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Witep

Magdalena Kempna-Pienigzek

Kultury fanowskie

Podobno niemal kazdy z nas jest fanem; jesli za$ kto§ nim nie jest, to na pewno zna
kogos, kto sam siebie za fana uwaza*. Uznanie tego sformufowania za prawdziwe (a z pewno$cia
trudno je zakwestionowac) pociaga za soba wniosek, ze wszyscy — niekoniecznie $wiadomie -
zamieszkujemy fanowskie kultury, czerpigc z oferowanych przez nie mozliwosci i borykajac sie
zich problemami. W tym ujeciu badanie fandomu zawsze bedzie czyms wiecej niz spojrzeniem
skierowanym na konkretne fenomeny kultury popularnej — przez nie bowiem przebija¢ beda
problemy bardziej ogélne, zwigzane z najwazniejszymi kategoriami wspolczesnosci, takimi jak
ple¢, tozsamo$¢ czy pamied.

Wilasnie taka perspektywa byla bliska organizatorom ogélnopolskiej konferencji
naukowej, ktéra w dniach 23-24 pazdziernika 2014 roku odbyla si¢ na Uniwersytecie Slaskim
w Katowicach. Niespodziewanie wielka ilos¢ zgloszen, stanowigcych odpowiedz na zaproszenie
do udziatu w spotkaniu, sprawila, ze sesja, poczatkowo planowana jako jednodniowy zjazd,
ostatecznie przyjeta rozmiary dwudniowej konferencji, obejmujacej kilka blokdw tematycznych.
Zainteresowanie, z jakim Kultury fanowskie spotkaty sie wréd mlodych badaczy, ujawnito przy
tym ogromna potrzebe nie tylko rozumienia fandomu, lecz takze dyskutowania o wszelkich jego
aspektach: kulturotworczym, teoretycznym, socjologicznym, nowomedialnym, genologicznym,
historycznym i innych.

Niniejsze wydanie ,,Kwadratury Kota” stanowi poktosie tamtego spotkania, w kto-
rego trakcie studenci, doktoranci, (aca)fani z calej Polski wymieniali si¢ opiniami i pasjami.
Nie wszystkie z wygloszonych wowczas referatéw udato si¢ zmiesci¢ w oddawanym do rak
Czytelnikow zbiorze, zawarty tutaj wybor wypada jednak uznac za reprezentatywny dla watkow,
ktére dominowaty podczas konferencji oraz nadawaly ton dyskusjom toczacym si¢ w przerwach
ijuz po zamknieciu obrad.

Wychodzac z zalozenia, ze w przypadku fandomu praktyka zawsze powinna wyprze-
dzac teorie, redaktorzy numeru w pierwszej czesci publikacji zebrali eseje autoréw, ktorzy przy-
gladaja si¢ konkretnym przejawom kultur fanowskich. Jednym z nich jest dzialalno$¢ mito$nikéw
prozy J.R.R. Tolkiena, o ktdrej w pisze Iga Lipinska, zwracajac uwage na fakt, ze fandom Wtadcy
Pierscieni jest o cate dekady starszy niz ruch zwolennikéw filmowych adaptacji Petera Jacksona.
Magdalena Szczepocka pokazuje z kolei $ciste zwigzki polskiego $rodowiska milosnikéw gier
fabularnych (RPG) z przeobrazeniami rodzimego fandomu fantastyki. Autorzy kolejnych esejow

1 Zob. J. Gray, C. Sandvoss, C.L. Harrington, Introduction: Why Study Fans?, w: Fandom: Identities and Communities in a Mediated

World, red. ]. Gray, C. Sandvoss, C.L. Harrington, New York 2007, s. 1.
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ogniskuja swoja uwage na serialach. W kontekscie zjawisk kultur fanowskich oméwione zostaty
tutaj takie realizacje, jak Firefly (2002-2003; artykut Kai Luczynskiej), Supernatural (2005-;
esej Natalii Kuc) oraz Simpsonowie (1989—; tekst Przemystawa Pienigzka). Co istotne, seriale
te nie tylko zgromadzily wokot siebie preznie dziatajace grupy fanow, lecz takze weszty z nimi
w owocne interakcje. Tym samym staly si¢ one przyczynkiem do dyskusji o wptywie widzéw na
zywotnos¢ telewizyjnych realizacji (casus powstania pelnometrazowego filmu Serenity [2005];
autotematyzm w pozniejszych seriach Supernatural) oraz o tym, jaki obraz kultur fanowskich
utrwalajg wspolczesne audiowizualia (przypadek postaci Jeffa ,,Comic Book Guya” Albertsona
w Simpsonach).

Zamykajace pierwsza cz¢$¢ numeru eseje Anny Kurdy i Patrycji Muchy plasuja
sie na pograniczu kulturoznawstwa i socjologii. Pierwsza z autorek przyglada si¢ fenomenowi
Team StarKid, dzigki ktéremu - na co zwraca uwage tytul jej artykulu - fani powie$ciowej serii
o Harrym Potterze sami doczekali sie wlasnego fandomu, druga natomiast zastanawia si¢ nad
dziecigcg tozsamoscig skonfrontowang miedzy innymi z wpisanym w dzisiejsza (pop)kulture
przymusem konsumowania.

Watek mtodego odbiorcy pojawiajg si¢ rowniez w eseju otwierajagcym druga czesé
numeru, Teorie fandoméw. Lidia Urbanczyk analizuje w nim rézne funkcje (pasjonat, kolek-
cjoner, tworca znaczen, konsument) projektowane we wspdtczesnej kulturze w odniesieniu
do dziecka bedacego fanem. Ksztaltujacym sie¢ na przestrzeni dekad wizerunkom fandéw swoj
artykul poswigcita Agata Wlodarczyk, omawiajaca napiecia wystepujace miedzy stereotypowa
i naukowg recepcja fandomu. Mateusz Sadaj probuje tymczasem umiejscowi¢ wybrane typy
fanowskich zachowan na tle teorii Wolfganga Welscha i Jeana Baudrillarda, postugujac sie
kategoria wzoréw czerpanych. Motywem przewodnim dwoch artykuléw Wojciecha Sitka stal sie
watek kolekcjonerstwa. Autor ujmuje ten problem w aspektach teoretycznym (odwotujac si¢ do
dziejow i idei kolekcjonowania) oraz praktycznym (analizujac wyniki ankiety przeprowadzonej
wsréd wspotczesnych fanéw-kolekcjoneréw). Kreatywnosci fanéw — postrzeganych nie tylko jako
odbiorcy, lecz takze jako tworcy tekstow kultury — poswiecone sg z kolei eseje Marty Tyminskiej
o problemach gatunkowych w fan fiction oraz Pawla Swierczka o fanowskich wideoklipach.

Polska refleksja nad kulturami fanowskimi, cho¢ stopniowo wypracowuje wlasna
tozsamo$¢ na styku roznych dyscyplin naukowych, nie jest jeszcze tak rozwinieta jak analogiczne
nurty badan na Zachodzie*. Fundamentalne dla fan studies prace Johna Fiske’a’ czy Henry’ego
Jenkinsa“zdazyly juz co prawda zadomowi¢ si¢ w naszych rodzimych dyskursach, wcigz jednak
funkcjonuja raczej jako kontekst badan podejmowanych w rozmaitych obszarach nauk huma-
nistycznych (przede wszystkim literaturo-, filmo- i medioznawstwa), niz jako kanoniczne teksty
odrebnej dyscypliny. Ich aktualne oddzialywanie, cho¢ trudno je przeceni¢, nie przekltada sie

2 Redaktorzy tomu Fandom: Identities and Communities in a Mediated World mowia wszak juz o trzech (sic!) generacjach badaczy
wpisujacych si¢ w nurt fan studies. Zob. tamze, s. 1.

3 Zob. J. Fiske, Kulturowa ekonomia fandomu, przet. M. Filiciak, ,,Kultura Popularna” 2008, nr 3, s. 17-29.

4 Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007; tegoz,
Kulturowa ekonomia fandomu szesnascie lat pézniej, ,Kultura Popularna” 2008, nr 3, s. 31-32. Stosunkowo dobrze znane wydaja sie
takie opracowania, jak: tegoz, Fans, Bloggers, and Gamers: Exploring Participatory Culture, New York 2006, a zwlaszcza: tegoz, Textual

Poachers: Television Fans and Participatory Culture, New York 1992.
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takze na (relatywnie nikla w stosunku do anglojezycznych pozycji) ilo$¢ naukowych publikacji.
W zwiazku z tym niektdre z artykuléw zamieszczonych w niniejszym numerze maja charakter
przyczynkarski, a inne wrecz prekursorski.

Szczegélnym problemem, z jakim przyszlo sie nam zmierzy¢ podczas przygoto-
wywania kolejnego wydania ,Kwadratury Kola”, okazal si¢ jezyk. Z jednej strony niepokojacy
wydawal sie brak satysfakcjonujacej liczby synoniméw i polskich odpowiednikéw anglojezycznych
sformulowan, z drugiej - zaskakujaca byla niezwykla dostepnos¢ i tatwos¢ tworzenia neologi-
zmow opisujacych status i dzialania fandomu. Zastanawialismy sie wiec, czy wspdlczesny (aca)
fan jest jeszcze mito$nikiem czy tez zajmuje si¢ ,fanowaniem”; czy tworzy fan fiction czy po
prostu fanfiki; czy wreszcie - wypracowujac na tle innych naukowych dyskurséw swoj wlasny
styl — powinien by¢ bardziej ,aca” czy tez moze tylko ,fanem”. Przyjete przez nas rozwigzania
nie majg, rzecz jasna, rozstrzygajacego charakteru. Zywimy jednak nadzieje, ze zostang one
odebrane jako jeden z gloséw w dyskusji na temat ksztaltu, jaki na polskim gruncie mogtyby
przyja¢ dojrzate fan studies.
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Iga Lipiniska

Pionierzy Srédziemia.

O fenomenie powiesci Tolkiena i jej pierwszych fanach

Najmtodszym pokoleniom fanéw tworczosci Johna Ronalda Reuela Tolkiena moze
sie wydawac, ze szalenstwo milosnictwa rozpoczelo si¢ wraz z wejsciem na ekrany kin filmowej
trylogii Petera Jacksona. W rzeczywistosci jednak za jego symboliczny poczatek nalezaloby
uzna¢ pewien dzien we wczesnych latach 30. xx wieku, gdy - sprawdzajac egzaminy - pod
wplywem naglego impulsu Tolkien zapisal: ,W pewnej norze ziemnej mieszkat sobie pewien
hobbit™. Zdanie to, jak mialo si¢ pdzniej okaza¢, rozpoczynato Hobbita, ksigzke zaliczang dzi$
do klasyki literatury dzieciecej. Ogromny sukces powiesci oraz naciski wydawcéw sklonity
autora do rozpoczecia prac nad utworem majacym w zaltozeniu by¢ ,,drugim Hobbitem”. List do
wydawcy z 19 grudnia 1937 roku pisarz konczyt stowami: ,,Napisalem pierwszy rozdzial nowej
historii o hobbitach pod tytulem Zabawa z dawna oczekiwana. Wesotych $wiat”.

Ani wydawca, ani nawet sam pisarz nie mogli woéwczas przypuszczaé, ze prace
nad owym ,,drugim Hobbitem” potrwajg z przerwami dwana$cie lat. W tym czasie wybuchnie
i zakonczy sie IT wojna $wiatowa, za$ sama historia rozroénie si¢ do dziewigciu tysiecy dwustu
piecdziesieciu stron tworzacych sze§¢dziesigt dwa monumentalne rozdziaty (plus sze$¢ dodatkéw),
a pierwszy z nich, Zabawe z dawna oczekiwang, Tolkien przepisze jeszcze trzy razy>. W koncu,
po wielu perturbacjach, 11 listopada 1954 roku na pétki londynskich ksiegarni trafia Druzyna
Pierscienia i Dwie wieze, a blisko rok p6zniej, 20 pazdziernika 1955 roku, Powrét kréla.

Lata 50. Ringersi przed trekkersami

Wspélczesnie dos¢ powszechnie funkcjonuje mylne przekonanie, ze pierwsze wydanie
Wiadcy Pierscieni przeszto wlasciwie bez echa, a popularno$¢ powiesci stopniowo rosta w ciagu
kolejnych dekad. Fakt, zZe premiera utworu nie byla najwigkszym kulturalnym wydarzeniem lat
1954-1955, nie oznacza jednak, ze umkneta ona dwém najbardziej zainteresowanym grupom
adresatéw, czyli krytykom literackim i konstytuujacemu sie dopiero $rodowisku fandw science
fiction®. Jedniidrudzy szeroko dyskutowali powie$¢. ,,Sunday Times” pisal: ,,anglojezyczny $wiat
podzielil si¢ na tych, ktorzy juz czytali Wtadce Pierscieni i Hobbita oraz tych, ktorzy zamierzajg je
przeczytac”, za$ recenzent ,New York Herald Tribune” snuf stuszne przypuszczenia, ze ,,ksigzka
ta przetrwa nasze czasy*. W.H. Auden okreélit Wladce Pierscieni mianem ,arcydzieta™, a C.S.

Cyt. za: H. Carpenter, Tolkien: A Biography, New York 2000, s. 181.
Zob. J.R.R. Tolkien, Return of the Shadow. History of the Lord of the Rings Part One, New York 1988, s. 53.

Nalezy pamigta¢, ze nurt fantasy, do ktorego dzis zalicza si¢ Wtadce Pierscieni, wyodrebnil si¢ znacznie pozniej.

B2 W oN R

Cyt. za: http://www.barnesandnoble.com/w/fellowship=-of-the-ring-j-r-r-tolkien1100013647/?ean9780345339706=&itm-
1&usri=9780345339706, data dostepu: 13.12.2014.
5 Cyt. za: LR.R. Tolkien, Return of the Shadow..., s. 79.

Kwadratura Kola



Lewis ,wspolczesnym sukcesorem Odysei”®. Ale nie wszyscy Inklingowie podzielali ten zachwyt.
Christopher Tolkien, syn pisarza, wspominat, ze podczas odczytoéw fragmentdw ksiazki, jeszcze
przed jej publikacjag, Hugo Dyson reagowal, wykrzykujac: ,,O Boze, nie! Znowu elfy!””. Nie
brakowalo takze krytykow wytykajacych Tolkienowi szereg takich bledow, jak ,,pretensjonalnos¢”
i ,pedanteria stylu” (Judith Shulevitz z ,New York Timesa”®) czy brak psychologicznej glebi
(Richard Jenkyns z ,,The New Republic™®).

Fani science fiction réwniez podzielili si¢ na obozy, ale oddali si¢ raczej ana-
lizowaniu motywoéw i ztozonosci tolkienowskiego legendarium oraz inspiracji pisarza niz
waloryzowaniu Wiadcy Pierscieni. Teksty dotyczace powiesci pojawialy sie w wielu fanzinach
i apazinach'. Przykladowo, pie¢ kolejnych wydan ,,Psi Phi” Roberta Lichtmana poswieconych
bylo wylacznie powstaniu ewentualnej adaptacji powiesci, za§ w ,,Triode” Erica Bentcliffe’a po-
jawil sie artykul o wiele méwiacym tytule No Monroe in Lothlorien!. Ze wzgledu na typowo
naukowe zainteresowania dwczesnych mitosnikéw science fiction, wiele tekstéw poswiecali oni
analizowaniu takich zagadnien, jak ewolucja elféw, stworzenie orkéw, faktyczne mozliwosci
zatopienia Beleriandu, sktad chemiczny liny z Hithlainu czy Mithrilu.

W fanzinach pojawialo si¢ stosunkowo niewiele twdrczo$ci fanowskiej wprost
wykorzystujacej postaci, artefakty czy krainy z uniwersum Tolkiena. Chetnie natomiast za-
pozyczano nazwy wlasne, takie jak: Mathom, Glamdring, Upiory Pier$cienia, Cienistogrzywy,
Ancalagon.

Niemal natychmiast po opublikowaniu Druzyny Pierscienia pojawily sie pomysty
zalozenia stowarzyszen poswieconych Wtadcy Piericieni, a juz w 1958 roku na szesnastym
Worldconie (The World Science Fiction Convention) w grupie dwustu jedenastu uczestnikow
pojawili sie tacy, ktorych kostiumy nawigzywaty do powieéci Tolkiena. Oznaczaloby to, ze
fandom Wtadcy Pierscieni moze pochwali¢ si¢ historig dtuzszg niz uznawany dotad za pre-
kursorski fandom Star Treka: The Original Series (1966-1969). Nie tylko bowiem serial zaczeto
emitowac kilka lat pdzniej, ale takze pierwsze formalne rozpoznanie trekkies'* przez Arthura
W. Saha przypadlo dopiero na rok 1967 i zorganizowany wowczas dwudziesty pigty Worldcon.
Pierwsze odnotowane spotkanie cztonkéw fandomu Tolkiena miato jednak miejsce dopiero
4 wrzesénia 1960 roku podczas osiemnastego Worldconu, ktéry odbywal sie w Pittsburghu.
Grupa nazwala si¢ Fellowship of the Ring i w trakcie 49-minutowego spotkania zaltozyla
fanzin ,,I Palantir” oraz przeprowadzita nabdr do redakcji. Poza wydawca, Bruce’em Pelzem,
i redaktorem naczelnym, Tedem Johnstonem, wyloniono réwniez przedstawiciela fandomu

6 Cyt. za: Ringers: Lord of the Fans, rez. Carlene Cordova, Planet BB Entertainment, 2005.

7 Cyt. za: A Film Portrait of ].R.R. Tolkien, rez. Derek Bailey, Visual Corporation, 1992.

8 Zob. http://www.nytimes.com/books/o1/04/22/bookend/bookend.html, data dostepu: 14.12.2014.

9 Zob. http://www.newrepublic.com/article/bored-the-rings, data dostepu: 14.12.2014.

10 Apazin to nieprofesjonalne czasopismo wydawane przez amateur press association (APA - Stowarzyszenie Prasy Amatorskiej) i koor-

dynowane oraz dostarczane przez Central Mailer.

11 Warto w tym miejscu nadmieni¢, iz trekkies to doktadnie okreslenie, ktorego uzyt Arthur W. Saha odnoszac si¢ do fanow pierwszego
sezonu Star Trek: Oryginalna seria. Kwestia nazewnictwa fanow serialu jest jednak niejasna i dzieli srodowisko. Niektérzy uwazajg, ze
okreslenie trekkie jest deprecjonujace (uzywa si¢ go takze w odniesieniu do fanéw, ktérzy tylko ogladaja serial). Podkresla si¢ natomiast,
iz wlasciwszym terminem jest trekker — ma ono oznacza¢ prawdziwego fana, zaangazowanego w dojrzaty sposob, ktérego aktywnos¢

wybiega poza wylacznie ogladanie serialu.
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na Wielka Brytanie, Kena Cheslina, ktéry wydawal na Wyspach fanzin dla cztonkéw The
Fellowship of the Ring - ,Nazgul’s Bane”.

Wiekszos¢ fanzindéw znikata po opublikowaniu kilku numeréw, a czasem nawet
jednego. Inaczej stalo sie z apazinem Eda Meskysa ,,Niekas”, ktory przerodzil si¢ w pelnoprawny
magazyn wspolpracujacy z organizatorami konwentéw science fiction. Wysoka warto$¢ wielu
z opublikowanych wowczas tekstow doceniono dopiero w latach 80., na ktdre datuje sie poczatki
naukowej refleksji nad twoérczoscig Tolkiena.

Lata 60. Narkotyki, rock’n’roll i Wladca Pierscieni

Zawrotna kariera Wtadcy Pierscieni przypadla na lata 60. Stalo si¢ tak za sprawg
wydawnictwa Ace Books i Donalda A. Wollheima, redaktora sekcji science fiction. Argumentujac,
ze z powodu niedopelnienia formalno$ci przez wydawnictwo Houghton Mifflin, ksigzka nie jest
objeta prawem autorskim na terenie Stanéw Zjednoczonych, doprowadzit on do jej publikacji
w nieautoryzowanej postaci, nie wyptacajac Tolkienowi honorarium. Powie$¢ zyskata ogromna
popularnosé, ktéra dodatkowo wzrosta po nawotywaniu Tolkiena do zbojkotowania Ace Books
i zaopatrzenia sie¢ w autoryzowane egzemplarze od Ballantine Books, ktére na odwrocie okladki
opatrzone byly odpowiednig notka od pisarza: ,,Tylko to wydanie i Zadne inne zostalo opubliko-
wane przy mojej aprobacie i wspotpracy. Ci, ktérzy przestrzegaja zasad grzecznosci, przynajmniej

»12

wzgledem zyjacych pisarzy, nabeda tylko to wydanie i zadne inne™?. Wsparcie i presja fanéw
protestujacych przed ksiegarniami byly na tyle duze, Ze Ace Books w koncu zdecydowalo si¢
wycofaé ze sprzedazy swoja wersje Wiladcy Pierscieni oraz wyplaci¢ Tolkienowi pewng cze$é
zyskow.

Do polowy lat 60. wszyscy w Stanach Zjednoczonych czytali Tolkiena. Amerykanska
mlodziez uczynita Wiadce Pierscieni emblematem ruchu kontrkulturowego, zaraz obok flower
power, narkotykow i rock’n’rolla. W czasach, gdy mlodzi ludzie wychodzili na ulice z kwiatami
przeciw karabinom, by protestowaé przeciwko wojnie w Wietnamie, gdy Martin Luther King
wyglosil swoje stynne przemoéwienie, gdy walczono o prawa obywatelskie, pojawil sie Wladca
Pierscieni, hotdujacy najczystszym warto$ciom, takim jak milos¢ i przyjazn, pokazujacy, ze
jednoczgc sie, mozna uratowac $wiat, a o przyszlos¢ trzeba zawalczy¢. Nie bez znaczenia byto
wyrazne antywojenne przeslanie utworu i zawarta w nim krytyka technicyzacji, a takze nieza-
przeczalna eskapistyczna warto$¢ powiesci.

Bardziej prozaicznym wabikiem, cho¢ by¢ moze nie tak oczywistym, byly okladki,
réwnie psychodeliczne w wersjach Ace Books, jak i Ballantine Books, oddajace raczej ducha
czasOw niz tres¢ ksigzek. Przykladowo na oktadce Druzyny Pierscienia wydawnictwa Ballantine
widnieja rozowe strusie emu, bedace do dzis$ tematem zartéw. Z duzg doza prawdopodobienstwa
mozna zalozy¢, ze tego typu grafiki budzily szczegdlne zainteresowanie mtodych ludzi ekspery-
mentujacych ze srodkami psychoaktywnymi.

Popularnos¢ powiesci lawinowo rosla, a amerykanska mlodziez, ktéra nie byla tak

12 J.R.R. Tolkien, Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring, New York 1967.
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powsciagliwa jak brytyjska, wkrétce rozpoczeta pielgrzymki do Oxfordu: zadeptywata trawnik
swojego mistrza, zagladala mu przez okna do domu, a w mi¢dzyczasie zameczata telefonami,
co ostatecznie zmusito Tolkiena do zastrzezenia numeru i wyprowadzenia si¢ na potudniowe
wybrzeze Anglii.

Na calym $wiecie masowo zaczely powstawacé fankluby i stowarzyszenia. Wspomniane
juz Fellowship of the Ring zalozone zostalo w 1960 roku przez Teda Johnstone’a. Kolejne, The
Tolkien Society of America, powstato w 1965 roku z inicjatywy Richarda Plotza i w ciagu dwoch
kolejnych lat zgromadzito tysiac aktywnie dzialajacych cztonkéw, co zaowocowato wytworzeniem
wewnatrz grupy struktur przeszczepianych pdzniej do innych fanklubéw zawigzanych wokot
Wiadcy Pierscieni (przewodniczacy stowarzyszenia nosi miano Thaina, za$ ogét czlonkéw dzieli
sie na mniejsze lokalne grupy zwane smialami). The Tolkien Society of America wydawalo
newsletter ,,Green Dragon” i fanzin ,,The Tolkien Journal”, a w 1969 roku zorganizowalto w Belknap
College Tolkien Conference, bedaca, co istotne, konferencja naukows, a nie konwentem.

W 1967 roku Glen GoodKnight zalozyl aktywne do dzi§ Mythopoeic Society.
Dziatacz ten chcial zrzesza¢ ludzi zainteresowanych zglebianiem i dyskutowaniem o literaturze
fantastycznej z elementami mitycznymi, szczegélnie o dzietach Tolkiena, C.S. Lewisa i Charlesa
Williamsa. Trzy lata p6zniej stowarzyszenie zorganizowato Mythcon, podczas ktérego odbyly
sie czytania fragmentow powiesci, konkurs na najlepszy kostium, wystawa prac artystycznych
inspirowanych twoérczosciag Inklingéw oraz szereg innych wydarzen, obecnie juz zwyczajowo
towarzyszacych zjazdom fandw science fiction. Mythopoeic Society do dzi$ regularnie wydaje trzy
czasopisma: miesiecznik ,,Mythprint”, ,Mythlore” - niegdy$ fanzin, a teraz zeszyty publikujace
teksty naukowe i raz do roku ,,The Mythic Circle” - zbiér poezji i opowiadan.

W 1969 roku, za sprawg Very Chapman, powstalo réwniez istniejace do dzi$ brytyjskie
The Tolkien Society. Celem Chapman bylo zainicjowanie naukowego i rzeczowego podejscia do
Wiladcy Pierscieni, ktorego pod koniec lat 60., w zwigzku z zywym zainteresowaniem mtodziezy,
opatrzono etykietka watpliwej jakosci wytworu kultury popularnej, niegodnego miana ,,praw-
dziwej” literatury. The Tolkien Society co miesiac wydaje newsletter ,Amon Hen” i raz do roku
zbiér tekstow krytycznych ,Mallorn”. Ponadto, réwniez raz do roku, organizuje w Oxfordzie
konferencje¢ poswigcong twdérczosci Tolkiena.

Lata 60. to takze czas, gdy Wladca Pierscieni zaczat odciskaé coraz wigksze pietno
na kulturze popularnej, oczywiscie za sprawag mtodych odbiorcéw. W Londynie powstat klub
Gandalf’s Garden, ktérego cztonkowie stronili od narkotykéw, skianiajac sie ku naturalnym

»uzywkom?”, do jakich zaliczali medytacje i herbate z miodem. W klubie kazdy byt mile widziany,
bez wzgledu na pore. Gandalf’s Garden wydawat oczywiscie wlasny fanzin pod taka samg nazwa.

Fascynacje Wtadcg Pierscieni szybko podchwycili takze muzycy, m.in. Marc Bolan
(znany po6zniej z zespotu T-Rex) - jego pierwszy singiel nosil tytul Wizard; artysta zadebiuto-
wal nim w klubie Middle Earth. Zesp6t Rush nagrat dos¢ naiwng piosenke Rivendell. Przede
wszystkim jednak warto zwrdci¢ uwage na zespoty Blind Guardian oraz Led Zeppelin. Pierwszy
z nich, poza licznymi inspiracjami przemycanymi w poszczegélnych tekstach, stworzyt takze
album Nightfall In Middle-Earth, bedacy muzyczng interpretacja Silmarillionu, za$ drugi nie
tylko nagrat co najmniej kilka piosenek inspirowanych powiescia (The Battle of Evermore, Misty
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Mountain Hop, Ramble On), ale tez zdarzalo sie, ze Jimmy Page wystepowal na koncertach
w pelnym stroju czarodzieja. Trudno takze uznac za przypadek fakt, ze pies Roberta Planta
wabit sie Strider (Obiezy$wiat). W kontek$cie muzycznych inspiracji nie sposob nie wspomnie¢
o kultowym juz dzisiaj wystepie Leonarda Nimoya (odtworcy roli Spocka ze Star Treka), ktéry
w 1967 roku w wakacyjnym pasmie telewizji ABC zaprezentowal utwor The Ballad of Bilbo Baggins.

W latach 60. powstaly tez pierwsze powazne plany zekranizowania powiesci.
Zainteresowany sfinansowaniem przedsiewzigcia byt sam John Lennon. Propozycje wyrezyse-
rowania filmu odrzucit najpierw David Lean, a potem Stanley Kubrick. Lennon chciat obsadzi¢
w roli Galadrieli Twiggy, za$ siebie samego jako Golluma®.

Az do lat 70. utrzymuje sie takze tzw. ,moda na hobbita”, majaca wiele punktow
stycznych ze stylem hipisowskim. Nosilo si¢ tuniki, kamizelki, drewniang bizuterig, wszystko
oczywiscie w kolorach zieleni, brazu i bezu, chodzito si¢ boso. Mezczyzni zapuszczali wlosy
i brody, bazujac na tolkienowskich opisach Gandalfa i Sarumana. Mode t¢ interpretowano takze
bardziej doslownie, bo juz na pierwszym festiwalu w Woodstock roilo si¢ od 0s6b przebranych za
czarodziei, elfy i hobbity. W sklepach pojawily si¢ koszulki i przypinki z kultowymi dzisiaj (i nadal
spotykanymi) hastami ,,FRODO LIVES!”, ,GANDALF FOR PRESIDENT” oraz napisami w sztucznych
jezykach opracowanych przez Tolkiena, takich jak sindarin czy quenya.

Lata 7o0. i 80. Przenikniecie popkultury

W kolejnej dekadzie popularno$¢ Wtadcy Pierscieni wcale nie zmalala; wrecz
przeciwnie - opracowane i wydane przez Christophera Tolkiena po $mierci jego ojca: Historia
Srédziemia, J.R.R. Tolkien: A Biography, Listy Tolkiena, a przede wszystkim Silmarillion podgrze-
waly zainteresowanie fanéw i zachecaly kolejne pokolenia do siegniecia po powies¢. Stanowity
one takze baze pod pierwszg naukows ksigzke poswiecong tworczo$ci Tolkiena — The Road to
Middle-Earth Toma Shippeya.

Po raz kolejny podjeto proby adaptacji Wiadcy Pierscieni. W 1977 roku stacja ABC
wyemitowalta animowanego Hobbita Arthura Rankina Juniora i Julesa Bassa. Krotko potem ci
sami tworcy przystapili do realizacji Powrotu kréla, ktéry trafil na ekrany telewizoréw trzy lata
pdzniej. Warto nadmieni¢, ze oba filmy sa musicalami. W miedzyczasie powstala jeszcze inna
adaptacja, stworzona przez Ralpha Bakshiego - Wtadca Pierscieni (1978). Poczatkowo planowano
sfinansowanie dwoch czesci powiesci, ale konflikt narastajacy podczas pracy nad pierwsza z nich
zamknal drzwi drugiej. Cho¢ film okazal si¢ kasowym sukcesem, to przyjeto go chtodno. Przyczyn
takiego stanu rzeczy mozna upatrywaé w technice zastosowanej przez Bakshiego. Animator
uwiddl producentéw, przekonujac ich, ze do stworzenia filmu wykorzysta zupelnie nowatorska
technike rotoskopii, ktdrg opatentowano w... 1917 roku. Jej niedoskonatos$¢ bardzo zepsuta efekt.

Od potowy dekady intensywnie zaczal rozwijac si¢ rynek fantasy. Byt to naturalny
efekt ogromnej popularnosci Wtadcy Pierscieni, ktdra przyblizyta tego typu tematyke szerokiej
publicznosci. Ksigzki reprezentujace fantasy czy jego podgatunki, takie jak magia i miecz (ang.

13 Zob. Ringers: Lord of the Fans. ..
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sword & sorcery) czy high fantasy (do ktérego dzi$ zalicza sie Wiadce Pierscieni), po raz pierwszy
w historii trafily na pétki ksiegarni, a wpltyw tworczosci Tolkiena zaczal by¢ coraz wyrazniej
dostrzegalny. Do fascynacji dzietami pisarza wielokrotnie przyznawat si¢ cho¢by Terry Pratchett,
ktéry pod ich wrazeniem na poczatku lat 8. przystapil do prac nad pierwsza ksiazka z cyklu Swiat
Dysku — Kolorem magii (kolejna z cze$ci, Blask fantastyczny, poswiecona jest zreszta zjawisku
fantasy). Po $mierci Tolkiena znalazlo si¢ wielu nasladowcow jego stylu, wérdd nich Terry Brooks,
Robert Jordan i Denis L. McKiernan. Nawigzania w powiesciach tego ostatniego okazaly si¢
zresztg tak dostowne, Ze zainteresowalo si¢ nimi Tolkien Estate.

Elementy ikonografii gatunku szybko zaadaptowano na uzytek zdobywajacych
wowczas popularno$¢ gier RPG (ang. role-playing game), w tym najpopularniejszej z nich - Lochy
i smoki (Dungeons ¢ Dragons). Mimo ze twércy wielokrotnie zaprzeczali'* jakoby Wiladca
Pierscieni byl ich gtéwna inspiracja, faktem jest, iz wlasciciele praw autorskich do dziet Tolkiena
wymogli na nich zmiane niektérych nazw zaczerpnietych z powiesci (zmieniono m.in. hobbita
na niziotka, enta na drzewca, balroga na balora). Dopiero w 2000 roku Gary Gygax przyznal, ze
ksigzka wywarla ,,silny wplyw” na ostateczny ksztatt gry*.

Niecale dziesie¢ lat po ukazaniu si¢ Lochéw i smokdéw, w 1982 roku do sklepow trafita
pierwsza gra wideo inspirowana twoérczoscig Tolkiena — The Hobbit. Cho¢ dzi$ jej formuta, fikcja
interaktywna'®, wydawaé moze sie nieco nuzgca, wowczas pozwolita grze odnie$¢ ogromny
sukces i zdoby¢ szereg nagrod. Status kultowego zyskal takze jej fragment, tekst: ,,Thorin siada
izaczyna $piewac o ztocie™”’, ktory ukazywat sie, gdy gracz przez dtuzsza chwile nie wykazywat
zadnej aktywnosci. Od czasow The Hobbit niemal co roku ukazywala si¢ nowa gra pozwalajaca
uzytkownikom wecieli¢ si¢ w bohateréw sagi; w sumie wydano ich jak dotad trzydziesci jeden,
nie liczac parodii studia crRL — The Boggit.

Odkryto rynkowy potencjal Wiadcy Piericieni. Odtad mlodzi ludzie mogli mani-
festowac¢ swoje przywiazanie do powieéci, nie tylko czytajac czy grajac, ale i kupujac plakaty,
kalendarze, figurki, koszulki, kubki i inne gadzety — w przypadku Wtadcy Pierscieni byl to
czesto Jedyny Pierscien. Szeroki wplyw na poszczegdlne galezie gatunku najlepiej podsumowat
wspomniany juz Terry Pratchett, méwiac, ze Tolkien jest dla fantasy jak gora Fuji dla japonskiego
malarstwa: artysta albo ukazuje jej podnoza, albo jest ona punkcikiem wtle, za$ jesli jej nie widac,
to nie dlatego, ze malarz jej nie ukazal, ale poniewaz malujac, stal na jej szczycie'®.

Lata 9o0. Dekada Internetu

Lata 9o. otwierajg zupelnie nowy rozdzial w historii fandomu Wtadcy Pierscieni, a to
za sprawg upowszechnienia komputeréw i dostepu do Internetu. Mitoénicy dziet Tolkiena odkryli,

14 Zob. G. Gygax, Interview, http://archives.theonering.net/features/interviews/gary _gygax.html, data dostgpu: 23.12.2014.
15 Zob. tamze.
16 Fikcja interaktywna to gatunek gier komputerowych, w ktorych uzytkownik wykorzystuje proste komendy badz zadania, by komunikowaé

sie z programem i sterowa¢ postacia. Forma ta plasuje si¢ na pograniczu gier i literatury.
17 W oryginale: ,,Thorin sits down and starts singing about gold”.

18 Zob. D. Hajela, Fantasy writers owe great debt to Tolkien, ,,The Daily Gazette” 2001, s. G3.
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ze jest ich znacznie wiecej, niz mogli sie spodziewacl. Pierwsze grupy dyskusyjne (liczace nawet po
tysiac uzytkownikow) powstaty na Usenecie juz w 1990 roku*. Wowczas tez po raz pierwszy padty
klasyczne dzi$ pytania, nadal dzielace fanéw: o pochodzenie orkdw, o to, dlaczego Tom Bombadil
nie mogt zanie$¢ pierscienia do Szczeliny Zaglady, czy elfy mialy spiczaste uszy, a balrog skrzydta.
Na ogromna skale mito$nicy Tolkiena zaczeli publikowaé tworczos¢ wiasna: fan fiction i fanarty.

Internet umozliwil takze powstanie jednego z najoryginalniejszych przejawéw fandomu,
a mianowicie wirusa komputerowego Frodo Lives!. Kiedy zainfekuje on komputer, 22 pazdziernika
kazdego roku - czyli w dniu wspélnych urodzin Bilba i Froda - zainstaluje na nim Trojana, a na
ekranie wy$wietli komunikat: Frodo Lives!.

Kolejny rozdziat w historii Wiadcy Pierscieni otwieraja oczywiscie filmy Petera
Jacksona. Wraz z premiera pierwszego z nich rozpoczal si¢ renesans Wtadcy Pierscieni. Nie tylko
wznowiono wydania powiesci, a wraz z nimi licznych biografii Tolkiena i prac po$wieconych
analizie jego dziet, lecz takze nastapil nagly wzrost zainteresowania wszelkiego rodzaju gadzetami.
Nieznanych wczesniej aktorow, ktorzy weielili sie w najwazniejszych bohateréw ksigzki, z dnia
na dzien otoczono kultem. Internet zostal zasypany memami: One Does Not Simply Walk Into
Mordor..., You Shall Not Pass!, They’re Taking the Hobbits to Isengard, twdrczoécia fanowska, za$
sama ksigzka wraz z filmowg trylogia i zawigzanym z nia przemyslem gadzetowym przeksztalcilta
sie w ogromna franczyze.

Wiladca Pierscieni stanowi rzadko spotykany przyklad dzieta, ktore zupelnie wy-
mknelo si¢ intencji autora i rozpoczeto samodzielne zycie. Zauwazyl to nawet sam Tolkien, gdy
rosngcg w latach 60. wérdéd mlodziezy popularno$¢ ksiazki, z wlasciwa sobie powsciagliwoscia,
podsumowat stowami: ,,Wielu mlodych Amerykandw jest zaangazowanych w te historie w inny

20 Wokét ksigzki niemal natychmiast po jej wydaniu zawigzal sie fandom, choé

sposob niz ja
wowczas oczywiscie nikt jeszcze nie uzywat tego terminu. Dzi$ jego czlonkowie nazywaja siebie
Ringersami. Jest to takze jeden z nielicznych fandomow, ktoremu po$wigcono caty film: Ringers:
Lord of the Fans (2005) Carlene Cordovy.

To fani nadali historii recepcji Wiadcy Pierscieni takiego tempa. Dzieki nim od
lat 50. ksiazka ta nieustannie ksztaltuje i przenika kulture popularng. Sama utrzymujac status
kultowej, prowokuje powstawanie kolejnych tekstéw kultury. Dzi$, do czego walnie przyczynity
sie filmy Petera Jacksona, Wtadca Pierscieni nie jest juz tylko tytulem. Jest marka, ktorej istnienie
uzaleznione jest od ludzi, do ktérych przemawia¢ bedzie jej przestanie. A tych, od momentu jej

wydania, nigdy jeszcze nie brakto.

Iga Lipinska — ur. w 1991 roku. Jest studentka piagtego roku filmoznawstwa na
Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Interesuje si¢ przede wszystkim animacjg, zjawiskami
kultury fanowskiej i niezaleznym kinem amerykanskim.

19 Zob. Ringers: Lord of the Fans...
20 Cyt. za: tamze: Ringers: Lord of the Fans...
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Magdalena Szczepocka

Fandom a gry fabularne - retrospekcja

Archeologia fandomu

W 2014 roku minelo czterdziesci lat od powstania gier fabularnych', ponad trzydziesci
od pierwszej wzmianki o nich w polskiej prasie®, dwadziescia od publikacji pierwszego petnego
podrecznika w jezyku polskim® i dziesie¢ od wydania pierwszej monografii naukowej na ten
temat®. Tak znaczaca data sktania do retrospekeji. Przyjrzyjmy sie zatem recepcji RPG (role-playing
games) w Polsce i zmieniajacemu sie nastawieniu cztonkéw fandomu do tego zjawiska.

Pojecie ,,fandom” stosuje tu w rozumieniu mozliwie szerokim, nie podejmujac proby
precyzyjnego dookreslenia zjawiska. Bardzo dtugo bowiem funkcjonowato w Polsce przeswiadcze-
nie, ze istnieje tylko jeden fandom - fanéw fantastyki (obejmujacy nie tylko wielbicieli poszczegdl-
nych tytutdéw czy autordw, ale calego spektrum gatunkowych odmian). Taki uzus znajduje odbicie
chociazby w nazwie Zwiazku Stowarzyszen Fandom Polski odpowiedzialnego za koordynacje
organizacji Polconu, jednego z najstarszych krajowych konwentéw® i przyznawanie najbardziej
prestizowej polskiej nagrody literackiej w dziedzinie fantastyki - Nagrody Fandomu Polskiego
im. Janusza A. Zajdla. Zaréwno owa nagroda, jak i flagowy konwent polskiego srodowiska fanow
fantastyki odgrywac beda wazna role w niniejszej retrospekeji. Najpierw jednak niezbedne wydaje
sie nakreslenie tla historycznego, innymi stowy: siegniecie do archeologii fandomu.

Zlota era polskiego fandomu

Polski fandom nalezy do najmtodszych w Europie, co - rzecz jasna - w duzej mierze
wynika z uwarunkowan historycznych i utrudnionego przeptywu informacji zza zelaznej kurtyny
oraz panujacego w PRL-u zakazu zgromadzen i zawigzywania stowarzyszen. Pierwsze proby
powolania do istnienia klubu fantastyki przypadaja na lata 70., z poczatku jednak torpedowa-
ne byly one przez socjalistyczne wladze. Na poczatku 1976 roku powstal Ogdlnopolski Klub
Mito$nikéw Fantastyki i Science Fiction (OKMFiSF), zorganizowany jako agenda Socjalistycznego
Zwiazku Studentow Polskich. Dziatal jednak dos¢ niemrawo, zapewne z powodu niecheci fanta-
stow do jego upolitycznienia. Niezaleznie powstawaly nieoficjalne grupy przy domach kultury
i uczelniach, ktére dopiero pozniej miaty okazje sformalizowa¢ swoj status. Zmiany przyniosty

»Solidarnoé¢” i wydarzenia 1980 roku. Wtedy to upadl okMFisF, na jego gruzach powstaly zas
Polskie Stowarzyszenie Mito$nikow Fantastyki (psMF) oraz liczne kluby lokalne. Niektore z nich,

Zob. G. Gygax, D. Arneson, Dungeons & Dragons, TSR 1974.

Zob. D.J. Torun, Pierwsze wejscie w ,role-playing games”, ,Fantastyka” 1982, nr 10, 5. 64.
Zob. Warhammer Fantasy Role Play. Edycja polska, Warszawa 1994.

Zob.].Z. Szeja, Gry fabularne. Nowe zjawisko kultury wspélczesnej, Krakow 2004.
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Pierwszy Polcon odbyl si¢ w 1985 roku i odtad, z jednym wyjatkiem (1996 rok), ma miejsce co roku, organizowany w réznych miastach
Y y1sie Jednym wyj ) 8 Y 'y

Polski przez lokalne kluby fanéw fantastyki.
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takie jak Slaski Klub Fantastyki (§kF) w Katowicach, dziatajg do dzisiaj. W Encyklopedii fantastyki
czytamy:

[PsMF - przyp. M.S.] Zrzeszato - jako oddzialy wojewddzkie — kluby mitosnikéw fantastyki, czestokro¢
istniejace wezesniej, np. Gdanski Klub Fantastyki ,,Collaps”, Klub ,,sFERA” w Warszawie, Klub ,,Stalker”
w Olsztynie, Klub ,,Orbita” w Poznaniu, Klub ,,Ad Astra” w Zielonej Gorze, Klub ,Waz Morski” w Swinoujéciu
oraz kilkadziesigt klubow terenowych dziatajacych przy domach kultury, klubach studenckich, organizacjach
mlodziezowych takich jak zsp (Zrzeszenie Studentéw Polskich), zsmp (Zwigzek Socjalistycznej Mtodziezy
Polskiej), zmw (Zwigzek Mlodziezy Wiejskiej). Po rozpadzie psmF, ktory nastapit ok. 1988 roku, kluby podjety
dzialalnoé¢ jako organizacje niezalezne. Ale juz wczesniej wystepowaly z organizacji, ktora byta agenda
Zrzeszenia Studentéw Polskich. Wiele klubéw bowiem wykorzystywalo psmr do legalizacji dziatalnosci, ale

nie popieralo samej idei przewodnictwa psMF nad polskim fandomem, gtéwnie ze wzgledéw ideologicznych®.

W pazdzierniku 1982 roku powstalo takze pierwsze w Polsce czasopismo po$wigcone
popularyzacji fantastyki, dziatajace do dzisiaj pod tytulem zmienionym w 1990 roku na ,,Nowa
Fantastyka”. ,,Fantastyka” byfa jedynym pismem, ktére powstato w czasie stanu wojennego. Juz
po kilku numerach uzyskata ogromng popularnosé. W najlepszym okresie jej funkcjonowania
naktlad siegnal dwustu tysiecy egzemplarzy.

Lata 80., mimo ze politycznie trudne, przyniosty fandomowi znaczng konsolidacje.
Organizowano liczne konwenty, wydawano fanziny. Powstat takze, unikatowy na $wiatowa skale,
trzeci obieg wydawniczy (tzw. kluboéwki), odrézniajacy si¢ od publikacji drugiego obiegu, ktére
mialy wyraznie polityczny charakter. Nie obylo si¢ jednak bez kontrowersji:

Pod koniec dziatalnosci PSMF organizacja zamierzata wyda¢ seri¢ poszukiwanych ksiazek sk (byly to
czasy wielkiego niedoboru na rynku tego typu literatury), na subskrypcje zapisalo si¢ wielu fanéw, czy-
telnikéw, ale do wydania serii, poza pojedynczymi ksigzkami, nie doszto. Nie zwrdcono subskrybentom
serii poniesionych kosztéw (istnieje podejrzenie sprzeniewierzenia tych funduszy przez czes¢ dziataczy
PSMF), co raz na zawsze spowodowalo nieche¢ polskich fanéw do wszelakiego rodzaju ogélnopolskich

stowarzyszen w polskim fandomie. I praktycznie do dzisiaj takie wielkie organizacje wiecej nie powstaty’.

Jedynym wyjatkiem pozostaje wspomniany we wstepie Zwigzek Stowarzyszen Fandom
Polski, powotany w 2001 roku, z zastrzezeniem jednak, ze jest on luzng federacja mniejszych klu-
béw, ktora nie roéci sobie zadnych praw zwierzchnich, istotnie ograniczajac swoja dziatalno$¢ do
koordynowania wedrownego konwentu Polcon i Nagrody im. J. Zajdla.

Swit nowej ery - prekursorzy RPG

W 1982 roku na tamach nowopowstalej ,,Fantastyki” redaktor dzialu zagranicznego
Darostaw Jerzy Torun, przy okazji informacji o premierze gry Labirynt Smierci, dzielil si¢ z czytelni-
kami swoim entuzjazmem i fascynacjg zachodnim wynalazkiem role-playing games, wyrazajac przy
tym nadzieje, zZe gra wydawnictwa Encore zapewni Polakom namiastke tej nowej formy rozrywki.

6 PSMF, Encyklopedia fantastyki. Stownik fanowski, http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=psmF, data dostgpu: 15.12.2014.

7 Tamze.
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O ile korzenie pierwszego systemu RPG siegajg figurkowych gier bitewnych?®, o tyle poczatki gier
fabularnych w Polsce, utrudnione z powodu politycznej sytuacji, zwigzane byly z publikacjami
gier planszowych® i paragrafowych o fantastycznej tematyce, ukazujacych sie gtéwnie nakladem
wydawnictwa Encore i magazynu ,,Razem” Najwazniejszg role w propagowaniu nowinki odegrat
Jacek Ciesielski, ktéry na tamach ,Razem” przyblizat samg idee, jak i poszczegdlne, popularne
wowczas na Zachodzie, systemy rRpG'°. Co wiecej, to on ukut do dzi§ uzywany polski odpowiednik
nazwy - gry fabularne. Jak pisze o prehistorii zjawiska Adrian Kuc, twérca dwdch najpopularniej-
szych w kraju blogéw zwigzanych z tg tematyka:

Wtadca Podziemi byl kolejna gra planszowa zaprezentowang na famach ,,Razem”. Gra specyficzna, bowiem
jedna z pierwszych gier stricte fantasy w Polsce. Posiadata sporo elementéw znanych z gier fabularnych, za$
sam Jacek Ciesielski najprawdopodobniej szukat najprostszej formy objasnienia nam, w jaki sposéb graé
w role playing games. Jego kolejny tekst pt. Wladca Podziemi (2) pojawiat sie jeszcze kilkukrotnie (w tym
na famach ,,Jokera”) i byl pierwsza proba przedstawienia zabawy w gry fabularne. Patrzac z perspektywy
czasu, chyba mu sie to nie udato, bowiem wigkszo$¢ ludzi zaczynata zabawe z RpG od Goblina/Dreszcza

i artykulu Fantasolo, ale nie solo*'.

Zaréwno Goblin, Dreszcz, jak i Fantasolo to paragraféwki opublikowane na tamach
»Razem’. Warty uwagi jest zwlaszcza ostatni z przywolanych tytuléw, poniewaz na jego przykla-
dzie autor zaproponowal metode konwersji gry paragrafowej na prosta gre fabularng'?, catkiem
skuteczna, jesli wierzy¢ tworcy gryfabularne.blogspot.com i gitgames.blogspot.co.uk. Wieloletnie
starania Ciesielskiego zaowocowaly takze kreatywng postawa wzgledem zasad, ktora dla Polakéw
stanowifa w trudnych poczatkach oczywisto$¢, na Zachodzie za$ stala si¢ objawieniem dopiero wraz
z sukcesem systeméw Swiata Mroku, czyli od premiery Wampira: Maskarady na poczatku lat 9o.
Postawe te najlepiej streszcza cytat z pierwszego artykulu na temat Wiadcy Podziemi: ,UWAGA:
Jesli okaze sig¢, ze w trybach gry co$ zgrzyta, nalezy tryb wymieni¢: zasady gry mozna dowolnie
zmienia¢ i uzupetnia®.
Po kilku latach milczenia temat RPG wraca takze na tamy ,, Fantastyki™

Zadziwiajace jest tylko, ze az sze§¢ dlugich lat musiato uptynaé od ostatniej publikacji nt. gier
w ,Fantastyce” i trzy lata popularyzacji RpG na famach ,Razem” przez Jacka Ciesielskiego. Niemniej
jednak hobby zostato dostrzezone, a ,,Fantastyka” otworzyla swoje podwoje na role-playing games.
W kolejnych latach coraz cze$ciej pojawialy si¢ wzmianki na temat gier obecnych na konwentach.

W kolejnej dekadzie RPG byly obecne juz prawie we wszystkich pismach okolofantastycznych, a sama

8 Dungeons & Dragons zaczynaly jako sfabularyzowana wariacja bitewniaka Chainmail.

9 Poza Labiryntem Smiercii dalej omawianym Wladcg Podziemi, warto wspomniec takie tytuly, jak Odkrywcy nowych swiatéw, Monstrum
i oczywiscie Magia i miecz.

10 W cyklu artykutéw pod nazwa Gra Fantazji od 1986 do 1989 roku pojawialy si¢ m.in. opisy systemow Zew Cthulhu, Warhammer, Traveller,
Ghostbusters, Atlantyda, Transformers, Dragon Warriors, Paranoia.

11 A. Kuc, Wladca Podziemi - pierwsze wejscie w RPG Roberta Hardego, http://gitgames.blogspot.co.uk/2014/05/wadca-podziemi-pierw-
sze-wejscie-w-rpg.html, data dostepu: 15.12.2014.

12 Zob. J. Ciesielski, Fantasolo, ale nie solo, ,Razem” 1988, nr 7 [br. numerdéw stron].

13 J. Ciesielski, Wladca Podziemi, ,Razem” 1984, nr 35 [br. numerdw stron].
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»Fantastyka” (wtedy juz ,,Nowa Fantastyka”) publikowata obok debiutujacego Sapkowskiego opowiadania

Jacka Yeovila'4.

Powyzszymi stowami Adrian Kuc komentuje obszerna sekcje na temat gier
w ,,Fantastyce” z 1988 roku. Kolorowa galeria prezentowala zdjecia bogatej oferty brytyjskiego
wydawnictwa Games Workshop, wydawcy bardzo (jak si¢ pozniej okaze) waznego dla Polakow
systemu RPG Warhammer, jak i producenta figurek do gier bitewnych i planszowych oraz
pos$wieconego grom pisma ,White Dwarf” o zawrotnym jak na owe czasy nakladzie 100 ooo
kopii. Na marginesie prezentacji réznych form rozrywki czerpigcych z arsenatu fantastycznego
powrdcit takze temat gier fabularnych®.

Warty wspomnienia jest rowniez wprowadzajacy w gry fabularne obszerny artykut
Andrzeja Sapkowskiego (wéwczas dopiero debiutujacego autora opowiadan) w nowopowstatym
czasopi$mie fantastycznym ,,Fenix” z 1990 roku*’. Przedrukowano go pdzniej jako czg¢s¢ prostego
systemu, najpierw na famach ,Magii i Miecza™, a pdzniej w formie ksigzkowej pod nazwa
zaczerpnietg od dofaczonego przyktadowego scenariusza Oko Yrrhedesa*.

Moment przelomowy - ,,Magia i Miecz”

Zmiana ustroju i otwarcie granic niosg dla gier fabularnych konsekwencje wieksze
nawet niz dla ogdlnej rzeszy fandomu. RPG, opisywane dotad jedynie w krétkich artykutach lub
powielane w tzw. trzecim obiegu klubowym, najczesciej za$ improwizowane na podstawie gier
planszowych, paragraféwek i powiesci, pojawiajg sie wreszcie na polskim rynku wydawniczym.
W rece spragnionych graczy trafiaja wspomniany juz system Sapkowskiego oraz - luzno inspi-
rowane Dungeons & Dragons — Krysztaty Czasu Artura Szyndlera, opublikowane w pierwszych
numerach ,Magii i Miecza”.

Pierwszy ksigzkowy podrecznik to jednak tlumaczenie brytyjskiego systemu
Warhammer Fantasy Role Play, opublikowano nakladem Wydawnictwa MAG w 1994 roku.
Wybér Warhammera na dlugo zdefiniowal polskie wyobrazenie o fantasy, uksztaltowat
gusta i przyzwyczajenia calego pokolenia graczy. Nawet po wielu latach i pojawieniu si¢ na
rynku sporej ilosci innych opcji byl to system wejsciowy dla przytlaczajacej wigkszosci
uzytkownikoéw. Niezaprzeczalny sentyment, jakim darzg Warhammera polscy gracze, piesz-
czotliwie zwac go Mlotkiem, wigze si¢ rowniez ze specyficznym dla Polakéw stylem gry, tzw.
jesienng gaweda, uksztalttowanym przez cykl artykuléw Ignacego Trzewiczka, publikowa-
nych na tamach ,Magii i Miecza” i ,,Portalu”, a zebranych po latach w formie ksigzkowe;j*

W tym okresie licznie zaczynaja pojawiac sie kluby RPG, gry terenowe i konwenty.

14 http://gitgames.blogspot.com/2014/07/historia-rpg-w-polsce-gry-zabawa-w.html, data dostepu: 15.12.2014. Jack Yeovil znany jest przede

wszystkim ze swoich opowiadan i powieéci osadzonych w $wiecie Warhammera.

15 Zob. D.J. Torun, Zabawa w fantastyke, ,,Fantastyka” 1988, nr 9, s. 8-9.

16 Zob. A. Sapkowski, Role Playing Games - gry fantasy dla kazdego, ,Fenix” 1990, nr 3.

17 Zob. A. Sapkowski, System RPG dla poczgtkujgcych, ,Magia i Miecz” 1994, nr 2, s. 30-63.
18 Zob. A. Sapkowski, Oko Yrrhedesa, Warszawa 1995.

19 Zob. I. Trzewiczek, Jesienna gaweda, Gliwice 2009.
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Co ciekawe, w pierwszych latach wyraznie widoczny jest podzial na konwenty RpG i fantastyki,
podkredlany zaréwno w ogloszeniach, relacjach, jak i programach (wczesnym konwentom
RPG brakuje typowych dla tradycyjnych konwentéw blokéw prelekcji). Kiedy RPG zaczynajg
sie pojawia¢ na konwentach fantastyki, ogloszenia ciagle patronizujaco oferuja gry fabularne
i bitewne mlodszym, nieobeznanym z literatura fantastyczng uczestnikom. Dystans miedzy
»starym fandomem” a graczami jest na tyle odczuwalny, ze w zamieszczonej w ,,Magii i Mieczu”
relacji z Krakonu 1995 autor zaznacza: ,Warto rowniez wspomnie¢ o gosciach (byli m.in. Feliks
W. Kres, Jarostaw Grzedowicz, Dariusz Zientalak, Maciej Parowski, Tomasz Kolodziejczak...)
- a wiec stary fandom zaczal juz jezdzi¢ na spotkania «turlaczy kostek»”*°. Natomiast rela-
cja ze zorganizowanego w Lublinie Polconu 1994, nadal do znalezienia na oficjalnej stronie
konwentu, glosi:

Lubelski Klub Fantastyki ,,Syriusz” tak naprawde potaczyt poLcon z konwentem RPG. Organizatorzy
wzieli na swoje barki dos¢ powazny, bo podwojny cigzar. [...] Wiec egzystowaly sobie obok dwie imprezy

naraz, ale z tego, co wiem, to program polconowski byl bardziej udany>".

W 1996 roku boom na gry fabularne jest juz niezaprzeczalnym faktem, dostrzezonym
na tamach ,,Nowej Fantastyki™2. Doceniona zostaje redakcja ,,Magii i Miecza”, ktorej — w zaledwie
trzy lata od rozpoczecia dziatalnosci - udalo si¢ nie tylko wychowac spora rzesze czytelnikow,
lecz takze stworzy¢ chtonny rynek na kolejne podreczniki. W tym krétkim czasie, poza MmaGiem,
wydawaniem RPG zajely si¢ isa, Copernicus i TM-semic, po polsku ukazaly sie: Warhammer, Zew
Cthulhu, Srédziemie, Cyberpunk 2020 i Advanced Dungeons & Dragons. Z polskich systeméw -
poza wymienionymi wczesniej — wydano Aphalon i Zty Cie# — Kruki Urojenia. Zapowiedziano
publikacje Shadowruna, Wampira: Maskarady, Maga: Wstgpienie, Kultu i rodzimych Dzikich
Pol, inspirowanych proza Sienkiewicza.

Rafal Galecki w obszernym artykule, poza przytoczeniem imponujacych statystyk
inakresleniem rysu historycznego samego zjawiska oraz kwestii jego przyjecia na polskim gruncie,
opisuje takze najbardziej interesujaca zmiane zachodzaca w fandomie pod wptywem RPG:

Od kilku ostatnich lat polski fandom zmienia sie. Kiedy$ na Polcon czy inny konwent jechato si¢ po
to, by ogladac filmy, kupi¢ rzadkie ksigzki na aukgji i klubowki, wystucha¢ prelekcji, zdoby¢ autografy
tworcow, spotkac sie z redakcja ,Fantastyki” i innymi ciekawymiludZmi, przy piwie pogada¢ o nowych
trendach w literaturze sr. Gracze, je$li $mieli przyjechad, zaszywali sie gdzie$ po katach. Obecnie na
konwentach gracze sa w wiekszoéci, gléwnymi atrakcjami sg teraz wszelkiej masci gry fabularne, turnieje
fantastycznych gier bitewnych, gry na zywo [zapewne larpy - przyp. M.S.]. Starzy konwentowicze okreslili

ich obelzywym mianem ,turlaczy”. W fandomie niewatpliwie co$ sie skoriczylo, a zarazem zaczelo®.

20 krzaku, Krakon pomscimy..., ,Magia i Miecz” 1995, nr 3, s. 4.

21 http://polcon.fandom.art.pl/historia.shtml, data dostepu: 15.12.2014.

22 Zob. R. Galecki, RPG po polsku, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 11, s. 64-67.
23 Tamze, s. 66-67.
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Co ciekawe, Galecki nie przylacza sie do wrogo nastawionego obozu, poprzesta-
jac na rzetelnym zrelacjonowaniu bezspornych faktéw na temat samego zjawiska RPG, jego
dynamicznego rozwoju i os6b w nie zaangazowanych, bazujagc miedzy innymi na ankietach
przeprowadzanych przez ,Magie i Miecz” wsrod swoich czytelnikow. W dalszej czedci artykutu
autor przytacza tendencyjny tekst o grach fabularnych opublikowany w katolickim dzienniku®,
straszacy satanizmem, schizofrenig i samobojstwami. Tym samym Galecki stawia znak réwnosci
miedzy obiekcjami ,starego” fandomu i zideologizowana nadinterpretacja wyrwanych z kon-
tekstu fragmentéw branzowych artykuléw, by ostatecznie jedne i drugie uzna¢ za bezzasadne.

Wojna ,,czytaczy” i ,,turlaczy”

Inni redaktorzy ,Nowej Fantastyki” nie podzielali zréwnowazonych pogladow
Rafata Gateckiego na temat zmian zachodzacych w fandomie. Zaledwie rok pézniej na famach
tego samego miesiecznika pojawit si¢ utrzymany w zupelnie innym tonie tekst Strach przed
czytaniem Ewy Popiofek i Dominiki Materskiej. Bazujac na jednej scenie z thrillera Siedem
i nawigzujac do klasycznych dystopii Aldousa Huxleya, Raya Bandbury’ego i George’a Orwella,
autorki prowokacyjnie konkluduja, iz wspolczesnie: ,,Czytanie to proceder podejrzany: w umysle
czytelnika legng sie wyobrazenia, ktdrych zadna policja nie jest w stanie kontrolowaé. [...]
staje si¢ wiec objawem nieprzystosowania, oderwania od rzeczywisto$ci i norm spotecznych,
w koricu dewiacji”*®. Odwotuja sie nawet do Paristwa Platona, mdéwiac o sile fikcji i wyobrazni
w ksztaltowaniu buntownikéw kwestionujacych status quo, gotowych zmieniaé rzeczywistos¢.
Szybko jednak popadaja w niekonsekwencje, nie tylko deprecjonujac inne noéniki fikeji, na
przyktad film, ale i wsrdd ksigzek wprowadzajac podzialy oparte na dziewietnastowiecznym
kryterium autora jako ,tworcy, narzedzia natchnienia, gtosu muzy”. W konsekwencji wszelkie
tak lubiane w fantastyce formy cykliczne autorki nazywaja ,,niby-ksigzkami”, wymieniajac jako
przyklady prace Lois McMaster Bujold i Anne McCaffrey, laureatek najbardziej prestizowych
na $wiecie nagrod w dziedzinie fantastyki: Hugo i Nebula!

Gléwnym celem ataku sa jednak gry fabularne. Nieumyslnie zapewne, opisujac
zatrwazajace ich zdaniem symptomy zabijania literatury przez RpG, autorki dokonujg catkiem
trafnej analizy kietkujacych na polskim gruncie tendencji postmodernistycznych. Mamy tu zatem
$mier¢ autora (w sensie modernistycznego natchnionego twodrcy), powtarzalnos¢ schematéw
fabularnych, demokratyzacje dyskursu, nieuzaleznionego od arbitralnych kategorii talentu,
postawe aktywnego odbioru i swobodnego bricolage’u tresci kulturowych, wreszcie metafikcje,
zwrdcong do wewnatrz refleksje nad samym procesem tworzenia.

Nie zmienia to jednak faktu, iz ton calej wypowiedzi jest niezwykle agresywny, wrecz
napastliwy, w artykule konsekwentnie granie przeciwstawia si¢ czytaniu, gracze sg infantylizowani,
0 RPG pisze sie w kategoriach zabaw dzieciecych, a tresci sesji zostaja sprowadzane do ,,historyjek

24 Zob. D. Narewska, Niebezpieczne gry, ,Stowo. Dziennik katolicki” 1996, nr 5.
25 E. Popiolek, D. Materska, Strach przed czytaniem, ,Nowa Fantastyka” 1997, nr 9, . 65.
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konstruowanych wedle danej instrukgji, ktére okazujg sie ulotne i zatoénie puste®®, za$ ,,Uczenie
sie poprzez gry cze$ciej moze prowadzi¢ do wtdrnego analfabetyzmu niz do erudycji**’.

Kulminacyjny moment konfliktu ,czytaczy” z ,turlaczami” przypada na 1999 rok,
kiedy to Nagrode im. J. Zajdla otrzymala Anna Brzezinska za opowiadanie A kochat jg ze strach,
opublikowane na tamach ,,Magii i Miecza”. Zarzewiem kontrowersji okazal si¢ fakt, ze tekst zostat
wczesniej odrzucony przez redaktora naczelnego ,,Nowej Fantastyki”, Macieja Parowskiego. Jego
zdaniem, przyznanie temu utworowi nagrody bylo mozliwe jedynie dzieki temu, ze ,,Znaczng
czg$¢ [...] uczestnikoéw [Polconu - przyp. M.S.] stanowita publiczno$¢ literacko niekompetentna,
a mianowicie miodzi gracze”. Parowski przy okazji skrytykowat takze organizatoréw Polconu,
kluby i redaktoréw konkurencyjnego pisma, za co zreszta otrzymat od SKF ,,Zlotego Meteora’,
a fandom zwarl szyki, by odeprzec¢ bezpodstawne ataki.

Tymczasem redaktor naczelny ,,Magii i Miecza” interpretowal pierwsza otrzymang
przez periodyk Nagrode im. J. Zajdla jako sukces nie tylko redakgji, ale catego srodowiska graczy:

Teraz zaden Prawdziwy Fan nie bedzie mogl powiedzied, ze jeste$my tylko przelotnym elementem fandomu.
Albo ze nie czytamy. [...] I ze nie powinnismy glosowa¢. Powiedzmy gloéno i uczciwie: my tez tworzymy
polski swiatek fantastyczny, tez mamy prawo glosowa¢ na Zajdla; tez mamy prawo uczestniczy¢ w konwen-

tach, spotkaniach i prelekcjach; tez jeste$my inteligentni...>
Odkrycie zjawiska RPG przez $rodowisko akademickie

Przetom wiekdw przynosi zwrot w stosunku Polakéw do gier fabularnych. Tematem
tym zaczynaja si¢ interesowac przedstawiciele srodowiska akademickiego, czego wczesnym przy-
ktadem moze by¢ artykut Artura Klimaszewskiego opublikowany w 1998 na tamach ,,Nowej

»30

Fantastyki”*°, stanowiacy przedruk wystapienia wygloszonego na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim. W tym samym roku ukazuje sie tekst Stanistawy Kurek-Kokucinskiej w ,,Literaturze
i Kulturze Popularne;j” (czasopi$mie Uniwersytetu Wroctawskiego)®', sa to jednak dopiero jaskotki,
niereprezentujgce jeszcze opinii wiekszosci cztonkéw fandomu.

Istotnym momentem okazal si¢ rok 2002, kiedy to w ,,Nowej Fantastyce” zostat opu-
blikowany obszerny dwucze$ciowy artykul Jerzego Szei*?, pdzniejszego autora wspomnianej we
wstepie pierwszej w Polsce monografii naukowej na temat gier fabularnych i zatozyciela Polskiego

Towarzystwa Badania Gier”. W tym samym roku ukazat si¢ takze artykul na temat RPG w najbar-

26 Tamze.

27 Tamze.

28 M. Parowski, Gra ciatem, ,Nowa Fantastyka” 1999, nr 11, s. 65.

29 T. Kreczmar, Trzecia sita, ,Magia i Miecz” 1999, nr 10, wewnetrzna strona okladki.

30 Zob. A. Klimaszewski, Powiew wirtualnosci, ,Nowa Fantastyka” 1998, nr 11, 5. 74-75.

31 Zob. S. Kurek-Kokocinska, Kultura coraz bardziej popularna: gry fabularne, ,, Acta Universitatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura

Popularna” 1998, nr 7, s. 171-180.
32 Zob. J. Szeja, RPG [Role-playing games]: interaktywna opowies¢ fantastyczna, cz. 1, ,Nowa Fantastyka” 2002, nr 1, s. 72; J. Szeja, RPG
[Role-playing games]: interaktywna opowies¢ fantastyczna, cz. 2-3, ,Nowa Fantastyka” 2002, nr 2-3, 5. 70-73.

33 Ktore zostalo zarejestrowane po kilkuletnich perypetiach w 2004 roku.
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dziej prestizowym polskim periodyku humanistycznym, ,Tekstach Drugich™*. Rok pdzniej zas
»Dekada Literacka” poswiecita caly numer tematyczny temu zagadnieniu®. Warto zaznaczy¢, ze
akademicki namyst nad tym zjawiskiem pojawil si¢ w Polsce znacznie pdzniej niz na Zachodzie,
gdzie refleksja naukowa towarzyszy grom fabularnym od bez mata dziesigcioleci, wszak pierwsza
monografia na ten temat ukazala si¢ w Stanach Zjednoczonych juz w 1983 roku®. Od przetomu
wiekdw w Polsce przybywa jednak prac magisterskich i doktorskich zwigzanych z RpG w réznych
dyscyplinach, a bibliografia opracowan akademickich nieustannie roénie®.

Dynamika rozwoju

Mysle, ze rocznice zwigzane z obecnoscia RPG w polskim fandomie stanowig swiet-
ng okazje do rewizji czarnych prognoz snutych przez jego najstarszych przedstawicieli. Jak sie
okazuje, RPG nie byly przelotng moda, nie sprowadzity tez na fandom zagtady. Wrecz przeciwnie,
promowane przez jego nestorow, wylonily si¢ z niego w naturalny sposéb i poszerzyly zakres
oddziatywania fantastyki, wprowadzajac fandom w nowg ere.

Wspdlobecnosé na konwentach spotkan autorskich z pisarzami, prelekcji, larpow
i organizowanych sesji RPG jest dzi§ oczywistoscia. Nie ma juz zjazdéw fanéw fantastyki bez rpa.
Srodowisko graczy bezdyskusyjnie stato si¢ komponentem fandomu. W programie najwickszej
tego typu imprezy w Polsce (ktora wyrosta zreszta z konwentu RpG), czyli Festiwalu Fantastyki
Pyrkon, wida¢ wyraznie, ze gry fabularne lokowane sg w otoczeniu literatury fantastycznej i na-
ukowej refleksji, a w opozycji do blokéw gier komputerowych i tak zwanych ,,gier bez pradu” (gier
planszowych, karcianych i bitewnych).

Magdalena Szczepocka - kulturoznawca, w Instytucie Nauk o Kulturze i Studiéw
Interdyscyplinarnych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach przygotowuje doktorat na temat
gier fabularnych. Ponadto interesuje si¢ szeroko pojeta fantastyka, sztuka wspolczesna, teatrem

niezaleznym i kinem autorskim oraz rzemiostem artystycznym.

34 Zob. A. Fuliniska, ].T. Janicki, Wstep do analizy strukturalnej gier fabularnych, ,Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 150-157.

35 Zob. ,Dekada Literacka” 2003, nr 7-8.

36 Zob. G.A. Fine, Shared Fantasy. Role-Playing Games as Social Worlds, Chicago 1983.

37 Zob. bibliografia badan nad RPG przygotowywana przez cztonkéw Polskiego Towarzystwa Badania Gier http://ptbg.org.pl/forum/

viewtopic.php?t=307 (w trakcie aktualizacji), data dostepu: 15.12.2014.
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Przemystaw Pienigzek

Simpsonowie w poszukiwaniu tozsamosci fana.
Postac Jeffa ,,Comic Book Guy” Albertsona
jako (nie)konwencjonalne medium refleksji nad

amerykanska popkultura

Przechadzajac si¢ ulicami Springfield, jednego z najslynniejszych animowanych
miast w historii amerykanskiej telewizji, musimy predzej czy pdzniej natrafi¢ na lokalng mekke
milo$nikéw popkultury. Nie sposéb przeoczy¢ Lochu Androida' - na pozdr niewielkiego
sklepu, na ktdrego witrynie kartonowy robot stanowczo domaga si¢, aby zaprowadzi¢ go do
ziemskich komikséw oraz kart bejsbolowych. Postuszni komendzie dyskretnie otwieramy drzwi,
wkraczajac do miejsca bedacego spelnieniem marzen niejednego geeka. Buszujac wérod polek
z figurkami, stojakdw i koszy z kolorowymi zeszytami, natrafiamy na do$¢ specyficzne, niekiedy
swojsko brzmigce tytuly: Swatchmen, Radiation Dude, Batboy, Mr. Smarty-Pants! czy Iguana
Girl. Jesli bedziemy mie¢ szczecie, w nasze rece wpadna prawdziwe wydawnicze perelki, takie
jak wykonany technika pop-up album Ultimate Wolverine, z ktérego wysuwaja sie ostre pazury
Rosomaka stanowigce realne zagrozenie dla nieuwaznego klienta. Wsrod kolekcjonerskich
unikatéw w stylu pierwszego numeru Spider-Mana czy duszy Barta Simpsona nie brakuje takze
zadziwiajacych artefaktow pokroju Biblijnych historii podpisanych przez samego Jezusa oraz
wartej 150 dolaréw fotografii Seana Connery’ego z autografem Rogera Moore’a.

W centrum tego barwnego mikrokosmosu, posiadajacego takze dziat dla dorostych?,
znajduje si¢ lada, za ktorg siedzi On: antypatyczny Jeff Albertson?, lepiej znany jako Comic Book
Guy. Otyly jegomo$¢, ktory bardzo nie lubi, gdy kto$ przerywa mu posilek (a ciagle cos podjada)
lub, co gorsza, z blahego powodu zmusza go do zejscia z krzesta, jest przykladem sprzedawcy

1 W oryginalnej wersji jezykowej petna nazwa sklepu Jeffa Albertsona brzmi The Android’s Dungeon & Baseball Card Shop.

2 Warto réwniez wspomnie¢, ze za plakatem z wizerunkiem She-Hulk znajduje si¢ przejscie prowadzace do tajnego pomieszczenia, gdzie
Comic Book Guy przechowuje nielegalng kolekcje filmow. Wérod zbioréw mozna znalez¢ takie ,peretki”, jak material przedstawiajacy
autopsje kosmity, ,dobrg” wersje trzeciej czesci Ojca chrzestnego czy nagranie, na ktérym ikona lokalnej telewizji, Kent Brockman, dtubie
W nosie.

3 Swoje prawdziwe imi¢ Comic Book Guy wyjawit dopiero w 2005 roku, w odcinku Homer and Ned’s Hail Mary Pass (sezon 16). Wedtug

wspottworcy serialu, Matta Groeninga, bohater poczatkowo miat nazywac sie... Louis Lane.

Kwadratura Kola

23



traktujacego swoich klientéw jako zto konieczne*. To perorujacy z charakterystycznym akcentem’
mistrz sarkazmu, zegnajacy mlodocianych nabywcéw lekko cynicznym ,,Thank youuuu”.

Nic dziwnego, ze Albertson jest jedng z barwniejszych postaci z uniwersum Simpsonéw,
polimedialnej marki®, ktéra od ponad ¢wieréwiecza doskonale sprawdza si¢ jako medium inter-
tekstualnej refleksji nad zachodnia popkulturg. Serial stworzony przez Matta Groeninga, Jamesa
L. Brooksa i Sama Simona to flagowy program stacji Fox’, laureat ponad trzydziestu statuetek
Emmy oraz najdtuzej emitowana animacja w historii amerykanskiej telewizji. Na tym jednak nie
konczy sie fenomen programu o silnym podtekscie satyryczno-komentatorskim. Przezabawne
perypetie dysfunkcyjnej rodziny z klasy $redniej, Homera i Marge Simpsondéw oraz tréjki ich
pociech: Barta, Lisy i Maggie, pelnig bowiem role krzywego zwierciadla, w ktérym odbija sie
bogate spektrum zjawisk i przemian spoteczno-obyczajowych, politycznych, ekonomicznych
oraz kulturowych?, zachodzgcych nie tylko na terenie Stanéw Zjednoczonych.

Warto jednak pamieta¢, ze ukochana rodzinka Ameryki - od 2000 roku posiadajaca
wlasng gwiazde na hollywoodzkiej Alei Staw — na poczatku swojej kariery nie miata co liczy¢
na przychylnos¢ ze strony konserwatywnych srodowisk, atakujacych twércow serialu za promo-
wanie postaw psujacych mlodziez (w czym niemala role miato odgrywac bozyszcze dzieciakow,
nieposkromiony Bart Simpson?). W 1992 roku glos w tej sprawie zabral nawet éwczesny
prezydent George Bush Senior, ktory podczas mowy reelekcyjnej zaznaczyl, ze amerykanskie
rodziny powinny czerpa¢ wzory z telewizyjnej familii Waltonéw (wielodzietnej i wielopo-
koleniowej rodziny dzielnie walczacej o lepsze jutro w czasach Wielkiego Kryzysu) niz od
protagonistow serialu Groeninga'. Dzi$, pomimo okazjonalnie wywolywanych kontrowersji*,
Simpsonowie pozostaja globalna marka zrzeszajaca preznie dziatajacy fandom. Parodystyczne,
cho¢ niezmiennie inteligentne nawigzywanie do najrézniejszych konwencji gatunkowych*
sprawia, ze serial oferuje mozliwo$¢ analizy kulturotwérczych zjawisk (miedzy innymi ze sfery

4 Klienci, ktérzy mieli pecha podpas¢ Albertsonowi, trafiajg do polaroidowej galerii 0s6b obtozonych dozywotnim zakazem wstepu na
teren sklepu. W gronie pechowcéw znalazt si¢ takze Matt Groening.

5 Podobnie jak wielu innych bohateréw serialu, Comic Book Guy jest mistrzowskg glosowg kreacjg aktora Hanka Azarii.

6 Serial, od lat napedzajacy tryby branzy kolekcjonerskiej, zainspirowat powstanie pelnometrazowego filmu (zrealizowany w 2007 roku
Simpsonowie: Wersja kinowa zarobil grubo ponad poét miliarda dolaréw), a takze kilku albuméw muzycznych (w tym ,,pokrytego”
potrojng platyng krazka The Simpsons Sing the Blues), gier komputerowych, komiksow i ksigzek.

7 Pierwszy odcinek serialu wyemitowano 17 grudnia 1989 roku.

8 W przypadku tej ostatniej kategorii nalezy podkresli¢, ze w samym serialu drzemie kulturotworczy potencjal. Nie bez znaczenia jest
fakt, ze ,D’oh!” — charakterystyczny okrzyk Homera - trafit do angielskiego stownika.

9 W niektorych szkotach formalnie zakazywano uczniom noszenia koszulek, plecakow oraz gadzetow z podobizna problematycznej
latoroéli Simpsonow.

10 Falakrytykipod adresem serialu doprowadzita do powstania odcinka Two Bad Neighbours (sezon 7) ukazujgcego okolicznoséci, w ktorych
nowymi sgsiadami Simpson6w zostajg... George i Barbara Bush.

11 Po emisji epizodu Bart vs. Australia (sezon 6) wielu poczulo si¢ urazonych bolesnie stereotypowa wizjg mieszkancéw Antypodow.
Natomiast niepoprawny odcinek Thirty Minutes Over Tokyo (sezon 10) w ogole nie zostal wyemitowany w Kraju Kwitngcej Wisni (cho¢
perypetie Simpsonow wyswietlane sg takze w jezyku japonskim).

12 Treehouse of Horror to ukazujacy sie od drugiego sezonu coroczny halloweenowy specjal, bedacy hotdem sktadanym wszelkiej masci
opowiesciom grozy - literackim, komiksowym, kinowym i telewizyjnym. Rownoczeénie tworcy Simpsonéw chetnie postugujg sie
konwencjg pastiszu (pochodzacy z 23 sezonu epizod The Book Job igrat z gatunkowq rekwizytornig heist movie) oraz parodii (zrealizowany
wramach 25 sezonu Homerland byt przezabawnym odczytaniem motywow rodem z serialu Homeland), z powodzeniem wykorzystujac
takze formule autotematycznego dokumentu (odcinek Behind the Laughter, sezon 11) czy crossovera (pochodzaca z 26 sezonu Simpsorama,

w ktérej znaczacy wystep zaliczyli bohaterowie Futuramy - innego telewizyjnego przeboju stworzonego przez Matta Groeninga).
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literatury, filmu, komiksu, sztuki, muzyki czy sportu), generujac wokot siebie aure szeroko
rozumianej kultowosci. Program stanowi takze wdzieczny obiekt krytyczno-analitycznych
rozwazan na temat roznych strategii intertekstualnych®, bedac réwnoczeénie pozywka dla
akademickich dyskursow z zakresu filozofii*4, religii*s, psychologii*¢, medioznawstwa'’ czy
nauk politycznych®.

W niniejszym artykule zamierzam przyjrze¢ sie postaci Comic Book Guya, traktujac
ja jako medium refleksji nad amerykanska popkultura, a zwlaszcza nad wspolczesng tozsamoscia
fana (nie tylko) komiksu. W tym celu scharakteryzuje gléwne aspekty zyciowej dziatalnosci Jeffa
Albertsona: sprzedawcy, kolekcjonera, krytyka, (nie)spetnionego autora oraz cztonka fandomu
(rozumianego w ujeciu Henry’ego Jenkinsa®), czyli geeka, dla ktérego historie zaczerpniete ze
skarbca nowozytnych mitologii stanowig kluczowy element jego prywatnej egzystencjalnej mi-
kronarracji. Podobno tworzac psychologiczny profil Comic Book Guya, Matt Groening po czesci
inspirowal sie autentyczng postacia pracownika ksiegarni Amok w Los Angeles, ktéry calymi
godzinami przesiadywal we wladczej pozie za lada, zajadajac niezdrowe przekaski. W jednym
z wywiadow tworca serialu zaznaczyl jednak, ze chodzifo mu o ukazanie ikonicznego wizerunku
sprzedawcy ze sklepu z komiksami, ktore wedlug Barta Beaty’ego ,,(...) sa czesto pietnowane jako
przerazajaco hermetyczne homospoleczne twory zaspokajajace potrzeby kolekcjonerdéw kosztem
formy sztuki”*®. A przeciez miejsca tego typu pelnig w istocie kulturotwérczg role, stanowiac
$wiadectwo przemian, ktérym w rynkowych realiach podlegat komiks jako towar.

Jak kazdy szanujacy si¢ sprzedawca, Jeff Albertson trzyma pod lada ,,Comic Book
Price Guide”, doroczny katalog rynku opowiesci graficznych. Wbrew opinii jego wydawcy,
Roberta Overstreeta, komiksy nie od zawsze byly doskonalg inwestycja. Bart Beaty przypomina
bowiem, Ze przez wiekszo$¢ czasu uznawano je za wydawnicze efemerydy, towary jednorazowej
lektury. I wlasnie fakt, iz wiele egzemplarzy zostalo zlekcewazonych i wyrzuconych na $mieci,
uczynito wigkszo$¢ z nich naprawde cennymi po latach®. Z powyzszym stwierdzeniem ciekawie
koresponduje reakcja Homera Simpsona, ktdry prosbe syna o dofinansowanie zakupu kolorowego
zeszytu (nie lada jakiego, bo pierwszego w historii numeru przygéd Radioactive Mana) zbywa
gromkim $miechem, méwiac z typowa dla siebie dezynwolturg oraz ignorancja: ,,100 dolaréw
za komiks? A kto go namalowal? Mich-ataniot?”*2. Homer nie wie oczywiscie (cho¢ zdaja sobie
z tego sprawe autorzy serialu), ze w obecnych warunkach amerykanskiego rynku komiksowego

13 Zob. ]. Gray, Watching with “The Simpsons’. Television, Parody and Intertextuality, Oxford 2006.

14 Zob. The Simpsons’ and Philosophy. The ‘D’oh!’ of Homer, red. W. Irwin, M.T. Conard, A.J. Skoble, Chicago 2001.

15 Zob. MLIL. Pinsky, The Gospel According to “The Simpsons’: The Spiritual Life of the World’s Most Animated Family, Westminster 2001.
16 Zob. A.S. Brown, C. Logan, The Psychology of “The Simpsons’: D’oh!, Dallas 2006.

17 Zob. ]. Alberti, Leaving Springfield: “The Simpsons’ and the Possibility of Oppositional Culture, Detroit 2004.

18 Zob. ]. Foy, Homer Simpson Goes to Washington: American Politics through Popular Culture, Lexington 2008.

19 Wedlug Henry’ego Jenkinsa, fandom lub kulture fanowskg mozna scharakteryzowac przynajmniej w pigciu punktach: w relacji

z odpowiednim sposobem odbioru dziel, jego rolg w stymulowaniu aktywnosci publiki lub czytelnikéw, jego funkejg jako spotecznosci
interpretujgcej, wyjatkowym wkladem fanéw w produkcje kultury oraz ich statusem jako alternatywnej spolecznosci. Zob. B. Beaty,

Komiks kontra sztuka, przel. A. Kaczmarek, M. Cieslik, Warszawa 2013, s. 80-81.

20 B. Beaty, Komiks kontra..., s. 48.
21 Tamze, s. 177.
22 W oryginalnej wersji jezykowej: ,Who drew it, Micha-ma-langelo?”.
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tytuly pochodzace z kolekgji z tak zwanym ,,rodowodem” sg znacznie cenniejsze od zeszytow
tylko do nich podobnych®’.

Tworcy Simpsondw sa swiadomi utowarowienia komiksowego medium, a zarazem
manipulacji, jakim w ramach tego procesu poddawani sg fani. Wzmiankowana posta¢ Radioactive
Mana (naczelnego superbohatera w popkulturze Springfield) powraca miedzy innymi w odcinku
Married to Blob (sezon 25), w ktérym Bart i jego przyjaciel Milhouse bardzo przezywajg $mier¢
zamaskowanego herosa. Mtodsza siostra Barta, Lisa, wypowiada wtedy charakterystyczne zdanie,
zwracajac uwage chfopcéw na to, ze jest to celowy zabieg wydawniczy i z pewnoscia powstanie
reboot komiksowej serii - w dodatku o mocno zawyzonej cenie, co nie przeszkodzi fanom ustawiaé
sie w dlugiej kolejce nawet w $rodku nocy, byle tylko naby¢ zeszyt z restartem przygod ulubionego
bohatera. Nie trzeba dodawac, ze sugestia Lisy okazuje si¢ trafna, a rzesza oddanych czytelnikow
cierpliwie czeka, az Comic Book Guy réwno o dwunastej otworzy podwoje swojego sklepu.

Reakcja na $mier¢ Radioactive Mana do ztudzenia przypomina zachowanie fanéw
opowieéci o Supermanie, ktérego spektakularny zgon na poczatku lat go. odbit si¢ szerokim
echem w $wiecie mediow, za$§ sam odcinek ukazujacy $mier¢ szlachetnego Kryptoniczyka w ciggu
zaledwie tygodnia sprzedal si¢ w nakfadzie 2,5 miliona egzemplarzy. Ale, jak stusznie zauwaza
Bart Beaty, zanim DC przywroécilo bohatera do zycia w 1993 roku, zainteresowanie tytulem
znaczaco si¢ zmniejszylo, a w kolejnym sezonie amerykanska branza opowiesci graficznych
znalazla sie w stanie przedtuzajacej sie recesji**.

Obok realizowania etosu stereotypowo wrednego sprzedawcy, Jeff Albertson jest
takze namietnym kolekcjonerem. W jednym z segmentéw halloweenowego odcinka specjalnego,
zatytulowanym Desperately Xeeking Xena®®, bohater staje sie zamaskowanym totrem o ksywie
The Collector, ktory podczas spotkania Lucy Lawless (serialowej wojowniczej ksiezniczki Xeny)
z fanami porywa skonsternowang aktorke, zapewniajac ja, Ze wcale nie jest szalony - zamierza
jedynie zabra¢ ja do swojej kryjowki, gdzie zostanie jego oblubienicg, a zarazem waznym elemen-
tem jego zbiordw, plasujac si¢ miedzy Doktorem Who a gwiazdka Stonecznego patrolu, Yasmine
Bleeth. Na szczescie, artystce udaje sie uwolnic z poliestrowej torby. Pokonuje ona zlowieszczego
kolekcjonera jego wlasng bronig. Kiedy bowiem ztoczynca wygtlasza teze, ze nawet Xena nie oprze
sie mocy podwojnego miecza $wietlnego rodem z Mrocznego widma, aktorka uswiadamia mu, ze
wyjal 6w fanowski gadzet z oryginalnego opakowania, obnizajac tym samym rynkowg warto$¢
przedmiotu, nie méwigc juz o skalaniu geekowskiego fetyszu. Porazony sila swego wystepku totr
wpada do kadzi z ptynnym pleksiglasem, zamierajac w dramatycznej pozie.

Z charakterystycznym dla siebie przymruzeniem oka tworcy Simpsonéw komentuja
tu fakt, ze w sferze komiksu jednym z najbardziej podstawowych pozioméw uczestnictwa w fando-
mie jest zaangazowanie w kolekcjonerstwo. W przypadku komikséw o superbohaterach dzielagcych
ze sobg narracyjne uniwersa czytelnicy moga sta¢ sie fanami pewnych oficyn, nalezacych do nich
linii wydawniczych, wybranych scenarzystow lub/oraz rysownikéw?. Fandom amerykanskiego

23 Zob. B. Beaty, Komiks kontra..., s. 182.
24 Zob. tamze, s. 192.

25 Odcinek Treehouse of Horror X.

26 Zob. B. Beaty, Komiks kontra..., s. 173.
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komiksu to spofeczno$¢ ztozona z osdb, ktdre odbieraja pewne formy kultury popularnej nie-
zwykle osobiscie i intensywnie. Co wigcej, dzialalno$¢ fandéw przybiera wiele réznorodnych form.
Nie wszyscy fani to kolekcjonerzy, tak samo jak nie wszyscy kolekcjonerzy to fani, cho¢ w $wiecie

opowieéci graficznych obie te postawy w znacznym stopniu sie ze soba pokrywaja”. Wedlug

J.C. Vaughna, komiksowego scenarzysty oraz wydawcy przewodnikéw po cenach kolorowych

zeszytow, czytelnik to kto$, kto jeszcze nie dojrzat do logiki kolekcjonowania. Przez ,,samo tylko

czytanie” w gruncie rzeczy sprzeniewierza si¢ on szczytniejszym celom fandomu i komiksowe;j

spolecznos$ci. Oczywiscie z punktu widzenia Vaughna osoby ,ultrainteresowne”, inwestujace

w graficzne historie, moga by¢ czyms§ jeszcze gorszym, uciele$niajac ,,bezosobowa, zimna logike
merkantylizmu™®,

Kolekcjonerska pasja Comic Book Guya doréwnuje zamifowaniu, z jakim bohater
realizuje si¢ w roli profesjonalnego krytyka® i smakosza popkultury®*. Gdy matka Martina
Prince’a przynosi do Lochu Androida pudlo z pozornie bezwartosciowymi rzeczami syna,
serce wytrawnego znawcy ,starej” trylogii Gwiezdnych wojen zaczyna bi¢ szybciej: oto bowiem
w kartonie znajdujg si¢: scenariusz tryptyku wlasnorecznie napisany przez George’a Lucasa,
film, w ktérym gléwna role odgrywa niesforny biustonosz ksiezniczki Lei oraz alternatywne
zwienczenie sagi, w ktorym okazuje sie, ze ojcem Luke’a Skywalkera jest futrzasty Chewbacca.
Doséwiadczenie fanowskiej ekstazy chytry Albertson szybko jednak ukrywa pod maskg chtodnego
profesjonalizmu, oferujgc pani Prince za to bezcenne znalezisko cale pig¢ dolaréw.

Z kolei w utrzymanym w stylistyce Lego-animacji odcinku Brick Like Me (sezon
25), bedacym przy okazji holdem ztozonym prozie Philipa K. Dicka, Comic Book Guy objasnia
Homerowi prawdziwg nature jego paranoicznego przeswiadczenia o istnieniu alternatywnej wersji
rzeczywistoéci. Albertson czuje sie prawdziwie spelniony w rzeczywistosci wirtualnej, gdzie
za posrednictwem wlasnej strony internetowej wypowiada si¢ w zasadzie na kazdy temat. Bart
Simpson, poruszony jego krytyczna recenzjg jednego z epizodow serialu Zdrapek i Pocharatka,
pyta o prawo Albertsona do narzekania®’. Pozostajac $lepym na argument, ze przeciez autorzy
kreskowki serwuja mu tysigce godzin rozrywki za darmo, mezczyzna twardo stoi na strazy
swoich fanowskich praw do bycia nieusatysfakcjonowanym.

Chociaz kategoryczne sady Comic Book Guya nie przysparzaja mu sympatykow,
a na wiekszos$ci nie robig wigkszego wrazenia, nikt nie polemizuje ze stanem jego wiedzy na
dany temat. Przeciez to do niego pokornie zglasza sie Bart z prosba o lekture jego amatorskiego
komiksu o perypetiach Danger Doga. Oczywiscie, wlasciciel Lochu Androida z miejsca pastwi
sie nad wypocinami chlopca, ale wtedy do akcji wkracza sam Stan Lee, legendarny redaktor
i wspottworca imperium Marvel Comics, ktéry stwierdza, ze jesli nawet Bart nie odniesie spo-
dziewanego sukcesu, zawsze moze otworzy¢ sklep z komiksami. I jest to zdanie, ktére — puentujac

27 Zob. tamze, s. 172.
28 Tamze, s. 174.
29 Naczelnym hastem Jeffa Albertsona jest niezwykle ekspansywna formutka ,,Najlepsze/Najgorsze (dowolna rzecz) Wszechczasow” (., Best/

Worst (Something) Ever”).

30 Bohater prowadzi takze blog kulinarny The Android’s Luncheon. Jest réwniez ,,autorem” ksigzki Comic Book Guy’s Book of Pop Culture,
ukazujgcej si¢ w ramach popularnego cyklu The Simpsons Library of Wisdom.

31 Odcinek The Itchy & Scratchy & Poochie Show (sezon 8).
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los Albertsona — réwnocze$nie wpisuje si¢ w czesto poruszany w Simpsonach problem twoérczosci
samych fandéw, niekoniecznie tak zwanej fanfikeji, ale generalnie wszelkich préb zaistnienia
przez fanéw w roli autoréw.

Jak podkresla Bart Beaty, gdy w latach s50. xx wieku krytycy ,,Cahiers du Cinéma”
utozsamili autora z rezyserem filmowym, stworzyli model przypisywania autorstwa i celowosci
dziel zbiorowych, w szczegdlnosci tych, ktore stanowiag produkt kultury masowej. Zwolennicy

»autoryzmu” umniejszali twérczy wklad scenarzystow, aktoréw i producentéw, przypisujac nad-
rzedna role wizualnym aspektom kina, czgsto kosztem zagadnien tekstualnych, performatywnych
czy organizacyjnych®>. W komiksie trudniejsze byto okreélenie podziatu pracy, a tym samym
przypisanie miana autora do jednej z rél, na przyktad scenarzysty, osoby szkicujacej lub redaktora.
Od momentu zaistnienia gwiazd wérdd scenarzystow komiksowych (Alan Moore, Neil Gaiman,
Grant Morrison, Garth Ennis) problem ten stat si¢ jeszcze wiekszy™.

Nie zmienia to faktu, ze to fani w symboliczny sposdb przywrdcili do zycia dawno
zapomnianych artystéw, takich jak Carl Barks (naczelny rysownik Kaczora Donalda) czy Bill
Finger (przez dekady pozostajacy nieznanym wspoitwodrca postaci Batmana). Umiejetnosé
rozpoznawania przez fandom oraz przedstawiania ,,autoréw” w kontekscie produkcji tam, gdzie
osoby mniej zorientowane w temacie widzg jedynie ,,wyrobnikéw”, stanowi kluczowy element
fanowskiej epistemologii**. Temat autorstwa podejmuje odcinek Homer The Whopper, w ktorym
Albertson tworzy swo6j komiks o perypetiach Avery Manna, dostarczyciela cierpigcego na lekka
nadwage, ktéry w newralgicznych momentach staje si¢ Everymanem - wystarczy, Ze siegnie po
dowolny kolorowy zeszyt, przejmujac tym samym moc wybranego herosa w trykocie. Epizod ten
jest bez watpienia dowcipnym przyczynkiem do rozwazan na temat self-publishingu®, zwigzkow
branzy komiksowej z Hollywood oraz niefatwych negocjacji autoréw z wytworniami w kon-
tek$cie merytorycznego i estetycznego poziomu adaptacji graficznego pierwowzoru. Co wazne,
podobnie jak inne odcinki z udziatem Comic Book Guya, Homer the Whopper przypomina, ze
wszyscy - czytelnicy, fani, kolekcjonerzy, inwestorzy oraz koneserzy — stanowia odrebne punkty
we wspdlnym kontinuum $wiata komiksu. Niewatpliwie najliczniejszg z tych grup sa czytelnicy.
Jak podkresla Bart Beaty, fanéw cechuje bowiem wyraznie rozwinigte poczucie uczestnictwa
w przedmiocie ich zainteresowania — uznaja oni wszak logike fandomu i partycypuja w niej*.

Na tym tle Jeff Albertson to nad wyraz aktywny uczestnik, takze wszystkich oko-
liczno$ciowych konwentéw?, niesmiato przypominajacy, Ze wbrew pozorom jest kim$ wiecej niz
dziwakiem zamknietym na dialog ze zwyktymi zjadaczami chleba. Cztonkowstwo w Mensie (jego
IQ to 170), doskonala znajomo$¢ zagadnien dotyczacych folklorystyki i klasycznych mitologii,

32 Zob. B. Beaty, Komiks kontra...,s. 91.

33 Zob. tamze.

34 Zob. tamze, s. 82.

35 Zwienczeniem owych rozwazan jest przezabawna scena, w ktorej fadowane na cigzaréwke egzemplarze dzieta Albertsona zostajg

automatycznie przerzucone do samochodu z logo Bongo Comics przez samego Matta Groeninga, powtarzajacego pod nosem: ,,Jestem
bogaty, jestem bogaty!”.

36 Zob. B. Beaty, Komiks kontra...,s. 173.

37 Obraz konwentu powraca w Simpsonach kilkukrotnie. Najbardziej reprezentatywnymi sg pod tym wzgledem odcinki Three Men and
Comic Book (sezon 2) oraz Mayored the Mob (sezon 10), z lekkim przymruzeniem oka oddajgce specyfike tego typu zlotow. W drugim

ze wspomnianych epizodéw goécinnie wystapit odtworca roli Luke’a Skywalkera, Mark Hamill.
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wiekopomny przektad Wiadcy Pierscieni na jezyk klingonski** - Comic Book Guy zdecydowanie
zyskuje przy blizszym poznaniu, mimo Ze jego geekowska tendencja do bardzo emocjonalnego
zaangazowania w rzeczywisto$¢ $wiata przedstawionego ulubionych tekstéw popkulturysg bywa
dla 0s6b postronnych mocno irytujaca.

W 6smej odstonie halloweenowego specjatu Treehouse of Horror, $cidlej: w segmencie
zatytulowanym The Homega Man, wystrzelona przez rzad Francji glowica nuklearna mknie
w strone Springfield, podczas gdy Albertson spaceruje chodnikiem, czytajac komiks i wypo-
wiadajac z przekonaniem slowa: ,, Alez Aquamanie, nie mozesz poslubi¢ kobiety, ktora nie ma
skrzeli! Jestescie z dwoch roznych swiatéw!”. Dostrzegajac zblizajacy sie pocisk, bohater mowi
z lekkg melancholig: ,,0000h, zmarnowatem swoje zycie”. Jednak w kinowej wersji Simpsonéw
dramatyczne okoliczno$ci zmotywujg bohatera do zgola odmiennego wyznania: ,,Spedzilem
cale Zycie na niczym innym tylko na kolekcjonowaniu komiksdw... i teraz jest dobry czas, aby
to powiedzie¢: zycie dobrze przezyte!”.

Zestawienie tych dwdch fragmentéw najlepiej oddaje niejednoznaczng, ale zarazem
wielostronng diagnoze tozsamo$ci wspolczesnego fana komiksow, jakg proponuja widzom tworcy
Simpsonow. We wszystkich swoich rolach - kolekcjonera, fana, krytyka, autora, sprzedawcy
czy uczestnika konwentéw — Albertson jawi si¢ bowiem jako posta¢ zaréwno $mieszna, jak
i godna podziwu ze wzgledu na poziom swej wiedzy, budzgca nieche¢¢ w swoich konsumerskich
zapedach, lecz takze sklaniajgca do wspoélczucia. Comic Book Guy to w pewnej mierze esencja
amerykanskiej popkultury w jej komiksowym wydaniu - ze wszystkimi jej jasnymi, ale przede
wszystkim ciemnymi stronami, nie wylaczajac zwigzanych z nig stereotypdéw. Jak sie jednak
okazuje, nawet i dla takiej postaci jest jeszcze nadzieja.

Niezaleznie od szumnych deklaracji, Albertsonowi doskwiera samotno$¢, ktéra
(jak przekonuje sam zainteresowany) w polaczeniu z cheeseburgerami tworzy niebezpieczna
mieszanke. Comic Book Guy zasadniczo nie ma przyjaciol, a jego relacje z kobietami trudno
uzna¢ za spektakularne. Kiedy na jednym z konwentéw pewna dziewczyna wpada mu w oko,
bohater z ostrozna nadzieja pyta ja, co sadzi o 45-letnich prawiczkach, ktorzy wcigz mieszkajg
zrodzicami. Na sugestie, ze ,,ujdzie w tloku”, jesli wygrzebie z brody resztki jedzenia, Comic Book
Guy odpowiada zdecydowanie: ,,Nie probuj mnie zmienia¢, skarbie”. W swoim towarzyskim CV
Albertson moze jednak poszczyci¢ sie bliskg zazyloécig z nauczycielkg Barta Simpsona, pania
Krabappel*. ,,Ubostwiam Edne. Jest niemalze doskonata (near mint) i wywodzi si¢ z bardzo
limitowanej serii — kobiet, ktére ze mng rozmawiaja” — w takich superlatywach wypowiada
sie o swojej ukochanej, proponujac jej $lub zgodny z rytuatem Klingondw, a nastepnie miesigc
miodowy na Nebulonie 5, lepiej znanym jako San Diego. Kiedy jednak panna mloda decyduje

38 Albertson wiada jezykami Na'vi (rdzennych mieszkancéw Pandory uwiecznionej w epickim Avatarze Jamesa Camerona) oraz Klingonow
(bojowniczej rasy ze Star Treka), ktore - jak zaznacza - s3 do siebie bardzo podobne. Comic Book Guy ma nawet pewng teori¢ na ten
temat, ale nie zamierza si¢ nig dzieli¢.

39 AMC Gremlin, samochdd Jeffa Albertsona, oblepiony jest geekowskimi naklejkami z chwytliwymi hastami. Dla przyktadu: ,Trab na
mnie dalej, wlasnie przetadowalem Phazer” czy ,Moim drugim samochodem jest Sokét Millennium”. Te drugg ozdobe bohater otrzymat
w prezencie od sobowtoéra Harrisona Forda, odtwércy roli Hana Solo.

40 Odcinek My Big Fat Geek Wedding (sezon 15).
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sie na przerwanie ceremonii, pogodzony z wizja rozstania Albertson pyta o jeden z miliona
powodow jej decyzji. Stajac na poziomie godnym fana, Edna czule wyjasnia, zZe réznice miedzy
nimi sg nie do pogodzenia: tak jak miedzy DC Comics a Marvelem. Tak ujety argument spotyka
sie oczywiscie z calkowitym zrozumieniem ze strony bohatera.

W pézniejszych sezonach Simpsonéw Comic Book Guy pozostaje wierny etosowi
geeka, ktory nie ma dziewczyny". Nie docieraja do niego argumenty Milo, wiasciciela
konkurencyjnego sklepu z komiksami, ze zatozenie, iz 6w etos wyklucza posiadanie dziewczyny,
jest z gruntu falszywe, a w dzisiejszych czasach wsérdd uczestnikéw Comic-Con w San Diego
osiem procent stanowig przedstawicielki plci piecknej*. I kiedy wydaje sie juz, ze reszta dni
bohatera uplynie pod znakiem samotnego wertowania komiksowych zeszytéw, drzwi Lochu
Androida otwiera Kumiko Nakamura, pochodzaca z Osaki fanka (nie tylko) kultury obrazkowej
oraz poczgtkujaca mangaka.

To dzigki niej Jeff Albertson dojrzewa do otwarcia sie na $wiat ,zwyklych”
$miertelnikow, rozumiejac przy tym, ze rado$¢ czerpana z obcowania z popkultura jest wigksza,
kiedy dzieli si¢ ja z innymi, w szczeg6lnosci za$ z ukochang osobg. Dlatego w finale Comic Book
Guy szczeéliwie staje na Slubnym kobiercu, zyskujac blogostawienistwo nie tylko surowego ojca
dziewczyny, ale i sprawujacego uroczystos¢ Stana Lee. Tym samym rozpoczyna sie nowy, by¢
moze o wiele ciekawszy rozdziat w zyciu Jeffa Albertsona. Ale to juz zupelnie inna historia.

Przemystaw Pieniazek - ur. w 1983 roku. Doktorant w Zakladzie Filmoznawstwa
i Wiedzy o Mediach Uniwersytetu Slaskiego (Instytut Nauk o Kulturze i Studidéw
Interdyscyplinarnych Wydziatu Filologicznego). Absolwent kulturoznawstwa i podyplomowych
studiéw dziennikarskich (Uniwersytet Slaski). Niegdy$ dziennikarz ,,Gazety Zawiercianskie;j”,
autor recenzji, esejow i tekstéw publicystycznych o tematyce filmowej, literackiej oraz
komiksowej. Staly wspodtpracownik internetowego dwutygodnika kulturalnego ,,artPAPIER”
(od 2013 roku redaktor dzialu komiksu) oraz miesigecznika ,Nowa Fantastyka”. Publikowal
m.in. na tamach ,Tworczosci”, ,Nowych Ksigzek”, ,Odry”, ,Lampy”, ,,Arteonu”, ,Kina”,
,Filmu”, ,Slaska”, ,Chimery”, ,Science Fiction Fantasy Horror”, ,Komiksowych hitéw” oraz
kwartalnikéw ,,Opcje”, ,,FA-art”, ,,Czas Fantastyki” i ,,Co$ na Progu”. Na lamach miesi¢cznika
»Bluszcz” prowadzit autorski dzial recenzji nowosci komiksowych. Zwyciezca drugiej edycji
konkursu ,,Powigkszenie” organizowanego przez portal Filmweb.

41 W Husband and Knives (sezon 19) Comic Book Guy udaje sie do konkurencyjnego sklepu z komiksami, gdzie swoje prace podpisuja
takie tuzy opowiesci graficznych, jak Alan Moore, Art Spiegelman oraz Dan Clowes. Twoércy odcinka w humorystyczny sposéb ukazali
specyficzny status autora, ktory - cho¢ zaciekle walczy o swojg artystyczng niezalezno$¢ - po cichu marzy o wielkiej karierze w komik-
sowym mainstreamie. Stagd Daniel Clowes, autor podziwianego przez Lis¢ Simpson Ghost World, zdradza swoje pragnienie rysowania
perypetii Batmana, za$§ Alan Moore - rozsierdzony pytaniem Milhouse’a o powstanie dziecigcej wersji przygod Straznikow - tagodzi swoj
temperament lekturg Mafej Lulu. Irytujace zachowanie Comic Book Guya sprawia, ze legendarne trio freelanceréw zrzuca wierzchnie
odzienie (eksponujg przy tym superbohaterskg muskulature, natomiast Art Spiegelman, autor Mausa, zaktada maske myszy) i zgodnie
atakuje zarozumiatego intruza, by po dobrze wypelnionym zadaniu odlecie¢ (sic/) w strong zachodzgacego stonca.

42 Odcinek Married to Blob (sezon 25).
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Kaja Ltuczynska

Welniana czapka Jane’a czyli fenomen serialu Firefly

20 wrzeénia 2002 roku amerykanska stacja telewizyjna FOX wyemitowala pierwszy
odcinek nowego serialu science fiction. Widzowie poczuli si¢ lekko zagubieni, gdyz zaprezen-
towany epizod wygladat nie na pierwszy, a raczej na ktdrys z kolei. Zafascynowani i niezrazeni,
ogladali jednak odcinek za odcinkiem, by w grudniu tego samego roku dowiedzie¢ sig, ze ich
nowy ulubiony serial zostat usuniety z raméwki stacji. Tak wlasnie rozpoczeta si¢ historia serialu
Firefly (2002-2003).

Widzowie mieli racje. Stacja Fox wyemitowala odcinki w przypadkowej kolejnosci,
zaczynajac od drugiego (The Train Job), trzeciego (Bushwhacked) i szostego (Our Mrs Reynolds).
Ostatecznie wyemitowano jedynie jedenascie z czternastu powstatych epizodoéw, a jako gtéwna
przyczyne braku regularnosci podawano konieczno$¢ emisji rozgrywek play-offligi bejsbolowe;.
Fani science fiction do dzisiaj gotuja si¢ ze zlo$ci na my$l o serialu, uwazajac jego przedwczesne
zakonczenie za catkowicie irracjonalne’. Ich zdaniem, Firefly mial wszystko, co potrzebne jest
do odniesienia sukcesu na miare niesmiertelnego Star Treka czy kultowych Gwiezdnych wojen -
charyzmatyczna osobowo$¢ tworcy, spdjne uniwersum, ciekawg historie, dobrze skonstruowane
postacie oraz — co najwazniejsze — tajemnice, ktdrej rozwiazanie naprawde interesowalo widza.

Serial Firefly opowiada historie statku kosmicznego Serenity, nalezacego do kapitana
Reynoldsa (Nathan Fillion), ktéry dowodzi grupa awanturnikéw wyjetych spod prawa. Zajmuja
sie oni przemytem, drobnymi kradziezami, a gdy potrzeba im pieniedzy, nie gardza nawet
prostymi zleceniami transportowymi. Zaloga sktada sie z kapitana, jego zastepczyni Zoe (Gina
Torres), pilota Washa (Alan Tudyk), mechaniczki Kaylee (Jewel Staite), najemnika Jayne’a (Adam
Baldwin) i Inary (Morena Baccarin), ekskluzywnej prostytutki, cieszacej si¢ ogromnym szacun-
kiem i wysoka pozycja spoleczna. Akcja serialu toczy sie w 2517 roku, kiedy Ziemia nie jest juz
w stanie utrzymac rosnacej populacji. Z tego powodu ludzie emigruja na planety spoza Ukladu
Stonecznego, ktérych cze$¢ przypomina wygladem i warunkami zycia amerykanski Dziki Zachéd
konca XIX wieku. Staja sie one nowym pograniczem, w ktérym podstawowa regulg dzialania
jest przemoc. Na mieszkancéw tego uniwersum czyha jeszcze jedno zagrozenie — kanibalistyczny
gatunek niby-ludzi zwany Reaversami, ktory doszczetnie niszczy wioski i miasta oraz morduje,
skoruje i zjada ich mieszkancéw. Wladze w tej rzeczywistosci probuje sprawowaé Alliance -
skonfederowane rzady Stanéw Zjednoczonych i Chin, mogace jednak objaé swoja jurysdykcja
tyko nowoczesne i technologicznie zaawansowane planety centralne. Nie wszyscy potulnie
zgodzili si¢ na taki porzadek $wiata. Poczatkowe lata rzadéw Alliance przerwata wielka wojna
(do ztudzenia przypominajaca amerykanskg wojne secesyjna?), wywotana przez nieskorych do

1 Por. http://www.browncoats.com/index.php?ContentID=42e95a1f27c00, data dostepu: 20.01.2015.

2 Podobienstwo do wojny secesyjnej jest jak najbardziej uzasadnione, poniewaz uwaza sie, Ze gtéwna inspiracja do powstania Firefly byta ksigzka
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podporzadkowania si¢ rebeliantéw znanych Browncoatsami. Cho¢ zdecydowanie mniej liczni
bojownicy byli z géry skazani na kleske, to wykazywali si¢ ogromnym poswieceniem. Byli
w$érdd nich miedzy innymi kapitan Malcolm Reynolds i Zoe, co w duzym stopniu ttumaczy ich
przyjazn i powojenne losy.

Firefly, obok takich seriali, jak Battlestar Galactica (2004-2009), Babylon 5 (1994-1998),
Star Trek (1966-1969) czy filmowa seria Gwiezdne wojny, jest jednym z najwazniejszych kosmicz-
nych westernéw?. Ten hybrydyczny gatunek w duzym stopniu wykorzystuje idee pogranicza,
opisang przez Frederica Jacksona Turnera w 1893 roku w pracy The Significance of the Frontier
in American History. Historyk twierdzi, iz ciagle przesuwanie si¢ granic Stanéw Zjednoczonych
i istnienie tak zwanego pogranicza uksztaltowalo podstawowe cechy amerykanskiej kultury
i mentalnosci, takie jak indywidualizm, mobilno$¢ i przywigzanie do demokracji. Tego rodzaju
cechy doskonale pasuja do bohateréw serii Firefly, ktorzy ,walcza o przetrwanie na brutalnym
nowym pograniczu, wiodac zycie przepelnione gtebokim brakiem zaufania do wszelkiej wtadzy™.

Firefly przyciaga uwage widzéw nie tylko swoim westernowym rodowodem.
Zaskakujaca jest ilo§¢ i roznorodnos¢ tematéw, podejmowanych przez badaczy zajmujacych
sie serialem. W pracy Firefly and Freedom David Baggett wskazuje na zwigzki pomiedzy serig
a problemem wolnej woli oraz Mdfosciami Jeana-Paula Sartre’a, Amy H. Sturgis w eseju Just
Get Us a Little Further rozpatruje pojecie wolnosci wedlug Isaiaha Berlina w kontekscie czynow
Malcolma Reynoldsa, natomiast Joseph J. Fay w The State of Nature and Social Contracts on
Spaceship Serenity opisuje funkcjonowanie koncepcji umowy spolecznej w rozumieniu Thomasa
Hobbesa i Johna Locka na pokladzie statku Serenity®.

Nie tylko jednak dla naukowcow Firefly stal si¢ dzietem, ktore warto poddad refleks;ji.
Bardzo szybko wokot serialu zaczeta tworzy¢ sie spoteczno$é fandw, ktora dzigki dobrej organi-
zacji 1 wspdlnym celom byta w stanie przeobrazié si¢ w niezwykle aktywny fandom. Milosnicy
serialu nazywaja sie Browncoatsami, gdyz - podobnie jak serialowi wojownicy - sprzeciwiaja sie
zlemu imperium (stacji Fox), nie pozwalajac na wygasniecie legendy Fireflya. Gdy serial ukazat
sie na DVD, jego miloénicy wykupywali go w ogromnych ilosciach i rozdawali znajomym. W ten
sposob jego fanem zostal miedzy innymi Orson Scott Card, pisarz science fiction, autor sagi
o Enderze. Opowie$¢ o fandomie, a takze jego wplywie na realizacje pelnometrazowego filmu
fabularnego rozgrywajacego sie w uniwersum Firefly, Serenity (2005), zawarta jest w dokumencie
Done the Impossible (2006).

Takze w Polsce funkcjonuje silny fandom serialu Firefly o nazwie Browncoats of
Poland. Jest to grupa liczgca okolo stu 0séb, skupiona wokot zalozyciela, pisarza fantasy Jakuba
Cwieka oraz pisarki Anety Jadowskiej. Fandom ten odznacza sie elitarnoscig, a w swoich dzia-
taniach skupia si¢ na promoc;ji serialu oraz dziatalnosci charytatywnej. Gdy przedstawicielom
fandomu nie udato si¢ spotka¢ Nathana Filliona na jednym z amerykanskich Comic-Conéw,
Browncoats of Poland postanowili zrealizowaé krétkie wideo, zapraszajace aktora do naszego

Killer Angel (powie$¢ Michela Shaara, nagrodzona w 1975 roku nagrod Pulitzera), opowiadajgca o bitwie pod Gettysburgiem (1-3 lipca 1863).

3 Zob. N.E. Lilly, 10 Most Influential Space Westerns, http://www.spacewesterns.com/articles/116, data dostepu: 24.12.2014.
4 D. Baggett, Firefly and Freedom, [w:] The Philosophy of Joss Whedon, red. D. A. Kowalski, S. E. Kreider, Lexington 2011, s. 10.
5 Powyzsze eseje pochodzg z ksigzki The Philosophy of Joss Whedon.
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kraju. Poniewaz przedsiewziecie spotkalo sie z bardzo pozytywna reakcja cztonkéw fandomu
w calej Polsce, a sam Nathan Fillion umiescit link do klipu O Captain, My Captain na swoim
koncie na Twitterze, fani postanowili powtorzy¢ ten projekt, tym razem na znacznie wieksza skale.
Zgromadzili dziesie¢ tysiecy zlotych, zatrudnili specjalistow od caI i zrealizowali imponujacy
klip Captain, we’re waiting, ktory Fillion réwniez umiescil na Twitterze®. Czlonkom fandomu
udalo sie takze wyda¢ skierowana do dzieci ksigzke bazujaca na fabule Firefly, zatytulowana
Swietlik w ciemnosciach, z ktérej dochéd zostal przeznaczony na rzecz fundacji Filliona Kids
Need to Read. Na podobnej zasadzie w 2009 roku amerykanscy fani Firefly wyprodukowali film
Browncoats: Redemption, z ktoérego zyski wsparly charytatywne cele. Filmowiec amator, a zara-
zem tworca filmu, Michael Dougherty, umiescit jego akcje w uniwersum Firefly, nie uzyl jednak
zadnej z oryginalnych nazw, do ktérych prawa maja stacja Fox i wytwdrnia Universal. Jak pisze
Kristin M. Barton, byta to sytuacja, w ktorej obie strony co$ zyskiwaly, nic réwnoczesnie nie tra-
cac: ,Fani otrzymali satysfakcje, ptynaca ze zglebiania stworzonej przez Whedona w uniwersum
Firefly/Serenity narracji. A studia mogly odetchna¢ z ulga, poniewaz tres¢ fanowskiego filmu
nie wykorzystywala zastrzezonych przez nie materiatéw i nikt inny nie czerpat z nich zyskow™.

Aby stworzy¢ film fanowski o wysokiej jakosci, konieczne jest spelnienie dwdch
warunkow: zrozumienie i znajomos¢ materiatu wyjsciowego oraz zaangazowanie i wspdtpraca
spolecznosci fanow?®. Materialem wyjsciowym w przypadku Firefly jest nie tylko serial, lecz tak-
ze wyprodukowany na jego bazie film fabularny Serenity, seria komikséw wydawnictwa Dark
Horse, ksiazki oraz czekajgca obecnie na premiere gra online?. Temu fanowskiemu kapitalowi
kulturowemu grozi jednak wyczerpanie ze wzgledu na brak nowych, oryginalnych tresci. Dlatego
tez milosnicy serii bardzo czesto siegaja po inne dzieta twoércy Firefly, Jossa Whedona, stajac sie
fanami miedzy innymi seriali Buffy: Postrach wampiréw (1997-2003), Aniot ciemnosci (1999-2004),
Dollhouse (2009-2010), Agenci T.A.R.C.Z.Y. (2013-) czy filméw The Avengers (2012) i Dom w glebi
lasu (2012). Zbiér stworzonych przez Whedona dziet nazywany jest przez fanéw Whedonverse,
natomiast jego ulubieni aktorzy, ktoérych czesto obsadza w swoich projektach, zyskali przydomek
Whedonitéw. Browncoats cze¢sto staja sie¢ rowniez mito$nikami seriali, w ktorych wystapili ak-
torzy znani z obsady Firefly. Najwieksza popularnoscia cieszy sie Castle (2009-), ze wzgledu na
osobe Nathana Filliona; do tej grupy mozna zaliczy¢ réwniez Terminatora: Kroniki Sary Connor
(z udzialem Summer Glau, 2008-2009), Podmiejski czysciec (w ktéorym wystepowat Alan Tudryk,
2011-2014) oraz Homeland (gdzie pojawia si¢ Morena Baccarin, 2011-).

Na mozliwos$¢ pdzniejszej realizacji filmow fanowskich wplywa jednak przede wszyst-
kim specyfika dzieta wyjsciowego. Dziela otwarte (zgodnie z koncepcja Umberto Eco™) daja
czytelnikowi mozliwo$¢ samodzielnego dopowiadania brakujacych elementéw i wykorzystania

6 Zob. D. Mello, Polish Browncoats Want Nathan Fillion To Visit Their Country, http://www.whedonopolis.com/polish-browncoats-want

-nathan-fillion-to-visit-their-country, data dostepu: 25.12.2014.

7 K.M. Barton, Can’t Stop the Sequel, [w:] fan CULTure. Essays on Participatory Fandom in the 21st Century, red. K.M. Barton, ]. M. Lampley,
Jefferson 2014, s. 11.

8 Zob. tamze, s. 10.

9 Zob. M. Peckham, With Firefly Cast Reuniting, Firefly Online Sounds Like the Franchise’s Next Big Thing, http://time.com/3034749/

firefly-online, data dostepu: 25.12.2014.

10 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, przet. L. Eustachiewicz, Warszawa 2008.
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wieloznacznosci utworu. Obecne w tekstach kultury luki, nazwane przez Romana Ingardena
»miejscami niedookreslenia”, uruchamiajg wyobraznie fanéw. Firefly opisuje jedynie wycinek
spojnego uniwersum stworzonego przez Jossa Whedona, a zaloga Serenity jest jedng z wielu po-
dobnych sobie grup poruszajacych sie w przestrzeni kosmicznej. Podobnie jak w serii Gwiezdne
wojny, fani majg mozliwo$¢ fantazjowania na temat pozostalych, nieopisanych elementéw i two-
rzenia wlasnych historii, czego przykladem moze by¢ kolejny fan-film Mosquito, zrealizowany
w konwencji parodii przez Nathana Towna w 2005 roku.

Wydawa¢ by sie mogto, ze fanom i wielkim studiom filmowym, bedacym wiasci-
cielami praw do lukratywnych serii, udato sie wreszcie wypracowa¢ swego rodzaju konsensus.
Jego zapowiedzia niewatpliwie bylo ustanowienie przez Lucas Film nagrody dla najlepszego
filmu fanowskiego — Official Star Wars Fan Film Awards. Niestety, w przypadku Firefly konflikt
trwa nadal, czego przykltadem moze by¢ niedawna kontrowersja zwigzana z najpopularniej-
szym serialowym gadzetem - czerwono-zo6lta czapka noszona przez serialowego Jane’a Cobba.
Niezwykly popyt na ten przedmiot spowodowal, ze 20th Century Fox upomnialo si¢ o swoje
prawa do niego i (przypuszczalnie po serii donoséw) zabronilo jego dalszej sprzedazy. Twoércy
czapek nie zamierzajg jednak podporzadkowac sie decyzji studia i deklaruja, ze: ,,Te czapki nie
maja absolutnie nic wspolnego z tym gosciem z serialu. Z pewnoscia nie maja tez nic wspolnego
z niedawnym atakiem 20th Century Fox na sprzedawcow czapek Jayne’a online™.

Prébujac odpowiedzie¢ na pytanie, czym rézni si¢ fandom Firefly od innych fan-
domoéw, nalezy podkresli¢ niezwykte zaangazowanie jego cztonkéw w kazde przedsiewzigcie
dotyczace serialu. Na kazdym kroku z radoscig zaznaczaja oni swojg obecno$¢, przypominajac
- zgodnie z jednym ze swoich hasel - ,,We are still flying”. Gdy portal iog.com w 2011 roku oglosit
plebiscyt na najlepszy film science fiction wszechczasow, Serenity pobilo miedzy innymi wszyst-
kie cze$ci Gwiezdnych wojen i ostatecznie zajelto pierwsze miejsce. Jak pisze Kristin M. Barton:
»Browncoats uwazaja kazde ze swoich matych zwyciestw za okazje do pokazania swojej mitosci
do dziet Whedona. Moga réwniez zaznaczy¢ swoja obecnos$¢ wsréd ogromu innych, wigkszych
spotecznosci fanowskich™.

Fenomen serialu Firefly to bezprecedensowe zjawisko. Usuniety i skazany na zapo-
mnienie serial telewizyjny, dzigki dziatalnosci fanéw, zostal przeksztalcony w wysokobudzetowy
film kinowy - Serenity. Firefly rozbudzil wyobraznie ludzi na caltym $wiecie i w wielu krajach
ma aktywnie dzialajace fandomy. Cztonkowie kazdego z nich, mimo przynaleznosci do réznych
kregow kulturowych, postuguja si¢ tymi samymi pojeciami, wielbia tych samych bohaterow
i noszg takie same koszulki z napisem ,,You can’t take the sky from me”.

11 E. Hall, ,Firefly” Hat Triggers Corporate Crackdown, http://www.buzzfeed.com/ellievhall/firefly-hat-triggers-corporate-crackdown#.
rlgAN9qoP, data dostepu: 25.12.2014.

12 A. Wilkins, M. Woerner, io9 March Madness the Final Showdown: Empire Vs. Serenity, http://iog.com/5789509/i09-march-movie-mad-
ness-the-final-showdown-empire-vs-serenity, data dostepu: 25.12.2014.

13 K.M. Barton, Can’t Stop the Sequel..., s. 14.

47 Kwadratura Kola



Kaja Luczyniska Uniwersytet Jagielloniski — ur. w 1990 roku. Absolwentka amery-
kanistyki U], studentka studiéw II stopnia na kierunku filmoznawstwo i wiedza o nowych me-
diach, autorka bloga Orbitowanie bez cukru. Publikowata na portalu Korpokultura, blogu Kota
Naukowego Amerykanistyki UJ oraz w czasopi$mie ,,16 mm”. Obecnie pisze prace magisterska

na temat wizerunkéw komunistéw w kinie amerykanskim. Instruktorka narciarska i harcerska.
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Natalia Kuc

Syndrom Castiela. Symbiotyczna relacja miedzy
fandomem a tworcami na przykladzie serialu

Supernatural

»Actor, baker, candlestick maker” - tak definiuje si¢ na Twitterze Misha Collins'.
Rzeczywiscie, pierwsze z jego wcielen to aktor znany z charyzmatycznej osobowosci i dziatal-
nosci charytatywnej. Drugie natomiast to aniot Castiel, jeden z gléwnych bohateréw serialu
Supernatural (2005-). Obie postaci faczy kult, ktérym sa otaczane.

Supernatural wydaje sie modelowym przyktadem owocnej wspolpracy tworcodw
z fandomem. Wptyw fanéw na losy serialu, zaréwno w jego aspekcie produkcyjnym, jak i fabu-
larnym, mozna $mialo okresli¢ mianem fenomenu. Za potwierdzenie tej relacji mozna uzna¢
chociazby nagrode People’s Choice Award, ktdrg tzw. spN Family zdobyta w roku 2013 w kategorii
Favorite Tv Fan Following?, pokonujac tym samym tak potezne fandomy, jak te tworzone przez
milo$nikéw seriali Glee (2009-), Dawno, dawno temu (2011-) czy Pamietniki wampirow (2009-).
Szczegélnie intrygujaca wydaje sie nieoczekiwana popularno$¢ Castiela, postaci planowanej
poczatkowo jako epizodyczna, ktéra rozwineta sie w bezprecedensowy sposob, diametralnie
zmieniajac lini¢ narracyjng, charakter i wymowe serialu.

W kontekscie tego fenomenu nasuwa sie szereg pytan. Jak dalece fandom jest w sta-
nie zdeterminowa¢ ostateczny wyglad produktu (pop)kultury? W czasach kultury masowej,
podlegajacej brutalnym zasadom wolnego rynku, dobre stosunki tworcéw z fanami mogga staé
sie czynnikiem przesadzajacym o sukcesie serialu, filmu czy ksigzki. W jaki sposéb nalezatoby
jednak zdefiniowa¢ ,,dobra” relacje na linii fandom - twdrcy?

Pierwszy odcinek Supernatural zostal wyemitowany 13 sierpnia 2005 roku przez
amerykanska sie¢ telewizyjng The wB (od drugiego sezonu serial zostal przejety przez stacje
The cw, ktora powstata na miejsce upadlej wB). W Polsce serial znany jest pod tytutem Nie
z tego Swiata, pod jakim wy$wietlano go na kanale TVN, a nastepnie TVN7 (emisje zakonczono
na czwartym sezonie).

Serial opowiada o przygodach dwoch braci, Sama i Deana Winchesteréw (w tych
rolach odpowiednio Jared Padalecki i Jensen Ackles), ktorzy przemierzaja Stany Zjednoczone,
walczgc z nadprzyrodzonymi istotami. W trzech pierwszych sezonach widz - towarzyszac bo-
haterom w probach rozwiklania zagadki $mierci ich matki - poznaje historie braci i tragiczne
losy ich rodziny. Serial czerpie z amerykanskiego folkloru: Winchesterowie walczg z potworami
takimi jak wendigo czy Bloody Mary, ale tez z istotami nawigzujacymi do wydarzen z historii
Ameryki i miejskich legend, np. duchami stynnych mordercéw. Pomimo watkéw $mierci Mary
Winchester, a takze zamordowania Jess, narzeczonej Sama (czeste stosowanie motywu ,kobiet

1 M. Collins, https://twitter.com/mishacollins, data dostgpu: 30.09.2014.

2 Zob. http://www.peopleschoice.com/pca/awards/nominees/?year=2013, data dostepu: 7.10.2014.
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w lodéwce™), stanowigcych klamre spinajaca wszystkie odcinki pierwszych sezondw, serial
oparty jest na znanym formacie ,potwora tygodnia™ — w kazdym epizodzie pokonany zostaje
inny przeciwnik.

Jak tatwo zaobserwowa¢ na podstawie wynikow ogladalno$c#, przez pierwsze sezony
popularnos¢ Supernatural realizowala utarty schemat: po sukcesie pierwszego sezonu ogladalno$¢
spadta w drugim. Mimo stabych wynikéw zdecydowano sie na produkeje sezonu trzeciego. Rok
pdzniej, jako ze serial utrzymal stosunkowo wysoka ogladalnos¢ wéréd widzéow w przedziale
wiekowym 18-49 lat, przedluzono go na czwarty sezon. Sadzac ze wskaznikow ogladalnosci
oraz recenzji krytykow, to wlasnie ten sezon przynidst przetom w pozycji i popularnoéci serialu.

Premierowy odcinek czwartego sezonu, wyemitowany 18 wrzesnia 2008 roku,
zgromadzit przed odbiornikami 3,96 mln widzéw. Stanowilo to wzrost ogladalnosci o az 33%
w poréwnaniu z premierg poprzedniego sezonu; byla to réwniez najwyzsza ogladalnos¢, jaka
serial osiggnat od momentu, kiedy zaczal by¢ emitowany przez stacje CW. W ciagu kolejnych
dwdch miesiecy ogladalnos$¢ utrzymywala sie na poziomie zblizonym do 4 milionéw widzéw na
odcinek. Byt to niezwykly wynik jak na czwarty sezon serialu o stosunkowo niskim budzecie,
opartego na prostym schemacie. Sezon piaty, emitowany od 10 wrzes$nia 2009 do 13 maja 2010
roku, zawiera konkluzje wszystkich gtéwnych watkow Supernatural, tak jak to zaplanowal jego
tworca Eric Kripke®. Jednakze znaczny wzrost popularnosci serialu doprowadzil do oficjalnej
prolongaty serialu do szdstego i kolejnych sezondéw. Obecnie emitowany jest dziesigty sezon,
ktérego premiera odbyta sie 7 pazdziernika 2014 roku. Jego piaty epizod, zatytutowany (nomen
omen) Fan Fiction, byl zarazem dwusetnym odcinkiem serialu.

Podobny wzrost popularnosci Supernatural mozna dostrzec wérdd krytykow.
Recenzje czwartego sezonu byly nie tylko pozytywne; wiele z nich okreslalo sezon jako prze-
fomowy moment, w ktdrym serial z dobrego zamienil si¢ w $wietny, przechodzac z poziomu
»grzesznej telewizyjnej przyjemnosci” do pelnoprawnego produktu popkultury. Publicysci ,,New
York Timesa™ czy ,,Chicago Tribune™ zaliczali Supernatural do najlepszych seriali 2009 roku.
Dopiero wtedy, cztery lata po rozpoczeciu emisji, magazyn ,,Rolling Stone” wymienit Supernatural
na swojej liscie ,,50 powodéw, dla ktérych warto oglada¢ telewizje”, okreslajac Deana i Sama
Winchesteréw mianem ,,Bo i Luke’a Duke’6w polowania na demony™.

Co spowodowalo ten nagty wzrost popularnosci serialu? Najlepszej i najprostszej
odpowiedzina to pytanie udzielili autorzy artykutu opublikowanego w 2012 roku w ,,Entertainment

3 Przytoczony motyw dotyczy sytuacji, kiedy $mier¢ postaci kobiecej (ewentualnie: przemoc wzgledem kobiet) staje si¢ punktem wyjscia
dla fabuly, ktérej gtéwnym bohaterem pozostaje mezczyzna. Zob. G. Simone, Women in Refridgerators, http://Iby3.com/wir/r-gsimone.

html, data dostepu: 25.09.2014.

4 Zob. Monster of the Week, http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/MonsterOf TheWeek, data dostepu: 25.09.2014.

5 Zob. Supernatural (U.S. TV series) - Ratings, http://en.wikipedia.org/wiki/Supernatural_(U.S._TV_series)#Ratings, data dostepu:
25.09.2014.

6 Zob. M. Ausiello, Exclusive: ‘Supernatural’ to ‘end with a bang’ in 2010 (but there’s a catch), http://insidetv.ew.com/2009/08/30/will-su-

pernatural-end-in-2010/, data dostgpu: 5.10.2014.

7 Zob. M. Hale, A Top 10 List That Needs an Addendum, http://tv.nytimes.com/2009/12/20/arts/television/20hale.html,
data dostepu: 15.08.2014.

8 Zob. M. Ryan, Watch this: The Top TV shows of 2009, http://featuresblogs.chicagotribune.com/entertainment_tv/2009/12/sons-of-a-
narchy-modern-family-big-bang-theory-supernatural-chuck-dollhouse.html, data dostepu: 5.10.2014.

9 M. Price, A devilish season, http://winz2ys.forumpro.fr/t1508-itv-sera-gamble-a-devilish-season-08-09-09, data dostepu: 31.12.2014.
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Weekly” (magazyn umiescit wowczas Supernatural na 19. miejscu zestawienia ,,25 najbardziej
kultowych seriali telewizyjnych ostatnich 25 lat” - listy, na ktérej towarzyszyly mu tak znane
produkcje, jak Doktor Who [1963-], Buffy: postrach wampiréw [1997-2003], czy Z archiwum x
[1993-2002]): ,,Supernatural zostal oparty na do$¢ prostym zalozeniu - przystojni faceci zabijaja
potwory - ale ten nieskomplikowany schemat nie pozostat takim na dlugo. Bohaterowie serialu
przezyli piektfo (dostownie), a w miedzyczasie udato im sie stworzy¢ ztozong i frapujaca mitologie
pelna sprzymierzencéw (aniot Castiel), powracajacych wrogéw (demon Crowley) i hermetycznych
zartow (Wincest!). Przede wszystkim jednak scenarzysci poswiecili cale odcinki nasmiewaniu
sie z co bardziej niepowaznych aspektéw serialu, takich jak jego niezwykle krytyczny fandom.
Supernatural nieustannie puszcza oczko do swoich wiernych widzéw, przyczyniajac si¢ tym
samym do powstania niepokojaco wrecz entuzjastycznej spotecznosci fanow™.

W pracy Love! Valor! Supernaturall™ — poswieconej fenomenowi produkcji - znana
badaczka kultur fanowskich, Catherine Tosenberger, nie tylko opisala droge serialu do chwaty,
od drobnej telewizyjnej przyjemnostki do produkgcji kultowej, ale tez, przywolujac recenzje
z ,Entertainment Weekly”, podkreslila, jak istotne jest jej ostatnie zdanie odwolujace sie do
fandomu serialu. Co znaczace, wsrdd tylu znakomitych, znanych produkcji posiadajacych szeroko
rozpoznawalne spolecznosci fanowskie, jedynie Supernatural zostal wpisany na liste z powodu
specyfiki swojego fandomu, a nie jedynie ze wzgledu na tres¢ serialu.

Nie jest to zresztg pierwszy raz, kiedy ,,Entertainment Weekly” pisze o Supernatural
z tej wlasnie perspektywy'?. Rowniez w innych artykulach serial postrzegany jest przede
wszystkim przez pryzmat otaczajacego go kultu i dziatalnosci fanéw. Publicznie wspomina
sie o fan fiction i pairingach, czesto na pierwsze strony trafiaja doniesienia o licznych akcjach
przeprowadzanych przez fandom, szeroko znana jest tez determinacja i wola walki fanéw, kiedy
przychodzi do udziatu w internetowych ankietach, gdzie niekanoniczny ship Destiel konkuruje
czesto z najpotezniejszymi shipami obecnymi w kanonie tak poteznych fandomow, jak Pamietniki
wampiréw czy Doktor Who®. Portal tv.com w ukladanej juz kilkakrotnie li§cie najbardziej
entuzjastycznych fandomoéw przyznaje fanom Supernatural 10 punktéw na 10 w tzw. ,,Crazy
Scale™* - na osiem opisanych fandomoéw tyle samo punktéw otrzymali jedynie Bronies (fandom
serii My Little Pony), ktérzy jednak, w przeciwienstwie do fandomu spn, potraktowani zostali
jako niepokojaca ciekawostka.

Pewne jest zatem, Ze w czwartym sezonie serialu wydarzylo sie co$, co diametralnie
zmienilo jego status i pozycje, co przyczynilo sie do naglego wzrostu popularnosci produkeji i
nierozerwalnie juz zwigzalo ja w oczach postronnych obserwatoréw z fandomem. Wydaje sie,
ze mozna tu mowic o zmianie statusu serialu na kultowy.

10 25 Best Cult TV Shows from the Past 25 Years, http://arewhedonyet.tumblr.com/post/53016256470/
ews-25-best-cult-tv-shows-from-the-past-25-years, thum. wlasne, data dostepu: 15.09.2014.

1 Zob. C. Tosenberger, Love! Valor! Supernatural!, http://journal transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/212/167, data dostepu: 5.10.2014.

12 Zob. A. Wheat, ,Supernatural’: Sexy. Scary. Over?, http://www.ew.com/ew/article/0,,20270843_3,00.html, data dostepu: 15.09.2014.

13 Zob. S. Murphy, The 19 Best TV Couples Of 2014, http://www.mtv.com/news/2023945/the-19-best-tv-couples-of-2014/, data dostepu:
23.12.2014.

14 Zob. K. Thomas, TV’s 8 Craziest Fanbases, Including Sherlock, The Vampire Diaries, Supernatural, and More, http://www.tv.com/news/

tv-craziest-fans-vampire-diaries-teen-wolf-supernatural-139147229903/, data dostepu: 5.10.2014.
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W 2007 roku Victor Costello i Barbara Moore przeprowadzili internetowe badanie
$rodowiska milo$nikéw seriali telewizyjnych majace na celu okreslenie, w jaki sposéb fani
wykorzystuja sie¢ do $ledzenia ulubionych programéw oraz do kontaktowania sie z innymi
fanami®. Badanie dowiodlo, ze dzigki internetowym spolecznoéciom doszlo do przemiany
samotnego aktu ogladania telewizji w domu w aktywnos¢ grupowa, co jednoczesnie znacznie
zwigkszylo emocjonalne zaangazowanie widzow, ,,przezywajacych” serial z innymi fanami. Sara
Gwenllian-Jones*¢ opisuje takich fanéw jako entuzjastycznych odbiorcow tekstu zrédiowego,
ktérzy dodatkowo angazuja sie w liczne inne praktyki fanowskie, takie jak pisanie fan fiction,
tworzenie fanartow i fanvideos, aktywna krytyka serialu (mety) czy poszukiwanie innych fanéw.
Jednoczesnie autorka zwraca uwage na dystans dzielacy fanéw (cztonkéw fandomu) od ,,zwy-
ktych” odbiorcow, ktérzy czesto uwazaja zachowanie fanéw za przesadne.

Definicja Gwenllian-Jones jest stosunkowo podobna do ujecia zaproponowanego
przez Matta Hillsa w opisie ,fana kultowego” (a cult fan)”. Wedtug badacza, tym, co odrédznia
fana kultowego od ,,zwyktego”, jest jego fascynacja i jednoczesna frustracja produktem czy
postacia, ktdra ostatecznie prowadzi go do rzucenia wyzwania tekstowi zrédfowemu, wejscia z nim
w aktywny dialog, interakgje, a czesto takze polemike. Nasuwa sie pytanie, czy zgodnie z typologia
Hillsa nie nalezaloby uzna¢ Supernatural za serial kultowy w trakcie trwania trzech pierwszych
sezonow, kiedy powstawaly juz fan fiction i fanarty z braémi Winchesterami w gléwnych rolach.
Zakrawa to jednak na przesade - jesli przyjaé, ze istnienie jakiegokolwiek fandomu, tj. grupy
fanéw wchodzacej w aktywna interakeje z trescig serialu, decyduje o uznaniu go za kultowy,
nalezaloby obdzieli¢ tym tytulem niemal wszystkie wytwory popkultury - i nie tylko je, biorac
pod uwage, ze powstaje fan fiction opisujace przygody przybordw papierniczych.

Co spowodowalo zmiane¢ w sposobie postrzegania serialu? Co stalo si¢ zaczatkiem
rewolucji w relacji Supernatural z spN Family? Czwarty sezon wprowadzit do serialu postaci
anioféw. Stalo si¢ to ku tym wiekszemu zaskoczeniu widzéw, ze mimo mnogich zapozyczen
z folkloru i legend miejskich, a nawet pobytu Deana Winchestera w piekle, przez pierwsze trzy
sezony tworcy serialu odcinali si¢ od niebianskiej strony chrzeécijanskiej mitologii. Co wiecej,
w trzynastym odcinku drugiego sezonu, zatytutowanym Houses of the Holy, spodziewany aniot
okazal si¢ ,zwyczajnym” potworem, a gtéwny bohater otwarcie zadeklarowat brak wiary w Boga
i anioty.

Nowy wymiar przedstawionej rzeczywistosci zostal zaprezentowany widzom oczami
aniota, ktéry wlasnorecznie wyciaggnal Deaan Winchestera z piekla — Castiela, granego przez
Mishe Collinsa. Bohater ten poczatkowo jawi si¢ jako nieubtagany wykonawca woli swoich
zwierzchnikéw. Zgodnie z pierwotnymi intencjami twércéw, jego rola miata ograniczy¢ sie do
wprowadzenia widzéw w $wiat aniotéw w kilku pierwszych odcinkach sezonu.

15 Zob. V. Costello, B. Moore, Cultural outlaws: An examination of audience activity and online television fandom, , Television and New

Media” 2007, nr 8, s. 124-43.

16 Zob. S. Gwenllian-Jones, Virtual Reality and Cult Television, w: Cult Television, red. S. Gwenllian-Jones, R.E. Pearson, Minneapolis
2004, s. 83-98.
17 Zob. M. Hills, Media fandom, neoreligiosity, and cult(ural) studies, ,Velvet Light Trap” 2000, nr 46, s. 73-84; cyt. za: L. E. Felschow,

»Hey, check it out, there’s actually fans”: (Dis)empowerment and (mis)representation of cult fandom in Supernatural, http://journal.

transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/134/142, data dostgpu: 20.09.2014.
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Nieoczekiwanie dla wszystkich, facznie ze scenarzystami, Castiel btyskawicznie
zdobyl sobie ogromna sympatie widzow'®. O ile w pierwszych sezonach, wedle zamiaru tworcow,
to Sam, mlodszy brat wciggniety z powrotem w $wiat, z ktérego prébowal si¢ wyrwaé, mial by¢
przewodnikiem widza po serialowej rzeczywistosci (Kripke poréwnywat charakter tej postaci
do roli, ktérg odgrywa w Gwiezdnych wojnach Luke Skywalker™), o tyle od czwartego sezonu
wlasnie Castiel zdaje si¢ przejmowac te funkcje. Mimo wieloletniej obserwacji $wiata ludzi,
aniol jest w nim zagubiony. Jednocze$nie pozostaje postacig niezwykle dynamiczna, jedyna,
ktéra naprawde i doglebnie zmienia si¢ i rozwija pod wplywem przezywanych wydarzen oraz
nawigzywanych relacji. ,Narzedzie w rekach Boga” w ciagu jednego sezonu zaczyna uczy¢ sie
wolnej woli, odczuwa swobode wyboru, ale i ciezar konsekwencji, ktére moga nie$¢ podejmowane
przez niego decyzje. Problem wolnej woli, wyboru miedzy tym, co dobre i zle, a czesto miedzy
mniejszym i wigkszym zlem, jest jednym z najwazniejszych i najcze$ciej powracajacych watkow
serialu, a nieodzowny jego element stanowi wlasnie posta¢ Castiela, ktory stopniowo nabywa coraz
wiecej typowo ludzkich cech i zachowan. Zmiang te podkresla ewolucja imienia postaci — Castiel
zostaje skrocony do ,,Cass™°, za pomocg ktorego zaczyna zwracac sie do niego Dean.

Uwage przykuwa przyjazn aniola z Winchesterami, a szczegélnie wiez (profound
bond) taczaca go z Deanem Winchesterem. W serialu obfitujacym w wyraziste, réznorodne
i budzace wiele emocji fanéw postaci drugoplanowe Castiel jest jedynym bohaterem, jakiemu
udalo si¢ na stale znalez¢ miejsce obok duetu braci, ktéry dotad zdawat si¢ nie znosi¢ konkurencji
(warto wspomnie¢ tu liczne, a zawsze zakoniczone porazka proby wprowadzenia w drugim
itrzecim sezonie kolejnych postaci zenskich, takich jak Jo Harvelle, Bela Talbot czy wreszcie aniot
Anna, ktorej funkgje, jak si¢ zdaje, dos¢ szybko przejat wlasnie Castiel). Tandem Castiel-Dean stat
sie blyskawicznie jedna z gléwnych, obok relacji migedzy bra¢mi Winchesterami, sit napedowych
serialu. Z jednej strony postaé Castiela pozwala spojrze z nowej perspektywy na cechy charakteru
i poczynania rodzenstwa; z drugiej, Dean i Castiel tworzg najpopularniejszy juz od kilku lat
pairing serialu, ktéremu zresztg udalo si¢ pozostawi¢ daleko w tyle krolujacy wérod czlonkow
fandomu pierwszych trzech sezondéw Wincest*. Postaci Deana i Castiela silnie wptywajg na siebie
nawzajem, narracyjnie bedac bodzcem do przelomowych zmian. Wiele decyzji i wyzwan, ktére
determinujg charakter postaci w oczach widza, bierze swoj poczatek w obecnosci drugiej strony
duetu oraz w pragnieniach i obawach, jakie sie z tym taczg, tak jak ma to miejsce np. w sezonie
szostym (odcinek The Man Who Would Be King).

Nieoczekiwang, a diametralng zmiane w charakterze Casa ijego roli serial zawdziecza

18 Zob. 1. Spelling, ,Supernatural’ actor Misha Collins is the new angel on the block, http://www2.readingeagle.com/article.aspx?id=117537,
data dostepu: 7.10.2014.

19 Zob. T. Surette, TV.com Q&A: Supernatural creator Eric Kripke, http://www.tv.com/news/tvcom-qa-supernatural-creator-eric-krip-
ke-10682/, data dostepu: 7.10.2014.

20 Pisownia przezwiska jest jabtkiem niezgody miedzy tworcami a fandomem - fani zgodnie i konsekwentnie uzywaja formy ,,Cas”, dwa
»s” pojawiajg si¢ whasciwie wylgcznie w oficjalnych materiatach promocyjnych, co zreszta stanowi czesto temat zartow.

21 ‘W momencie powstawania tekstu Destiel jest zdecydowanie najsilniejszym shipem serialu, rozpoznawalnym réwniez poza fandomem.
Na platformie AO3 na ok. 80 tys. realizacji fan fiction, ktora liczy sobie zawrotng liczbe postaci i mozliwych kombinacji, ok. 35 tys. to te
otagowane jako Dean Winchester/Castiel. Jest to prawie identyczna liczba jak fan fiction opublikowane pod tagiem Sherlock Holmes/
John Watson, ktéry jednak, co nalezy zaznaczy¢, moze odwolywac sie do réznych (licznych) inkarnacji postaci Sherlocka Holmesa (stan

na pazdziernik 2014 roku).
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przede wszystkim aktorowi portretujacemu postaé. Misha Collins byl przed Supernatural
w zasadzie nieznany szerszej publicznosci. Majac $wiadomo$¢ epizodycznosci swojej postaci,
jednocze$nie zdawat sobie sprawe z tego, jak duza odpowiedzialno$¢ spoczywa na nim jako na
pierwszym wprowadzonym do fabuly aniele, w zwigzku ze sportretowaniem nowego rodzaju
postaci®. Ze $wiadomosci tej wynikt szereg wyboréw aktorskich, takich jak glos Castiela® czy
jego postura, z ktorych duza czes$¢é nie zostata jednak podjeta przez odtwdrcow innych rél aniel-
skich, sprawiajac tym samym, ze Cas rdzni sie wyraznie nie tylko od zwyktych ludzi, ale tez od
innych aniotéw. Swoboda wyboru, pozostawiona aktorowi na poczatku zapewne ze wzgledu na
planowana epizodycznos¢ postaci, w kolejnych odcinkach i sezonach mogta si¢ jedynie poglebi¢,
przynoszac niespodziewane rezultaty.

Nie sposob przy tym ignorowa¢ dziatalnosci aktora poza planem zdjgciowym: nawet
jesli Supernatural stalo sie gtéwnym katalizatorem stawy Collinsa, to juz od dobrych kilku lat nie
jest czynnikiem decydujacym o medialnym zyciu lub $mierci aktora. Zadziwiajaca popularnoscia
jak na gwiazde serialu o do$¢ skromnym fandomie cieszy si¢ jego konto na Twitterze (prawie 2
mln obserwujacych). Aktor prowadzi tam ozywiong wymiane wiadomo$ci z fanami oraz innymi
aktorami i celebrytami, ktérych popularnos¢ czesto znacznie przekracza rozpoznawalno$é
samego Collinsa. O jego stawie w duzej mierze decyduje tez zakrojona na szeroka skale dzialalnos¢
charytatywna, prowadzona od wielu lat. Mowa tu o zaloZonej przez niego organizacji non-profit
Random Acts, a takze o stynnym GISHWHES, gromadzacym coraz wiecej uczestnikéw, réwniez
tych znanych, takich jak William Shatner.

Przede wszystkim jednak dla wielu obserwatoréw Misha Collins symbolizuje jedna
z najbardziej charakterystycznych i zarazem niezwyktych cech fenomenu Supernatural: Scisty
kontakt miedzy fandomem a obsadg i tworcami serialu, ktory stynie zreszta z niezwyklej ,,che-
mii” miedzy odtwoércami gtéwnych rél. Stanowi ona kluczowy, decydujacy czynnik opowiesci
o braciach, ktérzy maja by¢ traktowani jako réwnowazni bohaterowie. Krytycy i fani juz od
dekady obserwuja wspolne przygody Padaleckiego i Acklesa, ktérzy zdaja si¢ bra¢mi zaréwno
na ekranie, jak i poza nim, czesto opowiadajac o faczacej ich glebokiej przyjazni. Urozmaici¢
6w sprawnie dziatajacy duet udato sie dopiero Collinsowi, zaréwno na ekranie, gdzie postaci
Winchesteréw ewoluowaly w kierunku ,,Team Free Will”, ale takze poza nim, gdzie obok tandemu
Ackles-Padalecki, zwanego przez fanéw w skrdcie J2, wymienia si¢ takze bromance Cockles
(Ackles-Collins, napedzajacy zreszta silnie shipping Destiela) oraz trio aktoréw, czyli JaM.

Co wigcej, chociaz serialowe konwenty juz wezesniej stynely z niemalze szampanskiej
atmosfery i wyjatkowo entuzjastycznej postawy aktoréw wzgledem fanéw, to obecno$¢ Collinsa
zdaje sie wprowadzac je w nowg ere. Niezobowiazujacy sposob bycia aktora i oczywista sympatia,
jaka darza go odtworcy gltéwnych rdl, otworzyly drzwi kolejnym postaciom drugoplanowym,
ktore zaczely zdobywaé przychylnos¢ fanéw na poziomie doréwnujacym gtéwnym bohaterom.
Przykladami sg tutaj aniotowie Gabriel i Balthazar, grani przez Richarda Speighta Juniora
i Sebastiana Roché, z ktérych pierwszy pojawil si¢ jedynie w pigciu odcinkach, a drugi zostat
»usmiercony” przez tworcow juz pie¢ lat (i sezondéw) temu. Krétki ekranowy zywot postaci nie

22 Zob. M. Collins, Misha - first angel on the show, http://www.youtube.com/watch?v=oybewKUpZGY, data dostgpu: 10.10.2014.
23 Zob. M. Collins, Castiel’s Voice Is Misha’s Curse, http://www.youtube.com/watch?v=cmD]7DqJW Tk, data dostepu: 10.10.2014.
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przeszkadza obu aktorom pojawia¢ si¢ na kazdym konwencie, gdzie ciesza sie¢ niestabnacym
zainteresowaniem fanéw. Przytlaczajaca wickszo$¢ odtwoércéw moéwi tez o przyjaznej atmosferze
panujacej na planie, powodujacej zawieranie licznych przyjazni. To wlasnie za sprawg tych wiezi
sami aktorzy zabiegaja o wystepy na spotkaniach z fanami, pozwalajace im jeszcze raz, cho¢by
na chwile, sta¢ si¢ na powrot czescig SPN Family. Artysci czgsto kontaktujg sie réwniez miedzy
soba za posrednictwem medidéw spoleczno$ciowych, takich jak Twitter czy Facebook, gdzie rzesze
entuzjastycznych fanéw sledza rozwoj zawartych na planie znajomosci.

Cztonkowie obsady Supernatural sa §wiadomi istnienia fandomu i jego specyfiki,
najczesciej odnoszac sie do niego z duza dozg zrozumienia mechanizméw, ktdrymi sie rzadzi.
Prym wiedzie tutaj znowu Collins - rozpoznawalna osobowos¢, sprawnie korzystajaca z medidow
spotecznos$ciowych. Poza Twitterem aktor prowadzi réwniez popularne konto na Instagramie.
Legenda spotecznoséci Tumblra, podsycana zresztg przez samego Collinsa, glosi, ze posiada
on réwniez konto na tej platformie. Chyba najlepszym dowodem na wszechobecno$¢ Collinsa
w mediach, a takze sprawdzianem specyfiki tej obecnosci, jest to, jak czesto fandom stawia sobie
za punkt honoru ,trollowanie” aktora — przykladami sg tu fanowskie akcje ,,Are you Misha
Collins?™+, mem ,Meanwhile Misha”, przede wszystkim zas Mishapokalipsa®, kiedy to 1 kwietnia
2013 roku calg platforme Tumblr opanowalo zdjecie twarzy Collinsa doklejane tego dnia przez
fanéw do wszystkich powielanych tresci.

Najbardziej wyrazistym sygnalem dystansu do siebie i fandomu, ktérym zdaja sie
odznaczaé czlonkowie obsady serialu, oraz jednocze$nie §wiadectwem ostatecznego uznania
kultowego statusu Supernatural jest sposob, w jaki tworcy odnoszg sie do zjawiska czwartej $ciany,
a wlasciwie to, jak czesto i na jak bezprecedensowa skale dochodzi w ich serialu do jej burzenia.
W pierwszych trzech sezonach autorzy odwazyli sie na humorystyczny odcinek (Hotel Babylon),
w ktérym gléwni bohaterowie poluja na ducha nawiedzajacego studio filmowe. Scenarzysci
kilkakrotnie nawigzali w nim nie tylko do mechanizmoéw telewizyjnej produkgji, ale tez otwarcie
zartowali z poprzednich rél Padaleckiego i Acklesa. Odcinek ten mozna jednak wpisa¢ w dtuga
i szeroko rozpowszechniong tradycje ,,puszczania oka” do widza w sposdb, ktory ma niewiele
wspdlnego z gtéwnymi watkami produkeji.

Tymczasem w czwartym sezonie, w odcinku The Monster at the End of This Book,
nieoczekiwanie wprowadzona zostaje posta¢ Chucka, podrzednego pisarza utrzymujacego sie
dzigki serii ksigzek zatytutowanej Supernatural (wydawanej pod pseudonimem Carver Edlund
bedacym holdem dla gtéwnych scenarzystéow serialu), opowiadajacej z najdrobniejszymi
szczegdlami o wszystkim, co do tej pory przezyli bracia Winchesterowie. Od tego momentu
czwarta $ciana przestaje wlasciwie istnie¢ w przedstawionej widzom rzeczywistosci. Scenarzysci
nie ograniczajg si¢ juz wszak do niezbyt istotnych szczeg6iow, ktore moglyby nawigzywac¢ do
pozaserialowego $wiata. Chuck, cho¢ pozostaje postaciag wprowadzona na zasadzie go$cinnych
wystepow, jest jednym z gtéwnych bohateréw czwartego i pigtego sezonu. Jego praca przez
prawie dwa kolejne lata stanowi¢ bedzie fabularng podwaline gléwnych watkdw. Serii jego

24 A. Romano, How did this dollar bill with Misha Collins’s name on it find him?, http://www.dailydot.com/fandom/misha-collins-super-
natural-money-tumblr/, data dostgpu: 30.09.2014.

25 Mishapocalypse, http://knowyourmeme.com/memes/events/mishapocalypse, data dostepu: 27.12.2014.
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ksigzek po$wigcane sa w ten czy inny sposob kolejne odcinki. Tym samym mnoza si¢ sytuacje,
w ktérych podkreslony i wykorzystany zostaje status Supernatural jako produktu popkultury.
Pojawia si¢ tez postaé Becky, fangirl w pelnym tego stowa znaczeniu. Z kolei w odcinku Changing
Channels bohaterowie uczestniczg po kolei w parodiach znanych programéw telewizyjnych, w tym
w sekwencji bedacej pastiszem Chirurgdw (2005-). Akcja jednego z odcinkéw w catosci rozgrywa
sie na konwencie Supernatural, gdzie widzowie maja okazje uczestniczy¢ w panelu poswigconym
»homoerotycznym podtekstom” opowieéci oraz oglada¢, jak bracia Winchesterowie prébuja
pozby¢ sie ucigzliwych duchoéw, lawirujac miedzy cosplayerami przebranymi za nich samych.
Ukoronowaniem tego szalefistwa i jednym z najpopularniejszych odcinkéw wsrdd czlonkdw
fandomu i krytykéw pozostaje jednak The French Mistake. W epizodzie tym gléwni bohaterowie
trafiaja do alternatywnej rzeczywistosci, na plan serialu Supernatural, gdzie zostajg wzigci za
aktoréw Jareda Padaleckiego i Jensena Acklesa. Odcinek nie oszczedza nikogo, od producentéw
serialu poczynajac, przez rezysera i scenarzystow, konczac na aktorach, ktérych zachowanie,
relacje i kariera zostajg tutaj szczegélnie wySmiewane. Ponownie jednym z ulubiencéw fanéw
staje sie Collins, ktory parodiuje samego siebie. Co znamienne, to eksplicytne burzenie czwartej
$ciany nie odbywa sie w tzw. fillerowych odcinkach, ale w epizodach majacych czesto kluczowe
znaczenie dla fabuly.

Relacja fandomu z twdércami serialu Supernatural, cho¢ z pewnoscia nie pozbawiona
trudnosci (przywolaé tu mozna np. krytyczng ocene postaci Becky przez cze$¢ fandéw), pozostaje
przykladem niezwyktej symbiozy. Mimo stosunkowo niewielkiej liczebnosci (trudno poréwnywac
2 mln widzéw odcinka z 10 mln, ktére co tydzien gromadzi przed telewizorami Glee), fani serialu
odznaczajg si¢ wyjatkowa lojalnoscia. Ewenementem jest, wlasciwie niezamierzona®®, przemiana
Supernatural z serialu opartego na prostej formule ,,monster of the week” w kultowa produkeje,
ktdrej tworcy nie tylko zauwazajg istnienie fandomu, ale tez odwracaja relacje cult fans z obiektem
ich fascynacji. Nie tylko czlonkowie fandomu wchodza bowiem w interakeje z serialem, ale i serial
wchodzi w interakcje z fanami, zaréwno na planie, jak i poza nim. Scenarzysci Supernatural
otwarcie ignorujg istnienie czwartej $ciany, pozostajgc jednocze$nie wyczuleni na informacje
zwrotng, na wahania sympatii i kaprysy widzéw, tak jak to mialo miejsce w przypadku znacznego
rozszerzenia roli Castiela.

Jak zatem zdefiniowa¢ ,,syndrom Castiela”? Gdyby potraktowa¢ go jak prawdziwg
jednostke chorobowa, nalezaloby zaznaczy¢, ze sa nim dotknieci zaréwno przedstawiciele fan-
domu, jak i twércy serialu. Przyczynkiem do wybuchu epidemii stafo si¢ przedstawienie postaci
Castiela granej przez Mishe Collinsa w czwartym sezonie, a objawy to wzrost popularnosci
serialu, przemiana jego formuly oraz nowa era w stosunkach miedzy produkcjg a fandomem.

26 Jednym z kontrprzyktadow bylby tu serial Zagubieni (2004-2010), od poczatku kreowany w swojej kampanii promocyjnej na serial

kultowy.
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Natalia Kuc Uniwersytet Warszawski — ur. w 1991 roku. Ukonczyla studia I stopnia na
Wrydziatach Historii Sztuki oraz Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego. Studentka
studiow II stopnia na Wydziale Lingwistyki Stosowanej UW (jezyki angielski i francuski, spe-
cjalizacja ustna). W czasie polrocznego pobytu naukowego w Paryzu odbytla staz w Bibliotece
Polskiej. Interesuje sie przekadem literackim i intersemiotycznym (audiodeskrypcja — obecnie
bierze udziat w projekcie ,,Open Art — Sztuka wspoélczesna dla wszystkich”), literaturg dziecieca
(dziataczka Kota Naukowego Basni funkcjonujacego przy Wydziale Polonistyki UW) i popkultura.
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Anna Kurda

Team StarKid - czyli o tym, jak fani zdobyli wlasny
fandom

Scena pograzona w ciemnosci. Jedyne zrédlo §wiatla — punktowy reflektor — omiata
z gory stabym promienieniem mtodego mezczyzne w za luznych, bragzowych spodniach, siedzgce-
go na duzej staromodnej walizce. Przez okolo trzydziesci sekund stycha¢ jedynie kilka prostych
dzwigkow fortepianu, ktore ukladaja sie w melodie zblizong do motywu przewodniego $ciezki
dzwigkowej serii filméw o Harrym Potterze. Chlopak z niepewng ming rozglada si¢ wokol, od
czasu do czasu tylko odgarniajac z czota burze czarnych lokéw. I dopiero kiedy niewidzialny
pianista daje muzyka znak, zaczyna $piewac, a tre$¢ piosenki potwierdza to, czego widz juz wcze-
$niej sie domyslat — aktor wciela sie w posta¢ Harry’ego Pottera, najstynniejszego dzis czarodzieja
na $wiecie. Tak wyglada poczatek pierwszego z dwudziestu trzech okolodziesieciominutowych
filmikoéw, ktore ukladaja si¢ w prawie trzygodzinne przedstawienie muzyczne. Umieszczone
w serwisie YouTube na przelomie czerwcailipca 2009 roku rozpoczely one internetowy i zarazem
teatralny fenomen znany pod nazwa Team StarKid.

Grupa, zlozona z mlodych aktoréw, rezyseréw, scenarzystow, wokalistow i tance-
rzy, powstala w 2009 roku dzigki studentom Wydziatu Muzyki, Teatru i Tanca Uniwersytetu
w Michigan, dzialajagcym w uczelnianym kole teatralnym o nazwie Basement Art. To wiasnie
w jego ramach w marcu tego samego roku cztonkowie formacji wystawili - wedlug wlasnego
scenariusza, z autorskg muzyka i piosenkami - przedstawienie Harry Potter. The Musical, bedace
musicalowa parodig przygod bohatera popularnej serii ksiazek Joanne K. Rowling. Spektakl,
grany przez trzy wieczory, okazat si¢ ogromnym sukcesem - za kazdym razem sala wypelniona
byta widzami Zywo reagujacymi na zarty i piosenki.

Dwa miesigce po premierze miodzi tworcy, z mysla o swoich rodzinach rozsianych
po catych Stanach Zjednoczonych, zalozyli na YouTube konto StarKidPotter’ i umiescili na nim
podzielone na krétkie fragmenty przedstawienie. Niespodziewanie dla nich samych, filmiki
w krétkim czasie staty sie hitami Internetu i zdobyty ogromna grupe fanéw, a ,,Entertainment
Weekly” zamiescil je na swojej liscie dziesieciu najlepszych internetowych filméw wideo 2009
roku. Tymczasem, ze wzgledu na problem z prawami autorskimi, nazwa przedstawienia zostata
zmieniona na A Very Potter Musical (avPM) i w takiej formie spektakl ruszyl na podboj reszty
$wiata.

Popularno$¢ musicalu i naciski widzéw byty tak duze, ze StarKids zdecydowali sie
zrealizowaé druga cze$¢ przedstawienia — w maju 2010 roku na uniwersyteckim kampusie zapre-
zentowali A Very Potter Sequel (avps), ktory dwa miesigce pdzniej réwniez zostal udostepniony
w sieci i z miejsca stal si¢ najpopularniejszym wideo dnia, podobnie zresztg jak zrealizowane

1 Zob. http://www.youtube.com/user/StarKidPotter, data dostgpu: 15. 03. 2015.
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pot roku wezesniej - pomiedzy parodiami Harry'ego Pottera — catkowicie juz autorskie show
Me and my Dick (maMD), ktérego $ciezka dzwigkowa udostepniona zastata na iTunes i stala si¢
pierwszg w historii studenckg produkcjg umieszczong na liscie Billboard. Zachecona kolejnymi
sukcesami, grupa nagrata album studyjny z piosenkami z dotychczasowych trzech przedstawien
oraz zaczela sprzedawac gadzety z logo zespolu. Istnienie formacji staneto jednak pod znakiem
zapytania, kiedy spora czes$¢ jej cztonkéw ukonczyta studia.

O tym, ze Team StarKid stalo si¢ czyms$ wigcej niz tylko studencka przygoda, zadecy-
dowaly w tym granicznym momencie dwie rzeczy. Pierwsza z nich byly wiezy przyjazni faczace
tworzacych zespol mtodych ludzi. Jak bowiem wspomina jeden z cztonkéw, Joe Walker: ,,(...)
nie wiedzieli$my do konca, o co chodzi, ale lubili$my przebywac¢ ze sobag, co nie jest planem na
biznes, ale jest juz czyms, czego warto si¢ trzymac™. Drugim istotnym czynnikiem okazata sie
popularnos¢, jaka w ciagu zaledwie roku StarKids zdobyli w sieci oraz fakt, ze powstata wokot
nich oddana grupa fanéw. Ostatecznie mtodzi artysci postanowili przenies¢ si¢ do Chicago
i kontynuowac swoja dziatalno$¢ juz jako profesjonalna grupa teatralna. To wlasnie w Wietrznym
Miescie odbyly sie premiery kolejnych gwiezdnych produkcji: w 2011 roku zaprezentowany zostat
Starship - historia science fiction o wielkim Robaku zyjacym na planecie pelnej podobnych
do siebie istot, marzacym o zostaniu Starship Rangerem - Kosmicznym Komandosem, a rok
pdzniej - Holy musical B@man! (HMB) — musicalowa parodia filméw o Batmanie i komiksowych
superherosach.

Grupa po raz kolejny ugieta sie pod naciskiem widzéw i zrealizowala trzecia, ostatnia
cze$é parodii Harry’ego Pottera. A Very Potter Senior Year (avpsy) nigdy jednak nie doczekat sie
oficjalnej premiery - na YouTube’'owym koncie dostepna jest tylko wersja z tak zwanego scenicz-
nego czytania scenariusza, ktére odbyto si¢ podczas zjazdu fanéw Harry’ego Pottera LeakyCon
w Chicago w sierpniu 2012 roku. Przedstawienie, najbardziej sentymentalne ze wszystkich trzech
cze$ci, na kazdym kroku przypomina widzowi, ze to juz koniec historii. Na scenie pojawili sie
prawie wszyscy czlonkowie Team StarKid, takze ci, ktérzy przestali wspolpracowac z grupa po
ukonczeniu studiéw. Tym samym wydarzenie stalo si¢ wielkg afirmacja przyjazni, radosci z bycia
razem i okazja do wspominania studenckich czaséw.

A Very Potter Senior Year nie stanowil jednak zakonczenia dziatalno$ci Team StarKid:
od tego czasu YouTube owe konto grupy zasility dwa nowe spektakle, premiera trzeciego natomiast
zapowiedziana jest na luty 2015 roku. W Twisted Gwiezdne Dzieciaki mierza si¢ z dorobkiem
wytworni Walta Disneya — wzorem broadwayowskiego hitu Wicked opowiadaja zupelnie nowa
wersje klasycznego filmu Aladyn z 1992 roku. Ani jest natomiast parodia franczyzy wszechcza-
séw — Gwiezdnych wojen. Jednocze$nie cztonkowie StarKid podbijaja teatralng scene Chicago
- w styczniu 2013 roku wystawiali wlasne, ztozone z utrzymanych w komediowym stylu skeczy
i numerdéw muzycznych, dziewiecdziesieciominutowe show Airports for Birds. Rok pozniej odbyli
za$ nostalgiczng podrdz do lat 9o. za sprawg spektaklu 1Night2Last3Ever.

Niezmiennie jednak osia dzialalno$ci Team StarKid sa musicalowe przedstawienia
udostepniane na YouTube. Wszystkie realizacje grupy cechuje charakterystyczne poczucie

2 Cyt. za: Ch. Borrelli, What exactly is Team StarKid?, http://articles.chicagotribune.com/2011-11-01/entertainment/ct-ent-1102-focus-

starkid-group-20111101_1_team-starkid-team-starkid-glee-soundtrack/2, data dostepu: 3.06.2013.
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humoru, przejawiajace si¢ na wielu poziomach. Sporo jest tu zartow wewnetrznych (tzw. inside
jokes) i gier stownych. Przede wszystkim jednak StarKids bawig si¢ szeroko pojeta kultura
popularng — niczym popkulturowy sejsmograf wylapuja wszelkie jej zjawiska i ze swada je
przetwarzaja: w AvMP gabinet dyrektora szkoty Albusa Dumbledore’a ozdabia plakat Zaca Efrona,
ktoérego fanem okazuje si¢ czarodziej; demoniczna Umbridge z duma przyznaje, ze nalezy do tzw.
Druzyny Jacoba (Team Jacob) z sagi Zmierzch Stephenie Meyer, a moda na Pigédziesigt twarzy
Greya E.L. James wy$miana zostaje, kiedy w A Very Potter Senior Year prymuska Hermiona
okazuje si¢ mistrzynia erotycznych fanfikéw. W podobny sposéb twoércy musicali wychwytuja
i pietnuja drobne ludzkie wady oraz niektore zjawiska spoteczne — Superman i Batman kfocg sie
o to, ktéry z nich ma wiecej przyjaciol na portalach spotecznosciowych, a Harry Potter, upozowany
na wspolczesnego celebryte, podpisuje szkolnym kolegom plakaty ze swoja podobizng. Nie brakuje
turéwniez cytatow z klasyki — scena z ostatniej czeséci trylogii o nastoletnim czarodzieju, w ktdrej
przeciwko kilku uzbrojonym w czarodziejskie r6zdzki bohaterom czarny charakter wyciaga
pistolet, wprost odnosi do analogicznej sytuacji z kultowej juz sagi Stevena Spielberga o Indianie
Jonesie. Obok dowcipu, najsilniejszymi stronami wspomnianych realizacji, maskujacymi nieraz
niedociagniecia choreograficzne, scenograficzne i kostiumowe, niewatpliwie sg aktorstwo oraz
muzyka. Wszyscy wykonawcy to bardzo utalentowani aktorzy, za$ chwytliwe piosenki utrzymane
sa w odmiennych stylach, nad partyturami pracuja bowiem rézni tworcy.

Nie ma watpliwosci, ze swoja popularnos¢ Team StarKid zawdzigcza licznemu
i $wietnie zorganizowanemu fandomowi Harry’ego Pottera. To wlasnie jego czlonkowie jako
pierwsi wytowili z YouTube’a filmy z A Very Potter Musical, nastgpnie za$, droga klasycznego
wirusa, rozprzestrzenili je wsréd swoich znajomych. Zespol do dzisiaj zajmuje wazne miejsce
wsrod tych fanéw. Z czasem Gwiezdne Dzieciaki zdobyly wlasng grupe milosnikéw, niekoniecznie
zakochanych w powiesciach Joanne K. Rowling, a cenigcych przede wszystkim talent, poczucie
humoru i dziatalnos¢ studentéw i absolwentoéw Uniwersytetu w Michigan.

Dziennikarz ,,Chicago Tribune”, Christopher Borelli*, probujac opisaé fenomen
Team StarKid, dochodzi do wniosku, ze gtéwng grupa odbiorcéw gwiezdnych produkeji sg
czternastoletnie dziewczynki zakochane w Harrym Potterze. Teza ta wydaje si¢ jednak duzym
uproszczeniem. Fandom Team StarKid jest bowiem znacznie bardziej zréznicowany wiekowo,
niz mogloby si¢ na pierwszy rzut oka wydawaé. Widz tych przedstawien musi wykazywaé
sie sporg kompetencja, przede wszystkim w sferze popkultury. Poza tym subtelne, ale jednak
liczne podteksty seksualne* oraz pefen swobodny jezyk’, niewolny od tagodnych wulgaryzmoéw,
pojawiajace sie we wszystkich spektaklach, wykluczaja zbyt mioda publicznoé¢. Najtrafniej
chyba mozna przyréwnac te musicale do produkeji typu Shrek (2001), charakteryzujacych sie
dwukodowosciag: w warstwie podstawowej historia jest przeznaczona dla mlodszej publicznosci,

3 Zob. tamze.

4 W StarKidowym Hogwarcie, obok Tiary Przydziatu, pojawia sie rowniez Szaliczek Preferencji Seksualnych, dyrektor Dumbledore jest
gejem, a Voldemort biseksualistg. Drugie przedstawienie zrealizowane przez Team StarKid, Me and my Dick, opowiadajgce o niezwyklej
relacji - przyjazni gléwnego bohatera z jego penisem, przeznaczone jest tylko dla widzéw dorostych.

5 Drobne przeklenstwa pojawiajg si¢ nawet w tytutach i tekstach niektorych piosenek: w 4 Very Potter Sequel tozsamos¢ Harry’ego i jego
tragiczna historia zostaja przed nim odkryte w piosence Harry Freakin’ Potter, za$ Batman i Superman podczas jednego z numeréw

muzycznych $piewajg do siebie: ,,Fuck you, I'm gonna kick your ass”.
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ale przedstawienie w pelni moga zrozumie¢ tylko starsi widzowie.

W internetowym slowniku Urban Dictionary, tworzonym przez samych uzytkow-
nikéw i tym samym zawierajacym wszelkie najnowsze pojecia z zakresu kultury popularnej,
haset zwigzanych z Team StarKid jest kilkanascie®. Wsrdd nich pojawia sie wyjasnienie, ze
okreslenie StarKid” oznacza nie tylko jednego z wykonawcdw tworzacych Team, ale takze czlonka
skupionego wokot StarKids Productions fandomu, ktérego przedstawiciele (zgodnie z dalszg
cze$cia wpisu) sg niezwykle lojalni, gotowi za wszelka cene broni¢ swoich ulubiencéw oraz siebie
nawzajem. Do tej charakterystyki nalezy dodac, iz jest to spolecznos¢ bardzo aktywna. Oficjalng
StarKidowg strone na Facebooku polubilo do tej pory ponad dwiescie tysiecy uzytkownikéow,
niewiele mniej os6b obserwuje wpisy grupy na Twitterze oraz Tumblrze, a YouTubowy kanat
zespotu liczy blisko czterysta tysiecy subskrybentow.

Wspomniane liczby przektadaja sie na konkretne zjawiska — kazdorazowo bilety
na kolejne spektakle i wystepy grupy rozchodzg sie w kilka minut (facznie z najdrozszymi
wejsciowkami dla vip-6éw). Na konwentach do stoisk Gwiezdnych Dzieciakéw ustawiaja sig
kilkukilometrowe kolejki fanow, ktérzy wielogodzinne oczekiwanie urozmaicaja sobie, $piewajac
StarKidowe przeboje. Kiedy natomiast arty$ci zdecydowali si¢ pozyska¢ $rodki na spektakl
Twisted za pomoca crowdfoundingu, zaplanowang sume uzbierano w zaledwie kilka godzin.
Mieszkajacy na calym $wiecie fani wykazuja wszelkie przywolywane przez badaczy kultury
fanowskiej — m.in. Johna Fiske’a® i Piotra Siude® — cechy internetowej spofecznosci i fandomu:
warto$ciuja, produkuja, konsumuja i akumulujg wiedz¢ na temat swoich ulubieficow.

W sieci rozsiane sa nieoficjalne strony internetowe po$wiecone mtodym wykonawcom,
a watki na ich temat odnalez¢ mozna na niezliczonej wrecz liczbie nieco juz zapomnianych forow
internetowych; istnieje rowniez StarKidowa encyklopedia (Team StarKid Wiki*). Bogaty zbior
stanowig realizacje fan fiction - opowiadania nawiazujace do bohateréw i historii StarKidowych
spektakli lub, co by¢ moze jest jeszcze ciekawsze, ukazujace jako protagonistéw autentycznych
czlonkdéw grupy teatralnej. Nawet pobiezna analiza tej internetowej tworczosci literackiej pozwala
odkry¢ bardzo interesujace zjawisko krzyzowania si¢ fandomoéw. Pojawiajg si¢ bowiem i takie
nowele, w ktorych autorzy mieszaja ze soba $wiaty nie tylko poszczegolnych przedstawien, ale
takze popularnych powiesci dla mlodziezy i... serialu Glee (2009-), w ktérym od trzech lat
jedna z gtéwnych rél gra Darren Criss — wspodlzalozyciel Team StarKid i odtworca roli Harryego
w trylogii A Very Potter Musical.

Miloénicy Gwiezdnych Dzieciakéow daza do spotkania w rzeczywistosci, postuguja
sie specyficznymi symbolami i powiedzonkami znanymi tylko innym fanom, na konwentach
przebieraja si¢ za swoich ulubienicow, a nawet realizuja muzyczno-taneczne flashmoby. Tworza
réwniez obrazy, rysunki, grafiki, komiksy, gify oraz memy inspirowane StarKidowym wszech-
$wiatem. Wszystko to odnalez¢ mozna w sieci: nagrania z flashmobow dostepne sg na YouTube,

6 Zob. Urban Dictionary, http://www.urbandictionary.com/define.php?term=Starkid, data dostepu: 30. 12. 2014.

7 StarKid, [hasto w:] Urban Dictionary, http://www.urbandictionary.com/define.php?term=StarKid, data dostepu: 30.12.2014.

8 Zob. ]. Fiske, Kulturowa ekonomia fandomu, ttum. Mirostaw Filiciak, ,Kultura Popularna” 2008, nr 3(21), s. 19-21.

9 Zob. P. Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadparstwowych spolecznosci fanéw, Warszawa 2012, s. 63.
10 Zob. http://starkid.wikia.com/wiki/Team_StarKid_Wiki, data dostepu: 30.12.2014.
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a fan arty na licznych stronach internetowych, zwlaszcza w mekce fandoméw, czyli na Tumblrze.
Dzigki Internetowi spoleczno$¢ ta moze funkcjonowac niezaleznie od terytorium. Nawet pobiezna
analiza komentarzy pozostawionych na forach czy pod publikacjami na temat StarKidséw pozwala
zauwazy¢, ze grupa ma fandw na co najmniej czterech kontynentach: spotka¢ mozna wéréd
nich internautéw z Australii, Meksyku, Ekwadoru, Brazylii i niemal wszystkich krajéw Europy.

Do wielu StarKidowych spektakli opracowano napisy w innych jezykach - A Very
Potter Musical obejrze¢ mozna w wersji francuskiej, niemieckiej, rosyjskiej, hiszpanskiej, wegier-
skiej czy polskiej. Takze w naszym kraju Team StarKid ma wierng rzesz¢ fanéw, skupiong wokot
forum TeamStarKid™ oraz facebookowej grupy o nazwie Polish Starkids®. Jest to spoteczno$é
nieszczegolnie liczna, za to bardzo aktywna. Jej cztonkowie wymieniajg si¢ nowinkami i new-
sami na temat swoich ulubiencéw, podejmuja réwniez proby stworzenia polskiego flashmoba.
W 2012 roku zorganizowane zostalo wielkie spotkanie polskich fanéw Team StarKid polaczone
ze wspolnym ogladaniem ich przedstawien. Jesli kto§ mial okazje poznaé swoich ulubiencéw,
pozniej skwapliwie zdawal z tego wydarzenia relacje. Kiedy za$ ogloszone zostalo, ze czes¢
cztonkéw Teamu pojawi si¢ na wielkim zjezdzie fanéw fantasy — organizowanym w Niemczech
RingConie - na polskiej stronie do$¢ szybko pojawily sie proby zorganizowania wspoélnego
wyjazdu na te impreze.

Fandom Team StarKid nie istnieje w $wiadomosci przecietnego odbiorcy popkultury
tak, jak na przyklad fandomy Harry’ego Pottera czy Gwiezdnych wojen. Niewatpliwie jednak jest to
grupa silna, aktywna, a wszelkie jej dzialania wskazuja na wyrazng potrzebe nie tylko budowania
internetowej wspolnoty, ale takze taczenia i dzielenia sie wspolng pasja w $wiecie realnym.

O wyjatkowosci Team StarKid $wiadczy nie tylko fakt, ze grupa zawdziecza
popularno$¢ mitosnikom nastoletniego czarodzieja, czy tez to, ze z czasem doczekata sie
swojej wlasnej wiernej spolecznosci fanéw. Rzecz w tym, ze samg jej tworczo$é rozpa-
trywa¢ mozna w kontek$cie fanowskiej dziatalnosci. Piotr Siuda, nawigzujac do odkry¢
i wnioskéw swoich poprzednikéw zajmujacych si¢ fandomami, wskazuje na trzy podstawowe
wymiary fanizmu: konsumpcje, produktywnos¢ i wspdlnotowo$é. Produktywnosé przejawia
sie w réznego rodzaju aktywnoséciach, m.in. w pisaniu amatorskich opowiadan traktujacych
o przygodach ulubionych protagonistéw, czyli tworzeniu fan fiction. Istnieja rozmaite mozliwosci
przeksztalcenia oryginalnego tekstu. Piszgcy fani dokonujg na przyktad rekontekstualizacji, czyli
w alternatywny sposob wyjasniaja zdarzenia ze $wiata utwordw. Inng strategia jest poszerzanie
ram czasowych oryginalnego opowiadania poprzez pokazanie przesztosci lub przysztosci boha-
teréw. Autorzy fanfikow rozwijaja takze narracje w oparciu o postaci drugoplanowe, zréwnuja
moralnie protagonistow i antagonistéw, zmieniaja gatunek opowiadania, tworzg tzw. crossovery,
czyli tacza wszechswiaty z réznych dziel, ostatecznie za$ personalizuja, wprowadzajac siebie do

11 Tumblr przepelniony jest kontami poswigconymi Team StarKid. Do najpopularniejszych nalezg Fuck Yeah, Team StarKid! (zob. http://
fuckyeahstarkidpotter.tumblr.com, data dostepu: 30.12.2014) czy Team StarKid Confessions (zob. http://teamstarkid-confessions.tumblr.
com, data dostepu: 30.12.2014). Fan arty odnalez¢ mozna rowniez w specjalnej zaktadce na oficjalnej stronie Team StarKid na Tumblrze

(zob. http://the-real-team-starkid.tumblr.com/tagged/starkidfart, data dostgpu: 30.12.2014).

12 Zob. http://www.teamstarkid.fora.pl, data dostepu: 30.12.2014.
13 Zob. https://www.facebook.com/groups/polishstarkids, data dostgpu: 30.12.2014.
14 Zob. P. Siuda, Kultury prosumpcji..., s. 63.
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$wiata przedstawionego oraz intensyfikuja emocjonalnie, czyli opisuja ulubionych bohateréw
w momentach kryzysowych, cierpiacych fizycznie czy tez psychicznie®.

Wiele z tych zabiegéw Gwiezdne Dzieciaki zastosowaly w swoich przedstawieniach.
W ich wszechswiecie negatywni bohaterowie okazuja si¢ nie tak bardzo zli (Voldemort kocha
tafnczy¢, a Malfoy jest samotnym, odrzuconym przez despotycznego ojca chlopcem, ktory za-
durzyl sie w Hermionie), za$ dobrzy majg wiecej wad, niz wskazywal na to pierwowzér. Wiele
postaci oryginalnie drugoplanowych wysunieto na plan pierwszy (jak chociazby Profesora
Quirrela), a fabula zostaje podporzadkowana gatunkowym wymogom musicalu - dla Harry’ego
wazniejsza od ro6zdzki jest... gitara.

Podobnie rzecz ma si¢ w parodii Gwiezdnych wojen, gdzie gléwnym bohaterem - jak
najbardziej pozytywnym - staje si¢c Anakin Skywalker/Darth Vader. Jako crossover mozna
natomiast potraktowaé Holy Musical B@man! - twdrcy umieszczaja bowiem w jednym $wiecie
wszystkich superbohateréw. Mamy tu takze do czynienia z intensyfikacja emocjonalng — Batman
to w gruncie rzeczy cyniczny i niezwykle samotny czlowiek, a osig historii staje si¢ znalezienie
dla niego prawdziwego przyjaciela.

Postrzeganie StarKids jako fanéw ma ugruntowanie w fakcie, ze sami tworcy A Very
Potter Musical czgsto podkreslaja, iz pomyst na t¢ parodie narodzit si¢ z milosci do serii ksigzek
brytyjskiej pisarki; AvPm nosi nawet podtytutl: The Fan Made Musical. Podobne wyznania towa-
rzyszyly premierom kolejnych spektakli. W czasie promocji Twisted scenarzysci — bracia Nick
i Matt Lang — wprost przyznali, ze uwielbiajg filmy Disneya i spo$rod wielu réznych pomystow
na kolejne show zdecydowali sie zrealizowa¢ wlasnie ten nawiazujacy do Aladyna, gdyz byt on
najblizszy ich sercu. Kiedy natomiast cztonkéw grupy pytano o Ani, nie tylko potrafili zywo
dyskutowa¢ o tym, w jakiej kolejnoéci powinno si¢ ogladaé poszczegdlne czesci ,,podwdjnej trylo-
gii” George’a Lucasa, ale takze popisali sie ogromng wiedzg z zakresu rozszerzonego uniwersum
Gwiezdnych wojen, obejmujacego nie tylko filmy".

Wlasnie takie zachowania w duzej mierze przysporzyly cztonkom grupy popular-
nosci — widzowie i mito$nicy Teamu czujg bowiem te fanowska pasje i utozsamiaja sie z nig. Dla
wielu spotkanie ze StarKids czy ogladanie ich spektakli jest jak wspdlne zachwycanie sie tymi
samymi rzeczami. W ostatnich scenach A Very Potter Sequel Harry, zwrécony do publicznosci,
podsumowuje swoje przygody monologiem:

Jasne, musimy wréci¢ do domu na lato, ale wyobraZcie sobie, jak wspanialy bedzie potem powrét. Poki co

jednak, musze wroci¢ do $wiata Mugoli. Beda mi wmawia¢, Ze to nie byto prawdziwe i ze nic z tego si¢ nie

wydarzylo, ale wiecie co? To bylo prawdziwe! To sie stalo! Spedzilismy razem czas i poznaliémy nowych

przyjaciol. To jest cze$¢ nas. Hogwart jest wiekszy niz my wszyscy. Wigkszy niz ktérykolwiek z jego zalozy-

15 Zob. tamze, s. 76-78.

16 Zob. N. Fisher, StarKid’s Matt and Nick Lang discuss ‘Twisted’ and ‘Quicksand Jack’ with Hypable, http://www.hypable.com/2013/04/10/
starkids-matt-and-nick-lang-talk-twisted-and-quicksand-jack-with-hypable/, data dostepu: 30.12.2014. Z mitosci do klasycznych animacji
wytworni Disneya znany jest rowniez jeden z najbardziej popularnych cztonkéw Team StarKid - Darren Criss, ktory, nim jeszcze zaczat
przygode z grupa, na swoim koncie na YouTube zamieszczal wlasne covery piosenek z ulubionych filméw animowanych.

17 Zob/ N. Fisher, StarKid talks ‘Takes Manhattan’: “Nothing we ever do is intentional’, http://www.hypable.com/2014/04/16/starkid

-talks-takes-manhattan-nothing-we-ever-do-is-intentional/,

data dostepu: 30.12.2014.
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cieli. I bedzie istnie¢ dlugo po tym, jak odjedziemy. Moze zobaczymy, jak pojawig si¢ w nim nasze dzieci?

O to whasnie chodzi w Hogwarcie: niewazne, jak dlugo jeste$ poza nim, zawsze jest droga powrotnal8.

Zdaniem wielu stowa te idealnie oddajg idee przynalezno$ci do fandomu i stanowia
dowdd na to, ze cztonkowie Team StarKid sg wyjatkowi, bo jak matlo ktorzy artysci na $wiecie
rozumiejg istote i urok bycia fanem. To jednak nie powinno dziwi¢ - w koficu Gwiezdne Dzieciaki
to inteligentni mifosnicy popkultury, ktérzy swoja wiedze i pasje wykorzystali w kreatywny
sposob, czyniac z nich pomyst na zycie.

Anna Kurda - studentka piatego roku krakowskiego filmoznawstwa i wiedzy o no-
wych mediach, licencjat muzykologii i filmoznawstwa. Na Ogoélnopolskim Konkursie Prelegentéw
Filmowych w Zwierzyncu w 2013 roku zdobyla wyrdznienie za prelekcje do filmu Tango Libre
Frédérica Fonteyne. Od czasu do czasu publikuje na tamach portalu naEKRANIE (dawniej Hatak.
pD). Interesuje si¢ kulturg popularna, nowymi mediami i zjawiskiem fandomoéw.

18 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=hT5cxOmhRZE, data dostgpu: 30.12.2014.
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Patrycja Mucha

Pierwszaki z plecakami Violetty, czyli dzieciecy
i nastoletni fani wspolczesnych telewizyjnych
produkcji Disneya

Machina przemystu rozrywkowego rzadzi sie swoimi prawami. Nastawiona na zysk
wytwarza produkty, na ktérych kupno najtatwiej namoéwi¢ ludzi nieznajacych jeszcze wartosci
pieniadza, a ktérych pozycja w grupie spolecznej zalezy w duzej mierze od posiadanych gadze-
tow: mowa oczywiscie o dzieciach i nastolatkach. Mlodzi ludzie bywaja bezkompromisowi i cze-
sto zadaja od rodzicow zaspokojenia swoich materialnych potrzeb. Przedsigbiorcze wladze kon-
cernéw, podpisujac stosowne umowy z wytworcami treéci kulturowych, otwieraja sobie dro-
ge do masowej produkcji sygnowanych logo Disneya przedmiotéw codziennego uzytku, ktore
klient-rodzic i tak bedzie musial kupi¢: plecaki, zeszyty, pidrniki, kredki, dfugopisy i inne akce-
soria szkolne. Dlaczego zatem nie spetni¢ oczekiwan dziecka, zamieniajac jednokolorowy plecak
na ten z podobizng ulubionej gwiazdy telewizji i Internetu, doptacajac przy okazji odpowiednia
ilo$¢ pieniedzy'? Mowi sie przeciez, ze szczgécie dziecka jest bezcenne.

Strategie producenckie The Walt Disney Company od co najmniej dziesieciu lat
wzbudzajg kontrowersje miedzy innymi wsréd przedstawicieli dorostego juz dzis pokolenia lat
90. Wzburzeni fani Krdla lwa (1994) czy Pocahontas (1995), a takze starszych filméw animowa-
nych (takich jak Ksiega dzungli [1967] lub Alicja w Krainie Czarow [1951]) publicznie wypowia-
daja sie na temat szkodliwego wptywu, jaki na psychike mlodych ludzi maja wspoltczesne ,,bajki”
i programy emitowane przez Disney Channel. Celem tej wielkiej korporacji jest podtrzymanie
wielomilionowego biznesu i wytwarzanie sztucznych potrzeb, a serial telewizyjny czy film jest
tylko pretekstem, o ktdrego rzetelng realizacje nie trzeba za bardzo sie troszczy¢. Przyjrzyjmy
sie zatem najpopularniejszej obecnie produkeji Disneya — serialowi Violetta (2012-) - jej fanom
i temu, o czym nie maja oni pojecia: odgérnym, dziatajagcym z ukrycia wytwoércom kultury fa-
nowskiej, bez ktérych V-lovers?w ogéle by nie istnieli.

Oczywistym i pierwszym skojarzeniem jest poréwnanie tego serialu z jego po-
przednikiem, wyswietlanym na antenie Disney Channel w latach 20062011 sitcomem Hannah
Montana, wykorzystujacym podobny sposdb prezentacji postaci i zasadzenia gléwnej osi fabu-
ty na swego rodzaju ,,muzycznej intrydze”. Hannah prowadzifa podwdjne zycie: gwiazdy mu-
zycznej i ,normalnej nastolatki” uczacej si¢ w szkole 1 doswiadczajgcej probleméw wieku mto-
dzienczego, a wiele gagoéw opartych bylto na probie ukrycia jej celebryckiej tozsamosci. Violetta

1 Zalezno$ci miedzy tekstem i paratekstami oraz ekonomiczne aspekty telewizji przedstawione zostaly w artykule Mimi White. Zob. M.
White, Analiza ideologiczna a telewizja, [w:] przel. E. Staworczyk, Teledyskursy. Telewizja w badaniach wspotczesnych, red. A. Gwozdz,
Kielce 1998, s. 162-164.

2 Wielbiciele serialu Violetta. .V’ pochodzi od pierwszej litery imienia gtownej bohaterki.
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ma natomiast niezwykle predyspozycje do bycia piosenkarka, jednak jej nadopiekunczy ojciec nie
pozwala dziewczynie na rozwijanie muzycznej pasji, przez co bohaterka musi ukrywaé swoja na-
uke $piewu i tanca w Studio 21.

Obie produkcje staly sie hitami na calym $wiecie i zdobyty zaréwno wielu fandw, jak
iantyfandw (co tylko $wiadczy o ekspansywnosci produktu, jakim staly sie te seriale). W poréwna-
niu do Czarodziejow z Waverly Place (2007-2012), Nie ma to jak statek (2009-2012) czy Stonecznej
Sonny (2009-2011), Hanna Montana okazala sie realizacja, w ktdrej promocje zainwestowano
najwiecej pieniedzy, z uwagi na olbrzymi marketingowy potencjal formuty serialu muzycznego.
Gatunek ten kreuje mtodych aktoréw telewizyjnych na gwiazdy muzyki nie tylko wewnatrz pro-
dukji, ale i poza nig. Na caltym $wiecie organizowane sg koncerty, w ktorych biorg udziat artysci
wecielajacy sie na scenie w postaci odgrywane w serialu, wydaje sie plyty z nagraniami tychze kon-
certow oraz kompilacje najpopularniejszych piosenek pochodzacych z programu. Sg to kolejne po-
tencjalne produkty, ktére mozna sprzeda¢ mlodocianym fanom za cene o wiele wyzsza niz koszt
zeszytu czy pidrnika. Cala strategia promocyjna wydaje si¢ przemyslana od samego poczatku, po-
dobnie jak decyzja, by Hanng Montaneg i Violette uczyni¢ serialami, a nie dwugodzinnymi filma-
mi. Nie od dzi§ wiadomo, Ze to publicznos¢ seryjnych produkcji najczesciej przeradza si¢ w fan-
dom (jak chociazby w przypadku Star Treka [1966-1969] czy Miasteczka Twin Peaks [1990-1991]),
ktérego czlonkowie swoimi konsumpcyjnymi zachowaniami napedzaja serialowa koniunkture.

»Nowatorsko$¢” formuly Violetty w stosunku do Hanny Montany polega na tym, ze
o ile druga realizacja wykorzystywata sprawdzong formule sitcomu o ograniczonej liczbie wat-
koéw, ktore mozna w trakcie trwania serialu rozwijaé, o tyle pierwsza jest klasyczna, wielowatko-
wa telenowelg przystosowang jednoczesnie do wieku grupy odbiorczej. Ma to swoje konsekwencje
zaréwno w zakresie marketingu, jak i tworzenia (czy tworzenia si¢) wielotysigcznych grup fandéw.

Fakt, ze telenowela do 10 wrzes$nia 2014 roku emitowana byla wylacznie na Disney
Channel, moze nie mie¢ duzego znaczenia w analizie dostepnosci do samego serialu. Jest on jed-
nak istotny ze wzgledu na wyrazny profil stacji, zakladajacej okreslong grupe odbiorczg, do kto-
rej chee (i udaje jej sie to) dotrzeé ze swoja raméwka. Tu pojawia si¢ paradoks samej formy serialu,
bowiem telenowela (jaka niewatpliwie jest Violetta) pierwotnie przeznaczona byta dla kobiet pet-
nigcych role pan domu, wychowujacych dzieci i poszukujacych tatwych wzruszen. Klasyczna te-
lenowela realizuje uproszczong wizje $wiata, zakladajacg wiare w prawdziwg mitos¢ mogaca po-
kona¢ wszelkie przeciwnosci, przez co perypetie bohaterow wiaza sie gtéwnie z balansowaniem
miedzy cierpieniem z powodu niespelnionego uczucia a nieskonczonym szczg$ciem w przypadku
nieuniknionego, ale wielokrotnie odkladanego ,na potem” happy endu3. W efekcie, telenowela
to dtugi na co najmniej 200 odcinkdéw serial, w ktérym dominuja sceny schadzek i pocalunkéw,
a final jest triumfem prawdziwej milosci. Wydaje si¢ zatem, ze jej zalozenia wykluczaja zreali-
zowanie wersji dla mlodszych widzdw, skoro ograniczony musiatby zosta¢ gléwny, mitosny wa-
tek. Tworcy pracujacy dla The Walt Disney Company zdolali jednak pokona¢ ten problem, reali-
zujac serial o nastolatkach na miare ich wieku, pozwalajac im na krétsze i dluzsze zauroczenia ro-
wiesnikami ze studia muzycznego.

3 Wigcej o formule telenoweli zob. R.C. Allen, Badania zorientowane na czytelnika, [w:] Teledyskursy..., s. 103-109.
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Dysonans w odbiorze Violetty polega na tym, ze klopoty, ktére bohaterowie spoty-
kaja na swojej drodze, sa zupetnie nieprawdopodobne fabularnie, dlatego starszy widz predko
orientuje si¢ w sztucznosci $wiata przedstawionego. Dzieciecy fani nie maja jednak $wiadomosci
swoich starszych kolegéw i czesto na swoj sposdb wypelniajg ubytki w fabule serialu lub uznaja
je za nieposiadajace wiekszego znaczenia. Podobny problem istnial réwniez w Hannie Montanie,
gdzie gléwna intryga, napedzajaca niejednokrotnie akcje poszczegolnych odcinkéw, byta dla wi-
dzéw w wieku 12 lat i starszych zupelnie niewiarygodna. W rezultacie, cho¢ oba seriale opowia-
daja raczej o nastolatkach (a Violetta jest rowniez bogata w znaczng ilo§¢ watkéw z udzialem
dorostych), to sg one przeznaczone przede wszystkim dla dzieci ucze¢szczajacych do pierwszych
klas szkoly podstawowej. Tu dochodzimy do powodu, dla ktérego podstawowymi parateksta-
mi Violetty s artykuly papiernicze oraz plyty z muzyka. To wlasnie jako$¢ tych przedmiotéow
stanowi bowiem o prestizu i pozycji w grupie spolecznej, jakg dla dziecka stanowig inne dzieci
z klasy, przed ktérymi mozna pochwali¢ sie niedrogim, ale znaczacym gadzetem.

Poniewaz dzieci réwnie mocno jak doroéli odczuwaja potrzebe dominacji, prestiz
zwigzany z przedmiotem daje im lepsze miejsce w hierarchii oraz poklask réwiesnikow*. W wie-
ku dzieciecym przewaga nad druga osobg nie zalezy jednak od pracy, wyksztalcenia czy eksklu-
zywnych produktéw. Dzieci czesto wykorzystuja blahostki, by pochwali¢ sie koledze i kolezan-
ce z klasy: kiedys$ byta to liczba kolorowych kartek do segregatora, dzi$§ moze to by¢ piérnik czy
plakat ulubionej gwiazdy. Z tego samego powodu fani staraja si¢ by¢ na biezaco z serialem i ogla-
daja najnowsze odcinki w jezyku hiszpanskim, czesto bez tlumaczen na jezyk polski czy angiel-
ski. Wiedza daje im wladze w postaci bycia liderem grupy lub bardzo obejmowania pozadane-
go stanowiska, jakim jest administrator strony internetowej badz fanpage’a.

Violetta generuje zatem o wiele szerszy (anizeli inne serie) wachlarz potencjalnych
aktywno$ci fanowskich, co zwigzane jest z wieksza iloscig postaci, dtuzszym czasem emisji
i samg formuly telenoweli. Wezmy pod uwage na przyktad fakt, ze gtéwnych, czy moze ra-
czej: liczacych sie, postaci w Hannie Montanie (takich, ktére zastluguja na prezentacje w czo-
towce) jest sze§¢, natomiast w Violetcie az dwadzieScia cztery. Fani Violetty czesto zastanawia-
ja sie zatem, z kim zwigze si¢ ich ulubiona bohaterka; pytaja innych mitosnikéw, ktorego z wie-
lu bohateréw lubig najbardziej i jak oceniaja ich wyglad w skali od 1 do 10 oraz tworza fan fic-
tion, w ktorej tacza w zwigzki postaci w inny sposob, niz jest to ukazane w serialu. W stosunku
do Hanny Montany nastepuje tez znaczace przesuniecie nacisku z sytuacji na akeje, co jest na-
turalng konsekwencja wybranej konwencji narracyjnej (telenowela zamiast sitcomu). W efek-
cie, fani dyskutuja na forach o akeji nastepnego odcinka (ktorej cze$ciowo mozna si¢ domyslaé
na podstawie pojawiajacej sie wraz z napisami koncowymi zapowiedzi). Jednoczesnie przywia-
zanie fanow do serialu wydaje si¢ wieksze, poniewaz akcent w Violetcie pada na uczucia, ktot-
nie i dlugofalowe problemy, co generuje duzo wiecej emocji w poréwnaniu do nastawionej na
humor Hanny Montany. Prawidlowos¢ te mozna dostrzec, przegladajac fora serialu na portalu

4 Wigcej na temat formowania sig interakeji w grupie rowiesniczej zobacz w: M. Przetacznik-Gierowska, G. Makietto-Jarza, Psychologia
rozwojowa i wychowawcza wieku dziecigcego, Warszawa 1992, s. 185-197. Z kolei informacje na temat struktur grupowych znalez¢é

mozna w: B. Szacka, Wprowadzenie do socjologii, Warszawa 2003, s. 185-188.
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Filmweb.pl: tematéw dyskusji o Hannie Montanie jest tylko 302, w poréwnaniu do 2705° tema-
tow rozmow o Violetcie. Warto tez podkresli¢, ze w dyskusjach o starym serialu pojawia si¢ wie-
le pytan o wykonywane piosenki oraz cate mndstwo opinii antyfandéw o jakosci serialu, nato-
miast na forum Violetty dominuja tematy zwigzane z emocjonalnym przezyciem fabuly seria-
lu i perypetii gtéwnej bohaterki.

Celowo uzylam tutaj okreélenia ,stary serial”, poniewaz pomimo niemal trzyna-
stu milionéw fanéw na Facebooku, fanpage Hanny Montany nie jest aktywny juz od okolo czte-
rech lat. Ucichty réwniez dyskusje na forach i znacznie zmalata ilo$¢ stron internetowych po-
$wieconych gldwnej bohaterce. I cho¢ istnieje wiele starszych seriali, to te kultowe, znane nie-
mal wszystkim, wcigz sa ogladane i emitowane, a ich fanpages preznie dzialajg i aktywizuja fa-
néw (przykladem jest chociazby strona na Facebooku poswiecona nie$miertelnym Przyjaciotom
[1994-2004]¢). W przypadku seriali Disneya nast¢puje blyskawiczna reakcja na zakonczenie
jednego serialu, polegajaca na produkcji nastepnego. Prézno dzis szukaé prawdziwego i odda-
nego fana Hanny Montany oraz emisji tego serialu na kanale, ktérego wladze go wyproduko-
waly. W mechanizmach tych mozna dopatrze¢ si¢ przede wszystkim strategii The Walt Disney
Company, ktora w sztuczny sposéb wytwarza zapotrzebowanie na dany tekst i zwigzang z nim
produkcje paratekstow.

Wspomniana przez Floriana Krautkramera zasada, wedle ktdrej podczas analizy fil-
mu trzeba zawsze bra¢ pod uwage nalezacy do niego paratekst’, przy okazji omawiania fandomu
wspolczesnych telewizyjnych produkcji Disneya wydaje si¢ mie¢ wyjatkowe znaczenie. To wla-
$nie parateksty, ktdre sg czyms ,,co steruje i lub wywiera wplyw na recepcje™, a wiec wszystko
to, co towarzyszy gléwnemu tekstowi, w tym wypadku dominujg nad Zrédlem, do ktérego sie
one odnoszg. Ekspansja wszelkich gadzetéw zdobionych wizerunkiem Violetty ma zasieg tak
duzy, ze dociera dalej niz tylko do domdéw ucznidéw (czy raczej uczennic) szkot podstawowych.
Moje zainteresowanie tematem wzieto sie z wszechobecnosci produktéw zwiazanych z serialem
Disneya, rozposcierajacej si¢ od gazet, ksigzek, pamietnikéw, plecakow, pidrnikdw, zeszytow,
naklejek, przez okienko najpopularniejszych filméw na serwisie YouTube, ktére zaproponowa-
o mi obejrzenie fragmentu Violetty, az po frapujace rozmowy dzieci i rodzicéw namawianych
przez nie do kupna kolejnych przedmiotéw z logo serialu. Nie ma zatem watpliwosci, ze mar-
ketingowa otoczka serialu stanowi cel jego produkcji. Podkresli¢ nalezy rowniez fakt, ze emisja
programu na ogélnodostepnym kanale telewizyjnym (TvN7) rozpoczeta sie dopiero 10 wrzesnia
2014 roku, natomiast gadzety z wizerunkiem Violetty byly obecne w sklepach duzo wczesnie;j.
Mozna z duzym prawdopodobienstwem przypuszczaé, ze to wlasnie rozowe plecaki na potkach
kazdego z marketéw z materiatami szkolnymi przyciagnety uwage dzieci, a te zaczety zaglada¢
do Internetu w poszukiwaniu platform udostepniajacych odcinki Violetty.

5 Stan dyskusji na 21 lutego 2015 r.

6 Przyjaciele sa oczywi$cie serialem innego rodzaju, skierowanym do innej publiczno$ci, na ten moment brakuje jednak blizszego punktu
odniesienia. Przyktadem serialu mtodziezowego, ktoremu zostat poswigcony, fanpage sa Cudowne lata. Ich fenomen funkcjonuje na
duzo mniejsza skalg, cho¢ pamig¢ o serialu weiaz jest zywa.

7 Zob. F. Krautkramer, Poszerzenie strefy granicznej — paratekst w filmie, przet. E. Fiuk, [w:] Pogranicza audiowizualnosci — parateksty
kina, telewizji i nowych mediow, red. A. Gwozdz, Krakow 2010.

8 Definicj¢ Gérarda Gennette’a cytujg za autorem artykutu. Tamze, s. 225.
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W niniejszym artykule staralam si¢ przedstawic¢ $cisty zwiazek miedzy wytworcami
tekstu kulturowego, jakim jest serial Violetta, a jego fanami. W procesie, ktorego czescia jest po-
wstanie serialu, jego emisja i recepcja, nic nie jest spontaniczne — wszystko podlega bezlitosnym
prawom marketingu. Producenci serialu od podstaw buduja sympatie czesto naiwnych dziecie-
cych odbiorcéw i wytwarzaja w nich sztuczng potrzebe posiadania drobnych débr materialnych,
stajacych sie podstawg hierarchizacji w obrebie danej grupy. Jak wykazalam, nie tylko paratek-
sty realizujg zamierzenia producent6w, ale réwniez sam tekst, poprzez swoja forme i konwencje,
uzupelniane o casus nowosci spelnia wymagania wytworcow, stajac sie w efekcie bardziej pro-
duktem niz jakkolwiek rozumianym dzietem kultury.

Istnieje wiele problemdéw zwigzanych z recepcja serialu Violetta, z ktérych omowie-
nia musialam zrezygnowac. Analiza samego serialu oraz jego zréznicowanej spolecznosci fanow-
skiej zostata tu uogdlniona na potrzeby calosciowego przedstawienia problemu. Zrezygnowatam
réwniez z przedstawiania innych, starszych juz produkeji Disneya (zaréwno seriali telewizyj-
nych, jak i filméw), by skupi¢ si¢ na analizie tematu obecnie aktualnego. Wybrany przeze mnie
serial jest w tej chwili bardzo popularny, a produkty, o ktérych wspominalam, mozna dostrzec
na witrynach wielu sklepéw. Uzasadnienia postawionych w niniejszym artykule tez dostarcza
zatem codziennos¢, rowniez ta medialna.

Patrycja Mucha - ur. w 1991 r. Absolwentka studiéw kulturoznawczych pierwszego
stopnia (specjalizacja: organizator i promotor projektéw medialnych) kontynuujaca nauke na
tym samym kierunku na specjalnosci filmoznawczej. W ramach obecnosci w Kole Naukowym
Filmoznawcéw Uniwersytetu Slaskiego ,,Kinotok” (ktérego jest przewodniczaca od 2013 roku)
prowadzila warsztaty filmowe dla mlodziezy. Od 2013 roku redaktor dziatu filmowego i dzien-
nikarz magazynu , Reflektor”, od maja 2014 roku jego redaktor naczelna, publikuje takze w ,,ar-
traPIErze” (w dziale ,Film”). W roku 2013 pelnita funkcje redaktor naczelnej gazety festiwalo-
wej MFE Ars Independent, jak réwniez wspolpracowala z gazeta ,,Re:produkcje”, tworzong przy
MFPF Regiofun.
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Lidia Urbariczyk

Pasjonat, kolekcjoner, twdérca znaczen, konsument -
dziecko fanem

Ludzie wpatrywali si¢ jak urzeczeni w posesje za bramg, wygladajac najmniejszego znaku Berrych. Byli
tam fani w kazdym wieku - stowo fan pochodzi od fanatyka, jak czesto przypominat jej ojciec — pre-
zentowali szerokie spektrum typow i ras. Niektorzy spali w swoich samochodach albo namiotach roz-
bitych przed bramami rezydencji. Byli tylko mala probka tego $wiata, ktérego Juniper prawie nie zna-
ta, przez co ich ruchy i gesty intrygowaly ja jeszcze bardziej [...].

Przez lornetke przygladata sie recznie wykonanym transparentom i kolazom. Podgzata za zoomami
kamer, patrzyta na aparaty telefoniczne przeciskane przez brame, zeby pstrykna¢ jak najlepsze zdjecie
[...]. Niektorzy prawie w ogole nie podnosili gtéw znad wyswietlaczy. Nie mogla zrozumieé, czemu nie
rozmawiali, majac tylu ludzi wokoét [...].

W tlum wmieszani byli wszechobecni i natretni paparazzi. Ich niekonczacy si¢ korowdd przewijal sie
pod domem Berrych, wytrwale pomagajac temu hatasliwemu spektaklowi wznosic si¢ na coraz to wyz-
sze rejestry [...].

Patrzac codziennie na wszystko, co ci ludzie mieli, wszystko, czego mogli do$wiadczy¢, na caly $wiat,
ktéry tylko czekal, by go podbi¢, Juniper zastanawiata sie, czemu marnowali swoj czas, wyczekujac, az
uda im sie zerkna¢ na kogo$ z rodziny, kto akurat robit co$ tak nudnego, jak instruowanie ogrodnika
w sprawie jakichs$ krzakow, albo przechodzit od drzwi wejsciowych do samochodu. Dlaczego niby ktos$

chcialby uchwyci¢ takie chwile?!

W ksiazce dla dzieci zatytulowanej Juniper Berry i tajemnicze drzewo zostalo przed-
stawione negatywne oblicze fanizmu - fan pojawia si¢ tu w znaczeniu ,fanatyk”. W tekstach ad-
resowanych do niedorostego odbiorcy bardzo rzadko pojawia sie to pojecie; czesciej uzywa sie
synonimoéw (na przyklad ,wielbiciel”) czy po prostu okreslen typu: ,lubi”, ,ma obsesj¢”, ,ma
kota na punkcie” itp. Zdarza si¢, ze dziecko uzywa wyrazenia ,jestem fanem”, ale nie do kon-
ca zdaje sobie sprawe ze znaczenia stowa ,,fan”, nie potrafifoby stworzy¢ jego definicji. Jest na-
tomiast rzecza pewna, ze mlodzi odbiorcy kultury staja si¢ wielbicielami, milosnikami danych
0s0b, rzeczy i zjawisk. We wspolczesnej kulturze medialnej dziecko jest przede wszystkim kon-
sumentem. Na rynku pojawiajg sie produkty oraz ustugi, a nawet cale instytucje przeznaczone
dla niedorostego uzytkownika (ale i tworcy) kultury. Dziecko ma dzisiaj wiekszy niz kiedykol-
wiek wybor sposobdw spedzania wolnego czasu, dysponuje tez wieksza ilo$cig pieniedzy i wpty-
wa na konsumenckie decyzje rodzicéw. Przemyst kulturowy i nowe osrodki konsumpcji (np. cen-
tra handlowe, parki rozrywki) zabiegaja o przysztych klientéw: dzieci, ktére staja sie konsumen-
tami pochlaniajacymi gotowe teksty (juz od najmlodszych lat sg one przyzwyczajane do praktyk

1 M.P. Kozlowsky, Juniper Berry i tajemnicze drzewo, il. E. Madrid, przel. A. Papiernik, Krakow 2011, s. 66-68.
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konsumenckich), ale i zaangazowanymi oraz aktywnymi odbiorcami - fanami, sklonnymi do
podejmowania wlasnych prob tworzenia. Zjawisko fanizmu jest napedzane przez intertekstual-
no$¢ i intermedialno$¢ dziet adresowanych do dzieci (teksty odsytaja do siebie nawzajem; gatunek
jest transponowany z jednego do drugiego medium). Zjawisko to wiaze sie z seryjnoscia i potrzeba
kolekcjonerstwa. Przyktadami sg duza popularno$¢ serii o Harrym Potterze, Monster High i innych
utworéw nawigzujacych do pojemnej formuly horroru.

Waznym obszarem aktywnosci dziecka jest wspdlczesnie Internet, czyli przestrzen wir-
tualna, podatna na przeobrazenia i umozliwiajaca wielowymiarowe poruszanie si¢. Wcigz rozra-
stajaca sie cyberprzestrzen jest istotna dla dziecka w budowaniu ogdlnej przestrzeni zyciowej; mto-
dy uzytkownik traktuje ja jako zaréwno zwyczajna, jak i niezwyczajng — magiczna®. Internet stuzy
rozwijaniu fanowskich pasji - ,,to miejsce kontaktéw grup, np. spotecznosci fanowskich, ktére wpi-
suja sie w kulture uczestnictwa. Wirtualny $wiat istnieje, dlatego Ze konsumenci wptywajg na nie-
g0, wciaz generuja nowe znaczenia. Rozrywka moze stuzy¢ rozwijaniu zainteresowan i poszerzaniu
wiedzy™. Fani przetwarzaja zasoby popkultury i wiata wirtualnego, by stworzy¢ nowe jakosci, we-
dle wlasnych upodoban.

Na rynku wydawniczym* (od pierwszych czytanek do fana)

Wspolczesna literatura i sztuka dla dzieci jest wielowymiarowa i wielofunkcyjna, ale jej
najwazniejszymi cechami sg intertekstualno$¢ oraz intermedialnos¢, ktére w naturalny sposéb an-
gazujg procesy poznawcze odbiorcy-uzytkownika (funkcja aktywizujaca jest najwazniejsza funkeja
pelniong przez teksty adresowane do niedorostych odbiorcéw). Procesy sprzyjajace ksztaltowaniu syl-
wetki dzieciecego fana mozna zauwazy¢, analizujac rynek wydawniczy ksiazek dla dzieci i mlodzie-
zy, gdzie pojawiajg sie obszerne serie wydawnicze, a publikacjom czesto towarzyszg inne utwory, na
przyktad ptyty cp i pvDp z filmami, plikami muzycznymi, odsytaczami do stron internetowych, gra-
mi oraz naklejki, grafiki 3D, gadzety, zabawki (to gtéwnie dodatki do wydawnictw ciaglych). Ksigzka
hipertekstowa jest juz bytem dokonanym, rodzi si¢ natomiast projekt ksiazki konwergencyjnej, czyli
formatu otwartego, umozliwiajacego nieskonczong liczbe rozszerzen, odsytajacego do réznych me-
diow, do calego $wiata wirtualnego. Owo multiplikowanie, powielanie tekstow zwigzanych z jed-
ng ksigzka lub bohaterem sprawia, ze odbiorca przyzwyczaja si¢ do postaci i rozwigzan fabularnych,
mogac funkcjonowaé w uniwersum zfozonym z réznych wytworéw. Co istotne, dziecko nie zawsze
potrafi zrekonstruowac przebieg akcji; zapamietuje przede wszystkim sylwetke gléwnego bohate-
ra i umie stworzy¢ jego charakterystyke (bohater to pierwszy element dzieta zapamietywany przez
dziecko). Za przyzwyczajeniem czesto podazaja emocje. Noél Carroll w Filozofii sztuki masowej opi-
suje nature tej sztuki, bedacej dla wielu ludzi pierwszym kontaktem z doswiadczeniem estetycznym,

2 Zob. M. Swietlik, Nowa przestrzeri dziecka we wspolczesnej kulturze, [w:] Dziecko we wspélczesnej kulturze medialnej, red. B. Laciak,
Warszawa 2003, s. 269-270.
3 L. Urbanczyk, Zvcie w sieci jako element dyskursu fanizmu (odbiorcy popkultury), [w:] Spoteczeristwo internautéw a kultura globalna,

red. M. Kalczynska, A. Rajchel, Opole 2014, s. 172.
4 Patrzg na zjawisko fanizmu oraz sylwetke dziecka fana przez pryzmat literatury dla niedorostych odbiorcow oraz procesoéw zachodzacych
narynku wydawniczym. Ten typ analizy zaktada kierunek od ksiazki (postrzeganej tu jako produkt totalny) do innych tekstow/wytworow

kultury.
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podkreslajac jej silny zwiazek z emocjami prostymi (najbardziej powszechnymi):

Emocje s3 podstawowymi $rodkami, za ktérych pomoca autorzy kieruja uwaga czytelnikoéw, stuchaczy
i widzow. Nie chodzi tylko o wykorzystywanie naszego (juz istniejacego) ustroju emocjonalnego, kie-
rowanie uwagg czy uzupelnianie historii, tak aby byta zrozumiata. Poprzez nasze emocje autorzy przez
caly czas utrzymuja nas przy tekscie. Nie ma w tym nic irracjonalnego. Nie jest bowiem irracjonalne
reagowanie na sytuacje przedstawione w tekécie zgodnie ze stosownymi kryteriami poznawczymi. Nie
jest tez irracjonalne emocjonalne reagowanie na fikcje, poniewaz mysli tego typu, jakimi postuguja sie
utwory fikcyjne, przedstawiane umystowi w formie twierdzen neutralnych wobec prawdy, sa w pelni

uprawnionym zrédlem emocjonalnego pobudzenia®.

Twory szeroko pojetej kultury masowej, utwory fikcyjne i nierzeczywiste postaci
(podobnie jak realne zdarzenia i osoby) moga wzbudza¢ jak najbardziej prawdziwe emocje, kt6-
re prowadza do zaangazowania, wyrazania wlasnej opinii - gloséw apologetycznych i krytycz-
nych. Mlodzi odbiorcy takze okazuja swoj pozytywny lub negatywny stosunek do rzeczy i ludzi,
jednak nie zawsze potrafig uzasadni¢ swoja ocene, uzywajac jedynie stwierdzen typu: ,,lubie to,
bo to jest fajne”, ,nie lubie tego, bo tak”. Spotykajac si¢ z czyms po raz pierwszy, dziecko ,nada-
je mu znaczenie przyblizone, kierujac sie podobienstwem percepcyjnym, intelektualnym badz
emocjonalnym, okreslanym na bazie dotychczasowych doswiadczen. Kazdorazowo definiuje
sytuacje i uzgadnia znaczenia mu nadawane™. Dlatego niedorosli konsumenci w swoich wybo-
rach i ocenach kieruja si¢ opinig innych - dorostych i rowiesnikéw, cho¢ istotnym czynnikiem
jest takze po prostu moda, na przyklad obecnos¢ ksigzki na liScie bestselleréw, reklama zabaw-
ki w telewizji. Chcac osiggnaé¢ komercyjny tryumf, autorzy nawiazuja do dziel, ktdre staty sie
popularne. Idealnym przykladem tej strategii jest seria o przygodach Harry’ego Pottera. Po jej
sukcesie liczne teksty z kregu literatury fantastycznej zestawiano z przygodami mlodego czaro-
dzieja. Obecnie wciaz modne sg ksigzki fantastyczne (lektura spontaniczna’), szczegdlnie utwo-
ry nawiazujace do formuty horroru, zawierajace elementy grozy. Mlodzi odbiorcy kultury, po-
dobnie jak dorosli, lubia przezywac¢ silne emocje w kontrolowanych warunkach odbioru, strach
staje si¢ wrecz emocja poszukiwana, a obrazy horroru i terroru zaczynaja petni¢ - obok funk-
¢ji ludycznej - takze funkcje kompensacyjna (np. moga by¢ wykorzystywane w biblioterapii).

Dzieci i ich rodzice (wspierani przez dwuadresowo$¢ literatury zwanej ,,czwarta”)
siegaja po tak sugestywne tytuly, jak: Straszne opowiesci, Wielka Ksigga Strachu, Straszy¢ nie
jest tatwo, Widma z ulicy Wydmowej, Potrzebuje mojego potwora, Leksykon strachow domowych,
Opowiadania z dreszczykiem, Opowiesci grozy wuja Mortimera, Pigciowidmowy hotel. Horror

5 N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 269.

6 D. Klus-Stafiska, Swiaty dzieciecych znaczer — poszukiwanie kontekstow teoretycznych, [w:] Swiaty dzieciecych znaczen, red. D.
Klus-Stanska, Warszawa 2004, s. 18.

7 Mtodzi odbiorcy, jesli czytaja z whasnej woli, dla przyjemnosci, poza przymusem szkolnym, czgsto wybieraja teksty ,,przeciw” szkolnej
edukacji, m.in. horrory. Zob. D. Swierc7yﬁska—lelonek, Jak nastolatki oceniajq ksiqzki?, ,,Polonistyka” 2006, nr 6, s. 76-80; popularnosc¢
fantastyki potwierdzaja takze badania Zofii Zasackiej, ktora wskazuje, ze najwigkszy wplyw na spontaniczne wybory lekturowe
nastolatkéw maja nowe trendy na rynku ksiazki, np. powiesci fantastyczno-przygodowe zagranicznych autoréw takich jak Stephanie
Meyer, zob. Z. Zasacka, Nastoletni czytelnicy — wspélnota symboliczna i spoleczne dystanse, [w:] Czytanie — czytelnictwo — czytelnik,

red. A. Zbikowska-Migon, wspél. A. Luszpak, Wroctaw 2011.
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nawigzuje do basni i mitow, ktdre wcigz stanowia zywe zrdédto inspiracji; czerpie takze z bogac-
twa innych tekstéw popkultury, ktére funkcjonujg jako zjawiska medialne. Ze wzgledu na swoja
intertekstualno$¢ i intermedialnos¢, horror staje si¢ niezwykle atrakcyjnym... towarem.

Anita Has-Tokarz, autorka ksigzki Horror w literaturze wspofczesnej i filmie, tak pi-
sze o utworach grozy:

Spoteczng funkcjonalnoé¢ literatury i filmu thumaczy: z jednej strony — naturalna potrzeba rozrywkii re-
laksu, potrzeba przezycia przez czytelnika/widza bezpiecznego ,,strachu zwielokrotnionego”, z drugiej —
to, ze horrory docierajg do archetypicznych lekéw, ktore drecza cztowieka, obaw zwigzanych z ,nadnatu-
ralnym Zyciem”, ze §miercig oraz psychiczna, psychologiczng badz spoteczng utrata kontroli [...]. Jezeli
horror ma przetrwac jako formuta, ,przemyst kulturowy” zmuszony bedzie stale przyciagga¢ publicz-

nos¢, pokazujac jej to, czego najbardziej leka sie spoteczenstwo lub chociaz to, czego ba¢ si¢ powinno®.

Zaadresowane do dzieci teksty mozna bytoby okresli¢ mianem ,,horrorku” (horroru
dostosowanego do potrzeb i wrazliwo$ci niedorostego odbiorcy). Zgodnie z definicjg Carrolla,
horror to dzieto, w ktérym pojawia si¢ potwor budzacy lek i obrzydzenie®. W utworach dla dzieci
tez wystepuja monstra rozumiane jako wynaturzenie, ztamanie naturalnego porzadku, ale pel-
nigce rézne funkcje — nie zawsze bowiem straszg, czasem bawig i staja sie przyjaciétmi dziecie-
cego bohatera, czasem tez zostajg osmieszone (zgodnie ze strategia oswajania strachu). Horrorek
tunkcjonuje — podobnie jak jego odpowiednik dla dorostych - jako produkt totalny, uwiktany
w $wiat popkultury. Po pierwsze, odsyta on do znanych tekstow grozy, gdyz przywoluje popular-
ne postaci z gabinetu strachu i osobliwosci, wykorzystuje schematy fabularne i doktadnie opra-
cowane techniki straszenia. Po drugie, horrorki nawigzuja do siebie nawzajem, na przyklad za
sprawg popularnego autora (kolejne ksigzki sg opatrywane jego rekomendacjami) lub podobne-
go tekstu (oparcia opowiesci na schemacie bestsellera). Po trzecie, ksigzki te ukladaja si¢ w se-
rie wydawnicze; autorzy i wydawcy przyzwyczajaja odbiorcéw do wybranych bohateréw i roz-
wigzan konstrukcyjnych. Wszystko to sklada si¢ na proces oswajania i zadomawiania w uni-
wersum, ktore — raz stworzone - mozna wciaz ksztattowac i poszerzaé. Bohaterowie wysytani
sg na kolejne przygody (czesto pojawia sie motyw wedréwki), a czytelnik razem z nimi poznaje
nowe $wiaty i ich prawidla. Kolejng wazng cechg w rozbudzaniu zaangazowania jest maksyma-
lizowanie przyjemnosci — odbiorca odczuwa przyjemnosé, kiedy dostrzeze w dziele nawiaza-
nia do innych ksigzek (gra skojarzen); zabawg jest dla niego odkrywanie natury potwora, kto-
ry jest bytem nierzeczywistym (w ten sposdb rodzi sie ciekawosc¢). Po czwarte, horrorki sprzyja-
ja rozwojowi kolekcjonerstwa — niedoroéli fani horroru gromadzg réznego rodzaju dobra zwia-
zane z ulubionym zagadnieniem, na przyklad dzieci pragna posiada¢ wszystkie ksiazki z serii.
Przyktadem takiego cyklu grozy jest seria Monster High, ktdrej patronuje hasto: ,,Bagdz wyjatko-
wa, badz soba, badz potworem”.

Potworomania, moda na Monster High, zaczela sie od kolekeji upiornych lalek firmy
Mattel, wyobrazajacych potomkdéw znanych z popkultury monstréw. Gtéwnymi bohaterkami

8 A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspélczesnej i filmie, Lublin 2011, s. 455-456.
9 Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 78-93.
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czteroksiegu Lisi Harrison (Upiorna szkota, Upior z sgsiedztwa, O wilku mowa, Po moim tru-
pie) sa: Frankie Stein (cdrka potwora Frankensteina), Draculaura (latorosl legendarnego wam-
pira Draculi), Clawdeen Wolf (potomkini wilkotaka) oraz Cleo de Nil (nastepczyni mumii).
Ksigzkowa seria jest juz zatem tworem wtdrnym, uzupelniajacym uniwersum zlozone z przed-
miotéw roznej proweniencji; to fabularyzacja loséw lalek, bo cho¢ samo przedstawienie, wyglad
zabawki (przedmiotu kolekcjonerskiego) umozliwia uzytkownikowi odgadniecie historii postaci,
to ksigzkowa narracja zezwala na rozszerzenie stereotypowych rozwiazan, a nawet ich znacza-
ca modyfikacje. Harrison nadaje lalkom zlozong osobowos¢ i przetamuje stereotypy (gra z kon-
wencja), na przyklad Draculaura okazuje si¢ wegetariankg, mimo ze nalezy do rodu krwiopij-
cow. Linia lalek projektu Garretta Sandera i Kelly Riley pojawila sie na rynku w 2010 roku (cho¢
projekty istnialy juz trzy lata wcze$niej). Dzi§ Monster High to marka réznego rodzaju gadze-
tow — od zabawek, przez media (ksigzki, czasopisma, filmy, gry, notatniki, poradniki), przed-
mioty codziennego uzytku (przybory szkolne, kosmetyki, ubrania, naczynia), po produkty spo-
zywcze. Sukcesu serii nalezy upatrywaé w popularnosci takich postmodernistycznych nurtéw,
jak antyestetyka i antypedagogika®.

W analizowanej serii groza zostaje ubrana w ,,r6zowa otoczke” mitostek i modnych
strojow, ale tym stwierdzeniem nie nalezy konczy¢ rozwazan. Powiesci skladajace si¢ na podsta-
wowy czteroksiag, ale takze inne dzieta nawigzujace do uniwersum Monster High (na przyktad
seria Przyjaciotki Gitty Daneshvari), to potaczenie elementdw grozy z powiescia obyczajowa dla
dziewczyn, za$ gadzety balansujace na granicy kiczu zacieraja réznice migdzy piecknem a brzy-
dota, stanowigc przyktad postmodernistycznej gry z tradycja. Takie polaczenie moze wzbudzaé
mieszane uczucia. Jak ten synkretyzm odbiera mtody konsument? Pytanie to wymagaloby od-
rebnego rozpatrzenia. Tutaj wystarczy konstatacja, ze jest rzecza pewna, iz dziecko przyzwycza-
ja sie do marki. Dla miodych odbiorcéw ciekawe moze by¢ obserwowanie potomkéw znanych
potworéw, z ktdrymi w pewnym sensie mogg sie utozsamic (zalozenia Monster High opieraja sie
przede wszystkim na poszanowaniu innosci, nie tylko jej akceptacji, ale i zrozumieniu") - bo-
haterowie majg przeciez problemy zwigzane z zZyciem rodzinnym, szkolnym i sferg kolezenska.
Pojawiajg si¢ tu takze wspomniane cechy sprzyjajace fanizmowi: ciekawo$¢ wynikajaca z obser-
wacji natury potwora, ktéry powinien budzi¢ lek i obrzydzenie, a wywoluje inne uczucia (reha-
bilitacja monstréw, ich uczlowieczenie i o$émieszenie — tym samym zostaje osmieszony strach),
gra wyobrazni polegajaca na poszukiwaniu nawigzan do znanych obrazéw popkultury (literac-
kich, a w szczegdlnosci filmowych wyobrazen potwordéw), sprzyjanie przyjemnosci odkrywa-
nia, poréwnywania. Cechy te umozliwiaja zrealizowanie odbiorczych oczekiwan. Dodatkowo ro-
dzi si¢ potrzeba kolekcjonerstwa (che¢ posiadania mozliwie jak najwiekszej liczby przedmiotéw

10 Zob. D. Osieglowska, W szklanej kuli wspolczesnosci czyli kilka uwag o ksiqzkach wywrotowych, ,Polonistyka” 2006, nr 2, s. 87-90; M.
Chrobak, ,, Niebezpieczne ksiqzki”. Echa antypedagogiki we wspolczesnej literaturze dla dzieci i nastolatkow, [w:] W poblizu literatury
dzieciecej, red. A. Ungeheuer-Golab, Rzeszow 2008; V. Wroblewska, Postmodernizm we wspolczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy,
[w:] Ksigzka dziecieca 1990-2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej, red. G. Leszczyinski, D. Swierczyfska-Jelonek,
M. Zajac, Warszawa 2006.

11 W podobny sposob broniono Wampirka Angeli Sommer-Bodenburg, ttumaczac, iz ksiazka moze zaspokaja¢ dziecigce potrzeby
posiadania niezwyktego przyjaciela i przezywania cudownych przygdd. Maty Anto§ zaprzyjaznia sig z nieletnim wampirem o imieniu
Rydygier. Krytycy tej przyjazni wskazywali, ze to absurdalne, by krwiopijca przyjaznit si¢ z cztowiekiem, w takiej sytuacji bowiem

wampir (archetyp) traci swoja funkcjg.
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z logo trupiej czaszki) oraz wlasnej tworczosci, czyli przetwarzania istniejacego tworu na wia-
sny uzytek (dzieci wymyslaja wlasne historie z ulubionymi bohaterami, rysujg ich wizerunki).

Pojawienie si¢ na rynku wydawniczym zjawisk takich jak Monster High nie tyl-
ko rodzi ciekawos$¢ wsrdd dzieci, lecz takze zwraca uwage rodzicéw i wychowawcow. Powstaja
roznego rodzaju poradniki postgpowania z ,,ksigzkami zbdjeckimi”, ,wywrotowymi”, ,try-
wialnymi”. Trzeba bardzo uwazaé na to, kto jest autorem tych pozycji. Przykiadem jest ksigz-
ka Malgorzaty Nawrockiej Listy ze strychu (ktérej podtytut brzmi: Czyli jak rozmawiac z dziec-
kiem o Harrym Potterze, talizmanach, wampirach, jodze, laleczkach voodoo, sztukach walki, ho-
roskopach, Monster High, Halloween, idolach, Star Wars, w.I.T.C.H., wegetarianizmie i wielu in-
nych rzeczach...), gdzie wymienione w nawiasie ,elementy” zostaly potraktowane jako zagro-
zenia duchowe. Natomiast Katarzyna Talu¢, badaczka literatury dla dzieci i mlodziezy, tak pi-
sata o serii Monster High:

Niektore ze stron internetowych powstaja na zlecenie firm przodujacych w patronowaniu ksigzkom,
ktére juz na etapie powstawania wpisuja sie w homogenizacyjne strategie kulturowe. Monster High to

ksigzka, a raczej juz produkt, bedacy wzorcowym przyktadem takich dziatan [...]. Elementem przemy-
$lanej strategii marketingowej, towarzyszacej wszystkim produktom z etykieta Monster High, jest tak-
ze wybor samej autorki. Lisi Harrisom pracowala w stacji telewizyjnej MTv, stacji o okreslonej, specy-
ficznej poetyce, eksponujacej muzyke oraz mode, ujetej w szybko nastepujace po sobie obrazy, wywo-
tujacej silne emocje odbiorcy [...]. Przemyslany projekt opracowania typograficznego ma nie tyle na-
wigzywac do tematyki, ile zwraca¢ uwage potencjalnego nabywcy [...]. Strona [internetowa — dop. L.U.]

dopracowana w kazdym szczegole, staranna, dzialajaca na odbiorce synestezyjnie, proponuje mu za-
poznanie si¢ z bohaterami cyklu (notki te przypominaja wspoélczesne cv), obejrzenie filméw animowa-
nych, zagranie w gry oraz wystuchanie piosenki promujacej ksigzki. Firma dba, aby strona internetowa
opatrzona logiem Mattel byta od razu rozpoznawalna na catym §wiecie. Mozna zauwazy¢ drobne réz-
nice dostosowujace ja do realiow konkretnego regionu czy kraju. W przypadku polskiej wersji tymi ele-
mentami pseudoindywidualizujgcymi, ktoére maja umocni¢ odbiorce w przekonaniu, ze ,,produkt” po-
wstaje specjalnie dla niego, jest oczywiscie jezyk [...]. W ten sposéb tekst literacki jest juz w momencie

dostarczenia go do rak czytelnikow wkomponowany w wiele innych tekstow (film, gra interaktywna),

ktére razem tworzg swoistg hybryde cechujaca sie heterogenicznoscia i jednoczes$nie uniwersalizmem?.

Na koniec warto wspomnie¢ o zagrozeniach czyhajacych na dziecko fana. Mlody
odbiorca moze sta¢ si¢ aktywnym i zaangazowanym uczestnikiem popkultury - fanem, kolek-
cjonerem, tworca; jest takze konsumentem, tekst kultury to bowiem produkt. Celem przemy-
stu skierowanego do dzieci byloby stworzenie produktu totalnego, takiego, ktory dorastalby
wraz z odbiorcg (stad miedzy innymi zmiana tonacji stylistycznej poszczegdlnych ksigzek se-
rii o Harrym Poterze — bohater dorasta w toku akcji, tak jak czytelnik kolejnych toméw), ale nie
mozna wskaza¢ tekstu kultury, ktory by realizowal owe zamierzenia w sposéb absolutny, po-
dobnie jak nie mozna wskaza¢ ksigzki konwergencyjnej (obecne sg tylko jej wzory, namiastki,

12 K. Tatu¢, Horror w tekstach dla mtodego odbiorcy (rekonesans badawczy), [w:] Nowe opisanie $wiata. Literatura i sztuka dla dzieci

i mlodziezy w kregach oddzialywan, red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek, Katowice 2013, s. 52-53.
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gdyz trudno wyobrazi¢ sobie tekst trwajacy nieprzerwanie w §wiecie, gdzie wszytko zmienia sie
tak szybko; w $wiecie, ktdrego nie da si¢ zmitologizowac, jak powiedzialby Joseph Campbell).
Niebezpieczenstwo tkwi w tym, ze mlody odbiorca — nawet bedac najbardziej gorliwym fanem
- nie zawsze jest zdolny do krytycznego osadu, moze wiec bezrefleksyjnie pochtania¢ i groma-
dzi¢ wytwory kiepskiej jakosci. To oczywiste, ze fani dzielg rzeczy i osoby na lubiane i nielubia-
ne (réznicowanie w teorii Johna Fiske’a), a takze produkujg teksty i kreujg swdj wizerunek (two-
rzenie), a przy tym kieruja sie emocjami®. Ale obok fana pojawia si¢ takze antyfan, ktéry skupia
cala swoja energie na ,hejtowaniu”, dawaniu wyrazu swej dezaprobacie — tu rodzg si¢ negatywne
emocje, ktére moga doprowadzi¢ do zaburzen w komunikacji miedzyludzkiej. Tymczasem kul-
tura popularna to kultura uczestnictwa - nie jest zwigzana tylko z funkcja rozrywkowa, to tak-
ze pole funkcjonowania wielu 0séb (fanéw, tworcow, konsumentow, producentéw, itp.), obszar
tworzenia znaczen i ksztaltowania osobowosci. W tej globalnej wiosce mlody i dorosty odbior-
ca powinni by¢ partnerami, ktorzy wspolnymi sitami rekonstruuja nowe teksty uwiktane w me-
dialny dyskurs, aby bezrefleksyjno$¢ zmienita si¢ w swiadomy i krytyczny odbior.

Lidia Urbanczyk - ur. w 1988 roku. Doktorantka na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Opolskiego. Zajmuje si¢ wspolczesna literaturg dla dzieci i mtodziezy (szczegol-
nie grozg). Sekretarz Studenckiego Naukowego Kota Literackiego oraz Naukowego Kota Mlodych
Dydaktykow. Wspotredaguje niezalezne opolskie internetowe czasopismo literacko-kulturalne
»MOLE”. Interesuje si¢ literaturg fantastyczng — ulubieni autorzy to Neil Gaiman i Clive Barker.
Pasjonatka warsztatow twdrczego pisania (uczeszczala na zajecia Tomasza Rézyckiego).

13 Zob. J. Fiske, Réznicowanie popularne, [w:] tenze, Zrozumie¢ kulture popularng, przet. K. Sawicka, Krakow 2010; J. Fiske, Kulturowa

ekonomia fandomu, ,,Kultura Popularna” 2008, nr 3 (21), s. 17-29.
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Agata Wiodarczyk

Jestem fanka! To straszne! Stereotypowy oraz
naukowy wizerunek fana oraz ich konsekwencje

Fani stanowia wspolczesnie istotny element popkultury — wigkszo$¢ tworcow zdaje
sobie sprawe z tego, jak silnie ich przychody sg zwigzane z zaangazowaniem tego sektora odbiorcow.
W artykutach poswieconych najbardziej popularnym tekstom kultury i ich autorom nieraz podkre-
§la sie relacje miedzy grupa producencka (the powers that be — TpTB) i Srodowiskiem fanowskim'.
Rowniez aktorzy czesto angazuja sie w budowanie relacji z fanami, nie zawsze w ramach podpisa-
nego kontraktu?. Przykladowo, obecno$¢ gwiazdy serialu Jezdziec bez glowy (2013-), Orlando Jonesa,
w mediach spotecznosciowych przyczynita si¢ do wzrostu popularnosci marki (podjete dzialania
nie okazaly sie réwnie oczywiste dla producentéw oraz PR-owcow)>.

Nadal nie jest sprawg oczywista, kogo mozna okresla¢ mianem fana. Wielu badaczy
wysuwalo w tej mierze propozycje wlasnych definicji operacyjnych. Refleksja prowadzona w nurcie
fan studies wcigz zawiera wiele metodologicznych niescistosci. Czesto o uznaniu kogo$ za fana
decyduje po prostu deklaracja osoby, z ktorg przeprowadza sie wywiad, badanie czy analizuje
jej wytwory, $wiadczace o milosnictwie. Mniejsze problemy pojawiaja si¢ podczas prob zopera-
cjonalizowania pojecia fandomu, cho¢ i tutaj wielu badaczy proponuje roznie brzmigce definicje.
W $wietle zagadnien poruszanych w niniejszym artykule interesujaca jest ta, ktorg zaprezentowat
Mirostaw Filiciak w przypisie do ttumaczenia tekstu Johna Fiske’a Kulturowa ekonomia fandomu*.
Polski badacz okreslit fandom jako posiadajaca ,,poczucie wlasnej odrebnosci spotecznosé fanow™.

W tym artykule oméwione zostang dwa najczesciej przyjmowane stanowiska doty-
czace fandw — patologizujace oraz podkreslajace kompetencje. Wbrew postulatom niektérych
autordw, fani wciaz nalezg bowiem do grup stereotypizowanych, wobec ktorych czesto stosuje sie
presje spoleczna lub wywotuje si¢ u ich cztonkéw poczucie wstydu albo winy. Zamierzam przyjrze¢
sie mozliwym konsekwencjom stereotypizacji dla psychospolecznego funkcjonowania jednostki,
czyli ich wpltywowi na Zycie osoby nazywajacej siebie fanem albo fankg. W istocie oba wspomniane
podejscia wydaja sie dzisiaj wspotwystepowac®, co stwarza interesujaca sytuacje dla fanow, tworcow
oraz akademikdw.

Fandom jako patologia - utrzymujace sie stereotypy
Fan jako osoba znalazt si¢ w centrum akademickiego zainteresowania w okolicach
lat 60. xx wieku, nie oznacza to jednak, ze wczeéniej zjawisko to nie bylo badane’. Przyczyna

Zob. K. Smiatkowski, Nowozelandczyk z kamerg, ,Kino” 2014, nr 14, s. 9.

Zob. O. Jones, panel dyskusyjny w trakcie Fan Studies Network 2014 Conference, 27-28.09.2014, Londyn.

Zob. tamze.

Zob. J. Fiske, Kulturowa ekonomia fandomu, przet. M. Filiciak, ,,Kultura Popularna” 2008, nr 3 (21), s.17-29.

Tamze, s. 17.

Zob. M. Duffet, Understanding fandom. An introduction to the study of media fan culture, New York 2013 [e-book], rozdz. 4.

N o wm R W N =

Zob. S. Scott, Textual Poachers, Twenty Years Later. A Conversation between Henry Jenkins and Suzanne Scoot, [w:] H. Jenkins, Textual
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zwiekszonego zainteresowania tematem bylo pojawienie si¢ na scenie brytyjskiej kultury popu-
larnej zespotu The Beatles, a dokladniej — powstanie preznego, w wigkszej czesci zenskiego fan-
domu. Owczesna prasa szeroko opisywata oraz komentowata zachowania, ktére dla postronnych
okazywaly sie niejednokrotnie niepojete. Beatlesi nie byli jedynymi gwiazdami gromadzgcymi
wokot siebie tak wielu wielbicieli, byli jednak pierwszymi, ktérych fani znalezli si¢ w centrum
medialnej uwagi. Zachowania mlodych kobiet, tak wyraznie famigcych spoteczne konwencje,
najczesciej komentowali psychiatrzy oraz psychoanalitycy, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych.
Odwotlanie do psychoanalizy, do jej wersji z lat 60. czy do tradycyjnej mysli Zygmunta Freuda,
przyczynilo si¢ do podtrzymania patologicznego wizerunku fanowstwa. Teorie wykorzystywane
w tym nurcie psychologii oparte sa na praktyce klinicznej, a wigc nie na ,normie” (jesli uznamy,
ze jaka$ wlasciwie istnieje), a na ,,zaburzeniu”. Dlatego tez pierwsze naukowe opisy fanowstwa
byty stygmatyzujace dla tych, ktoérzy sami siebie nazywali fanami®.

Na podstawie prasowych doniesienn wypracowane zostaly stereotypy dotyczace
cztonkéw fandomu na Zachodzie, a przede wszystkim utrwalono ich wizerunek jako 0séb psy-
chicznie zaburzonych. W 1992 roku, trzydzieéci lat po beatlemanii, konsekwencje omawianego
pogladu podsumowala. W oryginale anglojezycznym autorka wykorzystuje mocniejsze okre-
$lenie, méwiace o tym, ze owe teksty sa przez odniesienia ,,nawiedzane” (haunted)®. Co ciekawe,
beatlemania doprowadzita do utworzenia podobnie negatywnego wizerunku fanek w Korei
Poludniowej. Na bazie kontestowania norm spotfecznych (ktdre wigzalo sie w tym kraju ze stu-
chaniem utwordéw brytyjskiej formacji) w latach 8o. XX wieku pojawily si¢ tak zwane oppa budae,
ktérych zachowania bulwersowaly opinie¢ publiczna'. Mlode kobiety okreslane tym mianem
zachowywaly sie podobnie do fanek Beatlesow!! - jezdzily na wszystkie mozliwe koncerty oraz
kupowaly zwigzane z nimi towary.

Stereotyp dotyczacy zachowania fanek (ale juz nie fanéw) muzyki utrzymuje sie do
dzisiaj. Dowodza tego relacje z koncertéw artystow, do ktoérych fandomow nalezy wiele mtodych
kobiet. Zjawiska te wcigz opisywane sg jako ciekawostki lub sensacyjne wyimki ze zwyczajow
zupetnie odrealnionej grupy. Autorka relacji z wystepu japoniskiego muzyka, Mmivaviego, ktory
odbyl sie w Gdansku 10 kwietnia 2011 roku, zaznacza, ze: ,,[...] okoto 50 0séb spato pod bra-
ma Centrum Stocznia Gdanska liczac na to, ze jako pierwsi dostang si¢ pod same barierki”".
Z jednej strony jest to zdanie informujace czytelnikéw o fanach (zapewne nieznanego im) ar-
tysty. Z drugiej strony, jego pojawienie si¢ sugeruje, Ze inni fani czy fanki tak nie robia, co nie
jest prawda. Wielbiciele oraz wielbicielki gléwnonurtowych zespoldéw (typu One Direction) czy
Justina Biebera nieraz zachowuja si¢ podobnie. Do pewnego stopnia spanie pod klubem jest
dla nich cze$cia samego doswiadczenia koncertu, tworzacego z pojedynczego wydarzenia cos

Poachers. Television fans and participatory culture. Updated twenieth anniversary edition, New York—London 2013, s. ix.
8 Zob. B. Ehrenreich, E. Hess, G. Jacobss, Beatlemania: Girls Just Want to Have Fun, [w:] Adoring Audience. Fan Culture and Popular
Media, red. L.A. Lewis, London—New York 1992, s. 84-106.

9 J. Jensen, Fandom as Pathology: The Consequences of Characterization, [w:] Adoring Audience..., s. 9.

10 Zob. M.Y. Choi, Groupies Take a Powerful Influence on the Rights of Consuments, http://times.uos.ac.kr/news/articleView.html?idxno=504,
data dostgpu: 08.09.2014.

11 Zob. C.N. Kim, K-Pop. Roots and Blossoming of Korean Popular Music, Seoul 2012.

12 M. Goldszmit, Miyavi w Gdarsku: Sceniczna bestia zagrata genialny koncert, http://www.mmtrojmiasto.pl/367122/miyavi-w-gdansku

-sceniczna-bestia-zagrala-genialny-koncert, data dostgpu: 21.10.2014.
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na ksztalt oderwanego od rzeczywistoséci festiwalu lub karnawatu, podnoszacego oczekiwania
wzgledem samego wystepu. Warto rowniez doda¢, ze dostanie si¢ do pierwszych rzedéw jest dla
fanéw wazne, umozliwia bowiem bezposérednig interakcje z gwiazdami. W ten sposob powstaje
kolejkowa hierarchia, na ktérej mocy osoby znajdujace sie blizej wejscia s3 uznawane za fanéw
lepszych (sklonnych do wigkszych poswiecen dla obiektu swej mitosci) niz pozostali.

Autorka relacji z gdanskiego koncertu w nastepujacy sposob opisuje reakcje fanek
na widok swojego ulubionego artysty: ,Momentami stuchajac ich ogluszajacego pisku i widzac
stuzby porzadkowe wynoszace kolejne omdlale dziewczeta mialo sie wrazenie, ze jesteSmy w la-
tach 60-tych, a na scenie szalejg dla nas The Beatles™. Odwolujac si¢ do stereotypowego obra-
zu wielbicielek brytyjskiej formacji, dziennikarka ustanawia dwa podstawowe fakty: nakresla
spektrum statych zachowan miodych dziewczat, a jednoczesnie wskazuje, swiadomie lub nie, na
ich dewiacyjny charakter. W relacji z katowickiego Metal Hammer Festival z 2007 roku réwniez
zaznacza sie, ze fanki japonskiej formacji Dir en grey reagowaly ,,$widrujacym piskiem”* ,,na
niemal kazdy ruch ich pupiléw”™>. Ponownie zachowania wielbicielek zostaja okreslone pejora-
tywnie, przy czym obiekt reakcji zostaje w tym przypadku opisany za pomoca spieszczonego,
umniejszajacego okreslenia. Co wiecej, okreslenie ,fanka” pada tylko w odniesieniu do zenskiej
publicznosci zespolu, a ,,fan” nie pojawia sie w ogole.

Nie tylko cztonkowie muzycznych fandoméw wcigz budzg niepokoj, ktéry, wydaje
sie, swoje korzenie ma w stereotypie, a nie w rzeczywistym fanowskim funkcjonowaniu. Wyste-
pujaca u boku Toma Hiddelstona w produkcji High Rise (2015) Sienna Guillory w czerwcu 2014
roku za posrednictwem Twittera skomentowata obrazliwie zachowanie mfodych fanek, chociaz
w ocenianej grupie znajdowali si¢ przedstawiciele réznych plci oraz grup wiekowych'®. Dziwito
to o tyle, ze wielbiciele nie sprawili ekipie realizacyjnej najmniejszych probleméw. Benedict
Cumberbatch z kolei w krzywdzacy sposdb wyrazil si¢ o slash fan fiction, najpierw w programie
Top Gear”, a pdzniej w wywiadzie dla magazynu ,,Out™, wykazujac przy tym znajomos¢ nie-
wielkiego wycinka tego zjawiska'®. W dalszym komentarzu aktor nieprzychylnie odniést sie do
nastoletnich fanek, ktére poprzez opisanie wyobrazonego romansu wchodza w nierzeczywiste
pararelacje romantyczne, zakladajac tym samym a priori, ze podobne opowiadania powstaja
w zastepstwie kontaktéw z innymi ludzmi*°. Z dotyczacymi fan fiction oraz fan artéw opiniami
(zaréwno negatywnymi, jak i pozytywnymi oraz wspierajacymi) majg styczno$¢ gtéwni od-

13 Tamze.

14 Alojzy, relacja: Metal Hammer Festival 2007 (Tool, Dir En Grey, Coma i inni), Katowice ,Spodek” 12.08.2007, http://www.rockmetal.pl/
relacje/metal.hammer.festival.07-katowice.07.html, data dostgpu: 21.10.2014.

15 Tamze.

16 Zob. M. Patton, Actress Sienna Guillory Mocks The Fans Of Her ,,High Rise” Co-Star, Tom Hiddleston, http://popwrapped.com/news/52511/
actress-sienna-guillory-mocks-the-fans-of-her-high-rise-co-star-tom-hiddleston/, data dostgpu: 04.01.2015.

17 Zob. B. Cumberbatch, BBC: Benedict Cumberbatch Interview & Speed Lap - Top Gear, http://vimeo.com/70402125, data dostepu:
03.01.2015.

18 Zob. A. Hicklin, The Gospel According to Benedict, ,,OUT” 2014, http:/www.out.com/entertainment/movies/2014/10/14/sherlock-

star-benedict-cumberbatch-poised-make-alan-turing-his-own-imitation-game, data dostepu: 03.01.2015.

19 Zob. E. Minkel, Why it doesn’t matter what Benedict Cumberbatch thinks of Sherlock fan fiction, http://www.newstatesman.com/
culture/2014/10/why-it-doesn-t-matter-what-benedict-cumberbatch-thinks-sherlock-fan-fiction, data dostgpu: 04.01.2015.

20 Zob. A. Hicklin, The Gospel...
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tworcy rol w serialu Supernatural (2005-), skupiajacym niezwykle aktywny oraz duzy fandom?.
Wydaje sig, ze gwiazdy tej amerykanskiej produkcji nie chca antagonizowa¢ swoich wielbicieli,
dlatego wtasne opinie dotyczace przesytanych im slashowych obrazkéw czy fanfikéw utrzymuja
w tonie na wpot komediowym, na wpé! ztosliwym, unikajac tym samym jednoznacznych sfor-
mutowan. Aktorzy dajg jednak do zrozumienia, Ze ogladanie niektérych wytworéw nie jest dla
nich komfortowe.

Fandom jako kompetencje - fani i akademia

Na przetomie lat 80. i 90. w obrebie studiéw kulturoznawczych pojawily sie teksty,
w ktorych zaakcentowano medialne kompetencje fanéw, zwiazane z interpretacjg oraz reinter-
pretacja tekstow kultury, ich kreatywnym przetwarzaniem (w postaci remikséw albo tekstow
transformatywnych) i krytyka oraz przekraczaniem granic miedzy gatunkami. Do naukowe-
go obiegu weszly artykuly, ktére nie ograniczaly si¢ do akcentowania patologicznego aspektu
funkcjonowania fanéw. Zaczeto dostrzegaé bardziej ztozone zaleznosci praktyk fanowskich,
a tworzone przez czlonkéw fandomu sieci spoleczne staty si¢ przedmiotem obiektywnych analiz.
Za najwazniejszego badacza dzialan fanowskich tamtego okresu uznaje si¢ dzisiaj Henry’ego
Jenkinsa, a za kamien milowy fan studies — jego publikacje Textual Poachers** z1992 roku. W tym
samym czasie ukazaly sie opracowana przez Camille Bacon-Smith etnograficzna analiza kon-
wentéw fandomu serii Star Trek (1966-1969)* oraz zbidr artykuléow oraz esejow komentujacych
dotychczasowy stan badan nad fanami pod redakcja Lisy A. Lewis*. Ksigzki te ustanowily ba-
dania nad fanami jako niezalezng dziedzine, uniezalezniajac ja od audience studies™.

Co istotne, kiedy Henry Jenkins rozpoczal swojg prace badawczg nad fanami, otwar-
cie przyznal si¢ zaréwno do bycia fanem analizowanych tekstow, jak i do uczestniczenia w fan-
domie. Deklaracja ta miata metodologiczne konsekwencje. Po pierwsze, uznano wéwczas, ze
fandom powinni bada¢ uczestniczacy w nim fani. Po drugie, oswiadczenie wymoglo potrzebe
uporania si¢ z problemem, jakim jest badanie grupy, ktdrej jest sie czescig — a wiec z kwestig
obiektywnosci analiz oraz przeprowadzanego na ich podstawie dociekania®. W tym kontek-
$cie pojawilo si¢ pojecie aca-fana (zrost dwoch angielskich stéw: academic i fan), ktorego obec-
no$¢ w stowniku fan studies wzmacnia cho¢by tytul bloga Jenkinsa — Confessions of an Aca-Fan
(Wyznania aca-fana)”’. W ten sposéb polaczono dwa réznie nacechowane terminy, z ktérych
jeden desygnuje grupe domniemanie patologiczna i rozszalala, a drugi spolecznos¢ inteligenc-
kg, opanowang, rozumowg. Dotychczas fanowstwo kojarzone byto, zeby postuzy¢ si¢ metafo-
rg Marka Duffeta, z kulturg dionizyjska, a reszta spoleczenstwa — zwlaszcza sami naukowcy

21 Zob. The Nerd Machine, A Conversation with the cast of Supernatural at #Nerd HQ 2014, http://youtube/IrgYekDqFg0, data dostgpu:
04.01.2015.

22 Zob. H. Jenkins, Textual Poachers...

23 Zob. C. Bacon-Smith, Enterprising Women. Television Fandom and the Creation of Popular Myth, Pennsylvania 1992.

24 Zob. Adoring Audience...

25 Zob. S. Scott, Textual Poachers..., s. vii-viil.

26 Wigcej o tym problemie pisza: Matt Hills w ksiazce Fan Cultures, London—New York 2002 oraz Lynn Zubernis i Katherine Larsen

w Fandom at the crossroads. Celebrations, shame and Fan/Producer Relationships, Newcastle Upon Tyne 2012.

27 Zob. Confessions of an Aca-Fan. The official weblog of Henry Jenkins, http://henryjenkins.org/, data dostgpu: 04.01.2014.
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- z apollinska czy tez kartezjanska?®. Figura aca-fana, a zwlaszcza jej metodologiczna istotnos¢,
sugeruje, ze studia fanowskie wynegocjowaly nowe miejsce zaréwno dla siebie jako dziedziny, jak
i dla badaczy oraz fanéw, dzigki czemu podkreslono element kompetencji w przedstawicielach
stereotypizowanej dotychczas grupy?.

Nauczyciele i wykladowcy nie tylko podejmujg tematyke grup fanowskich i zwigza-
nych z nimi praktyk, ale coraz czeséciej uczestnicza w fandomowych aktywnosciach i na co dzien
obserwuja dynamiczne przetwarzanie informacji za posrednictwem réznych platform cyfrowych.
Na jednym z popularniejszych serwiséw — Tumblr — moéwi si¢ o tak zwanej ,,science side of Tum-
blr”, ktéra funkcjonuje jako hashtag oraz jako okreslenie dotyczace pewnego rodzaju wpiséw (po-
stow). Posiadajacy odpowiednig specjalistyczng wiedze uzytkownicy ttumacza tu innym fanom
zagadnienia zwigzane z medycyng, nauka, inzynierig, jezykoznawstwem czy mitologia. Na wielu
organizowanych w Polsce konwentach (Polconie, Avangardzie czy Balticonie) pojawiajg sie dni
nauki cieszace sie coraz wieksza popularnoscia wéréd odwiedzajacych. W Internecie funkcjonuja
natomiast blogi czy serwisy poswiecone popkulturze oraz fanowstwu, analizowanym z badawczej
perspektywy (na przykiad The Fan Meta Reader™), wykorzystujace nabyty w drodze uniwersy-
teckiej edukacji aparat krytyczny (Zwierz popkulturalny®, Przyczajona logika, ukryty stownik®).
Fandomy nie sg rozwrzeszczanym, nieposiadajacym zadnego rozsagdku ttumem, a grupami oséb
o réznym stopniu wiedzy oraz kwalifikacjach, ktérymi skfonne sg dzieli¢ si¢ z innymi. Co wigcej,
deklarowany przez ucznioéw i studentdw czas poswigcany fanowstwu jest o wiele wiekszy niz ten,
ktéry przeznaczajg na nauke. Stad postulaty, aby wykorzysta¢ podobne pasje w szkolnej klasie czy
uniwersyteckiej grupie® poprzez zmiane formy uczenia lub zadann domowych. By¢ moze wielu
uczacych sie uniknetoby w ten sposéb trudnych momentdw, ktére pojawiaja sie, gdy obowiazki
i pasje ze sobg nie wspolgraja.

Naukowe badania, wzmacniajgce oraz wspierajace fanowskie srodowiska, wcigz stano-
wia reakcje na krzywdzacy stereotyp. W zwigzku z tym sita ich oddziatywania pozostaje stabsza
niz utrwalone w spotecznej opinii przekonania. Wywolanie trwatej zmiany w zbiorowej §wiado-
mosci jest procesem, ktory wymaga czasu. Wielu aktoréw oraz TpTB przestalo patrze¢ na fanéw
podejrzliwie czy z przestrachem. Wspomniany we wstepie Orlando Jones jest jedng z 0séb, ktére
z wielka pasjg oraz zrozumieniem podchodza do rozméw z fanami zaréwno wiasnego, jak i innych
seriali. W czasie zeszlorocznego Comic-Conu w San Diego réwniez obsada Orphan Black (2013)
z uznaniem wypowiadala si¢ na temat swoich mitosnikéw, podkreslajac ich zaangazowanie.

28 Zob. M. Duffet, Understading fandom..., rozdz. 4.
29 Wptyw dziata, naturalnie, w obie strony. Jedna z jego mozliwych konsekwencji jest odbieranie badaczy fan studies jako mniej

kompetentnych niz pozostali naukowcy.

30 Zob. The Fan Meta Reader, http://thefanmetareader.wordpress.com, data dostgpu: 05.01.2015.

31 Zob. Zwierz popkulturalny, http://zpopk.pl, data dostgpu: 05.01.2015.

32 Zob. Przyczajona logika, ukryty stownik, http://przyczajona-logika.blogspot.com, data dostepu: 05.01.2015.

33 Zob. P. Booth, Keynote Lecture, w trakcie Fan Studies Network 2014 Conference, 27-28.09.2014, Londyn.

34 Zob. The Nerd Machine, A Conversation with Orphan Black #NerdHQ 2014, http://youtu.be/z2Gvn8V5tzs, data dostgpu: 04.01.2015.
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Co z tego wynika?

Mark Duffet w analizie patologizujacego podejscia do fandomu doszedt do wnio-
sku, ze wspolczesnie fani sg zarazem ,normalni” jak i ,,nienormalni”. Podobne rozdarcie wida¢
w samych postawach fanéw wzgledem ich deklaracji przynaleznosci do fandomu oraz samoopi-
su. Bycie fanem czy fanka stanowi element tozsamosci jednostki. Czg¢$¢ osob nie przyznaje sie
otwarcie do swojego uczestnictwa w fandomie. Odczuwaja one wstyd badz skrepowanie i chca
unikng¢ ewentualnych negatywnych oraz ponizajacych komentarzy (fan shaming) lub utraty
twarzy w oczach interlokutora badz interlokutorki. Istnieje jeszcze jedna istotna przyczyna od-
ciecia sie od miana fana lub fanki. Jesli fandom (jako cato$¢ i w odniesieniu do kazdego z jego
cztonkoéw) okreslany jest przez ogoél jako ,,nienormalny”, to przyznanie si¢ do bycia uczestnikiem
lub uczestniczky takiej grupy wigze si¢ z byciem opatrzonym pewna etykieta. Ludzie unikaja
bowiem sytuacji, ktére stawiaja ich w ztym $wietle (utrata twarzy). Chronig swoje ,ja” przed
negatywnym wplywem opinii innych, a tym samym chronia poczucie wlasnej wartoéci oraz
samoocene przed drastyczng zmiang (zwykle wywolywang przez reakcje otoczenia).

Do niedawna panowalo przekonanie, ze fani wchodzg w patologiczne wersje zwiaz-
koéw z obiektami swojego mitos$nictwa®, uciekajac od rzeczywistosci, ktora jest dla nich zbyt
trudna czy wymagajaca. Negatywne stereotypizowanie fandéw jako osob, ktore nie potrafig na-
wiazywaé zdrowych relacji, moze wykluczy¢ wyjatkowe wiezi miedzy entuzjastami zaangazo-
wanymi w zycie fandomu. Zanurzenie si¢ w fanowska aktywno$¢ daje wszak okazje do nawig-
zania niezwyklych znajomosci (opartych na wspdlnych pasjach czy zainteresowaniach), a takze
stworzenia sieci spolecznej*® daleko wykraczajacej poza fandomowe dziatanie. Browncoats, fani
serialu Firefly (2002), styna wszak w srodowisku fanowskim ze swojej checi pomagania innym
oraz sobie nawzajem, fani Harry’ego Pottera prowadza zas$ szereg akcji charytatywnych.

Fani nie sg i nigdy nie byli pozbawiong rozsadku czy zdolno$ci myslenia zgraja sza-
lonych nastolatek, jak sugerowaly media w latach 60. xx wieku. Stworzony w tamtym czasie
stereotyp w swojej oslabionej wersji wcigz funkcjonuje w xxi wieku, w ktérym granica miedzy
Internetem, miejscem spotkan fandomow, a rzeczywisto$cig zostala zatarta. Generalizacje tego
typu moga sprawi¢, ze niektére osoby — w obawie przed spofeczna stygmatyzacja — nie beda
chcialy zaangazowac si¢ w fandom.

Badania w dziedzinie studiéw fanowskich zataczajg coraz szersze kregi i obejmuja
coraz wiekszg ilo$¢ zagadnien. Czes$¢ autoréw podkresla niezwykle kompetencje fanéw i fanek,
ktére zdobywane sg nie w wyniku edukacji formalnej, a poprzez rozmowy, dyskusje lub czytanie
polemik pojawiajacych si¢ na tamach cyfrowych platform. Inni badacze mierzg si¢ z utrwalo-
nym w kulturze stereotypem fana jako rozszalalej, nieracjonalnej jednostki i ukazuja, ze to nie
fanowstwo jest Zrédlem zaburzen. Sami fani znajduja sie wspdtczesnie w bardzo trudnym, choé
poznawczo fascynujacym miejscu. Bedac obiektem formowania sprzecznych opinii, mogacych na

35 O odrzuceniu wysoce patologizujacej teorii, jakoby fani wchodzili w parasocjalny zwiazek z celebrytami, pisze Mark Duffet w ksigzce
Understanding fandom..., rozdz. 4.

36 Zob. H. Jenkins, Fans, bloggers and gamers. Exploring Participatory Culture, New York — London 2006 [e-book], rozdz. 1.; M. Duffet,
Understanding fandom. .., rozdz. 4.
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nich oddzialywa¢ w réznych srodowiskach, muszg negocjowa¢ swoje miejsce w $wiecie, a nieraz
takze udowadniad¢, ze posiadaja wysokie kompetencje i ich zachowania wcale nie sa patologiczne.

Agata Wlodarczyk - ur. w1986 roku, doktorantka Uniwersytetu Gdanskiego.
Ukonczyta psychologie ze specjalnoscig miedzykulturowa ze stopniem magistra oraz filologie
polska ze stopniem licencjata. Zajmuje sie studiami fanowskimi, gléwnie spolecznym,
cyfrowym zyciem fandomoéw, fanowskim poczuciem tozsamosci oraz wstydu. Wyniki swoich
badan prezentowala na licznych konferencjach w Polsce, a takze w Oxfordzie (2013), Londynie
(2014) oraz Albuqueruque (2014).
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Mateusz Sgdaj

Wzory czerpane

Badania fandomu oraz kazdego pojedynczego przejawu szczegdlnego uwielbienia
konkretnego dziela lub twdrcy powinny funkcjonowaé w szerszej perspektywie kulturoznaw-
czej. W odniesieniu bowiem do fanéw, ugrupowan fanowskich, organizacji i problemu autodefi-
nicji grup spolecznych wspoélczesne procesy - zachodzace na poziomach: tworca treci/odbiorca
tre$ci oraz nadawca/odbiorca - moga by¢ rozpatrywane zaréwno jako akty komunikacyjne, jak
i sposoby projektowania zachowan oraz estetyzacji. Siggajac po definicje kulturoznawcze oraz
estetyczne, postaram sie wyjasni¢ ukute na potrzeby niniejszego artykutu pojecie wzoréw czer-
panych, a takze okresli¢, z czego s3 one czerpane, i na jakim podlozu kietkuje i rozwija si¢ mi-
tos¢ jednostki do tworu kultury. Czuje si¢ rowniez w obowiazku zaznaczy¢, iz badacze, na kto-
rych autorytet si¢ powoluje, nie wyprowadzali swoich refleksji z obserwacji zjawiska fandomu.
Préba zastosowania wnioskéw i poszczegolnych elementéw wypracowanych przez nich struk-
tur oraz koncepcji do problematyki zachowan fanowskich uzmystawia jednak paralelnos¢ pro-
cesOw estetyzacyjnych przy pozornie duzej réznicy obiektéw badawczych.

O wzorze czerpanym

Zgodnie z wykladnig Franza Boasa, wzor kultury to ,mniej lub bardziej ustalony spo-
sob zachowywania si¢ i myslenia w danej zbiorowosci lub znamienny dla tej zbiorowosci uktad
cech kulturowych™. Poprzez sposoby zachowania rozumiemy nie tylko rzeczywiste akty wy-
konywania codziennych czynnosci, ale takze sposoby postepowania oparte na zasadach etyki,
moralnosci oraz utylitarnosci dzialania. Rozwojowi i upowszechnieniu §wiadomosci na temat
odmiennych kultur towarzyszy — nastepujacy za sprawg globalizacji i ekspansji mediéw wizu-
alnych - wzrost dostepu do wiedzy o wzorach kulturowych innych niz te, w ktérych sie poru-
szamy. Podrdze oraz zainteresowanie odmiennymi stylami zycia powoduja ciagla zmiane naszej
wlasnej kultury. Czystosé wzordw kulturowych jest dzi§ sprawa wysoce watpliwg, stad poszuki-
wania cegiel, z ktérych zbudowana jest osobowos¢ jednostki, nalezy rozpocza¢ wlasnie od pro-
cesow, jakim jednostka podlega. Wzér czerpany jest wigc wzorem zapozyczonym, mniej lub
bardziej swiadomie przyswojonym w oparciu o inspiracje, fascynacje lub etyczng preferencje.

Kultura estetyzacji
Wedtug Wolfganga Welscha, procesy estetyzacji obejmuja kilka pozioméw zachowan

i dzialan, jakie podejmuje czlowiek w trakcie ksztaltowania zaréwno wlasnego wygladu, jak i oso-
bowosci czy tez empirii. W tym miejscu postaram si¢ zaadaptowa¢ wnioski ptynace z badania

1 F. Boas, Umyst czlowieka pierwotnego, przet. M. Pawluczuk, Krakéw 2000, s. 149.
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fandomu do potrzeb analizy pojedynczego fana, a takze ogélnych sposobéw interakeji pomiedzy
fanem a dzielem. We wspoélczesnej kulturze procesy estetyzacji zachodza na trzech poziomach:

1. Estetyzacja ptytka ,,0znacza tyle, co wyposazanie rzeczywistoéci w elementy este-
tyczne™. Objawia si¢ w najbardziej widocznej warstwie wygladu, designie powierzchni. W przy-
padku fanéw mogga to by¢ elementy ubioru z widoczna nazwa, logiem, ikong lub wizerunkiem,
ale takze bezposrednie inspiracje wizualne wyplywajace z wyjatkowej cechy wygladu ulubio-
nego artysty.

2. Estetyzacja gleboka zachodzi, kiedy ,,zabiegi estetyczne nie tyle przeksztalcaja go-
towe materie, ile determinujg juz ich strukture - dotycza wigc juz nie tylko powtoki, ale i same-
go jadra™. Jak dalej pisze Welsch, w przypadku tym dochodzi do ,estetyzacji naszej swiadomo-

$ci i calego naszego ujmowania rzeczywisto$ci™

. Dzielo, celebryte czy bohatera ksztaltuje si¢
wiec na poziomie juz nie tylko wygladu, ale takze struktury osobowos$ci. Okreslony konstrukt
psychiczny postaci przyczynia sie do zwiekszenia jej atrakcyjnoéci, tym samym prowadzac do
zdobycia fanow.

3. Estetyzacja moralnoéci wciaz budzi spory. Welsch stwierdza, ze ,,w ostatecznym
rachunku estetycznej natury sg tez kryteria, na podstawie ktérych ludzie wybieraja te¢ czy inng
moralnos¢. Istnieje zasadnicza estetyzacja naszego nastawienia praktycznego i ukierunkowania
moralnego™. Charakter postepowania oraz prezentacji przez bohateré6w zasad moralnych moze
by¢ w pewnej mierze adaptowany przez fanéw, zwlaszcza w nieuswiadomiony sposéb. Nie su-
geruje tutaj, ze fan serialu Dexter (2006-2013) stanie si¢ zabdjca, jednak fanka serialu Hannah
Montana (2006-2011) z duzym prawdopodobienstwem uksztattuje swoje poczucie dobra i zta
w oparciu o postad, z jaka si¢ identyfikuje.

4. Estetyzacja epistemiczna jest dzi§ szczegdlnie widoczna. Jest to ,,zasadnicza es-
tetyzacja wiedzy, prawdy i rzeczywisto$ci™. Nasze kategorie poznania ulegaja projektowaniu
w oparciu o wzory kulturowe oraz wzory czerpane. W takim ujeciu prawda staje si¢ kategoria
estetyczng - to, co uznajemy za prawdziwe, jest takie, gdyz jako takie zostalo zaprogramowa-
ne, a odbiorca nie ma mozliwosci krytyki i podania w watpliwo$¢ otrzymywanych informacji.
Znana nam osobowos¢ gwiazdy, celebryty, bohatera jest prawdziwa, poniewaz nie da si¢ zweryfi-
kowac jej stusznosci. Jak méwil Kant, ,poznajemy tylko to z rzeczy, co sami w rzecz wkltadamy™.

Wymienione procesy estetyzacji zachodzg we wspdlczesnej kulturze nie tylko na ob-
szarach fanowstwa, na ktorych tutaj si¢ skupilem. Kultura (w szerokim kontekscie) zbudowa-
na na mediach, oddzielona od empirycznego i rzeczywistego, fizycznego i indywidualnego do-
$wiadczenia staje sie kulturg kopiowania, zapozyczania i stylizowania, w ktorej indywidualna
kreacja nie zawsze spotyka si¢ z uznaniem, chyba Ze zostaje wlaczona w szerszy ruch spotecz-
no-kulturowy lub znajdzie swoich nasladowcoéw, stajac si¢ tym samym ikong i stylem wyjscio-
wym dla dalszych modyfikacji.

2 W. Welsch, Estetyka poza estetykq, przet. K. Guczalska, red. naukowa K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 33.
3 Tamze, s. 36.

4 Tamze.

5 Tamze, s. 40.

6 Tamze, s. 36.

7 1. Kant, Krytyka czystego rozumu, przet. T. Ingarden, Warszawa 1957, s. 32.
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Gatunki progresywne i zanik mozliwosci identyfikacji

W przypadku kina estetyzacja i identyfikacja zachodzi w sposéb odmienny.
Zwazywszy na podobienstwo tej dziedziny do zycia (za sprawg rejestracji obrazéw rzeczywistych),
medium to posiada zdolno$¢ do wywotania skrajnych przypadkéw sztucznosci. Obserwujac
identyfikacje widza w réznych momentach historii kina, zauwazy¢ mozna réznorodnos¢ proce-
sow identyfikacji i szerzej, sposobu percepcji filmu. Sytuacja staje si¢ skrajna, jesli przylozymy
wyzej opisana obserwacje do kina kultu. Podczas seanséw midnight movies widzowie za spra-
wa kostiuméw upodobniali sie do ulubionych postaci z filmu Rocky Horror Picture Show (1975).
Estetyzacja ptytka w tym wypadku jest az nadto widoczna. Przyklad ten jawi si¢ jako jeszcze bar-
dziej wyrazisty, kiedy na warstwe wizualng dzieta nalozony zostanie kontekst spoteczny, w jakim
film zostal stworzony. Idee wolnosci stowa, swobody seksualnej i otwarto$ci rasowej przeplataja
sie miedzy filmem i rzeczywistoscia, a wzory czerpane z filmu stajg si¢ obowiazujace i standar-
dowe. Identyfikacja czy - fagodniej — sympatyzowanie z bohaterami Rocky Horror Picture Show
ma réwniez swoja warstwe estetyczng w postaci odniesienia do nierealnosci postaci. Nastepuje
tu bowiem identyfikacja z przesada, teatralnoscia i sztucznoscig. Wykreowane, zaprogramowa-
ne struktury osobowosci wywoluja zachwyt, a w efekcie potrzebe podobienstwa, nawet jesli nie
charakterologicznego, to przynajmniej wizualnego. Kino progresywne, podwazajace styl kina
zerowego, utrudnia procesy identyfikacji, jednak ich nie zatrzymuje. Widzowie identyfikuja si¢
jednak z postaciami na zupetnie odmiennych zasadach - brak tu poczucia rzeczywistosci i od-
noszenia sie do postaci mozliwych w rzeczywisto$ci. Odchodzac od kina, wspdlczesne procesy
identyfikacji zataczaja szerokie kregi mentalno-fizyczne. Identyfikowanie si¢ z idolami, czerpa-
nie wzorca z medialnych obrazéw nieznajomych postaci i opieranie swojej wiedzy na konstruk-
tach stworzonych przez marketingowcdw sprawia, ze bezposrednie odniesienie do prawdy jest
juz niemozliwe. O ile identyfikacja podczas seanséw o péinocy byta temporalna i zwigzana
z konwencja, o tyle identyfikacja wspodlczesna jest juz stala i na trwale wpisuje si¢ w osobowos¢.

Generowanie sztucznosci

Swiadomi tych procesow specjalisci od kreowania wizerunku generujg postaci, z ktd-
rymi chcemy si¢ identyfikowa¢ ze wzgledu na ich wyglad, styl zycia, przekonania lub wyznawa-
ne warto$ci. Powstate w ten sposdb konstrukty zostaja wtloczone do obiegu kultury popularnej,
bedacej dla wielu 0s6b jedynym zrédlem poznania. W efekcie osobowos¢ i etyka owych uzyt-
kownikéw popkultury bazuja na ,,dobrze skrojonych” wzorcach. Ksztaltowanie wlasnego sys-
temu poznawczego w oparciu o klisze zamyka krag — sztucznos$¢ rodzi sztucznos$¢, prawda nie
istnieje i nie jest potrzebna, aby obieg funkcjonowal. Wzér kultury mozna rozpatrzec wiec jako
symulakrum. W zwigzku z tym wyznawane sg zasady i powielane zachowania, ktére moga nie
wystepowal w rzeczywistoéci, poniewaz sg efektem procesu estetyzacji. Jean Baudrillard pisal,
iz symulakrum to ,obraz, ktdry jest czysta symulacja, pozorujaca rzeczywisto$¢ albo tworzaca
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wlasng rzeczywisto$¢™®. Obraz, o jakim pisze badacz, moze by¢ i jest wzorem, z ktérym identy-
fikuja sie fani (cytujac, a wrecz tworzac wlasna rzeczywisto$¢). Autor pisze dalej: ,wraz z roz-
wojem systemow znakowych granica miedzy $wiatem rzeczywistym a jego przedstawieniami
stopniowo zacierala sie, prowadzac do wzrastajacego uniezaleznienia znaku. Giéwna tenden-
cja towarzyszaca symulacji jest odejscie od referencyjnego charakteru znaku - zamiast skrywaé
za soba rzeczywisto$¢, skrywaja, ze rzeczywisto$¢ nie istnieje™. Sposoby prezentowania sie ar-
tystow, gwiazd, celebrytow, a nawet catych filméw lub seriali, zaréwno w sferze wizualnej, jak
i mentalnej, odnoszg widzéw do wytwordw wystylizowanych i skrojonych wedtug aktualnie obo-
wiazujacych kanonéw: do Ameryki (,,ktérej nie ma”)", nieistniejacej Madonny, Seksu w wielkim
miescie (1998-2004) i Marilyn Monroe. Wszystko to sa konstrukty, a ich symulacje wchlaniajg
rzeczywisto$¢, tworzac nowa jakosé, ktorej fani sa wyznawcami. Obraz gwiazdy jest jedynie jej
wyobrazeniem. Przejécie z poziomu okotosemiotycznego, w ktérym poruszat si¢ badacz, na po-
ziom badan systemu warto$ci moze wydawac si¢ nieuprawnione, jednak odnajduje¢ tu analogie
z badaniami kultur fanowskich. Fragmentaryczny odbiorca funkcjonujacy w hiperrzeczywisto-
$ci nie ma szans na uspojnienie swojego systemu poznawczego, tak samo jak nie ma na to szans
uzytkownik wspotczesnej kultury, znajdujacy si¢ w ciagtym napigciu i rozerwaniu pomiedzy od-
miennymi stylami zycia. Funkcja, jaka niegdy$ petnita religia, dajac jasne wskazowki dotyczace
etyki, wygladu i sposobu organizowania wiedzy, zostata rozdzielona miedzy odcinkowe donie-
sienia z calego $wiata. Dzigki temu wyglad czlowieka nie musi odzwierciedla¢ jego osobowosci
- image hollywoodzkiej gwiazdy nie uniemozliwia praktyk medytacyjnych, zachodni modern
-buddysci jedza mieso, Koreanki za sprawa operacji plastycznych upodobniajg si¢ do Europejek,
a amerykanscy harleyowcy tatuuja sobie etniczne wzory na ramionach. Czerpane wzory two-
rza mozaike, opierajaca si¢ na stylizacji i probie definiowana samego siebie w selektywny sposéb.

Whioski

Niniejsze spostrzezenia nie odnoszg si¢ tylko i wylacznie do kultur fanowskich.
Zostaly one jedynie, na potrzeby niniejszego artykulu, zastosowane do struktury osobowosci
fana. Nawet u 0s6b niebedacych zrzeszonymi, oficjalnymi fanami, procesy inspiracji i stylizacji
wystepuja rownie silnie za sprawg naturalnej potrzeby posiadania wlasnych (lub raczej pozornie
wiasnych) kategorii myslowych. Globalne media utatwiajg jedynie (przy jednoczesnej fragmen-
taryzacji) przekazywanie informacji o wzorach kulturowych. Wzory te, niepetne i oderwane od
swojego naturalnego kontekstu, sg przywlaszczane, tworzac nowego rodzaju indywidualng, ale
zfozong z wtornych systemoéw, mozaike osobowosci.

Mateusz Sadaj (Uniwersytet Slaski) — ur. w1991 roku. Student kulturoznawstwa na
Uniwersytecie Slaskim (studia I stopnia). Zajmuje si¢ zagadnieniami estetyki na tle najnowszych

8 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 8.
9 Tamze.
10 W. Orlinski, Ameryka nie istnieje, Bielsko-Biata 2011.
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zjawisk kulturowych. W Zaktadzie Estetyki Wydziatu Filologicznego przygotowuje prace magi-
sterska po$wigcong designowi, procesom estetyzacyjnym i projektowaniu zachowan kulturowych.
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Wojciech Sitek

Oblicza kolekcjonerskiego fetyszyzmu.

Prywatne muzea kultury popularnej

Na poczatku lat 70. xx wieku Andrzej Ryszkiewicz — wybitny znawca malarstwa i po-
pularyzator problematyki kolekcjonerstwa — konczac prace nad pionierska rozprawa Zbieracze
i obrazy', antycypowal wzrost zainteresowania kolekcjonowaniem i problematyka zbieractwa.
Cho¢ we wstepie publikacji dostrzegal na polskim gruncie swoisty renesans kolekcjonerstwa (tak
praktycznego, jak i bedacego zagadnieniem angazujacym teoretykow), to nie mogt przewidzie¢,
jaka skale zjawisko przybierze w kolejnych dekadach. Mimo ze watki podejmowane przez Rysz-
kiewicza byly wczeéniej przedmiotem refleksji teoretykdéw najrézniejszych narodowosci i autora-
mentu (warto wspomnie¢ fundamentalng publikacje Wielcy kolekcjonerzy Pierre’a Cabanne’a?),
w latach 70. kolekcjonerstwo wciaz jeszcze funkcjonowato jako fenomen w zasadzie nierozpo-
znany. Obecnie rozpietos¢ podej$¢ i prob precyzyjnego omoéwienia tematu (z licznych perspek-
tyw: socjologicznej, psychologicznej, filozoficznej czy antropologicznej) sugeruje, jak wiele tery-
toriéw zycia codziennego zostalo uwarunkowanych potrzeba zbierania.

Zbieranie - dotad traktowane przeze mnie jako synonim kolekcjonerstwa — jest zja-
wiskiem o bardzo odlegtych w czasie poczatkach. Z racji objetosciowych ograniczen, w niniej-
szym artykule nie skupiam sie na prébie dokonania precyzyjnej rekonstrukeji historycznej i opi-
sie towarzyszacych zbieractwu mechanizméw. Diachroniczne omoéwienie loséw zbieractwa by-
toby przedsiewzigciem karkotomnym, choc¢by ze wzgledu na mnozace si¢ przed badaczem pro-
blemy metodologiczne (od motywacji historycznej odzegnywal sie takze Manfred Sommer, au-
tor wyjatkowego wademekum skierowanego do badaczy problematyki®). Przedstawiona ponizej
wstepna refleksja ma charakter dwustopniowego wprowadzenia do tytutowej problematyki. Po
pierwsze, objasniona zostanie relacja miedzy zbieractwem i kolekcjonerstwem; po drugie, czytel-
nik odnajdzie tu zbiér informacji na temat kolekcjonerskiego fetyszyzmu oraz procesu formowa-
nia prywatnych kolekcji i muzealizacji zbioréw. Oba watki stang si¢ zas przyczynkiem do analizy
wynikoéw ankiety, stanowiacej fundament artykutu Oblicza kolekcjonerskiego fetyszyzmu. Anali-
za wynikéw ankiety ,,Wymiary popkulturowego kolekcjonerstwa”, zamieszczonego w niniejszym
numerze. Kwestionariusz zostat rozpowszechniony w grudniu 2014 roku w $rodowisku zbiera-
czy przede wszystkim figurek (ale takze rozmaitych gadzetéw tematycznych i nosnikéw z filma-
mi), przedstawiajacych postaci znane z obszaru popkultury. Zbieracze, do ktérych ankieta byta
skierowana, gromadzg gtéwnie przedmioty konsumenckie, tworzone przez wyspecjalizowane

1 Zob. A. Ryszkiewicz, Zbieracze i obrazy, Warszawa 1972. W niniejszym artykule zostaly wykorzystane fragmenty pochodzace
z drugiego wydania ksiazki. Zob. A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerzy i mitosnicy, Warszawa 1981.

2 Zob. P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy, przet. F. Buhl, Krakow 1978. Ksiazka Cabanne’a zostata po raz pierwszy wydana w 1961 roku.

3 Zob. M. Sommer, Zbieranie. Proba filozoficznego ujecia, przet. J. Merecki, Warszawa 2003, s. 3-9.
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firmy (miedzy innymi Enterbay, Hot Toys, Kotobukiya, McFarlane Toys, NECA, Sideshow Col-
lectibles, Weta Workshop), posiadajace licencje na produkcje kolekcjonerskich gadzetéw. Tym,
co odroéznia przedmioty wskazanych firm od - przykltadowo - ,bazarowych” zabawek (ktore
przedstawiaja czestokro¢ te same postaci), jest wyrazny reprezentacyjny charakter, opierajacy
sie na silnym wizualnym podobienstwie*. Przedmioty te mozna nazwa¢ tworami wyzszego rze-
du, wykraczajacymi poza prosta symboliczng analogie. W przeciwienstwie do posiadaczy pla-
stikowych zabawek niskiej jakosci, kolekcjonerzy profesjonalnie wykonanych figurek oczekuja
od producentéw miedzy innymi fotorealistycznych modeli postaci, materiatéw tekstylnych, wy-
miennych gtéw (wersje bez masek w przypadku superbohateréw, wersje battle damaged) i ga-
dzetéw, fundujacych hiperrealne doznania wynikajace z kontaktu z popkulturowymi ikonami
(warto zwrdci¢ w tym wzgledzie uwage na wyroby firm Enterbay i Hot Toys).

Kwestie motywacji i potrzeb wspodtczesnego kolekcjonera nierzadko wyprowadza sie
ze swoistosci spolteczenistw pierwotnych, w ktorych uformowala sie strategia gromadzenia wy-
jatkowych przedmiotéw (silnie powiazana z poczatkami sztuki w ogéle’). Samo zbieractwo jest
procesem jeszcze starszym, wywodzi si¢ bowiem z uniwersalnego mechanizmu i ,,przebiega we-
dlug jednego schematu: liczne przedmioty, ktore wczedniej byly rozproszone, zostajg tak poru-
szone, zZe nastepnie znajduja si¢ razem™. Istotne rozstrzygniecie w tej kwestii stanowi propozy-
cja Sommera, ktdry wprowadzit fundamentalne rozrdznienie na zbieranie estetyczne (opieraja-
ce si¢ na ,zachowywaniu” - przetrzymywaniu i ogladaniu przedmiotéw) i ekonomiczne (pole-
gajace na niszczeniu, zuzywaniu, wykorzystywaniu)’.

Pierwszy typ zbieractwa, istotny dla niniejszych rozwazan, przybrat sformalizowany
ksztalt i sprofesjonalizowat sie w nowozytnych spoteczenstwach zachodnich. W XVI wieku ko-
lekcjonerstwo uprawiano zgodnie z dominujacg wowczas ideologia, ktora charakteryzowata tak
zwana ,dynamika ciekawo$ci” — prad myslowy koncentrujacy si¢ na uporzadkowaniu zbioréw
oraz ich pdzniejszej analizie, majacej stuzy¢ rozszyfrowaniu zasad i uchwyceniu regularnosci®.
Za punkt docelowy podobnych préb przyjmowano edukacyjna misje ,pomniejszania wszech-
$wiata™ (ustanawiania kolekcji jako swoistego mikrokosmosu™), skorelowang z efektem ,,poza-
dania cato$ci™ - procesu angazujacego widza totalnie i multisensorycznie. Z tym okresem po-
wigza¢ mozna pierwsza najpopularniejsza definicje kolekcjonerstwa, ktore - juz w XX wieku —
Bohdan Rymaszewski lakonicznie okreélil jako ,,dziatanie polegajace na gromadzeniu i przecho-
wywaniu przedmiotéw charakterystycznych dla danej dziedziny™2.

4 Zob. R. Tanczuk, Kolekcja jako przedmiot biograficzny, ,Visnyk of the Lviv University. Series Art Studies” 2007, nr 7, s. 152.
5 Whiosek na temat powiazan kolekcjonerstwa i sztuki wynika z prostej koincydencji. Cabanne wyjasnia, ze ,,odkad tylko rozwingty
sig¢ w cztowieku zmyst pigkna i zdolnos¢ dokonywania wyboru, fascynuja i urzekaja go rzeczy niezaleznie od ich materialnej warto$ci

i pragnie on pomnaza¢ przedmioty swoich marzen”. P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy...,s. 9.

6 M. Sommer, Zbieranie...,s. 5.

7 Zob. tamze.

8 Zob. P. Kowalski, O jednorozcu, Wieczerniku i innych motywach mniej lub bardziej waznych, Krakow 2007, s. 87.

9 W ten sposob Krzysztof Pomian tytutuje jeden z podrozdziatow swojej ksiazki. Zob. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja

XVI-XVIII wiek, Lublin 2001, s. 68.

10 Zob. tamze, s. 96.
11 Tamze, s. 75.
12 B. Rymaszewski, Administracja , kulturalna” wobec mecenatu, kolekcjonerstwa, odbiorcy, w: Mecenas. Kolekcjoner. Odbiorca, red.

E. Karwowska, A. Marczak-Krupa, Warszawa 1984, s. 113.
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Cho¢ pojawienie sie w krajobrazie Zycia artystycznego kolekcjoneréw nie jest tozsa-
me z narodzinami teoretycznego namystu nad postacia (postawa) zbieracza, to powstale w po-
przednich wiekach relacje, dzienniki i listy kolekcjoneréw oraz teksty autorstwa znawcow kolek-
cjonerstwa sg dzi$ znaczacym zrodlem wiedzy o specyfice uprawianego zajecia. Powstale wow-
czas prace typu Venetia citta nobilissima et singolare (1581) piéra Francesco Sansovino® w XX wie-
ku staty sie punktem wyjscia dla préb stworzenia rozmaitych klasyfikacji, obejmujacych mecha-
nizmy, systemy i wzory zbierania czy tez psychologiczne i spoteczne uwarunkowania postawy
kolekcjonera. W wyniku podobnych dziatan Henri Codet w 1921 roku okreslil ,,psychologiczne
czynniki kolekcjonerstwa i wyodrebnil z nich cztery kategorie, a mianowicie: che¢ posiadania,
potrzebe nietypowego dzialania, potrzebe wyjécia poza granice wlasnego ja, potrzebe klasyfi-
kowania i systematyzowania przedmiotéw™, fundujac tym samym podstawy naukowej reflek-
sji po$wieconej temu zjawisku. Z perspektywy poruszanego w niniejszym artykule problemu
fetyszyzmu interesujace jest podejscie, zgodnie z ktérym kolekcjonerstwo uznawano za ,,prze-
jaw stanu neurotycznego, a kolekcjonera za osobe chorg™. Jak pisal Cabanne, choroba ta mogta
ostatecznie doprowadzi¢ do ,,zachowan ekstrawaganckich lub maniackich™.

Przytoczone uwagi, wigzace zbieractwo z uleganiem pokusie kolekcjonowania oraz
natrectwami i ekstrawagancjami, wydaja si¢ szczegdlnie istotne w kontekscie dalszych rozwa-
zan na temat popkulturowego (kolekcjonerskiego) fetyszyzmu. Andrzej Ryszkiewicz, rekapitu-
lujac rozwazania dotyczace kolekcjonerstwa, przywotuje newralgiczne motywacje towarzysza-
ce zbieraniu przedmiotdw o pewnym artystycznym potencjale. Oprocz dziatan przemyslanych,
wymagajacych zachowania zimnej krwi (ktérych celem jest budowanie wlasnego prestizu i wy-
sokiego miejsca w hierarchii spotecznej poprzez otaczanie si¢ pieknymi przedmiotami)” oraz
stuzacych lokowaniu kapitatu (w ramach zabezpieczenia bogactwa, zwlaszcza w czasach wahan
rynkowych)®, teoretyk wymienia postawe kolekcjonera przejawiajacego skfonnosci do zacho-
wan neurotycznych. Ryszkiewicz okresla takiego zbieracza mianem zbieracza najszlachetniejsze-
go, ale niebezpiecznego, ktéry ,,ma kolekcjonerstwo we krwi, [taki kolekcjoner to — przyp. W.S.]
szlachetny zapaleniec, ktory poznat i ukochat jaki$ typ przedmiotoéw (...) zrobi wszystko, by te
przedmioty pozyska¢, wyszuka¢, okresli¢ i naby¢, by je posiada¢ na wlasnos¢, otoczy¢ sie nimi,
przestawaé w ich «towarzystwie»™.

Sklonnosci takie w poprzednich wiekach cz¢sto uznawane byly przez psychiatrow
za odstajace od normy, a samego zbieracza nierzadko diagnozowano jako owladnietego ,,silnymi
dziedzicznymi lub nabytymi «natrectwami»™°. W podobnym tonie wypowiadali si¢ psychoana-

13 Zob. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., s. 92. Tekst Venetia citta nobilissima et singolare jest dostgpny w sieci. Zob. F. Sansovino,

Venetia citta nobilissima et singolare, Venetia 1581, https://archive.org/details/venetiacittanobi0Osans, data dostgpu: 19.01.2015.

14 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy..., s. 10.

15 Tamze.

16 Tamze.

17 Zob. A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerzy i mitosnicy..., s. 8.

18 Zob. tamze.

19 Tamze, s. 7.

20 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy..., s. 10. Jako potwierdzenie intuicyjnych spostrzezen teoretykoéw podejmujacych watek zbieractwa

mozna przytoczy¢ fakt istnienia dysfunkcji psychicznej zwanej syllogomania — ,,zespotem zbieractwa”. Zob. A. Ksigzopolska, S.

Kotapka-Minc, Patologiczne zbieractwo, ,,Postgpy Psychiatrii i Neurologii” 2005, nr 14, s. 107-110.
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litycy, w ktérych opinii zbieractwo sygnalizowato tendencje kompensacyjne, jakim ulegaja ,,nie-
wielkie kraje, ludzie niskiego wzrostu, czlonkowie mniejszosci religijnych (...) lub spotecznych™.

Dla niniejszego opracowania kluczowy jest kazus skrzyzowania dwdch tendenciji,
ktérym podlegali owi neurotyczni, czasem fanatyczni, a z pewnoscia zaangazowani zbieracze.
Pierwsza zwigzana jest ze stanowiskiem kolekcjonera, dla ktérego pozyskane egzemplarze na-
bywaja znaczenia sakralnego, a utworzone zbiory maja chroni¢ §wiete artefakty przed sprofa-
nowaniem (alternatywny model przedstawia Beata Frydryczak, ktdrej zdaniem kolekcjoner-
stwo polega nie na ochronie sacrum przed profanum, lecz na wczeéniejszym wytonieniu $wie-
tych przedmiotéw z obszernej sfery profanum®). Tego typu przydawanie (szczegdlnego) statu-
su kolekcjonerskim przedmiotom, formujace swoisty porzadek ponadprzedmiotowy, legitymi-
zowalo procesy fetyszyzacji towarowej i upowszechnilo poglad Maurice’a Rheimsa, Ze kolekcja
dla wlasciciela ,,staje sie istotg zywa ™. Drugi interesujacy mnie watek powiagzany jest z kolei ze
zjawiskiem ,muzealizacji” kolekcji, ktorej poszczegolne elementy staja si¢ nosnikami tresci kul-
turowych oraz formami kumulacji i zachowywania pamieci.

Obie tendencje, cho¢ wlasciwe calej historii zbieractwa, zyskaly wyrazne, empiryczne
potwierdzenie w dobie dwudziestowiecznego kolekcjonerstwa. Zapoczatkowane w poprzednim
stuleciu ,kolekcjonerstwo wyspecjalizowane, prowadzone na mniejszg skale™ (przez indywi-
dualnych zbieraczy) bylo oczywistg konsekwencja spopularyzowania zjawiska w szerokich kre-
gach spoleczenstwa®. Z czasem przestrzenig kolekcjonerskich poszukiwan stata sie, rzecz jasna,
popkultura. Gwaltowny rozwdj zbieractwa w wymiarze fanowskim, a wigc zwigzanym z lite-
rackimi, filmowymi, komiksowymi czy ,,growymi” §wiatami, nastgpil wraz z wcieleniem przez
Hollywood w zycie strategii merchandisingowej®, polegajacej na sprzedazy przede wszystkim
zabawek, ale takze gier, ksigzek, komikséw, odziezy i artykutéw spozywczych odnoszacych sko-
jarzenia konsumenta do znanych postaci z filmowych widowisk.

Préba ustalenia genezy zjawiska wiaze si¢ zwykle ze wskazaniem roku 1929. Na ryn-
ku pojawity si¢ wtedy pierwsze pidrniki przedstawiajace Myszke Mickey”. W latach 30. w USA
prowadzono juz sprzedaz zegarkdw, ubran, stodyczy, ptatkéw $niadaniowych oraz kolekcjoner-
skich figurek (wowczas w formie litografii)®*. Wspotcze$nie domy aukeyjne obfituja w tysiace ko-
lekcjonerskich przedmiotéw, powstatych w latach 30., 40. i 50., ktérych sprzedaz generuje im-
ponujgce rezultaty finansowe (przyktadowo, figurka przedstawiajaca bohaterdéw serialu Puppet
Playhouse - lepiej znanego pod tytulem The Howdy Doody Show [1947-1960] - zostala sprzeda-
na na aukgji za 16 tysiecy dolaréw, a litografia z Myszka Mickey za 56 tysigcy dolaréw). Strategia
merchandisingowa rozwinela sie¢ w latach yo., kiedy rezyserzy dostrzegli finansowy potencjat

21 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy...,s. 10.

22 Zob. B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja, Poznan 2002, s. 150.

23 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy...,s. 11.

24 J. Pigta, Pedagogika czasu wolnego, Warszawa 2014, s. 125.

25 Zob. tamze.

26 O merchandisingu jako jednym z hollywoodzkich sposobow ,,minimalizacji ryzyka i maksymalizacji zysku” pisze Marcin Adamczak.

Zob. M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk 2010, s. 65-68.
27 Zob. tamze, s. 67.
28 Interesujacym zrodtem wiedzy na temat rozwoju Disneyowskiego imperium marketingowego jest lektura tak zwanej ,,0si czasu”. Patrz:

http:/kpolsson.com/disnehis/index.htm, data dostgpu: 10.01.2015.
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tkwigcy w sprzedazy gadzetéw okolofilmowych. Znamienna jest historia George’a Lucasa, kto-
ry zrzekl si¢ czesci rezyserskiej gazy na rzecz pozyskania praw licencyjnych do postaci z cyklu
Gwiezdne wojny (1977-1983)*. Spektakularny sukces odniesli takze producenci Batmana (1989)
i Parku Jurajskiego (1993), ktorzy zwielokrotnili swoje zyski poprzez sprzedaz licencji*.
Problematyke zbieractwa oraz najwazniejsze wydarzenia w historii hollywoodzkie-
go marketingu zasygnalizowano w celu wprowadzenia do niniejszych rozwazan kategorii (ko-
lekcjonerskiego) fetyszyzmu, zjawiska rownie wieloznacznego (a przez to klopotliwego na grun-
cie naukowym), co samo kolekcjonerstwo (wsréd dziedzin zajmujacych sie fetyszem i fetyszy-
zmem Marian Skrzypek wymienia: ekonomie polityczna, antropologie kulturowsy, religioznaw-
stwo, psychiatrie, psychologie i seksuologie®). Zgodnie z etymologia stowa — wigzanego z por-
tugalskim fetisso (dzis: feitico) — fetysz to ,rzecz cudowna, zaczarowana, boska albo bedaca wy-
rocznig™*. Sposéb objasniania kwestii fetyszyzmu przez Charles’a de Brossesa, poczawszy od
wskazania, ze ,,owe boskie fetysze to nic innego, jak pierwszy materialny przedmiot, ktéry ze-
chce spodobac¢ si¢ jakiemus ludowi albo pojedynczej osobie™:, poprzez dookreslenie definicja
wyliczajacg (,jest to drzewo, gora, morze, kawalek drewna, ogon Iwa, kamyk, muszelka, grudka
soli, ryba, roélina, kwiat...”* itd.), sugeruje nieokreslono$¢ podobng co w przypadku opiséw fe-
nomenu zbieractwa (Anna Zeidler-Janiszewska we wstepie do Zbierania Sommera przypomina:
»hiezaleznie od tego, czy zbieramy grzyby, ziota, owoce czy tez znaczki, obrazy lub ksigzki, za-
wsze faczymy rozproszona wielo$¢ w jednej przestrzeni™). Warto pamietad, ze feitico ma takze
inne znaczenie, utozsamiane z przedmiotami magicznymi - amuletami lub talizmanami. Bur-
nett Tylor pisze natomiast, ze sfowo fetysz wywodzi si¢ z tacinskiego factitius, znaczacego: ,,ma-
jacy sile magiczng™¢. Takie rozumienie fetyszu silnie osnute jest wokot antropologicznej koncep-
cji de Brossesa, wigzacego fetysz z wezesnymi stadiami Zycia religijnego zbiorowosci, w ktérych
»pierwszymi bogami nie byly istoty abstrakcyjne, ale konkretne i materialne — czyli fetysze™.
W szerokim horyzoncie tematycznym najbardziej interesujaca (a przy okazji kluczo-
wa dla dalszej czesci analizy) zdaje si¢ Heglowska kategoria posrednika, ktdrg rozwingl Ludwig
Feuerbach. Zdaniem adepta heglizmu, ,,Bog abstrakcyjny jest idealnym uosobieniem wszelkich
ludzkich doskonatosci, a wiec absolutna, fantastyczng realizacjg istoty czlowieka, z ktéra czlo-
wiek konkretny traci kontakt. Chcac go zblizy¢ do siebie, szuka posrednika bedacego «bezpo-
$rednim przedmiotem religii»™**. Pod wyraznym wplywem koncepcji oraz dzieta de Brossesa byt
Karol Marks®. Dostrzeglszy ,,semantyczng dwuznaczno$é zawarta w zroédlostowie — portugal-

29 Zob. M. Adamczak, Globalne Hollywood..., s. 67.

30 Tamze, s. 67-68.

31 Zob. M. Skrzypek, Rozwdj teorii fetyszyzmu od de Brossesa do Freuda, [w]: Ch. de Brosses, O kulcie fetyszéw, przet. M. Skrzypek,
Warszawa 1992, s. V.

32 Ch. de Brosses, O kulcie fetyszow..., s. 8.

33 Zob. tamze.

34 Tamze.

35 A. Zeidler-Janiszewska, Miedzy zbieraniem ekonomicznym a kolekcjonowaniem, [W]: M. Sommer, Zbieranie...,s. VIIL.

36 M. Skrzypek, Rozwdj teorii fetyszyzmu..., s. VII.

37 Tamze, s. X.

38 Tamze, s. XX.

39 W polskim wydaniu O kulcie fetyszéw zamieszczone zostaty notatki sporzadzone przez Karola Marksa (ktory pracowat na niemieckim

przektadzie ksiazki de Brossesa). Zob. K. Marks, Notatki z dzieta Ch. de Brossesa ,,O kulcie fetyszéw”, [w]: Ch. de Brosses, O kulcie
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skim feitico i tacinskim factitius, ktore oznaczaja zaréwno «czarodziejski», jak i «sztucznie wy-
tworzony»*°, Marks przeniost poglad z gruntu religioznawstwa w obszar rozwijanej przez sie-
bie teorii ekonomii politycznej. Tym samym rozszerzyt instancje¢ posrednika o towary wyzby-
wajace sie znaczenia spolecznego na rzecz autonomicznego istnienia przedmiotowego (Marks
pisat o sytuacji, w ktdrej sam przedmiot géruje nad swoja funkcja)*.

Kompleksowe omoéwienie fetyszyzmu odnalez¢ mozna miedzy innymi w ,,biblii”
nauk o fetyszu — przywolanej juz publikacji Fetyszyzm i kultura. Zdywersyfikowane rozumie-
nie fetyszu sprawilo, Zze majac do dyspozycji szerokie spektrum teoretyczne, musialem zrezy-
gnowac z precyzyjnego omowienia mniej istotnych dla popkulturowego kolekcjonerstwa wat-
kéw fetyszyzmu na poziomie politycznym, etnograficznym czy seksualnym, ktére — co niezwy-
kle istotne — czesciowo definiuja takze zjawisko fetyszyzmu towarowego.

Podstawy fetyszyzmu towarowego, wigzanego z funkcjonowaniem systemu ekono-
micznego, najsilniej opieraja si¢ jednak na rdzeniu fetyszyzmu religijnego (chociaz bezposrednie
przeniesienie mechanizmoéw religijnych na ekonomiczne bytoby znacznym naduzyciem). Wza-
jemne relacje obu typow objasnia Hartmut Béhme, piszac: ,w momencie przeniesienia fetyszy-
zmu religijnego w obszar ekonomii — dokonuje sie i zarazem nie dokonuje przektad kodu im-
manencja/transcendencja na kod «mie¢/nie mie¢»™. Dynamika kupna przedmiotu nie tylko
jest zatem zwigzana z kodem placi¢/nie placi¢, lecz takze wynika z otaczajacej towar aury, ktdra
wyznaczajg opozycje: przyjemnos¢/nieprzyjemnosc, uczestnictwo/nieuczestnictwo, szczescie/
nieszczescie, pigkno/niepigkno i tak dalej*. Bohme konstatuje: ,,Przyjemnos¢, szczescie, uczest-
nictwo, pigkno, sens, byt - to jakosci, ktdre towar, o ile jest fetyszem, rzekomo uciele$nia, cho¢
w istocie znajdujg si¢ one poza nim. Tym samym towar jako fetysz zyskuje osobliwie podwdjny
status, rownoczesnie rzeczy i symbolu, immanencji i transcendencji™*.

Istotny jest moment, w ktorym fetyszyzowany przedmiot zyskuje range heglowskie-
go posrednika - kiedy przestaje juz przynaleze¢ do rynkowej sfery profanum i zaczyna uosabia¢
pozaekonomiczne wartosci (sytuacje te zilustrowa¢ mozna prostym przykladem: figurka spo-
czywajgca na sklepowej polce lub tkwiaca w magazynie zostaje ostatecznie kupiona i wlaczona
w sklad kolekeji — wowczas jej differentia specifica okazuje sie nie funkcja ekonomiczna, lecz war-
to$¢ symboliczna). Tak postrzegany kolekcjonerski artefakt posredniczy miedzy instancja widza
-posiadacza-kolekcjonera i sferg niewidzialng®, ewentualnie: odlegta w czasie i przestrzeni lub po
prostu sfera realnie nieistniejaca. Egzemplarze kolekcjonerskie przypominajg w tym wzgledzie
fetysze w spoleczenstwach daru, w ktérych ,,oprécz wszystkich obiektéw, ktére cyrkulujg, mu-
sza tez istnie¢ obiekty wyjatkowe, bo nieruchome™¢. Zbierane przedmioty — towarowe fetysze —
»w momencie, gdy staja si¢ czescig zbiordw, obiektem obsesji kolekcjonera, wypadaja poza obieg

Sfetyszow...,s. 115-123.

40 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura, przet. M. Falkowski, Warszawa 2012, s. 289.
41 Zob. M. Skrzypek, Rozwdyj teorii fetyszyzmu..., s. XXIIIL

42 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 260-261.

43 Zob. tamze, s. 261.

44 Tamze.

45 Zob. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., s. 37.

46 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 267.
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towardw i daréw™. Przeksztalcaja sie w statyczne i $wiete, pozyskuja bowiem niepragmatycz-
ng i pozaekonomiczng warto$¢ symboliczng, w miejsce uzytkowej i wymiennej wartoéci ekono-
micznej. Bedace niejako manifestacja kapitalistycznego pedu, obiegu towaréw i globalnego ryn-
ku figurki odwotujace do produkeji filmowych zostaja ,wyjete z obszaru plynnej cyrkulacji to-
war6w, luksusu (...) trafiajg w dziedzine tego, co niedotykalne i niezbywalne, ktérg w spoteczen-
stwach nowoczesnych tradycyjnie wspottworzg dziela sztuki, a w kulturach opartych na proto-
ekonomii «rzeczy swiete»™®.

Moment zamknigcia si¢ na rynkowa cyrkulacje towardw, odarcia omawianych przed-
miotéw ze wszelkich wlasnosci ekonomicznych, ustanawia obiektem mojego zainteresowania se-
miofory, czyli ,,przedmioty pozbawione uzytecznosci™. Wylaczenie kolekcjonowanych obiektow
z uzytkowego obiegu stanowi podstawe procesu formowania kolekcji, zmierzajacego ostatecznie
do wprowadzenia przedmiotéw w obieg pozauzytkowy . Wyraznie o tym wyznaczniku pisze
Krzysztof Pomian, wskazujacy na trzy zasadnicze cechy wszystkich kolekcji: po pierwsze, przed-
mioty kolekcjonerskie ,,sa na jaki$ czas lub na zawsze wylaczone z obiegu uzytkowego”. Po dru-
gie, ,,zespol przedmiotéw majacy tworzy¢ kolekcje powinien (...) by¢ poddany specjalnej ochro-
nie”. Po trzecie wreszcie: ,,kolekcja jest wystawiona do ogladania w zamknietym miejscu do tego
celu przeznaczonym. Wystawiona do ogladania - to znaczy wprowadzona do obiegu nieuzytko-
wego™™'. Gdyby ostatecznie pokusi¢ sie 0o kompleksowg charakterystyke przedmiotéw tworzacych
zbiory popkulturowych gadzetéw, mozna by za Bohmem wskaza¢, ze s to: ,,(1) rzeczy materialne,
(2) zlokalizowane w okreslonym miejscu (...), ktore nadaje im odrebng warto$¢ wystawiennicza,
przez co (3) staja sie osrodkiem promieniujagcym pewna mocg, otacza je aura, tak iz (4) zyskuja
status obiektow budzacych szacunek, cze$¢, czasem wrecz odruchy dewocyjne™.

Okolicznosci zwigzane z wyrazng rekontekstualizacjg przedmiotu i wskazanym przez
Pomiana przedefiniowaniem funkeji nawiazujg do procesu muzealizacji - zabiegu, poprzez ktory
przedmiot-fetysz ,,funkcjonuje odtad estetycznie, a nie (...) «na zewnatrz», ekonomicznie, religij-
nie, seksualnie, badZ konsumpcyjnie” (co pozwala odczuwaé w jego obliczu ,,postrzezenia wyltacz-
nie jako przyjemne badz nieprzyjemne”)%, stajac si¢ jednoczes$nie forma kultywowania historii
i celebracji przesztosci**. Wyrazna warto$¢ poznawczg ma — w moim przekonaniu — proba prze-
niesienia sformutowanej przez Bohme’a charakterystyki obiektu muzealnego w obszar kultury ko-
lekcjonerow gadzetéw ,,okolofilmowych”. Egzemplarz kolekcjonerski nierzadko jest bowiem: ,,(1)
przedmiotem dewocyjnego kultu, ktory skupia si¢ w jego niecodziennej i wyjatkowej sile atrak-
¢ji; (2) przedmiotem ambiwalentnym, oscylujacym miedzy zablokowanym pragnieniem przyswo-
jenia a lekiem przed jego nadzwyczajng, fascynujgcg i przemozng natura; (3) zrédlem przyjem-
nosci, chronionej szklem przed agresja obiektu, podobnie jak on chroniony jest przed nami”™.

47 Tamze, s. 271.

48 Tamze, s. 323.

49 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., s. 47.

50 Zob. tamze, s. 359-360.

51 Tamze.

52 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura...,s. 272.

53 Zob. tamze, s. 321.

54 Zob. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., s. 64.
55 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura...,s. 322.
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Konczac teoretyczne rozwazania, warto zwrocic jeszcze uwage na nieskonczonosé
opisywanych tutaj proceséw, wiazacych si¢ w nietypowy cykl: ekonomicznie wlaczajacy - ekono-
micznie wykluczajacy, ktdry sprowadzi¢ mozna do uproszczonego schematu: produkcja przed-
miotdw o wartosci uzytkowej lub wymiennej — wylaczenie towardéw z obiegu — wlaczenie egzem-
plarzy w kolekcje, uczynienie ich obiektami zainteresowania kolekcjoneréw. Zwazywszy na fakt,
ze ,wspolczesna ekspansja muzedw i kolekcji postepuje w tempie proporcjonalnym do szybko-

756, mozna przypuszczaé, iz w kolejnych latach proces ten ulegnie znacz-

$ci, z jaka znikaja rzeczy
nemu przyspieszeniu i intensyfikacji. Wtedy tez potrzeby kolekcjoneréw, ktorzy chea - zgodnie
z nomenklaturg zaproponowana przez Waltera Benjamina - ,,upolowa¢” owe znikajace przed-
mioty, usilnie beda zaspokaja¢ producenci, zalewajacy rynek kolejnymi dostawami limitowa-

nych, kolekcjonerskich gadzetow?.

56 Tamze, s. 336.

57 Kuriozalna sytuacja jest produkcja przedmiotow kolekcjonerskich limitowanych do — przyktadowo — 10000 egzemplarzy.
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Wojciech Sitek

Oblicza kolekcjonerskiego fetyszyzmu. Analiza wynikéw
ankiety Wymiary popkulturowego kolekcjonerstwa

Badanie Wymiary popkulturowego kolekcjonerstwa zostalo przeprowadzone na nie-
wielkiej, niereprezentatywnej grupie kolekcjoneréw figurek, powigzanych z dwoma interneto-
wymi obszarami wspoldzielenia zainteresowan. Pierwszym z nich jest forum podlegajace skle-
powi Aliens Group (w ktorego ofercie znajduje si¢ asortyment skierowany do kolekcjoneréw)’,
drugim natomiast zalozona dzigki spoleczno$ciowym narzedziom udostepnianym na portalu
Facebook, otwarta grupa Gietda Figurek Kolekcjonerskich?. W ankiecie wziety udzial 62 osoby
(na 111 0s6b, ktdre wyswietlity kwestionariusz). Przewazajaca wigkszo$¢ respondentéw stano-
wili mezczyzni (87,10%)°. Dominowaty osoby w wieku 21-30 lat (54,84%)*. W ocenie sytuacji ma-
terialnej w wigkszosci przypadkéw pojawialy sie odpowiedzi: ,Przecietna” (46,77%) i ,Raczej
dobra” (37,10%)°. Ankietowani zamieszkiwali gtéwnie duze miasta, liczace powyzej 500 tysiecy
mieszkancow (37,10%)°.

Zdaniem Hartmuta Bohme’a: ,,Kolekcjoner stusznie podkresla dowolnos$¢ w wy-
borze fetyszyzowanych przedmiotéw. Wartos¢ fetyszystyczna nie zalezy od wartosci uzytkowej
ani wartos$ci wymiennej danej rzeczy’”. Potwierdzeniem tej uwagi sa wyniki uzyskane w ra-
mach pierwszego pytania (,,Jakimi kryteriami kierujesz si¢ podczas zakupu przedmiotéow ko-
lekcjonerskich?”®). Wylacznie 5 0séb (8,06%) odpowiedziato bowiem, ze kluczowa kwestig jest
dla nich uzytecznos¢ przedmiotu. Podobnie rzecz ma si¢ z warto$cig wymienng okazu - tylko 7
0s06b (11,29%) uznalo, ze posiadane egzemplarze kolekcjonerskie posiadaja potencjal wymienny
(generujg mozliwo$¢ oplacalnej odsprzedazy). Okazalo si¢ jednak, ze wybor dokonywany przez

1 Zob. http://aliensgroup.silvercube.pl, data dostepu: 10.01.2015.

2 Zob. https://www.facebook.com/groups/1529340433952722/?fref=ts, data dostgpu: 10.01.2015.

3 Pytanie nr 21 —,,Pte¢”. Odpowiedzi: ,,Kobieta” (8 odpowiedzi — 12,90%); ,,Mgzczyzna” (54 — 87,10%).

4 Pytanie nr 22 — ,Wiek”. Odpowiedzi: ,,Ponizej 15 lat” (0); ,,16 — 20 lat” (13 — 20,97%); ,,21 — 30 lat” (34 — 54,84%); ,,31 — 40 lat”

(14 - 22,58%); ,,41 — 50 lat” (0); ,,51 — 60 lat” (0); ,,61 — 70 lat™ (0); ,,71 lat i wigcej” (0).

5 Pytanie nr 23 — ,,Jak oceniasz swoja sytuacj¢ materialna?”. Odpowiedzi: ,,Bardzo dobra” (5 — 8,06%); ,,Raczej dobra” (23 — 37,10%);
Przecigtna” (29 - 46,77%); ,,Raczej zta” (5 — 8,06%); ,,Bardzo zta” (0).

6 Pytanie nr 24 — ,Miejsce zamieszkania”. Odpowiedzi: ,,Wie$§” (9 — 14,52%); ,,Miasto do 10 tys. mieszkancoéw” (2 - 3,23%); ,,Miasto od

10 tys. do 100 tys. mieszkancow” (13 — 20,97%); ,,Miasto od 100 tys. do 500 tys. mieszkancow” (15 — 24,19%); ,,Miasto powyzej 500
tys. mieszkancow” (23 — 37,10%).
7 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura, przet. M. Falkowski, Warszawa 2012, s. 326.
8 Pytanie nr 1 —,,Jakimi kryteriami kierujesz si¢ podczas zakupu przedmiotow kolekcjonerskich?”. Odpowiedzi (wielokrotny wybor):
,Cena” (42 — 67,74%); ,,Rzadkos$¢ eksponatu” (19 — 30,56%); ,,Uzytecznos¢ przedmiotu” (5 — 8,06%); ,,Wrazenia estetyczne (wyglad)”
(45 — 72,58%); ,,Reputacja tworcy, producenta, marki” (19 — 30,65%); ,,Zgodnos$¢ z motywem przewodnim kolekcji” (28 — 45,16%);
Znajomo$¢ kontekstu (filmu, gry, komiksu itp.)” (39 — 62,90%); ,,Mozliwo$¢ pozniejszej wymiany (lub optacalnej odsprzedazy)”
(7 - 11,29%); ,,Che¢ wywarcia wrazenia (np. w Srodowisku kolekcjonerskim)” (12 — 19,35%); ,,Maksymalne podobiefistwo wobec
oryginatu (filmowego, growego, komiksowego itp.)” (27 — 43,55%); ,,Emocjonalny zwiazek (z bohaterem filmu, utozsamianymi przez
niego warto$ciami itp.)” (38 — 61,29%); Inna (4 — 6,45%): ,,Nie mam zadnych”, ,,Rozmiar ma znaczenie”, ,,Czy mi si¢ podoba”, ,,Musi

wpas¢ mi w oko, innymi stowy musi mi si¢ spodobac”.
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kolekcjonerdéw nie jest umotywowany szczegdlnymi przestankami, a kryteria sg raczej zrow-
nowazone. Ewidentnie zwraca si¢ uwage na jako$¢ wykonania przedmiotu (72,58%), znajomos¢
kontekstu (62,90%), zgodnos¢ z motywem przewodnim kolekeji (45,16%), podobienstwo wzgle-
dem pierwowzoru (43,55%) i cene (67,74%). Mniej istotne sa kwestie zwigzane z produkcja i dys-
trybucja przedmiotéw (zaréwno ,Reputacja tworcy, producenta, marki”, jak i ,,Rzadko$¢ eks-
ponatu” zajmujg $rednio co trzeciego badanego) oraz kompensacyjna probg wywarcia wrazenia
w $rodowisku kolekcjonerskim (19,35%). Proces wyboru mocno wigze sie z przestankami emo-
cjonalnymi (61,29%). Mimo iz wartoséci estetyczne zdecydowanie pochlaniajg uwage zbieraczy,
czasem - ze wzgledu na emocjonalna wiez — dokonuje sie zakupu przedmiotu kolekcjonerskie-
go, ktory nie posiada wyraznych waloréw estetycznych. 77,42% ankietowanych przyznalo, ze
zdarzylo im si¢ kupi¢ przedmiot kolekcjonerski niskiej jakosci, ze wzgledu na sympatie do dzie-
ta, do jakiego okaz nawiazuje®.

Chociaz warto$¢ wymienna fetyszyzowanego przedmiotu nie ma dla kolekcjoneréw
szczegbdlnego znaczenia, istotnym problemem jest kwestia rynkowej ceny obiektu, ktory ma staé
sie owym fetyszem w obrebie kolekeji. Ekonomiczna stabilizacja stanowi podstawe funkcjono-
wania kapitalochlonnego hobby, ktdre jest ,,réwnoznaczne z nabywaniem biletu wstepu do za-
mknietego srodowiska, do ktérego mozna sie dostac tylko przez wycofanie cze¢sci swych pienie-
dzy z obiegu uzytkowego™. Zdaniem Pierre’a Cabanne’a, ,,pienigdze nie przedstawiajg dla (...)
kolekcjoneréw (...) wartosci majatkowych, sa jedynie srodkiem™, ktéry pozwala realizowa¢ ko-
lekcjonerskie cele. Bogactwo w rozumieniu kolekcjonera jest mierzalne w skali nie finansowej
(jak moéwit Philippe Cayeux: ,,nie wyceniam swojego szczescia™?), lecz symbolicznej (stad tez nie-
trudna do zauwazenia kolekcjonerska fatwo$¢ wydawania pieniedzy). Patologiczna ,,2adza posia-
dania, nami¢tnos$¢ poszukiwania, niezaspokojona ciekawo$¢ i rosnace upodobanie artystyczne™
moga prowadzi¢ nawet do odwrdcenia ,,zdroworozsadkowej” hierarchii zakupowej, ktérej kon-
sekwencja jest inicjowanie radykalnych oszczednosci i prowadzenie niezwykle skromnej egzy-
stencji w celu odlozenia funduszy na zakup kolekcjonerskich figur.

Odpowiedzi na pytanie: ,,Na aukcji internetowej widzisz prestizowy przedmiot ko-
lekcjonerski w okazyjnej, ale wcigz wysokiej cenie. Co robisz?” ujawniaja silny zwigzek z finan-
sowg sytuacja zbieracza. W przypadku drozszych przedmiotéw, ktérych zakup nie jest plano-
wany, zamiast dylematu ,,co kupi¢” czestokro¢ zachodzi alternatywa ,,kupi¢/nie kupi¢”. Jak su-
geruja teoretycy, w takim wlasnie podejsciu tkwi istota zachowan kolekcjonerskich. Nie jest
chlubg dla kolekcjonera méc pozwoli¢ sobie na zakup kazdego okazu. W oczach kolekcjonera

9 Pytanie nr 2 —,,Czy zdarzyto ci si¢ kupi¢ przedmiot kolekcjonerski niskiej jakosci, ze wzglgdu na sympatig do dzieta (przedstawionej
postaci itp.), do ktérego ten przedmiot nawigzuje?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (48 — 77,42%); ,,Nie” (14 — 22,58%).

10 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, Lublin 2001, s. 58.

11 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy, przet. F. Buhl, Krakow 1978, s. 16.

12 Tamze.

13 Tamze.

14 Pytanie nr 7—,,Na aukcji internetowej widzisz prestizowy przedmiot kolekcjonerski w okazyjnej, ale weiaz wysokiej cenie. Co robisz?”.

Odpowiedzi: ,,Taka okazja nie zdarza sig czgsto. Kupuje!” (6 — 9,68%); ,,Kupuje, w razie ktopotéw przedmiot uda sig sprzedac z zyskiem”
(7-11,29%); ,,Kupujg, mimo ze konieczne bedzie ograniczenie innych wydatkow™ (16 — 25,81%); ,,Nie kupuje. Zakup wymagalby zbyt
duzych poswigcen (ograniczenia wydatkow, wzigeia pozyczki itp.)” (19 — 30,65%); ,,Rezygnujeg, przedmiot nie figuruje na mojej liscie
zakupowej” (14 — 22,58%).

104 Kwadratura Kola



prawdziwe zastugi sg udzialem tych, ktérzy - posiadajac ograniczone zasoby - potrafig zgroma-
dzi¢ imponujace zbiory®. Cabanne przypomina: ,,M. Chocquet, wlasciciel znakomitej kolekcji,
gdy niespodziewanie dzigki spadkowi stat sie posiadaczem ogromnego majatku, przerwal swoja
dwudziestopiecioletnig dziatalno$¢ zapalonego szperacza™®, uznawszy, ze stracita ona swoj sens.

Co szczegdlnie interesujace, kiedy przedmiot trafia juz do kolekeji, przestaje w niej
funkcjonowac jako lokata kapitalu (istnieja oczywiscie zbieracze, ktérzy kupuja przedmioty ko-
lekcjonerskie z zamiarem pdzniejszej sprzedazy, nie mozna ich jednak uznac za kolekcjonerdéw
-fetyszystow). Przedmioty kolekcjonerskie sg rzecz jasna cenne, rzadko tracg na wartosci (cza-
sem mozna je nawet sprzeda¢ z zyskiem?), ale kolekcjonerzy zwykle nie godzg si¢ na ich od-
sprzedaz. Pozamaterialny stosunek do obiektu sprawia, ze zakup nie jest traktowany w katego-
rii inwestycji (wskazanie mozliwo$ci sprzedazy stanowi zwykle forme usprawiedliwienia eks-
kluzywnego hobby). Wiekszoé¢ kolekcjoneréw — zwlaszcza, jesli problem dotyczy przedmiotéow
o pewnym kapitale sentymentalnym (,,Czy sprzedalby$/sprzedatabys swoj ulubiony okaz, gdy-
by pojawita sie bardzo atrakcyjna propozycja kupna?”) - zdecydowanie odrzuca mysl o spienie-
zeniu posiadanych obiektow?™.

W odniesieniu do watku negacji wartosci uzytkowej i wymiennej, Bohme wskazu-
je, ze ,dopiero magiczne przypisanie znaczenia nadaje rzeczy warto$¢™. Elementy kolekcji jako
semiofory sg przedmiotami pozbawionymi uzyteczno$ci. Za sprawa ograniczenia wartosci ko-
lekcjonerskich okazéw do wymiaru znaczeniowego, stuza one ogladaniu, a nie manipulowa-
niu, zatem nie podlegaja zuzyciu*. Nie istnieje* zreszta obiekt bedacy jednoczesnie przedmio-
tem uzytkowym i symbolicznym; przyjecie jednej optyki wyklucza druga. Jako ze specyfika ko-
lekcjonerstwa zaklada ,,znacznie mocniejszy niz zwykle podobienistwo™ zwigzek miedzy mo-
delem i jego obrazem, figurki tworzace kolekcje uznaje sie za nasycone magicznym znaczeniem,
ktére daje im warto$¢ symboliczng. W pewnym stopniu mozna odczytywac te relacje jako cu-
downe przedluzenie trudno uchwytnego oddzialywania pierwowzoru (na przyktad filmowego)
- wowczas to ,,obrazom zostaje (...) przypisana zdolnos¢ bezposredniego uczestnictwa w $wie-
tosci i przedstawiania nie tylko wygladu postaci, lecz réwniez mocy, ktora jej przystugiwata™.

15 Zob. P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy...,s. 15.
16 Tamze.
17 Jesli figurka perfekcyjnie odwzorowuje postac, jest wydana w limitowanym naktadzie i/lub rzadko pojawia sig¢ na portalach aukcyjnych,

moze odnotowa¢ znaczacy wzrost ceny (rzedu kilkuset lub nawet kilku tysigcy procent). 19 stycznia 2015 roku na portalu aukcyjnym
Ebay zakonczyta sig licytacja statuetki The Argonath, wyprodukowanej przez firm¢ WETA. Bazowa cena detaliczna tej limitowanej
do 500 egzemplarzy figury zostata ustalona na poziomie 750 ztotych. Aukcja zakonczyta sig¢ na poziomie 15000 ztotych. Patrz: http://
www.ebay.pl/itm/WETA-LORD-OF-THE-RINGS-ARGONATH-ENVIRONMENT-192-500-/171639430460, data dostepu: 29.01.2015.

18 Pytanie nr 8 —,,Czy sprzedalby$/sprzedataby$ swoj ulubiony okaz, gdyby pojawita sig bardzo atrakcyjna propozycja kupna?”. Odpowiedzi:
L Tak” (16 — 25,81%); ,,Nie” (46 — 74,19%).

19 Zob. H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 326.

20 Zob. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., s. 47.

21 Jesli przyja¢ zatozenie Pomiana, ktory pisze: ,,Moga tu wystgpowac¢ co najmniej trzy sytuacje: rzecz posiada jedynie uzytecznosc,

nie majac zadnego znaczenia; semiofor posiada tylko znaczenie, ktorego jest nosnikiem, nie majac zadnej uzytecznosci; sa wreszcie
przedmioty, ktore zdaja si¢ petni¢ jednoczesnie funkejg rzeczy i semioforow. Zauwazmy, ze tak uzytecznosé, jak znaczenie zakladaja
istnienie obserwatora, sa bowiem tylko stosunkami, jakie jednostki lub grupy utrzymuja za posrednictwem przedmiotéw z ich otoczeniem
widzialnym badz niewidzialnym. Przy tym zaloZeniu Zaden przedmiot nie jest w tym samym czasie i dla tego samego obserwatora
zarazem rzeczg i semioforem”. Tamze.

22 Tamze, s. 37.

23 Tamze.
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Jako uzupelnienie koncepcji magicznego ,,przypisywania znaczenia” wskaza¢ mozna ,cztery ce-
chy fetyszyzmu obecne we wszystkich trzech jego wplywowych ujeciach (antropologiczne poj-
mowanie fetyszyzmu, Freudowskie pojecie seksualnego fetyszyzmu i Marksowski fetyszyzm to-
waréw)™¢. Wspomniane cechy to — zdaniem Pavla Skopala - ,,1) konkretyzacja (reifikacja abs-
trakcyjnych poje¢ przez konkretne obiekty), 2) ozywienie i antropomorfizacja, 3) polaczenie ele-
mentu znaczacego ze znaczonym (przyjmuje sig, ze fetyszyzowany obiekt posiada moc, ktorg re-
prezentuje), 4) niejasny zwiazek sprawowanej kontroli miedzy osobg a przedmiotem (to kolek-
cjoner jest raczej sterowany przez kolekcje, nie sprawujac nad nig kontroli)™.

Kolekcjonerstwo opiera si¢ na pogladzie, ze gromadzone obiekty sg czym$ wiecej
niz tylko rzeczami. Zbieracza nie interesujg detale zwiazane z cyklem wytwarzania produk-
tu. Wiedza o tym, kto, gdzie i za ile wytworzyt przedmiot kolekcjonerski, zaburza proces ma-
jacy przeciez ustali¢ ,laczno$¢ miedzy sferg doczesna (widzialng) i wieczng (niewidzialng)™e.
Uzmyslowienie sobie faktu, ze ,wykonujacy zlecenie wytworni Disneya zatrudnieni w Chinach
robotnicy pracowali szesnascie godzin na dobe, przez siedem dni w tygodniu, otrzymujac stawki
od 13 do 36 centéw za godzing™, a Haitaficzycy podczas pracy nad koszulkami reklamujacymi
film 101 Dalmatyticzykéw (1996) otrzymywali 12 centow za godzing pracy?*, odzieraloby figurke
z jej filmowej magii i wartosci, ktére w zalozeniach reprezentuje. W oczach kolekcjonera przed-
miot przestalaby wtedy odzwierciedla¢ - przyktadowo - odwage i szlachetno$¢ Kréla Lwa, a za-
czalby manifestowac drapieznos¢ korporacji. Ankietowani kolekcjonerzy rzadko wnikaja w oko-
licznosci, w jakich egzemplarze kolekcjonerskie zostaly wyprodukowane (nie robi tego 69,35%
respondentéw)®. Dopiero zamknigcie si¢ na okoloprodukcyjny kontekst pozwala na - dostrze-
zona przez Skopala - synteze elementu znaczacego z elementem znaczonym?.

Nalezy doda¢, ze (nieczesty, acz symptomatyczny) nawroét refleksji poswigconej mo-
ralnie nagannym strategiom hollywoodzkich studiéw dowodzi istnienia — scharakteryzowanej
przez Beate Frydryczak — melancholijnej postawy kolekcjonera, ktéry ,,rozmyséla nie tyle o sa-
mej rzeczy, lecz o przesztosci, przez nig zaposredniczonej™'. Oczywiscie, w ramach niniejszych
rozwazan optyka ta zakltada podwojong refleksje: zardwno namyst nad problemem czesto nie-
wolniczej prefabrykacji kolekcjonerskich gadzetow®, jak i nad - przyktadowo - fabulg filmu, do
ktorego przedmiot kolekcjonerski przeciez odwoluje.

Popkulturowego zbieracza znacznie czesciej definiuje si¢ jednak przez pryzmat

24 P. Skopal, Czy zastugujesz na obejrzenie zwiastuna DVD? Fani, milosnicy serii oraz retoryka zwiastunéw DVD Gwiezdnych wojen,

przel. A. Piskorz, [w]: Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red. A. Gwozdz, Warszawa 2010, s. 238.

25 Tamze, s. 238-239.

26 B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja, Poznah 2002, s. 150.

27 M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk 2010, s. 66.

28 Zob. tamze.

29 Pytanie nr 11 — ,,Czy istotne jest dla ciebie, jak i gdzie przedmiot kolekcjonerski zostat wyprodukowany?”. Odpowiedzi: ,,Tak”
(19 - 30,65%); ,,Nie” (43 — 69,35%).

30 P. Skopal, Czy zastugujesz na obejrzenie zwiastuna..., s. 238.

31 B. Frydryczak, Swiat jako kolekeja..., s. 163.

32 Nalezy doda¢, ze zjawisku upowszechniania wspotczesnego niewolnictwa (ktére dotyka zwlaszcza kraje Trzeciego Swiata), sprzyja

przede wszystkim masowa produkcja tanszych figurek sprzedawanych na szeroka skale. Wytwarzanie drozszych egzemplarzy (czgsto
limitowanych) wymaga duzych kompetencji artystycznych, ktorych nie posiadaja niewykwalifikowani robotnicy. Nie oznacza to jednak,

ze komponenty tych figurek nie sa produkowane w podobnych, etycznie watpliwych warunkach.
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kolekcjonerstwa w wariancie radosnym, jako osobe przejawiajaca ,aktywnos¢ skoncentrowana
na zdobywanie przedmiotéw, a nie ich kontemplowanie™. Kolekcjonerstwo w optymistycznym
wymiarze, charakteryzowane przez (dzieciecg) popedowosé, fragmentarycznosc¢ i chaotycznos,
czestokrod ,traci programowy charakter, a kolekcja uwalnia sie z okowow systemowej klasyfika-
¢ji™+. Zbieracz, poddajacy si¢ tej instynktowej potrzebie kolekcjonowania, rezygnuje z podejscia
rozumowego i konsekwentnego panowania nad doborem obiektéw, by zywiotowo podjaé poszu-
kiwania (czy - jak u Waltera Benjamina - rozpocza¢ tropienie) interesujacych okazéw?. Ten nie-
jasny, instynktowny zwiazek miedzy osobg a przedmiotem (o ktérym pisal Skopal) manifestu-
je sie miedzy innymi w spontanicznym kupowaniu przedmiotéw. Na pytanie: ,,Czy zdarzylo ci
sie kupi¢ przedmiot kolekcjonerski spontanicznie («pod wptywem chwili»)?” az 87,10% ankieto-
wanych odpowiedzialo , Tak™°. Pod$wiadoma, bezwiedna che¢¢ powigkszania kolekcji stoi nie-
jako w sprzecznosci z deklaracja na temat formowania list zakupowych, z uwzglednieniem ko-
lekcjonerskich priorytetow (takie listy sa tworzone przez prawie trzy czwarte ankietowanych)?.

Impulsywne przeprowadzanie transakcji przeczy zdrowemu rozsadkowi, poniewaz —
jak twierdzi az 72,58% badanych - prowadzi do poszerzenia kolekeji, mimo $wiadomosci, ze na-
lezaloby si¢ powstrzymac od zakup6w?®. Tym samym uwierzytelnia sie teze Waltera Benjamina,
ktory miat stwierdzi¢, ze kazda kolekcja ,,zwigksza si¢ w sposdb cudowny™. Jak si¢ okazuje,
»prawdziwy kolekcjoner przycigga ku sobie przedmioty™® oraz ,przechwytuje i unieruchamia
(...), porzadkuje je i jako tak wyodrebnione prezentuje™.

Przez wzglad na fakt, Ze ,kolekcja nie istnieje bez kolekcjonera, ktoéry wierzy, ze
uda mu sie¢ zebra¢ calg kolekeje, przy czym «calo$é» jest tu (...) pojeciem utopijnym™?, zazwy-
czaj zbieracz dazy do finalnego aktu skompletowania kolekcji. Na pytanie: ,,Czy zdarzylo ci sie
kupi¢ przedmiot kolekcjonerski tylko po to, aby uzupeini¢ swojg kolekcje (nawet, jesli przed-
miot ci si¢ nie podobal)?” pozytywnie odpowiedzialo 53,23% respondentéw®. Mozna przypusz-
czaé, ze gdyby nie uwaga ,,nawet, jesli przedmiot ci si¢ nie podobal”, liczba twierdzacych odpo-
wiedzi bylaby wigksza. Pomimo préb sfinalizowania procesu zbierania, az 90,32% kolekcjone-
réw nie uwaza swojej kolekgji (lub swoich kolekcji) za kompletna(e) i skoriczona(e)**. Rysujacy

33 B. Frydryczak, _S"wiatjaka kolekcja. .., s. 191,

34 Tamze, s. 192.

35 Zob. tamze.

36 Pytanie nr 5 —,,Czy zdarzylo ci si¢ kupi¢ przedmiot kolekcjonerski spontanicznie («pod wptywem chwili»)?”. Odpowiedzi: ,,Tak”
(54 —87,10%); ,,Nie” (8 — 12,90%).

37 Pytanie nr 4 —,,Czy posiadasz ustalong listg przysztych «kolekcjonerskich» zakupow, wraz z ustalonymi priorytetami i hierarchia

waznos$ci poszczegolnych przedmiotow?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (46 — 74,19%); ,,Nie” (16 — 25,81%).
38 Pytanie nr 6 —,,Czy zdarzylo ci si¢ kupi¢ przedmiot kolekcjonerski, cho¢ z roznych wzgledow czutes$/czutas$, ze nalezy sig powstrzymac?”.
Odpowiedzi: ,,Tak” (45 — 72,58%); ,,Nie” (17 — 27,42%).

39 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 327.

40 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy..., s. 16.

41 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura...,s. 327.

42 B. Frydryczak, _S"wiatjaka kolekcja..., s. 148.

43 Pytanie nr 9 —,,Czy zdarzylo ci si¢ kupi¢ przedmiot kolekcjonerski tylko po to, aby uzupetni¢ swoja kolekcje (nawet, jesli przedmiot
ci sig nie podobat)?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (33 — 53,23%); ,,Nie” (29 — 46,77%).

44 Pytanie nr 19 —,,Czy uwazasz swoja(e) kolekcje(e) za kompletna(e) i skonczona(e)?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (1 - 1,61%); ,,Nie” (56 — 90,32%);

LInne” (5-8,06%): ,,kilka tak, wigkszo$¢ nie, ale jestem blisko™, ,,nie jest kompletna, ale nie czujg presji, zeby ja uzupetnia¢”, ,,niepetna”,
L.kupuje tylko to co mi si¢ podoba wigc mam kompletna, ale weiaz przybywa”, ,,nie, cato$¢ tworzy jedna kolekcjg, a w niej sa «podkolekcjen,

przyktadowo zbior komiksow o DD i GA”. Pytanie dziewigtnaste stanowi czg$¢ pytania osiemnastego. Pytanie nr 18 —,,Czy twoim
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sie tu paradoks powigzany jest z neoplatonskim ujeciem catosci, ktéra ,,nie jest (...) juz forma
zamknieta, lecz dynamiczna, zywa, a wigc otwarta™. Domkniecie kolekeji niechybnie oznacza-
toby przeciez ,,$mier¢ kolekcjonera™e.

W Fetyszyzmie i kulturze Hartmut Bohme pisze, ze fetysze to ,obiekty przejsciowe,
stuzace pokonaniu dystansu™ — czasowego, przestrzennego, wytworzonego na skutek $mierci
lub uptywu czasu czy, wreszcie, dystansu pomiedzy istniejgcym i nieistniejagcym. Kupno miedzy
innymi figurki kolekcjonerskiej moze by¢ postrzegane na zasadzie tworzenia pomostu do $wiata
realnie nieistniejacego. W ujeciu fetyszystycznym kolekcjonerska gablota (niczym zaczarowana
szafa) zawiera relikty zamknietego $rodowiska, istniejgcego poza czasem i przestrzenia. Nalezy
zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z wektorem odwrotnym niz w przypadku czarodziejskiej
szafy lub kréliczej nory. Popkulturowy kolekcjoner nie wchodzi w magiczna przestrzen, lecz sta-
buizowane elementy z innego porzadku wprowadza do swojego zycia*®, ustanawiajac wokoét nich
przyrodzong im aure i uznajac rzeczy (kolekcjonowane obiekty) za ekwiwalent oséb.

Szczegdlna fetyszystyczna relacja zachodzaca miedzy przedmiotem i wiascicielem
czestokro¢ nie znajduje zrozumienia w oczach ,,profanéw”. Cho¢ zatem Benjamin ,nadaje dzia-
taniu kolekcjonera uzasadnienia niemal magicznego™, to zasadniczy problem zwigzany jest tu
z perspektywa widza. Doswiadczenie kolekcjonerow wskazuje, Ze ogladajacy zbiory nie-kolekcjo-
nerzy nie wchodzg z kolekcja w taka relacje, jak sami kolekcjonerzy. Wiekszo$¢ ankietowanych
(67,74%)* spotkala sie z niezrozumieniem dla swojej dziatalno$ci. O przypisywaniu do przed-
miotéw szczegdlnego znaczenia biograficznego Béhme pisat: ,,Dla kogo$ z zewnatrz takie «obsa-
dzanie» [wspomnieniami - przyp. W.S.] rzeczy przez kolekcjonera moze si¢ wydawa¢é dziwacz-
ne i $§mieszne™'. Kwestia niezrozumienia intencji zbieracza wynika tez po czesci — jak dowodza
Maria Gotaszewska czy Mirostaw Borusiewicz - z osobistych uwarunkowan, ktore w formie tak
zwanych ,,przezy¢ artystycznych” wyraznie manifestujg si¢ w gronie odbiorcéw ,,sztuki wyso-
kiej”. Kontakt z kolekcjonerskimi figurkami realizuje si¢ w relacji tego samego typu co odbiér
dzieta sztuki, ksztaltuje go bowiem: ,wiedza podmiotu, skladajaca sie¢ z teorii i do§wiadczenia”,

»posiadana hierarchia warto$ci i miejsce w niej dla kontaktéw z dzietem sztuki”, ,wrazliwo$¢ na
uznawane wartosci, umiejetno$¢ wezucia si¢ w dzielo oraz rodzaj przezywanego wzruszenia”,
atakze ,materialne i fizyczne mozliwosci podmiotu realizacji owych kontaktéw™>. Wieloé¢ spoj-
rzen, fundowanych przez wskazane przestanki, wyjasnia konflikty, ktére maja miejsce w - wy-
dawaloby sie monolitycznej — grupie kolekcjoneréw figurek.

zdaniem, posiadane przez ciebie przedmioty tworza...”. Odpowiedzi: ,,Jedna kolekcjg?” (20 — 32,26%); ,,Rozne kolekcje” (42 — 67,74%).

45 B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. .., s. 154.

46 Tamze, s. 148.

47 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 326.

48 Zob. tamze, s. 330.

49 M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o pamigci i fotografii, Krakow 2007, s. 273.

50 Pytanie nr 14 —,,Czy kiedykolwiek spotkates si¢ zdrwinami i niezrozumieniem ze strony osob, ktore nie zajmujq si¢ kolekcjonowaniem

(zwlaszcza gadzetow zwiazanych z filmem, grami, komiksem, itp.)?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (42 — 67,74%); ,,Nie” (20 — 32,26%).

51 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 327
52 M. Borusiewicz, Odbiorca a kolekcjoner, [w]: Mecenas. Kolekcjoner. Odbiorca, red. E. Karwowska, A. Marczak-Krupa, Warszawa
1984, 5. 268.
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Nie tylko warto$¢ estetyczna okazéw podlega jednak dyskusji. Kwestia magicznego zaposredni-
czenia cech kopiowanego obiektu oraz przekonania, ze ,kazdy przedmiot reprezentuje (...) kom-
pleks wiedzy historycznej i przedmiotowej™ (w tym wypadku zwigzany z rozeznaniem w tek-
$cie zrodtowym), takze bywa negowana. Cze$¢ kolekcjonerdw nie uznaje znajomosci kontek-
stu i postaci (Srodowiska oraz gtéwnego bohatera, na przyklad filmu) za niezbedng przestanke
w wyborze przedmiotéw. Na pytanie: ,,Czy zdarzylo ci si¢ kupi¢ przedmiot kolekcjonerski bez
znajomosci kontekstu (fabuty filmu, gry, komiksu itp.)?”, wbrew oczekiwaniom, tylko 51,61% an-
kietowanych odpowiedzialo negatywnie’* (z kolei 19,35% respondentéw dokonuje przerébek, by
upodobnié obiekty kolekcjonerskie do filmowych wzorcow)>.

Ciagty kontakt z obiektami podlegajacymi fascynacji kolekcjonera sprawia, ze ,fe-
tysze funkcjonuja jako ochrona przed upadkiem w czas: sfetyszyzowane rzeczy tworza «skar-
biec pamieci», ktdry nie opiera sie na posiadaniu samych tych rzeczy, lecz, by tak rzec, pietrze-
niu si¢ «na» nich. Takie pietrzenie «na» rzeczach jest zrodtem kapitatu symbolicznego, ktéry ni-
czym aureola otacza przedmioty: na tym polega ich «waga», «<ranga» dla kolekcjonera, ktéry sta-
je sie «bogaty», nie bedac bogaczem™¢. Jak zaznaczaja niektdrzy teoretycy (miedzy innymi Jean
Baudrillard), fetysz jest zrédtem informacji o poziomie spolecznego statusu jego posiadacza®.
Z badawczego punktu widzenia frapujacy wydaje si¢ fakt, ze kolekcjonerzy przejawiajg dume ze
swoich zbioréw, nawet jesli zdaja sobie sprawe z nizszego poziomu profesjonalizacji wzgledem
kolekeji najbardziej dopracowanych (,,poziom profesjonalizacji” zalezy miedzy innymi od jako-
$ci wykonania posiadanych przedmiotéw kolekcjonerskich czy sposobu ich ekspozycji)*®. Jak pi-
sze Manfred Sommer, sam fakt wytworzenia zbioru jest przyczyna nadzwyczajnej radosci zbie-
racza (,ten, kto z powodzeniem zgromadzit wiele rzeczy, jest dumny ze swego dziela i swych
umiejetnosci. Dlatego chce je pokaza¢ innym”), ktéry ,,pokazujac dziela (...) pokazuje siebie™.

Whbrew pozorom, strategia dzielenia sie swoja kolekcjonerskg dumg w gronie hob-
bystéw czasem nie zyskuje akceptacji innych kolekcjoneréw. Coraz wyrazniejsza w obserwowa-
nych przeze mnie $rodowiskach jest potrzeba otaczania si¢ dzielami wyjatkowymi i unikatowy-
mi. Kolekcjonerzy z duzym do$wiadczeniem z czasem rezygnuja z upubliczniania fotograficznych
dokumentacji posiadanych produkowanych seryjnie taiiszych egzemplarzy, ktére podlegaja ,,nie-

z

ludzkiemu zunifikowaniu, odbierajagcemu samodzielno$¢ odczucia i indywidualnos¢ wrazen™°.

53 M. Michatowska, Obraz utajony..., s.. 273.
54 Pytanie nr 3 —,,Czy zdarzyto ci si¢ kupi¢ przedmiot kolekcjonerski bez znajomosci kontekstu (fabuty filmu, gry, komiksu itp.)? Innymi
stowy: czy decydujacy okazat si¢ np. tadny wyglad albo staranne wykonanie, a nie znajomo$¢ dzieta, do ktorego przedmiot nawiazuje?”.

Odpowiedzi: ,Tak” (30 — 48,39%); ,.Nie” (32 — 51,61%).

55 Pytanie nr 10 —,,Czy modyfikujesz swoje przedmioty kolekcjonerskie tak, by jeszcze bardziej przypominaty pierwowzory (filmowe,
growe, komiksowe itp.)?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (12 — 19,35%); ,,Nie” (50 — 80,65%).

56 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura...,s. 326.

57 Zob. T. Dant, Fetishism and the Social Value of Objects, ,,The Sociological Review” 1996, nr 44, s. 497.

58 Pytanie nr 20 —,,Czy posiadana przez ciebie kolekcja napawa cig szczegolng duma?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (50 — 80,65%); ,,Nie” (8 — 12,90%);

LInne” (4 —6,45%): ,jest przydatna, poszerza horyzonty, percepcje, wzbogaca wyobraznig, traktujg ja jako co$ uzytkowego”, ,,nie wiem”,
bardzo, jestem bardzo szczgsliwy, gdy moge podziwia¢ moja kolekejg”, ,,duma to za duze stowo. Jednak zdecydowanie lubig swoja
kolekcje i cieszg sig z jej posiadania”. W kontek$cie niniejszych rozwazan interesujaca jest opinia na temat uzytecznosci kolekeji, ktora
warto poddac refleksji.
59 M. Sommer, Zbieranie. Proba filozoficznego ujecia, przet. J. Merecki, Warszawa 2003, s. 206.

60 A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerzy i mitosnicy, Warszawa 1981, s. 9.
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W ich miejsce wprowadzajg raczej zdjecia figurek definiowanych jako ,,co$ oryginalnego, innego,

niz maja sasiedzi i przyjaciele™. To one maja zas§wiadczac o wysokim statusie kolekcjonera, ktory
- reorganizujac kolekcje — pragnie przerwa¢ ,,monotonie¢ «wielkich serii»™*. Widoczny staje si¢ tu
rozdzwiek miedzy strategiami kolekcjonerstwa zdefiniowanymi przez Andrzeja Ryszkiewicza.
W otoczeniu kolekcjonerskich zapalencéw, obcujacych z najrézniejszymi obiektami swojej fa-
scynacji, ,profesjonalni” zbieracze konsekwentnie budujg swdj prestiz i range w oparciu o kup-
no przedmiotéw uznawanych za necace pod wzgledem estetycznym.

Wartoéciowanie zbioréw nierzadko prowadzi do konfliktéw w dyskusyjnych gru-
pach kolekcjonerskich. Znamienne sg w tym wzgledzie wyniki ankiety. Niemal polowa respon-
dentéw uczestniczyta kiedy$ w ostrej wymianie zdan z innymi kolekcjonerami®, zbiory 30%
kolekcjonerdéw zostaly skrytykowane®, a 25% badanych krytykowalo kolekcje innych zbiera-
czy®. Zaskakujace rezultaty ttumaczy pewna dawka egoizmu, wlasciwa kazdemu kolekcjonero-
wi. Opisany przez Borusiewicza temperament radykalnego zbieracza®® manifestuje sie czestokro¢
w klétniach na temat wyzszosci okreslonych typow przedmiotéw (statuy a modyfikowalne figur-
ki), konkretnych firm (Sideshow a Hot Toys), form zbierania i przeznaczanych finanséw (prestiz
wynikajacy z posiadania wielu mniejszych/tanszych figurek lub niewielu wiekszych/drozszych
kolekcjonerskich unikatéw). Zasygnalizowana réznica zdan dotyczy nie tylko ,,ochrony i obrony
zbioru oraz akcji podejmowanych w celu jego powigkszenia, ale takze odnosi si¢ do specyficznej
oceny innych zbieraczy™. Sytuacja ta przypomina czasem opisany przez Krzysztofa Pomiana

»Paryz XVIII wieku [ktdéry — przyp. W.S.] widzial $cieranie sie smaku «prawdziwych znawcéw»
i smaku «zwyktych zbieraczy»™*. W tym aspekcie symptomatyczne jest poréwnanie stopnia spe-
cjalizacji obu ankietowanych $rodowisk. W przeciwienistwie do — kojarzacej sie z nowicjuszow-
skim zapalem - Gieldy Figurek Kolekcjonerskich, forum Aliens Group cechuje znacznie wyz-
szy poziom profesjonalizacji zbieractwa. Nabyta przez uzytkownikéw forum wiedza oraz towa-
rzyszace jej: wyzsza $wiadomos¢ kolekcjonerska, profilowanie kolekgji czy sprecyzowane ocze-
kiwania wzgledem nowych nabytkéw sprawiaja, ze grono to przejawia znacznie mniejszy entu-
zjazm wobec zakupow innych kolekcjoneréw.

Konczac rozwazania na temat cech fetyszyzmu towarowego, Bohme przypomina,
ze ,kolekcjonerzy (...) doskonale wiedzg, ze «<wspomnienie» jest tym zywsze, im silniej wia-
ze si¢ z rzeczami™®. Wspomnienia sg przeciez ulotne, a ,,rzeczy pochodzace od innych sa naj-
lepszym narzedziem sktadania im holdu pamieci™®. Autor wskazuje, ze zbiory kolekcjonera to

61 Tamze.

62 Tamze.

63 Pytanie nr 12 —,,Czy zdarzylo ci sig uczestniczy¢ w ostrej wymianie zdan / ktotni z innymi kolekcjonerami na temat subiektywnych
odczu¢ wzgledem przedmiotu kolekcjonerskiego?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (30 — 48,39%); ,,Nie” (32 — 51,61%).

64 Pytanie nr 13 —,,Czy inni kolekcjonerzy kiedykolwiek skrytykowali twoje zbiory?”. Odpowiedzi: ,,Tak™ (19 — 30,65%); ,,Nie” (43 — 69,35%).

65 Pytanie nr 15 —,,Czy zdarzylo ci si¢ skrytykowac zbiory innych kolekcjoneréw?”. Odpowiedzi: ,,Tak” (16 — 25,81%); ,,Nie” (46 — 74,19%).

66 »Znam bibliofila, zbierajacego okreslone ksiazki, ktory podzielil pozostatych zbieraczy na dwie kategorie: gtupcow, to znaczy tych,

ktorzy zbieraja inne ksiazki niz on, i wrogéw — zbierajacych ten sam rodzaj ksiazek co on. Pozostata czg$¢ spoleczenstwa jest mniej

lub bardziej obojgtna”. M. Borusiewicz, Odbiorca a kolekcjoner...,s. 279.

67 Tamze, s. 278-279.

68 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., s. 230.
69 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 326.

70 Tamze.
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sktadowisko ,,znakéw pamieci”, poprzez ktére kolekcjoner walczy z przemijaniem, utrwala prze-
szfo$¢ i — ostatecznie — gwarantuje jej wieczno$¢”. Wyniki ankiety potwierdzaja te obserwacje.
Bez wzgledu na to, czy kolekcje respondentéw liczg zaledwie kilka czy az kilka tysiecy egzem-
plarzy”>, wiekszo$¢ zbieraczy (70,97%) pamieta okoliczno$ci zakupu kazdego z nich”. Jak bo-
wiem wskazuje Janet Hoskins, ,,w nowoczesnych spoleczenstwach przemystowych ludzie, prze-
twarzaja towary we wlasno$¢, obdarzajac je tozsamo$cig osobowg™ . Tozsamo$¢ osobowa figur-
ka zyskuje wskutek tak zwanej auratyzacji i otaczania rzeczy pamigcig”, czyli kumulacji wspo-
mnien niektérych wydarzen, zachodzacych w trakcie codziennej egzystencji cztowieka. Renata
Tanczuk zwraca uwage, ze ,takze towary konsumenckie mogg zosta¢ obdarzone osobistym zna-
czeniem’. Stajac sie no$nikami pewnych tresci, zyskuja status narzedzi biograficznych, przy-
wolujacych pamigé wydarzen i zwalczajacych procesy przemijania oraz zapominania. Mniejsze
znaczenie ma tutaj pamie¢ aktéw kupna przedmiotéw, ktore ,,odsylaja do ludzi i okolicznosci,
za sprawa ktorych wszedt on [kolekcjoner — przyp. W.S.] w posiadanie™”. Wigksze — szczegdl-
ny kompleks zyciowych zdarzen, ale takze wyznawanych zasad, wartosci i przekonan formuja-
cych podmiotowos¢ kolekcjonera, ktorej posiadane przedmioty sa chtonnymi ,,obserwatorami”.
Ostatecznie stajg si¢ one ,,mediami: (...) materialnymi przekaznikami wspomnien™.

Zgodnie z zaproponowang przez Violette Morin koncepcja przedmiotu biograficz-
nego, ktdry starzeje si¢ razem z posiadaczem’, mozna zauwazy<, ze kolekcje z czasem zysku-
ja status osobistego (najczesciej nieujawnionego) manifestu kolekcjonera i stanowig o jego tak
zwanym ,ja~ empirycznym®. Z rzadka kolekcjoner moze nawet uzna¢ prezentacje posiadanych
przedmiotow za zbyt gwaltowne wtargniecie w intymna sfere Zycia i podejmuje probe ,,zamknie-
cia” ich, ochrony zbioréw przed wzrokiem obcych. Podobne sytuacje mialy zreszta miejsce juz
w czasach nowozytnych. Wowczas kolekcjonerzy dziel sztuki uznawali, ze ,,konieczne jest chro-
nienie ich [przedmiotéw kolekcjonerskich - przyp. W.S.] przed okiem obcych, ktorzy mogli-

»gq

by sprofanowac ich wyjatkowych charakter™. Wyrazone przez Edmonda de Goncourta para-
noiczne przekonanie, ze ,,dzieto sztuki nie lubi szerokiego forum™, zyskuje manifestacje tak-
ze wérdd wspolczesnych zbieraczy, ktorzy wyznajac poglad, iz ,kolekcja reprezentuje kolekcjo-

nera”®, traktuja posiadane zbiory niczym muzeum historii swojego zycia. Prowadzi to nieraz

71 Zob. tamze.
72 Pytanie nr 16 — ,Ile egzemplarzy (mniej wigcej) liczy twoja kolekcja?”. Odpowiedzi: ,,6” (1); ,,7” (1); ,,10” (1), ,,13” (1); ,,14” (1); ,,15”
(3); 187 (1);,,20” (4); ,,257 (2); ,,26” (1); ,,30” (6); ,,40” (1); ,,45” (1); ,,50” (6); ,,60” (3); ,,65” (1); ,,70” (2); 807 (1); ,90” (1); ,,100” (4);
1307 (1); ,,144” (1); ,,150” (1); ,,170” (1); ,,1807 (1); ,,200” (2); ,,270” (1); ,,278” (1); ,,400” (1); ,,500” (1); ,,520” (1); ,,600” (2); ,,1000” (2);
15007 (1);,,3000” (2); ,,4700” (1);

73 Pytanie nr 17 — ,,Czy pamigtasz okoliczno$ci zakupu kazdego z nich?”. Odpowiedzi: ,,Tak™ (44 — 70,97%); ,,Nie” (18 — 29,03%).

74 J. Hoskins, Biographical Objects. How Things tell the Stories of People’s Lives, New York — London 1998, s. 194, cyt. za: R. Taficzuk,
Kolekcja jako przedmiot biograficzny, Visnyk of the Lviv University. Series Art Studies” 2007, nr 7, s. 152.

75 Zob. H. Béhme, Fetyszyzm i kultura...,s. 328.

76 R. Tanczuk, Kolekcja jako przedmiot..., s. 152.

77 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura...,s. 328.

78 Tamze.

79 Zob. R. Tafczuk, Kolekcja jako przedmiot..., s. 151-152.

80 Zob. tamze, s. 153.

81 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy...,s. 11.

82 Tamze.

83 R. Tanczuk, Kolekcja jako przedmiot..., s. 155.
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do prob wdrozenia strategii muzealizacji kolekcji. Wskutek umieszczenia okazéw w oszklonych
gablotach (warto przypomnie¢ ,,proby skonstruowania muzeum jako ogromnej szklanej witry-
ny”®) nastepuje ,,zamkniecie” obiektu estetycznego, za$ on sam zyskuje nieuchronnie status fe-
tysza. Tak zabezpieczone zbiory prezentowane w Internecie (ostatecznie, w dobie technicyzacji
zbiory muzealne nie musza by¢ powiagzane z budynkiem muzeum) staja si¢ szczegdlna strefa,
wyodrebniong z przestrzeni zycia codziennego, realizujacg poszczegolne wyznaczniki procesu
muzealizacji kolekeji. Jak wskazuje Zdzistaw Zygulski junior, muzealizacja jest wszakze ,naj-
glebszym pragnieniem kolekcjonera™s.

Wojciech Sitek - ur. w 1989 r., doktorant w Zakladzie Filmoznawstwa i Wiedzy
o Mediach Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Publikowal miedzy innymi w internetowym
dwutygodniku kulturalnym ,,artPAPIER” i kwartalniku ,,Opcje”. Interesuje si¢ przede wszyst-
kim ideologicznym uwiktaniem amerykanskiego kina akeji, spotecznym fenomenem wideokaset,
zagadnieniem filmowych wyobrazen cielesno$ci oraz tematyka praktyk bioartowskich. W ostat-
nim czasie opublikowal dwa artykuty: Od demonizowanych dziwolggow do ,,kulawych aniotow”
(w ksigzce Transgresywne monstrum, red. D. Bastek, M. Fotta, Katowice 2013) oraz Zobaczyc,
uwierzy¢... zaanektowac? Malarstwo mikrobowe reifikacyjnym aktem objasniania i kontemplacji
(mikro)swiata (w ksigzce Bio-techno-logiczny swiat. Bio art oraz sztuka technonaukowa w cza-
sach posthumanizmu i transhumanizmu, red. P. Zawojski, Szczecin 2015).

84 Z. Zygulski jun., Przestrzern muzealna, w: Mecenas. Kolekcjoner. Odbiorca..., s. 244.

85 Tamze, s. 243.
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MartaTyminska

Ile alternatywy w rzeczywistosci? O problemach
gatunkowych w fan fiction typu: AU, AR, AT i crossover

Fan fiction' jest jednym z najbardziej ugruntowanych zjawisk obecnych w dyskursie
fanowskim od wielu lat, funkcjonujacym nie tylko w kontekscie literackim, ale takze spolecznym,
prawnym czy ekonomicznym. Jest to tez najlepiej rozpoznana na gruncie fan studies dziatalnos¢
fanowska?. W moim osobistym odczuciu to réwniez najbardziej fascynujacy przejaw twdrczoséci
fanowskiej, nie tylko posiadajacy niezwykly potencjat literack#, ale takze stanowigcy nowator-
skie narzedzie edukacyjne?, mogace stuzy¢ osobistemu rozwojowi’.

W obrebie fan fiction zachodzi szereg zjawisk, w tym ksztaltowanie si¢ i ewolucja ga-
tunkow literackich. Wérdd nich na szczegdlng uwage zastuguja utwory bardziej transgresywne,
oparte przede wszystkim na kwestionowaniu zastanego tekstu Zrédlowego i literackiej zabawie
z autorskimi koncepcjami. Realizacje tego typu sa przejawem niezwyklej kreatywnosci fanow
i otwieraja pole dyskusji o granicach wyobrazni. Fanfiki to staly element nie tylko anglosaskiej,
ale réwniez polskiej kultury fanowskiej. Jednak zaréwno badania literackie, jak i najwazniejsze
dla danych fandoméw utwory funkcjonujg w kontekscie anglosaskim, stad tez znaczaca wigk-
szo$¢ nomenklatury dotyczacej tego tematu jest anglojezyczna®.

Fan fiction, folksonomia i gatunki

Fan fiction to przede wszystkim utwory literackie pisane przez fanéw i fanki da-
nych tekstéw kultury. Mogg to by¢ krotkie, minimalistyczne formy (np. drabble” albo szortale®),
opowiadania, nowele, a takze cale ksigzki czy cykle. Wéréd badaczy (a takze samych fanéw) nie
ma pelnej zgody co do tego, jakie powinny by¢ kryteria terminu fan fiction®. Czy jest to kazda

1 W niniejszym artykule bed¢ zamiennie uzywa¢ sformutowan fan fiction oraz jego polskiego odpowiednika ,,fanfik”, co pozwoli na
wigksza swobode wypowiedzi. Zob. A. Wiodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska. Préba charakterystyki
zjawiska, ,Panoptikum” 2012, nr 11 (18), s. 90-110.

2 Najbardziej kompleksowa monografi¢ na temat fan fiction stworzyta Sheenagh Pugh, istnieje tez jednak szereg innych opracowan,
dostgpnych m.in. na stronie Journal of Transformative Works and Cultures. Zob. S. Pugh, The Democratic Genre. Fan fiction in literary

context, Bridgend 2005; zob. takze: Transformative Works and Cultures, http:/journal.transformativeworks.org, data dostepu: 30.12.2014.

3 Zob. R. W. Black, Online Fan Fiction and Critical Media Literacy, ,Journal of Computing in Teacher Education” 2009, nr 2 (26), s. 75-80.

4 Zob. R.W. Black, Online Fanfiction: What Technology and Popular Culture Can Teach Us about Writing and Literacy Instruction, http://
education.jhu.edu/PD/newhorizons/strategies/topics/literacy/articles/online-fanfiction/, data dostgpu: 30.12.2014.

5 Zob. D. Rosenberg, Confessions of a Lesbian Feminist Slasher, ,,Off Our Backs” 2007 nr 37, s. 51-52; R.W. Black, Online Fanfiction...

6 Zob. A. Wiodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska..., s. 90-110.

7 Zob. S. Youseft, Girls who like Boys who like Boys - Etnography of Online Slash/Yaoi Fans, niepublikowana praca licencjacka obroniona
na Wydziale Antropologii Mount Holloyoke College, 2004, s. 165.

8 Na polskim gruncie mozna zapoznaé sig z krotkimi opowiadaniami m.in. na portalu Szortal. Zob. http://www.szortal.com, data dostgpu:
30.12.2014.

9 Zob. A. Wiodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska..., s. 91-92.
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tworczo$¢ w pewien sposob ,,przerabiajaca” teksty Zrédlowe? Czy musi to by¢ tworczos¢ stric-
te niekomercyjna? Kto ma prawa do fanfika? Najblizsza jest mi definicja Sheenagh Pugh, ktéra
mowi, iz kazde literackie przetworzenie postaci kanonicznych moze by¢ uznane za fan fiction,
bez wzgledu na czas powstania czy tez ewentualna komercjalizacje dzieta™.

Kolejny termin - ,kanon” (ang. canon) — odnosi si¢ do zrodtowego, przetwarzane-
go tekstu. Sherlock Holmes przedstawiony w opowiadaniach Arthura Conana Doyle’a to postaé
kanoniczna, a kazda opowies¢ fanowska opowiadajaca o nim bedzie ,niekanoniczna”. Kanon to
jednak nie tylko bohaterowie, ale réwniez poszczegélne wydarzenia, realia historyczne i wszyst-
ko, co pojawia sie w tekstach zrodtowych. Dla tworcow fan fiction jest to najbardziej podstawo-
we i kluczowe Zrédlo wiedzy o $wiecie przedstawionym. Jezeli dany tekst kultury jest nadal roz-
wijany i na biezgco tworzony, kanon uznaje si¢ za otwarty; gdy jednak nie powstaja nowe pro-
dukgje (filmy, seriale, powiesci) z danego uniwersum, staje sie on zamkniety.

Zdarza sie jednakze tak, ze sami fani tworzg elementy $wiata przedstawionego, ktére
zaczynaja obowiazywac w okreslonym fandomie - mamy wtedy do czynienia z tak zwanym fano-
nem". Fanon zazwyczaj uzupelnia informacje, ktérych nie podano w zréodtowych tekstach, lecz
wydaja si¢ one kluczowe dla funkcjonowania §wiata przedstawionego. Imi¢ Komisarza Scotland
Yardu - G. Lestrade’a — w oryginalnych tekstach Conana Doyle’a jest nieznane, jednak w wiek-
szosci fanfikoéw (zaréwno tych nawigzujacych do klasycznych tekstow, jak i do wspolczesnych se-
riali) brzmi ono Greg®. Czasem zdarza sig, ze to fanon wptywa na kanon, jak to sie stalo w przy-
padku serialu Sherlock (2010-) i wspomnianego juz Lestrade’a, ktéry w drugim sezonie na imie
ma wlasnie Greg. W wigkszosci przypadkéow jednak fanon pozostaje hermetyczny.

Znajomo$¢ fanonu i kanonu jest kluczowa w rozwazaniach dotyczacych specyficz-
nych gatunkéw, czyli: alternative universe (av), alternative reality (AR), crossovers czy tez alterna-
tive timeline (aT). Realizacje tych formul nie tylko stanowia odstepstwo od tekstéow zrodlowych,
lecz réwniez balansujg na granicy wypracowanych przez fandom zasad tworzenia fan fiction®.

W obrebie literackiej tworczosci fanowskiej szczegdlne miejsce zajmuje slash, sku-
piajacy sie przede wszystkim na przedstawianiu homoerotycznych meskich relacji miedzy nie-
kanonicznie homoseksualnymi bohaterami#. Fenomen ten przyciaga uwage licznych badaczy ze
wzgledu na swoja transgresywnos$¢ i subwersywnos¢ w przedstawianiu plciowosci i seksualno-
$ci®. Wraz z rozwojem gatunku pojawit sie réwniez kobiecy odpowiednik - femslash — skupiaja-
cy sie na kobiecej homoerotyce®. Istniejg opowiadania eksplorujace inne rodzaje zwiazkow i re-
lacji, jednak to slash jest najpowszechniejszym gatunkiem w obrebie fan fiction.

Na tle tych zjawisk gatunki takie jak alternative universe czy crossover wydajg sie

10 Zob. S. Pugh, The Democratic Genre..., s. 24.

11 Zob. J. Mazur, Slash fiction - nowa wspélnota, nowe autorstwo, nowa seksualnosé, niepublikowana praca magisterska obroniona w Zaktadzie
Antropologii Literatury i Krytyki Artystycznej Uniwersytetu Gdanskiego, 2011, s. 14

12 Zob. A. Wiodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska..., s. 98.

13 Poza dobrymi radami udzielanymi sobie wzajemnie przez osoby piszace i czytajace fanfiki, istnieje tez szereg stron porzadkujacych te

zasady. Zob. How to Write Fan Fiction?, http:/howtowritefanfiction.com, data dostgpu: 30.12.2014.

14 Zob. J. Mazur, Slash fiction...; S. Youseff, Girls who like Boys who like Boys...
15 Zob. D. Rosenberg, Confessions of a Lesbian Feminist Slasher..., s. 51-52.
16 Zob. J. Mazur, Slash fiction...,s. 7.

116 Kwadratura Kola



marginalne, funkcjonuja jednak w obrebie wybranych fandoméw, a czasem stanowig najwiek-
sza grupe fanfikéw. Podzialy gatunkowe w fan fiction nie sg tatwe do jednoznacznego zdefinio-
wania; wiekszos$¢ fanow traktuje te sformulowania w sposob intuicyjny. Decyzje o gatunkowej
przynaleznosci przewaznie podejmujg autorzy, ktérzy w ten sposdb kataloguja swoje prace w ba-
zach danych, a takze czytelnicy poprzez dziatalnos¢ recenzencka i prowadzenie archiwéw. Do
opisywania fan fiction stuzyty przede wszystkim streszczenia, stowa klucze?, a w dobie Web 2.0
- tagi uzytkownikéw. Tym samym powstaly folksonomie® - spoteczne kategoryzacje terminéw
w Internecie. Z morza metadanych kreowanych w ten sposéb wylaniaja sie podgatunki fan fiction.

Podzialy przebiegaja ze wzgledu na: nastro6j (na przyklad angst - obecno$¢ wielu ne-
gatywnych uczug, izolacji, bdlu istnienia), strukture i dtugos¢ tekstu (krétka forma — drabble),
zrédlo inspiracji (songfic - fanfik inspirowany piosenka) czy tez tres¢ (deathfic - $mier¢ boha-
tera lub bohateréw jako gtéwny motyw)>. Z reguly realizacje fan fiction nie posiadaja wyraz-
nych granic gatunkowych, wystepuje tez wiele hybryd; niektére terminy znikajg, inne pozosta-
ja w nomenklaturze przed dtugie lata. Rzadko zdarza si¢, by dany fanfik przynalezat tylko do
jednej kategorii. Zazwyczaj kazdy opis zawiera kilka réwnolegtych okreslen (na przyktad: angst,
deathfic, crossover), ktére wzajemnie sie nie wykluczaja.

Omawiane w niniejszym artykule realizacje gatunkow: alternate universe, alterna-
te reality, crossover oraz alternate timeline s3 uznawane za do$¢ nietypowe ze wzgledu na duzo
wyzszy poziom ingerencji w tekst zrodlowy niz ten charakterystyczny dla bardziej tradycyjnych
form fanowskich opowiadan. Mozna je traktowa¢ cze¢$ciowo w kategorii pastiszu lub parodii*
- sg to gatunki ugruntowane w literaturze, podobnie jak AU w $wiecie fan fiction, jednakze nie
wyczerpuja one zlozonosci zjawiska, jakim sg fanowskie realizacje. W przypadku parodii czy
pastiszu mamy do czynienia z okreslonymi, niekiedy skostnialymi ramami (jest to wszak pel-
noprawny gatunek literacki)®, natomiast w przypadku fan fiction te granice sa ptynne, a hybry-
dyzacja przebiega bardzo szybko?.

Historia termindw i proba definicji: AU, AR, AT i crossover
Poczatki wyodrebniania gatunkdéw fan fiction siegaja lat 60. xx wieku i pierwszych

wydawnictw zinowych, w ktérych dla oszczednosci czasu i przestrzeni wydawniczej czesto
umieszczano streszczenia opowiadan tworzonych przez fanki*. Wtedy tez narodzil sie slash

17 Zob. D. Weinberger, Tagging and Why It Matters, ,,Berkan Center Research Publication” 2005, nr 7, http://papers.ssrn.com/sol3/papers.
cfm?abstract_id=870594, data dostgpu: 30.12.2014.

18 Zob. tamze.

19 Zob. M. Roszkowski, Folksonomia jako narzedzie spotecznego tagowania, ,,Warsztaty Bibliotekarskie” 2007, nr 4, http://www.pedagogiczna.

edu.pl/warsztat/2007/4/070404.htm, data dostgpu: 30.12.2014.
20 Bardzo zlozony i kompleksowy stownik terminow fan fiction znajduje si¢ w pracy licencjackiej Sandry Youseff. Zob. tejze, Girls who
like Boys who like Boys..., s. 155-190.

21 Zob. R.Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejow pojec artystycznych w swiadomosci literackiej XX wieku, [w:] Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm
a wiedza o literaturze, Krakow 2000, s. 199-246.

22 Zob. tamze, s. 228-229.

23 Zob. A. Jamison, Fic: Why Fanfiction is Taking Over the World, Dallas 2013, s. 13-14.

24 Zob. S.F. Johnson, Fan fiction metadata creation and utilization within fan fiction archives: Three primary models, ,,Journal of

Transformative Works™ 2014, nr 17, http:/journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/578/459/, data dostgpu: 20.10.2014.
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jako okreslenie zwigzku miedzy bohaterami (uzywano do tego symbolu ,,/”, ktory w jezyku
angielskim okresla si¢ jako slash)®. Wraz z ewolucja systemu streszczen, ostrzezen (ang. disc-
laimer), a takze tagow, rozwinely si¢ konkretne gatunki fan fiction*.

W tym samym czasie - w 1967 roku — miala miejsce emisja 33. odcinka serialu Star
Trek (1966-1969) zatytulowanego Mirror, mirror”. Czlonkowie zalogi statku Enterprise przeno-
sza sie w nim do $wiata réwnoleglego, bedacego catkowita odwrotnos$cia znanej im rzeczywi-
sto$ci. Lustrzane odbicie §wiata okazuje si¢ duzo bardziej mroczne, ztowieszcze, okrutne i zde-
cydowanie bardziej atrakcyjne dla twdrczyn fan fiction i prekursorek slashu®®. Wkrétce w zinach
zaczely sie pojawiad teksty osadzone w mirror universe o niepokojacym nastroju, gdzie watki
naduzy¢ seksualnych, niewolnictwa czy $mierci pojawialy sie czesciej niz w przypadku fanfikéw
osadzonych w zwyczajnym, kanonicznym $wiecie. ,Lustrzane uniwersum” nie byto jedynym ta-
kim eksperymentem narracyjnym obecnym w kulturze popularnej, jednak trafito na najbardziej
podatny grunt — piszacych fan fiction i slash fiction cztonkéw fandomu Star Treka. Tym samym
alternatywne $wiaty czy tez zabawy w laczenie postaci z réznych historii czy czasoprzestrzeni
staly sie czescig ogolnego dyskursu fanowskiego.

Nazewnictwo gatunkow jest przede wszystkim oddolne i intuicyjne. Porzagdkowanie
terminologii stato sie domeng nie tylko fanowskich aktywistéw® — osoby badajace te zjawiska
réwniez w nim partycypuja®. Jednak samo przygladanie si¢ folksonomiom nie umozliwia kon-
struowania definicji — wiedza o ich istnieniu wynika przede wszystkim z analizy tekstow oraz
zawartych w nich motywoéw w obrebie okreslonych fandomoéw.

Potrzeba definicji jest coraz wigksza w obliczu rosnacej liczby tekstéw tworzonych
przez fanéw i fanki. Tagi, stowa klucze, streszczenia czy ostrzezenia stuza przede wszystkim upo-
rzadkowaniu tresci i selekcji najbardziej odpowiadajacych czytelniczym potrzebom. Wazne jest
wiec, aby omowié pewne terminy i przyblizy¢ ich rozumienie (zaréwno przez fandw, jak i bada-
czy), co pozwoli na wyznaczenie pewnych ram gatunkowych.

Alternate universe (w skrocie Av), czyli alternatywny wszech$wiat, jest najbardziej
powszechng kategorig wérdd realizacji fan fiction opartych na dyskusji z kanonem. Sheenagh
Pugh opisuje ten gatunek bardzo szeroko - jako kazdy fanfik, ktéry celowo odbiega od kanonu?.
Definicje fanowskie doprecyzowuja to rozpoznanie: fanfiki Au zawieraja takie zmiany kanonu
na poziomie fabuly (a takze $wiata przedstawionego czy postaci), ktore znaczaco wplywaja najej
przebieg®*. Pozostate gatunki (alternate reality albo alernate timeline) sa w tym rozumieniu ter-

minami wezszymi, zawierajacymi si¢ w obrebie alternate universe® — nazwy te czgsto uzywane

25 Zob. D. Rosenberg, Confessions...,s. 51-52.
26 Zob. S.F. Johnson, Fan fiction metadata creation...
27 Zob. Mirror Universe, http://fanlore.org/wiki/Mirror_Universe, data dostgpu: 30.12.2014; C. Lynn, Alternate Universes in Fan Fiction

(essay), http:/fanlore.org/wiki/Alternate_Universes_In_Fan_Fiction_(essay), data dostepu: 20.10.2014.

28 Zob. C. Lynn, Alternate Universes in Fan Fiction...

29 Zob. A Fanspeak Dictionary, http://expressions.populli.net/dictionary.html, data dostepu: 30.12.2014; Fanfiction Slang, https://www.
fanfiction.net/topic/117927/77037518/Fanfiction-Slang, data dostgpu: 30.12.2014; Moonbeam’s Predilections, Fanfiction Terminology,
http://www.angelfire.com/falcon/moonbeam/terms.html, data dostgpu: 20.10.2014.

30 Zob. S. Pugh, The Democratic Genre... ; A. Jamison, Fic: Why Fanfiction...; S. Youseff, Girls who like Boys who like Boys...
31 Zob. S. Pugh, The Democratic Genre...,s. 242-244.

32 Zob. Moonbeam’s Predilections, Fanfiction...

33 Zob. tamze.
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sa zamiennie. Do opisu okreslonego fanfika uzywany jest zazwyczaj akronim Au, ktéremu to-
warzyszy wytlumaczenie czy tez doprecyzowanie. Fawnlock Au oznacza opowiadanie osadzo-
ne w $wiecie serialu Sherlock, gdzie gléwny bohater (lub rzadziej bohaterowie) nie jest czlowie-
kiem, ale wlasnie lesng istota — faunem. Jest to AU specyficzne dla tego konkretnego fandomu,
chociaz istniejg réwniez bardziej uniwersalne alternatywne $wiaty. Highschool AU wskazuje na
to, ze wszyscy bohaterowie danego kanonu uczeszczajg do szkoty sredniej (z reguty w amerykan-
skim stylu), slave Au natomiast informuje, ze w $wiecie przedstawionym w fanfiku nadal obo-
wigzuje niewolnictwo. Przyktady alternatywnych $wiatéw mozna mnozy¢, a alternate univer-
se pozostaje najczesciej uzywanym i najbardziej rozpoznawalnym z terminéw. Nie wyczerpuje
jednak potencjatu rozwigzan tego typu dostepnych w obrebie kanonu.

Alternate reality (AR) pojawia si¢ w sfownikach fanowskich i naukowych definicjach
zdecydowanie rzadziej**, umozliwia jednak doprecyzowanie rozwigzan fabularnych zastosowa-
nych w obrebie fanfika. Jezeli zmiany nie sg globalne (ani zupelnie abstrakcyjne), ale wlasnie jed-
nostkowe i jednoczesnie bazuja na kanonie, to jest to wlasnie alternate reality. Ingerencja w ce-
chy charakteru bohatera lub w wydarzenia opisywane beda minimalne, ale kluczowe dla fabuly.
W fikach AR postacie kanonicznie zmarle Zyjg, gléwni bohaterowie ulegaja innym przemianom
wewnetrznym i zewnetrznym (na przyklad chorujg na nieuleczalne choroby lub tracg sprawnoséc¢)
albo majg inne cechy (przyktadowo sg skrajnie nie§miali). Termin alternate reality znika jednak
z gatunkowego obrazu fan fiction — wypiera go duzo bardziej wszechstronne alternate universe.
Czesto tez termin ten uzywany jest blednie albo w ogéle pomijany w fanowskiej folksonomii.
Moze to wynika¢ z faktu, iz obecnie wiekszo$¢ fanfikow opiera si¢ na zasadzie wprowadzania
jednostkowych zmian w obrebie kanonu i w takim rozumieniu wlasciwie kazdy fanfik pojawia-
jacy sie w sieci (poza ,,zaginionymi scenami”™) musiatby by¢ opisany jako ARr.

Alternate timeline (AT) to kolejna, wezsza kategoria fanfikowej alternatywy. W przy-
padku AR zmianie ulegaja elementy kanoniczej rzeczywistosci, natomiast AT charakteryzuja
przede wszystkim zmiany czasowe*. Moga by¢ one rozumiane dwojako: historycznie (jako inny
czas) oraz kanonicznie (jako inne wydarzenie lub ich chronologia w uniwersum). AT historycz-
ne moze na przyklad ukazywaé wspotczesnoé¢, w ktdrej nigdy nie wynaleziono silnikow spali-
nowych i wiekszo$¢ urzadzen jest napedzanych parg (steampunk at). Natomiast historia, w kto-
rej Sherlock Holmes nie wychodzi calo ze starcia z profesorem Moriartym, moze zosta¢ uznana
za kanoniczne AT. Podobnie jak w przypadku AR, termin AT jest uzywany bardzo rzadko, czesto
zamiennie z AU i réwniez zdaje si¢ wychodzi¢ z powszechnego uzycia.

Istnieje jeszcze jeden gatunek fan fiction, ktéry dokonuje bardzo drastycznych re-
definicji kanonu poprzez taczenie réznych porzadkéw i tekstow — tak zwany crossover?. Jest to
praktyka réwnie powszechna w fanfikach co w gtéwnym nurcie, jednak fani moga sobie po-
zwoli¢ na duzo wigksza swobode niz twoércy oficjalnych ,,krzyzéwek”. W crossoverach spotykaja

34 Termin ten nie pojawia si¢ w literaturze fachowej, na przyktad w ksiazce Sheenagh Pugh, natomiast funkcjonuje na takich fanowskich
serwisach, jak Fanlore. Zob. S. Pugh, The Democratic Genre...; http://fanlore.org, data dostgpu: 30.12.2014.
35 Zaginione sceny (ang. missing scenes) to fanfiki wpisujace dodatkowa narracjg w tekst glownonurtowy. Zob. S. Pugh, The Democratic

Genre...,s. 57-60.
36 Alternate Universe, http://fanlore.org/wiki/Alternate_Universe, data dostgpu: 30.12.2014.

37 Zob. Moonbeam’s Predilections, Fanfiction...
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sie postacie z roznych kanonéw i fandomoéw; na tym jednak nie koniec. W jednym opowiada-
niu symultanicznie moga funkcjonowac rézne zasady $wiata przedstawionego (magia w wyda-
niu potterowskim w $wiecie z serialu Doktor Who [1963-]), role postaci (Sherlock Holmes cza-
rodziejem w Hogwarcie), wydarzenia z rozmaitych porzadkéw fabularnych czy innych elemen-
tow narracyjnych. Kluczowa zasadg tworzenia takich tekstow jest szczegdlowa i krytyczna zna-
jomos¢ wszystkich obecnych w crossoverze kanondéw?. Niewiedza lub fanowskie niechlujstwo

moga doprowadzi¢ do niewiarygodnosci i tak juz skomplikowanych fabularnych konstruktow.

Naruszanie kanonu w obrebie fan fiction z reguly jest uwazane przez czytelnikow za
niewybaczalny btagd®. Praktyki takie s3 wysmiewane w ramach hackfiction lub tez polskich od-
powiednikow - ,analizatorni™® - gdzie bezlito$nie wytykane sg wszystkie ,,zbrodnie na kano-
nie”. W przypadku oméwionych w niniejszym artykule gatunkow granica miedzy tekstem uwa-
zanym za zty a takim, ktory jest narracyjnie przekonujacy, jest bardzo cienka. Zaréwno wszyst-
kie gatunki opisywane jako alternatywne (alternate), jak i crossovery opieraja sie przede wszyst-
kim wlasnie na ,Jamaniu kanonu” (ang. breaking the canon)*, wskutek czego maja stworzy¢ spoj-
ne i interesujgce opowiesci. Aby tak sie jednak stalo, od autoréw wymagana jest dogtebna zna-
jomos¢ kanonu (lub kanonéw w przypadku crossoveréw) oraz §wiadomos¢ tego, w jakim kie-
runku zmierza stworzona alternatywa*.

Brak warsztatu pisarskiego i nieumiejetne wykreowanie alternatywy w fan fiction ma
liczne skutki. Swiat przedstawiony w fanfiku peka w szwach, wydarzenia motywowane sg ,,im-
peratywem narracyjnym™, a nie logika §wiatéw i zdarzen. Niekonsekwentnie prowadzenie po-
staci sprawia, ze zaczynamy mie¢ do czynienia z bohaterami z kategorii out of charactert* - zu-
pelnie niezgodnymi z pierwowzorem, zachowujacymi si¢ w absurdalny sposéb. Brak spojnosci
uniemozliwia zawieszenie niewiary u czytelnikéw oraz wprowadza chaos fabularny i interpre-
tacyjny. Wszystko to sprawia, ze tworzenie fanfikéw z gatunkow alternative universe, alternati-
ve reality czy tez crossovers stanowi wyzwanie dla autorow.

Jaki moze by¢ cel w tworzeniu alternatywnych rzeczywistosci, kwestionowaniu
i przekraczaniu kanonu? Wedlug samych tworcow, kryja sie za tym przede wszystkim: cheé po-
dejmowania eksperymentdw literackich®, umozliwienie innego spojrzenia na problemy* i pra-
gnienie odkrycia nowych psychologicznie sytuacji, stworzenia przestrzeni do twoérczej dysku-
sji z kanonem oraz fandomem®.

38 Zob. Kadorienne, Crossovers, http://www.trickster.org/symposium/symp98.html, data dostepu: 20.10.2014; L. Gillian, The Ten
Commandments of Crossovers, http:/trickster.org/symposium/symp68.html, data dostgpu: 20.10.2014.

39 Zob. S. Pugh, The Democratic Genre...,s. 98.

40 Zob. A. Wiodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska..., s. 98.

41 Zob. S. Pugh, The Democratic Genre...,s. 47-68.

42 Zob. Rat Creature, How to construct Alternate Universes that work as fanfic, http://ratcreature.net/fannish_stuff/essay2.php, data dostepu:
20.10.2014.

43 Zob. K. Kwaterska, Terry’ego Pratchetta Imperatyw Narracyjny, http://www.tolkien.com.pl/hobbickanorka/artykuly/pratch.html, data
dostepu: 30.12.2014.

44 Zob. Moonbeam’s Predilections, Fanfiction...

45 Zob. Rat Creature, How to construct Alternate Universes...

46 Zob. C. Lynn, Alternate Universes in Fan Fiction...

47 Zob. S. Pugh, The Democratic Genre...,s. 64-65.
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Podsumowanie

Mimo iz fan fiction jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych przejawow dziatalno-
$ci fanowskiej oraz najszerzej opisang praktyka, nadal brakuje naukowych opracowan definiu-
jacych zjawiska i porzadkujacych terminologie. Dla badaczy jest to niezwykle fascynujaca prze-
strzen, w ktorej mozna wykazac si¢ wiedzg i pasja. Interesujagcym aspektem wydaje sie funkejo-
nowanie w obrebie okreslonych fandoméw pewnych gatunkéw, na przyklad modern/au w fando-
mie Nedznikéw czy crossoverow typu SuperWhoLock. Sg to jednak tematy do dalszych rozwazan.

Ze wzgledu na dynamike fandomu oraz medium, w ktérym funkcjonuje fan fiction,
ustalenie $cistych granic gatunkowych jest bardzo trudne. Alternate universe oraz crossover to
okreslenia gatunkow, ktére sa powszechnie rozpoznawalne. Réwnoczeénie terminy te sygnali-
zujg zabiegi konstruowania narracji w samych fandomach. Alternate timeline oraz alternate re-
ality sa mniej powszechnymi folksonomiami, wezszymi kategoriami, ktére zawieraja sie w bar-
dziej pojemnym pojeciu AU. Nie sg one powszechnie uzywane przez tworcow fanfikéw; nie ma
tez catkowitej zgody co do zakresu uzywania tych terminéw, dlatego najprawdopodobniej na
pewnym etapie rozwoju fan fiction wyjda one z uzycia.

Utwory spod szyldu alternatywy moga si¢ wydawac przecietnemu odbiorcy dziwacz-
ne, naciggane lub nieprawdopodobne, lecz niosg w sobie sensy i jakosci dotad nieobecne w tek-
stach zrédlowych. Fabularne i jezykowe eksperymenty, ktore zachodzg na gruncie fan fiction
w obrebie alternative universe oraz crossover, umozliwiaja duza swobode¢ twdrcza, z drugiej zas
strony wymagaja wypracowanego warsztatu literackiego oraz badawczej postawy autoréw i au-
torek. Dla znawcow kultury fanowskiej nadal stanowia one fascynujace i godne uwagi zjawisko,
zar6wno na gruncie narracyjnym, jak i leksykalnym.

Marta Tyminska - doktorantka na Filologicznych Studiach Doktoranckich
Uniwersytetu Gdanskiego, absolwentka kulturoznawstwa oraz psychologii, naukowo zajmuje
sie grami elektronicznymi, komiksami i zjawiskami fanowskimi. Pracuje w projekcie ,,Stocznia
jest kobietg — projekt seniorek i senioréw”, publikuje w ,,Blizie”, prowadzi warsztaty psycho-
logicznie i komiksowe, dziata w Interdyscyplinarnym Kole Naukowym Doktorantéw ESD UG.
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Pawet Swierczek

Fan jako tworca wideoklipu

Gdyby rozrysowaé mape wspolczesnej kultury audiowizualnej i jej dyspozytywow,
w punkcie centralnym bez watpienia znajdowalby sie YouTube, ktéry potraktowaé mogliby-
$my zaréwno jako konkretne srodowisko cyfrowe, jak i emblemat wszelkich serwiséw hostingu
i streamingu plikow wideo. Mozliwo$¢ prezentowania materialéw audiowizualnych w Internecie
zmienita nie tylko sytuacje oficjalnej dystrybucji, ale tez status amatora, ktory do tej pory maogt
chwali¢ si¢ swoja twdrczoscia ograniczonej liczbie 0séb (czy to wsréd znajomych, czy na kon-
wentach). Niniejszy artykul jest prébg zmapowania bardzo specyficznego fragmentu ,krainy
YouTube’a”, gdzie kultura fanowska przecina sie z kultura wideoklipu.

Skierowanie uwagi na owo pole wynika tylez z prywatnych zainteresowan auto-
ra, co z wyplywajacych z nich spostrzezen dotyczacych zaskakujacych zbiezno$ci miedzy losa-
mi fandomu i teledysku. Cho¢ historia obu zjawisk siega zdecydowanie dalej, zar6wno wspoét-
cze$nie pojmowanych fanéw, jak i wspolczesnie pojmowany wideoklip powigza¢ mozna z ze-
spotem The Beatles. To w okresie beatlemanii zaczeto zwracaé uwage na ,,nietypowe” zachowa-
nia uczestniczek koncertéw, co dato poczatek dyskursowi na temat fanowstwa'. Beatlesi odpo-
wiedzialni byli réwniez za pierwszy nowoczesny wideoklip: w okresie ich najwickszej popular-
nosci i napietych grafikoéw muzycy wpadli na pomysl, Zeby - zamiast uczestniczy¢ w niezliczo-
nej ilo$ci programoéw telewizyjnych — wysyta¢ do ich autoréw gotowe nagrania ze swoimi wy-
stepami. W ten sposob funkcjonowal chocby tytutowy fragment z filmu Help! (1965) Richarda
Lestera, pierwszym dedykowanym nagraniem byl jednak Paperback Writer/Rain z 1966 roku?.

To oczywiscie nie koniec zbieznosci. Pojawienie si¢ MTv w 1981 roku pokrywa sie
w czasie z narodzinami fanviddingu, ktéry ma wiele wspolnego z estetyka wideoklipu (o czym be-
dzie jeszcze mowa). Zrédel viddingu (a wiec montowania fragmentéw filméw czy seriali w rytm
muzyki) mozna doszukiwac si¢ na konwentach science fiction przetomu lat 70. i 80. xx wieku
w fandomie Star Treka (1966-1969). Wreszcie, wspomniany juz YouTube i — ogélniej — szeroko-
pasmowy Internet zmienity losy zaréwno teledysku, jak i fandomu. Dystrybucja tekstow kultury
(zaréwno tych odgoérnych - oficjalnych wideoklipéw, jak i oddolnych - fanvidéw, fanartéw, fan
fiction) stala si¢ prostsza i zwigkszyla swoj zasieg. Zmniejszyta sie¢ przy tym rola cenzury (Internet
jest dla tworcow znacznie faskawszy niz telewizja), cho¢ oczywiscie nie znikneta ona catkowicie.

Wideoklip i fandom przeszty réwniez podobng ewolucje funkcjonowania w dys-
kursie. Do obu przypadkéw w zadziwiajacy sposéb przystaje teoria kozta ofiarnego: od kultu-
rowego wykluczenia (,nienormalno$¢” fandomu, ,,prymitywnos¢” wideoklipu), przez dyskur-
sywne u$miercenie (fan jako jednostka patologiczna, wideoklip jako prymitywna forma jezyka

1 Problem ten szerzej omawia Agata Wiodarczyk w artykule zamieszczonym w niniejszym numerze. Zob. A. Wiodarczyk, Jestem fankg!
To straszne! Stereotypowy oraz naukowy wizerunek fana oraz ich konsekwencje, s. 79-85

2 Zob. T. Daniel, 10 Beatles Innovations that Changed Music, http:/listverse.com/2012/10/11/10-beatles-innovations-that-changed-music,
data dostgpu: 06.01.2014.
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filmowego), az po uswigcenie (fan jako uzytkownik kultury z wyjatkowymi kompetencjami, wi-
deoklip jako dzieto sztuki). Obecnie zaréwno fandom, jak i wideoklip sg kategoriami, ktére wy-
daja si¢ kluczowe dla kultury popularnej. Postawa fana zostata doceniona i w dobrym guscie
jest sie do niej przyzna¢, zwlaszcza na gruncie akademickim (zjawisko aca-fanizmu). Podobnie
rzecz ma si¢ z wideoklipem, ktorego forma zdominowala jezyk wizualny (niejasne, cho¢ popu-
larne i czesto naduzywane pojecie ,,teledyskowego montazu” jest tego najlepszym przykladem).
Jednoczesnie jednak fan(ka) wcigz musi uwazac na ,histeryczny” aspekt swojej tozsamosci, a za
dobry wideoklip czesto uwaza si¢ ten, ktéry daleki jest od specyfiki teledyskowego jezyka (np.
zawiera fabule albo ztozong symbolike).

Fenomenologia wideoklipu

19 marca 2007 roku Bjork oglosifa konkurs na teledysk do piosenki Innocence z al-
bumu Volta. Uczestnicy konkursu mogli wykaza¢ si¢ niemal nieograniczong kreatywnoscia: je-
dynym odgérnym nakazem bylo pojawienie si¢ grafiki przedstawiajacej jajo z oktadki albumu.
Spoéréd wielu nadestanych propozycji na oficjalny teledysk wybrano realizacje francuskiego du-
etu ukrywajacego sie pod pseudonimami Fred & Annabelle. Wczeséniej jednak na oficjalnej stro-
nie Bjork opublikowanych zostato 11 teledyskéw ,,nominowanych” do zwycigstwa. Cho¢ osta-
teczny glos miata sama artystka, wsrod fandw rozgorzaly dlugie dyskusje na temat najlepszych
zgloszen. Zwlaszcza jedno z nich, inspirowane gra Super Mario Bros, zdobylo spora popularno$¢.
Ostatecznie realizacja zajeta w konkursie drugie miejsce.

Wydarzenie to chciatbym uczyni¢ wyjsciowym punktem swoich rozwazan i poszu-
kiwan. Konkurs ogloszony przez islandzka wokalistke wskazuje na granice oficjalnosci’, za ktdra
rozposciera sie nierozpoznane (badz rozpoznane fragmentarycznie) pole teledyskowej tworczo-
$ci nieoficjalnej i fanowskiej. Chcialbym zmapowac je zgodnie z podstawowymi zalozeniami fe-
nomenologii. Pierwszym z nich jest uswiadomienie sobie swojego umiejscowienia wzgledem pola
badawczego. Jak bowiem zauwaza Maurice Merleau-Ponty, nie tylko sposéb postrzegania danego
zjawiska, ale ,,nawet wystepowanie lub niewystepowanie percepcji nie sa skutkami faktycznej sy-
tuacji zachodzacej poza organizmem [badacza — przyp. P.S.], ale stanowig sposob, w jaki wycho-
dzi on naprzeciw pobudzeniom i w jaki si¢ do nich odnosi™. Wchodze wiec w §wiat fanowskiego
wideoklipu przez brame otwarta na jego granicy ze $wiatem wideoklipu oficjalnego. Jestem ba-
daczem wideoklipu na ,,ziemiach fandomu”, a nie odwrotnie - optyka badacza fandomu na ,,zie-
miach wideoklipu” bylaby zupetnie inna.

Drugim zalozeniem jest zawieszenie apriorycznej wiedzy, ,wzigcie jej w nawias”, po
to, by podejs¢ do badanego zjawiska z czystym, pozbawionym uprzedzen umystem. W przypad-
ku niniejszego eseju dotyczy to zaréwno kategorii wyniesionych z badan nad wideoklipem, jak
i tych napotkanych na polu badan nad fandomem. Celem badawczym bedzie wiec rozpoznanie
izdefiniowanie tego, jak sami zainteresowani (fani, amatorzy, tworcy oraz odbiorcy) okreslaja wi-
deoklipowe formy, z ktérymi mamy do czynienia.

3 Nie jest to oczywiscie jedyny przypadek wideoklipu powstatego we wspotpracy artysty z fanami. Do$¢ popularng praktyka jest
zapraszanie fanow do nadsytania fragmentow nagran, ktore pozniej wykorzystywane sa w wideoklipie.

4 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasifiski, Warszawa 2001, s. 93.
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W tym miejscu rodzi sie kluczowa dla dalszych poszukiwan watpliwosé: czym jest
wideoklipowa forma? Czym jest sam wideoklip/teledysk? W literaturze przedmiotu trudno na-
trafi¢ na jego zwartg definicje, co by¢ moze $wiadczy o problematycznoéci zjawiska. Na polskim
gruncie Urszula Jarecka, poddajac krytyce polskie definicje wideoklipu, uznaje zan wszelkie for-
my, w ktérych muzyka rytmizuje obrazy zarejestrowane elektronicznie. Tym samym autorka od-
dziela wideoklip charakterystyczny dla MTV od , klasycznego” teledysku’®, zrodzonego w latach 50.
i bedacego, jej zdaniem, odrebnym gatunkiem telewizyjnym. Co wazne, Jarecka w swoje rozwa-
zania na temat wideoklipu wiacza reklamy czy spoty wyborcze ,wykorzystujace idiom klipowy™.

Z kolei Piotr Zawojski zwraca uwage na zupelnie inne aspekty wideoklipu, piszac,
ze stanowi on ,,forme kolazowg zlozong z elementdw o najrozmaitszej proweniencji (...) wywo-

77, ale w swej istocie

dzacych si¢ z tradycji filmu, muzyki, plastyki, pantomimy, teatru, estrady
jest ,wyltacznie gra $wietlna, czysta prezentacja wizualno-muzyczng skoncentrowana wokot swej
autopoiesis”. Ani jedna, ani druga perspektywa nie wydaje si¢ wystarczajaca. Na potrzeby ni-
niejszego artykulu chcialbym zdefiniowa¢ wideoklip mozliwie szeroko: jako forme audiowizu-
alng, w ktdrej obraz podporzadkowany jest muzyce i w ktéorym muzyka jest uprzednia wzgle-
dem obrazu. Jednoczesnie definicje te zawieszam, by poddac ja weryfikacji w starciu z medial-

na rzeczywistoscia.
Fanvid, fan music video i unofficial music video

Vidding, czyli praktyka tworzenia fanvidow, jest zjawiskiem doskonale rozpoznanym
w badaniach nad fandomem. John Fiske, powolujac si¢ na Camille Bacon-Smith, nie zgltebiajac
problemu, pisze, ze fani tworza ,wlasne teledyski poprzez montaz uje¢ z ulubionych odcinkdéw
ze $ciezka dZwigkowa popularnej piosenki™. Wiecej uwagi poswigca temu zagadnieniu Henry
Jenkins, dostrzegajac, ze fani wykorzystuja muzyke bez zainteresowania wykonawca piosenki.
W viddingu chodzi o bohateréw serialu, z ktérymi fani w ten sposéb wchodza w relacje paraspo-
teczne - piosenka ma wyrazi¢ uczucia, pozadanie itd. Dochodzi tu do semiotycznego klusow-
nictwa: znaczenie piosenki odbierane jest twércy i oddawane bohaterom serialu’. Co znaczace,
badacz naprzemiennie uzywa okreslen fan music video oraz fan video.

Angelina I. Karpovich w artykule Reframing Fan Videos z tomu Music, Sound and
Multimedia: From the Live to the Virtual zauwaza, ze zaréwno fani, jak i naukowcy ignoruja po-
wigzania fanviddingu z teledyskami. Autorka dostrzega trzy przyczyny takiego stanu rzeczy. Po
pierwsze, degradacja wideoklipu pozwala na poczucie, ze fanvidding jest praktyka oryginalna,
kreatywna, a nie tylko derywatem innej formy. Po drugie, stereotypy narosle wokét wideoklipu
i kultury MTYV sg jeszcze bardziej krzywdzace niz stereotypy dotyczace fandomu, dlatego fani
chcieli si¢ od owych konotacji odciaé. Po trzecie wreszcie, wideoklip postrzegany jest przede

5 W tym momencie nalezatoby wglebic si¢ w sama historig tych poje¢ i zestawic je z angielskim music video, wydaje si¢ to jednak nieistotne

dla niniejszego wywodu. Dlatego tez pojec¢ ,teledysk”, ,wideoklip” i music video uzywam tutaj synonimicznie.

6 Zob. U Jarecka, Swiat wideoklipu, Warszawa 1999, s. 117.

7 P. Zawojski, Wideoklip(y). Poza znaczeniem?, [w:] tegoz, Elektroniczne obrazoswiaty. Miedzy sztukg a technologig, Kielce 2000, s. 51.
8 Tamze, s. 55.

9 J. Fiske, Kulturowa ekonomia fandomu, przet. M. Filiciak, ,,Kultura Popularna” 2008, nr 3, s. 23.

10 Por. H. Jenkins, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, New York 1992, s. 228-229.
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wszystkim jako forma reklamy, fanvid zas - jako emocjonalna, bezinteresowna inwestycja fanow
w obiekt swojego uwielbienia. Wtasnie w tym aspekcie Karpovich doszukuje si¢ jedynej réznicy
miedzy fanvidem a wideoklipem found footage’owym. Obie te praktyki pod wzgledem technik
realizacji (a w dobie YouTube’a réwniez dystrybucji) niczym sie nie rznig. Odmienny jest tylko
stosunek emocjonalny: fani wykorzystuja fragmenty seriali, rekontekstualizujac je za pomoca
piosenki, ktéra odchodzi na drugi plan. W wideoklip fanowski czesto wplata si¢ dialogi, a mu-
zyka artykuluje emocje bohaterdéw, co zbliza fanvidy do numeréw z musicali'.

Problem powigzan miedzy wideoklipem a fanvidem wydaje si¢ jednak bardziej zto-
zony. Po pierwsze, muzyka nie na kazdym poziomie jest tutaj nadrzedna wzgledem obrazu i nie
nalezy tego faktu bagatelizowa¢. Rytm nadaje muzyka, jednak poziomem znaczen rzadzi obraz,
co sklania do tego, by jeszcze raz zastanowic si¢ nad tym, czy mamy do czynienia z derywatem
wideoklipu czy odrebng forma audiowizualna. Powigzania te niejasne s3 rowniez na poziomie
dyskursu, w ktérym funkcjonujg trzy okreslenia: fanvid (lub fan video), fan music video'* oraz
unofficial music video™. O ile pierwszy jest jednoznaczny (zawsze okresla efekt viddingu rozumia-
nego za Jenkinsem), o tyle drugi i trzeci nastreczajg problemdéw w kwestii pragmatyki ich uzycia.

Hasto fan music video wpisane w wyszukiwarke YouTube ujawnia zjawisko, ktérym
studia nad fandomem wtasciwie si¢ nie zajmuja: wideoklipy tworzone przez fandéw gwiazd mu-
zycznych, ktorzy realizuja autorskie teledyski o réznym rozmachu, stawiajac przed kamerg sa-
mych siebie i swoich znajomych. Jednocze$nie nalezy podkresli¢, ze w wynikach wyszukiwania
frazy fan music video niemal nie wystepuja fanvidy opisywane przez Jenkinsa. Pojawiaja si¢ co
prawda wideoklipy tworzone technika found footage, ztozone najcz¢sciej z fragmentéw nagran
z gwiazda (wywiadow, koncertéw, oryginalnych teledyskow), nalezg one jednak do zdecydowa-
nej mniejszosci, a ich specyfika blizsza jest teledyskowi niz fanvidowi - ofiarg ,klusownictwa”
nie jest tutaj piosenka, a material wideo. Nalezatoby wiec oddzieli¢ terminy fanvid (fan video)
i fan music video, gdyz w praktyce uzytkowej denotuja one zupetnie inne zjawiska.

Warto jednak zauwazy¢, ze zaréwno fanvid, jak i fan music video naleza do kultu-
ry fanowskiej. Analiza grupy tworcow fan music videos prowadzi do wnioskéw podobnych do
tych, ktére wysnut John Fiske w Kulturowej ekonomii fandomu: autorkami fan music videos sa
zazwyczaj mlode kobiety (najczesciej nastolatki) réznych ras (cho¢ dominujg wéréd nich oso-
by bialoskodre) i narodowosci', a wiec osoby ,,pozbawion[e] wladzy ze wzgledu na ktéres z pota-

czen gender, wieku, klasy i rasy”™*

, przetwarzajace swoj kapital popkulturowy. Pod szyldem fan
music video réwnie czesto wystepuja realizacje, pod ktérymi podpisuje si¢ jedna autorka/jeden

autor, jak i wideoklipy autorstwa zbiorowego — stworzone przez fandom danego artysty badz

11 Zob. A1 Karpovich, Reframing Fan Videos, [w:] Music, Sound and Multimedia: From the Live to the Virtual, red. J. Sexton, Edinburgh
2007, s. 17-28.
12 Fan music video w znaczeniu fanvidu odnajdujemy nie tylko w tekstach Jenkinsa, ale m.in. takze w nazwie najwazniejszych nagrod

dla vidderéw — Fandom Music Video Awards, ktore przyznawane sa na Dragon Con w Atlancie od ponad dekady. Zob. http://www.
fandommusicvideoawards.com, data dostgpu: 10.01.2015.

13 Pojecie unofficial music videos tozsame z pojeciem fanvid pojawia sig zarowno w Wikipedii (zob. http://en.wikipedia.org/wiki/Music_vi-
deo#Unofficial_music_videos, data dostgpu: 10.01.2015), jak i w opublikowanym w tym samym tomie co artykut Karpovich tekscie
Dany Milstein. Zob. D. Milstein, Case Study: Anime Music Video, [w:] Music, Sound and Multimedia..., s. 29-47.

14 Spostrzezenia oparte zostaly o analizg najpopularniejszych fan music videos oraz kont ich autorow/autorek na serwisie YouTube.

15 J. Fiske, Kulturowa ekonomia..., s. 17.
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grupe przyjaciol. Dobrym przykladem obrazujacym przekroj spoteczny tworcow fan music vide-
os jest stworzony przez migdzynarodowy fandom Taylor Swift teledysk do utworu Shake It Off*°.

Z zaskakujacym odkryciem wigze si¢ wpisanie w wyszukiwarke frazy unofficial mu-
sic video. Pod haslem tym kryja si¢ teledyski tworzone przez pelnoletnich, heteroseksualnych
mezczyzn réznych narodowosci i ras. Oparte sg one najczesciej na erotycznym tancu kobiet wpi-
sujacych sie w obowigzujace kanony urody. Mamy tu do czynienia z realizacjg wszystkich ste-
reotypéw zwigzanych z wideoklipem - seksualizacjg, uprzedmiotowieniem, pofragmentowa-
niem ciala. Jesli w unofficial music videos pojawiaja si¢ mezczyzni, to albo popisuja sie swoimi
umiejetnos$ciami (np. jazdg na deskorolce), albo odgrywaja historie meskiej przyjazni, w ktérych
ujawnia sie¢ nieswiadomy male bonding.

Mozna by przejs$¢ nad tym zjawiskiem do porzadku dziennego, stwierdzajac, ze
mamy do czynienia z kulturg nieoficjalng, ktéra nasladuje kulture oficjalna, gdyby nie fakt, ze
wiekszo$¢ unofficial music videos to teledyski do muzyki klubowej — gléwnie house i pochodnych.
Jest to o tyle istotne, ze korzeni house’u nalezy doszukiwac¢ si¢ wéréd amerykanskich mniejszosci
etnicznych i seksualnych lat 70. Dzieki kulturze klubowej ,mlodzi mieszkancy miast — zwlaszcza
mniejszosci etniczne, kobiety i osoby nieheteroseksualne - ktorzy byli (Iub czuli si¢) zepchnieci
na margines amerykanskiego spoteczenstwa, zyskali glos™”. Rowniez wspoélczesni przedstawi-
ciele sceny house czesto, zardwno w wypowiedziach, jak i w twoérczosci, manifestujg swoje przy-
wiazanie do wykluczanych i dyskryminowanych. Najbardziej jaskrawym tego przyktadem jest
duet Disclosure i jego teledysk do utworu Latch, w ktdrym obserwujemy historie milosne par
spotykajacych sie na imprezie'®.

Tak wiec w przypadku muzyki house, dawno wchlonietej przez mainstream, kultura
oficjalna jest queerowa, afirmujaca nienormatywnos$¢. Tymczasem jej nieoficjalne odbicie, ujaw-
niajace sie w unofficial music videos, jest heteronormatywne, patriarchalne, a nawet seksistow-
skie. To swoisty fandom na opak - tak jak fani Star Treka ,queerujg” oficjalng wykladnie seria-
lu, piszac fan fiction o homoseksualnym zwigzku Kirka i Spocka, tak specyficzna grupa fanéw
house’u ,,heteryzuje” oficjalng wykladnie piosenek. Czasem dzieje sie to nader dostownie: w jed-
nej z nieoficjalnych wersji wspomnianego juz teledysku Latch na wideoklip oficjalny nalozony
zostat obraz skapo ubranej, tanczacej kobiety*.

Trudno ocenia¢ to zjawisko, taczgace w sobie tak wiele sprzecznosci. Dominujgca kul-
turowo heteronormatywno$¢ idzie w parze ze specyficzng kontrkulturowoscig, a procesy znane
z badan nad fandomem zachodzg tu w odwrotnym kierunku. Nie mamy do czynienia z fando-
mem, gdyz sami tworcy unofficial music videos w zadnym wypadku tak sie nie okreslajg. Nie sa
tez zwartg spolecznoscig. Znajdujemy sie jednak na pograniczu kultury fanowskiej i nieoficjal-
nej — w przestrzeni niezbadanej i problematyczne;j.

16 Zob. https:// www.youtube.com/watch?v=0nTmIIASNNO, data dostepu: 10.01.2015.

17 K. Fikentscher, The club DJ: a brief history of a cultural icon, ,,The Unesco Courier” 2000, s. 45.
18 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=93ASUImTedo, data dostgpu: 11.01.2015.

19 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=v_bfEqSJYZI, data dostgpu: 11.01.2015.
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Parodia i remake

Na ztozono$¢ problemu kultury fanowskiej i jej granic zwracajg uwage jeszcze dwa
~wideoklipowe” zjawiska: parodia i remake. Rozpoznanie samych zjawisk jest intuicyjnie proste
i nie wystepuja tutaj teoriopoznawcze sprzecznosci podobne do tych opisanych w poprzednim
rozdziale. Problemem jest natomiast kwestia przynaleznosci do kultury fanowskiej: parodia wi-
deoklipu jako specyficzny gatunek wystepuje zaréwno w obrebie kultury oficjalnej (np. w pro-
gramach satyrycznych), jak i nieoficjalnej. I cho¢ nie wszystkie nieoficjalne parodie tworzone
sa przez fanow (definiujgcych sie¢ jako tacy), bez watpienia sama forma stanowi wazny element
fanowskiej kultury wideoklipowej. To tutaj najpelniej wyraza sie opisywane przez Henryego
Jenkinsa polaczenie fascynacji i frustracji obiektem.

Pod hastem remake ukrywaja si¢ z kolei wideoklipy, ktére sg odtworzeniem calo-
$ci lub fragmentu oryginalnego teledysku. Najpopularniejszymi przyktadami sa liczne wersje
Happy Pharrella Williamsa i Harlem Shake Baauera. Inicjatywy te, funkcjonujace zgodnie z lo-
gika memu, majg swoje oddolne, fanowskie korzenie, jednak przekroczyly granice nie tylko
fandomu, ale i kultury nieoficjalnej. Swoje wersje Happy i Harlem Shake ma nawet Uniwersytet
Slaski, co odczyta¢ mozna jako jeden z wielu przejawéw wchlaniania praktyk fanowskich przez
kulture gléwnego nurtu.

Poszukujac przejawdw aktywnosci fandw jako tworcow wideoklipow, wyszlismy od
kultury gtéwnego nurtu, przechodzac do kultury fanowskiej, by dotrze¢ do rozmytych granic,
ktére dzieli ona z innymi przejawami kultury nieoficjalnej i powroci¢ stamtad ,,tylnymi drzwia-
mi” do kultury oficjalnej. Teledysk jako specyficzna audiowizualna forma ekspresji staje sie w re-
kach fanéw narzedziem o ogromnym potencjale krytycznym i komercyjnym. Zauwazaja to za-
réwno znawcy sztuki, jak i pierwszoligowe gwiazdy muzyki. Zamiast podsumowania odnotuj-
my dwa fakty, bedace barometrem tego, co dzieje si¢ obecnie na polu fanowskiego wideoklipu:
1) wystawa Cut Up skonstruowana wokot tematu re-montazu utworéw audiowizualnych, ktéra
odbyta si¢ w 2013 roku w Museum of the Moving Image w Nowym Jorku, zawierala sekcje po-
$wiecona viddingowi®’; 2) w listopadzie 2014 roku Beyoncé opublikowata utwoér 7/11 wraz z wi-
deoklipem stylizowanym na fan music video®.

Pawel Swierczek - filmoznawca i animator kultury. Doktorant w Zakladzie
Filmoznawstwa i Wiedzy o Mediach na Uniwersytecie Slagskim w Katowicach, dwukrotny
Stypendysta Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Zwigzany z katowickim Ars Independent
Festival, organizator katowickiej edycji konkursu 48 Hour Film Project. Redaktor naczelny ga-
zety festiwalowej ,Re:Produkcje” na MFPF Regiofun, sekretarz redakcji gazet festiwalowej ,Na
horyzoncie” przy MFF T-Mobile Nowe Horyzonty we Wroctawiu. Publikuje teksty o tematy-
ce filmowej w licznych magazynach oraz portalach internetowych (m.in. ,EKRANYy”, ,artPa-
pier”, Reflektor, Portal Katowicki). W 2012 roku zdobyl wyréznienie w Konkursie o Nagrode
im. Krzysztofa Metraka.

20 Zob. http:/www.movingimage.us/exhibitions/2013/06/29/detail/cut-up, data dostgpu: 11.01.2015.
21 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=k4YRWT_Aldo, data dostepu: 11.01.2015.
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fandom

The community that surrounds

a tv show / movie / book etc.
Fanfiction writers, artists,
poets, and cosplayers are all
members of that fandom.

Fandoms often consist of
message boards, livejournal com-—
munities, and people.

(Urban Dictionary)
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