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CANZONA
INSTRUMENTALNA MARCINA MIELCZEWSKIEGO

(t 1651)

Z (pierwszej potowy XVII. wieku zachowato
sie stosunkowo dos$¢ wiele polskich utworéw ka-
meralnych: 3 fantazje Mitookajja Zielonskiego
(1611), 28 canzon ii ,koncertow'l Adaima Jarzeb-
skiego (okoto 1627) oraz 3 canzony Marc;na
Miellczewskielgo (zm. -1i651). W poréwnaniu z ka-
meralng tworczoscig polskg XVI. i XVIII. wieku
oraz Il. potowy XVII. wieku jeSsi to nawet bar-
dzo wiele. Ale i, to nie 'wystarczy, aby wydaé
sagd o wielkosci kultu mluzylki instrumentalnej a
w szczegdlnosci kameralnej w 6wczesnej Polisce.
Wiemy slkad inad, Zze istniaty woéwczas u inas*
wcale liczne zespoty lkaimerallne: na dworze
krolewskim i w zaimkach magnatéw, oraz w bo-
gato uposazonych klasztorach. Bawili tez w
Polsce stynni who-scy kompozytorowie dziel ka-
meralnych (n. ip. Targiuinio Merula, ok. r 1624).
Do Piolsiki 'zjezdzali 'na krotszy lub diuzszy czas
islynnii skrzypkowie (m. p. Alfons6 Paigani. olk. r.
1604 "), Antonio Farinacci, zm. w r. 16712. Byty
to niewatpliwie wypadki sporadyczne, ale za-
interesowanie dla gry ii kompozycji byto dosé
oséhic i w ikazidyim razie bardzo znaczne. Od-
bito sie ono takze edieim 'w literaturze pieknej
XVII. -wieku. Uboigii szlachcic zadowalniat sie
wprawdzie grg na geslach, serbach i dudach,
.sam tez grywat na ,,luteficell, niekiedy na ,,instru-
mencie", t. j. klawifcordziie, niekiedy takze na

*) Por. R. Eitnera Ouellenlexiko:i, t. VI, 445 a.
2 Tamize, tom VII, 282 a.
3) Gosciniec aibo IOipiisanie Warszawy, 1643;

nowe wyldanie: Warszawa 1909, str. 28. w. 711
i 712.

skrzypcach lub wioli, zamozniejlszy szlachcic
lurzymywat choc¢by maty zespdt polskich
skrzypkéw i wiolistbw, co mu niejeden za-

zdrosny sasiad wytykat jalko zibytek (por. ,,Ogréd
fraszek® W. Potockiego). Na dworze krélew-
skim kult wyizszej muzyki instrumentalnej, za-
rowno solowej, jak kameralnej, byt w duchu
6wczesnych zwyczajéow rzeczag zrozumiala.
Grywano niewatpliwie wiele utworéw obcych,
watpi¢ jednak mozna ze wzgledu na sktad dwor-
skiej muzyki, czy mlianOby pamiija¢ instrumen-
talne utwory polskich kompozytoréw, czynnych
my kapeli krola. Wszak witasnie jedyne dotych-
czas znane polskie utwory kameralne z 1. po-
towy XVII. wieku pochodzg przewaznie od mu-
zykdw polskich, ktorzy byli zatrudnieni -w ka-
peli krélewskiej. Istniata zatem podnieta dla
mpolskich twoércow instrumentalnych.

W takich witasnie warunkach tworzyt swe
dziejg instrumentalne Adam Jarzebski, Bartto-
miej Pelkiel 1 Marcin M ielczew ski, ktorego
dwoma canzonami mam zamiar zaja¢ sie w tej
pracy. Ze Mielczewski byt nligtyilko tworca dziiel
koscielnych, ale i instrumentalnych i ze dzieta
te musiaty wéwczas zwracaé¢ na isiebie uwage,
dowodzi wierszyk w ,Goscincu™ Adama Jarzeb-
skieigo:

.| Mielczewskiego tez rzeczy
Do grania, $piewania grzeczyl13)

'‘Swiadectwo to idlla nas tern cenniejsze, ze po-
chodzi od muzylka, kltéry sam byt kompozyto-
rem instrumentalnym.



Utwory -instrumentalne Mieilczewskiego prze-
dostawaty sie rowniez poza Polske, n. p. do
Niemiec. Nadworna kapelg 'weimarska posia-
data je réwniez. Jej inwentarz z r. 1662 *) za-
wiera m. In. utwory, (kitore kapelnjistrz Adam

iDrese przywiozt z Warszawy (. . . buehcr, so.

er voin Warschau mitigelbraoht"). Nr. 74 tegoz
inwentarza zawiera: ,Viel iuwterschiedene feine
isoinaten vou 2. 3. 4. 5 6. 7. 8. 9. undt mehren
stimmen unterschiedene-r Auth-oreis ais Schmelt-
zers, Hertalli, Daviid iKobller, Caspar Kerll, Mi -
lepsiki, Valenitmi, Cleimens, Arnold-t undt an-
deire-r“.  Uznaje ,M-ilepsfcieigo” za identycznego
z Mielczewskim, ik-tore-go nazwisko czesto w
Niemczech [przekrecano. Nie dziwi nas ijuz dzi$
ta popularno$é Mielezewsikiego w pewnych przy-
ingjimniiej Srodowiskach yr Nie-m-pzech, gdzie juz
po jego $mierci wydano jego kompozycje (,con-
cento") w r. 1659 W publikacji ,,Jestu JHRE‘ w Ber-
linie. 'Leksykoigraf E. L. Gerber powotuje sie 2)_
na rekopfs Jana Gotfryda Watthera (zm. 1748),
w ktdorym miata sie 'znajdowa¢ notatka o Miel-
cze-wslkiim, ,v-on dessen Anbeit -der Stadtriehter
Herltzo-g zu Mersch-urg Ve-rscMedenes bes-ass“.
Wieimy réwniez, ize dzieta Pekiella, L/liusa i
Mielczewskiego znaljdowaty sie w repertuarze
MiChaelis-Sohuli w Liinetoungu; igidy uczniem jej
byt J. S. Bach3. Waierny wreszcie, ze szerelg
bilblijotek niemieckich (Berlin, Drezno, Gdansk,
Lipsk, Wolfeabuttel, Wroctaw itd.) posiada uni-
katy polskich Ikamipozyeyij z XVill. wieku ii XVIII.
wieku, miedzy niemi wiasnie dwie znane nam
dotychczas kompozycje -kameralne z 1 potowy
XVilil. wiieku. Za$ Bibli'0'teque INaM-onale w Pa-
ryzu posiada rekopis -(ze zbioréw Br-ossarda),
sygn. Ym. 7, 1099, Nr. 120, z ktérego fragment
kompozycji Mielczewskiego ma i2 skrzypiec i b. c.
wydata Dr. Alicja Siimomoéwlnad4). Canzom Kka-
me-ralny-ch musiat Mielczewski utworzy¢ za-
pewne wieeeij, niz te, ktore w ilosci trzech sie
ze Chowaty, a ktore czesciowo -tylko zachowaty
sie 'w catosci. iFalkt jednakze, liz iMiietczewski

i} Por. Ad. Abera prace p. t. Die Pflege der

Mu-slik uuter den ‘Welttinenn uinid wettinischen
Ernes-tikierin . . ., iBiiidke/biuirg i Lipsk 1921, sitr.

158.
s) Neues historisch-fhio&ralpihisches Lexikon der
Tonlkunstiter, -Lipsk 1813, Ill. Teill, -szip. 427.

3) Max Seifert, Die Chorbifoliothek der Mi-
cliaelisscimle in Liinelburig zur ZeSt J. S. Ba<chis,
w ,Samimelbanide der Internationalen Musiik-
geseililisdhaft, IX, Lipsk 1908.

4) Polnische Elemente iin der deuts-chen Mu-
sik bis zur Zeit der -Wii-ener Klassiker, Zurach
191-6, str. 94 i 193 1%

8) IK&tatag der Hamdschriiften der Danziiger
StadlbiibiEo-thek, -czes¢ 1V. Gdansk 1911, str.

b.

byt znany i -poza Polska dowodzi z jedne:lstrony, /
iz cieszyt sie uznaniem i peiwlng p-6pularnoieia,
z d-ruigieij za$ strony uzasadnia koinieczino$¢ za-
-jecia sie resztki! iego zapewne nieuboigiej twr-
czosci instr-umentalneij. Dwoma tylko utworami
mamy zamiar zalja¢ sie W niniejszej pracy. Znaj-
dujg sie one w -hibliotece miejskiej w Gdansku
jako dos$¢ zniszczone rekopisy, zwitaszcza drugi
z wymienionych:

1 Ms, Cath. g. 33: ,,A 3. Doi Violini e FA-
GOTT-O -0 Viola. M. M.“, oraz dopisane
pod kazdym gtosem stowo ,Canzona"”.

2. Ms. Cath. g. 34: ,ARIA a 3. Doi Violini e
Fagot-to. M. M.

Monogram ,,M. M.“ -odnosi isi¢ -do -Marcina Miel-
ezewslkie-go, ljak stusznie twierdzi katalog O. Gii-n-
thera5. Inne kompozy-cje (k-os-cielne), znaczone
ty-m m-oin-ogiramem, okazaty sie -po Ip-oréwna-n-iiu
z rekopisami polskiemi, ultw-oramli Mielczew-
skieigo. Ponadto pierwsza fraza -basowa canzony
jest indenltyiczna z ipierw zg ibaso-wg frazg ,,eon-
mcerto” Mielczew-skieigO (w ,Je-su Hilf“, 1659).
oZ La'rfi“ zagingt glo-s fagotu, oraz gtos basu cy-
fio-waneigo, -canzona za-ohowata sie w catosci
(gtos | vioil, gtos I Mi-oL, gtos -fagotu lub wioli
i glos basu -cyfr. z napisem ,basso continuo o
pro o-rlgano”). W tym stanie rzeczy zwrocié
mozemy gtdwng uwaige 'tylko -na icanz-one, za$
»aria" i fragment [paryskiego rekopisu -stuzy¢
naim beda za material [pomoeni-czy iprzy ozna-
czaniu ceCh -stylistycznych. Nie pozwoli naim
to czyni¢ wnioskéw o iMielezewskim jako kom-
pozytorze instrumentalnym, w szczegdlnosci ka-
meralnym, da [jednak imozn-0$¢ stwierdzenia
zwiazkow, -jakie tagczyty Mieiczewiskieigo z mu-
zyka wspotczesng na Zachodzie, w szczegol-
no-Sc-i za$ iz imu-zylka wioslka, ktorej terminologia
wykazujg obydwa -rekopisy gdarskie. Zdajemy
sobie -sprawe z tego, ze wykazujac te zwigzki,
-nie wykazemy wszystkich, poniewaz ogranicza-
my sie do dwoch wzglednie nawet jednej kompo-
zycji Mielczewislkieg-o i -ze bytoby to niemozliwe
nawet w razie'posiiada-nlia wiekszej ilosci jego
utworéw woibe-c matego jeszcze ludostepnieinia
kameralnej twoérczosci z I. potowy XVII wieku
we wspobtczesnych wydaw|naiotwacih. Ponadto
zaden z obydwoch -rekopiséw -nie za-wie-ra daty,
stad mie mozemy -wprost okresli¢ daity -powsta-
nia obydwoch utworéw, ani tez -daty kopij (nie
mamy bowiiam do czynienia z autografiami kom-
pozytora). To ijednakze nie [przeszkodzi naim w
uchwyceniu pewnych cech utworéw Malczew-
skiego [przez -poréwnanie z twdrczoscig Zacho-
du, majacego w swych rekach inicjatywe ewo-
lucji lub -tyipcIGgji technik, ferm i styléw.



Canzona iliezy 162 takty, w obrebie ktérych
iamwazamy (pie¢ uistepdw zmieuia:gcych napr.ze-
miiain parzystg i nieparzystg miare taktu:

‘talkt  1—16: miara talktu C (16 taktow)
” 17—53: ” 3 (37 )
54—100: Cc (47 )
, 101—<156: ” 3 (56 )
157—162: ,, ” G (6 )

Zmiany taktu sg tu jednem ze znamion formy
cfnzomy instrumentalnej. 'Kontrastowos$¢ tej for-
my dotyczy takze zinian tempa, ktore w canzo--
nie iMiiellczeiwskiego nie ijesit wprawdzie zazna-
czone we wszystkich ustepach, ktore jednakze
mozna uzupetni¢ be.z, trudu. Pierwszych 5 tak-
tow posiada w rekopisie .tempo' ,,adagio”, w tak-
cie 6 pojawiia sie w rekopisie tempo ,allegrol],
pozateim nie znajdujemy (zadnych innych napiséw
odnoslnie do tempa. Stosunkowo najtatwiej ozna-
czy¢ mozna ostatnich 6 taktow jako majacych
tempo ,,adagio" przez, kontrast z tempem ustepu
poprzedniego, a przez analogia z tempem wstepu

. Talkt 1—5: technika homofoniczna ,
., 5—16: imitaeyjria,
m. ,  17—54: " imitacyjna,
Iv. ,  55—61: » homofoniiczina.
V. 62—.100: . imitacyjna,
V1. ,, 101—108: " homofoniczna
vit. ,, J09 157: . imitacyjna,
VI, ,, 158—.162: » hoimofoniczna

Jak widzimy z tego .zestawienia, matmy do czy-
nienia z canzong, w calem 6éwczesneim +ego sto-
wa .znaczeniu, przestrzegajac zasady 'ustawicz-
nego kontrastowania w zakresie srodkdw, ktore-
mi irnoze rozporzadzaé. Ponadto znajdujemy uste-

STEFAN M. STOINSIKI.
DYREKTOR INSTYTUTU MUZYCZNEGO w KATOWICACH.

O MUZYCE TONALNEJ

System dzisiejszej muzyki europejskiej jest
v ynikiem diugiej, bo nieomal dw.a tysigce lat
trwajacej iewolucji, poczetej z owocow starych
praktyk muzycznych najgenialniejszych
uéw starozytnych, ijak Babilon, Egipt, Grecja i
Rzym. Zasady tu ustalone podjeto chrzescijan-
,stwo i pracowato nad dalszym rozwojem, co
zresztg dokonywato sie nietylko w muzyce, ale
i we wszystkich innych gateziach sztuki, a tak-
ze naulki i wogole wszystkich przejaw6w zycia
spotecznego, Linja rozwoju. jaka obejmuje
wszystklie te poczynania w zakresie .pielegno-
wania dobr kulturalnych, jaj wszedzie jednolite
zabarwienie, 'jej .zasady i konsekwentne dazenie
do cellu zarysowywata sie wyraznie juz w cza-
sach zamierzchtych u kolebki naszej kultury.
Wptyneta ona na takie a nie inne uksztattowanie
sie onej doskoinatoscli, ktérg nazywamy kultura
aryjska, i ktora wyréznia i wywyzsza rase biatg

naro-'

5-taktowego catej canzony. Przechodzac ustep
za ustepem oo*do tempa, nie moglibySmy jednak
z zupetng pewnoscig otrzymaé wiernego .obra-
zu kolejnosci temip. 'Musimy zateim wzig¢ do po-
mocy wewnetrzne cechy w budowie eainzony,
przedewszystkieim za$ materiat melodyczny i je-
gc opracowanie. Z tego stanowiska patrzac na
niag, musimy uznaé, ze sktada .sie z wiekszej ilo-
§¢' ustepdw, mianowicie z o$miu, poniewaz
kazdy z inich postuguje sie odrebnym mimo pew-
nych podobienistw materiatem. To kontrastowa-
nie .przez ustawicznie odimienny materjat melo-
dyczny w poszczegdlnych ustepach .jest spote-
gowane przez.réznice w itechnicznam opracowa-
niu, jakkolwiek niezawsze rdznice opracowania
sgsiadujg 'z sobg bezposrednio, przyczeim jednak-
ze w dwoch jednakowo opracowanych uste-
pach (m p. technikg imitacyjna, ktéra w canzo-
nie przewaza), wprowadzony ‘jest inny rodzaj
kontrastu, n. p. w takcie lub w tempie. W ten
sposéb uzyskujemy nastepujacy obraz canzony:
taktu C, obsada: tutti.

-C ” ..

3,

C,

miara

o

w W

€,
vy. 'w ktérych wystepuja nie wszystkie' instru-
menty rownoczesnie, lecz wchodza kolejno, na
Wi/zér fugowania, co dotyczy ustepéw I, V i VI,
a wiec ustepéw nieparzystych.
(Ciag dalszy nastgpi.)

| ATONALNEJ.

ponad inne, majace réwniez wiasny, cho¢ .mniej
doskonaty kierunek pracy nad rozwojem swych
dobr kulturalnych.

Ze kolebke tej naszej kultury aryjskiej koty-
saty genialnie narody semidkie (babiloAski, egip-
ski, feintakri hebrajski), nie uszczupla bynajmniej
praw rasy biatej do jej ojcowstwa. Wiadomo,
ze narody semickie sa witasnie tg genialng mie-
szanka ras, jaka powstata w krajach, gdzie od-
bywaty sie ongi$ olbrzymie walki pétnocnej rasy
Iralej z potudniowg rasg czarng. Rasa biata data
podwaliny kulturze semlickiflj dzieki witasnie jej
przewadze nad rasa czarng.

Mozuaby r/.e¢ $miato, iz .muzyka z jej ré6znemi
systemami pielegnowanemu [przez rasy .poszcze-
gblne, jest poniekad ras 'tych znamieniem nie-
omyilnem, wedtug ktédrego moznatoy klasyfikowac
przynalezno$¢ szczepdw. iMuzyika ras niearyj-
skich. jak narodéw afrykanskich oraz czerwono-



skorcow 'w Ameryce zbudowana jest na zupet-
nie innych zasadach, upodobaniach i celach.
Smiato (twierdzic¢ nalezy, iz n. p. na uksztatto-
wanie sie talkieigo a nie innego systemu muzycz-
nego rasy biafef Wplyneta jeli odimienna i swoista
koinstnukcja psychiczina, wywyzszajgca- jg do dnia
dzj,sieijsze,go ponad 'inne rasy.

Cala historia cywilizacji europejskiej opiera
sie na pewnej konsekwentnie pielegnowanej pre-
dylekcOi do tych ‘'wartosci kulturalnych, jakie
stanowig 'potezne i nieprzerwane ogniwo jej roz-
woju i jakie wykazujg powazne roznice od tych
kultur, ktére ptynety z innych zatozen psychicz-
nych ras niearyjsikich. JesteSmy ,dzis jeszcze
Swiadkami, jak kultura aryjska zatacza- na kuli
ziemskiej kregi coraz szersze. Wiemy, iz w zwy-
ceskifm jej pochodzie ttlegfy wpierwszem tysigc-
leciu chrizeisclijgnstwa z tatwoscig 'wszystkie na-
rody europejskie. Wspdlno$¢ rasy, a niekiedy
bliskie it.#ko -pokrewienstwo pozwolito im kul-
ture ta przyjac i dalej kiulywowac bez zatrace-
nia swych -cech indywidualnych, ip-odczas -gdy
w Afryce — a szczegélnie w ‘Ameryce rasa
czarna wzglednie czerwona -w walce tej uleiga
zupetnej zagtadzie li -jeden siz-czep po drugim
ginie dla -gij pro-stej przyczyny, ze zupetnie inne
konstrukcje psychiczne nie dopuszczajg do zzy-
cia sie dwoch odmiennych i zasadniczo sie 'wy-
kluczajacych $wiatopogladéw, .sposobdw (mysle-
nia ftp. limyCh przymiotow wrodzonych. -O ile
tatwiej i chetniej przyjmuje kulture aryjska rasa
z6tta (Japo,nfa i Chiny). Zapewne znajduje sie
wiele -piuntotéw stycznych iw zatozeniu konstruk-
cji psychicznej -obu ras.

Odmiennosci, ipowyzelj zakre$lone, zaryso-
wuja sie szczegélnie -wyraznie w (potrzebach
muzycznych, gdzie stosownie do upodoban i po-
trzeb ra-s wytonity sie rézne systemy mniej lub
wiecej doskonate. Ze -rasa biata stworzyta -u
wzor doskonatos$ci, -nie imoze 'ule-ga¢ watpliwosci.
Na sald talki nie wiptyw,a li nie moze bynajmniej
wptywaé samo pordwm-atnie systeméw -muzycz-
nych. gdyz czyny wielkie sg prawdopodobnie
mozliwe w ramach kaizdeigo isy-stemu. Nie jest
on bowiem wytworeimi jednej -osoby, ale rezul-
tatem daizen i upodoban milionéw pokolen ti musi
by¢ z tej racji platforma umozliwiajgca poja-
wienie sie dziet wielkich i genialnych. Nie zna-
my ich jednak nigdzie j nie odkryto ich u zadnej
innej ra-sy. IBeethoven, Bach, Chopin i inni po-
jawili sie i narodow' aryjskich i owoce 6<h pracy
Swiadczg, o wartosci systemu, ktorym sie po-
stugiwalli, nie za$ maigie i suche poréwnanie sy-
steméw samych.

(Nasz system muzyczny jest zatem wynikiem
pia-cy nrffljonéw pokolen. Nie wierny nic o mu-
zyce naszych przodkéw, zyjacych w czasach
przedhistorycznych. Tam, dokad badania histo-
rykow dotarty, znajdujemy juz icwne -stopnie
doskonatosci 6trudno oprze¢ sie przekonaniu, ze
pta-cg ta kierowaty od najdawniejszych czasow
pewne w duszach .naszych przodkéw drzemigce
— zapewne nieSwiadome sktonnosci, Kkitére do
monych -swoistych upodoban i cetow p-row-adzac,
w,ptynety na uksztattowanie si¢ naszego syste-
mu mnzycMigo. Gama diatoniczna, czystos¢
kwar-t, kwint i -oikdt-aw i isitad ptynace, ch-o¢ dosc

*) atonalna — nieton-allna.

pézno sie pojawiajace uczucie doskonatoSci pr-zy
wstuchiwaniu sie w tajemniczo zgodne barwy
h-6jdzwiekdw, sa niejako apriorystycznemi gksfo-
mataimi nrazyczncmi, z ktéremi :na Swiat -ten
przychodzimy. Czarwonoskércy, lub narody ra-
sy zOhej, -nie moigg tego pojac, tak jak nasza
konstrukcja fizyczna i psychiczna -nie upodobajg
sobie nigdy garn szczepow Afryki, bedacych w
naszem pojeciu zestawieniem tonéw szydzacych
rzekomo .z wszelkiej nasze; zdrowej ldgiki mu-
zycznej i ipostulaltéw zasadniczych, jakie muzyce
stawiamy.

'‘Nasz system muzyczny -jest zatem tym owo-
cem pracy wiekoéw naszy-ch prz-odkéw, jaki -od-
powiada naszej i tylko naszej aryjskiej jazni psy-
chicznej a moze i fizycznej.

Miiimo to autorytet jego, autorytet nieizliczo-
nyCh pokolen doznaje W pradach muzyk; nowo-
czesnej powaznego zakwestionowania. Na pta-
szczyznie, -po ktoreij kroczyty wieki w nie-stru-
dzomem dazeniu do wykrzesania z isielbie tej mu-
zyki, jaka odpowiada¢ miata duszy aryjskiej, na
ktdreij wyir-osty najpotezniejsze czyny muzyczne,
jakie kiedykolwiek S$wiat oglada-t — na tej pta-
szczyznie zagrzmiato enengiczine ve-to, zaprze-
czajgce kategorycznie (jaj wartosé. Caty dotych-
czasowy system, operujacy -tonacjami, melodja,
rytmami., iormami, -dyinaimikag i inmemi -o,golnie
znanemi $rodkami muzycznemi, dostosowaueimi
do upodoban 'i potrzeb naszej konstrukcji psy-
chicznej, spoftyka sie z ziuip-elng ignorancja no-
wych /pradéw, znanych pod nazwa muzyki a;to-
rallmejl), -w przeciwstawianiu do muzyki dotad
pielggm-owamej, zwanej z teij racji muzyku to-
nalna.

Gh-cac wartosé jj prawo bytu obu kierunkéw
podcla¢ d.oktadneij analizie, -nalezy 'uciec sie do
Zrédta naszych potrzeb muzycznych, to jest du-
szy ludzkiej i tam drzemigcych postulatéw, ja-
kie przez diugie wieki -wpltywaly na Kkieru-
nek pracy narodoéw europejskich w dziedzinie
muzyki; wspadiaife 'jej rezuttalty sg dowodem
wyzszosci rasy -biatej i ttumaczg jej zwycigeski
pochdd, -zdobywajacy wcigz nowe tereny kuli
ziemskiej ,a jakich zdaje sie nowy kierunek at-o-
nailny zupetnie nie uznaje.

Wyzyny, na jakie mluzyka masza po tylu wie-
kach pracy sic wzlbi+a, spowodowaly Swiat teo-
retykOw muzycznych, -szczeg6lnie doby obecnej,
do badan bardzo subtelnych. (Wyniki Ich usta-
lity zupetng zigodno$¢ muzycznych prawidet teo-
retycznych z prawidtami, jakie drogg $cistej ana-
lizy -n-aszeigo zycia psychicznego dla potrzeb i
upodoban duiszy naszej ustalono. Prace Ernsta
Kuriha. ktérego w tych dniaclh powotano na
zwyczajnego profesora przy -uniwersytecie w
Be-rnie szwajcarskiem, jak ,Der lineare 'Kontra-
puinkit“ i ,,Romantische Harmonik" oraz pra-ce
innych badaczy, stuzg przyktadami, wykazuja-
c-eim, do jakiego stopnia jest muzyka nasza,
oparta na -takich -a -nie iwnydh zatozeniach, wie-r-
l.em odbiciem naszego -zycia duclhoweigo.

W-szelka czynno$¢ muzyczna jest projekcjg
ruchow duszy i ich -ciggtych zmagan, na-teizen
>odprezen. 'Melodia, harmonia, masze formy mu-
zyczne, 'Srodki .dynamiczne i aigoigiczne, sg nie-
jako dzwieczaceim uplastycznieniem niewidzial-
nych ruchéw i 'Wogdle czynnosci, upodoban i



sktonnosci duszy lludzlkielj. Caty urok naszej mu-
zyki polega na. tetn, ze operujagc temi same-
mi prawidtami i sktonnosciami, co dusza ludzka,
pobudza srodkami odpowiedniemi dwie wazne
czynnosci i wilasciwosci duszy, ktére Ernst
Kurth nazywa pamiecig muzyczng i relacjg psy-
chiczng do czynnego wspdtdziatania.

Dzieje sie to w ten sposob, ze po 'otrzy-
maniu przez muzyke z zeiwnatrz podraz-
nied i bodzcow do czynnosci, utrzymuje dusza
ciggly kontakt miedzy temi dwoma dla aper-
cepoji muzyki i jej odczucia majwazniejszemi
przymiotami, jakimi wediug Kurtka sa witasnie
relacja psychiczna ii ipamie¢ muzyczna. Proces
ten nalezy ‘jasniej i na przykiadach wyttuma-
czyc.

Relacja psychiczng nazywamy zdolnos$¢, ktora
stwarza,, ze uczuciu doskonatosci, wywotanemu
ti. ip. przez ton c przeciwstawiamy uczucia pty-
nace z reszty tonow, n. p. d. e.f. i innych. Te
ostatnie oceniamy (jajco uczucia mniej lub 'wiecej
zalezne, jiafco uczucia [parcjalne, ktoére w prze-
biegu melodii sie oddalajg od zasadniczego uczu-
cia,c Juto' don wracaja albo tez dochodzg do ok-
tawy, stojacej nieialko w Miskiem pokrewien-
stwie do tonu zasadniczego. Ernest iKurth okre-
$la to 'jialko ,,ponowne poznanie uczucia ¢ W jego
oktawie."

'Ruch, ktéry stwarza melodia,, 'wychodzaca z
tanu zasadniczego Seslt niejako odpowiednikiem
biezacym, rownolegle do mchow duszy z jej nie-
ustajgcemii natezeniami i odprezeniami.

Trzeba bowiem pamieta¢, liz istote melodii
nie stanowig oderwane jej poszczeg6lne tony,
ktére rzekomo apercepujemy ‘jako uczycia, obok
siebie postawione; nie! zycie melodii polega na
czemfs, co sie dzieje wiasciwie miedzy tomami;
tam znajduja sie i faluja enerigtie, wywotane gra-
witacjami poszczeg6lnych tonéw w kierunku roz-
machu oddalania isie od uczucia zasadniczego
tonu c luib uspokajania sie przez stopniowy lub
nagty don powro6t. iKurth inazywa to ,energia
kinetyczngll®) i ona to wywotuje w naszej du-
szy te objawy, fctdirych rézne stopnie intenzyw-
nosci kazg nam ocenia¢ 4 odczuwac Itoje melodii
jako piekna lub pospolita, zywa iluib spokojna,
burzliwg tub zréownowazong ito.

1) emengijg ruchu.

2) stad nazwa muzyki ,tonalnej".

3) Energie Kkinetyczne wywotujg roéwniez
zmialny catych tonacyj z ich oddalaniem sie i po-
wracaniem ido tonacji gtéwnej, co w sposob po-
wyzej podany regulujg réwniez ,,pamie¢ muzycz-
110“ i. ,relacja psychiczna".

4 Ze w tym wzgledzie zdolno$¢; nasze sie z
biegiem czasu udoskonalaty, swiadczy ;n. p. fakt,
iz zdolno$¢ relacji psychicznej u tak wielkiego
muzyka i kompozytora jak K. M. Webera
byta mniej rozwinieta, niz u dzisiejszego prze-
cietnego stuchacza. Po wystuchaniu ktorejs z
symfonii Beethovena twierdzit bowiem, ze pod-
czas stuchania jej gubi sie i nie moze okresli¢
gtownej tonacji. Dzi$ zdarza sie czesto to samo
prfy ‘stuchaniu dziet nowoczesnych muzyki to-
nalnej.

Energije kinetyczne piyng od tonu do tonu i

wywotujg rézng dynamike intenzywmosci roizma*
chu, zaleznie od sitopoi gamy, ktore potracaja
i ich wiasciwosci wzglednie roli, jaka w tej ga-
mie z natury rzeczy odgrywaja.
Na przyktad potracenie tonu h wywotuje wy-
razne uczucie niemozliwosci spoczynku, uczu-
cie koniecznos$ci dalszego kroku w kierunku ok-
tawy i stagd zwie go teoria muzyki teitonem
(Leitioti). to jest tomem prowadzacym, zatem
w tonacji ¢ zawsze dalszego kroku wymagaja-
cym. Inne tony, n. p. kwinta, kwarta, poitem
tercja sa pod tym wzgledem indyferentniejsze,
cho¢ takze niezupetnie swobodne i sg w prze-
biegu melodji dia energji kinetycznej niejako
punktami tymczasowego oparcia, za$ prymg i
oktawa sg zupetnym powrotem do spokoju, t. i.
do luczucia pierwotnego.

Proces ten 'odbywajacy sie w melodii, uimoz-
l:wia zdolno$¢ duszy zapamietania sobie gtow-
nego uczucia ¢ (ioamie¢ muzyczna) i permanent-
nego oceniania stosunku, w jakim sie doA znaj-
duja inne tony melodii (relacja psychiczna).

Istota muzyki tonalnej lezy zatem w tern, ze
w isiposob powyzej opisany, pewne nastepstwo
tonéw i ich rézne igrawitadje do tonu wyjscio-
wego '(zwanego tonika)2) sg wiernem odbiciem
tego procesu ciggtego natezania i odprezania sie
energji psychicznych, jakie 'stanowia jedyna
czynno$¢ naszeij duszy i sa ijedynemi objawami
'ej zycia.

Jest rzeczg zrozumiata, iz rozmach poszcze-
go6lnych pierwiastkéw 'ruchu melodii nie moze
przekracza¢ progu, za ktérym nasza pamie¢ sie
zatraca i tyimsaimeim uniemozliwia czynnos$¢ re-
lacji psychicznej. W utworach klasycznych o
Wigkszych rozmiarach powracajg melodia i har-
monia z tej przyczyny czesto do uczucia gtow-
nego ‘(tonu zasadniczego), wzglednie w razie
modulacji do tonacji gtéwnej3) co bardzo po-
waznie utatwia orientacje.')

Toinalino$¢ jest zatem waznym momentem od-
powiadajacym Potrzebom i wiadciwosciom na-
skonalajace' sie zdolno$ci operowania pamiecig*
muzyczng i relacjg psychiczng pozwalajg na jak-
naijréznorodniejsze falowanie melodii i harmonii
po wszystkich tonach i tonacjach, tych dwoéch

najwazniejszych pierwiastkbw naszej muzyki
europejskiej.
W dalszej konsekwencji ‘takiego ustalenia

istoty muzyki naszej podlegajg dalsze jej przy-
mioty i whasciwosci tym samym prawidtom. 'Na-
sze ustalone formy muzyczne z ich ekspozycja-
mi. przerébkami, punktami kulminacyjnemu po-
wrotami ido rozwigzania — ido tonacji gtéwnei
— jakimi sie w swych dzietach postuguja kom-
pozytorzy muzyki tonalnej, powstaty i utozyly
sie w znane przyktady witasnie dzieki tej pairnie-
¢ muzycznej i ciggtej relacji psychicznei, stosu-
jacych jak widzimy, swe prawidta takze do
struktury dziet muzycznych.

Wszelkie wspaniate pr-zeeiwistawienia i kon-
trasty, jakimi dotychczasowa nasza muzyka ope-
ruje, 'wywotane sg temi sainemi koniecznoscia-
rti' i wzgledami, zatem przeciwstawienie sta-
Lydh i mocnych czesci, taktow, okreséw 1



/'dan  muzycznych, réznorodne

potem «w«
dair — obseure W dur i mdl, dyssoinan--
sa-ch i 'konsonansach. dynamice (forte piano),,
agogi-ce i wielu innych miniej waznych nie-
kiedy silnie dzialajagcych srodkach  eks-

presji naszej muzylki. Wszystkie one sg wier-
nem odbiciem momentéw naszego zycia Ppsy-
dreznego i dziatajg na nas di tyJko dzieki specy-
fcznym zdolnosciom duszy naszej rasy, obda-
rzonej pamiecig muzyczna i dazacej do nieusta-
jacych = rellacyj psychicznych. przenikajacych
swemi promieniami Wwszystkie wymiary, $réd
ktorych muzyka nasza zdolna si¢ przejawiac.

. Zdolnos¢ ta byta jedyng sprezyng dziatajaca
nieustannie przez tysiagclecia przy pracy nad
uksztattowaniem isie naszej,kultury i sztuki i
stworzyta ten system muzyczny, ktéry rase na-
szg wyrdznia i poprowadzit do wielkich czynéw
Bacha, Beeithovena, Chopina i innych. Dzieta ich
sg postulatow i sktonnosci duszy naszej doskona-
leni spetnieniem i realizacja.

U nich staje sie ciatem tesknota milionéw po-
kolen, ktére pracowaty nad 'rozwojemli udosko-
naleniem naszego systemu muzycznego, nad
stworzeniem odnosnych instrumentow muzycz-
nych itp. na to ijedynie, by z ich pomocg Swiat
ucziu¢ ilndzlki-ch pogteibie, piekno zycia uchwycic,
by stworzy¢ dia izycia duszy z jej utgsknienia-
mi raldosnemi i smutnemi odpowiednik zmystom
naszym dostepny i (pnzez zmysty znoéw do duszy
z ukojeniem i pociechg ptynacy. Ten pierwia-

stek etyczny i estetyczny, bez ktérego muzyka .

bytaby tylllko pustg Igrg dzwiekow, nie wszedzie
wyraznie wystepuje, a to z tej przyczyny, ze
proces apercepcji pierwiastka 'uczuciowego w
muzyice napotyka na $zereg przeszkod, lezacych
W naturze naszego organizmu.

Cze$¢ energii psychiczne'lbowiem, dziatajacej
w kierunku objecia wszystkich 'skarbéw uczu-
cia W dziele muzycznem, absorbuje czysto tech-
niczna czynno$¢' uwagi Dopiero po owocnej teij
uwagi dziatalnosci przyjmuje 'reszta naszej ener-
gii to, co nazywamy zawartoscig dzieta muzycz-
nego. ilm mniej muzyka podaje przeszkdd dla
czynnosci tej uwagi, tym wiecej energii ptynie
w sfere czystego | niezmgconego Swiata etycz-
nego, ukrytego w tkaninie-toinéw i harmonii. Fakt
fen -tlumaczy wyraznie owo konsekwentne da-
zenie do jaknajdailej poietci prostoty wielkich
dziel naszych czotowych twdér-cow muzyki kla-
sycznej.

Ze -poszczegOlne style i epoki rézne w -tym
wzgledzie moglty mie¢ zdolnosci i stad ptynace
upodobania i sktonno$ci, dowodzi Mstorja mu-
zyki z jej r6zmemi tendencjami, dgzeniami i tech-
nikg. Nigdy jednak dotad nie po unety sie cele
muzyki tak daleko, Iby musiano przekroczy¢ prég.
za ktorym lezg zaniedbanie i zapo-zmanie powy-
zej podanych srodkéw i sposobéw don prowa-
dzacych. Dzieta hie (liczace sie z granicami, ja-
kie natura naszej jazni fizycznej i psychicznej
zakreslita, mogty moize na chwille zainteresowac,
nigdy jednak nie doczekaty sie -oceny trwatej,

(Muzyka atomalna czaséw naszych neguje
wiekszag cze$¢ powylzej podanych, przez wieki
i historie uswieconych i kanonizowanych postu-
latow. Pamie¢ muzycznaw sensie powyzej okre-
$lonym or-az zdolnosSci relacji psychicznej stoja
przed wymaganiami przewyzszajagcemi naj$miel-

sze -dotad wyobrazenia. Wypaczono linie me-
lodii- odbierajac jej nieomal wszystko, co
zachwycato przez wieki w muzyce tonal-
nej; czysty troljdzwiek — a -nawet czwOr-
dzwiek, owe naturalne -i hajprostsze pod-
stawy, ktoére nawet w ukiadzie najwiecej

skomplikowanym uwadze naszej maito przeszkéd
nodarwaja, sa w muzyce atonalnej zupetnie za-
rzucone. To co sig nazywa ,akordem aton-al-
ij1 ' jesit konglomeratem mnaiibeiterogemczniej-
szyclh pierwiastkdw dzwiekowych, niie uwzgle-
dniajacych jako dziesiecio i wiecej tonowe two-
r:.ywa mozliwosci uljecia na zasatiz:e alikwotéw
i ignorujacych w.zupetno$ci granice tego, co wy-
raznie stuchem obija¢ mozna.
108miogtoBowos¢ utworéw chérowych naszych

klasykéw podaje uszom wytrawnych muzykdéw
powazne trudnosci w stuchaniu i zrozumieniu,
ktorych nie wszyscy mimo uwzglednienie natu-
ralnych zasad dzwieku pokonujg. C6z moéwié o
splotach fcomitTapunktyczmyoh naszych atonali-
stéw, ktorzy dochodzg niieiraz do Itak fantastycz-
tycih t-worzydef, ze trudno, czytajac, ich partytu-
ry. wynalez¢ t-o, co jako -mys$l gtdwna na uwage
zastuguje.  Arnold Schonibe-r-g, najgtowniejszy
przedstawiciel muzyki ato.nalnej wpadt na po-
myst, wyr6znienia najwazniejszych mysli mluzy-
cznych, kryjacych sie 'w zastraszajgcej wprost
powodzi innych, przez ujecie w Iparentezy, Jest
to poniekad wyjscie, ileicz -nie rozwigzuje kwestii
mozliwosci -i'ch wytowienia przez ucho, ktérego
zdolnosci sg w tym wzgledzie ograniczone.

iMuzyka at-onalna wykresli! pozate-m wiele in-
nych momentéw w muzyce tonalnej pielegnowa-
nych. Z wszystkich efektow ptyngcych z .prze-,
ciwstawiienia bogatych $srodkéw kontrastujacych
pozostaty sie tylllko -dynamiczne jak forte i piano
oraz agogiczine. Zarzucono wszelkie prawidta
metryczne, skomplikowano rytmy do ni-epo-
znania, skasowano réznice miedzy konso-
nansem i dyssonansem, postugujac sie wytgcznie
tylko tyim ostatnim i odarto muzyke tyrasamem
z wszystkiego, co dotad byto jej najwazniejszym
Slodkiem ekspresji,

iNie mozna badz co badz powaznym intencjom
tego kierunku niekiedy -zaprzeczy¢ sity twarczej,
lecz nalezy zrozumie¢, ze miedzy skarbami du-
szy tworcow tego kierunku a ich realizacjg w
muzyce zachodzi (jedno wielkie nieporozumie-
r.ie, ktore leizy prawdopodobnie w zupet-nem za-
poznaniu 'wiasnie tych wszystkich granic, jakie
natura kazdej sztuce zakreslita i jakie zastoso-
waé sie muszg takze do naszego ustroju fizycz-
nego, bedacego dzi$ jeszcze wielce niedoskona-
tym instrumentem odbiorczym.

Arnold Scihonbe-rg przyznaje, ze muzyka ato-
nalina odbiega od natury. iWediuig -jego zdania,
rie byta muzyka 'dotychczasowa sztuka w $ci-
slcm znaczeniu tego stowa; (jest nig -dopiero mu-
zyka atonalna. Czyni omzatem w muzyce te sa-
me -réznice, ktére znamy n. P. v terminach ,je-
dwab prawdziwy*1(bo naturalny) i ,jedwab sztu-
czny" i -oSwiadcza sie za tym ostatnim jako cen-
niejszym.

By¢ moze, ze kierunek atonalny wniesie do
muzylki szereg pierwiastkéw n-owych i cennych,
watpi¢ jednak nalezy,- czy w swej czystej 'posta-
ci laka pielegnuje szereg kompozytorow doby



dzisiejszej z wytrwatoscig godna lepszej sprawy,
stanie sie 'kiedy$ ogdélnie uznanym sposobem
wypowiedzenia takich wielkich mysli i uczué, ja-
kie posiadamy w trwzyce tonalnej;

Na zakonczenie dodaé¢ nalezy, iz pokrewny
lemiu kierunkowi ijest kierunek politonalnyl), Jkt6-
ry stara sie dwie lub kilka zdecydowanych to-
nacji potaczy¢ w catos¢ (jednga W praktyce mo-
ze wyjsé z tego ito samo co atolnalnos$¢, teorety-
cznie 'jednak jest kierunek ten zrozumiatym tym
wiecej, ze wywodzi (swe pochodzenie od takich
mistrzoéw jaik Beethoyen (rownoczesne brzmienie
C-dur i iF-dur w ostatniej czesci ,pastoralnej"),
Brahms, Bruckner, Mahler, IR Strauss ;i inni. Do
politonallmoisci dojdziemy moze z czaisem na na-
eural.nej drodze ewolucji, ktérej powazne zaczat-

b to ijest wielotonailny.

ki -znajdujemy w muzyce klasycznej; atonalizm,
mo rewftlucrii — bolszewizm muzyczny, ktéry bu-
rzy i nie ibiuduje/d stad sie u nas w czystej swej
formie nie ostoi.

Mozliwg ijest rzecza, ze kompozytorowie ato-
i alui sitg genialnych intiuicyj, mam dotad niezro-
zumiatych, wczuwaijg sie w owe oibice nam po-
trzeby muzyczne, jakie sg owocem pracy poko-
lenn innych ras. Wiele sie o teim pisze i mowi
w czasach ostatnich. Jeizali tak jest, to watpic
nalezy, czy transfuzja upodoban obcych naszej
rasie zburzy tub stepi 'tak radykalnie dotychcza-
sowe nasze upodobania, ze pogardzimy dotych-
czasowym dorobkiem naszej muzyki, i znajdzie-
my w dzietach atonalnych tg sama rozkosz, jaka
ukochalismy w ptodach, wypielegnowanych
przez naszg prastarg kulture aryjska.

Kato 'wice, w marcu

PROF. UNilW. DR. AOOILIF GHYiBINSKI (LWOW).

DO ZYCIORYSU WALENTYNA BAKFARKA.

(Szereg prac polskich i olbcych zajmowat sie
juz szczegotowo stynnym ,Bekwarkiem", je-
dnym z najwiekszych lutnistow ii kompozytorow
lutniowych XVI. wieku, lutnistg 'Zygmunta Au-
gusta w llaitach J549—il566. Z pochodzenia Sas
s.tdmiogrodzki (nr. w r. 1507), ozeniony z Polka
czy Litwinkg Nanbuttdwing, cztowiek S$wiato-
wych manier, znajacy ze swydh podrézy i sto-
sunkow osobistych  Weigry, Austrie, Polske,
Niemcy, Wiochy i Francje, pozostawal w jakich$
bliizszych, w stosunku do Polski nielojalnych
zwigzkach z dworem ksiecia pruskiego, mimo ze
uchodzit za zaufanego ulubienca krolewskiego,
otaczanego taskami. O tych stosunkach wiedzia-
no w sferach dworskich i z tycli sfer zapewne
wyszta- mys$l wypedzenia, Bekwarka z otoczenia
kréla, znanego ze stabego charakteru i stabej
woli. Doim wilenski Belkwarlka ziburzono, Bek-
wark za$ saim tajemniczo zniknat z Polski, uda-
jac sie do Wiednia, potem do Wtoch, gdzie
zmart w Padwie w r. 1576. Najobszerniejsza
biografje Bekwarika iznaijdujemy we wstepie do
37. tomu ,Denkimaler der Toinkunst 'in Oester-
reiiclh" (Adolf Koczirz), wyczerpujagcag monogra-
fie o wielkim lutniscie przygotowuje Henryk
Opienslki. W niniejszym artykule ograniczam
sie do podania nowych zrddet do zyciorysu Bek-
warka, dotychczasowym ‘'badaczom nieznanych.
Sg to dwa listy fcurfursta brandenburskiego do
krola Zygmunta Augusta,* r. 1554 i 1559, na kto-
re zwrocit taskawie mg uwage dr. Ludwik Ko-
lankowski (Krakow), a ktére otrzymatem w od-
pisie z Panstwowego Archiwum w Krdélewcu, ja-
ko 'znajdujace sie tamze w Foliantach 54 (k.
724, 735) i 55 (ik 555, 956). 'Listy 'te podaje w ta-
cinskim 'oryginale oraz w streszczeniu polskiem,
z2 0ipatrzonem uwagami odnosnie do dotychcza-
sowych badan.

l.
Regi Poloniae, 26 Mai 1554.

Serenissitne rex, domine clementissime et con-
sobrine carissime. Cum paucos ante dies musicus
S. R. M. Valentinus Backfark Yenetiis huc re-

diisset, commemoravit tnihi, sibi a rnultis, vide-
licet a Summo Pontifice et aliis ampla stipen-
dia annuatim esse proposita.precipue aserenissimo
Rege Franciae, qui non modo ipsutn vivsntem,
sed heredes etiam illius magnis beneficiis ornare
promiserit, si se ministerio Maj. — Suae addiceret.
Quae omnia tamen ipse ex albo sewitorum Maj.
V. se subducere nolens neglexit, verum ad Maj. V.,
cui tam diu inserviisset, redeundum censuit. Inter
caetera autem et illud mihi exponens, paruum
sibi a Maj. V. dari salarium, namque singulis
septimanis triginta tantum grossos eum accipere,
unde sane uxorem et familiam ali posse, rationis
non esse. ldcirco cum tam amplas conditiones
Maj. V. causa sprevisset, petiit se Maj. V. per me
commendari, ut de augendo illius s.alario clemen-
tiorem aliguanto se Uli Maj. V. exhiberet, ne
propter stipendii ad sumptus domesticos insuffi-
cientiam aes alienum contrahere cogatur aut ve-
nienti senecta vulgari aulicorum fortuna non tan-
tum uxori et liberis post se relinqueret, quantum
ad corporis sepulturam faceret. Cuius precibus
duplici nomine abnuere potui et quod carum Maj.
V. esse scio et quod in arte sua excelens est.
Peto itague, ut Maj V. elementem illius rationem
ho stipendio nonnih.il' auctiori habere dignetur.
Cum illud ipsum arte sua liberando interdum
Maj. V. animum Claris et tristitia demerari possit,
et neglectis amplis conditionibus sinceri in Maj V.
ministri constantiam declaravit, pluribus haec
a Maj V. peterem, nisi et comnendatum eum antea
iam Maj. V. esse scirem et facile haec impetra-
turum me confiderem. Factura autem IYlaj. V. rem
mihi gratissimam, qua hunc servitorem quoque
suum maxime sibi devinciet. Quod super est,
opto S. R. V. filaj. diutissime incolumem vivere.
Daturn Regiomonti.
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Sereziissime rex, eic. <§ 8. Tdtatis V. lilletae,
guibus ValentinKm Backfarg masiaam mihi com-
mendare dignaia est, ab eodem mihi reddiia sani.



Qaem non solam vidi libenleF, sed etiam aadivi
capidissime, eumaae in negotio SUa guanlam poiai
benigne adiuvi. Fail autem eias advenlas eo mihi
gtalior, gaam divina favente gralia per anem ips-
ius ‘et dalcem musicam in adveFsa mea veleladine
nonnihil Fecreolas et aegmiudme gaodammodo
levalas sam. 81 guoniam inien caeleFos sermones
S. 8. Tdaj. Veshae clemenliam el liberalilalem erga
se maiorem in modum depFedicavil, pi-aecipue
vero, auod S. 8. DI V. ipsi bona gaaedam el pos-
sesiones ad vvtae saae annos clementer donavil
algae cencesseril, auditu id mihi iucundissium lail,
eigae de ea forlana imprAmis graluloF el propler
arlis saae penliam donamagae divinilas concessam
hoc ielicilali illi ex animo faveo. Ssl enim eias
modi masicas, cai in aule alias vix comparandas
gualisgue non {acile cuivis negi conligete solel.
(gFaftas igiluF S. 8. Maj. IPesbae ipsias nomine gaas
debeo maximas ago pPro haa clemenli erga ipsam
volunlaie el beneficientia. 81 gaamgaam non dabilo,
S. 8' 'Maj. Veskae ipsam siaal haclenus ila el pono
commendalum fope, lamen inle?milleTe non polui,
cum S. 8. M. V. ipsum adeo aacatale mihi com-
mendavil, gain Uajeslali V. 8. vicissim eandem
diligenlissime aommendem. 8&>€lo ilagae sabmisse
el amanlet, S. 8. M. V. diclo Valenlino hoc pono
clemenliae ezhibere velil, al collalae illae posses-
siones ipsi saisgue hefedibas el successonbus legi-
limis hecedilaio inne conferanlur el inscFibanlar.
DignelaF S. 8. M. V. hoc ipsam” el inleFCessioni meae
el eias arii, gaae haad dahie hoc moreluF clemen-
ler InbueFe. Hoa vicissim erga S. 8. M. V. sabdilis
meis officiis el debilis sladiis pFomoveti guovis
‘tempoFe canaboF.

Pierwszy 'ten list jest w.azny jalko przyczynek
do ibioigraifiil (Batofarka tuz po r. 1551, w ktorym
opuscit na dluziszy czas Polske, dtuz przed po-
vro;ein do Polski, co nastapito miedzy koncem
filaija i pierwszg potowg sierpnia w r. 1554. Do-
tychczasowym 'badaczom byto wiadomenj, ze
Bakfark przebywat przez ten czas 'we Francji,
gdzie nawigzat stosunki :z dworem krélewskim,
cc potwierdza pierwszy z dwéch listow. W roku
1552 wydat w Lyonie u Jacques‘a 'Moderine‘a swe
pierwsze dzieto lutniowe. Nie wiedziano jednak,
ze zapewne bawit tez w iRzymie, gdzie dat sie
stysze¢ ljako wirtuoz i kompozytor na dworze pa-
pieskim:, o ezeim wspomina witasnie I. list.. Do
Polski wiracat przez .Wenecje, ktdrg moize jaiz po-
znat -byt pierwej. iNie wrocit jednak wprost lecz
przez Kroélewiec, przez dwar fcurfursta, Kktory
zapewne poznat go juz daiwiniej. Conajmniej cd
1551 roku datuijg sie poufne isitésiuuki Bakfarka z
kurifiirstem. W archiwom krolewieckiein znajdiu-
ie sie 6 listow Bafcfarlka do kurfiirsta z lat 1552,
1554, 1555 i 1561 (sygnatura: ,Herzogliches
Brietarchiy, B 3"). Bedacego na swych ustu-
gach'Baikfarka popart fcurfurst listem do 2Zy-
gmunta. Augusta, w ktérylm wsipomina mu o po-
woidzeniiach Bakifarfca we W+toszech i Francji i o
tern, ze inni panujacy pragneli 'pozyskac¢ arty-
stycznie ustugi Bakifarika dla sieibie, ale artysta
uwazat isobie iza obowigzek wrdci¢ do stuzby
polskiego krola, byleby tylko 'otrzymat wieksze
wynagrodzenie, inijz . ... 30 groszy tygodniowo
(oczywiscie nie groszy w dzisieaszem zrozumie-
niu), z ktorych nie jest w motznose'i utrzymac
sieibie i rodziny ani tez mysle¢ ze spokojem o
sN3' starcéc’ i z?'bezp>egzeuu 'bytu rodz;ny 'po

swej Smierci. Kuriiirst powotuje sie na to, ze
Bakfark 'jest ulubiericem kréla 1 ze jest wybit-
nym artysta, ktéry swa grg umiat od stowy i
ser-ca kréllewlskiego odpedza¢ trocki i smutki. List
kurfiirsita wspomina o zonie i dzieciach Bafcfar-
ka. Podobnie takze list Baklarka do kurfiirsta
rowniez z roku 1564. Poniewaz Bakfark opuscit
Folsfce w roku 1551, a w maju £ 1554 znajdowat
sie jeszcze w Krolewcu, przeto najprawdopodob-
niej ozenit sie z Narbiuttowng przed wyjazdem
z Pdislki, a nie w roiku 1559, jak przypuszczat
Koczirz. — Jak pierwszy, tak i drugi list fcurfur-
sta do kréla Zyigmiunta Augusta dowodzi wyso-
kich protefccyij a-rtyislty u burfursta i wyzyskania
ich dla polepszenia byitu na dworze krélewskim.
list tein dowodzi, izew marcu r. 1559 ibawit Balk-
fark w Krolewcu we ,wilasnych*' sprawach § o-
trzymat od kro6la listy polecajace do kurfiirsta.
W tyim samym rdku witasnie kupit dom w Wil-
nie. Kuriiirst zapewinia kréla, ize jest Bakfarko-
wi inaiiipirzychylniejszy, ze gra ijego przyspieszyta
nawet rekonwalescencje po chorobie kurfiirsta, -ze
Bakfark nie moze sie dos¢ nachwali¢ kréla za je-
go taskawos$¢, sam za$ 'jest 'Zidania, ize mato kt6-
ry iz kr6low moize pochwali¢ sie posiadaniem w
kadrach swych muzykéw takiego artysty, z kto6-
rym zapewne zaden inny artysta nie da sie na-
wet w ‘przyblizeniu poréwnaé. Oby ta zyczli-
wos¢ krolewska i nadal byta udziatem Bakfar-
ka. Nadto- prosi kurfiirsit krola, alby nadane przez
tego ostatniego Bakifarkowi dobra do uzywania
dozywotniego mogt krél prawnie zapewni¢ i na-
stepcom’ lutnisty. Mowa zapewne o jakiej$ po-
siadtosci w Wilnie lub moze o ilnmej. Jak poprze-
dniej, tak i tej proshie uczynit staby Zygmunt
August zados$é, Slepym byt na 'ustawiczne kon-
szachty Bakfarka z kurfiirsteni. Nie byli jednak
Slepi dworzanie i .zotnierze krélewscy. Gdy
szpiegowanie Bakfarka wyszto na jaw, zburzyli
z wioska roku 1561 dom Bafclfarlka w Wilnie, do-
kumenitaijac w ten spos6b swa opinie o protego-
wanym stabego krdla. Stato sie 'to w czasie,
gdy Bakfark w liscie ido kurfiirsta narzeka! na
swych przeciwnikéw w sferach dworskich (,,aber
meine Widersacher haiben mehr 'Oeld im Beutel,
ais iclh* . . ) iigdy ,,'getreuer alter D:iemer” kur-
fiirsita (jak sie sam 4tBalkfark nazywa w liscie z
r. ili561) poczut, ilz ziemia pod nogami stata mu
sie juz zlbyt goraco. Przez Krakéw, Wroctaw
i Poznan, jiak pierwotnie przez Gdansk, opuscit
Isakfark skwapliwie Polske. Pozostaty po nim
legelndy i przystowia, obolk wsipaniaitych dziet,
ktorych wysoka warto$¢ i styl oceni niewatpli-
wie wyczerpujaco zapowiedzialna praca Henry-
ka lOpieAskiego. W Swietle tych faktéw rozu-
miemy dobrze perfidie listéw fcurfursta do krola.

iZak opane, 1kwietnia r. 1928.

Siprastowainie. W dokoriczeniu artykutu prof.
dra Adolfa Chybinskiego w 3 nrze ,,Spiewaka"
sg do .sprostowania w prizyfcitaldach muzycznych
dwie omyiki driukarslkie: 1. ina str. 27 w przed-
ostatnim takcie cytatu z sonaty Skarzynskiego
(,adagio") pierwsza inuta gtosu skrzypcowego
ma by¢ ,g lis* inde fis; 2. na str. 28 dnu'i: przy-
ktad nutowy od géry ma miec
i;ie basowy.



