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Powstanie I rozwdj Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych.

W publikacjach 'dotyczacych rozwoju ruchu $piewaczego na Slasku poda-
wano dotychczas trok 1905 jako dat¢ zatozenia pierwszego Kota $piewackiego.
Nowsze poszukiwania wykazaty, iz data taka nie jest zgodna z rzeczywistoscia,
gdyz pierwsze Kola §piewacze powstaly na Slasku daleko wczeéniej. Zebranie
doktadnych materjatow o pierwszych poczatkach ruchu $piewaczego na Slasku
jest prawie niemozliwe, poniewaz wszelkie 'dowody dziatalnosci w tym kierunku
znikly. Dowody takie niszczono i usuwano juz przed wojnag w obawie przed
rewizjami policji pruskiej, za§ w niektorych towarzystwach zupeinie spisu czton-
kéw ani ksiag i protokutéw nie byto, gdyz uwazano, iz tylko w ten sposéb da
si¢ zatai¢ nazwiska cztonkow, pomiedzy ktéoremi byto duzo ludzi materialnie
zaleznych.

Co z tych pierwszych dokumentow pracy narodowej przetrwalo okres
wojny $wiatowej, zniszczono i popalono w czasie powstan $laskich w obawie
przed soldateska pruska, ktéra za kazdy dowédd przynalezno$ci do organizacyj
polskich grozita karami i przesladowaniami.

Moze dalsze dokladne poszukiwania lub szcze$liwy przypadek rozjasnia
w przysztosci mroki, ktére si¢ tak rychlo roztoczyly nad niedawnemi a nie-
zwykle pigknem! i initeresujaeemi dziejami powstania pierwszych S$laskich Kol
$piewackich. Na razie notujemy o tych czasach szereg nieznanych szczegotow,
uzyskanych od osob jeszcze zyjacych i przy powstaniu nagjpierwszych chorow
wspo6lzainteresowainych.

Opowiadania starszych oséb oraz liczne przez nas zebrane szczegotly
dowodza, iz pierwsze chory $piewackie na Slasku powstaly nie wedlug gotowych
wzorow, ale 'droga powoli dojrzewajacego przekonania, iz konieczne jest stwo-
rzenie nowego typu organizacji oSwiatowej i narodowej, ktéra mogtaby si¢ stac
skuteczng broniag przeciw wynaradawiajacej dziatalno§ci szkoly niemieckiej
i germanizacyjnej polityce panstwowych wtadz pruskich. Kilkanascie lat uptyneto
nim zdotano ustali¢ cele i formy dla tej nowej organizacji. Chory powstate
w pierwszym probnym okresie upadaty zazwyczaj bardzo szybko, gtownie
z powodu trudnosci stawianych przez czynniki policyjno-administracyjne; zdo-
taty jednak wyszkoli¢ ludzi umiejacych sobie radzi¢ z trudno$ciami i przeszko-
dami, jakie stan¢ly na przeszkodzie dalszemu rozwojowi ruchu $piewaczego na
Slasku.
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Upadek pierwszych chorow spowodowaty obok trudno$ci zewnetrznych
takze 1. przyczyny wewng¢trzne, wynikajgce z ustroju tych zespotow. Lata
nastgpne dowiodly, iz racje bytu — wowczas gdy celem Kot $piewackich miato
by¢ trafianie do dusz i serc jaknajszerszych mas spoteczenstwa — miaty jedynie
chory mieszane, ktére w drugiej dziesiatce lat biezacego stulecia tak wybitnie
wplynely na przekonania narodowe caltego ludu na Slasku. Pierwsze chory $laskie
byty zespotami tne¢skiemi, ktore aspiraeyj artystycznych ozywiajacych skutecznie
dzisiejsze choéry meskie sita rzeczy jeszcze nie miaty i mie¢ nie mogly. Nie zna-
lazty one oparcia w spoteczenstwie, poniewaz nie dopuszczaly do wspdipracy

Tow. Spiewu , Lutnia® Bogucice w roku 1900.

kobiety $laskiej, posiadajacej w historji odrodzenia Slaska nieocenione zastugi.
Stad wszystkie pierwsze zespoty meskie upadtly, a utrzymaty si¢ do dzisiaj jedynie
te, ktore orientujac si¢ .rychto, przeksztatcity si¢ na choéory mieszane.

Do choréow najstarszych, o ktéorych dziatalno$ci najwigcej zachowato sig
wspomnien 1 szczegdétow, nalezy choér meski ,Lutnia® w Bogucicach, zatozony
w drugiej potowie roku 1894, Wedlug opowiadania jednego z 'zalpzycieli byto
raz kilku obywateli 'z Bogucic w Bytomiu, gdzié w jedném z tamtejszych towa-
rzystw polskich juz $piew chdorowy dorywczo uprawiano. Wystegp owego chodru
tak zachwycil naszych gosci z Bogucic, iz natychmiast zacz¢to omawiaé sprawge
zalozenia Kotka $piewackiego 1 zamiar w krotkim czasie urzeczywistniono.
Zebranie konstytucyjne odbylo si¢ w mieszkaniu gospodarza Jana Pieczki. Pierw-
szym prezesem wybrano Alfreda Olesia, ktéory po niedlugiem urz¢dowaniu ustapit.
Po nim na krotki czas objal prezesur¢ Alojzy Majowski, a nastgpnie Wilhelm
Kocurek,- ktory w pierwszych latach istnienia ,Lutni" byl jednym z najczynniej-
szych jej cztonkéw i okoto rozwoju towarzystwa potozyt wybitne zastugi. Wstepna
trudno$cia nowego towarzystwa byla kwestja dyrygenta. Pozyskano na poczatek
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jakiego$ organistg, ktory jednak okazal si¢ zupeilnie niezdolny do petinienia
podobnej funkcji, wobec czego kierownictwo choéru objat cztonek Kota J. Czer-
necki z Matej Dabrowki. W maju 1895 objal batute p. Teodor Lewandowski,
ktory kierowatl ,Lutnia“ niespeina 2 laty i jest z tej racji najstarszym zyjacym
dyrygentem na Slasku. Pod batuta p. Lewandowskiego odbyly sie¢ pierwsze
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Lista cztonkéw Tow. Spiewu , Lutnia” z Bogucic z roku 1895.
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publiczne ‘wystepy ,Lutni“, miedzy innemi z polskicrni kolendami w klasztorze
00. Bonifratrow -w Bogucicach. Jako material do ¢wiczenia sluzyly pierwsze
tomy ,,Lutni“ Muszynskiego, ,,Harfiarz* Burzynskiego i ,,Orfeusz“* wydany przez
X. Zielinskiego w Pelplinie.

Lekcje $piewu odbywaly si¢ przewaznie w mieszkaniach cztonkow. Ody
szpiegujaca policja zbyt utrudniata swobod¢ mtodego towarzystwa, zbierano si¢
w pobliskim Zawodzili lub w Katowicach. Uczono si¢ zazwyczaj bez nut w ten
Sposob, iz §piewacy uczyli si¢ wpierw tekstu, a nastgpnie dopiero melodji. Miato
to wielkie znaczenie, gdyz policja przy swych czestych odwiedzinach nigdy nie

Tow. Spiewu , Hannonja“w Gliwicach w roku 1898.

zdobyta dowodow, iz towarzystwo zajmuje si¢ S$piewaniem zakazanych piesni.
Zebrania odbywaly si¢ wigksza cze$cia pod dozorem zandarma (policja miata
wowczas prawo dozorowania towarzystw polskich).

Poniewaz rosnace przeszkody z biegiem czasu uniemozliwily normalnag
prac¢ choru, zdecydowano si¢ w roku 1898 zmieni¢ nazwe¢ ,Lutnia“ na ,,Towa-
rzystwo- Dobroczynnosci-“. Okazalo si¢ jednak, iz pod inng forma jeszcze trudniej
jest rozwinaé jako-taka -dziatalno$é nad pielegnowaniem piesni polskiej. Ze
w owych latach taka wtasnie dziatalnos¢ byta glownym celem ,Lutni“, o tem
$wiadczy godlo w postaci liry, -noszone we wszystkich pochodach. Lira owa
zachowata si¢ do dzisiaj. Jest ciekawa pamiatka dlatego, poniewaz w jednym
z pochodow w Katowicach zostata skonfiskowana przez policj¢ i przelezala
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w areszcie 14 dmi, starannie badana i opukiwana (przypuszczano bowiem, iz jest
wewnatrz pusta i moze zawiera¢ dowody dziatalno$ci antypanstwowej) nim ja
towarzystwu Zwroconol Dziatalnosci $piewaczej zaprzestata ,Lutnia" w pierw-
szych latach biezacego stulecia.

Mozno$¢ 'podania powyzszych szczegdétow zawdzigczamy w pierwszym
rzgdzie p. Ludwikowi Brodzie z Malej Dabrowki, u ktoérego si¢ zachowatl kom-
pletny spis cztonkoéw z pierwszych lat istnienia ,,Lutni“ i inne wazne dokumenty.

W roku 1896 powstalo podobne towarzystwo $piewacze w Krol. Hucie
pod nazwa ,Silesia“. Lekcje tegoltowarzystwa odbywatly si¢ na przedmiesciu
hajduckiem. Dyrygentem byt p. T. Lewandowski Z powodu zbyt wielkich prze-
szk6éd stawianych przez wtadze i policj¢, towarzystwo nie zdotalo si¢ utrzymacd
'l zawiesilo dziatalno$§¢ po krotkim czasie.

W tym samym czasie idea $piewacza miata zwolennikow rowniez w Gliwi-
cach, gdzie przy towarzystwie mlodziezy $w. Alojzego zalozono oddziat $piewu
w roku 1896. Zespotl, ktory uprawiat $§piew chérowy meski., liczy! przy zalozeniu
14 $piewakow, niebawem jednak urdst do 50 $piewajacych. W roku 1898, po
rozwigzaniu iprzez wroctawskiego kardynata Ks. Koppa wszystkich (polskich)
towarzystw alojzjanskich ma Slagsku, nadano zespotowi $piewaczemu w Gliwicach
nazwe¢ ,Harmoinja“, stawiajac mu pielegnowanie polskiej piesni chorowej jako
cel wylaczny. W ciagu swej kilkoletniej dziatalno$ci wykazata ,Harmonja“
gliwicka duzo ruchliwoiaci. Dyrygentem byt czlonek Kota p. Szablicki, z zawodu
podobno kolejarz. Z powodu mieustajacych szykan policji oraz procesow wyto-
czomych cztonkom zarzadu, praca stata si¢ niemozliwa, wobec czego dziatalnosé
choéru zawieszono w roku 1904.

W Bytomiu istnialy w tych latach takze juz sekcje $piewu przy najstar-
szych towarzystwach polskich, jednakze sekcje te uprawiaty §piew chérowy tylko
dorywczo wzglednie w przewidywaniu jakiego$ wystepu.

Nacisk i czujno$¢ policji pruskiej wzrosty w pierwszych latach biezacego
stulecia do tego stopnia, iz dziatalno§¢ chorow polskich zupeinie zostata uniemo-
zliwiona. Rowniez z powodu braku dyrygentow stalo si¢ istnienie takich chorow
bezcelowe. Proby zaktadania nowych chérow mimo to nie ustawaty.

W roku 1905 zatozono w Katowicach choér meski pod nazwa ,,Harmoinja“,
w ktorym dyrygowat poczatkowo $. p. Jozef Budzynski z Katowic (rodem z Wiel-
kopolski), po nim przez diuzszy czas p. T. Lewandowski. Chér zabral si¢ bardzo
gorliwie do pracy i w styczniu 1906 wystapit juz z koncertem w Dziedzicach
na bylym Slasku austriackim, gdyz do wystepow na terenie Slaska policja nie
dopuszczata. W nastepnym roku ,Harmonja“ podupadia i na pewien czas
zaprzestata dziatalno$ci. Po wznowieniu pracy w roku 1908 przeksztatcono
,Harmoni¢*“ na chdér mieszany i siedzib¢ towarzystwa przeniesiono do Joézefowca
pod Katowicami, gdzie istnieje do dzisiaj.

Powstata w maju 1908 ,Harmonja“ w Mikotowie takze byla poczatkowo
chérem meskim i poézniej dopiero zostata przeksztatcona na chér mieszany. Zato-
zycielem, prezesem ipierwszym dyrygentem tego towarzystwa byl p. A. Wycisto.

W ciggu roku 1908 powstaty na Slasku jeszcze trzy Kola $piewackie, mia-
nowicie ,,Halka“ w Zal¢zu i ,Lutnia“ w Kro6l. Hucie zatozone w sierpniu roku 1908,
oraz ,Jedno$¢“ w Bytomiu, zatozona w pazdzierniku 1908 roku. Pierwszym
dyrygentem tych trzech Kot byl $p. J. Budzynski, ktéry na tem stanowisku
pracowatl z prawdziwym zapalem przez kilka miesigcy, niestety jednak zapadt
na zdrowiu i po niedtugiej chorobie przenidst si¢ do wiecznosci.

15



Pierwszy koncert $Spiewacki na Slgsku w Zadolu w roku 1909.



Kota w Zatezu, Krol. Hucie i Bytomiu (a takze Kola w Joézefowcu i Miko-
towie) byty dzigki pewnym okoliczno$ciom prawdziwym kamieniem wegielnym
catego $laskiego, ruchu $piewaczego, ktory si¢ w nastgpnych latach tak wspaniale
rozwinat i utrwalil. Sa one macierza wielkiej liczby Két w catym obwodzie
przemystowym, a nawet Kot z dalszych okolic, §piewacy przychodzili do nich
zdaleka, gléwnie po to, aby po zdobyciu pewnego do$wiadczenia zatlozy¢ Koto
$piewu we wlasnej miejsoows$ci. Zarzady tych Kot przy zakladaniu nowych
towarzystw wiele dopomagaty, wzglednie same nowe Kola zaktadatly, troskliwie
si¢ powstatem! placowkami opiekujac.

$mier¢ §. p. Budzynskiego mogta byta zniweczy¢ pigkny poczatek ruchu
rokujacego tak pigkne nadzieje, jednakze na szczg¢scie zjawil si¢ w tym czasie na
Slasku kapelmistrz p. Leon Poniecki, ktéry objat kierownictwo nietylko trzech
wyzej wymienionych Kot, ale i wszystkich dalszych nowopowstatych, a begdac
doskonatym organizatorem dobral sobie pomocnikow, dzigki czemu zdotat zao-
patrzy¢ wszystkie zglaszajace si¢ chory. Z chérami przez siebie prowadzonemi
zorganizowal p. Ponieoki w roku 1909 pierwszy koncert $piewacki na Slasku,
ktory si¢ odbyt w Zadolu pod Katowicami.

Rozwo¢j towarzystw $piewaczych nie uszedt uwadze wtadz pruskich, ktore
niebawem zaczely zorganizowana akcje w celu przeciwdziatania rozkwitowi
tak niebezpiecznych w ich mniemaniu placowek polskosci. Poczatkowo sta-
rano si¢ uniemozliwi¢ dziatalnos¢ dyrygentow, nastepnie usitlowano pozbawiaé
chory polskie lokali, a wreszcie stosowaniem szykan i karami wobec ludzi
zaleznych starano si¢ odstrasza¢ od wstepowania do towarzystw $piewackich.

Akcja przeciw dyrygentom rozpoczeta si¢ juz w roku 1910. Opierajac si¢
na starych zarzadzeniach wtadz pruskich z lat 1834 i 1839 zagrozono dyrygentom
kara stu marek za kazdy wypadek niedozwolonego nauczania $piewu, pozniej
kary te podwyzszono do 300 i 600 marek za kazde przekroczenie zakazu. Nie-
dozwolone bylto z jednej strony udzielanie lekcji §piewu osobom ponizej 21 lat,
z drugiej strony nauczanie §piewu bez posiadania patentu nauczyciela $piewu,
czego, rzecz jasna, zaden dyrygent polski nie uzyskat i w Prusach uzyskaé
nie moégt. Mandaty karne otrzymywali wowczas prawie wszyscy dyrygenci,
zajeci prowadzeniem choréw. Niejeden — jak znany dzisiaj jeszcze p. J. Hornik
z Bogucic odsiedziatl kary te w wigzieniu, inni, jak p. L. Poniecki, dla ktérego kary
w koncu wyniosty powaznag kwote kilku tysigcy marek, musieli uchodzi¢ i sig
ukrywaé. Poniewaz ogét dyrygentow mimo kar dziatalno$ci nie zaprzestat,
policja czgsto obstawiata lokale ¢wiczen dla zbadania- wieku obecnych na
lekcjach, wzglednie dla ujecia dyrygenta, osmielajacego si¢ lekcewazy¢ surowe
nakazy wladz. Wynikaly z tego niejednokrotnie bardzo wesote historie, jak
w Bytomiu, gdzie z kos$ciota, w ktéorym-towarzystwo ,Jednos$¢“ uzyskalo po raz
pierwszy zezwolenie wystapienia podczas nabozenstwa, trzeba bylo dyrygenta
fortelami wyprowadzaé¢ z kosciota, lub w Wielkich Piekarach, skad dyrygent
musial uchodzi¢ polami, poniewaz drogi obstawili agenci policji. Opatrznosé
czuwala jednak nad prze$ladowanemi Kotami i zawsze gdy jedni z dyrygentow
zmuszeni byli na pewien czas si¢ usunaé, stawali do dyspozycji inni, z rownym
zapalem podejmujac beznadziejna walke.

Do rze¢du tych dyrygentow nalezal p. Andrzej Rézanski (obecnie w Toru-
niu na Pomorzu), ktéry bawiac w roku 1910 w przejezdzie do Zakopanego w Ka-
towicach, styszal o chérach bgdacych bez dyrygenta, a porzuciwszy swe plany
osobiste, dal si¢ naktoni¢ do zamieszkania w Katowicach i objecia kierownictwa
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kilku najwybitniejszych zespolow, wtem chorow w Zalgzu, Krol. Hucie i Byto-

miu. Slask zyskat wtedy w p. Roézanskim dyrygenta fachowca, ktory si¢ oka-

zat doskonalym nabytkiem, albowiem p. Ro6zanski, ukonczywszy poprzednio

studjd muzyczne w Berlinie, gdzie pomigdzy innemi by! uczniem prof. Nowo-

wiejskiego, w czasie swej dziatalnosci na Slasku wykazal duzo ruchliwosci i am-

bicji. W objetych chorach odswiezyt przedewszystkiem repertuar, ktory do tego

czasu pozostawial wiele do zyczenia, poniewaz wszystkie chory S$piewaly te

same pie$ni, w dodatku przewaznie przerobki utworéow napisanych w oryginale

na chor meski. W Bytomiu i Krél. Hucie wéwiczyt p. Rézanski ,,Jasetka® Mu-

szynskiego, nie zdotat ich juz jednak wystawi¢, gdyz w migdzyczasie i jego juz

policja zaczeta przesladowaé, zmuszajac grozba wiezienia do opuszczenia Slaska.

Trudne koleje przechodzity wszystkie chory takze z powodu szykan sto-

sowanych przez wtadze wobec czlonkdéw materjalnie zaleznych, oraz z powodu

trudnos$ci napotykanych przez Kola przy staraniach o lokal. Ody 2z czasem

doszto do tego, iz w obawie przed szykanami zaden oberzysta nie chcial udzielié¢

lokalu, zbierano si¢ w prywatnych mieszkaniach, pdézniej w szopach, warsztatach,
stodotach i tem podobnych ubikacjach.

Donioste znaczenie Kot $pie-

wackich zrozumial jako jeden

z najpierwszych aptekarz §. p.

Michat Wolski z Bytomia, kto-

rego w roku 1909 udato si¢ po-

zyskaé¢ na prezesa miejscowego

towarzystwa. Wielki i goracy

patriota pojat od razu nietylko

narodowe znaczenie ruchu $pie-

waczego, ale zrozumial roéwno-

czes$nie, iz tylko polaczonemi

sitami zdotaja Kota przezwy-

ciezy¢ przeszkody, celowo i sy-

stematycznie przez wtadze sto-

sowane. Za jego staraniem zZwo-

tano do Bytomia na dzien 18-go

kwietnia 1910 roku =zebranie

przedstawicieli,wszystkich cho-

row i tamze uchwalono zalozy¢

Zwiazek Slaskich Kot Spiewa-

czych. W sktad zarzadu zostali

powotani:  §. p. Michat Wolski

jako prezes, §. p. X. Pawetl

Pospiech jako wiceprezes, p.

W. Dabrowski jako sekretarz,

S.p. Michal Wolski, P' Pawei Maciejczyk jako skar-

zalozyciel i pierwszy prezes Zwiqzku. bnik- Wyboér zarzi*du okazaf sig
niezupeinie trafny, to tez zna-

czenie Zwiazku bylo poczatkowo niewielkie-. Kota wysytaly na zebrania swych
przedstawicieli i decydowaty o wszystkich biezgcych sprawach, jednak formalnie
do Zwiazku nie przystgpowaty. Przyczyna takiego stanu rzeczy byla zasadnicza
roznica pogladow pomiedzy zarzadami poszczegéln. Kot a Wydziatem Zwiazku.
Zwiazek dla uzyskania wigkszej -swobody ruchow od razu oglosit si¢ organizacja
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polityczna, podczas gdy Kola obstawaly przy apolitycznos$ci. Dawato to coprawda
mozno$¢ 'przyjmowania do grona cztonkéw mtlodziezy ponizej 18 lat — o co naj-
wigcej chodzilo — ale krgpowalo pod wielu innemi wzgledami. Juz najblizsze
dwa lata wykazaty trafno$¢ stanowiska Zwiazku, gdyz niektore Kota, ktore
w walce o zachowanie apolitycznego charakteru organizacji przeprowadzity
procesy do najwyzszej instancji sadowej w Berlinie, nie zdotaly stanowiska swe-
go przeforsowaé¢. Pogodzono si¢ przeto z faktem i juz bez sprzeciwu i coraz
liczniej zaczgto si¢ solidaryzowaé z Zwiazkiem i jego posunigciami.

Do konca roku 1910 oficjalnie przystapilty do Zwiazku tylko Kota z Joéze-
fowca i Mikotowa. Ostatnie Kolo, rozumiejac znaczenie, jakie dla nowej placowki

posiada oparcie si¢ Przy koncu roku
0 silniejsza organi- nalezato do Zwia-
zacj¢, nalezato po- zku juz 39 choérow
przednio  juz do z  przeszio 1700
Zwiazku  Wielko- cztonkami. Z po-
polskiego w  roli czatkiem r. 1913
hospitanta. W ro- objeta stanowisko
ku 1911 przystapi- sekretarza Zwia-
ty do Zwiazku Ko- zku p. J. Zninska
ta: ,Lira“ Boguci- z Bytomia. Dzigki
ce, ,D'zwon“ Ruda jej wysitkom dzia-
1 ,,Halka“ Wielkie talnos¢ Zwiazku
Piekary. Dopiero dalej zostata uspra-
w r. 1912, gdy se- wniona i Zwiazek
kretarzem zostal podzielony na 'o-
energiczny p. Jo- kregi, mianowicie
zef Grzegorzek z bytomski, gliwic-
Bytomia, praca or- ke-zabrski, kato-
ganizacyjna ruszy- akrArs wicki i rybnicko-
ta z miejsca i cho- raciborski. Przy
ry masowo zaczg- | p. X. Pawel Pospiech, koncu 1913 liczyt
ty zgtasza¢ swe diugoletni wiceprezes Zwigzku Zwigzek 47 cho-

przystapienie. row 1 1829 czlonie.

Pierwszy oficjalny zjazd $§piewacki odbyt si¢ w roku 1911 w Zadolu pod
Katowicami,' przy czynnym udziale 14 chérow. Wypada zaznaczyé, iz z calego
zbioru kasowego, ktory wynosit 640 marek, przeznaczono dwie trzecie na zapla-
cenie kar-sagdowych, ktéore miat do ptacenia p. Poniecki.

W roku 1912 odbyty si¢ w Zadolu 2 zjazdy $piewackie. Pierwszy w maju
przy udziale 22 chorow, drugi w wrzesniu z udzialem 28 choréow. Czwarty
Zjazd $piewacki odbyl si¢ w czerwcu 1913 roku przy udziale 38 chorow.

W szystkie te .zjazdy posiadaty dla Slagska donioste znaczenie narodowe.
Oprocz $piewakow zjezdzala na nie publiczno$é z catego Slaska, gdyz nigdzie
indziej nie zdotano jeszcze uzyska¢ zezwolenia na odbycie podobnego Zjazdu.
Przybywali tez na te zjazdy postowie polscy do sejmu pruskiego i parlamentu
niemieckiego, brali udzial ksieza i cata, na Slasku jeszcze nieliczna, inteligencja
polska. Drobne szykany Niemcow, ktéoremi si¢ starano odstrasza¢ od zjazdow,
nie zgasity zapalu, ale budzity ducha oporu i zawzigtosci, a zjazdom dodawaty
wigkszego uroku. Boisko, na ktérem si¢ odbywaty popisy, bylo ogrodzona
polang wsréd lasu, w oddaleniu kilkunastu minut drogi od stacji kolejowej. Nie
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mogac urzadzania zjazdow zabranie, staraly si¢ miejscowe wtadze policyjne
wszelkiemi silami o utrudnianie prac organizacyjnych i przygotowawczych.
Tak naprzyklad przed kazdym zjazdem — czasem tylko kilka dni przed wyzna-
czonym terminem — zadano dostarczenia tekstu wszystkich piosenek, ktore
w popisach mialy zosta¢ wykonane. Teksty trzeba bylo przedklada¢ w ory-
ginale i w tlumaczeniu miemieckiem. Niejednokrotnie nie zezwolono na wyko-
nanie pie$ni, ktéorych tekst wtadzom si¢ nie podobal, i w ten sposdob niektérym
chérom uniemozliwiono wystapienie w popisach. Do pie$ni zakazanych nalezaty

m. i. Surzynskiego dzing przed roz-
,Hej mazury®“ i poczgciem Wwyste-
Zukowskiego ,,Do poéw odegrata kil-
chat, do chat“. Zda- ka utwordéw orkie-
rzylo si¢ przytem, strowych. Star-
iz jednemu chodro- czylom to do wy-
wi nie zezwolono znaczenia kary,
na wystep, pod- poniewaz zezwo-
czas gdy innemu lenie byto udzielo-
chorowi przy wy- ne tylko na popisy
konaniu tej samej choréw, a nie na
pie$ni zadnych tru- koncert orkiestry.
dnos$ci nie robiono. Trudnosci byty
Bytly takze inne iaksamo przy sta-
utrudnienia. Po je- raniach o zezwo-
dnym ze zjazdoéw lenie na wyszynk
otrzymat prezes napojow orzezwia-
Zwiazku p. Wolski jacych, wobec cze-
mandat karny, po- go chory czesto
niewaz orkiestra byly zmuszone
amatorska, przy- p. Joanna Zniniska, przyjezdzaé¢ z pro-
grywajaca w przer- byia zastuzona sekretarka Zwigzku. wiantem i zapasem
wach, przez go- wody w butelkach.

Specjalna opieka otaczata policja na tych zjazdach posiadaczy oznakow
w butonierkach i krawatkach. Oznaki koloru biato-czerwonego, oraz orzetki,
sokoliki it. p. byty dlaagentowpolicyjnych pozadanym ftupem, 1 za wtascicie-
lami takich niebezpiecznychrzeczy uganiano si¢godzinami na miejscu zjazdu,
a nawet po drodze i w okolicznych lasach i zagajnikach.

W roku 1913 odbyty si¢ dwa zjazdy okrggowe, i to okrggu bytomskiego
i katowickiego, w roku 1914 podobny zjazd okrggu katowickiego po raz drugi.
Dalsze w tym roku projektowane zjazdy nie doszty do' skutku z powodu wy-
buchu wojny. Na wielki Zjazd $piewacki w Poznaniu w czerwcu 1914 roku
wystano ze Slaska druzyne zbiorowa w sile 80 osoéb. Chér ten wystapil w popi-
sach pod batuta p. T. Lewandowskiego z niespodziewanie dobrym wynikiem.

Pierwotnem zadaniem Zwiazku byta gléwnie ochrona Kot przed bezpra-
wiem policji i sadami. Zaktadajac nowe Kota zatatwiano dla takowych formal-
nosci wstepne z wtadzami, broniono Ko6t przed bezprawnemi zadaniami organéw
policyjnych i prowadzono procesy na odpowiedzialno$¢ Zwiazku, gdy nalozone
kary zdawaly sie niestuszne i niesprawiedliwe. Owczesny syndyk Zwigzku
p. mec. Czapla przeprowadzit kilka procesow o zasadniczem znaczeniu zupelnie
bezptatnie i przewaznie z dobrym skutkiem. Podobnie udzielali si¢ pierwszy
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prezes okregu katowickiego §. p. adwokat Zygmunt Seyda, oraz pierwszy prezes
okregu gliwicfco-zabrskiego p. mec. Konstanty Wolny, pdzniejszy marszatek
sejmu $laskiego. Za niestusznie skazanych Zwiazek niejednokrotnie ptacit grzy-
wny i koszta, oraz udzielal zapomoég, gdy ukarani za dziatalno$¢ narodowa
popadli w nedze¢ lub stracili chleb i zarobek.

Wystapienia wtadz pruskich stawaly si¢ coraz bezwzgledniejsze, ponie-
waz wtadze doskonale przeczuwaty wielkie narodowe znaczenie ruchu S$piewa-
czego. Wiedziano tam dobrze, iz nie bylo w towarzystwach $piewackich ani
jednego zebrania
bez wykladu z hi-
stoiii lub literatu-
ry polskiej. Wie-
dziano o organizo-
wanych przez Ko-

ta §piewackie kur- PROGRAM

sach e+jezyka ol- . . o .
Jeryes P L.zjazdu Zwigzku Ko} Spiewackich
Tia Gornym Shyskn

w niedziel¢ dnia S-gg* pazdziernika 1911 r.

Twierdzenie poli- na ZadoIn pod Ligotip
cji, iz lekcje $pie-

skiego i1 nauce czy-
tania 1  pisania.

Raiui o godzinie ll-tej: Nabozenstw o w klasztorze

wu sa udzielaniem ' 00. Franciszkanéw w Panewnikn, odprawione
L. na intencya polskich towarzystw épiewu. «
nauki jezyka pol- T ,'.Wspblny $piew;-kodcielny. .
. . W poludnie 6 godzinie 12-tej: Gen.eralnap ré ba.
skiego, byto ponie- . Po poludniu o .godzinie 3-ciej:
kad stuszne, gdyz SosraesT 1

. Ogélna piesh: ,Znasz ty t¢ ziemig."

mtodziez wstgpuja-

1
2. Przemowienie, \vdceprezesa Zwiazku X, Pospiccha.
do 't t I'3. .Witaj gwiazdo morza," §piewaja wszystkie Uofka.
ca do ‘towarzystw 4. Bogucice  pie$h gornicza: W gore serca."
Lo : . _ 5. Bytom — ,ilcj ty kraju ukochany." "
$piewackich nie u i Cliropaczéw— krakowiak: Polec piesniz"
: P 7. Frydenshuta — Piesh o orle.*
miata przew-aznle 8. diizefowiee ~- Kolysanka®. )
po polsku ani czy- 12. kPryz]yJ:zn.obrac}:va,] 7lsp|ewa_]q wszystkie kotka.
. rol. uta .h'owa
ta¢, ani pisaé i ta 11, Mikolow ~ «Czego ty dziewczyno pod ja\
stoisz. ¥
umiejetnosé zdo- .12 Nietn. Picka y * «Przyjazn, o bracia.*
. 13. Nowawie$:=- dumka: ,Szeroki las."
bywata dopiero w i4. Rakithica - ,Alpuhara.*.
15. Ruda . Wigzanka."
towarzystwach 1 K. Rozdzieh  marzenie: Jlefi, czemu seri
, . 17. Tychy  ,Pojdz, za mna.* *e
Spiewu. 13. Yuteze  «Przylecieli sokolowic.*
. 19. ,Gdy czlek w polski tanicc stanic'l —mspicwaja
Jak wszedzie tak wszys olka
szystkie kotka. r
ina Slqsku, 7 chwi- 20. Podzigkowanie prezesa Zwiazku p. Mich.W olskiego.
1’4 wybuchu wojny Na zakonczenie ogélny s$piew: ,Dhugo Slask nasz
ukochany.’
Swiatowej ustata
wszelka praca kul-
turalna. i spotecz-
na. Nie brakowato
wysitkow w  kie-
runku podtrzyma-
nia dziatalno$ci nie- Program pierwszego zjazdu Slgskiego.

ktoérych choréw,

ale wobec braku mtodziezy meskiej, wysitki takie niewiele skutkowaty. Jedynie
w Bytomiu zaréwno Zwigzek jak i Koto miejscowe rozwmetly czasowo pozy-
teczng dziatalno$¢ organizujac wystepy, z ktorych dochdd przeznaczano na rzecz
bezdomnych. Wystepy te dochodzity do skutku jedynie przy wspotpracy choru
zenskiego.
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Z chwila ukoficzenia wojny podjety dziatalno§¢ prawie wszystkie chory
istniejace przed wojna. Obok tego nowe Kola zacze¢ly powstawacé tak licznie,
ze nie 'bylo moznos$ci rozwdj ten uja¢ w kanby organizacyjnie. Gwaltowny ten
rozwo6j nie miat si¢ odbywacé spokojnie, gdyz normalng pracg¢ zaczgly utrudniaé
przeszkody matury wyzszej. Przedewszystkienn powstania $laskie spowodowatly
dtuzsze przerwy w dziatalnosci prawie wszystkich towarzystw, badz to z powodu
brania udzialu w powstaniach czlonkéw meskich, badz tez z powodu przesla-
dowan, rozpoczetych przez niemieckie formacje wojskowe, sprowadzone na
Slagsk do sttumienia powstah z glebi Niemiec. Czeste oglaszanie stanu obleze-
nia roOwniez uniemozliwiato pracg. Wiele towarzystw podupadio z powodu zde-
molowania przez NiemcOéw w czasie powstan lokali oraz wskutek zniszczenia
nut, sztandaréw, ksigzek i wogdle catego majatku. Nie powstrzymato to Jednak
rozwoju ogolnego.

W grudniu 1919 odbyt si¢ Zjazd delegatow, ktory powzial szereg uchwat
dla dalszego rozwoju ruchu $piewaczego bardzo doniostych. Kot liczyt Zwigzek
w tym czasie 160. Wspomniany Zjazd polecit migdzy innemi przeprowadzié
nowy podzial Zwiazku na okregi, uchwalit zorganizowaé¢ zjazd ogdlnostaski,
rzucil my$l wydawania wtlasnego pisma, i poruszyl jeszcze dalsze aktualne
sprawy. W mys$l zapadtych uchwat podzielono zwigzek w nastgpnych miesia-
cach na 20 okregow. Na 1 maja 1920 zwotano- nadzwyczajne walne zebranie
delegatow, na ktéorem uchwalono nowy statut zwigzkowy i w miejsce ustgpuja-
cego p. Maciejczyka, wybrano skarbnikiem Jana Fojcika.

Ogodlnostaski zjazd S$piewacki nie doszedt do skutku, gdyz wtadze
koalicyjne, ktéore w tym czasie na Slasku urzedowaly, odmoéwily 3 dni przed
terminem zezwolenia na odbycie zjazdu. Dla Zwiazku byl to wielki cios
moralny, a straty materialne rowniez byly . powazne, gdyz przygotowano
wszystko az do najdrobniejszych szczegdétow. Kot nalezato do Zwiazku juz 280
z przeszto 16 tysigcami czlonkéw. Wielka ta masa byla ogarnigta ogromnym
zapalem i na termin zjazdu niecierpliwie czekata. Zawod, jaki spotkal $pie-
wakoéw, dotkliwie zaszkodzil calemu ruchowi $piewaczemu. Chcac cho¢ czg-
$ciowo naprawi¢ powstate szkody, wydal Zwiazek haslo przeprowadzenia zja-
zdéw okrggowych =z programem, jaki byl przygotowany -na zjazd ogoélny.
Z powodu spo6znionej pory roku udato si¢ zjazdy przeprowadzi¢ tylko w 10 okrg-
gach. Doswiadczenia zdobyte na owych zjazdach sklonily Zwiazek do urza-
dzania w najblizszych latach tylko zjazdow okrggowych. Na zjazdach tych
starano si¢ przyzwyczaja¢ druzyny do karno$ci i wpajano dazenia do doskonale-
nia si¢ w $piewie.

W roku 1920 ogtosit Zwiazek konkurs na kompozycj¢ chérowa na chor
mieszany, oraz na takaz kompozycj¢ piesni religijnej. Do udzialu w konkursie
dopuszczono -tylko muzykéw pochodzacych ze Slaska, gdyz chodzilo o poznanie
muzykéw Slazakéow, rozrzuconych po §wiecie. Pierwsza nagrode za piesn reli-
gijna czteroglosowa zdobyt H. Starowiejski, pierwsza nagrod¢ za otwor $wiecki
X. A. Chlondowski. Wobec odczuwanego w -chorach braku drukowanych nut
wydano w tymze -roku dwa zeszyty pieSni na chdér mieszany, z tego jeden
z sutworami kompozytorow $laskich, drugi z nietrudnemi kompozycjami star-
szych kompozyt-o-réw polskich. W -pazdzierniku 1920 zaczg¢to wydawaé wtasny
organ, ktory -poczatkowo wychodzil jako dwutygodnik p. t ,Spiewak Slaski®
pod -redakcja p. J. Zninskiej. Pismo borykato si¢ od samego poczatku z trudno-
§ciami, gtownie z powodu braku wspolpracownikéw, mimo to -przetrwato trudny
okres pierwszych lat i wychodzi dzisiaj jako miesi¢gcznik — od roku 1926 pod
wytrawna redakcja Dyr. St. M. Stoinskiego.
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Wybuchte w maju 1921 roku trzecie powstanie $laskie przerwato prace
chorow na kilka miesigcy, co uniemozliwito odbycie w tym roku zjazdow okre-
gowych, z ktorych zaledwie jeden doszedt do skutku. Niedlugo podzniej trzeba
bylo oswoi¢ si¢ z my$la podzialu Zwiazku i stworzenia samodzielnej organizacji
tak dla polskiej jak i niemieckiej cze$ci Slaska. Na terenie przyznanym Niemcom
pozostato bowiem okoto 120 towarzystw, przewaznie niedawno zalozonych

Iljiamt W fiiif- il fD)ilnifiin

ifs ruri) arficft, He Jinimod mit bomgridn ju Ok
B S G

Ee ist featp-estellt 'worden,dal}-. Sie,ohr.0<die erl"orclSl-;lche
behdrdliche Crer.shmigunc zu;'beaitzer.,sw Snia“rzowltz., Kreis
Pleas, GesangunterrIcht aft .iursndliche Personen erteilt «aben,
mwir unter ssfeh Jhnen allrsiuetft dis Ertsilunp- solchen Un-
® terrlchts-an Peraona« Ms so 81 .M uw m-a arohs» JIta! Ir
jeden Pail "der Zuwiderhandlung eine Geldstrafe von 300 an,

an deren Stelle int Nichtholtreibungsfalle'fiir-;ja 12 M

?2ar Haft tritt.

An.
mHerrn Kaufinarr Lewandow?!!
in
Kattowii g~
yithlstra.Oe. .

Jeden z licznych zakazow nauczania Spiewu polskiego.

i mato rozwinigtych. Do podzialu Zwiazku przystapiono w ten sposob, iz siedzibe¢
dotychczasowego. Zwiazku z wigksza czg¢s$cia majatku i chorow przemiesiono do
Katowic, za§ w Bytomiu utworzono nowg organizacje z p. Swidrem jako prezesem
i p. J. Zninska jako sekretarka na czele. Zwigzek ten niestety nie mogt roz-
wingé swej dzialalnos$ci, gdyz teror i prze$ladowania’ zmusity wszystkich Pola-
kow, zajmujacych, jakiekolwiek stanowiska spoteczne, do opuszczenia Niemiec,
wskutek czego wszystkie chory w krotkim czasie catkowicie istnie¢ przestatly.
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Dla Zwiazku pozostatego w polskiej czeéci Slaska, nastaty takze bardzo
trudne czasy. Nastapily przedewszystkiem w krotkim stosunkowo czasie bardzo
znaczne zmiany w skladzie Wydziatu, gdyz sekretarzem wybrano na poczatku
roku 1922 J. Fojcika, skarbnikiem p. Fr. Glowackiego, wiceprezesem po $mierci
zmartego na wiosng¢ 1932 roku §. p. X. Pospiecha X. A. Gnitkg, a prezesem w miej-
sce zmartego w koncu tego samego roku nieodzatowanego Michata Wolskiego
p. prof. Emanuela Imiel¢. Stanowisko nowego Wydzialu byto poczatkowo dos¢
trudne. W czasach plebiscytowych powstat ina Slasku tak wielki przerost naj-
rozniejszych potrzebnych i niepotrzebnych organizacyj, ze ludno$¢ z chwila
unormowania granic Slaska zaczela stroni¢ od wszystkich organizacyj i stowa-
rzyszen. Trzeba bylo kilka lat wytgezonej pracy, nim wybitniejsze organizacje
kulturalne wrocilty do rownowagi i normalnych warunkow,

W zwiazku z wzrastajaca dewaluacjg pienigdza polskiego zaczely rosc tak-
ze trudno$ci materialne, hamujac dziatalno$¢ organizacyjna nietylko Zwiazku, ale
i poszczeg6lnych Kot Pracg trzeba bylo zaczynaé¢ zaré6wno pod wzgledem ma-
terialnym jak i ideowym od podstaw, gdyz Kota do tego czasu nie posiadaty
zadnych aspiracyj artystycznych i zadowalnialy si¢ podkre§laniem jedynie swych
zadan narodowych i oSwiatowych. Propaganda Wydziatu zacze¢ta w tym kie-
runku, dopiero z latami zacz¢ta wydawaé owoce.

Organizacyjnie wzmogta si¢ dziatalno§¢ Zwiazku od roku 1922 bardzo.
znacznie. Na pierwszym Wszechpolskim Zjezdzie $piewackim w roku 1922
w Warszawie wystapit zespot $laski pod batuta p. T. Lewandowskiego w sile
190 $piewakow, zyskujac w popisach trzecie miejsce. Okregowych zjazdow
odbyto sie w roku 1922 na Slasku dziewieé, w roku 1923 dziesigé.

W drugim Wszechpolskim Zjezdzie, ktory si¢ odbyt w roku 1924 w Po-
znaniu, wzi¢to udziat 700 $piewakéw Slaskich. Potezny ten zespol zyskal ze
zbiorowym choérem meskim II miejsce w popisach, ze zbiorowym chérem miesza-
nym IV miejsce.

W roku 1925 zorganizowany zostal Zjazd ogoélnoslaski, ktory bytby miat
imponujacy przebieg, gdyby nie fatalna niepogoda, trwajaca przez caly czas
zjazdu, wskutek czego udaremnione zostalo wykonanie najwazniejszych czg$ci
programu zjazdowego. W tymze roku wydano nowe ustawy zwiazkowe, w roku
1926 nowy statut dla Koét, a w nastgpnym roku nowy regulamin zjazdowy, do
dzisiaj obowiazujacy.

Pragnac podnie$¢ poziom chérow urzadzomo w r. 1925 dwa kursy dyrygen-
tow. Jeden z tych kurséw prowadzit p. Wallek-Walewski, drugi p. Stan. Bursa
z Krakowa. Wkoncu roku 1925 pozyskal Zwiazek jako dyrygenta zwigzkowego
Dyrektora Instytutu Muzycznego w Katowicach p. St. M. Stoinski¢go, ktory sie
zajat bardzo gorliwie strong artystyczna dziatalno$ci Zwiazku i w tej dziedzinie
w kilku latach swego urzedowania potozy! niezmiernie wazne zastugi. W roku
19.26 urzadzono jego staraniem kurs dla dyrygentow oraz kurs dla $§piewakow,
ktéory powtdérzonolw roku nastgpnym.

Takze na polu dziatalno$ci muzyczno-wydawniczej jest dorobek Zwiazku
dos¢ pokazny. W roku 1925 wydano drukiem 7 zeszytow pies$ni ludowych $la-
skich na chor meski i mieszany w opracowaniu profesorow Wiechowicza, Racz-
kowskiego, Czapskiego, Kwasnika i Gawlasa. Zeszyty te obejmowaly ogolem
61 litworow.

W roku 1926 wydal Zwiazek ,Katechizm dla $piewakowI“, opracowany
przez Dyr. St. M. Stoinskiego, w roku 1927 zeszyt pie$ni na chdér mieszany tegoz
autora. W tym samym roku ogloszono konkurs kompozytorski dla utworéow na
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chor mieszany, i konkurs ten powtérzono w roku nastepnym. W roku 1929 zapo-
czgtkowano nowe wydawnictwo® chérowe ip. t. Slaska Biblioteka Muzyczna“.
Z tego wydawnictwa wyszto dotychczas 5 zeszytow, obejmujacych 25 utworow
chérowych Lorenza, Prosnaka, Raczki, Wallek-Walewskiego, Swierzynskiego,
Nowowiejskiego, Stoinskiego, Gawtasa, Lipskiego, Maszynskiego, Moczynsklego,
Hlawiczki i Sachsego. Przy swych wydawnictwach zabiegal Zwigzek stale
o pierwszorz¢edne wykonanie graficzne, wskutek czego wydawnictwa te zajmuja
wérdod polskich wydawnictw chorowych powazne miejsce. Do' wydawnictw
Zwiazku zaliczy¢ nalezy takze ,$piewaka®, juz wyzej wspomnianego. Pismo
to, wychodzace bez przerwy juz jedynasty rok, jest najstarszem a zarazem naj-
poczytniejsizem polskiem pismem muzycznem, gdyz naktad jego wynosi przeszio
4000 egzemplarzy.

Do najwazniejszych swych zadan zalicza Zwiazek organizowanie dorocz-
nych zjazdéw Spiewackich, ktérych przeprowadzeniem =zajmuja si¢ wydziaty
okrggowe. Zjazdy pobudzaja chory i dyrygentéw do intensywnej pracy i sa
czynnikiem niezmiernie waznym w rozwoju artystycznym ruchu §piewaczego.
Rozw6j tych zjazdéow idzie na Slasku stale naprzod i przedstawia si¢ w cyfrach
nastepujaco:

Rok byto zjazdow brato udziat
chorow Spiewakow

1922 9 71 2725
1923 10 88 3592
1924 10 96 3602
1925 1. zjazd zwiazkowy 107 4023
1926. 10 102 4220
1927 11 124 5582
1928 11 136 5969
1929 10 108 4365

Procz zjazdow okrggowych odbytych w roku 1929 wspomnie¢ nalezy
o udziale chéréw $laskich w Wszechstowianskim Zjezdzie Spiewaczym w Po-
znaniu, w czerwcu 1929 roku. W wymienionym zjezdzie wzi¢lo udziat kilka-
dziesiat chorow ze Slaska z przeszto« 2 tysigcami $piewakéow. Na koncercie
zbiorowych choréw zwiazkowych wystapito okoto 1500 $piewakoéw w chorze
mieszanym i 500 §piewakow w chorze meskim, pod batuta Dyr. St. M. Stoinskiego,
zyskujac najwigkszy sukces ze wszystkich chérow polskich. W popisach najlep-
szych chorow polskich wystapito 7 zespotow S$laskich, procz tego zbiorowy chor
meski wystapil w czasie uroczystos$ci sadzenia lipy stowianskiej.

Stan i liczebny rozwéj Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych za ostatnie
lata przedstawia si¢ nastepujaco:
chorow
meskich mieszanych razem Czlonkow

1. 1923 16 153 169 8013
1. 1924 20 128 148 8457
1. 1925 25 129 154 7038
1. 1926 26 129 155 6634
1. 1927 28 118 146 7934
1. 1928 32 125 157 9375
1. 1929 36 136 171 9980
1. 1930 44 138 182 10900
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W chwili obecnej liczy Zwiazek 190 choréow i przeszito .11300 cztonkow.
Organizacyjnie jest Zwigzek Slaskich Kol Spiewaczych podzielony na 12 okregéw
z tylez wydzialami okr¢gowemi, ktore bedac w bezposrednim kontakcie z Kotami,
zatatwiaja lokalne kwestje organizacyjne, organizuja zjazdy okrggowe i stabszym
Kotom stuza rada i pomocas.

Liczebno$¢ okregow przedstawia si¢ wedtug stanu z 1. 1. 1930 nastepujaco:

rybnicki Kot 31 czi,mkow 1559
katowicki 23 1682
krol. bucki 22 . 1426
nowowiejski 18 . 1557
wodzistawski 16 739
tarnogorski 15 714
mikotowski 13 560
przyszowicki 12 776
szarlejski 10 624
mystowicki 9 545
pszczynski 7 . 465
cieszynski 6 253

Razem Kot 182 cztonkow 10900

Wtadze Zwiazku znajduja si¢ w rgkach ludzi od szeregu lat na tem polu
czynnych ,i wktadajacych w ta prace wiele zapalu i cate swe dos$wiadczenie.
Stad tez Zwigzek SI Kot Spiewaczych nalezy do najlepiej zorganizowanych
organizacyj kulturalnych na Slagsku oraz do najlepiej zorganizowanych Zwigzkow
Spiewaczych w Polsce. Stale czynny sekretariat, utrzymuje kontakt z Kotami
zwiazkowemi, a wlasna skladnica nut, zaopatrzona we wszystkie polskie wydaw-
nictwa choéorowe, stuzy im kazdej chwili potrzebnemi wydawnictwami.

Prezesem Zwiazku jest od roku 1923 prof. Emanuel Imiela, ktéory w czasie
swego urz¢dowania polozyl powazne zastugi okoto rozwoju ruchu $piewaczego
na Slgsku i wéréd druzyn $laskich cieszy si¢ wielka popularnoscia. P. Imiela
jest takze wiceprezesem Zjednoczenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycz-
nych w Warszawie. Sekretarzem Zwiazku jest od poczatku roku 1922 Jan Fojcik,
skarbnikiem rowniez od roku 1922 p. Fr. Glowacki,

Dyrygentem zwiazkowym jest od roku 1925 Dyrektor Instytutu Muzycz-
nego p. St. M. Stoinski, ktéry w czasie swej pigcioletniej dziatalno$ci jako dyry-
gent zastuzyt si¢ wybitnie dla kultury muzycznej Slaska nietylko w charakterze
doradcy artystycznego Zwiazku, ale w rownej mierze jako redaktor ,$piewaka“,
z ktoérego uczynit cenione i powazane pismo muzyczne, jakiego — pod wzgledem
popularno$ci i poczytnoSci — zadna inna organizacja $piewacza nie posiada.
Wiceprezesami Zwiazku sa p. T. Kowalczyk od roku 1927 i p. Stan. Krusz od
roku 1929. Jako radni naleza do Wydzialu zwiazkowego pp. T. Lewandowski
(pierwszy dyrygent na Slasku i jeden z najstarszych dzialaczy spotecznych
slaskich), J. Barwicki z Mystowic, Pawel Kara§ z Wielkich Hajduk, Antoni Ku-
rzawa z Rybnika i Feliks Sachse z Katowic.

28



Historja zbioréw piesni ludowych na Slasku.

Od kultury nowoczesnej ucieka piesn ludowa, tak ze wsze¢dzie
stycha¢ zale na wymieranie §piewu ludowego. Jak stary pien, chociaz
ciggle jeszcze co rok wypuszcza latorosle zielone, nie opamigta si¢ juz
nigdy, bo rdzen jego nadpsuty szkodliwemi wplywami dlugich lat, tak
tez, zdaje si¢, piesn ludowa mimo podziwu godnej wytrwalosci skazana
jest na wymarcie, bo atmosfera kultury nowoczesnej zatruwa jej zrodta.

Wszedzie spotyka si¢ juz tylko resztki $piewu ludowego. Czasy,
gdy piesn nierozerwalnie byta zlaczona z zyciem ludowem, gdy lud
zawsze 1 wszedzie, sktadajac, jak mowi Mickiewicz, w piesni gminnej
swych mysli przedz¢ i swych uczu¢ kwiaty, — te czasy mingly moze
bezpowrotnie, cho¢ batem sercem za nimi tgskni¢ wypada, bo ludzie
wtedy bezwarunkowo byli szczg¢$liwsi niz dzisiaj. Znany biskup rotten-
burski ks. Keppler, wzywajac $wiat nowoczesny do ,,wigcej radosci®,
wskazuje tez na piesn ludowa jako na pierwszorz¢dne, niestety wysy-
chajace obecnie zrodto radosci.

. Tem pilniejsza oczywiscie jest sprawa uratowania od zagtady i za-
pomnienia tego, co z pie$ni ludowej ocalato. Tymczasem taki Zygmunt
Gloger.narzeka: ,Jezeli kto zechce zapoznaé si¢ z pie$nig $wiecka daw-
nych wiekow, to rumieniec wstydu zaptonie w jego sumieniu narodowem,
wobec lekcewazenia i niedbatosci, z jaka traktowano skarbiec piesni pol-
skiej poza kosciolem*. — W Polsce istotnie niema dotad zbioru pomniko-
wego, ktoryby przedstawial catoksztalt polskiej piesni ludowe;.

Na Slasku, ktory w dziejach Polski stal wieki na uboczu, az do dzie-
wigtnastego stulecia krolowata bezimienna piesn ludowa. W koncu
ulegta szkodliwym wplywom z dwoéch stron: cofata si¢ przed uprzemy-
stowieniem kraju i milkla wskutek systematycznej germanizacji. Daw-
niej przewazato tu wszedzie rolnictwo, lecz w ostatnich lat dziesigtkach

29



zmienilo si¢ to we wielu okolicach na korzy$§¢ przemyshu. Kazdy zas
fatwo zrozumie, ze lud rolniczy, spedzajac zycie spokojnie na tonie przy-
rody, wiecej czuje ochoty do $piewu anizeli lud robotniczy, ktory caty
dzien a czasem i noc calg otoczony jest hukiem maszyn albo pracowacd
musi w zatrutem powietrzu hutniczem lub w przygngbiajacych ciem-
nosciach kopalni.

Jeszcze w roku 1862 mogt pisa¢ Juljusz Roger: ,,na tych piaszczy-
stych polach wyrosly wonne kwiaty pie$ni gminnej; tu mieszkali wiesz-
cze wsrod ludu i z ludem, ktorzy najsliczniejsze wySpiewali piosenki; tu
zyli skromni kompozytorowie, ktéorych imiona dawno przebrzmiaty lub
moze nigdy znane nie byly, ale ich nuty orzezwiajace dusz¢ i serce nie
zaging, dopoki lud zy¢ bedzie“. Dzisiaj piesn ludowa tu juz tylko wege-
tuje. Jest to ujemny skutek kultury nowoczesnej, pogarszany germani
zacja.

Ztaczenie Slaska z Macierza przelamato wprawdzie wpltyw ger-
manizacji, lecz zreszta nie wiele w stanie rzeczy zmienito. Owszem,
wzmogta si¢ tu piesn polska, ale nie ludowa. Zaledwie kilka nowych,
piesni prawdziwie ludowych powstato podczas powstan goérnoslaskich.

Na szczgscie gorno$laska piesn ludowa nie bedzie catkiem w za-
pomnieniu pogrzebana. Gérny Slask posiada bowiem zbiér swych piesni
lak obfity, ze mu go inne dzielnice zazdro$ci¢cby mogly. Z pewnoscia
i tu wiele przepadto bezpowrotnie; atoli ocalalo wiecej, niz gdziekolwiek
indziej. Historja za$ zbioréw pieéni gminnych na Slasku przedstawia si¢
jak nastepuje;

Odkad Herder w ,,Stimmen der Volker (1778 r.) byl zwrécil uwa-
g¢ na warto$¢ i znaczenie piesni ludowych wogodle, zaczg¢to si¢ niemi i na
Slasku zajmowaé. W roku 1828 oglosity ,Schlesische Provinzialblatter”
(tom 87) anonimowa odezw¢ do zbierania polskich pie$ni ludowych na
Slasku. ,,Monatschrift von und fiir Schlesien” podata rok pozniej (1829,
str. 237, 238 i 486) cztery piosenki nadestane przez profesora Bandtkiego
z niemieckim przekladem niejakiego$ Rzepki, akademika. W latach re-
wolucyjnych, ktore dla Slaska byly czasem tyfusu glodowego, przytacza
Max Waldau w drugim tomie romansu ,Nach der Natur“ kilka pie$ni
gornoslaskich na dowdd, iz tak cigzko nawiedziony lud goérnoslaski nie
jest pozbawiony zmystu dla pigkna i zrozumienia dla Zycia wewnetrz-
nego. Roéwnoczesnie (12 grudnia 1848) mial w filomatji nyskiej nauczy-
ciel dr. Bauer wyktad o polskich piesniach ludowych na Gérnym Slasku.

To wszystko dowodzi, iz si¢ polskiemi piesniami gminnemi na Sla
sku juz wczesénie interesowano. Do systematycznego ich zbierania atoli
zabral si¢ jako pierwszy nauczyciel JOZEF LOMPA, znany z prac lu-
doznawczych ,patrjarcha ruchu narodowego na Slasku® (1797—1863).
»Jak bowiem w Prusach Zachodnich®, pisze on w roku 1858, ,tak tez
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i w, naszym Szlasku zywiot niemiecki wywiera coraz silniej swdj wplyw
na wytgpienie piesni gminnych i przystowiéw ludu polskiego. Chcac
wigc... te to kwiaty czyli perly macierzystego jezyka niby w jednej
skarbniczce potomnosci i literaturze polskiej zachowaé, jatem si¢ tej mo-
zolnej pracy“. (Przedmowa do dziel-

ka: Przystowia i mowy potoczne ludu

polskiego w Szlasku, Bochnia 1859).

Juz w r. 1844 miat wielki zbiér obej-

mujacy ,klechdy, przystowia i piesni

ludu slaskiego z melpdyami i kostyu-

mami“, lecz do wydrukowania tych

materialow nie mogt znale$¢ naktad-

cy. Manuskrypt przechodzit z reki do

reki, az wreszcie zaginal. W r. 1844

znajdowat si¢ w rekach p. Boja-

newskiego, sekretarza Towarzy-

stwa Literackiego w Gostyniu. Ponie-

waz Towarzystwo to chcialo wydac

zbidr piesni ludowych, pastor miedzy-

borski Robert Fiedler postal takze 50

piesni z Slaska Dolnego do Gostynia

(Fiedler, Bemerkungen tiber die Mund-

art der polnischen Niederschlesier), Jézef Lompa

1884).  Niestety Towarzystwo za-

miaru nie wykonato, a Lompa, nie posiadajacsrodkéw do wy-
dania piesni nakltadem wtasnym, musialszuka¢ innych mozli-
wosci. Jezeli w roku 1852-im pisze, iz kaznodzieja w Osterode Gu-
staw Gizewiusz mial do druku gotowe piesni ludu polskiego na Slasku,
to zapewne byt to zbiér Lompy, ktoéry przechodzit z r¢ki do reki. Po
roku 1855 przestal Lompa zbiory swoje profesorowi Purkyniemu
do Wroctawia, ktory je mial da¢ Aleksandrowi Maciejowskiemu,
a ten znéw Oskarowi Kolbergowi. W roku 1860 Lompa juz sam
nie wiedzial, gdzie si¢ jego r¢kopis znajduje, a do dzi§ nikt go nie od-
nalazt. Istna tragika, ze zbior tak obszerny, ktory mial ocali¢ od zapom-
nienia pie$ni goérnos$laskie, przepadl bez $ladu. (Prus, Joézef Lompa,
jego zycie i prace, Bytom 1913). — Pozostalo z niego tylko to, co
w1 czasopismach 6wczesnych wydrukowano, np. w ,,Przyjacielu Ludu®,
ktory 1834—49 wychodzit w Lesznie.

Na szczgscie Lompa nie byl jedynym zbieraczem rzeczy ludo-
wych na Slasku. Dozyt nawet pierwszego zbiorowego wydania pieéni
goérnoslaskich i sam do niego dostarczat przyczynkéw. Dzielo to wy-

31



szto w roku 1863 w Wroctawiu pod tytutem ,Pie$ni ludu polskiego

w Gornym Szlasku z muzyka zebrat i wydat JULJUSZ ROGER, Dr.

med.“ Ksigzka byla dedykowana Wiktorowi, ksigciu raciborskiemu,

ktorego lekarzem przybocznym byl Rogerl). Jest ona tem ciekawsza,
ze Roger byl Niemcem, ktory poznaw-
szy lud goérnos$laski, pokochat go i na-
uczyt si¢ jego mowy. Wydajac te piesni,
pragnat ,rozproszy¢ mgle, jaka przesa-
dy zaciemniaja lud polski Gornego Sla-
ska i jezyk jego, oraz przyjemniejsze
$wiatto rozla¢ po jego milem zyciu du-
chowem, ktére si¢ w piesni objawia nie-
ci$nione i niettumione wpltywami $wiata
zewnegtrznego®.

Zbiér Rogera podaje 546 piesni, z te-
go 300 z melodjami. Chociaz bynajmniej
nie wyczerpujacy, pozostal przez dzie-
sigtki lat a wlasciwie do dzi§ jedynym
zbiorem, drukowanym z Szlaska Gorne-
go o warto$ci naukowe;j.

Niektérym si¢ zdawato, iz Roger za

Dr. Julius Roger mato zostawit kolorytu ludowego, t. j. za

mato uwzglednit wtasciwosci narzeczo-

we; dlatego L. Starostzikw czasopiSmie ,,Archiw fiir slaw. Philologie*

(Bd. Vili, 1885, str. 463—76) jeszcze raz wydrukowat 23 pie$ni z Rogera

i dodal jedng nowa, wszystko w narzeczu powiatu rybnickiego. —

Trzeba jednak zaznaczyé, ze u wszystkich narodow poezja ludowa

dla utworéw swoich stara si¢ o szat¢ $wiateczng i postuguje si¢ jezy-

kiem literackim, ale przedstawia si¢ jako przyblizenie narzecza do je-
zyka literackiego.

Wielkie wrazenie zrobil zbiér Rogera na Niemcach. Ttlumaczyli
sobie te piesni na swoéj jezyk i w czasopismach ludoznawczych rozpisy-
wali si¢ o bujnosci i uroku poezji gornoslaskiej, a jednak od czaséw Ro-
gera prawie nic nie uczynili, aby ja broni¢ od zaglady. Nie mogli si¢.
nadziwi¢ pieSniom, ktére im Roger jakby kwiaty suszone na papierze
podal, a oboje¢tni zostali wobec zyjacej jak polny kwiat pie$ni gornosla
skiej; zachwycali si¢ nig, gdy tlumaczeniem sztucznie przefarbiona byta
na kolor niemiecki, a rownocze$nie, gdy zy¢ chciala w naturalnej §wie-

1) Zyciorys wyszedt w roku 1912 pod tytutem Dr. Julius Roger, ein Freund
und Wohltidter Oberschlesiens, von Franz Jedrzejewski. Druk i naktad Ferdy-
nanda Primora w Hucie Laury.



zo$ci, w rodzimej polskiej szacie jako utwor polskiego ludu, germaniza-
cja bezwzglednie deptali i famali coraz rzadsze juz paczki jej i kwiaty.

Istnieje caty szereg takich tlumaczen, ktérych wyliczenie na tem
miejscu byloby zbyteczne.

Roéwnoczesnie z Rogerem krzatali si¢ i Polacy okolo zebrania
piesni ludowych na Slgsku. Przyszty wodz Goérnoslazakéw poprzez
burze walki kulturnej KAROL MIARKA zaraz po wilasnem uswiado-
mieniu narodowem zdal sobie sprawe z waznos$ci $piewu ludowego.
Ogtosil wiec w roku 1864 w ,,Gwiazdce Cieszynskiej* odezwe ,.Do lu-
bownikow piesni ludowych®, ktora takze ,,Dziennik Poznanski“ (1863,
nr. 201) przedrukowat. Oto ustgp z tej odezwy:

»Zbierajciez kazdy w wiosce swojej piesni ludowe, czem wigcej
tem lepiej. Nie mylcie si¢ zrazu wtasnem zdaniem, nie sadzcie, ze ta
lub owa piesn nie wiele jest warta, ze jest bez sensu, bo otrzymacie nie-
ktore piesni tylko w urywkach, a dopiero przez poréwnanie wszystkich-
utamkow znale$¢ mozna stary oryginal, jak mi si¢ nieraz zdarzylo. Wigc
zbierajcie wszystkie pie$ni ludowe, smutne, wesote, dziadowskie, za-
lotne, weselne i t. d. Napiszcie albo kazcie napisa¢ piesni i melodye,
jak je slyszycie, nie obcinajac, nie odmieniajac. A chociaz melodye do
piesni sg koniecznie potrzebne, to jednak nie opuszczajcie piosenck,
ktoére bez melodyi dostaniecie, bo skoro tekst mamy, i melodya tatwiej
moze si¢ znalesc.

Pan redaktor Gwiazdki Cieszynskiej trudni si¢ juz od kilku lat
zbieraniem piosnek ludowych szlaskich i posiada pargset takowych,
a wiec chcemy w przysztym roku wydaé zbior piesni ludowych szla-
skich. Wzywamy dlatego uprzejmie: Pomagajcie nam, zeby zbiér byl
jak najdoktadniejszy i najobfitszy. Wszystkich uczestnikdw i1 pomocni-
kéw w tem przedsigwzigciu wspomnimy na stosownem miejscu w dziel-
ku, aby i potomkowie wiedzieli imiona przyjaciot ludu naszego, ktoérzy
okoto zachowania i podniesienia §piewu jego si¢ zastuzyli. A poniewaz
zbidr pie$ni ma si¢ czem rychlej ukonczy¢, przeto upraszamy o taskawe
nadestanie zebranych pies$ni i melodyi az do czasu postu przysztego roku.
Przesytki mozna adresowaé do redakcji Gwiazdki Cieszynskiej.

Rok pdzniej, piszac slawna broszurke ,,Glos wotajacego na- pusz-
czy gornos$laskiej Miarka powraca do tej sprawy.

Niestety zbior Miarki drukiem nie wyszedt a manuskrypt przepadt
bez §ladu. Przed tysigcem innych zadan sprawa pie$ni ludowych usta-
pita na plan drugi, i dopiero po uldzeniu si¢ stosunkéw, gwaltownie
wzburzonych przez walke kulturna, wyptyn¢la na nowo.

W roku bowiem 1877 zachgcit ,Katolik® swych licznych czytelni-
kéw do zbierania i nadsylania piesni gminnych i miat z tem dobre po-
wodzenie. Abonenci posylali piesni zwykle po kilka lub kilkanascie.
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dodawajac czgsto, iz ich znajg jeszcze wigcej. Prosili ,,pana redaktora"
o wiadomos$¢, czy mu si¢ ich piesni podobaja. Jeden z nich, Antoni
Flak z Chorzowa, pisal do redakcji: ,,Prawda, iz mi to wszystko duzo
czasu zabiera, 1 musz¢ to wszystko jeno nocami robi¢, bo bez dzien
jestdem praca zatrudniony, jak powrdoce do domu od pracy, to ani wyx
nie mog¢ dzwignaé, co sam cigszkie. Ale mowig¢ sobie, to musisz dzi
siaj napisa¢, bo Pan Redaktor ci¢ prosiet o wigcej, to jak siedng do pi-
sania, to przeci¢ r¢ka tak do$¢ chetnie z pidrem biega po papiorze, cza-
sem do jedenastej godziny w nocy“. Pewien mtlodzieriec zas z pod
Gogolina pisat: ,Kto te piosenki wynalazt, nie wiem, bom si¢ tylko od
starszych nauczyl a tylko w gminie zapisal. Wiem jeszcze okoto 20 in-
nych, ale nie wszystkie bym mogt do cudzych krajow nadesta¢, bo tam
si¢ znajduja (tylko niektére) stdéwka niepigkne albo nieczyste®. Oczy-
wista, iz tylko mata cz¢$¢ tej cickawej korespondencji przechowata sig
do dzis.

Owczesny redaktor ,,Katolika“ ADOLF HYTREK, gdy w roku 1879
w ,,Przegladzie Polskim*“ (tom 53 i 54) oglaszat rozprawe: ,,Gorny Slask
pod wzgledem obyczajow, jezyka i usposobienia ludnosci®,posiadat okoto
tysigca rozmaitych piosenek ludowych. Oto co pisze o tym przedmiocie :
»Bardzo wazna czg¢§¢ literatury gornoslaskiej stanowia piesni ludowe...
piesni tych sa rézne rodzaje. Jak w serbskich i ruskich przewaza
w nich liryka, dalej idzie rodzaj ballad, nareszcie okoliczno$ciowe, mig-
dzy ktoéremi duzo na poét koscielnych, jak kolendy.

Szkoda wielka, ze si¢ dotad nikt nie zajat zebraniem tych piesni.
Zbior goérnoslaski moglby $miato stanaé obok innych zbiorow. Jak ob-
fita jest ta cze$¢ literatury goérnoslaskiej, dowodzi okoliczno$¢, ze autor
niniejszej pracy, zbierajac dorywczo w ciggu lat kilkunastu, jest w po-
siadaniu okoto tysigca rozmaitych piosenek ludowych. A jest to zbior
wcale nie wyczerpujacy. Moznaby si¢ przeto spodziewaé, ze blizsze
zbadanie tej galezi literatury ludowej nie zostatloby bez ogoélnego po-
zytku, bo chociaz niewatpliwie znana jest na Slasku znaczna ilo$é piesni
ludowych, upowszechnionych w innych ziemiach polskich, na czegs$é
wyltacznie $laska, w polskiej literaturze dotad nie uwzgledniona, nieza-
wodnie znaczna jeszcze przypadnie liczba.” (1879, zeszyt wrzesniowy)

Niestety i zbiér Hytrka zaginal, a tylko mata, bo ledwie czwarta
cze$¢ data si¢ w roku 1913 odnalez¢ w Obrowcu w powiecie strzeleckim,
skad Hytrek pochodzit.

Zato w roku 1885 wyszty drukiem ,Pie$ni ludu $laskiego z okolic
Cieszyna“, ktore zebrat dr. ANDRZEJ CINCIALA, notarjusz w Cie-
szynie, a wydata Akademja Umieje¢tnosci w Krakowie. ,Nie jako zbior
kompletny* pisze Cinciata, lecz jako przyczynek do poznania ludowe;j
poezji $laskiej wydaj¢ niniejsze Pies$ni ludu S$laskiego z okolic Cie-
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szyna. Zebralem je w chwilach wolnych od obowigzkowych zaje¢
w ciaggu lat 1847—1850, raz 'dlatego, ze sprawialo mi zajmowanie si¢ tem
prawdziwa przyjemnos$¢, powtore za$. i dlatego, ze wtenczas zbieracze
polskich piesni nie uwzgledniali naszego kraju (a dopiero pdzniej Roger
w swoim zbiorze zaledwie kilka piesni z Cieszynskiego umiescit). W bra-
ku tedy kogo$ bardziej do tego powotanego, ja usitowalem zebra¢, co
mogltem, niestety, bez mdodyj, pragnagc w ten sposob i innych do dalszej
pracy na tej niwie zachegcic.

Ze za$ zbior ten, pomimo ze nie jest kompletny i pomimo, ze widze
liczne jego niedostatki pod innym wzgledem, juz obecnie wydaje —
czyni¢ to dlatego, aby nie zginal, i ze pragnatbym zachgci¢ ziomkoéw do
uzupelnienia mej pracy, podjetej przed wielu taty, a wiec uzupeilnienia
potrzebujacej. Wydanie niniejsze byltoby krytyczniejsze, gdybym byl
piesni przez siebie zebrane porownat z zebranemi dotad w tak ogromne;j
liczbie pie$niami polskiemi jako tez morawskiemi i czeskiemi. Na to
jednak nie stawato czasu, trudno tez bylo na miejscu o dotychczas oglo-
szone zbiory piesni.

Zreszta spodziewaé si¢ nalezy, ze gdy jeden szermierz gdzie§ na
niwie narodowej upadi, zaraz inny na jego miejscu stangt i prowadzit
dzieto rozpoczgte dalej. Tak tez bylo z zbieraniem piesni ludowych.
Zbierala inteligencja tutejsza, lecz zbieral i sam lud, by ginaca poezj¢
swoja zachowa¢ dla przysztosci.

W papierach posmiertnych przedwczes$nie zmartego 1906 roku fcs.
MICHALA PRZYWARY, dzielnego lingwisty, znaleziono 25 pie$ni
ludowych. Ks. JAN NIEDZIELA, obecnie proboszcz w Bziu w powiecie
pszczynskim, jako akademik zebral w latach 1902—1904 w rodzinne]
wiosce swojej Chroscina *pod Opolem okoto 250 piesni, niestety bez me-
lodii. P. KEDZIOR JAN, obecnic dyrektor Wydzialu Powiatowego
w Katowicach, w swojej wsi 'rodzinnej Miedzna—Grzawa zebrat 130
piesni, do ktéorych pozniej melodje spisano osobno. Nawet u Niemcow
nie wygasto zainteresowanie dla naszej polskiej pie$ni ludowej. Do-
wodem wielki, okolo tysigca numeréw obejmujacy zbior bylego nauczy m
ciela ludowego a pozniejszego dyrektora muzyki ERNESTA KOSCH-
NEGO (nr. 1877, umarl i pochowany w Zaborzu 1914). W samem Za-
borzu zebrat Kosclmy przeszio 70 piesni, w okolicy Lesnicy za$, gdzie
byl nauczycielem, znacznie wigcej. W Edition Peters w Lipsku wydat
Koschny pod tytutem ,,Polnische Volkslieder der Oberschlesier 50 pie$ni
z melodjami w oryginale i w tlumaczeniu niemieckiem. Zbiory r¢ko-
piSmienne Koschnego po jego $mierci dostaly si¢ do Musikarchiv der
Kgl. Preussischen Yolkslieder-Kommission w Berlinie, skad je 1917 r.
od wdowy nabyt ksigze Guidotto Henckel v. Donnersmarck na Swier-
klancu.
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Najcickawsze jednak sa zbiory dokonane przez sam lud. Byly
i s3 bowiem jednostki migdzy ludem, ktoére odczuwaly warto$é piesni
ludowych i staraty ki¢ uratowac je od grozacego zapomnienia. Podzi-
wiac trzeba idealizm tych ludzi, ktorzy po cigzkiej pracy tygodniowej,
chetnie poswigcali wolne chwile w niedziele i §wicta na zbieranie i spi-
sywanie piesni coraz to bardziej ginacych.

Na pierwszem miejscu wymieni¢ wypada JANA KUPCA, poete
ludowego z Laki (pow. pszczynski), ktory juz jako 15-letni chlopiec (1856)
piesni zbieral. Sam opisuje zamilowanie swoje do piesni: Piosneczki,
te mile piosneczki nasze, zdaje si¢, ze si¢ teraz wygubia. Dawniej pa-
sterze od rana do wieczora $piewali polskie piosneczki, i byto to az milo
stucha¢, a dzi§? Dzi$ jesli pasterz co$ zabetkocze, to go nikt zrozumieé
nie moze, nawet sam tego nie rozumie co $piewa. A zatem bardzo by
nam trzeba pilnie te zabytki po naszych przodkach zbiera¢ i dla potom-
nosci zachowaé, zeby ta, gdy Bog si¢ zmiluje a da lepsze czasy, miata
ta droga spuscizn¢ po swych ojcach napowrot”. *) Uwazat tez za po-
trzebne dolaczyé melodje do tych piesni, bo jego zdaniem ,piosneczka
bez melodji, to drzewo bez liscia, lub zolnierz bez broni“. Naturalnie miat
Kupiec z nutami wielkie trudnosci. Sam o sobie pisze w ,,O$wiacie®:
,»Pisanie to moje zapewne nie begdzie bez licznych bledow, ale racz Sza-
nowny Panie to poprawi¢, a zechciej uwzgledni¢ to, ze jestem prosty,
wiejski chlop, ktory w szkole bardzo mato moégt si¢ uczyé, a jezeli teraz
cokolwiek umiem, to musz¢ zawdzlgeczy¢ polskim ksigzkom i gazetom,
ktore skwapliwie czytywatem. — Ale z temi nutami to mi jeszcze trud-
niej szto, i watpi¢, czy Pan bedziesz mogt to zrozumieé. Nigdy si¢ tego
nie uczytem, czyli raczej mnie tego nikt nie uczyl; tylko gdy chlopcem
bytem, tom tez czasem.pobiegt ku organistowym chlopcom, i to sam
u nich widzialem, a nieco mi, gdy ich si¢ pytatem, powiedzieli, jak si¢
nuty Spiewa. A ze to ja juz od matego mialem do nauki cheé, to tez.
i tego sic w domu uczylem®“. W ,Os$wiacie Kupiec tylko 3 piesni pu-
blikowat z melodjami; oproécz tego kilka legend podat w tresci (1877).
Ale mial on wigkszy zbidr, obejmujacy 127 pie$ni z melodjami, ktoéry dat
nauczycielowi Jozefowi Londzinowi ze Zabrzega na Slasku Cieszyhskim.
Cenny ten manuskrypt jest dzi§ wlasnoscia Muzeum Slaskiego w Cie-
szynie. Obecny tytut ,,Zbidr piosenek i roznych aryj ludu polskiego na
Slasku Austriackim w powiecie Bielskim i w sasiednich wioskach w oko-
licy Pszczyny na Slasku Pruskim® jest niecisty i mylacy, gdyz od Kupca
czyli z Laki pod Pszczyng pochodzi na 139 pie$ni catego zbioru nume
row 127.

*) ,,Os$wiata“, tygodnik katolicko-narodowy dla stanu S$redniego. Poznan
1877, str. 532 i 540.

36



Wielkie zastugi okoto utrzymania pie$ni swojskiej miedzy ludem
ma bezwarunkowo pisarz ludowy JOZEF GALLUS z Bytomia, drukarz
w wydawnictwie ,Katolika“. — Aby brak $piewnika ludowego na Gor-
nym Slgsku zapehié, ,Katolik okoto roku 1890 wezwat swych czytel-
nikéw, zeby pie$ni im znane nadsytali do redakcji. Z réznych okolic
nadeszto co$§ 200 rozmaitych piesni. Z polecenia ,Katolika®“ p. Gallus
materjat przejrzat, niedobor uzupethit i oddal do druku pod tytutem;
,Pieéni polskie uzywane na Gornym Slasku“ (10 zeszytow). Przeko-
nany, iz ,,starodawne nasze zwyczaje, staro§wieckie piesni nasze swoj-
skie, ktore nasi praojcowie i ojcowie po wesotach wy$piewywali, za-
sluguja na to, aby si¢ migdzy nami dalej zachowywaty, raz dlatego, ze
ladne, a powtdre, ze nasze, naszych przodkéw spuscizna®“ — Gallus
zbierat dalej i w roku 1892 wydal nowy $piewnik pod nazwa ,,Starosta
weselny“. Ta ksigzka jak i trzeci ,,Spiewnik polski® zestawiony row-
niez przez Gallusa i drukowany w ,,Katoliku“ w roku 1905 wielkie miaty
i maja powodzenie.

W roku 1906 pewna wdowa z Nowej Wsi pod Wirkiem (Jozefa
KOLONIOWA) postata do redakcji ,,Polaka® zbiér piesni ludowych,
$piewanych przy paszeniu bydta w dzieciecych latach. Jest to cie-
kawy spis 42 piesni bez melodyj. W dopisku czytamy: ,,Tylem na
predko zebrata i tak tez posylam do Szanownej Redakcji naszego kocha-
nego ,,Polaka®“ i prosze¢, izby sobie tam raczyli wybraé, jezeli im si¢ beg-
dzie co z tego zdalo. A jezeli by si¢ to nanic nie zdato, to proszg, aby to
zaraz zniszczono. Prosz¢ uznaé, iz to wszystko z moi dziecinnej pamieci
a na dowdd tego moge kazdego czasu wszystkie na pamie¢ $piewac.

Pozostaje jescze jeden zbidr do omoéwienia, a to niewatpliwie naj-
wickszy ze wszystkich, ktoie kiedykolwiek na Gornym Slasku istniaty
albo istnie¢ bedg, bo obejmujacy az 1300 piesni ludowych —to jest zbidr
p. LUKASZA WALISA. Zbior ten, to owoc szlachetnej mitosci do ludu
i podziwu godnej wytrwalo$ci prostego maszynisty gornika na Rozbarku
mieszkajacego, ktory si¢ nie cofat przed zadnemi trudno$ciami — a miat
ich wiele — ani nie stracil odwagi i zapatu wsréd zimnej obojetnosci,
jaka go dlugo zewszad otaczata. Walis zebratl olbrzymi materjat nie-
ocenionej wartosci. Zaczal zbiera¢ pie$ni ludowe w r. 1886. Najprzod
spisat to, co sam wiedzial na pamieé, nastepnie prosit znajomych swoich,
zeby mu znane im piosenki podali. Tylko to go ,,martwito®, Ze nie umiat
pisa¢ melodji, a melodj¢ stusznie uwazal za druga wazna polowg piesni,
zaczal wigc w r. 1892 uczy¢ si¢ muzyki, lecz niestety, krotko potem
umart mu starszy brat i nasz zbieracz musial zaniecha¢ dalszej nauki
aby sasiedzi, styszac go grajacego, nie powiadali, iz nie dotrzymuje za-
toby. Nareszcie zawezwatl w roku 1894 swego przyjaciela Feliksa Mu-
sialika, ktory grat na skrzypcach. Po dlugiem wymawianiu si¢, ze nie
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umie pisa¢ nut, Musialik sprobowal wreszcie i chociaz nie bez biedow,
spisal melodie, ktére Walis i on umieli na,pami¢é. Potem udali si¢ do
jakiego$ starego i poczciwego nauczyciela z prosba, aby te nuty przej-
rzal i poprawit. Ten nietylko to uczynil, ale udz.elit Musiatikowi stosow-
nej instrukcji do spisywania nut i ponadto dat Walisowi 10 pie$ni ludo-
wych, ktore sam w mtodych latach byl spisal. Teraz Walis z wigksza
otuchg dalej zbieral. Zapraszal do siebie znajomych albo ich odwiedzat
i kazat im $piewac co tylko umieli; on spisywatl tekst a Musialik melodje.
W r. 1897, majac juz 600 piesni réznych, Walis oglosit dwie odezwy
w gazetach i prosit wszystkich zyczliwych Gornoslazakow i zacne Gor-
ros$lazaczki o przyczynienie si¢ do tego, aby nasze ulubione piosenki nie
zagingly, ale przez te odezwy nie otrzymal ani jednej pie$ni ludowe;j.
Byto jednak i to juz dobre, ze publiczno$¢ dowiedziata si¢ o zbiorze Wa-
lisa.

Zbior ten rozne przechodzit koleje. Opiekowali si¢ nim czlonkowie
Tow. Literackiego w Bytomiu, Napieralski, ks. Skowronski, dr. Sko-
wronski i inni, ktorzy jednak w warunkach owczesnych wydawnictwa
mimo szczerych checi uskuteczni¢ nie mogli. Podczas wojny $wiatowej
zbiér dla wickszego bezpieczenstwa ztozony byl w bibliotece miejskiej
w Wroctawiu. Po wojnie za§ caly manuskrypt Walisa oraz wszystkie
inne, o ile jeszcze istnialy, zbiory dawniejsze oddano Polskiej Akademji
Umiejetnosci w Krakowie do przechowania i naukowego kiedy$ opraco-
wania. Profesor dr. Zdzistaw Jachimecki jako referent odrazu byt
orzekt, ze zbidr zastuguje na publikacj¢, przedstawia bowiem obfity
icenny  materjat polskiej muzyki i poezji ludowej kresow zachodnich.
To tezAkademia Umiejetnosci w roku 1920 wystata na r¢ce Walisa na-
stepujace zaszczytne uznanie:

Nr. 524/20.

Wielmozny Pan
LUKASZ WALIS
maszynista gorniczy
w Ro'zbarku
pod Bytomiem.

Polska Akademia Umiej¢tnosci otrzymata za posrednictwem
Wielebnego Ksigdza Dr. Szramka z Mikolowa cenny zbiér ludo-
wych piesni Gornego Slaska, obejmujacy ponad tysigc utwordw,
przez Wielmoznego Pana w ciagu lat wielu wsréd rozlicznych
trudnosci 'skrzetnie zebranych. Zanim pomyS$lniejsze, od obecnych,
warunki pozwola Polskiej Akademji Umiej¢tnosci oglosi¢ ten zbior
pie$ni drukiem w wydaniu naukowem, wyraza Polska Akademia
Umiejetnosci Wielm. Panu serdeczne podzigkowanie za udzielenie
jej tak cennego materjatu do publikacji i sktada Panu stowa najpet-
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niejszego uznania za t¢ zmudna, z ducha mitosci Ojczyzny polskiej
poczeta [prace, stwierdzajaca ponad -wszelka watpliwosé, ze polskim
jest lud gornoslaski, ktory $piewa te pieSni. W przeddzien ztacze-
nia ludu polskiego Goérnego Slaska z Macierzg dokonate$ Pan dziela,
ktéore nazwisko Panskie zapisze trwalemi gloskami w szeregu za-
stuzonych -zbieraczy ludowych piesni polskich.

W Krakowie, dnia 18-go lipca 1920.

po-dp. Kostanecki, podp Morawski,

mSckretarz Generalny. Prezes.

Skoro Slask z Polska byt ztgczony, Tow. Przyjaciol Nauk na Sla-
sku od Slaskiego Urzedu Wojewodzkiego uzyskato na publikacje piesni
ludowych subwencj¢ 10 tysiecy zt. Dzigki temu znacznemu poparciu,
ktore pigknie $wiadczy o zrozumieniu wtadz dla naukowych potrzeb
Slgska, wydawnictwo o-drazu ruszyto z miejsca. Pierwszy zeszyt piesni,
zawierajacy ballady, juz w roku 1927 wyszedl drukiem. Piesni z ra-
mienia Akademji Umiejetno$ci opracowuje profesor dr.. Stanistaw By-
stron w Krakowie.

Moze jeszcze w tym roku wyjdzie drugi tom, ktéry obejmowacé
bedzie pie$ni mitosne. Dalsze zeszyty wyjda w miar¢ moznosci i zloza
si¢ na calo§¢ imponujacg, ktéra bedzie dzielem pomnikowem i wzorem
dla innych dzielnic Polski.

Wprawdzie nie wskrzesi si¢ przez to piesni ludowej na Slasku
Ale stworzy si¢ bogaty skarbiec narodowy, ktory bedzie pomnikiem czci
i szacunku dla przeszlo$ci a zarazem zrodlem pokrzepienia dla pokolen
terazniejszych i przysztych.
Dr. Emil Szramek.

39



illlb-

N Eel

i




DR. HENRYK OPIENSKI.

Szkic dziejow Spiewactwa w dawnej
I dzisiejszej Polsce,

Na jednej z kart w katedrze krakowskiej zachowanego trzy-
tomowego graduatu, ktéra z rozkazu i na koszt Jana Olbrachta ukon-
czyli w roku 1496-ym Polacy: Stanistaw (pisarz) i Tomek (rysownik
i malarz ornamentéw i inicjalow), znajduje si¢ pigknie wykonczona
miniatura, przedstawiajgca okoto dziesigciu chtopcoOw — przewaznie
plecami — czg¢S$ciowo tylko profilem — do widza obroconych i $piewa-
jacych pod dyrekcja dwoch kantorow z olbrzymiej ksiegi, roztozonej na
wysokim pulpicie. Jeden z kantoréw $piewa razem z chlopcami i trzyma
za dot karty, jakby miat zamiar jg obroci¢ — drugi zwrdécony frontem
do widza, dyryguje dluga trzcing, trzymana w prawej rece, a jak widac,
pomaga sobie rowniez ruchem lewej re¢ki. Chlopcy nosza diugie do
pot kostki kubraki, przepasane paskiem — wszyscy prawie w plaskich
czapeczkach na glowie — jeden z nich ma przewieszona przez ramig,
dobrze wypchana torb¢. Mily ten obrazek jest najdawniejszym plastycz-
nym dokumentem, przedstawiajagcym nam: zesp o6t Spiewaczy pol-
ski. Z czaséw niewiele pozniejszych, bo rownoczesnych z panowaniem
Aleksandra Jagiellonczyka, posiadamy w pigknym pontyfikale Erazma
Ciotka (sekretarza krolewskiego i1 pdzniejszego biskupa plockiego) —
zabytku, stanowigcym ozdobg¢ zbioréw ks. ks. Czartoryskich w Krako-
wie, dwie miniatury: krola siedzacego po koronacji na tronie pod skle-
pieniem wspaniatej gotyckiej katedry, otoczonego dworem, przed kto-
rym popisuje si¢ kapela $piewacza; kapela ta jest znacznie liczniejsza
niz poprzednio wspomniany zespol — a stoi tak samo tytem do widza,
$piewajac z otwartego graduatu; postacie kantora i dyrygenta s3
w ruchach nieomal identyczne z poprzednimi. Na innej karcie tegoz
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pontyfikatu ta sarna kapela, w mniejszej jednak liczbie, bierze udziat
w ceremonji konsekracji biskupiej. Niema watpliwosci, ze wykonane
picknie na kartach powyzszych zabytkow rysunki, przedstawiaja nam
kapele krolewska. Kapele krolewskie oraz kapele istniejace przy boga-
tych diecezjach biskupich, byly to pierwsze polskie chory; ztozone one
byty ze $piewakoéw, jezeli nie zawsze wokalnie fachowo wyksztatco-
nych, to przynajmniej wyéwiczonych dobrze w teorji — w czytaniu nut
(oczywiscie menzuralnych) i majacych za dyrektorow muzykéw zawo-
dowych i dosSwiadczonych.

Wiek XVI-ty i pierwsza potowa XVII-go bylty okresem najpigk-
niejszego rozwoju choralnego S$piewu w Polsce — rownoczes$nie z naj-
wieckszym rozkwitem naszej wokalnej tworczosci. Przyczem podkre-
$li¢ nalezy, ze zamilowanie do muzyki ostatnich Jagiellonow i krolow
z dynastji Wazéw oraz wysoka artystyczna kultura dygnitarzy kosciel-
nych byla waznym a moze i decydujacym tego rozkwitu czynnikiem.
Jednym z objawoéw zamilowania do muzyki choéralnej Zygmunta Sta-
rego bylo ufundowanie przez niego w roku 1543-im ,kapeli Roranty-
stow“ na Wawelu. Kapela ta miata si¢ sktadaé¢ z dziewigciu ksigzy
$piewakoéw, prepozyta (proboszcza) oraz jednego kleryka; ksiezom tym
nie wolno bylo przyjmowac¢ zadnej innej funkcji, ani prebendy kosciel-
nej. Na utrzymanie kapeli, obowigzanej $piewa¢ na wotywach zwa-
nych ,,Rorate®, przeznaczone byty dochody z kilku wsi, stanowigce wie-
czystg fundacje krolewska. Cztonkami kapeli mogli by¢é w regule tylko
ksigza Polacy, ktorzy stuzac ,szlachetnej sztuce wtloskiej”, mieli —
wedtug stéow edyktu fundacyjnego: wychwala¢ po wieczne czasy S$pie-
wem Boga Najwyzszego i btaganiem gniew Jego od nas odwracac,
a taske i zmilowanie uprasza¢. Pigkna ta w swojem zalozeniu instytu-
cja krolewska przetrwala — z malemi przerwami (w czasie wojen
szwedzkich) dwa i pot wieki z gora i dopiero ostateczny rozbior Polski,
ktory pociagnal za soba skonfiskowanie przez zaborcze panstwa dobr
fundacyjnych — potozyto kres jej istnieniu. Kapela Rorantystow miala
swoje lepsze i gorsze chwile; nie zawsze pilno$¢ cztonkéw zashugiwata
na uznanie najwyzszych protektorow. Listy Anny Jagiellonki, ktora
opiekowata 'si¢ specjalnie rorantystarni, pisywane do prepozytora ks.
Zajaca nie pozostawiaja najmniejszych watpliwosci co do nieporzadkow,
jakie panowaty tak w pracy artystycznej, jak w administracji kapeli.
Doktadniejsze jeszcze dane o nieporzadkach posréd Rorantystow
w XVII-ym wieku podaje nam pierwszy monografista kapeli Dr. A. Chy-
binski, ktoéry znajac doskonale jej dzieje, doszedt do wniosku, *) ze ka-
pela ta ,nie posiada bynajmniej tego w dziejach muzyki polskiej zna-

*) Przeglad muzyczny, Poznan 1926, Nr. 11
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czenia, jakie jej dotychczasowa historjografja muzyczna pragnetaby
przyznawac®, piszac dalej, ze ,jednem z najbardziej trapigcych kapele
niedomagan byty ustawiczne spory pomig¢dzy jej czlonkami, zapetnia-
jace karty pTotokotow kapituly mniejszej.

Nieporzadki te doprowadzily wreszcie w poczatkach XVII-go w.
do tego, ze wbrew statutom zaczg¢to obsadza¢ miejsca tak kapelmi-
strzow, jak $piewakow — Wilochami; dowiadujemy si¢ o tem réwniez
od Chybinskiego. ,,W kapeli roranckiej — pisze on w artykule p. t
Muzycy wtoscy w krakowskich kapelach kate dr ai-
iy ch*) ,trwaly juz od dawna spory i nieporozumienia, ktéore dopro-
wadzily do interwencji dworu krolewskiego, poniewaz paralizowaty
sprawnos$¢ artystyczng rorantystow. W r. 1628 wybuchty spory miedzy
prebendarjuszami kapeli i ich prepozytem Marcinem z Mielca. Ten
eostatni prowadzit interesy kapeli nieodpowiednio. W sprawe t¢ wdat
si¢ energiczny i wielki mitosnik muzyki (w szczegdlnosci wtoskiej) bi-
skup Marcin Szyszkowski, jeden z gtéwnych fundatorow kapeli kate-
dralnej.” Marcin z Mielca, jak si¢ dowiadujemy, z przytoczonych przez
Dr. Chybinskiego protokotow, ustapit — jakoze ,,duzo szkod przyczynit®
kapeli (,,multa damna intulit Communitati“), na jego za$ miejsce powolano
po raz pierwszy Wlocha, Annibaia Orgasa.

Wspominajac o roli, jaka odegra¢ miata kapela rorantystow u nas,
nie mozna zapomnieé, ze z winy samego swojego skltadu (L zw. voces
aequales, czyli inaczej mowiac zespol meski) ograniczona byta w swym
repertuarze do tego typu utwordéw, ktéory bynajmniej nie stanowit
w XVI~ym 1 XVII-ym wieku reguly. Najwspanialsze bowiem msze,
motety tak polskie jak obce, pisane byly na cztery lub wiccej glosow,
ale na tak zwany dzisiaj chér migszany. Kto wie, czy wzmiankowane
przez Dr. A. Chybinskiego stosunki rorantystow z choérem Angelistow
(fundacja, stworzona przez biskupa M. Szyszkowskiego) — a ktorzy
byli ,,inventes in cantu figurali“ nie wskazuja na to, ze rorantys$ci taczyli
si¢ z owymi Angelistami w tym celu, aby wykonywac¢ kompozycje na
chor migszany.

Celu wreszcie rorantystow shluzenia ,szlachetnej sztuce wloskiej*
nie nalezy rozumie¢ w tym sensie, ze repertuar ich miat si¢ sktadaé¢ wy-
tacznie z kompozycji wloskich, lecz ze te utwory, ktéore wykonywacé
mieli, powinny by¢ utrzymane w stylu szkoty wloskiej — ogdlnikowo
tak nazwanej; chodzito tu bowiem oczywiscie o trzymanie si¢ stylu
szkoty niederlandzko - wtoskiej, ktora w drugiej polowie
XVI-go wieku najpigkniej rozkwitta w szkole rzymskiej czyli

*) Przeglad muzyczny, Poznan 1927, Nr. 5.
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palestrynskiej. W stylu tej szkoly komponowal tez jeszcze
w poczatkach XVIII-go wieku znakomity dyrektor romantystow X. G. G.
Gorczycki. Wazniejsza rolg, niz Roranty$ci odegrata bezwatpienia dla
sztuki polskiej kapela katedralna na Wawelu, zatozona w roku
1619 przez biskupa Marcina Szyszkowskiego oraz sekretarza krolew-
skiego X. Adama Szypowskiego. *) Dziesi¢ciny z kilkunastu wsi mialy
starczy¢ (ale nie zawsze wystarczaly) na jej utrzymanie; sklad jej
wokalno-instrumentalny (a wig¢c réznigcy si¢ od charakteru rorantystow
a cappella) wynosit 30 oséb. Dyrektorami jej byli z poczatku Wtosi
(Liljusz, Orgas), z ktorych niejeden aklimatyzowal si¢, a nawet jak
rodzina Liljusza (Giglio) spolszczyl zupehie.

Osobng rolg w dziejach naszego $piewu choralnego odgrywaja
kapele krolewskie. Jak to widzieliSmy na wspomnianych na poczatku
miniaturach, istniaty one za czaséw Jagiellonow w XV~ym wieku. Bytly
to zespoly migszane, w ktorych glosy dyszkantu i altu Spiewali chtopcy.
Rachunki krolewskie Zygmunta Starego, Zygmunta Augusta oraz poz-
niejszych krolow podaja nam nawet niektére nazwiska czlonkéw tych
krolewskich zespotow. Z chwilg przeniesienia stolicy do Warszawy,
a wigc za czasow Zygmunta III, pdzniej jeszcze za panowania Wiady-
stawa IV-go i Jana Kazimierza krolewska kapela §piewacza, do ktorej
od konca XVI-go wieku coraz wigcej przybywato $piewakow wtoskich
W gorgach **) znamienitych® stala si¢ jedna z najsSwietniejszych w Eu-
ropie. Dosy¢ plastyczny obraz owego krolewskiego $piewaczego ze-
spotu, ktory liczyt okoto dwudziestu os6b, zostal nam przekazany
w wierszowej opowiesci o d6wczesnej Warszawie, noszacej tytut ,,Gosci-
niec”, a ktorej autorem byt réwniez muzyk i kompozytor (a zarazem
i architekt krolewski!) Adam Jarzembski. O jednym ze S$piewakow
dowiadujemy si¢ od niego wprost niepodobnych do wiary pochwat:

»,Masz tu z Forstera altyste,
W bas i tenor dyszkamtyste,
Gdy chce w gore wyprawuje,
Potem na dot wys$piewuje
Kilka oktaw: to nowina!
Virtuoso godzien wina .

Tej to kapeli, obok ktorej istnial na ustlugach dworu nie mniej do-
skonaly zespodl instrumentalny, byl przez dlugie lata, najpierw (obok
Marxa Scacchi) wicedyrektorem a potem dyrektorem stawny kompozy-
ior Bartlomiej Pe¢kiel, po ktéorym objal to stanowisko kompozytor Hya-
cent Rozycki. Poza tymi pierwszorzgdnymi chérami, zlozonymi z facho-

*) Przeglad muzyczny, Poznan 1926, Nr. 11, art. Dr. 4. Chybinskiego.
**) Wyrazenie to oznacza wielka sprawno$§¢é w technice wokalnej.
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wych i dobrze ptatnych muzykow byt $piew choralny uprawiany arty-
stycznie w wigkszych diecezjach (jak n. p. zalozona w potowie XV-go
wieku przez biskupa Lukasza Gorke we Wioctawku ,kapela psalmistow)
oraz w licznych Kollegjach i Bursach, zaktadanych przez Jezuitow,
sprowadzonych do Polski w 1565 r.; z cennych fragmentow kantat pol-
ikich 1 obcych, jakie odnalazt (w polowie zesztego wieku) zastuzony
redaktor ,,Ruchu muzycznego* Jozef Sikorski w kollegium w Puttusku *)
mozemy wnosi¢, ze §piew choralny musiat w tem kollegjum by¢ trakto-
wany bardzo powaznie, skoro pozwalal na wykonywanie podobnych
utworow. Popisywali si¢ tez §piewem choralnym przy rdéznych oka-
zjach po domach wielkopanskich, mieszczanskich a nawet na dworze
krolewskim — zacy krakowscy. Co do poziomu artystycznego tych
produkcji nie posiadamy jednak zadnych szczegdétow.— tak jak nie
wiemy jak §piewano w domach prywatnych, gdzie w wesotej kampanji
niewatpliwie zabawiano si¢ nietylko gra na iutni, ale i §piewem choral-
nym. Wiek XVIII-ty mato wplynal na rozwoj S$piewu choéralnego;
rodzaj a cappella zaginagl w owej epoce prawie zupelnie — popisy wo-
kalno-instrumentalne w wigkszej cze$ci solowe — a jezeli choralne, to
zawsze z akompanjamentem orkiestry sparalizowaty samoistno$¢ stylu
choralnego. Niemniej po znaczniejszych koSciotach istniaty u nas ciagle
wcale dobre chory — ale o choralnej kompozycji $wieckiej a wigc
i o chorach, ktoéreby ja uprawiatly, nie wiemy nic.

Rodzaj zespotu choralnego — w tym sensie jak my go rozumiemy
— a Wigc zespolu amatorskiego jest tworem poczatku XIX-go w.
Prototyp jego, w postaci chéru migszanego, istnial niewatpliwie juz
w wieku XVIII-ym — ale wtedy, jak to juz bylo wspomniane, chor taki
$piewal wylacznie prawie z towarzyszeniem orkiestry owe na operowa
modtg zakrojone Msze a w najlepszym razie (u nas bodajze nigdy)
oratorja lub kantaty. Chor meski a cappella, ale zupelnie odmienego
niz dawniejszy stylu, zjawil si¢ na poczatku XIX-go wieku w Niem-
czech — w stowarzyszeniach studenckich — i1 wkrotce rozwinal si¢
rowniez w Szwajcarii (zwtlaszcza niemieckiej). U nas w tym okresie
czasu organizowaly si¢, po wigkszej czg$ci przelotnie, chéry migszane
— pominagwszy choéry operowe, ktore zreszta dopiero w pierwszej
¢wierci XIX-go wieku zaczynaja odgrywaé wybitniejsza rolg w kom-
pozycji operowej. Lecz Polska owczesna przestala by¢ caloscig pan-
stwowga, kazda dzielnica ulegata odrebnym prawom rozwoju — a nie-
stety — czesciej upadku niz rozwoju. Najwyzsza kultura artystyczna —
odbijajaca si¢ rowniez w tendencjach uprawiania $piewu zbiorowego —

*) Zabytki te, ktore przeszty pozniej do biblioteki A Polinskiego, znajduja
si¢ dzi§ w ,,Zbiorach panstwowych®.
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istniata w pierwszej ¢wierci XIX-go wieku w Wielkopolsce, w Krole-
stwie Kongresowem i we Lwowie, gdzie jednak oparta byta glownie
o zywiol niemiecki *) (konsekwencje rzadow austriackich). W Matlo-
polsce, to jest przedewszystkiem w Krakowie usilowania kanonika Sie-
rakowskiego, wielce zamilowanego muzyka, skupily przez pewien czas
grono mito$nikow, ktére uprawiato nawet muzyke- oratoryjng. W Wil-
nie — rownoczesnie z najwigkszym rozkwitem nauk i uniwersytetu,
przypadly najSwietniejsze czasy opery; rozwialy si¢ one jednak jak
dym jeszcze przed 1830-ym rokiem pod uderzeniem niszczgcej polska
kulturg pigsci moskiewskiej.

We wszystkich tych dzielnicach mozemy zauwazy¢ stopniowy
upadek ruchu $piewaczego — a raczej jego najpierwotniejszych prze-
jawow — na przestrzeni pierwszej potowy XIX-go wieku. W Poznaniu
wiemy o istnieniu w roku 1820-ym zatozonego towarzystwa pod nazwa:
Chor migszany, czytamy réwniez, **) ze jakie§ ,,Towarzystwo §piewacze®
wykonato w r. 1846-ym pienia zalobne nad grobem Karola Marcinkow-
skiego — ale potem az do zjawienia si¢ Bolestawa Dembinskiego, t. j do
roku 1870-go panuje tam glucha cisza. Wprawdzie na koncercie, po-
swieconym Moniuszce $piewal jaki§ chor migszany ,,Poloneza z Halki®,
ale byt to zdaje si¢ ad hoc stworzony przygodny zespot.

W Warszawie $piewaly w kosciolach niezte podobno amatorskie
chory, chor mtodziezy konserwatorium zegnat w 1830 r. skomponowana
mumyslnie kantatg opuszczajagcego Warszawe Chopina — ale po 1831-ym
roku rozbudzony ruch muzyczny w stolicy Polski stabnie coraz bar-
dziej i budzi go dopiero z uspienia Halka Moniuszki w 1858-ym roku.
Polski Lwow organizuje si¢ muzycznie najwczesniej, bo juz w roku
1810-ym, jednak dopiero w 1850-ym roku powstaje wlasciwe Towarzy-
stwo muzyczne, a przy niem zalozony zostaje chor migszany; dziatal-
no$¢ ucznia Chopina, Karola Mikulego, zostaje $ciSle zwigzana
z losami tego choéru, ktéremu wielkie pochwaty oddaje Moniuszko po
wykonaniu Dziadow w 1865-ym roku. W Krakowie po $wietnych
czasach Sierakowskiego — godna wspomnienia organizacja muzyczna
powstaje dopiero po 1870-ym roku dzicki Stanistawowi Niedzielskiemu —
Mory staje na czele Towarzystwa, noszacego nazwe¢ ,,Muza“ i tworzy
obok niej chor meski. W Wilnie samem na gruzach dawnej pigknie
rozwijajacej -Sie kultury pracuje w pocie czola przez osiemna$cie lat

*) Zatozycielem pierwszego Towarzystwa muz. we Lwowie w roku 1810
byl Amadeusz Mozart, syn wielkiego Mozarta.

#*¥) K. Barwicki. Pamietnik II. Wszechpolskiego Zjazdu Kot Spiewaczych
Poznan 1924.
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Moniuszko; nienajgorszy choér migszany wykonuje tam w r. 1848-ym
jego Halke na estradzie koncertowej. W pig¢ lat pdzniej powstaje za$
7 inicjatywy tegoz Moniuszki Towarzystwo Sw. Cecylji. Po opusz-
czeniu Wilna przez Moniuszk¢ wszelki prawie ruch muzyczny tam
zamiera. Pewna ciagglos¢ w rozwoju Spiewactwa polskiego mozna za-
tem zaobserwowac jdopiero w ostatniem ¢wieréwieczu XIX-go wieku —
tak, ze od tej wtasciwie chwili mozna skresli¢ dzieje chérow polskich
w poszczegdlnych rozdartej ojczyzny dzielnicach. A dzieje te w kazdej
z dzielnic odmiennemi szty drogami — stosownie do charakteru miesz-
kancow i do okolicznosci narzuconych najczgSciej przez wrogie sily roz-
biorcéw Ojczyzny. Opisaé te dzieje szczegdélowo, trzebaby jeszcze
zbada¢ wiele nietatwo dostepnych zrodet i dzieje takie objetyby tomy.
To tez sadzimy, ze szkic historyczny — ktérego pierwszy zarys za-
mieszczony byt w ,Ksiedze Pamiagtkowej“ zesztorocznego Wszechsto-
wianskiego Zjazdu Spiewaczego w Poznaniu, wystarczy narazie do
zorientowania si¢, jakiemi drogami — po jakich ci¢zkich nieraz grudach
— szty polskie druzyny S$piewacze, zanim zjednoczone w Polsce zjed-
noczonej moga iS¢ dzisiaj swobodnie ku lepszej przyszlosci i budowad
rownoczes$nie gmach narodowej kultury i narodowej spolecznej solidar-
nosci.

Zacznijmy od stolicy Panstwa. WspomnieliSmy, ze z chwilg wy-
stawienia Halki w Warszawie nastapily lata ozywienia publicznosci
stolecznej w kierunku zamitowania do sztuki narodowej; m¢zem opatrz-
nosciowym obok Moniuszki byt tu redaktor ,,Ruchu muzycznego®, Jozef
Sikorski. Zaczgto mys$le¢ nad wskrzeszeniem konserwatorium — poz-
niej nieco nad zogniskowaniem ruchu artystycznego w Towarzystwie
Muzycznem. Tragiczne lata powstania 1863-go roku przerwaty tg
szczgSliwie sig  zapowiadajaca akcje. Niemniej funkcjonowato od
1861-go roku konserwatorium, a pdzniej nieco powstalo Towarzystwo
muzyczne. Lecz ani jedna ani druga instytucja nic pozytywnego w za-
kresie choéralnego $piewu nie dokonata. Stworzenie tego niezbegdnego
czynnika w artystycznem zyciu spoleczenstwa dokonato si¢ poza oficjal-
nemi instytucjami; przyczynil si¢ za§ do niej pewien instynkt samo-
obrony narodowej wobec wzmozonego ucisku i gngbienia j¢zyka pol-
skiego, jakie zapanowato w okresie po powstaniu 1863-go roku. W cza-
sach, kiedy jeszcze zyt Moniuszko w Warszawie, istnialy ,male o cha-
rakterze rodzinnym zgrupowania, ktore (niezaleznie od chérow ko-
$cielnych) uprawialy dorywczo i po amatorsku $§piew choéralny. .Jednym
z wazniejszych chérow byt chor ,,Duda®, prowadzony przez Bonifacego
DZIADULEWICZA, profesora gimnazjalnego, wielkiego mitosnika
$piewu, a spokrewnionego ze Stanistawem Moniuszka, u ktorego
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w kwartecie poczatkowo $piewal.“ *) Nie dziwi nas bynajmniej wia-
domos¢ kwartetu meskiego Moniuszki, o. ktorym zreszta nie posiadamy
zadnych blizszych szczegodtow, skoro sobie przypomnimy, ze w swych
iatach mlodzienczych, b¢dac na studjach w Berlinie, Moniuszko dyrygo-
wat juz kwartetem meskim, z kolegow swoich Niemcow ztozonym, i ze
zasilal juz wtedy repertuar swego zespolu utworami do niemieckich
(z koniecznosci) tekstow. Zawiazkiem tez pdzniejszego ruchu $piewa-
czego w Warszawie staly si¢ kwartety meskie; po $mierci Moniuszki
podtrzymywali z zapalem istnienie podwodjnego kwartetu Matuszynski
(tenor i rezyser opery), Studzinski i Stattler — w prywatnem czysto
granie stworzyli kwartet meski o artystycznym charakterze: Jan
Owidzki, Juljan Maszynski (brat Piotra), Milon Kotarbinski (wszyscy
trzej malarze!) oraz Piotr Skarzynski. Kwartet ten stal si¢ podwaling
pozniejszej Lutni. W tym tez czasie powrocit do Warszawy po trzy-
ietnim pobycie w Konstancji nad jeziorem Bodenskiem w Szwajcarii,
Piotr Maszynski, ktory juz tam jako wicedyrygent choru meskiego
Bodan (a pomocnik Z. Noskowskiego) stawial swe pierwsze kroki w za-
wodzie kapelmistrzowskim. Wszystko wigc zdawato si¢ by¢ przygoto-
wanem Ww gronie inteligencji warszawskiej do stworzenia ,czynu“
w zakresie organizacji choru meskiego; brakowato jakiego$ ostatecz-
nego bodzca. Bodzcem tym stalo si¢ przybycie w roku 1885-ym do
Warszawy dwunastki ,Lutni lwowskiej“; koncert owych ,za-
granicznych®“ Lutnistow, ktorzy od wladz rosyjskich z trudem otrzy-
mali pozwolenie na przyjazd, stat si¢ hastem dla milosnikow $piewu
choéralnego w Warszawie. Piotr Maszynski wspolnie z niezyjacymi
juz dzisiaj Filipem Wotowskim i Feliksem Gebethnerem przeprowadzili
starania u 6wczesnych wladz rosyjskich, uzyskano statut i rozpoczeto
prace**) pod hastem: ,,Wam to bracia, wam §$piewam i gram®. ,W roku
1887-ym dn. 26 marca“ pisze p. Z. Kaczynski w cytowanym powyzej
artykule ,stangla Lutnia przed publiczno$cia warszawska w liczbie
46 osob pod wadza obecnego jej dyrektora Piotra Maszynskiego, od-
noszac nieznane i niespodziewane przyjecie wsrod zgromadzonej licznie
publicznosci, zyskujac nader pochlebne uznanie u krytykow.

W rok po tym obiecujacym wystepie rozpoczeta ,,Lutnia® swoja
prace propagandowa, ktéra szta w parze z jej artystycznymi i towarzy-
skimi celami; wycieczki koncertowe, ktorych pierwszym etapem byla
czestochowska Jasna Goéra a ktoére nie ominety zadnego prawie wigk-
szego miasta Kongresowki, miaty na celu rozpowszechnianie polskiej

*) ,,Lutnia W arszawska“ przez Zygmunta Pumian-Kaczynskiego. Przeglad
Muzyczny, Poznan 1927, Nr. 8.
**) Przeglad Muz. 1927, j. w.
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piesni oraz nawigzywanie stosunkéw. Koncerty byly dawane wylacznie
na cele dobroczynne, spoleczne i o§wiatowe — nastepstwem za$ tych
odwiedzin bylo zawigzywanie w miastach i osadach fabrycznych kot
$piewaczych oraz towarzystw muzycznych. ,Przyjazne stosunki za-
dzierzgnigte pomi¢dzy nowo zawigzanemi kolami“, pisze P. Maszyn-
ski, *) wytworzyly potrzebe¢ blizszego ze sobg zetknigcia i daty pocza-
tek skromnie zorganizowanym zjazdom $piewaczym, ktorych celem
byto na razie, dawanie zbiorowego koncertu na upatrzony cel dobro-
czynny. Podniecato to jednak zapal do pracy, wytwarzalo pewna
emulacj¢ i osiggneto daleko wigksze rezultaty nizby si¢ tego po skrom-
nych pozorach domysle¢ bylo mozna. A poniewaz praca w zadnym
razie tatwa nie byla wobec ciagltego oporu wtadz i przesladowcow cen-
zury, takie wigc wzajemne podtrzymywanie ducha i zacheta, wiele
przyczynity si¢ do wytrwania na raz wytknigtej drodze. Czyniono po-
woli wylom po wylomie w surowych przepisach policyjnych a owe
zbiorowe koncerty odbywajace si¢ kolejno: w Warszawie, Kaliszu, Lodzi,
Zyrardowie, Sosnowcu lub Zawierciu gromadzity coraz liczniejsze za-
stepy $piewacze i wykazywaly coraz wyzsza warto$¢ artystyczng®, —
Jak wygladaly szykany wladz rosyjskich w stosunku do zjazdéw Lut-
nistow, moge dla ilustracji zacytowac¢ jeden obrazek z wtasnych wspom-
nien. W roku 1902-im — jezeli si¢ nie myl¢ — urzadzong byla w War-
szawie w dawnej sali kameralnej Filharmonii (dzi§ Maly Teatr Szyf-
mana) Wieczornica z udzialem delegatow wszystkich Lutni z Kongre-
sowki. Przy stotach zasiedli do uczty Lutni§ci i zaproszeni gos$cie —
na estradzie za§ — w$rdd zieleni — p. komisarz policji w paradnym mun-
durze goérowal nad zebraniem. — Wszelkie mowy byly zakazane
— to tez gwar biesiadujacych przerywaly od czasu do czasu toasty ...
milczace. Co chwila powstawat jeden z uczestnikow i podnoszac w gore
szklanke¢ wina wymawiat jedno stowo: Piotrkdéw — Sosnowiec — Czg-
stochowa i t. d. Nastgpowala chwila skupionej ciszy, poczem wszyscy
tracali si¢ na pomys$lno$¢ 1 S$piewali ,Niech zyje“ tej wtasnie Lutni,
ktorej nazwisko wymieniono. Dobrze po poéinocy zaproszono p. komi-
sarza, na poczgstunek ,,za kulisy“ i bodaj ze wtenczas mogly ,si¢ nieco
rozwigzac jezyki. Bez konca byloby opowiadaé¢ o trudnosciach, jakie
cenzura rosyjska stawiata koncertowym programom... to wszystko
przeciez przetrwali Lutnisci tak warszawscy jak innych miast Krolestwa.
— Zreszta slawa Lutni warszawskiej jako chéru rozniosta si¢ predko
nawet poza granicami Polski, bo juz w 1889 r. dostala ona zaproszenie
na migdzynarodowy konkurs $piewaczy do Kolonji; z uwagi jednak na

*) ,Kartka z niedawnej 'przesztosci®. Pamietnik II Wszechpolskiego Zjazdu

Spiewaczego.
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owczesne stosunki polityczne udzialu w tym konkursie nie wzigla. Za to
w roku 1911-ym stang¢ta druzyna Lutnistow w liczbie 52 0séb pod wodza
Piotra Muszynskiego przed publicznoscia czeska, zaproszona do Pragi
na pigcdziesigciolecie stynnego choru ,Hlahol“. — W roku 1913-ym na
jesieni wzigta Lutnia udzial w pamig¢tnym Zjezdzie $piewaczym zorga-
nizowanym przez Kota Lwowskie — w wolnej Polsce pierwsza data ini-
cjatywe wszechpolskiego Zjazdu $piewaczego w Warszawie w roku
1922-im. — Dziatalno$¢ artystyczna Lutni zostala znacznie rozszerzona
poczawszy od 1894 roku t. j. od chwili utworzenia si¢ Lutni zenskiej,
ktora pozwolita na wykonywanie utworéw na chér migszany. — Z dzia-
talnosciag Lutni, a w pierwszej linji Piotra Maszynskiego, potaczone jest
rowniez wzmozenie si¢ wydawnictw polskich choéralnych piesni;, tomy
spiewnikow wypelnily si¢ czescig oryginalnemi, cz¢scig z obcych auto-
row tlumaczonemi utworami. Praca, poswigcenie i zapal mtodzienczy,
nie opuszczajacy do dzi§ dnia Piotra Maszynskiego, byly tej wszech-
stronnej dziatalnosci Lutni duchem ozywczym; nalezy przypomnie¢ jed-
nak nazwiska — dawno juz niezyjacych, ale oddanych mu pomocnikow
kompozytora wielkich zdolnosci Eugenjusza Pankiewicza oraz dziel-
nego organizatora — pozniej dyrektora Lutni Lodzkiej Stanistawa Nie-
dzielskiego. Z biegiem czasu powstawaly tez w Warszawie obok Lutni
nowe zespoly S$piewacze, ktore nieraz osiaggaly znakomite artystyczne
rezultaty. Swietnym byt w okresie ostatnich lat XIX-go wieku chor
studentow uniwersytetu ,Lira®“, ktory pod dyrekcja Z. Noskowskiego
dawal niejednokrotnie pierwszorzedne produkcje; pigkne artystyczne
rezultaty osiagal czasami (rowniez pod dyrekcja Noskowskiego) chor
mig¢szany Towarzystwa muzycznego. — Wydarzeniem pierwszorzed-
nego znaczenia w artystycznem zyciu Warszawy bylo zorganizowanie
(z inicjatywy i pod dyrekcja H. Opienskiego) chéru migszanego przy
zalozonej w roku 1901-ym Filharmonii warszawskiej. Pierwszy wystep
tego zespotu, w ktérym stangly do szeregu najlepsze mtode sity wo-
kalne i muzyczne Warszawy (w glosach meskich §piewali migdzy inny-
mi: Ignacy Dygas, Wactaw Lachman, Szeller, Ludomir Rézycki, L. Ro-
gowski, Tomasz Godecki) zapowiadal si¢ $wietnie. ,Potgpienie Fausta“
Berlioza, wykonane jako pierwszy wystep choru, spotkato si¢ z bez-
wzglednem uznaniem prasy i publiczno$ci; zapal chorzystow do pracy
byt nieopisany. Niestety niezrozumienie przez czynniki rzadzace Filhar-
monig warunkow, pracy, jakiej wymagal choér amatorski, nie pozwolity
na wyzyskanie tego zapatu. Po dwuletniej egzystencji chor przestat
istnie¢c. — W pierwszem dziesigcioleciu XX-go wieku posiadata juz War-
szawa kilka choréow wartoSciowych, wsérod ktorych ,Harfa“ pod dy-
rekcja Lachmanna zaczeta sie wkrotce wysuwaé na czolowe stano-
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wisko; obok niej rozwijaty si¢ ,,Chor Handlowcow* oraz ,,Duda® (przy
Tow. Wio$larskiem). Z chorow zenskich zastluguje na wspomnienie
»Zespol zenski szkoty $piewu M. Sobolewskiej”, ktory (pod dyrekcja
H. Opienskiego) zyskat sobie niejednokrotnie gorace uznanie w czasie
swej siedmioletniej egzystencji (az do 1918 r.). W obecnem zyciu cho-
row warszawskich pierwszorzedne stanowisko zajat obok Harfy —
,Chor oficerski“ z racji pigknych glosow oraz wysokiej artystycznej
wartosci swoich produkcji. — Wszystkie te chory, do ktoérych nalezy
doliczy¢ z czasem powstate zespoly: Echo (dyr. B. Strzyzykowski),
»Hejnat“ (dyr. L. Heintze) i Chor Akademicki (dyr. P. Maszynski) naleza
obecnie do Zwiazku Mazowieckiego.

W podobnych warunkach jak’w Warszawie, to znaczy przy wspot-
pracy inteligencji miejscowej, rozwinal si¢ ruch $piewaczy we Lwowie
i w Galicji; a rozpoczal on swoj zywot, jak to bylo wspomnianem,
wcze$niej niz w Warszawie. Zywot ten, trzeba to odrazu zaznaczyé,
napotykal daleko mniej przeszkéd ze strony sfer rzadzacych, przyczem
miat do rozporzadzenia pigkne glosy , w ktore obfituje Matopolska
wschodnia oraz zamitowana wigcej niz warszawska w muzyce publicz-
nos¢. — To tez rozwdj Lutni lwowskiej (zal. w 1880-ym r.) szedt odrazu
gltadko i to nie tyle po propagandowo-politycznej ile czysto artystycznej
drodze a dzigki dyrygentom jak Cetwinski moglt zawsze kroczy¢
W pierwszym szeregu S$piewactwa polskiego *). Powazna placowka,
mogacg sobie liczy¢ przeszto trzy ¢éwierci wieku artystycznej pracy,
jest ,,chér migszany“ Towarzystwa Muzycznego (zatozonego w 1850 r.),
ktory wtasciwie jedyny w catej Polsce podtrzymywat stale od wielu lat
tiadycje wielkiego oratoryjnego repertuaru. Tradycje te, po swoim za-
stluzonej pamigci ojcu $. p. M. Sottysie wzial na swoje barki z pelng od-
powiedzialnosécia dzisiejszy dyrektor Dr. Adam Sottys. — Wielkiej dla
Spiewactwa polskiego doniostosci byl urzadzony we. Lwowie w roku
1913-ym — z okazji pigédziesigcioletniej rocznicy styczniowego pow-
stania — wielki zjazd polskich zespotow S$piewaczych; tam wilasciwie
rzucono po raz pierwszy mysl zjednoczenia zespotdw $piewaczych — na
razie na gruncie bytej Galicji istniejacych — bo urny plan z racji poli-
tycznych nie bylby wykonalny. Poczynania te zostaly jednak przer-
wane przez wojn¢ i dopiero od 1922-go roku na nowo zabrano si¢ do ich
realizacji. Nalezy bowiem przypomnie¢, ze w samym Lwowie przed
wojng jeszcze obok wspomnianej Lutni tak zwanej Lutni- Macierzy
— i-stnial chor: Echo-Macierz zatlozony w 1887-ym roku, ktérego
dyrygentem byl przez dlugie lata Jan Gall, Chor Akademicki (zat.

*) Z tona tego choéru wyszedl szereg pierwszorzednych $piewakow polskich
jak Bandrowski, Florianski, D;dur.
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w 1889 r.), Chor drukarzy (1902), Chor robotniczy (1902), Chor Technicki
(1904), Bard (1908) a po wojnie przybytl jeszcze szereg nowych zespo-
16w. Na prowincji w Galicji ruch $piewaczy mial tez juz swoje daw-
niejsze tradycje — takie bowiem Towarzystwo imienia Moniuszki w Sta-
nistawowie (posiadajace wlasng szkote i wtasny choér) istniato juz od
1878-go roku, w Kolomyi Tow. im. Moniuszki zalozone bylo w 1887-ym
roku, w Tarnopolu Tow. Przyjaciol muzyki w 1880-ym r., w Samborze
Tow. muzyczne w 1890 r., w Przemys$lu Tow. im. Moniuszki w 1891 r.,
W Rzeszowie Tow. im. Chopina w 1893. Wszystkie te zrzeszenia naleza
obecnie do Malopolskiego Zwigzku Kot Spiewaczych a wszystkie tez
z matymi wyjatkami, tak jak chory w Kongresowce, rekrutowaty sig
wérod kadrow inteligencji i zyty dlugo zyciem indywidualnem bez opar-
cia si¢ o wspolng organizacj¢. Tak samo bylo — na mniejsza zreszta
skale w Krakowie, gdzie po dyrekcji St. Niedzielskiego i po przeksztat-
ceniu ,,Muzy“ na Towarzystwo muzyczne chér tegoz towarzystwa pod
dyrekcja Wiktora Barabasza rozwijal si¢ bardzo dobrze, wykonujac nie-
jednokrotnie wigksze z orkiestra utwory (np. Requiem Mozarta i t. p.);
w roku 1885-ym powstata Lutnia (chor migszany) a rok wczesniej Chor
Akademicki (réwniez pod dyrekcja Barabasza) — zespdl ktory zapisat
si¢ chlubnie w dziejach kultury muzycznej Krakowa, zwtaszcza od
czasu, kiedy na jego czele Stangt Bolestaw Wallek-Walewski. Z tona
tez dzisiejszych cztonkéw choéru akademickiego powstalo pdzniejsze
Echo krakowskie, nalezace dzisiaj do naj$wietniejszych choréow me-
skich w Polsce. Obecnie chorem Towarzystwa muzycznego dyryguje
rowniez B. Walewski, wykonujac repertuar oratoryjny. W roku 1902-im
powstal — istniejacy do dzi§ dnia — chor ,,Hasto”“. Z nowych zespotow
wysungt si¢ na czolo ,,Chér Cecyljanski“ pod dyrekcja X. Bernarda
Rizzlego, pozatem pracuja pilnie: ,,Chér Ucznidow seminarjum meskiego®
(dyrektor prof. Konior), Chor ,,Symfonia“ oraz ,,Lutnia robotnicza®, ktora
dlugie lata dyrygowal-Wiktor Barabasz — a obecnie dyryguje p. Wol-
niewicz. Choéry te staly si¢ podstawg Zwiazku krakowskiego,
do ktorego naleza rowniez zespoly wszystkich wigkszych miast Mato-
polski zachodniej — a nawet goralskie chory (np. Trombita z Nowego
Targu).

W przeciwienstwie do indywidualnej pracy zespoléw choralnych
we Lwowie LKrakowie oraz idealnie tylko wspolnemi hastami potaczo-
nych licznych Lutni w Kongreséwce, ruch $piewaczy w Wielkopolsce,
na Pomorzu i na Slasku posiadal nicomal od samego zaczatku typ orga-
nizacji zbiorowej. Inteligencja niestety ruch ten popierata bardzo stabo,
w zespolach $piewaczych udziatu prawie nie brata. Tern wigksza cze$¢
nalezy si¢ tym jednostkom, ktoére t¢ potrzebe krzewienia i organizacji
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ruchu $piewaczego wczesnie zrozumialy i o zwycigstwo tej idei wal-
czyly. A nie szlo to bynajmniej tatwo; trzeba bylo ospatych pobudzac,
w chetnych podtrzymywac tatwo gasnacy zapal, niechetnych zwalczac,
a przytem bezustannie wojowaé z otwartym wrogiem: pruska policja.
WspominaliSmy juz o znaczeniu jakie dla pobudzenia ruchu $piewaczego
mial w Poznaniu Bolestaw Dembinski, zatozyciel w roku 1885-ym , Kota
Spiewaczego“ — istniejagcego do dzi§ dnia. Pierwsze zespoly $piewacze
powstaly juz -jednak przedtem w roku 1880-ym i to poza Poznaniem:
w Bydgoszczy oraz Sremie. Wykaz statystyczny kolejnego powsta-
wania kot moze da¢ najlepszy obraz jak si¢ ten ruch $piewaczy organi-
zowal w Wielkopolsce. Powtarzamy go za K. Barwickim, *) ktory
bedac dusza i filarem Wielkopolskiego zwigzku zna — jak nikt inny —
dzieje jego rozwoju; po zalozeniu wspomnianych ko6t w Bydgoszczy
i Sremie a nastepnie w Poznaniu powstaly kolejno nastepujace kota:

w 1886 roku w Inowroctawiu i w .Buku,,

w 1887 roku w Grodzisku,

w 1888 roku w Ostrowie,

w 1889 roku w Kozminie,

w 1890 roku w. Odolanowie, Koscianie, Milostawiu; Wrzes$ni
i Gnieznie.

w 1891 roku w Jarocinie, Wagrowcu i Szpandawie,

w 1892 roku w Krotoszynie, Kobylinie, Sulmierzycach, Jezycach,
.Gniewkowie, wreszcie w Berlinie ($w. Cecylja).

,Tutaj“ — pisze dalej K. Barwicki — ,,podnie$¢ nalezy dziatalno$§é
,»Halki“ bydgoskiej, tam bowiem na kresach ksigstwa z inicjatywy tejze
»Halki“ i nie zyjacego dzi§ §. p. zacnego druha Witeckiego urzadzono
w roku 1883-im pierwszy zj.azd $§piewacki z udzialem siedmiu
kot, z ktorych dzi§ tylko dwa istnieja. Tam tez po raz pierwszy poru-
szono mys$l utworzenia jakiej$ statej spdjni miedzy kotami i wydania
$piewnika, lecz jak zobaczymy, jeszcze lata cale uptynegtly, zanim jedno
i drugie-przyszto do skutku.

W roku 1889 odbyt sic¢ Drugi Zjazd $piewacki w Inowro-
clawiu z udzialem 6 kot. I tutaj znoéw radzono nad sprawami $piewac-
Idemi, zesztych lat poruszanemi.“ — Nie wiele dalej posunat sprawg¢ organi-
zacji Trzeci zjazd w Poznaniu (w 1890 r.), dopiero na Czwartym
Zjezdzie w Ostrowie (w roku 1891 przy udziale 13 kot) ruszono
sprawe z miejsca. Komisja wybrana wowczas zwotata na dzien 5 marca
1892.roku w hotelu Francuskim w Poznaniu zebranie, ktore pod prze-

¥) ,Poglad statystyczny na rozwdéj Zwiazku Spiewaczego w Wielkopol-
sce“. — Ksigga Pamiagtkowa Zjazdu W szechstowianskiego®“. Poznan 1929.
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wodnictwem syndyka Klepaczewskiego uchwalitlo jednomys$lnie zatozyc
»Zwigzek kol $piewackich polskich na W. Ks. Poznanskie® z siedziba
w Poznaniu. Pierwszym prezesem wybrany zostal mecenas Czypicki.
A nie mozna zapomnieé, ze delegatem z Jarocina byl na owem zebraniu
K Barwicki, juz w owym czasie mimo mtodego wieku dziatacz pelen
autorytetu i energji. Czytajmy tez co pisze on dalej: ,,Pierwsze zebranie
delegatow 8 sierpnia 1892 r. pod przewodnictwem mecenasa Czypickiego
przyjmuje do wiadomosci, ze zgtosity si¢ do Zwiazku nastepujace kota:
Inowroctaw, Gniezno, Kozmin, Ostréw, Bydgoszcz, Odolanéw, Koscian,
Wagrowiec, Poznan, Mitostaw, Jarocin, Jezyce, razem 12 ko6t. Rowno-
czesnie uchwalono V zjazd ogélny do Krotoszyna na rok 1893 i wydanie
Spiewnika na chor meski (Spiewnik ten wyszedt dopiero 6 lat pozniej,
bo w r. 1898). Tak si¢ przedstawia poczatek Zwiazku; odtad tez wtas-
ciwie datuje si¢ rozwoj ogolny sprawy $piewaczej. Mimo braku popar-
cia ze strony spoteczenstwa, Zwiazek poczat si¢ rozwija¢, budzac zami-
lowanie piesni, wpltywajac na tworzenie nowych ko6t lub pobudzajac juz
istniejace do gorliwej pracy®.

Co roku tez prawie przystgpowatly do Zwigzku nowe kola; na
Szoéstym Zjezdzie ogdlnym, w ktéorym wzigto udziat juz 16 koét,, uchwa-
lono zjazdy ogoélne odbywaé co pig¢ lat a zjazdy czg¢sciowe jak naj-
czesciej. — W dziesie¢ lat po zalozeniu Zwiazek liczyl juz 38 kot. Na
Zjezdzie jubileuszowym w Sremie w r. 1905-ym zatwierdzono podziat
Zwiazku na 12 okr¢gow oraz wybrano prezesem mecenasa Drw ¢-
skiego, ktory stat na czele Zwiazku az do roku 1922-go. Przy wybo-
rach w roku 1908 zostal wybrany sekretarzem K. Barwicki i odtad
ten niestrudzony filar $piewactwa polskiego piastuje, dzi§ juz jako ge-
neralny dozywotni sekretarz, t¢ tak wazna i odpowiedzialng godnos¢.
Dyrektorem okrggowym zostal na miejsce Dembinskiego T. Bartkie-
wicz. Rozwijajaca si¢ dziatalnos¢ Zwiazku nie ograniczyta si¢ na orga-
nizowaniu nowych kot §piewaczych; zajeto sie rowniez wydawnictwami
choralnemi. Poza pierwszym Spiewnikiem z r. 1898, wydano Spiewnik
drugi (na chéry meskie) a wreszcie w r. 1913 duzy Trzeci Spiewnik na
chory mieszane.! — Od roku 1907 rozpoczat tez Zwiazek wydawacé
wlasny organ pod nazwa: ,Miesiecznika Spiewackiego®; pismo to za-
mienione nastgpnie na ,,Spiewaka“ przetrwato do roku 1922 t. j. dopoki
me zostalo zamienione na ,,Przeglad Muzyczny*, dzisiaj organ nie tylko
Zwigzku Wielkopolskiego, ale i ,,Zjednoczenia Polskich Zwigzkéw Spie-
waczych“. — Pami¢tnem wydarzeniem w dziejach Zwiazku byt Zjazd-
odbyty w r. 1914 (28 i 29 czerwca) w Poznaniu; do chéru ogdlnego sta-
neto wowczas 3100 os6b — a w zjezdzie braty rowniez udziat chory
z Westfalji i Nadrenji oraz Gérnego Slaska i Pomorza. — W czasie wojny
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praca w chorach zmniejszyta si¢ niepomiernie — w niektoérych okrggach
ustata zupetlnie (jak np. w okregu Bydgoskim, gdzie rzad zakazatl lekcji,
upatrujac w nich ,niebezpieczenstwo dla panstwa pruskiego“ *). Ale
juz w roku 1919-ym zabrano si¢ do roboty porzadkujacej zalegle sprawy,
az wreszcie od r. 1922 t. j. od czasu wyboroéw nowego Zarzadu z Dr. H.
Opienskim na czele rozpoczgla si¢ nowa era w zyciu Zwiazku. Zapo-
czatkowano bowiem nowy kurs ideowy, ktory dotychczasowe cele towa-
rzysko-patrjotyczne §piewactwa mial skierowaé¢ na tory wysitkow czy-
sto artystycznych; za przyktadem H. Opienskiego zaczeli si¢ tez ruchem
$piewaczym interesowaé fachowi muzycy, jak W. Raczkowski, wybrany
.dyrygentem zwiazkowym lub Stan. Wiechowicz, ktory stangwszy na
czele Kota Spiewackiego, w ciggu paru lat dokonal nieprawdopodobnej
mwprost ewolucji artystycznej tego zespotu. — Pomoca w osiagnigciu tych
rezultatow bylto zrozumienie nowych idei przez K.'Barwickiego, ktory
wszystkim artystycznym zamierzeniom wydatng nidést pomoc. Pigknym
obrazem rezultatu tego nowego kierunku byt urzadzony w roku 1924-ym
XI-ty Zjazd ogbélny Zwiazku oraz Zjazd Wszechpolski druzyn §piewa-
czych. Bralo w nim udzial 160 kot z calej Polski (byly rowniez chory
z Westfalji i Nadrenji) a do choréw zbiorowych stangto 5.000 oséb; zjazd
ten odbyl si¢ pod hastem ,Pie$ni ludowej polskiej. — Od tego zjazdu
zycie Zwiazku, przeksztatconego ostatecznie na: Wielkopolski Zwiagzek
kot $piewaczych, ptyng¢to w ozywionem tempie przy znacznie podniesio-
nym poziomie wielu, nawet wiejskich, choréw. Kursa dla dyrygentow,
nowe wydawnictwa przyczynity si¢ do podniesienia tego ruchu — kto-
rego kulminacyjnym momentem byt urzadzony w maju 1929-ym roku
Wszechstowianski Zjazd $piewaczy oraz Festival muzyki polskiej. —
Oprocz wszystkich Zwigzkoéw polskich wzigty w nim udzial: Berlinski,
Opolski, Westfalsko - Nadrefiski oraz sze$¢ chorow stowianskich. —
Blisko 18.000 $piewaczek i $piewakow zjechato si¢ w tych pamietnych
dniach (pomigdzy 18 a 21 maja) w Poznaniu. W dlugim szeregu popi-
sow odbywajacych si¢ nieraz rownoczesnie w dwoch salach wykazatly
si¢ postepy w pracy tak poszczegdlnych chorow jak i calych Zwigzkow
— wykonujacych utwory, ktorych skala trudnosci bylaby lat temu kilka
wstecz dla wielu — zwtaszcza zachodnio-polskich chéréw nie do prze-
zwyciezertia. Pelnem uroczystego nastroju bylo otwarcie zjazdu na
Stadionie sportowym w obecnos$ci Prezydenta Rzeczypospolitej, na
ktorym olbrzymie zjednoczone choéry polsko-stlowianskie wykonaty sze-
reg polskich utworéw. — Polaczony ze Zjazdem Festival muzyki pol-
skiej (z udzialem orkiestry Filharmonii Warszawskiej) dat w dziewig-
ciu koncertach wspanialy obraz tworczosci polskiej dawniejszej 1 dzi-

*) K. Barwicki, Ksigga pamiatkowa j. w.
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siejszej. Totez mimo znacznego deficytu, jaki obciazyl kase, moze Zwia-
zek Wielkopolski dumnym by¢ z dokonanego, o wielkiem znaczeniu,
dzieta. Nazwiska odpowiedzialnych organizatorow: Dr. L. Surzynskie-
go, prezesa Zwiazku Wszechstowianskiego, niestrudzonego sekretarza
tegdz Zwiagzku Stanistawa Wiechowicza oraz K. Barwickiego beda po
wszystkie czasy zwiagzane ze wspomnieniem tej wspaniatej manifestacji.
Wielkopolski Zwiazek Spiewaczy liczy w obecnej chwili 21 okregdw,
w tern 291 kot stanowiacych liczbg 14.461 cztonkow.

Pozniej nieco niz w Wielkopolsce rozpoczal si¢ zorganizowany
ruch $piewaczy na Pomorzu, chociaz pierwsze Towarzystwa S$pie-
wackie polskie istniaty juz w Toruniu w roku 1872-im. Impuls w kie-
runku uprawiania artystycznego $piewu choralnego dato Towarzystwo
$piewu pod wezwaniem §w. Cecylji (przy kosciele $§w. Jana); z najlep-
szych czltonkoéw tego choru uformowat si¢ — o przejsciowej zresztg eg-
zystencji oddziat $piewaczy przy Tow. Przemystowem; w r. 1886-ym
powstata Lutnia, ktora tez jednak nie cieszyta si¢ dlugim zywotem. Do-
piero w roku 1902 powstato nowe Towarzystwo §piewacze pod nazwa
,»Lutnia®, ktore — mimo réznych niepowodzen — przetrwalo szczegsliwie
do dzisiejszych czas6w. Pierwsze zamiary stworzenia Zwiazku S$pie-
waczego wywolane byly do pewnego stopnia reakcja spoteczenstwa
przeciw coraz brutalniejszym ustawom artypolskim w pierwszym dzie-
sigtku lat XX-go wieku. Z poczatku przy pomocy Poznanskiego Zwiaz-
ku, nastepnie o wtasnych sitach postanowiono stworzy¢ Zwigzek. Na
zjezdzie w Grudzigdzu w roku 1912, zwotanym przez pp. Ludwika Ma-
kowskiego (6wczesnego i dzisiejszego wielce zastuzonego prezesa Lutni)
oraz Hoffmana w obecnosci trzydziestu przeszlo przedstawicieli ré6znych
kot $piewackich $wieckich i koscielnych zalozonym zostat: ,,Pomorski
Zwigzek Kot Spiewaczych®, do ktérego zapisato si¢ odrazu 16 kot —
Od tego czasu dziatalno$¢ Zwiazku mimo ciaglych, niestychanych szy-
kan policji pruskiej, rozwija si¢ bez przerwy. Oto jak opisuje te czasy
sprawozdanie umieszczone w Pamigtniku Zjazdu w Toruniu w maju
1828 roku: ,,W r. 1913 urzadzono juz pig¢ wspaniatych zjazdow okrego-
wych w Toruniu, Czersku, Koscierzynie, Starogardzie i Lubawie. Zapat
byt tak wielki, ze poczety sie szybko mnozyé coraz to nowe kotka $pie-
wackie. Rzad niemiecki, widzac t¢ samorzutng i zywiotowa akcjg, ro-
zumiejac jej doniostosé, szykanowal ja wszelkiemi sposobami. Zakazy-
wat pochodow, sztandary musiano zwini¢te przechowywaé¢ w pochwach
podczas gromadnego udawania si¢ na wspo6lne nabozenstwa. Programy
obchodow, a szczegoélnie programy piesni podlegaty czujnej i skrupulat-
nej cenzurze, bezwarunkowo skreslajacej takie utwory, w ktorych byla
mowa np. o polskiej Wisle albo o ... polskiej Marysi...“ Archiwa Zwiaz-
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ku Pomorskiego — tak jak zreszta wszystkich Zwiazkéow b. dzielnicy
pruskiej posiadaja liczne dokumenty, ktorych kiedy$§ zbiorowe oglosze-
nie byloby pigknym pomnikiem' martyrologii $piewactwa polskiego za
pruskiego panowania. W czasie wojny $wiatowej radzono sobie na Po-
morzu jak bylo mozna, aby utrzymaé¢ ducha i organizacje — w zarzadzie
Zwiazku starsi zastapili mlodych powotanych pod bron. Z chwilag kiedy
wybita godzina odrodzenia Ojczyzny, zabrano si¢ tez do zywszej pracy
w kotach i w Zwiazku — naptyw Polakéw z innych dzielnic na stano-
wiskach dotychczas piastowanych przez Niemcoéw pozwolil na przy-
sporzenie nowych sil, zwlaszcza dyrygenckich (duze zastugi polozyt tu
prof. Pigta, obecnie dyrygent zwiazkowy). Totez imponujacy "Zjazd
w Toruniu, ktéorego otwarcie, niezapomniane dla uczestnikéw, odbyto sie
na podworcu starozytnego Ratusza, wykazal, jak szybko goja si¢ rany
i jak duch polskiej piesni predko zmartwychwstaje; zjazd ten polaczony
byl z uroczystoscia odstonigcia pierwszego na ziemiach b. zaboru pru-
skiego pomnika Moniuszki. Pod wezwaniem Chopina odbyl si¢ w cztery
lata pdézniej w maju 1928 r. drugi pickny Zjazd zwiazkowy, potaczony
z jubileuszem Lutni. Obecnie liczy Zwigzek Pomorski siedm okregow,
w tem okoto 90 kol. Prezesem jest od czasdéw pierwszej organizacji za-
stuzony i energiczny druh p. Ludwik Makowski; wielkie zastugi nad roz-
wojem $piewu choralnego na Pomorzu potozyl ks. pratat Lewandowski,
patron Zwiazku.

Aby przypomnieé¢ dzieje kot $piewaczych na Slgsku, siegnijmy
do pigknego artykulu umieszczonego w Pamigtniku V-go Zjazdu w Ka-
towicach w r. 1925-ym oraz do sprawozdania'umieszczonego w ,Ksig-
dze pamiatkowej*“ zesztorocznego Wszechstowianskiego Zjazdu w Po-
znaniu. Oto co czytamy nie bez wzruszenia w Pamigtniku V-go Zjazdu:

»Niedaleko, bo zaledwie kilkanascie lat wstecz przyjdzie nam si¢
cofa¢, chcac zacza¢ od powstania najpierwszego kota $piewackiego na
Slasku. Ten krotki, w wypadki dziejowe brzemienny okres czasu star-
czyl na powstanie i rozrost Zwiazku, ktory stal si¢ pot¢znem drzewem,
pod ktérego konarami tysigce nawrocity z drogi wiodacej do zagubienia
auszy i wynarodowienia.

W jakim stopniu idea §piewacza przyczynita
sie¢ do uratowania Slgska, o tem historja nam
pozniej opowiada¢ bedzie. Na tem miejscu pragniemy dac
tresciwy obraz warunkow, w ktorych powstaly pierwsze kota .i w ja-
kich wzrdst Zwiazek do swej dzisiejszej roli.

Polski $piew choralny uprawiano na Slasku juz w zeszlem stuleciu.
Do$¢ czgsto powstawaly wowczas przy istniejacych we wszystkich
miejscowosciach licznych stowarzyszeniach, oddziaty $piewu, ktore jed-

57



mak tylko okazyjnie lub czasowo oddawaty si¢ pielggnowaniu S$piewu
choralnego. — Nie bylo wtedy na Slasku ani dyrygentow ani odpowied-
niego repertuaru chorowego, tak, ze poczynania 6wczesne po krotkim
czasie upadaly, na dlugo odstraszajac od dalszych préb i wysitkow.*

Z dalszego opowiadania dowiadujemy si¢, ze pierwszym zespolem
wiekszego znaczenia byl choér ,,Harmonja“ zalozony w 1905 r. w Kato-
wicach; szykanowany przez policj¢ nie mogl si¢ utrzymaé dtugo w pier-
wotnej formie, dopiero przeniesiony na przedmiescie Katowic do Joze-
fowca i zamieniony na zespol miegszany rozwijat si¢ odtad pomyslnie;
w ciggu 1908 roku powstaly ,Harmonja“ w Mikotowie, ,Halka“ w Za-
fezu, ,Lutnia“ w Krélewskiej Hucie oraz ,,Jedno$¢“ w Bytomiu; to ostat-
nie towarzystwo bylo dlugi czas jednem z najzywotniejszych. Wyzej
wspomniane kota daly poczatek ruchowi $piewaczemu na Slasku; zla-
czone s3 z ich rozwojem nazwiska niestrudzonych pracownikéw, jak
J. Budzynski, M. Wolski, T. Lewandowski a wreszcie L. Poniecki. Prze-
$ladowania policji nie ustawaty ani na chwile, czepiano si¢ byle pozoréow
(np. niehigienicznych warunkow w lokalach prob!), przesladowano ka-
rami pieni¢znemi a nawet wigzieniem dyrygentow, ktorzy wedtug spe-
cjalnego ad hoc ukutego prawa musiali posiadaé specjalne patenty i osob-
ne zezwolenia. Ale jak pisze sprawozdawca: ,,i policja nic nie poradzila
przeciw ludowi nieznajacemu granic w poswigceniu®... Poczawszy od
1910-go roku periodyczne zebrania pracowatly nad stworzeniem organi-
zacji Zwiazku; .wreszcie po usunie¢ciu réznych tar¢ i nieporozumien zwo-
fano na styczen 1912 r. pierwsze walne zebranie delegatow reprezentu-
jacych 26 kot. Odtad rozwoj Zwiazku zostal zapewniony; w ciggu roku
liczba ko6t wzrosta do 39 — liczba cztonkéw wynosita 1700. — W roku
1913-ym musiano juz podzieli¢ Zwiazek na cztery okregi — i urzadzono
Zjazd w Zadolu przy udziale 36 towarzystw — ktorych stuchaty tysiace
publiczno$ci oraz umyslnie przybyli postowie do sejmu i parlamentu. Po-
licja szykanowata jak mogta — szkodzila na kazdym kroku — mimo to
Zjazd si¢ odbyl 1 jaknajlepsze pozostawil wrazenie. W roku 1914-ym
wydelegowana zostata specjalna druzyna pod wodza T. Lewandow-
skiego na pamigtny Zjazd w Poznaniu; wkrotce potem wybuchta wojna,
puch $piewaczy zagasl niemal zupelnie, ale obudzit si¢ z zywiotowa sita
w roku 1919-ym. Powstania $laskie dodawaty tylko bodzca, bo w tym
okresie czasu liczba ko6t doszta do 160; w tym samym roku zaczeto wy-
dawaé¢ dwutygodnik ,,Spiewak Slaski“ oraz rozpoczeto wydaw-
nictwo Spiewnikéw. — W fiatach powstan i plebiscytu byt Zwiazek naj-
silniejsza organizacja polska na Slasku, ko liczyt przeszto 300 towa-
rzystw. Nie doczekali si¢ niestety dalszego pigknego rozwoju Zwiazku
Slaskiego zmarli w 1922 r. Michal Wolski i ks. Pawetl Po$piech, ktorzy



pizez najcigzsze lata byl'i filarami jego egzystencji; przetrwali za to
i pracuja niezmordowanie do dzi§ dnia prezes Imiela, bylta sekretarka
p. Janina Znifiska oraz obecny sekretarz p. Fojcik.

.Z chwilg przylaczenia Slaska do Polski“, czytamy w sprawozda-
niu umieszczo ‘’em w Ksiedze pamiatkowej poznanskiego zjazdu,
podzieclono Zwigzek na dwie odrgbne organizacje. Siedzibg dotychcza-
sowego Zwiazku przeniesiono do Katowic, a dla niemieckiej czesci Sla-
ska utworzono nowy Zwiazek. Nowy wydziat spostrzegl niebawem, iz
dotychczasowe cele i1 zadania trzeba uzupetni¢. Zaczg¢to tez niebawem
dazy¢ do rozbudzenia wsérdod chorow celow artystycznych, ktérych do-
tad zupelnie nie byto“... Ale te cele nie odrazu spotkaty si¢ z powszech-
nem uznaniem — dopiero w ostatnich latach dala si¢ odczu¢ w tym
wzgledzie widoczna poprawa. — Odbywajace si¢ co. roku zjazdy wyka-
zuja state zwigkszanie si¢ liczby udziat bioracych chorow (71 két w roku
1922-im a 136 kot w roku 1928-ym); pamiegtny za$§ Zjazd ogdlno-$laski
w roku 1925 przy udziale przeszto 4000 Spiewakow pozostawil niezatarte
wrazenie $wiadomej celu i dgznosci pracy chorow slaskich oraz energji
i fachowosci ich przewodnikéw z St. M. Stoinskim na czele — ktorego
niezmordowanej pracy artystycznej i tworczej inicjatywie zawdzigcza
Zwiazek swoj obecny rozkwit. — Zjazd tegoroczny pod hastem Mo-
niuszki — wzniesienie pomnika naszemu wielkiemu kompozytorowi na
ziemi $laskiej z zebranych wlasnem staraniem funduszow, beda niewat-
pliwie goraca zache¢ta do dalszych wysitkéw i do dalszej pracy. Zwiazek
$laski liczy obecnie blisko 200 kél, co stanowi okolo 11.000 $piewakow.
Do Zwigzku Slaskiego naleza réowniez obecnie chory Slaska Cieszyn-
skiego.

Zwigzek Stowarzyszen muzyczno-§piewaczych
Wojewoddztwa Kieleckiego powstal przed szesciu laty —
gtownie dzigki przedsigbiorczosci i wytrwato$ci organizacyjnej prezesa
Witolda Kaminskiego. — Fakt szybkiego nader zorganizowania si¢ tego
zwiagzku przypisa¢ nalezy okoliczno$ci, ze w promieniu jego dziatalnosci
lezala okolica, w ktorej — dzicki warszawskiej Lutni, istniaty juz od
dawnych czasow zespoly $piewacze: ,, Towarzystwo Muzyczne“ w Da-
browie Gorniczej (zal. w 1895 r.), ,Lutnia“ w Radomiu (zat. w 1896 r.),
,Lira“ w Zawierciu (zal. w 1897 r.) oraz ,Lutnia“ w Cze¢stochowie, ist-
niejagca od 1900 roku. Na tej podstawie Towaizystw, majacych za soba
pewne tradycje organizacyjne, mozna bylo przy odpowiedniej energji
stworzy¢ Zwiazek, ktorego pierwszy Zjazd, bardzo udany, odbyt si¢ juz
w roku 1925-ym v/ Kielcach przy udziale 900 $piewakoéw i co bylo no-
woscig, przy udziale choru mlodziezy szkolnej w liczbie 700 chlopcow
(na ktora to liczbeg ztozyto si¢ sze§¢ choréw szkolnych). Zjazd ten oprocz
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niezaprzeczonej wartosci artystycznej (niezapomniany wystep choru
zenskiego ,,Piesn“ pod dyrekcja B. Egiejmana) mial wielkie znaczenie
propagandowe, ktore pozwolilo Zarzadowi Zwiazku powotaé do zycia
spora ilo§¢ nowych choréw (nawet wiejskich) i zgromadzi¢ je pod wspol-
nym sztandarem. Obecnie Zwiazek Kielecki podzielony na trzy okregi
liczy 41 kot $Spiewaczych.

Najmtodszym ze Zwiazkoéw polskich jest Zwiagzek Wilenski,
ktory powstat dopiero w roku 1928-ym. W Wilnie istniato jeszcze
w przedwojennych czasach Towarzystwo Muzyczne (dyr. T. Wylezyn-
ski) oraz Lutnia, siostrzyca warszawskiej. Starania Zarzadu ,,Zjedno-
czenia Zwigzkow Spiewaczych® a rownocze$nie propaganda organiza-
cyjna, jakg w roku 1927 poniosto na Kresy Wschodnie Polski ,,Echo Po-
znanskie“, urzadzajac pod dyrekcja W. Raczkowskiego i z prezesem
Echa Dr. L. Surzynskim na.czele koncerty po wszystkich wigkszych
i mniejszych miastach wojewddztw wschodnich — doprowadzity wre-
szcie do zorganizowania tego Zwiazku, ktory skupiaé zaczyna powsta-
jace w Wilenszczyznie chory.

W tym samym czasie zorganizowal si¢ rOwniez ostatecznie Zw 13-
zek Lodzki, ktéory miat ku temu szeroka podstawe, poniewaz praca
nad $piewem choralnym w Lodzi kwitngla juz dawno. W samej Lodzi
istnieje od dawna szereg zespolow o wyzszej wartosci artystycznej, jak:
»Lutnia“ (dyr. A. Charuba), ,Harmonja*“ (dyr. K. Golasinski), ,,Echo*
(dyr. A. Pedzimaz, roéwniez dyrektor Zwigzkowy), Koto im. Moniuszki
(dyr. Kotkowski), Chor Strazy ogniowej (dyr. A. Charuba) a poza tem
w Zgierzu: Lutnia (dyr. E. Miller).

Wszystkie te Zwiazki, pracujace w odmiennych warunkach i na
odmiennych nieco podstawach na ziemiach RzeczypospoLtej, polaczone
s3 w ,Zjednoczeniu Polskich Zwigzkow Spiewa-
czych 1 Muzycznyc h*, ktore zatozonem zostalo w pazdzierniku
1925-go roku na konstytucyjnem zebraniu w Warszawie. Prezesem Zjed-
noczenia jest Dr. Antoni Ponikowski, b, prezes ministrow, dusza za$
Rady Naczelnej jest sekretarz generalny Dr. Jan Niezgoda, niestrudzony
pracownik na polu organizacyjnem; zadania, jakie si¢ otwieraja przed
Rada Naczelna, sa wielkiej doniostosci, chodzi tu bowiem o rozbudzenie
ruchu $piewaczego w tych czesciach Polski, ktéore pod wzgledem kultu-
ralnym najstabiej sa rozwinigte a wigc na kresach poinocno-wschod-
nich, przyczem wazna kwestja do uregulowania jest ujednostajnienie
przepisow tyczacych zjazdéw 1 zawodow S$piewaczych, co zreszta
w gléwnych linjach zostalo przeprowadzone na Zjezdzi¢c w Wilnie
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w 1928 roku. Wielkiej nie tylko juz artystycznej, ale politycznej donio-
stosci aktem bylo przystapienie ,,Zjednoczenia“ do utworzonego w roku
1928-ym (na zjezdzie w Poznaniu) ,Wszechstowianskiego
Zwiazku Spiewaczeg o“, ktorego pierwszym prezesem zostat
Dr. Leon Surzynski a pierwszym sekretarzem generalnym Stanistaw
Wiechowicz. — Zjazd w Poznaniu w toku zesztym pokazal dowodnie,
jak olbrzymie perspektywy pod wzgledami wyzej wspomnianymi otwie-
raja si¢ dla Narodow Stowianskich, dla ktérych wybita godzina kate -
gorycznej solidarnos$ci.

Bylby ten szkic niekompletnym, gdyby nie zostaly do jego tekstu
wilaczone dzieje, cho¢by w kilku stowach ujete, tych polskich druzyn
$piewaczych, ktore o piesn polska walcza na Obczyznie. Bo tam
— zwtaszcza w krajach wrogich wszystkiemu co polskie — walka ta jest
rownoczesnie walka o podtrzymanie ducha narodowego, polskiej mysli
i mowy, tak jak nig byta w czasach przedwojennych w Wielkopolsce, na
Pomorzu, na Slasku.

Ku braciom Slazakom, odcigtym granicznym kordonem od Ojczyz-
ny, zwracajg si¢ tez w pierwszej linji nasze mysli, aby ich praca mimo
przeszkod i trudno$ci nie ustawala. Obecna, bardzo owocna dziatalno$¢
Zwiazku Kot Spiewaczych Slaska Opolskiego, majacego siedzibe w Gli-
wicach, pozwala mie¢ nadzieje, ze Zwiagzek ten nie odstapi nigdy od
swego' programu, chociaz znajduje si¢ dzi§ w daleko trudniejszych wa-
runkach niz przed wojna.

Nalezace dawniej do Zwiazku Poznanskiego Zwiazki Kot
Spiewaczych na Westfalie i Nadreni¢ oraz Zwigzek
Berlinski, musza dzisiaj ze wzgledow politycznych stanowi¢ odrgbne
organizacje. Na wychodztwie w Westfalji od dawna zakladano zespoty
$piewacze; ,,Lutnia® w Gelsenkirchen powstala juz w roku 1894-ym, za
jej przyktadem formowaty si¢ po koloniach goérniczych wigksze i mniej-
sze chory. Do organizacji przyszto jednak dopiero w roku 1906-ym, przy
niewatpliwem wspoldziataniu Zwigzku Poznanskiego, ktory przez swego
generalnego sekretarza K. Barwickiego utrzymywal ciagly zwiazek
z druhami na obczyznie. — Postepy, jakie czynit rozwoj Zwiazku, najle-
piej wyrazaja si¢ w cyfrach, ktoére z 31 kot (1077 czlonkéw) przy zato-
zeniu urosty do 119 kot (4739 czlonkéw) w 1914-ym roku. Nawet wojna
aie zdotata zupelnie przerwac dziatalnos$ci organizacji, bo mimo ze w naj-
ci¢zszych czasach (w r. 1916) liczba ko6t spadta do 31 — po paru latach
z chwila konczacej si¢ w 1918 roku wojny wzrosta znowu do 80 kot (4333
cztonkow); od tego czasu rozkwit Zwiazku i praca nad polska piesnia
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iile ustaje mimo ze wstrza$nienia politycznej i ekonomicznej natury (de-
waluacja marki w 1923 r.) wstrzymywaty szlachetne zamierzenia. Nie
mniej odbyly si¢ w roku 1925 Zjazdy pierwszego i drugiego Okregu
(w Oberhausen i Recklinghausen) a poza tein na wszystkie wigksze
$wiegta piesni w Polsce a wigc na Zjazd w 1922 r. w Warszawie, na Zjaz-
dy w 1924 r. i w 1929 r. w Poznaniu delegowal zawsze Zwiazek chor
reprezentacyjny §wiadczacy o sumiennem rozumieniu zadan artystycz-
nych przez naszych chorzystow z Westfalji i Nadrenji. Kryzys powo-
jenny wptynal na obnizenie si¢ ilosSciowe cztonkow tego Zwiazku, co od-
bito si¢ dodatnio w rozwoju nowego, bo dopiero w roku 1922 zatozonego
.Zwigzku Kot Spiewaczych we Pranej i“. Zwigzek ten
powstat w tonie licznej dzi§ bardzo kolonji — przewaznie goérniczej —
wychodzcow polskich pracujacych na terenach departamentow: Pas de
Calais i Nord. Od powstania w pierwszych latach powojennych kot
$piewaczych w DEtrenberg, Declsy, Bruay, Barlin i Lallaing zaczg¢ta
si¢ organizacja, ktéra dzi§ doprowadzita do bardzo pigknych rezultatow.
Przy warunkach bardzo ci¢zkich — malej ilosci fachowych muzykow
— trudno$ci w otrzymaniu sal i zupelnym prawie braku fortepianow i fis-
harmonii, praca kot dzigki wielkiemu zapatowi i poswigceniu dyrygentow
a dobrej checi chorzystow postgpuje naprzéd, rokujac jak najlepsze na
przysztos¢ nadzieje. Zwiazek, ktéory w roku 1923 liczyt zaledwie trzy-
nascie chorow, dzi§ podzielony na cztery okregi (Sornain, Bruay en
Artois, Lens oraz St. Etienne-Loire) liczy 7? kot (okoto 5.000 cztonkow).
Zjazdy i konkursy urzadzane od 1924 r. (przy goragcem poparciu gene-
ralnego Konsulatu polskiego w Lille) — ,,Swigto $piewacze“ w r. 1926
(w obecnosci ambasadora polskiego p. Chtapowskiego z Paryza), wresz-
cie ,kursy dla dyrygentow* (w r. 1927) sa to wszystko dowody zapatu
i zrozumienia sprawy S$piewaczej na wychodztwie polskiem; istnienie
tych naszych choérow i ich warto$¢ zadziwia Francuzow nie znajgcych
zupehie tego typu organizacji $piewaczych. ,Zwigzek Kot Spiewaczych
we Francji“ nalezy do Zjednoczenia Polskich Zwiazkow.

Istnieje jeszcze jedna wielka organizacja $piewacza, z ktora nie-
stety stosunki nasze nie sg tak bliskie, jakby$§my pragneli; ale przedzie-
laja nas nietylko obszerne lady, lecz i ocean. — Wychodztwo polskie
w Stanach Zjednoczonych w roku zesztym (t. j. 1929 r.) obchodzito czter-
dziestolecie istnienia Zwiazku $piewakow polskich w Ameryce. Istnie-
nie to, mimo ze pelne burzliwych momentéw, secessyj, dzielen si¢ na
dwa wrogie obozy, stoi na strazy polskiej piesni i mowy wsrdd amery-
kanskich Polakéw. — Dato tez ono wielokrotne §wiadectwa wcale po-
waznej artystycznej dzialalno$ci — rozpisywato konkursy kompozytor
skie i jest dzisiaj w$rod emigracji naszej za oceanem czynnikiem o bar-
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c.zo dodatniem kulturalnem znaczeniu. — Niema tez watpliwo$ci, ze zna-
czenie to wzrasta¢ bedzie w miar¢ rozwoju artystycznego zespolow i ze
echa pie$ni polskiecj w Ameryce nie przestang nigdy Swiadczy¢ o tern,
ze niema ani tak wielkich odleglosci — ani wogdle takich sit fizycznych,
ktoreby w Polaku ducha polskiego zabi¢ mogty. — Bo poki Polak bedzie
$piewal po polsku, poty bedzie Polakiem. Im lepiej bgdzie $§piewal, tern
silniej przyczyni si¢ do rozwoju narodowej sztuki. Im silniej bedzie zor-
ganizowany, tem wigcej si¢ przyczyni do wzmocnienia zycia spo-
tecznego w Polsce — a od mocy zycia spotecznego zalezy przyszty
byt Ojczyzny.
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DR. HENRYK OPIENSKI.

Tworczos¢ choralna w dawnej Polsce.

Mowiac o dawnej tworczosci choralnej w Polsce wezmiemy prze-
dewszystkiem pod uwage rozwoj $piewu wielogltosowego. — Spiew kos-
cielny gregorjafiski, a wigc jednogtosowy, ktoérego pomniki dadzg sig¢
odnalez¢ u nas juz w dokumentach z XI-go wieku, byl i jest wprawdzie
w pewnej mierze $piewem choralnym; charakter jego jednak — przy
$cistem liturgicznem zastosowaniu — jest od pojgcia o $piewie choral-
nym tak rézny, ze w zakres naszego przedmiotu nie wchodzi.

Nie mozna jednak poming¢ przyktadu, w ktérym S$piew .gregorianski
pojawial si¢ w charakterze zbiorowym, taczac w sobie jako wspolna
modlitwa rownie silne artystyczne jak psychologiczno - wzruszeniowe
pierwiastki. Ongi $piewana przez rycerstwo — w obliczu wroga —
przed bitwa, dzi§ w czasie podniostych uroczystos$ci tak koscielnych jak
swieckich iest niesn: Bogu Rodzica-Dziewica, ow przez Dhu-
gosza zwany ,,Carmen patrium®, najcenniejsza relikwja naszego jedno-
gltosowego choralnego $piewu. Sita promieniujacej z niej $wigtosci, nie
stracita do dzi§ dnia nic ze swego wspaniatego blasku. Bogu - Rodzica
jest monodja w formie t. zw. Laisu; jej cze$¢ pierwsza dawniejsza, bo sig-
gajaca niechybnie XIV-go, jezeli nie XIII-go w., jest zabytkiem czystego
stylu gregorianskiego, cz¢$¢ druga pochodzenia znacznie pozniejszego
posiada charakter stroficzny ludowej pie$ni kosScielnej. Przypisywane
jej przez czas dilugi autorstwo §w. Wojciecha zostatlo juz oddawna przez
muzykologéw uznane'za zupetnie bezpodstawne, tak iz uwaza¢ ja mu-
simy za utwor anonimowy, $wiadczacy, ze natchniony jej tworca (mowa
tu oczywiscie o czesci pierwszej utworu) nalezal do powaznych i bie-
glych -w technice $piewu gregorianskiego kompozytorow a moght zyé
w epoce, w ktorej muzyka nasza kosSciclna nie byta .wolng od wpltywow
kultury czeskiej.
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Bogu - Rodzica zachowata si¢ do naszych czasow w kilkunastu
roznigcych si¢ w szczegdélach migdzy soba wersjach. Za miarodajna
uwazana jest wersja najdawniejsza, zachowana w r¢kopisie Biblioteki
Jagiellonskiej w Krakowie z poczatku XV-go wieku.! InterpretacjaTTej
wersji wymaga wyrobionego 'stopnia kultury wokalnej — inaczej pigkna
falisto§¢ melizmatow gregorianskich nie moze by¢é w wykonaniu nale-
zycie wyzyskang. Poniewaz jednak wiemy z dawnych naszych kro-
njk, ze Bogu- Rodzica byta $piewem, ktory intonowaly tlumy rycer-
stwa nie obznajomione oczywiscie z kultura wokalng, nalezy przeto
przypuszczaé, ze istniata réwniez wersja uproszczona, nadajaca si¢ do
Spiewania przez owe nieuczone tlumy wojska czy ludu. Taka uprosz-
czong do pewnego stopnia form¢ Bogu-Rodzicy opisat*) przed niedaw-
nym czasem Dr. Z. Jachimecki, znalazlszy ja w cieszynskim r¢kopisie
Officia de beata Maria Virgine z poczatku XVI-go wicku. Nie mamy
oczywiscie dzisiaj zadnej mozliwo$ci udowodnienia, ktéra z rgkopis-
miennych melodyj naszej pigknej modlitwy jest wtasciwym oryginatem;
wolno nam jednak przypuszczaé, ze tekst muzyczny dawniejszy (rgko-
pisu z Bibljoteki Jagiellonskiej) stuzyl do uzytku wprawnych kosciel-
nych $piewakoéw a przedewszystkiem samego duchowienstwa a tekst
cieszynski mogl by¢ owa modlitwg dla thuméw. Nalezy -tez zauwazyé,
ze wersja Bogu Rodzicy, jaka jest §piewana dzisiaj w diecezji gniez
nienskiej, jest od obydwoch powyzszych znacznie roézna. Jako modli-
twa zbiorowa zbrojnych polskich hufcow przetrwata Bogu - Rodzica
mniej wigcej do konca XVII-go wieku.

Historja wicloglosowej muzyki choralnej polskiej obejmuje do dru-
giej potowy XVII-go wieku przewaznag cze¢s$¢ dziejow polskiej muzycz-
nej tworczosci. Trzeba jednakze uprzytomnié¢ sobie, ze charakter kom-
pozycji choéralnej, tak jak my ja pojmujemy dzisiaj rozni si¢ bardzo od
tego typu $piewu choralnego, jaki uprawiano u nas w XV-tym, XVI-tym
czy XVII-tym wieku. W czasach najpigkniejszego rozkwitu muzyki wo-
kalnej u nas, a wigc w drugiej potowie XVI-go wieku, nawet kompozy-
cje przeznaczone prawdopodobnie dla amatorskich zespot’y, jak na-
przyktad Psalmy Gomotki lub niektore piesni nabozne stawialy Spiewa-
jacym wysokie- wymagania. Wymagania te, polegajace na umiej¢tnosci
odczuwania wieloglosowej muzyki ,horyzontalnie* *¥) byly dla éwczes-

*) ,Muzyka*“ Nr. 2 — 1930 (luty).

**) ,Horyzontalne* odczuwanie muzyki, zatracone w ciagu wiekdw z po-
wodu jprzemoznego rozwoju hairmonji (a wigc styszenia ,werlykalneigo®) oznacza
umiejetnos¢ rownoczesnego styszenia pojedynczych melodyj $piewanych lub
granych przez wielogltosowe zespoly.
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Bych ludzi czem$ zupelnie naturaglnem i prostém. Dla dzisiejszych cho-
rzystow, kierujacych si¢ przy S$piewaniu przedewszystkiem instynktem
harmonicznym, wykonywanie dawnej muzyki polifonicznej przedstawia
niejednokrotnie wielkie trudnosci; uprzytomnienie sobie tego faktu moze
wywotaé stuszne refleksje na temat wzglednos$ci tak zwanego ,,po-
stgpu® w sztuce, ktorego istnienie chcg w nas wmowi¢ pewne sfery, pra-
gnace na wszystkich polach wykazywacé ,,postep” dzisiejszej ludzkosci.
Tymczasem w tworczosci muzycznej — tak jak we wszelkiej tworczo-
$ci artystycznej — istnieja tylko ciggle przemiany form wyrazu; dzieje tez
naszej tworczosci sg przyktadem takich, przemian w ksztaltowaniu sie¢
form zbiorowego $piewu, ktorego najpigkniejsze i najbardziej wartosciowe
przyktady powstawaly zawsze w epokach rzadzacych si¢ poszanowaniem
tradycji i porzadku. Mylitby si¢ zatem ten, ktoryby w ogdélnym rzucie oka
na nasza choralng tworczos$¢ chciat si¢ doczeka¢ wznoszacej si¢ linji
»postepu” owej tworczos$ci; nie jest to bowiem wecale linja pngca si¢
stale ku gorze — ale wykres falisty, ktérego najwyzsze wzniesienia nie
przypadaja bynajmniej na blizsze nam, lecz na dalsze epoki.

W szkicu niniejszym nie bedziemy si¢ oczywiscie zatrzymywali na
wszystkich pojedynczych zabytkach kompozycji choéralnych, lecz beg-
dziemy si¢ starali da¢ ogdlny poglad na najwazniejsze etapy jej rozwoju.
Rozwdj ten — nalezy to odrazu zaznaczy¢é — jest w S$cistym zwiazku
z przer6znemi wplywami, jakim ulegata w ciggu wiekéw nasza mu-
zyczna kultura, a ktore krzewity si¢ w Polsce dzigki jej chrzescijanskiej
kulturze.

) W muzyce koscielnej tez znajdujemy najwazniejsze pomniki naszej
dawnej tworczosci choralnej. Jednym z najpowazniejszych i najstar-
szych jej zabytkow sg utwory z poczatkéw XV-go wieku, znajdujace si¢
w cennym rekopisie Biblioteki hr. Krasinskich w Warszawie, opatrzo-
nym liczba 52. Regkopis ten zawiera szereg kompozycyj liturgicznych
MIKOLAJA z RADOMIA oraz. kilka hymnow nie oznaczonych nazwi-
skiem autora. Hymny te komponowane z okazji narodzin dwoéch synow
Wiadystawa Jagielly, pozwalaja nam ustali¢ dat¢ ich powstania na lata
1424 1 1426; nie jest wykluczonem, ze autorem ich mogl by¢ réwniez
Mikotaj z Radomia, ale dowodéw na to nie posiadamy zadnych. Styl
kompozycji Mikotaja z Radomia oraz fakt, ze w tym samym zbiorze
znajduja si¢ wspolczesne utwory kompozytorow pochodzenia nieder
iandzkiego, ale osiadlych we Wtoszech (Clconia, Egardus) wskazuja
nam na bliski stosunek naszego kompozytora ze szkolg florentynska.
Utwory te stosownie do stylu epoki przewaznie trzygtosowe (discantus,
tenor, contratenor) nie wszystkie posiadaja charakter czysto wokalms

67



niektéore, jak naprzyktad Hymny *) zdradzaja cechy instrumentalne)-
wokalne, to znaczy, ze mogly by¢ S$piewane przez zespdl choralny
unisono z akompaniamentem np. organow, wioli lub puzonu. Fragmenty
mszy Mikotaja z Radomia (Gloria, Credo) oraz Magnificat byly niewat-
pliwie $piewane trzy lub dwuglosowe; przedstawiajg one charaktery-
styczne przyktady wczesnego stylu imitacyjnego a zdradzaja duza umie-
jetnos¢ we wladaniu polifoniczna faktura, oraz rozwiniety zmyst melo-
dyjny. Ze kultura i wiedza muzyczna staty w XV-ym wieku w Polsce
wysoko — dzigki opiece krolewskiej i wysokiego duchowienstwa —
dowodem tego $wietna karjera artystyczna niemieckiego kompozytora
Henryka Fincka, ktory cala swa wiedz¢ artystyczna nabyl w Polsce
i poczatkowo, zanim w Niemczech zastynal, byl nadwornym muzykiem
Jana Olbrachta.

epoce tej pojawiaja si¢ tez u nas pierwsze przyktady wielogto-
sowych piesni choralnych z tekstami polskiemi; nalezy do nich pigkny
utwor z r. 1445 ,Chwata thobye Gospodzyne“ (trzygtosowy) oraz
utwory §w. Ladystawa z Gielniowa (n. p. ,,Jezusa Judasz przedat
z roku 1488).]

Przemiany jakie w stylu muzyki wokalnej nastapily na przetomie
XV-go i XVI-go wieku znalazly swe odbicie w twdrczosci polskiej; nie
mamy wprawdzie pewnych danych o bezposrednich stosunkach naszych
kompozytoré6w z najstynniejszymi mistrzami owej epoki, ale nie moze
by¢ watpliwosci, ze najwickszy Owczesny tworca Josquin de Prés byt
w Polsce znany i ze na formowanie si¢ stylu u naszych kompozytoréw
miat on wptyw decydujacy. A styl ten — z instrumentalno-wokalnego
stawal si¢ i stat si¢ w pierwszej ¢wierci XVI-go wieku czysto wokal-
nym; interes jaki budzila nauka $piewu zbiorowego objawil si¢ tez
u nas w owym czasie w wydawnictwach pedagogicznych, tyczacych
nauki $piewu choralnego. Pierws'zem z nich, taczacym w sobie wska-
zowki natury czysto teoretyczno-muzycznej i praktyczno-wykonawczej
bylo ,,Opusculum® (,,dzietko®“) SEBASTIANA z FELSZTYNA druko-
wane w Krakowie w 1519-ym roku. Nie oryginalne, lecz wzorowane na
znanych oOwczes$nie dzietach teoretycznych, owo ,,Opusculum musices
compilatum, noviter congestum per dominum Sebastianim presbiterum de
Felstin“ byto przeznaczone dla nauki mtodziezy (,,pro institutione adoles-
centium®) w $piewie zwyczajnym (simplici) czyli gregorjanskim; czesé
druga traktowata o ,,obu muzykach® choéralnej i menzuralnej (choralis
quam etiam mensuralis), co oznaczatlo w pierwszym wypadku t. zw. plein
chant ($piew jednoglosowy, deklamacyjnytn sposobem bez szczegdto-

*) Hymn na cze$¢ Krakowa (,,Gracovia civitas®“) byt opublikowany prze-
zeranie w numerze I-ym ,Kwartalnika Muzycznego®“ (Warszawa, 1912).
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wego warto$§ciowania nut wykonywany) oraz $piew wielogltosowy,
ktorego poszczegdlne glosy pisane byly systemem mensuralnym
t. j. systemem oznaczajacym dokladnie warto$ci czasowe poszczegodl-
nych nut. Oczywiscie nie byla to dla nas nowos$é, bo wszystkie kom-
pozycje wicloglosowe od czasu ich powstania tym wlasnie systemem
pisane byly — bylo to jednak pierwsze resumé teoretyczne dla uzytku
naszych chorzystow-$piewakoéw przeznaczone. Sebastian, z Felsztyna
pozostawil po sobie szereg kompozycji, ktorych niestety przewazna
cze$é zagingta (n. p. ,,Aliquot himni ecclesiastici®, drukowane w r. 1522
w Krakowie u V'ietora). Z motetow, ktore pozostaly, mozemy sadzié¢
o powaznej wiedzy tego kompozytora, uprawiajagcego surowy styl kon-
trapunktyczny w duchu Josquina de Pres — ale oczywiscie bez jego
tworczej genjalnosci.

I"Felsztynski rozpoczyna szereg kompozytorow, ktorzy tworczosé
choralng polska doprowadzili do szczytow doskonatosci. Na rozkwit
naszej sztuki muzycznej wplynal ogdédlny wysoki poziom kultury huma-
nistycznej owczesnej Polski i zamitowanie ostatnich Jagiellonow w sztu-
kach 1 naukach; jednym z powaznych czynnikéw, w zamitowaniu
owem zrodlo swoje majacym, bylo stworzenie przez Zygmunta Starego
»Kapeli Porantystow® (w r. 1543).

/Kompozycje choéralne: Motety oraz pieSni nabozne WACLAWA
SZAMOTULSKIEGO daja nam obraz niepospolitego talentu i wiedzy.
Styl tego autora oddala si¢ juz widocznie od surowosci Josquina —
melodyka — w motetach zwtaszcza wzorowana na monodji gregorian-
skiej *) posiada migkka i potoczysta falisto§¢, brzmienie gtosowych splo-
tow jest petne i soczyste; piesni nabozne czterogtosowe do tekstow pol-
skich jak np. ,,Ach moj niebieski Panie* lub ,,Modlitwa gdy dziatki spac
ida“ maja przy wielkiej prostocie wdzigk i urok niepospolity. Ta osta-
tnia osnuta jest na tenorze (Cantus firmus) dawnej pie$ni naboznejj

Stawa imienia i talentu Szamotulskiego przetrwala dlugo u potom-
nych, skoro w XVII-ym wieku Starowolski wyrazal si¢ o nim, iz:
,Gdyby Opatrznos¢ pozwolita mu zy¢ dluzej, nie potrzebowalibySmy
Polacy zazdrosci¢ Wilochom Palestryny, Lappa, Viadany..“ Za zycia
tez juz musiat by¢ Szamotulski powszechnie znanym i cenionym, skoro
utwory jego wcielone zostaly do dwoéch wydawnictw niemieckich (Jana
Montanusa w r. 1554 i Ulryka Neuberusa w r. 1563); sa to Motety ,,In te
Domine speravi®“ oraz ,,Ego sum pastor bonus®, ktére przynosza zaszczyt

*) Ustep z Motetu ,In te Domine speravi®, osnuty na tle stow ,In justitia
tua libera me* jest dostowna niemal transpozycja gregorianskiego hymnu na
Boze Ciato: Lauda Sion Salvatorem.
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owczesnej polskiej kulturze muzycznej. Szamotulski byl nadwornym
kompozytorem krolewskim od 1547 do 1555-go roku — umart w roku
1572-gim.

Z jego najstynniejszego dzieta, czterogtosowych Lamentacji pro-
roka Jeremiasza drukowanych w Krakowie w r. 1553 zachowatl si¢ jeden
tylko glos (w Bibliotece Monachijskiej) — reszta niestety zagingta.;

iNa rownej linji z Szamotulskim nalezy postawié¢ wspolczesnego mu
MARCINA LWOWCZYKA (Martinus Leopolita) — cho¢ stawa jego nie
przekroczyta granic Polski. Wyksztatlcony (podlug Starowolskiego)
przez nauczycieli Akademji Krakowskiej zdobyt Lwowczyk duza tech-
nike kompozytorska, ktoéra juz podziw budzita w Starowolskim, a dla
nas rowniez przedstawia si¢ imponujaco. Podobnie jak Szamotulski
w ,Modlitwie gdy dziatki spa¢ ida“ postuzyl si¢ w tenorze dawna
piesnia nabozna polska, (,,Juz si¢ zmierzcha, nadchodzi noc®), aby do-
kota niej osnu¢ sploty figurowanego kontrapunktu w dyszkancie, alcie
i basie, podobnie Lwowczyk z upodobaniem si¢ggal do naboznych piesni
polskich, aby w mysl tradycji pierwszej potowy XVI-go wieku osnuwaé
na nich swe polifoniczne utwory. Klasycznym przyktadem tego rodzaju
kompozycji jest jego ,,Missa Paschalis®, osnuta na dwoéch dawnych pol-
skich piesniach wielkanocnych; faktura pigciogtosowa zdradza tu praw-
dziwego mistrza. Oproécz tej mszy wydanej swego czasu w ,,Monu-
menta Musices Sacrae in Polonia“ przez X. Dr. J. Surzynskiego istnieje
pic¢ Motetow Lwowczyka w rekopisach; pozatem niedawne odkrycie
Dr. Z. Jachimeckiego pozwoli nam prawdopodobnie odtworzyé w jego
pierwotnej formie zaginione dzielo Lwowczyka, noszace tytut: Cantus
Ecclesiastici totius anni (,,Spiewy 'koscielne na caly rok“), o kto-
rem Starowolski odzywa si¢ z najwigkszemi pochwatami — utrzyma-
nemi we witasciwym zreszta temu pisarzowi (i jego epoce) tonie prze-
sadnego panegiryku. Przygotowywana obecnie przez znanego muzyko-
ioga X. Dr. H. Feichta obszerna praca o Marcinie Lwowczyku przyniesie
nam niewatpliwie nowe szczegdty o tym mistrzu i da poznaé catoksztatt
tworczo$ci — nadwornego organisty i kompozytora krdla Zygmunta

pierwszorzednej wielkosci w plejadzie 6wczesnych kom-
pozytoréow polskich jest MIKOLAJ GOMOLKA, ktérego Psalmy po-
winny by¢ zelaznym kapitalem repertuaru naszych choérow; jest to
bowiem muzyka, ktora nietylko sama w sobie posiada nieSmiertelne pier-
wiastki tworcze, ale ktorej styl zachowat wigksza §wiezo$§¢ niz innych
wspolczesnych polifonicznych utworé6w — a to dzigki prostocie i zwig-
zlosci formy.
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Pickne wydanie krakowskie (z roku 1582-go) stupigédziesigciu
Psalmow Gomotki w przektadzie Jana Kochanowskiego doczekato sig
wydania w nowoczesnej pisowni muzycznej dopiero w r. 1926-ym *), co
powinno da¢ impuls do czg¢Sciowych choé¢by wydan dla uzytku prak-
tycznego przeznaczonych.

Nie mozemy z pewnos$ciag twierdzi¢, czy Gomotka wzorowatl sig
na slynnych protestanckich Psalmach Klaudiusza Goudimela (wyda-
nych w Lyonie w r. 1561 do tlumaczen francuskich Klemensa Marot
i Teodora de Beze); by¢ moze, ze istnienie Psalterza, ktoéry znat nie-
watpliwie, zachgcito go do skomponowania podobnego zbioru Psalmow.
Roéznica w samym rodzaju muzyki, mimo ze niektére motywy, wzicte
z melodji psalmowych ,,Braci czeskich® s3 w obu Psalmach identyczne
(wedtug Dr. Reissa), jest znaczna, a polega na odmienno$ci tempera-
mentow obu kompozytorow. U Gomotki: gleboka uczuciowo$¢ sto-
wianska, polaczona z pokorng prostota wierzacego katolika, u Goudi-
mela moc, ale przytem pewna oschto$¢ hugenockiego ducha, objawiajaca
si¢. w silniej niz u Gomolki zaakcentowanym pierwiastku rytmicznym
i surowej fakturze »— pies$ni bojowej o nowg wiar¢. Styl Psalmoéw Go-
motki, ktore wedlug wilasnych stow jego mialy by¢ przeznaczone dla
»Polakow, dla naszych prostych domakoéw®, zdradza mimo -swej pro-
stoty powazna znajomos$¢ sztuki kompozytorskiej oraz najrozmaitszych
jej owczesnych manier. Znajdujemy wigc w nich faktur¢ imitacyjna,
faktur¢ akordowa, czasami Cantus firmus w tenorze, nawet tendencje
ilustracyjne przy formie skoncentrowanej, ktéra nawet czasami przy-
biera. taneczne pozory. Ponad catym aparatem techniki kompozytor-
skiej goruje tu jednak natchnienie, plynace ze szczerego uczucia a oparte
na prawdziwym, wielkim talencie tworczym. Dlatego tez te Psalmy
Gomotki sa takim cennym skarbem naszej dawnej choralnej literatury.
Mikotaj Gomotka, ktory rowniez jak dwaj poprzedni tworcy, byt na-
dwornym kompozytorem krola Zygmunta Augusta, umarl w r. 1609
i pochowany jest w Jaztowcu.

W zwiazku z psalmami Gomotki, ktére byly dedykowane bisku-
pow: Krakowskiemu Myszkowskiemu a opatrzone eplgrafem na czesé
autora, skomponowanyiiTprzez znanego dyssydenckiego poete A. Trze-
cieskiego, nalezy podnie$¢ sprawe licznych Psatterzy i1 Kancjonatow
protestanckich, ktérych szereg ukazal si¢ w drugiej potowie XVI-go
wieku: ,Kancjonat Walentego z Brzozowa z zakonu ,Braci czeskich®
(1554), ,Spiewy chrzescijanskie“ Jana Seklucjana (1557), ,Psalterz®

*) W opracowaniu Dr. J. Reissa, naktadem i sztychem Ferka w Krako-
wie, 1926.
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Jakoba z Lublina (1558), wreszcie wielokrotnie wydawany ,Kancjo-
nat“ Piotra Artomiusza (1598). Kancjonaly te byly przeznaczone dla
uzytku braci dyssydenckiej — ale niemniej zawieraly pie$ni i modlitwy
Spiewane przez katolikow, tak jak.dla katolikobw przeznaczone byty
Psalmy Gomoiki. Catla tez i jedyna zastuga ruchu dyssydenckiego na
polu muzycznej twdrczosci bylo spopularyzowanie kroétkich S$piewdw
koscielnych — w ubogiej formie — ale za to do polskich tekstow
komponowanych. Liturgiczne zato kompozycje katolickie (Msze, Motety)
metylko nie wykazuja owego zubozenia formy, begdacego smutném na-
stgpstwem popularyzacji §piewow kosScielnych a réwnoczes$nie hamuja-
cego pojecie wytwornie artystycznej kompozycji, ale $§wiadcza o coraz
wiekszym rozwoju naszej koS$cielnej sztuki. Liczba tez katolickich kom-
pozytorow, mniej lub wigcej utalentowanych a w swoim fachu biegtych,
zwigzanych przewaznie z Kapelg Rorantystow, jest dos¢ pokazna; Kry-
sztof Borek, Marcin Wartecki, Walenty Gawara - Gutek, Paligoniusz,
Jan Brandt S. J. oraz ksiagdz Tomasz Szadek przedstawiaja godnie wy-
soki poziom oOwczesnej choéralnej kompozycji koscielnej. Ks. TOMASZ
SZADEK jest pozatem autorem Mszy, o typie, ktory jest rzadkoscia
w liturgicznej muzyce polskiej, a mianowicie Mszy na temacie §wieckiej
francuskiej pie$ni ,,Puis ne me peut venir” (uzytej rowniez jako temat
przez francuskiego kompozytora Crecquillon‘a); nazwa tej mszy wskutek
uproszczonego i z polska skréoconego tytutu ,Pis.neme® stanowita dtugi
czas zagadke dla muzykologow, ktora swego czasu rozwigzal dopiero
Dr. A. Chybinski. Msza Szadka, ktory zyt i umart w 1611 roku a wigc
zyt i tworzyt w drugiej potowie XVI-go wieku, jest w stosunku do stylu
panujacego wowczas w zachodniej Europie pewnym juz anachronizmem
— nie mniej jest dzielem metylko kunsztownie opracowanem, ale posia-
dajacem (np. Credo) momenty wzniostego natchnienia.

Nie w gronie wawelskich $piewakow lub krolewskiego dworu,
lecz zdala od tego s$rodowiska tworzyl najgenialniejszy moze i najbar-
dziej europejski polski kompozytor konczacego si¢ XVTgo wicku.
»Organarius et cappellae magister” arcybiskupa-prymasa Gnieznienskiego
Baranowskiego, musiat niewatpliwie MIKOLAJ ZIELENSKI spedzié
swe mtode lata na studjach we Wtoszech — ito nietylko w Rzymie jak
to nam opowiada Starowolski, ale rowniez w Wenecji. Swiadczy o tem
jego S$wietnie* opanowana technika xo)npozjtorsRIToraz styl bedacy wy-
razem wplywow szkoty rzymskiej a w wigkszym jeszcze stopniu we-
neckiej (Gabrieli). W roku, w ktorym umart konserwatywny Kks.
Szadek (1611), ukazaty si¢ w Wenecji dzieta Zielenskiego, drukowane
u Jakoba Vicentiusa p. t. Offertoria totius anni..., oraz Communiones
totius anni... W zbiorze tym, obejmujacym blisko setke kompozycyj,
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nie wszystkie utwory sg pisane na chor; sg tam i kompozycje na Spiew
solowy z akompaniamentem oraz czysto instrumentalne. Z arcydziet
Zielenskiego mata czg$¢ =zaledwie jest dotychczas wydana (cztery
Motety w ,,Monumenta Musices Sacrae“ Ks. Dr. J. Surzynskiego) ; dwu-
nastoglosowe Magnificat, dotychczas nie wydane, bylo po raz pierwszy
zrr naszych czasow wykonane we Lwowie w 1. 1910-tym w czasie
obchodu stuletniej rocznicy narodzin Chopina; byla to poprostu rewe-
lacja..

W utworach czysto wokalnych objawia sic przedew szystkiem
genjusz Zielefiskiego ; pigciogtosowy Motet: In Monte Oliv eti,
moze by¢ bez wahania postawionym na réwni z arcydzietami stynnych
mistrzow wtoskich; melodie o przeczystej falistosci linji splatajg si¢ tu
w calo$¢ o brzmieniu pelnem, w ktéorem epizody trzy lub czterogtosowe
$wiadcza, ze autor posiada $Swietne poczucie kontrastow. Cala ta kun-
sztowna technika przepojona jest pozatem goracem, wibrujagcem uczu-
ciem, ktore z pozornie czysto formalnie obiektywnie traktowanego
tematu czyni utwor, przemawiajacy zywo nietyiko do uszow, ale i do
serca.

To samo mniej wigcej da si¢ powiedzie¢ i o innych (czterogloso-
wych) Motetach Zielenskiego, ws$rod ktéorych przoduje: Per signum
crucis; koncowe Alleluja tego Motetu posiada niezwykly blask prze-
$wietlonego sloncem renesansowego witrazu.

Tworczos¢ Zielenskiego jest znamiennym sygnatlem nowej epoki
stylu muzycznego w Polsce a zarazem przykltadem owczesnej wysokiej
kultury artystycznej, ktora kwitneta do potowy XVII-go wieku, ale nie-
stety w ciggu dalszych stuleci juz si¢ na podobny poziom az do...
Chopina nie wzniosta.

J Wielkim niedostatkiem naszej literatury choralnej XVI-go wieku
iest brak prawie zupelny $wieckich utworow polifonicznych; nie ulega
watpliwosci, ze 1 u nas istniaty, — podobnie jak na zachodzie — piosenki
wieloglosowe oraz madrygaty. Kilka zaledwie prob tych ostatnich
przechowato si¢ w transkrypcjach organowych i lutniowych (Madrygat:
»Ale¢ nademna Wenus“ w Tabulaturze organowej Jana z Lublina oraz
»Czarna krowa“ *) w tabulaturze lutniowejJBakfarka). Przetranspono-
wanie tych utworéw na glosy $piewane, nie przedstawia zadnych trud-
nosci, o ile si¢ jest obznaiomionym z 6wczesnemi formutami instrumen-
talnemi organdéw lub lutni; rekonstruujac tkaning wielogtosows, ktora

! *) Madrygat ,,Czarna krowa“ z tabulatury lutniowej przepisanej na chor
czterogtosowy z tekstem dorobionym przezemnie, figuruje stale od lat dwunastu
w programach zespotlu ,Motet et Madrigal® — cieszgc si¢ wszedzie duzem po-

wodzeniem.
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umiejetni transkryp'torzy jak np. Bakfark umieli zastosowaé w sposob
zdumiewajaco doktadny do techniki lutniowej, nalezy tylko opuscic¢
pewne figuracyjne formuly instrumentalne, aby otrzymaé mniej wigcej
identyczny obraz oryginalnej kompozycji wokalnej. Kwestja, ktora
moze wzbudzi¢ krytyke rygorzystow, jest dorabianie tekstu do tych
utworow, ktorych posiadamy albo tylko tytuly, albo pierwsze stowa
poezji. Skoro si¢ jednak zwazy, ze dawne wieki postepowaly sobie
w tym wzgledzie zupelnie dowolnie, przerabiajac np. piesni o tekstach
religijnych na pie$ni $wieckie i odwrotnie, to podiozenie wymyslonego
tekstu, ktory powinien oczywiscie stosowac si¢ mozliwie do charakteru
kompozycji, nie powinno by¢ uwazanem za zadne naukowe przestep-
stwo. Polinski, ktéory swego czasu pierwszy opatrzyl dorobionym
przez siebie tekstem piosenke: ,,Zaklulam si¢ tarniem®™ (z tabulatury
organowej Jana z Lublina) uczynil to bez wielkich poetyckich zacho-
doéw, ale umozliwit poznanie tej przemitej kompozycji; sukces, jaki
w koncertach zagranica zdobywa zawsze ,Czarna krowa®, utrwalit
mnie w przekonaniu, ze tego rodzaju retro-transkrypcje maja swoja
powazna racj¢ bytu. Rowniez piosenka ,lIdzie szewczyk po ulicy, szy-
detka niosac” (z tabulatury organowej Jana z Lublina) w choéralnem
ozywieniu nabiera $wiezych, barw i wdzigku. Byloby tez wskazanem,
aby ,,Towarzystwo Dawnej Muzyki“ w Warszawie zaj¢lto si¢ wyda-
niem takiego zbiorku dawnych §wieckich kompozycyj z XVI-go wicku —
nie z punktu widzenia wydawnictw muzykologicznych, lecz aby udo-
stepni¢ naszym chdérom t¢ pickne proby dawnej polskiej liryki. Ze
swieckich utworéow choralnych, ktore si¢ zachowaly do naszych cza-
sow w oryginale, naleza okolicznosciowe kompozycje w rodzaju ,,Pie$ni
na wjazd Henryka Walezjusza do Krakowa®, zbioru ,,Piesni Kalliopy
stowianskiej“ Grochowskiego (na czes¢ zwycigstwa pod Byczyna) lub
hymnu ,Rokoszan Zebrzydowskiego®“. Ten ostatni utwor (opisany
i wydany przez Dr. Z. Jachimeckiego) jest bardzo ciekawym przykta-
dem, w jakim stopniu choéralna faktura polifoniczna byta u nas w owych
czasach uprawiang nie tylko w sferach fachowych $piewakéw. Hymn
bowiem ,,Rokoszan“ nie moégt by¢ chyba przeznaczony do uzytku, jak-
by$my dzi§ powiedzieli, koncertowego, lecz byl prawdopodobnie rodza-,
jem $piewu bojowego nieszczesnych buntownikéw przeciw wiadzy kro-
lewskiej, o czem $wiadcza zreszta jego stowa — a jest on kompozycja
dosy¢ skomplikowang na dwa chory mgeskie trzygtosowe *). Jedna

*) Byloby wskazanem, aby ktory naszych lepszych chorow meskich
sprobowal wykonania tej kompozycji, pelnej niesamowitego temperamentu. Je-
dynie nalezatoby przeprowadzi¢ korekt¢ wydanej przez Br. Jachimeckiego par-
tytury — ze wzgledu ma istniejace w niej btedy — ktoére oczywiscie wzigte sa
z r¢kopi$miennego oryginatu.
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z pie$ni Kalliopy slowianskiej jest znowu ciekawym przykladem innego
rodzaju tendencji naszych kompozytoréw, tendencji, ktoéra- odpowia-
data na calym Zachodzie przejeciu si¢ grecka sztuka i checi jej na-
sladowania. W muzyce powrdét do hellenskiego klasycyzmu objawit si¢
stosowaniem rytmu muzycznego do metryki wiersza; proby te nie
mialy jednak dalszego ciagu ani we Wtoszech, ani w*c Francji ani u nas.

Bardzo interesujace fragmenty kompozycyj choéralnych z XVI-go
wieku — niestety anonimowych — znajdujemy rowniez w ,,Dyalogach®
t.j. wigkszych utworach zbiorowych o tresci scenizowanej, a ktore
weszly niejako w program szkolny kolegjow, zakladanych u nas przez
Jezuitow w drugiej potowie XVI-go wieku.

Z takiej kollegialnej biblioteki w Puttusku ocalit swego czasu
szczatki kilku dialogoéw PoMnski — i fragmenty z nich opublikowat
w swych ,Dziejach muzyki polskiej*. Niektore (np. Choér aniolow
w djalogu ,.Drzewo zycia“ na trzygtosowy chor zenski) sa pierwszo-
rzednej picknosci.

Epoka, ktorej reprezentantem byt Mikotaj Zielenski — zaznaczyta
si¢ tak na Zachodzie jak i u nas stopniowym zanikiem choralnego $piewu
a cappella. Rozwdj opery oraz muzyki instrumentalnej wptynely na
fakt, ze tak muzyka religijna, jak muzyka $wiecka zmienily swoja fizjo-
gnomj¢. Zachowaly si¢ oczywiscie tu i 6wdzie — przedewszystkiem
w samym Rzymie — tradycje szkoly palestrynskiej (réwniez rzym-
ska zwanej), ktore przetrwaty we Wtoszech do dzi§ dnia — au nas
miaty swych reprezentantow prawie az do polowy XVIH-go wieku.
Ogolny jednak typ muzyki choéralnej ulegl, a raczej stopniowej ulegat
przemianie. W tej epoce ,,nowego stylu®, ktéra u nas zaznaczyta si¢'
rownoczesnie wielkim naptywem artystow wloskich (kompozytorow
i $piewakoéw), sprowadzonych i protegowanych przez Wazow, zablysto
talentem pierwszorzednym kilka sit polskich. Najznaczniejsza posrod
nich byl BARTLOMIEJ PEKIEL *). Tworczos¢ jego jest typowem
odbiciem dwoch epok; z jednej strony tradycja szkoty rzymskiej,, w kto-
rej prawdopodobnie zostat wychowany, dala mu solidne podstawy nie-
tylko techniki kompozytorskiej wieloglosowej, ale rowniez rozwingla
fenomenalne poczucie na dzwigcznos¢ choru a cappella — z drugiej zas
strony wymagania epoki, w ktorej zyl i tworzyl (jako wicedyrektor
kapeli krolewskiej w Warszawie), kazaly mu probowac sit roéwniez
w innego rodzaju typach tworczosci. W obu wypadkach okazat sie
P¢kiel rownie §wietnym mistrzem; czy to piszac ,,Missa pulcherrima ad
instar Praenestini“ (to znaczy za wzorem Palestriny) — czy tez kom-;

D Obszernag monografi¢ Pe¢kiela, ktéra nas zapozna z wielu nieznanemi
dzietami tego $wietnego kompozytora przygotowuje Ks. Dr. Feicht.



ponujac: ,,Missa senza cerimonie” lub ,,Missa la Lombardesca® (wedlug
wzorow szkoty lombardzkiej) ria dwa chory mieszane z akompanjamen-
tem organow i instrumentéw. Odczucie na bedacy woéwczas w po-
czatkowem stadjum swego rozwoju deklamaeyjny $piew solowy wy-
kazat Pgkiel w arcydziele swojem, kantacie: Audite mortales; utwor
ten (wydany przez Towarzystwo mitosnikow dawnej muzyki w War-
szawie) napisany na sola, duety i tercety oraz chor mig¢szany z akom-
panjamentem organdw i trzech wiola di gamba (ktéore we wspotczesnem
wydaniu zastgpuja wiolonczele), posiada obok przepysznie cyzelowa-
nych recytacyj wstep 1 zakonczenie choralne (o$mioglosowe), dajace
miar¢ potgznego talentu Pgkiela. Tresciag kantaty jest ,,Sad Osta-
teczny*“.

Zyt jeszcze i tworzyl zmarty w 1670-tym roku jej autor, kiedy
pigknie rozkwitajaca na dworze krolewskim, w chorach katedralnych
oraz kollegjach i bursach jezuickich muzyka zamilkla na pewien czas
w epoce tragicznego zalewu Polski przez Szwedow. Nawet kapela
rorantystow zawiesita na dwa lata blisko swoje czynnosci. Mowiac
o pierwszej potowie XVII-go wieku, nalezy jeszcze jednak przypom-
nie¢ o istnieniu kompozycji chéralnych MARCINA MIELCZEWSKIEGO
(zmartego w 1651 r.). 'Niestety utwory te chéralne za mato sa do-
stepne do badan (jak fragmenty mszy komponowanych dla kollegjaty
Lowickiej); to mozna jedynie powiedzie¢, ze technika choralna Miel-
czewskiego nie ma ani tego wykwintu, ani tej precyzji wielogtosowej,
co« technika Pgkiela i jest traktowana raczej monorytmicznie — akor-
dowo, w odrdznieniu do subtelnie przez niego, traktowanych i technicz-
nie znakomicie opracowanych partji solowych (jak np. w solowym
Motecie ,,Deus in nomine tuo®).

I'W tworczosci kompozytoréw drugiej potowy XVII-go wieku kom-
pozycja choralna jak wszedzie tak i u nas o wiele mniejsze niz przed-
tem zajmuje miejsce, zwtaszcza dotyczy to muzykéw pracujacych
w Warszawie (A. Jarzebski, P. Elert); jedynie JACEK ROZYCKI, sekre-
tarz kréla Jana Sobieskiego pisal barokowo-teatraglne ,Missa Con-
certa®; jeden z najwybitniejszych naszych kompozytorow tej epoki,
benedyktyn O. STANISLAW SYLWESTER SZARZYNSKI Z przewaz-
nem zamilowaniem uprawial muzyke instrumentalng — z ktoéra si¢ nie
rozstawal rowniez w utworach koscielnych, taczac ja z wokalng ,Lita-
nia cursoria“ lub Motet ,,.De nativitate Domini“ na pi¢¢ glosow z towa-
zyszeniem instrumentéw, wsréd nich trzy puzony). Tradycje Spiewu
a cappella i wogole szkoty rzymskiej przechowaly si¢ jedynie w Kra-
kowie, gdzie wérdéd nazwisk kompozytorow mniejszej wagi jak: M. MIS-
KIEWICZ. DAMIAN, FIERSZEWICZ oraz WRONOWICZ spoty-
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kamy dwa, ktore uswietniaja swym blaskiem epok¢ naszej Owczesnej
tworczosci; Karmelita ANDRZEJ PASZKIEWICZ i1 KS. GRZEGORZ
GERWAZY GORZYCKI. Jezeli ,Missa quadrivoca® z r. 1669, prze-
pisana z r¢kopisow wawelskich przez Ks. Dr. J. Sarzynskiego a podpi-
sana inicjatami A. P. — jest istotnie autorstwa owego kompozytora, to
mamy tu do czynienia z talentem wielkiej miary i mistrzowska technika.
»~Agnus Dei“ z tej mszy, poza wzorowa strong formalna jest pod wzgle-
dem dzwigkowym i emocjonalnym kompozycja pierwszorz¢dnej wartosci,
arcydzielem wzbudzajacym wszedzie *) zachwyty.

/ Dyrygent kapeli katedry wawelskiej (nie Rorantystow!) ,perta
duchowienstwa, ktérego pami¢é¢ nigdy nie zaginie® **) byt Ks. Grzegorz
Gerwazy Gorczycki ostatnim u nas reprezentantem sz'koty Palestryn-
skiej. W utworach swoich choéralnych umiat on zachowaé przeczysty
styl a cappella, nie dajac si¢ pociagnaé barokowym zwyczajom swej
epoki, ktore rolg chéoru w muzyce koscielnej usungly w cien na korzysé
$piewu solowego z akompaniamentem instrumentéw. Spuscizna, jaka
na szczescie zachowala si¢ po Gorczyckim w archiwach katedry wa-
welskiej oraz bibliotece Pollaskiego (dzi§ ,,Zbiory panstwowe®) daje
nam obraz wielkiego talentu oraz doskonalo$ci formy, owianej gora-
cem uczuciem wdary i wzniostoscia natchnienia. Sktada si¢ na nig
szereg motetow (z tych trzy znajduja si¢ w Monumenta Musices Sacrae
in Polonia X. Dr. J. Sarzynskiego) oraz kilka mszy. Jedna z najbardziej
znanych i §piewanych w naszych koS$ciotach kompozycji Gorczyckiego
jest jego Motet wielkanocny: Sepulto Pomimo. Nie zapomn¢ wrazenia,
jakie wywarto na mnie wykonanie tego utworu ***), po raz pierwszy
przed blisko 30 laty styszanego w czasie wielkanocnych uroczystosci
w katedrze Ptockiej pod dyrekcja niezapomnianego X. E. Gruberskiego.

W technice kompozytorskiej Gorezyckiego — ktéra stusznie mozna
nazywa¢é tradycjonalistyczng, zna¢ przeciez cech¢ wlasciwa jego epoce
a mianowicie wyraznie si¢ dajace wyczuwaé witadanie nie tylko tech-
nika prowadzenia pojedynczych gloséw, ale rowniez wyrazne poczucie
harmonji — systemu akordowego. W zwiazku z nazwiskiem Gor-

*) Piszac stowo ,,wsze¢dzie“ nam na mysli te miasta zagranicg, w ktorych
zespot ,,Motet et Madrigal“ t¢ wtasnie cz¢$¢ mszy Paszkiewicza wykonywat
(m. in. w Paryzu, Wiedniu, Pradze czeskiej, Frankfurcie n. M., Amsterdamie,
Roterdatiiie oraz w dziesi¢gciu przynajmniej miastach szwajcarskich), nie wiem
natomiast, ozy znanem jest dostatecznie i wykonywanem to arcydzieto u nas
w kraju.

**) Napis na nagrobku.

***) Zaznajomienie si¢ z Motetem Gorczyckiego ,Sepulto Domino“ jest
utatwione obecnie przez dysk gramofonu ,His masters voice“ w wykonaniu ze-
spotu ,Motet et Madrigal®.
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czyckiego niepodobna pomingé kompozycji, ktora dzi§ stala si¢ nieomal
ze wspolnem hastem calego Spiewactwa polskiego — hymnu ,,Gaud¢
Mater Polonia“; opracowanie czteroglosowe monodji z XVI-go Wieku
przypisywane jest Gorczyckiemu. Mimo braku realnych dowodow
(bytoby bardzo pozadanem, aby ktéry z naszych muzykologéow sprawe
t¢ naukowo przy pomocy dokumentéow wyswietlit) mozemy przeciez
z calem zaufaniem przypisa¢ ja autorowi ,,Sepulto Domino“ — bo nie
widzimy nikogo ze wspolczesnych Gorczyckiemu, ktoéryby problem har-
monizacji tej przepicknej monodji z rownie genialng prostota rozwigzaé
potrafil. Ze $miercia Gprczyckiego, ktora nastgpita w 1734-ym roku,
konczy si¢, wspaniatym akordem, okres wielkiej twodrczosci choralnej
w Polsce. Wiek XVIII-ty, uprawial jak wiadomo glownie muzyke
instrumentalng operowa i oratoryjnag. Ta ostatnia w Polsce mato si¢
przyjeta, a byl to jedyny rodzaj tworczosci, w ktorym chory stanowity
jeden z podstawowych elementow; tworczo§¢ Bacha i Haendla nie zna-
lazta u nas zadnego echa *). Opera neapolitanska w XVIII-ym wieku
wszechmodna, choréw nie uzywata prawie zupeinie. Totez poza jakie-
mi§ przygpdnemi kantatami, o muzyce choéralnej w drugiej polowie
XVIITgo wieku matlo u nas si¢ styszy; moze archiwa klasztorne lub
kollegjalne odkryja nam z czasem jakie§ nieznane dotychczas a wigkszej
warto$ci utwory, niz w powszechnie ulubionym guscie teatralnym kom-
ponowane msze takich autorow jak C. Jezierski, K. Pyrszynski,
H. Szczurowski. Wyjatek tu moze stanowi¢ B. Bankowski, ktorego
tworczos$¢ koscielna (z pierwszej polowy XVIII-go wieku) chociaz we-
dlug powszechnego zwyczaju o6wczesnego wokalno-instrumentalna, od-
dala si¢ nieco od wtosko teatralnego typu.:

Powstanie polskiej opery w roku 1778-ym nie wptyng¢to réwniez
na rozwoj tworczosci choralnej; bo chociaz opera ta (ktorej wlasciwe
miano powinno by¢ $piewo-gra lub wodewil) nie wzorowala si¢ na
szkole neapolitanskiej, jednak w jej muzycznej formie, ktora wypetnialy
$piewy solowe, duety i tercety, chor rowniez zadnej prawie nie odgry-
wat roli. Musimy si¢ dopiero przenie$¢ w poczatek XIX-go wieku, $ci-
slej okreslajac w czasy tak zwanego Kroélestwa Kongresowego, aby by¢
swiadkiem formujacej si¢ zwolna techniki choéralnej — opartej juz oczy-
wiscie na zupetnie nowych podstawach t. zw. pseudo-klasycznego stylu.

*) W persipektywie wydaje si¢ nam prawie niezrozuniiateni. ze tego ro-
dzaju geniusz jak J. S. Bach nie mial wigkszegol wpltywu na wspdtczesno$¢.
Tnzeba jednak sobie zda¢ cprawe¢ z tego, ze dzialalno$é¢ jego byla poniekad
zlokalizowana w Lipsku — po za ktéorym to miastem wielkie jego utwory
w XVIII. wieku prawie ze nie byly znane — a nawet wkrotce po jego $mierci
ulegty zapomnieniu.
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Najwybitniejszym przedstawicielem tradycjonalizmu byt w owych cza-
sach Jozef ELSNER, ktorego motety a cappella pisane byly wedtug
dawnych polifonicznych wtoskich wzoréw (Lotl'ego) i §wiadcza o po-
waznej jego kontrapunktycznej wiedzy; w zespotowych wokalnych
utworach $wieckich (np. Rozum- i wiara — zespdt czterogtosowy do-
skonale napisany) byla technika Elsnera blizsza wiedenskim klasykom.
Nastepnem pono¢ dzietem Elsnera — dzi§ zaginionem (o ile nie znajdzie
si¢ w przybylych z Petersburga zbiorach) byta ,Passja Jezusa Chry-
stusa“ na sola, chory i orkiestre; dzielo ktéore niezmiernie cenil Chopin
i czynil starania, aby bylo wykonywane za granica.J

: Faktur¢ choralna, w sensie nieco weberowskim opanowat dosko-
nale KAROL KURPINSKI. Ustepy choralne z ,Krakowiakow i Gorali®
na przyklad, pisane sa doskonale na glosy; niektére z nich posiadaja
nawet znamiona zupelnego mistrzostwa, jak n.p. chor przy rozpoczyna-
jacej si¢ burzy w koncu I-go aktu. W epoce, w ktorej tworzyli, za
czasoOw krotkotrwatego Krolestwa Kongresowego, Elsner i Kurpinski,
zaczeta wilasciwie powstawac ta' literatura choralna, ktéra na zachodzie
— glownie w Niemczech — stworzyta ten typ kompozycji choralnej,
jaki, jeszcze do niedawna, byl jedynie uprawianym przez nasze chory.
Prototyp jego byl choérem meskim — bo powstat on wsérdéd studenckich
zebran; byl $piewem przy biesiadnym stole (,,Liedertafel) — i miat
w zaraniu swym badz to charakter wojowniczy (,,Freiheitsbiinde*) badz
sentymentalnie liryczny badz wreszcie... pijacki. Styl jego oczywi
$cie byl wylacznie harmoniczno-akordowy czyli byl inaczej mowiac
,harmonizowana melodja“. U nas przyjat si¢ przedewszystkiem liryczny
typ choéru meskiego i to znacznie pozniej, bo dopiero w drugiej potowie
XIX-go wieku. Pierwsze za$ wielkiej wartoSci utwory na chér mig~
szany zawdzigczamy St. Moniuszce. Z nazwiskiem naszego wiel-
kiego piesniarza wkraczarpy w okres nowoczesny, ktorego, dzieje do
tematu naszego juz nie naleza.

Naturalnem jest zjawiskiem, ze kazda epoka ma swoje odrgbne
zamitowania stylowe — a wigc maja je takze $piewacy choralni, wy-
konujac najchetniej repertuar ich wspotczesnosci odpowiadajacy;; nie
mniej pamig¢ta¢ o tem nalezy, ze warto$¢ prawdziwych i wielkich dziet
sztuki jest niezmienng — i ze dziela te zyja poza ciagla przemianag sty-
low i1 form. Dlatego tez obowigzkiem naszych chorow jest zaintereso-
wanie si¢ nietylko opowiadaniem o arcydzietach choéralnych daw-
nych wiekéow, ale rowniez ich poznawaniem 1 wykonywa-
niem. To utrzymywanie stycznosci z dawna sztuka — zwtlaszcza ze
sztuka posiadajacg tradycje tak wielkiej miary jak polska, jest koniecz-
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ayT elementem ciggltos$ci a wigc i twoérczos$ci naszej kultury.
Opowiadajac zatem o dawnej naszej tworczosci choralnej pragneliby$my
wzbudzi¢ zainteresowanie naszej braci §piewaczej do tych arcydziet,
ktore na rowni z naszg naukg i literaturg stanowig niezniszczalny doro-
bek i potgzny kapital naszego narodowego ducha.
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ZDZISLAW JACHIMECKI.

Tworczo$é choralna I liryczna wspotczesnych
kompozytoréw polskich.
R. 1930.

Roéznorodna — jak zycie samo, wielobarwna — jak obraz kultury
wielkiego narodu, jest produkcja kompozytoréw naszych obecnej doby
na polu muzyki choéralnej i lirycznej. Sig¢gajac korzeniami swojemi do
gtebokich poktadéw polskiego bytu narodowo - kulturalnego, majac za
soba kilkuwiekowe tradycje, u§wietnione dlugim szeregiem znamienitych
dziel prawdziwych mistrzow sztuki wokalnej, jak Mikotaja z Krakowa,
Wactawa Szamotulskiego, Marcina Leopolity, Mikotaja Gomotki, Miko-
taja Zielenskiego, Andrzeja Staniczewskiego, Marcina Mielczewskiego,
Barttomieja P¢kiela, G. G. Gorczyckiego i wielu innych kompozytorow
naszych w wiekach ubiegtych, wsparta o zywe ciagle wzory Stanistawa
Moniuszki, o pickne kompozycje Wtiadystawa Zelenskiego, efektowne
utwory Adama Miinchheimera czy Zygmunta Noskowskiego, rozwija si¢
polska tworczos¢ wokalna w chwili dzisiejszej w sposoéb odpowiadajacy
wszechstronnym potrzebom spoteczenstwa. Azeby nalezycie oceni¢
wspolczesng produkcje chéorowa — i wokalng wogoéle — muzykéw pol-
skich, jak zreszta kazdej epoki, musimy mie¢ ciaggle przed oczyma ten
zywy prad interesu kulturalnego naszego narodu, ztozonego z réznych
warstw 1 stopni kulturalnych, majacych swoje odrgbne zadanie w calo-
ksztalcie narodowej kultury. Z jakiego$ §cisle teoretycznego, czy nawet
abstrakcyjnego punktu widzenia, nie wolno nam osadzaé tej produkcji
w calej jej rozciaglosci; bezwzgledna ocena sktadajacych si¢ na nig po-
zycyj prowadzilaby nas do falszywego bilansu. Ogarniajac, w dostep-
nych dla nas granicach, wspdtczesng polska muzyke chérowa, dochodzi-
my do radosnego stwierdzenia, ze w spoteczenstwie naszem dokonuje si¢
ciagty, bogaty przypltyw ku muzyce nowych fal ludzkich, potrzebujacych
zaspokojenia swojego gltodu muzycznego w nowym repertuarze utwo-
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row, ktorych styl musi spetnia¢ wobec tych odbiorcow warunki podykto-
wane ich zdolnoscig przyjmowania muzyki, ze tak powiemy, naturalnej.
Stworzenie mapy, na podstawie tworczosci choérowej kompozytorow
wspoétczesnych, przy uwzglednieniu z jednej strony danych statystycz-
nych wydawnictw i iloSci odtwarzania utworow, z drugiej za§ w oparciu
o dane stylometryczne tego rodzaju muzyki, b¢dzie niewatpliwie najwier-
niejszym obrazem stanu naszej kultury muzycznej, musimy bowiem pa-
migtaé, ze zard6wno po stronie tworcoOw choérowych jak odbior-
cow tej muzyki mamy w Polsce do czynienia niemal wylacznie ze
samym zywiotem polskim. We wszystkich innych dzialach muzyki na
szej przeprowadzenie statystyki nie moze wyda¢ w odniesieniu do za-
gadnienia naszego podobnie pewnych rezultatow.

Praca niniejsza nie stawia sobie wygoérowanych zamierzen. Pragnie
ona poinformowac¢ czytelnika o stanie wspotczesnej tworczosci chorowej
kompozytorow polskich na podstawie materiatu, jaki udato si¢ nam ze-
bra¢. Materjal ten jest zapewnie znacznie bogatszy od tego, jakim mogt
rozporzadzaé ktokolwiek z wczesniejszych autoréw, opracowujacych taki
temat. Fakt ten jednak nie zaslania nam oczu na niewatpliwe braki i moze
niedoktadnosci w szczegodtach tego obszernego przedmiotu, jakie z powodu
nieskoordynowania — i tak niescistych — zapiskoéw bibliograficznych i nie-
dos¢ szczegdtowego traktowania pytan kwestionariusza przez zaintereso-
wanych, mogly i nawet musiaty si¢ tu zakras¢. Przedmiot ten mozna byte
uja¢ we wiele innych sposobow, kierujac si¢ w uporzadkowaniu go
wzgledami: na czas powstawania kompozycyj, na ich stylistyczne wtas-
ciwo$ci, na regionalne pochodzenie autoréw i utworéw, na rdézne prze-
stanki muzyczne i t. p. Ale jakikolwiek bylby podziat tej pracy, musia-
loby si¢ zawsze konczy¢ w omoéwieniu kazdego utworu na osobie kom-,
pozytora. Poniewaz za$§ chronologiczne ujgcie przedmiotu bylo niemoz-
liwem (nawet bowiem w notatkach auto-biograficznych kompozytorzy
nasi nie podaja chronologii swoich utworéw) i — podobnie jak wszelki
inny pddziat — musialoby prowadzi¢ do ciaglego rozbijania materiatu,
praca ta przyje¢ta podziat osobowy i materjat caty ugrupowata stosownie
do wieku, znaczenia artystycznego i spotecznego kompozytorow, umiesz-
czajac ich w odpowiednich do tego grupach.

Poniewaz na §wiecie wszystko znajduje si¢ w ciagtym ruchu i pod-
pada ewolucji, wigc tez i przedstawiony tu obraz jest jedynie uchwyce-
niem pewnych faz pradu naszej kultury muzycznej; w pewnej czgsci —
0 ile mianowicie chodzi o tworczos¢ kompozytor6w majacych za soba
wiele lat produkcji i bogaty dorobek kompozytorski, stwierdzajacy utrwa-
lenie si¢ ich stylu, grawitowanie ku identycznym s$rodkom technicznym
1 holdowanie pewnej estetyce muzycznej — nie powinniSmy si¢ juz spo
dziewaé¢ zmian, w innych natomiast — jeste§my pewni, ze zmiany te na-
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stapia, z niedajacg si¢ uniknaé konieczno$cig rozwoju. Ale i wtedy moze
praca ta bedzie miata znaczenie jakby fotografji historycznej tej fazy, fo-
tografji, wigc rzeczy dokonanej objektywnie, objektywem muzykologicz-
nym, znajdujacym si¢ w rekach wielkiego mito$nika muzyki polskiej.
O tem niech racza pamigtac ci, ktéorzy sa tu modelami przed tym objek-
tywem. Autor za$§ zdaje sobie dobrze sprawe¢ z tego, ze nie dokonat
azieta, ktoremu nie daloby si¢ tego i owego zarzucié, i ze kazdy portre-
towany ma zawsze pretensje do tego, kto robit portret, wlasne bowiem
nasze wyobrazenie o naszych cechach fizycznych czy duchowych, o na-
szych dzielach artystycznych, jest przewaznie znacznie wyzsze, korzyst
uiejsze od wrazenia, jakie o tem maja inni.

Piszge-w roku 1930-tym o tworczos$ci chorowej wspotczesnych kom-
pozytoréw polskich, mozemy zacza¢ od przedstawienia dtugiej i pelnej za-
stug artystycznych i spotecznych dziatalnoSci Nestora polskiej muzyki
chorowej w obecnej chwili, PIOTRA MASZYNSKIEGO. Piotr Maszyn-
ski urodzit si¢ w Warszawie w r. 1855-tym dnia 3-go lipca. Muzyce po-
$wigcil si¢ po ukonczeniu gimnazjum filologicznego. Zaczat od nauki har-
monii u Gustawa Rogalskiego, nad fortepianem pracowal u Michatow-
skiego, kontrapunkt za§ i kompozycj¢ studiowatl u Zygm. Noskowskiego.
Pragnac doprowadzi¢ wyksztalcenie swoje do konca jako uczen tego
Noskowskiego, wyjechat Muszynski za nim w roku 1876-tym do
Konstancji, gdzie Noskowski zostat dyrektorem artystycznym tow.
$piewackiego Bodan. W Konstancji tez rozpoczal Maszynski ka-
rier¢ artystyczna, jako zastgpca Noskowskiego na wymienionym poste-
runku. Wrodiwszy do Warszawy oddat si¢ dziatalnosci pedagogicznej,
kompozytorskiej i organizacyjnej. Z jednej strony wspomnienia z pigk-
nego miasta szwajcarskiego, gdzie $piew choralny stanal na powaznym
stopniu rozwoju, z drugiej przyjazd do Warszawy lwowskiej Lutni z roku
1885-tym (w sktadzie potrojnego kwartetu pod kierunkiem Cetwinskiego)
byty Muszynskiemu podnieta do stworzenia, w r. 1886-7 w Warszawie
pierwszego polskiego towarzystwa s$piewackiego na gruncie zaboru ro-
syjskiego. Zalozona przez Muszynskiego Lutnia stata si¢ macierza wielu
innych podobnych zrzeszen po miastach prowincjonalnych Krolestwa,
na razie w oparciu o istniejace tam resursy obywatelskie, pozniej
za$ samodzielnych towarzystw $piewackich. Maszynski poswigcit si¢
Lutni warszawskiej z catlym zapatem jako dyrygent, kompozytor i wy-
dawca. Niebawem potem zostat Maszynski powotany do grona profe-
sorskiego Konserwatorium warszawskiego jako nauczyciel fortepianu,
solfezu i kierownik klasy chorowe;j.

Gtoéwne znaczenie Maszynskiego polega na licznych jego kompozy-
cjach choéralnych i wydawnictwach dla uzytku chérdéw, przewaznie mg-
skich. Juz w roku 1888 wydal Maszynski pierwszy wybor kwartetow
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meskich, polskich i obcych kompozytorow, nadajac mu tytut, stworzonego
przez siebie choru: ,,Lutnia“, Dla polskiej kultury muzycznej byt to fakt
niemal podobnej doniostosci i podobnie ptodny w nastepstwa na polu
$piewu chorowego, jak wydany przez Moniuszke w r. 1842-im pierwszy
jego Spiewnik domowy. Pos$rod tych pierwszych 50 kwartetoéw meskich,
figuruje Muszynski zaledwie z trzema utworami, w czem dwa tylko:
Mysz i z6tw, nastepnie Las [/ sa oryginalne. Zbiorek Muszynskiego
wnosit do repertuaru choréw polskich trudno dostepne dla nich przedtem
kompozycje Gomoitki i Szamotulskiego, dalej utwory Moniuszki, Kurpin-
skiego, Zeleflskiego, Miinchheimera, obok Mozarta, Mendelsohna, Schu-
manna, Wagnera i innych muzykéw starszych i nowszych. Niemniej do-
datnio przedstawiat si¢ drugi zbiorek 50 utworow, wydany jeszcze w tym
samym roku co pierwszy. Maszynski zamiescit w nim znaczng ilo$¢
swoich opracowan chérowych, opartych na pertach lirycznych gtosnych
kompozytorow XIX-go wieku. Styl wszystkich tych utwordéw, podobnie
jak wogble styl kwartetow zawartych w ,Lutniach® Maszynskiego,
ugruntowat w chorach polskich z konca XIX-go wieku tradycje niemiec-
kiej ,,Liedertafel“. W r. 1894-tym wyszedt trzeci zeszyt ,Lutni“. Mu-
szynski, wyprobowany juz kompozytor chérowy, stawial w zbiorach
tych wlasne utwory dyskretnie niemal na ostatnim planie, chociaz
zaroOwno z tytulu redaktora wydawnictwa jak kompozytora tej miary,
jakim byt juz wtedy, miat prawo do wysunigcia si¢ raczej na czoto zbior-
kow. Ale i na punkcie skromnego traktowania swoich zastug, na punkcie
dobrych manier redaktorsko-wydawniczych pragnat Maszynski przy-
§wiecaé picknym tylko przyktadem. Swietnemi wyktadnikami o6w-
czesnej inwencji i techniki chorowej Maszynskiego sa zawarte w zbiorku
trzecim ,,Lutni* nast¢pujace jego kompozycje: nr. 120 ,,Wiosna®, nr. 158
,,Slepy i kulawy“ i nr. 159 ,Nos i tabakiera®. Dowodzily one zaréwno
zasobnej inwencji melodyjnej autora, jak wielkiego humoru i prawdziwego
temperamentu Maszynskiego. Czwarty tomik Lutni stanowi kilkadziesiat
piesni ludowych, naboznych i §wieckich w bardzo tatwem opracowaniu
harmonicznem, dokonaném przez Maszynskiego. Na podobnych podsta-
wach co pierwsze zbiorki Lutni oparl Maszynski piaty i szosty tomik
tego wydawnictwa, w r. 1902 1 1905.

Dalszym ciggiem idei Maszynskiego, zapoczatkowanej w Lutniach,
byto wydawnictwo p./t. R yb att, ktérego pierwszy tom, obejmujacy 41
utworéw, ukazal si¢ w r. 1913-tym.

Oryginalne utwory choérowe Maszynskiego zawartlo w sobie wy-
dawnictwo p. t. Chory meskie, ogloszone w r. 1903-cim, liczace 30
kompozycyj. Znaczna za$ ilos¢ kwartetow meskich Maszynskiego ukazata
si¢ w luznych wydawnictwach hektografowanych réznych towarzystw
$piewackich i zbiorach drukowanych innych wydawcoéw. Razem wzigw-
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szy wydawn. te daja miar¢ tej — wysoce zasluzonej — popularnosci, jaka
osiagnat Maszynski w polskim $wiecie $§piewackim. Dzigki prawdziwie
osobistej nucie inwencji, zdotal Maszynski w granicach stylu ,Lieder-
tafel”, z jego bardzo ograniczonemi mozno$ciami technicznemi, — stwo-
rzy¢ wiele utwordw tchnacych pelnia oryginalnosci. Do najkapitalniej-
szych utworow Maszynskiego 1 calej wogodle choralnej muzyki polskiej
ostatnich lat czterdziestu nalezy bez watpienia jego kwartet meski ,,Dwie
d o le*“. Rycerski animusz, cechujacy ustepy odnoszace si¢ w tym wierszu
Konopnickiej do wojennych
poczynan krola, .znalazt tu
przejmujace melancholijng na-
strojowoscia przeciwienstwo
w czg$ciach, w ktorych poetka
skreslita dol¢ Stacha. Ma-
szynski operuje w kwartecie
tym z nadzwyczajna pewno-
$cig zespolem meskim; gtosy
zdaja si¢ uderza¢ raz jakby
w triumfalne surmy bojowe,
drugi raz wyrazaja bez reszty
smutek pol i lasow, uczestni-
czacych w zalobie nad Swieza
mogila wiejskiego chlopca,
ubranego w szaty wojenne.
Dwie dole sa wprost klasycz-
nym przyktadem jednolitosci
srodkow artystycznych i kon-
trastu w wyrazie muzycz-
nym. Cata kompozycja za-
rysowana jest niezmiernie
charakterystycznemi kontu-
rami melodyjnemi i posiada doskonaty ksztalt.

Piotr Maszynski.

Drugim takim rownie doskonalym utworem Maszynskiego, stano-
wigcym prawdziwa ozdobe polskiej literatury choralnej, jest ,,Poranck
letni“ (takze do stow Marji Konopnickiej). Pelna $wiezosci i ludowym
nalotem odznaczajaca si¢ kompozycja, ujmuje stuchacza ogromnym
wdzigkiem swoich tematéow i migkka, puszysta, dochodzaca do pigknych
modulacyj, harmonja. Takie utwory, jak dwa wymienione, sg dzietem
istotnej inspiracji kompozytorskiej. Rownie oryginalnym jest Maszynski
w kilku wickszych obrazach choéralnych, n. p. w nastgpujacych utworach :
»Na szczytach Tatr®, ,Kulig®, ,Z Bogiem®“, ,Na stawie“ i ,Szarotka®.
Dzial muzyki wokalnej z towarzyszeniem orkiestry zawiera w tworczos$ci
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Maszynskiego kilka istotnie okazalych kompozycyj, jak kantate na czesé
Sienkiewicza, kantat¢ na cze$¢ Chopina, ,Piesn o Mazurze“, dluzszy
utwor p. t. ,,Cyganie“. Ponadto dokonal Maszynski transkrypcji trzech
ballad Moniuszki na chér meski.

Spiewactwo polskie widzi stusznie w Maszyhskim swojego ducho-
wego naczelnika. Na wielkich zlotach choréw polskich, ostatnio za$ na
wszechstowianskim zjezdzie $piewackim w Poznaniu w r. 1929-tym, ba-
tuta Maszynskiego stawala si¢ symbolem — berlem panowania nad cho-
rami polskiemi, ktére pod jej kierunkiem laczyty si¢ jakby na znak hotdu
wobec zastuzonego krzewiciela idei choéralnej piesni polskie;j.

W dalszym ciaggu obejmuje wokalna tworczo§¢ Maszynskiego duety
i tercety na rézne glosy, wreszcie przeszio 100 piesni solowych z akom-
paniamentem fortepianu. Pos$réd nich znajduja si¢ dwa cykle do stow
Konopnickiej: ,,Nowe latko“ i ,,Jasetka®. Inwencja Maszynskiego, o ty-
powych rysach lirycznych, stworzyta w rodzaju jednogtosowej piesni
liczne wartoéciowe utwory. Pieéni jego staja godnie obok utworéw Ze-
lenskiego, Noskowskiego i Niewiadomskiego. Oproécz wskazanych po-
przednio wydawnictw, obejmujacych kompozycje choralne Maszynskiego,
zawieraja je jeszcze nastgpujace publikacje zbiorowe: Lirnik (wyd. Ma-
szyfskiego), Spiewnik (Zbior kwartetow meskich, wydawnictwo Lutni
warszawskiej w latach 1887— 893), Gar§¢ piesni (wyd. Stan. Bursa,
Krakéw 1914) i Hejnat (wydat Otto Mieczystaw Zukowski, Lwow).

/ Dos$¢ blisko na punkcie wieku, niedaleko takze pod wzgledem rodza-
jow 1 stylu tworczos$ci, staje obok Maszynskiego — STANISEAW NIE-
WIADOMSKI. Ur. w r. 1859-tym w Soposzynie (miedzy Lwowem a Z6t-
kwia) do szkoét nizszych i $rednich uczg¢szczatl Niewiadomski we Lwowie.
Nauk¢ muzyki zaczat w domu rodzinnym, potem pobierat lekcje fortepianu
u Matyldy Ztobickiej. Po$wieciwszy si¢ karjerze technicznej, nie zamierzat
Niewiadomski zosta¢'muzykiem, chociaz pilnie studjowal w latach mto-
dzienczych pod kierunkiem Stefana Wittego, Franciszka Stomkowskiego,
wreszcie Karola Mikulego, ucznia Chopina. Uczyl si¢ jednak u tego
ostatniego nie gry fortepianowej, lecz teorji. Pierwsza kompozycja, ktora
zwrocita uwage na mlodego utalentowanego amatora i wplynegta na po-
stanowienie wytacznego poswiecenia si¢ muzyce, byla kantata ku uczcze-
niu 50-letniej rocznicy powstania listopadowego, — na chor meski z tow.
orkiestry do stow Kornela Ujejskiego (ze Skarg Jeremiasza). Utwor ten
wykonano we Lwowie. Niedlugo po tym debiucie, uwienczonym wielkim
sukcesem, udat si¢ Niewiadomski (w r. 1882-gim) do Wiednia, gdzie
przyjety zostat do Konserwatorium na kurs kompozycji do klasy Fran-
ciszka Krenna i fortepianu Augusta Sturma. Ukonczywszy w r. 1885-tym
z odznaczeniem konserwatorium wiedenskie, wrocil Niewiadomski do
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Lwowa. Osiadl tu na state na dlugie lata. Pierwszem jego zajeciem mu-
zycznem bylo tu skromne stanowisko korepetytora opery w teatrze hr.
Skarbka. Ale juz po roku zostal powotany do kierowania opera i zadanie
to spetnial w ciaggu jednego sezonu (1886—1887). Potem pozostal przez
pewien czas przy dawniejszem swojem zajeciu krytyka muzycznego
w ,,Kurjerze Lwowskim®; azeby niebawem obja¢ stanowisko nauczyciela
teorji w Konserwatorium iwowskiem. W charakterze tym pracowat Nie-
wiedomski z wielkim pozytkiem przez 29 lat. Roéwnoczesnie pisywat
krytyki muzyczne w réznych pismach lwowskich, od roku 1901 do 1914
za$ wylacznie w ,,Sto-

wie Polskiem®. Spra-

wozdania Niewiadom-

skiego z koncertow

i oper, ogtaszane w

tym dzienniku, byly

prawdziwa ozdobg jego

kolumn. Swietne pidro

Niewiadomskiego, jego

kultura umystowa, do-

wcip zaprawiany ostra

niekiedy zlosliwoscia

w sadach, wysunety

g0 na pierwsze miejsce

w szeregu polskich pu-

blicystow muzycznych,

Wymagajacy wobec in-

nych, nie byl Niewia-

domski pobtazliwym

dla siebie i pomimo pe-

wnej, ustalonej pozycji

w lwowskim $wiecie Stanistaw Niewiadomski

muzycznym 1 rosng-

cego powodzenia jako kompozytora lirycznego, wplywowego stano-
wiska cztonka krajowej komisji artystycznej (w latach 1890 do 1900) jez-
dzit trzykrotnie do Lipska celem wydoskonalenia si¢ pod kierunkiem
Jadassohna w arkanach kontrapunktu. Okres wojny spedzil Niewiadom-
ski we Wiedniu, prowadzac tam klasy teorji Konserwatorium Iwowskiego,
ewakuowanych do stolicy Austrji oddziatow szkoty. W r. 1918-tym
objat ponownie kierownictwo opery lwowskiej, poczem po roku wyjechal
do Warszawy, gdzie zostal profesorem Konserwatorium (klasy historii
muzyki, estetyki i encyklopedii instrumentéw muzycznych), rownocze$nie
za$ zaczal z powrotem pisywacé krytyki muzyczne w pismach codzien-
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nych (,,Rzeczpospolita“, ,,Warszawianka®). Obecnie jest kierownikiem
szkoly muzycznej pod nazwa Instytut muzyczny, wyglasza wyklady
w Radjo i t. d

Obok wspomnianej kantaty pochodzi z przedwiedenskiego okresu
zycia Niewiadomskiego kilka bardzo udatnych piesni, jak: Te¢sknota (wy-
dana jako dodatek do Echa), Drei Médchenlieder (do tekstow D. Qeibla)
i Cztery pie$ni do stow A. Asnyka. Na czas pobytu i nauki we Wiedniu
przypada powstanie, dzisiaj nieznanych juz zupeiie, kompozycyj symfo-
nicznych, dwoch 'symfonji (pierwsza e-mol, w czterech czg$ciach, druga
B-dur w dwoch czgsciach, obie czgsciowo wykonane swojego czasu przez
orkiestr¢ uczniow tamt. konserwatorium), nastgpnie czterech uwertur
(trzy nigdy nie byly wykonane, jedng wykonano dwukrotnie, takze we
Lwowie) i jednego kwartetu smyczkowego Niewiadomskiego. RoOwniez
jako kompozytor utworéw fortepianowych nie zajal Niewiadomski
wybitniejszego miejsca w muzyce naszej, chociaz wydal szereg utwo-

row na ten instrument (op. 12 Menuet, Barkarola, Walc, — op. 16 Romans
i Walc, — op. 27 Fetes galantes, — op. 28 Quatre morceaux caractéristi-
ques, — op. 26 Dwa mazurki, — op. 30 Cztery utwory, — op. 31 Polonez

i Krakowiak i in.). Przypadto mu ono natomiast z tytutu tych kilkudzie-
sigciu piesni, ktéremi obdarzyl spoleczenstwo nasze, spragnione utwo-
row, majacych w sobie prostot¢ mowy muzycznej, powab melodyjnosci,
nut¢ rzewna lub usmiech pogody, wdzigk i sentyment. Niewiadomski
zrozumial, jak mato innych kompozytoréw polskich, potrzebe najliczniej-
szych kot melomanow naszych na punkcie liryki muzycznej o cechach
artystycznych, taczacej w sobie w rownej mierze wykwintnos$¢ srodkow
z czynnikami ludowemi, liryki o melodyce przystepnej, ale nie banalnej,
z akompaniamentem dost¢pnym do opanowania nietylko dla wirtuoza,
ale 1 mniej wyrobionego pianisty. Niewiadomski nie byl powotanym do
zdobywania dla muzyki polskiej nieznanych jej — w epoce poczatkowe;j
swojej produkcji — $wiatdow harmonji, nie mial w talencie swoim danych
do stwarzania problemow melodyki i figuracji akompanjamentu. Mimo to
nie ulega watpliwos$ci, ze inwencja jego wypromieniowata ze siebie przy-
najmniej pie¢dziesiat piesni wrgcz doskonatych w granicach i stylu, pie$ni
o bardzo indywidualnej nucie. Dziewi¢¢ piesni w cyklu ,,Z wiosennych
tchnien®, — dziewig¢ w cyklu ,,Jaskowa dola“, — siedem pie$ni mickie-
wiczowskich, — sze$¢ w cyklu ,,Astry®, niektére piesni z cyklu ,,Ston-
ko*“ i ,,Chansons d‘Avril“, wreszcie ,Maki“ i szereg luznych utworow
wchloneto spoteczenstwo polskie na trwala wlasno$§¢ zaraz od chwili
ukazania si¢ ich. [ stalo si¢ bardzo dobrze, poniewaz Niewiadomski byt
pierwszym kompozytorem polskim, ktory pisal piesni wolne od blgdow
deklamacyjnych i prozodycznych, poniewaz mial zawsze zaostrzony
zmyst dla stosunku melodji $piewu i dzwigku akompanjamentu do wszyst-
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kich estetycznych i literackich przestanek tekstu. Pies$ni Niewiadomskie-
go s3 ogniwem w tancuchu tradycji lirycznej, ciagnacej si¢ w muzyce
polskiej od Moniuszki, przez J. Nowakowskiego, Miinchheimera az do na-
szych czasow, ogniwem zrobionem z najszlachetniejszego materjatu i naj-
bardziej wypolerowanem. Slusznie wigc przypadta mu najwicksza po-
pularno$é na polu pie$niarstwa polskiego w czasach po-moniuszkowskich,
zwlaszcza w ciagu ostatniego dziesigtka lat ubieglego wieku i w latach
okresu przedwojennego.

W tej sferze misji artystycznej, do ktorej Niewiadomskiego powotata
natura jego talentu, dokonat oli rzeczy istotnie picknych. Do dawniej-
szego swojego dorobku lirycznego dorzucit kompozytor w ciggu ostatnich
lat jeszcze 12 pie$ni p. t. Kurhanek Maryli, do stow Mickiewicza.

Dziat utworéw choralnych Niewiadomskiego a capella i z towarzy-
szeniem instrumentdéw przedstawia si¢ takze bardzo pokaznie. Niewia-
domski od pierwszych swoich utworéw choéralnych wykroczyt .$miato
po za te ciasne granice, ktoére chorowi megskiemu narzucit styl ,Lieder-
tafel“ z jego zamitowaniem do tematéw sentymentalnych i do malarstwa
rzeczy matych (Kleinmalerei). Kwartety meskie Niewiadomskiego z op.
15, — ,,Do. piesni“ i1 ,,Przybycie wiosny®, a bardziej jeszcze nast¢pne
kompozycje choralne: op. 22 Grob Wikinga; op. 25 ,,Pod kolumna wiesz-
cza“, — op. 72 ,,Zaszumial las“, , Gorskie dzwony® i ,,Siostrzane dole®,
y/koncu op. 35 ,,Ave Caesar“ — to utwory o rysach prawie monumental-
nych, niekiedy z pomystowem wyzyskaniem efektow polichéralnych (Ave
Caesar), przypominajacem mistrzow weneckich z poczatku XVH-go
wieku. Pelne i bardzo szcze$liwe wyzyskanie mozliwosci wokalnego
zespotu rownowazy w tych kompozycjach brak czynnika polifonicznosci.
Kompozycje te nie wrozyty autorowi ich Wielkiej popularnosci w kotach
choréow polskich i pomimo ukazywania si¢ w ,,Lutniach®“ Muszyn-
skiego nie czesto pojawialy si¢ na programach koncertow wokalnych
Poziom ich idej muzycznych byt juz wyzszego rzgdu od tego, jaki przed-
stawiaty wspolczesnie tworzone i natychmiast rozchwytywane kwartety
Jana Galla we Lwowie.

Podobne aspiracje artystyczne przyswiecaly Niewiadomskiemu
przy pisaniu kilku innych utworéw chérowych z towarzyszeniem instru-
mentalnem (Piesn wiosenna, Akt wiary, Kantata na cze$¢ Konopnickiej,
Suita kolend, Szeé¢ piesni ludowych, Cztery piesni: Bialy dworek, Sto-
wiczek, Tajemnica, Zosia i in.). Tendencje¢ przystuzenia si¢ chorom, sto-
jacym na wstepnych dopiero stopniach rozwoju, zawarl Niewiadomski
w cyklach przerobek piesni narodowych i naboznych (20 pie$ni Narodo-
wych 120 Kolend dotychczas wydanych, ponadto w druku Pie$ni kos$ciel-
ne adwentowe i wielkopostne, piesni do Matki Boskiej i dalszy ciag ko-
lend) na chor migszany.
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Ujmujac w krotkiej sylwetce dotychczasowa produkcje Niewiadom-
skiego nie wolno nam zapomnie¢ takze o propagandowej stronie jego
dziatalnosci okoto muzyki polskiej zagranica, wyrazajacej si¢ w wydaniu
12-tu pies$ni ludowych we Wiedniu (12 Polnische Volkslieder w nakladzie
Universal-Edition z tlumaczeniem niemieckiem w r. 1917-tym). Wspo-
mniawszy za$ o transkrypcjach piesni ludowych Niewiadomskiego, musi-
my jeszcze nadmieni¢, ze kompozytor nasz przywrocit do ponownego zy-
cia sporo piesni polskich, pochodzacych z lat dawnych, mianowicie z epoki
Ksigstwa Warszawskiego, wydajac dwa cykle (po 16 piesni kazdy) p. t.
»Z Wysokich Parnaso w*, piosenki z przeszlosci, mitosne i zarto-
bliwe (r. 1926) i ,,Pigkne tulipany*“ — piosenki starodawne (1928). Zrobit te
nie tylko przez zebranie tych — przewaznie juz catkiem zapomnianych —
piosenek, odpisanie i ogloszenie, ale przez bardzo wyrafinowane dorobienie
do nich akompaniamentu, kryjacego w sobie wiele rysow stylu tej epoki.
Rozegraty si¢ w nim jakby kuranty ze starych zegaréw, zabrzeczaty
dawno nieuzywane, na $cianach wiszace gitary, przy ktorych wtorze
Spiewano te piosenki; w rytmy modnych wowczas tancéw ubraty si¢
melodie, ktore Niewiadomski, wielki mito$nik polskiej przesztosci, pragnat
pokaza¢ dobie obecnej w calej ich dworskiej okazatosci.

Na polu literatury muzycznej zaznaczyt-si¢ Niewiadomski oglosze-
niem popularnego studjum o Chopinie w stuletnig rocznice urodzin ge-
nialnego kompozytora (1910), wydaniem zwig¢zlej monografii o Moniuszce

- podajacej bardzo trafng charakterystyke tworczosci autora Halki (1928,
I tomik Bibl. Muz. Gebethnera i Wolffa pod redakcja Mateusza Glinskie-
go), wreszcie przektadem epokowej rozprawy estetycznej Edwarda Hans-
licka ,,O pigknie w muzyce®.

Posréd kompozytoréw polskich, wiekiem najblizszych Muszynskie-
mu i Niewiadomskiemu, nie znajdujemy juz trzeciego, ktoryby w takim
stopniu jak oni pos$wigcal si¢ muzyce wokalnej. Starszy od nich obu
ALEKSANDER MICI jAKOWSKI ..(ur. w r. 1851-ym), pisze wylacznie
dla swojego instrumentu, fortepianu.

Ten zas, ktory dzisiaj i od lat kilkudziesigciu stanowi najwigksza,
najjasniejszemi blaskami aureoli stawy wszech§wiatowej otoczong chlubg
muzyki polskiej, ktory jest najwspanialszym polskim artysta i najzastu-
zenszym synem-obywatelem Polski, IGNACY PADEREWSKI (ur. w roku
1860-tym), ma na polu muzyki chorowej zaledwie jeden utwoér w swoim
dorobku kompozytorskim. I J. Paderewski skoncentrowal si¢ caty tak
dalece w muzyce fortepianowej, ze dla innych rodzajow nie mial juz
wigkszego zainteresowania. Wymagal tego od niego jego instynkt ar-
tystyczny, bronigc go przed rozpraszaniem si¢ w innych kierunkach twor-
czosci. W zakresie muzyki wokalnej oglosit Paderewski zaledwie sze$é
piesni polskich (op. 18 do stéw Mickiewicza) i dwanas$cie piesni fran-
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cuskich (op. 22 do tekstow Catulle Mendes‘a). Obok tych utworow staje
jeszcze jedyna opera Paderewskiego ,,Manru“ (libretto podlug powiesci
Kraszewskiego ,,Chata za wsia“). Pie$ni Paderewskiego sa utworami
wysoce kulturalnego umystu muzycznego ; kompozytor ich umiat do pol-
skich tekstow dostroi¢ inwencj¢ swojg tak samo czule i w petni po sto-
wiansku, jak w tekstach francuskich zdotat wzy¢ si¢ w styl wlasciwy
muzyce rasy francuskiej i do'byé z siebie pomystow, godnych stanaé¢ obok
utworow Francka czy
Fauré‘go. Kilka scen
zespotowych w Manru
swiadczy, ze gdyby
Paderewski miat po-
trzeb¢ wypowiadania
si¢ w formach choral-
nych, bytyby to nie-
watpliwie kompozycje,
wyrdzniajace si¢ nie-
codzienng wartoscig.
Jedyny za$ utwor
choralny Paderewskie-
go przedstawia dla nas
podwojny interes. Po-
wstat on jako $rodek
pomocniczy w akcji
wielkiego patrjoty wer-
bowania ochotnikow do
armji polskiej w Ame-
ryce. Miloda armja
miata otrzymaé od
Mistrza nietylko dary J. Ignacy Paderewski.
w naturze, ale i hymn-
marsz, symboliczny. Paderewski sam nawet napisal do niego
Przytoczmy je na tem miejscu:

»Hej, Orle Bialy“
Hymn armji polskiej w Ameryce.

Hej, orle biaty,

; pierzchty dziejow mroki,
le¢ dzi§ wspanialy
hen na lot wysoki, '

Nad pole chwaty,

nad niebios obtoki,

ponad $§wiat caty,

wielki i szeroki.
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Hej orle bialy,

ongi tak zraniony,
zbyt dlugo brzmiaty
pogrzebowe dzwony,
rozpaczaé szaty

i zatosne tony.

Wiedz mas na $miaty
czyn, nieustraszony!
Hej, na bdj, na- bgj,

gdzie wolnosci'zorza,
Hej, na bdj, na boj,

za Polski brzeg morza,
za Polske wolnag

od tyranskich tronoéow,

za Polsk¢ dawna
Piastow, Jagiellonow !
Hej, na bdj, na boj,

taka wola boza.

Hej, na bdj, aa boj,

za Odansk i brzeg morza,
za ziemi¢ .cala,

t¢ rodzong, nasza,

za wolno$¢ wszystkich,
za nasza i wasza!

Hej, na boj, na bdj, na boj!

W porownaniu z wieloma wspanialemi w swojej artystycznej war-

S. p. Mieczystaw Soltys.
SEAWA SOLTYSA (ur.

tosci dzietami Paderewskiego marsz ten
nie moze zawazy¢ jako utwér muzyczny
na szali jego 'znaczenia w historji mu-
zyki polskiej. Jest on w tworczosci
Paderewskiego tem, czeni byl Marsz ce-
sarski Wagnera wobec jego tetralogji
i, Trystana i Izoldy“. Ale do wienca nie-
$miertelnych zastug Mistrza wobec Poim
ski wplatamy jeden wigcej lis¢ wawrzynu,
symbolizujacy *ten wiersz, pelen patrio-
tycznego i te¢ muzyke prosta,
rwaca 1 goraca.
Z czcig, nalezng zastudze kompozy-
torskiej i .pedagogicznej, §. p. MIECZY-
w r. 1863, urn. w r. 1929 dnia 12 listopada),

zapatu

pragniemy bodaj wymieni¢ nazwisko autora cennego dziela oratoryjnego

»Sluby Jana Kazimierza“

, pigciu oper i kilku dobrych utworéw choral-

nych, ktory z tytutu wieku i zajmowanego w hierarchii muzycznej stop-
nia nalezal do tej grupy naszych kompozytorow.
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Zbliza si¢ do niej takze FELICJAN SZOPSKI (ur. w r. 1865-tym),
autor tadnego ,,Hasta*“ Choru akadem. w Krakowie, zresztag muzyk two-
rzacy tylko w zakresie form lirycznych i1 muzyki dramatycznej. -Za-
wdzigczamy mu 15 piesni i oper¢ ,Lilje“. W pierwszych swoich pies-

niach szedt .Szop- Powazne na polu
ski, uczen Zelen- kultury $piewaé
skiego, nastepnie kiej w Polsce sta-
Noskowskiego i nowisko przypada
Urbana. torem HENRYKOWI

stylu  konserwa OPIENSKIEMU,

tywnego, pOzniej urodz, w Krakowie
jednak (od Trzech w r. 1870-tym. Stu-
piesni  do  stow djom muzycznym
E. Leszczynskiego u Zelenskiego od-
i w piesniach do dat si¢ Opienski
stow  Zegadlowi- dopiero po ukon-
cza) rozszerzyt czeniu politechniki
zakres swoich w Pradze, pdznicj
srodkéw melodyj- za§ wyjechat do
nych i harmonicz- Berlina, celem na-
nych stosownie uki u Henryka Ur-
do rozwoju ich w bana i do Paryza
epoce  tworzenia .Felicjan Szopski. gdzie zostal ucz-
.tych kompozycyj. niem Vincet d’ln-

dy‘ego w Schola cantorum. Jako skrzypek byl uczniem Lachnera
w Pradze. Korzystat rowniez w kompozycji ze wskazéowek Stojowskiego
i Paderewskiego. W latach 1899—1901 byt skrzypkiem w orkiestrze Co-
lonne‘a w Paryzu, poczem wstapit w tym charakterze do Filharmonii war-
szawskiej, zostajac rownoczesnie takze inspektorem tej orkiestry i dyry-
gentem choru filharmonicznego. Od r. 1904 do 1906 studjowat muzyko-
logi¢ u Riemanna w Lipsku. Owocem tego stat si¢ doktorat Opienskiego
w zakresie muzykologii osiagnigty w r. 1914-tym. Réwnoczesnie ksztatcit
si¢ Opienski na dyrygenta pod kierunkiem Nikischa w Lipsku. W latach
1908 do 1912 byt Opienski dyrygentem opery warszawskiej. Dalszem
polem dzialania jego w tym okresie bylo stworzenie i redakcja Kwar -
talnika muzycznego, ktéry wycholzit w ciggu dwoch lat. Lata
wojny spedzit w Szwajcarii w Morges, gdzie zostal kierownikiem arty-
stycznym doskonatego zespotu wokalnego Motet et Madrigal.
Wréciwszy do kraju po wojnie, zostal dyrektorem zorganizowanego
przez siebie Konserwatorium w Poznaniu. Na stanowisku tern, poswie-
cajac si¢ réwnoczesnie wielu innym funkcjom, kompozytorskim, nauko-
wym i organizacyjnym, pozostawal do roku 1926-go. Obecnic przebywa

'

znowu w Morges.
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Choéralne utwory Opienskiego wnosza do calego jego dorobku arty-
stycznego powazne pozycje. W czterech piesniach na chor meski (W tur-
niach, Pie$n mysliwska, Mazur i Zaszumial las) przebija si¢ zardwno
prawdziwa kultura muzyczna, jak dazenie kompozytora do postugiwania
si¢ $Srodkami, przystosowanemi bezposrednio do charakteru tekstu.
W Turniach szczegoélnie glebokie wrazenie wywotuje ustep do stow:
»dzwonig jak dzwon i grzmia jak grzmot, wala jak strasznych Eonéw

mtot — do hram nieskonczo-
nosci“. Cata wogéle ta kom-
pozycja tchnie kamienng ja-
kas sita i -zwartoScia, jako
dzwickowy analogon do dum-
nej poezji Kasprowicza. Przy-
jaciel Wyspianskiego i zamie-
rzajacy z mlodym jeszcze
poeta, ktoérego byl réwiesni-
kiem, utworzy¢ opere (szkice
do Daniela doprowadzily te
wspoétprace dos¢ daleko), na-
pisat Opienski w roku $mierci
autora ,,Wesela“ (1907) hymn
»Zstap Golebico — tworczy
duch“ — do stow Wyspian-
skiego — na chor mieszany
z towarzyszeniem orkiestry
Za bardzo szczg$liwe opraco-
wania pie$ni ludowych nalezy
uzna¢ Szes$é piesni lu-
dowych Opienskiego (Po-
znan 1929, naktadem Wielko-

Dr. Henryk Opieiiski. polskiego Zwiazku Kot $pie-
wackich). Zbiorek ten, zawierajacy nastgpujace utwory: Jakze nie
mam smutna by¢, — Na zydéw, — Gdzie mi si¢ podziaty, — Ty
wianeczku lewandowy,— U naszego mtynarza, — Szta Kasienka, —

odznacza si¢- daleko-posuni¢temi licencjami na punkcie harmonji i kontra-
punktu. Wiecznawiosna, na chdor mieszany a cappella, utwor oparty
o wlasng poezj¢ kompozytora, roztacza gilgboka nastrojowosé w pierw-
szej swojej czeSci, ktorej przeciwstawia si¢ ustep Srodkowy, pelen ra-
dosnej nuty.

Obok tych, zamknigtych w .sobie form choérowych, wybijaja si¢
w obu operach Opienskiego: MarjiiJakdbie Lutniscie — dluz-
sze partje chorowe, wskazujace na wielce doswiadczong — -na punkcie
odnosnej techniki — r¢k¢ kompozytora. W Marji silne wrazenie wy-
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wotuje szczegdlnie chor masek w akcie ostatnim, chociaz peine ry-
cerskiego animuszu chory pierwszego aktu wywieraja rownie dobry
efekt teatralny. W Jabobie LutniScie wyrdzniaja si¢ bardzo
szcze$§liwie pigkny madrygat w akcie pierwszym, w trzecim za$ akcie
zadania zorganizowanego krzyku za sceng speilnia pot¢zna podwojna
fuga na chor. migszany.

Jezeli do tego wszystkiego dodamy jeszcze kilka wykwintnie skom-
ponowanych piesni solowych, nast¢gpnie zbior piesni ludowych z akom-
panjamentem fortepianu i dwa wielkie poematy symfoniczne p. t. Lilla
Weneda (1908) i Zygmunt August i Barbara (nagrodzony na
konkursie Filharmonii warsz. w r. 1912-ym), bgdziemy mieli wyobrazenie
0 dziatalnosci kompozytorskiej Opienskiego. Styl jego utworéw symfo-
nicznych nosi na sobie cechy wplywow Wagnera i Ryszarda Straussa,
zar6wno na punkcie samej tematyki jak kunsztu inStrumentacii, niemniej
jednak zaznacza si¢ tu takze i oddzialywanie na Opienskiego muzyki De-
bussy‘ego w charakterystycznych dla jego dziet zwrotach harmonji, opar-
tej na catotonowej skali.

Muzykograficzna dziatalnos¢ Opienskiego wyraza si¢ w szeregu
cennych rozpraw, monografii i podrecznikéw. Pierwsze publikacje
Opienskiego w tym kierunku bylty poswigcone Chopinowi. W r. 1909-ym
ksigzke p. t. ,,Chopin“ wydato wydawnictwo ,,Nauka i Sztuka®“. W roku
1911-tym ksiggarnia M. Arcta w Warszawie ogtlosila prac¢ instrukcyjna
p- t. Chopin jako twoérca (Ksiazki dla wszystkich, nr. 537). W r. 1921-ym
nastapito drugie wydanie ksiazki z r. 1909-go. W dalszym ciagu uka-
zaly si¢ nastgpujace prace muzyczno-historyczne 1 monograficzne
Opienskiego: La Musique Polonaise (wspaniale pod wzgle-
dem typograficznym wydana ksigzka, zawierajaca kilkanascie litwo-
row dawnej muzyki polskiej w poprawnem opracowaniu — Paryz
1918; sam tekst — bez przykltadéw muzycznych — odpowiednio uzupet-
niony, wydany zostatl ponownie w r. 1929 przez paryska filje Gebethnera
1 Wolffa) i obszerna monografia o Stanistawie Moniuszce
(przedewszystkiem zyciorys, w oparciu o niewyzyskane przedtem zro-
dta, r. 1924, str. 446), wreszcie zwigzty podrgcznik: Dzieje muzyki
w zarysie (wyd. Gebethnera i Wolffa, r. 1928). W zakresie orga-
nizacyjnym S$piewactwa polskiego zaznaczyl si¢ wybitnie wspodludzial
Opienskiego w urzadzeniu wielkiego zjazdu choérow polskich w Po-
znaniu w r. 1924.

TADEUSZ JOTEYKO, ur. w r. 1872 w ziemi kijowskiej, uczen Nos-
kowskiego, nastepnie F. A. Gevaerta w Brukseli, byl przez pewien czas
dyrektorem Tow. muzycznego w Lodzi, pézniej w czasie wojny kapelmi-
strzem Filharmonji; obecnie przebywa stale w Warszawie, poswigca-
jac si¢ pedagogii i kompozycji. Jest wiceprezesem Stow, kompozy-
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rorow polskich. Oddany w pierwszym rze¢dzie tworzeniu dziet scenicz-
nych, muzyce symfonicznej i komnatowej, mniejsza wage przyklada
Joteyko do pisania utworéw choralnych i liryki solowej. Do form
chorowych zwrodcit si¢ Joteyko najpierw w kantacie p. t. Widziadlo
(op. 12), poczem nastgpito opracowanie 40 Ulubionych piesni (ludo-
wych i réznych autoro6w) na choér mieszany op. 29, dalej wydanie
Trzech piesni ludowych op. 43 i Czterech piesni op. 50. Podobnie
jak w operach Joteyki, stanowigcych — jak trafnie okreslit je Opien
ski ,,pewien specjalny typ
opery historycznej, ktoryby
mozna uwaza¢ za dalszy
ciagg tradycyj Elsnerowskich.
ktorego to typu cecha glo-
wna jest popularyzowanie
fabuty historycznej, postugu-
jacego si¢ — na réwni z mu-
zyka — barwnemi obrazami
z dziejow ojczystych®.. tak
tez w innych swoich utwo-
rach, szczegoélnie w kompo-
zycjach chorowych, nawig °
zuje Joteyko do starych tra-
dycyj, wlasnie elsnerowskiej
szkoty, n. p. Augusta Freyera
i in., starajac si¢ stuzy¢ spo-
teczenstwu polskiemu jakby
praca siewcy na mato do-
tychczas uprawianych tere-

nach.
Z kolei przychodzi nam
Tadeusz Joteyko. przystapi¢ do omodwienia
produkcji wokalnej FELIKSA
NOWOWIEJSKIEGO. Urodzony w Warmji w r. 1877-ym, .byt No-
wowiejski uczniem Busslera, Bellermanna i Brucha w Berlinie, nastgpnie
Haberla i Hallera w Ratysbonie. Od r. 1900 do 1909 z powrotem przeby-
wal w Berlinie, pracujac jako organista i pos$wigcajac si¢ kompozycji.
W latach tych zdobyt kilka nagréd na konkursach muzycznych, n. p. na
konkursie im. Meyerbeera w r. 1904-tym, na konkursie im. Paderewskiego
w r. 1908-ym i ih. W roku 1909-tym osiadt w Krakowie jako dyrektor
Tow. muzycznego i stanowisko to zajmowal az do wybuchu wojny.
Obecnie jest profesorem klasyorganowej i muzyki koscielnej w Konser-
watorium w Poznaniu. Jakokompozytor lubuje si¢ Nowowiejski w sil-
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nych efektach wielkich mas wokalnych i orkiestralnych. Naduzywal ich
zarbwno w oratorium Znalezienie §w. Krzyza (1906), jak
i w drugiem dziele tego rodzaju, w Quo vadis? (z r. 1907-go). Na
specjalnych, dla wielotysigcznych rzesz organizowanych koncertach w Eu-
ropie czy w Ameryce, oratoria te wywolywaly elementarne wrazenie.
W zakresie muzyki symfonicznej utworzyt Nowowiejski dwie symfonie:
A-dur i h-moll; to drugie dzieto opart kompozytor na programie dewocyj-
nym. Trzecie oratorium Nowowiejskiego postuguje si¢ tekstem, wysnu-

tym z glosnej po-
wiesci Kossak -
Szczuckiej p. t
Beatum see.-
lus. W podzniej-
szym okresie twor-
czo$ci  przeszed?
Nowowiejski takze
na pole opery.
Legenda Bat-
tyku zdobyla na
scenie opery Po-
znanskiej  dlugo-
trwate powodze-

H Y%

bejmuje kilkadzie-
siat dluzszych i
krotszych  utwo-
row.

Pomimo réznych
zatozen i réznych
celow, kompozy
cje choralne No-
wowiejskiegol o-
bracajag sie W
ciasnem kole prze-
stanek formalnych,
melodyjnych i

harmonicznych.

nie. Po niej nasta- Stwierdza sig to
pila gornosl. opera latwo, zestawia-
ludowa p.t. Duch WA v 'Ay jac obok siebie ta-
gor. Scisle cho e kie utwory, jak:

rowa tworczo§é Feliks Nowowiejski. Hejze Orlgta, —

Nowowiejskiego o- Marsz Legjonow
(1919), — hymn ,,Kréluj nam Chryste“ op. 22, nr. 1, hymn ,,My chcemy
Boga, — ,,Pod sztandarem®, — Polonez triumfalny i Hymn katolicki —

czy Hymn adwentowy. W utworach tych doprowadzil Nowowiejski
technike' sktadni zespotu wokalnego do ostatnich granic prymitywnosci
w sto unku do mozliwosci naszych czasow. Ze wszystkich tych kem
pozycyj zdaje si¢ przy$Swieca¢ idea Nowowiejskiego zapanowania
swoimi pomystami nad miljonowemi chyba rzeszami. Niestety jednak
pod wzgledem warto$ci artystycznej nie przedstawiajg te utwory wyz-
szej miary i interesu. Poza najbardziej elementarna rutyna sktadni har-
monicznej nie zaznaczaja si¢ w nich silniej rysy osobiste, widniejace czg-
stokroé- w utworach kompozytor6w o znacznie mniejszej skali talentu
i techn. wyszkolenia. W kilku kompozycjach opartych na piesniach ludo-
wych, n. p. Po zniwach, Oberek kujawski, te schematyczne §rodki stylu
wokalnego Nowowiejskiego nie przeszkodzily wyrazeniu si¢ pierwiastka
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muzycznej tworczosci ludu w chéorowem ujeciu. Diuzsza kompozycja No-
wowiejskiego p. t. Slavische Volksscene (Kujawiak do tekstu
Konopnickiej w tlumaczeniu niem. M. Picka op. 18) moze na audytorium,
ktore zapomniato, do jakich wyzyn artystycznej stylizacji wniost tematy
ludowe Chopin, wywrze¢ jedrnoscia swojej rytmiki korzystne wrazenie.
Do najbardziej roztozystych kompozycyj chéralnych Nowowiejskiego na-
leza: Psalm 136 Ojczyzna (op. 18 nr. 4), Hejnal triumfalny (op. 48 nr. 2
do stow Zegadlowicza) i Msza polska Bogu-Rodzica (op. 25 nr. 5). Psalm
136 robi wrazenie kompozycji poliehoralnej dzigki rozruszanym w miaro-
wych rytmach chorom meskim i zenskim. Szkoda jednak, ze Nowowiej-
ski postuguje sic w tym tak powaznie zamierzonym utworze jedynie illu-
zoryczng, nie za$ istotng polifonig. W stosunku do mistrzostwa technicz-
nego niektorych naszych kompozytoréow wokalnych XVI-go i XVII-go
wieku, psalm ten, bedacy jak gdyby echem weneckiego stylu wokalnego,
nie oznacza w historji muzyki polskiej powazniejszej pozycji. Wilasciwe'
muzycznemu rodzajowi wypowiadania si¢ Nowowiejskiego $rodki, przy-
pominajace zbliska styl Mimchheimera z jego licznych okolicznosciowych
utwordow, ale jeszcze w dodatku z reminiscencjami moniuszkowskiemi,
zostaty zastosowane w peini w Hejnale triumfalnym, wykonanym na
uroczystosci otwarcia P. W. K. w Poznaniu w r. 1929tym. Z licznych
iranskrypcyj piesni ludowych, dokonanych przez Nowowiejskiego, zastu-
guja na wyrdéznienie utwory zawarte w trzech zeszytach Spiewnika
gornoslaskiego. Oprocz tego oglosit jeszcze Nowowiejski Nowy
$piewnik na chér migszany (w r. 1921-ym — 60 pie$ni) z licznemi
przez siebie opracowanemi transkrypcjami piesni ludowych i piesni
innych kompozytorow. Dalszym przyczynkiem Nowowiejskiego w tym
kierunku jest maty Spiewnik p. t. Zjednoczona Polska (r. 1924)
iSpiewnik gwiazdkowy (15 kolend r. 1929).

Nieliczne dawniejsze piesni solowe kompozytora nie przedstawiaja
juz wobec bardzo wysokiego rozwoju artystycznej piesni polskiej
w ostatnich dwudziestu latach wigkszego znaczenia. Nawet w chwili
powstania byly one zjawiskiem spdéznionem w poréwnaniu ze stylami
i estetyka liryki europejskiej, ponadto w zadnej z nich nie bylo cech
polskosci.

W catej wogoble tworczosci Nowowiejskiego brakowato zawsze
istotnego pogle¢bienia duchowego i artystycznego; tatwo§¢ w operowaniu
pewnym zasobem szkolnych $rodkéw technicznych zastonita przed No-
wowiejskim wyzsze cele tworcze i nie pozwolita talentowi jego nale-
zycie rozwingé sig.

! Z niemieckiej, podobnie jak Nowowiejski, szkoly wyszedt takze ks.
dr. WACLAW GIEBUROWSKI, ur. w r. 1879 w Bydgoszczy. Byl on
uczniem Brunona Steina, nastgpnie organisty gnieznienskiego Gorzelnia-
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skiego, pozniej ksztalcil si¢ w Akademji muzyki ko$cielnej w Ratysbonie.
wreszcie przeszedt studja muzykologiczne we Wroctawiu pod kierunkiem
Kmkejdey'a i u Kretschmara w Berlinie, gdzie w roku 1915 uzyskat dok-
torat. Obecnie jest dyrygentem poznanskiego choéru katedralnego i do-
centem muzykologii tamtejszego Uniwersytetu. Ks. dr. Gieburowski two-
rzy wylacznie w zakresie muzyki koscielnej. Do dzialu czystej muzyki
chorowej naleza: 10 motetow ku czci Najsw. Sakramentu, — 10 piesni
kos$cielnych, — motet ,,Domine salvum me fac*“, — Msza zatobna i Dwie
piesni Marianskie. W ostatnich z wymienionych utworéw wyraza si¢
tendencja rozszerzenia granic stylu

klasycznej muzyki kosScielnej od

panujacej w nim harmonji konso-

nansowej do $mielszej dyssonan-

sowos$ci, wprowadzonej jednak z

zachowaniem zasadniczych postu-

latow  kontrapunktu konserwa-

tywnego. W  utworze Ave

Maria tego.samego opus Wwi-

doczny jest eklektyczny kierunek

kompozytora, ktory obok trady-

cyjnych zwrotéw starej szkoty

regensburskiej postuguje si¢ tutaj

srodkami zywo przypominajacemi

styl mistycznych 1 religijnych

pie$ni Hugona Wolfa (z cyklu piesni

do tekstow Morikego i z Albumu

hiszpanskiego). Bardzo prosta na-

tomiast faktura odznacza si¢ 10 X. Wactaw Gieburowski.
Pie$ni koscielnych op. 13 ks. Gie-

burowskiego. Wspomniany wyzej wplyw Hugona Wolfa wystepuje
wcale wyraznie w dalszych takze utworach tego kompozytora, n. p
w motecie na chor zenski: Niepokalana (z dluzszemi ust¢epami solowemi
mezzo-sopranu), nast¢pnie w motecie ,,O Deus ego amo Te“, wreszcie
w piesni Ave Maria (na mezzo-sopran z tow. organéw), w ktorych
silnie chromatyzujace melodje i harmonje stanowig nowe zjawisko w pol-
skiej muzyce religijnej. Na polu muzykologii zastuzyt si¢ ks. Gieburowski
wydaniem traktatu choralowego Szydlowity z XV-go wieku i innemi
przyczynkami do historji horalu w Polsce.

Chronologia kaze nam wymieni¢ teraz ADAMA WIENIAW-
SKIEGO, ur. w r. 1879-tym w Warszawie, w ktorego tworczosci znaj-
dujemy kilkanascie bardzo wudatnych piesni, efektowna opere
p. t. Megae (stowa M. Synnestvedta i kompozytora, akcja dramatyczna
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rozgrywa si¢ ustop tancucha wulkanéw w legendarnych czasach w Ja
ponji, styl za$§ muzyczny oscyluje pomigdzy stylem Puccinlego
a Gabrjela Faure‘go) i znakomity uktad osmiu ludowych piesni polskich
z towarzyszeniem fortepianu.
Te dwa zeszyty piesni (wydane
przez Gebethnera i Wolffa) na-
leza do najlepszych przyktadow
w swoim rodzaju. Wieniawski
uczyl si¢ naprzod u Noskowskie-
go, potem w berlinskiej Hoch-
schule fiir Musik, wreszcie w
konserwatorium paryskiern w
klasie kompozycji G. Faure‘go
Obecnie jest dyrektorem Warsz.
Tow. Muzycznego i Wyzszej
szkoty im. Chopina, prezesem
Zw. SprawozdawcoOw muzycz
nych i sekretarzem Stow. Kom
pozytoréw  polskich, ponadto
oglasza sprawozdania muzycz-
ne w pismach warszawskich.
Oprocz wymienionych dziet na-
pisal jeszcze opere p. t. Aktea
szereg piesni, jeden balet p. t
Lalita, dzieta komnatowe i sym-
foniczne.

Pokolenie, do ktérego naleza obaj ostatnio wymienieni ‘kompozyto-
rzy, wydato kilku wybitnych pracownikow na niwie polskiej choralistyki,
kilka talentow kompozytorskich, ktéore wypowiedzialy si¢ najpelniej
wtlasnie w zakresie tworczosci chorowej.

Adatn Wieniawski.

Do szeregu tych pierwszych zaliczamy STANISLAWA KAZURE,
ur. w r. 1881-ym w Teklinopolu ziemi Wilenskiej. Studja muzyczne prze-
chodzit Kazuro w Konserwatorium warszawskiem i w Accademia di St.
Cepika w Rzymie. Prywatnie uczyt si¢ jeszcze w Rzymie, u Giacoma Se-
tacciollego. Obecnie zajmuje stanowisko profesora solfezu w Konserwa-
torium warszawskiem 1 kierownika oddziatu dla nauczycieli $piewu
w szkotach powszechnych. Stanistaw Kazuro sktania si¢ glownie
ku kompozycji wokalnej. Z wydanych jego utworé6w wymieni¢ na-
lezy 12 zeszytow ,,Polskiej piesni ludowej“, — ,,Raptularzyk szkolny®. —
tria wokalne na rowne glosy, 12 Piesni o polskiem morzu, Suite wo-
kalng na zespot migszany p. t. Tuberozy, i Pigki (réwniez suita na chor
migszany). — Polska piesn ludowa obejmuje 78 popularnych melodyj ludo-
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wych 1 artystycznych w duchu -ludowym, opracowanych na czterogloso-
wy choér m-igszany w sposob technicznie wcale przystgpny, niemniej po-
mystowy. Do najciekawszych numeréw tego bogatego zbioru naleza
piesni kaszubskie, napisane przez Kazur¢ w nadmorskich osadach (za naj-
bardziej zajmujace uwazamy pie$ni: Przyjechal Janek i Sztere mile)
i piesni Ziemi Wilenskiej, z tekstem ttumaczonym z jezyka bialoruskiego.
Cenny ten zbiér Kazury ukazat si¢ w r. 1925-tym. Dluzszy pobyt w Italji
zaznaczyl si¢ w tworczo

$ci  kompozytora wyda-

niem dziesi¢gciu ludowych

piesni tamtejszych, opie-

wajacych ziemi¢ i1 morze

italskie (Canti della terra

e del mare d'ltalia). W

roku 1927-ym wydal Ka-.

zuro piesni Nad  YViel-

kiem Morzem; odznaczaja

si¢ one szeroka irazg me-

lodyjna i jednolitym kolo-

rytem harmonicznym, po-

dyktowanym przez cha-

rakter poezji Stonskiego.

W  Tuberozaeh (1929 do

stow Edwarda Stonskiego)

natrafiamy na pewne nie-

dociggnigcia pod wzgle-

dem deklamacji tekstu i |

na pewne rozdzwigki na-

tury estetycznej; nalezy

do nich np. uzycie formy

foxtrotu w jednej piesni, Stanistaw Kazuro.

ktorej stowa  mowia:

»Smiertelna stodycz twoich ust — pachnie jak kwiat tuberozy —
pelno w niej zaru 1 krwi, bolesnej meki i grozy“... Najwyzszem

wzniesieniem dotychczasowej tworczosci Kazury jest jego szeroko
zakreslone ohatorjum pantei-styczne p. t. Stonce, w ktéorem ustepy
choralne wystepuja na plan pierwszy.  Wykonane kilkakrotnie
na koncertach Filharmonii warszawskiej a takze na VI-tym koncercie
symfonicznym wielkiego festivalu muzyki polskiej w Poznaniu w roku
1929-tym, zdradza dzielo to znaczne zasoby techniki Kazury, wyszkolonej
na przykladach powaznej literatury oratoryjnej, z dzietami Haendla na
czele. — Oprocz tego napisat Kazuro jeden poemat symfoniczny p. t.
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Mtodos§¢, oper¢ p. t. Bajka, trylogi¢ symfoniczng p. t. Smutna
ziemia, symfoni¢ z chorami p. t. Wiosna, dluzszy utwor na chory,
sola i orkiestre p. t. Swit, dzier i noc, wreszcie oratorium p. t.
Lot. Dla celow dydaktyki solfezu wydal Kazuro kilka podrgcznikow
szkolnych. — Ogromng zastluge zdobywa wobec spoleczenstwa Kazuro
dzigki swojej usilnej akcji organizowania choréw wloscianskich i wcigga-
nia za posrednictwem S$piewu choralnego szerokich kot mlodziezy do
kultury muzycznej./

Dalszym cztonkiem tego pokolenia, z chlubnie zapisang karta dzia-
falnosci na polu muzyki chorowej i lirycznej, jest STANISEAW LIPSKI,
ur. w Warszawie w r. 1880-tym. Lipski ukoficzyt konserwatorium kra-
kowskie w r. 1900-ym. Dwa lata nastgpne spedzit w Berlinie na studiach
u Jedliczki i Leichtentritta, poczem dokonczy! nauki fortepianu u Lesze-
tyckiego i kompozycji u Roberta Fuchsa we Wiedniu. W r, 1905-tym
osiadl ponownie w Krakowie jako nauczyciel Konserwatorium, gdzie
obecnie prowadzi wyzsze kursy fortepianu, oddajac si¢ réwnocze$nie
pilnie kompozycji.

Chociaz glownie jest pianista, przenidst Lipski punkt cigzkosci swo-
jej tworczosci do muzyki wokalnej i w piesni choralnej i solowej wykazat
najlepsze strony swojego pigknego talentu lirycznego. Poczawszy juz od
pierwszych utworéw zdotal Lipski zainteresowa¢ muzyka swoja liczne
kota wykonawcédw i krytyke. Szczera, ujmujaca melodyjno$¢ jego

wczesnych piesni (op. 1 Dwie pie$ni: Leci piosenka, — Moja srebrna,
zlota: op. 3 piesni: Zawod, — Brzozy, — Mow do mnie jeszcze: on 7 Trzy
piesni: Poleciaty pie$ni moje, — Mazur, — Piosnka harfiarki z Wyzwo-

lenia) kojarzyla si¢ w bardzo szczesliwy sposdb ze starannie traktowa-
nym akompaniamentem, $§wiadczacym o pewnos$ci zaroOwno stylu forte-
pianowego autora jak i o pomystowos$ci harmonicznej. Jeszcze bardziej
potwierdzity te wlasciwos$ci Lipskiego dalsze jego utwory liryczne, wigc
Dwanascie piesni op. 9, z ktorych kilka, jak: Piosnka dziewczyny kozac-
kiej, P6jdziemy razem, Jesienia i Lzy — zajety odrazu trwale miejsce
w repertuarze polskich $piewakoéw, obok piesni Noskowskiego, Zelen-
skiego i Niewiadomskiego. — Nastepnych Pig¢¢ piesni pp. 13 (Szczgscie
przy drodze, — Glos wieczoru, — Wieczorem, — O zmroku, — Sen wio-
senny) pozwolito stwierdzi¢ znaczny rozw6j w technice pie$niarskiej Lip-
skiego i zblizenie si¢ do tego stylu liryki wspotczesnej, jaki w epoce
przedwojennej tak powszechnie zapanowal w muzyce niemieckiej, co
w kombinacji z niewatpliwie stowianskiemi cechami pomystéw Lipskiego
dawato korzystny rezultat artystyczny i utworom jego rokowato powo-
dzenie zaré6wno u zwolennikow tradycjonalnych jak bardziej postgpowych
kierunkow. Najswiezszy cykl piesni Lipskiego, op. 15 Osiem pies$ni, mie-
Sci w sobie utwory pisane mi¢dzy rokiem 1912—1920-tym. Tu i éwdzie
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panuje w nich nuta domowa. Wszystkim piesniom Lipskiego nalezy
przypisa¢ na punkcie efektownego traktowania $piewu znaczne zalety;
wykonawcy ich moga z tatwoscia wykaza¢ w nich cata skale swoich
srodkow gltosowych. Ten zdrowy instynkt na punkcie wyrazu muzycz-
nego, uwarunkowanego materiatem wokalnym, mogl doprowadzi¢ Lip-
skiego takze do udatnych rzeczy w zakresie muzyki dramatycznej. Nie-
ktore piesni Lipskiego, n. p. fragment z Akropolis Wyspianskiego, Za-

brz¢czal zygmuntowski dzwon — odznaczajg si¢ typowo operowemi
rysami, reprezentujac jakby wypadkowa migdzy kierunkiem wtoskiego
a niemieckiego kursach  choérow
wspotczesnego polskich w latach
dramatu muzycz- 1920—1926. Prze.
nego. Oprocz wy- wazna c¢z¢$¢ tych
nienionych napisat utwordéw utrzyma-
jeszcze Lipski kil- na jest w technice
kanascie  innych stylu ,,regensbur-
piesni skiego®,  chociaz

Choralna twor- nie brak tu takze
czos¢  Lipskiego epizodow zrywa-
datuje si¢ od roku nia ze $cistag homo-
1907-go. Ta czgs¢ foniczno$cia na ko-
kompozytorskiej rzy$¢ bardziej sa-
jego  dziatalnosci modzielnego pro
obejmuje kilka- wadzenia glosow.
1ziesiat kwartetow I tu, podobnie jak
meskich, z kto- w piesniach solo-
rych szereg zdo- wych, wykazuje
byt nagrody i od- Stanistaw Lipski. Lipski petne po-
znaczenia na kon- czucie wokalnos$ci
i efektownosci choralnej, bez uciekania si¢ do niewlasciwych — ze
wzgledu na higjeng $piewu — S$rodkéw, wigec utrzymywanie glosow
dlugo ha wysokich pozycjach. Wiele utworow Lipskiego ma charak-
ter zacisznos$ci, podyktowanej tekstem (n. p. chory: Piosenka, — Ci-
chutko, cichutenko zanuce¢ sobie piosenkg, — Zapachnialy wiosng
kwiaty, — Dzien dobry, — Siostry, — Pie$n jesienna); kilka innych

odznacza si¢ bardziej patetycznym wyrazem (przedewszystkiem :
Zstap golgbica, tworczy duch — do stow Wyspianskiego i Zwia-
stowanie). — Jako wydawca opracowan choérowych tematow ludo-
wych (Pie$ni ludowe na chér meski — 20 choréw, Krakow 1924, —
Piesn podhalanska, 15 utwordéw opartych na wydawnictwach Kle-
czynskiego, Stopki, Tetmajera i Kantona) kroczy Lipski dalej na drodze,
prowadzacej od pierwszych przyktadow tego rodzaju Oskara Kolberga
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/ r. 1847-go, przez przyczynki Miinchheimera, Zelenskiego, Noskowskiego,
Maszynskiego i Galla. Stwierdza to w wystarczajacy sposob tradycjo-
nalno$¢ wymienionych opracowan Lipskiego.

Znaczniejsze w kierunku praktyki muzycznej niz w kompozycji ma
zashugi w choralistyce polskiej WACLAW LACHMAN, ur. w r. 1882
w Plocku. Pierwsze studja muzyczne zawdzigczal Lachman ks. prof.
Gruberskiemu, poczem ksztatcit si¢ w konserwatorium warszawskiem
pod kierunkiem Noskowskiego i uzyskal dyplom w dziale kompozycji.

Zajmuje obecnie stanowisko dy-

rygenta znakomitego choéru Harfa

w Warszawie, ktéory pod jego

wodzg zdobyl w swojej klasie

choréow pierwsza nagrod¢ na

migdzynarodowym konkursie

chorow w Amsterdamie w roku

1922-gim. Przez pewien czas byt

Lachman dyrygentem choréow

w operze warszawskiej. — Pro-

dukcja Lachmana w zakresie

muzyki wokalnej przedstawia si¢

wcale pokaznie, obejmujac 30

kwartetow meskich, opartych na

piesniach ludowych (wydawnic-

two Tow. Pracownikow ksiggar-

skich — Warszawa), dalej: Wia-

zank¢ piesni narodowych —

Zbiorek starych melodyj w ukla-

dz'ie na choér meski p. t. Infilo

tempore, — kolendy na

Wactaw Lachman. chor meski i migszany. Ze
samodzielnych, wigkszych utwo-

row Lachmana wymieni¢ nalezy przedewszystkiem efektowna kom-
pozycje wokalng: Sztandary PolsMe w .Kremlu (kompozycja orygi-

nalna na chor meski — przerobka na chor migszany), — Dwie dole, —
Do Melpomeny (chér meski z towarzyszeniem orkiestry), — W go-
rach (solo tenorowe, chor meski i fortepian), — Siew wiosenny

i Msza Wielkanocna. Msza ta (In honorem Resurrectfonis
D. N Jesu Christi) zawiera motywy: Jeszcze Polska nie zgineta
V/ akompanjamencie organéw, podzielone na rézne czesci liturgiczne. Te-
maty mazurka Dabrowskiego we warjantach rytmicznych i melodyjnych
wystepuja symbolicznie w odpowiednich miejscach tekstu, nabierajac
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szczegblnego znaczenia zar6wno na samym poczatku mszy, jak réwniez
w credo przy stowach: Et resurrexit... Kierunek tworczosci
Lachmana ma w sobie znamiona konserwatywne.

Zgota wyjatkowe stanowisko posrod muzykéw tej generacji w za-
kresie kultury $piewu choralnego w Polsce i to zarowno pod wzgledem
kompozycji, jak wykonawczym i organizacyjnym zajmuje BOLESLAW
WALLEK - WALEWSKI. Urodzony we Lwowie w r. 1885-tym prze-
chodzit poczatkowe stopnie wyksztalcenia muzycznego w tamtejszem
'konserwatorium  jako
uczen Mieczystawa Sol-
tysa i Niewiadomskiego.

Pozniej, konczac row-

noczesnie m gimnazjum,

doksztatcat si¢ jeszcze

u Wiktora Barabasza,

Szopskiego i Zelenskie-

go w Krakowie, azeby

ostatecznie dopehi¢

swoich wiadomosci w

teorii i kompozycji u Hu-

gona Riemanna w Lip-

sku.  Obdarzony wy- |

jatkowemi zdolno$ciami j

muzycznemi, juz we

wczesnem dziecinstwie

probowat Walewski z

powodzeniem  swoich

sit  w  kompozycjach

chorowych,  wczesnie

tez dowiodt swojego

talentu  dyrygenckiego

szczegolnie w zakresie

choéralnym. Muzyka Bolestaw Wallek-Walewski.

choralna pociggata go

w wyzszym stopniu od innych rodzajow i idej przedewszystkiem
mial stuzy¢é w dalszych latach zycia. Talent i predylekcja Walewskiego
do muzyki choralnej skrystalizowaty si¢ w tej specyficznej atmosferze
muzycznej, w jakiej w tak znacznej mierze obracato si¢ zycie muzycznego

Lwowa w ostatnich latach XIX-go wieku, kiedy to Lutnia — okoto
osoby Cetwinskiego — i Echo — skupiajace si¢ przy Janie Gallu — sta-
nowily osrodki ruchu muzycznego w pigknem miescie. — Juz od pierw-

szych swoich utworéw chorowych zaczat Walewski holdowaé¢ wyzszym
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celom artystycznym od tych, jakie 'przyswiecaly przewaznej ilosci kom

pozytorow naszych tej epoki na polu muzyki choralnej. Tworczosc
Walewskiego oznacza wyrazny etap w polskiej sztuce chérowej naszych
czasOw. Najbardziej znamiennym jej rysem jest wysunig¢cie czynnika ma

larstwa dzwigkowego 1 pierwiastkoOw opisowych na czolo interesu este

tycznego jego utwordéw. Pojawienie si¢ ich czy to na koncertach towa-
rzystw $piewackich, czy na konkursach chorowych, wywotywalo zawsze
rewelacyjne wrazenie. Nic dziwnego wigc, ze Psalm 130 do stow Kocha

nowskiego, — Rapsod burzowy, — Deszcz w stoficu, — Hymn mlodziezy
otrzymaty pierwsze nagrody, drugie zas przypadly Bajeczce o myszce,
# Orletom stawa, — Stepowi, utworowi Zakwitly krzewy bzow — na naj-
silniej obestanych konkursach kilkunastu lat ostatnich. Ale i po za temi
kompozycjami zawiera teka Walewskiego utwory, ktére bez przesady
mozemy nazwaé pertami polskiej muzyki chérowej wspotczesnej epoki.
Nalezy do nich zaréwno ta pelna mlodzienczego wdzigku i melodyjnej
krasy: Bajka o Kasi i Krélewiczu do stéw Rydla, (ktoérej dramatyzujacy
epizod — djalog miedzy Kasig a Krolewiczem zostal — ze wzgledu na
jednolito$¢ materjalu dzwickowego »— potraktowany analogicznie do cze-
$ci opisowych wiersza), jak znakomity w swoim realistycznym rozmachu
obraz muzyczny: Zielone Swigtki na Bielanach (do stow J. Gatuszki)
z obligatoryjnym wspoludziatem harmonijki ustnej, dalej dwie kompozy-
cje do tekstow Kasprowicza: Na gesliczkach i Kierdele, oparte o moty-
wike podhalanska (pierwsza urozmaicona wspoétudziatem skrzypiec, za °
stepujacych ludowe gesliczki), wreszcie potgzne w muzycznej tresci
i przejmujace sita realizmu kompozycje: Pogrzeb Kazimierza Wielkiego
(stowa Wyspianskiego), Burza morska i Giewontowa Basn.

Wymienione tu kompozycje stanowia zaledwie cze¢$¢ dotychczaso-
wej tworczosci Walewskiego, obfitujacej na kazdym niemal kroku
w przyktady znacznej oryginalnos$ci koncepcji. Wystarczy wspomnied
tu takie kompozycje, jak n. p.: Rozmyslanie, ktorego cata pierwsza, dos§¢
dtuga cze$¢ opiera swoje szeroko postepujace melizmaty na wokalizie ,,a“,
wytwarzajac wlasciwy, peten melancholji nastr6j dla stow poezji Anto-
niego Langego (,potracona zycia fala, dusza moja tka®), lub msz¢ na
cze$s¢ $w. Wincentego a Paulo, bedaca nowoczesnym w duchu aljazem
pierwiastkow choratu gregorianskiego, motywiki polskich pie$ni naboz-
nych i harmonji impresjonistycznego kierunku.

Przygladajac si¢ catoksztaltowi — dwudziestokilkuletniej, twor
czo$ci Walewskiego, stwierdzamy na samem tylko polu muzyki cho
rowej wielka rozmaito§¢ form, charakteru i estetycznych zalozen jego
kompozycji. Obok tatwych, przystepnych kwartetow meskich w typo-
wym stylu ,liedertafel”, obok utworéw o dominujacej w nich nucie ludo-
wej, obok popularnych transkrypcji kolend i pie$ni goralskich, znajduje-
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my tu liczne przyktady wysoce artystycznej tendencji, n. p. w Grajagcym
stepie, do stéw Gatuszki, lub w chorze Deszcz w sloncu, wreszcie
w Sinfonieccie.

W mniejszym stopniu od chéru meskiego, do ktérego to rodzaju
wzywaly Walewskiego i ciagle wzywaja jego rozliczne i z ogromnym
zapatem spelniane funkcje kierownika artystycznego i dyrygenta: naj-
pierw krakowskiego Choru Akademickiego (od r. 1903-go) i Echa kra-
kowskiego (od r. 1919-go, poswigca si¢ kompozytor pisaniu na choér mie-
szany. Ale i w tym kierunku talent jego dat ze siebie pigkne owoce, ;ak:
Sze$¢ piesni goralskich, — Wesel si¢ Krolowo nieba, — Te Deum. Na
sam chor zenski napisal Walewski: Krajobraz muzyczny, Krakowiaka
i Deszcz w sloncu.

Piesn solowa przedstawia si¢ w dorobku kompozytorskim Walew-
skiego mniej pokaznie. W mlodych latach kompozytora powstaly piesni
do stéw Rydla (Do Jadwinki, — Juz si¢ do snu ktadzie, — Drzy galazka,
— Péjdziem od siebie) i,V Tren*“ Kochanowskiego, obok nich za$ istotnie
wartosciowe utwory liryczno-opisowe, mianowicie piesni: Latem 1iJe-
sienig, ktéore zwlaszcza dzicki subtelnie opracowanemu akompanja-
mentowi orkiestralnemu nabieraja wyzszych cech artystycznych.

W dwoéch swoich operach: Dola (napisana w r. 1918-19) i Po in-
sta Jontxowa (wr. 1926-27) stworzyl Walewski pierwsze w dra-
matycznej muzyce polskiej przyktady zidentyfikowania si¢ autora libretta
z kompozytorem. ,Dola®“, potracajaca o wypadki wielkiej wojny euro-
pejskiej, jest szczesljwem przeciwstawieniem obrazow: zacisznego zycia
polskiego dworu wiejskiego w pierwszym akcie, rozszalatego zywiotu
i grozy wojennej w akcie drugim (scena bitwy w Karpatach) ne¢dzy szpi-
talnej zolnierza w akcie trzecim i powrotnej fali pokojowego zycia w ak-
cie ostatnim. Literackie licencje i muzyczne al fresco dzieta harmonizuja
ze soba w tej pierwszej probie operowej Walewskiego. Drugie dzieto
dramatyczne kompozytora, Pomsta Jontkowa, przedstawia si¢ z punktu
widzenia pomystu dramatycznego oryginalnie i ciekawie, wszakze wypra-
cowanie tekstu i muzyki pozostawia niejedno do zyczenia.

Zasadniczy kierunek tworczosci Walewskiego jest w najznaczniej-
szej czesci skladowych czynnikow zachowawczy. Chromatyka, silniej-
sza dyssonansowos$¢, politonalno$¢ wzglednie atonalno$¢ s3- terenami, do
ktorych inspiracja Walewskiego nie zwraca si¢ ze szczegdlng predylekceja.
Z punktu widzenia ewolucji elementow formotworczych muzyki znacze-
nie Walewskiego jest niewatpliwie mniejsze od spotecznego znaczenia jego
cla kultury muzycznej w Polsce. Pod tym wzgledem zaslugi jego sa
wprost ogromne i to nietylko na polu jego osobistego dziatania, w Kra-
kowie, ale i w catlym kraju. Najlepszym i zgota nieporOwnanym wyra-
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zem uznania ze strony calego $piewactwa polskiego byt udziat tego $pie-
wactwa w jubileuszu 25-letniej pracy Walewskiego w Krakowie w listo-
padzie 1929-go roku.

Trzech nastgpujacych kompozytorow i dziataczy na niwie muzyki
chorowej, ktorych zaréowno z tytulu zastug w tym kierunku jak i ze
wzgledu na rodzaj talentu i wtasciwosci stylu ich kompozycy] musimy”
zaliczy¢ do tej wielkiej grupy muzykow polskich, znajdujemy dopiero
wsrod pokolenia z lat po roku 1890-tym. Pierwszym posréd nich jest:
STEFAN MARIAN STOINSKI, urodzony w r. 1891-ym w Szamotutach
we Wielkopolsce. Muzyczne swoje wyksztatlcenie zawdzigcza Stoinski
konserwatorium Sterna w Berlinie i prywatnej nauce u Hugona Leichten-
iritta. Obok tych $cisle fachowo-muzycznych studjow, pracowal Stoinski

Stefan M. Stoinski.

rowniez w zakresie muzykologii pod kierunkiem prof. Oskara Fleischera
w Berlinie. Obecnie zajmuje Stoinski stanowisko dyrektora Instytutu
muzycznego w Katowicach, gdzie prowadzi kursa teoretyczne, jest re-
daktorem miesigcznika ,,Spiewak®, bedacego organem Zwigzku Slaskich
Kot Spiewaczych, jest wreszcie kierownikiem artystycznym tychze kot
i dyrygentem znakomitego choru Ogniwo. W latach 1922—1924 byt
Stoinski kierownikiem opery katowickiej. Poza szeregiem niewydanych
dotychczas utwordéw Stoinskiego (ze wymienimy: Dwie piesni solowe
op. 1, — Dziesi¢¢ piesni Gornoslaskich op. 2, — Dwie piesni na chor meski
op. 6), zakres inwencji i technik¢ kompozytorska Stoinskiego poznajemy
z nastepujacych utworéw: op. 3 chéry migszane: Smieré komara, — Nie
moge, — Bratem niegdys; op. 5 ,,Rozmowa z piramidami® do stow Sto-
wackiego i ,,Zebym wiedzial“; op. 7 Bajka o wieprzu i kotce (do stow
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Karola Dyma), Dwa nokturny na chor mieszany op. 9 (Mgty i Noc),
op. 8 Cztery piesni: Oczy, Tesknota, Nasze oczy, Melancholia. W da-
zeniu do prostoty, wyrazajacej si¢ w djatonicznych melodjach i w kon-
sonansowych harmoniach, w jedrnosci rytmicznej, w dazeniu do
przysporzenia zespotom $piewackim przystepnych do wykonania, lecz
niemniej efektownych utworéw, osiaga Stoinski — pomimo to wszystko —
kapitalne wprost rezultaty. Swobodny, niewymuszony humor panuje
w ,.Smierci komara“, ktorego motywika przedstawia si¢ przewaznie jako
odcinki skali wstepujacej lub zstepujacej, jest wigc sama w sobie wyra-
zem niezmiernie naturalnej inwencji. Rysunek melodyjny ma u Stoinskie-
gc t¢ wlasnie nieubtagang konsekwencj¢ naturalnosci, zwroty nie doko-
nujg si¢ tu w sposob sztuczny, w wysitku mozgowym, wszystko plynie
w pradzie wewnetrznej konieczno$ci muzycznego stawania sie. Srodki
,.Bajki o wieprzu ikotce” sa juz bardziej wyszukane, ale stopien trudnos$ci
wykonania — dzigki zastosowaniu najwtasciwszej chorom technice —
nie o wiele si¢ podnosi. Pie$ni solowe S. M. Stoinskiego nawiazuja do
stylu, zblizonego do liryki Btahmsa. — Z natury swojej klasycysta ma
jednak Stoinski wielki kult dla mistrzow romantyzmu muzycznego i oto
uwielbienie Chopina sktonilo go do utozenia nastrojowej piesni genjalnego
kompozytora ,Leci liscie z drzewa* na chdér migszany z towarzyszeniem
orkiestry. Pigknem brzmieniem odznaczaja si¢ dwa wyzej wspomniane
Nokturny na choér migszany. Do polskiej bibljoteki muzykologicznej
wniost Stomaki pelng pomystowosci i szerokiej erudycji rozprawe
p. t. Najdawniejsze znaki muzyczne i ich pochodzenie (Katowice 1929),
dla praktycznego uzytku naszych chorow napisat ,Katechizm najwaz-
niejszych elementarnych wiadomosci z muzyki i $piewu* (wydany przez
Slaski Zwigzek Kot épiew.). Jako dyrygent chérowy laczy w sobie
Stoinski silny temperament ze subtelnoscia w ujmowaniu rytmiki i dyna-
miki. Na konkursach §laskich towarzystw §piewackich od r. 1927-ym zdo
bylo kierowane przez Stoinskiego ,,Ogniwo® pierwsze nagrody.
Drugim w tej grupie mtodszych jest STANISLAW WIECHOWICZ,
urodzony w r. 1893-cim w Kroczycach. W Krakowie zaczal si¢ Wiecho-
wicz ksztatci¢ w muzyce, poczem studjowal dalej w Dreznie, Petersburgu
i Paryzu. Obecnie jest dyrygentem Polskiego Kota Spiewaczego w Po-
znaniu, redaktorem Przegladu muzycznego i krytykiem muzycznym Ku-
rjera Poznanskiego. Talent Wiechowicza cigzy glownie ku muzyce cho-
rowej. Przejawil sie. on w powazny sposob juz w r. 1923 i 1924-tym
w kilku bardzo udatnych opracowaniach piesni ludowych (wydanych
w §piewnikach zbiorowych H-go Zjazdu choréw polskich w Poznaniu).
Potwierdzito to nastepnie wydanie 32 Pie$ni gdérnoslaskich w opracowa-
niu na chor meski i migszany w r. 1925-tym (pierwszy zeszyt 12, drugi 20
utworow). I w dalszym ciggu swojej dziatalnosci kompozytorskiej stoi
Wiechowicz silnie na gruncie muzyki ludowej, ukladajac dla zespotow

109



$piewackich piesni z réznych stron Polski (trzy zbiorki po 7 piesni na
chér migszany — Polska piesn ludowa, Nakt. Wielkop. Zw. Kot Spiewa-
czych, Poznan 1926). Opracowania te odznaczaja si¢ wielka pomysto-
wos$cig, a wiec i rozmaitosSciag na punkcie techniki. Oryginalna nuta arty-
styczna Wiechowicza dazyta do wyrazenia si¢ w monumentalnie zamie-
rzonym ,,Dniu stowianskim® — apoteozie na chor mi¢szany z orkiestrag do
stow Emila Zegadlowicza — wykonanym w czasie uroczystego otwarcia
Wszechstowianskiego Zjazdu Spiewaczego 19-go maja 1929-go roku
w Poznaniu. Wiele §miatych pomystow harmonicznych i rytmicznych,
daleko doprowadzonej swobody
ujecia poszczegodlnych glosow,
stwierdzamy w szerokiej, dwu
czesciowe] kompozycji do futu-
rystycznego tekstu Brunona Ja-
sienskiego ,,0j! ty wolo, wolo!*
Kompozycja ta przedstawia si¢
jak gdyby jakas§ — amorficzna
wprawdzie — ale. pod wzglgdem
kolorystycznym niezmiernie bo-
gata, wokalna koncepcja symfo-
niczna. Wiechowicz doszedt tu
do szczytow brawury i wirtuo-
zostwa techniki chéru migszane-
go.  Wielkim temperamentem
odznacza si¢ kompozycja or-
kiestralna Wiechowicza p. t.
,,Chmiel“, o ktorym W. Brzo
stowski pisat, ze jest to ,,okrzyk
Stanistaw Wiechowicz. na cze$¢ slonecznego wesela
w zyciu — o zdrowej, meskiej

rytmicznos$ci, pigknie brzmigce wyzwanie zyciodajnej sity...®
Ciekawe stanowiskoze wzglgdu na rozwoj talentu i osiggnigte
w karjerze kompozytorskiej rezultaty artystyczne zajmuje w calej tej
dotychczas omowionej grupie choralistow polskich STANISEAW IGNA-
CY RACZKA. Kompozytor ten urodzil si¢ dnia 13-go lipca w r. 1893-cim
w Nowym Saczu. Poczawszy od szostej, klasy gimnazjalnej patat Raczka
pragnieniem zdobycia wiedzy muzycznej, azeby mdodz wypowiedzie¢ si¢
lako kompozytor. Jako zupelny autodydakta zdobywat ja w ciaggu kilku
lat, poznajac rownoczesnie tajniki jej praktycznie w chorze gimnazjalnym.
Studja uniwersyteckie Raczki przerwata wojna. Po kilku miesiacach
walk dostat si¢ Raczka do niewoli rosyjskiej. Znalazt si¢ wkonicu w Mos-
kwie. Nowe dlan $rodowisko, w ktéorem — jak zawsze — muzyka cho-
rowa byta silnie uprawiana, wplyn¢to na Raczke zachgcajaco do robienia
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swiezych wysitkow kompozytorskich, pierwsze bowiem proby jego sie-
galy czasow gimnazjalnych. W Moskwie tez powstata dtuzsza kompo-
zycja: ,Modlitwa podczas bitwy®, ktora podzniej na konkursie kra-
kowskiego Echa w r. 1920-tym zdobyta pierwsza nagrod¢. Miar¢ wra-
zenia, jakie wywolala ta kompozycja, daje okoliczno$¢ przyznania na tym
wtlasnie konkursie drugiej nagrody Czestawowi Markowi, trzeciej zas
Feliksowi Nowowiejskiemu. Nagroda ta, w calej peini zastuzona, pod-
niecita silnie samopoczucie talentu mlodego kompozytora, ktoéry glebiej
w siebie wniknawszy, przekreslit caty swoj przedwojenny dorobek twor-
czy ioddat si¢ dalszej intenzywnej pracy nad zdobyciem potrzebnej tech-
niki kompozytorskiej. Osiadlszy na jaki§ czas w Nowym Saczu, celem
wypoczynku po dlugich trudach wojny iniewoli oclclai si¢ tu Kaczka z za-
palem kompozycji. W niedtugim
czasie powstalo tu 24 utwordéw na
chor meski 1 kilka piesni solowych.
Siedem napisanych w tym wtlasdnie
okresie chorow otrzymato nagrody
konkursowe. Wogdle osiagnal Raczka
w ciaggu kilku lat prawdziwy rekord
nagrod konkursowych. Z liczby 60-ciu
jego utwordw, zebranych pdzniej w
pieciu cyklach: choéry wojenne, ta-
neczne, balladowe, e'rotyczne i dwa
nastrojowo-baladowe, — cala jedna
czwarta utwordéw, a wigc 15 kompo-
zycyj zostalo odznaczonych pierwsze-
mi — wzglednie drugiemi nagrodami.
W r. 1921-szym osiadt Raczka w Za-
wierciu jako prof, tamtejszego gimnn.
Dotychczasowy plon tworczosci
Raczki obejmuje 60 utworéow na chor
m(;ski,' 50 na ch(')r mieszany i 3 na Stanistaw J. Rqezka.
chor zenski. Liryka solowa Raczki
liczy 18 pies$ni z towarzyszeniem fortepianu. Oprécz tego teka kompo-
zytora zawiera drobne utwory fortepianowe. Z catej tej pokaznej ilosci
utworow mata jedynie czg¢$¢ dostgpna jest z wydan drukowanych.
10 utworéw na chor miegszany op. 6 wydat Wielkop. Zw. Kot Spiew,
w r. 1927-ym. Nastgpnie sze$¢ utwordw, takze na chdér migszany a cap-
pella, wydat Slaski Zw. K6t Spiew, w r. 1929-tym (Slaska Bibljoteka Mu-
zyczna nr. 3). W Duziesigciu utworach (Wiosna, Lato, Jesien, Zima — do
stow Ejsmonda, — Smutna piosenka, Za oknem, Kotysanka, Gra fal, Dwa
wiatry, Wieczorne tchnienie — do sldw rdéznych poetow, wsrdod nich
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J. Tuwima) przebija si¢ latwa w sobie samej inwencja melodyjna Raczki,
obracajaca si¢ jednak przewaznie w kole utartych $rodkéw. Harmoniza-
cja i rozczlonkowanie frazy opiera si¢ takze na przestankach techniki cho-
rowej z przed lat kilkudziesigciu. W poréwnaniu z tym cyklem utworow
znaczny krok naprzod przedstawia pod kazdym wzgledem, szczegdlnie
za$ na punkcie harmonji i fenomenow barwo-dzwiekowych, zbiér op. 9 —
y. t. ,Symfonja Nocy“ do stéw Emila Zegadlowicza. Zawarte tu pomysty
sag moze nietyle zupelie oryginalne, co $miale. Harmonja Debussy ‘ego.
staje si¢ tutaj cecha wyrodzniajaca styl tego dzieta. Kompozytor zdaje
sobie dobrze sprawe z tego, ze poczawszy od roku 1928-go przejat sig
temi zdobyczami muzyki nowoczesnej, ktore — odwracajac si¢ od tonal-
nosci doprowadzily z jednej strony do egzotyzmu skali catotonowej,
z drugiej do atonalnos$ci i politonalno$ci. Wszakze, wynikajacych z tych
zasad $rodkoéw nie odwaza si¢ Raczka stosowaé w nadmiernym stopniu,
starajac si¢ postepowal droga, ztotego $rodka. Dalsze utwory tego zbio-
ru, jak Impromptu (stowa Zegadlowicza) i Sen (stowa Dgbickiego) ozna-
czajag $miato naprzéd wysunigte punkty stylu polskiej piesni choralnej
naszych czasow. Wnoszac z tego nagle dokonanego zwrotu w stylu kom-
pozytorskim Raczki, z pokaznego przyrostu $rodkéw harmonji i przy-
swojenia sobie pewnych czynnikow polifonji, mozemy spodziewaé sig¢
dalszego, picknego rozwoju tego ptodnego talentu. Piesni solowe Raczki,
op. 11 i op. 12 nie przedstawiaja wigkszego interesu artystycznego. Styl
ich jest pod pewnym wzgledem odblaskiem liryki Niewiadomskiego, Galla
czy innych kompozytoréw tego kierunku, przyczem ograniczona znajo-
mos$¢ techniki fortepianu, w czasie powstania tych piesni, musiala dopro
wadzi¢ w nich do pewnych ryséw dyletantyzmu.

Roéwiesnik  Raczki, WLADYSELAW RACZKOWSKI  (urodzony
w r. 1893-cim) doszed! latwiej do fachowego wyksztalcenia muzycznego,
wczesnie tez byt uczniem Domaniewskiego (fortepian) i Szopskiego (kom-
pozycja). Od roku 1921-go do 1929-go byt Raczkowski dyrektorem ar-
tystycznym Wielkopolskiego Zwigzku Kot Spiewaczych w Poznaniu oraz
profesorem Konserwatorium panstwowego. Obecnie prowadzi klasg
chéorowa w Konserwatorium warszawskiem. Znakomity, pelen tempe-
ramentu i subtelnosci dyrygent choréw, ztozyt Raczkowski dowody swo-
ich kwalifikacyj kompozytorskich w kilkunastu zaledwie transkrypcjach
piesni ludowych na zespoly migszane i zenskie oraz w jednym wigckszym
utworze wokalnym z towarzyszeniem orkiestry p. t. ,,Piesn“ (apoteoza)
do stéw Emila Zegadtowicza. Kompozycja ta zostata wykonana po raz
pieiwszy w czasie uroczysto$ci otwarcia Wszechstowianskiego Zjazdu
Spiewackiego w Poznaniu w maju 1929-go roku przez Chér Stowian-
skiego Zwiazku Kot Spiewackich. Niewolny od reforyéziiosci tekst Ze-
gadlowicza 1 okolicznosciowy charakter kompozycji wptynelty na styl
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tego utworu, przedstawiajacego wyrazista kontrastyczno§¢ poszczegdl-
nych swoich cze$ci we frazach, zarysowanych tematami, odpowiadaja-
cemi przeznaczeniu utworu.

Jako jeden z pos$rod wspoédtczesnych kompozytorow polskich przy-
tacza si¢ do tej mtodszej grupy muzykéw naszych KAROL MIE-
CZYSLAW PROSNAK, urodzony w Pabianicach w r. 1898-ym. Ksztat-
cit si¢ w Lodzi, Wilnie i Warszawie, obecnie pos§wigca si¢ pracy zardéwno
na niwie muzyki chorowej jak symfonicznej, jako kierownik chorow
i orkiestry filharmonicznej w polskim Manchesterze. Najkorzystniejsze
wrazenia z posrod utworow Prosnaka wywotuje jego poemat wokalny na
chor migszany ,,Burza morska™ z epizodami realistycznego malarstwa
dzwickowego 1 ustgpami naboz-
nego nastroju. W innych kwar-
tetach na chor migszany n. p. w
utworze p. t. ,,Czarowng cicha
noca“ i ,,W wieczorng ciszg¢“
stwarza Prosnak frazy dobrze
brzmiace, ale ani zbytnio orygi-
nalne w pomystach melodyjnych,
ani nie wykraczajagce we fak-
turze harmonicznej poza sfer¢
trzech gléwnych funkcyj tonal-
nych. Na podstawie tych tylko
utworow, wilaczanie Prosnaka do
tej grupy kompozytoréow choro-
wych byloby jeszcze mato uza-
sadnione. Ale nagrodzona w
r. 1928-ym na konkursie Wielko-
polskiego Zw. K6t Spiew. ,Bal-
lada*“ na chor migszany i solo te-
norowe wykazala znacznie Szer-
szy horyzont mozliwosci arty- Karol M. Prosnak.
stycznych Prosnaka od wszyst-
kich jego dawniejszych kompozycyj. W ustosunkowaniu glosu nar-
ratora do zespolu w tym utworze, w niektérych przejsciach chro
matycznych harmonji, w stopniowaniu efektow wokalnych daje
sic tu wyczué¢ szcze¢Sliwy dla rozwoju techniki Prosnaka wplyw
muzyki Rimskiego-Korsakowa z jego legendy lirycznej ,,Sadko®. Wplyw
ten zdaje si¢ utrwala¢ w inwencji Prosnaka, jak o tem $wiadczy ,,Koty-
sanka“ op. 39, nr. 1 na chor migszany z wystgpujacemi na jego tle soti-
stycznemi glosami sopranu i tenoru. Dalsze utwory kompozytora w opus
39-yrn, mianowicie: ,,Wicher* i ,,Nokturn“ przewyzszaja takze o wiele
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wszesniejsze kompozycje Prosnaka; (zaliczamy do nich jeszcze utwor
»Na czes¢ wiosny, — ,Kulig® i ,,Wesele sieradzkie®). Ostatnie znane

nam utwory Prosnaka znamionuje szcz¢sliwy eklektyzm w doborze $rod-
kow harmonicznych (chromatyka chopinowsko-wagnerowska i bezpol-

tonowa skala Debussy‘ego). Z wielu $mielszych pomystow melodyjnych
oraz z uniezaleznienia si¢ gltosow zespotu mozna wrozy¢ dalszy pigkny
rozwoj tego — dzisiaj naprawd¢ obiecujacego — talentu. Stwierdzajac
to nie nalezy przeoczy¢ wyraznego w swoich skutkach wptywu Karola
Szymanowskiego na K. M. Prosnaka, wyst¢pujacego zwtaszcza w ostat-
niej cze¢Sci Nokturnu op. 39 nr. 3. Prosnak przenidost na kanwe zespotu
wokalnego $wietne pomysty harmoniczne Szymanowskiego z jego czwar-
tej Pie$ni mitosnej Hafisa, osiggajac w ten sposob bardzo pigkne efekty
choralne. Na cato$¢ dorobku kompozytorskiego Prosnaka skladaja si¢
w dalszym ciggu nast¢gpujace utwory: na chor migszany z tow. orkiestry
LModlitwa drzew*®, — , Ziemia®“, — ,,Wesele*“, — ,,Suita wesota“. — ,Po-
lonez*, — ,,Kantata na cze$¢ pie$ni“ i okoto 120 pie$ni solowych z akom-
panjamentem fortepianu (cz¢$¢ tych utworow znajduje si¢ w druku). |
Przedstawicielami najmtodszej generacji kompozytorow naszych
sg jeszcze w tej grupie: WLADYSLAW MACURA i MIECZYSLAW
MIERZEJEWSKI. Wtad. Macura, ur. w Cieszynie w r. 1898, poswigcat

si¢ w czasie stu- 1929-yro balet p. t.
di6w uniwersytec- »Kleks*“  (Coco),
kich muzykologii, ktory zdobyt zna-
rychto jednak czne powodzenie.
przeszedt do mu- Trzy zgrabnie u-
zyki praktycznej lozone utwory cho-
i po kilkuletniem ralne Fujarecz-
uczestniczeniu w W ko dzwon, na
roznorakich  ze- chér meski, — Oj,
spotach instrumen- gdybym ja,
talnych ' zostat dziewcze

korepetytorem so- moje, na chor
listow w operze mieszany (oba do
warszawskiej, w stow T. Lubien-
koficu  pomocni- skiej) iNa Aniot
czym dyrygentem. Panski bija
Oswojony zbliska dzwony (do
z aparatem tea- wtasnego tekstu)
tralno-muzycznym Mieczystaw- Mierzejewski. stanowig sympa-
napisal w roku tyczny  przyczy-

nek do repertuaru zespotdow wokalnych.
Szersza skal¢ pomystow wykazuja kompozycje choérowe Mie-
czystawa Mierzejewskiego, urodzonego w Poznaniu w r. 1905-tym,
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ucznia konserwatorium w Poznaniu, nastgpnie Sikorskiego (kompozy-
cja) i Grzegorza Fitelberga (kurs kapelmistrzowski) w Konserwatorium
warszawskiem. Powazna plrobe talentu 1 techniki Mierzejewskiego
mamy w jego Pigciu utworach na chor migszany a cappella (Poznan,
1928, naktadem Wielkop. Zw. Kot Spiewaczych). Mierzejewski nie
cofa si¢ tu przed $mielszemi harmoniami i swobodniejszem prowadze-
niem glosOw niz na to pozwalatly zasady kontrapunktu klasycznego
stylu. Zawarte w zbiorku tym utwory: Na Aniot Panski bija dzwony
(do stow Tetmajera), Zawod, Sine lasy we mgtach drzemia, Zaszumiat
las i Dwie doje, maja duzo wyrazu melodyjnego i otaczaja shluchacza
odpowiednim do tekstow nastrojem. Mtody kompozytor, zajmujacy obec-
nie stanowisko dyrygenta opery w Poznaniu, napisal znaczniejsza ilo$§¢
piesni z towarzyszeniem folrtepianu, ponadto takze kilka utworéow sym -
fonicznych. Dwie jego kompozycje chérowe zdobyly nagrody na kon-
kursach we Lwowie i Poznaniu (z tych pierwsza przypadta mu
w udziale juz w 1. 1926-tym).

Podobnie jak pierwsza grupe kompozytoréw naszych taczy na
.polu muzyki chérowej pewna wspodlno§¢ ideowa, jakie§ pobratymstwo
artystyczne, pewien zblizony do siebie poziom duchowej przynaleznosci,
a pod wzgledem czysto muzycznym — z uwzglednieniem wszystkich
roznic subtelniejszej natury i roéznych stopni talentu — takze pewna
wspolnos¢ stylistyczna, co, wszystko razem wzigwszy, tworzy z ich
kog)npozycyj chorowych niejako wspdlng sfer¢ kulturalng w naszem spo-
leczenstwie, — tak tez istnicjg inne dane podobnego rodzaju, wyodreb-
niajace szereg wspotczesnych nam muzykéw zawodowych, jak i amato-
row, ktorych talenty i fachowe wyksztalcenie muzyczne sa do siebie
przewaznie bardziej jeszcze zblizone niz w pierwszej grupie, a podobien-
stwa stylistyczne i cele artystyczne ich kompozycyj pozwalajg zauwazy¢
nickiedy daleko idaca rownolegtosé. Moznaby jeszcze w grupie tej stwo-
rzy¢ osobne kolo komponujacych organistow, ale dla jednolitosci przed-
stawienia nie robimy tego, zaznaczajac jednoczesnie, ze profesjonalizm
muzyczny cztonkéw tej grupy zmusza ich przewaznie do zatrzymania
ich aspiracyj tworczych na niezbyt wysokich szczeblach hierarchii w na-
szym S§wiecie artystycznym.

Seniorem grupy tej'jest dzisiaj ks. FRANCISZEK WALCZYNSKI,
urodzony w ir. 1852-gim w Zywcu. Po ukonczeniu gimnazjum w Tar-,
nowie poswigcil si¢ Franciszek Walczynski stanowi duchownemu. Przez
dwadziescia lat byt katecheta gimnazjalnym w Tarnowie, potem —
w 1. 1896 zostat kanonikiem katedry tarnowskiej i pratatem papieskim.
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W muzyce byl wlasciwie samoukiem, i ksztalcit si¢ nie tyle systema-
tycznie w teorji, die poznajac dziela mistrzow muzyki religijnej ré6znych
epok. Szukal takze zywego pouczenia w sztuce za posrednictwem czg-
stych podrézy do wielkich $rodowisk ruchu muzycznego w Europie.
Smiatlo mozna powiedzieé, ze poznal cala literatulre koscielnych utwo-
row, dostgpna w nowoczesnych wydawnictwach. Stat si¢ jednym
z najwickszych naszych erudytow na tem polu i stworzyt jedna z naj-
bogatszych prywatnych bibliotek muzycznych w Polsce. Produkcja
ks. Walczynskiego dosiggta ogromnej liczby opuséw. Znana mi naj-
wyzsza cyfra dziet tego kompozytora jest opus 182 z roku 1925-go.
Znaczna ilo$¢ utworow ks. Walczynskiego =zostata kilkakrotnie wy-
dana. Na ten olbrzymi dorobek kompozytorski sktadaja si¢. liczne msze
facinskie i polskie, na zespoty wokalne poczawszy od chérow dwuglo-
sowych (jedna z ostatnich prac ks. Walczynskiego w tym kierunku jest
idylliczna msza polska na chér dwugtosowy op. 141 wyd. w roku 1927),
motety, ksiazki z pie$niami religijnemi i wiele utworéw organowych,
Niektore z opusow ks. Walczynskiego sktadaja si¢ z kilku zeszytow
utwordw, n. p. op. 147, obejmujacy trzy cykle piesni marjanskich na
chor trzygtosowy. Tworczos¢ ks. Walczynskiego idzie po linji dewo
cyjno-artystycznych potrzeb i celow dydaktyczno-kulturalnych polskiej
szkoty katolickiej i najszerszych sfer naszego spoteczenstwa. Jedna
z kompozycy] organowych ks. Walczynskiego, mianowicie: Adora-
zione quasi una fantasia, zawiera wydawnictwo Ottona Gaussa:
Orgel-Kompositionen aus alter und neuer Zeit t. IV nr. 92 (wyd. trzecie
Regensburg 1910). Pomimo sedziwego wieku ks. Walczynski nie ustaje
w pracy kompozytorskiej, jak $wiadczy dokonane w tym roku wyda-
wnictwo 30 koled oraz mszy $w., opartej na polskich koledach (Tar-
néw 1930).

Drugim z kolei co' do starszenstwa jest tu FELIKS KONOPASEK,
ur. w r. I860 w Czerniowcach na Bukowinie. Wyksztalcenie muzyczne
zdobyl w Konserwatorium warszawskiem. Obecnie jest profesorem
szkoty im. Kartowicza i kierownikiem wtasnej szkoty muzycznej w War-
szawie. Obok dluzszego szeregu transkrypcyj popularnych utworéw
polskich na orkiestr¢ de¢ta, zebranych w dwoch wydawnictwach: ,,Flet-
nie 1 Surmy*“ i ,,Polonia®“, wydat Konopasek kilka dobrych ukladéw piesni
narodowych na choéry meskie i migszane, ponadto zas 60 pie$ni na trzy
glosy meskie lub zenskie w dwukrotnie dokonanych wydaniach p. t.
,Z zapomnianych piesni“ (Spiewnik dla mlodziezy). Orygi-
nalng kompozycj¢ Konopaska bajke¢ ,,Dzieci i zaby*“ na chor meski za-
wiera jeden z zeszytoéw Lutni.

Bardzo popularnym w $piewackim $§wiatku Matopolski pod koniec
wieku XIX-go i na poczatku obecnego byt i jest dalej ALEKSANDER
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ORLOWSKI, ktorego kilka utworow choralnych nalezato do najczeéciej
i z wieUkiem powodzeniem wykonywanego repertuaru kwartetow me-

skich. Ur. w r. 1862-gim w Kozowej w Malopolsce, sobie samemu tylko

Feliks Konopasek

i nauce prywatnej zawdziczal Ortowski
swoje wyrobienie kompozytorskie. Wigcej
pewnie skorzystat kierujac rozlicznemi ze-
spolami wokalnemi w Brzezanach, Lwo-
wie, Krakowie, Gdansku, Os$wigcimiu rtd.
Obecnie zadowala si¢ skromng dziatalno-
$cig instruktora choéru zohierskiego w 73-m
putku piechoty. Moze jednak z zadowo-
leniem spoglada¢ na minione lata pracy
spotecznej, za ktore -spotkaty go zastuzone
odznaczenia (order Polonia Restituia ikilka
cztonkostw honorowych). Do najpigkniej-
szych utworow Orlowskiego, ktory wielo-
krotnie zlozyt dowody tadnej inwencji me
lodyjnej, nalezy zaliczy¢ : Polonez weselny
»Kto przysigga mitos¢, wiarg”, — Stepy
akermanskie i kilka innych Sonetéw krym-

skich; ogromng popularnoscia cieszyl si¢ marsz zalobny W mogile

cienvnel

Zwrot ku muzyce koscielnej w kompo-
zycjach czlonkdéw tej generacji oznacza
dziatalnos¢ TOMASZA BARTKIEWICZA,
ur. w r. 1865-tym w Miejskiej Gorce koto
Rawicza. Po poczatkowych studjach mu-
zycznych u Jozefa Figaszewskiego i Dem-
binskiego w Poznaniu korzystat Bartkie-
wicz ze $wiattych wskazowek ks. dra Jo-
zefa Surzynskiego, znakomitego znawcy
muzyki koscielnej i zastuzonego kompozy
tora i wydawcy pomnikow starej muzyki
polskiej, proboszcza w Koscianie. T. K
Bartkiewicz byt tam organista przy ko-
sciele farnym i dyrygentem choéru kosciel-
nego przez lat 12. Od roku 1925-go zaj
muje Bartkiewicz podobne stanowisko

-\-T. K- Bartkiewicz.

w Ostrowie, gdzie réwnoczesnie jest nauczycielem muzyki tamtej-

szego gimnazjum. W zakresie organizacji

towarzystw $piewackich

ma Bartkiewicz powazne zastlugi. W roku 1899-ym zalozyt w Kos-
cianie Lutni¢, w okolicy za§ Kosciana powotat do zycia kilka kot §piewa-
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czych. Takze w Ostrowie d okolicy zatozyl towarzystwa S$piewackie,
wszedzie poswiccajac z wielkim zapatem prace swoja dla rozwoju $pie-
wu choralnego. Od lat 14-tu jest dyrektorem Zwiazku Kot Spiewaczych
w Poznaniu. W znacznej czg$ci — zaro6wno koscielnych jak $wieckich —
utworéow Bartkiewicza (z ktorych drobna ilos¢ wydana zostata drukiem)
dominuje ludowa piesn polska, be¢daca podstawa kwartetowych trans-
krypcyj kompozytora. Przerdbki te utrzymane sa w najdalej posunictej
latwosci technicznej. Odznacza si¢ nig sielankowa ,,Msza paster-
ska“ (ztozona z kolend polskich), taksamo jak hymn na powitanie
Zmartwychwstatej Polski ,,Hosanna®“ (napisany jeszcze w grudniu
1918-go r.), wreszcie ,,Sielanka®, bedaca rodzajem suity ludowej. Jedynie
miar¢ spotecznego interesu, z pominigciem oceny estetycznej, mozna za-
stosowa¢ do misterjum Bozego Narodzenia Bartkiewicza p. t. Gloria
in exce Isis Deo (na chory meskie, mi¢szane i zenskie, glosy so-
iowe z towarzyszeniem orkiestry). Kompozycja ta, napisana w r. 1922,
sktada si¢ z okolo 40-tu krotszych i dluzszych ustgpow, opartych na
tematach piesni i kolend polskich.

STANISEAW BURSA =zdobylt za-
stuge na polu organizacji chéorow me-
skich we wschodniej Malopolsce w la-
tach 1890 do 1900, gdzie zatozyl okoto
30 $piewaczych gniazd sokolich, zasila-
jac je w bardzo wydatny sposob wyda-
wanemi przez siebie zbiorkami kwarte-
tow meskich. Urodzit si¢ w r. 1865-ym
w Obertynie. Poczatkéw muzyki uczyt
si¢ w Kotomyj! u Adama Wronskiego,
potem pobierat lekcje u Rychlinga i Mi-
reckiego w Krakowie. Zamierzat po-
$wigci¢ si¢ karjerze operowej i po krot-
kiej nauce u Paetego w Mediolanie de-
biutowal w Possano. Niedlugo jednak
powroécit do kraju i zostal urzgdnikiem
Krakowskiego Tow. Ubezp. we Lwo-
wie, oddajac si¢ umitlowanej muzyce
jedynie pobocznie. Pracowal nadal
jako uczen Stomkowskiego, Niewiadom-
skiego i Soltysa. W r. 1892-im zostat
dyrygentem choru Sokota Iwowskiego, nieco pdzniej nauczycielem
$piewu w jednem z gimnazjow panstwowych, wreszcie dyrygentem
choru meskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie. W roku

Stanislaw Bursa,
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1900-ym przenosza go do urzedu Florjanki w Rzeszowie, potem za$
w r. 1902-im do Krakowa, gdzie zamieszkal na state do chwili obecnej.
W r. 1906-tym zatozyt tu wlasng szkole $piewu, z ktorej wyszto sporo
$piewakow operowych i amatoro6w. Ponadto pracuje tu jako kierownik
chéréw w kilku instytucjach spotecznych i1 jako nauczyciel S$piewu
w kilku szkotach, cieszac si¢ na kazdym posterunku swojej dziatalnosci
wielkim mirem uczniéw i towarzyszy-§piewakow. Przez lat kilka pisy-
wat takze sprawozdania muzyczne w dziennikach lwowskich i krakow-
skich i zatozyl w r. 1900-ym we Lwowie pismo artystyczne ,,Wiadomosci
artystyczne®. Od roku 1920-go dziata takze na terenie Katowic jako
nauczyciel $piewu solowego.

Dorobek kompozytorski Bursy stanowi kilka udatnych kwartetow
meskich i1 znaczna ilo$¢ transkrypcyj choérowych. Utwory jego znaj-
dujemy w zbiorach: Gar$¢ piesni (autolitografja Bursy wydana w roku
1914-tym), Echo ($piewnik lwowskiego Echa pod redakcja Jana Galla),
w Lutni warszawskiej, w Spiewniku akademickim pod redakcja B. Wallek-
Walewskiego, pozatem osobno wyszta popularna ,,Gondoliera®,
Wiosenne czary i kilka innych utworéw. Przebywajac wiele w towa-
rzystwie Galla, przejat Bursa niektére typowe cechy jego inwencji
i zastosowat je w szcze$liwy sposdb. Szczegdlnie ,,Gondoliera®, ude-
rzajac w ton gallowskiego stylu, swoja do zludzenia wiloska melodja
i lekkoscia, zdobyta ogromng wzigto§¢, doczekawszy si¢ pigciu wydan.
Oprdécz mniejszych utworéow chorowych sprobowatl Bursa swoich sit
kompozytorskich takze w zakresie mszy i malego oratorjum wielko-
postnego (niewydanego). Dokonane przez Stanistawa Burs¢ i wydane
opracowania zespotow meskich i migszanych dochodza do liczby kilku
set. Niespozyty w energji dzialacz we wszystkich zakresach muzyki
wokalnej, nalezy Bursa niewatpliwie cio wielce zasluzonych propaga-
toréw- kultury muzycznej wsérdéd mlodziezy polskiej.

Skromniejszy zakres dzialalnosci kompozytorskiej wybrat sobie
TOMASZ FLASZA, dtugoletni organista przy kosciele $w.. Piotra
w Krakowie i nauczyciel $piewu w szkotach $rednich. Liczne jego wy-
dawnictwa ograniczaja si¢ przewaznie do opracowan piesni naboznych
i $wieckich na chory meskie i migszane i do zbiorkéw utworow do wy-
konywania w czasie nabozenstwa koS$cielnego przez organistow.
(Wszystkie utwory Flaszy ukazaly sie¢ w nakladzie A. Piwarskiego
i Ski w Krakowie).

W kole starszych czlonkow tej grupy staje takze OTTON MIE-
CZYSLAW ZUKOWSKI, urodzony w r. 1867-ym w Belzie. Studja
muzyczne przeszedl Zukowski w Czerniowcach i we Wiedniu. W kilku
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mszach tego kompozytora (op. 22, op. 38, op. 41, op. 50) na czterogto-
sowy choér migszany poznaé¢ r¢k¢ pedagoga, dbajacego o repertuar mu-
zyczny wszkotachpolskich. Utwory te moga by¢ réwniez wykony-
wane przez jedenglos ztowarzyszeniem organow.  Styl tych kompo-
zycyj ma na wzgledzie.maluczkich w muzyce, dla ktéorych kazdy trud-
niejszy zwrot w melodyce, kazda bardziej skomplikowana harmonja
moze juz stanowi¢ przeszkode nie do po-

konania. Ten sam, mianowicie najnizszy,

stopien trudnos$ci technicznej i niezmiernie

ciasny zakres czynnikéw formotworczych

przedstawiaja kwartety $wieckie Zukow-

skiego, zarowno oryginalne jak transkry-

bowane z piesni ludowych, z ktorych kil-

kanascie znajdujemy w Spiewniku

zbiorowym (cz¢$¢ III, Poznan 1923)

iw Hejnale (Wybor piesni w uktadzie

na cztery glosy dla uzytku Seminarjow

nauczycielskich opracowat O. M. Zukow-

ski, Lwow). Zawdzigczamy jeszcze Zu-

kowskiemu wydanie 86 dumek polskich

(w dwoch zeszytach) i kilku zeszytow ory-

0. A44. Zukowski. ginalnych Spiewow koscielnych na rozne
zespoly wokalne z akompanjamentem or-

ganéw. O. M. Zukowski pracowal takze na niwie pi$miennictwa muzycz-
nego i oglosil nast¢pujace przyczynki: Muzyka koscielna w pierwszych
wiekach chrze$cijanstwa i reforma Grzegorza Wielkiego (Lwow 1904),
0 polonezie (Lwow 1899), Ttlumaczenia Szopena (Czerniowce 1899)
1 Zdania i mysli o muzyce (Czerniowce 1902). Za najcenniejsza publi-
kacje Zukowskiego nalezy uzna¢ Hejmal, antologje 150 tatwych kwar-
tetow meskich wielu kompozytorow polskich i obcych. O. M. Zukowski
jest obecnie wizytatorem okregowym szkot powszechnych we Lwowie.

Blisko O. M. Zukowskiego kroczy jako. muzyk brat jego, ks. dr. Jan
Zukowski, profesor teoHogji Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie
autor — zupelnie analogicznych w stylu do utwordéw brata: Mszy pol-
skigj op. 22 1 Mszy lacinskie;j.

Popularnym w polskim §wiecie $piewackim kompozytorem tej
samej generacji jest MICHAL SWIERZYNSKI, urodzony w Krakowie
dnia 25-go pazdziernika 1868-go roku. Wyksztalcenie muzyczne za-
wdzigczal Swierzynski Wiladystawowi Zelenskiemu. Muza Michata
Swierzynskiego nie przyszta do kompozytora ze $nieznych szczytow
Parnasu, ale niewatpliwie z jakiego$ prostego stowianskiego serca
i kazata mu shuzy¢ licznym w narodzie rzeszom, ktoére po znoju codzien-
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nyT pragna mie¢ w muzyce ostod¢ w prostych melodiach, kazala mu
takze pamigta¢ o dzieciach polskich, potrzebujacych muzycznego elemen-
tarza. Swierzynski pisal w zyciu wiele, ma cale bogate archiwum
swoich kompozycyj, wiele wydat i ciagle wydaje drukiem, jest szeroko
znany w spoleczefistwie i cieszy sie wielka sympatja. Tworczo$é Swie-
rzynskiego obejmuje prawie wszystkie formy wokalne i instrumentalne,
do opery wigcznie. Niestety z wigkszych kompozycyj Swierzynskiego
znane sg przewaznie tylko fragmenty. Nalezy do nich opera Ksenia,
wykonczona od wielu lat i czekajaca na odtworzenie we wlasciwej
formie. Z zakresu operetki napisat Swierzyfski Ksiecia Ordynata,
z ktérego wyjatki poznano na koncercie kompozytorskim Swierzynskiego
w Krakowie w kwietniu 1930-go r. Probe symfonicznej produkcji Swie-
rzynskiego przyniost juz koncert kompozy-

torski w r. 1912-tym w Krakowie. Wy-

konana na nim kompozycja nosita liczbg

porzadkowa Piatej Symfonji Utwor ten

odznaczal sie istnieniem w nim az dwoch

ustepéw scherzowych, w cato$ci jednak

dzieto to trwato jedynie 11 minut, chociaz'

zawierato pig¢ czegsci. Z podobna zwig-

zto$cig nie spotykaliSmy si¢ w muzyce

symfonicznej epoki przedwojennej. Zwig-

z10$¢ jest moze naczelng cnotag w tworczo-

sci Swierzynskiego we wszystkich rodza-

jach jego muzyki. Nie wynikneta ona

pewnie z glebszych zalozen estetycznych,

nie stala si¢ glosem protestu przeciwko da-

leko posunietej rozwlektosci dziel symfo- Prof. Michat Swierzyniski.
nicznych szkoty niemieckiej i rosyjskie;.

Byta ona i jest objawem naturalnym, pod$wiadoma koniecznoscia psychiki
Swierzynskiego. Estetyka zwigztych form symfonicznych zwyciezyta dzis
na catej-linji. Co prawda to Swierzynski nie przeciwstawil tej swojej
lapidarno$ci w ujmowaniu form muzycznych jakich§ nowych walorow
tresci dzwigkowej. Slaba oryginalno$¢ byta i jest cecha tworczosci tego
Kompozytora, ktéry — jak wielu innych latwo komponujacych autorow
— nie poddaje swoich pomystow gruntownej kontroli krytycyzmu i kazdy
pierwszy impuls inwencji przyjmuje za wtasny, chocby to byta tylko
reminiscencja obcego dzieta. Na polu muzyki chérowej wypowiedziat
sic Swierzynski w sposéb najpelniejszy i najszczesliwszy. Do tego
rodzaju zaliczy¢ nalezy takze duety wokalne z towarzyszeniem skrzy-
piec, wiolonczeli i fortepianu, jak Rybaczka i Marzenie poranne. Snuje
si¢ w nich wyraznie wplyw Moniuszki, przechodzacy réwniez do scen
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zespotowych z operetki Swienzynskiego p. t. Czar munduru, gdzie
jednak przychodzi wpltywowi temu dzieli¢ si¢ z wplywem Lehara i Kal-
mana. Sukcesy Swierzynskiego jako kompozytora chérowego datuja
si¢ od dawnych lat. Kantata jego do slow Kornela Ujejskiego na setng
rocznicg przysi¢gi Kosciuszki na rynku krakowskim (31-go marca 1894)
zdobyta pierwsza nagrode na konkursie, ogltoszonym z powodu tej uro-
czystosci. Podobnym rozmachem jak ona odznacza si¢ takze Uroczysty
marsz Sokolow op. 34 na III zlot sokolstwa polskiego w Krakowie.
Bodaj wymieniajac z poéroéd innych choréw Swierzynskiego tak sympa-
tyczne utwory jak: Pragnalbym, Modlitwe i Spiew z nad Niemna (Garsé
Pie$ni — spisal Stanistaw Bursa), lub Panicza i dziewczyne (Slaska Bibl.
Muzyczna, zeszyt IV-ty), pragniemy podkreslic jako wyrdzniajace si¢
kompozycje chéralne Swierzynskiego: Kotysanke, Wstydze sie, Bajki
i Piosenke (Piesni na chor mieszany). Poniewaz samo tworzenie kata-
logu wydawnictw kompozytorow naszych nie jest zadaniem tej publi-
kacji, ograniczamy si¢ do zanotowania tylko tych kwartetow. Ogoélna
liczba ich w tworczosci Swierzynskiego jest bardzo znaczna. Podobnie
jak o wszystkich innych kompozycjach jsympatycznego muzyka krakow-
skiego, mozna powiedzie¢ o jego choérach, ze sa one w zupelnosci
w zgodzie z naturg jego talentu. Niema w nich niczego sztucznego, wy-
muszonego. Czynnik intelektualny nie cigzy na nich. Brakuje w nich
na szczg¢scie wszelkich falszywych aspiracja do osiagnigcia wyrazu
glebi lub wstrzasajacej grozy. W parze z produkcja chérowa Swie-
rzynskiego idzie takze jego piesn solowa. Trzyma si¢ ona granicy styli-
stycznej, wyznaczonej najlatwiejszemi i najbardziej za ucho chwytaja-
ceml piesniami Moniuszki. Ina tern polu ma za sobg Swierzynski bardzo
liczne utwory, z ktérych kilka che¢tnie $piewano. Najlepszemi owocami
jego liryki okazuja si¢ Trzy nastrojowe piesni. Na tym poziomie arty-
stycznym, na jakim Przeznaczenie wyznaczylo Swierzynskiemu jego
zadanie wobec spoteczenstwa, spelnia kompozytor misje swoja z ko-
rzyscig dla tych, ktérzy tego pokarmu duchowego, jakiego moze im do-
starczy¢ Swierzynski, potrzebuja w takim samym stopniu jak inni muzyki
Chopina, Wagne.a czy Szymanowskiego. Wierny rodzinnemu miastu
przebywa Swierzynski stale w Krakowie, zajmujac tu stanowisko nau-
czyciela Konserwatorium w klasach fortepianu i teorji.

Dziatalno§¢ na polu muzyki chérowej ZYGMUNTA MOCZYN-
SKIEGO (urodzonego w r. 1871-ym w Bydgoszczy), znana jest z jednej
mszy (dedykowanej Papiezowi Piusowi X. z powodu 50-cio leda kaptan-
stwa, wydanej przez wyd. Kothe‘s Erben, Leobschiitz), z Hymnu Pomorza
(w dwoch wydaniach: ludowem dla szkét na rézne zespoty i artystycz-
nem na chor meski z tow. orkiestry), Dwoéch piesni ludowych i Hejnatu
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do stéw Konopnickiej. Kilkanascie innych
kompozycyj czeka na druk. Obecnie jest
Z. Moczynski profesorem $piewu w Semi-
narium nauczycielskiem zenskiem w To-
runiu.

Produkcja  chéorowa  KATARZYNY
PLISZKA - RANUSZEWICZOWEJ, uro-
dzonej w Petersburgu w r. 1871-ym, obec-
nie profesora Konserwatorium w Wilnie,
zaznaczyla si¢ bardzo watlo w zyciu cho-
row polskich wskutek niedostepnych z dru-
kowanych wydawnictw autoréow kompozy-
torskich (posréd nich kantata p. t. Raj
i kilka kwartetow migszanych).

Ze szkoty Noskowskiego i Siatkow-
skiego wyszedt LUDWIK HEINTZE, uro-
dzony w Warszawie w r. 1876-ym, obecnie nauczyciel w szkole im.
Kartowicza i kursow muz. im. Chopina, oraz nauczyciel $piewu w trzech
gimnazjach warszawskich, wreszcie kierownik dwoch choréow kosciel-
nych. Heintze jest wydawca kilku bardzo pozytecznych Spiewnikow
dla uzytku szkolnego (zawierajacych piesni
narodowe, zolnierskie i ludowe w opracowa-
niu na dwa, trzy i cztery glosy, wydawnic-
two Gebethnera i Wolffa).

Do rzg¢du ludowej sztuki choralnej naleza,
wydane w liczbie czternastu, utwory HEN-
RYKA MILKA, urodzonego w r. 1878-ym we
wsi Wawrzeczynce, pow. Miechowskiego.
H. Mitek ukonczyt kurs organistow Konser-
watorium warszawskiego. W teorii byt ucz-
niem Noskowskiego. Obecnie jest nauczycie-
lem muzyki w gimnazjum w Pabjanicach.
Przez pewien czas byt takze kapelmistrzem
wojskowym, potem dyrygenfem choru
w katedrze kieleckiej, organizowatl towarzystwa S$piewackie w War-
szawie, Kielcach, Czestochowie, Lodzi i t. d. Caly, niewielki arse-
nal §rodkéw techniki kompozytorskiej wtozyt H. Milek w ustgpy
Mszy Pasterskiej na chor czteroglosowy z tow. organow (wydanie
Gebethnera i Wolffa, serja Caecilla nr. 62). Inne utwory H. Milka
maja niemniej latwycharakter, obracajac si¢ w kole wyprobowanych
czynnikowmelodyjnych i "harmonicznych szkoly regensburskiej. Ta-
kiemi sa: Strumieniste jary, Do okienka, Zaszumiat las, Uroczysta piesn

Zygmunt Moczynski.

Ludwik Heintze.
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szkolna, Ascendit Deus, Salve Regina, Veni
Creator. Kantata na wielka rocznicg, Ecce
Sacerdos Magnus, Marsz weselnyj t. d.

TADEUSZ CZERNIAWSKI, urodzony
w r. 1877-ym w Labuniach, ziemi lubel-
skiej, byl uczniem Zygmunta Noskowskiego
w klasie teorji Konserwatorium warszaw-
skiego, w ktoérem ukonczytl kurs organi-
stowski. Obecnie jest kierownikiem dziatu
muzycznego stacji warszawskiej Polskiego
Radja i organizuje z ramienia wydzialu
o$wiaty i kultury Magistratu miasta War-
szawy kota $piewackie i koncerty popu-
larne. W czterech zeszytach piesni ludo-
wych, opracowanych na chér migszany,
pozna¢ mozna — pomimo catej skromnosci faktury — wprawng reke do-
$wiadczonego harmonizatora. Oprécz tych préb chérowych i dwoch
jeszcze wydanych $piewnikow szkolnych, napisat Czerniawski kantate
na chor migszany, glosy solowe i orkiestr¢ do otow psalmu Kochanow-
skiego ,,Wszechmocny Panie®“, 15 piesni solowych z tow. fortepianu,
warjacje na kwartet smyczkowy i Allegro symfoniczne. Dobrym ele
mentarzem do nauki pierwszych zasad muzyki sa Czerniawskiego: Za-
sady muzyki w teorji i praktyce.

Henryk Milek.

Niezmiernie produktywnym w pisaniu utworow wokalnych, prze-
znaczonych dla najszerszych sfer wykonawcow, jest FRANCISZEK
KONIOR, Urodzony w r. 1878-ym w Rud-
niku nad Sanem, od trzydziestu lat pro-
fesor muzyki w Seminarium panstw, mg-
skiem w Krakowie. Fr. Konior byl ucz-
niem Zelenskiego, M. Sottysa, Niewia-
domskiego, w skrzypcach M. Wolfstala,

w fortepianie V. Kurza, w kompozycji
jeszcze Riifera i1 Kiattego w Berlinie, co,
razem Wwzigwszy, $wiadczy o Dbardzo
wszechstronnem wyksztalceniu fachowem
tego doswiadczonego pedagoga. Zwia-
zany zawodowo ze szkolnictwem, po
swigca Franciszek Konior znaczniejsza
czg$¢ swoich sit tworzeniu, majacych cel
pedagogiczno - okoliczno$ciowy. Jeg)

Spiewnik chorow ludowych Franciszek Konior.
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(32 piesni), Rok. ko S.clelny w pLle$sniach (131 utwordw),
W ybor piesni koscielnych na trzy glosy 38 utwordow) nie maja
znaczenia artystycznego, ale nauczycielom $piewu w szkotach srednich
oddajg znaczne ustugi. Druga strong¢ dzialalno$ci oSwiatowej Fr. Koniora
stanowi dorabianie muzyki do wodewilow, przeznaczonych dla teatrow
amatorskich i wydawanych w zbiorze Nard6d sobie. Dotychczas
wydal Fr. Konior 48 .sztuk .scenicznych, opracowawszy. 391 numeréw
muzycznych, krotszych i dtuzszych w oparciu o metodje ludowe i orygi-
nalne. Styl tych wszystkich utworéw odpowiada w zupelnosci niemal
stylowi komedjo-oper Kurpinskiego z przed studwudziestu lat. W kaz-
dym razie $rodki melodjotworcze i1 harmoniczne Fr. Koniora nie sg
zasobniejsze od $rodkow Kurpinskiego. Oproécz tych wydawnictw wy-
kazuje katalog kompozycyj Fr. Koniora spora ilo$§¢ piesni solowych,
kantate p.J. Zemsta na sola, chor i orkiestre do stow. wyjetych z poe-
matu Stowackiego ,,Jan Bielecki“, wodewil w 4-ch aktach p. t. Prze
wodnik tatrzanski, operetke ,,Seans® i kilka utworéow na skrzypce i wio-
lonczele z tow. fortepianu. Wigkszy wysitek inwencji Komora niz we
wielu innych kompozycjach zdaje si¢ tkwi¢ w ,piesni bojowej
p. t. Wyprawa do Stéw B. Zanéwny. Z zapalem oddany swojej
pracy nauczyciel, ma Franciszek Konior poczucie speiniania waznego
obowigzku spolecznego, wychowujac zastgpy pionierow kultury mu-
zycznej w narodzie.

Najptodniejszym moze kompozytorem koscielnym doby obecnej
posrod muzykoéw polskich jest EUGENIUSZ WALKIEWICZ, urodzony
w r. 1880-tym w Ociejsy, ziemi Radom-
skiej. Poczatkéw muzyki uczyl go brat,

Aleksander, nastgpnie wyksztatceniem

Walkiewicza na muzyka kierowal ks. Eu-

geniusz Gruberski w Plocku, wreszcie

w latach 1905 do 1908 byt Walkiewicz ucz-

niem Akademji muzyki ko$cielnej w Ra

tysbonie. i Akademji muzycznej w Mona-

chium (tu migdzy innemi w klasie prof.

Ludwika Thuille‘go). Przebywa obecnie

w Stanach Zjednoczonych Ameryki Péin,,

mieszkajac na ,farmie“ koto miasteczka

Stevens Point w stanie Wisconsin, Zaj-

muje stanowisko organisty przy kosciele

polskim w Stevens Point. Samych wy-

danych dotychczas mszy E. Walkiewicza Walkiewi”.
liczymy niemniej jak 23, wsrdd nich pigé polskich. Oprocz tych ogto-
szonych drukiem napisal kompozytor jeszcze 15 mszy tacinskich na chor
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mig¢szany, 4 msze na choér meski, 4 dwuglosowe i jedna na jeden glos
z tow. organdw. Niemal wszystkie wydawnictwa Walkiewicza ukazaty
si¢ w naktadzie B. J. Zalewskiego w Chicago. W zZadnej z tych kompozy-
cyj nie sprzeniewierzyl si¢ Walkiewicz wskazaniom estetycznym szkoty
ratysbonskiej. Utwory jego sa wigc zgola nieosobiste, pozbawione
w zupelnosci czynnikow uczuciowych, odpowiadajg zatem w tem swojem
zatozeniu doskonale pojetym wymogom liturgji. Z punktu widzenia
sktadni muzycznej cata niemal koscielna produkcja muzyczna E. Walkie-
wicza przedstawia na punkcie techniki pierwszy stopien trudnos$ci i naj-
clasniejszy zakres pomystéw melodyjnych i harmonicznych. Oprécz
mszy wymieni¢ nalezy z prac Walkiewicza w rodzaju muzyki ko$cielnej
Spiewy koscielne, Responsoria i Hymny, Nieszpory i t. d. Wyjatek
wyrazny posrod temi dzietami stanowi Msza na cze$¢ §w. Jozefata na
chor siedmio-gtosowy. Podczas kiedy inne utwory tego kompozytora
utrzymane sa w S$cistej technice homofonicznej, ta msza ma juz znacz-
niejsza ruchliwos¢ figuracyjna gloséw, w ktore wplataja si¢ tematy pol-
skich piesni narodowych, do$¢ nieoczekiwane w mszy ku czci tego
wtlasnie $wigtego. W Benedictus n. p. styszymy nagle Jeszcze
Polska mnie zgingta. W aplikowaniu takich tematéow do form
liturgicznych nie jest zreszta — jak juz wiemy — Walkiewicz odosob-
niony we wspolczesnej muzyce polskiej. Z posrdéd niemniej licznych
swieckich kompozycyj] Walkiewicza mozemy wymieni¢ 53 pie$ni pol-
skich, 15 angielskich z tow. fortepianu, 2 sonaty fortepianowe i okoto €1
mniejszych kompozycyj na ten instrument. W dziale muzyki organowej
napisal Walkiewicz jedng sonat¢ i okoto 300 drobniejszych utwordw.
Utworzyl wreszcie jeszcze dwie symfonje, oper¢ p. t. Chtlopi i wiele
innych rzeczy. Do niektérych kompozycyj sam autor nie przypisuje
wielkiej wagi, tak n. p. dwustu swoim motetom przyznaje malg wartosé.
Dos¢ zagadkowym w stylu kompozycyj Walkiewicza jest zupelny brak
wplywu ze strony nowoczesnej muzyki niemieckiej.  Widocznie
w czasie swojego pobytu w Monachjum zdotat Walkiewicz gruntownie
odizolowa¢ swoja umystowos¢ od wszystkiego, co stanowito wtedy
istot¢ muzycznych zdobyczy szkoly niemieckiej, ktorej triumfujacym
bohaterem byt Ryszard Strauss, a nauczyciel Walkiewicza, Thuille, jed-
nym z jego najbardziej utalentowanych satelitow. Pelna szlachetnych
nitencyj i tak ptodna twoérczos¢ Walkiewicza nie wydata dotychczas —
niestety — dziet istotnie wartosSciowych pod wzgledem artystycznym.
Kompozycje jego stanowig raczej tylko iloSciowa pozycje we wspot-
czesnej muzyce polskiej. Jezeli kompozytor ten rozwinie ten zakres
swoich $rodkow motywicznych i harmonji, ktére — coprawda jeszcze
w do$¢ niezdecydowany sposdob — przejawiaja si¢ w niektdorych nie
drukowanych dotychczas utworach (n. p. w piesni Love song, lub
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w Improwizacji organowej), to moze dalsza produkcja jego bedzie sta-
nowita pewien rozwo6j w stosunku do dokonanych juz prac.

W grupie ostatnio wymienionych kompozytoréw ma miejsce
M. URUSKI, wuczen Zelefiskiego, jako najblizszy im wiekiem (nie-
stety doktadnych dat jego zycia nie posiadamy). Pracujacy obecnie na
posterunku profesora muzyki w Seminarjum meskiem w Czortkowie,
jest Uruski autorem oratorium Eli, Eli lama sabacthani (wy-
konanego w Krakowie dnia 17-go kwietnia r. 1930-go przez Krakow-
skie Tow. Oratoryjne). Obszerna kompozycja na glosy solowe, chory
i orkiestr¢ — oratorium to nawigzuje do tradycyj muzyki koScielnej
w duchu Mercadantego (autora podobnie niekoscielnego dzieta Siedem
stow Chrystusa na krzyzu), pelne jest takze reminiscencyj z dziet Mo-
niuszki i popularnych pie$ni polskich, ktére tu niewatpliwe tylko przy-
padkiem zakradty si¢. Caloksztaltu produkcji Uruskiego nie udato sig
nam poznac.

Opierajagc si¢ na podobnych zasadach estetyki muzyki koscielnej
i zawdzigczajac swoje wyksztatcenie tej samej szkole co E. Walkiewicz,
mianowicie Akademii muzycznej w Monachium, gdzie takze byl uczniem
L. Thuillego, doprowadzit jednakze ALEK-
SANDER .JAN KARCZYNSKI do znacznie
wyzszych rezultatow kompozytorskich od
starszego kolegi. Al. J. Karczynski urodzil si¢
k r. 1882-gim w Pelplinie na Pomorzu. Obec-
nie przebywa — od dluzszego okresu czasu
— w Stanach Zjednoczonych A. P., mianowi-
cie w Indiana Harbor, jako organista przy
kosciele $w. Jana Kaniego, jako dyrektor
tamtejszego choru koscielnego i generalny
dyrektor Zwigzku Spiewakow  Polskich
w Ameryce. Tworczo$¢ jego obraca si¢
w kole form liturgicznych. Z czterech mszy
Karczyn-skiego na 4-glosowy choér migsza-
ny — znane mi dwie: In honore m M. B.
Virginis (z roku 1912-go) 1 Veni Salus gentium
(z roku 1922-go) robia korzystne wrazeniel pod wzgledem su
miennego opracowania kontrapunktycznego w granicach szkolnej poli-
fonii, prowadzacej wszakze do dobrych wynikéw dzwickowych. Takze
i strona harmoniczna przedstawia si¢ w rtich bardziej bogato od tych
naszych kompozycyj koscielnych, ktore powstaty za zbyt rygorystycz-
nie pojetym przyktadem szkoty ratysbonskiej. Kilka epizodéow w wy-
mienionych mszach Karczynskiego odznacza si¢ pomystowoscig lirycz-
nej inwencji. Roéwnolegte do mszy cechy stylistyczne wykazuja inne

i
Aleksander Karczynski.
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stakze koscielne utwory Korczynskiego, przedewszystkiem motety na
rozne okoliczno$ci liturgii. Znajdujemy je réwniez w epizodach Ka li-
taty Skargowskiej (do stow Skargi: Wychwalajmy meze prze-
stawne, ojce nasze wychwalajmy) op. 26, wydanej w r. 1912-tym, na
czterogtosowy chor migszany i orkiestrg. Inne czg$ci tej kompozycji
utrzymane sg w silnie retorycznym stylu, operujacym czynnikami eklek-
tycznemi o szerokim promieniu wpltywow, glownie z nowsze] muzyki
dramatycznej. Drobniejsze kwartety meskie Karczynskiego (Te¢sknota,
Noc ksigzycowa, Modlitwa wojska polskiego, Orzet Bialy) powigkszaja
w dodatni sposob repertuar towarzyskiego choru polskiego. Ogromna
ilo§¢ utworow Karczynskiego nie zostata ogloszona drukiem. Naleza
do nich liczne solowe piesni $wieckie i znacznie od nich liczniejsze kom-
pozycje koscielne w roéznorakich formach. Wedle zdania Kazimierza
Purwina (p. artykul Muzycy polscy w Stanach Zjednoczonych, Prze-
glad Muzyczny 1930, nr. 1) zajmuje Karczynski jako kompozytor orga-
nowy powazne miejsce, a kompozycje jego na ten instrument ciesza si¢
znaczng wzigtoscia wsrod europejskich wirtuozow organowych.

Al

Dwudziestopigciolecie owocnej dzialalnosci na polu organizacyj-
nem i w zakresie kompozycji chorowej obchodzit niedawno (we wrzes-
niu 1929-go roku) STANISEAW KWASNIK, wybitny czynnik Wielko-
polskiego Zwiazku Spiewaczego, dyrygent poznanskiej ,,Harmonji®,

obecnie ,,Hasta®“ w Poznaniu, ktéry to
chor pod kierunkiem Kwasnika ,,wysuwa
si¢ na czolo choréw meskich® — jak pisat
Wiechowicz (p. Przeglad muzyczny, 1929
nr. 9). Ze znanych nam kompozycy;
Kwasnika przewazng cze$¢ stanowia o-
praco'wania piesni ludowych na chory
meskie i zenskie. (Siedem kolend, Poznan

1927, — Dwie piesni ludowe, Poznan
1927, — Cztery pies$ni gornoslaskie, Po-
znan 1925, — Pig¢¢ piesni ludowych na

chor zenski, opracowanie choralne czte-
rech piesni Chopina, Poznan 1927). Ory-
ginalna ,,Kantat a“ Kwasnika do stow
S. Kolbuszowskiego, wyzyskuje w spo-
Stanistaw Kwasnik sob nieskomplikowany mozliwo$ci sym-
fonicznego stylu wokalnego w zastoso-

waniu do slabego pod wzglgdem wartosci literackiej tekstu.
KAZIMIERZ GARBUSINSKI, ur. w r. 1883-cim w Opatowcu, woj.
Kieleckiem, w mtodych juz latach poswiecit si¢ zawodowi organisty.
Przez pewien czas byl uczniem Noskowskiego w Warszawie, pozniej

z
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w latach 1904 do 1908 uczniem Zelenskiego w gize organowej i w teorji
W roku 1909-tym zostat organista kosciota sw. Anny w Krakowie i uzu-
pelniat fachowe wyksztatcenie u Nowowiejskiego. Obecnie jest nauczy-
cielem $piewu w IX-tem gimnazjum w Krakowie i nauczycielem orga-
noéw, solfezu i $piewu choralnego w Konserwatorium Tow. Muzycznego
w Krakowie. Napisat dotychczas wiele utworow koscielnych i $§wiec-
kich, przewaznie w zakresie muzyki wokalnej. Na czele jego produkcji
stajg msze w liczbie pieciu, na chéor meski z tow. organdéw, wydane
przez B. J. Zaleskiego w Chicago. Msza do §w. Anny, na sze$¢
glosow i Msza polska z towarzyszeniem 4-ech trab, podobnie jak
msza Gloria Tibi Trinitas (wydana przez K. T. Barwickiego
wr Poznaniu w r. 1929). wyprzedzaja zna-
cznie inne kompozycje liturgiczne Garbu-
sinskiego. Ostatnia zwtaszcza msza kryje
w sobie powazny wysitek techniczny kom-
pozytora, ktory cale przedziwo glosow
choru mieszanego opart na podstawie te-
matyki gregorianskiej. Celowo archaizu
jae styl swojej kompozycji, nawigzal Gar-
businski w mszy tej do przykladow mi-
strzow wokalnych XVI-go stulecia, two-
rzac w jednem miejscu fugata, w innern ka-
non podwojny, dalej za§ poslugujac sie
technika kompozycji figuralnej w oparciu
o cantus fir mus. Takie wlasnie
przyktady mamy kolejno w Kyrie tej
mszy. Cate to dzieto, ktéore mozemy
uzna¢ za najlepszy owoc tworczosci Garbusinskiego, nosi na so-
bie znamiona silnego postanowienia jak najbardziej $cistego wzorowa-
nia si¢ na przyktadach starych mistrzow z mozliwie zupelnem odczy-
nieniem pierwiastka indywidualnego. Jej twarda, ascetyczna linja melo-
dyjna, pozbawione wszelkiego liryzmu tematy, robig wrazenie rzeczy
umyslnie stylizowanej, czego$ a la maniere de... niemniej jednak
jest to powazna proba woli i techniki kompozytorskiej. Z bardzo boga-
tego dorobku choéralnego Garbusinskiego wymieni¢ wypada nastgpujace
jeszcze koscielne utwory kompozytora: msza ku czci §w. Jana
Kantego, msza bez tytulu, osiem psalmoéw nieszporowych, hymn na dzien
Zwiastowania N. M. P., Kantata Wielkanocna (stowa A. Pluga, na chor
migszany z tow. organow). Veni creato n do slow Wyspianskiego,
hymn ku czci Piotra Skargi, i §wieckie: 10 wesotych piosenek (do stow
fi. Zegadtowicza — pos$réd nich Apoteoza Pies$ni), dalej Walka, Noc,
Burzy grom (do stéw Krasinskiego), Braciom pie$niarzom (stowa Ko-

Kazimierz Garbusinski
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nopnickiej), Dziwny sen (do stow Asnyka), Te¢sknota (do stéow Krasin-
skiego) d t. d. Trzy wigksze kompozycje Ganbusinskiego, mianowicier
Siedem stow Chrystusa na krzyzu, Suita pastoralna p. t. Boze Naro-
dzenie, oraz hymn Crux fide lis, na gtosy solowe, chory i orkiestre,
stanowig dowod powazniejszych od moznosci jego talentu aspiracyj
kompozytora. W ustgpach, pozwalajagcych na prostot¢ muzycznego
wyrazenia si¢ zdotat tu Garbusinski osiggna¢ pozadane wrazenie.
W bardziej jednak patetycznie napigtych czgsciach oratorium: Siedem
stow Chrystusa — nie moglo juz nadazy¢ artystycznemu zamiarowi
kompozytora jego niewielkie wtedy doswiadczenie w tworzeniu form
0 wigkszych rozmiarach i wyzszem nasileniu ekspresji. W silnie brzmia-
cej kompozycji: Choér djabtoéw (chor meski z tow. orkiestry do stow
Z. Krasinskiego) nie zdotal Garbusinski ustrzec si¢ przed popadnigciem
w plaskos§¢ tematycznych pomystow i przed reminiscencjami najbardziej
popularnych ustepéw z kompozycyj choralnych Moniuszki, Griega i in.
Kompozycje Garbusinskiego do — bardzo wyszukanych pod wzgledem
literackim — tekstow Zegadlowicza nie stanowia kongenialnego do nich
dzwigkowego dopelienia. Wytrwale pracujac na niwie muzyki choro-
wej przyczynit si¢ Garbusinski do uzyznienia jej wydaniem 100 kolend
1 100 piesni koscielnych w uktadzie na kwartet meski (naktad Gebeth
nera i Wolffa). Dydaktyka muzyczna w szkolach ogolno-ksztalcacych
i $rednich zyskata w trzech podrgcznikach Garbusinskiego: 1. Dyktaty
muzyczne, II. Melodie; cz. 1 i IIl. Melodie cz. 2 — wartoSciowy materiat.
Znaczng czg¢$¢ kompozycyj Garbusinskiego wydato w formie litograficz-
nej i wielokrotnie wykonywalo na swoich koncertach krakowskie
Echo.

Do opracowan choralnych pie$ni ludowych i przerobek utwordéw
wokalnych XVI-go wieku ogranicza si¢ dzialalno$¢ wydawnicza
TEODORA JANA SOBIESKIEGO, ur. w r. 1884-tym w Fordonie kolo
Bydgoszczy. Oryginalne kompozycje tego wychowanka berlinskiej
wyzszej szkoty panstw, dla muzyki ko$cielnej: msza h-moll i Moja
piesn wieczorna (na chor meski) czekaja na wydanie drukiem.

Ks. ANTONI CHLONDOWSKI (pseudonim, wtasciwe nazwisko
Hlond), ur. w r. 1884-tym w Kosztowej na Goérnym Slasku, byl w mu-
zyce poczatkowo samoukiem, pdzniej przeszedl studja w Akademji mu-
zyki koscielnej w Ratysbonie. Juz sama iloscia napisanych i wydanych
roznorakich kompozycyj religijnych i $wieckich w stylu prostym, lecz
poprawnym, przystuzyt si¢ ks. Chlondowski w znacznym stopniu spra-
wie umuzykalnienia szerokich ko6t mlodziezy polskiej. Zamiarem ks.
Chlondowskiego, ktéry nie pragnie by¢ uwazanym za zawodowego
kompozytora, bylo powickszenie repertuaru tatwych utworéw, prze-
znaczonych dla skromniejszej sfery organistow i1 choréow szkolnych.
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Cala niemal dziatalno§¢ muzyczna ks. Chlondowskiego obraca si¢ okoto
tego celu. W r. 1916-tym zatozyt ks. Chlondowski w Przemyslu, obli-
czong na 80 ucznidw, szkote organistow i kierownikiem jej i nauczycie-
lem byl do roku 1924-go. Program nauki i organizacja tej salezjan-
skiej uczelni muzycznej, ktéorej wychowankowie ksztatcg si¢ nietylko
w grze na organach, ale przechodza takze kurs orkiestry smyczkowej
i detej, niemniej jak materjalne wyposazenie szkoty jest bardzo celowe,
znakomicie pomys$lane i zasobne. Nie dziw wigc, ze szkola ta wydaje
chlubne rezultaty. Wicksza czes¢ kompozycji ks. Chlondowskiego sta-
nowig utwory liturgiczne. Samych mszy ks. Chlondowskiego znamy
spora ilo$¢, gdyz dwanascie; siedem z nich ma tekst tacinski, pi¢¢ pol-
ski. Styl ich jest, zgodnie z naczelng de-
wiza autora, bardzo prosty. We wielu
ustgpach tych mszy przypomina si¢ muzy-
ka religijna Elsnera, wzglednie jego ucznia
Augusta Frey&ra. Wszystkie pomysty
opierajg si¢ w nich na bezwzglednej dia-
tonicznos$ci i1 konsonansowos$ci, na absolut-
nej tonalnoS$ci z pomini¢ciem wszelkiej
modulacyjnosci, niekiedy ze stabem
uwzglednieniem tonacji koscielnych, m
$cistej homofonji i miarowej rytmice bez
zadnych urozmaicen w przestawianiu ak-
centow. Inne utwory religijne ks. Chlon-
dowskiego, jprzeznaczone na rozmaite uro-
czystosci koscielne (n. p. dwa razy opra-
cowany hymn Ecce Sacerdos

X. Dr. Antoni Chlondowski

Magnus, liczne piesni do N. M. P, §w. Stanistawa Kostki, §piewy
na cze$¢ papieza, piesni Wielkanocne, kolendy polskie i tacinskie)
naleza do tego samego ,kierunku stylistycznego. Bardzo bogato wy
posazyl. ks. Chlodowski repertuar jednogtosowych piesni koscielnych
z tow. organdow. Obok nich staja duety liturgiczne 2z tow. organow.
Oba te rodzaje nadaja si¢ znakomicie do .wykonywania przez organi-
stow matych kosciotow. Jako Salezjanin, wypetniajacy program wycho-
wawczy ks. Bosco, nie zapomniat ks. Chlondowski takze o zabawie mlo-
dziezy w potaczeniu z muzyka. Kilka tomikow Kupletow na glosy so-
lowe z tow. fortepianu i gtosy solowe z choérem, ztozonych czescig
z przerobek obcych melodyj, czgscia z pomystow religijnych, shuzy
dobrze temu celowi wychowawczemu. Wydany w r. 1913-tym pod-
recznik Zasady harmonji, przeznaczony do nauki w przemyskiej
szkole organistow, odpowiada w zupeinosci swojemu zadaniu. !
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Do grupy komponujacych organistow nalezy takze WALE-
RJAN STYS, urodzony w roku 1885-tym ‘we wsi Husowie w Mato-
polsce. Do zawodu muzycznego- zaprawiatl si¢ naprzoéd pod kierunkiem
ojca, organisty, potem jako szesnastoletni mtodzieniec zostal uczniem
Konserwatorium we Lwowie i1 ukonczyl je po czterech latach nauki
w klasach M. Sottysa, Niewiadomskiego i Sladka. Obecnic jest orga-

nista i dyrygentem choré6w w Inowrocta-
wiu, poswigca si¢ takze dydaktyce forte
pianu. Ta sama idea, ktora kierowala jesz-
cze inwencjag Mikotaja Gomotki w czasie
pisania Psalmow w r. 1580-tym i wyrazita
sic we wierszu dedykacji jego dzieta bi-

skupowi Myszkowskiemu: ze — melodje
te ,,Sa tacniuchno uczynione, prostakom
niezatrudnione, — nie dla Wlochéw, dla

Polakéw, dla naszych prostych domakow*

— zdaje si¢ przy$§wiecaé szeregowi wyda-

nych kompozycyj Stysia. Naleza do nich

Czterypies$ni op. 16 (wydane w roku

1929), dalej modlitwa ,,Panie przed Twoim

majestatem® (na choér meski z tow. orga-

Walerjan Stys n,w jul) op_ wreszcije Kantata op.

60 ,,Cze$é piesni, czes¢ Slazakom® na chor mieszany (do stow wias-

nych kompozytora). Wracaja we wszystkich tych rzeczach bardzo do

siebie podobne motywy i cate tematy, harmonja obraca si¢ stale tylko

w kole zasadniczych funkcyj tonacji, glosy kojarza si¢ w prymitywny
sposob.

Raczej dziataczem na polu muzyki choralnej niz kompozytorem
jest dzisiaj ANDRZEJ ROZANSKI, urodzony w r. 1887-ym we Wierze-
nicy pod Poznaniem. Uczen konserwatorium w Sondershausen, potem
Nowowiejskiego w Berlinie i Chybinskiego we Lwowie, poswiecit si¢
w latach przedwojennych z wielkim zapatem idei krzewienia $piewu
choralnego szczegblnie na Slagsku Goérnym i pomimo przesladowania ze
strony wtadz pruskich speiniat swoja misje, narazajac si¢ na kary i wie-
zienie. Byl pierwszym polskim dyrygentem na terenie Slaska Gornego
o wyzszej kulturze muzycznej, mogt wigc przyczyni¢ si¢ do postawie-
nia organizacyj choéralnych na pozadanym stopniu. Kompozycje Rozan-
skiego, zaro6wno nagrodzona na konkursie poznafnskim w r. 1912-tym
Piesn do stow Krasinskiego (wydana przez Zw. Wielkop. Kot Spiew.)
jak pozniejsze: Maj i Kaj-ze$ ty kaj (w Spiewniku zbiorowym, czesé III,
Poznan 1923) przypominaja w stylu utwory wiedenskiego kompozytora
iudowych kwartetow meskich Koschata. Za znaczng stratg¢ dla histo-
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"ycznego pogladu na dany temat uwazamy zagini¢cie dokonanej z wiel-
kim nakladem pilnosci pracy Roézanskiego p. t. Zbior piesni wojskowych
polskich z w. XVIII-go i X1X-go. Obecnie przebywa Roézanski w To-
runiu, zajmujac stanowisko krytyka muzycznego w Slowie Pomorskiem.

Polskiemu Zakonowi XX. Misjonarzy przybylo w latach ostatnich
kilku — goraco sprawom muzyki ko$cielnej oddanych — pracownikow,
podtrzymujacych pigkne tradycje X. Mio-
duszewskiego i X. Siedleckiego na polu pro-
pagandy autentycznego $piewu gregorian-
skiego i prac historyczno - muzyeznych.
Nalezy do nich X. WENDELIN SWIER-
CZEK, ur. w roku 1888-ym w Zytnej pow.
Rybnickiego. W harmonji i kontrapunk-
cie uczen B. Wallek - Walewskiego jest
obecnie X. W. Swierczek profesorem
$piewu gregorianskiego w Instytucie teolo-
gicznym XX. Misjonarzy i w Seminarium
Czgstochowskiem w Krakowie. Sumien-
nemu pracownikowi zawdzigczamy prze-
dewszystkiem dokonanie powigkszonego
i opatrzonego bardzo  skrupulatnym
komentarzem wydania jubileuszowego
Spiewnika Kos$cielnego X. Jana Siedleckiego (1878—1928, Krakow.
570 piesni i tekstow), nastepnie wydanie Piesni Bogu - Rodzica w po -
prawnem ujeciu wszystkich czg¢$ei wedle wiarogodnych zrodet. Dal-
szemi pracami X. W. Swierczka s3: Spiewnik Mtodziezy Polskiej na
ciwa glosy i Polskie Nieszpory na choér mieszany. Z kompozycyj ory-
ginalnych X. W. Swierczka wymieni¢é mozemy hymn Ecce Sacer-
dos Magnus i Kantat¢ Wielkanocna na chor meski z tow. organow'.

X. Wendelin Swierczek

Wobec tego szeregu muzykow, uprawiajacych w tak znacznym
stopniu sztuk¢ koscielna, tworczos¢ ALFREDA STADLERA, wurodzo-
nego w r. 1889-tym w Stanistawowie oznacza zwrot ku $wieckiemu
$piewowi chéralnemu. Stadler bowiem jest przedewszystkiem kompo-
zytorem form choéorowych, chociaz nie zaniedbuje takze plesni solowe;j.
Jego chory meskie a cappella (Mazurek, Ty$s wszystkiem, Pozegnanie,
Jesien, Nieznany zoinierz, Paz krdolowej, Serenada, Siew wiosny) s3
utworami muzyka o pelnej temperamentu inwencji. Naleza one do
repertuaru licznych zespotow wschodniej Matopolski, gdzie Stadler stale
przebywa. Ukonczywszy Konserwatorium Iwowskie byt Stadler
w latach 1916 do 1924 kapelmistrzem opery lwowskiej, poczem w roku
1926-tym zostat dyrektorem Konserwatorium i teatru im. Stanistawa
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Moniuszki w Stanistawowie. Tworczos$¢ jego zaczeta si¢ pod znakiem
iiryki solowej (piesn: Wspomnienie, Piosenka, Az do cmentarnych
bram, Historja z nad strumyka, i in.). Tworzyt takze kompozycje sym-
ionic-zne (Fantazja symfoniczna i poemat symfoniczny p. t. Sultkowski).
Niedtugo po objeciu stanowiska kapelmistrza opery wystawil we Lwo-
wie jednoaktowa swoja oper¢ p. t. ,Warszawianka*“ do slow dra-
matycznej piesni Wyspianskiego, jedyne dzielo muzyczne, jakie
w zwiazku z tworczo$cia Wyspianskiego ma do zapisania opera polska,
n. b. poza niewykonczong partytura Melcera do tragedii ,Protesilas
i Laodamja“. Poruszajacy dramat Wyspianskiego, majacy sam w sobie
zrodlo silnego wrazenia teatralnego; nie znalazt w muzyce Stadlera
godnego swojej wielkiej warto$ci artystycznej odpowiednika.

W granicach trafnie poj¢tego zadania organisty po wsiach polskich
i miasteczkach miesci si¢ produkcja muzyczna TOMASZA OQIERMANA
(ur. w r. 1889-tym w Radzionkowie, pow. Tarnowskie Gory), ktoéry pod
pseudonimem T. O. Manskiego wydal kilka Pastoralek, Zbior toastow,
Trzy litanje Loretanskie i Zbior 50-ciu melodyj ludowych do litanji lore-
tanskie;j.

Pokrewne w stylu i wartosci do utworéw poprzednio wymienio-
nego muzyka sa takze kompozycje Ks. ROBERTA GAIJDY, ur. w roku
1890-tym w Lipinach, .pow. Swietochtowice. Wyksztalcony w Konser-
watorium 1 Uniwersytecie wroctawskim jest ks. Gajda w pierwszym
rzedzie specjalista ludwisarstwa i crganmistrzostwa, w drugim dopiero
kompozytorem - dyletantem. Rysy amatorskie posiada hymn Ecce
Sacerdos Magnus na chdér migszany, podobnie jak hymny papie-

skie i do §w. Cecylji. Bardzo ubozuchne s$rod
ki staty do dyspozycji kompozytora w jego
Szesciu piesniach op. 21 do stow Damrotha.
Mozebne, ze w niedostepnych nam kompozy-
cjach ks. Gajdy: oratorium $w. Jan Chrzci-
ciel i w mszy Regina pacis znalezliby$my
dojrzalsze proby jego talentu.

Nie o wiele szerszy horyzont moznoS$ci
technicznych i celow artystycznych zdaje si¢
nam wytania¢ z jednej znanej nam kompozy-
cji ks. JANA WISNIEWSKIEGO, ur. w roku
1891-tym w Toruniu, obecnie dyrektora cho-
ru katedralnego w Pelplinie i profesora $pie-

X. J. Wisniewski wu ,figuralnego“ w Seminarjum duchownem
tamze.

Znacznie natomiast korzystniej wystepuje juz z jednej kompozycji

chorowej ,,Wstan pie$ni“ — do stéw Lucjana Rydla zaréwno inspiracja
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jak technika sktadni muzycznej KAROLA HLAWICZKI, ur. w r. 1894-tym
w Ustroniu na Slasku Cieszynskim. Karol Hlawiozka po dluzszych
studiach u Szopskiego w Warszawie i Mi-
chatowskiego, Schmidta we Wiedniu, Du-
pré‘go w Paryzu, Matahy‘a w Londynie
i jeszcze u Dobicclego w Rzymie, dosé
rzadko zwracal si¢ do kompozycji choro-
wej, oddawszy si¢ p'racy pedagogicznej
Obecnie jest instruktorem $piewu i muzyki
przy Wydziale o$wiaty publicznej w Ka-
towicach. Z innych jego utwordéw moze-
my wymieni¢ jedng sonat¢ na skrzypce
i fortepian, jedno trio fortepianowe, kwar-
tet fortepianowy, wykonane juz publiez -
nie i1 nieznany jeszcze koncert fortepia-

Karol Hlawiczka
nowy.

Niewystarczajace do S$ciSlejszej oceny talentu proby kompozytor-
skie WLADYSLAWA DRZEWIECKIEGO, ur. w r. 1895-tym w Berli-
nie: Za Bug, — Cztery piosenki na chor mig¢szany i Cztery kolendy, —

czekaja na dalsze przyktady tego muzyka
ktory studjowal naprzéd w instytucie muzy-
ki koscielnej w Berlinie, potem w Akademii
muzycznej w Monachjum i ukonczyt nastep
nie Panstw. Konserwatorium w Poznaniu,
obecnie za$ jest jeszcze stuchaczem muzyko
logji w tamtejszym Uniwersytecie, pracujac
jednocze$nie jako nauczyciel $piewu w kilku
szkotach $rednich. Cykle piosenek i kolend
Drzewieckiego ukazaty si¢ w naktadzie Bar-
wickiego w Poznaniu (nr. 10 i nr. 44).

W zupelnie podobne potozenie stawia nas
Wtad. Drzewiecki cho¢ omowienia uzdolnienia FELIKSA SACH-
SE‘GO, ur. w r. 1899-tym w Zawierciu. Jeden
jego utwor choralny, piesn goérnoslaska: Kochanko moja porachuj sobie,
w ukladzie na chor migszany, zawiera zeszyt nr. 5 Slaskiej Bibl. Mu-
zycznej. Moze wige 1 temu muzykowi pozwolg sprzyjajace okolicznosci
do wyzyskania w kompozycji zdobytej na studjach w Pradze czeskie:
i Lipsku wiedzy muzyczne;j.
Ks. LEON SWIERCZEK, ur. w r. 1900-ym w Zytnej powiatu Ryb
nickiego, jest — podobnie jak starszy jego brat, cztonkiem Zgromadzenia
XX. Misjonarzy w Krakowie. Uczyt si¢ teorji u B. Wallek - Walew-
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skiego i u X. Jozefa Messnera w Salzburgu. Jest obecnie profesorem
gimnazjum XX. Misjonarzy w Krakowie i prowadzi tamze chor chto-
piecy.Utwory  ks. Leona Swierczka (Swieta Marja, na chér meski, —

Modlitwa, nachér migszany, — Msza Bogu - Rodzica na trzy glosy
z tow. organow, — Dwie pie$ni Wielkanocne
na chor migszany, — Asperges me Domine,
na chor migszany, wydane drukiem i niewy-
dane: O salutaris, — O panie mdj, Kantata

imieninowa i Dwie pie$ni na Boze Cialo) sa
rzeczami analogicznemi do wydawnictw ks
Chlondowskiggo i na réwni z niemi spelnia-
jac swoje cele, na rowni tez z niemi moga by¢
ocenione.

Jak na autodydakte, jakim byl w czasie
pisania znanych nam utworéow choéralnych,
wykazal JAN GAWLAS w swoich Szesciu
piesniach ludowych goérnoslaskich (Katowice
1925), Pawle i Gawle i Smierci Putkownika
.(Katowice 1925) duzo przedsigbiorczos$ci
w zdobyciu sporej ilosci $rodkow tech-
nicznych, ktéoremi sprytnie postuguje si¢ w zespole choéralnym.
Urodzony w roku 1901-ym w Dolnym Zukowie pod Cieszynem,
posiadl sztuk¢ kompozycji na wtasng r¢ke i dopiero teraz, jako nauczy-
ciel $piewu w gimnazjum zenskiem w Katowicach, przechodzi tamze
studja teorji kompozycji pod kierunkiem Witolda Friemanna. Przy-

Jan Gawlas

szto§¢ pokaze, jaki pozytek wyniesie talent
Gawlasa z metodycznej nauki.

Spokojnie podnoszaca si¢ linj¢ ewolucji
wida¢ w kompozycjach choéralnych STE-
FANA BOLESLAWA PORADOWSKIEGO,
ur. w roku 1902-gim we Wloctawku na Kuja-
wach, ktéry od poczatkowych swoich — dosé
lekliwie pod wzgledem harmonicznym utrzy-
manych— utworéw, przechodzi powoli do.
coraz to bardziej Urozmaiconego stylu harmo.
nicznego. Poradowski jest uczniem Henryka
Opienskiego. W roku 1926-tym ukonczyt
jego klase kompozycji w Konserwatorium
poznanskiem. Byt przez pewien czas nau
czycielem przedmiotow teoretycznych i gry skrzypcowej w szkole
muzycznej im. Chopina w Poznaniu, obecnie za$ jest profesorem
panstwowego Konserwatorium w Poznaniu. Z pierwszych xort-

§S. B. Poradowski
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pozycyj choralnych Poradowskiego wymienimy: Modlitwg Panska
op. 3, Do piesni op. 12 i kantat¢ p. t. Triumf op. 4 na baryton, solo, chor
migszany z tow. orkiestry do stéw Tadeusza Micinskiego, do §wiezszej
za$ 1 bardziej wartoSciowej produkcji kompozytora naleza: Widziadto,
op. 19, ballada do stow Tetmajera na chor meski i Narodziny wiosny
op. 24 takze do sléw Tetmajera. Poradowski zastosowal w tych osta-
tnich utworach wiele czynnikéw wspoétczesnej kolorystyki wokalnej,
nie doprowadzajac wszakze do zaprzeczenia dawniejszych zasad pigkna
muzycznego. Ta kategorja jego kompozycyj stawia go juz poza obre-
bem tej grupy, do ktorej zaliczyliSmy go z powodu szeregu takich utwo-
row, jak wspomniana Modlitwa Panska, Hasto, Pozegnanie 1 nawet
kantaty ,,Hej pie$ni“, noszacej juz na sobie liczb¢ opusu 20. Pierwsze
préoby liryczne Poradowskiego, n. p. pie$ni op. 2, Kazda piesn moja
i Panie, o Panie... kryja w sobie wiele wysitku w -kierunku akompanja-
mentu fortepianowego, ale wysitku bezowocnego pod wzgledem rezul-
tatu lirycznego. Glgbsze wniknigcie w siebie tego — niewatpliwie obie-
cujagcego — talentu przysporzy muzyce polskiej niezawodnie niejednej
dobrej kompozycji.

Do grupy tej nalezy w petni X. JOZEF ORSZULIK ze Zgromadze-
nia XX. Misjonarzy. Dat, odnoszacych si¢ do jego zycia i dziatalnos$ci
muzycznej nie znamy. Tu pragniemy zanotowaé przynajmniej, ze jest
autorem jednego Veni Creator na choér migszany z towarzyszeniem
organow, w ktorym to utworze czg$¢ ,,accende lumen sensi-
ous“, prymitywnie wprawdzie skomponowana wedle zasady metrycz-
nej formy hymnu (stopa jambiczna) odbija jednak szczg$liwie od reszty
kompozycji, niedos¢ dobitnie zachowujacej charakter metryczny tekstu.
Jednoglosowa piesn kompozytora ,,Ave Maria“ z towarzyszeniem
organdw jest utworem podyktowanym niewatpliwie religijnem uczu-
ciem i szkolnemi formutkami sktadni muzycznej.

Kilku jeszcze kompozytoréw wspotczesych musimy ze wzglgdu na
znamiona stylistyczne ich utwordéw zaliczy¢ do tejsamej grupy, bez wy-
znaczania im miejsca w stosunku do — nieznanych nam — dat ich zycia.
Wypada Wiec nam bodaj wspomnie¢ nazwisko EDWARDA PONIEC-
KIEGO, autora poloneza ,Nasz Sztandar“ do stéw B. Rakowskiej,
,Ostatniego Mazura® — do sléow Aksela, ,Krakowiaka“ — do stow
Kondratowicza i kilku jeszcze chéréw meskich i migszanych. Jest to
wcale plodny kompozytor, zwazywszy, ze ,,Ostatni mazur®“ nosi cyfre
62-go dzieta. Pomysty Ponieckiego sg dosé¢ surowe, podyktowane prze-
pisami szkolnemi i nabytg rutyna.

Znacznie subtelniejszym w operowaniu zespolem choéralnym jest
FELIKS RYBICKI, ktorego ,,Strumieniste jary“, — ,,W noc majowa", —
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»Wstan piesni“ i ,,Juz stonko powstalo” — wywoluja sympatyczne wra-
zenie szczera nutg liryczna i wcale pomystowa harmonizacja w duchu
,liedertafelowym*®.

Bardzo pewnag r¢ke w opracowaniu melodyj ludowych wykazuje
STANISEAW CZAPSKI w swoich ,,Dwunastu pie$niach gornoslaskich*
na chor migszany (Polska piesn ludowa, zeszyt IV, Poznan 1925). Pew-
nej swobodzie w harmonicznem uksztaltowaniu utworéw umie Stan.
Czapski przeciwstawi¢ trafne wyczucie granicy, do jakiej mozna pro-
wadzi¢ styl nadbudowy wieloglosowosci w piesniach ludowych. Orygi-
nalna kompozycja Czapskiego ,,Cisza wieczorna“ — do stow Kaspro-
wicza — stawia tego kompozytora zasadniczo juz poza strefg stylu
i estetyki tej grupy. Rozwijajac swoja technik¢ w kierunku zapowie-
dzianej w niektorych frazach tej kompozycji linearnosci sktadni wokal-
nej, bedzie mogl Czapski wypowiedzie¢ si¢ petlniej niz w kompozycjach,
opartych na technice $cisle harmoniczne;j.

Podobnie kilka utworow EDWARDA LORENZA, chociaz tylko
amatora w kompozycji, wywotuje uznanie dla pomyslowosci i zasobu
srodkow technicznych ich autora. Utwory te —to cztery chory migszane:
Z re¢kopisu starej kroniki klasztornej, — Zalecial mi dzi§ od pola, — Na
wiejska nutg, — Idzie wio'sna. Pierwszy z nich otrzymat I-sza nagrode
na konkursie Zw. Slaskich Két Spiewaczych w r. 1928-ym. Kompozy-
tor stworzyt tu rzecz prawdziwie artystyczng, przyoblekajac poczatek
utworu w harmonje archaiczne, narzucone na slowa tytulu: Z rekopisu
starej kroniki klasztornej, stlowa Zdzistawa Dgbickiego, ktore kaze $pie-
waé chorowi i przeprowadzit w dalszym ciagu kompozycji bardzo
udatne kontrasty pomigdzy zespolem glosow zenskich i meskich,
wzglednie kojarzac je w chorze migszanym. Cato$¢ odznacza si¢ werwa,
humorem, naturalno$cia inwencji melodyjnej i dobra harmonizacja,
Takze i trzy nastepne kompozycje stanowia cenny przyczynek do re-
pertuaru choré6w migszanych dzigki $wiezo$ci, jaka unosi si¢ z ich
ludowo zabarwionej tematyki i czysto chorowych walorow.

Na tem wyczerpujemy omowienie tej drugiej grupy wspotczes-
nych polskich kompozytorow chorowych — w miarg¢ sluzacego nam
do tego celu materjalu nutowego i biograficznego. Bez watpienia grupa
ta jest daleko liczniejsza i zasila pewnie wieloma niewydanemi utwo-
rami chory nasze, lecz promien ich znaczenia jest wskutek tego bardzo
ograniczony. Nie cofajac si¢ do dawniejszych programéw zjazdowych
chorow polskich, mozemy juz na podstawie wielkiego zeszlorocznego
zjazdu poznanskiego przypomnie¢ kilka bodaj nazwisk kompozytorow,
ktorych produkcja — jak to stwierdzity koncerty Polskiego Zjednocze-
nia Spiewaczego — odpowiada linji kierunkowej tej whlasnie grupy.
Zanotujmy wigc tych kilka nazwisk, ktore moze w przysztosci beda sta-
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nowity razem z utworzonemi przez tych kompozytorow dzietami, trwate
warto$ci polskiej sztuki chorowej. Sa to: S. Dalewski, dyrygent

Lutni w Radomiu, — A. Charuba, dyrygent Choéru strazy ogniowej
w Lodzi, — A. Pe¢dzimaz, dyrygent Echa w Lodzi, — M. Harasowski,
dyrygent Choru Technickiego we Lwowie, — W. Apostol, dyrygent

Trombity w Nowym Targu. Oprdcz nich za§ musimy jeszcze przypom-
nie¢ dwoch kompozytoréw-organistow polskich, zyjacych w Ameryce
i tam pracujacych okoto podniesienia kultury chorowej w szeregach
rodakow zaoceanicznych, mianowicie: Szczepana Sieji i Wincentego
Butaty w Chicago.

W trzeciej grupie wspotczesnych kompozytorow polskich, ktérych
w produkcji muzycznej taczy hasto szukania nowych drég dla wyrazenia
swoich inspiracyj dzwickowych, wzglgdnie wybieranie kierunkow $wiezo
wytworzonych w sztuce europejskiej, zrywanie z formami i $rodkami
klasycznej i romantycznej epoki, bardziej lub mniej radykalne dazenie
do postgpu w zakresie wszystkich rodzajow muzycznych — tworczosé
liryczna jest wprawdzie postawiona wysoko, natomiast tworczo$é cho-
ralna pociaga cztonkow tej grupy w znacznie mniejszym stopniu. Datuje
si¢ to od samych poczatkéw okresu, pokrytego nazwa ,,Mtodej Polski
w muzyce“ i dotyczy wszystkich kompozytorow, ktorzy zblizyli si¢ do
ideologji cztonkéw Spoélki nakltadowej Mtodych kompozytoréw polskich
Przyczyna tego zjawiska jest bardzo jasna. Kompozytorzy nasi, gru-
pujacy si¢ kolo sztandaru Mtodej Polski, pragneli zdoby¢ dla dziet swoich
metylko uznanie wtasnego kraju, ale calej Europy, sadzili wiegc; zt
osiggng to raczej za posrednictwem muzyki instrumentalnej i tatwiej-
szych 'do spopularyzowania utwordow lirycznych, do ktorych tworze-
nia postugiwali si¢ czgsto tekstami obcych poetow, tlumaczonych na
jezyk polski dopiero dla. celow wydawniczych. Nawet opera wyda-
wata si¢ im rzecza bardziej celowg do zdobycia sukcesu zagranicy,
zwlaszcza jezeli oryginalne libretto jej bylo napisane w niepolskim
jezyku, w kazdym za$§ razie nie moglo dotykaé¢ polskich tematow. Nie-
raz zdarzalo si¢ nam stwierdzi¢, ze zespot choéralny, meski czy mig-
szany, nie przedstawiat dla kompozytoréow z grupy Mtodej Polski i zbli-
zonych do nich pod wzglgdem tendencyj artystycznych muzykow wigk-
szego interesu, jako rzekomo rodzaj o mniejszej skali mozliwosci wy-
razu. Nie mozna robi¢ z tego zarzutu, ani zbytnio dziwi¢ si¢ takiemu
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pogladowi w epoce, kiedy wysitki tworcze kompozytorow'szty w kie-
runku przysporzenia dzielom symfonicznym jak najwickszej barwnosci
coraz to liczniejszych mas orkiestralnych, ten wigc rodzaj byt widoma
tamg przed zwroceniem ich si¢ do komponowania dziet choralnych.
Chér byl dla nich jednym z czynnikéw formy dramatycznej, ktora
i tak — zgodnie z estetyka muzyczno-dramatycznag Wagnera — mogta
si¢ bez niego obchodzi¢ i nieraz si¢ istotnie obchodzita. Dopiero osta-
tnie lata przywrocily dla wigkszych form choéralnych znaczniejsze zain-
teresowanie wspotczesnych kompozytorow europejskch, rownocze$nie
spotegowal si¢ ogromnie ruch nad podniesieniem $piewu chdérowego
we wszystkich krajach, tak ze nawet dla maltych form chérowych na-
stata era powszechnego respektowania ich i stawiania na réowni z for-
mami instrumentalnemi i lirycznemi. Odbilo si¢ to juz silnem echem
w produkcji naszych czotowych kompozytorow polskich, szczegblnie
Karola Szymanowskiego, ktory po diugich latach braku wigkszego zainte-
resowania dla chéru utworzyt dzieto, wysuwajace chor na plan pierwszy
i dokonat — jak we wszystkiem zreszta — genjalnej transkrypcji
szesciu polskich piesni ludowych na zespdl migszahy. Jest niemal co$
paradoksalnego w tern, ze wtasnie to chorowe dzielo Szymanowskiego
zdobywa dla wielkiego kompozytora coraz to wigkszy rozglos w $wie-
cie 1 — po szeregu jego wspanialych utworéow skrzypcowych — staje
si¢ najczesciej] wykonywana i najwigkszy triumf dla jego sztuki zdo-
bywajaca kompozycjag. Od omoéwienia tworczosci wokalnej Szyma-
nowskiego. najwigkszego kompozytora polskiego wspodtczesnej doby,
rozpoczynamy charakterystyke trzeciej grupy naszych kompozytorow.

KAROL SZYMANOWSKI urodzit si¢ w r. 1883-im w Tymoszowce
na Ukrainie. Wychowat si¢ w domu rodzinnym, w atmosferze wyso
mkiej kultury i wielkiego umitowania muzyki. Pod okiem bardzo muzy-
kalnego ojca, jedynie przez kontakt z muzyka wielkich mistrzow, do-
szedl Szymanowski do mozno$ci tworzenia doskonalych utworow for-
'tepianowych. Jego preludia op. 1, zachwycajace nas do dzisiaj bogaé
twem melodyj i pomystow harmonicznych, najpickniejsze z drobnych
utwordéw polskiej muzyki fortepianowej po Chopinie, byly dzietem auto
dydakty. Roéwniez i piesni do stow Tetmajera op. 2 pochodza z okresu
przed metodyczng nauka teorji, ktora Szymanowski rozpoczal y/ roku
1902-gim pod kierunkiem Marka Zawirskiego w Warszawie. W czasie
tej nauki, ale zgota nie jako wyraz osiagnictych z niej rezultatow, takich
bowiem da¢ mu ona nie mogta, powstaty piesni: Swiruv Réze — do stow
Kasprowicza i Labedz — do tekstu Berenta. Materiat tematyczny w piesni
Swiety Boze zostal w znacznej mierze zaczerpnigty z naszych suplika-
cyj koscielnych, ktorych ethos unosi si¢ nad cata kompozycja. Do napi-
sania tej pie$ni popchnat Szymanowskiego, glgboko tkwiacy w jego psy-
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chice, czynnik teistyczny, kioty wyrazil si¢ pozniej w kilku jeszcze
innych kompozycjach i doprowadzit do Stahat Mater. Oparta za$ na
rozkolysanych rytmach piesn LabegdZ jest niejako symbolem artystycz-
nych idealéw mlodego kompozytora, ktéry wstgpujac na areng¢ zycia
i sztuki nie si¢gat po tatwe do zdobycia tkliwag piosenka laury, lecz cele
swoje widziat w podniebnym locie zamierzen Artystycznych, w obtocz-

nej goérze, w bezgwiezdnej ciszy, ktéra nie trwozyla go proroctwem
przysztych burz.

Po kilkumiesi¢gcznej zaledwie nauce z Zawirskim zaczal Szyma-
nowski pracowaé nad przyswojeniem sobie techniki polifonicznej u Zyg-
munta  Noskowskiego.

Praca z Noskowskim

postepowata bardzo

szybko. Pisanie fug nie

przedstawiato dla Szy-

manowskiego najmniej-

szej trudno$ci. Jedna z

napisanych wtedy fug

Szymanowskiego zdo-

byta podzniej (w roki:

1909-tym) nagrod¢ na

mig¢dzynarodowym kon-

kursie pisma muzycz-

nego Signale fiir

die musikalische

W e 11 w Berlinie. Pod

bezposrednim wplywem

Noskowskiego, ale nie

bez wewnetrznego pro-

testu ze strony genial-

nego ucznia, powstaly

w czasie nauki wariacje

op. 3 na fortepian i

pierwsza sonata forte- Karol Szymanowski

pianowa op. 8 (od-

znaczona pierwsza nagroda na konkursie im. Chopina we Lwowie
w 1. 1910-kym). Jako dziela talentu tak bujnego, jak Szymanowski,
obie te kompozycje s3a rzeczami we wielkiej mierze warto§ciowemi, ale
pisane pod twardym, rygorystycznym kierunkiem Noskowskiego, nie
wyrazity one w catos$ci indywidualnos$ci ich tworcy. Przejawita si¢ ona
natomiast w niezmiernie silny sposob w dwoéch utworzonych w tym



okresie, ale poza szkola Noskowskiego, cyklach piesni do stow Tadeusza
Micinskiego (Cztery piesni op. 11 i Sze$¢ piesni op. 20). Inwencja Szy-
manowskiego jakby si¢ uastralnita, azeby odda¢ w pelni niestychang
fantastyczno$¢ poezji Micinskiego, ktory dla polotu swojej mys$li nie
znal zadnych granic. Stopien pomystow harmonicznych tych piesni
przewyzszyt wszystko, co na punkcie harmonji chromatycznej znano
w Owczesnej epoce, mianowicie w roku 1904-5-tym. Blizszemi rzeczy-
wisto$ci zycia byly piesni Szymanowskiego op. 13, w ktoérym to cyklu
znalazty si¢ dwie nieporéwnane perty liryki kompozytora: Kotysanka
Dzieciatka Jezus i Zulejka. Mistyczny zachwyt i orjentalna metancho-
lijno§¢ watkow melodyjnych stang¢ly naprzeciwko siebie w tych dwodch
utworach. W r. 1908-ym powstat cykl dwunastu piesni op. 17. Bytly
one wyrazem okresu Sturm und Drang, wyrazem niezmiernie spo-
tegowanego wplywu Maxa Regera zaro6wno w melodyce glosu — jak
w stylu fortepianowego akompanjamentu. Jest jednak w tym cyklu
kilka zupetnie doskonatych pies$ni, porywajacych nas swoim przenika-
jacym wyrazem czy wdzigkiem, lub pochtaniajacych nas w glebie
swojej muzycznej treSci. Nalezy do nich Zwiastowanie i Fragment
(Ptomienny).

We wszystkich piesniach Szymanowskiego, podobnie jak w innych
rodzajach jego muzyki, dokonywat si¢ stale i w dalszym ciagu dokonuje
nieprzerwany rozwoj jego techniki, $srodkéw formotworczych i celow
artystycznych. Sztuka Szymanowskiego zmierzata zawsze i zmierza
ku najwyzszym sferom ducha. Obca jest jej wszelka pospolitosé, prze-
cietno$¢, banalnos¢. Na piesni Szymanowskiego sktadaja si¢ najbar-
dziej wyszukane 1 najbardziej wartoSciowe czynniki. Kazdy cyki
liryczny wielkiego kompozytora stanowi pod jakim§ wzglgdem arcy-
dzieto, ktéremu nie mozemy przeciwstawi¢ niczego podobnego  juz nie-
tylko we wspotczesnej muzyce polskiej, ale w wielkiej mierze i zagra-
nicznej. Tak naprzyktad cykle pie$ni op. 22, Barwne piesni i op. 24
Pie$ni mitosne Hafi$a, stanowia w granicach swojego — w istocie nie-
mieckiego — stylu lirycznego najdoskonalsze przyktady, z jakiemi mo-
gliSmy si¢ spotka¢ w epoce przedwojennej. Nowe formy i nowe S$rodki
wyrazu przybrata liryka Szymanowskiego w epoce wojennej i powojen-
jnej.  Cykle piesniarskie: op. 31 ,Piesni Ksiezniczki z bajki“ (sze$¢
piesni do stow Zofji Szymanowskiej), op. 41 ,,Cztery piesni do stow
Rabindranatha Tagore®“ ze zbioru Ogrodnik, op. 42 ,Pie$ni Muezzina
Szalonego“ do poezji Jarostawa Iwaszkiewicza i wreszcie ,,Stopiewnie®
do stow Tuwima — wniosly do liryki Szymanowskiego nieznane mu
przedtem czynniki koloratury, lub wzmozone jeszcze znamiona muzyki
orientalnej 1 wkoncu przedziwnie oryginalne postugiwanie si¢ moty-
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.wami muzyki ludowej, zebranemi przez Szymanowskiego na wlasna
reke¢ w 'studjach zycia podhalanskiego. W barbaryzmach, prymityw-
nosci i odruchowo$ci muzycznych przejawow gorali naszych ,odkryt
Szymanowski ,niezmgcong niczem czysto§¢ wyrazu 'rasy polskiej©.
Kiedy tworczo$¢ jego ogarngla juz soba caly Zachéd i Wschoéd mu-
zyczny, wydato ziarno ludowej muzyki polskiej, ktore wpadto do duszy
Szymanowskiego w jego latach mlodzienczych w postaci cudownego
tematu melodyjnego Sabaly, kwiat i owoc w jego ostatnich — w lechic-
kim duchu poczetych — kompozycjach. ,,Slopiewnie” sa w piesniarstwie
polskiem epokowem zjawiskiem. Stanowia one rodzaj dla siebie.
Melodje ich i harmonje, rytmika i ksztalt przedstawiaja najwyzszg ory-
ginalno$¢ koncepcji. Rzecz jasna, ze wszelkie przestanki, wysnute
z zasad muzyki klasycznej, nie maja tu zadnego zastosowania, mimo to
Jednak pie$ni te sa utworami, ktére kiedy$§ beda klasycznemi przykta-
dami dazen artystycznych naszej epoki.

Do czystych form choéralnych nie zwkocit si¢ Szymanowski ani
razu w calej dotychczasowej tworczosci, kiedy jednak zaszla potrzeba
skonstruowania ustgpu choéralnego w operze ,Hagith®,.okazato sig, ze
ten nieporéwnany mistrz form instrumentalnych wtada technika cho-
rowa w rownie mistrzowski sposéb. W wyzszym moze stopniu niz
w Hagicie rozwinat Szymanowski pomystowos$¢ swoja na punkcie chorali-
styki w drugiej operze swojej p. t. ,,Krol Roger®, gdzie w kilku epizo-
dach stworzyl ustepy chorowe o wielkiej kontrastyczno$ci, przeciwsta-
wiajac $wietnie archaizowanym ortodoksyjnym $piewom koscielnym
aktu pierwszego wschodnia zmystowo$¢ chorow aktu drugiego i eksta-
tyczno$¢ ich wspoéludziatu w misteriach dyonizyjskich aktu trzeciego.

Na progu drugiej epoki tworczosci Szymanowskiego stangta Trze-
cia symfonja op. 27. Partytura dzieta ukazata si¢ dopiero w r. 1925-tym.
Wiasciwie nie jest to juz czysta symfonja, ale jakby rodzaj posredni
miedzy dzielem symfonicznem a kantata. Symfonja ta ma na poczatku
— od taktu 'czternastego — i na koncu dtuzsze ust¢py wokalne, miano-
wicie solo tenorowe i chor migszany, ktéorym powierzony zostal do
wykonania wiersz, wyjety z drugiego Dywanu Mevlany Djelaleddina
Rumi'ego ,,Piesn o nocy“. Jest to nastrojowy poemat o mistycznej
tresci. ,,O nie $§pij, druhu, nocy tej. Ty$ jest Duch, a my$Smy chorzy nocy
tej...“ Jakby wsréod kosmicznej mgtawicy rozpltywa si¢ wiersz poety
w muzyce, azeby wyplynaé z niej ponownie pod koniec dzieta w astral-
nej transpozycji marzenia. Jedynie autor jedenastu piesni do tekstow
Micinskiego mogt siggnaé do wiersza, utrzymanego w tak gornej, tak
bezwzglednie abstrakcyjnej poetycznosci. Rzucony na tlo orkiestry
chor dodaje ustgpom tym wigkszej jeszcze barwnos$ci i blasku.
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W szeregu kompozycyj Szymanowskiego, poczetych w  duchu
»lechidkim®, staje wreszcie pierwszy jego religijny i wysuwajacy chory
na czoto wigkszy utwor: Stab at Mater, op. 53. Dzielo to po-
wstalo w zimie r. 1925—1926. Kompozytor opart je o tekst polskiego
ttumaczenia sekwencji $redniowiecznej, dokonany przez Jozefa Jankow
skiego. Wytyczna Szymanowskiego przy pisaniu tej muzyki byly na
stgpujace wzgledy: ,,musiala by¢ ona réwnie daleka od oficjalenj muzyki
liturgicznej, od jej wzniostego, skrzeptego akademizmu, jak roéwniez
daleka od mechanicznego postugiwania sig- autentyczna ludowa twor-
czo$cia w tej dziedzinie.“ Chodzito tu Szymanowskiemu o ,wewnegtrzny
eksperyment, o nadanie mocnych, zwigzlych ksztaltow czemus$, co w ta-
jemniczem zyciu duszy jest zarazem najbardziej redlnem i najbardziej
nieuchwytnem.“ Tak zadanie swoje scharakteryzowal kompozytor
w komentarzu do swojego dziela. Stab at Mater, napisane na nie-
wielka orkiestr¢, chor migszany i trzy glosy solowe (sopran, alt i bary-
ton) dzieli si¢ na sze$¢ czeSci. Podzial ten podyktowal Szymanow
skiemu jedynie instynkt i staranie o wyodrgbnienie z poetyckiej calosci
najbardziej charakterystycznych i kontrastujacych momentéw, ustawio;
uych w pewnej perspektywie, w ktorej rozbicie catoSci na oddzielne
fragmenty, nie przeczyloby wewnetrznej spoistosci utworu — jak to
podnosit sam kompozytor. Jedynie na podstawie pelnego przezycia
w sercu tekstu tej sekwencji pasyjnej mogt kompozytor utworzy¢ mu-
zyke o tak natchnionych pomystach, o tak niezmaconym, najczystszym
stylu religijnym 1 patosie. Wpatrzony w wysoki cel swojej kompozycji
uchronit si¢ Szymanowski w Stabat Mater przed wszelkim tanim efek-
tem, nie popadl ani razu w teatralny gest muzyczny, a cala kunsztow-
no$¢ techniczng ukryt w glebiach przejmujacej ekspresyjnosci tematow.
Jak we wszystkich innych swoich dzietach, tak i w tym utworze reli-
gijnym stanal Szymanowski na szczytach sztuki, dost¢pnych tylko dla
najsilniejszych i w naturze swojej najczystszych umystow. Jezeli wy-
pada mi powota¢ si¢ na zdanie autora wydanej w r. 1927-ym zwiezlej
monografji o Szymanowskim (ujmujacej caly jego dorobek artystyczny
az do tego roku), gdzie konstrukcje atonalnych watkow melodyjnych
Stabat Mater o serafickich znamionach zostaly okreslone jako odpo-
wiednik naszej epoki dla cudownego ,,Ave verum® Mozarta, niech mi
tez bedzie wolno przytoczy¢ tu stowa jednej z krytyk paryskich po
pierwszem wykonaniu dzieta Szymanowskiego na koncercie orkiestry
Lamoureux w marcu 1930. ,W chwili, kiedy nie oczekiwaliSmy juz
zadnych rewelacyj, zostaliSmy pokrzepieni dzielem istotnie nowem
i wielkiej pigknosci. Sktada si¢ ono z szesciu czgsci o zadziwiajacej
rownowadze. Wielka lamentacja powtorzona sze$¢ razy, bez przerwy



urozmaicona i potezniejaca. Wyraz jej przypomina nam chyba Berlioza
w jego wzniostem Requiem...”

Stworzywszy Stabat Mater odczul Szymanowski w dalszym ciggu
potrzebg artystycznego wypowiedzenia si¢ w rodzaju muzyki choro-
wej. W r. 1929 wydat Wielkop. Zw. Kot $piewaczych Szes§¢ piesni ludo-
wych Szymanowskiego na chor migszany 4 cappella. (Polska Piesn Lu-
dowa, zeszyt X.) Podobnie jak pie$ni, utwory fortepianowe i skrzyp-
cowe Szymanowskiego oznaczajg najwyzsze wzniesienie wspotczesnej
muzyki polskiej w danych rodzajach, tak tez te opracowania melodyj kur-
piowskich, dokonane przez Szymanowskiego, sa arcydzielami sui gene-
ris. Smialo$¢ w stosowaniu niewypréobowanych przedtem efektow, za-
rowno pod wzglgdem harmonicznym jak motywiki glosow,, jakby prze-
T. esiona z muzyki instrumentalnej Szymanowskiego na pole choralistyki,
wydata zachwycajace rezultaty. Kazda z tych pie$ni, stanowiacych
razem cykl peten kontrastyczno$ci w nastrojach, jest godna podziwu.
Wywotuje go w nas z jednej strony niestychane poglebienie sentymentu,
tkwigcego w danej piesni i odtworzenie tta nastrojowego w symfonicz-
nem rozwinig¢ciu tematu (Hej, wolki moje; Niech Jezus Chrystus — i Wy-
rzundzaj sie dziwce moje), drugi raz ogromne podniesienie pier-
wiastka rytmicznego pie$ni w stworzonych przez Szymanowskiego
'muzycznych scenach rodzajowych, kipiacych werwa 1 imponuja-
cych bogactwem $rodkéw technicznych opracowania (Bzicem kunia
i Panie muzykancie...) W pierwszych swoich kompozycjach choérowych
dat nam Szymanowski zaledwie probke tego, co sztuka jego bedzie mo-
glta wyda¢ na tern polu. Nie watpimy wigc, ze i w tym zakresie twor-
czo$¢ jego przysporzy muzyce polskiej dziel tak licznych i znakomitych
jak w kierunku liryki i muzyki instrumentalne;j. O

Dwoch starszych od Szymanowskiego kompozytoréow, ktérzy na
forum publiczne wystapili pozniej od niego, powigkszylo szereg polskich
pionierow postgpu muzycznego, chociaz tworczos$¢ ich znana jest w na-
szem spoteczenstwie tylko fragmentarycznie z dziet, niezupelnie moze
doskonale wyrazajacych istote ich talentow. Pierwszym =z nich jest
EUGENIUSZ MORAWSKI, urodzony w Warszawie w r. 1876-ym, uczen
Noskowskiego, przebywajacy od przeszto dwudziestu lat w Paryzu, skad
rzadko jedynie dochodza do nas odglosy jego tworczoscei i nieliczne tylko
utwory jego byly w kraju wykonane. W szeregu piesni Morawskiego
z czasOw przedwojennych, krotkich obrazéw symfonicznych (impresje
pod wpltywem chimer na Notre dame), wreszcie wigkszych kompozycyj
crkiestralnych (poematy symfoniczne: Vae victis, Fleur du mal, Don
Quixote, Nevermore) wystepowata zawsze ambicja kompozytora stwa-
rzania rzeczy nowych pod wzglgdem formy, czynnikow motywicznych
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i barwy dzwigkowej. Wspominamy Morawskiego na tem miejscu z racji
jego utworow lirycznych i dzieta symfonicznego ,,Symfonja Prometej-
ska®, zakonczonego choérami.

Poszukujacym stale za nieuzytemi sposobami wyrazu muzycznego,
i blakajacym si¢ po drogach, idacych w rozbieznych kierunkach, od
polskiego folkloru, przez egzotyzm dalekiego Wschodu do francuskiego
impresjonizmu i potudniowo-stowianskiej ludowosci, jest LUDOMIR
MICHAL ROGOWSKI. Urodzony w r. 1881-ym w Lublinie, ksztatcit si¢
Rogowski w Konselrwatorjum warszawskiem pod kierunkiem Noskow-
skiego, potem u Riemanna w Lipsku
i duzo pracowal nad poznaniem istoty
muzyki niemieckiej, wtoskiej i fran-
cuskiej w Monachjum, Rzymie i Pa-
ryzu. Od roku 1909 do 1912-go prze-
bywat we Wilnie jako kierownik or-
kiestry symfonicznej. Z tego czasu
pochodzi jego zbiér piesni ludowych
biatoruskich w liczbie okoto trzy-
dziestu na chér migszany. I pdznie;
poswigcat si¢ Rogowski w znacznej
mierze transkrybowaniu tematow
ludowych, zwtaszcza polskich, na
zespoty wokalne. Obecng orientacje
Rogowskiego na polu muzyki choro-
wej wyrazaja najlepiej dwie mate
piesni poganskie na chor mieszany.
oparte — jak i utwory liryczne ostat-
niej doby jego tworczosci — o teksty monosyllabiczne. Cata wogdle
produkcja Rogowskiego odznacza si¢ wyszukanemi $§rodkami tech-
nicznemi, co prawda niezawsze zupelnie o'ryginalnemi. Sktad jego
matych utworéw orkiestralnych jest czgsto powtérzeniem przykladow
znanych z nowszej muzyki francuskiej. Tej — niekiedy — ekscentrycz-
nos$ci jego inspiracji niezawsze odpowiada techniczne przeprowadzenie
idei. Wykonany w Warszawie przed kilkoma laty balet ,,Bajka“ wska-
zal wyrazriie braki na punkcie samego rzemiosta muzycznego tworcy tej
partytury. Jakie za§ warto$ci przedstawiaja opery Rogowskiego: ,,Ta-
mara“ z lat dawniejszych i nowa , Krolewicz .Marko® (libretto oparte na
legendach bohaterskich potudniowych Stowian) nie bylo mozna dotych-
czas stwierdzi¢. Jedna z ostatnich kompozycy; Rogowskiego jest mi-
sterjum p. t. ,,Cud $w. Blazeja“, napisane na zamodéwienie miasta Dubro-
wnika (folrma oratorjum). Dawniej za§ powstala Basn o $piacych ryce-
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rzach 1 Opowies¢ o $w. Wojciechu, obie kompozycje na chory, gtosy
solowe i orkiestr¢. . Rogowski rzuca obecnie w spoteczenstwo polskie
my$l upamigtnienia wielkich zdarzen historycznych miast polskich,
wzglednie uczczenia zastug wielkich ludzi tych miast za posrednictwem
takich dziet, jak jego Cud §w. Blazeja, majacy przypomnie¢ ludnosci Du-
brownika-Raguzy posta¢ i cnoty tego $wigtego. Przyczynki i szkice
estetyczne Rogowskiego, zebrane i wydane pod tytulem ,,Muzyka przy-
sztosci (w r. 1922-im) s3 w znacznej mierze powtorzeniem gloszonych
w latach powojennych haset w kierunku uniezaleznienia twoérczosci kom-
pozytoréw wspolczesnych od zasad estetyki klasycznej i romantycznej,
szczeg6lnie za$§ niektotrych mysli Busonlego z jego pisma p. t. En t-
wurf einer neuen Aesthetix der Tonkunst.

W imponujacej pod wzgledem rozmachu i 'plodnosci tworczosci
LUDOMIRA PORAJ -ROZYCKIEGO, ktorego catoksztatt dorobku
kompozytorskiego jest jedna
z glownych, pozytywnych
pozycyj wspodiczesnej muzy-
ki polskiej, czynniki ewolu-
cyjne tworzywa muzycznego
nie stanowig zasadnicze] war-
tosci jego dziet. Zarowno w
swoich poematach symfonicz-
nych: Stanczyk, Bolestaw
Smiaty, Krol Kofetua, Anhelli,
iak operach: Bolestaw Smia-
ly, Meduza, Eros i Psyche,
Casanova i Beatrix Cenci, czy
balecie Pan Twardowski
(dziele, ktoére po ,,Halce® Mo-
niuszki osiagnelo najwieksza
ilo$¢ przedstawien na scenie
W. Teatru w Warszawie
i bylo wykonane w licznych
teatrach zagranicznych) idzie
Roézycki szlakami nowoczes-
nej wprawdzie muzyki, jed-
nakze bez wyprzedzania swo-
jej- generacji, trzymajac si¢ ostroznie w szeregach zwolennikow
wyprobowanych juz S$rodkéw dzwigckowych. Wynikiem tego jest
pewien, zreszta bardzo szczesliwy, eklektyzm stylu Roézyckiego, za-
silony glownie wzorami Straussa i Puccintego, z pewna domieszka
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Debussy'ego, oo razem upodabnia styl jego do stylu Eugeniusza d‘Al-
berta, chociaz, zaleznie od rodzaju dzieta, jak n. p. Casanova,
nie trudno byloby w stylu Rozyckiego odnalezé jeszcze inne zna-
miona stylistyczne. Liryka Rozyckiego nosi na sobie wszelkie
cechy jego wielkiego talentu, ale nie wzbudza pelnego respektu, ani
glebszego przekonania dla poszczegdlnych jego piesni. W specjalnej
swojej rozprawie o Polskiej piesni artystycznej (Muzyka Polska, Mono-
grafia zbiorowa pod redakcja Mateusza Glinskiego) pisze dr. Seweryn Balr-
bag, ze ,,w piesniach Rozyckiego jest widoczng wielka tatwos$¢ koncepcji,
ale tez jednocze$nie i niezawsze wybredna konstrukcja. W piesniach naj-
wczesniejszych nie da si¢ zaprzeczy¢ prawdziwa i szczera nuta liryczna
ale zaro6wno technika, jak i charakter wyrazu nie sa w tych utwo-
idch nowe. Ostatnie pie$ni ,,Z erotykow® op. 51 nie odpowiadaja wig-
cej duchowi czasii“. Przeciwstawienia dla tego sadu, w jakiej§ glebiej
ujetej analizie pie$ni kompozytora, nie znajdujemy niestety — w serdecz-
nie skreslonej — monografji Roézyckiego pidora Adama Wieniawskiego,
ktéry w nastgpujacy sposob scharakteryzowat talent znakomitego mu-
zyka: ,,w dzietach Rozyckiego tkwi pierwiastek szczerego wzruszenia.
Wyprowdza on swdj $wiat muzyczny przedewszystkiem z wnetrza
swej duszy. Forma rodzi si¢ u niego z tre$ci wewngtrznej, z wlasnej
przezywanej intensywnej emocji, nie opiera si¢ o gotowe szablony
i, modne konwenanse. Ta uczuciowo$¢ jest najglgbszym rysem ducho-
wej organizacji Roézyckiego. Z uczucia, nie z wyrozumowania plynie
jego tworczos¢. Fantazja i stany duszy decyduja o tresci i o formie,
nadajac ideom muzycznym przekonywujaca moc suggestji.“ (Bibljoteka
muzyczna Gebethnera i Wolffa rfr. 3.)

Przyczynki Roézyckiego do choralistyki polskiej zawarty si¢ w jego
opus 48. Sa to trzy mate chory mieszane: Wiosna (stowa Stefana Wi-
twickiego), Kolysanka ludowa (tekst piosenki ludowej) i Piesn zeglarzy
(stowa Edwarda Stonskiego). (Wydawnictwo ,Lira Polska“, War-
szawa.) Sa to utwory, pisane jakby na marginesie wielkich zadan kom-
pozytorskich Rozyckiego, o fakturze bardzo skromnej, homofonicznej,
w ktorych gtowny interes polega na uzyskaniu obszerniejszych pta-
szczyzn barwnych za pomoca dlugo utrzymywanych, jednolitych har-
monii, majacych pomiedzy soba takze wiele podobienstwa. Niemniej
wykonanie ich wywotuje dobre wrazenie akustyczne. Jedynie ,,Wio-
sna“ wzbudza pewne watpliwo$ci artystyczne z powodu swojej zbyt
daleko posunigtej skromnosci melodyjnej. Biorac pod uwage stwo-
rzone dotychczas dzieta Rozyckiego, z posréd ktéorych kilka — jak
kwintet fortepianowy, Trio-rapsodja fortepianowa i sonata na wiolon-
czele i fortepian — wzbogacilo w wybitny sposob polska muzyke komna-
towa, inne za§ — jak koncert fortepianowy i drobniejsze kompozycje na
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ten instrument — stanowia powazny kapital instrukcyjnego repertuaru
pianistyki polskiej, mozemy przypuszczaé, ze do tworczosci choralnej
i lirycznej nie ma Rozycki naturalnej sktonnosci i1 rodzaje te bez
uszczerbku dla swojej sztuki i swojego talentu nadal bedzie raczej po
macoszemu traktowat. i

Stopien kultury autystycznej i aspiracyj tworczych, wspartych
0 wysoki poziom fachowego wyksztalcenia muzycznego, jaki daje si¢
tatwo stwierdzi¢ we wszystkich kompozycjach LUCJANA KAMIEN-
SKIEGO, stawia go w poblizu wymienionych ostatnio muzykéw na-
szych. Urodzony w r. 1885-tym
w Gnieznie, pozostawal Ka-
mienski przez znaczna czg$¢ zy-
cia w luznym jedynie stosunku
z muzyka polska,. przebywajac
w latach mlodzienczych i w dtuz-
szym okresie wieku meskiego
zagranica. Przeszed! studja mu-
zyczne u Filkego we Wrocta-
wiu, nast¢pnie u Maxa Brucha
1 Roberta Kahna w Berlinie. Jed-
noczes$nie ukonczyl fakultet filo
zoficzny uniwersytetu berlin-
skiego, na ktéorym w r. 1910-tym
uzyskat stopien doktora w za-
kresie muzykologji. Przez dzie-
si¢g¢ lat nastgpnych przebywat
w Krolewcu jako krytyk mu-
zyczny 1 pedagog. Do Polski
wrocit w roku 1920-tym. Zra-
zu byt kapelmistrzem operet-
kowym, pdzniej =zostal dru- Eucjan Kamienski
gim dyrektorem Konserwato-
rjum panstwowego w Poznaniu, wreszcie w r. 1922-im otrzymat ka-
tedr¢ muzykologii w Uniwersytecie poznanskim. Pomimo stanowiska
naukowego pos$wigca sic Kamienski w pierwszym rzedzie kompozycji.
W zakresie muzyki chorowej wydal Kamienski na chér meski utwor
p. t. Pobudka (z towarzyszeniem orkiestry detej), ponadto napisat na
chor zenski trzy utwory & cappella, osiem z towarzyszeniem fortepianu,
dwie kantaty na sola, chory migszane i orkiestr¢. Na tern jednak nie
konczy si¢ dzial chérowych utworéw w tworczosci Kamienskiego.
Wielka jego Symfonja Wielkanocna op. 23, wykonana po raz pierwszy
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na t'rzecim koncercie festivalu muzyki polskiej w Poznaniu w r. 1929-tym,
konczy si¢ poteznym chorem i solo sopranowem, przechodzac tem-
samem z rodzaju symfonji do rodzaju kantaty. (Przyktad IX-tej sym-
fonji Beethovena wywotat nasladownictwo — do pewnego stopnia —
u Antoniego Brucknera, ktory wprawdzie swojej 1X~tej symfonji juz nie
dokonczyt, ale zalecit ja wykonywaé¢ z wielkiem swojem Te Deum
jako ostatnig cze$cig i — szczegbdlnie — Gustawa Mahlera, ktory od wsta-
wek solistycznych i chorowych w swojej drugiej i trzeciej symfonji prze-
szedt do catkowicie juz kantatowej formy w oOsmej symfonji.) Monu-
mentalnie skoncypowane dzieto Kamienskiego wywotuje pordéwnanie
z Mahlerem, przedewszystkiem z jego potezna druga symfonja, ktorej
osig ideowa we finale jest takze motyw zmartwychwstania. Final sym-
fonji Kamienskiego opiera si¢ na temacie piesni Wesoty nam dzi§ dzien
nastal. Calo$¢ wywoluje silne wrazenie zaréwno gilgboka nastrojo-
woscig jak bogactwem S$rodkéw dzwigkowych, uzytych w symfonji.
Ustep chorowy, rozbudowany na niezmiernie masywnym poktadzie or-
kiestralnym, zamyka dziato triumfalnym epilogiem. Jest to najpetniejszy
przyktad moznosci Kamienskiego na punkcie muzyki chorowej. Szkoda
wielka, ze nie cala chorowa produkcja kompozytora jest nam dostgpna
z drukowanych wydawnictw. Oprécz wspomnianej Pobudki rozporza-
dzamy jedynie kapitalnemi pod kazdym wzgledem opracowaniami piesni
ludowych, dokonanemi przez Kamienskiego, — Bogato przedstawia si¢
liryka Kamienskiego. Najwigkszy — w Niemczech — rozgtos zdobyto 60
piesni Kamienskiego p. t. Arbeitslieder do wtasnych (niemiec-
kich w oryginale) stow kompozytora. Dziela si¢ one na piesni dziecigce,
rzemie§lnicze, wiejskie, domowe i pie$ni po robocie. Suty dzwickowo
i pod wzgledem technicznym bardzo wyrafinowany akompanjament for-
tepianu cechuje uktad czternastu polskich piesni ludowych Kamienskiego.
Probe oryginalnej nuty Kamienskiego w liryce polskiej przedstawiaja
znakomicie te dwie pie$ni, ktéore wydala ,,Muzyka*“ w dodatkach w roku
1925-'tym 1 1929-tym. Trafnie powiedziat Opienski, ze Kamienski ,,w bliz-
szem zetknigciu si¢ z ojczyzna odnalazt w sobie z latwoscia poczucie
rodzimych akcentow®. Swiadczy o tem przedewszystkiem piesn
»Kotem, o] kotem® (do stéw Rydla), peina niebywalej jurnosci i sar-
mackos$ci; $wietnie stylizowana .w duchu ludowym tematyke piesni
wspiera nieustgpliwie diatoniczny akompanjament. Z niewydanych do-
tychczas pie$ni Kamienskiego, z ktorych jednak znaczng czg$¢ mozna
byto juz pozna¢ z wykonania koncertowego, wymieni¢ nalezy: dziesigé
utworow w cyklu Hania, cztery Pies$ni huzara i dziesi¢¢ Piesni mitos-
nych Salomona. Ponadto zawiera teka kompozytorska Kamienskiego
kilka piesni solowych z towarzyszeniem orkiestry kameralnej i dwie
kantaty. Wykonczona oper¢ Kamienskiego ,,Damy i huzary“, podilug
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komedji Aleksandra Fredry, wlacza pewnie niedlugo opery polskie do
swoich repertuarow. W zakresie muzykologii ogtosit Kamienski wigkszg
prace o oratoriach Jana Adolfa Hassego (1912 po niemiecku) i kilka
drobniejszych rozprawek. Kamienski dziata takze jako krytyk mu-
zyczny w pismach poznanskich.

Z bardzo bogatej produkcji lirycznej WITOLDA FRIEMANNA,
obejmujacej okoto stu piesni, znamy zaledwie kilkanascie utworow.
Cztery piesni wydat Gubrynowicz, cztery Seyfarth we Lwowie, trzy
ukazaty si¢ w naktadzie Gebeth-
nera i Wolffa, jedna w dodatku
Muzyki, inne dostgpne tylko
w rekopisach. Witcild Friemann,
urodzony w Koninie ziemi Ka-
liskiej w r. 1889-tym, uczen Alek-
sandra Michatowskiego, Nos-
kowskiego 1 Siatkowskiego w
Konserwatorium warszawskiem,
nastepnie Jozefa Pembaura i Ma-
xa Regera w Lipsku i w Meinin-
gen, obecnie dyrektor panstwo-
wego Konserwatorium w Kato-
wicach, jest kompozytorem o
zdecydowanych tendencjach po-
stgpowych w formowaniu mysli
muzycznej i w §rodkach melodji
i harmonii. Przejawito si¢ to juz
w piesniach op. 17 1 19 (do stow
Kazimierza Tetmajera), wyste-
puje za§ bardzo silnie w pies-
niach op. 47 (do tekstow Ra Witold Frieman
bindranatha Tagore) i op. 53
(znéw do stéw Tetmajera). Zaliczenie Friemanna do tego odlamu
wspotczesnych kompozytorow, ktorzy staraja si¢ ,,nowoczesnym
jezykiem realizowaé¢ ideaty dawnych romantykéw jest moze stuszne,
ale nie w calej rozciagtosci. Kompozytor ten bowiem dochodzi w nie-
ktorych swoich utworach do tych czynnikéw harmonji i konstrukcji,
ktore sa wyktadnikami daleko posunigtego przewartoSciowania estetyki
mmantycznej na nowoczesng estetyke muzyki. Oprocz kilku wigkszych
dziet chorowych (Dwa psalmy do stéw Kochanowskiego, Hymn wol-
nosci, Wezwanie — do stow Wyspianskiego, Wiejskie zaloty, Brzozy,
Lwowskie Orleta, Piesn wolnosci i1 t. d.), utworzyt Friemann koncert
fortepianowy, sonat¢ na skrzypce i fortepian (Sonata polska), kilka kom-
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pozycyj na wiolonczele z tow. fortepianu, na flet z fortepianem i t. d.
Przewazna czg¢$¢ tych utwordéw, poznano na koncertach publicznych we
Lwowie w czasie kilkuletniego tamze pobytu Friemanna na stanowisku
profesora konserwatorium; obecnie moznos$¢ taka otworzyta si¢ w Kato-
wicach, na nowym terenie dziatalno$ci kompozytora. Tworczosé Frie-
manna stawia go w rzg¢dzie bardzo kulturalnych i ogarniajacych szerokie
horyzonty artystyczne kompozytoréw wspodtczesnych.

Jedna z tych osobistosci wspolczesnej muzyki polskiej, ktére w cza-
sach ostatnich zwracaja na siebie coraz wigksze zainteresowanie spote-
czenstwa, jest CZESLAW MAREK. Urodzony w Przemys$lu w roku
1891-ym, studiowal muzyke¢ najpierw w Lwowskim instytucie muzycz-

nym, gdzie juz w r. 1909-tym zostat

sam nauczycielem. Rownocze$nie byt

uczniem Niewiadomskiego, potem pra-

cowal pod kierunkiem Leszetyckiego

i Graedenera we Wiedniu, wkoncu za$

u Pfitznera. Od roku 1911-go wyste-

puje jako pianista (w Niemczech,

Szwajcarii, Francji), poswigca si¢ pe-

dagogii i kompozycji. Przebywa stale

w Zurychu. Wybitny talent tworczy

i suwerenng technik¢ kompozytorska,

wreszcie  wielkg powage  celow

artystycznych  stwierdza si¢ we

wszystkich — nielicznie drukowanych

i kilku cz¢$ciej wykonanych — wiek-

szych 1 mniejszych kompozycjach

Marka. W zakresie muzyki chérowe;j

datuje si¢ dziatalno§¢ Marka od roku

1911-go, w ktorym powstala kom-

Czestaw Marek pozycja p. t. Sursum corda. Juz ten
mlodzienczy, niedtugi, utwor §wiadczy

o uniezaleznieniu si¢ Marka od panujacego wtedy u nas stylu homofo-
nicznego. Silniej jeszcze wystgpita indywidualnos¢ Marka w nieco
pozniejszym fragmencie z Przed$witu i w Marszu zbdjeckim z roku
1912-go. (Fragment zdobyt nagrod¢ Lutni warszawskiej w r. 1912-tym,
Marsz — na pierwszym konkursje Echa w r. 1920-tym). Po wojnie
wrocit Marek do produkeji chorowej i za napisane w r. 1921-ym Wi-
dziadto uzyskal znowu nagrode Echa w r. 1922-gim. Swietnie wyzy-
skujaca tematyke kompozycja, do sléw Tetmajera, przedstawia si¢
jakby jaka$§ ponuro nastrojona symfonja wokalna. Nastepny poemat
wokalny Czestawa Marka: ,,Cyt! to gra $mier¢”“ (do stow Tetmajera,
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napisana w 1. 1924-tym) jest w znacznej mierze nawigzaniem do daw-
niejszych tradycyj choru meskiego, ulubionych efektow salowego .po-
pisu wyzszego glosu na tle dyskretnego akompaniamentu innych gto-
sow, przyczem takze tematyka tego utworu popada w =zaleznos¢ od
stylu Mendelssohna i Moniuszki (w ustgpie: O $mierci, pierwszy raz
w zyciu styszg...). Bardzo postgpowy w swoich utworach symfonicz-
nych (ze wymienimy Suite orkiestralng i1 Sinfonia brevis), niemniej
jak w mniejszych kompozycjach instrumentalnych, zdaje si¢ Marek
hotdowa¢ w pisanych od roku 1924-go utworach choralnych raczej kon-
serwatywnemu kierunkowi. mWyrazem tego jest ,,Pozdrowienie“, po-
chodzace z tego wtlasnie roku (stowa Tetmajera). Zapewnia to wpra-
wdzie kompozytorowi tatwiejszy dostgp do polskich chorow, jedno-
cze$nie za$ stwarza pewnag dysproporcje stylistyczna pomigdzy jego
symfonicznemi a wokalnemi kompozycjami. Po dziesi¢ciu dawniejszych
piesniach, z lat 1911—1917, w ktorych Marek kroczyl torem mig¢dzy-
narodowej mowy muzycznej z silng' domieszka idjomu niemieckiego,
powstat w ostatnich czasach zbidr p. t. Na wsi, w ktorym kompozytor
nasz uderzyl w nutg polskiej piesni ludowej. W dalszym szeregu utwo-
row Marka staja nast¢pujace kompozycje orkiestralne, jak: Serenada
wloska, Scherzo symfoniczne, dalej utwory fortepianowe (trzy preludia
i fugi), wreszcie sonata na skrzypce i fortepian. Kompozycje te nie maja
zadnego p'rogramu, nie pragng stwarza¢ w sluchaczu zadnych nastro-
jow lirycznych. Celem ich jest dzwigk sam w sobie i czysta konstruk-
cja muzyczna, chociaz podtozem rytmu i melodji jest tu czesto polska
muzyka ludowa. W granicach tak pojetej estetyki muzycznej zacho-
wuje Marek ostateczng czysto$¢ stylu.. Talent Marka, znajdujacego si¢
obecnie, w pelni twoérczych sit meskiego wieku, wyda z siebie niewat-
pliwie w dalszej produkcji szereg podobnie dojrzalych dziet, jak te,
ktore nazwisku jego utorowaly droge do stolic muzycznych Europy
i wzbudzily dla niego szacunek i uznanie. Polska Akademja Umiej¢tno-
sci w Krakowie odznaczyta Marka w r. 1929-tym nagroda fundacji Ja-
sienskiego i1 Lozinskiego.

Podobnie jak u Czestawa Marka wyraza, takze chorowa produkcja
ADAMA SOLTYSA — w slabszym stopniu od jego kompozycyj instru-
mentalnych zar6wno istote jego talentu, jak postgpowe tendencje jego
idei artystycznej, ktorych pelnym wyktadnikiem sa dwie symfonje
i sonata skrzypcowa. Urodzony w r. 1890-tym we Lwowie, jako syn
Mieczystawa, zostat po ukonczeniu gimnazjum uczniem berlinskiej Aka-
demji muzycznej, w klasie G. Schumanna. Rownocze$nie studiowal
w uniwersytecie muzykologi¢ i w r. 192lym uzyskat doktorat. Wro
ciwszy do rodzinnego miasta, zostat tu profesorem konserwatorium, po
$mierci za$ ojca, jako jego nastgpca, dyrektorem Towarzystwa muzycz-
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*nego i Konserwatorium. ,Ballada o trzewiczku zgubionym®“ na chor

meski i dwa glosy solowe (stowa Leopolda Staffa) i bardzo mite a wy-

kwintnie opracowane ,Nowe

latko*“ daja dobre wyobrazenie,

o kwalifikacjach Adama Sottysa

w zakresie sztuki choérowe;j.

W Trzech piesniach (wydanych

u Seyfa'rtha we Lwowie) ma

srodkowa, do stow R. Tagore:

Poranny ptaszek §piewa — zna-

miona wptywu Szymanowskiego

(z cyklu Pie$ni mitosnych Hafisa),

dwie za$ inne: Przyjs$cie i Przed-

wiosnie wskazuja na pewnego

rodzaju uleganie przyktadom Ry-

szarda Straussa, co w latach po-

wstania tych utworow (1916

wzglgdnie 1912) nie moze dziwic.

W kazdym razie utwory te s3

przekonywujacym dowodem li-

Adam Soltys rycznego takze powotania ta-
lentu Soltysa.

Z jednej wprawdzie tylko transkrypcji chérowej ,,Piesni kurpiow-
skiej mozemy jednak bardzo korzystnie oceni¢ technik¢ pisania na ze-
spol mieszany MATEUSZA GLINSKIEGO (w dodatku do Muzyki
w r. 1929-tym). Przypuszczamy, ze jest tylko kwestja niedalekiego
czasu wypowiedzenie si¢ kompozytorskie tego wybitnie inteligentnego
i powaznie wyksztalconego muzyka (urodzonego w Warszawie w roku
1892-im, ucznia Barcewicza i Siatkowskiego, pozniej Glazunowa i Cze-
repnina), ktory dotychczas zaslugiwal si¢ okoto muzyki polskiej i ruchu
muzycznego glownie dziatalnoscia organizacyjno-wydawnicza, jako
redaktor prawdziwie na europejskim poziomie utrzymanego miesi¢cz-
nika Muzyka i tomikéw Bibljoteki Muzycznej Gebethnera i Wolffa.

Pomimo wszystkich pozorow klasycznosci form i zwtaszcza tech-
niki kontrapunktycznej, jaka odznaczaja si¢ kompozycje KAZIMIERZA
SIKORSKIEGO i umilowania muzyki odlegtych epok, ktére prowadzi go
do wypracowywania baséw cyfrowych starych zabytkow muzyki pol-
skiej dla celow nowych publikacyj, musimy zaliczy¢ kompozytora tego
do grupy pionieréw postgpowych haset muzycznych. Kazimierz Sikor-
ski urodzit si¢ w 1. 1896-tym w Zurychu. Ukonczyt kurs kompozycji
Szkoty muzycznej im. Chopina w Warszawie. Studja uniwersyteckie
przechodzil w Warszawie, w muzykologii za$§ byt stuchaczem prof.
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Chybinskiego we Lwowie. Obecnie jest cztonkiem grona nauczyciel-
skiego Konserwatorium w Warszawie; prowadzi tu klasy harmonji,
kontrapunktu 1 inStrumentacii.
Tworczos¢ Sikorskiego skiero-
wata si¢ glownie ku wielkim for-
mom instrumentalnym. Na do
tychczasowy jego dorobek arty-
styczny sktadaja si¢ dwie sym-
fonie, suita orkiestralna, dwa
kwartety smyczkowe 1 jeden
sekstet smyczkowy. Jedynym
przyczynkiem Sikorskiego w
dziedzinie muzyki chorowej jest
opracowanie pigciu piesni ludo-

wych: Wierzba, — Pognala
dziewczyna, — Jakze nie mam
smutna by¢, — Na pastwisku, —

0Oj, lulajze, lulaj, (Poznan 1929,

Wielkop. Zw. Kot Spiewaczych)

Zbiorek ten odznacza si¢ pomy-

stowa faktura doswiadczonego

polifonisty, ktory na tlo znakomi-

cie wybranych, prawdziwie sar-

mackich motywow ludowych Kazimiers Sikorski

rzucit $wietnie w duchu sielskiej

prymitywnosci muzycznej utrzymane harmonje i imitacyjne filigrany.
Jako wspotredaktor i wspotwydawca Wydawnictwa Dawnej Muzyki
polskiej Stowarzyszenia Mitosnikow Dawnej Muzyki — zastuzyl sig
Sikorski wzorowem wypracowaniem baséw cyfrowanych w kilku kom-
pozycjach dawnych naszych mistrzow, mianowicie Pekiela, Szarzyn-
skiego i Mielczewskiego.

Coraz stabszy prad produkcji chérowej przeplywa przez tworczos¢
mlodszej i najmlodszej generacji muzykow polskich postepowego obozu.
Tak przynajmniej nalezy wnosi¢ z nader matej liczby znanych nam wy-
dawnictw tego rodzaju utwordéw i bardzo rzadkich wiadomosci o wyko-
nywaniu tych kompozycyj na koncertach publicznych. Nie znamy wcale
utworéw na zespoty wokalne TADEUSZA JARECKIEGO, niewatpliwie
najwybitniejszego umystu kompozytorskiego obok Szymanowskiego we
wspolczesnej muzyce polskiej, autora arcydoskonalego kwartetu smycz-
kowego op. 21, odznaczonego nagroda Polskiej Akad. Umieje¢tn. w Krako-
wie w r. 1923-cim, kilku pie$ni z towarzyszeniem tria fortepianowego,
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kompozycyj symfonicznych i t. d., ktéorego muzyka pelna osobistej in-
wencji dochodzi do ostatnich granic zdobyczy sztuki dzisiejszej na punk-
cie emancypacji czynnikow tworzywa muzycznego od dawniej obowia-
zujacych 4 krepujacych swobode rozwoju muzyki norm estetycznych.
Jarecki, urodzony we Lwowie w r. 1889-tym, uczen najpierw Niewia-
domskiego, potem Tanjejewa w Moskwie, zyje obecniec w Nowym
Jorku. — Nie znamy takze zadnego utworu choérowego glosnego dzi$
w $wiecie kompozytora ALEKSANDRA TANSMANA, urodz, w Lo-
dzi w r. 1897-ym, ucznia naprzéd Gawronskiego, potem Piotra Rytla
w Warszawie. Tansman ma w swoim dorobku kompozytorskim znaczna
ilos¢ wszedzie wykonywanych dziel instrumentalnych, komnatowych
i symfonicznych, oper¢ p. t. ,,Noc kurdyjska®, balet i szereg pie$ni. Ar-
tystyczny program Tansmana zamyka si¢ w wypowiedzianem w naste-
pujacych slowach ,,pragnieniu potaczenia w sztuce swojej polskiej uczu-
ciowosci z nowoczesnym dynamizmem®. Trudno program ten w calej
rozcigglos$ci zastosowaé jako normatyw do wszystkich utworow Tanns-
mana, z ktorych niektéore maja zupelnie wyraznie okreslony cel przenie-
sienia nas w sfer¢ daleka od polskiej uczuciowosci, n. p. w sfer¢ japon-
skiego egzotyzmu, jak to ma miejsce w O$miu piesniach japonskich.
Trudno t¢ uczuciowos¢ odnalez¢ takze w Cinq-Mélodiesiw Deux
Chansons, w ktorych jednakze chciwie wylawiamy piesciwe brzmie-
nia wyszukanego akompaniamentu, utworzonego z najbardziej kaprys-
nych i frapujacych przeciwstawien S$cistej tonalnosci i naj$mielszej po-
litonalnoséci. Produkujacy z ogromnym impetem kompozytor, wtadajacy
znakomicie wszystkiemi arkanami kunsztu, wyrafinowany do najwyz-
szego stopnia w swoich artystycznych zamierzeniach, a jednak peten
zdrowego instynktu i §wiezo$ci, zdobywa Tansman coraz wigksze i za-
stuzone powodzenie w Europie i Ameryce.

Zwracajacy na siebie uwage jako kompozytor symfoniczny, dr.
TADEUSZ SZELIGOWSKI, urodzony we Lwowie w r. 1896-tym, ale
czgstokro¢ uwazany za Wilnianina, dokad go zawiodla — porzucona na
korzy$§¢ muzyki — karjera prawnika, nie dal si¢ jeszcze pozna¢ w zakresie
muzyki chérowej, chiciaz napisat juz kilka utworéw na zespoty wokalne
(Pogrzeb Kiejstuta i opracowania choéralne ludowych piesni litewskich).

Dopiero JAN ADAM MAKLAKIEWICZ, urodzony w r. 1899-ym
w Chojnatach powiatu skierniewickiego, nalezacy do najwybitniejszych
muzykéw tworczych miodszego pokolenia polskiego, objawia wigksze
zainteresowanie dla kompozycji choérowej. Na razie mozemy zdaé sobie
sprawe z danych talentu Maklakiewicza w tym kierunku jedynie z do-
stepnego nam zbioru pigciu piesni ludowych, opartych w czedci na za-
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pisach L. Schillera. Na cykl ten sktadaja si¢ nastgpujace piesni: Dzwo-
neczek, — Namawianie, — Z fujareczka, z bgbnem, — Miotem jo” dzie-
wecke (melodia kurpiowska), — Leciaty gasanki (melodja kurpiowska).
Z tych chorow Maklakiewicza wynurza si¢ co$ jakby wspomnienie sta-
rej francuskiej ,,chanson® programowej Clementa Jannequin'a z pierw-
szej potowy XVI-go wieku z jej bogactwem szczego6tow illustracyjnych
i efektow w instrumentalnym duchu. — Dalszym przyktadem stosunku Ma-
klakiewicza do choralistyki jest jego symfonja ,,Swigty Boze* z chérem
i solo barytonowem. O dziele tem, wykonanem po raz pierwszy na
koncercie Filharmonii warszaw- >

skiej w lutym 1928-go roku, pisat

Karol Szymanowski w nastepu-

jacych stowach: ,jogromny ze-

spot, wielka orkiestra, chr,

$§piew solo, organy, réznorodne

te elementy podporzadkowane sa.

surowej dyscyplinie, idg w stroj-

nym szeregu, nie wylamujac si¢

z pod tworczego nakazu, okre-

$lajacego zasadniczy ich kierunek

konstruktywny, formotworczy

charakter utworu jest oczywisty.

Zadnej improwizacji, zadnej checi

latwego dotarcia do serca pu-

blicznosci. Ascetyczny niemal

chtéd i powaga znamionujg to

mtodziencze dzieto.. 1 to jest

zrédtem radosci dla tych, ktorym

drogi jest dalszy rozwdj muzyki

naszej. Dzieto to bowiem, pod-

kre§lajac w najglebszym swym Jj. 4. Maklakiewicz

wyrazie  kategoryczna  swa

rasowa polsko$¢, w dziedzinie métier stoi na europejskim poziomie,
to znaczy nie przeciwstawia si¢ z t¢pym zaSciankowym uporem
wspotczesnym, ogdlno-ludzkim zdobyczom, lecz przeciwnie: idzie
wytrwale 1 $wiadomie po linji wzbogacenia ich wartosci. Jest to,
zdaniem mojem, jedyna formula rozwiazujaca zagadnienie dzisiejszej
polskiej tworczosci®“. — W re¢kopisie znajduja si¢ jeszcze nastepujace wo-
kalne kompozycje Maklakiewicza: Ojcze nasz — podwdjna fuga na chor
mi¢szany i1 mata orkiestre, — .cztery piesni z orkiestra, — duet na dwa
soprany z towarzyszeniem fletu, altowki i harfy, piesni z akompanjamen-
tem fortepianu. Mata probka liryki Maklakiewicza jest piesn ,,Du bist
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wie eine Blume® (do znanych slow Heinego), wydana w dodatku
do Muzyki w r. 1928-ym. Ale probka ta nie pokrywa si¢ w calosci ze
stylem kompozytora, ktoéry nosi na sobie wszystkie znamiona wspoét-
czesnosci $rodkoéw, przyczem dominujagcym w nim jest wpltyw Szyma m
newskiego az do jego trzeciej Symfonji wlacznie. — Maklakiewicz byl
uczniem Konserwatorium warszawskiego i uzyskat dyplom klasy kom-
pozycji Komana Siatkowskiego, poczem przez jeden rok pracowatl jesz-
cze pod kierunkiem Pawta Dukas'a w Paryzu w Ecole normale de
Musique. Obecnie jest profesorem Konserwatorium warszawskiego
i wyktada tu harmoni¢ nowoczesng. Na stanowisko to zostal xowotany
przez Szymanowskiego. — Z innych utworéw Maklakiewicza mozna
bylo dotychczas poznaé, dzigki wykonaniu koncertowemu przedewszyst-
kiem Koncert - fantazje na fortepian, glos sopranowy i orkiestr¢ op. 23
(V-ty koncert Festivalu muzyki polskiej w Poznaniu 1929).

Na samo zakonczenie tego przegladu naszego dorobku w zakresie
muzyki chérowej i lirycznej, ktory zawdzigczamy wspodiczesnym kom
yozytorom polskim, zwracamy si¢ z goragcym apelem do szeregu tych
muzykow, w ktorych talentach spoczywa najblizsza juz przyszto$¢ na-
szej tworczosci muzycznej, a ktérych nie moglismy wtaczy¢ do tej pracy
z tej prostej przyczyny, ze albo nic nie napisali dotychczas dla zespotow
wokalnych, albo utwory swoje chowaja zazdro$nie w tekach kom-
pozytorskich. Nie przeoczamy naturalnie takze trudnosci, jakie
pi¢trza si¢ przed kompozytorem polskim, ktéry pragnie utwor swodj wy-
da¢ lub publicznie wykonaé. Swietnie rozwijajace si¢ polskie zwigzki
$piewacze na catem terytorium Ojczyzny, coraz liczniejsze wydawnic-
twa chorowe, powotane przez nie do zycia, sa r¢kojmia, ze wtasnie cho-
rowe utwory kompozytorow naszych mtodego i najmtodszego pokolenia
moga liczy¢ na wykonanie i publikacje, przynajmniej w formie litogra-
ficznej. Kompozytorowie nasi powinni sobie u§wiadomi¢, ze ich wokalne
utwory trafiaja do najszerszych sfer naszego spoleczenstwa, w najsil-
niejszym moze stopniu przyczyniaja si¢ do budowy naszej kultury mu-
zycznej 1 ze, dzigki -rozlicznym okoliczno$ciom spolecznym, towarzy-
szacym akcji chodralnej, maja mozno$¢ wzglednie najdtuzszego prze-
trwania. Oczekujemy wigc, ze, kiedy przyjdzie pora urzadzenia najbliz-
szego powszechnego zjazdu S$piewaczych zwiazkow polskich i wydania
z tego powodu nowej ksiegi pamiatkowej z nowym bilansem naszej pro-
dukcji chorowej, znajdziemy juz w niej oméwienie tworczosci chorowe;j
nastgpujacych kompozytorow, ktorych talenty ztozyly dotychczas tak
powazne dowody swoich moznosci i dobrg stanowig wroézbe dla przy-
sztych kart historji naszej muzyki, mianowicie: Piotra Perkowskiego,
Gotfryda Kasserna, Michata Kondrackiego, Jerzego Fitelberga, Szymona
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Walewskiego, Pawta Kleckiego, Karola Rathausa, Feliksa Labunskiego,
Alfreda Gradsteina, Kazimierza Witkomirskiego, I Sternickiej - Niekra-
szowej, a nie braknie tam pewnie takze charakterystyki kompozytorskiej
nowych, nieznanych jeszcze dotychczas muzykow, na ktorych czekamy
z nowemi nadziejami w sercu.
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Historja powstania pomnika St Moniuszki
w Katowicach.

Dziato si¢ na Walnem Zebraniu Delegatow Zwiazku Slaskich Két Spiewa-
czych w dniu 17 marca 1929 roku, gdy Dyrektor Instytutu Muzycznego a zarazem
dyrygent zwiazkowy p. St. M. Stoinski przy omawianiu programu Ogolno-
stgskiego Zjazdu Spiewaczego, majacego sie odbyé w Zielone Swiatki 1930 roku,
rzucit mys$l ufundowania pomnika Moniuszki i odstonigcia takowego podczas
uroczysto$ci zjazdowych.

Wniosek, poparty goracem .przemoOwieniem projektodawcy, wywotatl
wséréd zebranych w liczbie 180 delegatow nieopisany zapal. Przyjeto takowy
bez dyskusji i zaakceptowano wsrdd ozywionych oklaskéw, aczkolwiek nie-
jeden uwazaé musial ch¢é ufundowania pomnika wylacznemi sitami $piewakow
za rzecz $miatg i trudng do wykonania.

Zachgceni pigknym przyktadem projektodawcy, ktory jako pierwszy za-
deklarowal na budowe¢ pomnika 100 zlotych, zebrani poszli jego $ladem, dekla-
rujac rownie powazne kwoty, tak iz fundusz budowy w tym pierwszym dniu

zbiorki wynidst 2575,— ztotych. Spis tych pierwszych ofiarodawcow jest na-

stepujacy:
Dyr. St. Stoifiski 100,— zt.
,Rota“ Krél. Huta 200,— ,,
Okreg Krél. Huta 200,—' ,,
Okreg .Wodzistaw 100,— ,
P. Zdziarko6wna 25—
,Harmonia“ Mikotow 100,—
Okreg Mikotow 200,— ,,
Okreg Nowa Wie$ 300,-
Choér im. Ligonia Bogucice SO,—
,Echo“ Katowice 200,—
»,Harmonja“ Nowy Bytom 100,— ,,
Okreg Mystowice 100,— ,,
P. Jochymczyk, Katowice 50—
Okreg Cieszyn 100,— ,,
»~Harmonja“ Wielkie Hajduki 200,— ,

161



LSicrwiczek* Wielkie Hajduki 100,— =zt

,Lutnia® Pawlow 50— .,
Chor Kolejowy Katowice 100.—
»,Halka“ Zal¢ze 100— ,
Choér im. Moniuszki Krol. Huta 150— ,,
,Jedno$é“ Krol. Huta 50,— ,

Razem 2575.— zt.

Précz tego nauczyciel p. Wi Wigctaw z Woli zadeklarowal 1 procent

calorocznej pens;ji.

Dalsze losy projektu zalezaly juz prawie wytacznie od Wydziatu zwiazko-
wego, ktory si¢ budowa pomnika nietylko gorliwie zaopiekowal, ale =— znowuz
z inicjatywy dyr. Stomskiego — zdecydowal samorzutnie na wysitek daleko
wigkszy anizeli to przewidywat pierwotny projekt. O okazalym pomniku na
jednym z placow miejskich poczatkowo mowy nie byto, gdyz pierwszym zamia-
rem bylo ufundowanie mniejszego pomnika lub wigkszego biustu nie§miertelnego
tworcy ,Halki“; biust projektowano ustawi¢ w kuluarach Teatru Polskiego
w Katowicach, wzglgdnie zewnatrz gmachu. Przedsigbiorczos¢ dyr. Stoinskiego
rychto sobie wytkneta cele szersze, zwlaszcza, gdy i wsiréd Wydziatu Zwiazku
znalezli si¢ ludzie, ktérych zdaniem skromny pomnik w ramach pierwotnie
zakre§lonych nie odpowiadal znaczeniu i potgdze organizacji, ktorej czlonkowie
ztozyli juz niejednokrotnie dowody wielkiej ofiarno$ci nietylko na cele wewngetrz-
no-organizacyjne, lecz i na inne -cele spoleczne i narodowe.

Juz na jednem z najblizszych zebran (27 czerwca 1929 roku) zadecydowat
Wydziat Zwiazku prawie jednoglosnie budowe¢ pomnika wigkszego z postacia
Moniuszki conajmniej 2 metry wysoka.

W celu zebrania potrzebnych funduszy rozestano do wszystkich Kot
zwigzkowych listy sktadek, zalaczajac do S$piewakoéw odezwe z apelem o jak
najobfitsze ofiary. Pierwsze Koto, ktore zwrocilo wypeilniong liste i wplacilo
pierwsza kwote gotéowka byto Towarzystwo $piewu ,Feniks“ Zory.

Po przeprowadzeniu przedwst¢pnej korespondencji ze znana odlewnia
warszawska zdecydowal si¢ Wydzial Zwiazku powierzy¢ wykonanie modelu
znanemu na gruncie $laskim rzezbiarzowi p. Chorembalskiemu, ktory si¢ zabrat
gorliwie do pracy i juz wkoncu pazdziernika przedstawil pierwszy projekt
w miniaturze. Model ten z wszystkich dalszych i pdzniejszych projektow okazat
si¢ najudatniejszy i byl pierwowzorem obecnie stojacego' pomnika.

Wykonanie odlewu powierzono firmie ,Mikotowskie Zaktady Metalurgi-
czne“ w Mikotowie, ktora juz kilka pomnikow wykonata i mogta si¢ wykazac
odpowiedniem doswiadczeniem. Decydowal tu rowniez wzglad na bliskos¢
Mikotowa, co dawato mozno$¢ tatwego porozumiewania si¢ i kontrolowania
postepu prac.

Nieoczekiwane trudno$ci napotkal Zwiazek przy staraniach O uzyskanie
odpowiedniego miejsca pod pomnik. Do Magistratu miasta Katowic wystosowano
odpowiednia prosbe juz w konou maja 1929 roku. Z uznaniem podkresli¢ nalezy
zyczliwe w kwestji pomnika stanowisko p. prezydenta miasta Dr. Kocura, radcy
miejskiego p. inz. Sikorskiego', oraz dyrektora ogrodéw miejskich p. Salmana.
Niestety, pewna cz¢§¢ dalszych cztonkow bylego Magistratu — jak rowniez
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Komisja Urbanistyczna miasta Katowic okazywali dziwna oboje¢tnos¢, wskutek
czego trwalo prawie .11 miesigcy, mim kwestja miejsca doznala pomyslnego
zalatwienia.

Pierwszej propozycji Zwiazku o zezwolenie na wystawienie pomnika na
placu Miarki Magistrat powaznie nie 'rozpatrywal, gdyz wystawienie na tym
placu pomnika nie mialo by¢ zgodne z 6wczesnemi planami rozbudowy miasta.
Natomiast zaproponowano Zwigzkowi ustawienie pomnika przed bylym gmachem
Wojewodztwa, gdzie obecnie jest siedziba Konserwatorium Panstwowego'. Dla
Zwiazku propozycja taka byla absolutnie nie do przyj¢cia i to z wielu zasadni-
czych wzglgdow. Pomijajac fakt, iz Konserwatorium w swem obecnem lokum jest
poimieszczome tylko tymczasowo 1 zapewne predzej czy poOzniej przeniesione
zostanie na inne miejsce, do wtasnego gmachu, walace ci¢ ptoty i place budowla-
ne naokolo obecnego Konserwatorium nie sg odpowiedniem otoczeniem dla
pomnika budowanego z groszowych sktadek spoteczenstwa. Zreszta miejsce jako
takie bylo zupelnie niewystarczajace na wystawienie' pomnika wigkszych roz-
miardéw.

Widzac rosngce trudnosci wystalt Zwiagzek delegacje do przedwcze$nie
zmartego biskupa ks. dr. Lisieckiego oraz do proboszcza kosciota N. P. M.
ks. kanonika Szramka, z prosba 'o zezwolenie na ustawienie pomnika w parku
przylegajacym do kosciota N. P. M. od ulicy Marszatka Pitlsudskiego. Prosba
ta (zostala potraktowana nadspodziewanie zyczliwie i bylaby w razie potrzeby
niewatpliwie bez wigkszych trudnosci przychylnie zalatwiona. Odstapiono jednak
od dalszych krokéw w tym kierunku, gdyz w migedzyczasie Magistrat wystapit
z nowemi propozycjami, ofiarujac do dyspozycji park Kosciuszki wzglednie plac

Andrzeja.
Plan ustawienia pomnika w parku Kos$ciuszki — aczkolwiek w zasadzie
z zyczliwos$cia przyjety — nie uzyskal aprobaty z powodu zbytniego oddalenia

parku od S$réodmie$cia, wskutek czego utrudnione byloby zwiedzanie pomnika
(zwlaszcza w zimie).

Plac Andrzeja budzit z réoznych przyczyn powazne zastrzezenia, jednakze
byl poza placem Miarki prawie jedynym placem miejskim w $§rédmiesciu nada-
jacym si¢ do wystawienia okazatego pomnika. Z konieczno$ci przeto projekt
przyjeto, nie ustajac w zabiegach o uzyskanie innego miejsca. W migdzyczasie
opinja publiczna oraz prasa takze zaczg¢ly poruszaé¢ sprawe¢ miejsca. Uzyskano
wskutek tego, iz Magistrat w swym nowym sktadzie jeszcze raz sprawe¢ grun-
townie zbadal, wyznaczajac wkoncu plac Miarki jako najlepsze miejsce.

Powazne trudnosci napotkal Zwiazek w staraniach o zaakceptowanie przez
miarodajne czynniki modelu pomnika wykonanego przez p. Chorembalskiego.
Odnosny wniosek Zwiazku zatatwiono odmownie, uzasadniajac sprzeciw tern, iz
nalezy przedtozy¢ kilka projektow do wyboru, wzglednie ustali¢ specjalng Jury,
ktora zadecyduje o wyborze najlepszego modelu. Warunek ten zostal przez
Zwiazek przyjety i rychto zrealizowany, tak, iz w krotkim czasie staly do oceny
4 projekty. Jury ztozono w mysl wskazéwek konserwatora slaskiego przy Woje-
wodztwie nastgpujaco:

Przedstawiciel Wojewodztwa p. Dr. Dobrowolski,

Przedstawiciel Zwiazku Plastykow w Krakowie p. prof. Karol Hukan
z Krakowa,
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Przedstawiciel Zwiazku Architektow na Slasku p. im. T. Michejda z Ka-
towic,
Przedstawiciel Zwiazku Slaskich Malarzy i Plastykow p. Stan. Ligon

z Katowic,
Historyk sztuki p. Dr. Jerzy Dotorzycki z Krakowa,
Przedstawiciel Zwigzku §i. Kot Spiewaczych p. prof E. Imiela z Katowic.
Inicjator budowy pomnika dyr. St. Stoinski z Katowic.

Jako dalsi cztonkowie Jury byli przewidziani: muzykolog p. Dr. Z. Jachi-
mecki z Krakowa oraz przedstawiciel Magistratu miasta Katowic p. inz. Sikorski.
Obaj z powodu przeszkdd nie wzigli udziatu w zebraniu Jury, ktére w dniu 18-go
grudnia 1929, pO‘szczegdtowem rozpatrzeniu wszystkich projektow, jednogtosnie
uznato-, iz ,,projekt wyobrazajacy posta¢ Moniuszki na cokole zdobnym motywem
organdw zasadniczo nadaje si¢ do wykonania, -po skorygowaniu pewnych szcze-
gotow figury i po prébnem wystawieniu coko-tu oraz lekkiej karekturze stopni“.

Uczyniwszy zado§¢ wymaganiom wtadz i solidaryzujac si¢ z zaleceniami
Jury, Wydzial Zwiazku polecit przystapi¢ do rozpoczgcia prac, gdyz z powodu
wyzej opisanych najrézniejszych -trudnos$ci stracono kilka miesigcy cennego czasu
1 zachodzita obawa, iz pomnik nie bgdzie gotowy w okreslonym czasie.

Wykonanie cokotu powierzono firmie A. Cepok w Krolewskiej Hucie, ktora
.do wykonania catej podstawy pomnika miata uzy¢ sztucznego granitu, odpornego-
na niszczace wplywy kwaséw jakiemi powietrze na Slasku jest nasycone.

Wykonanie fundamentéw powierzono p. Kruszowi, budowniczemu miej-
skiemu, a zarazem wiceprezsowi Zwigzku Sl. K. Spiewaczych. P. Krusz wywigzatl
si¢ ze swego zadania ku zadowoleniu Wydziatu, gdyz wykonujac prace tylko za
zwrotem kosztow nie obcigzal zbytnio funduszow budowy pomnika.

Najwazniejsza troska Wydzialu Zwiazku bylo oczywiscie zebranie $rod-
kéw materialnych potrzebnych na wykonanie dzieta. Dowody ofiarno$ci ztozone
na Walnem zebraniu delegatow i liczne ofiary, ktéore zaczely wplywaé w na-
stepnych miesigcach z gorliwszych Kol nie mogly starczy¢ na zebranie sumy
potrzebnej na budowe¢. Wobec tego w mys$l -rzuconego przez dyr. St. M. Stoin-
skiego hasla przystap-icno do zorganizowania koncertéw, z ktéorych dochéd miat
zosta¢ przeznaczony na pomnik. Pierwszy koncert urzadzilo Towarzystwo ,,Ogni-
wo* Katowice pod batuta Dyr. Sto-inskiego, ze wspotudziatem orkiestry Zwiazku
Zawodowych Muzykéw. Koncert ten pomnozy!l fundusz budowy o przeszto
2 tysiace zlotych. Podobne koncerty urzadzono jeszcze w wielu innych miejsco-
wos-ciach, prawie wsze¢dzie ze wspotudziatem ,,Ogniwa*“, ktore ofiarnoscig i bez-
interesowna pomocg w urzadzaniu tych imprez walnie przyczynito si¢ do po-
wodzenia materialnego wielu koncertow.

W kilku koncertach pomagal bezinteresownie pianista pro-f. Juljan Lewinger
z Katowic, w innych p. Tworzéwna (fortepian), p. Stefanja Barwinska, p. Poczyn-
kowna i p. Stachowski ($piew solowy).

Choéry urzadzajace koncerty przewaznie réwniez wykazaly wiele ofiarno,sci,
dzigki -czemu wszystkie koncerty daly ogoétem kwo-t¢ okoto 6000 zlotych. I tak
znaczniejsze sumy przynios-ty imprezy w Zalgzu, Mystowicach, Nowej Wsi,
Nowym Bytomiu, Rozdzieniu, Siemianowicach, Zatgskiej Hatdzie, Bielsku, Swig-
tochtowicach, Krol. Hucie itd.
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Ogodlna kwota dotychczas zebranych skladek wynosi przeszio 20 tysigcy
ztotych. Oczywiscie, iz wysitki Zwiagzku nie wszedzie na Slasku spotykaty si¢
z nalezytem zrozumieniem i poparciem. Byly Kota, ktore daly przyktady wprost
podziw budzacej ofiarnosci, byty takze i takie, ktére najmniejszym datkiem nie
umiaty dowie$§¢, iz rozumieja obowiazki, wynikajace z przynalezno$ci do Zwiazku
majacego zadania czysto kulturalne, narodowe i spoteczne

Ponizej podajemy dokladne zestawienie wszystkich

budowg¢ pomnika wptyngty do dnia 15 maja br.

Okreg katowicki — z koncertu
,Ogniwo*“ Katowice ogolem
Tow. im. Chopina Siemianowice
Tow. im. Ks. Damrota Katowice
Kolejowe Kotko Katowice

Choér meski ,,Lutnia®“ Zal. Hatda
Choér meski im. Ligania Bogucice
Tow. ,Halka“ Zalgze

Choér meski ,,Echo“ Katowice
Tow. im. Chopina Zatgze

Tow. im. Mickiewicza Zawodzie
Tow. im. Wandy Mata Dabrowka
,Harmonia“ Jozefowiec

,Lutnia®“ Ligota

Tow. im. Kosciuszki Brynow
Tow. §w. Cecylji Dab

Kop. Richter Siemianowice
,Lira*“ Bogucice

Mickiewicza Welnowiec
»Jednos$c¢“ Siemianowice

Tow. Kasyno Siemianowice

Z koncertu w Bogucicach (oba chory)

Okreg nowowiejski — z 2 koncertow
»,Harmonja“ Nowy Bytom

Tow. im. Paderewskiego, Zgoda
Chor goérniczy kop. Pokdj Nowy Bytom
»Stowiczek“ Nowa Wie$

Chér meski ,,Echo® Bielszowice
Tow. im. Chopina Orzegdow
»Polonia“ Lipiny

»Stowiczek“ Ruda

»Wolnos§¢*“ Bykowina

,Echo“ Chebzie

oLutnia“ Nowa Wie$

LJutrzenka“ Bielszowice
»Skowronek“ Kochtowice

Tow. im. Wandy Bielszowice

Tow. $§w. Cecylji Kochtowice

sktadek,

425.—
3031.59
429.40
450.61
425 —
w365—
270.50
250,—
250.—
173.50
164.—
162—
119.35
106.—
90,—
86.—
50,—
36,—
21.75
20—
17—
75.40

1649.53
362.70
300.25
250,—
200,—
122.—

53.50
52.50
42.10
30,—
20—
19.30
18—
18—
10—

5.20

28
”
”
”»
”»
”»
”»
”»

”»

”»

”»

do przeniesienia:

ktére na

7018,10 zi.

3153.08 zt
10.171,18 zt.
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Okreg Krol. hucki

Tow. im. Moniuszki Swigtochtowice
,Harmonia“ Wielkie Hajduki
»,Rota“ Krol. Huta

Tow. im. Moniuszki Krol. Huta
r,Siowidzek” W. Hajduki
»Echo®“ Chorzow (P. F. Z. A)
,Gwiazda“ Chorzow
..Harmonia“ Nowe Hajduki
Choér Magistracki Krol. Huta
»Jednosé“ Krol. Huta

Choér im. Chopina Krol. Huta
,Lutnia®“ Krél. Huta

LDzwon“ Welnowiec
»Siowiczek® Chorzoéw
»Stowiczek“ Szarlooiniec

Pole Wschodnie Krol. Huta
LJutrzenka®“ Godula

Okreg mystowickl

,Harmonia“ Myslowice

Tow. im. Wyspianskiego Rozdzien
,Halka“ Nikiszowiec

Tow. im. Moniuszki Nikiszowiec
Tow. im. Paderewskiego Imielin
»Echo“ Ledziny

Okreg rybnicki

»Serai“ Rybnik

Feniks“ Zory

,Echo.”“ Czerwionka

»,Miiada“ Chwalowice
»Przedswit® Rybnik

Tow. $w. Cecylji Ryduttowy
,Lira“ Niedobczyce

Tow. im. Moniuszki Lig. Kuznia
,Dzwon“ Parus'zowice

Tow. im. Kochanowskiego Czuchow
,Lutnia“ Czerwionka
LHarmonia“ Wilcza

,Ogniwo“ Czernica

Tow. im. Wandy Rybnik-Ligota
»Stowiczek®” Popielow
LJutrzenka“ Brzezie

Chér Amatorski Wielopole

Tow. im. Poniatowskiego Popielow
»Seraf* Jankowice

»Dzwiegk® Lance

z przeniesienia:

1136.90 zt.

484 — ,
454.80 ,,
200.— ,,
150— ,,
12120 ,,
100.50 ,,
93—
53—
50— ,
50— .,
4230 ,,
31—
19.50 ,,
10.50 ,,
10— ,,
5— .,
5— .,

100.— zt.
881.— ,
610.25 ,,
147.90 ,,
118.40 ,

38—

17— ,,

192.50 zt.
107.60 ,,
80,— ,,
49,— ,
41.50 ,
39.50 ,,
39.20 ,,
26— ,,
23'85 ,
2270 .,
22.50 ,
20— ,
1530 ,
15— ,,
14.40 ,,
10— ,,
855
820
6.40 ,,
4.60

do przeniesienia

10.171,18 zi.

3016.70 zti.

1912.55 zt.

746.80 zt.
15.847,23 zi.



Okreg szarlejski 300.—
Tow. $§w> Cecylii Brzeziny 71,03
»Stowiczek” Bytkow 70.50
»Halka“ Wielkie Piekary 60.50
Tow. im. jDabrowki W. Dabrowka 57.50
,Echo“ Chropaczow 46.50
»Stowiczek“ Michaikowice 25,—
Tow. im. Moniuszki Lagiewniki 20.45
Tow. im. Wandy Szarlelj 15—
»Polonia“ Bnzozowice 10.—
,Harmonia“ Kamien 5,—
Okreg cieszynski
Chér Tow. Teatru Polskiego 300.— ,,
Chor Naucz. Bielsko 176.— ,,
Polskie Tow. Spiewackie Cieszyn 55.50 ,
Tow. $piewu Macierzy Szk. Jasienica 52.52
,Harmonia“ Czechowice 26.50 ,
,Lutnia® Strumien 21.35 ,,
Okreg mikoiowski 200.— zt.
oHarmonia“ Mikolow 25—,
,Lutnia“ Mikoléw 74.50 ,
,Jutrzenka“ Piotrowice 30—
»3towik“ Ochojec 25— ,,
Tow. im. Nowowiejskiego Kamionka 24— ,,
»Stowiczek® Kostuchna 16— ,,
o,Echo“ Laziska Gorne 10— ,,
Tow. im. Wandy Panewnik 590 ,,
LDzwon“ Orzesze 5— .,
Okreg przyszowicki
,Hejnal“ Krywatd @ &
Tow. §w. Cecylji Makoszowy 56.15 ,,
,Lutnia“ Pawlow 50— ,,
Choér meski Echo Knurow 42.50 ,,
Tow. im. Chopina Bujakow 30.50 ,,
»Skowronek® Gieraltowice 24.20 ,,
»Echo®“ Knuréw (chdér miesz.) 10— ,,
»Echo*“ Przyszowice 14,-
»Stowik®” Przyszowice 10— .,
»Skowronek® Konczyce 6.— ,,
50.50

Nauczyciele calego okregu

zZ przeniesienia

do przeniesienia:

15.847,23 zl.

681.48 zl.

393.85 zt
18.069,83 zt.
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Okreg tarnogoérski

Choér Kolejowy Tarn. Gory
,Harmonia®“ Jedrysek

Tow. im. Nowowiejskiego. Nowe Reply
,Harfa“ Radzionkow

,Lutnia®“ Bobrowniki

Tow. im. Sienkiewicza Miasteczko
»Akord“ Stare Chechto

»,Halka“ Koztowa Gora

Tow. im. Sienkiewicza Orzech

Okreg wodzistawski

LJutrzenka“ Jodtownik

Tow. $w. Cecylji Mszana

Tow. im. Stowackiego Biertultowy
Wanda Jastrzgbie Gorne
»Jutrzenka®“ Obszary

Tow. im. Moniuszki Czyzowice
»3pojnia“ Marklowice

»Jednosc¢“ Skrzyszow

»Dzwiek” Gtlozyny

Okreg pszczynski

Tow. im. Kochanowskiego Wola
,PcTenia”“ Stary Bierun
,Harmonia“ Kobidr

,Lutnia®“ Pszczyna

,Harmonia“ Tychy

Rozne

Zebrat p. Stoinski

(w tem od siebie 100, od p. Wysockiego
Prac. Dyrekcji Kolei P. Katowice

P. Tomasz Kowalczyk Katowice
Sktadka z Walnego zebr. delegatow

z przeniesienia:

Profesorzy Konserwatorium Panstw. Katowice 140.—

P. Kandziora Swigtochlowice
Zebr. p. Cholewinska Katowice
Zebr. p. Lewandowski Katowice
Ski. czt. Wydz. na zebraniu
Zebral p. Rehmisz Nowa Wie§
P. Fr. Gtowacki

P. Kurzawa Rybnik

P. Wigcltaw Wola

Prof. Muszynski Warszawa

35— zh
200.70
38.85 s
28,— i
16 — 55
13.15
10.7 55
' b. 55
450
4— s
50,— zt.
30— s
18.75 5
18.20 s
13— 5
10‘7 55
57_ 55
5— s
5 — 55
5,_ 55
30.60 s
26— 55
22—
20.7 55
19.7 55
455.—
50 zt.)
400,—
250.—
150,—
80.—
66.—
50,—
50,—
50.—
50.—
30.—
30,—
25—

do przeniesienia: [.826,— zt

18.069,83 zi.

348.20 zL

159 95 zt.

117.60 zt.



z przeniesienia: 1.826,— z .

P. Fojcik Katowice 25—
P. Zdziarkéwna Katowice 25—
Zebr. w Seminarium Naucz. Nowa Wie$ 22.40
Prof. Szaleski Katowice 20—
Zebr. w rest. Volkmana w Katowicach 20—
P. Lonozyk Tarn. Qory 15—
P. A. Baum Krakéw 10. 4
P. Wojta.szcw.sk; Rybnik 10—
Prof. Jurkowski, Rybnik 10,—
Zebr. w rest. Silesia Katowice L5
P. Rzychon Katowice- 5—
P. Karkoszka Ruda 5
P. Les$niak. Tuchow 3
P. Usiefcniewiczowna Wadowice 33—

Ogdtem zebrano

18.695,58 zi.

2004.40 zi.
20.699,98 =zt



E. Wincenty Chorembalski

twotca.pomnika Stanistawa Moniuszki w Katowicach.

E. W. Chorembalski urodzit si¢ 11 pazdziernika 1890 w Zawichoscie, pow.
sandomierski. Czujac juz w mtodych l-dtach talent i pociag do rzezby wstapit
na nauke¢ do zaktadu kamieniarskiego.

Cigzkie warunki zyciowe uniemozliwily wybicie si¢ mtodego talentu,
a wrodzona skromnos$¢ i nieSmiato$¢ utrudniaty uzyskanie powodzenia. W latach
przedwojennych wykonywat mtody artysta figury religijne do ko$cioléw i na-
grobki, p6zniej studjowal we Lwowie anatomjeg.

Z chwila wybuchu wojny wstgpit Chorembalski do Legionéw, w ktorych,
walczyt do czasu internowania go wraz z innymi w obozie jencow w Szczypior-
uie. Po odzyskaniu wolnos$ci i ukonczeniu wojny wyjechat zagranicg, zwiedzajac
Francj¢, Niemcy, Czechostowacj¢, Wegry i Austrje, starajac si¢ zapoznaé z arcy-
dzietami plastyki i kultury $ztuki tychze panstw.

W roku 1922 powrdcit do Polski. Pierwszem wigkszem dzietem w tych
latach byto wykonanie pomnika Powstanca w Krol. Hucie. W. Chorembalski
jest pozatem tworcg ptaskorzezby Bolestawa Chrobrego, przeznaczonej dla pom-
nika w Brzeziu pod Raciborzem, ptaskorzezby T. Kosciuszki na wiezy w parku
Kosciuszki w Katowicach, pomnika Powstancow w Tychach i wielu mniejszych
projektow.

Chorembalski jest rzeczywistym czlonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych w Warszawie.
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TRESC:

POWSTANIE I ROZWOJ ZWIAZKU SLASKICH KOL SPIEWACZYCH .

DR. E. SZRAMEK:
HISTORIA ZBIOROW PIESNI LUDOWYCH NA SLASKU

DR. HENRYK OPIENSKI:
SZKIC. DZIEJOW SPIEWACTWA W DAWNEJ I DZISIEJSZEJ POLSCE

DR. HENRYK OPIENSKI:
TWORCZOSC CHORALNA W DAWNEJ POLSCE

DR. ZDZISLAW JACHIMECKI:
TWORCZOSC CHORALNA I LIRYCZNA WSPOLCZESNYCH KOMPO-

ZYTOROW POLSKICH e

HISTORIA POWSTANIA POMNIKA ST. MONIUSZKI W KATOWICACH

Strona

11

29

41

65

... 81

161
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PROGRAM

Slaskich Uroczysto$ci Moniuszkowskich
iVI Ogélnego Zjazdu Spiewakow Slaskich
w Katowicach 7, 8, 9, czerwca 1930 1.

pod protektoratem
J. E Ks. Dr. A Lisieckiego, Biskupa Slaskiego
iJ. W. Pana Dr. M. Grazynskiego,
Wojewody §laskiego.



Wykonawcy.

Dyrygenci Uroczystosci Moniuszkowskich.

St. M. Stoinski (koncerty), M. Zuna i Stefan Baranski (opera).

Solisci.

Arty$ci opery katowickiej: pp. Marja Bielecka (sopran), Jadwiga Choda-
kowska (mezzosopran), Joézef Stegpniowski (tenor), Stefan Romanowski
(baryton), Adam Mazanek (bas).

Art. dramatu lwowskiego: p. Leonja Barwinska (recytacja).

Chory.

Chéry_ mieszane: ,Ogniwo*“, Katowice (dyr. St. M. Stoinski), Kolejowe

Kolo Spiewackie, Katowice (dyr. H. Nicze), Chér Tow. Teatru Polskiego]

Bielsko (dyr. J. Oalbzdyl), ,,Seraf“, Rybnik (dyr. T. Kima), Chér im. Wy-
spianskiego, Rozdzien-Szopieinice (dyr. W. Grzeszczuk).

Chéry meskie: Chor Nauczycielski, Bielsko (dyr. J. Gabzdyl), Chor
im. Chopina, Siemianowice (dyr. P. Pietrek), ,,Harmonja“, Wielkie Hajduki
(dyr. J. Getier).

Orkiestry.

Ork. operowa Teatru Polskiego w Katowicach; ork. deta Policji Wojew.
w Katowicach; ork. deta wojskowa 73 p. p. w Katowicach; ork. wojskowa
deta 75 p. p. z Krol. Huty; ork. deta Dyrekcji Kolei Panstw, w Katowicach.

Sad konkursowy zawodoéw sSpiewaczych.

X. Dr. A. Chlondowski, Warszawa, prof. Karol Hlawiczka, Katowice,

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Krakow, prof. Stan. Kazuro, Warszawa, prof.

Wactaw Lachman, Warszawa, prof. Piotr Maszynski, Warszawa, prof.

Stan. Niewiadomski, Warszawa, prof. K. M. Prosnak, Lo6dz, prof. St

I. Raczka, Zawiercie, Ludomir Roézycki, Warszawa, prof. Feliks Sachse,

Katowice, Bolestaw Wallek-Walewski, Krakow, Dyr. Adam Wieniawski,
W arszawa, Stanistaw Wiechowicz, Poznan.

Prelegenci.

Prof. Stanistaw Niewiadomski, Warszawa. Dr. A. Mitscha, Katowice.
Dr. C. Sobolewski, Katowice. Dyr. Stefan Tymieniecki, Katowice.
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Sobota, dnia 7 czerwca 1930 r.

Teatr Polski: Uroczyste otwarcie Zjazdu i UroczystoSci
Moniuszkowskich w obecnos$ci wladz wojewodzkich,
miejskich i delegatow spoteczenstwa. Przemowienia
powitalne. Koncert inauguracyjny. W programie:
IIT Litanja Ostrobramska i Sonety Krymskie Stan.
Moniuszki. Wykonawcy: arty$ci opery katowickiej
pp.: M. Bielecka (sopran), J. Chodakowska (mezzo-
sopran), J. Stgpniowski (tenor), A. Mazanek (bas); art.
dramatu lwowskiego p. Leonja Barwinska (recytacja);
chor reprezentacyjny Zwiazku Slaskich Kot Spiewa-
czych (300 oso6b); orkiestra Teatru Polskiego. Dyry-
gent Dyr. St. M. Sipinski.

Koncert na Rynku w Katowicach. Wielka Wiagzanka pie$ni
narodowych, uktadu H. Niczego. Wykona ,,Chor Kole-
jowy“ z Katowic z towarzyszeniem kilku orkiestr
de¢tych pod batuta kompozytora.

Niedziela, dnia 8 czerwca 1930 r.

Godz. 20.00
Godz.- 23.00
Godz. 7.00
Godz. 8.00
Godz. 10.00
Godz. 11.30
Godz. 12,30
Godz. 13.00
Godz. 15.00
Godz. 15,30
Godz. 18.00
Godz. 20.00

Pobudka z gmachu Teatru Polskiego.

Uroczyste Nabozenstwo w Katedrze. ,,Chor Kolejowy* wy-
kona pod batuta dyr. H. Niczego msz¢ tacinska. Potla-
czone chory meskie od$piewaja hymn ,,Boga-Rodzico®.

Pochdd $piewakdw przez miasto.

Odstonigcie pomnika Moniuszki. Chér masowy mieszany
Zwiazku Slaskich Koét Spiewaczych (6000 $piewakow)
wykona z tow. potaczonych orkiestr detych (200 muzy-
kéw) pod batuta dyr. Si. M. Stoinskiego ,,Gaud¢ mater
Polonia“ Gorczyckiego, ,Piesn poranna“ Moniuszki
i ,Rote Slaska“ P. Maszynskiego.

Koncert Moniuszkowski przed nowo odstonigtym pomnikiem
Moniuszki w wykonaniu orkiestry Policji Wojew. pod
batutg kap. Grodonia.

Teatr Polski. Ludowy koncert Moniuszkowski w wykonaniu
chérow poznanskich pod batuta dyr. St. Wiechowicza
z Poznania.

Ludowy Festyn Spiewaczy w Parku Kosciuszki. Wystep zbio-
rowego choru meskiego (1500 $piewakdéw) pod batuta
Dyr. St. M. Stoinskiego, popisy $laskich chorow okrggo-
wych i wystepy chorow zamiejscowych (w Hali Wy-
stawowej).

Teatr Polski. Straszny Dwor, opera St. Moniuszki pod batuta
Dyr. M. Zuny.

Polskie Radjo Katowice. Odczyt o Moniuszce wyglosi kom-
pozytor prof. St. Niewiadomski® z Warszawy. (Patrz
szczegdtowy program Radjostacji katowickiej.)

Teatr Polski. Uroczyste przedstawienie oper Moniuszkow-
skich ,,Flis“ pod batuta Dyr. Stefana Baranskiego oraz
»Verbum Nobile“ pod batuta Dyr. M, Zuny.



Godz.

23.00

Polskie Radjo Katowice. Sprawozdanie Zwigzku Slgskich Kot
Spiewaczych z przebiegu pierwszego i drugiego dnia
zjazdu.

Roéwnoczesnie wieczorem na trzech salach miasta Katowic zabawy S$pie-
wacze dla gos$ci, przybylych =z catej Polski. Gospodarza: Chér mie-
szany ,,Ogniwo”“ — Chor Kolejowy — Chor im. Ks. Damrota, Katowice.

Poniedziatek, dnia 9 czerwca 1930 r.

Godz. 9.00
Godz. 11.00
Godz. 13.00
Godz. 15.30
Godz. 18.00
Godz. 20.00
Gedz. 22.40
Godz. 23.00

Zawody eliminacyjne wszystkich choréw $laskich na czterech
salach koncertowych w Katowicach, Krol. Hucie i No-
wym Bytomiu.

Polskie Radjo Katowice. Odczyt o Moniuszce wyglosi prof.
Dr. C. Sobolewski z Katowic. (Patrz szczegdétowy pro-
gram Radiostacji katowickiej.)

Teatr Polski. Zawody najlepszych choéréw slgskich o nagrody
Wojewodztwa Slaskiego i Miasta Katowic.

Teatr Polski. ,Halka*“, opera Moniuszki, pod batutag Dyr.
M. Zuny.

Polskie Radjo Katowice. Odczyt o Moniuszce wygtosi prof.
Dr. A. Mitscha z Katowic. (Patrz szczegdtowy program
Radiostacji katowickiej.)

Teatr Polski. Wielki Ludowy Koncert Moniuszkowski W pro-
gramie: Elegja, Czaty, Trzech Budryséw, Ballada
o Florjanie Szarym, oraz kantata mitologiczna ,Milda“.
Wykonawcy: Art. opery katowickiej pp.: M. Bielecka
(sopran), J. Chodakowska (mezzosopran), J. Stgpniow-
ski (tenor), St. Rcmanowski (baryton) i Adam Mazanek
(bas). Choér meski (300 osob), chor mieszany (750 osob),
orkiestra opery katowickiej. Dyryguje St. M. Stoinski.
Na zakonczenie: ogloszenie wyniku zawodow S$piewa-
czych, wregczenie nagréa, oraz zamknigcie VI. Ogoélnego
Zjazdu Slaskiego Spiewakoéw 1 Slaskich Uroczystosci
Moniuszkowskich.

Polskie Radjo Katowice. Sprawozdanie Zwigzku Slaskich Kot
Spiewaczych z przebiegu trzeciego dnia uroczystos$ci
oraz ogloszenie wyniku zawoddéw S$piewaczych.

Polskie Radjo Katowice. Koncert Moniuszkowski dla stucha-
czy zagranicznych z wspotudziatem choérow, solistow
i orkiestry pod batuta Dyr. St. M. Stoifniskiego. Krotka
prelekcje w jezyku francuskim wyglosi Dyr. programoéow
Radiostacji katowickiej, p. Stefan Tymieniecki. Objas-
nienia w jezyku angielskim, wtoskim i francuskim.

Uwaga: Bez mata wszystkie najwazniejsze punkty programu transmitowane

beda przez Polskie Radjo Katowice. Patrz program Radiostacji
katowickiej i innych polskich radjostacyj.

Zwiedzajcie

Wystawe pamigtek Moniuszkowskich

w sali Instytutu Muzycznego w Katowicach, ul Teatralna 7
w dniach od 7 do IO czerwca b. r. od godz. 10 przed pol do 19-tej wiecz.

Otwarcie dnia 7-go czerwca o godz. 12 w potudnie. — Wstgp 25 groszy.
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