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O wplywie kobiecej estetyki
na rozwoj wczesnej japonskiej poezji waka

Hana no iro wa Wyblakla réza
Utsurinikerina mej mitosci bez gra-
Itazurani nic nie znaczy juz.

Waga mi yo ni furu Gdy Zar uczucia mnie spa-
Nagame seshi ma ni  lal deszcz na wiersze me.
Ono no Komachi, wiersz-testament poetyckil

Niniejszy artykul stanowi probg¢ ukazania wplywu kobiecej estetyki czy
raczej wlasciwego japonskim damom dworu sposobu postrzegania $wiata na
rozw0j poezji waka we wczesnym okresie Heian. W szczegblnosci zarysowa-
ne zostana najwazniejsze przemiany, jakie zaszly w poetyce wierszy waka
pomigdzy redagowaniem dwoch pierwszych antologii poezji — Man’yoshii
(Zbioru dziesieciu tysiecy lisci — ok. 781 r.) a Kokinwakashii (Zbioru piesni

1 Ono no Komachi — najwybitniejsza poetka japoniska z okresu przed Kokinwakashii, two-
rzaca w II pol. IX w. Wymieniala wiersze z takimi poetami, jak Ariwara no Narihira czy tez
Bun’ya no Yasuhide. Zaslyn¢la bardzo Smialymi erotykami, w ktérych umiejetnie potrafita
polaczy¢ mistrzostwo formy i bogactwo tropow stylistycznych z buddyjskimi przekonaniami
o niestatosci, nlotnosci doczesnego $wiata oraz z zywym wyrazem jej plomiennych uczué. Wobec
prawie catkowitego braku jakichkolwiek danych biograficznych, na temat zycia Ono no Komachi
powstato wiele legend — jedna z nich glosila, Zze poetka obdarzona byla tak niezwykly uroda, iz
odrzucata wszelkie propozycje malzenstwa, czekajac na zar¢gczyny z samym cesarzem. Nie do-
czekawszy si¢ jednak propozycji ze strony monarchy, musiala zadowoli¢ si¢ zwyklym mysliwym.
Przedstawiony testament poetycki utozy¢ miata w jednym z klasztoréw buddyjskich, przygamigta
po stracie meza i syna podczas jednej z epidemii w Kioto. PoSmiertnie zaliczona zostala w poczet
tzw. Rokkasen (SzeSciu mistrzow poezji). Por. M. Melanowicz: Literatura japohiska. T. 1.
Warszawa 1994, s. 135-138. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie przeklady dokonane zostaly
przez autora niniejszego artykutu.
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dawnych i wspdlczesnych — 905-ok. 925 r.). W ciagu stu kilkudziesigciu lat,
oddzielajacych obydwie antologie, w oficjalnym Zyciu dworskim dominowala
kultura chinska (IX w. byl okresem najsilniejszej fascynacji kultura i litera-
turag chinska w calej historii Japonii), co nie przeszkadzalo japonskiej poezji
waka zywo rozwijaé si¢ jako prywatny nurt tworczosci arystokratow w Heian-
kyo — gléwnie w postaci tzw. kinu ginu fumi ‘listow po nocy’, ktore arys-
tokrata byl zobowiazany wysta¢ kochance nast¢gpnego dnia i, oczywiscie,
otrzymywat od niej odpowiedz. Niezwykle interesujacym zjawiskiem jest stop-
niowe przenikanie kobiecej estetyki, kobiecej uczuciowosci ta whasnie droga,
przez erotyki ‘po nocy’, rowniez do poezji japonskiej tworzonej przez mez-
czyzn, by doprowadzi¢ wreszcie — w momencie wyniesienia wierszy waka
‘z komnat kochankéw’ na piedestal literatury przez Ki no Tsurayukiego
w manifescie poetyckim Kanajo (905 r.) — do niepodzielnego zapanowania
tejze kobiecej estetyki w calej poezji japonskiej na par¢ wiekow?. Za szczytowy
wyraz owej kobiecej estetyki nalezy oczywiScie uwazac¢ pierwsza cesarska
antologi¢ poezji — Kokinwakashii (notabene zredagowana calkowicie przez
mezczyzn), a za pierwsza poetyke normatywna, sankcjonujaca iScie kobiecy
sposOb postrzegania pickna — przedmowe do owej antologii, czyli Kanajo
(traktat napisany przez wybitnego poet¢ wczesnej epoki Heian — Ki no Tsu-
rayukiego). Kokinshiz wraz z dotaczonym manifestem poetyckim pokazuje, jak
bardzo na poczatku X wieku poezja waka tworzona przez me¢zczyzn przepojo-
na juz byla estetyka kobiet, jak bardzo megzczyzni dostosowali si¢ do kobie-
cego wzorca przezywania mitosci, zdrady, nieszczgsliwych romansow itp. Zja-
wisko to jest jeszcze wyrazniej widoczne w zderzeniu z poetyka immanentna
pierwszej antologii poezji japofskiej, czyli Man’yoshii. Wladnie pordéwnanie
wybranych z obu antologii wierszy (ulozonych zaréwno przez mezczyzn,
jak i przez kobiety) z poezja tworzona w jezyku chinskim (kanshi) ma za
zadanie pokazac diametralne réznice pomi¢dzy estetyka Man'yoshiz i Kokin-
wakashi: oraz stopniowe uleganie arystokratow kobiecym wzorcom przezywa-
nia pickna3.

2 Wraz z nastaniem pod koniec XII w. epoki Kamakura i przejeciem roli kulturotworczej
przez klas¢ wojownikéw (samurajow) zmienit si¢ radykalnie takze obraz literatury japorskiej.
Szczegblnie w poezji pojawily si¢ kierunki zrywajace z poetyka Kokinwakashi (np. poezja
tworzona przez mnichéw buddyjskich czy rézne kierunki poezji intelektualnej). Jednak wiersze
waka komponowane pod przemoznym wplywem estetyki Kokinshia powstawaé beda praktycznie
az do czaséw Edo, czyli do poczatku XVII w.

3 Nie ulega watpliwoici, ze szczytowych osiagnig¢ w obrebie tworzonej przez kobiety lite-
ratury japonskiej okresu Heian nalezy dopatrywac¢ si¢ w utworach prozatorskich, w tym m.in.
w osobistych dziennikach i pamigtnikach dam dworu, a takze w tzw. monogatari ‘opowiesciach’,
wérod ktorych najwybitniejszym utworem byla Genji monogatari (Opowiesé o ksieciu Genji)
autorstwa damy Murasaki Shikibu. Jednak w przypadku prozy mamy do czynienia z odmienna
sytuacja, wynikajaca przede wszystkim ze zdominowania wszystkich gatunkéw prozy w Heian
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Gdy powstawala pierwsza antologia poezji japonskiej, Man'yoshi, jej re-
daktorzy z poeta Otomo no Yakamochim na czele staneli przed niezwykle
trudnym zadaniem*. Oczywiscie, dla historykow literatury nie ulega obecnie
watpliwosci, ze przed Zbiorem dziesieciu tysiecy lisci musialy zosta¢ zredago-
wane na dworze w Narze wczeSniejsze antologie poezji, ktore postuzyly Ya-
kamochiemu za Zrédlo podczas opracowywania tego monumentalnego dziela.
Choc antologia Man’yoshi nie zostala poprzedzona przez redaktoréw zadnym
wstgpem teoretycznym - jak to stalo si¢ regula w podzniejszych, cesarskich
antologiach poezji, poczynajac od Kokinwakashi — to jednak latwo stwierdzié,
iz w zakresie poetyki immanentnej duzo czerpano z najwazniejszych chinskich
traktatow teoretycznoliterackich, w tym z Wielkiej przedmowy do Ksiegi piesni
oraz z traktatu O literaturze autorstwa Cao Pi. Wiasnie w Wielkiej przedmowie
do Ksiggi piesni oprocz pierwszej w Chinach proby klasyfikacji poezji okres-
lona zostala tez rola literatury, rola poezji jako srodka komunikacji czlowieka
z innymi ludzmi i z calym $wiatem — za pomoca poezji w cesarstwie chifiskim
regulowano wszelkie sprawy z zycia publicznego, a takze prywatnego. W Wiel-
kiej przedmowie znajdujemy nastgpujace stowa:

Dawni krolowie przy pomocy piesni ustalali obowigzki malzonkow,
doskonalili cze$¢ synowska i poszanowanie starszych, wzmacniali
obowiazki migdzyludzkie, ulepszali wplyw nauczania i reformowali
obyczajes.

przez kobiety. Poniewaz celem niniejszego artykulu jest ukazanie, jak literatura tworzona przez
arystokratow ulegata wplywom kobiecych wzorcow estetycznych, przy wyborze materialu badaw-
czego skoncetrowano si¢ wylacznie na poezji waka.

4 Omawiajac stan poezji japonskiej w epokach Nara i Heian, nalezy pamigtac o jeszcze
jednym istotnym wyznaczniku 6wczesnego Zzycia literackiego — mianowicie o kategorii oficjalnosci,
dworskosci poezji w przeciwienistwie do funkcjonujacych praktycznie tylko w listach mitosnych
utworow prywatnych. Man'yashii bylo antologia prywatna redagowana przez wybitnych poetow,
lecz nie na rozkaz dworu — na dworze cesarskim zaczynala si¢ wtedy ponadstuletnia dominacja
jezyka i kultury chinskiej, co w poezji przejawilo si¢ ukladaniem wierszy po chinsku wzorowa-
nych na utworach poetéw glownie z czasow dynastii Tang. Ta sytuacja umacniala si¢ przez
caly wiek IX, gdy tymczasem w tworczosci prywatnej coraz silniej dochodzily do glosu japon-
skie wiersze waka. Wiazalo si¢ to rowniez z faktem, iz edukacja w zakresie literatury chinskiej
i jezyka chiriskiego byla dla 6wczesnych dam dworu praktycznie niedostgpna — historia zaswiadcza
o dwoch zaledwie kobietach, ktore w miodosci w swoich rezydencjach byly ksztalcone w zakresie
literatury chiniskiej. Oweczesne poetki japoriskie rowniez z racji bariery jezykowej i nieznajomosci
kultury chiniskiej nie mogly zaistnie¢ na oficjalnych konkursach poetyckich i w zwigzku z tym
waka jako poezja mitosna byla dla nich jedynym §rodkiem artystycznego wyrazu. Po odrzuceniu
na poczatku X w. kultury chifiskiej, gdy Ki no Tsurayuki i pozostali redaktorzy Kokinwakashii
stworzyli z tejze prywatnej poezji mitosnej kanon, ktory miat obowiazywac przez nastgpne prawie
tysiac lat, na oficjalne konkursy w patacu cesarskim trafity utwory przepojone doglebnie estetyka
dam dworu, zupetnie rozne od poezji czasow Man’yoshii.

S Cyt. za: Antologia literatury chirskiej. Red. W. Jablonski. Przekt. J. Chmielewski,
W. Jabtlonski, A. Degbnicki. Warszawa 1956, s. 21.
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Jeszcze silniej podkresli spoleczng rolg piesni Cao Pi w swoim traktacie
O literaturze:

Literatura to ogromne zadanie dla rzadzacych narodami, a jed-
noczesnie wspaniale przedsigwzigcie, ktore nigdy nie upadnie. [...]
Oto dlaczego dawni autorzy poswigcali siebie, swoje cialo i dusz¢ dla
tuszu i pedzelka, by przela¢ swoje mysli na karty ksiazek. Nie
potrzebowali, by ich zywoty byly spisywane przez $wietnych histo-
rykow, nie byli zalezni od wiladzy, nie poddawali si¢ wplywom
bogactwa i potggi — ich stawa przezyla ich o cale pokolenia®.

Autorzy antologii Dziesigciu tysiecy lisci w swojej poetyce immanentnej
w duzym stopniu wzorowali si¢ wlasnie na zacytowanych fragmentach staro-
chinskich traktatéw teoretycznoliterackich. Do wymienionych pogladéow do-
dac nalezy jeszcze kategori¢ estetyczna makoto (jap. ‘prawda’), polegajaca na
wiernosci poety wobec $wiata przedstawionego, stanowiacego zrodlo jego in-
spiracji artystycznej’. W pierwszym zbiorze poezji japonskiej znajdziemy wigc
zarOwno prywatna, bardzo intymna poezj¢ milosng, jak i zaangazowane
spolecznie poematy (przykladowo poemat Yakamochiego o odkryciu zlota
w kopalni w Michinoku czy elegia Kakinomoto no Hitomaro na sprowadzenie
do stolicy zwtok ksigcia Takechi). I cho¢ wsrod autorow przewazaja mezczyz-
ni, to jednak w antologii zamieszczone zostaly rowniez utwory wielu wybit-

S Cao Pi byl wiadca jednego z panistewek chiriskich — krolestwa Wei i jednoczesnie wybitnym
poeta. Zyt na przetomie I i IIl w. n.e. Cyt. za: Cao Pi: Dian lun. Lun wen (Eseje. O literaturze)
[publikacja internetowa zamieszczona na stronie: Xin Yu Si (Nowe prady jezykowe)]. W tym
miejscu na podkreslenie zastuguje fakt, iz o ile w traktacie Cao Pi najwigksze znaczenie przypisuje
si¢ spotecznej roli literatury, o tyle we wczesniejszej o kilka wiekow Wielkiej przedmowie poezja
definiowana jest rowniez jako frodek ekspresji pragniedi zawartych w sercu artysty. Czytamy
w Wielkiej przedmowie: ,Piesii jest tym, ku czemu kieruja si¢ nasze dazenia. Zawarte w sercu
pozostaja dazeniami, wyrazone slowami staja si¢ piesniag. Uczucia poruszajace nasze wnetrze
ucieleniaja si¢ w stowach. Gdy uczucia nie wystarczaja, wykrzykujemy i wzdychamy; gdy
westchnienia i okrzyki nie wystarczaja, zawodzimy piesni. Gdy zawodzenie pieéni nie wystar-
cza, r¢ce nieSwiadomie tanicza, a nogi plasaja”. Cyt. za: Antologia poezji chinskiej..., s. 20. Ta
teoria ekspresyjna zostanie wykorzystana i rozbudowana przez Ki no Tsurayukiego, ktéry
— wilasnie pod wplywem estetyki kobiecej — stworzy z niej naczelng dominante estetyczng poezji
japonskiej.

7 Tej samej kategorii estetycznej makoto zostanie w dobie Kokinshii nadana zupelnie nowa
interpretacja; juz nie bedzie chodzlo o wierno¢ wobec §wiata przedstawionego, lecz o wiernosé
wobec uczué poety, serca, ktore jest — jak to okresli Ki no Tsurayuki — gleba, z ktorej wyrasta
wroslina” poezji japorskiej. Z pewnoscia istotnym czynnikiem w tej przemianie stalo sie
spopularyzowanie wirdd arystokracji dworskiej w Heianky6 na poczatku X w. konkurséw wierszy
na zadany temat. W tym momencie rzeczywiste przezycia poety zostaly rowniez odsunigte na
dalszy plan — najwazniejsze stato si¢ wiasciwe w stosunku do tematu uzycie tropéw stylistycznych,
co doprowadzilo do znacznej estetyzacji poezji waka.
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nych poetek starojaponskich, np. ksigzniczki Nukada, damy Otomo no Saka-
noue i wielu innych®.

Cytowany w dalszej partii tekstu poemat w formie choka ‘dlugiej pie$ni’®,
Elegia na $mieré zony Kakinomoto no Hitomaro!°, bardzo dobrze ukazuje
estetyke najstarszej warstwy poezji japonskiej:

® Najstarszymi wierszami w Man'yoshii sa cztery utwory (nr 85-88) autorstwa matzonki
cesarza Nintoku, cesarzowej Iwanohime (III w. n.e.).
9 W obrebie poezji japorfiskiej waka wyrdznia si¢ trzy nastgpujace gatunki literackie:

— tanka ‘krotka piesi’ — forma wiersza majaca metrum 5-7-5-7-7 sylab (razem 31 sylab w 5 wer-
sach), bardzo popularna juz w epoce Nara, jednak ‘krotka pie$i’ niepodzielnie zapanowala
dopiero w epoce Heian, w ktorej nastapila miniaturyzacja formy i estetyzacja poezji japon-
skiej;

— choka ‘dluga piesi’ — polegala na wielokrotnym powtarzaniu pierwszej strofy z formy tanka
(5~-7-5 sylab) i zakonczeniu wiersza druga strofa (7-7 sylab);

- sedoka ‘piesn z doczepiona glowg’ — w formie dwoch tercetow — strof o metrum 5-7-7 sylab;
druga z tych strof byla jak gdyby doczepiana do ‘glowy’, czyli pierwszej strofy — sedoka maja
wyrazny charakter dialogowy i ta forma wiersza juz zanikala w dobie Man'yashia (w antologii
zamieszczone zostaly zaledwie 62 pieSni majace forme sedoka). Por. M. Melanowicz:
Literatura japoriska..., s. 29 i nn. Z tych trzech form wiersza japoriskiego choka uwazana jest za
gatunek najbardziej charakterystyczny dla poezji tworzonej przez meizczyzn, gdy natomiast
tanka stala si¢ wlasciwie jedyna forma wyrazu w poezji mitosnej dam dworu, w ‘listach po nocy’.
Jednak nawet w Man'yoshii trafialy si¢ rowniez ‘dlugie piesni’ czy nawet elegie komponowane
przez kobiety — jedna z poetek ukladajacych choka byla dama Otomo no Sakanoue (w antologii
zamieszczona zostala jej Elegia na Smieré mniszki — wiersz nr 460). Por. Man'yoshii (Zbior
dziesieciu tysiecy lisci). Ed. Nakanishi Susumu. T. 1, Kodansha. Tokio 1985, s. 248—250.

10 Kakinomoto no Hitomaro (ok. 660—ok. 710 n.e.) — byt jednym z najwybitniejszych poetéw
doby Ma’nyoshi. Szczegolnie zastynat w mistrzowskich elegiach, w ktorych potrafil taczyé glebig
i dramatyzm uczué z bogactwem srodkéw wyrazu poetyckiego. Jego Elegia na sprowadzenie
zwlok ksigcia Takechi jest najdluzszym poematem w Zbiorze dziesieciu tysigcy lisci (149 wersow).
PoSmiertnie uznany przez Ki no Tsurayukiego za patrona poezji waka. Wlasnie do postaci
Hitomaro odwota si¢ Tsurayuki w manifescie Kanajo, by pokazag, z jakich tradyciji Zzywo czerpata
poetyka Kokinwakashii: ,,Chociaz Hitomaro juz nie ma wsrod nas, to przeciez jego wiersze ciagle
sa dla nas zywe. Nawet jesli nasza epoka odejdzie, wszystko przeminie, a po radosciach nadejda
smutki, to jednak poezja pozostanie! Trwala jak miode witki wierzbowe, wiecznie zywa jak iglty
sosny, bedzie przekazywana z pokolenia na pokolenie przez dlugie - jak bluszcz Teiki — wieki
i pozostanie wérdd nas na zawsze jak Slady ptasich stép. I wtedy czyz ludzie, ktorzy znaja piesni
i rozumieja ich sens, nie beda podziwia¢ przeszlosci i kocha¢ wspolczesnosci tak, jak podziwiajg
Ksigzyc na wieczornym niebie?”

Cyt. za: Ki no Tsurayuki: Kanajo, czyli przedmowa do Kokinshii. Przeki. K. Olszew-
ski. ,Japonica” 2000, or 13, s. 174-175. Trzeba wszakze pamietac, ze odwotywanie si¢ Ki no
Tsurayukiego do poezji zyjacego dwiescie lat wezesniej Kakinomoto no Hitomaro nie miato juz
zadnych podstaw formalnych — poetyka wierszy waka doby Kokinshil byta juz diametralnie rézna
od poetyki pierwszej japornskiej antologii, a wiersze Hitomaro stawaly si¢ z biegiem czasu
niezrozumiale dla arystokracji w Heiankys. Trudno jednak posadza¢ Tsurayukiego w tym
momencie o epigonizm i probe¢ restytucji dawnej formy — do kofica zycia pozostal on bowiem
zdecydowanym orgdownikiem nowego kanonu poezji i sam tez (az po swoj testament literacki)
taka wlasnie poezje komponowal. Natomiast odwolywanie si¢ do wczesniejszych antologii i do-
robku literackiego poprzednik 6w bylo zaré6wno w Japonii, jak i w Chinach (od czaséw pierwszych
starochinskich tekstéw krytycznoliterackich) podstawowa norma tego gatunku literackiego.
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Ama tobu ya
karu no michi wa
wagimoko ga
sato ni shiareba
nemokoroni
mimaku hoshikedo
yamazu yukaba
hitome o omi
maneku yukaba
hito shirinu bemi
sanekazura

nochi mo awamu to
ofune no
omoitanomite
tamagakiru
iwakakifuchi no
komori nomi
koitsutsu aru ni
wataru hi no
kurenuru ga goto
teru tsuki no
kumogakuru goto
okitsumo no
nabikishi imo wa
momiji ba no
sugite iniki to
tamazusa no
tsukai no ieba
azusayumi

oto ni kikite
iwamu sube

semu sube shirani
oto nomi o

kikite arieneba
waga kofuru

chie no hitoe mo
nagusamoru
kokoro mo ari ya to
wagimoko ga
yamazu idemishi
karu no ichi ni
waga tachi kikeba
tamadasuki

unebi no yama ni
naku tori no
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koe mo kikoezu
tamahoko no
michi yuku hito mo

niteshi ikaneba
sube o nami

imo ga na yobite
sode zo furitsuru
na nomi kikite

Stoj¢ na drodze do Karych
Galopujacych doling

Do wsi, gdzie mieszkala

Moja najdrozsza!

Czule ja piesci¢ pragnatem, lecz —
Gdybym bez przerwy do niej chodzit,
Zbyt wiele oczu by nas widzalo.
Gdybym zbyt czgsto do niej chodzil,
Ludze by si¢ zwiedzeli.

Kiedy$ si¢ spotkamy —
Ramionami jak bluszczem

Oplote twe cialo —

Tak myS$lalem, ufajac

Jakbym plynat wielkim statkiem.
Ach! Moja peretka

Co skrzy si¢ jak ton wod
Otoczona skatami

Tak w ukryciu chowalem
Tesknot¢ ma, uczué Zar.

Lecz nagle,

Zgasta jak stofice wieczorng pora,
Zniknela jak ksiezyc w chmurach
Jak wodorosty

Targane fala na otwartym morzu
Ulegla [mi] Zona

Odeszla jak sczezly

Zolte, jesienne liscie.

Te wies¢ poslaniec szybla
Ziowieszczej strzale podobny

Z patazka wierzby mi niesie

C6z rzec? co6z poczaé? — nie wiem.
Lecz stuchaé tych wiesci nie mogg.

11 Cyt. za: Man'yoshia (Zbior dziesieciu tysiecy lisci)..., s. 149-151.
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Gdybym mogt choé¢ w okruchu mojego serca
Znalez¢é pociechg.

Id¢ do wioski, na rynek

Gdze bywata ukochana moja.

O! Szlachetna szyjo/ Lanhcuszku goér Uncbi,
W ktorych nie slysz¢

Spiewu mojej ptaszyny.

Droga prosta jak witocznia

Nie przeszedt nikt, kto by choé troche

Byl podobny do mej lube;j.

C6z mi pozostaje!

Tylko wzywaé jej imienia

Machajac rekawami,

Przyzywajac jej duchal2.

W elegii Hitomaro wida¢ wyraznie wielki dramatyzm uczu¢ podmiotu
lirycznego, a takze wierna realizacj¢ kategorii estetycznej makoto. Poeta opi-
suje Smier¢ ukochanej i swoja rozpacz za pomoca takich metafor, jak np.

Zgasta jak slonce wieczorna pora,

Znikneta jak ksigzyc w chmurach

Jak wodorosty

Targane fala na otwartym morzu

Ulegita [mi] Zona

Odeszla jak sczezly

Zohe, jesienne liscie [...] Gdybym mégt cho¢ w okruchu mojego serca
Znalezé pocieche.

Idg¢ do wioski, na rynek

Gdze bywala ukochana moja [...] Droga prosta jak widcznia
Nie przeszedl nikt, kto by choé troche

Byt podobny do mej lube;j.

Cébdz mi pozostaje!

Tylko wzywaé jej imienia

Machajac rgkawami,

Przyzywajac jej ducha.

W trakcie ponadstuletniej przerwy pomigdzy datami redagowania dwoch
kolejnych antologii poezji japonskiej dwor w Heiankyo ulegl przemoznej
fascynacji kultura chinska z czas6w panujacej wtedy w Chang’anie dynastii

12 Cyt.za: Kakinomoto no Hitomar o: Elegia na Smieré iony. Przekl. K. Olszew-
sk [przekiad zamieszczony w artykule Elegia na Smieré zony Kakinomoto no Hitomaro a problem
przekladalnosci poezji starojaponskiejl. W: Miedzy oryginalem a przekladem. T. 8. Krakow 2003,
s. 358-359.
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Tang, a w szczeg6lnosci poezja chinska tworcow tej miary, co Li Bai, Du Fu
lub Bai Juyi. Przy czym trzeba pami¢ta¢ o wyraznym rozgraniczeniu w Japonii
tworczosci oficjalnej, komponowanej podczas konkurséw poetyckich w patacu
cesarskim i willach arystokratow, i tworczosci prywatnej, wierszy kompono-
wanych przez arystokratow w ‘listach po nocy’ do swoich kochanek. O ile
w tworczosci oficjalnej obowigzywal jezyk chinski i chifskie wzorce estetyczne,
o tyle w prywatnej, intymnej poezji milosnej rozkwitala forma tanka z wlas-
ciwymi jej Srodkami wyrazu poetyckiego i estetyka. Nietrudno zauwazyé, ze
byla to estetyka kobieca, ze to wlasnie kochanki owych arystokratéw narzu-
city kanon wypowiedzi artystycznej, ktory mial obowiazywaé przez nastgpne
wieki.

Przedstawione tu porownanie dwoch wierszy: chinskiego (kanshi) Pocie-
szajqc synka i coreczke autorstwa Sugawara no Michizane i czysto japonskiej
tanki — erotyku Izumi Shikibu dobrze ukazuje wspomniane roznice.

Sugawara no Michizane, Pocieszajqc synka i coreczke

Wasze siostry musza siedzie¢ w domu,

Waszych braci wygnano daleko,

Tylko my troje, moje dzeci,

Bedziemy ze sobg rozmawiaé.

Kazdego dnia zasiagdziemy do positku,

Noca spaé si¢ polozymy razem.

Lampy i swieczki pozwalaja nam widzie¢ w ciemnosci,
A ciepla odziez chroni przed chlodem.

Ubieglego roku widzalyscie, jak syn kanclerza
Utracit laski w stolicy.

Teraz ludzie powiadaja, ze jest obszarpanym szulerem,
I na ulicy wytykaja go palcami.

Widzalysécie bosonoga wedrowna $piewaczke,

W miescie nazywaja ja corka sgdziego —

Jej ojciec tez byt wysokim dostojnikiem;

Wszyscy oni swego czasu byli bardzo bogaci.

Kiedy$ mieli ztota jak piasku nad brzegiem morza;
Teraz ledwie jedza do syta.

Kiedy rzucicie, moje dzeci, okiem na innych,
Przekonacie si¢, jak taskawe sa niebiosa!3.

13 Cyt. za: 1. Morris: Swiat Ksigcia Promienistego. Warszawa 1973, s. 62-63. Sugawara
no Michizane (845-903) byl wybitnym sinologiem i jednym z czolowych erudytéw i poetow
kanshi na dworze japoriskim. W 901 r., niestusznie oskarzony wskutek intrygi dworskiej, zostat
zestany do Dazaifu na wyspie Kyushu. Wigkszoi z jego licznego potomstwa zostala rozestana
do innych dworéw arystokratycznych, pozwolono mu zabra¢ na wygnanie tylko najmlodszego
synka i coreczkg. Wspomniany poemat, ktory uchodz za szczytowe osiggnigcie poezji chinskiej
komponowanej przez Japoriczykdw, Sugawara miat ulozy¢ w drodze na zeslanie.
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Izumi Shikibu, erotyk z dziennika Izumi Shikibu nikki

Shigure ni mo
Tsuyu ni mo atede
Netaru yo o
Ayashiku nururu
Tamakura no sode.

Cho¢ ani mzawki

Ni rosy tez nie bylo
Dosé dziwnie mokre
Kimona mego

Re¢kawy spod poduszki.

Erotyk 6w napisala wybitna poetka srodkowej epoki Heian, Izumi Shiki-
bu, w rozpaczy po odrzuceniu jej milosci przez jednego z ksiazat. Nie
znajdujemy tu jednak zadnych dramatycznych uczué czy giebi poetyckiego
wyrazu — poetka bawi si¢ grami jezykowymi (tak trudnymi do oddania w prze-
kladzie), oscylujacymi wokoét znaczenia wilgoci (mzawka, rosa, dziwnie
mokre reckawy kimona), ktora sugerowa¢ ma — niepojawiajace si¢ w tekscie
~1zy podmiotu lirycznego. Szczere, wierne wyrazanie uczu¢ ustapilo miejsca
tropice, estetyzacji tej i tak juz miniaturowej formy poetyckiej, jaka byla tanka.
Podobne $rodki wyrazu zaczgly dominowacC rowniez w tzw. testamentach
literackich (jisei) — stanowigcy motto do tego artykulu testament poetki Ono
no Komachi dobrze ukazuje omawiane zjawisko. Oto jeszcze jeden wiersz-
-testament, ulozony przez me¢zczyzne, Ki no Tsurayukiego, gdy ten znajdowal
si¢ juz na lozu S$mierci:

Te ni musubu
Mizu ni yadoreru
Tsukikage no

Aru ka naki ka no
Yo ni koso arikere.

Ksigzyc zamieszkal w wodze,
Ktora nabieram w dionie.
Odbicie jego

To jest, to niknie znowu —
Swiat, w ktoérym przyszio mi zyé.

Znowuz w tym wypadku, miast dramatyzmu testamentu poetyckiego,
mamy do czynienia z subtelna gra stow, wieloznacznoscia, niedopowiedziany-
mi aluzjami. Takie wlasnie byly wymogi estetyczne ‘wierszy po nocy’ — gry
stow, niedopowiedziane aluzje do przezy¢ minionej nocy — i jak widaé na
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przykladzie przytoczonych tu utworéw, ten kanon zaczynat dominowac w calej
poezji waka.

Spojrzmy jeszcze na dwa fragmenty z poetyki normatywnej pie$ni waka,
czyli przedmowy Kanajo do Kokinshii, autorstwa Ki no Tsurayukiego. Jest
rzecza charakterystyczna, iz Tsurayuki wprowadzil do palacu cesarskiego i wil-
li arystokratycznych poezje odwolujaca si¢ wprawdzie do kanonu Man’yashii
oraz starochinskich dziel krytycznoliterackich, ale w swojej warstwie estetycz-
nej zdecydowanie blizsza intymnej poezji milosnej, ktora rozwijala si¢ bujnie
w cieniu tworczosci oficjalnej przez ponad sto lat.

Piesni japoniskie wyrastaja z nasienia serc ludzkich i wypuszczaja
tysiace lisci-stow. Cztowiek na tym $wiecie doswiadcza w Zyciu wielu
rzeczy i wszystko, co widz lub styszy, rozwaza w swym sercu i wy-
powiada w wierszu. Gdy shluchamy gajowki wsrod kwiatow czy zaby
kumkajacej w wodzie, pomyS$lmy — czyz jest jakas istota pod ston-
cem, ktora nie Spiewa swojej piesni? To wlasnie piesni zdolne s3 bez
wysitku poruszyé niebo i ziemi¢, zadziwi¢ niewidoczne dla ludz
bostwa i demony, a takze zazegnaé sprzeczki migdzy mezem i zona
oraz zmigkczy¢ zatwardziale serca nieustraszonych wojownikow!4.

[...] Poezja japoniska zostala ukryta w komnatach kochankéw,
nie mana innym jak klody drzewa gnijace w ziemi i dawno juz
przestano ja publicznie zdobié¢ srebrzystymi klosami miskantusa!s.

Prezentowany artykul stanowi tylko prob¢ ukazania pewnych aspektéow
wplywu japonskiej poezji waka komponowanej w postaci prywatnych, intym-
nych erotykéw przez damy dworu i arystokratow w IX wieku — okresie
przemoznej fascynacji kultura i poezja chinska w ,,oficjalnej” poezji dworskiej
— na pozniejszy kanon wierszy japonskich, ustanowiony w przedmowie Kanajo
przez Ki no Tsurayukiego. Autor szczegolng uwage poswigcit uwypukleniu
kontrastu pomiedzy poetyka Man'yoshii a poetyka Kokinwakashiz, wykazujac,
iz to nie cesarska poezja dworska, lecz prywatne listy milosne przygotowaly
grunt pod tak silng estetyzacj¢ poezji waka w okresie Heian. Oczywiscie, trzeba
byC tez swiadomym, iz niniejszy artykul stanowi tylko przyczynek do po-
glebionych analiz, ktére pozwola na doktadniejsze zrozumienie zjawiska zmian
w kanonach estetycznych literatury japonskiej wczesnej epoki Heian.

14 Cyt. za: Ki no Tsurayuki: Kangjo..., s. 159-160.
15 Ibidem, s. 166-167.
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Krzysztof Olszewski

On the Impact of Feminine Aesthetics on the Development
of Early Japanese Waka Poetry

Summary

The article is an attempt at presenting the development of native Japanese poetry at the turn
of Nara and Heian epochs through the influence of the so-called “after-night letters” (intimate
erotic poems circulated solely in the private correspondence of aristocrats and ladies-in-waiting) on
the official court literature. In the period separating the edition of two first anthologies of Japanese
poetry — Man'yashii (The Collection of Ten Thousand Leaves) and Kokinwakashii (The Collection of
Ancient and Modern Songs) there was a marked change in the mode of emotional expression of the
speaking subject and in the use of poetic tropes. Even though in the intervening years the Yamato
court came under the considerable Chinese influence, the feminine aesthetics, so characteristic of
the “after-night letters™, gradually became part of waka poetry as the latter grew in popularity,
and eventually found expression in the manifesto of the new poetics — Ki no Tsurayuki’s Kanajo.
Therelore, it was the erotic poems written by ladies-in-waiting that saved Japanese poetry from
sinization, while also giving it — in contrast to vividly expressive elegies from the Man'yéshi
collection — a new inflection through the application of subtle allusions and puns, often used
earlier in private, intimate correspondence.

Krzysztof Olszewski

Zum Einfluss der Frauenisthetik auf die Entwicklung der frithen japanischen
waka-Dichtkunst

Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel betrifft die Entwicklung der einheimischen japanischen Dichtkunst
um die Wende der Nara- und Heianepoche, als das offizielle kiinstlerische, hofische Schaffen
durch so genannte Nachtbriefe — intime, ausschlieBlich im privaten Briefwechsel von Aristokraten
und Hofdamen existierende Liebesgedichte beeinflusst war. In den Gber hundert Jahren zwischen
der Verdffentlichung von der ersten (Man 'yoshis (dt.: Die Sammlung von zehn Tausend Bldttern))
und der zweiten Anthologie der japanischen Lyrik (Kokinwakashii (dt.: Die Sammlung von alten
und gegenwdrtigen Liedern)) haben sich die Ausdrucksweise der Gefiihle vom lyrischen Subjekt
und die angewandten stilistischen Tropen wesentlich geandert. Obwohl der Hof in Yamato damals
unter gewaltigem chinesischem Einfluss war, drang doch die, fir die , Nachtbriefe'* charakteri-
stische Frauenaisthetik allmahlich in die immer populiare waka-Dichtkunst hindurch, um endlich
im Manifest der neuen Poetik — Kangjo von Ki no Tsurayuki zum Ausdruck zu kommen.

Und gerade die Liebesgedichte von Hofdamen haben die japanische Lyrik vor chinesischen
Einflissen bewahren, indem sie ihr — im Unterschied zu dramatischen Elegien aus der Sammlung
Man'yoshii — mit Hilfe von den, friher in privater, intimer Korrespondenz gern gebrauchten,
feinsinnigen Anspielungen und Wortspielen, neue Bedeutung gegeben haben.



