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Kilka uwag o opisie

we wspolczesnej powiesci

(na przykladzie prozy
BOZENA WITOSZ Andrzeja Kusniewicza)

Pisanie dzisiaj o opisie literackim, jego strukturze, nacechowaniu stylistycz-
nym, miejscu i funkcji w utworze nie jest zadaniem latwym. Teoretycy
literatury zglaszaja pilna potrzebg podjecia badan (takze jezykowych) nad ta
jedna z podstawowych form podawczych narracji. Obecnie bowiem nie
zadowalaja definicje opisu zamieszczone w stownikach terminéw literackich
i podrecznikach akademickich?, dziwi prawie zupelne zignorowanie go przez
tzw. poetyki narracyjne?. Stan wiedzy o opisie jest ciagle niewielki, latwiej
odpowiedzie¢ na pytanie, jaki tekst nie spelnia warunkéw opisu, niz znalez¢
wyznaczniki tego ostatniego.

Jedna z najwaziniejszych cech naszej $wiadomosci literackiej jest przekona-
nie, utrwalone przez klasyczna szkol¢ poetyki, o dychotomicznym charakterze
opisu i opowiadania. Stad liczne proby, podejmowane takze przez autoréw
wspolczesnych, poszukiwania roznic stanowiagcych o wyraznej odrgbnosci dwu
jezykowych sposobow organizowania tekstu narracyjnego. Najogolniej rzecz
ujmujac, roéznice owe sprowadza si¢ do:

— przewidywalnodci logicznej w opowiadaniu i przewidywalnodci leksykalnej

w opisie3;

1 Zob. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Zarys teorii
literatury. Warszawa 1975, s. 335—342; M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska: Slownik terminéw literackich. Wroctaw—Gdanisk 1976, s. 280.
Niewiele wnosi charakterystyka dokonana przez S. Skwarczynska: Wstep do nauki o Ui
teraturze. T. 1. Warszawa 1954, s. 340—350. W ksigzce: B. Chrzastkowska,
S. Wystouch: Poetyka teoretyczna (Warszawa 1987), formie opisu nie po§wigcono prawie weale
miejsca.

2 Odsylam w tym miejscu do artykutu: J. Stawinski: O opisie. W: O narracji. Red.
J. Blonski, S. Jaworski, J. Stawinski. Wroctaw—Lodz 1982, s. 19—37, ktérego
poczatkowa czgs¢ prezentuje stan teoretycznej refleksji nad opisem we wspélczesnej narra-
tologii.

831 P. Hamon: Introduction d l'analyse du descriptif. Hachette 1981.
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— zmiennosci predykatow charakteryzujacej opowiadanie i ich stalosci jako
cechy wypowiedzen deskryptywnych*;

— traktowania opowiadania jako miejsca zmiany i przeksztalcania sensow
oraz opisu jako miejsca stalosci senséws;

— uznania opowiadania za tekst o silnie eksponowanej sp6jnosci, z przewaga
tzw. ,,migkkich” poczatkdéw zdan, opisu zas$ za tekst o ostabionej spdjnosci,
z przewagy ,twardych” czgsci inicjalnych$;

—— nieprzestawialnosci zdan w obrgbie opowiadania i mozliwoéci ograniczonej
inwersji w tekscie opisu;

— obecnosci aktualizatorow temporalnych (nastgpnie, przedtem, potem) jako
wykladnikéw spdjnosci w opowiadaniu i przewagi aktualizatoréw prze-
strzennych w opisie (przed, za, pod itp.)’;

— znacznej liczby czasownikow w opowiadaniu, w opisie — dominacji
rzeczownikow i przymiotnikow;

— czasu przeszlego jako kategorii typowej dla opowiadania i czasu terazniej-
szego jako cechy opisu;

— porzadku syntaktycznego warunkujacego spojno$¢ opowiadania, organiza-
cji leksykalnej warunkujacej spdjnos¢ opisu; owa organizacje uzyskuje sie
dzigki wprowadzeniu réznych relacji semantycznych miedzy jednostkami
leksykalnymi (np. relacje zawierania, metonimie, metafory, poréwnania,
podobienstwa brzmieniowe miedzy wyrazami).

Przeprowadzane dotad analizy tekstow deskryptywnych mialy charakter
powierzchowny i fragmentaryczny, badano glownie opis w powiesciach realis-
tycznych i naturalistycznych — utworach narracyjnych o przejrzystej struk-
turze. Zwrbcenie uwagi na przemiany fabuly, ktére polegaly gléwnie na
odejsciu od rygorow zwartej kompozycji klasycznej powiesci, pozwolilo na
sformulowanie nowych opinii na temat roli opisu. Ekspansja tej formy
podawczej, zwlaszcza popularyzowanie przez tworcOw nouveau roman® tezy

~ 0 opisowoSci narracji, wrecz przejeciu przez opis roli opowiadania, pozwolito

G. Genett’owi® postulowaé konieczno$¢ przelamania dualizmu opowiadania

i opisu, gdyz, jego zdaniem, sposob prezentacji — opowiadanie wydarzenia

* W. Dieter-Stempel: Opowiadanie, opis a wypowied: historyczna. W: Znak, styl,
konwencja. Wybdr i wstep M. Glowinski. Przel. E. Feliksiak, M. Przybylowska.
Warszawa 1977, s. 288—323.

* 8. Agosti: Glos narracyjny i opis. Przel. P. Salva. ,Pamietnik Literacki” 1987, z. 2,
s. 281—286. '

¢ Por. J. Mistrik: Kompozicia jazykového prejavu. Bratislava 1968, s. 138—139.

7 R. Barthes: L'Effet de Réel. ,Communications” 1968, nr 11, s. 84—89. W. Labov,
J. Weletzky: Narrative Analysis. Oral Versions of Personal Experience. In: Essays on the Verbal
and Visual Arts. Washington 1967.

8 Zob. A. Robbe-Grillet: Temps et description dans le récit d'aujourd’hui. In: Pour un
nouveau romarn. Paris 1963, s. 123—134.

? G. Genette: Fronticres du récit. In: Figures. Vol. 2. Seuil 1969, s. 4969,
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czy opisanie przedmiotu — to dwie podobne operacje, ktore wprowadzaja do
gry takie same $rodki jezykowe. Mozna méwic jedynie o dwu przeciwstawnych
postawach wobec §wiata, jednej bardziej aktywnej, drugiej kontemplacyjnej,
»poetyckiej”. Genette postulowal objgcie nazwa ,,opowiadanie” wszystkich
form literackiego przedstawienia i traktowanie opisu jako jednego ze sposo-
bow prezentowania punktu widzenia w narracji.

W szkicu tym nie podejmujg si¢ polemiki z zawartymi w pracach teoretycz-
noliterackich pogladami (tylez interesujacymi, co kontrowersyjnymi) na temat
opisu, nie jest moim celem takie proba sformulowania zarysu stylistyki
wypowiedzi opisowej. Ze wzgledu na ograniczong ilo$¢ miejsca pragne zwrocié
jedynie uwage na pewne cechy opisu w nowoczesnej powieSci, a Sciflej
— w prozie Andrzeja KusSniewicza, ktérego teksty wybralam jako charakterys-
tyczne dla reprezentanta wspolczesnej narracji.

Pisarstwo Kus$niewicza uzna¢ mozna za kontynuacj¢ nurtu realistycznego
w polskiej prozie, przy jednoczesnym zastrzezeniu, Ze struktura powiesci
wspolczesnego pisarza daleka jest od budowy klasycznej powiesci, z wyraznie
oddzielong tzw. mowa postaci i narracja zlozona z opisu i opowiadania.
Tworczo$¢ autora Witraza zajmuje czolowe miejsce w nurcie prozy po-
szukujacej nowych rozwiazan formalnych, jej autor dazy do rozbicia tradycyj-
nej fabuly przez wlaczanie do narracji tekstow np. pamietnikdw, kronik,
utwordéw bohateréw swych powiesci: wierszy, scenariuszy, esejoOw. Strukture
narracyjna utworéw Ku$niewicza okresla si¢ mianem mozaiki, gobelinu,
kolazu'®, Autor laczy takze rozne formy wypowiedzi: strumien $wiadomosci,
cytat, swoiscie modyfikowany dialog, psychologiczna analizg, groteske, zin-
telektualizowana eseistyke.

Opisowos$C jest cecha znaczaca stylu prozy Andrzeja Kus$niewicza. Pier-
wiastki opisowe pojawiaja si¢ juz w obrgbie zdania, w postaci rozbudowanej
grupy imiennej, czgSciej — parentezy. Takze samodzielne zdania opisowe
umieszczone w tekscie opowiadania rozbijaja jego jednosé. W powiesciach
Kusniewicza czg¢éciej mamy do czynienia z sytuacja, kiedy opis zdecydowanie
dominuje nad opowiadaniem. Przykladowo, we fragmencie powiesci Krd!
Obojga Sycyliit!:

Po nader upalnym dniu, gdy wreszcie mozna bylo z ulga odetchna¢ nieco chlodniejszym
powiewem rodzacym si¢ w stronie starych glinianek na Cyganskim Przedmiesciu, wie-
trzykiem nadlatujagcym w odstegpach niemal rytmicznych w muzycznych gamach — tuz za
ulicg Kerti, czyli Ogrodowg — tam gdzie zaczyna si¢ wlasnie Cyganskie Przedmiescie,

10 R. Nycz: O kolazu tekstowym. Na materiale prozy Leopolda Buczkowskiego. W:
Pogranicza i korespondencje sztuk. Red. T. Cie§likowska, J. Stawinski. Wroctaw—Gdarnsk
1980, s. 213—229.

11 Wykorzystalam nastgpujace utwory A. Kusniewicza: Krél Obojga Sycylii (Krakow
1976), Witraz (Krakow—Wroclaw 1985), Nawrdcenie (Krakow 1989) i Lekcja martwego jezyka
(Krakow—Wroclaw 1986).
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Ciganyvaros — gdyz Kerti utca nie mozna zalicza¢ jeszcze do tamtej dzielnicy — zabrzmiat
krotki krzyk, po czym nastala cisza. Grube poklady kurzu zascielaja jezdnig, leza na
lifciach lopianow, dzkiej cykorii i dzikiego §lazu. Stadko wrobli poderwie si¢ na chwile,
potem przysiadzie na najblizszej akacji. Jej liScie wskutek upatu sa poskrecane, niektore juz
nawet opadly. Dominuje barwa miedziana w potaczeniu z piaskowa szaroscig. Tu i tam
niektore fragmenty scian, parkandéw oraz pni akacji zaczng nabiera¢ koloru fliwkowego
fioletu. Okolo jedenastej w nocy tego samego dnia ktoS doniesie na posterunek Zzan-
darmerii, ze w jednej z nieuzywanych od dawna glinianek znalazt zwioki mlodej Cyganki.

Krél, s. 56

zdania nalezace do sfery opowiadania — informujace o znalezieniu zwlok
milodej Cyganki i, wczeSniej, o dajacym si¢ slysze¢ krzyku — krotkie,
oszczedne, przypominajace jakby relacje reporterska, wyraznie kontrastujg
z rozbudowana, kunsztowng stylistyka wypowiedzi opisowych.

Philippe Hamon, analizujac opis w powieSciach Emila Zoli'2, zauwazyl, ze
dla klasycznych narracji realistyczno-naturalistycznych charakterystyczny jest
nastepujacy uklad skladnikéw budujacych hierarchiczng struktur¢ wypowiedzi
deskryptywnych: posta¢ + czasownik percepcji + wzmianka o $rodku prze-
zroczystym + przedmiot opisu. Dalej autor stwierdza, Ze w nowoczesnej
powiesci uklad ten zostal odwrocony, to przedmiot opisu plasuje si¢ na
pierwszym miejscu, a miejsce postaci pozostaje nie wypelnione lub tylko
zasugerowane!3.

W powiesciach Andrzeja Kusniewicza charakterystyczne jest laczenie dwu
ukladow:

O tej wezesnej porze rue de Canal i jej przecznice sg puste. Dziefi znéw zapowiada si¢
upalny i mimo, ze przed chwilg wybila czwarta, jest juz bardzo jasno i duszno miedzy
murami.

Pierwsze ostre, plasko przy ziemi pelzajace promienie stofica trafiaja prosto w nas,
idacych naprzeciw lub stojacych przy jakiej§ Scianie. [...]

Wracamy na rue de Canal. Korczy si¢ przy jednym z kanatéw Tuluzy, obok torow
kolejowych. Gare Matabiau tuz-tuz.

Przy rue de Canal wszystkie domy oddane s3 bogini Wenus.

Witraz, s. 7

Pierwszy obraz wysuwa na czolo przedmiot opisu (rue de Canal), pbzniej
wyraznie okre§lone natgzenie oSwietlenia i zrodto swiatla (jest juz bardzo jasno,
plasko przy ziemi pelzajqce promienie slorica) i na koncu wskazanie na patrza-

12 P. Hamon: Czym jest opis? Przel. A. Karys, K. Rytel. ,Pamigtnik Literacki” 1983,
z. 1, s. 195—220.

13 K. Terminiska Sensualizm w prozie Jaroslawa Iwaszkiewicza. Hermeneutyka i skladnia.
Katowice 1988, s. 94. Autorka pisze, ze akcentowanie przedmiotu postrzeganego, majacego
najwyzsza pozycje w hierarchii argumeniéw wypowiedzenia postrzezeniowego, jest czesto stosowa-
nym $rodkiem stylistycznym w prozie Iwaszkiewicza.
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ce postaci z zaznaczeniem ich usytuowania (idgcy naprzeciw lub stojgcy przy
Jjakiej$ Scianie). Pominigty zostal czasownik percepcji w pierwszym i drugim
obrazie, co nie jest rzadkoscia w prozie KusSniewicza.

Autor Stref wielka wage przywiazuje do precyzyjnego nakreSlenia tla,
a w nim, co szczegblnie dla tej tworczosci charakterystyczne, przedmiotu
— rekwizytu. Rekwizyt w powiesciach pisarza staje si¢ niezb¢dny, wiecej mowi
o bohaterach niz ich, powsciagliwe zreszta, charakterystyki wewngtrzne.
Przedmiot zostaje zautonomizowany, oddzielony od czlowieka. Stanowi to
wyrazne odejScie od klasycznej powiesci, ktora przedmiot humanizowalal4.
Opisa¢ co§ dokladnie to uwzgledni¢ kazdy szczegdl, majac do dyspozycji
stowo, literatura bowiem — jako sztuka integralna — zamyka si¢ w materii
slownej i technice operowania slowem. Podstawowa rola opisu literackiego
sprowadza si¢ do ,przeloZenia” symultanicznoSci, charakteryzujacej prze-
strze, w sukcesywno$¢, podstawowy atrybut tekstu. Przeskok od réwno-
czesnosci do linearnoSci wymaga pewnych zabiegébw polegajacych na roz-
nicowaniu spojrzenia (hierarchizacji przestrzeni). Kazdy obiekt widziany
znaczy przez sume¢ nieskonczonych atrybutéw wystepujacych réwnoczesnie,
kazdy obiekt opisany jest nastgpstwem dokonanej uprzednio operacji. Prze-
ksztalcajac symultaniczno$¢ w sukcesywnosé, opis utrudnia mozliwosé od-
niesienia do przedmiotu (desygnatu), powoduje to paradoksalnic — jak
zauwaza J.Ricardou!s — efekt antyrealistyczny. Paradoksalnie, bo — jak
wiadomo — jedna z gléwnych funkcji opisu w dziele literackim sprowadza si¢
do zaznaczenia zludzenia realnoscil®.

Zainteresowanie Swiatem rzeczy, jako Srodkiem stuzacym unaocznieniu
opowiadanej historii, przywodzi na my$! wspo6lczesne praktyki audiowizualne,
a zwlaszcza film. Pisarz niejednokrotnie w swych wywiadach daje wyraz
szczegoblnej fascynacji filmem, ktory — wedtug autora Lekcji martwego jezyka
— dokladniej niz literatura moze utrwali¢ panujace w danej epoce gusty,
mody, maniery. Autor powiesci przedstawiajac tlo stowem, musi angazowac
wyobrazni¢ czytelnika i niejednokrotnie apelowaé do jego cierpliwosci ( przy-
pomnijmy cho¢by drobiazgowe, czasem wielostronicowe opisy w powiesciach
Balzaka). Film jest bardziej sugestywny, pokazuje obraz wprost. Zespol
srodkow jezykowych pozostajacych na ustlugach opisu w powieSciach Kus-
niewicza zdaje si¢ §wiadczy¢ o tgsknocie ich tworcy do przekroczenia ograni-
czefi narzuconych przez literaturg. Jak zauwazyli juz wczesSniej krytycy!?,
Andrzej Kusniewicz nie opisuje przedmiotow, on je nazywa. Jego proze

14 Odsylam do ksigzki: W. Bolecki: Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym. Wroctaw—¥L0dz 1982, w ktorej autor zamieszcza obszerng bibliografi¢ prac dotyczacych
opisu w powiesci realistycznej.

15 J, Ricard ou: Pour une théorie du nouveau roman. Seuil 1971, s. 81.

16 R, Barthes: L’Effet de Réel..., s. 84—389.

17 K. Eberdhardt: Ucieczka od kina. ,Ekran” 1970, nr 20, s. 15.
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cechuje precyzyjne nazywanie mebli, bibelotéw, melodii, potraw, filméw epoki
itp. Ze wzgledu na brak miejsca ograniczg cytowanie tekstu do paru przy-
kladow:

Warto chociazby wymieni¢ sofg w stylu zwanym kiedy§ ,,Recamier” (gdyz na takiej
byla portretowana w tunice greckiej z epoki directoire oraz empire), pokryta cielis-
tor6zowym pluszem [...}

Witra, s. 320

Na prawo i na lewo ode mnie kolana w jedwabnych ponczochach. Upudrowane grube
ramiona paf, pachnace Houbigenem i Cotym.
Nawrdcenie, s. 105

1juz ta z dala naplywajaca fala muzyczna nie opusci nas, bedzie nam towarzyszy¢ obok
uparcie natrgtnej woni perfum pani R. — ,Violettes Impériales”. Jako tlo, a po czgsci
— w miarg trwania jako skiadnik i akompaniament niezbgdny i nierozerwalnie zwiazany

z aurg salonu przy Stubenringu i miodziericzych zabaw rodzefistwa R.
’ Krél, s. 19

Nazwa zwalnia od opisu. Jak zauwaza R. Barthes, ,,opis form moze budzi¢
watpliwosci, nazwa pozwala wybra¢ wlasciwy poziom percepcji. Pozwala na
akomodacj¢ nie tylko wzroku, ale i rozumienia.”!®

Niektore opisy przywoluja sztuke filmowa poprzez bezposrednie nawiaza-
nia do poetyki scenariusza:

Poczciwy doktor Claude, ktéry wciaz przesuwa koniuszki palcow, to znoéw wnetrze
dioni po wierzchu, wzdluz goleni o napigtej, blyszczacej skorze i od spodu, spod kolana po
lydce az do kostki, na ktorej zwinigta, zrolowana poriczocha jedwabna barwy bez. Teraz
chwila zatrzymania dloni tui nad kolanem, [...]

Witra?, 5. 24

Wigc obraz nagle przyblifony (i jednocze$nie jak gdyby ogladany, widziany z boku
i z gbry, z perspektywy) siebie kroczacego po dymiacych zgliszczach, [...]
Lekcja, s. 34

1 dalej (w tej samej scenerii, tym samym wngtrzu — zapada mrok i tylko przed
portretem Picassa kolysza si¢ plomyki §wiec poruszane powiewem z szeroko otwartego
okna: atelier jakby zmalalo — takie przynajmiej wrazenie odnosi Maurycy, Elibieta na
wznak, na tapczanie, ledwo widoczna):

— Boze drogi, [...]

Witra2, s. 268

Fragmenty opisu w przytoczonych tekstach zredukowane zostaly do roli
didaskaliow przeznaczonych dla rezysera, a informujacych o dekoracji wnet-

18 R, Barthes: Retoryka obrazu. Przel. Z. Kruszynski. ,,Pamietnik Literacki” 1985,
s. 294, z. 3.
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rza, oSwietleniu sceny, ruchu obrazu, pracy kamery — dystansu ogladu
i sposobu ujecia.

W klasycznej powiesci realistycznej opis nalezal przede wszystkim do sfery
narracji. W partiach dialogowych narrator wprawdzie informowat o wygladzie
i zachowaniu si¢ postaci, ale informacje te pojawialy si¢ w tekscie w sposdb
fakultatywny i niekompletny. Dialogi w literaturze XIX-wiecznej uznaé¢ mozna
za teksty Swiadczace o werbalnej swiadomosci komunikacyjnej, dzi§, w koncu
XX wieku, patrzymy na jezykowe zachowania sig ludzi w perspektywie
audiowizualnej (tj. lacznie wydobywajac z naplywajacych informacji aspekty
audialne i wizualne oraz scalajac je w laczna calo$¢ znaczeniowa)!®.

W powiesciach Kusniewicza postaci mowiace ukazywane sa w sposob
angazujacy wrazliwos¢ wizualng (elementy wygladu, ubioru, kinezyka i pro-
ksemika) i audialna rownoczesnie:

Starsza pani, zlozywszy chore nogi na taborecie, siedzac w glgbokim karle empire,
przegladala podawane jej kolejno przez panng Simone papiery. [...]
— Les aristocrates 4 la Lanterne! Ca ira, ¢a ira, ¢a ira!” — Pani Taida, nucac
i wybijajac takt reka, usSmiecha sig, sigga po czekoladke do plaskiej sporej bombonierki
z jedwabnym wieczkiem przedstawiajacym sceny bardzo rustique rodem z Bouchera,
i nadal wciaz nuci, majac pelne usta.
Witrat, 5. 57

[..-] i wtedy Elzbieta, przywitawszy si¢ z mezem tak, jakby si¢ rozstali przed godzing,
odgarnawszy z opalonego czola rondo czarnego kapelusza, wyginajac je ku gorze,
rozsiewajac wokot siebie wor ostatniej kreacji Schiaparelli — ,,Le roi soleil” — pokazujac
szerokim gestem ramienia niebo bez jednej chmurki i morze zupelnie spokojne i gladkie az
po horyzont — powiedziata:

Witras, s. 216)

Obrazy nigdy nie pojawiaja si¢ w akustycznej prozni. Zasada ta dotyczy
rowniez opisdw pejzazu. Warto podkresli¢, ze w niektorych z nich pojawia sig
w roli akompaniamentu (jak w filmie) muzyka:

Podmuchy sirocca wdzieraly si¢ aZ tutaj pomiedzy skaly, syczac, jakby w poblizu
przemykat si¢ waz.
Krdl, s. 64

Wydaje mi si¢, Ze stysze stuk miotka i jednoczesnie w tle tony Beethovenowskiego
,Marsza 3alobnego”. Suche kolby kukurydzy wydaja taki wlasnie zatobny klekot, jakby
powtarzaja do utrapienia frazg muzyczng, tyle ze w skali pomniejszonej, poniekad
blazenskiej, gdyz wtérnej i nasladowczej.

Krdl, 5. 89

Opis w powiesciach Andrzeja Kusniewicza §wiadczy, ze inspiracje m.in.
technika filmowa (co staralem si¢ w tym miejscu jedynie zasugerowac)
wzbogacaja mozliwosci opisywania $wiata przedstawionego. Problem wzajem-

19 M. Hopfinger: Kultura wspélczesna — audiowizualno$é. Warszawa 1985, s. 58.
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nych wplywow literatury i filmu, podejmowany chetniej przez filmologow, jest
zagadnieniem interesujacym takze dla teoretyka literatury i jezykoznawcy,
wymaga z pewnoscig glgbszych analiz.

Nieustannym przeobrazeniom ulega funkcja i miejsce opisu w dziele
literackim, a takze, w zaleznosci od poetyki powiesci, jego struktura i stopien
koherencji. Wypowiedz opisowa z jednej strony moze pelni¢ w tekscie rolg
srodka obnazajacego konwencjonalnos¢ gatunku powiesci2®, z drugiej strony
jest (jak w powieSciach Kusniewicza) ta formg artystyczna, ktéra owe
konwencje stara si¢ przekraczacd.

20 Zob. powiesci: M. Sottysik: Domiar zlego. Warszawa 1977; B. Zadura: A zeby ci nie
nie bylo 2al. Warszawa 1972; oraz artykul: W. Bolecki: Opis w przedwojennej tworczosci Witolda
Gombrowicza. ,Pamigtnik Literacki” 1979, z. 3.

Boxena buromn

HECKOJIbKO 3AMEYAHUH OB OIIMCAHWU B COBPEMEHHOM POMAHE
HA NPUIMEPE IT1PO3bl AH/XKEA KYChbHEBHNYA

Pe3ome

ABTOp ofpamiaer BEEMaAAE HA MO MEHBLIEH MeEpe HECKOALKO CHOCOG0B HHTEpPNpETALMH
ONHACAHHE B COBPEMCHHOH MOBECTBONHH (JHXOTOMHYECKHIl MOAXOA K OMHCAHHMIO M PacckKaly,
2 Takke MOHCKApA3Muuii, pelmalomEx O cpoeoGpasud TJIABHHIX 3IEMEHTOB MOBECTBOBAHAA,
OTXO[OT QyaJHMCTHYECKO KOHLEMIHMHA, 3 TAKkKe COCTENOTOYCHAE BAAMAHMS HA aHAJIA3E HCKIOKO-
YHTEJbHO PACCKA3WBAHHS, YTO BHITEKAET H3 IOJXOAA K OMMCAHHS KAK LPEACTBY, OAYHHCHHEOMY
pacckasy).

B nouckax oTeeTa HA BONPOC O Mecre B GYHKIAA OMHCAHHA B poMaHaxX Armxkes KycraeBaya
4BTOP CYATACT BAXHLIM: mpeobaianne ONHCATEILHRIX 9aCTell B NOBECTBOBAHAH, PA3HOPONHYIO
CTPYKTYPY ASCKPHIITHBHLIX BHICKA3bIBaHNI, 3AHHTEPECOBAHAE MHACATES OMHCAHHEM MHDPA BEIICH,
3aMeHa NoApoOHOR XapaKTePHCTHKM NPEAMET2 €r0 HA3BAHHUEM.

Onucanne spasercd Toll chepoil MOBECTBOBAHAA, KOTOPAsL MOAICKAT GSCKOHEUHBIM CTPYK-
TYPHBIM B CTHIHMCTHYECKHM NpeoGpa3oBanmsM (B 4aCTHOCTH, B pe3y.IbTATE COCYLIECTBOBAHHS
JMTEPATYPH B ayRHOBH3YAIBHHIX BHJOB HCKYCCTBA). B peamMcTHYeckdX ® HATYPaJACTHYECKUX
poMaHax onmcaHHE GLL10 OJHAM H3 ompefeiHTENci XaHpa, 2 B COBPEMHHOM pOMaHe CIyXKHT
OOHAXCHHIO WIH XK€ NMPEOROCIACHHIO TPAJMIMH.

14 ,Prace Jezykozaawcze”
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Bozena Witosz

A FEW COMMENTS ON THE DESCRIPTION IN CONTEMPORARY NOVELS
ON THE EXAMPLE OF THE PROSE WORKS OF ANDRZEJ KUSNIEWICZ

Summary

The author draws attention to at least several of the means of treating the description in
contemporary narratology (dichotomous concept of the description and narration and the seeking
of differences govering the separate classification of basic sonstituents of the narration, departure
from this dualist conception, and also concentrating on analysis exclusively of the story-telling,
resulting from recognising the description as a means of ordering the story).

Searching for a reply to the question of what is the position and function of the description in
the novels of Andrzej Kusniewicz, the author considers to be of importance: the domination of
descriptive parts in the narration, widely varied structure of the descriptive utterances, the writer’s
interest in describing the real world, substituting the name of an object by a detailed
characteristaion of its attributes.

The description represents a part of the narrative which is subject t unceasing structural and
stylistic transformation (inter alia, due to te coexistence of literature and the audiovisual arts). In
realistic-naturalistic novels the description was one of the determinants of the genre, in modern
novels it serves to uncover or to break down convention.





