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EWA JASKOLOWA

W poszukiwaniu cztowieczenstwa
Dwa poematy Tamtego brzegu nocy Stanistawa Balinskiego

Pierwsze wydanie Tamtego brzegu nocy miato miejsce w Londynie w lipcu
1943 roku. Tomik ukazat sie naktadem firmy M.l. Kolin. Motywem or-
ganizujagcym catos¢ jest sen i ogrdd, podobnie jak w tomie Rzecz sumienia
wydanym rok wczesniej. Motywy te sg sposobem dialogu z tradycja, prowadzg
do poszukiwan wartosci uniwersalnych i przenoszg w autonomiczng przestrzen
duchowa. Przestrzen, w ktdrej niepodzielnie funkcjonuje zinterioryzowana
ojczyzna, przeciwstawiona istniejacej na zewnatrz, ,,za oknem” — rzeczywisto-
§ci obczyzny.

Na uwage zastuguja dwa utwory cyklu: Niebo Szekspira i Wizja gettal,
pomieszczone obok siebie, wyraznie z sobg koresponduja. Motto z Younga
potozone przed pierwszym z czterech poematdw — Niebem Szekspira — stano-
wi wyrazng wskazéwke interpretacyjng. ,,By night an atheist half believes
a God.”

Nawiagzanie do angielskiego poety, ktéry w swym poemacie Noc jako
jeden z pierwszych odkrywa walory tej czesci doby, jest istotnie znaczace.
Balinski wskazuje na prekursora romantycznych wyobrazen. E. Young widziat

1Cykl jest istotnym ogniwem w twdrczosci Balifiskiego, swoistym $wiadectwem poczucia wiezi
ze Swiatem, ktory opuscit. Mozna, oczywiscie, mowi¢ o banalnosci przestania, ale warto zauwazyg,
ze poszukiwanie sposobow ocalenia czlowieczenstwa wspélne byto wielu poetom starszego
pokolenia czasu wojny. Mozna sie spiera¢ o artyzm utworéw, ale sa one wjakims stopniu poetycka
werbalizacjg tego, co znajduje sie w prywatnej korespondencji poety, miedzy innymi do
J. Iwaszkiewicza, np. 25 wrze$nia 1945: ,,[...] ja zyje dos¢ nerwowo, wszystko jest dla mnie snem.
Dwie rzeczywistosci, jedna tutaj, druga w Polsce, ktora jest nieskorczenie silniejsza.” | na koniec:
~Wybacz wszystkie niezrecznosci i chropowatosci tego listu i pamietaj, ze cho¢ nie cierpiatem
fizycznie, cierpiatem i wielu innych moralnie, okropnie.” Korespondencje te udostepnita mi Pani
Maria Iwaszkiewicz w 1985 roku, w trakcie organizowania Muzeum Jarostawa lwaszkiewicza
w Podkowie Lesnej.
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W poecie geniusza, ktéry ,,tak samo rozni sie od wierszoroba jak architekt od
maga, jeden zna zewnetrzne reguty, drugi — wewnetrzng prawde zjawisk,
pierwszy dziata dzieki wyuczonym sprawnosciom, drugi — spontanicznie na
wzér zywiotdow natury tworzy »inny Swiat«, czerpigc swa energie i wiedze
z nadnaturalnej inspiraq'i” 2

Noc jest porg snu niezwyktego, ktory pozwala dostrzec to, co dla ,,0ka
zewnetrznego” pozostaje w ukryciu. Motyw snu z nowg sitg wydobyli tym
razem pod wptywem badan miedzy innymi C. G. Junga poeci naszego stulecia.

,Orficy XX wieku, jungisci — pisze J. M. Rymkiewicz — sktonni byli
wierzyé, ze sen — podobnie jak S$mier¢ — przywraca nas samym sobie.
Zasypiajac, zstepujemy bowiem w giab siebie, w sztolnie pod$wiadomosci
subiektywnej i zbiorowej. Droga w gtgb snu jest wiec droga prowadzacg do
poznania warstw osobowosci. Ale owe ukryte warstwy osobowosci, ktére
poznajemy we $nie, nie sg tylko naszg wihasnoscig. Obrazy snu sg bowiem,
twierdzit Jung, obrazami archetypicznymi. Sg przeto wspolng wiasnoscig
wszystkich pokolen, wspblng wiasnoscig zywych i umartych.”3

Poetycki ,,sen nocy letniej” jest takim zejsciem do gtebin wspolnej wiasnosci
wielu pokolen: wiasnosci, ktérg stanowi Szekspirowskie przestanie wpisane
w tworczo$¢ dramatyczng. Jest sen obrazem duszy poety poszukujgcego
wyjasnien dla rzeczywistosci, ktora stata sie takze jego udziatem. Jak romantyk
wchodzi poeta do ogrodu oglagda¢ swym ,wzrokiem wewnetrznym” to, co jest
dzietem cztowieka4.

Wykorzystuje Balinski motyw ogrodu, ktory pojawit sie w literaturze
z kregu kultury $rédziemnomorskiej juz w najstarszych tekstach. Krajobraz
idealny, Elizjum, Arkadia, ztoty wiek, stanowigce swoiste odmiany toposu
ogrodu, przewijaja sie juz w tekstach Homera, Wergiliusza i Hezjoda5.
Literackie wszakze apogeum ,przezywa” ogréd w czasach romantyzmu.
Klasycy zakladali ogrody i wiedli dysputy na temat wyzszosci angielskich
parkdw, ktorym cziowiek nadawat ksztatt naturalny, nad francuskimi ogro-
dami, w ktdrych nature pogwatcity nozyce ogrodnika, nadajgcego roslinnosci
geometryczne ksztakty. Zabierali gtos w kwestii ogrodniczych stylow w XVII
wieku poeta i krytyk, jezuita René Rapin, w wieku XV 11 pisat Ogrody Jacques
Delille, uznany za twérce stylu klasycznego w ogrodnictwie, tworzy# literature
ogrodowg Aleksander Pope. W Polsce arcydzielem literatury ogrodowej jest

tJ. Kamionkowa: Portret geniusza. W: Problemy polskiego romantyzmu. T. 2. Red.
M. Zmigrodzka. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdarisk 1974, s. 115—116.

3J. M. Rymkiewicz: Mysli rézne o ogrodach. Warszawa 1968, s. 132.

“Motyw ogrodu u romantykéw przedstawia R. Przybylski: Ogrody romantykéw. Krakéw
1978. O motywie ogrodu w poezji Balinskiego pisata A. Wegrzyniakowa: Motyw podrézy
w poezji Stanistawa Balifiskiego. W: Skamander T. 4: Studia o twdrczosci Stanistawa Balinskiego.
Red. I. Opacki, M. Pytasz. Katowice 1984, s. 55—56.

5Referuje na podstawie ksigzki J. M. Rymkiewicza: Mysli rdzne...
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Sofiowka Trembeckiego6, ale przyjdzie nam sie zgodzi¢ z dowodami Ryszarda
Przybylskiego, ktory stwierdza, ze ,klasycy stworzyli jedynie piekne ogrody,
natomiast ol$niewajaca, zdumiewajaco bogata i madra poezja ogrodow byta
dzietem romantykdéw. | dopiero po romantycznej burzy te wirydarze Swiatla, te
aleje tajemnic staty sie nareszcie wielkim mitem literatury europejskiej”7.

Z romantycznej tradycji, poszerzonej swoiscie dwudziestowiecznymi osiag-
nieciami psychologii gtebi, korzysta S. Balinski.

Regents park to angielski ogrdd, w ktérym porzadek natury zwyciezyt
porzadek klasycznej sztuki, wedle ktdrej tworzone byly ogrody francuskie. Dla
Balinskiego cata batalia o ogrody nalezy juz oczywiscie do historii i on sam na
ten temat gtosu nie zabiera, ale pojawienie sie tak waznego motywu obliguje do
refleksji nad jego sensem.

Angielski park, zgodnie z zatozeniami twércéw, miat stuzy¢ studiowaniu
natury. Najpelniej odczytali ten testament romantycy, ktorzy weszli do
ogrodow tych nocg, by odczyta¢ prawdziwy — jak sadzili — gtos natury
i potagczyé go z glosem wiasnej duszy. Dzieki temu stworzyli wspaniatg
ré6znorodnos¢ ogrodéw. ,,Romantycy — pisze Przybylski — znali ogrody zycia
i ogrody $mierci, sztuki i natury, wolnosci i zdrady, mitosci i mordu, cierpienia
i szczeScia, tragedii i idylii.”8

Balinski rowniez wprowadza swoich bohateréw do ogrodu noca, by mogli
odczyta¢ uniwersum ludzkiej natury. W odczytywaniu tym szczegdlng funkqe
petni dzido Szekspira. Poeta fgczy dwa toposy — topos ogrodu z toposem
Szekspira, by stworzy¢ nowg warto$¢ i wyrazi¢ sens istnienia w takim ksztalcie,
w jakim jest on dany cztowiekowi.

Wedle formuty J. M. Rymkiewicza ,, Topos jest wzglednie trwatym zespotem
obrazéw o przemiennej strukturze i przemiennym znaczeniu, przypominanym
w roznych kontekstach i majagcym ewokowa¢ w réznych epokach podobne
— cho¢ réwniez przemienne tresci duchowe. [...] Ale obok topoi, bedacych
zespotami obrazéw, [...] pojawiajg sie w poezji topoi o nieco innym cha-
rakterze. Toposem jest opisany przez Safone ogrod Afrodyty, ale toposem jest
takze imie poetki z Lesbos.”9 Takim toposem stato sie rowniez nazwisko
Szekspira, ktorego twérczo$¢ stanowita wielka inspiracje dla romantykow

60pinie o utworze i wszechstronne jego opisanie por. A. Nasitowska: Poezja opisowa
Stanistawa Trembeckiego. Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990, s. 160—258.

7R. Przybylski: Ogrody romantykéw..., s. 150.

8lbidem, s. 151.

91. M. Rymkiewicz: Mysli rézne..., s. 67. Polemicznie wobec pojecia toposu w ujeciu
Rymkiewicza odnosi sie J. Abramowska, proponujgc dla ,tego samego obrazu, ale wykorzy-
stujgcego rozne jego konotacje i uwiktania kulturowe” pojecie ,topika”, a nie ,topos”. Caly
polemiczny wywod por. J. Abramowska: Topos i niektore miejsca wspdlne badan literackich. W:
Teoretycznoliterackie tematy i problemy. Red. J. Stawinski. Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk—t6dz 1986, s. 109—129.
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i ktérego przestanie odczytujg wcigz na nowo pokolenia artystdw. Oba toposy,
pozornie odlegte, zostaty potgczone w jeden za sprawg romantycznej tradycji

Oprzyj gtowe o drzewo i patrz, jak noc zywa
Rozwija sie nad tobg i fantazje wzywa,

| jak tkniety czarami 6w ogrod panienski,
Gdzie ucicht wiatr, a w ciszy zadZwieczata lira,
Zamienia sie powoli w cichy gaj atenski,

Nad ktédrym wschodzi niebo tajemne Szekspira.

Topos dramatu Szekspirowskiego przywotuje catg r6znorodnos¢ ludzkich
namietnosci. Mistrzostwo w pokazywaniu ludzkich zachowarn zjednato Szeks-
pirowi miano najwiekszego wsrod wielkich i zniewolito niemal cate pokolenia
artystoéw, ktérzy dzieto jego odbierajgjako wzor niedoscigly. Nazwisko pisarza
stato sie wiec swego rodzaju ,,toposem zastepczym”, znakiem przywotujgcym
dzido. Idee wpisane w to dzieto ewokowane sg nazwiskiem, a takze imionami
bohaterow i tytutami utworéw; Makbet, Hamlet, Oberon, Shylock — to
imiona-symbole, imiona skladajgce sie na topos.

Balinski siega do tego toposu, gdy poszukuje wyjasnienia zbrodni czasu
ostatniej wojny. W angielskim ogrodzie przyroda jest ttem ludzkich namigtno-
$ci wpisanych w Szekspirowskie dzieto. A. Nicoll pisze o ,,duchu Szekspirow-
skiej komedi romantycznej [...], w ktérej jest co$ transcendentalnego, co$
umozliwiajgcego spotkanie sie tego, co subiektywne, z tym, co obiektywne.” 10
Poetycko mysl te wyrazit Balinski w Niebie Szekspira, nadajac zwieztg formute
wszystkim odwiecznym, a wiec uniwersalnym, namietno$ciom. Nocny ogrod
sprzyja snom; w poetyckiej realizacji mogg to by¢ marzenia, ktére prowadza
$wiadomos¢ marzyciela ,,nach ihnen”, izolujac od Swiata zewnetrznego. Ale Sen
nocy letniej przywotujacy Szekspirowskie uniwersum nie jest tylko romantycz-
nym odwrdceniem sie od rzeczywistosci. Ten sen jest poszukiwaniem uzasad-
nienia ludzkiej zbrodni. W angielskim parku za po$rednictwem Szekspira
Balinski odczytuje nature ludzkich namietnosci.

On jeden w twarz im spojrzat w niedbatym skupieniu
I nie szukajac imion — nazwat po imieniu.

On jeden zajrzat w sekret naszych serc tajemnych,
Jak gwiazdy gorejacych i jak otchtan ciemnych,

Tak samo pulsujgcych, tak samo realnych,

Tak samo osigganych — cho¢ nieosiggalnych.

On jeden nazwat mitos¢, nienawis¢ i zdrade,

On jeden przyjazi nazwat, samotnos$¢ i pyche.

On jeden namietnosci pokazat parade,

Jak astrolog, co gwiazdy pokazuje ciche

Gwiazd przeznaczonych ludziom, gdy beda umieraé

I, sposrod wszystkich blaskow — jeden blask wybierac.

I0A. Nicoll: Dzieje dramatu. T. 1 Warszawa 1983, s. 251.
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Oto poetycka synteza dzida Szekspira. Fascynacja ma swe zwielokrotnione
uzasadnienie. Cztowiek XX wieku, ktdry nie na scenie, lecz w zyciu uczestniczy
W poznaniu ,czystej, absolutnej podtosci”, musi, by przetrwaé, szukac jej
wyjasnienia. Tak jak zbrodnia w Makbecie nie stuzy sama sobie, lecz
symbolizuje ,,szatainski swiat”, ktdry zmusi do dziatania ludzkiego. Zbrodnia,
ktdra sie dokonuje, jest wynikiem wyzwolenia ztych mocy, ale jest to zbrodnia,
ktdra sie samounicestwia; to zbrodnia, ,,po ktdrej Swiat pozostaje wstrzasniety
i ztamany, a jednak w jaki$ sposob bogatszy o to doSwiadczenie.” 11 Zbrodnia
zatem, ktdrej Swiadkiem i uczestnikiem jest cztowiek wspotczesny, musi sie
samounicestwié i musi czemu$ stuzy¢, poniewaz:

I nic sie nie zmienito od tragedii czasow,

Bombowiec zamiast tuku, pocisk zamiast strzaty,
To samo sie powtarza co tam, co na scenie
Gdy iskra namietnosci siegata zenitu.

Historia weryfikowata sztuke. Dlatego cztowiek w historii tej zagubiony,
probujgc odnaleZé jakis sens, probujac porzagdkowac to, co wydaje sie chaosem
i bez sensu — ucieka sie do sztuki, by ratowaé humanistyczne wartosci
W Niebie Szekspira i w pozostatych trzech poematach Tamtego brzegu nocy
pojawia sie nowy element w wojennej twdrczosci Balifiskiego — nadzieja.
Nadzieja na przeniesienie ludzkich wartosci na ,,tamten brzeg nocy”. Na druga
strone, ktdra zaWysnie Switem:

A gdy materia bélu sie wreszcie wyczerpie,
Musimy ja ujarzmi¢ — i wtedy zobaczy¢
Madro$¢, te najtrudniejsza, co kazata cierpiec,
A teraz kaze westchng¢ i przebaczyc,

Na ksztatt $witu letniego, ktéry oczy zloci
Rumiefcem przebudzenia, jak taska dobroci.

W parku poeta jak romantyk odstania stan swej duszy. Ale ta romantyczna
projekcja stanu Swiadomosci nie dystansuje poety ,,wobec spotecznych ram
bytu”, jak dystansowata romantykéw. Jest natomiast proba wyjasnienia tej
rzeczywistosci. Rzeczywistosci, ktdra rozpatrywana w kategoriach realistycz-
nych, wydaje sie nieprawdopodobnie fantastyczna. Dopiero sen nadaje jej
wymiary prawdopodobne. Ten pozorny paradoks jest zupetnie zrozumiaty,
jesli zwazyé ogrom zbrodni, jaki do czasu drugiej wojny znany byt cztowiekowi
z teatru lub z koszmarnego snu. Ale teatr dawat mozliwos¢ katharsis, a od
koszmarnych snéw wyzwalano sie przebudzeniem. Poszukujac wiec uzasad-

11 Ibidem, s. 265.
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nienia ,,absolutu zbrodni” objawionej cztowiekowi przez cztowieka na scenie
zycia, wyzyskuje poeta $rodki, ktére sg ekwiwalentem sztuki i snu.

Z ogrodu, w ktérym Swit odkrywa kolory zieleni i biekitu, wychodzi poeta,
by gdzie indziej odkrywac zbrodnie i szuka¢ nadziel

'‘Wizja getta jest wejsciem do piekla. W poemacie nie tylko ,Krzyk
przerazenia zabrzmiat w dali pieklem” Poemat rozpoczyna sie stowami ktére
moga stanowi¢ aluzje do wedréwki Dantego po piekielnych czelusciach pod
przewodnictwem Wergiliusza:

Dokadze mnie prowadzisz, tragiczny poeto,

Wzdtuz muréw, ktorych nie znam, chociaz miasto znane,
Dokadze mi otwierasz drzwi zakratowane

I w jakie wiedziesz $wiaty? Cicho. Oto ghetto.

Apostroficzny zwrot do poety, ktory ma by¢é przewodnikiem, jest juz
wystarczajgcym adresem literackim, do ktorego aluzyjnie nawigzuje Balinski.
Ale nie jedyny to element wskazujgcy na Boska komedie. Oto zakorczenie
Piesni 11 i poczatek Piesni 111 Dantego:

Pojdzmy, niech dwojga jedno bedzie chcenie;
Ty Mistrzem moim, ty Wodzem, Ty Panem.
Zamilklem, on ruszyt; na jego skinienie
Poszedtem krajem trudnym i nieznanym.13

A oto napis na bramie prowadzacej do piekia:
Przeze mnie droga w miasto utrapienia,

Przeze mnie droga w wiekuiste meki,
Przeze mnie droga w nar6d zatracenia.

{‘y, ktory wchodzisz, zegnaj sie z nadz]iejq...lS

Do tych stow w spos6b szczegélny zdaje sie Wizja getta nawigzywaé. Nad
zakratowanymi drzwiami, przez ktére wiedzie ,tragiczny poeta” w nieznane
Swiaty, mogtby widnie¢ napis umieszczony w przedpieklu Dantego, ale nie
widnieje i brak ten jest rdwniez znaczacy. Poeta wchodzi do piekta—getta po
wiedze. Po wiedze o upodleniu cztowieka i 0 jego cierpieniu. Poeta wchodzi do
piekta, podobnego dantejskiemu, ktdre istnieje na ziemi. ldzie przez sen, bo
innego sposobu spotkania z tym $wiatem nie ma.

Ide przez sen za tobg i ciemno$¢ przenikam,
By ujrze¢ ksztatt cierpienia, przed ktorym uciekam.

“ Dante Alighieri: Boska komedia. Warszawa 1959, s. 28.
131bidem, s. 29.

8 — Znajomym goscificem
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Raz jeszcze pojawia sie wiec wyrzut sumienia (,ucieklem przed cier-
pieniem”). Poetycka wizja zastepuje autentyczne doswiadczenie i ewokuje wiele
znaczen symbolicznych dzieki konwencji snhu. Przedstawiona bowiem wizja
cierpigcej rodziny, ktéra skupita sie nad t6zkiem umierajgcych dzieci, jest wizjg
$niong, co zaznaczone zostatlo zaréwno uzyciem rzeczownika ,sen”, jak
i samym sposobem przedstawienia $wiata. Nieokre$lony zaimek ,ktos” i .ja-
ki$” powtorzony Kilkakrotnie znajduje z jednej strony uzasadnienie w wizjach
realno$ci nie znanej z autopsji, ale z drugiej jest to sugestia $nienia, w ktdrym
wizje sg niespojne i niedookreslone. Uzycie zatem zaimka nieokre$lonego
okazuje sie w tym poemacie takze swoistym elementem ,,ekwiwalentyzacji snu”
— ,.ktos ptacze”, .jakie$ dziecko ptacze”, Jakies krewne i babki w perukach”,
Jakie$ wspomnienie szczescia”, ,jakie$ zielone drzewa zaszumiaty”, ,,kto$ rzucit
jej gatazke”. '

Caly obraz jest ponury, nocny, przerazajacy. Mur, kamien, czarna studnia
— to elementy, z ktérych zbudowany jest Swiat przedstawiony, $wiat, ktéry
ludziom stworzyli ludzie na ziemi, a jedynym jego odpowiednikiem moze by¢
podziemne smutne panstwo Persefony.

Nie ma tu drzew i lisci, tylko mur i kamien,
Nie ma wiatru i wody, tylko studnia czarna,
Skad gtod wychodzi boso, przystaje przy bramie
| rozsypuje tyfusowe ziarna.

»Tyfusowe ziarna” sg metaforycznym wskazaniem podziemnego panstwa,
przeksztatconego w kregu kultury chrzescijanskiej w piekto. Jest to piekto, do
ktorego idzie liryczny nadawca, jak Orfeusz i Odys, by posig$¢ wiedze o swoim
czasie. O historii, w ktérej sam nie uczestniczyt, o cierpieniu. ,,Orfeusz i Odys
zeszli do piekiet, zeby wiedzie¢c — pisze Rymkiewicz. Orfeusz, odnajdujgc
Eurydyke, pragnat posigs¢ wiedze o istocie $mierci”.14 Poeta czasu wojny
znajdujac sobie duchowego przywddce w wedréwce po ziemskim piekle, idzie
tam, by poznaé ksztalt cierpienia. Wykorzystuje, podobnie jak inni poeci
XX wieku, Jungowska nauke o $nie. Sen — to dla Balinskiego sposob
odnalezienia facznosci nie z kolektywng pod$wiadomoscia, ale raczej z kolek-
tywnym cierpieniem. Sen przywraca pamie¢ nie o przesztosci gatunku, lecz
0 terazniejszosci cierpienia, ktére nie jest udziatlem samego narratora. Sen
okazuje sie zatem sposobem zjednoczenia z pozostajacymi w Kraju, jest
odejsciem z obczyzny do ojczyzny, by poznaé SmierC i cierpienie. Ale poeta nie
wynosi z krainy $mierci i piekta poczucia beznadziejnosci Bo tak jak Demeter
skruszyta w koncu Dzeusa, ktory na jedng trzecig roku oddat matce Kore
— Persefone, tak jak Weriliusz przeprowadziwszy Dantego po piekle, oddat go
Beatricze, by pokazata mu raj — tak i XX-wieczny poeta wychodzi z pie-

UJ.M. Rymkiewicz: Mysli rézne..., s. 127.
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kielnego getta z nadziejg. A symbolem jej sa zielone gatazki, ktére cierpigca
matka ulozyta swym dzieciom na oczach w godzinie ich $mierci

| te liscie zielone juz nigdy nie zgina,

Wiele rzeczy przeminie, lecz one nie ming,

Kiedy mury pogardy jak proch sie rozpadna,

A wolny wiatr zawieje nad rozbitym gtazem,
Zakwitng znowu wiosng i cicho opadna,

Liscie, — w ktorych sie splotta $mier¢ i mitos¢ razem.

Oto, dlaczego u drzwi zakratowanych, wiodgcych w kraing $Smierci nie ma
Dantejskiego ostrzezenia: , Ty, ktory wchodzisz, zegnaj sie z nadzieja...”
Nadzieja bowiem pozwala znosi¢ bdl i cierpienie, jest rdwniez motywacja
poszukiwania sensu zbrodni Sensu, ktéry musi istnie¢. Tak jak w dziele
Szekspira sens zbrodni uzasadnia poézZniejsza ekspiacja — tak i czlowiek
wspbtczesny odnajdzie go wtedy, ,.kiedy mury pogardy jak proch sie rozpad-
ng”. A na razie:

Musimy pozna¢ wszystko, co najmocniej boli.

Musimy poznaé¢ podto$é czysta, absolutna,

Musimy przej$¢ przez ktamstwo jak przez rzeke smutng,

Przez zawi$¢ bez litosci, rozpacz bez usmiechu,

Przez nieczysto$¢ sumienia i przez czysto$¢ grzechu.
(Niebo Szekspira)

Nadzieja daje mozliwo$¢ poszukiwania uzasadnien wszelkiego cierpienia.
Romantycy z poszukiwan tych stworzyli ideologie mesjanistyczng i prometej-
ska. Balinski poszukujgc uzasadnienia kleski, ktéra stata sie udziatem cztowie-
ka, nie ucieka sie do mesjanizmu. Szuka uzasadnien w samym cztowieku,
w naturze jego namietnosci W ten sposob dwa pierwsze poematy Tamtego
brzegu nocy sg ucieczkg — przez sen — do kraju, nie do kraju wszak lat
dziecinnych, lecz do cierpienia tych, ktérzy tam zostali. Sg oba te poematy
préba odnalezienia humanistycznych wartosci w bezmiarze ,,hanby feudalnej”
i sg wyrazem nadziei na przeniesienie cztowieczenstwa na ,,tamten brzeg nocy”,
zbrodni, cierpienia, wojny. Nadzieje te ewokuje symbolika zielonych liscil5,
przyniesionych przez cierpigcg matke, ktéra w ten sposdb czyni zado$¢
ostatniej proshie swych dzieci

Niebo Szekspira i Wizja ghetta sg zatem poszukiwaniem swoistego uniwer-
sum cztowieczenstwa, proba odkrycia sensu cierpienia. Terenguszowska for-
muta: homo sum; humani nil a me alienum puto — zyskuje nowy wymiar,

19Symbolika zieleni jako nadziei funkcjonuje w wiekszosci ludowych obrzedow; por.
J. G. Frazer: Pozostatosci kultu drzew we wspotczesnej Europie. W: Idem: Ztota gatgz. Warszawa
1978, s. 127—138.
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tam bowiem, gdzie — wydawa¢ by sie mogto — czlowieczenstwo traci
sens, poeta znajduje jego uzasadnienie. Zbrodnia i cierpienie — jak w Szeks-
pirowskim dziele — poruszajg w cztowieku namietnosci, niszcza i przerazaja,
ale dajg nadzieje, ze doSwiadczenia te uczynig go lepszym. Nie jednostke
— lecz swoiste uniwersum, z ktérego cate pokolenia bedg czerpaly sity do
godnego zycia.
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