Prace ofiarowane Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu

goscincem



LEONARD NEUGER

Wedrowki Cypriana Norwida
Pomysty do interpretacji Fortepianu Szopena*

»Znalaztem sie byt raz w wielkim Chrze$cijan nattoku” 1 ,kiedy btgdzitem
w piekle” 2 ,bytem ija tam... [w limbach — L.N.] pamietam, niestety” 3
»bytem wczora w miejscu, gdzie mrg z glodu” 4— oto kilka cytatéw z wierszy
Norwida, powstatych prawdopodobnie w latach 1861—1865. Jak widac, ich
podmiot jest dos¢ ruchliwy, sktonny do wedréwek, i to do szczegblnych miejsc:
mitycznych (piekto, limby) albo blizej nie okre$lonych, o wyraZznych cechach
egzemplarycznych. Czas wedréwki jest rowniez niedookreslony: ,,raz”, ,,wczo-
ra” (ktore bez zasygnalizowania tego, czym jest ,,dzisiaj”, znaczy akurat tyle,
co ,,raz”, zmniejsza jedynie dystans czasowy).

Wypowiedzi takie sg bardzo dla liryki Norwida charakterystyczne: wy-
znaczajg czasoprzestrzen utworéw, bywajg wskazdwka genologiczna, buduja
sensy. ,,Akga” liryczna toczy sie tu ,raz”, ,kiedys”, ,owego czasu”, mamy
wiec do czynienia z czasem mitdw, basni, legend, przypowiesci. Rozgrywa sie

+Uzywane skroty: VM —se Vade mecum, cykl lirykéw ,utozony przez Norwida miedzy
sierpniem 1865 a kwietniem 1866 — z utwordw juz znajdujgcych sie przewaznie w jego tece
autorskiej” — jak pisze wydawca i komentator Cypriana Norwida, Juliusz Wiktor Gomulicki
(C.Norwid: Dzida zebrane. T. 1i 2. Opra¢. J. W. Gomulicki. Warszawa 1966, T. 1, s. 536. Za
tym wydaniem cytuje tekst Fortepianu Szopena, $ciSlej: jego pozniejszg wersje, ktdra poeta wigczyt
do VM.

DZ — C. Norwid: Dzieta zebrane. T. 1i 2. Opra¢. J.W. Gomulicki. Warszawa 1966.

PW — C. Norwid: Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J. W. Gomulicki. Warszawa 1973.

Liczba rzymska po VM oznacza kolejny utwor cyklu wedbug ustalen Gomulickiego.

1Grzecznoié, VM LXXIII, DZ, T. 1, s. 634.
2Zrédto, VM XCIIl, DZ, T. 1, s. 660.

3W pamietniku, DZ, T. 1, s. 439.

*Nerwy, VM, XCV, DZ, T. 1, s. 663.
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owa ,akcja” ,w piekle”, ,gdzies”, ,tam”, co rowniez kojarzy wypowiedz
z mitami, legendami, basniami, przypowiesciami badz z relacjg z podrézy,
wedrowki fantastycznej.

Pojawia sie takze kategoria ,,bytem”, ktora ,,odwotuje” niejako tendenqe
mitologiczno-basniowa, ujmuje ja w cudzystow, kwestionuje, gdyz uruchamia
serie pytan ,,wymuszajacych” odpowiedzi o charakterze referencjalnym. Jest tu
wiec tak, ze czasownik funduje ,realistyczng” lekture utworu, czasoprzestrzen
za§ — ,,mitologiczng”, co z kolei powoduje swoistg dynamizacje sensow:
»bytem” ulega przesunieciu semantycznemu, pewnej konwencjonalizacji (np.
typu gawedowego, symbolicznego, metaforycznego), natomiast czasoprze-
strzen — przesunieciu, ale w przeciwng strone: piekto, limby, blizej nie
okre$lone zgromadzenie dekonwencjonalizujg sie. Tam ,,naprawde” mozna
bywac, i to w konkretnym czasie historycznym. Ujawnia sie charakterystyczna
dla Norwida migotliwos¢ semantyczna (i ontyczna — w warstwie $wiata
przedstawionego): ,ja” istnieje naraz w réznych planach ontycznych, czaso-
przestrzen — podobnie.

Roéwnoczesnie powstajg zalazki skidcenia genologicznego: mamy tu bo-
wiem do czynienia naraz z wyznacznikami wspomnien, pamietnika (w jednym
z cytowanych wierszy, W pamietniku, nawet w tytule!), relacji epickiej o duzym
stopniu asercji; gawedy o niepewnej asertorycznosci i mitu-basni-legendy,
cechujgcej sie zawieszong aserq'a. Wszystkie takie wypowiedzi biorg w nawias
realny wymiar czasoprzestrzeni, budujac alegorie (parabole, przypowiesc) i/lub
ironie.

Fortepian Szopena zawiera szczegdlnie wyraziScie wyeksponowang formute
»bytem u Ciebie” : powtarza sie ona z niewielkimi modyfikacjami trzy razy. i to
jako incipit trzech kolejnych strof poematu5; réwnie dobitnie podkreslony jest
charakter czasu: ,w te dni”, ,w dnie te”, a wiec takze illo tempore.

W 1849 roku sktadat Norwid wizyty Chopinowi w Paryzu przy ulicy
Chaillot, ,,co, od POl Elizejskich w gore idac, w lewym rzedzie doméw, na
pierwszym pietrze, mieszkania ma z oknami na ogrody i Panteonu kopuie,
i caty Paryz” @ Formuta ,,bytem u Ciebie” uzyskuje wiec dodatkowe poswiad-
czenie wspomnieniowe w Czarnych kwiatach. Wiecej: wiasnie w Czarnych
kwiatach opisane sg ,,dni przedostatnie” wielkiego kompozytora. A jednak...
jesli chcemy odczyta¢ anegdotyczng ptaszczyzne Fortepianu Szopena, kaz-
dorazowo odwotywac sie musimy do innych, duzo wcze$niej powstatych
utworéw Norwida7, musimy poza tym anegdote Chopinowska wytgczaé nieco
na site z koncepcji ideowej danego utworu. Jest zatem tak, ze w Fortepianie
Szopena ptaszczyzna anegdotyczna zostaje zredukowana wytgcznie do sygnatu,

’Opieram sie na wersji poematu, ktérg Norwid wiaczyt do VM jako XCIX.

6Czarne kwiaty, PW, T. 6, s. 178.
"Na przyktad Czarne kwiaty (1856), Nekrolog (1849) — PW, T. 6, s. 251.
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funkcjonuje na prawach presupozycji, weryfikacje za$ znajduje, bioragc na
Swiadka samego Chopina: wszak Fortepian Szopena to dialog ze zmartym! Tak
wiec rekojmie anegdoty stanowi jedna z regut genologicznych: dialogi zmar-
tych czy tez dialogi z nimi wymagajg niejako, by niektdre przynajmniej
z opisywanych zdarzen byly prawdziwe.

Wizyta u Chopina umieszcza poemat wsrod wielu utworéw Norwida
realizujacych formute ,,bytem u Ciebie”; podmiot liryczny jest wszak w jego
wierszach niezwykle ruchliwy. Problem ten wymaga szerokiego ujecia; w tym
miejscu ogranicze sie do spraw najwazniejszych. W wielu utworach, chocby
w zacytowanych na poczatku tego eseju, miejsca, ktdre sie odwiedza, to piekto,
limby, zgromadzenie chrzescijan, miejsce, ,,gdzie mrg z gtodu”. Sg to tedy albo
miejsca determinujace negatywng ocene zdarzen (piekto), albo — przeciwnie
— pozytywna, przynajmniej w aksjologii chrzescijanskiej. W pierwszym
wypadku Norwid z reguly przejmuje spodziewang ocene zdarzen ,piekiel-
nych”, lokujac jednak w piekle mechanizmy determinujace zachowania spo-
teczne wspditczesnych (stylizacja dantejska); w drugim — przeciwnie: spotecz-
nos$¢ okazuje sie jedynie nominalnie chrze$cijanska, faktycznie za$ — realizuja-
ca ,.piekielne” reguty zachowan. Méwiac inaczej: reguly ,piekielne” — to
takie, w ktérych jednostka powiela zbiorowe normy zachowan, biernie
poddaje sie depersonalizujagcym procesom ,,wieku kupieckiego”, zgadza sie na
alienacje itp.

Drugg chetnie przywotywang przez Norwida formutg jest — blizsza
wspomnieniom — ,widziatem”. Dotyczy to zwiaszcza utworéw, w ktérych
poeta wspomina pobyt w Stanach Zjednoczonych. Formuta ta najczesciej
przywotuje przestanki niezbedne Norwidowi do udowodnienia, ze obser-
wowane przezen zdarzenia (z reguty oceniane negatywnie, kuriozalne) prowa-
dzg do efektéw ,piekielnych” 8

Fortepian Szopena nalezy do tych utwordw, ktére w zamierzeniu Norwida
miaty stanowi¢ przeciwwage Swiata ,,piekielnego”. Wystepuja tu obie formuty:
Loytem” i ,widziatem”, ale w diametralnie przeciwnym znaczeniu. Bem,
Chopin, Zaleski czy Gajewski byliby tu postaciami wzorcowymi: nie jest
przypadkiem, ze przywotuje Norwid ich nazwiska — sa przeciwienstwem
zachowan zgromadzen, akademii, grup spotecznych, sg znakami os6b, a nie
mechanizmow spotecznych. Prawda, poza nielicznymi wyjatkami, w tworczo-
§ci Norwida oznaczajag niezyjacych... Kryje sie za tym jednak nie tyle
pesymizm Norwida, ile swoista, polemiczna wzgledem romantycznej, kon-
cepcja wielkiego cztowieka, bardziej apostolska niz indywidualistyczna. Dlate-
go, oprécz wymienionych, bardzo czesto przywotuje poeta jeszcze jedno naz-

8Por. np. Praca, DZ, T. 1, s. 524, czy Memento, DZ, T. 1, s. 521, ktére K. Wyka interpretuje
jako zwigzane ze wspomnieniami z wedrowki Norwida po okolicach Krakowa i z wizytg
u Kajetana Kozmiana w Piotrowicach w 1841 roku; por. K. Wyka: Norwid h»Krakowie. Krakéw

1967, s. 74—T1.
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wisko: Cyprian Norwid. W poemacie podmiot liryczny jest porte parole
autora, to on prowadzi dialog z Chopinem, on wreszcie kryje sie w formule
»bytem u Ciebie”, jedli traktowac cze$¢ owego dialogu jako anegdote. Musimy
jednak podtrzymaé stwierdzenie, ze dziwna to anegdota. Chopin umiera tu
poza czasem historycznym, wiasciwie poza przestrzenig realng, ponadto
funkcjonuje w tym dialogu jako niemy $wiadek prawdomdwnosci autora,
ktorej zreszta przy$wiadczy¢ nie moze, gdyz wiekszo$¢ zdan poematu to nie
sady w sensie logicznym, lecz powiadomienia o mniemaniach, odczuciach,
wicach autora, bedacych z kolei odczytaniami, interpretacjami zachowan
Chopina i 0 jego twdrczosci. Wreszcie, last but not least, wcale nie jest pewne,
czy mamy tu do czynienia z opisem $mierci kompozytora, bo ,,dni przedostat-
nie” sg sformutowaniem funkg'onalizowanym w poemacie wielorako, a dialog
ze zmartym zakfada niejako istnienie takiej czasoprzestrzeni, w ktorej zmarty
istnieje:

O! Ty — Doskonate-Wypetnienie,
Jakikolwiek jest Twoj, i gdzie... znak...

Czy w Fidiasu? Dawidzie? czy w Szopenie?
Czy w Eschylesowej scenie?...

Zawsze — zeméci sie na tobie: BRAK!...

— oto jedna z czasoprzestrzeni, w ktdrej Chopin istnieje ,,inaczej”, jesli wiec
przyjac, ze ,,dni przedostatnie” sg synonimem $mierci, to trzeba te $mier¢
doktadniej zdefiniowad.

Wrdéémy jednak do problemu anegdoty. Niewatpliwie formuta ,bytem
u Ciebie” wyznacza ptaszczyzne historyczng poematu; formuta ,,widze”, jak
pozniej pokazemy — historiozoficzng. A jednak jest to historycznos¢ ,,pu-
sta”... Nie tylko ze wzgledu na brak znaczacych wyznacznikéw czasoprze-
strzennych (chocby typowych dla konwenq’i romantycznej: chatki Emilii
Plater, koSciotka generata Sowinskiego9czy tez drastycznego sprofanowania
takowego miejsca — Pogrzeb kapitana Meyznera Stowackiego niech starczy za
przyktad). Miejsce osoby zajmuje tu znak kulturowy:

Gdy podobniate$ — co chwila, co chwila —
Do upuszczonej przez Orfeja liry,
W ktorej rzutu-moc z piesnig przesila.

— Chopin zostaje ulokowany w pewnej sytuaq’i uniwersalnej, w micie
i dopiero dzieki tej lokalizagi zyskuje sens. Towarzyszg tej sytuacji dwa
zasadnicze gesty: upuszczania (ruch w dot) i targania (nici zywota, strun),
odpychania (gra na instrumencie), nieco p6zniej — kucia (marmuru). Juz tutaj

9Por. A. Mickiewicz: Smier¢ putkownika, J. Stowacki: Sowiriski w okopach Woli, Pogrzeb
kapitana Meyznera.
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widac, ze naprawde wpisuje Norwid w poemat co najmniej dwa szeregi mitow:
0 osobie (Scislej: o $mierci) i 0 sztuce. Oto Smierci (targanie nici zywota)
nadane zostajg mozliwosci sensotworcze:

»Nie stargam Cie ja — nie! — Ja, u-wydatniel!...

Jesli tedy Swiat ,,piekielny” skazany jest na bezsens, jesli Smier¢ zmieni go
w popidt, to Fortepian Szopena koncentruje sie na sferze wartosci najwyzszych
(symbolika ,,diamentu” z wiersza W pamietniku). Smier¢ staje sie wéwczas
projekcja tresci zycia w wiecznosc.

Jakie jednak warunki muszg zaistnie¢, zeby ,,starganie” stato sie¢ zarazem
»uwydatnieniem”? Aby odpychanie byto zarazem grg? ,,Upuszczenie” — zara-
zem ocaleniem? Oto Orfeusz rozszarpany przez Menady upuscit swoj in-
strument, oto Chopin:

| — oto — pie$n skonczytes§------- i juz wiecej
Nie ogladam Cig------- jedno — stysze:
Co$?... jakby spoér dzieciecy-------

— A to jeszcze kioca sie klawisze

O nie dospiewang cheg;

Otéz testamentem artysty, efektem owej walki miedzy piesnig a ,rzu-
tu-moca” okazuje sie nie tyle dzieto: skonczone, genialne, doskonate, ile to,
czego twarca nie zdotat wyrazi¢, 6w ,,brak”, niedoskonato$¢, skazenie. Jest to
zresztg cecha kazdego dzieta cztowieka:

— Pietnem globu tego — niedostatek:

Symbolem tedy wszystkiego, co ludzkie, jest ruina, weztowy w tworczosci
Norwida watek. Okazuje sie wiec dzido ruing, ktora jednak stanowi za-
proszenie do wznowienia wysitku twérczego (,,nie dospiewana chec”), jest
zatem réwnoczes$nie sama nawigzaniem do tego, co juz zrobiono, czyli niejako
dopowiedzeniem, oraz zapowiedzig, zadatkiem, poczatkiem:

— Pietnem globu tego — niedostatek:
Dopetnienie?... go bolil...

On — rozpoczyna¢ woli

I woli wyrzucaé przed sie — zadatek!

Oczywiscie, teoria ta dotyczy nie tylko najwiekszych twdrcow, ktorzy
wypracowali ,,doskonate wypetnienie”: Fidiasza, Davida, Chopina czy Ajs-
chylosa, teoria ta bowiem odnosi sie do egzystencji cztowieka w ogole.
Uzywam stowa ,,wypracowywaé” zamiast ,tworzy¢”, gdyz jest ono blizsze
Norwidowemu mysleniu o sztuce.
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Cztowiek Norwida ,,skazany” jest na prace, co komentatorzy stusznie
wigza z jego katolicyzmem (wygnanie z Raju). Praca to praktyczne prze-
twarzanie materii, destrukcja, jak to nazywa Sandauerld Takze artysta
»adestruuje” tworzywo:

[...] co w Sztuce mianujg Stylem,
1z przenika piesn, ksztatci kamienie...

Stilus, od ktérego pochodzi stowo ,,styl”, byt wtasnie narzedziem ,,-destruk-
cji”, dla Norwida symbolicznym. ,,Ksztatci¢” znaczy tutaj ,,nadawac
ksztatt”, ,,formowac”. Takze stowo ,przenikng¢” oznacza co$, co niepo-
strzezenie sie uobecnia, przekracza jaka$ materialng bariere, granice. For-
mowanie stanowi jednak tylko jedng — prawda, ze przyrodzong — cze$¢
dziatalnosci cztowieka: u Norwida angazuje w nig cztowiek mig$nie, pracuje
— w sensie wysitku fizycznego; wszak formuje materie. Samo jednak for-
mowanie, resp. deformowanie, pozbawione jest sensu, warto$cill Formowanie
poddane musi by¢ mysli, ktéra je ukierunkowuje (por. symbolike czota
w tworczoSci Norwida), oraz intencji etycznej (czasem religijno-etycznej);
formowanie to zatem proba, jak juz wiemy — niedoskonata z natury rzeczy,
przeniesienia idei, mysli — nieodfgcznie sprzezonych z dobrem w to, co
materialne. Jednakze rozziew miedzy intencjg a wykonaniem, miedzy Duchem
a Literg jest nieodtgcznym stygmatem dzieta: przenika je bowiem zaréwno

stilus, jak i intencja:

O Ty! co jeste$ Milosci-profllem,
Ktoremu na imie Dopetnienie;

Te — co w Sztuce mianujg Stylem,
1z przenika piesn, ksztatci kamienie...

Zwiesz sie razem: Duchem i Litera,

Umieszcza wiec Norwid swego bohatera w szczegdlnej, niezwykle drama-
tycznej sytuacji: oto nie tylko nieprzerwanie wydziera on swe zycie-dzielo
$mierci, destrukcji ostatecznej, ,,popiotowi” czy, lepiej, ,spopielaniu”, nie
tylko wydziera swe dzieto formowaniu, a wiec takze destrukcji ostatecznej
(ruch ku dotowi, ku ziemi, odpychanie, targanie, kucie), ale takze skazany jest
na niedoskonato$¢ efektu tych zmagan. Ten dramatyzm byt dla Norwida
najwyzszg powinnoscia cztowieka, imperatywem moralnym i — paradoksalnie
— jedyng szansg postepu.

10A. Sandauer: Pasja $w. Fortepianu. W: ldem: Matecznik literacki. Krakéw 1972.

u Notabene Sandauer funduje swojg interpretacje poematu miedzy innymi na zatozeniu, ze
Chopin akceptuje niejako a priori ,,defenestracje” fortepianu, aprobuje tendencje do ,,odrzucenia
sztuki w ogole, do autodestrukcji” (ibidem, s. 21).
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Na czym jednak polega kontynuacja pracy wielkich poprzednikow?
W muzyce Chopina podkre$la Norwid doskonatos¢ Peryklejska, taczac te
ostatnig ze starozytng Cnotg; przejmuje wiec Chopin wartos$ci estetyczne
i etyczne od starozytnych, ale wartoSci te muszg wpierw zosta¢ poddane
do$wiadczeniom kulturowym najblizszym artysScie, w przypadku Chopina:
polskim12 ludowym:

Jakby starozytna ktéra Cnota,
W dom modrzewiowy wiejski
Wchodzac, rzekta do siebie:

Ale to jeszcze mato; wydaje sig, ze rdzenno$¢, swojskos¢ traktowat Norwid
analogicznie jak materie: musi sie jg formowac. Samo jednak formowanie nie
wystarcza, brak mu bowiem celu i misji. Dlatego to owa Cnota goszczaca
w arcypolskim otoczeniu moéwi ,,do siebie” :

,Odrodzitam sie w niebie

Dopiero ozywiona wartosciami chrzescijanskimi, dla Norwida naj-
wazniejszymi, Cnota odnajdzie sens $wiata: drzwi wiejskiej chaty stang sie
instrumentem muzycznym, droga wiejska — zaszczytng wstegg (fac. \itta),
ktorg to wstegg byta Cnota-bogini przepasana, co znakomicie zinterpretowat
J. Trznadell3 Méwiac najkréocej: kazdy element Swiata ludowego polskiego,
Swiata starozytnego zyska tu wiasny sens. Nawet zboze okaze sie znakiem
Hostii:

,Odrodzitam sie w niebie

| staty mi sie arfg — wrota,

Wstegg — S$ciezka...

Hostie — przez blade widze zboze...

Jest wiec Fortepian Szopena traktatem estetycznym, wykiadem etycznych
pogladow Norwida, ale przede wszystkim, o czym komentatorzy czasem
zapominajg, genialnym opisem i interpretacjg sztuki Chopina. Jesli tedy og6lne
sformutowania, zwlaszcza w VII strofie, to na pewno rodzaj ars poetica
Norwida, to strofy poprzednie, prawda, ze funkcjonalizowane takze jako
przestanki strofy VII, nie majg intencji normatywnych, lecz przede wszyst-

2 Jest wiec watek polski, narodowy jednym z weztowych w Fortepianie Szopena, co W eseju
Sandauer kwestionuje. Nawet nazwisko kompozytora pisze Norwid z polska, przez ,,Sz”, cho¢ ani
w listach, ani w Czarnych kwiatach polskiej transkrypcji literowej przy tym nazwisku nie uzywat.
Rozumiem intencje Sandauera, ktory chce ,,przewietrzy¢” norwidologie z nacjonalistycznych
frazeséw, ale nie moze sie to odbywaé kosztem znieksztatcer prawdy.

“Por.J. Trznadel: Czytanie Norwida. Warszawa 1978, rozdziat Wiadomosci dobrego i ztego,

S. 149—150 i passim.
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kim opisowo-interpretacyjneld To muzyka Chopina tak wiasnie realizuje
zadanie wielkiej tworczosci, to u Chopina

Emanuel juz mieszka
Na Taborze!”

(by zakonczyé¢ catg wypowiedz Cnoty). Chrystus juz zmartwychwstat, Kréle-
stwo Boze juz sie spetnia, jesteSmy naprawde w Augustiariskiej Cmtas Deils
Muzyka Chopina spetnia sie dzieki temu, ba, oznacza takze zenit ideatow
starozytnych i polskich, a wiec tego, w czym jest zanurzona, z czego powstata.

I byla w tym Polska, od zenitu
Wszechdoskonatosci dziejow

Wozieta, teczg zachwytu-------

Polska — przemienionych kotodziejow!

»Wychodzac ze znaczenia rzeczownika »piasta«, oznaczajgcego tuleje,
w ktorej obraca sie 0§ kota, Norwid upatrywat w Piascie wynalazce kota
»promienistego« (tj. pustego, wyposazonego w szprychy) i dowodzit, ze dzieki
wyzszosci takiego kota nad kotem petnym [...] Piast stat sie promotorem
»komunikacji spotecznych« i »kota spotecznegox, tj. »rzeczypospolitej«, a tak-
ze »sprawcag« uduchowienia narodowego »kota«” 16; ,,kotodzieje” byliby tedy
nosicielami odwiecznych atrybutéw polskich: republikanizmu i swoistej jego
narodowej odmiany.

Jesli wrécimy do sytuag'i cztowieka-artysty, to zobaczymy, ze jego obrong
przed destrukqg jest formowanie, nadawanie sensu za$ wigze sie¢ w tworczosci
Norwida z transformowaniem: ruch destrukcji, ku dotowi, musi by¢ kompen-
sowany transformacjg (ruch ku Niebu, przez Niebo). Anegdota, sytuaga
»,Z tego Swiata” interpretowana jest takze dzieki transformacjom: sensy
wylaniajg sie z poréwnan, przemian (przemienien), ,,stawan sie”. Chopin
realizuje tu (staje sie) mit orficki, mit Pigmaliona, ale jako artysta najgtebiej
chrzescijanski i polski. Reka artysty jest narzedziem gry na fortepianie, ale
staje sie reka btogostawigca; gra — modlitwg (,,c0? zmoéwit ton”) I7.

“ Poetyke Norwida najklarowniej naszkicowat J. Btoriski w eseju Norwid wsréd prawnukéw
(,, Tworczos¢” 1967, nr 5, s. 89), zwracajac uwage na technike redefinicji pojecia ,,przez ukazanie
antynomii — zwlaszcza sytuacyjnych — w jakich jest uwiktane”.

“ Por. na temat augustianizmu i platonizmu w tworczosci Norwida obszerne studium: F. J.
Corliss: Dimensions of Reality in the Lyrics of Cyprian Norwid. Antemurale XVI, Romae 1972;
takze J. Trznadel: Czytanie Norwida...

16T. Filip: Cypriana Norwida ,Fortepian Szopena". Krakéw 1949, s. 138 i passim:
s. 139—146.

n K. Wyka méwi nawet, ze ,,czesto przywigzany jest u Norwida do okreslonych osdb pewien
habitus okreslonych gestéw. Stanowi to wyraz jego postepowania artystycznego o specjal-
nym celu: poprzez niektore typowe ruchy, poprzez ustalong forme sposobu bycia chce autor
ukaza¢ charakterystyczng dyspozycje duchowg przedstawionych osob.” K. Wyka: Cyprian
Norwid, poeta i sztukmistrz. Krakow 1948, s. 33.
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Gdybysmy teraz mieli podsumowac dotychczasowe rozwazania, to utwér
okazuje sie traktatem o sensie zycia (anegdota o ,,dniach przedostatnich”),
traktatem o sensie sztuki. Mowi w nich Norwid o pierwiastkach destrukcyj-
nych i pozytywnych konstytuujacych status cztowieka i artysty, méwi o dra-
matyzmie tego stanu, o sprzecznosciach. Czyni to na przykladzie Chopina
i jego sztuki. Nie jest jednak Chopin pretekstem do wypowiedzi na szersze
tematy: muzyka jego bowiem, traktowana autonomicznie jako jedno z naj-
wiekszych arcydziet ludzkosci, stanowi ere czy epoke. Chopin spetnia tu los
ludzki, los artysty — wypetnia jednak takze misje cztowieka i artysty: jak
Fidiasz, Ajschylos czy David i Orfeusz. Obszarem, w ktérym przyszto mu zy¢
i dziata¢, jest Polska i polskos¢. WidzieliSmy, co to oznacza w estetyce i etyce.
Co jednak oznacza w historii?

Odpowiedz na to pytanie prowadzi nas do historiozofii wpisanej w For-
tepian Szopena. Jesli bowiem bycie w Swiecie — to dla Norwida transformujaca
kontynuacja, jesli i tworczos¢ — to dlan transformujaca kontynuacja, a trans-
formata ta zachodzi dzigki religii i poprzez religie (rozumiang jako okreslone
imperatywy moralne i mistyczne), to historia wymaga niejako ujecia procesual-
nego, wiecej: domaga sie historiozofii. Chopin w poemacie wigze sie od
poczatku z Orfeuszem. Zréwnany zjego lirg, jest kontynuatorem chrzescijan-
skim i polskim misji Orfeusza-artysty. Skoro tak, to rdwniez losu Orfeusza.
Orfeusz odczytany przez pryzmat chrzeScijanski, przez pryzmat tradycji
orfickiej wigze sie z misjg Chrystusa. Pisze J. Trznadel: ,Powraca w For-
tepianie Szopena obraz mistycznego ciata Chrystusa: wydZwigniecie fortepianu
jest analogig wydzwigniecia Krzyza, tak jak runiecie fortepianu — z Krzyza
zdjecia.” 18 Jest — w plaszczyznie interpretacji historii — dodajmy: na tym
bowiem fortepianie Chopin gra (srrofa I11), ten fortepian ,,odpycha” — umie-
rajgc, ten wreszcie fortepian jest nosicielem sensoéw sztuki Chopinowskiej
rozumianej jako ,,doskonate-wypetnienie”.

Zacznijmy jednak znowu od anegdoty. Tym razem nie bedzie to historia
prywatna, ktéra zmieni si¢ w mit, lecz historia jako seria zdarzer uwazanych
za walentne w trwaniu spotecznym. Otéz 19 listopada 1863 roku dokonano
zamachu na generata Teodora Berga: zamachowcy ostrzelali powdz generata,
obrzucili go bombami (zreszta nieskutecznie), a dokonali tego z patacu
Zamoyskich w Warszawie. Zamachowcy zbiegli, natomiast Rosjanie w od-
wecie zdewastowali patac i wyrzucili z jego okien miedzy innymi fortepian
bedacy kiedy$ wiasnoscig Chopinald

W poemacie elementy tego zdarzenia wpisane sa w pejzaz Warszawy (strofy
VI1I1I-X). Jesli w strofach I-1V i VI dominuja kolory jasne: ,,blade jak $wit”,
biatos¢ reki, klawisze ,,z stoniowej kosci”, ,blade [...] zboze”, w strofach

“J. Trznadel: Czytanie Norwida..., s. 151
"Opieram sie tu na komentarzu J. W. Gomulickiego — DZ, T. 2, s. 670.
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V, VII — teczowe i ztote: ,,Polska [...] ztoto-pszczota”, ,ktos? [...] jak zioty
kometa”, to w strofach ,warszawskich” (VIII1-X) dominuje kolor ognisty
i — ciemne: ,,pod rozptomieniong gwiazda dziwnie jaskrawa” ; ,,gmach zajat
sie ogniem”; ,bruki placow gluche i szare”; ,czota ozatobionych wdow”;
»Sprzet podobny do trumny [...] Twoj fortepian”.

Obraz Warszawy wprowadza czasownik ,,patrz” ewokujacy modalnos¢
»widzenia” (wystepuje zresztg formuta ,,widze” bardzo dobitnie w strofie 1X),
a wiec obrazy uzyskujg znaczenie takze czego$ poronnego, kuriozalnego,
strasznego. Strofy VIII i IX kryjg jednak podwdjnos$¢ widzenia przedmiotu:
obok czasownika ,,widzie¢” implikowany jest czasownik ,,byé” (,,Patrz! Twoje
gniazdo”, a wiec miejsce, gdzie byte$, z implikowang metaforg lotu). W planie
»bycia” wydobyte sg szczegOly pejzazu warszawskiego: ,,organy u fary”,
»patryg'alne domy stare”, kolumna Zygmunta, takze — nie nazwany — patac
Zamoyskich. Jak widaé, formuta ,,bycia” uruchamia tu nadzwyczajnie duzo,
jak na Norwida, odniesien realnych.

A jednak... jest to miasto ,,pod rozptomieniong gwiazdg” (komets, jak
whnikliwie ttumaczy Gomulickid), w barwach ognistych., Z anegdoty znika
catkowicie jej polityczny aspekt: nie ma stowa na temat zamachu czy jego
niedosztej ofiary, owszem, s ,kaukaskie konie”, sg ,,czota ozatobionych
wdéw kolbami pchane”. Wiecej: wracajg motywy destrukcji:

Tracajac sie,

Po dwie — po dwie
(strofa 1)

| tracajac sie z cicha,

Po osm — po piec
(strofa VI)

Kaukaskie sie konie rwg
Jak przed burza jaskokki,
Wys$migajac przed pukki,
Po sto — po sto — —
(strofa 1X)

— a raczej tego, co sie destrukcji nie poddaje, idei artysty. Nie jest to wiec
tylko realne miasto! Znowu anegdota staje sie mitem. Dalej, defenestracja
fortepianu (ktory jest, jak widzieliSmy, no$nikiem wielu znaczen) odbywa sie za
pomocg formuty ,widzie¢” (a przeciez i w strofie VIl Fryderyk ma patrze¢
na miasto, w ktorym kiedys byt), uzytej w nietypowej dla Norwida konwenq?i,
mianowicie profecji, Mickiewiczowskiego ,widzenia”. Swiadczy o tym
zaréwno wielokrotnie uzyty czasownik w trybie rozkazujacym (,,patrz”), jak
i przede wszystkim motyw domu, jako zaktdcenia wizji, w identycznej funkcji

“ Ibidem.
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uzyty w Il czeSci Dziadéw, w tzw. Matej improwizacji. Jest wiec tak, ze
szczegoty topograficzne odnoszg sie jakby do dwoch Warszaw réwnoczesnie:
realnej i przysztej — ptonacej2L Mamy przeto i tutaj do czynienia z opisywang
wczesniej migotliwoscig ontyczng: Warszawa naraz istnieje w dwoch sferach
ontycznych — w realnej i mitycznej. Jest to tym dobitniejsze, ze w konwencji
profetycznego widzenia opisat Norwid zdarzenie autentyczne: defenestracje
fortepianu.

Skfadniki tej profecji sg jednak zaskakujace. Domy patrycjalne i kosciot
$w. Jana (Fara) moga, jak chce Filip, nadbudowywa¢ mit Piasta, ale nie
muszg: peinig przede wszystkim funkcje wyznacznika miejsca w przestrzeni.
Ale kometa? Ona pojawita sie naprawde, lecz w 1861 roku i w nastepnym, czyli
przed defenestracjg fortepianu. Szarza na tlum na placu Zamkowym, ta
znana w historii, na ktérg Norwid zareagowat, miata miejsce w 1861 roku; po
tych to wydarzeniach kobiety polskie nosity zalobe (,,0zatobione wdowy”),
wreszcie Zygmunt Il Waza na kolumnie warszawskiej trzyma ,w gorze”
(a wiec kierunek ku niebu) nie miecz, o czym Norwid musiat wiedzie¢ lepiej od
piszacego te stowa, lecz: krzyz! (jest to przeto metafora: mieczem Zygmunta,
jego bronig w tej wizji jest krzyz), co, rzecz jasna, dodatkowo usymbolicz-
nia opis. Natomiast defenestracji dokonano naprawde w 1863 roku22

Jesli w zyciu ludzkim ruch ku dotowi, ,upuszczanie”, ,targanie” byly
rekompensowane ruchem ku gérze i tworczoscig (w ktorej uobecnione sg oba
kierunki), to w historii pojawia sie tylko ruch ku ziemi, profanaqa, czysta
destrukg'a. W historii tworczosci Chopina — destrukcji ulega fortepian, takze
jako symbol ,,doskonatego-wypetnienia”. Role kobiet trackich, Menad nisz-
czacych dato Orfeusza, odgrywajg tu sity anonimowe (Pasje bez tozsamosci
— ,Nie ja, nie ja”). W historii Polski — a Norwid wiedziat doskonale, ze
Chopina nie wolno opisywac ani w kategoriach uniwersalnych, ani wytgcznie
jako artysty, ani wreszcie jako przedstawidela pokolenia listopadowego
— zotdacy rosyjscy spetniajg funkcje niszczacych Menad réwniez anonimowo.
W planie etyczno-religijnym fortepian to ciato Chrystusa: ,,i Consummatum
est"2 — cykl historiozoficzny sie zamknat i, rzecz jasna, réwnocze$nie
otworzyt. Pasja jest wszak Swiattem w przyszto$¢. Historia wpisana w koncep-
cje historiozoficzng zmienia sie w wielkie misterium.

Co znaczg ostatnie cztery wersy poematu? Czy sg gorzka ironig czy tez
proroctwem serio? Sgdze, ze raq'a lezy po obu stronach. W planie historii
destrukg'a bez kompensacji i bez katharsis kaze stowa:

2T. Makowiecki interpretuje ten fragment jako wskrzeszenie w oczach czytelnika: dzisiaj i tu,
cho¢ nieco dalej moéwi takze o wizji. T. Makowiecki: ,,Fortepian Szopena'. W: O Norwidzie pigé
studiow. Torun 1949, s. 121.

“ Opieram sie tutaj na wspomnianym komentarzu J. W. Gomulickiego.

“ Miat wiec prawo T. Makowiecki nazwac¢ fortepian relikwiarzem, co bardzo Sandauera

Smieszy.



Wedréwki Cypriana Norwida. 65

»,Ciesz sie, p6zny wnukul!...
Jekty — gtuche kamienie:
Ideat — siegnat bruku” -----------

traktowac jako ironiczne: ,ideal” jeszcze raz ,siegnagt bruku”, a nie Nieba;
jedyny oddzwiek tego wydarzenia pochodzi od ,kamieni”, a nie od ludzi!
»P0Zny” w takiej lekturze znaczy tyle, co ,,za pézny”. W planie historiozofu
spetnia sie tragiczny cykl, jeszcze raz:

[...] jak zacna mysl cziowieka,
Poterany jest gniewami ludzi,

Lub jak — od wieka

Wiekéw — wszystko, co zbudzi!

— esencja polskosci ulega zdeptaniu, wielka sztuka ginie bezsensownie.
Wreszcie w misterium, zupetnie serio: spetnienie sie jeszcze misji Chrystusa jest
powodem do radosci. Ale to dla wnuka

»,Bylem u Ciebie” okazato sie bardzo ptodng formutg: obecno$é jest
koniecznym warunkiem anegdoty, koniecznym warunkiem interpretacji, mis-
terium za$ domaga sie uczestnictwa.

MW najnowszej i S$wietnej interpretacji poematu Norwida W. Strézewski (Dosko-
nale-wypetnienie. ,,Pamietnik Literacki” 1979, z. 4) tak interpretuje to zakonczenie: ,,ZakoAczenie
Fortepianu nie jest dwuznaczne, a obie nasuwajgce sie interpretacje nie sa réwnowazne. Trzeba
tylko rozrézni¢ to, co powierzchowne, od tego, co tkwi w glebi, a takze prawde »na teraz«
i prawde skierowang ku przysztosci. Upadek fortepianu nie zwiastuje konca realizacji ideatu
objawionego w poemacie. Tak mogtoby sie zdawaé, gdyby bra¢ pod uwage czas, w ktérym sie to
stato, sytuacje, w ktorej zrozumienie tego, co najbardziej istotne, nie bylo jeszcze catkowicie
mozliwe. Podobnie jak w pierwszym wierszu Vade-mecum, Norwid odwotuje sie i tu do »p6znego
wnuka«. »Ciesz sie« wypowiedziane jest catkowicie serio. W Swiede, w ktérym zatrzymanie
doskonatosci nie jest mozliwe, jedyny sposob jej realizacji prowadzi poprzez jej dynamiczny
rozwdj [...]. Ten za$ oznacza z konieczno$ci rozpraszanie i zbieranie, zatracanie i powstawanie
na nowo, $mieré¢ i zmartwychpowstanie. Innej drogi nie ma. Zycie wymaga ofiary, przyszto$¢
— przezwyciezania przesztosci. Nadzieja lezaca u podstaw tego procesu jest réwnie silna jak
mito$¢, odradzajgca sie w réznych ksztattach w pieknie.

Taka interpretacja zakonczenia Fortepianu pozwala jeszcze inaczej odczytac jego poczatek.
Strofa 1 okazuje sie teraz preludium zapowiadajacym w sposéb najzwiezlejszy z mozliwych catosé
istotnego sensu poematu. Sowa: »Petne jak mit« odnoszg sie nie do nie okreslonego blizej pojecia
mitu, lecz do zarysowanej w strofach 4 i 7 koncepcji rozwoju i osiagania wypetnienia. »Swit«
oznacza nadzieje nowego, brzask tego, co ma przyjs¢ i spetni¢ sie pomimo nadchodzacej $mierci
— a raczej poprzez nig. Wreszcie za$: »Gdy zycia koniec szepce do poczatku«, niekoniecznie
odczytywac trzeba jako przypomnienie poczatku tego, co byto i wtasnie przemija dopetnione, lecz
jako wieszczenie zarodzi nowej fazy rozwoju tego samego ideatu, tyle ze w odmienionej,
dojrzalszej, a przede wszystkim lepiej i glebiej rozumianej postaci...”

5 — Znajomym gosciicem
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Uczestnictwo dla Norwida — to ciggly wysitek interpretacji blizszy
hermeneutyce: taki, dzieki ktéremu moze nastgpi¢ utozsamienie misji-dzieta
sztuki i misji-lektury. Jest bowiem u Norwida i przeciwny, ,,piekielny” biegun
spotkania z muzyka Chopina:

Niedawno jeden z Poznanskiego [...] mi méwit, ze on lubi i muzyke: ,,Bo (powiada), jak
wroce z pola, a cztowiek mi obuwie z-zuje, to ja sobie siedze i stucham, jak mi zona gra na
fortepianie Chopina, a ja tak stucham sobie i nogi mocze” (1).5

BPW, T. 9, s. 320. Jest to fragment z listu Norwida do J. Kuczynskiej z 1867 roku. Zdarzenie
to opisat Norwid jeszcze w Pamietniku podréznym z 1867 roku. Por. PW, T. 6, s. 211
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