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Joanna Dembinska-Pawelec

W kwestii rytmu
O niemozliwej eurytmii
W poOznej tworczosci Stanistawa Baranczaka

Wszyscy czytelnicy wierszy Stanistawa Baranczaka pamie-
taja wytaniajacy sie z nich barwny obraz przedstawianego
Swiata. W migawkowym rytmie videoclipu rejestrowane sg
czesto utamkowe serie zdarzen, jak choéby ta z wiersza Sier-
pienn 19881

[.]

ptonelty samoloty na pasach, wytryskaty znad miast
fajerwerki,
grozit powodzig Ganges, Sciskat dtonie kandydat, trajkotat
komik w reklamie Toyoty, narastata sytuacja strajkowa
w Polsce, afrykanski dyktator na trybunie stroszyt epolety;

...l

w, s. 39

1 S. Baranczak: Sierpien 1988. W: Idem: Widokéwka z tego $Swia-
ta i inne rymy z lat 1986—1988. Paryz 1988, s. 39. W niniejszym szkicu
postugiwaé bede sie nastepujacymi symbolami tytutéw toméw wierszy Sta-
nistawa Baranczaka: Atlantyda i inne wiersze z lat 1981—1985. Londyn
1986 (A); Widokéwka z tego Swiata i inne rymy z lat 1986— 1988 (W); Po-
dr6z zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta. Poznan 1994 (P); Chi-
rurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995—1997. Krakéw 1998 (Ch).
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W przestrzen wierszy autora Atlantydy i Widokéwki z tego
Swiata wdarta sie wszechobecna, amerykanska kultura maso-
wa (Pierwsza pigtka) wraz z hobbystycznym sposobem spedza-
nia wolnego czasu (Obserwatorzy ptakéw) i syntetyczng tan-
detga telewizyjnego show (Ustawienie gtosu). Coraz czesciej
ukazywang rzeczywistos¢ dotyka przemozna sita rozpadu
i niszczenia (Po przejsciu huraganu ,,Gloria”). Widoczna takze
staje sie destrukcyjna sita zjawisk, ktére powoduja atrofie
i przemijanie (Implozja, Altana). W wyniku tego objawiona
zostaje nietrwatos¢ i przemijalnos¢ przedmiotéw codziennego
uzycia wystawianych na uliczng wyprzedaz (Yard sale) czy
wyrzucanych wprost do kubta ze Smieciami (Wynoszac przed
dom kubty ze Smieciami). Obrazem przestrzeni otaczajacej
cztowieka staje sie, jak zauwaza Marian Stala, ,monstrualne
cmentarzysko rzeczy, ktore juz sie rozpadly, badz rozpadng
sie wkrotce”2:

Cmentarze samochodéw —
lasagne z rdzy i blach —
wysypisk miejskich odér,
samotnej szklarni dach,

druciane siatki dzialek —
gdzie$ pies podnosi gwatt —
zaroste sadzg hale

i dym zuzlowych haid,

[...]

P, s. 39

Ale nie taki beztadny i mroczny stan rzeczy jest, co oczywi-
ste, finalnym przestaniem tej poezji. Poeta, prowadzac czytel-
nika przez obszary ziemi jatowej, jak pisze Stata, ,na skraj
otchtani, przestrzeni naznaczonej Smiercig, nie pozostawia ich
w tym miejscu, nie oddaje we wiadanie obrzydzeniu, lekowi

2 M. Stata: Miedzy Schubertem a cmentarzem samochodéw. Nie tylko
ojednym wierszu Stanistawa Baranczaka. W: Idem: Druga strona. Notat-
ki o poezji wspobtczesnej. Krakéw 1997, s. 127.
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i rozpaczy, lecz odnajduje w strefie rozpadu, na cmentarzu
Swiata — kruche i niejasne znaki nadziei”3. Jakie zatem zna-
ki nadziei kryjg sie w tworczosci autora Atlantydyl

W przywotywanym na wstepie wierszu Sierpien 1988 chao-
sowi rzeczywistosci przeciwstawia Baranczak miarowy, jedno-
stajny rytm natury i wiare w sens ludzkiego istnienia. Mie-
dzy fragmentami newsow telewizyjnych wiadomosci padaja
takze takie oto stowa:

[...] w kazdej sekundzie ospale

toczyly sie wody rzek, krew krgzyta w miliardach
krwiobiegbw,

zastawki otwieraly sie miarowo w sercu,

[
W, s. 39—40

W zakonczeniu tego wiersza wypowiedziane jest zagadkowe
i intrygujgce stwierdzenie:

[...] przez kazdy moment i miejsce przewlekata sie nitka
sensu,

ktérego nie chcieliSmy dociec, [...]
W, s. 40

Stowa te wyraznie wskazujg na pewien istotny aspekt swia-
ta, ktérego znamieniem jest wtasnie poczucie sensu istnienia.
Jego obecnos$¢ w powszechnym doswiadczeniu, pomijana i nie-
zauwazana, jest tym, czego ,nie chcieliSmy dociec”. A zatem
miarowy, ospaty rytm natury i powigzana z nim ,nitka sensu”
umykajag $Swiadomosci cztowieka zanurzonego nieustannie
w strumieniu aktualnie doznawanych wrazen rzeczywistosci.
Ale oprocz natury umyka co$ wiecej — to, co zapisane jest
w finatlowym dwuwersie wiersza Sierpien 1988:

[...] a na naszych przegubach uciety

palec Thomasa Randolpha wystukiwat bezgtosne akcenty.
W, s. 40

3 M. Stata: Miedzy Schubertem..., s. 127.
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~Trwatoé¢ poezji — zauwaza Dariusz Pawelec w interpreta-
cji Sierpnia 1988 — jej »wieczne teraz« ignoruje w wierszu
Baranczaka przemijalng historig, [...] poezja trwa na prawach
imperfectum”4. Do podobnych konkluzji dochodzi Anna Lege-
zynska, piszac: ,[...] sztuka moze pokonac¢ czas, [...] nie tylko
pocieszenie jest wazne, rowniez horacjanska obietnica wiecz-
nosci, jakg niesie sztuka”s.

Warto zwrdci¢ uwage takze na fakt, ze wiersz Sierpienn 1988
przywotuje ponadto mozliwg, acz niepewna sfere transcenden-
cji:

Ul
nad wszystkim, jesli istniat, czuwat niewidzialny opiekun

lub tylko obserwator, nie wiem; [...]
W, s. 39

Mozna zatem zauwazy¢, ze miarowy, jednostajny w czasie
rytm natury i nieprzemijalne trwanie poezji, dodajmy, ze tak-
ze muzyki, oraz przeczuwana, hipotetyczna obecnos¢ Istoty
Boskiej wyznaczaja, jak sie wydaje, najbardziej istotne aspek-
ty owej ,nitki sensu”, ktora przenika swiat. Méwigc jednakze
0 sztuce, trzeba mie¢ na uwadze wytacznie poezje i muzyke.
Warto, jak mysle, zrobi¢ to uscislenie w odniesieniu do twor-
czosci Stanistawa Baranczaka, poniewaz prézno jest w jej ob-
szarze szuka¢ na przykiad ekfrastycznych wierszy-obrazéw,
odwotann do malarstwa, rzezby, architektury. Nie mozna tak-
ze, jak sadze, absolutyzowac¢ i wyabstrahowywaé¢ w sposéb
wytaczny i samoistny sfery muzyki w jego twdérczosci6. Wydaje

4D. Pawelec: Od Grudnia do Sierpnia — Stanistaw Baranczak jako
poeta. W: Idem: Debiuty i powroty. Czytanie w czas przetomu. Katowice
1998,s. 93.

5A. Legezynska: Gestpozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci
elegijno-ironicznej. Poznan 1999, s. 180.

6 W sposéb wylgczny i absolutyzujacy, z jednoczesnym pominigeciem
aspektu sztuki stowa, pojawia sie temat muzyki w szkicu K. Cichy: ,LUzy-
cza mu stuchu, czasu, cierpienia, wszystkiego, co przewidziata”. Muzyka
w tworczosci Stanistawa Baranczaka. ,Pamietnik Literacki” 2006, z. 1
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sie bowiem, ze autor Chirurgicznej precyzji w swoich wybo-
rach estetycznych bliski jest pitagorejskiej i platonskiej kon-
cepcji artes liberales, sztuk wyzwolonych, wytwarzanych via
et ordine, czyli wedtug regut matematycznej miary rytmicz-
nej, ,z trafnym rozumowaniem”, jak okreslat to po6zniej Ary-
stoteles7. Nazywane byty takze encyklicznymi, ,tworzgcymi
krag” sztuk wtajemniczonych.

Rozpatrujgc starozytne, greckie pojmowanie sztuki, Wita-
dystaw Tatarkiewicz zaznacza, ze ,mowa zdawata sie Grekom
zwigzana najscislej z melodig i rytmem, dzieki temu sztuki
dziatajace mowa, melodig i rytmem, [...] wiaczali do jednego
pojecia’8, okreslanego jako ,tréjjedyna chorea”. Tworzyta go
zespolona jednos¢ tych trzech, odrebnie dzisiaj pojmowanych,
rodzajow sztuki. Elementem ekspresyjnym, przenikajacym
i spajajacym wszystkie trzy dziedziny chorei byt rytm ukia-
dajacy sie w uporzagdkowang periodycznos¢ zdarzen w czasie9.
Wyznaczana w sposéb sekwencyjny ekspresja towarzyszyta
misteriom i obrzedom o charakterze sakralnym. Stata i mia-
rowa powtarzalnos$¢ pozwalata wiaczac sie, jak okreslit to Pla-
ton, w Rytm Duszy Swiata przenikajgcej Kosmos, ktéry wy-
dawat sie woéwczas czym$ harmonijnie uporzadkowanym
i zrytmizowanym. Porzadek nadawata catosSci uniwersum

7W. Tatarkiewicz: Dzieje szeSciu pojeé. Sztuka. Piekno. Forma.
Tworczos¢é. Odtwoérczosé. Przezycie estetyczne. Warszawa 1988, s. 62—63.
W starozytnej Grecji do artes liberales byly zaliczane: gramatyka, retoryka,
logika, arytmetyka, geometria, astronomia i muzyka, ktéra rozumiano jako
teorie harmonii. Poezja nie byta zaliczana do sztuki jeszcze do czaséw Pla-
tona, ktory wyrozniat poezje natchniona przez Muzy (mania) oraz te, ktéra
powstaje dzieki umiejetnosci pisarskiej (techne). Od czaséw Poetyki Arysto-
telesa, ktory potraktowat poezje wytgcznie jako umiejetnosé¢, zaczeto ja zali-
cza¢ do grona sztuk.

8W. Tatarkiewicz: Dzieje szeSciu poje€..., s. 91

9 M.C. Ghyka: Ziota Liczba. Rytualy i rytmy pitagorejskie w rozwoju
cywilizacji zachodniej. Krakéw 2001. M.C. Ghyka podkresla, ze ,rytm tanca
Grecy analizowali i ujmowali doktadnie tak samo jak rytm prozodyczny
badZz muzyczny (por. Platon: Panstwo); w takty o réwnym czasie trwa-
nia grupowano gesty”. (Ztota Liczba, s. 145).



48 Joanna Dembinska-Pawelec

Liczba-ldea pojmowana jako Logos. ,Pojecie to — czytamy
w pracy o ewolucji mysli Platoriskiej — odgrywato w starozyt-
nej Grecji kluczowa role w okreslaniu obrazu swiata i sposo-
bu zycia, jaki 6w obraz implikowat. Wspoétwystepuje ono od
poczatku z takimi pojeciami, jak »harmonia«, »symetria« czy
»proporcja«, wyrazajagcymi szczegllny rodzaj doswiadczenia
zwigzanego z pojmowaniem Swiata jako stanu Scidle
uporzgdkowanego, ktory wynika z dziatania wiecznych praw
czy zasad organizujacych jego strukture. [...] Pitagorejczycy
twierdzili przy tym, ze harmonia, tad i miara czy tez dobra
proporcja stanowig obiektywng wilasnos¢ Swiata”10 Bogdan
Dembinski podkres$la takze, ze Grecy ,pojecia harmonii i dys-
harmonii opierali na jeszcze ogélniejszych pojeciach tadu i po-
rzadku. Tylko to, co obliczalne, regularne, przejrzyste, co ma
w sobie porzadek i miare, jest rozumne, piekne i dobre. To
zas, co nieregularne i nieograniczone, uwazali za nieuchwyt-
ny chaos”1l

Dotykajac najistotniejszych zagadnien egzystencjalnych
cztowieka, Stanistaw Baranczak przywotuje, jak sie wydaje,
w swych odniesieniach pitagorejsko-platoriski system postrze-
gania zjawisk, zwtaszcza uporzadkowania, miary i tadu, ktére
starozytni przeciwstawiali chaosowi. Te konfrontacje starozyt-
nych wizji ze wspoétczesnym obrazem sSwiata ksztattuje poeta
w sposOb dialektyczny i ambiwalentny, o czym mowa bedzie
w dalszej czesci szkicu.

Pitagorejskie nawiazania wida¢ najwyrazniej w sposobie uj-
mowania muzyki jako sfery transcendentnej i zrytmizowanej,
doskonatej w swej harmonii. Zaré6wno Pitagoras, jak i Platon
traktowali muzyke jako sztuke wyjatkowa, niepodobng do in-
nych, szczego6lny dar bogéw. Jej nieposlednig role historyk es-
tetyki ttumaczy nastepujgco: ,Zatozywszy, ze kazdy ruch pra-
widtowy wydaje harmonijny dZzwiek, sadzili, ze wszechswiat
caly dzwieczy, wydaje »muzyke sfer« [...]. Dzwieki znajduja

OB. Dembinski: Teoria idei. Ewolucja mysli Platonskiej. Katowice

2004, s. 134— 135.
11 Ibidem.
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w duszy oddzwiek, ona wspoétdzwieczy z nimi”12 W wierszu
Stanistawa Baranczaka Kontrapunkt, bardzo istotnym dla
rozwazah o0 muzyce, poruszone jest zagadnienie harmonii,
etymologicznie oznaczajgce zestrdj, zjednoczenie. Jeden
z uczniow Pitagorasa zapisat: ,Rzeczom niepodobnym, niepo-
krewnym, réznorodnym potrzebna jest harmonia, aby je
utrzymata w tadzie”13 | wtasnie w utworze Baranczaka poja-
wiajg sie dwa przebiegi zdarzen, ktore kontrapunktowo,
a wiec zgodnie z regutg tytutowej kompozycji, budowane sag
niejako przeciw sobie, ,z ktérych kazdy odbywa w czasie
osobng podr6z /a w kazdym punkcie czasu zwigzuje je inna
harmonia”. Jadgcy samochodem bohater dosSwiadcza dysonan-
sowego zderzenia przenikajagcych sie dwu sfer: pospiesznej,
doraznej codziennosci i doskonatej linii melodycznej muzyki
Jana Sebastiana Bacha. Moment epifanii, ktéry przezywa,
otwiera przed nim perspektywe ontologicznag:

[...] w tak gestej muzyce
jest miejsce na wszystko, z nim wigcznie — ze jedno nie
przeciwdziata
drugiemu, ze nie on stucha ale muzyka uzycza
mu shtuchu, czasu, cierpienia, wszystkiego, co
przewidziata.
W, s. 44

Uzyskana w Kontrapunkcie harmonia wytonita sie z do-
Swiadczanych przeciwienstw i doprowadzita na chwile do
peinej zgodnosci w wizji ustanowionego tadu Swiata. Ale obja-
wita sie wytacznie na chwile, by obnazy¢ niemozliwg dosko-

PW. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 1. Estetyka starozytna.
Warszawa 1985, s. 89—90.

BCyt. za: W. Tatarkiewicz: Historia estetyki..., s. 89. Podobnie
ttumaczy zjawisko harmonii Theon ze Smyrny w ksiedze Mathematica I: ,Pi-
tagorejczycy, za ktérymi w wielu wypadkach idzie Platon, muzyke nazywaja
zestrojeniem rzeczy przeciwnych, zjednoczeniem wielorakich, uzgodnieniem
niezgodnych. Bo méwia, ze zasadzajg sie na niej nie tylko rytmy i melodia,
ale po prostu caty ustréj (Swiata). Celem jej bowiem jest jednoczenie i zestra-
janie. Wszak boég jest zestroicielem rzeczy niezgodnych”, (s. 94).

4 - Obchodzeg..
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natos¢ tego stanu. W interpretacji tego wiersza Adam Popra-

wa zauwaza: ,Paradoksalnie — nieprzystawalne sfery
przedstawiane sa nie tylko jako wzajemne przeszkody, ale
i jako — nie dostrzegane od razu — zblizenia, paralelizmy.

Dochodzi do swoistej kontaminacji. Rwacy strumien akcentéw
jest elementem kompozycji Bacha. Rwacy strumien samocho-
dow jest jednym 1z elementéw Kompozycji, o ktorg pyta
wiersz”14. Badacz poezji Barariczaka dochodzi w konkluzji do
wnioskdw o charakterze ontologicznym: ,Dla poety kontra-
punkt jest sztuka egzystencjalnego uczestnictwa w grze wie-
losci senséw Swiata oraz sztukg odczytywania Kompozycji
owe sensy tworzgcej’15

W otwierajgcym tom wierszy Chirurgiczna precyzja utworze
Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta muzyka postrzega-
na jest takze jako sfera ponadziemska, doskonata i nieprzemi-
jajaca. Dostrzezenie muzycznej harmonii kosmicznej przez
podmiot stato sie podobnie, jak w Kontrapunkcie, udziatem
przezycia epifanijnego: ,Wtasnie ta aria Mozarta /miata tu
brzmie¢” — podkreslat podmiot méwigcy. Dzieki temu zostat
mu objawiony wymiar transcendentny muzyki. Zawiera sie
w nim Platonska triada piekna, dobra i prawdy (podkreslenia
w wierszach — J.D.-P):

[.]

»LAJon so piu...” — ten zar réz bez ciezaru, [...]

Jak gdyby wszystkie dobra zdazyta ta martwa
reka niepoczytalnie zapisa¢ nam, [...]

w ktorych rosta, wbrew nim, na niczym nie oparta
wiara, ze to nie blad, ze nigdy sie nie myli

w oknie na ktorym$ pietrze ta aria Mozarta.

L]

Ch, s. 9

KA. Poprawa: Bach w samochodzie albo préba harmonii. O , Kontra-
punkcie” Stanistawa Baranczaka. ,Warsztaty Polonistyczne” 1993, nr 2,
s. 47.

55 Ibidem, s. 52.
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Muzyka zostata ponadto obdarzona walorem etycznym:

[...] zawsze uchyli

jakies okno czy wyrok ta aria Mozarta.
Ch, s. 9

W podobny sposdb postrzegali rolg muzyki starozytni Grecy,
podkreslajac ethos muzyki i jej wychowawcze dziatanie. ,Ce-
lem muzyki nie jest przyjemnos¢, lecz stuzenie cnocie” — miat
mawia¢ Atenajosl6

W wierszu Baranczaka aria Cherubina z Wesela Figara
Mozarta, okre$lana jako ,zart na smier¢ i zycie”, jest wskaza-
niem transcendentnych witasciwosci muzyki, obecnych w dwu
wymiarach: ziemskim (,zart na [...] zycie”) i wychylajacym sie
w wymiar ponadziemski (,zart na $mier¢”). Marian Stata
zwraca takze uwage, ze aria jest ,takim zartem, ktory prowa-
dzi nie tylko w strone czystego piekna, lecz takze — zycia
i Smierci, zasadniczego mys$lenia o Swiecie”17.

Zarysowana w liryce Baranczaka wizja uniwersum, postrze-
gana w kontekscie muzycznej harmonii, ma dopetnienie w po-
jeciu miary periodycznej dynamizujgcej wszelkie istnienie.
W przypadku catego wszechswiata — tlumaczy Platoriskg
mysl Bogdan Dembinski — (jezeli jest on w ruchu) przyjac
nalezy istnienie Duszy Swiata, odpowiedzialnej za jego dyna-
mike. [...] Ruch udzielany zjawiskom przez Dusze Swiata jest
ruchem uporzadkowanym, gdyz podstawe jego stanowi wew-
netrzna (muzyczna) harmonia”18 Stata, miarowa, niczym nie
zmacona pulsacja, obecna w otaczajacym Swiecie, moze byc¢

6 Cyt. za: W. Tatarkiewicz: Historia estetyki..., s. 91. Warto przy-
pomnie¢ tu tre$¢ przestania Damona, jednego z obronicéw teorii pitagorej-
skiej, o ktérym wspomina Tatarkiewicz: ,Witasciwy rytm jest znakiem
uporzadkowanego zycia wewnetrznego i uczy ladu wewnetrznego. Spiew
i gra uczg miodziez nie tylko odwagi i umiarkowania, ale — jak twierdzit —
takze sprawiedliwosci. Sadzit, ze zmiana form muzyki siega tak gteboko, ze
musialaby pociggna¢ za soba zmiane ustroju panstwowego”, (s. 92).

7 M. Stata: Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie.
Krakéw 2004, s. 119.

BB. Dembinski: Teoria idei..., s. 139, 159.
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pojmowana, zgodnie z rozroznieniem Ernsta Levy’ego, jako
oddziatywanie metrum. Jest ono odrebne od oddziatywania
rytmu, Kktéry ze swej istoty cechuje sie niemetrycznos$ciglo
Jak pamietamy, w wierszu Sierpien 1988 wiasnie miarowy,
okresowy ruch w czasie okreslat istote bytu:

[..] w kazdej sekundzie ospale

toczyly sie wody rzek, krew krgzyta w miliardach
krwiobieg6w,

[...] poranek powierzat nas otwartemu

oknu stonca, [...]

[...] catowalismy delikatny

puch na karku, zastawki otwieraly sie miarowo w sercu,

gdy przez kazdy moment i miejsce przewlekata sie
nitka sensu,

..l

W, s. 39—40

W podobnym tonie utrzymany utwér Wrzesien 1967, opo-
wiadajac o mitosnej nocy spedzonej na plazy, zestawia mia-
rowg periodycznos¢ natury z rytmem dwojga ciat:

[...] .Morze miarowo
szumi [...]", pod wieczor
czu¢ nadal w ciele stony, dziki, jednostajny
rytm fal, ktére zbijaty z nég spienionym Swiattem
zmieszanym z piaskiem, zwirem i wodorostami,
i ten rytm nasladowa¢ w S$pieszniejszym narzeczu
dwojga ciat; [...]
W, s. 26
19 Ernst Levy rozr6znia pojecia ,metrum” i ,rytm”, ktére odnosi do dwdch
ré6znych funkcji fizjologicznych: ,metrum” odpowiada normalnej czestotliwo-
Sci pracy ludzkiego serca (ok. 80 uderzenn na minute), ,,rytm” za$ oddechowi,
bedacemu prawzorcem procesu rytmicznego (powolny, gteboki oddech trwa
mniej wiecej 12 sekund, co odpowiada czterem taktom na 4/4 po trzy sekun-
dy na kazdy takt). Por. M.C. Ghy k a: Ztota Liczba..., s. 330. Rozréznienie
metrum i rytmu stosuje takze w interpretacji poezji A. Dziadek: Rytm
i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata. Katowice
1999.
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Z kolei w wierszu Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozar-
ta styszane dzwieki utworu muzycznego, ukladajace sie w ryt-
miczng miare, skorelowane zostajg z rytmem stopy wierszowej
w metaforze ,anapest tetna”, podkreslajacej zwiazek rytmu
i ciata:

Z okna na ktéryms$ pietrze ta aria Mozarta,
kiedy szedte$ wzdtuz bloku. [...]

[...] pedzacy za chmarg motyli

anapest tetna.

[.]

Ch, s. 9

Moment porannego przebudzenia w wierszu Co mam
powiedzie¢ podmiot moéwigcy odbiera jako zaklécenie rytmu
0 proweniencji muzycznej:

[...] Nie w takt, niespodziewane
targniecia wiatru szarpig rozespanym niebem.

[..]

W, s. 11

Chwila przebudzenia staje sie granica dwu muzycznych
przestrzeni: snu i jawy. Rozbudzona swiadomos$¢ rzeczywiste-
go Swiata niespodziewanie wytrgca podmiot z uprzednio do-
znawanej muzycznej rytmicznosci snu i wprowadza zakioce-
nie, arytmie realnego zycia.

Rytm objawia sie takze jako wyznacznik stalego, niezmien-
nie przestrzeganego porzadku zachowan ludzkich. Niewypet-
nienie spotecznie uznanej miary postepowania pocigga za sobg
sankcje wyobcowania, jak ukazuje to utwor Kwestia rytmu:

[l

Po latach, na patriotycznej mszy,

nagle uswiadamia sobie ze zgroza, ze nie umie sie
przezegnac.

[...]

Wszyscy wokét wykonujg ten gest, jednoczesnie i ptynnie,
jak w balecie,
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teraz mozna by to nasladowag, ale jest o sekunde za
pozno,

[--]
rytm jeszcze wyrazniej zakitécony.
A, s 17

Nieumiejetnos¢ dopetnienia spotecznie uznanego sakralnego
obrzedu prowadzi do poczucia nieprzynaleznosci grupowej,
niepozadanej odrebnosci. Pragnienie wspoétuczestnictwa jest
tak silne, ze kieruje bohatera do zachowan pozornych:

[..]

Porusza niemo i rytmicznie ustami, aby przynajmniej

wygladac jak nalezy, [...]
A, s 17

Zebrane fragmenty wierszy Stanistawa Baranczaka uka-
zujg kreacje Swiata, ktoérej istota jest przenikajgcy, miarowy,
jednostajny i uporzadkowany rytm metryczny warunkujacy
funkcjonowanie wszystkich zjawisk przyrody i zycia cztowie-
ka, takze w jego istnieniu spotecznym. W starozytnej Grecji
ten miarowy, periodyczny ruch w czasie byt udzialem Duszy
Swiata, ktérg Platon traktowal zawsze jako zasade ruchu,
a wiec przyczyne wszelkiej dynamiki. ,We wszechs$wiecie —
zapisuje Platon w Filebie — jest wiele pierwiastka nieokreslo-
nosci i okreslonego tez dos¢ i jakas jest nad nimi przyczyna
nielicha, ktora porzadkuje i ukiada lata i pory roku, i mie-
sigce, ktdéra sie chyba najsprawiedliwiej nazywa madroscig
i rozumem”20. Podobnie jak w koncepcjach starozytnych, takze
w poezji Baranczaka zroditem wszelkiego istnienia pozostaje
transcendentna sita, Istota Boska, samoporuszajgca sie przy-
czyna ruchu, ktéra udziela siebie i czyni zycie, 6w ,niewi-
dzialny opiekun lub tylko obserwator” z wiersza Sierpien
1988. Uporzadkowany, ale takze zaplanowany boski, miarowy
dynamizm przenika cato$¢ uniwersum. Moéwi o tym bardzo
mroczny, oniryczny wiersz Bist Du bei mir, w ktorym daje sie

D Platon: Fileb. Przet. W. Witwicki. Warszawa 1958.
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stysze¢ glos dobiegajacy z odleglej przestrzeni badz z giebi
sennej jazni:

[.]

jestem twym przedtem i teraz, i potem;
wiecznie milczacym rezyserem sceny,
ktora sie tobie wydaje obrana

na chybit trafit z sensu, [...]

Twoje [...]

suflerskie szepty, poprawki — nie przerwe
wymuszg, tylko popsuja rytm sceny;

[l

lecz wiedz: nie przerwe gry — [...]
Ch, s. 44—45

Cziowiek bedacy przedmiotem tej gry, ustawiany w relacji
wobec ,Wiedzacego Niemego”, skazany jest wylgcznie na nie-
pewny, wiasny domyst. ,Posiekane komunikaty, zgtoski tonace
w milczeniu” (Ustawienie gtosu) bedgce niejasnym pogtosem
boskiej komunikacji nie ukiadajg sie w ,melodyjny duet ma-
rzen” z wiersza Problem nadawcy. Zaledwie przeczuwana
fragmentarycznos¢ i zdawkowos¢ boskiego zamystu tworzace-
go swoisty ,rytm sceny” podkreslana jest takze w wierszu

Diugowiecznos¢ oprawcow.

U]

Domyslam sie, ze w ten sposob nadajesz nam jakis$ szyfr,
ze kryje sie w tym, jak zawsze, Twoj zamyst,

ktéry wymierzasz Tobie tylko wiadomg miarg.

[..]

W, s. 14

Intrygujgca, niezauwazana przez nikogo przewlekajgca sie
snitka sensu, ktérego nie chcieliSmy dociec” z wiersza Sier-
pien 1988 uklada sie takze w jeden z watkéw miarowo splata-
nej boskiej tkaniny zycia.

Uporzadkowany ruch transcendencji, ktéry przenika catos¢
uniwersum, staje sie takze udziatem cztowieka pojmowanego
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jako mikrokosmos. W wierszu Co mam powiedzie¢ Istota Naj-
wyzsza, Osoba Transcendencji czy hipostazowana posta¢ Boga
okreslana jest takze jako ,Wiedzacy Niemy, ktory, osiadlszy
w tetnie, tka niespodziewane skrzyzowania przypadkéw na
tej jednej z planet, w jednym z cial’. Rozwija zatem swoje
dziatanie zarowno w makrokosmosie (,planet”), jak i mikro-
kosmosie (,w tetnie; w jednym z ciat”), gdzie nieustannie tka
swojg ,nitke sensu”.

Oparte na poetyce paradoksu zakonczenie wiersza Zeby
w kwestii tej nocy byla petna jasnos¢ wyraznie takze wpisuje
boskie dziatanie w obszar ludzkiego ciata. Ma ono charakter
rytmicznego, biologicznego tetna, bedacego widomym przeja-
wem daru zycia:

[...] poniewaz jestem

— jak na smier¢ — dos¢ zywego zdania
o krwi, tetnigcej w skron rejestrem
task, nie mysl, ze nie jestem w stanie

wierzy¢, zes jest. W to nie wierz: jestem.
W, s. 49

Podobnie dziatanie Istoty Boskiej wymiernie skupione w ob-
rebie ciata ukazuje wiersz Drogi kaciku porad. Za pomoca
dwugtosu przedstawiony jest hipotetyczny dialog z Bogiem,
ktory wyjawia i potwierdza swe tajemnice:

[...] Ty tam

w gorze, jakkolwiek mam Cie zwa¢, jakkolwiek

uprosci¢, pozwol, niech z czego$ odczytam

znak. (TYLKO STUK /WLASNEGO SERCA.) Rytmem
serca wiec, tchu i mrugajgcych powiek

moéw mi, co chwile, ze jestem, ze jestes.

(JESTEM.) Nie stysze. (NIE MA MNIE PRZY TOBIE, /

BO JESTEM WSZEDZIE.) [..]
W, s. 46
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Przenikajgca wszystko obecnos¢ Boga, objawiajgca sie za
pomocag rytmu, wigze sie takze z pojeciem powszechnego, ko-
smicznego ruchu. Dlatego tez dalsza cze$¢ wiersza Bararncza-
ka, zawierajagca pytanie podmiotu skierowane do Boga, od-
wotuje sie do tej boskiej aktywnosci:

[...] | przez calg przestrzen
swoich galaktyk, wiréw, mlecznych smug
Sledzisz ten okruch snu, wprawiony w obieg,

[..]

W, s. 46

Stowa te wydajg sie wyraznym nawiazaniem do idei synchro-
nii panujacej miedzy rytmem duszy jednostkowej i Duszy
Powszechnej, o ktorej mowi Platon w Timajosie2l Te wazng
dla kultury inspiracje Platoriska podkresla Matila C. Ghyka:
J-..] idea analogii, odpowiedniosci miedzy strukturg (»Licz-
bg«) i rytmem Kosmosu oraz rytmami cztowieka, miedzy
makrokosmosem i mikrokosmosem, jak zostang one poOzniej
nazwane, inspirowata i zaptadniata przez ponad dwa tysigce
lat filozofie zarbwno sSwiecka, jak i religijng”22

Boska obecnos¢ za sprawg miarowej pulsacji przenikajgca
cztowieka, bedaca zrédiem i istotg jego egzystencji, zarysowa-
na jest takze w wierszu Baranczaka zatytutowanym Checi.
Pojawia sie¢ w nim ponadto antyczne rozrdéznienie miary ryt-
micznej wiasciwej sferze ciata oraz miary muzycznej wiasci-
wej duszy23 W wierszu Barariczaka w taki wlasnie sposéb
w odniesieniu do ciata pojawia sie ,,polirytmia skurczow
i rozkurczow”:

Wzruszajace dbatoscig genialnego Stwoércy
[l

2l Platon: Timajos. Kritias albo Atlantyk. Przel., wstepem, komenta-
rzem i skorowidzem opatrzyt P. Siwek. Warszawa 1986.

2 M.C. Ghyka: Ztota Liczba..., s. 37. Podkres$lenia — J.D.-P.

2 ,Pitagorejczycy, jak méwi Arystoksenes, stosowali medycyne do oczysz-
czania ciat, a muzyke do oczyszczania dusz”’. Cyt. za: W. Tatarkie-
w icz Historia estetyki..., s. 94.
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bezbtedne w polirytmii skurczéw i rozkurczéw,
w inzynierii ptuc, nerek, przyspieszonych kursow
krwi, w pomystach zastawek, zwieracza lub Zrenic,
w catym koncepcie brania i wchtaniania w siebie
Swiata, aby wydali¢ to, co niepotrzebne —
czy Cialo kiedykolwiek musi sie rumienic

za swego Projektanta, [...]
Ch, s. 35

W dalszej czesci wiersza Chaci ,polirytmia” ciata w odniesie-
niu do duszy znajduje swoj ekwiwalent w harmonijnej, mu-
zycznej ,,polifonii™:

Wzruszajgca samego genialnego Stworce
l[)elb}edna w polifonii podszeptéw — pouczen,
w dynamice przeptywu z pokuty w pokuse,
gry z ta kontrolng $luzg, jaka jest sumienie,
w catym koncepcie brania, wchianiania w swdj paréw
Swiata, aby oczysci¢ go z mentalnych katéw —
czy Dusza kiedykolwiek musi sie rumienic

za swego Projektanta, [...]
Ch, s. 35

Wiasnie polifonia dzieki statemu godzeniu odmiennych
i réznorodnych zachowan (,podszeptow — pouczen”; ,z pokuty
w pokuse”) potrafi uchwyci¢ wiasciwy umiar harmonii. Jej
istote, jak podkreslat Platon, wyznacza zachowanie wiasciwej
miary. Jest ona pojmowana — pisze Bogdan Dembinski —
jako ,fundamentalna prawidtowos¢, okreslajgca dziatanie i po-
stepowanie cztowieka. Stanowi to, wedle czego »mierzy¢« moz-
na ludzkie zachowanie, jest »miarodajna« [...] wkasciwa posta-
wa wobec drugiego cztowieka, Swiata czy bogéw wyrazata sie
w zachowaniu wilasciwej miary (»umiarkowanie«), zabezpie-
czajacej przed dziataniami ekstremalnymi, bedgcymi zrédiem
chaosu i zta”24.

24 B. Dembinski: Teoria idei..., s. 135.
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Jednak wbrew rysujgcym sie podobiennstwom wspotczesna
wizja rzeczywistosci kreowana w poezji Stanistawa Barancza-
ka zarysowuje sie w kontrastowym os$wietleniu wobec Platon-
skich idei. Dostrzegalny staje sie brak umiarkowania, zacho-
wywania wiasciwej miary, a coraz bardziej uwidacznia sie
powszechne pograzanie w chaosie i atrofii. Nie ma w twdrczo-
sci autora Widokowki z tego Swiata optymistycznej wiary
w to, ze Swiat zbudowany jest na aksjomatach dobra, prawdy
i piekna. Rzeczywisto$¢ zatracita poczucie tadu i harmonii,
a moze raczej nalezaloby powiedzie¢, ze nigdy tego poczucia
nie miata. W dialektycznej dynamice ambiwalencji nauki Pla-
tona podlegaja dziataniu deziluzji, by tym wyrazisciej mogt
sie ukaza¢ dramatyzm otaczajgcego Swiata. W jednym z wy-
wiadéw Stanistaw Bararnczak tak oto ttumaczyt swojg postawe
myslowg: ,Cata rzecz w stojgcej za tym wszystkim Swiado-
mosci, ktéra — moim zdaniem — musi by¢ Swiadomoscig do
konca konsekwentng, nie cofajgca sie przed niczym, nie po-
zwalajaca sobie na zadne samowmowienia czy tagodzace rze-
czywistos¢ mity. Jesli sie konsekwentnie odrzuca iluzje czy
samooszustwa, nie sposéb nie dostrzec, ze cata ludzka egzy-
stencja opiera sie u swoich podstaw na sprzecznosciach, ktore
sg — zasadniczo i nieodwotalnie — nie do pogodzenia. [...]
twérczodé, ktéra ma jakiekolwiek pretensje do wewnetrznej
uczciwosci, nie moze na te fakty zamyka¢ oczu. Co wiecej,
musi wyprowadza¢ z uswiadomienia sobie sprzecznosci Swiata
calg swojg artystyczng filozofie i ksztatt”%.

Starozytni Grecy wychodzili z zatozenia, ze Stwérca Swiata
jest rozumny i stworzyt Swiat piekny i dobry. Tak o tym pisze
Platon w Timajosie: ,,Poniewaz Boég chciat, aby wszystko byto
dobre, a nie byto zadnego zta, o ile to mozliwe, dlatego ujat
caty zasob rzeczy widzialnych, ktére nie byly w stanie pokoju
lecz w beztadnym i chaotycznym ruchu, i wyprowadzit je
z nieporzadku do porzadku, bo uwazal, ze porzadek jest bez

5 ,Poezja musi by¢ wieczng czujnoscig”. Rozmowa z Piotrem Wierz-

chostawskim. W: S. Baranczak: Zaufaé¢ nieufnosci. Osiem rozmoéw
0 sensie poezji 1990— 1992. Krakéw 1993, s. 59.
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poréwnania cenniejszy od nieporzadku. [...] utworzyt Swiat,
taczac rozum z dusza, a dusze z ciatem, aby dzielo przez nie-
go dokonane byto naturalnie najpiekniejsze i mozliwie najlep-
sze"26 Tymczasem w tworczosci Stanistawa Baranczaka Bog
jako Wiedzacy Niemy, ,ktory, osiadiszy w tetnie, tka niespo-
dziewane skrzyzowania przypadkow”, oskarzany jest o wadli-
we uksztattowanie sSwiata, w ktorym ,wality sie i z gruzow
wstawaty mocarstwa” (Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mo-
zarta, Ch, s. 9). W przywotywanym wierszu Checi ,genialny
Stwoérca”, bedacy jednoczesnie ,Projektantem”, ,Wykonawcg”,
.Autorem”, nazwany jest takze ,Brakarzem”, a wiec tym, kto-
ry stworzyt produkt utomny i wybrakowany. Ujawnia sie ten
stan zwilaszcza w takich momentach:

[--]
gdy ktéras czastka ciata ustanie, nawali,
zaboli czy okaze sie Smiertelnie chora?

[...]
kiedy jej czastka zdradzi, zawiedzie, nawali,
uswieci okrucienstwo, z nienawisci chora?

[...]

Ch, s. 35

Niedoskonatos¢ rzeczywistosci ma swa konsekwencje w po-
staci powszechnie doswiadczanej krzywdy, o czym mowi Piec
pocztéwek od i do Emily Dickinson:

[..]

Chocbysmy chcieli zawsze
bra¢ w siebie, wchiania¢ Swiat,
odbierze go nam, zatrze
najgtebiej wyryty Slad

ta jedna ostatnia krzywda,
ktorej nic nie uchyli —

[...]

X% Platon: Timajos..., s. 36—37.
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pod skoérg ciat, chmur, gltoséw,
sukien, jagod, hipotez.

[..]

A, s. 36—37

Platon w Timajosie w sposob logiczny zaktadat: ,Jesli ten
Swiat jest piekny, a jego konstruktor jest dobry, jasno stad
wynika, ze patrzyt na model wieczny”2/. W wierszu Barancza-
ka Zeby w kwestii tej nocy byta petna jasnos$é jest niemal od-
wrotnie. Postrzegana boska dziedzina jest niebezpieczna
i jawi sie w tonacjach mrocznych, jako ,zaczajony na nas
mrok” (W, s. 49). Podobnie w utworze Podnoszac z progu nie-
dzielng gazetg boska dziatalnos¢ przynosi ,porcje Twego mro-
ku i Twojej wiedzy” (W, s. 13). Jak zauwaza Marian Stata:
-Niepewnos¢ ludzkiego istnienia, jego nieistotnos¢ w wymia-
rze kosmosu, niemoznos$¢ przekroczenia narzuconych mu gra-
nic: te zasadnicze tony wieczornej medytacji Baranczaka
zdaja sie kierowac¢ w strone Swiata jako nieprzenikalnej i nie-
pokonywalnej ciemnosci... Zdaja sie kierowaé, ale jednak tego
nie czynig”28 Warto podkresli¢, ze nie czynig, poniewaz dia-
gnozie Swiata jako beztadnego chaosu, obcigzonego porcja bo-
skiego mroku, przeciwstawia autor Widokéwki z tego Swiata
pewng sfere, przez ktorg, jak pamietamy, ,przewlekata sie
nitka sensu, ktdrego nie chcielismy dociec” (W, s. 40). Sfere
te, jak juz wspomniano, wyodrebnia wymiar muzyki wraz
z jej rytmiczng miarg, a takze poezja z jej melicznym i prozo-
dycznym charakterem. Obie przenika rytm, ten sam, ktéory
staje sie takze udziatem materii ciata. Jego nieustajgca pulsa-
cja niejako uzmystawia i uswiadamia przeczucie transcenden-
cji. Pius Servien w eseju o rytmach fonicznych zauwaza:
-Rytm to periodycznos$¢ postrzezona... Wszelkie postrzegalne
zmystowo zjawisko periodyczne odcina sie od zespotu zjawisk
nieregularnych i samodzielnie oddziatuje na nasze zmysly...,
tak ze w koncu nasz oddech, puls, nasze mysli i smutki za-

27/ Platon: Timajos..., s. 35.
28 M. Stata: Przeszukiwanie czasu..., s. 92.



62 Joanna Dembinska-Pawelec

czynajg tanczy¢ w jakims$ niedostrzegalnym, lecz uporczywym
rytmie, ktdérego wczesniej bodaj nie styszeliSmy”2,

Rytm ten potrafi objawi¢ w sobie muzyka, co tak intere-
sujgco pokazuje wiersz Bararnczaka Kontrapunkt. Muzyka jest
w nim odwzorowaniem porzadku wizji Swiata, ,Kompozycjg”,
jak okreslit to Adam Poprawa, ma zdolno$¢ zawarcia w sobie
catosci zjawisk:

[...] w tak gestej muzyce

jest miejsce na wszystko, z nim wlgcznie — ze jedno nie
przeciwdziata

drugiemu, ze nie on stucha ale muzyka uzycza

mu stuchu, czasu, cierpienia, wszystkiego, co

przewidziata.
W, s. 44

Kryje sie tu jednak pewien paradoks dotyczacy stuchacza,
ktéremu zamiast aktywnosci i delektacji przypisuje sie role
bierng: ,[...] nie on stucha ale muzyka uzycza /mu stuchu”.
Co wiecej, w sposéb receptywny podlega on oddziatywaniu
i dominacji sfery przeczuwanej jako transcendentna, ktora
suzycza / mu [...] wszystkiego, co przewidziata”.

Transcendentny wymiar muzyki podkresla takze utwor
Z okna na ktoryms$ pietrze ta aria Mozarta, w ktorym jest to
sfera nie podlegajgca przemijaniu, ktora ,przetrwa”, ,zawsze
uchyli”. Genialna reka artysty poza ,zastong” czasu utrwalita
Slad, ktory taczy w sobie dobro i prawde. W wierszu podkre-
Slona jest takze horacjaniska wiara w niezniszczalne i wieczne
trwanie muzyki oraz stéw do niej napisanych:

[.-]
Jak gdyby wszystkie dobra zdazyta ta martwa

reka niepoczytalnie zapisa¢ nam, czyli
kopczykom gruzéw, z ktérych wstawaty mocarstwa,

2 Cyt. za: M.C. Ghyka: Ziota Liczba..., s. 37. Podkreslenia — J.D.-P.
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w ktorych rosta, wbrew nim, na niczym nie oparta
wiara, ze to nie blad, ze nigdy sie nie myli
w oknie na ktéryms pietrze ta aria Mozarta.

[..]

Ch, s. 9

Podobnie jak w Kontrapunkcie, i tu sfera muzycznej trans-
cendencji oddziatuje w sposéb konieczny i absolutny, pod-
porzadkowujac sobie stuchaczy, ,w ktoérych rosta, wbrew
nim, [...] wiara, ze to nie btad, ze nigdy sie nie myli”. Czto-
wiek zostaje zatem poddawany oddziatywaniu jakiej$s sity
transcendentnej, obcej wobec niego, ktéra wywierajgc nan
swolj wptyw, dziata w sposéb porzadkujacy i wartosciujacy.
W starozytnej Grecji wierzono, ze inkantacja ma wiadze nad
cztowiekiem i odbiera mu swobode dziatania, site takg przypi-
sywano Muzom, ktore patronowaty kazdemu z musikés, pod-
dajac go swej boskiej mocy30

Druga z transcendentnych sfer, ktéra wymyka sie od-
dziatywaniu czasu aktualnego i pozostaje w rytmicznym trwa-
niu wiecznosci, ma zwigzek ze sztuka stowa. Poezja jako byt
intencjonalny, ale dzieki temu niezniszczalny, trwale wpi-
sujgcy sie w zycie cztowieka, obecna jest w wierszu Sierpien
1988. Ttumaczona fraszka Na utratg matego palca siedemna-
stowiecznego poety Thomasa Randolpha objawia swag ponad-
czasowg moc:

[...] a na naszych przegubach uciety
palec Thomasa Randolpha wystukiwat bezgtosne

akcenty.
W, s. 40

D Platon w Timajosie, piszac o oczyszczajgcej roli harmonii muzycznej,
zaznacza: ,Muzy nam ja daty dla porzadkowania i uzgadniania ze sobg ru-
chéw periodycznych, ktére popadty w nas w nietad. Podobnie w tym samym
celu te same Muzy daly nam rytm, aby pomagat nam w przypadkach nie-
umiarkowania i braku wdzieku widocznych w wigkszosci z nas”. Zob. P la -
ton: Timajos..., s. 60.
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Na ,przegubach”, a wigc w miejscu badania pulsu krwi, od-
czuwane jest nieprzemijalne trwanie poezji. Objawia sie ona
jako moc transcendentna, ktora potrafi przenikaé¢ ciato i pod-
dawac je swemu rytmicznemu oddziatywaniu w postaci wy-
stukiwania akcentow.

W wierszu Baranczaka Pie¢ pocztowek od i do Emily Dic-
kinson to wtasnie poetycka moc stowa lokuje je w pozaziem-
skim wymiarze, okreslanym jako gdzie$ ,ponad”, ,poza”:

l..

Je)éli Swiat sie w nim rozpozna,

stowo — w koricu — jest tym

Swiatem — jest gdzie$ ponad — poza
zgoda czy protestem —

...l

A, s. 37

W sferze ,ponad”, zgodnej zresztg z wielowiekowg tradycja,
postrzega poezje takze podmiot wiersza Zeby w kwestii tej
nocy byla petna jasnos$é. Poezja zostaje przywotana jako
sumiejetnos¢ popetniania / wykroczen poza siebie, przestep-
stw / przez kordon czaszki”. Ta sfera inkantacyjnej, ryt-
micznej wypowiedzi ma takze charakter maniczny, dzieki cze-
mu ksztattuje sie ,,zdolnos$¢ siegania po kryjomu, / na oSlep,
w zaczajony na nas / mrok”. Gwarantuje ona horacjanska
obietnice wiecznosci, za sprawg poetyckiej umiejetnosci —
»Zbrodni trwania /wiekszych niz Smierc¢”.

Dostep do tej sfery ponadziemskiej harmonii juz od cza-
séw starozytnych przypisywany byt tylko wybrancom bogéw,
musikos, a wiec takze poetom manicznym. Jak pisze Platon
w tonie: ,Bo wszyscy poeci, ktérzy dobre wiersze pisza, nie
przez umiejetnos¢ to robig, nie przez sztuke: tylko bég w nich
wstepuje i oni w zachwyceniu wszystkie te piekne poematy
mowia, a piesniarze dobrzy tak samo. Jak korybanci nie przy
zdrowych zmystach tancza, tak i piesniarze nie przy zdrowych
zmystach piekne piesni owe skiadajg, tylko kiedy jeden z dru-
gim wpadnie w harmonie i w rytm, w rodzaj szatlu, w za-
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chwycenie”3L | nieco dalej dodaje: ,Nie ludzkie sg owe piekne
poematy i nie od ludzi pochodzg, ale boskie sg i od bogow.
A poeci nie sg niczym wiecej, tylko ttumaczami bogéw w za-
chwyceniu”3

Slady tej Platoniskiej idei natchnienia boskiego, ktére spra-
wia, ze poeta ma dostep do wiedzy najwyzszego rodzaju, siega-
jacej Swiata duchowego, wiedzy tajemnej, odnajdujemy takze
w wierszu Stanistawa Baranczaka Co mam powiedzie¢. Pod-
miot mowigcy — poeta, wyraza w nim przekonanie o transcen-
dentnym, numinotycznym charakterze tworczosci poetyckiej:

[...]

Co mam powiedzie¢, wie, ze bedzie powiedziane.
[--]

Co nam w powiewie, w wietrze bedzie powiedziane
na ucho, to sie moze w gtebi krtani stanie
stowem, uwieztym miedzy podziwem a gniewem,
ktére poswiadczy, bedzie trwaé, niespodziewane.

[.]

W, s. 11

U Bararnczaka jednak, odwrotnie niz u Platona, nie odnaj-
dziemy ,pieknych poematéw” pisanych ,w zachwyceniu”.
W Co mam powiedzie¢ poezja, ktéra powstaje ,w giebi krta-
ni”, uzyskuje dramatyczng rozpietos¢ ambiwalencji, moze stac¢
sie ,stowem, uwieztym miedzy podziwem a gniewem”. Twor-
czo$¢ moze zatem przybrac¢ charakter apologetyczny, ale takze
gteboko krytyczny, dostrzegajac cate zto i chaos, ktére opano-
wujg Swiat. W ostatecznym wiec rachunku podmiotowi
mowigcemu pozostaje wytacznie wiara w moc wiasnej kreacji,
W moc swojego ja ” poety33

A Platon: Hippiasz Mniejszy. Hippiasz Wigkszy, ton. Przet. W. Wi -
twicki. Warszawa 1958, s. 161— 162.

2 Ibidem.

3B O tej dialektycznej ambiwalencji zawartej w wierszu Co mam powie-
dzie¢ pisze w mojej ksigzce Villanella. Od Anonima do Baranczaka. (Kato-

wice 2006).

5 - Obchodze.,
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W tytutowym wierszu Chirurgicznej precyzji przeczyta¢ mo-
zemy stowa, w ktérych Baranczak, w spos6b ironiczny, dy-
stansujgc sie od tradycji manicznych poezji i boskiego na-
tchnienia poety, nieco przewrotnie zapisat literackie credo:

[..]

Nie demiurgiem — chirurgiem by¢, chociazby takim:
nie bardzo precyzyjnym, niepewnym, co znakiem

a co przypadkiem, ale, gdy czego$ dotyka,
Swiadomym, ze jest wazne to, co sie wymyka.
Ch, s. 19

Realna ocena, ujawniajaca caly dramatyzm rzeczywistosci,
oraz wnikliwa, pozbawiona ztudzen wizja ludzkiej, Smiertelnej
natury cztowieka staty sie rozpoznaniem, z ktérego powstaje li-
ryka Stanistawa Baranczaka zawieszona ,miedzy podziwem
a gniewem”. W szkicu O pisaniu wierszy tak na ten temat
mowit sam poeta: ,[...] poezja to nic innego jak wyzwanie rzu-
cone niesprawiedliwosci wpisanej w prawa wszechswiata —
prawa, zaleznie od wyznawanej przez nas filozofii, »natural-
ne«, »naukowe« czy »ustanowione przez Boga«, ale zawsze
sprzeczne czy co najmniej rozbiezne z tym, czego oczekujemy
od zycia. [...] poeta reaguje zawsze tak samo: na przekor logice
i faktom, lekcewazgc pewnos¢ przegranej, usituje broni¢ swego
przyrodzonego prawa do ludzkiej normalnosci, do ludzkiej nor-
my, ktérg uporczywie narzuca wszystkiemu, co go otacza i co
go probuje zmiazdzy¢. [...] To stad te wszystkie rymy, rytmy,
metafory, gry stow — to tylko rozmaite formy naginania bet-
kotu Swiata do jakiego$ znaczacego porzadku, nadawania poto-
kom jego chaotycznej wymowy jakiego$ kierunku i sensu”34

Przekonaniu o etycznym wymiarze twoérczosci poetyckiej to-
warzyszy jednoczeSnie swiadomos¢ jej bezsilnosci, ,pewnosé
przegranej”. W tym samym eseju zapisuje Baranczak gorzkie
stwierdzenie: ,[...] do Swiata, nie do poety nalezy ostateczna

#A S. Baranczak: Poezja i duch Uogélnienia. Wybor esejéow 1970—
1995. Krakéw, s. 153— 154.
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pointa”3. Dostrzegang w ten spos6b ambiwalencje odnalez¢
mozna takze w utworach lirycznych, w ktérych cienn zwatpie-
nia ostaniany jest ironicznym dystansem.

W wierszu Zeby w kwestii tej nocy byta petna jasno$é obok
wspomnianej horacjarnskiej wiary w wiecznotrwatos¢ poezji
pobrzmiewa takze nuta ironicznego dystansu. Poeta przedsta-
wiony jest jako ,,dos¢ niewidomy”, ktory ,na oslep” poszukujgc
sensu, otrzymuje ,zaczajony [...] mrok” (W, s. 49). W Sierpniu
1988 idealny wymiar poezji reprezentuje zaledwie fraszka
poety, poetycki kalambur, liryczny drobiazg pisarski. Trans-
cendentng moc poezji doznawang jak pamietamy, cielesnie
».na naszych przegubach” wytwarza — paradoksalnie — ,ucie-
ty / palec”, ktéry ,wystukiwal bezgto$ne akcenty”.

Dystansujgca ironia zwatpienia dotyka nie tylko horacjan-
skiej wiary w poezje, ale takze w wiecznotrwatos¢ muzyki.
W utworze Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta, prze-
czucie transcendentnej, Platonskiej, doskonatej sfery muzyki
opatrzone jest takze watpigcag refleksjg: ,[...] na niczym nie
oparta /wiara, ze to nie btgd”. Idealny wymiar muzyczny arii
Mozarta zaistniat wskutek dziatania ,martwej 7/ reki”, ktéra
zapisata ja ,niepoczytalnie”, a wiec w afekcie, ale ponadto,
odwotujac sie do zastosowanej tu gry stow, bez mozliwosci od-
czytania, nieczytelnie, ,niepoczytalnie” (Ch, s. 9). Transcen-
dentny wymiar Harmonii, o ktérym mowa jest w Kontrapunk-
cie, objawia sie jako ,niejasna mysl” nazwana przez Adama
Poprawe ,niepetnym spetnieniem Peini”36.

Ironiczna ambiwalencja, tak charakterystyczna dla twor-
czosci Stanistawa Baranczaka, ksztattuje takze kontrast pew-
nosci i zwatpienia w wierszu Pie¢ pocztéwek od i do Emily
Dickinson. Diagnoza lirycznej twdérczosci, pesymistyczna
w ostatecznym wygtosie utworu, ale jednak w sposéb domi-
nujacy przywotujgca wiare w ocalajgca moc poetyckiego stowa,
zostata niemal wprost wyrazona:

P Ibidem, s. 155.
PHBA. Poprawa: Bach w samochodzie..., s. 51

5
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stowo — [...]

| wiesz — cho¢ sie zwezi w jezyk —
w cztery katy kartki —

w krzywy liter wezyk —

wiesz dobrze — ze i tak warto

ocali¢ go — z kazda usterka —
do krwi — w calym blasku $niegu —
na dnie kuferka
na Smier¢ zapomnianego —
A, s 37

Po raz kolejny potwierdzone zostaje stwierdzenie: ,[...] do
Swiata, nie do poety nalezy ostateczna pointa”. A jednak po-
mimo tej Swiadomosci i niejako jej na przekor, jak méwi poe-
ta, utwor liryczny ,warto ocalic”.

Przemys$lenia na temat trwatosci poetyckiego stowa zawart
Stanistaw Baranczak w szkicu /Zemsta reki Smiertelnej”. Pi-

sze on nastepujgco: ,\W tym wiasnie [tkwi — J.D.-P] zrédio
perwersyjnej przyjemnosci poety i jego czytelnika: w demon-
stracyjnym zaprzeczeniu uniwersalnosci regut, ktére — zda-

waltoby sie — rzadza Swiatem. Wiemy, ze wszystko, co istnie-
je, zginie: a przeciez wiersz potrafi zy¢ bez korica. Wiemy, ze
Swiatem rzadzi przypadek i chaos: a przeciez wiersz o$wiad-
cza nam, 7ze nie ma w nim nic przypadkowego.

Rados¢ pisania (i czytania) wierszy bierze sie wiec w znacz-
nej czesci stad, ze poezja psuje szyki Naturze; w peini swiado-
ma potegi Nicosci w Swiecie zewnetrznym, podaje te moc
w watpliwosé, zawiesza jg czy nawet uniewaznia w granicach
wewnetrznego Swiata wiersza”3r.

Poezja zatem jako Swiat osobny wydaje sie tworem nieprze-
mijajagcym. W rozmowie z Piotrem Wierzchostawskim Sta-
nistaw Baranczak zwrécit uwage na pewna specyfike ko-
munikatu poetyckiego. Wyrazit on takie oto przekonanie:
sl---] poezja [...] — dzieki logice metafory, podobienstwa dzwie-

37 S. Baranczak: Poezja i duch Uogélnienia..., s. 130.
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kowego, rytmu — moze zabrzmie¢ przekonywajgco”38 Witas-
nie rytm jako jeden z najbardziej istotnych komponentéw for-
my wierszowej wydaje sie mie¢ niebagatelne znaczenie dla
poczucia trwatosci i nieprzemijalnosci poezji. Moze on funk-
cjonowa¢ jako periodycznos¢ naddana, projekcja miarowej
pulsacji samego zycia. Paul Claudel, wspominajac o rytmie
serca, powiedziat: ,Fundamentalny jamb: jedno uderzenie sta-
be, jedno mocne”33

Na szczeg6lng istote rytmu zwrdcit uwage Stanistaw Ba-
raficzak w szkicu o eseistyce Josifa Brodskiego. Komentujac
poglady tego wielkiego, rosyjskiego poety, zauwaza: ,[...] poe-
Zja, przeorganizowujac swoimi metodami jezyk, dokonuje za-
razem swoistego przestrukturowania czasu. Na najnizszym
nawet poziomie, na poziomie tkanki dzwiekowej, zasada ryt-
micznej powtarzalnosci akcentéw czy ryméw da sie zinter-
pretowac jako taki wiasnie zabieg nadawania ptynnemu, nie-
uchwytnemu potokowi czasu pozoréw regularnosci czy sensu
— [...] strukturowanie czasu — czynnos¢, ktérej nikt nie wy-
kona lepiej niz poeta. [...] Jego wiadza nad jezykiem jest tylko
formg respektu dla — zawartego w jezyku — rytmu zycia
i rytmu ludzkiej historii”40.

W obszarze twoérczosci Stanistawa Bararnczaka obserwacja
~Strukturowania czasu” i prob uchwycenia ,rytmu zycia”
w poetyckim wymiarze wiersza musiatlyby sta¢ sie tematem
osobnego studium z zakresu poetyki. Jego oscylujgca dialekty-
ka opozycji i kontrastow miedzy drobiazgowo wycyzelowang
formg wiersza a zywiotem jezyka poetyckiego, miedzy rytmem
wersu a destrukcyjnym dziataniem przerzutni, miedzy eufo-
nig instrumentacji a gra znaczen paronomazji i rymu staja
sie wyrazem, jak ujal to sam Baranczak, ,niemozliwego pra-
gnienia normalnosci”. Wytwarza sie wskutek tego w obrebie

BS. Baranczak: rPoezja musi by¢ wieczna czujnoscig”..., s. 60.

P Cyt. za: M.C. Ghyka: Ziota Liczba..., s. 145.

0 S. Baranczak: Rytm iczas. W: Idem: Tablica z Macondo. Osiem-
nascie prob wyttlumaczenia, po co i dlaczego sie pisze. Londyn 1990,
s. 136— 138. (Podkr. — J.D.-P).
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utworu lirycznego pewien rodzaj dialektyki sprzecznosci, Scie-
rania racji, ,arytmii zycia” w obliczu idealnego ,metrum ist-
nienia”. Ostatecznie wiec poezja pozostaje Swiadectwem nie-
osiggalnej eurytmii. Tomas Venclova, piszac o wierszach
z tomu Chirurgiczna precyzja, zauwazat. ,Ciggta kunsztowna
gra miedzy materig wiersza a jego znaczeniem stuzy wydoby-
ciu tonacji dysonansu, zwatpienia, nawet nihilizmu, a jedno-
czesnie stoicyzmu, ktora jest znakiem rozpoznawczym wiel-
kiej poezji naszych czasow”4L

Problematyka istnienia w nieustajgco uptywajacym stru-
mieniu zycia i trwania w idealnej przestrzeni bezczasu poja-
wita sie w wierszu H | Fl. Zarysowany jest w nim wymiar
czasu wiecznego, w ktorym muzycy, miedzy innymi z tria
Billa Evansa, ,graja nieprzerwanie” w bezczasie wieczno$ci.
Zostaje on zestawiony z wymiarem codziennym, narazonym
na doznawanie ,zgrzytow zycia” uwiklanych w ,przyziemnosé
przypadku”. Trywialny dzwiek ,potrgconej szklanki”, zapisa-
ny w trakcie nagrania, 6w ,zgrzyt zycia”, ujawniony wspoicze-
Snie dzieki nowoczesnej technice ,dyskéw”, sktonit do nastepu-
jacych przemyslen o naturze czasu:

[...] czas chciat nam dowies¢ w taki sposoéb,
z wykorzystaniem superczutych aparatur,

ze i to, co najczystsze, mozna zbrukaé¢, osnuc
podejrzeniem, oskarzy¢ o niewiernos¢ sSwiatu

wyzszemu, uwiktanie w przyziemnos¢ przypadku.

[.]

Ch, s. 21

.Swiatu wyzszemu”, doskonatemu, w ktérym obecne jest to,
Co ,najczystsze”, przeciwstawiony jest Swiat nizszy, uwikiany
w ,przyziemnos¢ przypadku”. ,Zgrzyt zycia”, ktorym ,mozna
zbrukac¢, osnuc¢ / podejrzeniem, oskarzy¢”, ujawnia niedosko-
natg nature ludzkiej kondycji. Paradoksalnie jednak ona

4 T. Venclova O ,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baranczaka.
,Zeszyty Literackie” 1999, nr 1, s. 121—122.



W kwestii rytmu. 71

wihasnie stanowi o istocie cztowieka, wpisujac jego dzialanie
W nieprzemijajgcag niesmiertelnosé:

[..]

Jakby to witasnie mogto podlega¢ naganie
w oczach czlowieka, zbiegu i zbiega dwu natur:
tej, ktora tylko muzyka obja¢ jest w stanie,

i tej styszacej tam, gdzie grajg nieprzerwanie
Evans (fortepian), Eddie Gomez (bas) i Marty
Moreli (perkusja), z zycia czyjego$ w nagranie

zagarniety brzek szklanki, czysty, nie zatarty.
Ch, s. 21—22

Wiersz zarysowuje dwie natury czasu: doskonatg i przy-
ziemng. Ukazuje takze dwie natury czlowieka: sSmiertelng
i wieczng, te ,gdzie graja nieprzerwanie”. O ile jednak muzy-
ka obecna jest w sposob doskonatly w wymiarze wiecznosci,
o tyle cztowiek za sprawag tworzonej muzyki wpisuje sie w 6w
wymiar w catosci wraz ze swag niedoskonatg naturg. Wiecz-
nos¢ jednak uszlachetnia jg i ,zagarniety brzek szklanki” po-
zostawia jako ,czysty, nie zatarty”.

Problematyka nieprzemijalnosci w czasie przewija sie takze
we fragmencie 13. Przywracania porzadku. Pisany w formie
wiersza list sktania do wspomnien:

A., ten list nie dojdzie na pewno, sam nie wiem,

czy jest sens pisa¢. Czytam twoje artykuty

przemycane z Biatoteki. Twoéj triumfalnie jgkajacy sie
dyszkant,

kosmyk whtoséw owijany wokét palca, celofan

z opakowania papieroséw zwijany i rozwijany

w rekach, gdy perorujesz. Widze to i nie widze,

stysze cie i nie stysze [...]
A, s 10

A jednak pamie¢ pozwala na przetrwanie. Umozliwia to rytm
jakania i mnemotechnika gestu:
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t.]

Moze dlatego wszystko tak dobrze pamietam,

przez ten natarczywy rytm twojego jakania.

Prawda, A. Nie ma sie co obcyndala¢. Trzeba

pamietac¢ tylko te pare prostych zdan,

pytan wiasciwie, tak krétkich, ze mozna je wszedzie
przemycié

na skrawku celofanu, zwijanym i rozwijanym

w palcach.
A, s. 10

Rytm jakania i powtarzalny rytm gestu stajg sie nosnikami
trwania. Zarazem takze zapisane rytmicznie w poetyckim
stowie jako ,zemsta reki Smiertelnej”, majg szanse uchronic
zapisany fakt od przemijania, przenies¢ go do wymiaru wiecz-
nosci, jak powiedziatby Ireneusz Opacki, spokrewni¢ z ,po-
zastownym trwaniem”42

Problematyka przemijania czasu i refleksja na temat moz-
liwej nieprzemijalnosci staly sie tematem w ostatnim, za-
mykajacym Chirurgiczng precyzja wierszu Ptynac na Sutton
Island. Podstawe $Swiatopogladu podmiotu mdéwigcego stanowi
w oczywisty sposéb racjonalna swiadomos¢ przezycia kolej-
nych ,dwunastu miesiecy”. Paradoksalnie jednak aktualne do-
znanie rzeczywistosci nie poswiadcza przemijalnosci, ale
wrecz manifestuje nieprzemijalng trwatos¢, co wida¢ w takich
oto stwierdzeniach: ,a jednak Northeast Harbor / trwa
w jezacych sie jachtach”; ,topot, sol, igliwie — /bez zmian”;
-ale wszystko 7/ inne jest, jakie byto”. ,Niemozliwe” w rzeczy-
wistym wymiarze doswiadczenie sprawito, ze caly wiersz stat
sie w istocie protestem przeciwko przemijalnosci czasu i prébag
poszukiwania, by¢ moze niemozliwego, ocalenia. Wydaje sie
ono osiggalne, jak przekonuje wiersz, przez rytm powtdrzenia,
rytm ponowienia, doroczny rytuat wakacji. Dlatego tez wypo-
wiedz podmiotu podkresla periodyczno$¢ czasowg: ,Jak co
roku”; ,ten sam jacht [...] co przed rokiem”; ,Zelazna kon-

4L |. Opacki: Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji XX wieku.
Katowice 1979, s. 136.
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sekwencja kotwicy pamieci, co roku wznoszgcej sie znajoma
rdzg zartu”, ,Wrzucajac, jak co roku bagaze”. Tylko nieustan-
nie odtwarzany rytm repetycji, kolejnego ponowienia zdarzen
umozliwia sprzeniewierzenie sie uptywowi czasu:

[...] wszystko

inne jest, jakie bylo: nie zdazyly wyschna¢

na drewnie tawki Slady tamtej fali

(pamietasz, jak rok temu zbryzgata nas piang?);
te samg nakrapiang

pare dalmatyriczykéw wprowadza na pokiad

(lub jest przez nie wciggana) podobna do Ali

McGraw starszawa brunetka; z tg sama
moca uderza mokra

bryza i to, ze wszyscy sie myla: ze mozna

sama sitg kochania, jak wyspe wsréd morza,

uchowac¢ co$ przed zmianag.
Ch, s. 70

Mitosny rytuat powrotu, doswiadczenie po raz kolejny zna-
nej, kochanej przestrzeni pozwala na wyrwanie z doznawanej
aktualnosci czasu i przeniesienie w wymiar nieprzemijalnosci
i trwania, poniewaz rytm, jak zapisat kiedys Marian Macie-
jewski, ,w najrozmaitszych formach i przejawach prowadzi
nas do wiecznosci”43

W wierszu Baranczaka doznaniu ponadczasowemu towarzy-
szy blady cien ironicznego, racjonalnego zwatpienia, ktéry na-
kazuje postrzega¢ w tym zjawisku podleganie zbiorowej
utudzie, wszak ,wszyscy sie mylg”. Jednak trwanie w tej
utudzie ponawiane w rytmie corocznych powtdrzen staje sie
warunkiem sprzeciwu wobec czasu i jego nieubtaganych praw
atrofii, staje sie, nieco przekornie, warunkiem poczucia wiecz-
nosci.

43 M. Maciejewski: Mickiewiczowskie ,czucia wiecznosci”. W: Liryki
lozanskie Adama Mickiewicza. Strona Lemanu. Antologia. Opraé. M. Sta -
la. Krakow 1998, s. 255.
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Na zakoriczenie tych rozwazan warto, jak mysle, przywotaé
jeszcze jedna wypowiedz Stanistawa Baranczaka zawartg
w jego szkicu ,JZemsta reki Smiertelnej”: ,Wystarczy zaczernic
papier jedng wierszowg linijkg, aby rzuci¢ wyzwanie podsta-
wowym prawom zewnetrznego Swiata. Albowiem sam akt pi-
sania stwarza Swiat inny, w ktorym prawa te ulegajg chwilo-
wemu zawieszeniu — wiecej, w ktérym mozna je trzymac
w zawieszeniu w nieskoriczono$¢ dzieki nieustajgcej mocy
poetyckiego konceptu, rymu, gry stéw, metafory, rytmu”44.

4 S. Baranczak: Poezja i duch Uogélnienia..., s. 128. (Podkr. —
J.D.-P).
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