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Marek Pytasz

Alarm Antoniego Stonimskiego

Alarm

,2Uwaga! Uwaga! Przeszed!
Koma trzy!"

Kto$ biegnie po schodach.
Trzasnely drzwi.

Ze zgietku i wrzawy

Dzwigk jeden wybucha i ro$nie,
Kotuje jekliwie,

Gtlos syren — w oktawy

Opada — i wznosi sig jek:
,Ogtaszam alarm dla miasta Warszawy!”

| cisza.

Gdzie$ z gory

Brzeczy, brzeczy, szumi i drzy.
| pekt

Gtucho

Raz, dwa, trzy.

Seria bomba.

| gdzie$ dalej.

Pewnie Praga.

A teraz blizej, jeszcze blizej.

Tuz tuz.

Krzyk jak strzep krwawy.

| cisza, cisza, ktéra sie wzmaga.
,Uwaga! Uwaga!

Odwotuje alarm dla miasta Warszawy!"
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Nie, tego alarmu nikt juz nie odwota.
Ten alarm trwa.

Wyjcie, syreny!

Bijcie werble, ptaczcie, dzwony kosciotow!
Niech gra

Orkiestra marsza spod Wagram,
Spod Jeny.

Chwyc¢cie ten jek, regimenty,
Bataliony, armaty i tanki,

Niech buchnie,

Niech trwa

W ptomieniu $wietym Marsylianki!

Kiedy w potudnie ludzie wychodzg z koSciota,
Kiedy po niebie wiatr obtoki gna,

Kiedy na Paryz ciemny spada sen,

Kt6z mi tak ciggle nastuchiwac kaze?

Ktéz to mnie budzi i wota?

Slysze szum nocnych nalotow.

Ptyng nad miastem. To nie samoloty.
Ptyna zburzone kosScioly,

Ogrody zamienione w cmentarze,
Ruiny, gruzy, zwaliska,

Ulice i domy znajome z dziecinnych lat,
Traugutta i Swigtokrzyska,

Niecata i Nowy Swiat.

| ptynie miasto na skrzydtach stawy,

| spada kamieniem na serce. Do dna.
Ogtaszam alarm dla miasta Warszawy.
Niech trwa!l

(10-16 X 1939, Pnyi)

1 Wiersz cytuje za: A. Stonimski: Poezje wybrane. Wybor i wstep R. Loth. Warszawa 1989,
s. 57-59.



Alarm Antoniego Stonimskiego

larm Antoniego Stonimskiego przez cale dziesieciolecia byt jednym
A z najbardziej znanych polskich wierszy. Utwor po raz pierwszy trafit
do odbiorcow za posrednictwem audycji radia francuskiego dla Polakdw.
Wedle jednych relacji czytat go 25 grudnia 1939 roku sam autor, wedtug
innych - recytowata go wybitna aktorka Irena Eichleréwna. Chyba nie
wszyscy byli przekonani o wadze wiersza, skoro drukiem ukazat sie on
dopiero 18 lutego 1940 roku (cztery miesigce po napisaniu) na famach ,,Ro-
botnika Polskiego” (nr 7) w Nowym Jorku i miesigc pozniej w pierwszym
paryskim numerze feniksowej wersji ,,Wiadomosci Literackich” - w ,,Wiado-
mosciach Polskich” (17 marca). W ciggu kilku miesiecy Alarm stat sie niezwy-
kle popularny, byt obowigzkowo recytowany na licznych wieczornicach, aka-
demiach, jutrzniach czy porankach, przedrukowywano go w prasie wychodza-
cej w roznych miejscach $wiata (Nowy Jork, Chicago, Budapeszt, Paryz, Lon-
dyn) i w polskiej prasie konspiracyjnej (Warszawa, Krakdw), a takze w zajetym
przez sowietéw Wilnie2 Podkre$lana w wielu relacjach niezwykta wrecz po-
pularno$¢ tego wiersza w czasie wojny znajduje takze potwierdzenie w az sze-
Sciu edycjach zbioru (miedzy lipcem 1940 a poczatkiem wrzes$nia 1941 roku),
ktorego tytut pochodzit od tego wiasnie wiersza, i w dziesigtkach przedrukéw
liryku w latach 1940-19453. W okresie pozniejszym Alarm byt statym punktem
programu nauczaniajako sztandarowy liryk czasu wojny.

Dzisiejszy czytelnik musi sie jednak zastanowi¢, skad ta stawa?

Mieczystaw Giergielewicz, opisujgc liryke polskg roku 1940 na wygna-
niu, uzyt - stusznie zresztg - tytutu: Rok ,,Alarmu’%, gdyz to Stonimski
najgtosniej otworzyt wygnanczy etap poezji narodowej, cho¢ nikt po tym
wiasnie poecie tego sie nie spodziewat. Przedwojenna opinia o Stonimskim
byla w znacznej czesci spoteczeristwa mato przychylna, wrecz straszna.

2J). Czachowska, M. K. Maciejewska, T. Tyszkiewicz: Literatura polska i teatr w la-
tach 11 wojny $wiatowej. Bibliografia. T. 2. Warszawa 1984, s. 81-83.

3Zob. M. G. Levine: Antoni Stonimski. In: World Literature 2Cth Century. Ed. L. S. Klein.
Vol. 4. New York 1984, s. 246-257; ponad 10% tekstu po$wiecono fenomenowi popularnosci
zbiorku Alarm.

4 M. Giergielewicz: Tworczo$¢ poetycka. W: Literatura polska na obczyznie 1940-1960.
Red: T. Terlecki. T. 1. Londyn 1964, s. 37.



12 Mdrelc Pytasz

Oceniajac najogolniej - miano do niego pretensje o wszystko, cho¢ sprowa-
dzano to do ,rozbrajania ducha narodowego” i ,,defetyzmu”5.

Przyjecie tomiku Alarm byto niejednoznaczne. Trzy powazniejsze recen-
zje powtarzaly to samo, co najbardziej elegancko opisat Grabiec (pseudo-
nim Ksawerego Pruszynskiego): ,,Przyszedt wrzesierr i obudzit w Stonim-
skim przede wszystkim poete, poete innego jakiegosSmy znali, ale takiego
jakiegosmy przeczuwali. Pacyfista, socjalista i miedzynarodowiec stat sie
autorem wiersza, ktéry w mgnieniu oka zabtgdzit miedzy namioty i Swietli-
ce zoinierskie, ktéry odlat w spizu wspaniatej mowy polskiej wielkosé
obrony Warszawy i pierwszy otworzyt tej wrzesniowej Reducie Ordona
nawy literatury polskiej. To Stonimski wplétt w huk bomb, w warkot sa-
molotow i w trzask walgcych sie doméw nie bezsilne jeki rannych, nie
zwierzecy lek przed Smiercig nie remarque’owska beznadziejno$¢ - ale dzwiek
wojennych marszy spod Wagram i Jeny, przebtysk epopei napoleoniskiej, chorat
bitewny Marsylianki. Stonimski oddat nie tylko groze dni Warszawy, ale jesz-
cze ich wielkos¢, ale jeszcze ich potrzebnos¢. Polska od dawna, od bardzo
dawna, nie miata wierszy tak wojennych, tak bojowych i zotnierskich, jak
wiersz 0 obronie Warszawy. [...] Cztowiek, o ktorym mysleliSmy, ze lepiej
niz tylu innych zniesie wygnanie znad Wisty [...] najpierwej z nas wszyst-
kich wypowiedziat swoj zal gteboki za Niecatg [nazwa ulicy w Warszawie,
przy ktorej stat dom rodzinny Stonimskiego - M. P.] i Nowym Swiatem
[...]. Odezwaly sie w nim nuty [...] Or-Ota, wprzedty nici Panatadeuszo-
wego babiego lata. Poezja Stonimskiego zadrgata jeszcze jedng nutg: struny
tesknoty za polska sielskoscig, za wsig spokojna, za Soplicowem i zascian-
kiem Dobrzynskim. [...] Trzeba bylo na tej ponownej emigracji narodu
polskiego uczynié po raz wtéry z tej mowy polskiej i pacierz »co ptacze«
i pfomien »co blyska«. | to i tamto uczynit Antoni Stonimski.”6

W cytowanym tekscie skupiajg sie jak w soczewce oczekiwania czytelnicze
i pierwsze, spowodowane sytuacjg odbioru, nieporozumienia. Ot6z Pruszynski
wprowadza, stusznie zreszta, kontekst tyrtejski, ale miesza go z sytuacja ro-
mantyczng sensu stricto, przerysowujac aluzje romantyczne i odniesienia do
tej epoki. Wiersz Alarm - jak sie okaze - mato ma wspdlnego z romanty-
zmem, tomik za$ (biore pod uwage pierwsze wydanie), poza jednym od-
wotaniem do Mickiewicza jako poety uczacego wygnania ijednego krypto-
cytatu z Epilogu, niczym innym stuzy¢ nie chce - ani Soplicowa, ani za-
Scianka, ani stowa o wieszczych przestaniach czy nowych, romantycznie
pojmowanych zadaniach poezji. Jednak to witasnie opcja Pruszynskiego

5 Pisatem o tym w ksigzce ,,Nie mam recepty na zbawienie $wiata...". Wokét ,,Kronik tygodnio-
wych" Antoniego Stonimskiego". Katowice 1987, 85-136.
6Grabiec [K. Pruszynski]: Powr6tdo Soplicowa. ,,Wiadomosci Polskie” 1941, nr 35.
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zdominowata na lata styl odbioru liryku Stonimskiego: chciano i doszuki-
wano sie wszedzie chocby przynajmniej tylko inkantacji romantycznej.
Wszystko temu stuzyto. Juz w listopadzie i grudniu 1939 roku przywotywa-
no mesjanizm jako program polskiej literatury w czas wojny i wychodzstwa!

Pierwszy paryski numer ,,Wiadomosci Polskich” publikowal, obok Alar-
mu i Warszawy Stonimskiego, Grob Agamemnona Jana Lechonia, Na pu-
styni Juliana Tuwima, Dlaczego $piewam Kazimiery IHakowiczowny, Wroc
nas do Kraju Kazimierza Wierzyriskiego, Do wiosny paryskiej Ireny Tu-
wim, Wszechmocnego Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Koledg war-
szawskg Stanistawa Balinskiego.

Gdy czyta sie prase polskag na wygnaniu z przetomu lat 1939/1940, to jasne
sie staje, dlaczego nastgpit proces odbudowania romantycznego mesjanizmu,
wizji losu polskiego pielgrzyma - ,,Zyda wiecznego tutacza”, roli poety jako
przewodnika duchowego, koniecznosci zagrzewania do walki i wytrwania
wbrew wyrokom historii (nurt tyrtejski)7. Presja czasu wydarzen i atmosfery
byta tak silna, ze Stonimski po latach nawet to wspominat, cho¢ nie bez ironii:

Literatura towarzyszyta nasze] peregrynacji. Szla z nami przez k&, az do Paryza i Londynu. Na
pierwszym wieczorze poezji w opromienionych tradycjg murach Biblioteki Polskiej [w Paryzu— M. P.],
gdy czytaliSmy wiersze juz we Francji napisane, ambitnym wzorem Wielkie; Emigracji, dominowat w nich
ton obowigzujacej tesknoty za ojczyzna, cho¢ na te tesknote czasu jeszcze nie byto i mieli$my prawo li-
czy¢ na zwyciestwo Polski [podkreélenie— M. P.] wraz z Francjg, Anglig i Ameryka.6

| pierwsze wiersze wojenne Stonimskiego petne sg nadziei, a jednak kon-
tekst wydarzen oraz czytelnicze oczekiwania nadpisaty nad Alarmem do-
datkowe znaczenia, ktorych pogtosy sa zywe do dzi$ w literaturze przed-
miotu. O tym, jak silna byta to presja, niech swiadczy fakt, ze nawet tak
rzetelny badacz jak Mieczystaw Giergielewicz popetnit ,,freudowska po-
mytke”, przypisujac wierszowi Stonimskiego Warszawa mesjanistyczng
problematyke Koledy warszawskiej Balinskiego9. | jest to jako$ zrozumiate,
wszak nastepny tom Stonimskiego, poemat Popidt i wiatr, realizowat sche-
mat romantycznej podrozy w kraj utraconego dziecifistwa, powtarzajac, jak
Balinski czy Tuwim, wzor Pana Tadeusza i nikt nie miat watpliwosci, ze
utwor ten to mieszczanska gaweda o Warszawie - Soplicowie Stonimskiego.
W poréwnaniu jednak z poezjg Lechonia, a szczegdlnie Balinskiego i Wie-
rzynskiego, liryki Stonimskiego wydaja sie ,,nieromantyczne”, a niektore
wrecz klasycyzujgce. Wszak sam mechanizm wspominania, cho¢ powto-

1 Pisalem o tym w artykule Taki wieszcz, jaki stuchacz. W: Znajomym goscificem. Prace ofiaro-
wane Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu. Red. T. Stawek. Katowice 1993, s. 203-214.

8A. Stonimski: Alfabet wspomnien. Warszawa 1975, s. 105.

9M. Giergielewicz: Tworczos¢ poetycka..., s. 34-35.
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rzony, nie byt nasladownictwem, lecz konsekwencjg napiecia emocjonalne-
go i realnych przezy¢. Proba okrzykniecia Stonimskiego ,,poetg nowej emi-
gracji polskiej” oraz poréwnywanie go do Mickiewiczald byty zdecydowa-
nie na wyrost i juz w roku 1940 spotkaty sie ze sprzeciwem nie tylko od-
wiecznych wrogéw politycznych Stonimskiegoll, ale i ludzi mu - jako po-
ecie - zyczliwych2 (to zapomniany spér; nie miat on zreszta wiekszego
wptywu na spoteczny odbiér tomu. Miedzy pierwszg wypowiedzig Estrei-
chera a ostatnig Bogustawskiego rozeszto sie szes¢ wydan Alarmu).

Kolejne lata emigracji dowiodty, ze poeta zdyskontowat sukces Alarmu jako
publicysta, redaktor miesiecznika ,,Nowa Polska”, a od lata 1945 roku jako
dyrektor kulturalnego Instytutu Polskiego w Londynie i przedstawiciel rzadu
warszawskiego w UNESCO, wchodzgc w koncu w istotny konflikt ideologicz-
ny, polityczny i czysto ludzki z tymi, ktorzy zdecydowali sie na los emigranta.

Alarm Antoniego Stonimskiego wzruszat - twierdzit Arthur Coleman,
cho¢ - natychmiast dodawat - bynajmniej nie oczarowat i nie zachwycit
czytelnikal3 Kazimierz Wierzynski sadzit, iz wiersz ten jest utrzymany w stylu
dawnych, przedwojennych dytyrambow Stonimskiegol4 Alina Kowalczykowa
za$ puentowala: ,,Na powodzenie liryki patriotycznej Stonimskiego [...] wply-
neta ugruntowana w poezji przedwojennej znajomosé tajnikéw stylu retorycz-
nego, nadajgca wierszom ogromne walory deklamacyjno-foniczne.”

Zastanawiajace jest to, ze kolejni krytycy, piszacy o Alarmie zwracali
uwage na dwie pierwsze czesci utworu (strofa 1-4), podkre$lajac retorycz-
nos¢, brak patosu, pewien typ zwyczajnosci (znany z innych powrzesnio-
wych wierszy skamandrytéw, jak choéby z Legendy Jana Lechonia). Wska-
zywano na zbiorowego adresata, co tym samym wymagato publicznej re-
cytacji, rbwnocze$nie przypisujac utworowi funkcje patriotycznego wezwa-
nia, analogicznego do hasta ,,bagnet na bron” ze znanego wiersza Wiadystawa
Broniewskiego, czyli praktycznie pomijano ostatnig czes¢ liryku. Dlaczego?

1OK. Estreicher: Poeta nowej emigracji polskiej. ,,Dziennik Polski” 1940, nr 17.

1iNiestychana apoteoza. ,,Jestem Polakiem” 1940, nr 4.

12N. N.: O zbiorku Stonimskiego. ,,Dziennik Polski” 1940, nr 35; A. Coleman: Polscy pisarze
na emigracji. ,,Dziennik Polski” 1941, nr 209; A. Bogustawski: Poezja polska na emigracji.
»Dziennik Polski” 1941, nr 364.

13A. Coleman: Polscypisarze na emigraciji...

UK. Wierzynski: Wspotczesna literatura polska na emigracji. New York [1943], s. 17-20.

B5A Kowalczykowa: Liryka Stonimskiego. Warszawa 1967, s. 227.



Alarm Antoniego Stonimskiego

v

Wiersz Stonimskiego sktada sie z trzech zréznicowanych nie tylko tema-
tycznie czesci; czes$¢ pierwsza - strofa 11i 2 (w. 1-25); czes¢ druga - strofa
314 (w. 26-37); czes¢ trzecia - strofa 51 6 (w. 38-54).

W czesci pierwszej nastepuje ewolucja bohatera wiersza, poczatkowo jest nim
anonimowy ,,kto$”, zastgpiony bezosobowa sytuacja (,,trzasnety drzwi”), by
w dalszych partiach obu pierwszych strof upersonifikowaé sama sytuacje nalotu.
Strofy te sg ze sobg powigzane nie tylko klamra-refrenem (w. 10 i 25), ale takze
rymami dokfadnymi i niedoktadnymi wygtosowymi i wewnetrznymi, np.:

trzy, drzwi, drzy, trzy;
wrzawy, oktawy, Warszawy, krwawy, Warszawy,-

uwaga, uwaga, Praga, wzmaga, uwaga, uwaga.

Jednak w strofie pierwszej jest cigg brzmieniowy, do ktérego nie ma od-
wotan w strofie drugiej:

dzwiek — jekliwie — jek,

co jest znaczace, gdyz wskazuje na sensualnos¢ tej partii wiersza, przede
wszystkim za$ na atakowanie zmystu stuchu:

dzwiek: wybucha, rosnie, kotuje, opada, wznosi si¢
cisza: brzeczy, brzeczy, szumi i drzy,
pekto gtucho w gt*b, krzyk,

[i cisza, ktéra sig] wzmaga

Taka organizacja wypowiedzi zwraca uwage, gdyz wskazuje na amplitude
dzwiekdw, starajac sie tym samym da¢ ekwiwalent odczuwanego stanu
zagrozenia i ludzkiego strachu. Warto zresztg dodac, ze w tej partii wiersza
Scierajg sie ze sobg dwa zrodta dzwiekéw - dzwiek bezosobowego, aemo-
cjonalnego radiowego komunikatu ostrzegajgcego przed nalotem (frag-
menty ujete w cudzystowy) i docierajace dzwieki bombardowanego miasta.
Omawiany fragment wiersza jest rodzajem poetyckiego reportazu o ataku
samolotow hitlerowskich na Warszawe we wrze$niu 1939 roku, ktory
zresztg Stonimski sam przezyt. Stowo ,,alarm” w pierwszej czesci wiersza
znaczy wiec tyle, co sygnat ostrzegajacy przed niebezpieczenstwem.

Czes¢ druga to ,,alarm” pojmowany jako wezwanie do gotowosci podjecia
walki. Tu podmiot wypowiadajgcy wystepuje w roli Tyrteusza (nie jest on
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jednak postrzegany poprzez jego romantyczny wizerunek, lecz odwotuje sie
do greckiego prawzoru). O ile w trzech pierwszych zwrotkach podkresla sie
natezenie dzwiekéw, o tyle w strofie czwartej przywotano caly zestaw
dzwiekdw towarzyszacych wymarszowi wojsk:

wyjcie syreny

bijcie werble

placzcie dzwony

niech sra orkiestra marsza
Marsylianka

Oprocz rozkaznikow trzeba zwrécié uwage na brak zindywidualizowanego
podmiotu i na personifikacje tych elementéw $wiata przedstawionego, ktére
tradycyjnie kojarzone sg z alertem. Rymy nie odwotlujg sie do dwoch pierw-
szych strof, tworza natomiast wiasng siatke odniesien. W obrebie werséw 26-
37 rymy uktadajg sie w spos@b znaczacy; para: ,trwa”, ,,gra”, ,,trwa” pozostaje
w zwigzku eufonicznym z ,Wagram”. Nastepna para rymowa: ,syren”,
»Jeny” takze wybija nazwe wiasng miejsca bitwy, tworzgc tym samym ,,rym
historyczny” do ,,Wagram”. Odwotanie do dwdch stynnych bitew napoleon-
skich w do$¢ oczywisty sposob mozna uzna¢ za nawigzanie wprost do ro-
mantycznego mitu napoleonskiego, ale bytoby to jednak przedwczesne.

Warto przypomnie¢, ze w bitwie pod Jeng Napoleon odnidst zdecydowane
zwyciestwo nad wojskami pruskimi i saskimi, pod Wagram za$ rozgromit woj-
ska austriackie. | bitwy te w wierszu Stonimskiego sg - z jednej strony - przy-
pomnieniem chwaty oreza francuskiego w walce z narodami germanskimi,
natomiast z drugiej - wskazujg obecnego wroga, co jest wzmocnione przez
narastajgcg modernizacje terminéw z zakresu wojskowosci (regimenty, batalio-
ny, armaty i tanki), to za$ kaze rozumie¢ ten fragment wierszajako manifestacje
ufnosci w site i potege wspotczesnej armii Francji, ktora potrafita w przesztosci
rozgromi¢ wojska niemieckie. No i ani stowa o Napoleonie!

Przeciwko umieszczaniu tej strofy w kontekscie romantycznego mitu na-
poleonskiego Swiadczy takze przywotanie Marsylianki. Jesli wierzy¢ Ksie-
dze cytatdw z polskiej literatury pieknej od X1V do XX wieku Pawta Hertza
i Wihadystawa Kopalinskiego, to do Marsylianki nie odwotywata sie polska
literatura romantyczna, gdyz dla pisarzy tamtego okresu nie byta ona pie-
$nig walki, ale przede wszystkim rewolucyjnym zawotaniem tlumu spod
Bastylii, przemienionym w hymn zatwierdzony przez Konwent, na dodatek
przez pewien czas zakazany przez Napoleona. Zresztg, konsekwentnie
trzymajac sie tezy, trzeba dodac i to, ze pierwotny jej tytut brzmiat Piesn
wojennej armii Renu, powstata spontanicznie jako wezwanie do watki na
wies¢ o wypowiedzeniu wojny Austrii w roku 1792, a to juz fakt znaczacy.
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Tedy wiec dostrzegany przez niektérych w tych wersach ,romantyzm
wojenny” trudno traktowaé inaczej niz tylko stereotyp odbioru, podbudo-
wywany choéby przez Stanistawa Balinskiego w cyklach Do przyjaciét
wpodrozy i Postoj w Paryzu. Wszak czwarta strofa Alarmu jest wezwaniem
do podjecia walki z Niemcami. To po prostu alert, ktéry kaze pamieta¢
0 zagrozeniu. Przypomnie¢ warto, ze od poczatku wrze$nia 1939 roku
trwata ,,dziwna wojna” miedzy Francjg i Ill Rzeszg, mogaca juz w paz-
dzierniku budzi¢ same tylko watpliwosci. Adresatem tej pobudki jest wiec
przede wszystkim sita wojskowa utozsamiana z armig francuska.

Cztery pierwsze strofy sg rodzajem zamknietej catosci: to reportaz zwien-
czony wezwaniem do walki. taczy je takze charakterystyczna budowa:
znaczace ciggi rymow, wykrzyknienia, dynamika urwanych, krétkich wer-
sow kontrapunktowanych przez wersy diuzsze, a przede wszystkim wpisana
w dytyrambiczng formute wypowiedzi z zapisangjak w partyturze dyspozy-
cjg dla recytatora, ktdra wymusza szybkie, dramatycznie wybijane tempo
gtosnej lektury, tragicznie brzmigce zatlamania intonacyjne, zdyszany od-
dech i ptaczliwg inkantacje dzwonow czy syren zastepowane w koncu tej czesci
sugestig rytmu kroku marszowego. tacznikiem tych zwrotek jest takze brak
zindywidualizowanego podmiotu, gdyz jedynym prawdziwym tematem jest
walarm” (w swoich dwdch podstawowych znaczeniach stownikowych).

Nieomal wszystkie znane mi omowienia Alarmu w tym miejscu korncza
swojg szczeg6towa refleksje o wierszu.

W dalszej partii utworu (strofa pigta i szdsta) w sposob wyrazisty zmienia sie
formuta wypowiedzi, otéz dynamika urwanych werséw (o dtugosci od 3 do 12
sylab) zostaje zastgpiona dtuzsza frazg (dominuje dtugos¢ miedzy 8 a 14 syla-
bami), zdania krétkie ustepujg miejsca zdaniom dtugim, w miejsce pytan poja-
wiajg sie wykrzyknienia, upostaciowany alarm traci pozornie znaczenie na
rzecz jednoznacznie wskazanego ,ja lirycznego”, opisang reportazowo real-
nos$¢ nalotu i alertu wymieniono na wizje, brak konkretnego wyznacznika
czasu zastgpiono jego peryfrastycznymi okre$leniami (w. 38-40). tatwiej
wiec byto owg odmienno$¢ pomijaé niz wyjasnié, tym bardziej ze sam opis
Swiata przedstawionego strof piatej i szostej nie jest wcale taki prosty.

Owo skontrastowanie ostatniej czesci wiersze z czterema pierwszymi strofa-
mi mozna ttumaczyé na dwa sposoby. Po pierwsze - jako zabieg typowo ska-
mandrycki, kiedy to, co powszechne, oficjalne, patetyczne zderzano z prywat-
noscia, indywidualnoscig, upodmiotowieniem, ujawniajagc tym samym dwa
wymiary uczestnictwa w historii (jak w Pogrzebie Stowackiego Juliana Tuwi-
ma, Smierci prezydenta czy tez w innym, mato znanym liryku Stonimskiego
o0 $mierci Jozefa Pitsudskiego *** Ciemne tazienki szumig wiosng). Po drugie -
jako objasnianie momentu narodzin legendy walecznego i heroicznego miasta,

2 "Kanonada.
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kiedy alarm (desygnowany w strofie piatej i széstej przez wzmocniony, personifi-
kujacy zaimek ,,kt6z") z trzech pierwszych zwrotek staje sie czynnikiem indywi-
dualnej modyfikacji wizji, obaw, lekow i psychicznego doswiadczania katastrofy.

To nie przypadek, ze wersy 41 i 42 odwotujg sie do katastroficznego liry-
ku Stonimskiego z lat trzydziestych Nie wotaj mniel6

Trzecia cze$¢ ma wiec charakter traumatyczny. Rzadza nig dwie sity: podpo-
wiadany przez podswiadomos¢ lek oraz wybudzona z letargu czuj-
nos$¢ cztowieka, ktory juz zna skutki wojny. Jak we $nie i zgodnie z jego logi-
ka nastepuje przemiana - wedle reguty jakiejs straszliwej synekdochy - narze-
dzia zniszczenia w skutki jego zbrodniczego wykorzystania (w. 45-50). Obra-
zowos¢ tej sceny, wrecz (charakterystyczna dla katastrofistow) wizyjnos¢ suge-
ruje dwa mozliwe plany znaczen. Pierwszy to nieomal doswiadczane sensualnie
uczestnictwo w momencie, kiedy tu i teraz realne miasto ulega zagtadzie i zo-
staje tylko w pamieci zmitologizowany obraz przektadajgcy sie na legende
bohaterskiej Warszawy17 (proces 0w wyraziscie opisat takze Jan Lechon
w wierszu Legenda). Przy tym rozumieniu zostaje przezwyciezona niemoc
katastrofizmu i przymus poddania si¢ wyrokowi historii, wszak namiastkga oca-
lenia jest pamie¢ i mitos¢ do ukochanego miasta. Ale réwnoczesnie ten obraz
poetycki ewokuje nie tylko mit utraconej Warszawy, ktéra po hekatombie zyje
juz tylko w pamieci, rowniez jest on - w swoim drugim planie - bezustan-
nym ostrzezeniem Francji i Francuzdéw przed zaniechaniem. To nie
przypadek sprawit, ze Stonimski Alarm podpisat nom de guerre ,,Paryzanin” 18
bo jak wielu uznat Francje za drugg ojczyzne na czas wojny, a Paryz za na-
miastke utraconej Warszawy (zob. wiersze: Do Francji prawdziwej, Rozmowa,
Piosenka), bo jak wielu uwazat, ze fraza: ,,Ogtaszam alarm dla miasta Warsza-
wy” powinna by¢ wyrazem wspo6lnej woli walki z najezdzcg i dopiero przyjecie
tego punktu widzenia sprawia, iz logiczne stajg sie dwa ostatnie wersy Alarmu,
wszak Stonimski domyslat sig, a Stanistaw Balinski jaki$ czas pozniej niechyb-
nie to wiedziat (por. Ulica Pieknych Lisci), ze:

Lecz Francuzi nie wierzy nigdy grozy znakom
I $pi®, jak w polskiej wiosce przed burz®. — Spokojnie.BL

16 Wezwanie, ktéremu ulega bohater wiersza, niszczy zycie osobiste, przymusza do rachunku sumienia
w wyniku u$wiadomienia sobie zaniedbania obowigzku méwienia prawdy i twardego rozliczenia sie
z rzeczywistoscia: ,,Wota mnie, wzywa cichym $piewem / Spoza gatezi, jak zza krat, / Nabrzmiaty +zami,
drzacy gniewem / M6j wiasny gtos sprzed wielu lal”. Cyt. za: A. Stonim ski: Poezje wybrane..., s. 52.

7M. Baranowska: Poezja okresu wojny i okupacji. W: Literatura polska 1918-1975. T. 2
1933-1944. Red. A. Brodzka, S. Z6tkiewski. Warszawa 1993, s. 514.

18Zob. stynng Antologie poezji wspdtczesnej wydang przez Narcyza Kwiatka, czyli Jana Janiczka
i Stanistaw Mitaszewskiego, w podziemnej Warszawie. Odsytam do szkockiej reedycji pod tytutem
Antologia poezji wsp6tczesnej wydana wpodziemnej Warszawie. Glasgow 1942, s. 17-18.

19S. Balinski: Wielkapodréz. Londyn 1941, s. 42.
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Koniec roku 1939 to przede wszystkim okres nadziei, ale i $wiadczenia
historii, czas wzywania do alertu, by tragedia Warszawy nie powt6rzyta sie
w Paryzu. Wszak inny stynny wiersz poety, ktéry powstawat réwnolegle
z Alarmem, a mianowicie liryk Warszawa, ostrzezenie takie formutuje nie-
omal wprost! Antoni Stonimski, jako autor Kronik tygodniowych zawsze
peten nieufnosci do Francji, przez okres pierwszych miesiecy wojny byt
frankofilem, jednak wiara we Francje {Drzewa) oraz Francuzéw dramatycz-
nie zostata podwazona (Do przyjaciela Francuza). Okazato sie bowiem, ze
ostrzezenia zlekcewazono, ze wiersz stat sie tylko dowodem $wiadczenia
0 prawdzie swojego czasu, 0 ukochanym miescie, zniszczonym, zbombar-
dowanym, wyludnionym, ktére trwa¢ moze juz tylko jako powidok pod
powieka pamieci, w koncu - ze moze przenies¢ legende heroicznej War-
szawy w przysztos¢, choc¢ ta spowita byta mrokiem niepewnosci20.

Marek Pytasz
Alarm [“The Alarm™] by Antoni Stonimski

Summary

Alarm by Antoni Stonimski is one ofthe best known Polish lyrical poems of the 20thcentury. The pre-
sent study tries to discover why it is so popular and, at the same time, questions its conventional interpre-
tation, perpetuated in the stereotype reception. Rejecting the romantic and Tyrtaean reading of the poem,
the author suggests that we should pay more attention to the poem’s rhetorical nature, and emphasises its
dithyrambic features. The suggested modification of the earlier interpretations of the poem consists in
underlining its francophile character, the trust in France implied by it. The poem is not only a poetical
report on the bombardment of Warsaw in 1939, butalso a clarion call to the French for fighting in defence
oftheir own country. The author draws also the reader’s attention to the mythologisation in the poem of
the destroyed Warsaw, which takes the form ofa heroic legend.

Marek Pytasz
Alarm [« Alarme »] d’Antoni Stonimski

Résumé
Alarm d’Antoni Stonimski est I’un des plus connus poemes lyriques polonais du X Xesiecle. L’analyste
se pose la question d’ou vient sa popularité et en méme temps met en doute I’interprétation qui était en
cours jusqu’a présent et qui est devenue immobilisée dans le stéréotype de réception. En rejettant les
modeles de la lecture romantique (patriotique), on propose de regarder le poeme par le biais de son
appareil rhétorique; on démontre son caractére dithyrambique. La modification par rapport aux
interprétations antérieures du poéme consiste a attirer I’attention sur son caractére francophile, sur la
confiance qu'on y décéle. Le poeme est non seulement un reportage poétique sur le bombardement de
Varsovie en septembre 1939, il est en méme temps un appel adressé aux Frangais qui les encourage a la
lutte pour défendre leur propre pays. On souligne également la mythologisation d’une Varsovie détruite,

ce qui acquiert I’aspect d 'une légende héroique.

20 Juz po napisaniu tego szkicu ukazata sie ksigzka W. Ligezy: Jerozolima i Babilon. Miasta
poetéw emigracyjnych (Krakow 1998), w ktdrej Alarmowi poswiecono jedna, skromng i drugorzedna
uwage, co moze $wiadczy¢ o ,,zmeczeniu” badaczy piecdziesiecioletnia stawg wiersza Stonimskiego.
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