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PODROZE ,,GULIWERA”

Wpadta mi do reki ksiazka wazna, dostrzezona oczywiscie przez
ludzi zwigzanych zwielowymiarowym swiatem ksigzki, ajednak nie
do korica przez nich dostrzezona. Mysle o pracy tukasza Gotebiew-
skiego Smieré ksigzki. No future book, wydanej przez renomowana,,Bi-
blioteke Analiz". To niezwyk}a projekcja przysztosci, préba przewidy-
wania tego, co dziac sie bedzie z literatura, jej instytucjami, kultura.
We wszechdominujgcym zywiole przeszitosci zsarmackimi korzenia-
mi, owa kasandrycznosé, by nie rzec swoisty determinizm katastro-
ficzny, nabierajakze silnego, wyrazistego charakteru. A przeciez nie
jest to studium pesymistyczne, paralizujgce wszelkie aktywne dzia-
tania, tworzace ze Swiata klasycznej ksigzki twierdze otoczong ,,oko-
pami sw. Trojecy". To studium o Swiecie réznych predkosci, ale iwspot-
kreujace Swiat réznych wektorow, skierowanych na przesztos¢ lub
przyszitosc, ale tez wzajemnie sie dopetniajacych.

O wiele fatwiej jest spogladac¢ w przesztos¢ i mowié o swoistym
arystokratyzmie ducha, snobizmie samotnej lektury, kontempleta-
cyjnosci przesztych dokonan. Owa dawna formuta laudator tempo-
ris acti (chwalca przesziosci) staje sie idealng formutg gwarantujg-
cg przetrwanie. To jakze widoczna choroba skostniatych, zrutynizo-
wanych zawodowych instytucji kultury, dumnych z satysfakcjonu-
jacych osiggnie¢, dawno minionych sukcesow, a ktérych znakiem
rozpoznawalnym jest brak widzéw, uczestnikéw spotkan, oséb, do
ktorych adresowane sg artystyczne przedsiewziecia. Ale i przemija-
nie wzorcow sprzed lat. Wszystko to przypomina niezwykle drama-
tyczna sekwencje zDoliny Issy o przemijaniu, kulturze i cywilizacji:
»| gdzie jest kraina, do ktdrej chronig sie ijedne, i drugie, kiedy glebe
gniotg gasienice czotlgow, kiedy nad rzekg kopig sobie ptytkie gro-
by ci, co majg byc¢ rozstrzelani, a wsréd krwi itez, w aureoli Historii,
wschodzi Uprzemystowienie? Czy mozna sobie wyobrazic jakis sejm
w pieczarach, gteboko we wnetrzu ziemi, gdzie jest juz goraco od
ogni ptynnego centrum planety, sejm, na ktérym setki tysiecy ma-
tych diabtow we frakach, powaznie i ze smutkiem, stuchajg méwcow
reprezentujacych komitet centralny piekiet? Oto méwcy obwieszcza-



ja, ze w interesie sprawy skoriczone jest hasanie po lasach itgkach, ze
moment wymaga innych srodkoéw ize wysoko kwalifikowani specja-
lisci dziata¢ beda juz tak, zeby ich obecnosci nie podejrzewat umyst
Smiertelnych. Rozlegaja sie oklaski, ale wymuszone, bo obecni juz ro-
zumiejg, ze byli potrzebni tylko w okresie przygotowawczym, ze po-
step zamyka ich w ponurych czelusciach i ze nie zobacza juz zacho-
doéw stonca, lotu zimorodkow, iskrzacych sie gwiazd, wszelkich cu-
déw nieobjetego Swiata."

A co to wszystko ma do probleméw ksigzki dla dzieci i mtodziezy?
Przede wszystkim to, ze nie wystarcza stale powtarzac i nasladowac do-
brych, sprawdzonych iutrwalonych wzorcéw poczynan. Wielka sztuka

jest umiejetnos¢ zaskakiwania. Szczegolnie dzieci i mtodziezy. Jednak
potrzebna jest w owych poszukiwaniach patyna przesziosci, osadze-
nie w tradycji kulturowej, wpisywanie sie w ciggtos¢ i trwanie.

Swiat snobistycznych zachwytéw i poszukiwania cimeliéw bedzie
wiec trwat i bedzie wcigz atrakcyjny. Ale jedynie jako jedna z mozli-
wosci istnienia. Obok tworzy sie, wzmaga i wszechogarnia inny wzo-
rzec kulturowy: elektroniczny, cyfrowy, internetowy, ktory dzisiaj jest
domeng dzieci, mtodziezy, studentoéw, a za kilka lat dojrzatego spote-
czenstwa, ktore stworzy swoj wiasny system wartosci. Oby z ksigzka.
Dlatego tak wazne sg wszelkie wieloetapowe poczynania przyzwy-
czajace dzieci i mtodziez do obcowania z ksigzka. Z jej - podreczno-
Scig i niezastepowalnoscia - w domu, drodze do szkoly, w zabawie. To
przyzwyczajenie do nieustannego obcowania ze Swiatem wyobrazni,
niezbywalnosci i nie zastepowania ksigzki inng sferg rozrywki. To,by¢
albo nie byc¢" polskiej kultury. Z jakg zazdroscig - jeszcze nie zawiscig
- spogladatem na mata biblioteczke w schronisku norweskim na wy-
sokosci 1800 m n.p.m., czy stuchatem informacji o dwupietrowej bi-
bliotece na ekskluzywnym brytyjskim statku pasazerskim ,Krélowa
Wiktoria", wptywajagcym na rede gdynskiego czy gdariskiego portu,
w momencie, gdy czytatem o likwidacji kolejnych bibliotekw polskich
szpitalach. Dwa Swiaty? Dwie predkosci? Dwa wektory kultury?

Jan Malicki



r~1 WPISANE

W KULTURE

Alicja Ungeheuer-Gotgb

0 SMOKU i DZIECKU

Poznajac utwory, w ktérych bohater
musi pokonaé potwora, smoka czy dzikie
poddane personifikacji (lub nie) zwierze,
czytelnik staje przed ,zadaniem". W sferze
mentalnej pragnie rozwigzac¢ zagadke, od-
powiedzie¢ na pytanie, odnie$¢ zwyciestwo.
Musi tez poskromi¢ wiasny strach przed po-
tworem. Ta swoista walka, ktérg przezywa li-
teracki bohater, przebiega na linii tekst - od-
biorca iw przypadku literatury dla matych
dzieci zawsze konczy si¢ powodzeniem1
Mtody czytelnik odnosi satysfakcje intelek-
tualnga, bo dowiedziat sie¢ prawdy, i emocjo-
nalng, bo odczuwa rado$¢ zwygranej. Spo-
s6b myslenia zwigzany z odbiorem tego
typu utworéw wyznacza postawe bohatera
1zwyciezcy, przekraczajacego granice. Wo-
la walki towarzyszy takiej postaci nie tylko
podczas lektury, ale kieruje jej sposobem
przezywania i poznawania rzeczywistosci.
Jest to aktywnos$¢ typowa dla archetypu
wojownika, ktéry, zdaniem Carol S. Pear-
son, broni naszego prawa do zycia, ma che¢
i umiejetnos¢ walki we wiasnej obronie,
a takze wigze sie z wytyczaniem zdrowych
granic, aby$my mogli wiedzie¢, gdzie konczy
sie nasz obszar izaczyna terytorium innych2
Wydaje sie, ze teksty literackie podszyte
archetypem wojownika wzmacniajg w od-
biorcy poczucie wtasnej sily, asertywnosci,
walki o siebie i wlasne idee. Dla dzieci sa to
najpierw proste fabutki o zwierzatkach al-
bo ozywionych zabawkach, w ktérych czai

sie zadanie do rozwigzania, nastepnie ba-
$nie magiczne i literackie, gdzie bohater po-
konuje potwora, oraz powiesci o tematyce
realistycznej, w ktérych dzieciecy bohater
zmaga sie ze soba.

Ws$réd lektur dzieci mitodszych sporo
miejsca zajmujg opowiadania, w ktérych
gtéwnym elementem fantastycznym jest
upersonifikowane zwierze. Taki bohater zy-
je w odpowiednim dla siebie srodowisku, na
tace, w lesie albo ogrodzie, przyjazni sie zin-
nymi zwierzetami lub nawet roslinami, aje-
dyna nadprzyrodzona cechgjestjego umie-
jetnos¢ postugiwania sie ludzka psychika.
Nie dziejg sie tu wiec czary, nie ma magii,
nie zdarzajg sie cuda.



Jednak gdy postac zwierzeca przybie-
ra forme smoka, w materii tresci pojawia
sie aspekt ,mocowania si¢" z losem. Poka-
zujg go historie, w ktérych bohater dazy ku
bohaterstwu. Nikt nie staje sie bohaterem
zdnia na dzien, wczes$niej nalezy przeby¢ se-
ri¢ préb, a najlepiej zabi¢ smoka. Takie zda-
rzenie nie moze sie oby¢ bez uzycia sity, bez
checi walki i zmierzenia si¢ z przeciwnoscia-
mi. By zwyciezy¢ smoka, nie wolno uciekac,
trzeba pozosta¢ na miejscu i walczy¢. Zwy-
ciestwo nad smokiem dowodzi nam, ze je-
steSmy w stanie dokonywac zmian, kierowaé
naszym zyciem i poprawia¢ Swiat3Zatem za
kazdym razem, gdy dziecko dowiaduje sig,
ze rycerz zwyciezytw nieréwnej walce, uczy
sie ono, ze zwyciestwo nalezy do niego sa-
mego i czyni je silniejszym.

Bohater - smok w literaturze dla dzie-
ci cieszy sie szczeg6lng sympatig zaréw-
no tworcoéw, jak odbiorcéw4. Przedstawia-
ny jest na dwa sposoby - jako okrutnik po-
zerajacy dziewice albo niemal milusinski.
Szczegolnie w utworach wspoétczesnych dla
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matych dzieci czesto zamienia sie przekor-
nie jego okrutng nature w smoka - przyja-
ciela dzieckas

Symbolika zwigzana ze smokiem jest
bardzo bogata i siega czaséw przedpi-
$Smiennych. Smok wywodzi sie z najstar-
szych przekazéw mitycznych, takze z Biblii
iobrazuje wszelkie zto. Symbolizuje pracha-
os ijest przeciwienstwem tadu kosmiczne-
go. Przedstawianie smoka jako zielonego
gada z ogonem i skrzydtami, jaki widnie-
je w bajkach dla dzieci, stanowi jego naj-
bardziej tagodna ilustracje. Bywa bowiem
wezem [...] majacym ciato pokryte rybimitu-
skami, z nogami, skrzydtami i niekiedy tbem
ptaka, z przednimi tapami (a nieraz itbem)
lwa, albo z uszami wotu, oczami demona,
szyja weza, brzuchem mieczaka, aw jego nie-
ktérych typach wystepuja organyjaszczur-
ki, ryby, ropuchy, stonia, konia, $wini, barana,
sokota, odmiornicy lub wieloryba6

W okresie dziecinstwa rozwojowi czto-
wieka towarzyszg konflikty edypalne. We-
dilug psychologii analitycznej smok ucie-
le$nia edypalne leki zwigzane z osobg ojca.
Szczegoblnie mali chtopcy poddani sa gwat-
townym uczuciom zwigzanym z picig. Zda-
niem Bruno Bettelheima chtopcu towa-
rzyszy pragnienie, aby matka darzyta go
podziwem, chce on by¢ dla niej prawdzi-
wym bohaterem. Jednocze$nie czuje, ze
osoba ojca stoi na przeszkodzie w osiag-
nieciu takiego stanu7 To wywotuje w dzie-
cku lek, z ktérym bardzo trudno mu sobie
poradzi¢. Zabicie smoka mozna wiec rozu-
miec¢ jako wyzbycie sie lekéw zwigzanych
z obawami o utrate mitosci matki. Z pomo-
cg przychodzg basnie ludowe i inne utwo-
ry, w ktérych pojawia sie posta¢ bohatera-
wojownika. Ich fabuta jest zwykle bardzo
podobna: niepozorny bohater basniowy
przechodzi pomysinie kolejne préby dzie-
ki roztropnosci i dobroci, zabija smoka, roz-



wigzuje zagadki, az w koncu wybawia piek-
na krélewne, poslubia ja i zyje potem diugo
iszczesliwie8 Prawda jest zatem taka, ze aby
sta¢ sie prawdziwym bohaterem (w domy-
Sle mezczyzna), trzeba najpierw pokonac
smoka. Jakkolwiekby jednak analizowano
te kategorie utworéw, pokazuja one wy-
wodzacya sie z pierwszych pierwotnych za-
chowan cztowieka potrzebe przezywania
i przezwyciezania leku.

W polskiej literaturze dla dzieci typo-
wym przykiadem bohatera, ktéry pokonat
smoka, jest Skuba. Wawelski smok, uciele-
Sniajacy wszelkie zto, zostaje podstepnie za-
bityQ Dzieki temu smok nie zje juz zadnej
dziewicy, a mieszkarncy miasta beda mogli
spokojnie zy¢. Historia ta doczekata sie wie-
lu opracowan. W przekazie J6zefa Ignacego
Kraszewskiego pomyst zabicia smoka przez
nakarmienie go zwierzetami nadzianymi
siarkg pochodzit od samego Kraka:

PoszedtSkuba i tak czyni,jako madrykrol
rozkazat. Zabit wotu, owce zabit, nadziat we-
glem, siarka, smota, do pieczaryje przywleka.
Gdysmokwyje zgtodu wsciekly iglodna pasz-
cze otwiera, nasci strawe zmiju-smoczel

Tym sposobem cze$¢ bohaterskiej
chwaty przypada krélowi, ktéry tfeb zmii
strasznej ucina, na zerdz go wtyka wysoko
i pokazuje rodakom, ze skonczyta sie ich nie-
dola. W innych wersjach tej legendy sposéb
usmiercenia potwora jest pomystem Skuby
- mtodego, ubogiego szewca:

Az ktéregos dnia na dwor Kraka przybyt
mitody szewc Skuba. Poktonit sie nisko irzekt:

- M6j wiadco, ja pokonam smoka. Nie
jestem wprawdzie rycerzem, ale daj mi, pro-
sze, szanse.

-Jak tego dokonasz, chtopcze?..]

Szewczykpostanowitzgtadzi¢ Bestiepod-
stepem. Wypchatskoéryowcy iwotu siarkg oraz
smotlg, zaszyltje, aby wygladatyjak prawdzi-

we zwierzeta, a nastepnie zaniéstw nocypod
smoczgjamell

W ten spos6b chwata bohatera nalezy
sie biedakowi z ludu, ktéry zostaje nobili-
towany do najsilniejszego i najmadrzejsze-
go. Jego zastuga przenosi sie w odbiorze
na wszystkich stabych i ubogich, takjak po-
kazywata to basn ludowa. Pokonanie smo-
ka przez prostego chtopca wzmacnia efekt
zwyciestwa nad potworem idaje wiecej sa-
tysfakcji.

Jednak najbardziej popularna wsréd
dzieci jest, opatrzona bogato ilustracjami
Mariana Walentynowicza, wersja Korne-
la Makuszynskiego12 Obrazkowe wydanie,
forma zblizone do komiksu, zaspokaja dzie-
cieca potrzebe ,zobaczenia" poznawanych
tresci. Tutaj takze dzielny Skuba podstepem
zabija smoka.

W tekstach literackich czesto istota
smoka zostaje zastgpiona przez rozmaite
postaci, zjawiska, a nawet znaki, zachowu-
jace cechy ztych, poteznych, niedajacych sie
pokona¢ sit. Wéwczas bohater przywdzie-
wa kostium wojownika. W literaturze dzie-
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ciecej wojownicy sa to zwykle postaci ob-
darzone nadprzyrodzong mocg i ogromna
sitg albo sprytem iinteligencjg. Powinni tez
by¢ niewinni, podobniejak czytajgce o nich
dzieckol3d Zwyciestwo nad smokiem da-
je stawe, dowodzi niezwyklej sity i odwagi.
A te potrzebne sg kazdemu, dlatego opo-
wiesci o wojownikach sg chetnie czytane
przez dzieci, szczeg6lnie przez chiopcow.
Eldredge uwaza, ze wéréd tesknot meskiej
duszy trzy sa najwazniejsze, a sg to: stocze-
nie bitwy, przezycie przygody i uratowanie
pigknej. Wszystkich tych zdarzeh moze on
doswiadczy¢ stajgc sie wojownikiem - bo-
haterem, ktéry zabija potwora, by uwolnié
ukochana.

Basn ludowa opowiada zwykle o losach
prostaczkoéw, ktérzy sprytem pokonuja sta-
wiane przed nimi przeszkody, albo o ryce-
rzach, ktérzy tarczg, mieczem isitg, niekiedy
z pomocg czaréw zwyciezajg przeciwnosci.
Sa to najczesciej postaci dorostych, bo bash
konczy sie ozenkiem albo objeciem tronu.

8

W basniach literackich posta¢ dorostego ry-
cerza zostaje zastgpiona przez bohatera -
dziecko (Czerwony helikopter - M. Musiero-
wicz, Czarownice - Roald Dahl, Harry Potter
ikamien filozoficzny-J. Rowling). Takze smok
traci swoj straszny wizerunek, staje sie po-
czciwy, a czesto jest wrecz przyjacielem
dziecka (Smok ikrélewna Hanny Januszew-
skiej, Porwanie Baltazara Gabki Stanista-
wa Pagaczewskiego, Sceny z zycia smokoéw
Beaty Krupskiej, Czerwony helikopter Mat-
gorzaty Musierowicz). Dzieciecy bohater
literacki nie musi tu nikogo pokonywa¢, cza-
sem zdarza mu sie oswoi¢ smoka, ktory po-
szukuje ciepta i przyjazni. Wydaje sie wiec,
ze cho¢ wizerunek ,dobrego"” smokajest ku-
szacy, nie zastgpi on smoka ,straszliwego",
ktéry zapewnia dziecku - odbiorcy zaspo-
kojenie potrzeb pochodzgcych z gtebokich
warstw sfery psychicznej. Smok i dziecko
stajg sie dzi§ bowiem kumplami, staja sie
scalonym obrazem, w ktérym pobrzmie-
wa tylko dalekie echo niezwyktej przygo-
dy, strachu iwalkid

1Zdaniem B. Bettelheima bardzo wazne
jest pozytywne zakoriczenie ,strasznej" opo-
wiesci: [...] dzieci lubiag stuchac¢ basni nie dlatego,
ze fantastyczny Swiat basniowy przedstawia
to, co dzieje sie w ich psychice, ale dlatego, ze
mimo wszelkich lekéw i gniewéw, ktére w ba-
$niach zyskujg konkretny wyraz, uciele$niajac sie
w okreslonych postaciach - opowiesci te za-
wsze dobrze sie koricza. A tego whasnie dzieci
zdane wylgcznie na wiasng inwencje nie sg
wstanie sobie wyobrazi€. B. Bettelheim, Cudowne
i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni,
przet. D. Danek, t. 1, Warszawa 1985, s. 233.

2C.S. Pearson, Nasz wewnetrzny, czyli szes¢
archetypow wedtug ktérych zyjemy, przet. G. Brelik
iW. Grabarczyk, Poznan 1995, s. 137.

3Tanwee, s. 136-137.

470b.: H.Januszewska, Smoki krélewna [w]
tejze, Bajki, Warszawa 1979; B. Krupska, Sceny
z zycia smokoéw, Warszawa 1987; S. Pagaczewski,



Porwanie Baltazara Ggbki, Krakéw 1989; J. Pa-
puzinska, Nasza mama czarodziejka, Warszawa
1978; M. Musierowicz, Czerwony helikopter,
Poznari 1989.

SWarto zauwazy¢, ze zastepowanie grozne-
go smoka fagodnym jedynie w przypadku checi
unikniecia drastycznych momentéw, czyli ,upe-
dagogicznienia” tekstu, czesto powoduje obni-
Zenie wartosci artystycznych utworu, niweluje
bowiem niezbedne w opowiesci napiecie. Zjawi-
sko to nie dotyczy wyzejwymienionych utworéw,
gdzie odmienne pokazanie ,strasznych” postaci
stuzy kreacji nietuzinkowych ,polemicznych
wobec tradycyjnego wzorca bohateréw”. Por.:
J.kugowska, Strachy idemonyw krainieMuminkéw.
(Bohaterowie negatywni cyklu Tove Jansson wobec
tradycyjnego wzorca basni dla dzieci) (w1 tejze,
Folklor - tradycje i inscenizacje, Wroctaw 1999,
s.179-180.

¢ W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa
1990, s. 391. Nie wszystkie spoteczeristwa wy-
obrazaly sobie smoka jako site ztowroga. Grecy
i Rzymianie niekiedy myéleli o nim jako o sile
dobroczynnej, ktéra czuwa nad urodzajem i, co
ciekawe, strzeze pieknych dziewic. Podobnie na
Dalekim Wschodzie smok zachowat autorytet istoty
dobroczynnej. Tamze, s. 391-392.

7 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne...,
t.1,5.212.

8 Tamze, s. 212-213.

¢ Legenda o Kraku i smoku wawelskim jest
najprawdopodobniejinspirowana przypowiescia
biblijna o Danielu i krélu babilorfiskim. Daniel
przygotowat dla smoka, uwazanego za boga,
potrawe ze smoty, sadta i siersci. Zjadtszy ja, smok
pekt, a Danie| dowiédt, ze nie byton bogiem. Por.:
Stownik symboli..., s. 392-393.

10 1.Kraszewski, O Kraku, smokuwawelskimio
krdlewnie Wandzie [w:] tegoz, Bajkiipodania,wybér
K. Paszkowski, Biatystok 1993, s. 40.

" E. Wygonik-Barzyk, O smoku wawelskim
[w:] tejze, Krakowskie legendy, Krakéw 2004,
s.20-21.

12 K. Makuszynski, M. Walentynowicz,
O wawelskim smoku, Krakdéw 1961.

13 Bettelheim pisze: Niewinnos¢ bohatera,
z ktérym dziecko sie utozsamia, stanowi dla niego
posredni dowdd jego wtasnej niewinnosci. Zob.
tegoz, Cudowne i poZyteczne... t.1,s.213.

" Artykut zawiera fragmenty ksiazki mojego
autorstwa. Por. A. Ungeheuer-Gotab, Wzorce ru-
chowe utwordw dla dzieci. O literaturze dzieciecej
jako wedrdwce, walce, tajemnicy, bezpiecznym
miejscu i zabawie, Rzeszéw 2009.

Karolina Jedrych

EUSTACHY - NOWOCZESNE
DZIECKO
NIEWIEDZA EUSTACHEGO

Jak z wtasciwym sobie poczuciem hu-
moru napisat Andrzej Sapkowski, smok to
bohater tylu bajek, basni, mitéw i podan, ze
na szczegdtowe opisy i dywagacje szkoda po
prostu miejsca'. Ten, wywodzacy sie z za-
mierzchtych czaséw, waz, jaszczur czy tez
osobliwa hybryda gada, nietoperza, Iwa
i innych bestii, ma swoje miejsce nie tylko
wéréd mitycznych stworzen?. Ze $rednio-
wiecznych legend smok fatwo przeniknat
do literatury fantasy®, zaréwno tej dla star-
szego, dorostego, jak i dla mtodszego czy-
telnika.

Z jednym z literackich smokéw przy-
szto mi sie niedawno zmierzy¢ wspdlnie
zuczniamiklasy V szkoty podstawowej. Jed-
ng z naszych tegorocznych lektur byta Po-
dréz ,Wedrowca do Switu” C. S. Lewisa, trze-
cia cze$¢ cyklu Opowiesci z Narnii. Jeden
zgtdéwnych bohateréw powiesci, kuzyn zna-
nych juz z Lwa, czarownicy i starej szafy oraz
Ksiecia Kaspiana tucji i Edmunda Pevensie,
chtopiec o dZzwiecznym imieniu Eustachy
Klarencjusz Scrubb zostaje w tajemniczy
sposéb przemieniony w smoka. Poniewaz
samemu bohaterowi, jak i jego transforma-
¢ji poswiecilismy kilka lekgji, chciatabym
w tym miejscu podzieli¢ sie kilkoma spo-
strzezeniami dotyczacymi lektury - takze
zperspektywy nauczyciela - praktyka, ktory
ma niepowtarzalna okazje obserwowad re-
akgje czytelnicze najmtodszych odbiorcéw
literatury, przekonac sie naocznie, jakie sen-
sy sg dla nich czytelne, a jakie nie, wprowa-
dza¢w swiat kulturowych i literackich sym-
boli, uczy¢ ich rozpoznawania.



Brzydkie wnetrze Eustachego Kla-
rencjusza Scrubba

Doktadna analize postaci Eustachego
przeprowadzit Marek Oziewicz w ksigzce
Magiczny urok Narnii*. Wedtug niego losy
chtopca sg najlepszq ilustracjq procesu we-
wnetrznej ewolucji®, ktéra przechodzi kazde
trafiajace do Narnii dziecko.

Juz od poczatku powiesci bohater jest
przedstawiany negatywnie: Byf raz pewien
chiopiec, ktéry nazywat sie Eustachy Klaren-
cjusz Scrubb, i trzeba powiedziel, ze raczej
na to zastugiwat. Edmund nazywa go kro-
lem wszystkich parszywcdw’ i nawet tagod-
nej zawsze tugji nie udaje sie polubi¢ kuzy-
na. Scrubb zostaje wraz zrodzenstwem Pe-
vensie przeniesiony do magicznego $wiata
Narnii, a dokfadniej — na poktad statku kréla
Kaspiana ,Wedrowiec do Switu”. O ile mor-
ska wyprawa w nieznane jest dla Edmunda
i Lucji kontynuacja ich poprzednich przy-
goéd w Swiecie Aslana, o tyle dla Eustachego
niedogodnoscizwigzane z podrézowaniem
orazfaktznalezienia sie w zupetnie obcej je-
go doswiadczeniu sytuacji urastajg do ran-
gi spisku przeciwko niemu. Wydaje sie, ze w
chtopcu tym nie ma ani jednej pozytywnej
cechy. Jak pisze Oziewicz, Eustachy od za-
wsze postrzegatsiebie jako kogos lepszego od
otoczenia. Ponizajqc i wykorzystujqgc innych,
stwarzat wyidealizowany wizerunek samego
siebie, ktory starat sie narzucic wszystkimwo-
kot [...JWyobrazenie Eustachego o sobie jako
o chodzgcym ideale jest oczywiscie zupetnie
bezpodstawne®. Bogata liste wad Scrubba
utozyli takze uczniowie, nazywajac chtop-
ca m.in.: niezno$nym, kapry$nym, nudnym,
wywyzszajacym sie, przykrym dla otocze-
nia, przewrazliwionym na swoim punkcie,
ztodliwym czy egoistycznym. Bazujgc nain-
formacjach z tekstu, bez trudu wskazali na
role nowoczesnych rodzicéw w ksztattowa-
niu postawy bohatera wobec swiata:
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Kiedy zwracat sie do matki lub ojca, nie
mowit »matko« lub »ojcze«, ale »Haroldzie«
i»Alberto«. Byli to ludzie bardzo nowoczesni
ipostepowi. Nie jadali miesa, nie palili tytoniu
i nie pili alkoholu, nosili tez specjalng, higie-
nicznq bielizne. W ich domu bylo bardzo ma-
to mebli, natézkach niewiele poscieli, a okna
byty zawsze otwarte®.

W postepie wyznawanym przezrodzine
Scrubbéw Oziewicz dopatruje sie zaréwno
zaprzeczenia tradydji, jak i pewnej nienatu-
ralnosci. Taki tryb zycia prowadzi do wyalie-
nowania z otoczenia. Z racji swej nowoczes-
noscirodzice Eustachego majg wyolbrzymio-
ne poczucie wtasnej wartosci, ktére chfopiec
od nich przejmuje'®.

Dom rodzinny, specyficzne $rodowi-
sko szkoty", do ktérej uczeszczat Eustachy,
uksztattowaty jego charakter. Wszystko jed-
nak zmienito sie wiasnie podczas podré-
zy ,Wedrowcem do Switu”, ktéra dla niego
okazafa sie réwniez podrézg w sensie me-
taforycznym - w gfab siebie. Oto podczas
przymusowego niejako ladowania zatogina
nienazwanej wyspie Eustachy zamienia sie
w smoka; o ile poprzednio bytodrazajgcy we-
wnetrznie, teraz cata jego szpetota przejawia
sie rtéwniez na zewnqtrz'?. Staje sie potworem
odcietym od catejludzkiej rasy®.

Dlaczego Eustachy niewiedzial, w ja-
kie stworzenie sie zamienil?

Eustachy Klarencjusz Scrubb jest jed-
nym z wielu bohateréw ksiazek dla mtod-
szego czytelnika, ktérego charakter moze-
my rozpatrywac ,przed” i ,po”. Mozna tu
wymieni¢, m.in. Edmunda z Lwa, czarownicy
istarejszafy przed zdrada i po zdradzie, Ma-
ry Lennox z Tajemniczego ogrodu przed od-
nalezieniem ogrodui po, Harry’ego Pottera
z Harry'ego Pottera i kamienia filozoficzne-
go zanim dowiedziat sie o tym, ze jest cza-
rodziejem i pézniej. Dla Scrubba punktem



zwrotnym w zyciu byta przemiana w smoka.
Nie mégt chyba Lewis wybrac¢ bardziej zna-
czacego stworzenia¥ w tak wyrazisty spo-
s6b odcinajacego chtopca od ludzi.

Kluczem do charakteru Eustachego
wydaje sie jednak nie odpowiedz na pyta-
nie, dlaczego chtopiec zamienit sie wtasnie
w smoka, a to, dlaczego nie wiedziat, w ja-
kie stworzenie sie zamienit. Jak dowiaduje-
my sie na poczatku powiesci: Lubit ksiazki,
jesli tylko byty petne tak zwanych informaciji
oraz zdje¢ nowoczesnych zbiornikéw na zbo-
ze albo tlustych, zagranicznych dzieci ucza-
cych sie we wzorcowych szkotach1s Kwestia
lektur pojawia sie w Podrézy... raz jeszcze,
kiedy chtopiec dostrzega wypetzajaca zja-
skini bestie: Edmund itucja czy wy samiroz-
poznalibyscie to co$ od razu, ale Eustachy nie
przeczytatnigdy anijednejksigzkiz tych,
ktére nalezy przeczytad. [...] Eustachy na-
wetw myslach nie wypowiedziatnigdy stowa
,smok"6[wyréznienie moje - K.J.].

W czesci rozdziatu Przygody Eustache-
go, opisujacej pierwsze zetkniecie chtopca
z umierajgcym smokiem, a nastepnie wej-
Scie dojego pieczary i przemiang w potwo-
ra samego Scrubba, narrator raz po raz pod-
kresla odrebno$¢ bohatera, wynikajacg juz
nie z jego usposobienia i stosunku do in-
nych ludzi, ale z braku wspélnoty lekturo-
wej. Narrator zaktada, ze czytelnik Podrézy
»Wedrowca..." doskonale wie, czym sg smo-
ki ijakie sgich zwyczaje (Wiekszo$¢z was wie
dobrze, comoznaznalez¢ w legowisku smoka
[...]1T). Narrator, czytelnik oraz zatoga statku
kréla Kaspiana posiadajg pewna wiedze, Eu-
stachy zas jest od niej odizolowany, jest sam.
Czytuje ksigzki ,petne informacji"18jednak
nie takie, ktére pomogtyby mu przetrwac
w Swiecie fantastycznym. Eustachy nie miat
pojecia, w jakie stworzenie sie zamienit, po-
niewaz czytat nie te ksigzki, ktére powinien
byt. Aby stac sie czescig niezwyktego $Swiata

Narnii, Swiata basni, fantazji, musiat prze-
mieni¢ siewjedno zjego stworzenh. Na wias-
nej skérze poczué, co oznacza byé napraw-
de innym. Sta¢ sie cztowiekiem w skoérze
potwora, aby przesta¢ by¢é matym potwor-
kiem w skérze cztowieka. Transformacja fi-
zyczna pociggneta za sobg przemiane we-
wnetrzna.

Eustachy - nowoczesne dziecko poste-
powych rodzicow - jest, jak okresla go Ozie-
wicz, wyznawcg westonizmu X filozofii, gto-
szacej kultrozumu oraz wiedzy, ktéra wedtug
Lewisa zagraza obecnie $wiatu pod postacig
kultu postepu technologicznego i ateistycz-
nie pojmowanej naukiA) Scrubb interesuje
sie wytacznie tym, co materialne, technicz-
ne, empirycznie sprawdzone. Wazne dla
niego sa dane, nie wyobrazenia. Jednak je-
go wiedza o $wiecie jest tylko potowiczna.
Widzac to, co wspotczesne, nowe, nie po-

n



Swieca uwagi temu, co tradycyjne. Eusta-
chy to dziecko bez korzeni, ubozsze o pewng
wiedze og6lna, wydawatoby sie - dostep-
na kazdemu dziecku. Zanim Scrubb stat sie
smokiem, usitowat wejs¢ w skére kogos in-
nego - dorostego.

Smok - ta tradycyjnie grozna bestia -
staje sie w powiesci Lewisa reprezentantem
tradycji. Nie tylko literatury fantastycznej,
ale bogatego $wiata mitéw, legend i podan.
Eustachy wysmiewa opowiesci kuzynéw
o Narnii. Dlaczego? Powoduje nim jedno
z najprymitywniejszych ludzkich uczu¢ -
zazdros$¢: Byt oczywiscie Swiecie przekona-
ny, ze sami to wszystko wymyslili, ale ponie-
waz bytza glupi, by tez co$ wymysli¢, bardzo
go todraznito2L

Chtopiec chciatby mie¢ dostep takze do
Swiata fantazji, nie wie jednak, jak do nie-
go trafi¢. Lewis pisze o nim, ze ,byt za gtu-
pi, ale ,glupota” w tym wypadku oznacza
raczej ograniczenie horyzontéw myslenia,
spowodowane brakiem dostepu do wiedzy,

Kompendium wiedzy o literaturze fantasy

ktorag kazde dziecko czerpie z basni. Nowo-
czesni rodzice Eustachego raczej nie czyta-
li mu przed snem fantastycznych historii.
Z zazdrosci o zmys$lone opowiesci rodzen-
stwa Pevensie rodzi sie frustracja, a z niej
z kolei - nienawis¢. Nawet przeniesienie do
Narnii nie pomaga Eustachemu zmieni¢ je-
go nastawienia do ludzi; nienawis¢ jest tu
dodatkowo wspierana przez strach. Do-
piero przemiana w smoka oraz konczace ja
spotkanie z béstwem - Aslanem - powo-
duja, ze (dostownie i w przenos$ni) opada-
ja mu z oczu tuski: Styszatem to imie [Aslan
- dop. K.J.] kilka razy na pokfadzie »Wedrow-
ca do Switu«. | czutlem - nie wiem co - chyba
go nienawidzitem. Ale wtedy nienawidzitem
wszystkich i wszystkiego2

Nowy Eustachy

Kiedy juz wydaje sig, ze zatloga statku
bedzie musiata zostawi¢ Eustachego -smo-
ka samego nawyspie, zpomocg przychodzi
ten, ktéry zjawia sie zawsze w krytycznych
sytuacjach. Tym razem Aslan nie przybywa,
by wesprze¢ bohateréw walczacych ze ztem
0 wolno$¢ Narnii, ale by pozwoli¢ Scrubbo-
wi sta¢ sie na nowo cztowiekiem izarazem
- nowym cztowiekiem. Wielki lew prowa-
dzi chtopca do ogrodu w gérach. Posrodku
ogrodu znajduje sie koliste zrédto. Aby sie
w nim zanurzy¢, Eustachy musi sie rozebra¢
- zrzuci¢ skoére smoka. Trzy razy chiopiec
zdrapuje z siebie smocze tuski, jednak sam
nie jest w stanie przygotowac sie prawidto-
wo do zanurzenia w zrédlanej wodzie. Do-
piero ingerencja Aslana pozwala mu sie na-
prawde oczysci¢: Sciggnat [Aslan - dop. K.J.]
ze mnie to Swinstwo do konca - takjak ja to
zrobitem trzyrazy, tyle ze przedtem tak nie bo-
lato - ilezalo teraz na trawie, o wiele bardziej
grube, ciemne iguzowate [wyrdéznienie mo-
je - KJ.] niz tamte trzy. A tu bylem ja: gfadki
18Swiezyjak odarta ztyka gatgzka3



Lezaca na ziemi smocza skéra jawi sie
jako co$ obcego i ohydnego. Dorostemu
czytelnikowi nietrudno zinterpretowac sym-
boliczny gest zrzucania smoczej skéry i ka-
pieli w zrédle. Okazuje sie jednak, ze takze
niektérzy jedenastoletni odbiorcy potrafig
uczynic¢ toréwnie trafnie. Na zadane przeze
mnie na sprawdzianie pytanie dodatkowe:
»Cosymbolizowato zdzieranie zEustachego
skéry smoka przez samego bohatera oraz
Aslana?”, uczniowie udzielili nastepujacych
odpowiedzi: ,Symbolizowato to zdzieranie
z niego ztych cech”, ,To oznaczato zdarcie
Z niego starego, zrzedliwego Eustachego
i porzucenie starego osamotnionego zycia”,
»Symbolizowato to jakby zdzieranie z nie-
go tych wszystkich ztych cech”, ,Zdzieranie
grzechéw zEustachego”, ,Ze Eustachy zdzie-
ra z siebie wszystkie grzechy”, ,Ta skéra to
byty zte uczynki Eustachego, z ktérych nie
mogt sie oswobodzi¢”, ,Aslan zdzierat zEu-
stachego nie tylko skére, ale takze jego zte
cechy”, ,Aslan nie zdzierat wtedy tylko skéry
smoka, lecz $ciagat z niego jego ciagte wa-
dy”, ,Przemiane w osobe lepszg”.

Wspbétczesny mtody czytelnik, widz ki-
nowy i telewizyjny dos¢ wczesnie zyskuje
kompetencje pozwalajace mu na krytyczny
odbidr tekstéw kultury, zas rolg nauczyciela
jest sprawi¢, by odbidr ten byt takze $wia-
domy. Wspétczesni uczniowie (oczywiscie
przesada bytoby twierdzenie, ze wszyscy)
doskonale wiedza, czym jest smok, potra-
fia takze by¢ surowymisedziamifabutksigz-
kowych oraz filmowych. Czytaja i ogladaja
fantastyke, znajg smoki z Harry'ego Pottera
oraz Eragona. To dla nich — odkrywcéw ba-
$niowych krain - stworzona zostata fikcyj-
na nauka, smokologia:

Sposréd wszystkich nauk przyrodniczych
smokologiajest bodajnajwdzieczniejszg, aza-
razem najstarszq i najmniej poznang. Smoka-

miludzie interesowali si¢ od zarania dziejéw,
ajednak - paradoksalnie - stworzeniate zdo-
tano zbadac w niewielkim zaledwie stopniu.
Tak wiec w czasach, gdy wielu uczonych me-
76w sqdzi, iz znakomita wiekszos¢ Swiata fau-
ny iflory nie ma juz dla nas tajemnic, na polu
smokologiiotwierajq sie przed badaczem nie-
ograniczone wrecz moZzliwosci, a liczne tajem-
nicze szczegdty nadal czekajg na odkrycie?'.

Eustachy musiat doswiadczy¢ kontaktu
zbdstwem, by zyska¢ nowy sposéb patrzenia
na $wiat, by odkry¢ swoje cztowieczenstwo.
Jego sytuacja, opisana przez Lewisa, byta
dos¢ prosta — zwracajac sie ku nowoczes-
nosci, nie miat okazji pozna¢ swiata magii,
byt niekompletnym czlowiekiem. Sytuacja
dzieci obecnie jest nieco bardziej skompli-
kowana. Zyja one jednoczesnie w $wiecie
petnym technicznych gadzetéw (PSP, MP4,
Xbox) i w swiatach fantastycznych. Do tych
ostatnich od kilku lat odbiorce przenosza
z wielka intensywnoscia ksiazki i filmy. Ja-
ko nauczyciela, ktéry wprowadza ucznia
w $wiat tekstéw kultury, symboli i wartosci,
nawiedza mnie czasem pytanie: skoro Eusta-
chy Scrubb musiat zamieni¢ sie w smoka, to
w co zamienitby sie wspoétczesny uczen? Czy
wiedziatby, kim jest?

' A. Sapkowski, Rekopis znaleziony wsmoczej
jaskini. Kompendium wiedzy o [iteraturze fantasy,
Warszawa 2001, s. 203.

2Liste ksigzek, ktérych bohaterami sa smo-
ki, podaja m.in. Sapkowski (Tamze, s. 203-204)
oraz autorzy ilustrowanego przewodnika po
literaturze fantasy (Zob. Fantasy. llustrowany prze-
wodnik. Wstep:T. Pratchett.Red. wyd. ang.D. Prin-
gle.Red. wyd. pol. A. Miszkurka, Warszawa 2003,
5.208).Hasto ,smok” znajdziemy takze w Sfowniku
literatury dzieciecej i mtodziezowej (Zob. Stownik
literatury dzieciecejj mtodziezowej. Red. B. Tylicka,
G. Leszczyriski, Wroctaw 2002, 5. 367).

3 Za sprawq spektakularnego wyglqdu
wczesnie trafity do fantasy jako pierwszoplanow;j
bohaterowije. Fantasy. llustrowany przewodnik,
5. 208.
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+ Zob. M. Oziewicz, Magiczny urok Narnii.
Poetyka ifilozofia,Opowiesciz Narnii” C.S. Lewisa,
Krakow 2005, s. 231-235, 272, 275-280.

>Tamze, s. 231.

6 C. S. Lewis, Podréz ,Wedrowca do Switu”
[w:]tegoz, Opowiesciz Narni.T. 1.Przet. A.Polkow-
ski, Warszawa 1991. s. 337.

’Tamze, s. 338.

8 M. Oziewicz, dz. cyt., s. 231-232.

*C.S. Lewis, dz. cyt,, 5. 337.

Y M. Oziewicz, dz. cyt., s. 276.

" Byta to, jak dowiadujemy sie z czwartej
ksigzki cyklu, szkota »koedukacyjnas, szkota dla
dziewczqt i chtopcdw. Dawniej nazywano takie
szkoty »mieszanymixiniektérzy bylizdania, ze wta-
$nie ta byta prawie tak mieszana, jak pomieszane
mieli w gtowach ci, ktérzy niqg kierowali. Uwazali
oni mianowicie, Zze naleZy pozwoli¢ dziewczetom
i chfopcom na wszystko, na co tylko majq ochote.
C. S. Lewis. Srebrne krzesto [w:] tegoz, Opowiesci
z Narni. T. 2. Przet. A. Polkowski, Warszawa 1991,
s.9.

2M. Oziewicz, dz. cyt., s. 233.

B C.S. Lewis, Podréz..., s. 409.

 Symbolika smoka zob. Wtadystaw Kopa-
liriski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
2006, s. 1202.

15C.S. Lewis, dz. cyt., s. 337.

* Tamze, s. 403.

7 Tamze, s. 405.

8 Tamze.

1 Zob. M. Oziewicz, dz. cyt., s. 272.

2 Tamze, s. 267.

2 C.S. Lewis, dz. cyt., s. 341.

2 Tamze,s. 422.

2 Tamze, s. 421-422.

2 Dra Ernesta Drake’a smokologia : wielka
ksiega smokéw. Oprac. Dugald A. Steer. Przet.
P. Zarawska, Bielsko-Biata 2005, s. [2].

Alina Zielinska

CZY SMOK ZAWSZE MUSI BYC
ZIELONY?

Smokto zielony ziejacy ogniem wielo-
gtowy potwér, ktéry zjada piekne krélewny
izwykle ginie zrak dzielnych rycerzy. Taki wi-
zerunek smoka utrwalit sie na dobre w na-
szej wyobrazni. Ale czy rzeczywiscie zawsze
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jest zielony, czy zawsze zjada mtode ksiez-
niczki, czy musi zginac¢ z rak dobrze wycho-
wanego ksiecia?

Zaprzecza tej teorii Edith Nesbit (1858-
1924), angielska pisarka powiesci dla dzie-
ci, autorka ksiazki Ksiega smokéw. W kil-
ku krétkich opowiesciach kresli wizerunek
dziewieciu réznych smokéw. Kazdy inaczej
wyglada i kazdy inne ma usposobienie. Po-
Znajmy je.

Ostatni smok z Anglii byt doprawdy
smokiemwspaniatym, mierzytbowiem dobre
pietnascie metréw od czubka swej przeraz-
liwej paszczy do koniuszka swego okropne-
go ogona. Ziat ogniem i dymem i grzechotat,
kiedy kroczyt, tuski miat bowiem z zelaza. Jego
skrzydta przypominaty przeciete napétpara-
sole albo powiekszone kilka tysiecy razy skrzy-
dta nietoperza. Wszyscy okropnie sie go ba-
Ii'. Nie byto czego sie ba¢, bo ,nowomodny”
smok nikomu nie robit krzywdy. Czut sie sa-
motny i tak bardzo pragnat, aby kto$ powie-
dziat do niego: kochany.

Innego bohatera poznajemy w rozdzia-
le Ksiega stworéw. Wielki Czerwony Smok
z réwnie wielkimi szkartatnymi skrzydtami
bardzo obrzydzat zycie jego wiernym pod-
danym? matego kréla. Prébowano sie go
wrézny sposéb pozby¢, ale nie byto to takie
proste. Nawet sfinks, zaprzysiegty wrég
smokdéw?, umknat przed nim z podwinie-
tym ogonem.

Trzeba bardzo uwaza¢ na wszystkie wy-
stajace przedmioty. Pewien smok przelaty-
wat nocg nad wyspa, uderzyt w kolumne
i zZlamat sobie skrzydto, a przypominaty one
stare purpurowe parasole, co zaznaty niejed-
nejulewy; jegoteb bytwielkiitysy jak kapelusz
purpurowego muchomora, ogonzas—-réwniez
w kolorze purpury - bardzo, bardzo, bardzo
dtugi i cienki, byt krzepki jak rzemienny bicz’.
Mieszkancy Rotundii —bo tak nazywata sie
wyspa - przyjelismoka zyczliwie. Karmiono



go buteczkami, kajzerkami, drozdzéwkami
z rodzynkami i landrynkami. Opiekowano
sie nim bardzo troskliwie. Po pewnym cza-
sie, kiedy juz wyzdrowiat i na dobre zado-
mowit sie na wyspie, zaczely dzia¢ sie¢ dziw-
ne rzeczy. Zamiary tego podstepnego stwo-
ra nie byty uczciwe i,jak to w bajkach bywa,
zostat za nie surowo ukarany.

Jednego smoka mozna sie nie ba¢, ale
PLAGA SMOKOW, to juz nie zarty. W pew-
nym dtugim i szerokim kraju pojawit sie je-
den smok, p6zniej drugi, a po tygodniu ro-
ito sie juz od nich. Wszystkie wygladaty tak
samo, rézniac sie jedynie rozmiarem. Pokry-
tezielona tuska, mialy czterytapy, diugiogon
iogromne skrzydta, podobne do skrzydetnie-
toperza, tylko jasnozétte i potprzezroczystes
Byty przerazajace i bardzo ucigzliwe. Doku-
czaly mieszkancom dniem i nocom, az Ra-
da Powiatowa postanowita zrobi¢ wszyst-
ko, aby pozby¢ sie dziwnych szkodnikéw.
Nie bylo to tatwe zadanie. Swiety Jerzy roz-
budzony ze swego kamiennego snu pora-
dzit, by dzieci odnalazty krany, ale nie takie
zwyczajne jak mamy w tazience, i duze lu-
stro, ktére pokazuje caty Swiat. Do Kranow-
ni centralnej nie jest jednak fatwo dojs¢,
moze sie to udac tylko tym, ktérzy wierza,
ze im sie uda.

Czy na biegunie p6tnocnym mo-
ze mieszka¢ smok - oczywiscie, ze moze,
a przekonali sie o tym jedenastego grudnia
George ilane. Z catg pewnoscig bytto smok
- ogromny, I$niacy, skrzydlaty, luskowaty,pa-
zurzasty, wielkopyski smok. Smok z najczyst-
szego lodu. [...] | cho¢ okropnie przerazajacy,
byt réwniez bardzo piekny6 Idac grzechotat
i pobrzekiwat jak zyrandol w patacowej
komnacie. Czy zrobit komus$ krzywde - nie.
Kiedy zostat obudzony ze swego smocze-
go snu, poczat petzaé wolno, coraz wolniej,
poczat topniec i nim dzieci sie zorientowa-
ly, pozostata z niego tylko katuza.

Smoki najczesciej mieszkajg w trudno
dostepnych grotach, ale skad wzigt sie smok
w lochach starego zamczyska? Pojawit sie
pewnie dlatego, ze ubogi kowal urzadzit
tam sobie niewielka kuznig. Skrzydto nasze-
go smoczego znajomego wisiato bezwied-
nie i wymagato natychmiastowej naprawy.
Poniewaz jego ciato okrywat zelazny pan-
cerz, naprawy mogt dokona¢ tylko mistrz
kowalski. Po kilku latach spedzonych w lo-
chach potwadr zostat oswojony i nawet po-
lubit owsianke. Spod zelaznych piyt, ktére
wolno z niego opadaly, ukazato sie miek-
kie, przyjemne w dotyku futro. Kiedy opad-
ty juz wszystkie, smok wygladatjak bardzo
przeros$niety kot - by¢ moze dat on pocza-
tek kotom na Swiecie.

Jak kazda bajka powiada, od wiekéw
smoki ginety z ragk dzielnych rycerzy. Czasa-
mi zdarzato sie réwniez itak, ze w tej walce
ginat krélewicz. Nie wszyscy przeciez wie-
dzieli, ze na smoki poluje sie noca. Dlacze-
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go? Otéz noca groZne stwory po prostu
malejg! Nawet te jak 6w rozzarzony jak piec
hutniczy, ziongcy ogniem i obnazajqcy Isniq-
ce kty smok rozmiaru stodoty’. Kiedy stana sie
juztakie malutkie jak palec, nalezy je szybko
witozy¢ do smokoodpornej butelki i mocno
zakorkowac. A jesli ktos przy tym sie oparzy,
wystarczy poslubi¢ ksiezniczke i wszystkie
rany —nawette najgorsze —wygoja sie. Nig-
dy nie styszatam o tym sposobie, ale w kaz-
dej plotce jest przeciez ziarenko prawdy.

Co mozna robi¢ na wagarach? Mozna
robi¢ wiele, np. péjs¢ do kina, po jabtka do
sadu sasiada czy tez pobawic sie z kolega-
mi, mozna réwniez spotka¢ bazyliszka lub
smoka i to nie byle jakiego, ale ogromnego
Z6ftego smoka, ktory petznqc po réwninie zo-
stawiat za sobq szeroki, czarny slad, albowiem
jego dotykobracat wszystko w popiéf. Smok
ten byt smoczyca, a ta smoczyca miata mate
smoczatko. Bardzo troszczyta sie o swoja po-
ciecheidbata, aby nie przydarzyto jejsie co$
ztego. Kiedy maluszkowi grozito niebezpie-
czenstwo, wskoczyta za nim w ogieni nigdy
wiecej nikomu nie zrobita niczego ztego.
Nie nalezy jednak opowiadac tej historii do-
rostym, bo nie uwierza.

Co jedza smoki?

Czy zastanawialiscie sie co jedza smo-
ki? Niektére jedzg ksiezniczki, ale nie moga
to by¢ niewinne ksiezniczki o ztotych wto-
sach, inne potykaja w catosci cate miasta
zjego mieszkaricami. Niektére lubig benzy-
ne, inne owsianke lub ogien. Sa rézne gu-
sta i gusciki i nie nalezy o tym zbyt dtugo
dyskutowac.

Na podstawie zebranego materiatu
mozna stwierdzi¢, ze smok nie musi by¢ zie-
lony. Nawet gdy jest zétty, czerwony czy ze-
lazny, zawsze pozostanie tym basniowym
stworem, bez ktérego zadna basn lub baj-
ka istnie¢ nie powinna.
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Edith Nesbit w ciekawy sposéb zapre-
zentowata mtodym czytelnikom nie tylko
rézne wizerunki smoka, ale réwniez war-
tosci, ktérymi powinnismy kierowac sie
w swoim zyciu. Zrobifa to w zabawny spo-
séb, zwracajac sie bezposrednio do mtode-
goczytelnika.W niestandardowy sposéb za-
checa do czytania.

! E. Nesbit, Ksiega smokéw. Przet. Andrzej
Ziembicki, Warszawa 1992, s. 5.

20p.cit., 5. 21.

3Op.cit, s.23.

4Op.cit. s.36.

*Op.cit, s.51.

¢ Op.cit, s. 75.

7 Op.cit., s.105.

8 Op.cit., s. 124.

Anna Gométa

MUMINEK | SMOK, CZYLI
OPOWIESC O CZYM INNYM

Smoki maja nature paradoksalng —
mam tu na mysli europejska odmiane smo-
kal. Smok bedac smokiem jest czyms (kims?)
innym. Co wiecej — owa inno$¢ nie jest jed-
nak jednoznaczna - realizowa¢ sie moze
w bliskich sobie, ale odmiennie wartoscio-
wanych wariantach. By nie by¢ gotostowna,
przywotam dwa ujecia. Najpierw opinia Ma-
rii Ossowskiej. Badaczka wskazuje na to, iz
owo mityczne zwierze w $redniowieczu nie
cieszyto sie najlepsza opinia cztowieka. Po-
rywacz dziewic nie byt tasy ani na wdzieki
owych, ani tez na mozliwos¢ uzyskania ko-
rzy$ci materialnych droga wymiany: dziewi-
ca za okup, zatem - jak pisze Ossowska:

Wydaje sie, ze ten byt fikcyjny byt tak
skonstruowany, by jak najbardziej pod-
nies¢ zastugi tego, kto oSmielit sie mu
stawic¢ czoto, uwalniajqc dziewice czy



okolicznych mieszkancoéw od statego
zagrozenia. Smok kumulowat w sobie
wszelakie zto, zebyrycerz - w braku innych
wrogow - miatz czym walczy¢2
Natomiast Rainer Maria Rilke w Listach
do miodego poety pisze:
Jakze moglibySmyzapomnie¢ owe dawne
mity stojgce u zarania wszystkich ludow,
mity o smokach, ktére niespodzianie prze-
mieniaja sie w ksiezniczki; byé moze wszyst-
kie smoki w naszym zyciu sa ksiezniczka-
mi, ktére tylko na to czekaja, by ujrzeé
nasze piekno i $miato$¢. Moze wszystko,
co straszne, jestw gtebi bezbronne iocze-
kuje od nas pomocy3
Obie prezentowane opinie tagczy wspol-
na mys$l - smok zwiastuje problem stojg-
cy przed cztowiekiem, jest znakiem préby;
teksty o smokach sg zatem tekstami o czyms$
innym - smok pojawia sigjako posta¢ zopo-
wiesci, leczjego obecnos$¢ jest pretekstem
do méwienia o zmaganiach kogos ze stoja-
cym przed nim (i czasem ziejacym ogniem)
problemem. Tak jest w opowiadaniu Tove
Jansson Historia o ostatnim smoku na $wie-
cie4. Smok jest tytutowym bohaterem tego
opowiadania, ale to, co naprawde jest waz-
ne, rozgrywa sie¢ miedzy Muminkiem iWt6-
czykijem - jest to opowie$¢ o ich uczuciach
i emocjach. Podstawa tego szkicu jest roz-
réznienie uczué (stanéw psychicznych wy-
razajacych postawe cztowieka wobec Swia-
ta, ludzi i zdarzen i bedacych $wiadomag
interpretacjg emocji) oraz emocji (afektéw,
silnych wzruszen niezaleznych od woli).
Emocje pojawiajg sie niespodziewanie,
tak jak smok w opowiadaniu Jansson - Mu-
minek tapat w mule mate stworzonka, by
zobaczy¢, jak sie poruszajg i przypadkowo
w tym mato zachecajgcym otoczeniu (no
c6z - mut powinien da¢ mu do myslenia!)
wytowit co$ wyjatkowego - matego, ztoci-
stego smoka, ktory:

Az mienitsig, az bytchropowaty od ztota
w blasku storica. Glowe miatjasnozielona,
a oczy zoke jak cytryna. Kazda z jego
szesciu zlotych nézek byta zakonczona
zielona tapka, a odwiok ku ogonowi row-
niezprzechodzitw zielen. Jednym stowem,
bytzachwycajacy [s. 89].

Muminek ,od pierwszego wejrzenia"
byt nim zafascynowany - prébowat go za-
wihaszczy¢ (zamknat smoka w stoju), nie za-
mierzat sie nim chwali¢, jego obecnos$é
chciat zachowa¢ w tajemnicy przed rodzi-
na. Jednoczesnie miat problem: Co robi¢,
zeby mnie polubi¥? - myslat obserwujac nie-
zbyt przyjazne zachowanie swej ztocistej
zdobyczy. Od ztowienia smoka przelewatly
sie przez niego fale rozmaitych emocji: byt
jednoczesnie ,zatroskany i podniecony"
[s. 90]. Bede dbat o ciebie i bede cie kochat
[s. 91] - obiecywat smokowi.

Rys. Tovelansson

Kiedy po raz pierwszy sprébowat go do-
tkng¢, smoczek ziongt ogniem:

- Oj! - krzyknatMum inek; sparzytsie. Nie

za mocno, ale jednak. Podziwiat smoka

coraz bardziej [s. 93].

Smok - wypuszczony ze stoja, ale za-
mkniety w pokoju Muminka - nie podzielat
tych uczu¢, patrzyt na niego szyderczo i po-
garda reagowat na préby karmienia go nie
pierwszej swiezosci nalesnikami ijabtkiem,
udowodnit natomiast swemu opiekunowi -
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znalazcy, zejego menu powinno skiadac sie
ze Swiezo upolowanych much.

Gdy sie mieszka wraz z rodzing, niefa-
two chroni¢ swoje sekrety. Przy$niadanio-
we niedyskretne i zto$liwe pytania Matej
Mi (ktéra juz wczesniej zauwazyla, ze Mu-
minek co$ znalazt) sprawily, ze ten wyjawit
swa gteboka wewnetrzng potrzebe posia-
dania wlasnego ,matego zwierzatka" (czy-
li kogo$ bliskiego, jednakze spoza kregu
rodzinnego), ktére odwzajemniatoby jego
przywiagzanie. Przez to wyznanie (dodajmy:
uczynione pod psychiczng presjg) - formal-
nie skierowane do Mamy, ale wygtoszone
w obecnosci innych domownikéw, poczut
sie odarty ztajemnicy, a takze sfrustrowany
i nierozumiany.

Rys. Tovelansson

Jedynym ratunkiem wydawato sie spo-
tkanie zZWtéczykijem -jemu Muminek chciat
opowiedzie¢ o swym znalezisku, byt bo-
wiem przekonany, ze przyjaciel odpowied-
nio przyjmie te sensacje. | miat racje - Wi6-
czykij, ktérywiedziat, jak nalezy reagowac na
niespodzianki [s. 98], zauwazyt réwniez, ze
przyjaciel pekazzachwytu iprzejecia [s. 98].
Wreszcie Muminek powiedziat:

sie okropnie przywigzac i iS¢ za tobg
wszedzie... - | w tym momencie Mu-
minek podskoczyt, krzyczac: - To ja go
znalaztem!Znalaztem mojego wlasnego
malutkiego smoka!

Podczas gdy wedrowali w strone
domu, Wibczykij przeszedt catg skale
niedowierzania, zdziwienia ipodziwu. Byt
w tym niezréwnany [s. 99].

Pragnieniem Muminka byto pokaza-
nie ukochanego smoka przyjacielowi Wt6-
czykijowi. Obaj mieli - na to liczyt Mumi-
nek - cieszy¢ sie obecnos$cig smoka ijego
przywigzaniem do Muminka. Stato sie jed-
nak inaczej.

Smoka znalezli siedzgcego na drazku
od firanki. Muminek, zaniepokojony ojego
bezpieczenstwo, gwattownie ruszyt mu na
pomoc, ale smok wzbit sie w powietrze,

Potem nieoczekiwanie spikowat
w dot, ugryztMuminka w ucho (dos$¢ moc-
no, Muminek az krzykna}), odleciat i usiadt
naramieniu Wiéczykija.

Przysunat sie blisko jego karku i,z za-
mknietymioczyma, zaczatmruczecéjak kot
[s. 101].

A zatem mamy komponenty, z ktérych
datoby sie zawigza¢ wezet tragiczny: Mu-
minek kocha smoka i przyjazni sie z Wt6-
czykijem, smok natomiast kocha Wt6czy-
kija, jak sie potem okaze - wytgcznie jego.
Nikt nie jest winny, ale klopoty czekajg za
rogiem! W tym momencie jasnym staje sie,
ze od Wtoczykija bedzie zaleze¢ dalszy roz-
woj wypadkow.

Do podwieczorku smok zdazyt pogryz¢
wszystkich (opréczWiéczykija), aw chwilach
ztosci wypalat w czyms$ dziure [s. 102]. Gdy
ugryzt Matg Mi, ta wytadowata swoj gniew

- Smok z prawdziwego ziota, z mana Muminku i chcgc go zrani¢, powiedziata,

lutkimi zielonymi tapkami, taki, co moze
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- O czym ten dzieciak gada? - spytat
Wibczykij wstajac. - Jeszcze pare godzin,
a smoksie zorientuje, do kogo nalezy. No,
uciekaj! Le¢ do Muminka!

Ale smok, ktéry znéw siadt mu na
ramieniu, uczepit sie go teraz wszystkimi
szesciomatapkamiianidrgnat, mruczac
jak maszyna do szycia [s. 104].

Smok ten - jak stwierdzit Tatu$ - na-
lezat do upartego gatunku (pewnie dlate-
go przetrwal, cho¢ inne wyginety), ktérego
przedstawiciele nigdy nie zmieniajg zdania
[s. 105]. A zatem Wtbczykij dostat to, o co nie
prosit, los obdarowat go trwatg, smoczg mi-
toscia - niezastuzona, przypadkowa iwiecz-
na. Mitoscia, ktéra nie wymagataby od niego
zadnego zaangazowania i staran. MitosScia,
ktéra staneta miedzy nim a Muminkiem, mi-
toscig przynoszaca troske.

Powiedziatam wczes$niej, zew tym opo-
wiadaniu jedynie Wi6czykijowi pisane by-
to podjecie decyzji i Swiadome, racjonalne
dziatanie. Smok nie byt wtasciwym bohate-
rem - przedstawionyjako ,zwierzatko", nie-
racjonalne, prezentujace nieskomplikowa-
ny zas6b emocji i brak mozliwosci zmiany.
Dziatania Muminka takze byty ograniczone,
za bardzo spetany byt wilasnymi emocjami -
,zaczarowany" mitoscig i zraniony biegiem
wypadkoéw. Widczykij zatem podjat decy-
zje - jedyna stuszna, jak sie wydaje. W tym
zakresie opowiadanie Jansson jest zwodni-
czo nieskomplikowane, tak bardzo, ze nawet
trudno zauwazy¢, iz problem wyboru stoja-
cy przed Wiéczykijem jest naprawde nieta-
twym problemem.

Gdy smok wypuszczony z werandy
przyleciat do Widczykija, ten najpierw pro-
bowat go odgoni¢ (ze Swiadomoscia, ze nie
zda sie to na nic [s. 107]).

- Pewnie, zejestestadny - powiedziat.
- Pewnie, ze bym sie cieszyl, gdybys$ byt
mdj. Ale rozumiesz, Muminek... [s. 108].

Ajego westchnienia i mysl: BodajbyBu-
ka wzieta to wszystko... [s. 108] sg dowodem,
ze byto mu ciezko, bo dostrzegat emocjo-
nalne zawikfanie. Na pewno zatowat smo-
ka, ktéry przez niefortunne ulokowanie
uczu¢ wywotat cale zamieszanie, ale prze-
de wszystkim wspoétczut Muminkowi - ro-
zumiat jego rozpacz, zawdd, wiedziat tez,
ze moze czuc si¢ on podwdjnie zdradzony.
Decyzja o odestaniu smoka (ktéry nic nie po-
dejrzewat i spat zwiniety w kapeluszu Wt6-
czykija) w dalekie strony pod opieka pewne-
go Paszczaka - szybka i spontaniczna byta
na pewno najlepszym rozwigzaniem (cho¢
smok miat zapewne inne zdanie na ten te-
mat). Co nie znaczy, ze byla to jedyna moz-
liwa decyzja.

Przyjaciele spotkali sie¢ dopiero po za-
chodzie storica. Po krétkiej wymianie zdan
po raz pierwszy zapanowata pomiedzy ni-
mi cisza nowego rodzaju - krepujaca i niemi-
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ta [s. 111]. Byto to przygotowanie do Mumin-
kowych pytan o smoka. Wtéczykij sktamat,
twierdzac, ze smok nie przyleciat za nim:

Takie mate smokirobig, co im przyjdzie do
gfowy. Raz tak, raz inaczej, a wystarczy,
Ze taki jeden z drugim zobaczy muche,
to zaraz zapomina o wszystkim. Tak to,
widzisz, jest ze smokami. Nie warto sie
nimiprzejmowac [s. 112].

Muminek przyjat to wyttumaczenie
iwydaje sig, ze wszystko wrécito do dawne-
go porzadku. Decyzja Wtéczykija wydawa-
fa sie tatwa, co nie oznacza, ze taka musiata
by¢. Wtéczykij wybrat to, co wydawato mu
sie wazniejsze i cenniejsze - przyjazAaiprzy-
jaciela, wybrat to, co wymagato pracy i sta-
ran, co nie byto oczywiste i dane na zawsze.
Zrobit to, uciekajac sie do ktamstwa, ale po-
zwolit zachowad twarz przyjacielowi. Mégt
przeciez celebrowa¢ wtasna niewinnosé
ijednoczesnie napawad sie poczuciem bycia
wybranym przez los, mégttakze powiedzieé
Muminkowi prawde i poczu¢ sie szlachet-
niejszym - to tylko dwa z wielu mozliwych
wariantéw. Zrobitinaczej, dzieki czemu oca-
lit przyjazni i odbudowat zaufanie.

Jansson pokazuje zatem, ze zaistnienie
lub niezaistnienie tragedii zaleze¢ moze od
cztowieczego wyboru, sytuacja wyjsciowa
jest propozycja, nie przesgdza tego, co be-
dzie sie dziato. Jesli wiemy, co jest dla nas
wazne i cenne - tatwo podejmujemy niefa-
twe decyzje (nie zwazajac na smoki).

' Smoki azjatyckie (chifiskie i japoriskie) bo-
wiem, jesli wierzy¢ Whadystawowi Kopalifiskiemu,
to zwijerzeta o catkiem odmijennym charakterze:
na ogét dobroczynne a potezne duchy powietrza,
morza jziemij, wznacznym stopniju odpowjedzialne
za prawidtowe funkcjonowanije zjawisk przyrody,
Stownik mitow | tradycji kultury, Warszawa 1991,
5. 1080.

2M. Ossowska, Ethos rycerski i jego odmiany,
Warszawa 1986, 5. 93.
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* R.M. Rilke, Listy do miodego poety, przet.
J. Nowotniak, |1zabelin 1996, s. 64.

+T. Jansson, Historia o ostatnim smoku na
Swiecie, [w:] tejze, Opowiadania z Doliny Mumin-
kéw, przet. 1. Szuch-Wyszomirska, Warszawa
1990, s. 88-112, wszystkie cytaty pochodza
ztego wydania.

Krzysztof Grudnik

POZYTEK Z TRZECH GLOW.
O SMOKU STANISLAWA LEMA

Stanistaw Lem znany jest powszechnie
jako autor powiesci i opowiadan z gatunku
science fiction lub - jak sam czesciej mowit
- fantastyki naukowej. Gdy siega po mo-
tyw smoka, czerpie z tradycji pisarstwa nie-
co innego, blizszego Tolkienowskim $wia-
tom fantasy, petnym elféw, orkéw i magéw.
A jednak sam autor w swym teoretycznym
namysle zrywa z takim konwencjonalnym
podziatem i zastepuje go innym. W posto-
wiu do wyboru nowel Stefana Grabinskie-
go Lem pisat:

Ciekawy, a nie przebadany nalezycie
wydaje mi sie paralelizm fantastyki na-
ukowej i niesamowitej. Rozréznik ich jest
mechanicznie prosty: pierwsza zaktada
wyjasnienia zajs¢ naturalne, gdy druga
- ponadnaturalne’.

Mamy tu zdecydowany podziat na fan-
tastyke naukowa, ktéra uprawiat Lem, oraz
fantastyke niesamowita, ktérej przedsta-
wicielem na gruncie polskim byt, omawia-
ny dalej przez autora Solarisa, Stefan Gra-
binski. Jasne s3 tez kryteria takiego po-
dziatu. Zwazmy jednak, ze w centrum
zainteresowania Lema staja nie réznice, lecz
podobienstwa, ,paralelizm”. Wyktada je kil-
ka zdan pézniej:

Czym sq w opowiesci niesamowitej wid-
mowe zywioty, magie czarne i biate? O co



idzie wkraczajagcemu w ich sfere bohate-
rowi? O nic ponad sposoby skutecznego
dziatania. Bohater taki to zatem ,nieor-
todoksyjny technolog"”, postugujacy sie
energig ,pozagrobowg" badz piekielng"
zamiastchemicznejlub cieplnej, zakleciem
jako, urzadzeniem nawodzacym"zamiast
celownika optycznego badz elektro-
magnetycznego oraz wtajemniczeniem
spirytystycznym czy tez czarnoksigskim
zamiast studiéw politechnicznych - jako
zapleczem teoretycznym dziatania2

Ré6znica pomiedzy fantastyka naukowa
a niesamowitg staje sie wiec réznicg na po-
ziomie jezyka. Zmienia sie jezykowy obraz
Swiata, lecz konstrukcja rzeczywistosci, do
ktérej on odsyta, pozostaje taka sama. Iwtas-
nie dlatego Lem nie napotyka trudnosci przy
prébie przemieszania obu tych dyskurséw.
Pozytekze smokajest przeniesieniem niesa-
mowitego, ponadnaturalnego stworzenia
w ,samowity" kontekst fantastyki naukowej.
Eksperyment ten przyniést ciekawe efekty
w postaci otwarcia na rozmaite interpre-
tacje. W dalszej czesci tekstu zaproponuje
przyjrzenie sie trzem z nich.

Fabuta opowiadania jest do$¢ prosta.
Narrator (wolno nam w tej roli obsadzi¢ ljo-
na Tichego, ze wzgledu na budowe narra-
cji oraz satyryczne zabarwienie typowe dla
utwordéw z jego udziatem) dociera na pla-
nete o nazwie Abrazja. Tamtejsza cywiliza-
cja podzielonajest na kilka panstw zamiesz-
kanych przez istoty podobne do ludzi, z tg
réznica, ze posiadajg dwa nosy umieszczone
tam, gdzie ludzie posiadajg uszy, a ich apa-
rat stuchu znajduje sie w miejscu ludzkiego
nosa. Odmiennos$¢ ta nie zwraca wiekszej
uwagi Tichego, kieruje onjg nainnego oby-
watela Abrazji: na smoka. Do samego wy-
gladu smoka wrécimy za chwile, teraz jesz-
cze skupmy sie najego roli na Abrazji. Smok

znajduje sie na potnocy planety, cho¢ ros-
nie i powoli przesuwa sie (rozrasta) na potu-
dnie. Poszczegodlne kraje nalezg do Zwigzku
Wspotpracy Ekonomicznej, ktérego gtow-
nym celem jest karmienie smoka. | cho¢ ab-
razjanski potwor nie pozera dziewic (aczkol-
wiek nie pogardza lekkomysIinymi turystami,
ktérzy za bardzo sie do niego zbliza), to po-
chiania wszystko inne. Ponadto wydziela za-
pachy wielce nieprzyjemne, ktére znaczaco
przyczyniaja sie do wyludnienia jego oko-
licy. W zwigzku z r6znymi przykrymi konse-
kwencjami rzady krajéw Abrazji powotaty
miedzynarodowy Urzad Regulacji Skutkéw
Smoka (URSS). Tichego zastanawia, dlacze-
go panstwa tej planety w ogodle karmig smo-
ka. Poszukiwania odpowiedzi nie tylko nie
przynosza spodziewanych rezultatéw, ale
nawet pogtebiajg zdziwienie bohatera, kt6-
ry dowiaduje sie o surowych konsekwen-
cjach, jakie ze strony spotecznoséci planety
spotkaty niedosztych zamachowcow.



W swych poszukiwaniach logicznych
argumentéw przemawiajacych za utrzymy-
waniem smoka, ljon dociera na uniwersytet,
gdzie odbywa rozmowe z kierownikiem ka-
tedry drakologiiogdlinejistosowanej. Nauko-
wiec ujawnia ekonomiczny aspekt opieki
nad smokiem:

MieliSmy ogromne nadwyzki artykutow
spozywczych, gére makaronu, jeziora
jadalnego oleju, oraz nadprodukcje wyro-
béw cukierniczych. Obecnie eksportujemy
te nadwyzki na potnoc, a jeszcze trzeba
je uprzednio specjalnie przetwarzac. [...]
Aby ustali¢ optymalny program jego
Zywienia, przyszto stworzy¢ szereg pla-
céwek badawczych. Na przyktad Gtdwny
Instytut Wypasania Smoka, Wyzszq Szkote
SmoczejHigieny, ponadto na kazdym uni-
wersytecie dziata teraz co najmniejjedna
katedra drakologif.

Smok stanowi wiec oparcie catej eko-
nomii panstw Abrazji. Stwarza popyt na ar-
tykuty spozywcze oraz tworzy sektor ryn-
ku zwiagzany ze - nazwalibysmy to tak dzi$
- smoczym cateringiem. Przedsiewziecie od-
zywiania smoka tworzy wiele miejsc pracy
zaréwno dla robotnikéw jak i absolwentéw
tamtejszych uniwersytetéw. Tichy zauwaza
w tym miejscu btad w rozumowaniu bada-
czy: smok tworzy miejsca pracy, ale pochta-
nia olbrzymie ilosci pafnstwowych pienie-
dzy, ktére pochodza z kieszeni podatnikéw.
Naukowiec zmienia wtedy linie argumenta-
cyjna, by dojs¢ wreszcie do zdania, ze smok
od dawna juz przestat byc¢ tylko strong, im-
portujqcqg nasze produkty. Na pytanie boha-
tera o to, czym w takim razie stat sie smok,
naukowiec udziela odpowiedzi korczgcej
opowiadanie:

Ideq, méj panie. Koniecznosciq dziejowq
i racjq naszego stanu. Poteznym czyn-
nikiem nadajgcym zborny sens naszym
zjednoczonym wysitkom. Prosze spojrze¢
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na rzecz z tej strony, a pojmie pan na
koniec, jak fundamentalne zagadnienia
kryje w sobie skqdingd paskudne bydle,
jesliosigga planetarne rozmiary’.

Wyrazny rys ekonomiczno-ideowy opo-
wiadania odsyta nas do pierwszej z mozli-
wych interpretacji: politycznej. Sytuacja kra-
jow Abrazji stanowi odwzorowanie relagji
pomiedzy Rosjg a pozostatymi panstwa-
mi Zwiazku Radzieckiego oraz tak zwanych
krajow satelickich. Podobiefstwo podkre-
$la nazwa Urzedu Regulacji Skutkéw Smo-
ka, ktérej skrét: URSS przywodzi na mysl
USSR, bedacy anglojezycznym odpowied-
nikiem ZSRR (Union of Soviet Socialist
Republics). Jezyk konczacej deklaracji pro-
fesora drakologii, méwigcego o ,koniecz-
nosci dziejowej” i ,racji stanu”, to komuni-
styczna nowomowa.

Autor datuje Pozytek ze smoka na rok
1983, jednakjego pierwodruk ukazat sie do-
piero w 1993. Od pierwotnej wersji rézni go
poczyniony pézniej dopisek, ktéry bardziej
przypomina uwage odautorska niz komen-
tarz narratora:

PS. Méwiq, ze smok sie rozpadtna smoczki,
ale ich apetytwcale sie nie zmniejszyf.

Mamy tu podwdjng aluzje. Przede
wszystkim historyczng — do rozpadu ZSRR,
co tlumaczy pézniejsza date zapisu. Ale
przeciez Lem jest Swiadomym twérca litera-
tury i czyni tu takze wyrazna dla krytyczne-
go czytelnika aluzje literackg do wierszyka
Tuwima Smok, ktéry koniczy sie stowami:

Smok nasz stat sie jak wymoczek

Wprost nie smok, lecz zwykly smoczek.

Odtqd kazda mqdra niania

Dziecku daje go do ssania.

Mozemy teraz przej$¢ do préby inne-
go niz polityczne odczytania utworu. Za-
cznijmy od samego smoka. Oktadka zbioru
Pozytek ze smoka i inne opowiadania z 1993
roku prezentuje obraz typowy dla dzisiej-



szych przedstawiern smoka w kulturze eu-
ropejskiej. Widzimy szarozielonego gada
0 wezowym tutowiu, z btoniastymi skrzyd-
tami i ptasimi tapami (to znaczy przednie
jego konczyny przypominajg ptasie nogi,
konczyny tylne nie sg widoczne). Z otwar-
tej, uzebionej paszczy zionie strumien og-
nia. Tymczasem opis wygladu smoka w opo-
wiadaniu wyglada tak:

Wcale zresztg nie przypominat smokéw
wystepujacych w ziemskich podaniach
ilegendach. Ich smoknie ma siedmiugtéw,
nie ma bowiem w ogéle gltowy izdaje sie
moézgu tez nie. Nie ma tez skrzydel, wiec
nie lata. Co do ndg, panuje niejasnos¢,
ale bodaj nie posiada zadnych konczyn.
Przypomina olbrzymi grzbiet gorski,
polany obficie galaretowatg studzienina.
To, ze jest zywym stworzeniem, mozna
stwierdzi¢ przy znacznej cierpliwosci.
Porusza sie nadzwyczaj powoli, ruchem
robaczkowym [...]&

Niejest to wiec typowy smok, alejedno-
czes$nie dekonstruuje on to pojecie. Uwaza
sie bowiem, ze smoki wystepuja powszech-
nie w mitach i legendach wszystkich kultur.
Jesli twierdzenie to chcemy uzna¢ za praw-
dziwe, wymaga ono dodatkowych zastrze-
zen. Nie ma bowiem jednego powszech-
nego ,kanonu" smoka. Smoki chiriskie nie
odpowiadajg niczym stowianskim, afry-
kanskim czy indianskim. Nawet opisywany
przez Lema smok wystepujacy w ziemskich
podaniach ilegendach rézni sie od tego, ja-
ki wydawnictwo umiescito na oktadce (bo
umiescito jedno- a nie siedmiogtowego).
Mowiac o uniwersalnosci smoka, nie mo-
wimy wiec o jakiej$ konkretnej ikonie, lecz
o pewnym archetypie, wspdlnej ludziom
konstrukcji psychicznej, ktéra w jezyku bas-
ni, legend i mitéw znajduje rozmaite obra-
zowe konkretyzacje.

Warto w tym miejscu siegng¢ po kla-
syczng rozprawe Bruna Bettelheima Cu-
downe ipozyteczne, w ktérej poddaje on
psychoanalitycznej wyktadni wiele basnio-
wych motywoéw. Smok reprezentuje tam
dwie konstrukcje. Po pierwsze, smok to fi-
gura ojca broniacego dostepu do krélew-
ny-matki.

Chiopiec swoje zawody edypalne

i edypalne leki zwigzane z osobg ojca

rzutuje na postac olbrzyma, potwora czy

smoka7

W Pozytku ze smoka trudno wskaza¢
figure odpowiadajgca matce. Smok tutaj ni-
czego nie broni, moze tylko ziemi, ktora za-
garnia, ale dopatrywanie sie w niej kobie-
cej Gai nie znajduje uzasadnienia w tekscie.
Chociaz Freudowskie ujecie nie przynosi tu
spodziewanego rozwigzania, to znajduje my
je w nowszych koncepcjach psychoanalizy -
u Lacana8 Dla francuskiego psychoanalityka
figura ojca poprzez udziat w relacji edypal-
nej stanowi takze podtoze wszelkiego pra-
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wa stanowionego. Abrazyjski potwor jest
faktyczng ostoja tamtejszej panstwowosci,
ekonomiczna i naukowa organizacja pan-
stwa opiera sie na smoku, a zamach na nie-
go traktowany jest jak zdrada stanu.

Lem odbiega od modelowej bas-
ni przez to, ze smok nie zostaje zgtadzo-
ny. Podjeta kiedy$ préba zamachu nie po-
wiodta sie:

Pewien Lelipianin, chcgc dorobic sie stawy
jako zbawca catej Abrazji, zatozyt tajng
organizacje bojowgq, Zzeby ukatrupic¢ za-
chtannego giganta. Zamach miat polegac
na zatruciu witaminizowanych odzywek
Srodkami chemicznymi, wywotujgcymi
nieugaszone pragnienie, zeby monstrum
zaczelo bez opamietania pi¢ wody ocea-
nu, az peknie®.

Ten sprawdzony w ziemskich warun-
kach fortel nie przynidst jednak oczekiwa-
nych skutkéw. A poniewaz smok znajduje sie
podochrong prawa miedzynarodowego™ za-
machowcy trafili do aresztu.

Smok nie tylko inicjuje ustanawianie
prawa, ktére go chroniireguluje dziataniein-
stytucji nim sie zajmujacych —jest on czyms$
wiecej, stanowi gwarancje fadu, istnienia —
w terminologii Lacana - porzadku symbo-
licznego". W ten sposéb realizuje postulo-
wang przez Bettelheima postawe ojcowska.
Jednocze$nie odpowiada drugiej konstruk-
¢ji proponowanej przez niemieckiego pe-
dagoga:

[Tlrzeba nauczyc sie stawiac czoto lekom
igwattownym tendencjom wewnetrznym
- co symbolizujq spotkania z dzikimi
zwierzetamiczy smokami'.

Przy czym dla Abrazyjczykéw nie sa-
ma konfrontacja ze smokiem wydaje sie
straszna, lecz jej ewentualne konsekwen-
cje. W opowiadaniu drakonolog ttumaczy
Tichemu:

Gdyby tenzamach sie powiddt, mielibysmy
najpierw zaraze i epidemie. Wyobraza
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pan sobie wyziewy, buchajqce z takiego
truchta? Po wtére — krach bankdw. Zapas¢
systemumonetarnego. Doszloby do ruiny,
cudzoziemcze. Do okropnej ruiny'.

Tichy dostrzega, ze taracjonalizagja jest
pozorna, ze wrzeczywistosci planecie grozi
wiekszy kryzys ekonomiczny, bo im wiekszy
jest smok, tym wiecej jedzenia pochtania.
Ponadto zajmuje coraz wieksza przestrzeh
i istnieja sensowne obawy, ze wreszcie zaj-
mie cata planete.

Smok w tym przypadku uosabia strach
przed dziataniem. Kazde dziatanie jest da-
zeniem do nowej sytuadji, ktéra jako nie-
wiadoma i niepewna budzi lek. Uciele$nia
réwniez lek przed samodzielnoscig i w tym
wypadku taczy sie zwczedniej analizowana
figura ojca.

Problem, jakim jest smok, narastat —
wedtug bibliotecznych poszukiwan ljona -
przez p6t wieku. Na samym poczatku smok
byt maty, ale jego karmienie (zupetnie jak
podsycanie strachu!) sprawito, ze urést do
olbrzymich rozmiaréw. W psychoanalitycz-
nym ujeciu smok jawi sie jako emanacja
lekéw mieszkancdw planety" przed samo-
dzielnoscia. Zbliza sie w tym do poetyki ro-
mantycznej, w ktérej Maria Janion dopatru-
je sie Zrédet takich emanagji:

Mowigc: emanujq, dajemydozrozumienia,
ze ich siedlisko znajduje sie wewnqtrz
samych bohaterdw. [...] Oni sq oczywiscie
naogétprzekonani, ze upiory przychodzq
Z zewnqtrz®.

Takie odczytanie zbliza PoZytekze smo-
ka do basni.Mamy tu przeciezdystans czaso-
wy (nieokreslona przysztos¢) i przestrzenny
(inna planeta) odpowiadajacy formule ,daw-
no temu, za siedmioma morzami...". Mamy
basniowy motyw - smoka. Mamy wresz-
cie dydaktyczng wymowe. Podstawowa
réznica tkwi w sposobie przekazania tego
dydaktyzmu. Nie mamy bowiem dzielnego



bohatera, ktory zabija potwora. Przestanie
utworu nie jest ani oczywiste, ani pod$wia-
dome. Dlatego utwér Lema nie jest prze-
znaczony dla najmiodszych dzieci, lecz -
podobnie jak Bajki robotéw czy Opowiesci
o Pilocie Pirxie - dla mtodziezy co najmniej
w wieku szkolnym.

Dokonali$my do tej pory dwéch réz-
nych odczytan opowiadania Stanistawa Le-
ma, uwzgledniajac dwa rézne konteksty: po-
lityczny oraz psychoanalityczny/basniowy.
Zgodnie z zapowiedzig zakohczymy jesz-
cze jedng propozycjg spojrzenia na tekst:
z punktu widzenia gry z gatunkiem.

W postowiu do zbioru opowiadan Ste-
fana Grabinskiego czytamy:

[L]iteratura niesamowita jest blisko spo-
krewniona z powiescig produkcyjna.
Jak w produkcyjniaku nie idzie o zadne
problemy pozawytwércze, wiec tez
0zadnezagadnieniapsychologiipostaci,
tak w pisarstwie niesamowitym nie liczy
sie nic précz pokazéw pewnych dziatan
lobjawianej w nich sprawnosci albo
niesprawnosci. | réznica w tym jedynie,
ze pookazy technik cukrowniczych badz
budowlanych mniej zajmujg czytelnika
od pokazéw star¢ z zywiotlem zaswiato-
wym16

Krytykuje tu Lem upadekjakosci litera-
tury fantastycznej, ktéra - jego zdaniem -
W przewazajgcej mierze nie podjeta wyzwanh
rzuconych przez jej twérce, Edgara Allana
Poego I Kilka stron dalej zapisuje jeszcze:

[L]iteratura tematu niesamowitego po
to, aby nie petni¢ funkcji namiastkowych,
powinna zrezygnowac z tanich urokéw
ipodja¢ wysitekpenetracjizjawisk glebszy,
to znaczy - potraktowac sfere niesamo-
witosci nie metodami produkcyjniaka,
lecz antropologicznego rekonesansu.
Oczywiscie musialaby wtedy przenies¢
akcent ze zjawiskowej grozy dziwéw na

» 1
ich prawdziwe socjopsychiczne podgle-
bie. Jednym stowem, bylaby to literatura
zorientowana antropologiczniel8

Ten pozytywny program dla literatu-
ry niesamowitej pisarz kresli w roku 1974
i informacja ta pozwala nam ulokowaé go
przed Pozytkiem ze smoka, ktéry tym samym
staje sie realizacjg wlasnych postulatow.Jed-
nak robi to Lem na sposéb wielce przewrot-
ny i satyryczny: jego smok rzeczywiscie tra-
ci groze i akcent pada - co staraliSmy sie juz
wczesniej udowodnié - na socjopsychicz-
ne aspekty sytuacji. Niemniej echa powie-
Sci produkcyjnej docierajg do nas catkiem
wyraznie, zarbwno w ekonomicznej argu-
mentacji profesora drakologii, jak i w na-
wigzaniu do ZSRR, ktéry tego gatunku byt
przeciez ojczyzna.

Zjednego utworu wyrastajg trzy inter-
pretacje, niczym trzy gtlowy zjednego smo-
czego ciata. Mimo to poczucie wyczerpania
tekstu nie pojawia sie, gdzie$ jeszcze kryja
sie kolejne gtowy odkrywane przy ponow-
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nych odczytaniach. | to sprawia, ze proza Le-
ma warta jest powrotow.
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Katarzyna Chrobak

NA TROPACH CZESKICH
SMOKOW - OBRAZ SMOKA
W KULTURZE ORAZ
LITERATURZE DLA DZIECI

Smok — mityczne zwierze, bohater le-
gend, podan oraz bajek wielu kultur i lu-
doéw na catym Swiecie. Potwér budzacy za-
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réwno lek jak i ciekawos$¢, znany od zarania
dziejéw i do dzi$ pobudzajacy ludzka wyob-
raznie. Jako wytwérimaginadji,jego wizeru-
nek zawdzieczamy w znacznej mierze remi-
niscencjom prehistorycznych dinozauréw.
Pochodzenie smokéw nadal jednak owiane
jesttajemnica. Jego literacki los na state zo-
stat zwiazany z gawedami, bajkami i legen-
dami. Opowiesci o smokach snujg zaréwno
mieszkancy Europy, Azji, Afryki, Australii, jak
i Ameryki. Ich obecno$¢ odnotowaty rzym-
skie i greckie mity o stworzeniu $wiata. Wy-
stepuja réwniez w mitach dawnych Stowian
i Germanéw. Wyobrazenie smoka w zalez-
nosci od zakatka swiata i kultury bardzo go
réznicuje. Europejski krag kulturowy zwykt
przedstawiac go na przyktad jako gada z pa-
zurami lwa, skrzydtami orfa i ogonem we-
za. Smok jest uosobieniem zywiotéw: zie-
mi, wody, powietrza i ognia.

Nasz krag kulturowy symbolike smoka
odwotuje do pojecia prachaosu. Ten legen-
darny potwér jest przeciwienstwem fadu
kosmicznego, porzadku boskiego, fanta-
styczna mieszanka gatunkdw, ptcioraz cze-
$ci ciata réznych zwierzat (weza, ptaka, lwa,
jaszczurki, ryby, ropuchy, stonia, konia, $wi-
ni, barana, osmiornicy czy wieloryba)'. Nie
dziwiwiecfakt, ze w symbolice europejskiej
smok uciele$nia zto, nieszczescie oraz cier-
pienie. Jako antybohater chrzescijanskich
legend stat sie symbolem grzechu oraz po-
ganstwa. Owa metafora zaczerpnieta jest
z Apokalipsy, 12, 7-9: Michat i aniofowie jego
walczylize smokiem (tj. Lucyferem wodzgcym
upadtych aniotdw). | zrzucony zostat dw smok
wielki, wqz starodawny nazwany diabtem
iszatanem, ktéry zwodzi caty swiat. Przezna-
czeniem smoka w legendach byto zosta¢ za-
bitym w akcie zwyciestwa dobra nad ztem.
Uczynitto m.in. $w. Jerzy, pokonujac smoka
znakiem krzyza (czescia ekspozycji czeskie-
gozamku Karl$tejn jest owa ,smocza gtowa”,



ktérg podobno pobozny krél Karol IV uwa-
zat za gtowe smoka, ktérego zgtadzit Sw.
Jerzy). Sw. Zygfryd w mitologii germariskiej
zastynaljako pogromca smoka Fafnira strze-
gacego skarbu, natomiast sw. Matgorzata,
meczennica Kosciota katolickiego, pokona-
ta smoka (szatana) gorliwg wiara.

Smoki kultury wschodniej Azji, zwlasz-
cza chinskie i japonskie, to stworzenia
o zgota odmiennym charakterze. Sg symbo-
lem szczescia, sprawiedliwosci i urodzaju.
Na og6t sa dobroczynne i przyjazne ludz-
kosci, a jako potezne duchy ziemi, powie-
trza i morza odpowiadajg réwniez za pra-
widtowe funkcjonowanie zjawisk przyrody.
W Chinach smok (lung) jest jednoczesnie
emblematem rodziny cesarskiej oraz god-
tem narodowym. Japonski smok (tatsu) po-
trafi zmienia¢ swa postaé, a nawet stac sie
niewidzialnym. W taoizmie smok jest wcie-
leniem boskich sit natury2

Tak zr6znicowany kulturowo wizerunek
smoka musiat odcisng¢ swe pietno réwniez
w literaturze dla dzieci. Literackie metamor-
fozy czeskiego smoka (drak, san) przebie-
gaja na linii chronologicznej od okrutnego
potwora, ludojada i pogromcy ksiezniczek
(starsza literatura) po sympatycznego i przy-
jaznego ludziom smoka (wspoéiczesne
teksty). W literaturze odleglejszych epok,
zwihaszcza w bajkach ludowych, powstatych
na podwalinie zastyszanych opowiesci oraz
spisanych przez pisarzy - etnograféw (m.in.
K.J. Erbena, B. Nemcovag) okrutny obraz smo-
ka pozostaje wiernym odzwierciedleniem
ludowych wyobrazen o pojeciu zta i wszel-
kiego zagrozenia. Pamieta¢ nalezyjednak o
tym, ze bajkaw poczatkach swego istnienia
nie byla gatunkiem zarezerwowanym wy-
tacznie dla dzieci. Przeciwnie, wiele z nich
skierowanych byto do odbiorcy dorostego,
a co za tym idzie zaréwno spos6b narracji

jak itematyka utworu mialy za zadanie trzy-
mac stuchacza (czytelnika) w napieciu oraz
wzbudza¢ w nim strach. Ludowa literatu-
ra miata réwniez za zadanie nauczac relacji
miedzyludzkich oraz wskazywac na réznice
wynikajace z dychotomii $wiata (np. dobro
- zlo, odwaga - tchérzostwo).

Twoérczos¢ prozatorska Karla Jaromira
Erbena (1811-1870) czy Bozeny Nemcovej
(1820-1862) odnotowuje obecnos$¢ smo-
ka réwniez w tekstach dla dzieci. Smok
w twdrczosci obojga pisarzy ukazany jest
jako antybohater. Za sprawga opisu dos¢
odrazajacej fizjonomii oraz wyjgtkowo zte-
go usposobienia uwypuklone zostaly jego
negatywne cechy:

...Z jeziora wylania sie juz od roku ok-
rutny, ogromnych rozmiaréw smok o dwu-
nastu gtowach. Grozi, ze jes$li kazdego mie-

Herb Tomasa Hada z Prosece

sigca nie damy mu jednej panny, zatruje po-
la itgki, miasta zburzy, a nas wszystkich po-
zre. Nie bylo wiec rady, musieliSmy kazdego
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miesiqca jedng panne mu przyprowadzic.
W ten sposdb jedenascie juz dziewic zycie stra-
cifo. Ale na tym nie koniec. Jako ostatniq ofiare
smok zazyczyt sobie jedynq cérke krdla, wiec
jgdo niego prowadzimy.. 2.

W opozycji do ztego smoka uksztatto-
wala sie postawa prawdziwego ludowego
bohatera - mtodzienca, ktérego zyciowym
przeznaczeniem (na drodze do osiggnie-
cia meskiej dojrzatosci) jest zgtadzi¢ smoka
i ocali¢ ludzkos¢:

...Smokwyszedtna lqd izmierzat prosto
w strone mysliwego, ale lew rzucit mu sie do
gardta, niedzwiedz wskoczytna grzbiet, awilk
naogon. ! gryZlitak smoka az poleciaty strugi
krwi. Smok zwijat sie z bolu w ktebek, ryczat,
zeaz strach, ttukt cielskiem i ziongt ogniem na
wszystkie strony swiata z wszystkich dwuna-
stu paszczy. Ale mysliwy nie zlgkt sie, odcinat
mieczem kolejne gtowy smoka, az ucigt ich
dwanascie. Po czym wyjgt ndz, z kazdej gto-
wy smoka wyciqgt jezyk i schowat do mysliw-
skiej torby...".

Smoki w twérczosci czeskich pisarzy
XIX wieku to najczesciej stwory o trzech,
dziewieciu lub dwunastu gtowach. Ludo-
wy bohater stacza z nimi walke na $mier¢
i zycie (B. Némcova Princ Bajaja, NeohroZeny
Mikes; K.J. Erben Otfech dracich). Taki wizeru-
nek smoka zgodny jest w europejskim kre-
gu kulturowym zwyobrazeniem zta. Jest to
smok najczesciej wielogtowy, wyposazony
czasem w inne organy ciata w nadmiernej
ilosci (tapy, pazury, skrzydta). Uksztattowa-
ny w znacznej mierze przez chrzescijafnstwo
i Biblie pejoratywny obraz smoka jako sprzy-
mierzenca sit zta i siedlisko grzechu, na dtu-
gielata zawazytréwniez nad jego literackim
wizerunkiem. Poniewaz literatura dziecieca
imtodziezowa czesto odwotuje siedo jezyka
symboli,alegoriii fantazji, nie istnieje jeden
kulturowo czy tez literacko utrwalony obraz
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smoka. Wiasciwie mozna postawic teze, ze
typologia smoka nadal jest tematem otwar-
tym, bowiem tyle réznych odmiansmoka, ile
ludzkich wyobrazen na jego temat. Czytel-
nicza natura mtodego cztowieka przejawia
tendencje do praktyk o charakterze imagi-
nacyjnym, symbolicznym, do wiary w ma-
giczny sens gestéw oraz przedmiotéw. De-
szyfrowanie znaczeh symbolicznych oraz
odstfanianie ich pierwotnych ludowych wy-
obrazen (ukrytych réwniez w bajkach), do-
wodzi jedynie symbiozy mysli magicznej
z psychika dziecka.

Dwunastogtowy smok zutworu Erbena
to symbol wielokrotnosci zta. Odciecie przez
bohatera kazdej zjego gtéw symbolizuje cy-
kliczno$¢ podejmowanych przez cztowieka
trudnych zadan i wyzwan. Odciecie jednej
gtowy bytoby zadaniem zbyt prostym, nie
datoby szansy bohaterowi na uksztattowa-
nie jego wewnetrznej dojrzatosci. Liczba
dwanascie jest traktowana réwniezjako ilo-
czyn liczby czterech zywiotéw: ognia, wo-
dy, powietrza i ziemi. A smok jest przeciez
uosobieniem tychze zywiotéw.

Smoki dziewieciogtowe nawiazuja do
symboliki cyfry, ktéra jako ostatnia zszeregu
reprezentuje poczatek i koniec, narodzi-
ny i $mier¢. Liczba trzy natomiast w baj-
kach oraz folklorze odwotuje sie do zasady
trzech szans, préb (trzy dary, trzy zycze-
nia), z ktérych czesto ta trzecia okazuje sie
albo wtasciwym wyborem, albo $miertel-
na putapka.

Symbolika ilosci gtéw smoka jest wiec
dosy¢ ztozona i mozna jg odczytywad na
wiele sposobdw.

W czeskiej literaturze dla dzieci XIX wie-
ku, motyw smoka pojawia sie nader cze-
sto w konstelacji z innymi klasycznymi po-
staciami z bajek oraz basni: ksiezniczkami,
krélami, rycerzami. Teksty te tacza nie tyl-
ko bohaterowie literaccy, ale réwniez sche-



matyczna fabuta utworu. W zbiorze bajek
i legend morawskich5znajdziemy utwory
pochodzace z r6znych regionéw Czech
o zblizonej fabule oraz podobnych tytutach
m.in.: O trech ztracenych princeznach, Kral
ajeho triprincezny. Ich wsp6lnym mianow-
nikiem jest obecnos$¢ typowych bajkowych
postaci oraz powtarzajgce sie motywy tema-

J. Jelen, P. Z. Jelen, Drak Drango - hrdina prichazi,
Praha, 2009.

tyczne. Schemat utworu uproszczony, opar-
ty na symbolice liczby trzy (trzy corki, trzej
Smiatkowie, trzy gtowy smoka itp.). Réwniez
w tych tekstach literackich smok - reprezen-
tant Swiata nadprzyrodzonego jest posta-
cig negatywna:

Smok nadlatywalt, az sie caty zamek
trzast w posadach. Rzekt: ,czuje tu zapach
cztowieka"é

Przeciwienstwem i swoistym antido-
tum na smoczego potwora jest odwazny
i madry bohater ludowy:

Janekprzyskoczyti wszystkie gtowy smo-
ka Scigt. Krélewna uciekta. Janek przekrecit

pierscien a glowy smoka znowu odrosty. [...]
Tyle bylo po smoku trucizny, ze az dziw, ze
Janek w niej nie utonat. Krélewna go umyia
iubrafa w krélewskie szaty7

0} zwyciestwie dobra nad ztem w réw-

nej mierze decyduje spryt i inteligencja lu-
dowego bohatera, jak rowniez pomoc po-
staci drugoplanowych (zwierzat) czy tez
ingerencja magicznych przedmiotéw (pier-
Scien, miecz). Wiele z nich nabiera zresztg
wartosci symbolicznej, a przez literackich
bohateréw zostajg one uznane za swego ro-
dzaju relikwie upamietniajgca zwyciestwo
dobra nad ztem:

Przyszedttedy zotnierz poprosi¢, abypa-
sowac go mieczem, ktérym smokzostaltzabity.
Kiedypotozono miecznajego ramieniu, statsie
z niego piekny miodzieniec, ktérypdzniej trze-
cig z krélewien wzigtsobie za zone8

Widoczng zmiane wizerunku smoka
w literaturze dla dzieci przynidst wiek XX,
zwlaszcza jego druga potowa oraz literatu-
ra najnowsza. Zaznaczy¢ warto jednak, ze
smok jako bohater literacki wspéiczesnie
nie pojawia sie juz tak czesto w literaturze
dla dzieci jak w minionych epokach. Zmia-
nie ulegta jednak nie tylko frekwencja smo-
ka w utworach dla dzieci, zmienit sie row-
niez jego wizerunek artystyczny. Stosujac
duzy skrot myslowy, mozna powiedzie¢, ze
ze smoka przeistoczyt sie w smoczka. Wspot-
czesny smokw czeskiej literaturze dla dzieci

to bohater na wskro$ pozytywny. Literac-
kiej metamorfozie ulegt nie tylko jego cha-
rakter, ale i zewnetrzny wizerunek.

Bohaterem jednej z najnowszych po-
zycji ksigzkowych dla dziecijest smok Dran-
go09- sympatyczny maty smoczek, ktéry
w jednej z malowniczych wiosek prébuje
zjednac sobie ludzi. Jest to jednak zadanie
karkotomne, bowiem natrafia na spotecz-
nos¢, w ktorej nie akceptuje sie nikogo no-
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wego. Smok Drango, asymilujac sie jednak
z okoliczng ludnoscig, powoli zaskarbia so-
bie jej przychylnos$¢ i sympatie. Ten wspot-
czesny smok nie posiada zadnej z cech,
ktéra tradycyjnie przypisana jest jego ga-
tun kowi. Ma jedna gtowe, optywowe ksztal-
ty ciata i wcigz Smiejace sie oczy. Ani jego
wyglad, ani tym bardziej usposobienie nie
odwotuja sie juz do mitycznych wyobrazenh
o smoku - potworze. Przeciwnie, smok sta-
je sie tu wzorcowym literackim bohaterem,
z ktérym utozsamia¢ moga sie dzieciecy
czytelnicy. Chociaz wskazany przyktad do-
tyczy literatury dla mtodszych dzieci, ta-
ka ewolucja smoka jako postaci literackiej
odzwierciedla og6lng kulturowo-literac-
ka tendencje.

Wyglada wiec na to, ze smok zostat we
wspoiczesnych czasach oswojony i udo-
mowiony. Rola smoka jako postaci literac-
kiej ulegta diametralnej zmianie - z an-
tybohatera przeksztatcit sie w bohatera.
Stat sie no$nikiem i propagatorem typo-
wych dla literatury dzieciecej wartosci mo-
ralnych: odpowiedzialnosci, dobra, praw-
dy, bohaterstwa, przyjazni, uczciwosci
a nawet patriotyzmu. Jesli autorzy wspo6t-
czesnej literatury dla dzieci odwotujg sie
do jego ztych/groznych cech, to jedynie
w kontekscie literackiej ironii. Ta swoista demi-
styfikacja smoka oraz karykaturalny sposéb
jego literackiej kreacji to znak czasu oraz
wynik zmiany sposobu mys$lenia o literatu-
rze dla dzieci.

Mimo iz smok jako postac literacka
w utworach dla dzieci nie jest wspo6tczesnie
tak popularny jak dawniej, smocza obec-
nos$¢w czeskiej kulturze jestjednak widocz-
na. Posta¢ smoka zwigzana jest chociazby
z heraldykag wielu czeskich miejscowosci
oraz zwigzanymi z nimi legendami. Smoka
odnajdziemy w herbach szlacheckich ro-

30

doéw: Tomasa Hada z Prosece, Hajka z Robcic
czy Obeslika z Lipultovic. Niektére nazwy
miast czeskich réwniez zwigzane sg z posta-
cig smoka, chociazby miejscowos$¢ Trutnov,
ktérej nazwa pochodzi od imienia bohate-
ra (Truta), ktory zgtadzit smoka.

Czyzby na dobre odeszly juz w zapo-
mnienie opowiesci o smokach, ktérych lek-
tura wywotywata nie tylko u dzieciecych
czytelnikéw dreszcze? Chyba jednak nie....
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Izabela Mikrut

SPOSOB NA SMOKA

W literaturze czwartej smok jest po-
stacig mocno skonwencjonalizowang. Poja-



wia sie przewaznie w otoczeniu dworskim
(stanowi dobre basniowe uzupetnienie
obecnosci kréla, krélowej oraz krélewny)
i funkcjonuje jako przeszkoda, ktorg trze-
ba pokonaé, by bohaterowie mogli zazna¢
szczescia. Smok pozwala dzielnym ryce-
rzom na udowodnienie odwagi i mestwa
(wiec takze posrednio na zdobycie serca
i reki corki kréla), zapewnia fabute peing
niebezpieczenstw i przygdd. Figura smoka
moze wiec postuzy¢ autorom do ubarwia-
nia opowiesci i do w miare szybkiego na-
kreslania literacko-kulturowego kontekstu.
Smok potraktowany stereotypowo nie moze
zaskoczy¢ odbiorcéw - ale zmiany, uzu-
petnienia i pisarskie konkretyzacje w obre-
bie stereotypu wigza sie juz z uatrakcyjnia-
niem historii.

Szarlota Pawel w jednym z tomoéw
o przygodach Jonki, Jonka i Kleksa, zaty-
tutowanym Smoczejajo, aktywizuje dawne
kody, kanwg opowiesci komiksowej (a przy-
najmniej jej fragmentu) czyni znany sche-
mat. Oto w dalekiej Pelikanii, krainie Klek-
séw, sterroryzowani mieszkancy bojg sie
wychodzi¢ zdoméw. W catym kraju nie ma
ani kropli atramentu (w atramentowych ja-
godach, pozywieniu Klekséw, gustuje takze
smok) - a poniewaz atrament zastepuje je-
dzenie, paliwo i... atrament, na poddanych
ksiezniczki Plum pada blady strach. Jest za-
tem ksiezniczka, jest zagrozenie (tu Szarlo-
ta Pawel z konwencji rezygnuje, wprowa-
dzajac nieco tagodniejszg wersje przekazu),
jestibohater, ktéry musi uratowaé panstwo
- Kleks. Na tym wiasciwie konhczy sie trady-
cja. Smok zostat bowiem potraktowany ja-
ko zrédto komizmu - jest grozny, ale dzieki
ironii i zto$liwosciom, a takze mozliwosci po-
konania go - okazuje sie tez zabawny. Tréj-
gtowy stwor zostat wysiedziany przez pieé
zaangazowanych w stuzbe nauki kokoszek
zjaja, ktore przypadkiem znalazt stynny ar-

cheolog. Od pierwszych chwil egzysten-
cji wprowadzat sporo zamieszania: kazda
z trzech gtéw zyczyla sobie czego innego,
wszystkie natomiast bardzo chetnie zjada-
ty czarne jagody.

Smok w wykonaniu Szarloty Pawel jest
bardzo nowoczesny. Niewatpliwie ma to
zwigzek z aluzjami spotecznymi, jakie poja-
wiaty sie w komiksach tej autorki - dla dzie-
ci to sfera praktycznie niedostepna, doro-
stym, ktérzy nierzadko wraz z pociechami
Sledzili dowcipne przygody trojki przyja-
ciot, z pewnoscia od razu wpadaty w oko.
Rzeczywisto$¢ PRL-u przenoszona do barw-
nych, basniowych krain, byta znakiem roz-
poznawczym opowiesci o Kleksie (a potem
i 0 Kubusiu Piekielnym). Tym samym w ,do-
rostym" odbiorze portret smoka podlegaé
moze nie interpretacji psychoanalitycznej,
ale humorologicznej - jesli by Smocze jajo
traktowac jako alegoryczna historie.

Potega smoka zbudowana zostata na
fatszu i terrorze. Kto chce si¢ spotkac z ok-
rutnym stworem, musi przej$¢ przez luna-
park - caly zestaw wyrafi nowa nych putapek,
ktére jednak przygotowano jak najmniej-

Rys. Szarlota Pawel
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szym kosztem, a straznicy lunaparku - pod-
wiadni smoka - to ,stuzbisci i gtupole" - lecz
ci, ktorzy dotad chcieli dostapi¢ zaszczytu
zwiedzenia smoczych lochéw, ulegali ata-
kom paniki i przestawali logicznie myslec.

Kleks odkrywa, ze ogromny labirynt nie do
przejscia ma S$cianki z dykty i gipsu (fatwo
sie wiec przez nie przebi¢), do tunelu ta-
skotek mozna wysta¢ niedzwiedzie (ktore
z kolei bardzo pomocne sg przy wydostawa-
niu sie z miodowej putapki), a wielki toporny
gramofon tatwo mozna zepsu¢. Ptaczace bo-
bry rozbawi za to ostatnia strona JSwiata Mto-
dych". Duchy same moga sie przestraszyc,
asmok. smok takze nie jest tym, na kogo
wyglada. Szarlota Pawel pokazuje tu gre
pozoréw i ztudng wielko$¢ samozwarncze-
go witadcy krainy. Wspdétczesnemu rycerzo-
wi, Kleksowi, pozwala pokona¢ smoka nie
w tradycyjnym pojedynku, ale dzieki obna-
zaniu kolejnych, kruchych filaréw jego wta-
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dzy. Ostatecznym ciosem zadanym tréjgto-
wej bestii staje sie. wyciaggniecie korka
zjej ogona - smok, po spuszczeniu zer po-
wietrza, powraca do naturalnych rozmia-
réw, nie jest wiekszy od przecietnego miesz-
kanca Pelikanii, niko-
mu wiecjuz nie moze
zagrozi¢. Wyraza (na
trzy gtosy) skruche:
Prosze wszystkich
o wybaczenie! Ja sie
poprawie, smocze sto-
wo!Juz sie nie bede
nadymal! Moge byé
zapalniczkg. Wszyst-
ko posprzatam i dam
pokaz zimnych ogni!
Bede pozyteczny!l
W tym przyrze-
czeniu, na niewiel-
kim przeciez wycinku
tekstu, widaé¢ humo-
rystyczne gry z kon-
wencjg. Szarlota Pa-
wel rozbija strukture
frazeologizmu (nadymanie sie ma tu znacze-
nie przenos$ne -jako okreslenie pychy - ale tez
i pierwotne, chodzi przeciez o nadmuchiwa-
nie smoka niczym balonu). Dowcipnie wy-
korzystuje atrybuty smoka - umiejetnos¢
ziania oghiem u zmniejszonego bohatera
znajduje nowe zastosowanie. Smok chce
swoje zdolnosci wykorzystac tak, aby przy-
stuzy¢ sie innym.

Chwile wczesniej grozny jeszcze stwor
wpada w panike na widok liszek (a raczej
przebranych w stroje liszek przedstawicieli
ksigzecej gwardii). Szarlota Pawel efekt ko-
miczny uzyskuje dzieki kontrastowi miedzy
wszechwtadnym iniezwyciezonym potwo-
rem a robactwem. Smok ucieka do stynnego



archeologa, proszac ,wymysl
jaki$ Azotox"2- w obliczu fo-
bii zapomina wiec o swojej po-
tedze. Takze zagrozony sklada
przysiege:
Moge stuzyéjako piec cen-
tralnego ogrzewaniaimoge
smazyc¢plackii3

Autorka komizm wydo-
bywa zatem z nietypowego
potaczenia - postaci znanej z
basni i do bdlu stypizowanej
oraz zwyczajnej, zupetnie nie-
bajkowej codziennosci. Smok,
ktoéry sie boi, okazuje sie bar-
dzo kreatywny w wymys$laniu
kolejnych rél dla siebie. Jed-
noczesnie mamy tu do czynie-
nia zods$wiezeniem schematu,

z racjonalizacja i grg motywa-

mi. Panika olbrzymiego gada

zostata tu celowo przerysowa-

na - i dostosowana nie tylko do dzieciecej
recepcji dowcipu.

Przenikanie sie ptaszczyzn - rzeczywi-
stej i bajkowej - bardziej z kolei trafi do prze-
konania starszym odbiorcom. Smok, zagla-
dajac do prasy, pyta o wiadomosci cytatem
z Wesela Wyspianskiego4. Olbrzym, kto6-
ry ma zamiar pokona¢ smoka wy$piewu-
je hasta antysmocze§ postuguje sie zresztg
przy tym tadnymi grami lingwistycznymi
(wybita godzina gadziny)é Ale Szarlota Pa-
wel miesza takze konwencje w obrebie ka-
nondéw bajkowych i basniowych. Jedna
z gtow smoka zatuje snu - wiasnie ratowa-
tfem smoczyce porwang przez krasnoludki7-
catkowicie odwraca zatem ,zwykig" fabute,
zamieniajac jej bohateréw.

Dla Szarloty Pawel smok staje sie do-
brym sposobem na wywotywanie $miechu

Rys. Szarlota Pawel

na réznych ptaszczyznach. Rzekomo strasz-
ny i okrutny stwor poza agresja budzi tak-
ze rados$¢ - zwihaszcza dzieki absurdalnym
a logicznym sytuacjom, w jakie zostaje
wmieszany. Dowolne skojarzenia, ajuz prze-
de wszystkim préby przystosowania smo-
ka do realiéw zwyktej egzystencji, politycz-
ne aluzje czy intertekstualia sprawiaja, ze
komiks Smoczejajo skrzy sie humorem do-
brego gatunku.

1Sz. Pawel, Smocze jajo. Warszawa 1987,
s. 64.

2Tamze, s. 62.

3Tamze, s. 63.

4Tamze, s. 37.

STamze, s. 38.

6Tamze.

7Tamze, s. 30.
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Izabela Tumas

SMOCZKI MALGORZATY
MUSIEROWICZ

Jako mata dziewczynka poznatam nie-
zliczong ilo$¢ tekstow, w ktérych bohate-
rowie - czesto waleczni rycerze - mieli do
czynienia zwrogimi bestiami w postaci r6z-
nej masci (czy moze raczej tuski) smokoéw.
W swoich utworach autorzy malowali portret
kreatur - potworéw zgodnie zwyobrazenia-
mi starozytnych, bo taki wizerunek utrwality
opowiesci mitologiczne i legendy.

Juz w Biblii smok przedstawiany byt za-
wsze jako istota grozna i obrzydta, symbol
zla - bazyliszek, waz badz krokodyl. W lite-
raturze lub filmie to najczesciej monstrum
o wielu gtowach, a jego najpopularniejsza
postac to jaszczur pokryty tuska, ktéry bu-

Rys. Malgorzata Musierowicz

RADOSC CZYTANIA

cha ogniem z pyska, ma wielkie skrzydta
i kolczasty ogonlWarto wspomnie¢, ze le-
genda o naszym Smoku Wawelskim mo-
ze by¢ wzorowana na biblijnej opowiesci
0 wielkim gadzie z ksiegi Dawida2

Moja wiedza o smokach w wieku lat
dziesieciu opierata sie tylko na przekazach li-
terackich, ktére powielaty przyjety schemat
dotyczacy wiasciwosci iwygladu tej postaci
fantastycznej. Jakiez byto moje zdumienie,
kiedy do reki wpadty mi cudowne ksigzecz-
ki Matgorzaty Musierowicz o Bambolandii,
a mianowicie Czerwony helikopter, Ble-ble,
Kluczyk i Swiatetko3

Gtéwnymi bohaterami tych opowie-
Sci jest rodzenstwo: Zosia i Andrzej (w Klu-
czyku réwniez ich siostra - Emilka). Dzieci
mieszkajg w Poznaniu, a dzieki czarodziej-
skiemu helikopterowi, ktéry pojawia sie na
gwizdniecie, po raz pierwszy trafiajg do kra-
iny zwanej Bambolandig. A tam... No wias-
nie! Bambolandia to wyspa zamieszkana
przez smoki, gdzie rzady sprawuje ksigze
Bambolarz (oczywiscie smok), a o wiadzy
marzy réwniez jego brat - Bambolczyk.
Pojawiajg sie tez smocze dzieci - Bambolo
1Bambolina.

Smoki przedstawione przez Musiero-
wicz majg cechy ludzkie: méwia, chodzg
na dwoéch nogach - aczkolwiek posiadajag
skrzydta i uzywajg ich z powodzeniem, no-
szg ubrania, uwielbiajg dobre jedzenie ita-
kocie. Ich wzrost nie odbiega zbytnio od
ludzkiego. Z cech typowo smoczych nale-
zatoby wymienié: posiadanie ogona, wspo-
mnianych wyzej skrzydet, zielonego koloru
skéry i mozliwosci ziania ogniem, ktorej to
zdolnosci nigdy jednak nie wykorzystuja.



Nie ma wiec tutaj ogromnych stworéw
zwieloma gtowami, z ktérymi nie da sie po-
rozumie¢, sg za to catkiem sympatyczne
smoki oswojone, z ktérymi mozna sie na-
wet zaprzyjazni€. | chociaz czasami miewa-
ja chetke na zjedzenie kogo$, to jednak do
konsumpcji nigdy nie dochodzi, bo kreatu-
ry te sa przekupne i tak naprawde wystar-
cza im sam fakt, ze kto$ ich sie boi.

Kiedy pierwszy raz czytatam o przy-
godach w Bambolandii, bytam jeszcze zbyt
mata, zeby zna¢ bohatera ksigzek Stanista-
wa Pagaczewskiego, ktore zmieniaty typo-
wy obraz smoka. Smok Wawelski z Porwa-
nia Baltazara Gabki to przeciez zapalony
podréznik iwielki takomczuch, posta¢ sym-
patyczna, a jego kreacja jest oczywiscie
chronologicznie wczes$niejsza od kreacji nie-
groznych smokoéw autorki Jezycjady4

Pierwszg ksigzeczka ze smoczej serii
Musierowicz jest Czerwony helikopter. An-
drzej, brat Zosi, niespodziewanie trafia do
zamku, ktérego witasciciel je wiasnie ka-
pusniak. Chtopiec zabawia go, wymys$lajac
rézne zagadki, a kiedy smok sie znudzi, ka-
ze Andrzeja uwiezi¢, zeby méc zjes¢ go na-
zajutrz. Chiopak zdota uciec z niewoli wraz
ze swoim przyjacielem, gadajgcym gawro-
nem Wiciem, ktéry chwilowo pracowatjako
lokaj smoka. Przed zjedzeniem uratowa-
ty Andrzeja gumy balonowe, ktére poda-
rowata mu Zosia. Smok zrobit z nich balon
i potknagt go, urést mu brzuch, po czym
uniost sie w powietrze i popychany wia-
trem - odleciat.

Grozba zjedzenia Andrzeja to chyba
najstraszniejsza rzecz,jaka grozita bohatero-
wi tych ksigzeczek. W Swiatetku smok chciat
zjes¢ tez pewnego chlopca - Grubaska,
ale dzieki pomystowosci dzieci takie groz-
by spelzajg ostatecznie na niczym. Smoki
bardzo tatwo jest przekupi¢ - pochwatami
poezji lub... krowkami - cukierkami, ktory-

mi po raz pierwszy poczestowata Bambol-
czyka Zosia, a ktore staty sie pozniej przy-
czyna jego udreki, poniewaz od nadmiaru
stodyczy popsut mu sie zab.

W Ble-ble $ledzimy dalsze losy boha-
ter6w - smok Bambolczyk przybywa do
mieszkania dzieci, bo uzaleznit sie od kroé-
wek, ktére mozna bez problemu dosta¢

w Poznaniu. Uwielbienie stodyczy skutkuje
bdélem zepsutego zeba i smok trafia do pani
stomatolog - babci rodzenstwa. W tej sce-
nie dopiero wyraznie widzimy, ze Bambol-
czykjest bardzo ludzki - boi sie wiertfa i bo-
rowania doktadnie tak samo jak dzieci, jest
tchoérzliwy i mato odporny na bdl, ale potrafi
by¢ tez wdzieczny, kiedy babcia zaleczy zagb,
a uporczywy bol w koncu minie. Okazuje sie
tez, ze smok ma bardzo wrazliwg dusze, bo
jest poeta - na co dzien zresztg mowi wier-
szem, co jest bardzo urocze.

W ksigzeczkach wystepuje tez bardzo
sympatyczne smocze rodzenstwo - Bambo-
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linaiBambolo, prawdopodobnie réwiesni-
cy Zosi i Andrzeja. Dzieci zaprzyjazniajg sie
Z nimi, pomagajac wczesniej w akgcji uwol-
nienia Bamboliny i oswobodzenia kraju
spod ztych rzadéw ojca smoczat.

Ze wszystkich smokéw najstraszniej-
szym zdaje sie by¢ wiasnie ksigze Bambo-
larz-despotycznyiniemadry wladca, ktéry
wymysla nowy jezyk dla swoich poddanych:
wszystkie stowa maja by¢ zastapione bleb-
laniem (stad tytut jednej z ksigzek). Za nie-
stosowanie sie do zarzadzenia ksigze zamy-
ka swych mieszkancéw w wiezy. Wiezi tam
réwniez dzieci, ktérym na pomoc przyby-
wa Tatus (zreszta na grzbiecie smoka-poety,
Bambolczyka), staczajac zBambolarzem po-
jedynek.Wiadca smoczej wyspy przegrywa
walke i musi opusci¢ krélestwo, a jego dzieci
—-Bambolo i Bambolina wracaja wraz zdzie¢-
mi do Poznania i tam zamieszkuja.

W opowiesciach M. Musierowicz ele-
menty fantastyczne sg integralng czescia
$wiata realnego. Zupetnie naturalne jest, ze
smoki przebywajg w poznanskim mieszka-
niu, rodzice Zosi i Andrzeja nie sa zdziwie-
ni ich obecnoscia bardziej niz gdyby doich
dzieciw odwiedziny przyszli normalni kole-
dzy z klasy, babcia z powaga traktuje smo-
czego pacjenta na fotelu dentystycznym.
To jest tez zaleta tych ksigzeczek - doro-
$li sg w nich sprzymierzeficami dzieci wich
magicznych przygodach, niczemu sie nie
dziwia, nie zadaja zbednych pytan. Swiat
ich potomstwa jest jednoczesnie ich Swia-
tem. Nawet kiedy kilkuletni Andrzejwybiera
sie w podréz swoim czarodziejskim heli-
kopterem, po prostu dostaje od mamy ser-
nik na droge.

Warto jeszcze wspomnie, ze ksigzeczki
o0 Bambolandii przepetnione sg nienachalna
dydaktyka, przedstawiaja tez rodzine i po-
prawne w niej relacje jako wartos¢ nadrzed-
na: mama towprostaniot, dba o dzieci, przy-
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rzadza im wspaniate konfitury, parzy ziétka.
Tata jest dobry, waleczny i wyrozumiaty,
a mitos¢ miedzy rodzenstwem sprawia, ze
dzieci zawsze moga na siebie liczy¢, poma-
ga przetrwacim najniebezpieczniejsze przy-
gody i wyj$¢ cato z kazdej opresji.

To wszystko — oraz oczywiscie catkiem
sympatyczne (zmatymi wyjatkami) smoki -
sprawia, ze warto przypomnie¢ te, zapo-
mniane troche, ksiazki Matgorzaty Musie-
rowicz, ktére sama zilustrowata. Niech na-
stepne pokolenia dziesieciolatkéw marza
po ich lekturze o smoczych przyjaciotach,
ktérzy z nimi zamieszkaja, tak jaki mnie zda-
rzyto sie marzy¢.

' W. Kopaliriski, Sfownik symboli, Warszawa
2001, s.394.

2 Ibidem, s. 395.

3 Czerwony helikopter wydano po raz
pierwszy w 1978 r., Ble-ble w 1982, Kluczyk
w 1985, Swiatetko w 1989. W 1992 r.ukazat sie zbiér
Bambolandia, ktory zawiera tylko 3 utwory, bez
Czerwonego helikoptera, aczkolwiek to wtasnie
w nim po raz pierwszy gtéwni bohaterowie udaja
sie do Bambolandii i poznajg smoka.

*+S. Pagaczewski, Porwanie Baltazara Gqbki
- pierwsze wydanie w 1965.

Hanna Dymel-Trzebiatowska

KATLA - INTERPRETACIJE,
REINTERPRETACIJE,
NADINTERPRETACJE. ANALIZA
MOTYWU SMOKA W BRACIACH
LWIE SERCE ASTRID LINDGREN.

Bracialwie Serce to bezwatpienia jedno
z najwiekszych dokonan literackich Astrid
Lindgren. Utwér ten nie tylko posiada wybit-
ne walory estetyczne, filozoficzne czy mo-
ralne, ale jest tez po prostu wzruszajacy —
czytajac go, trudno nie uronié tzy. Swiat se-
kundarny!, bo powie$¢ bez watpienia nosi



znamiona fantasy, zbudowany jest na zasa-
dach bajkowych, a skoro z bajka magiczng
mamy tu do czynienia, to nie dziwmy sie,
ze pojawia sie w niej jeden z relewantnych
motywow tego gatunku - smok, a doktad-
niej - smoczyca. Ma na imie Katla ijestjed-
na z najbardziej znanych przedstawicielek
swej rasy w Szwecji. Katla, jako istotny ele-
ment konstruujacy literacka przestrzen, za-
wiera potezny tadunek symboliczny, skia-
niajacy do licznych interpretacji, ale zanim
blizej sie im przyjrzymy, przypomnijmy po-
krétce podstawowg fabute.

Gtownym bohaterem Braci Lwie Ser-
ce jest Karol Lew, zwany Sucharkiem - po-
waznie chory chlopiec, na prostej drodze
ku $mierci. Jego lek przed nieuchronnym
ustepuje petnemu napiecia oczekiwaniu,
gdy starszy, bliski ideatowi brat - Jonatan
opowiada mu o fantastycznej krainie Nan-
gijali, do ktérej trafia sie po $mierci. Niespo-
dziewanie Jonatan odchodzi tam pierwszy,
ratujgc Sucharka z ptongcego domu. Od tej
chwili chory chtopiec nie moze sie doczekac,
by dotaczy¢ do starszego brata. Gdy wresz-
cie nastepuje upragniona chwila, trafia do
przecudnej Krainy Wisni, gdzie razem za-
mieszkuja w Zagrodzie Jezdzcédw - obaj bo-
wiem przypominajg w tym bajkowym Swie-
cie Sredniowiecznych rycerzy. Rzecz jasna,
w Nangijali staje sie zdrowym, silnym dziec-
kiem, ajego pragnienia ziszczaja sie na kaz-
dym kroku. Wkrétce okazuje sie jednak, ze
okrutny wladca Karmaniaki, Tengil, podbit
sgsiadujgca Kraine Dzikich R6z. Co wiecej,
sprzymierzencem Tengilajest okrutny smok
oimieniu Katla. Nieustraszony Jonatan spie-
szy na ratunek, a za nim podaza maty Ka-
rol Lwie Serce, bo taka transformacje prze-
chodzi w Nangijalijego prymarne nazwisko
Lew. Po wielu heroicznych wyczynach, wy-
magajacych nie lada odwagi, braciom uda-

je siewyswobodzi¢ Orwara, przywoédce Do-
liny Dzikich Réz, wiezionego przez Tengila
w Grocie Katli. Wkrétce dochodzi do osta-
tecznej bitwy, podczas ktérej Tengil ginie,
a Dolina Dzikich R6z zostaje oswobodzona.
Nieustraszonym braciom Lwie Serce pozo-
staje juz tylko ostatnie zadanie - odprowa-
dzenie smoka do groty, co na skutek nie-
szczesliwego zbiegu okolicznosci konczy
sie tragicznie dla Jonatana - miodzieniec
zostaje porazony ogniem ziejacym z pasz-
czy potwora. Sparalizowany Jonatan nie ma
innego wyjscia, jak odej$¢ do kolejnej baj-
kowej krainy - Nangilimy, ale aby jego wo-
li stato sie zado$¢, Sucharek musi wzia¢ go
na plecy i wykonaé bohaterski skok w gor-
ska przepas¢. Tak sie tez dzieje.

Powie$¢ bazuje na silnych kontrastach:
zdrowie - choroba, piekno - brzydota, rze-
czywistos$¢ - fantazja, dobro - zlo. Sekun-
darny chronotop, Nangijala, nosi znamio-
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na bajki, nieokreslonego praczasu, jest lite-
racka idylla, ktéra z poczatku - jak podkre-
$la Vivi Edstrom, gtéwna badaczka prozy
Lindgrenw Szwedji — przywodzi na mysl raj.
W raju z kolei nie moze zabrakna¢ weza. Jest
nim Tengil — uosobienie zta (Edstrom 1997:
171). W krainie, ktéra wiada, Karmaniace,
ludzie sg przesladowani, panuje niewolni-
ctwo, przemoc. Stusznos¢ tej interpretacji
potwierdza sama Lindgren, ktéra wjednym
z wywiadéw powiedziata: zfo istnieje jako
idea i wtasnie jq, uwazam, reprezentuje Ten-
gil. To uciskajqgce zto, ktére istnieje i zawsze ist-
niato, i ktdre jest rownie ohydne gdziekolwiek
ikiedykolwiekwystepuje (Tornqgvist 2008: 38).
To wtasnie éw Tengil ma w swym wiadaniu
mitycznego potwora, Katle, smoka, ktérego
sita niszczenia jest przerazajaca.
Antycypacja zastosowana przez Lind-
gren w prezentowaniu watku Katli osigga
mistrzostwo: informacje sa systematycznie
porcjowane, w szczegélny sposéb konstru-
ujac napiecie. Po raz pierwszy Jonatan jedy-
nie napomyka mtodszemu bratu oistnieniu
Katli,a samo imie tak Karola przeraza, ze tym
razem niczego wiecej sie nie dowie, bo nie
moégtby spac tej nocy [51]% Na tym etapie
- dzielgc ograniczona wiedze z matym bo-
haterem - nie wiemy jeszcze, czym lub kim
jestKatla. Niewiele wiecej dowiemy sie wraz
z Sucharkiem pie¢ stron dalej, gdy Jonatan
powtdrnie jg wspomina. Znowu wymowit to
okrutne imie — komentuje Sucharek. - Lepiej
niewiedzie¢ o Katliw taki piekny poranek [55].
Dopiero znacznie pézniej Jonatan zobaczy
potwora: Widziatem Katle. Widziatem, co zro-
bita (100), ale nawet wéwczas nie zyskamy
znaczacych informacji, bo bracia dopiero co
sie spotkali po dtugiej roztace i w tym miej-
scu majg wazniejsze sprawy do omdwie-
nia. Sam Sucharek ujrzy potwora dopiero
po kolejnych 50 stronach, ale wéwczas na-
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sze perspektywy zostana rozdzielone - on
juz wie, jak owa tajemnicza istota wyglada,
my za$ musimy zadowolié sie cliffhangerem
zamykajacym rozdziat: | wtedy, w tym swie-
tle, zobaczytem Katle. Zobaczytem Katle [157].
Drugie zdanie, napisane rozbitym drukiem,
konstruuje emfaze potegujacg groze. Bliz-
szych informacji dostarczy nam dopie-
ro rozmowa braci rozpoczynajaca kolejny
rozdziat. Okazuje sig, ze Katla to potwér:
To smok rodzaju Zeriskiego, ktdéry wydo-
byt sie z zamierzchtych czaséw. | jest réwnie
okrutna, jak Tengil. [..] Przyszta z Groty Ka-
thi[...1 Zasneta w niej kiedys, dawno temu
podczas odwiecznej nocy, przespata milion
lat i nikt nie wiedziat, ze istnieje. Ale kto-
regos$ dnia obudzita sie i tegoz okropnego
dnia przypetzta do zamku Tengila i dmuch-
neta Smiercionosnym ogniem na wszystkich
inakazdego z osobna. Gdzie szta, tam ludzie
padalinaprawo ilewo [160-161]. Na tym eta-
pie wiemy ponadto, ze Katla, przykuta zto-
tym taricuchem, mieszka w goérskiej grocie
ijestna ustugach Tengila, ktéry posiada nad
nig moc dzieki magicznemu rogowi. Co wie-
cej, wkrétce okazuje sig, ze dzieci w Nangili-
mie byty straszone bajkami o Katli i drugim
potworze, oimieniu Karm. Lubity te prastare
historie, bo byty okropne i dlatego, ze byty
bajkami. Skoro jednak bajka o Katli stata sie
JTrzeczywistoscig”, to i spotkanie z Karmem
pozostato kwestia czasu.

Warto zwrécié uwage, ze z samej po-
wieéci wyczytamy zaledwie podstawo-
we informacje dotyczace wygladu smoka:
ma wielki teb, tupie tapami, zionie ogniem,
aogien bucha zjego nozdrzy. Nic w tej cha-
rakterystyce nie wychodzi poza podstawo-
wa rame wiedzy o smoczym gatunku - jego
wyjatkowos¢, czyli nieprzecietnie okrut-
na natura, wynika nie z wygladu czy na-
wet czyndw, ale z reakgji, jaka wywotuje



u otoczenia - w szczego6lnosci gtéwnych
bohateréw. Maty czytelnik dzieli jg z nimi,
antycypuje ja wraz z nimi, zarazem budu-
jac jedyny, wiasny i wyjgtkowy obraz Kat-
li. Ten rys fikcji literackiej Lindgren po-
trafita perfekcyjnie wykorzystaé: dziecko
kontaktujgc sie z tekstem
uruchamia wyobraznie
i lepiej czasem nie do-
powiadaé¢ zbyt wiele, by
pozostawi¢ fantazjom wie-
cej miejsca i swobody. Dla-
tego, by¢ moze, ilustracje
Katli wykonane przez llon
Wikland, cho¢ bezsprzecz-
nie nienaganne, niweluja
te funkcje tekstu, niepo-
trzebnie wypetniajac lu-
ke, ktéra mogta by¢ zréd-
tem szczeg6lnej kreatyw-
nosci. Omawiany aspekt
taczy sie z ciekawg kon-
cepcja teorii literatury
dzieciecej sformutowang
przez Marie Nikolajeva.
Autorka odrzucajac argu-
ment Perry'ego Nodelma-
na o podobienstwie ksig-
zek dzieciecych (same-
ness), podkresla istnienie
w ksigzce dla najmtod-
szych cech sztuki kano-
nicznej, czyli rytualnej,
tradycyjnej (Nikolajeva
1996). Nie jest w niej waz-
ne, co jest wypowiedzia-
ne, ale jak, a nade wszystko liczy sie fakt,
ze tekst stymuluje informacje wewnetrzne.
Lektura generuje w umysle dziecka wspo-
mnienia innych ksigzek, wiasne doswiad-
czenia, uczucia, ktére sg uzaleznione od
wielu czynnikéw: istnieje emocjonalnytadu-
nek, ktéry dziata narézne sposobyw zalezno-

$ci od temperamentu dziecka, wychowania,
wiedzy, nastroju i atmosfery podczas posz-
czego6lnych spotkan z ksigzka3 (Nikolajeva
1996: 54). Wyglad Katli nie wymaga dopo-
wiedzenia szczeg6téw, do wczesniejszych
spotkan ze smokami dziecko dorzuci w wy-

Rys. llon Wikland

obrazni wczesniejsze wyobrazenia, doda
groze Sucharka i obraz bedzie wystarczajgco
kompletny. Interesujaca teoria Nikolajevej
przybliza nas do percepcji dziecka, a zara-
zem pozwala - w kontekscie naszych rozwa-
zan - wyjasni¢ popularnos¢ motywu smoka
w ksigzce dla dzieci.
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Powr6¢émy do drugiego potwora, kto-
ry w Braciach Lwie Serce odgrywa wazng ro-
le w zamkniegciu fabuty. Jest to wspomnia-
ny wyzej Karm, ktérego, jak gtoszg nangi-
linskie bajki, niecierpliwie oczekuje smo-
czyca. Katla stoi bowiem przykuta ztotym
tancuchem do gorskiej skaty i nieustannie
wpatruje sie w Wodospad Karma. Niegdys,
w zamierzchlych czasach nienawidzita go
i nie potrafi tego zapomniec. Istnienie Kar-
ma - cho¢ z poczatku poddane niedowie-
rzaniu, analogicznemu do tego, ktére po-
przedza pojawienie sie Katli - wkroétce oka-
zuje sie faktem. Sam Karm tez jest potwo-
rem i szczeg6tébw o nim poznajemy nieco
wiecej z ust jak zwykle bardziej wtajemni-
czonego Jonatana: Takiwgz-olbrzym [.] byt
réownie dtugi,jak szerokajestrzeka [162]. Nie-
co dalej, tym razem oczami Karola, widzimy
jeszcze doktadniej: Wynurzytzielong gltowe
z piany, ogonem bitw wode. Ach, co za ohy-
da!Olbrzymiwaz, dlugina catg szerokosérze-
ki [212]. W koncowym rozdziale ksigzki do-

chodzi do ostatecznej walki pomiedzy smo-
kiem iwezem, prastarymi, mitycznymi two-
rami, ktére nie sgtylko wyobraznig, legenda,
ale nangilinska rzeczywistos$cig. Od zawsze
sie nienawiedzity, powracaja i walczg: Waz
rzucitsie ku nieji omotatjg. Katla pluta Smier-
ciono$nym ogniem, ale on tak sie na niejzaci-
snat, ze ogien uwigztjej w gardzieli. [.] Gryzli
sie nawzajem, chcac sie zabi¢. Widocznie ma-
rzylio tym od niepamigtnych czaséw, bo kte-
bili sie i kasalijak dwoje szalencéow [.] Jak
dlugo walczyli? Nie wiem. Wydawato mi sie,
ze stoje na Sciezce od tysigca lat ize nigdy ni-
czego innego nie widziatlem, jak tylko ostat-
nig walke tych dwéch rozwscieczonych po-
tworéw. Dlugo trwala ta straszna walka, ale
wreszcie skonczyla sie. Katla wydata rozdzie-
rajacy ryk, to bytjej Smiertelnyryk,po czym za-
milkta. Karm nie mialjuz wtedygtowy. Alejego
cielsko trzymatojg nadal w uscisku izapadlisie
razem w odmety, ciasno ze soba spleceni [212-
213]. Ten fragment powiesci okazat sie bar-
dzo istotny dla interpretacji, reinterpretacji
i nadinterpretacji BraciLwie Serce.

Motyw zta, ktérego uosobieniem sg
Orwar i Katla oraz konicowa bitwa potwo-
row przyczynity sie do odczytania powie-
Sci jako symbolicznego utworu o tema-
tyce wspodiczesnej. W Jonatanie widziano
Che Guevare oraz obraz sytuacji w Ame-
ryce tacinskiej lub odniesienia do sytuacji
w Indiach: Sceneria prastarych, niedostep-
nych taricuchéw gérskich, huczacy Wodospad
Karmaiostateczna walka miedzy mitycznymi
potworami o niezwyklym okrucienstwie, jak
i nazwy miejscowosci i inne elementy, kieru-
ja mysli ku zrédlom Gangesu w Himalajach
oraz fantastycznego $wiata bogéw hindu-
izmu, a by¢ moze tez ku p6zniejszym rozdzia-
tom w historii Indii (za Edstrom 1992: 245).
Inni z kolei dopatrywali sie w konflikcie zna-
mion wojny w Wietnamie badz tez wojny
w Afganistanie [ibid.]. Vivi Edstrom wyjasnia



wielos¢ tych perspektyw faktem, ze w ksigz-
ke wpisany jest dualizm, wyrazna granicapo-
miedzy dobrem, ztem, wolnosciq a uciemieze-
niem, na tyle uniwersalny, ze tatwo mozna
w niego wpisac konkretne konflikty global-
ne (Edstrom 1992: 246).

W kluczowym konflikcie powiesci dos¢
czesto odnajdowano odniesienia do Muru
Berlinskiego i obrazu podzielonej Europy,
tak podczas, jak i po drugiej wojnie $wiato-
wej, i ta interpretacja wydaje sie wyjatko-
wo przekonujaca. Jak wynika z dziennikéw
prowadzonych przez Astrid Lindgren, by-
ta ona bardzo zainteresowana i emocjonal-
nie zaangazowana w polityczna sytuacje na
$wiecie. Nienawidzita przemocy i nazizmu,
a Hitlera poréwnywata do Bestii z Apokalip-
sy. Margareta Stromstedpt, biografka pisarki,
nie ma watpliwosci, ze obraz zta zmateriali-
zowany w postaciach mitycznych potworéw
w Braciach Lwie Serce narodzit sie znacznie
wezeéniej. Swiadcza o tym zapiski Lindgren,
ktéra w maju 1940 roku odnotowata: Niemcy
sq jak ztosliwe potwory, ktére systematycznie
wypadajq ze swejjaskini, by rzucic sie nanowq
ofiare (Stromstedt 2000: 202). Lindgren zywi-
fa tez lek przed Stalinem, czego nieztomnie
dowodziinny zjej zapiskdw z 1941 roku, kté-
rego tres¢ jestjednoznaczna paralelg sceny
walki Katlii Karma: Narodowy socjalizm i bol-
szewizm - to tak jakby dwa dinozaury walczy-
ty z sobg (Stromstedt 2000: 203).

W micie o odradzajacych sie bestiach,
jakiw ogéle w watku o zmartwychwstaniu
w Braciach Lwie Serce, Klaus Doderer widzi
gtebsza filozofie: Wyobrazenie o wiecznym
odradzaniu sie, ktdre wyraznie dochodzi do
glosu w tej ksigzce, zawiera mysl o poprawie
ipostepiew ludzkiejegzystencjijako moZliwej,
lecz nie zrealizowanej. Niezmienne, przepast-
ne zfo, ktdre siega mitu, zawsze przyprze do-
brego cztowieka do muru. Z tego punktu wi-
dzenia, obraz swiata w Braciach Lwie Serce

maluje sie jako bardzo pesymistyczny (Do-
derer 1987: 49).

Zaprezentowana réznorodnosé podej-
$cia do zasadniczego tematu ksigzki wzbu-
dza zastrzezenia Egila Tornqvista, ktéry
utrzymuje, ze tego typu interpretacje sg
w takim samym stopniu stuszne co mylne:
Zestawione ze sobq neutralizujq sie wzajem-
nie iukazujq, e Bracia Lwie Serce nie zajmu-
jg zgdnego stanowiska w konflikcie Wschéd
- Zachdd czy socjalizm - kapitalizm. W kate-
goriach politycznych mozna najdalej dopa-
trzec sie stanowiska przeciwnego dyktaturze
(gdziekolwiek by miata miejsce), a optujqce-
go za demokracjq.

Ale i takie odczytanie ksiqzki nie jest
szczegdlnie trafne, gdyz zaktada, ze musi by¢
ona interpretowana jako lektura polityczna
(Térnqvist 2008: 37-38). Uczony sktania sie
raczej ku odczytaniu powiesci z punktu wi-
dzenia estetyki, a nie polityki.

Przedstawiona pokrétce wielos$¢ per-
spektyw wskazuje na niezwykly potencjat
interpretacyjny ksigzki, w ktérym zasadni-
czy udziat ma posta¢ smoka Katli. Nie jest to
humorystyczna smoczyca z filméw o Szre-
ku ani sympatyczny Telesfor, ktérych moz-
na wpisa¢ w dos¢ popularny terapeutyczny
trend udomowiania zta czy nauki tolerangji
dlainnosci.Katla to czyste zto, co gorsza zto,
ktére powraca. Warto jednak zaznaczy¢, ze
tak owo zto widza dorosli. Bracia Lwie Serce
to powiesé o wyjatkowo silnym podwdéjnym
zwrocie, ktéry dorostymi dzieciom pozwala
na diametralnie odmienne interpretacje. Ka-
tla i Karm jako powracajace zto dla doroste-
go, jest pokonanym ztem dla dziecka. Prze-
ciez jednoznacznie jest powiedziane, ze po
walce nie byto juz zadnego Karma ani zad-
nej Katli, znikneli, jakby nigdy nie istnieli. Pia-
na zrobita sie biata, a trujgcq krew potworéw
zmyly potezne wody wodospadu. Wszystko
byto jak przedtem. Jak od zamierzchtych cza-
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sow [213]. W ksigzkach powinnismy przeka-
zywacdzieciomtroche niepokoju dorostego
zycia, méwi kolejna wybitna skandynawska
pisarka dla dzieci — Tove Jansson. Dzieci lu-
big to co straszne, pocigga je wielka katastro-
fa (Jansson 1978: 9) Wazny jest jednak fakt,
Ze zawsze na ostatnich stronach bezpieczerni-
stwo wrdci, spokojne, ciepte, ciekawe, réwnie
kojqce i odswiezone, jak cisza po burzy [ibid.]
To bezpieczenstwo w Braciach Lwie Serce to
Nagilima, gdzie nie ma juz ponurych bajek.
Tylko wesote.
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Adrian Szary

JAKIE WARTOSCI ZNAJDZIEMY
W LAILONII,

CZYLI KILKA SLOW NA TEMAT
AKSJOLOGII

W 13 BAJKACH Z KROLESTWA
LAILONII DLADUZYCH | MALYCH
LESZKA KOLAKOWSKIEGO

W dobie narastajacej transformacji
norm, kryzysu wspétczesnej kultury, nalezy
gtebiej zastanowi¢ sie nad istotg i rolg war-
tosciw zyciu kazdego cztowieka'. Pomocne
wtymwzgledzie moga okazac sie mniej zna-
ne bajkowe teksty wybitnego polskiego fi-
lozofa Leszka Kotakowskiego, do ktérych
warto odwotywac sie w praktyce eduka-
¢ji polonistycznej i ktére warto wspomniec
W pierwsza rocznice $mierci ich autora.

Zanim jednak przejdziemy do eksplika-
¢ji ujawniajacych sie w nich wartoscii anty-
wartosci, przypomnijmy podstawowe poje-
cia zwiazane z aksjologia.

Aksjologia jako nauka o wartosciach

Aksjologia jako nauka o wartosciach
w drugiej potowie XIX wieku staje sie od-
rebna dziedzing filozofii. Dzieje sie tak za
sprawg prac R. H. Lotzego, F. Nietzsche-
goi A. Meinonga. Sam termin wprowadza
P. Lapie w 1902 roku. Jego etymologia od-
syta do dwdch greckich lekseméw: aksios -
godny, cenny i logos — stowo.

Problematyka wartosci podejmowana
jest przez filozoféw, socjologéw i psycho-
logéw, miedzy innymi: W. Tatarkiewicza,
M. Ossowska czy P. Oles. Na grunt jezyko-
znawstwa rozwazania te przenosi przede
wszystkim J. Puzynina.

To wiasnie za jej pracami przywotam
definicje podstawowego dla aksjologii ter-



minu: warto$¢ oraz propozycje typologii
wartosci.

Wartos$¢ - definicja i typologia

Definicja wartosci sformutowana przez
J. Puzynine zaktada, ze warto$¢ w sensie pry-
marnym to szeroko rozumiane cechy przed-
miotéw, sytuacji, innych cech, ktére uznaje-
my intelektualnie za dobre i/lub odczuwamy
jako dobre, a odpowiednio antywartosci to
cechy, ktére uznajemy za zte i/lub odczuwa-
myjako takie2

J. Puzynina wysnuwa takze wiasng pro-
pozycje typologii wartosci. Wszystkie ce-
chy, stany, czynnosci (wtérnie przedmioty)
dzieli na obojetne dla cztowieka, niestano-
wigce wartosci i nieobojetne - stanowigce
warto$¢. W obrebie klasy tych nieobojet-
nych wydziela wartosci pozytywne i nega-
tywne, ktére réznicuje wedlug nastepuja-
cych kryteriow:

1 podstawowe (absolutne):

a. transcendentne (sacrum)
b. nietranscendentne:
estetyczne,
moralne,
poznawcze,
witalne,

O O O O o

odczué psychicznych i/lub fizjologicz-
nych
2. pomocnicze (instrumentalne)3
Opowiadam sie za powyzszym rozu-
mieniem terminu wartos$¢ oraz jego typo-
logia, zaproponowang przez J. Puzynine
1bede sie do niej odwotywat w dalszej cze-
Sci swojej pracy, nanoszac te klasyfikacje na
teksty bajek Leszka Kotakowskiego.
Dodam tylko, ze drugim kluczowym dla
aksjologii terminem jest leksem wartoscio-
wanie, derywowany od stowa wartos¢, kto-
ry J. Puzynina definiuje w swoich pracach
jako wydawanie i/lub wypowiadanie sadu

o wartosci, tj. o tym, czy co$ jest dobre, czy
zte podjakim$ wzgledem, czy tezznajduje sie
w jakim$§ punkcie skali warto$ci pomiedzy
dobrym izlym. Okreslenia dobry i zly sa tu
rozumiane w sensie najogoélniejszym, nie
w sensie moralnym i traktowane jako po-
jecia wyjsciowe, dalej nierozktadane4 War-
tosSciowanie bedzie wiec przez badaczke
rozumiane jako przypisywanie wartoscipo-
zytywnych lub negatywnych i/lub ustalanie
preferencji miedzy nimis

Rys. Andrzej Heidrich

Leszek Kotakowski - 13 bajek
z Krélestwa Lailonii dladuzych
imatych

Sprébujmy teraz przeniesc¢ teoretyczne
rozwazania J. Puzyniny dotyczgce aksjolo-
gii i zastosowac je przy interpretacji cyklu -
13bajek z Krélestwa Lailoniidla duzych ima-
tych autorstwa znanego polskiego filozofa
Leszka Kotakowskiego.

Juz pierwsza bajka zbioru, ktéry uka-
zat sie drukiem w roku 1963, zatytutowa-
na Jak szukali$my Lailonii, w ktérej narrator
wraz ze swoim bratem poszukuje tego nie-
typowego panstwa, nie odnajdujgc go na
zadnej z map, otwiera przed czytelnikiem
uniwersalng perspektywe wartosci, ukazy-
wanych w dalszej czesci bajkowego cyklu.
Na plan pierwszy wysuwajg sie w nim war-
tosci witalne.



Wartosci witalne

Bajka Leszka Kotakowskiego - Garby od-
syta nas do puzyninowskiej wartosci wital-
nej, ktérej nosicielem jest ludzkie ciato, za-
wierajacej sie w opozycji zdrowie - choroba.
Zwréémy uwage na tres¢ utworu. Gtowny
bohater Ajio, ktory jest kamieniarzem pra-
cujacym przy budowie drég, pewnego dnia
zachorowat na garb. Z czasem garb ten za-
czat upodabniac sie do r6znych czesci ludz-
kiego ciata, az w efekcie stat si¢ sobowto-
rem Aja. Mial jednak zupetnie odmienny
charakter. Mamy wiec do czynienia z ujaw-
nieniem sie drugiej, gorszej natury cztowie-
ka, by¢ moze pod wptywem przepracowa-
nia, czego symbolem stat sie tytutowy garb.
W ten sposéb przeniést autor te wartos¢ wi-
talng w perspektywe wartosci moralnych.
Warto w tym kontekscie zwrdci¢ uwage na ko-
lokwialny frazeologizm ze stowem garb (por.
pracuj a garb sam ci wyrosnie), wykorzystany
w ciekawy spos6b przez autora utworu.

Te sama kategorie wartosci realizuje
czternasta bajka o Lailonii pt. Wielkigtéd, za-
trzymana w 1963 roku przez cenzure, dota-
czana do kolejnych wydah ksigzki. Pojawia-
jacemu sie kataklizmowi prébuje zaradzi¢ ar-
cykaptan. Poczatkowo o pomoc w ugaszeniu
gtodu prosi strazakéw. Pojawia sie wiec ko-
lejny ciekawy zabieg jezykowy, polegajacy
na udostownieniu isparafrazowaniu popu-

Rys. Andrzej Heidrich

larnego frazeologizmu (por. ugasi¢ pragnie-
nie). Wreszcie z pomoca przybywa o$miu
wrézbitéw, z ktérych kazdy podaje wiasna,
absurdalng recepte na zaspokojenie wiel-
kiego gtodu, np.: aby mieszkancy zmniej-
szyli swoje zotadki, aby co drugi mieszka-
niec opuscit kraj. Kiedy arcykaptan znika
z panstwa, niknie tez problem gtodu, kté-
ry powraca znowu za panowania kolejne-
go wybranego arcykaptana.

Wartosci estetyczne

Kolejng grupg ukazana w bajkach Lesz-
ka Kotakowskiego sg wartosci estetyczne.
Zwraca na nie uwage bajka pt. Piekna twarz.
Bohaterem utworu jest czeladnik piekarski
Nino, ktéry stynie w Lailonii ze swej pieknej
twarzy, ktérg - chcac oszczedzi¢ - zamyka
w kuferku. W ten sposéb powraca znowu
ciekawa gra jezykowa, oparta na zaba-
wach frazeologizmami (por. straci¢ izacho-
wac twarz).

W kregu tych samych wartosci pozosta-
jemy czytajgc Opowies¢ o wielkim wstydzie.
Jej bohaterka jest Muria - cérka rybaka ze
wsi Kleo, ktéra jest najpiekniejsza na $wie-
cie. Kocha jg bez wzajemnosci Rio, ktéry mu-
si opusci¢ wioske w zwigzku ze stuzbg woj-
skowa. Koledzy zotnierze pytajg o szczegoty
wygladu jego ukochanej i obnazaja fakt, ze
nie pamieta koloru jej oczu. Z tego powodu
Rio wstydzi sie tak bardzo, ze maleje, aw kon-
sekwencji znika. W finale bajki okazuje sie,
ze Muria ma oczy koloru niebieskiego, co
pozostaje nie bez znaczenia dla semanty-
ki tekstu. Jak bowiem zauwaza R. Tokarski
w swojej monografii barw, kolor niebieski
oznacza wiernoscéa

Warto$¢é poznawcza

Bajka Leszka Kotakowskiego zatytuto-
wana Jak Gyom zostatstarszym panem uka-
zuje czytelnikom problem konceptualiza-



cji madrosci, jako wartoscipoznaw-
czej. Tytutowy bohater jest sprze-
dawca lodéw malinowych. Chcac
znalez¢ lepsza posade, zaczyna no-
si¢ wasy, brode, okulary, melonik,
parasol i kalosze. Atrybuty te stajg
sie bowiem w przekonaniu boha-
tera swoistym symbolem madrosci
i zyciowego doswiadczenia.

Wartosci odczu¢ psychicznych
i fizjologicznych

Wskazana przez J. Puzyni-
ne kategoria wartosci odczu¢ psy-
chicznych i fizjologicznych znalazta row-
niez swoja realizacje w jednej z bajek
L. Kotakowskiego. Mam na mysli przy-
jemno$¢ dzieciecej zabawy ukazang
w Opowiadaniu o zabawkach dla dzieci,
w ktérej stary kupiec Pigu pozwala swo-
jej corce Memi dziurawi¢ dla rozrywki ku-
le ziemska.

Na podobng warto$¢ przyjemnosci
zwraca uwage bajka O stawnym czlowie-
ku, w ktoérej gtéwny bohater Tat za wszelka
cene dazy do satysfakcji z bycia stawnym.
W tym celu prébuje swych osiggnie¢ w réz-
nych dziedzinach, na przykfad: chce mie¢
najwiecej krawatéw, by¢ najlepszym rozbi-
jaczem talerzy. W efekcie dochodzi do wnio-
sku, ze zostanie najmniej stawnym iznanym
cztowiekiem na $wiecie iudaje sie tam, gdzie
nikt go nie zna.

Ta sama wartos$¢ pojawia sig takze w baj-
ce Oburzajgce dropsy, w ktorej kazdy z bo-
hateréw posiada swoje drobne pasje i przy-
jemnosci, na przykiad: Gia lubi pali¢ cygaro,
jego brat Kaku tyka obrecze od beczek,
a najmtodsza siostra Kiwi uwielbia je$¢ drop-
sy. Swojg opowies$¢ narrator konkluduje na-
stepujaco: kazdy wiec ma, jak z tego widac,
pewne drobne dziwactwa i trzeba wszystkich
zostawi¢ w spokoju7.

Rys. Andrzej Heidrich

Wartos$ci moralne

Do kregu wartosci, nazwanych przez
J. Puzynine warto$ciami moralnymi, odwo-
tuje sie L. Kotakowski w bajce Czerwonata-
ta. Utwoér opowiada o parze miodych bo-
hateréw: Nicie i Etamie. Etam zrywat dla
swej ukochanej Nity niedojrzate gruszki,
co spowodowato najego spodniach duza,
czerwong tate, ktéra nagle zaczeta prze-
chodzi¢ na wszystkich mtodych chitopcow
Lailonii. Nasuwa sie tu skojarzenie ze sta-
rotestamentows historig pierwszych rodzi-
cow. Mozna wigc zastanawiac sig, czy ,czer-
wona tata" niejest symbolem grzechu, ajed-
noczesnie parafrazg powiedzenia o plamie
na honorze.

Podobne przestanie pod wzgledem ak-
sjologicznego tadunku niesie z sobg tekst
Opowiescio najwiekszejkitotni pomiedzy trze-
ma braémi: najstarszym Eino, $rednim Aho
i najmiodszym Laje, ktérzy spierajg sie, do-
kad po6js¢ ijaka wybrac¢ droge, by znalez¢
dobra prace. Kotakowski siega tu do dosé
czestego w literaturze dzieciecej motywu
wyboru zyciowej drogi, a zarazem opowia-
dania sie po stronie okreslonych wartosci.

Problem wartosci moralnych porusza
wreszcie bajka Wojna z rzeczami, uczaca
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czytelnikéw poszanowania dla otaczaja-
cych nas sprzetéw i przedmiotéw codzien-
nego uzytku.

Wartosci transcendentne

Warto zwréci¢ uwage, ze w 13 bajkach
z Krélestwa Lailonii dla duzych i matych
zostaje przez Leszka Kotakowskiego zary-
sowana takze perspektywa wartosci trans-
cendentnych. Z problematyka ta mamy do
czynienia w dwéch tekstach omawianego
cyklu: Jak bég Maior utracit tron oraz Jak roz-
wiqzano sprawe dtugowiecznosci.

Pierwszy z nich opowiada o detroniza-
¢ji boga Maiora, ktéry sprawowat wladze
nad miastem Ruru. Dokonuja jej dwaj bra-
cia Ubi i Obi, ktérym nie podoba sie wyda-
ne przez boga prawo méwigce miedzy in-
nymi o tym, ze: wszystko, co dla ludzi znaj-
duje sie na dole, dla boga, znajduje sie na gé-
rze i odwrotnie®.

Drugi utwér jest odpowiedzia na od-
wieczna tesknote cztowieka do nie$mier-
telnosci. Oto w krélestwie Gorgola za pa-
nowania kréla Hanuka pojawiaja sie rézne
niedorzeczne koncepcje przedtuzenia zycia
cztowieka autorstwa czterech astrologéw
i trzech medykéw. Wéréd pomystéw poja-
wia sig, miedzy innymi: malowanie nieba, by
nie byto tak monotonne, przestawianie ze-
garkéw, wstrzymywanie storica, upodabnia-
nie sie do zétwi zyjacych bardzo dtugo czy
wreszcie jedzenie zdrowego szpinaku, kté-
ry ma przedtuzy¢ ludzkie zycie.

Ten przerysowany i humorystyczny
sposéb ujecia tematu wprowadza jednak,
zwilaszcza mtodych odbiorcéw, w trudne
problemy natury eschatologicznej.

Bajkowa Lailonia - przestrzenia
wartosci i antywartosci

Powyzsze rozwazania pokazuja, jak do-
skonale w schemat typologii wartosci zapro-
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ponowany przez J. Puzynine wpisuje sie cykl

bajek Leszka Kotakowskiego, zatytutowany

13 bajek z Krélestwa Lailonii dla duzych i ma-

tych. Odnajdujemy w nim przede wszyst-

kim szereg wartoscipodstawowych (absolut-
nych), wéréd ktérych wyrézni¢ mozna:

+ wartosci witalne, jak w bajce Garby czy
Wielki gtéd;

 wartosci estetyczne — w tekstach Piekna
twarz, Opowies¢ o wielkim wstydzie;

+ wartosci poznawcze, poprzez atrybu-
ty madrosci i zyciowego doswiadczenia
w utworze Jak Gyom zostat starszym pa-
nem;

« wartosci odczuc psychicznych i fizjologicz-
nych w bajkach: Opowiadanie o zabaw-
kach dla dzieci, O stawnym cztowieku, Obu-
rzajqgce dropsy;

« wartoscimoralne: Czerwonatata, Opowies¢
o najwiekszej ktétni, Wojna z rzeczami;

« wartosci transcendentne: Jak bég Maior
utracit tron, Jak rozwigzano sprawe dtugo-
wiecznosci.

Warto tez zwrécic uwage, ze w omawia-
nym cyklu bajek Kotakowskiego pojawiaja
sie takze wartosci instrumentalne (pomocni-
cze), jak chociazby praca, mogaca stuzy¢ do
osiagania innych wartosci, ktérej poszukuja
bracia z Opowiesci o najwiekszej ktétni. Cie-
kawym zabiegiem autora zbioru pozostaje
fakt, ze czesto pewne wartosci s presupo-
nowane poprzez ukazywanie antywartosci.
Tak dzieje sie chociazby w bajce Garby, gdzie
warto$¢ witalna, jaka stanowi zdrowie, uka-
Zana jest na zasadzie zaprzeczenia poprzez
opisanie kalectwa.

Czestym zjawiskiem dajacym sie za-
obserwowad w 13 bajkach z Krélestwa La-
ilonii jest swoiste przenikanie sie wartosci
zjednej puzyninowskiej kategorii do drugiej
i mozliwos¢ réznorodnej interpretacji teks-



téw - innej z punktu widzenia czytelnikéw
dzieciecych, innej - dorostych odbiorcéw,
stad zapewne podtytut cyklu: dla duzych
imatych. Bezwatpienia jednak, dla jednych
i drugich bajki te stanowi¢ moga doskona-
ty materiat do poznawania wartosci i roz-
wazania problematyki aksjologicznej, takze
w szkolnej praktyce edukacyjnej.

Na zakonczenie warto dodag, ze 13 ba-
jek z Krélestwa Lailonii dla duzych i matych
to nie jedyny bajkowy cykl tego wybitne-
go polskiego filozofa, bardziej znanego
z naukowych esejéw. W twoérczosci Lesz-
ka Kotakowskiego na uwage zastuguje tak-
ze bajkowy tekst napisany dla jego cérki
Agnieszki, pt. Kto z was chciatby rozweseli¢
pechowego nosorozca czy wydana niedaw-
no, juz po $mierci autora, Filozoficzna deba-
ta krélika z dudkiem o sprawiedliwosci. Ale to
juz temat na oddzielny artykut.

! Na ten problem zwraca uwage M. Karwa-
towska w swojej ksiazce Uczert w Swiecie wartosci,
Lublin 2010.

2 ). Puzynina, Stowo Norwijda, Wroctaw
1990, s. 81.

3 ). Puzynina, Jak pracowa¢ nad jezykiem
wartosci ? [w:] Jezyka kultura, t. 2, Zagadnienia [ek-
sykograficzneijaksjologiczne, pod red. J. Puzyniny
i J. Bartmiriskiego, Wroctaw 1998, s. 136.

4J.Puzynina, Stowo-wartos¢- kuftura, Lublin
1997, 5.93.

5 ). Puzynina, Jak pracowa¢ nad jezykiem
wartosci?, s. 131.

¢Por. R. Tokarski, Semantyka barw we wspéi-
czesnej polszczyZnie, Lublin 2004, s. 113-126.

7 L. Kotakowski, 13 bajek z Krélestwa Lailonii
dla duzych j matych, Warszawa 1995, s. 86.

8 Tamze, s. 50.

Alicja Baluch

BARWNE | SLONECZNE SZKIELKA
POEZJI (O WIERSZACH DLA
DZIECI | DZIECIECYCH KAROLINY
KUSEK)

W Wydawnictwie ,Astra” w todzi uka-
zata sie niedawno ksigzka o poetyckiej
i scenicznej twoérczosci dla dzieci Karoliny
Kusek!. Jest to praca zbiorowa literaturo-
znawcodw Sredniego i mtodszego pokole-
nia z uniwersytetéw we Wroctawiu, todzi,
Opoluy, Kielcach i Opawie, pod redakcja Da-
nuty Muchy, badaczki literatury i poetki za-
razem.

Kompozycja tej ksigzki zachowuje kla-
syczny porzadek monografii prezentujacej
dzieto pisarza. Stowo wstepne Wojciecha
Piotrowskiego zapowiada réznorodnosé
odczytan twoérczosci poetki, tworzacej fi-
lozoficzno-poetycka wizje Swiata w ujeciu
paidialnym. Cze$¢ pierwsza Droga Karoliny
Kusek do literatury Stanistawa Grabowskie-
go zawiera szkic do portretu i wywiad Da-
nuty Muchy z poetka, w ktérym pojawiaja
sie pytania dotyczace watkéw biograficz-
nychitwérczych aspiragji pisarki. Mozna sie
zniej dowiedzie¢, ze Karolina Kusek wydata
wiele ksiazek, przede wszystkim dla dzieci
i mtodziezy. Znaczy to, ze zachowata przez
cate zycie wrazliwos¢ dziecieca, ktéra po-
zwolita jej kresli¢ ,obrazy, ktére przyciaga-
ja", wspominac¢ ,miejsca kochane”, uzywac
»Stow zarliwych”, takich jak jej literaccy ulu-
biefAcy: Konopnicka, Porazifiska, Ratajczak
i Kulmowa...

W tym dzieciecym porzadku $wiata
i sztuki stowa bardzo interesujgca jest kon-
cepcja poetki dotyczaca kwestii dydakty-
zmu w literaturze dla dzieci. Nie jest to — tak
moéwi poetka - sprawa ,odgérnych” idei wy-
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chowania, ale odruchu, potrzeby serca... My-
Sle ze chodzi o instynkt poetycki skierowa-
ny w strone dziecka.

W czesci drugiej ksigzki, obejmujacej
.dzieto poetyckie", mieszcza sie oméwienia
tematéw, watkéw, toposéw i Swiata wartosci.
Dominantg badawczajest przedstawienie li-
ryki pejzazu, ujetej w tle gatunku i tradycji
literatury. Obecne sa tu tez folklorystyczne
fantazmaty, a takze naturalny zwigzek dzie-
cka z natura. Trzeba podkresli¢, ze ten punkt
widzenia przewaza wérod badaczy: Bozeny
Olszewskiej, Jolanty tugowskiej, Zofii Oz6g-
Winiarskiej, Marka Katnego.

W rozwazaniach J6zefa Barana pojawia-
ja sie takze elementy filozofii egzystencjal-
nej. Problematyke czasoprzestrzenng oraz
analizy sytuacji lirycznej, zbudowanej na
poetyckim adresie ,ku wnukom", przedsta-
wiajg w swoich tekstach - Danuta Mucha,
Alicja Ungeheuer-Gotab, Grazyna Orlew-
ska. Istotnyjest tu obraz babci, ktéra zajmu-
je wazne miejsce w wielowiekowej tradycji
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literatury osobnej i ktérej topos - z babcig
zareke - pojawia sie w kilku wypowiedziach
interpretacyjnych (ja - co prawda - wolata-
bym te obrazy uja¢ w kategorii archetypow
wielkiej matki). Interesujgco przedstawia sie
stan badan nad tworczoscia Karoliny Kusek,
ktory referuje Danuta Mucha.

Bardzo wazny w omawianym zbiorze
jestwyrdzniony tekst - Sztuka stowa - o war-
sztacie literackim Kusek. Obecne sg tu prze-
de wszystkim ujecia stylistyczno-kognityw-
ne, w ktérych autorka stara si¢ dotrze¢ do
utworéw Karoliny Kusek, zwlaszcza poprzez
jezykowsg interpretacje Swiata przedstawio-
nego. Iwtasnie poprzezjezyk dochodzi ona
do poetyki utworéw poetki. Wykorzystane
przez Kinge Zawodzinska-Bukowiec jezy-
koznawstwo antropologiczne i kulturowe
traktuje jezyk nie tylko jako narzedzie po-
rozumiewania sie, ale réwniez jako system
znakéw, za pomoca ktérych ogét danej spo-
tecznosci przekazuje sobie informacje o ota-
czajacym Swiecie. Jest to wykorzystanie
podstaw kognitywizmu w badaniach nad
tekstem literackim, bo kognitywisci wias-
nie w jezyku upatruja swoiste narzedzie po-
znania, uwiktane w psychiczne i kulturowe
doswiadczenie cztowieka (tu dziecka). Za-
daniem jezykoznawstwa kognitywnego,
a co za tym idzie wykorzystania tej teorii ja-
ko metodologii badan literackich - jest za-
tem ,sprawdzanie" rozumienia poje¢ oraz
wszechstronna analiza kontekstéw. O war-
to$ciach stowa, ale i uczucia w twoérczosci
Karoliny Kusek pisze tez Jolanta Bujak-Le-
chowicz, analizujgc szereg metafor doty-
czacych poezji: poezja to niebo, to storice, to
gwiazda, todroga... Wierszom Kusek nada-
je ona walor terapeutyczny.

By méc uchwycié sens wielu utworéw
Karoliny Kusek, trzeba zdawac sobie sprawe
z gtebi jej poetyckiego przekazu. Bo pod-
miot liryczny w jej wierszach - jak stwier-



dzajg bardzo skrupulatni badacze - nie za-
wsze moéwi wprost. Czesto moéwi do swego
odbiorcy za sprawa symbolu, alegorii oraz
nawigzan do innych tekstéw literatury i kul-
tury. Tak ustawiony proces analityczno- in-
terpretacyjny —rzetelny i pojemny naukowo
- prowadzi do ,pozytecznych” wnioskéw,
chocby takich, ze poetka doskonale wie,
jak méwic o wartosciach, by nie zniecheci¢
do nich niedoswiadczonego odbiorcy, dzie-
cka. Dlatego korzysta z przemyslanej poe-
tyckiej gry z czytelnikiem poprzez symbole
iinne chwyty literackie, np. mityzacje $wia-
ta. Dziecko jako podmiot i bohater liryczny
w wierszach Kusek to wazny chwyt w ba-
daniu twoérczosci poetki. Pisze o tym Izabe-
la Kiettyk-Zaborowska.

Jak wida¢ lingwistyka kognitywna i te-
oria tekstu, a takze estetyka i antropologia
kulturowa, sa wtasciwe takze dla badan lite-
ratury dla dziecii mtodziezy.

Przy uwaznym czytaniu utwordéw, wier-
szy Karoliny Kusek tatwo spostrzec, ze ba-
lansujg one na granicy podstawowych ka-
tegorii estetycznych - liryki dla dziecii liryki
dzieciecej. A ta liryka dziecieca - jak pisze
Waksmund w Antologii form i tematéw —jest
w swej istocie nieprzejrzysta, nieokreslona.
Jej najbardziej widocznym wyrdznikiem jest
najczesciej brak rymu i konstrukgji stroficz-
nych oraz operowanie bogata, obrazowa
metaforyka, podkreslajaca subiektywizm
poetyckiegowidzenia, obecno$¢ monologu
lirycznego. Z koleiliryka dla dzieci charakte-
ryzuje sie obecnoscia struktur narracyjnych
i dramatycznych. Posiada bogate zréznico-
wanie tematyczne iformalne, ujete w odpo-
wiednig gatunkowa klasyfikacje (to pojecie
liryki dla dziecii dzieciecej wprowadzila Jo-
lanta tugowska, ktéra wyodrebnita dziecie-
cy punkt widzenia).

| tak w ramach liryki dla dzieci - tez
u Kusekéwny — mozemy spotkac liryke pej-

zazu ojczystego, wystepujaca jako ,gniaz-
do pamieci”. Obrazy te sa wyidealizowa-
ne, ujete w romantyczne stereotypy opisu.
Nalezy do nich m.in. okolica mozliwa do
ogarniecia - obecna w wierszach poet-
ki: las, taka, kwiaty, ptaki i zwierzeta. W ra-
mach tego poetyckiego pejzazu w tomiku
Moje krajobrazy pojawia sie ,kwietnik dzie-
ciecy”, uchwycony i skomentowany przez
badaczy. Nawigzuje on do modernistyczne-
go kwietnika Bronistawy Ostrowskiej. Liryka
dla dzieci zagarneta tez ,zwierzyniec dzie-
ciecy”, bedacy dotad domena bajki ezopo-
wej, bajeczki.

W liryce dla dzieci Karoliny Kusek spo-
tykamy wiele utworéw, ktérych melicznosé
wiaze sie z trescig i kompozycjg utworu,
ale tez i ludycznego nastawienia (skakanki
hopsanki?). Zmierza w strone liryki czystej,
gdzie obecna jest liryka szarej godziny lub
submity dziecifnstwa (wfasnie z wielka mat-
ka). Wiersze Karoliny Kusek naleza tez do li-
ryki marzen i imaginagji. O zwigzkach z tra-
dycja napisata w swoim studium Matgorza-
ta Kalbarczyk.

Walory muzyczne, brzmieniowe tej
poezji pojawiajg sie w tekscie krytycznym
Ewy Zak oraz w oméwieniach dotyczacych
sztuki przektadu wierszy poetki. O poezji Ka-
roliny Kusek w obcym obiegu kulturowym
pisza teoretycy przektadu: Tatiana Stepa-
nowska, Lydie Romanska, Libor Martinek,
Zbigniew Baran i Joanna Harazinska. Cze$¢
dotyczaca przektadéw na jezyk rosyjski, cze-
ski i niemiecki poswiecona jest teoriii prak-
tyce przektadu (omoéwione sg np. techniki
translatorskie). Wprowadzajg one czytelni-
ka w szersze perspektywy komunikagji lite-
rackiej, gdzie interaktywnos¢ jest najwaz-
niejszym czynnikiem okreslajgcym prace
ttumacza literatury pieknej.

Czwarta czes¢ dotyczy edukadji dzieci
poprzez poezje Kusek. Taka perspektywe
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prezentuje Zofia Adamek, ktéra zdaje sobie
sprawe zwagi problemu, bo wie, ze aspekt
edukacyjny jest potrzebny nie tylko na te-
renie przedszkola, ale wazny jest tezw ,do-
mowym czytaniu”. Posrednik lektury powi-
nien bowiem znac sie na literaturze i psy-
chologii rozwojowej dziecka.

Ostatnia cze$¢ tej ksigzki informuje
0 twoérczosci scenicznej pisarki. Ryszard
Waksmund, oceniajac teksty dramatycz-
ne Karoliny Kusek, podkresla warto$¢ ba-
$ni odautorskiej w wykonaniu autorki,
w ktérej widoczna jest zaduma nad cudow-
noscig $wiata. W podsumowaniu autor tek-
stu o Karolinie Kusek w roli dramaturga,
Ryszard Waksmund zauwaza, ze w drama-
tycznej twoérczosci Kusek mamy do czynie-
nia z pierwszg w literaturze polskiej sztukag
walentynkowg adresowang do miodziezy.

Tak jak o tym napisatam na poczatku,
ksigzka ta jest skomponowana bardzo wy-
raziscie i wyczerpujaco. Juz ze spisu tresci
mozna sie zorientowacé, jak wyglada zarys
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twoérczosci Karoliny Kusek. Niektére teks-
ty tworzg ramy, co$ w rodzaju waznych
kontekstow towarzyszacych dzietu artyst-
ki, inne to teksty analityczno-interpreta-
cyjne, ktére odstaniaja gteboka semantyke
utworow poetki (oprécz centralnego teks-
tu o poetyckiej metodzie, takze o wartosci
stowa i uczucia, o dziecku i dziecinstwie,
0 dziecku i naturze, o fantazmatach, o liryce
dzieciecej ... itd.). Tworczos¢ poetycka i sce-
niczna Karoliny Kusek dla dzieci jest zjawi-
skiem cennym, adresowanym do dzieci, ale
1do dorostych o paidialnym typie wrazliwo-
Sci. Przyktadem moze by¢ wiersz o Przedziw-
nym blawatku:

Jeszcze na todyzce

cienkiej w zbozu kwitnie,

ale

nie tak $wiezojuz,

nie tak bfekitnie

Jeszcze sig nie chyli,

nie gnie sie

w kolankach

ale

tojuz nie ten

rzeski kwiat poranka

Jeszcze pachnie latem,

pszczotami

irosa,

leczjuz coraz czulej

tropi dZzwieki kosy...

| tak swoj poranek

ze zmierzchem przeplata,

btekitny btawatek -

krol

jednego lata

Wiersz ten ma wyraznie dwéch odbior-
céw. Dziecko ,tapie" pojedyncze stowa, kt6-
re dla niego znacza, buduja sytuacje lirycz-
na, w ktorej ma sie dobrze - kwiat, pszczoly,
poranek... Nie docierajg do niego semanty-
zmy kryjace sie¢ w stowach - kosa, zmierzch
i kréljednego lata... Tylko dorosli czytelni-
cy wyczuwajg, rozumieja ,matg Apokalip-



se”- poetycka zapowiedz konca. Powstata
w ten sposéb sytuacja wspdlnej, choc nie-
symetrycznej lektury, zbliza emocjonalnie
dziecko i posrednika, wzmacnia przezycia,
dowartosciowuje dzieto...

' Twérczos¢ poetycka i sceniczna Karoliny
Kusek dla dzijeci, praca zbiorowa pod redakcja
Danuty Muchy, £6dz 2010, s. 323.

Krystyna Heska-Kwas$niewicz

UROCZY DZWONECZEK

Jakaz to urocza ksiazka! Srebrny dzwo-
neczek Emilii Kieres, cérki Matgorzaty Musie-
rowicz, ilustrowany tym razem przez autor-
ke Jezycjady, ma w sobie cudownos¢ basni,
madrosé filozoficznego traktatui wszystkie
barwy ,tajemniczego ogrodu”.

To pozornie prosciutkie opowiadanie
o Marysi spedzajacej wakacje u cioci na wsi
obejmuje whasciwie caty cykl zycia ludz-
kiego: od narodzin az do $mierci. Pozorny
realizm, wydajacy sie sama proza zycia, ob-
rasta w metaforyczne sensy, zktérych dzie-
cko pojmie akurat tyle, ile jest w jego wie-
ku potrzebne.

Fabuta wydaje sie bardzo zwyczajna.
Marysia, kilkuletnia dziewczynka, nadcho-
dzacy czas wakacji rozpoznaje zwykle po
rozkwitajgcym pod oknami krzaku bzu; jest
to znak zblizajacego sie wyjazdu catej rodzi-
ny. Ale jednego roku jest inaczej, bo rodzi-
ce Marysi spodziewajg sie drugiego dzie-
ckai nie bedzie wspélnej letniej wyprawy,
a Marysia zostaje odwieziona do cioci Ani,
mtodszej siostry matki, mieszkajacej na wsi
wéréd laséw, pél i jezior. | tak zaczyna sie
wakacyjna przygoda.

Marysia bardzo kocha ciocie Anie i sta-
ry dom po dziadkach, gdzie teraz zamiesz-
ka we wtasnym zacisznym i przytulnym

pokoiku. Pierwszy dzieh po przebudzeniu
bedzie zaproszeniem do wyjscia w $liczna,
petna barw i ciepta okolice:

W malutkim pokoiku panowat cienisty,
zielonkawy pdtmrok. Lekki poranny wietrzyk
odsungt pasiastq zastonke i teraz storice prze-
bijafo sie przez dzikie wino. Na scianie utworzyt
sie swietlisty tréjkqt, znaczony cieniami, ruchli-
wymitapkami. Musiato by¢ jeszcze wczesnie.
Marysiawstata ipodeszta do okna. Tak, to byly
wroble. Chyba miaty gniazdka w gestym png-
czu, bo ichwesote ¢wierkanie dochodzito z bli-
ska i wtasciwie z kazdej strony. Dziewczynka
usSmiechnefta sie do siebie i odgarneta lisciastg
zastone, chcgc wyjrzec do ogrodu. Byt piekny
o tejporze. [s.14].

Ten ogréd bedacy sama barwa i dzwie-
kiem byt duzy i otaczat caty dom, a za nim
zaczynata sie tajemnicza przestrzen, naj-
pierw objawiajgca sie dziwnymi subtelnymi
dzwiekami dochodzacymizmatego biatego
domku stojgcego w sasiedztwie, potem za-
straszonym i nieufnym kotem, w koricu in-
ng dziewczynka — tez nieufna i dzika. Ale to
bedzie pdzniej, bo na poczatku jest wejscie
w ogrdd, peten rabatek zkwiatami, koloro-
wych krzewéw, grzadek warzywnych i owo-
cowych oraz duzych starych drzew. Wszyst-
ko otacza gesty, wysoki zywoptot, realnie
i symbolicznie dzielacy przestrzeh na wtas-
ng i obca. Ten zywoptot stanowi zarazem
granice, ktérej dziewczynce nie wolno prze-
kracza¢, a czarodziejskie stowo ,nie wolno”
w kazdym dziecku (i nie tylko) wyzwala prze-
korna che¢ ztamania zakazu. Jego przekro-
czenie stanie sie poczatkiem niezwyktej
wakacyjnej przygody, z ktérej bohater-
ka wyjdzie dojrzalsza i bogatsza w wiedze
o ludziach i o sobie samej.

Najbardziej interesuje Marysie ten ma-
ty biaty domek, troche jakby z innej rze-
czywistosci, pozornie niezamieszkany, ale
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»grajacy” owymi subtelnymi, wyrazistymi
dzwiekami. Marysia prébuje dowiedziec
sie od cioci czego$ na temat jego miesz-
kancéw, lecz ta prébuje tylko poskromi¢
zbytnig ciekawos¢ dziewczynki, ktéra jakas
przemozna sita ciggnie do biatego dom-
ku. Opis ogrodu otaczajacego éw domek
jest przesdliczny, przypomina Tajemniczy
ogréd Frances Burnett; troche dzikii zapusz-
czony, ale kwitng w nim éliczne puszyste pi-
wonie, drzewa sa obwieszone kolorowymi
owocami, a cato$¢ jest czarowna i robi wra-
zenie zakletego Swiata.

Marysia bedzie w trakcie tych waka-
¢ji zwiedza¢ okolice, kapad sie w jeziorze,
pomagac cioci w pieleniu grzadek, ale ani
na moment nie opuszcza jej my$l o matym
domku; jest pewna, ze ktos w nim mieszka
i pokusa sprawdzenia tego jest silniejsza od
wszystkich przeszkéd i przestrég.

Pewnego dnia z nie catkiem czystym su-
mieniem famie porzadek ustanowiony przez
ciocie i na poczatku, wtasnie jak to w bas-
ni bywa, spotyka kota w kolorze popiotu
o ztotych Swiecacych oczach, ktéry ucieka-
jacwskazatdziewczynce szpare w ogrodze-
niu. Potem wszystko potoczyto sie btyska-
wicznie: w gtebi ogrodu siedziata niewielka,
starsza siwiuterka pani, cata w kolorach lilio-
wych, ktéra do czere$niowych gatazek przy-
wigzywata malenkie dzwoneczki. Obraz byt
tak niezwykly, ze Marysia w pierwszej chwili
pomyslata, ze widzi wrézke. Po chwili ocza-
rowania zaczety targac nig sprzeczne uczu-
cia: bardzo chce pozna¢ owg pania, ale ma
tez Swiadomos¢, ze wdarta sie ,jak wlamy-
wacz” na cudzy teren. Jednak poznanie jest
nieuniknione, bo pani sie odwraca i spo-
strzega dziewczynke.

Wszystko wiec wydaje sie banalnie pro-
ste i zwyczajne, tyle ze opromienione stoi-
cem i barwami lata wydaje sie niezwyczaj-
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nie piekne i malownicze. Ale to tylko pozér,
bo dla Marysi zaczyna sie teraz przygoda
wynikajaca z poznania drugiego cztowie-
ka. Nieznana pani jest mitg, serdeczna,
bardzo samotna osoba, a dzwoneczki przy-
czepia do gatazek, by szpakinie zjadty wszyst-
kich czeresniistad bierze sie 6w dziwny, sub-
telny dzwiek wspétgrajacy z gtosem pani,
a stonice i lekki wietrzyk tworza niesamo-
wita gre Swiatet, cieniisrebrzystych dzwie-
kéw. Dziewczynka sama postrzega niereal-
nos$¢ tego, sama siebie pyta: czy nie $ni? Jest
w tych scenach tyle subtelnego piekna, nie-
zwyktego czaru, ze odnosi sie wrazenie, ze
jest to inny czas i miejsce, w ktérym trwa
rajska harmonia zycia ludzkiego, czarownie
wkomponowanego w fad natury.

Marysia pragnie jak najczestszych spot-
kanh z Panig Wrézka (pojawi sie tez koto-
wrotek, drugie zrédto niezwyktego dzwie-
ku, przypominajac Marysi Spigcq krélewne),
opowiesci o jej zyciu i tych chwil, ktére prze-
nosza ja w inny ,2wymiar”, ktéry kilkakrot-
nie okresli jako senny. Dom, rodzice, mia-
sto gdzies sie oddalajg, a bohaterka odnosi
nieprzeparte wrazenie, ze dotyka jakiejs$ ta-
jemnicy. | dotyka — tajemnicy odchodzenia,
bo starsza pani przyjechata sie pozegna¢
ztym, co kochata; porzadkuje listy, przeglada
pamiatki, wspomina to, co odeszto. Dziecko,
towarzyszac jej wtym wszystkim, mimowol-
nie staje sie swiadkiem refleksji o przemijaja-
cym czasie, o poczatku i koricu kazdego zy-
cia. Nie majednak w tym smutku, raczej me-
lancholia, cho¢ gdy Marysia ustyszy od pa-
ni Felicji, patrzacej jej gteboko i powaznie
W oczy, ze zycie musi sie zmieniacinie wol-
no sie ba¢ jego kolejnych etapéw - poczu-
je sie nieswojo, jakby dotkneta innego wy-
miaru istnienia.

Mozna opowies¢ Emilii Kiere$ nazwac
utworem o oswajaniu swiata i zycia. Przeciez



dziewczynka jeszcze pozna i oswoi napot-
kanego zdziczatego kota, ktérego nazwie
Ztotookim, a takze réwnie nieufng i ,dzikg"
Dorote, swoja rowiesniczke, a ta znajomos¢
przerodzi sie w wazng przyjazn. Na zwyktej
wsi przezyje petne uroku wakacje, a przygo-
da nie bedzie wiodta na egzotyczne plaze,
w obce kraje, ale w gtgb siebie oraz do dru-
giego cztowieka - i to bedg najpiekniejsze
odkrycia i przezycia, ktére sprawig, ze Mary-
sia powréci do miasta dojrzalsza i madrzej-
sza; nie madroscig ksigzkowg - lecz serca.

Marta Wiktoria Michalska

DEMONOLOGIA LUDOWA NA
WESOLO, CZYLI... cO wTRAWIE
piSZczY PAWLA WAKULY

Powies$¢ Pawta Wakuty Co w trawie pisz-
czy otrzymata wyrdznienie w Konkursie Li-
terackim im. Astrid Lindgren iw 2009 roku
zostata wydana przez Wydawnictwo ,Lite-
ratura”. Gtdbwnymi bohaterami tej humory-
stycznej historii dla dzieci czyni autor dwoj-
ke przyjaciot: szczura Ogryzka oraz skrzata
Maurycego. Zaktadaja oni Biuro Detekty-
wistyczne i pomagajg mieszkaricom Doliny
Bagiennej Trawy w rozwigzywaniu proble-
mow. Wakuta tworzy zamknietg, wyizo lowa -
na przestrzen (jesteSmy tylko mieszkaricami
matej, zapomnianejprzez wielkiswiatdolinyl
- moéwi jeden z bohateréw). Kreacja prze-
strzeni przywodzi na mys$l Doline Mumin-
kéw z cyklu ksigzek T. Jansson, Stumilowy
Las stworzony przez A.A. Milne'a czy tez kra-
ine zamieszkang przez bohateréw powiesci
K. Grahame Oczym szumig wierzby. Podobnie
jak w tych kultowych powiesciach dla dzieci,
autor zapetnia Doline Bagiennej Trawy po-
staciami zwierzecymi, ale takze wykreowa-
nymi w wyobrazni izaczerpnietymi ztrady-

cji kulturowych. Pojawiaja sie tu takze posta-
ci ,zapozyczone" z rodzimej demonologii lu-
dowej. Niezwykle oryginalnym zabiegiem
jest catkowite ,wymieszanie" tych postaci
i umieszczenie ich wszystkich w przestrze-
ni bajkowej doliny, gdzie koegzystuja z so-
ba na réwnych prawach iwchodzg we wza-
jemne relacje: Mtode zabony ubrane w dresy
i rozciggniete podkoszulki siedziaty ramie
w ramie z boginkami wystrojonymi w swe
najlepsze, wyjsciowe kreacje i bizuterig. Za
nimi stloczyly sie lisy, jeze, zajace i gronosta-
je. Myszy ilesne licha powspinaly sie nagate-
zie drzew, zeby lepiej widzie¢ to, co bedzie sie
dzia¢ na scenie, jeszcze wyzej unosity sie ma-
te obtoczki, na ktérych jak w lozach rozsiad-
ty sie ptanetniki ilatawice2

Do pierwszej grupy - postaci zwie-
rzecych - naleza przede wszystkim: szczur
Ogryzek, borsuk Teofil, niedzwiedz Leon,
rosomak Dziki Roman, lis Ambrozy ijenot
Wania, zabon Euzebiusz oraz wiele innych
epizodycznych postaci zwierzecych, obda-

Pawet Wakuta
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rzonych imionami (zawsze polskimi - zwy-
jatkiem jenota Wani) badz bezimiennymi,
wzbogacajgcymi faune Doliny.

Postaci zwierzece - podobnie jak
w powiesciach A.A. Milne'a i K. Grahame -
sg bardzo wyraziste, archetypiczne i stano-
wig odbicie ludzkich cech i loséw. Szczur
Ogryzek ma stabo$¢ do smakotykéw, bor-
suk Teofil - filozoficzne usposobienie
i sklonnos¢ do rozmys$lan i refleksji, nieSmia-
ty i zahukany zabon Euzebiusz przechodzi

Rys. Pawet Wakuta

metamorfoze i porzuca dotychczasowe war-
tosci, niedzwiedz Leon jest straznikiem po-
rzagdku w Dolinie, lis Ambrozy ijenot Wa-
nia to skiéceni przyjaciele, ktérzy godza
sie w obliczu wspdlnego zagrozenia. Zwie-
rzeta pokazane sa,z przymruzeniem oka",
w krzywym zwierciadle.

Druga grupe postaci - zaczerpnietych
z tradycji literackich oraz bedgcych wytwo-
rem wyobrazni autora - reprezentuje prze-
de wszystkim Baba Jaga oraz Echo, Ufoludek
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i bobok Groza. Postaci te réwniez skonstru-
owane sagw spos6b humorystyczny (np. Ba-
balaga - znana matym czytelnikom nega-
tywna bajkowa posta¢ - w powiesci Wakuty
nie moze poradzi¢ sobie z nieproszony-
mi go$sémi wyjadajgcymi jej czekoladowe
dachoéwki z domku na kurzej stopce). Naj-
ciekawszg grupe stanowig jednak postaci
zaczerpniete z ludowych podan. Autor pet-
nymi garéciami czerpie nazwy i charaktery,
w zartobliwy sposéb uwypuklajgc charak-
terystyczne cechy postaci.

Bogactwo nazw zaczerpnietych z mi-
tologii ludowej jest imponujace; w powie-
&ci pojawiaja sie: skrzat Maurycy, wilkotak Al-
fred, wodnik Mokrzyk, rusatka Halina, dziwo-
zona Zuzanna, strzyga Helga, btedny ognik,
lesne licho oraz bezimienne - urozmaicajace
jedynie $wiat przedstawiony: bagienniki, la-
tawice, ptanetnicy, utopce i boginki.

Gtéwny bohater - smarkaty, niespetna
stuletni skrzat3Maurycy uksztattowany jest
zgodnie zludowymi wyobrazeniami. Skrza-
ty - polskie demony o funkcjach opiekun-
czych, wyobrazane sgjako mate cztowiecz-
ki4. Maurycy, jak na ducha opiekunczego
przystato - to wierny przyjaciel Ogryzka,
empatyczny w stosunku do mieszkaricow
Doliny i zawsze chetny do pomocy. Nie-
co inaczej skonstruowana jest postac¢ wil-
kotaka Alfreda. W tradycji ludowej wilkota-
ki to ludzie przemienieni wskutek czaréw
w wilki lub zmuszeni do przeobrazania sie
w nie. Stanowia jedne z najszkodliwszych,
budzacych strach istoth Strach budzi takze
Alfred: Maurycy obejrzat si¢ przez ramig i...
zdretwiatze strachu. Tezbyscie zdretwieli, gdy-
by kilka krokéw od was statprawdziwy wilko-
fak. [...] Maurycy doktadnie przyjrzatsigzagie-
tym jak szpony pazurom, w ktére uzbrojona
byfatapa. Ostrejak brzytwy, nawetnajmniej-
szyz nich $wietnie nadawalby sie do ciecia bla-
chy. Takiwidok sktaniatdo refleksji6 Zaraz po-



tem okazuje sie jednak, ze wilkofak pozostaje
w serdecznej przyjazni z Ogryzkiem, a do-
datkowo ma problem... kto$ szantazuje go
anonimami, chcac pod grozba zdradzenia
sekretu wytudzi¢ od niego futro. A sekretem
wilkotaka jest to, ze zamiast krwi woli pi¢é
mleko. Dodatkowo Alfred ma takze skton-
no$¢ do pfaczu. Tym samym postac zostaje
pozbawiona cech demonicznychipokazana
jako pozytywna i humorystyczna.

Autor igra takze z tradycja w kreagji
btednego ognika. Wedtug wierzen ludo-
wych btedne ogniki to przybierajace roz-
maite ksztatty demony ogniste, wystepuja-
cenafakach, polach, bagnach, pustkowiach
i cmentarzach, swiecace w ciemnosciach,
wodzace i straszace ludzi. Utozsamiano je
najczesciej z pokutujacymi duszami nie-
uczciwych geometréw, ktérzy oszukiwali
przy podziale gruntéw’. Btedny ognik z Do-
liny Bagiennej Trawy, wbrew ludowym pier-
wowzorom, jest postacia przede wszystkim
komiczna. Przychodzi do lokalnych detekty-
wow z iscie egzystencjalnym problemem:

Ale gdy Ogryzek otworzyt drzwi, okazato
sie, Ze stoi za nimi niespodziewany gos¢. Nie-
wielki kosmaty zwierzaczek ze spiczastymi
uszami, znad ktdrych unosita sie smetnie po-
pielatawstqzeczkadymu. Na pierwszyrzutoka
widac byto, ze to btedny ognik, tylko jakis ta-
ki... przygaszony. [...]

- Kompletnie sie wypalitem — powt6rzyt
bezradnie btedny ognik. — Nic mi sie nie chce
— ani jes¢, ani pi¢, ani nawet bawic sie. Niko-
mu nie jestem potrzebny. Popatrzcie tylko na
moj pfomien, prawie zgast. Snuje sie bez celu
po mokradtach iwzdycham. Sam juz nie wiem,
co mam ze sobq zrobic. Jutro pozegnanie la-
ta na Bocianiejtqce, a ja nie wiem, czy przyj-
de. Po co komu na zabawie wypalony btedny
ognik?®

Maurycy i Ogryzek pomagaja ogniko-
wi, namawiajgc go na wspéttworzenie po-
kazu sztucznych ogni. W ten sposéb odzy-
skuje wiare w siebie.

W powiesci Wakuty zachwycaja takze
zenskie postaci demoniczne: rusatki, dziwo-
zony, boginki i latawice. Warto przyjrze¢sie
ich opisom, zgodnym z ludowa tradycja:

Dziwozonka czesata sie ztotym grzebie-
niemiprzeglqdata siewwysadzanym rubina-
mi lusterku, ktore trzymat chochlik®. [...1ain-
dagowane rusatki czesaty swoje dtugie, zto-
ciste wtosy, zachowujqgc wynioste milczenie™.

Na skraju bagniskarosta samotna brzoza,
na jej najnizszej gatezi siedziata smukta, bla-
dadziewczynaw potatanym giezetku iczesa-
ta dtugie, zielone wiosy. Z jej bosych stép ka-
paty na ziemie kropelkiwody.

- Kto to jest? — Ogryzek byt zauroczony.

- To latawica—-odpart Maurycy.— Zwykle
przebywa wysoko w chmurach, razem z inny-
mi ptanetnikami, doprawdy nie wiem, co robi
o tejporze dnia na ziemi”

Wedtug tradycji ludowej rusatki sa piek-
nymi, zwinnymi dziewczetami, zdtugimi zto-
cistymi lub zielonymi wtosami. Lubig prze-
siadywa¢ na gateziach drzew, gdzie czeszg
wiosy, nawotuja i kusza mtodych mezczyzn,
a potem topia lub faskocza na $mierc swo-
ich wybrancéw. W wielu podaniach podkre-
$lana jest uroda rusatek oraz sktonno$¢ do
tanca i uwodzenia. Cechy te utrwala takze
tradycja literacka. Rusatki naleza do kate-
gorii demondéw negatywnych, nieprzyja-
znych ludziom™.

Rusatki z bajkowej doliny réwniez po-
siadajg zniewalajaca urode, z pomoca kté-
rej uwodza i rozkochuja. Maurycy i Ogryzek
szaleja za rusatka Halina: Drzwi uchylity sie
ido srodka weszta (a witasciwie wptyneta) naj-
piekniejsza rusatka, jakq kiedykolwiek widzieli.
Maurycy jak oparzony zerwat sie z krzesta .. ]
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a Ogryzek zamart bez ruchu ze skwierczqcq
patelnig w tapce.

- Mozna? - zapytata delikatnym jak je-
dwab i szemrzqcym jak strumyk gtosem ru-
satka™. Skrzat, jak zaczarowany, wychodzi
zHaling, aby rozwiktac tajemnice znikniecia
jej kolczykéw. Okazuje sie, ze zabrali je ko-
chajacy sie w bogince wodniki utopiec, aby
dorobi¢ do nich kolie.

W dziwozonie Zuzannie nieszczesliwie
zakochuje sie natomiast zabon Euzebiusz.
Aniwjednym, aniw drugim przypadku jed-
nak mitosne perypetie nie koricza sie tra-
gedia, wszystko zostaje bowiem obrécone
w zart. Rusatka Halina odrzuca wszystkich
swoich wielbicieli i przyjmuje oswiadczyny
brzydkiego ropucha z sasiedztwa, a dziwo-
zona Zuzanna - wokalistka zespotu metalo-
wego - zostaje zupetnie zapomniana przez
zabona Euzebiusza, gdy ten robi kariere mu-
zyczna. Tradycja zostaje wiec i tutaj odwroé-
cona w bardzo zabawny sposéb.

Nie tylko rusatki przedstawione sa
w humorystyczny sposéb. Opisy innych po-
staci o ludowej proweniencjii przypisywane
im role takze stajg sie Zrédtem zartu. Wod-
nik Mokrzyk ma na gtowie zielony melonik,
a pod szyja zielong muche, konkurujacy
z nim o wzgledy rusatki ,blady jak smier¢”
utopiec gra w zespole na violi da gamba.
Mieszkaricami Doliny Bagiennej Trawy sa
tez zupetnie nieszkodliwe, wbrew ludowym
wyobrazeniom, licha lesne oraz chochliki.
Chociaz ztosliwe duszki chochliki wystepuja
w podaniach ludowych z ziem polskich i li-
tewskich!, ich proweniencja w powiesci mo-
ze by¢ oczywiscie literacka.

Pawet Wakuta stworzyt kolejna wspa-
niata basniowg kraine, zaludniajac jg po-
staciami zaczerpnietymi z réznych tradygji
- przede wszystkich z powiesci o zwierze-
tach oraz mitologii ludowej. Mieszkancy
basniowej krainy to postaci pozbawione
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demonicznych cech, przedstawione niejako
drebours.

Mimo iz bohaterowie zamieszkujacy
Doling Bagiennej Trawy zmagaja sie z licz-
nymi problemami, w ktérych rozwigzaniu
pomagaja im Ogryzek i Maurycy, ich swiat
wydaje sie jednak kolejng arkadyjska kra-
ing, bajkowa przestrzenia, w ktérej zwycie-
za szacunek, przyjazn, a wszystko, co zte,
udaje sie pokonac.

' P. Wakuta, Co w trawije piszczy, 6dz 2009,
5. 10.

? Ibidem, s. 84.

3 |bidem, s. 95.

“Por.:B.i A.Podgérscy, Wielka ksiega demo-
néw polskich. Leksykon | antologia demonologii
ludowej, Katowice 2005, s. 411-412.

SPor.:L.J.Petka, Polska demonologia ludowa,
Warszawa 1987, s. 201-203.

¢ P. Wakuta, op. cit., s. 32-33.

" Por.: B.i A. Podgérscy, op. cit., 5. 50-51.

8 P. Wakuta, op. cit., 5. 96-97.

? Ibidem, s. 154-156.

% |bidem, s. 26.

" lbidems.37.

'2Por.:B.i A. Podgérscy, op. cit., 5. 389-391.

3P, Wakuta, op. cit., s. 60-61.

" Por.:B.i A. Podgérscy, op. cit., 5. 75.

Barbara Pytlos

DZIECKO 1 JEGO SWIAT
W KSIAZKACH RENATY OPALI

Chcac oméwic¢ choéby najogdlniej
tworczos¢ dla mtodych czytelnikéw Rena-
ty Opali, nalezy odwotac sie do refleksji Zo-
fii Zarebianki natemat ksigzek dla dzieci An-
ny Kamienskiej:

Fakt niezwykle konsekwentnego, na
przestrzeni dtugiego czasu adresowania wie-
lu ksiqgzek do najmtodszych, kaze widzie¢
w tej dziedzinie pisarstwa [Anny Kamieriskiej
- dop. B.P.], nie margines twdrczych zainte-



resowan, ale Swiadome zamierzenie podyk-
towane, jak mozna przypuszczaé, przekona-
niem o potrzebie pisania dla dzieci, o wycho-
wawczym sensie tego przedsiewziecia, a tak-
ze o wartoscisamego dziecinstwa, ktére w ten
sposOb zostaje usankcjonowane i docenio-
nejako okres wazny, jedyny w swoim rodzaju
iniepowtarzalnyl

Jak wazny jest ten typ pisarstwa, ta-
two odczyta¢ w utworach Renaty Opali.
A przede wszystkim odnalez¢ w nich stosu-
nek do dziecihstwa szczesliwego, dobrze
przezytego. Dziecinstwa w rodzinie bez-
piecznej i silnej mitoscia.

W ksigzkach Opali jest ono ksztaltowa-
ne przy udziale rodzicéw, starszego rodzen-
stwa, nauczycieli i wychowawcoéw. Renata
Opala urodzita sie 24 pazdziernika 1944 roku
w Wilnie. Jest lekarzem internista, chociaz
w obecnej chwili nie wykonuje juz tego za-
wodu. Mieszka w Poznaniu. Jak podaje, pi-
sa¢ pragneta zawsze, choc¢by dlatego, ze jej
dziecinstwo - niewatpliwie trudne w tam-
tych czasach - byto szczesliwe. Takie mot-
to nadat autor podpisujacy sie inicjatami
B.K. artykutowi o pisarce w ,Gazecie Rataj-
skiej" z lipca i sierpnia 2004 roku2 A sg to
stowa Renaty Opali: Nie moge sie wyzwoli¢
z tego mojego szczesliwego dzieciristwa. Pi-
sarka jako dominujgce motywy w swojej
twoérczosci wymienia nastepujgce elemen-
ty: Chce przekazaé czytelnikom dobre uczu-
cia:przyjazn, opiekunczosé,zainteresowania
sportem, umiejetno$¢ pomagania itd., itd.,
a drobne konflikty i klopoty chce zawsze za-
konczy¢ pomysinie3

Jej przygoda z literaturg dla dzieci
i mtodziezy tak naprawde rozpoczeta sie
w 1982 roku, chociaz wiersze nagradzanojuz
w roku 1979. O tej przygodzie Renata Opala
w wywiadzie dla,Gazety Ratajskiej" opowia-
da: Nastepnie przyszedtczas licznych publika-
cji. Moje wiersze drukowano w ,Gazecie Po-

znanskiej", a pierwsze opowiadanie ukazato sie
w ,Plomyczku" w 1982 roku, i rozpoczetam
dtugg wspotprace z tym dwutygodnikiem.
Byto to opowiadanie fantastyczne pt. ,,Chlo-
rella". Poza tym pisatam bardzo diugo do
JSwierszczyka", ,Matego Goscia Niedzielne-
go",,.Zostan Moim Przyjacielem"i Wydawnic-
twa,Podsiadlik, Raniowski i spotka".
Wykorzystujgc moja fachowa wiedze
z zakresu nauk Scistych, napisatam opowia-
danie science fiction pt. , Kosmiczne waka-
cje", ktére opublikowat,Plomyczek". Redak-
tor Adam Kochanowskizachecit mnie, abym
je rozbudowata. Tak tez uczynitam i to byla
pierwsza moja ksigzka. Premierowe wydanie
,Kosmicznych wakacji" ukazato sie w Wydaw-
nictwie Poznariskim w 1986 roku4.
.Kosmiczne wakacje"zatem sg debiu-
tem ksigzkowym Renaty Opali. W roku 2009
z interesujgcymi ilustracjami Agnieszki
Ktos przypomniato te ksiazke Wydawnic-
two ,Skrzat". Ksigzka ta to propozycja do-
brej zabawy dla dziesieciolatkéw i nie tyl-
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Renata apala™”™”"jA

ko. Bo w tej zabawie biorg udziat réwniez
rodzice. A wszystko zaczyna sie niewinnie:
nalezato przeciez zorganizowac sobie czas
wakacyjny. | nie mogto przeszkodzi¢ temu
nawet to, ze dwunastoletni Marek Kryger
miat opiekowac sie piecioletnim Mikotajem.
Przeciez mozna byto wpas¢ tylko na chwi-
le do Kosmolotni, gdzie pracowatjego tata,
i pokazaé¢ kolegom z klasy jakie$ kosmicz-
ne cudenko:

To sg wiasnie skutery kosmiczne, o kto6-
rych wam opowiadatem - powiedziat Ma-
rek. - Wyposazone w sprzet i zywnos¢ stoja
zawsze gotowe do drogi. Tata méwi, ze to ko-
smiczne karetkipogotowia". Moga réwniez,
z zatoga lub bez, stuzy¢ do przelotéw na kroét-
kich trasach5

Obejrze¢ jednak taki skuter mozna,
przeciez to niesamowita sprawa - zobaczy¢
cos takiego. Niemal od pierwszego zdania
pisarka proponuje mtodym niewiarygodng
przygode. Kto by sie takiej propozycji opart.
Totez nie oparli sigjej ani Marek, ani Filip, ani
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Wiktor. W przygodzie tej biorg udziat takze
rodzice chtopcéw i rodzenstwo. To nic, ze oj-
cu Marka przez poéttora roku - bo tyle trwata
przygoda chtopcéw w Kosmosie - kapita-
nowi Krygerowi posiwiata gtowa, a wiado-
mos¢ o ich powrocie byla prawdziwym szo-
kiem. Dobrze, ze nie dostat zawatu:

- Halo, Ziemia, halo! Podaje skiad za-
togi. Podaje skfad zatogi. Marta Kolerska,
Piotr Silver... - Barbara zapisywata nazwi-
ska - Wiktor Zandrowski, Filip Tomkowski
iMarek Kryger. Koniec. Odbi6r!6

| tak dzieki réznym skomplikowanym
historiom zabawy w kosmiczne podréze
na Ziemi zapanowata nieopisana rados¢,
bo chiopcy wracali szczesliwie, a przeciez
mito$¢ rodzicow potrafi wiele znies¢ iwyba-
czy¢ wiele. Znacznie wigcej niz moga sobie
to dzieci wyobrazi€.

Akcja tej ksigzeczki toczy sie wartko,
sprzyja temu u Renaty Opali umiejetnosé
dialogowania. Dialog stuzy do przekazywa-
nia wiadomosci waznych, stuzy celom wy-
chowawczym:

- Ro-bot po-li-techn-nicz-ny mu-sizna¢
od-po-wiedz.

- Miate$ by¢ kolega, nie robotem - Ma-
rekpopukatw ekran.

- Co tojest ko-le-ga?

- Kolega?Jak ci to wyttumaczy¢?Kolega,
to chiopiec takijakja. My - wskazatreka siebie
i Filipa - jesteSmy kolegami.

-Je-stem ro-bot7

| tak toczy sie dyskusja dalej, lecz juz
0 przyjazni. Opala, opisujac przygody chtop-
cow, udowadnia, zejesli sie chce poznawaé
Swiat, nie brakuje przy tym okazji do dobrej
zabawy i fantastycznej przygody. Oczywi-
Scie, mozna si¢ zastanawiac, czy ksigzka ta
nie jest pisana dialogami. Chyba tak, gdyz
postuguje sie nimi pisarka nawet przy opi-
sie kosmolotni, ale w ten sposéb oddana
zostaje fascynacja chtopcéw kosmicznym



sprzetem. Jak sie ma dwanascie lat i jest
sie w takim miejscu, to mozna zapomnieé
o ziemskim $wiecie. | to sie dzieje. Jednak
w te ksigzke jasno wpisana zostata prawda:
chtopcy - tam, w innym $wiecie - nigdy nie
zwatpili wrodzicéw i w to, ze oni sie tam na
Ziemi martwia.

Podobnie jest w kolejnej ksigzce Rena-
ty Opali, ktérg przypomniato réwniez Wy-
dawnictwo ,Skrzat” - Lato z Agatq. Ukazata
sie ona w 1989 roku w Krajowej Agencji Wy-
dawniczej. | znowu pisarka proponuje mto-
dziezy inng przygode wakacyjna, tym ra-
zem na morzu. Najwiekszg wartoscig ksigzek
Opalijest ukazywanie normalnych uktadéw
rodzinnych, gdzie wszyscy maja wilasne,
dobre i niezastapione miejsca, a wszelkie
problemy sa wspélnie rozwigzywane. Ro-
dzice cieszg sie autorytetem dzieci, a do-
bro dzieci jest najwazniejsze dla rodzicow.
Tak jest w rodzinie panstwa Sarnowskich
i innych rodzinach:

Od trzech dni byt rozpatrywany problem
wakacji i pani Sarnowska nie mogta si¢ zde-
cydowac, czy puscic syna z Wojtkiem do bab-
ci Malakowej, czy nie. Bo i co to za wakacje?
To samo miasto, tylko dom stoi blizej plazy,
a chtopcy powinni cho¢ na jakis czas zmie-
ni¢ klimat. Moze nalezatoby wystac Ryska
w gory?

—Niepojechatbys do cioci Bozeny, do Za-
kopanego? — spytata przy kolacji.

- Mamo! Wojtek nie ma krewnych w Za-
kopanem. Gdzie sie zatrzyma?

- Musicie by¢ takie nieroztqczki?

— Teoretycznie: nie — Rysiek unidst ramio-
na —ale po co szukac nowych przyjaciot?®

Rézne dyskusje tocza sie w rodzinie
Malakéw czy rodzinie Agaty, chociaz tam
brakuje matki, bo zgineta w wypadku. U Re-
naty Opali nie ma rodzin rozbitych zpowodu
rozwodéw, czego nie brakuje w literaturze
tego typu, nie ma tez nieszczesliwych dzieci

ztego powodu. Pisarka rodzinie $wiadomie
nadaje range miniswiata, ktéry przed mto-
dym cztowiekiem otwiera wielorakie mozli-
wosci, ale i stawia wymagania. Przezywane
przygody przez mtodych ludzi sa tego przy-
ktadem. | jak przyjemnie jest powraca¢ do
domu zmeczonym wedrowcom:

Jacht tymczasem mingt tédke na odle-
gfos¢ swoich trzech dtugosci, wykonat zwrot
przez sztag i juz pod wiatr, powoli podptyngt
do t6dki, stajgc z nig burta w burte.

| wtedy... wyraznie zobaczyli, ze czarne
litery na biatym tle uktadajq sie w zrozumiatq
i bliskq ich sercom nazwe jachtu: ,Jan z Czar-
nolasu” i poczuli, ze cho¢ jeszcze tak daleko,
to jakze blisko sq domu.

- Ahoj! - podnoszqc sie, krzyknat Wojtek
inagle, nie wiadomo dlaczego, uniést w gére
lewq dfoni o szeroko rozstawionych palcach®.

Dobre uczucia, pomoc aniotéw i wiara
w zwyciestwo decydujg o szczesliwym za-
kohczeniu. Dobrze jest przeciez zeglowa¢
po morzach i oceanach, poznawac niezba-
dane tajniki przyrody, lecz jeszcze lepiej
jest wraca¢ do miejsc, gdzie czekaja na nas
kochane osoby. Dzieckoijego $wiat w utwo-
rach pisarki jest bezpieczny, mimo trudnych
sytuacji, w jakich stawia swoich bohateréw.
Mimo préb na kolezenskos¢, solidarnos¢,
ponoszenie konsekwencji wtasnych czy-
néw. Przeciez chtopcy z Kosmicznych wa-
kacji wiedza, ze rodzice beda ich szuka¢,
a babcia Malakowa niezmiernie sie martwi.
Wiedza, ze nie sa sami w przygodach, tak
istotnych dla ich rozwoju.

Jest tez w ksigzkach Opali specyficzna
atmosfera czuto$ci miedzy rodzicamiidzie¢-
mi, chociaz nie zawsze ujawnia sie tow dia-
logu. Wyczuwa sie ja z opisywanej sytuacji.
To taka ciepta, domowa atmosfera, w kt6-
rej Bég, babcie, dziadkowie, anioty, rodzice
i dzieci maja wtasne role do wypetnienia
i podejmuja je. Takich ksigzek we wspét-
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czesnym, tak bardzo nieuporzadkowanym
pod wzgledem wartosci, $wiecie potrzebu-
ja miodzi ludzie. | nie tylko oni.

Pisarka w wywiadzie udzielonym ,Gaze-
cie Ratajskiej" stwierdza ze: Rodzina, zwierzeta
iliteratura to dla mnie odskocznia od codzien-
nej, czasem bardzo trudnej, rzeczywistoscila

| tak ma by¢. Ale literatura dla mto-
dych to jeszcze co$ wiecej: ona czesto bu-
duje ich ,$wiaty" duchowe, wskazuje drogi
do dorostosci. Te idee znajdziemy w utwo-
rach Renaty Opali.

Pisarka kocha zwierzeta, ma je w do-
mu, i od 1998 roku wspoéipracuje z czaso-
pismem ,Zostah moim przyjacielem”, wy-
dawanym przez Towarzystwo Opieki nad
Zwierzetami.

R. Opala, Kosmiczne wakacje, Il. Agnieszka Kios,
Wydawnictwo ,Skrzat", Krakéw 2009.

R. Opala, Lato zAgata, Il. Agnieszka Kios, Wydaw-
nictwo ,Skrzat", Krakéw 2009.

1Z. Zarebianka, Swiadectwo stowa. Rzecz
o tworczosci Anny Kamieniskiej, Krakow 1993,
S. 64.

2B. K., Ludzie, ktérych warto poznaé, ,Gazeta
Ratajska" lipiec/sierpiert 2004, s. 5

3Materiaty w posiadaniu B. Pytlos.

4B. K., op.cit.

5R. Opala, Kosmiczne wakacje, Krakéw
2009, s. 18

6Tamze, s. 143.

TTamze, s. 73-74.

8R. Opala, Lato z Agata, Krakéw 2009,
s. 13-14.
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PRZEKRACZANIE BASNI

Anita Wolanin

PRZEZ MAGICZNE ZWIERCIADLA
DO SZKLANYCH KLATEK1
SWIATOW - O LUSTRZE I JEGO
SYMBOLICE W LITERATURZE DLA
DZIECI | MLODZIEZY

Lustro - przedmiot magiczny
Wiadystaw Kopalifiski w Stowniku sym-
boli podaje, ze lustro uznawano za przed-
miot niezwykly, przypisywano mu wiasci-
woséci mediumiczne, poniewaz posredni-
czyto w wywotywaniu duchéw zmartych,
stuzyto do przepowiadania przysztosci. Za
pomocg zwierciadet doznawano wizji, uka-
zywaty bowiem obrazy osoéb, ktére kiedys$
staty przed nimi. Wierzono zatem, ze da-
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waly wiedze o zjawiskach nadprzyrodzo-
nych i stanowitly rodzaj tacznika z innym
wymiarem. Dzigki intensywnemu wpatry-
waniu w szklang tafle mozna byto wprawié
sie w stan hipnozy lub trans. W przesztosci
do jego mocy odwotywali sie wrézbici, sta-
to sie tez narzedziem czarnej magii - przy-
ciggato szatana, za sprawg mitodych kobiet
nadmiernie podziwiajacych wiasng urode.
Z drugiej strony stuzyto jako talizman, dajac
ochrone w walce z potworami, na przyktad
Gorgong czy Bazyliszkiem2

Podczas proceséw o czary znajdowano
je wéréd przedmiotéw nalezgcych do cza-
rownic, dlatego utrwalito sie przekonanie,
ze mieszkajg w nich demony.

Wywodzaca sie zfolkloru izabobonoéw
cudowno$¢ lustra oraz niezwyktosé wynika-
jaca z mocy wywotywania ztudzen staly sie



inspiracja dla wielokierunkowych poszuki-
wan literackich.

Lustra deformujace rzeczywistosé
w basniach iw folklorze

W $niezce Jakuba i Wilhelma Grimmow
lustro posiada moc obserwacji na odlegtosé
i umiejetnos$¢ udzielania odpowiedzi na sta-
wiane pytania, wkasciwos¢ ta nie czyni go ani
gwarantem szczescia, ani pewnosci pozna-
nia, poniewaz interpretacja uzyskanej odpo-
wiedzi wynika z intencji pytajgcego. Zgod-
nie z tak przyjetym tokiem rozumowania,
w przypadku krélowej-macochy, lustrowy-
zwala zgubne namietnosci, nad ktérymi bo-
haterka nie potrafi zapanowac¢. Zasadniczg
cecha tego przedmiotu jest dwoisto$¢, po-
nadto symbolizuje wybujatg, ekspansyw-
na kobieco$¢, rozwigztos¢, dume i pyche.
To macocha jest whascicielkg niezwyktego
przedmiotu, dlatego staje sie obiektem je-
go wptywow. Nie tylko jest ono narzedziem
obserwacji, ale i rzutuje na uzywajacaje 0so-
be swe odwiecznie przypisane przymio-
ty, dopetniajac i rozwijajac je w charakte-
rze wiascicieli. W niektérych przypadkach
wyostrza obraz, kiedy indziej czyni go nie-
wyraznym. Ujrzenie wiasnego odbicia deter-
minuje los postaci, na przyktad Narcyz przy-
gladajac sie w wodzie, odpowiedniku lustra,
zachwyca sie wkasnym odbiciem ipopetnia
samoboéjstwo; woda jest tu symbolem wej-
Scia w inny Swiat.

Bruno Bettelheim diagnozuje postawe
basniowej krélowej nastepujaco:

Narcyzm macochy ukazany jest w sce-
nach, gdyprzeglada sie ona w czarodziejskim
zwierciadle, pragnac¢ uzyskac potwierdzenie,
ze jest najpiekniejsza na $wiecie, na dlugo
przedtem, zanim uroda krélewny Sniezki rze-
czywiscie przyémijej wiasng pieknos$¢é3

Rozkwitajgca uroda krélewny to zwia-
stun kobiecosci i dojrzatosci do wiadzy

u boku kroéla, dlatego stanowi zagrozenie
dla dotychczasowej pozycji krélowej. Karg
za pragnienie wszechwiedzy i préby zgta-
dzenia Sniezki jest taniec w zelaznych trze-
wiczkach, czyli $mier¢é macochy na tortu-
rach. Zwierciadetko udziela fragmenta-
rycznej informacji, odnoszacej sie jedynie
do wycinka rzeczywistosci, a jednoczes$nie
daje wiedze wykraczajgca poza przyjete
formy poznania, co sprawia, ze prowoku-
je wyzwolenie zta, stajgc sie jego posred-
nikiem. Wszechwiedza, madros¢, moznosé
ogladu $wiata réwnolegtego, uzyskane za
posrednictwem lustra, to tylko ztudzenia
i gra imaginacji.

W basniach i folklorze przedmiot ten
posiada znaczenia ujemne. Domeng lustra
jest deformacja rzeczywistosci, znieksztal-
cenie, wypaczenie, polegajace na stwarza-
niu ztudzen. Jak podkreslono, w wierzeniach
ludowych uwazane byto za narzedzie szata-
na, ktéry w basni Andersena Krélowa Snie-
gujestjego bezposrednim tworca.
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Destrukcyjna moc i znieksztatcanie
rzeczywistosci to wtasciwosci diabelskiego
zwierciadta. Wymyslone przez szatana, po-
kazuje Swiat na opak: ... udato mu sie spo-
rzadzi¢ zwierciadto, Slepe na wszystko, co by-
to na ziemidobre ipiekne, ale za to odbijaja-
ce z przesadng doktadnoscig wszystko zto te-
go Swiata4d

Czarci wynalazek, stuzacy do zakaza-
nia nienawiscia, poraza ztem wszystkich,
ktorzy sie¢ w nim przegladaja. Caty Swiat
staje sie zwodniczym, wywotujagcym utude
lustrem. Zaklete zwierciadto posiada moc
zacierania réznic pomiedzy Swiatami, rze-
czywistym i wyimaginowanym, wywotuje
wrazenie rozdwojenia, rozsiewa niepokdj
ichaos. Staje sie rowniez narzedziem diabta
podczas zamachu na Boga i aniotéw, lecz
w drodze do nieba rozbija sie na tysigc wielce
niebezpiecznych kawatkdw, z ktérych kazdy
stanowi zrodto osobnego, jednostkowego
dramatu cztowieka, wywotujac zagubienie
i splatanie wewnetrzne. Niestety stluczenie
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zgubnego zwierciadta tylko zwielokrotnia
przypisana mu moc, poniewaz okruchy do-
stajg sie do oczu ludzi - tez zwierciadet, ty-
le ze duszy. Dlatego odbi6r Swiata staje sie
coraz trudniejszy - rzadzi deformacja iwy-
paczenie, objawiajgce sie poprzez skrajnie
pesymistyczne postrzeganie rzeczywistosci.
W basni Andersena zte okruchy postuzy-
ty jako szkla do okularéw i materiat na szy-
by okienne, czyli wszystko to, co stuzy
do patrzenia i oglagdania Swiata. Niektore
z ,niegodziwych pytkéw" utkwity w sercach
ludzkich, pozbawiajac uczu¢. Niemoznosé
utozenia stowa ,wiecznos$¢”, ktére datoby
wolnos$¢ Kajowi, to tez objaw ,lustrzanej
niemocy". Z kawatkéw lodu niczego nie da
sie zbudowa¢, zwtaszcza mitosci i wolnosci.
W przypadku Kaja pojedyncze fragmenty lu-
stra tkwigce w sercu i oku sg powodem do-
konujacego sie rozpadu osobowosci. Po-
dobnie jak puste, zmacone, rozbite czy tez
popekane lustro jest znakiem dezintegra-
cji wewnetrznej, jej rozkawatkowania i roz-
cztonkowania.

Sylwia Melchior-Bonnet przywotuje za
psychoanalitykiem René Majorem przypa-
dek pacjentki, ktéra nie rozpoznawata juz
wiasnego odbicia w lustrze, identyfikujac
sie ze swoim wizerunkiem jedynie w stiu-
czonym zwierciadle, poniewaz tylko je-
go kawatki adekwatnie odbijaty jej postac.
Niemozno$¢ rozpoznania odbicia w catej
tafli, lecz tylko w niewielkiej czastce ozna-
cza, ze ,ja" jest ztamane, bezwladne, upad-
te, rozproszones

Bohaterowi Andersena udaje sie odzy-
skaé utracong tozsamos$¢ dzieki sile mitosci
i poswieceniu Gerdy. Wage odbicia optycz-
nego w budowaniu tozsamosci podmiotu
podkresla dzieki swoim eksperymentom
psychoanalityk francuski Jacques Lacan. Do-
wodzi, ze tylko cztowiek identyfikuje swadj
wizerunek w lustrze i utozsamia sie z nim,
co potwierdza postepujacy rozwdj samo-



Swiadomosci ijest waznym etapem w roz-
woju wiasnego ,ja". Jednolity, calosciowy
wizerunek wtasnego ciata wspiera doko-
nujaca sie wewnetrznga integracje Symbo-
liczne scalenie roztrzaskanej i uszkodzonej
osobowosci nastepuje, gdy Kajowi udaje sie
utozy¢ z kawatkéw lodu wyraz, ktéry najpet-
niej oddaje wewnetrzng harmonie. Krélowa
Sniegu uosabia bowiem chorobe duszy zca-
ta gama objawow: obojetnoscig, smutkiem,
udreka oraz poczuciem uwiezienia.

Brama do $wiatoéw paralelnych

Magiczne lustra dawatly sposobnos$¢
przenikania do odlegtych $wiatéw. Stano-
wity przejscie, wrota, korytarz, tunel, bra-
me prowadzacg do obcego uniwersum.
Byty portalem czasoprzestrzennym umoz-
liwiajagcym podr6z do $wiatéw, zaswiatow,
anty$wiatéw, swiatéw alternatywnych, ob-
cych.

Konwencje powiesciowa, polegajaca na
przeniesieniu bohatera do réwnolegtej krai-
ny magicznej, Andrzej Sapkowski okresla ja-
ko fantasy typu ,zamkniete drzwi"7.

Do Swiata alternatywnego prowadza
r6zne rodzaje bram: drzwi do czternastego
pokoju (Koralina Neila Gaimana), szafa (Lew,
czarownica i stara szafa C. S. Lewisa), drzwi
wykonane przez Aslana z trzech drewnia-
nych tyczek (C. S. Lewis Ksigze Kaspian), drzwi
w kamiennym murze na wrzosowisku
(C. S. Lewis Srebrne krzesto), obraz (Podr6z
Wedrowcado Switu C. S. Lewisa), krélicza no-
ra (Alicja w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla),
ksiazka (Nie konczacasie historia Michaela En-
de). Splot przypadkowych okolicznosci de-
cyduje zwykle o czasowym otwarciu przej-
Scia, na przyktad cofniecie wskazéwek zega-
raw godzinie pgsowej rozy (Godzinapgsowej
rézy Marii Kruger) czy tornado w Czarodzie-
ju z Oz Franka Bauma. Ciri, bohaterka sagi
o Wiedzminie Sapkowskiego, podr6zujac

w czasie i przestrzeni w poszukiwaniu swe-
go macierzystego $wiata, przenosi sie do ar-
chipelagu miejsc8

Ow ,moment przejécia” ukazany jest
w powiesciachjakotagodny, ptynny przeskok
w czasie. Podr6z do innego wymiaru za
posrednictwem lustra odbywa sie gtadko,
stwarza mozliwo$¢ wygodnej wedrowki
W czasie i przestrzeni:

Nie zastanawiajac sie dtuzej, dziewczyn-
ka przekroczyfa nie stawiajgca oporu ptasz-
czyznezwierciadia...9[...]...szklo zaczeto roz-
wiewac siejak ISnigca, srebrzysta mgietkald

W matowej tafli lustra, obwiedzione-
go ciezka rzezbiong rama, zobaczytam sto-

Rys. Jerzy Srokowski

jaca za mng kobiete... | ten pokéjjakis prze-
dziwny.... 11

Marek Oziewicz w ksigzce Magiczny
urok Narnii. Poetyka i filozofia ,Opowiesci
z Narnii" C. S. Lewisa, piszagc o magicznym
przenikaniu bohateréw do Swiatow row-
nolegtych, wyodrebnia cztery kategorie
przej$¢ pomiedzy Swiatami; wolicjonalne,
niewolicjonalne, bezposrednie oraz przej-
Scia przeniesienial2 Przyjmujgc powyzszg
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terminologie jako punktwyjscia, podréznicy
przekraczajacy bramy luster dokonuja przej-
Scia wolicjonalnego, ktére badacz septologii
Lewisowskiej charakteryzuje jako:
...lagodne, podczas ktorych bohaterowie do-
kladnie wiedza, co si¢ dzieje, i w kazdej chwili
moga zawrdci¢ do swego SwiataB Tak dzieje
sie z bohaterkami Terakowskiej i Carrolla.

HANS CHRISTIAN ANDERSEN

Grupeprzejséniewolicjonalnych stanowig
przejécianagte, zaskakujace, podczas ktérych
bohaterowie nie wiedza, co sie z nimi dzieje,
inie majg wplywu na bieg wydarzen. Przejscia
te nie sg przyjemne, z reguly sg wrecz niebez-
pieczne.Jakas$ niewyttumaczalna sita wyzsza,
w tym przypadku oczywiscie magia, wcigga
ich ze znanego $wiata, nie dajagc mozliwosci
powrotu do niego, a przynajmniej nie w mo-
mencie przenikanial4

W ten spos6b do przesziosci przenie-
siona zostaje bohaterka powiesci Matgosia
contra Malgosia.

Obydwa z wymienionych rodzajow
przejs¢ sa bezposrednie, poniewaz. prze-
nikniecie do innego $wiata polega na fizycz-
nym przejsciu do niego przez punkt styku
dwodch swiatow B
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Tak przemieszczajg sie¢ wymienione
juz bohaterki: Agata (Lustro pana Grym-
sa), Alicja
(O tym, coAlicja odkryfapo drugiej stronie lu-
stra) i Malgosia (Matgosia contra Matgosia).
Ostatnie zwymienionych, przejscie przenie-
sienia, jako to.podczas ktérych bohaterowie
uniesieni sitg magii ,szybujg" w przestrzeni,
abyznalez¢ sie w innym $wiecielg nie wyste-
puje wéréd ukazanych przyktadow.

Swoéj specyficzny dualizm lustrowywo-
dzi miedzy innymi z istnienia $wiatoéw row-
noleglych, identycznych, lecz odmiennych;
s to ,nasz $wiat" realny - z przodu lustra
i anty$wiat - po drugiej stronie, ktére cze-
sto koegzystujg na zasadzie opozycji dobry
- zly. Bohaterki powie$ciowe odnajdujg swo-
ja rodzine niby takg sama, ale odmieniong
np. poprzez realia innej epoki (Godzinapa-
sowej rozy Marii Kruger) czy za sprawg ma-
gii (Koralina Neila Gaimana).

Narzedzie samopoznania

Fabute powiesci Matgosia contra M at-
gosia Ewy Nowackiej spaja réwniez mo-
tyw lustra.

XVII - wieczna ,jejmoscianka Matgorza-
ta" wierzy w dziatanie sit nadprzyrodzonych,
wiedza ta okazuje sie praktyczna i potrzeb-
naw codziennym zyciu. Aby uzyska¢ pozwo-
lenie na matzenstwo z tym, ktérego kocha,
nie waha sie korzystac z praktyk magicznych
i prosi¢ przywotanego za posrednictwem lu-
stra diablika Dytko o pomoc:

Tak jak opowiadata panna Franciszka,
gladkapowierzchniazmacita sie,zmatowiata,
w $rodku ukazata sie duza, troche splasz-
czonaglowaz dwoma wypuklymiguzamina
czole. Od tejgtowy -jak od tutowia pajgka -
odchodzito mnéstwo stomianych nézek, kto-
rerozpinaty sie napowierzchnizwierciadfa ni-
czym dziwnagwiazdall



Strach nie powstrzymuje Matgorzaty
przed wyjsciem o pétnocy na rozstajne dro-
gi, gdzie schodzi sie nieparzysta ilos¢ trak-
téw i przed wymowieniem zaklecia.

Réwniez XX — wieczna Matgosia za po-
$rednictwem lustra odbywa podréz w cza-
sie, co potwierdza przekonanie o magicznej,
tajemnej mocy tego przedmiotu. Zabobon
i wiara w gusta, funkcjonujgce w folklorze
oraz mentalnosci ludzi minionych wiekéw,
Znajdujg potwierdzenie w przestrodze skie-
rowanej przez ciotke Franciszke (znajgcej
sie na czarach) do wspoétczesnej Matgosi: —
Wzwierciadetko jejmoscianka sie gapi, Zeby je-
no dytkana stomianych nogach nie zaoczyta,
jak sie juz niejednej pannie, petnej Swiatowej
préznosci, przydarzyto™.

W przypadku nastoletniej bohaterki
psychologiczny aspekt spowodowany ko-
rzystaniem z lustra jest oczywisty, bowiem
odbijajac rzeczywistos¢ stwarza ono moz-
liwos¢ konfrontacji zsamym soba, pozwa-
lajac na ujrzenie sie na nowo, z nieco innej
perspektywy. Wizualizacja wyzwala krytycz-
ny proces ogladu wlasnego ego. Proces ini-
cjacji w dorostos¢ znajduje potwierdzenie
w symbolice lustra, punktem wspélnym obu
zjawisk jest specyficzna dwoistos¢. Cechy
chwilowego rozdwojenia (watpliwosci, nie-
pokdj, niepewnosé) ujawniaja sie u mtodego
cztowieka podczas przeobrazenia z dziecka
w dorostego.

U prawidtowo rozwijajacej sie jednostki
zachodzi jungowski proces indywiduadji,
polegajacy na stawaniu sie niepodzielna ca-
toscig, dazeniu do osiagniecia petni, z jed-
noczesnym zachowaniem odrebnosci od
innych ludzi, ale pozostawaniem w zwiaz-
ku znimi oraz psychika zbiorowa®. To osta-
teczne ustalenie charakteru, uzyskanie sa-
mowystarczalnosci. Do osiggniecia takiego
stanu ducha prowadza: zdobycie samowie-

dzy, umiejetnos¢ kontemplagji, osiagniecie
swiadomosci, samokontroli, samorealiza-
cja - wynikajace réwnoczesnie z symboli-
ki lustra — a wiec réwnoznaczne z dojrzato-
$cig, harmonia, tadem wewnetrznym. Zdo-
byte doswiadczenia sprawiaja, ze bohaterka
zmienia sie; z kaprysnej, leniwej nastolatki
przeobraza sie w pracowita i odpowiedzial-
nag dziewczyne, ktéra mysli o potrzebach in-
nych. Uswiadamia sobie, ze pietnastolatka
zyjaca dwiescie lat wczesniej, a jej rowie-
$nica, musiata by¢ dojrzata do matzenstwa
z 0 wiele starszym mezczyzna oraz wypet-
niania obowigzkéw wynikajacych z zaj-
mowanej pozycji spotecznej. Tymczasem
Matgosia podejmuje niedojrzate decyzje,
niszczy perspektywe kuszacego mariazu
Zpanem Stanistawem oraz jego pieniedzmi,
wdaje sie weflirt z przystojnym towca posa-
gow, ucieka spod opieki matki. Ptaci za do-
$wiadczenie wysoka ceng, ale uczy sie od-
powiedzialnosciipokory.| to wtasnie rogata
Matgosiaz XX stuleciajestmaching wydarzen
w powiesci, a nie jej réwiesnica z XVIl wie-
ku.

Prowadzgc badania nad rozwojem oso-
bowosci Carl Gustaw Jung ustalit, ze warun-
kiem uzyskania wewnetrznej dojrzatosci jest
umiejetno$¢ zmierzenia sie z wlasnym cie-
niem, ktéry zdefiniowat jako ,to, czym oso-
ba nie chce by¢”, czylijako negatywna stro-
ne osobowosci, sume nieprzyjemnych cech,
ktére jednostka chce ukry¢, prymitywna
strone natury ludzkiej, nasza wtasna ciemng
strone. Poniewaz niemozliwe jest catkowite
wyeliminowanie tego aspektu osobowosci,
zatem objawem dojrzatosci jest nawigzanie
kontaktu zcieniem iuznanie go®. Powiescio-
wa podrézniczka w czasie akceptuje wiasne
wady, stara sie jednak zmieni¢ nalepsze, co
jest objawem dokonujacego sie procesu we-
whnetrznego dojrzewania. Zatem Matgosia
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uzyskuje pelnie wewnetrzng i uczy sie ak-
ceptowac swoje stabosci.

Lustro odbija zatem cztowieka rze-
czywistego i pod$Swiadomego, co znajdu-
je potwierdzenie w przedstawionym przy-
kfadzie.

Zwierciadto, ktére wchtania, pozera
i kradnie nas samych

Powierzchnia lustra nie tylko odbijaobra-
zy Swiata, ale tez wchiania je, zatrzymuje

i w szczeg6lnych warunkach ukazuje na no-
woZ2L Takg wtasnie zdolnos¢ kreowania, prze-
twarzania i modelowania rzeczywistosci po-
siadato lustro pana Grymsa. Dla Agaty, boha-
terki powiesci Doroty Terakowskiej, zwier-
ciadlo staje sie, podobnie jak dla Matgosi,
portalem czasoprzestrzennym. Rodzaj sze-
roko otwartej bramy do $wiata przygdd sta-
nowig przypadkowe wydarzenia: wejscie do
sklepu zantykami, tajemniczy sprzedawca,
lustro zapewniajgce wstep do niezwykte-
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go Swiata ,po drugiej stronie". Podobnie
jak Matgosia, Agata ma misje do spetnie-
nia, ktoérg jest przywrécenie sensu Swiatu
pozbawionemu czerwonego koloru. Inicja-
cja bohaterki w dorosto$¢ nastepuje dzieki
poswieceniu, podarunkowi krwi, ktéry ma
réwniez symboliczne znaczenie. Samospet-
nienie Agaty dokonuje sie dzieki odwadze,
przywracajgcej obcej planecie robwnowa-
ge. Tajemnicze, niepozorne lustro posiada
jednak wole i Swiadomos¢ ...pokazuje nie
to, co jest, ale to, co chce pokaza¢2 Nie ma
w tym nic szczeg6lnego, poniewaz wszyst-
kie lustra w sklepie pana Grymsa maja zdol-
nos$¢ odbijania oséb przebywajacych w in-
nych miejscach. To szczegdlne, wybrane
przez Agate, zyje wewnatrz swego odbicia,
odbija sny dziewczynki, modyfikuje rzeczy-
wisto$¢ zmieniajac kolory i ksztatty przed-
miotéw. Prowadzi nieuczciwg gre wabigc
kuszacymi, pozornie bezpiecznymi sielan-
kowymi krajobrazami, stara sie wzbudzi¢
zaufanie, wywiera wptyw i manipuluje. Jest
niebezpiecznym, przebiegtym mistyfikato-
rem, ksztattuje wykalkulowane deformacje,
wprowadza elementy obce. Niekiedy jako
odbicie Swiata realnego pokazuje rzeczy-
wisto$¢ z innego wymiaru, przestaje zatem
by¢ lustrem, traci swa pierwotnie przypisa-
nag funkcje na rzecz ukazywania innej rze-
czywistosci. Bohaterka unika badania jego
wnetrza, intuicyjnie wyczuwajac zagroze-
nie. Nie docenia jednak inteligencji niezwy-
ktego przedmiotu, ktdry ukazujac obraz taki
wabi iwchtania jej psa. Dziewczynka poda-
zajac za swym przyjacielem zmuszona zo-
staje do przejscia przez brame lustra.
Podobnie jakw przypadku wielu innych
podréznikéw w czasie i przestrzeni, jej de-
cyzja o przekroczeniu granicy obu swiatéw
niejest ani celowa, ani samodzielna. Zostaje
wplatana w wir wydarzen bez wlasnej zgo-
dy iwoli. Objawem niepewnoscijest odczu-



wanie leku przed uwiezieniem przez lustro,
obawa przed trwatym ,zawieszeniem” po
przeciwnej stronie.

Po szczesliwym powrocie do domu, wy-
petnieniu misji, lustro ulega samozniszcze-
niu — rozpada sie na tysiac kawatkdéw, aby
nikt nie mégt naduzy¢ jego czarodziejskiej
mocy. Powstato dla potrzeb misji, stworzo-
ne przez tajemniczy site decydujaca zara-
zem o jego zniknieciu po jej zakonczeniu.
Lustro z powiesci Terakowskiej potwierdza
kolejna wiasciwos¢ jako tego, ktére celowo
wywotuje ztudzenia i omamy, wabi, wcig-
ga, wchiania.

Zwierciadto to mistrzmirazu, gry pozo-
réw i stwarzania ztudzen. Wyzwalajac nie-
okietznana wyobraznie sprawia, ze dziejg
sierzeczy dziwaczne,dwuznaczne. W ksiaz-
ce O tym, co Alicja odkryta po drugiej stro-
nie lustra Lewis Carroll dodatkowo ugrun-
towuje to wrazenie, poprzez ustanowienie
snu rama konstrukcyjng utworu. Dlate-
go dla bohaterki istnienie Domu po Dru-
giej Stronie Lustra nie jest niespodziankg,
przyjmuje je jako stan oczywisty. Po prze-
niknieciu do lustrzanej rzeczywistosci za
posrednictwem zwierciadta wiszagcego nad
kominkiem, napotyka $wiat na opak, ktérym
rzadzi nieciggtosc i deformacja. Dlaczego
»druga strona” tak zachwyca i pociaga? Re-
alizowane sa bowiem marzenia i pragnienia
dziewczynki. Odzwierciedleniem tego sta-
nujestpoczucie wszechmocy (unoszenie sie
w powietrzuizostanie krélowa) orazwszech-
wiedzy (rozmowa z kwiatami i lustrzanymi
owadami) tak charakterystyczne dla stanu
snu. Wszystkie elementy rzeczywistosci sg
spoéjne zmarzeniami Alicji — obrazy na $cia-
nach zyja, zegar sie uSmiecha, rzadzizasada
odwrotnosci (lustrzana ksigzka zawierajaca
wiersz Dzabbersmok). Tajemniczy $wiatjed-
nocze$nie wywotuje niepewnos$¢, odziera
Z poczucia bezpieczenstwa, jest nielogicz-

ny. Tweedeldum i Tweedledee podwazaja
istnienie Alicji w ogdle, kwestionuja jej byt.
To kolejny przyktad, gdzie potwierdza sie
dwoistos¢ i niejednoznacznosé tego ma-
gicznego przedmiotu.

Cate dzieto stworzenia to zwierciadfo...”

Nadrzedng ceche lustra, dwuznacz-
nos¢, podkreséla réwniez Swiety Pawet
w Pierwszym Liscie do Koryntian:

Terazwidzimy jakbyw zwierciadle, niejas-
no; lecz wtedy [ujrzymy] twarzq w twarz.

Terazpoznaje czesciowo, wtedy bede po-
znawat tak, jak sam zostatem poznany**.

Wiedza ludzka o Bogu jest znikoma,
cztowiek tutaj na ziemi nigdy nie osiggnie
petni poznania. Lustro ewangelisty réwniez
pokazuje tylko wybrany fragmentrzeczywi-
stosci, wycinek catosci, ktéry nie daje petne-
go ogladu Boga i $wiata. Zyjac poznajemy
tylko jego czastke, namiastke, po $mierci
za$ osiggniemy idealna petnie. Wizja Pawta
dotyczy tego, co niewidoczne w lustrze, ist-
niejace pozajego zamknieta struktura. Ana-
logiczne ujecie tematu przedstawia Jostein
Gaarder w swojej powiesci:

Ale wy poznajecie tylko czesciowo. Wi-
dzicie wszystko jakby w zwierciadle, niejas-
no...”

Nieuleczalnie chora Cecylia podczas
rozmowy ze swoim aniotem strézem dowia-
duje sie, ze warunkiem ujrzenia nadprzyro-
dzonego jest umiejetnos¢ spojrzenia prze-
nikajgcego przezstrukture materialng lustra
i dostrzezenia tego, co niewidzialne. Ariel,
przewodnik po swiecie tajemnic, ujawnia
pewng prawde:

Czasamimozemy zajrzec przezlustro izo-
baczyc odrobine tego, co jest po drugiej stro-
nie. Gdybysmy catkiem wyczyscili zwierciad-
to, zobaczylibysmy o wiele wiecej. Ale wtedy
nie moglibysmy zobaczyc siebie...*
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Musieliby$my przesta¢ koncentrowac
sie na kontemplowaniu wtasnych cech ze-
wnetrznych, a skupi¢ sie na checi ujrzenia
tego, co ponadzmystowe. Zwierciadto bo-
wiem jako narzedzie optyczne odbija wier-
nie $wiat rzeczywisty, odwzorowujac go.
Lustro odzwierciedla bariere, jakg mime-
tyzm stwarza dla $wiata nadprzyrodzone-
go. Dlatego nasze poznanie jest ograni-
czone, bo wszystko, co postrzegamy, usitu-
jemy dopasowa¢ do gotowej matrycy zna-
nej juz rzeczywistosci, dopisa¢ dalszy ciag
do ustalonego schematu. Mglistos¢, nie-
jasnos¢ lustrzanej tafli ma réwniez znacze-
nie dostowne i wynika z przyczyn praktycz-
nych. Pierwsze zwierciadta byty wytwarzane
zptytmiedzianych, brazu, ztota lub srebra”.
Ze wzgledu na wykorzystywany materiat ja-
kos¢ odbicia byta staba, stad tez niejasnos¢
wystepujaca w biblijnym cytacie znajduje
uzasadnienie po raz drugi.

Przenikniecie tajemnicy jest mozliwe
tylko dzieki zfowieniu niewidzialnego?, co
jest przywilejem tylko nielicznych.

* % %

Ustalona juz tradycje, w kregu historii
literatury dzieciecej i mtodziezowej, przypi-
suje sie motywowi lustra jako bramie pro-
wadzacej doalternatywnej rzeczywistosci.
To chwyt fabularny gteboko zakorzeniony
w $wiadomosci wskazanej powyzej grupy
czytelnikéw, tatwo poddajacy sie modyfi-
kacjom, dlatego pisarze tak czesto po niego
siegaja. Ukazane przyktady potwierdza-
ja, ze pozostaje on wciaz aktualny. Wywo-
dzacemu sie z folkloru i basni przekonaniu
o magii zwierciadet udato sie ptynnie prze-
nikna¢ do twdrczosci skierowanej do mto-
dych odbiorcéw, co potwierdzaja ukazane
przyktady.
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ROZMOWA GULIWERA

DLA MNIE WAZNE SA DZIECi.
Z AGNIESZKA TYSZKA
ROZMAWIA MARLENA
GEBORSKA

Agnieszka Tyszka pisze o wspoétczesnych
nastolatkach - bez omijania trudnych
tematoéw, za to - ciepto, sympatycznie
iz pazurem wytrawnego obserwatora.

Kim Panijestzzawodu? Czy wiedza zdo-
byta na studiach ipodczaspracypomagaPa-
ni w pisaniu?

Ukonczytam Wydziat Polonistyki Uni-
wersytetu Warszawskiego i studia raczej
utwierdzity mnie w przekonaniu, ze wszyst-
kojuz zostatlo napisane.

Pisa¢ prébowatam jako nastolatka,
zdobywajac nagrody w literackich konkur-
sach, ale zgtebianie wiedzy uniwersyteckiej
ostudzito nieco moje twércze zapaty. Na
szczescie nie do konca!l

Przez dos¢ dtugi czas pracowatam jako
dziennikarka. Obracatam sie w klimatach ro-
dzinno-dziecieco-poradnikowych i na pew-
no doswiadczenia ztego okresu przydajg mi
sie w pisaniu ksigzek.

Bohaterkami Panipowiesci sg inteligen-
tne, rezolutne dziewczeta. Ajak wspominaPa-
ni swoje dziecinstwo?

Byto niezwykte jak kazde dziecinstwo!
Pierwsze lata zycia spedzitam w domu
dziadkow ze strony mamy (moi rodzice
studiowali, kiedy im sie przytrafitam). Dzia-
dek byt leSniczym iopowiadat mi bajki
o rozmaitych lesnych stworzeniach. Bab-
cia karmita pysznosciami i na wszystko po-

zwalata. Cudowne czasy! Cho¢ oczywi-
Scie, jak to w zyciu bywa, ten medal miat
dwie strony. Nieobecno$¢ rodzicéw, sa-
motnos$¢, potem niezbyt udane relacje
z ojczymem. To ta druga strona. Jako
dziewczyna bytam dos$¢ nieSmiata, moc-
no zaczytana i przygnebiona swoim nieko-
rzystnym wygladem. Normal!
Jakie ksigzkilubita Paniczytac?

Lubowatam sie w powiesciach histo-
rycznych, ale szybko mi to przeszto. Pochta-
niatam wszystkie ,Anie" L. M. Montgomery,
uwielbiatam Tajemniczy ogréd i Matg ksiez-
niczke, Muminki, Dzieciz Bullerbyn, Cukiernie
pod pierozkiem z wisniami. A kiedy pojawita
sie Matgorzata Musierowicz - wpadtam po
uszy w Jezycjade.
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Czy powiesci dla dziewczat nalezaly do
Pani ulubionych?

Zdecydowanie tak. Nie bytam nigdy
fanka ,meskiej" literatury.

Dlaczego (i kiedy) wiasciwie zaczeta Pa-
nipisac ksiazki?

Pisa¢ zaczetam, jak tylko nauczytam
sie sztuki stawiania liter. Tworzytam upior-
ne wierszyki o tematyce historycznej (!),
a potem opowiadania (zdobytam nawet
dwie nagrody w konkursie dla mtodzie-
zy). P6zniej pojawiaty sie wiersze juz bar-
dziej na poziomie (tez w kilku konkursach).
Pierwsza ksigzeczka dla dzieci byta rowniez
wierszowana i powstata w latach 90., kiedy
rynek zalewata okropna produkcja, absolut-
nie nie do czytania. Moje dzieci byty wtedy
na etapie pierwszych ksigzek i musiatam
zgrzytaé zebami podczas lektury. Tekst na-
pisatam do gotowych ilustracji i tak sie za-
czeto. Z czasem zdobytam sie na wiekszg
odwage literacka, no i dokonatam niemoz-
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liwego... Wszyscy, ktérzy mnie znaja, wie-
dza, ze zawsze wolatam krétkieformy. Nie
uwierzytabym kiedys, ze uda mi sie napisac
DLUGA ksigzke!

Dlaczego wybrata Panijako adresatow
swoich ksigzek dzieci i mtodziez?

To wspaniali adresaci! | najtrudniej-
si jednoczes$nie. Pisanie dla nich wyma-
ga uczciwosci i ogromnej precyzji. Bystrym
oczom nic nie umknie! Tojestwyzwanie dla
autora. Poza tym - dla mnie dzieci sg bar-
dzowazne. Umieja stucha¢ ijesli napisze sie
co$ waznego w taki sposéb, ze one zechcg
tego postucha¢, to jest ogromna satysfak-
cja. Ksigzki zostajg w sercach, jesli z serca sg
pisane. Ja mam ,w sobie" wiele okruchéw
z réznych ksigzek, ktére przeczytatam
w dziecinfistwie. To cenne.

Czylepiejpisze sige dla mtodszych odbior-
céw, czy dla nastolatek?

Matych trudno jest czyms$ naprawde za-
interesowac, a duzych tatwo znudzi¢. Na-
stolatekjestjuz troche jak dorosty, ale zdru-
giej strony - i mate dziecko potrafi zaskoczy¢
swoja dojrzatoscig. Chyba pisanie dla jed-
nych idrugich jestjednakowo trudne. Cho¢
z pozoru wydaje sie to bardzo proste. Dla-
tego tyle jest niestrawnej literatury dla dzieci
i mtodziezy.

W mediach kreowany jest portret nasto-
latka jako nieczytajacego, uzaleznionego od
gier komputerowych. Czy Pani sie z tym obra-
zemzgadza?

Pewnie sporo jest takich nastolatkéw,
a media z upodobaniem nagtasniaja to,
co byle jakie, zte, przygnebiajace. Dla row-
nowagi powinno sie tez pokazywac¢ dru-
ga strone medalu, ktéra naprawde istnieje!
Ludzi twérczych, czytajacych, otwartych na
Swiat, z poczuciem humoru, pasja, zaintere-
sowaniami. Mysle, ze jest ich catkiem spo-
ro, tylko to, co wartosciowe, nie lubi rzucac
siewoczy.



W Pani powies$ciach czesto pojawia sie
motyw ludzi starszych, samotnych, cierpia-
cych. Czyjest to moze forma apelu do mio-
dych ludzi?

(¢]
widzi sie tego, co jest najblizej, a staros¢,
samotnos$¢, cierpienie sg bardzo blisko.
| predzej czy pbézniej stajg sie udziatem kaz-
dego cziowieka. Moze warto wzigé to pod

apelu nie mys$latam. Czasem

uwage?

Co sprawito, ze w Pani twoérczosci ciagle
spotykamy sie z ogrodem petnym tajemnic?

Ja ten ogréd mam w sobie! Pierwsze,
co pamietam z dziecinstwa, to rosliny. Cate
dnie spedzatam w ogrodzie - pod wis$nia,
w topianach pod ptotem, w trawie, miedzy
fiotkami, za krzakiem rézy. To byt méj azyl
itym nasigktam na cate zycie. Dzisiaj tez, kie-
dy nikt nie patrzy, lubie sobie przycupna¢
w jakich$ ogrodowych zaros$lach iz tej ,ni-
skiej pozycji" przygladac sie Swiatu. Wszyst-
ko wida¢ inaczej! | to jest wspaniate uczu-
cie!

Czy Pani wie, ze Pani ksigzki polecane
sg przez biblioterapeutéw? Czy uwaza Pani
to stanowisko za stuszne?

Nie wiedziatam o tym, ale jesli moje
ksigzki mogg komus$ poméc - to oczywiscie
jest to dobry pomyst.

Niedawno ukazala sie,,Mito$¢ bez konser-
wantéw". Czy wielbicielkiprzygdd Neli Solin-
skiej w najblizszym czasie moga liczy¢ na ko-
lejng powies¢ z tego cyklu?

Nela jest juz chyba zmeczona, tak jak
ja . Kolejna ksigzka, ktéra ukaze sie w lipcu,
to zupetnie nowa propozycja. Cho¢ oczywi-
Scie nie uwolnie sie od rodziny, ogrodu, sta-
rosci, mitosci, szkoty. Na szczeScie pojawig
sie tez nowe watki i absolutnie niepowta-
rzalne typy jak cho¢by Ciotka Wiem Wszyst-
koczy. Szymon Stupnik.

Dzigkuje za udzielenie wywiadu.

Marlena Geborska

W SWIECIE WROZEK, ELFOW
nib TAJEMNICZYCH OGRODOW

- AGNIESZKA TYSZKA DLA

NAJMLODSZYCH ODBIORCOW

WsSrod polskich twércow literatury dla
dzieci wysokim poziomem artyzmu, jak
i pelnym istotnych wartosci przestaniem
odznacza sie tworczo$¢ Agnieszki Tyszki.
Mitoda polska pisarka wychowywata sie
w domu dziadkéw na skraju lasu, co wraz
z ponadprzecigtng wyobraznig sprawito,
ze pierwsze lata zycia spedzita w ,towarzy-
stwie" lesnych wrézek i elféw. Dzigki tym
inspiracjom z dziecifnstwa powstaty basnie,
w ktérych mozna spotkac jej dawnych les-
nych przyjaciot.

Tiem akcji w basniach tej autorki jest
bogata, czesto tajemnicza przyroda. Od naj-
dawniejszych czaséw rosliny, oprécz pozy-
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wienia, stanowity dla ludzi pewien rodzaj
wyobrazenia o ciagtosci zycia i bozej taska-
wosci. W zwigzku z tym symbolika roslin
od zawsze miata charakter pozytywny. We-
dtug Jacka Tresiddera pojawia sie jednak
pewna dychotomia w ostrym rozréznieniu
miedzy naturg opanowang przez cztowie-
ka (ogréd), a ta, ktéra nie jest poddana jego
wiadzy (las)L W basniach las jest miejscem
peinym tajemnic. Czesto staje si¢ miejscem
préby, jak w przypadku basni oJasiu i Mat-
gosi. Kojarzony jest raczej z niebezpieczen-
stwem i zagubieniem. Odnalezienie drogi
w lesie jest metaforg inicjacji do $wiata do-
rostych. Na drugim biegunie tego rozréznie-
nia znajduje sig ogréd, ktory zyskat charak-
ter ucieles$nienia raju.

W basniach Agnieszki Tyszki tajemni-
czy ogréd lub pobliski las stanowig nieroz-
taczny sktadnik fabuty utworu. W Bajkowych
lulankach zachwycajg opisy: Pieknie byto na
skraju lasu. Rosty tam wysokie deby i brzozy
o0 aksamitnej korze. Wéréd trawy czerwienity
sigpoziomki, a na krzakach dojrzewaly pierw-
sze jezyny. Wieczorami Swierszcze dawaty
koncerty, a ksiezycSwiecifjakprawdziwa latar-
nia...2 Podobnie jak w Guciu zaczarowanym
(1884) Zofii Urbanowskiej (1849-1939) petne
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epitetéw, sensualistyczne opisy stwarzaja at-
mosfere dla przygéd opisanych przez autor-
ke3 Na zmystwzroku dziatajg barwne taki, las
iogrody. Czytelnik styszy Swierszcze, $piew
ptakéw i szum wiatru. Czuje won kwiatéw,
poranng rose i zapach pysznych masla-
nych ciasteczek. Pragnie dotkng¢ miekkie-
go mchu ijedwabistych ptatkéw kwiatéw.
Gama barw, zapachdéw i dzwiekéw oddaje
piekno przyrody, ktorajest przyjazna gtow-
nym bohaterom.

Wakacyjna przygoda i motyw ogrodu

Bruno Bettelheim (1903-1990) zwra-
ca szczegllng uwage na symbolike obecng
w utworach adresowanych do mtodego od-
biorcy. Interpretuje basnie nie tylko jako te-
oretyk literatury, ale przede wszystkim jako
psychoanalityk, w nawigzaniu do Zygmunta
Freudad. Warto wykorzystac ten sposéb ana-
lizowania utworu, przypatrujac sie symboli-
ce ogrodu, ktory wyjagtkowo czesto pojawia
sie w tworczosci Agnieszki Tyszki.

Zgodnie ze Stownikiem symboli Wia-
dystawa Kopalinskiego ogréd moze sym-
bolizowa¢ m.in.: raj, szczescie, zbawienie,
czystos¢, dom, schronienie, odpoczynek,
zycie ludzkie, harmonie5 Wielo$¢ interpre-
tacji symbolu daje duze mozliwosci arty-
stycznego przedstawienia, dlatego motyw
ogrodu pojawia sie we wszystkich dziedzi-
nach sztuki r6znych epok. Badacze literatury
czesto podkreslaja, ze w literaturze dziecie-
cej ogréd moze penié funkcje otwarcia sie
na $wiat, ale w ramach miejsca bezpieczne-
go dla dziecka. Ogréd traktowany jako prze-
dtuzenie domu, ogrodzony ptotem iodgro-
dzony od reszty okolicy, staje sie¢ miejscem
utatwionego kontaktu z naturgé Ogréd sym-
bolizuje takze widzialne btogostawienstwo
Boga, ktory jest czesto przedstawiany jako
boski ogrodnik. Daje réwniez nadzieje na



osiggniecie specjalnej taski7 Kwiaty uosa-
biaja piekno, delikatnos¢, wiosne i mto-
dos$¢. W sztuce pojawiajg sie jako atrybu-
ty nadziei oraz $witu. Kwiat w swojej istocie
stanowi ucieles$nienie catej przyrody, ponie-
waz w krétkim odcinku czasu obrazuje ca-
ty cykl istnienia.

Ksigzka R6ze w garazu, uhonorowa-
na w 2005 roku Nagroda Literacka imienia
Kornela Makuszynskiego, wprowadza dzieci
w Swiattajemnic pewnego ogrodu8 Najwaz-
niejszym jej atutem jest to, ze pozwala przyj-
rze¢ sie wydarzeniom z réznych punktéw
widzenia, dzieki czemu uczy najmtodszych
czytelnikéw, ze kazdy cztowiek patrzy na
Swiatw nieco inny sposéb. Dwie przyjaciot-
ki Ania i Agnieszka wraz z dzie¢mi postano-
wity spedzi¢ wakacje na dziatce pod lasem.
Nie wszystkim ten pomyst przypadt do gu-
stu. Jednak szescioro dzieci, w ré6znym wie-
ku: od nastoletniej uczennicy Karoliny, przez
szescioletnie réwiesnice Age ilJoasie, az po
dwuletniego Karola, zwanego Lolem, mu-
siato zaaklimatyzowac¢ sie w nowym miej-
scu. Age zaintrygowata stara furtka. Warto
zwrd6ci¢ uwage, ze dziewczynka, przecho-
dzac przez stare drzwi prowadzace do lasu,
poréwnuje sie do Mary Lennox z Tajemnicze-
go Ogrodu, ktéra postanawia odkry¢ sekret
ukrytego miejscaQAgnieszka Tyszka inspiru-
je sie takze motywem klucza, ktory otwiera
zamknietg furtke do ogrodu w powiesci Bur-
nett. W Tajemniczym Ogrodzie otwarcie furt-
ki miato wymiar nie tyle fizyczny, ile co me-
taforyczny, poniewaz stato sie poczatkiem
wewnetrznej przemiany bohateréw1QW po-
wiesci Agnieszki Tyszki kluczem do ogrodu
staje sie poznanie starszej pani, dzieki kt6-
rej bohaterowie dostrzegajg rados¢ ptyna-
cg z mozliwosci obcowania wsréd bliskich
0s6b. Od kiedy na furtce ogrodu zawist ta-
jemniczy pakunek, a dwuletni Lolo znik-

nat, pewne byto tylko jedno - kto$ mieszkat
w garazu. We wszystkich bohaterach tej
podwoérkowo-wakacyjnej powiesci w kon-
cu zaszta przemiana. Dzieci, ze znudzonych
i rozkapryszonych, zmienity sie w troskliwe
i petne wrazliwosci. Kiedy okazato sie, ze do-
brym duchem tego miejsca, ktéry spetniat
marzenia swoich sasiadéw, byta ciezko cho-
ra pani Jadwiga, wszyscy pomagali jej pod-
lewaé kwiaty i karmi¢ koty.

W basni Mata Gwiazdka autorka przed-
stawita piekno natury sierpniowego ogro-
dull Sierpniowe niebo napetnito swoj ta-
jemniczy granatowy aksamit btyszczacymi
gwiazdami, ktére wyprawiaty rézne harce
i organizowaly zawody w tym, ktéra z nich
spadnie najdalej. Jedna Mata Gwiazdka ba-
ta sie tej zabawy, lecz aby nie uznano jej
za tchorza, postanowita oddac jak najdiuz-
szy skok. Niestety, przez zbyt wydtuzony
lot spadta do ogrodu. Maciejka niepokoita

sie, jak Gwiazdka wrdci do nieba, skoro nie
ma skrzydet. Czerwona Réza wystraszyta
Gwiazdke, ze niedtugo straci ona swoj blask.
Liliowy Powdj i Groszek zaproponowali, ze
splota drabinke az do nieba, abyjej pomaoc.
Mimo ze kwiaty bardzo sie $pieszyly, nie-
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bo bladto i Gwiazdka Swiecita coraz stabiej.
W ostatniej chwili z pomoca przyszta jed-
nak Nocka, uproszona przez siostry Matej
Gwiazdki. Mimo ze to wtasnie Nocka urato-
wata Mata Gwiazdke, to szczesliwa Gwiazdka
dziekowata przede wszystkim kwiatom, bo
bez ich wsparcia ,zgastaby ze strachu”.

Autorka w MatejGwiazdce zjednej stro-
ny méwi o leku przed opuszczeniemi o stra-
chu przed tym, co nieznane, ktéry towarzy-
szy nie tylko sierpniowym gwiazdkom. Moz-
na odczytywac te basn pod wzgledemaser-
tywnosci, poniewaz Gwiazdka zrobita co$
whbrew sobie, tylko po to, aby nie by¢ gor-
sza od innych. Z drugiej strony zostaje tu-
taj ukazany takze lek przed podejmowa-
niem wyzwan i samodzielnoscia. Mtody od-
biorca we wspoétczesnym swiecie czuje sie
wiasnie tak jak ta Mata Gwiazdka w swie-
cie kwiatéw, ktérego do konca nie rozumie
i ktérego bezwzglednych praw nie zna.

Bardzo wymowna jest basni Elfi Raptul-
la®. Autorka wciaz podkresla, jak wazna jest
serdecznos¢ i dobre serce, ktére nieraz po-
trafi zmieni¢ zycie innych, a nawet odmie-
ni¢ pewna czarownice. Raptulla, na wies¢
o pieknym i goscinnym ogrodzie Elfa, posta-
nowita zmieni¢ Ogréd Mchéw w pole ostéw
i pokrzyw, a samego wtasciciela w kamien.
Nie przewidziata jednak, ze Btekitnooki EIf
ma prawdziwych przyjaciot, ktérzy, wdziecz-
ni mu za dotychczasowa goscine, wyple-
wig zasiane przez Raptulle osty. Postac ztej
wiedZmy zostata na koncu ztagodzona ob-
razem jej przemiany, widocznejw przeprosi-
nach, deklaracji zmiany postepowaniai pre-
zencie dla Btekitnookiego Elfa.

Ogréd w utworach Agnieszki Tyszki
przewaznie jest miejscem pieknym, petnym
cieptaizyczliwychistot. Autorka szczegélnie
lubuje sie w ukazywaniu go podczas waka-
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cyjnych, letnich miesiecy. W basni ElfiRaptul-
la, mimo ze ogréd nie jest petny kolorowych
kwiatéw, to réwniez opisany zostaje ja-
ko miejsce wyjatkowe. Rosliny w Ogrodzie
Mchéw sa: [jlasnozielone, delikatne jak mgiet-
ka, ciemne—mieciutkie jak dywanikprzytézku
- szmaragdowe — Z nastroszonymi wgsami —
inajpiekniejsze - srebrzyste jak zimowy szron
nagatqzkach drzew'. To, cotaczy te utwory,
to fakt, ze zaréwno w Rézach w garazu, Ma-
tej Gwiazdce, jak i Elfie i Raptulli ogréd za-
chwyca i tworzy niezwykta atmosfere pod-
czas czytania.

Bajkowe lulanki'

Agnieszka Tyszka wprowadza najmtod-
szych w zaczarowany swiat wrézek i elféw,
ukazujac w nim piekno i szlachetnos¢ prze-
ciwstawione ponuremu ztu. Autorka pod-
kresla site przyjazni, ktéra moze poméc upo-
ra¢ sie z najwiekszymi problemami. Bajkowe
lulanki sg zbiorem jednowatkowych basni,
ktére jednak po przeczytaniu uktadajg sie
w spdjng catosé. Dzieki temu, ze w kolej-
nych utworach pojawiaja sie znani juz bo-
haterowie, mtody czytelnik moze zaspo-
koi¢swoja ciekawosé zwigzana zich dalszymi
losami. ElfiRaptulla, Swigteczny EIf oraz Ma-
ta Gwiazdka, ktére zostaty wydane poza tym
zbiorem, swoim klimatem oraz sposobem
kreowania lesnego Swiata nie odbiegaja
od Bajkowych lulanek.

Tytut kazdej z basni jest zarazem imie-
niem bohatera, ktérego przygody beda
opisywane. Taki zabieg pozwala matemu
czytelnikowi na tatwiejszy odbiér, pomi-
mo ze w basniach wystepuje wiele rézno-
rodnych postaci, to zapamietanie ich imion
nie powinno nikomu sprawi¢ problemu.
Autorka tworzy te imiona w prosty sposéb,
- albo dodajac epitety do nazw pospoli-



tych, jak np. Srebrzysta Cma, Mata Gwiazd-
ka, Najstarszy EIf, Najmtodszy Elf, Najlepsza
Wrézka, albo tworzac nowe nazwy kojarza-
ce sie z cechg danego bohatera. Kula og-
nia to Piorunelka, a tajemnicze jajo znale-
zione posrod liliowych kwiatow wrzosow
to oczywiscie Wrzosia. Epitety okre$lajg za-
réwno cechy zewnetrzne (Btekitny Motylek,
Zielonooki Wiatr, Kosmaty Chrzaszcz), ale
i cechy charakteru np. Odwazna Biedron-
ka, Porzagdny Owadek, Zuk Madrala. Czesto
pojawiajg sie takze zdrobnienia np. Elfigt-
ko, Owadek. Nazwy miejsc akcji tworzone
sg podobnie i brzmig bardzo wdzigcznie.
Zamiast o dolinie i polanie, odbiorca czyta
o Dolinie Muchomoréw, Boréwkowej Pola-
nie lub w przypadku zlotu ztych czarownic
- o Cienistej Polanie.

Mimo iz utwory nawigzujg do basni kla-
sycznych iich akcja toczy sie w nieokreslo-
nym blizej czasie i przestrzeni, to pojawia sie
w nich wiele elementéw zaczerpnietych ze
wspoiczesnej rzeczywistosci. Na skraju la-
su znajdujg sie kawiarnie i sklepiki, co roku
mieszkancy goszcza Swiatowej stawy cyrk.
Natomiast w Blekitnym Motylku mozna do-
patrze¢ sie nawigzania do kolorowych bru-
kowcow lansujacych kolejne trendy.

Gwiazdy spetniajace zyczenia, kazdo-
razowe zwyciestwo dobra i uzdrawiajgca
moc przyjazni to state elementy basniowe-
go Swiata Agnieszki Tyszki. Ponadto z kaz-
dej basni wynika morat. Autorka nie potepia
bohateréw, ale jedynie pietnuje ich wady.
W Btekitnym Motylku na pierwszy plan wy-
suwa sie zazdro$¢ i bezkrytyczne podaza-
nie za trendami promowanymi w mediach.
W OdwaznejBiedronce krytykowana jest py-
cha oraz brak poczucia odpowiedzialnosci
za swoje stowa. Jak przekonuja sie bohate-
rowie, odwaga wyrazona jedynie w dekla-

racjach nie jest prawdziwg odwagg. Odpo-
wiedzialno$¢ w utworach Agnieszki Tyszki
pojawia sie jednak nie tylko w kontekscie
odpowiadania za co$, ale takze w sytuacji
odpowiedzialnosci za kogo$. W Piorunelce
zagrozeni sg wszyscy mieszkancy lasu idla-
tego Swietlik Iskierka decyduje sie na hero-
iczny czyn. W Zielonookim Wietrze uzalanie
sie nad sobg tytutowego bohatera o mato
nie doprowadza do zagtady roélin i zwie-
rzat. Natomiast w Swigtecznym Elfie nie-
wiele brakuje, zeby uniesienie sie ambicjg
przez Zimowy Wiatr popsuto Swieta Boze-
go Narodzenia.

W utworach czesto wystepuje na-
wet wiecej niz jedna puenta. Autorka sta-
ra sie patrze¢ catoSciowo i dlatego oprécz
gtéwnego bohatera przemiane najczesciej
przechodzg takze jego przyjaciele. Mimo iz
w basniach pojawia sie magia, to jest to

wytacznie magia ptynaca z serca, a nie ta
zwigzana z czarodziejskimi sztuczkami.
W przypadku basni Wrézka Lukrecjawpraw-
dzie gtéwna bohaterka zostaje odczarowa-
na po zjedzeniu ciasteczek, ale magiczng
moc nadato ciasteczkom dopiero przyrza-
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dzenie ich przez jej lesnych przyjaciét z mi-
tosciag, wdziecznoscia i troskg. Magie w po-
dobnej konwengji ukazata juz Zofia Kossak
(1890-1968) w Kfopotach Kacperka, géreckie-
go skrzata (1926).

Samotnos< jest czestym motywem
wystepujacym w utworach Agnieszki Tysz-
ki. W basniach Elfigtko, Wrzosia i Piorunelka
mozna dostrzec prébe oswojenia dziecie-
cego leku przed zgubieniem sie. Podobnie
jak w Jasiu i Matgosi mate dziecko trafia do
zaczarowanego domu wlesie i zostaje zwa-
bione pysznymiwypiekami.Jednak dom za-
mieszkuje nie zta czarownica, ale Srebrzysta
Cma, ktérej mozna zaufaé. Po raz kolejny
u Agnieszki Tyszki starsze pokolenie zostaje
ukazane jako troskliwe i godne zaufania.

Zaczarowane istoty wystepujace w bas-
niach Agnieszki Tyszki to, oprécz wrézeki el-
féw, spersonifikowane zjawiska meteorolo-
giczne, takie jak: deszcz, $nieg, mréz, wiatr
i piorun. Podobnie ozywiony zostaje $wiat
rodlin — kwiaty i trawy nie tylko maja wtas-
ne refleksje dotyczace rzeczywistosci, ale
takze wykazuja sie duza wrazliwoscia. Bo-
haterowie klarownie dzielg sie na dobrych
i ztych. Zte czarownice symbolizujg ludzki
cynizm i zto$¢. Jednak autorka wierzy prze-
de wszystkim w potege dobrego serca; dla-
tego w utworach jest o wiele wiecej posta-
ci pozytywnych.

Terapeutyczne wartosci basni, a Emilka
i Trampkowa Ksiezniczka

Szczegdlnym utworem w twérczosci
Agnieszki Tyszki jest Emilka i Trampkowa
Ksiezniczka, ktéry ukazat sie w zbiorze Baj-
koterapia, czyli dla matych i duzych o tym,
jak bajkimoggpomagac®. Zbiér zawiera tak
zwane bajki terapeutyczne, ktérych autora-
mi - oprécz zawodowych pisarzy — Matgo-
rzaty Skretkowskiej-Zareby, Doroty Suwal-
skiej — sg gwiazdy kina, teatru i telewizji, jak

76

na przyktad Artur Barci$ czy Krzysztof Ibisz.
Pomystodawca zbioru, Katarzyna Klimowicz,
powotuje sie na Marie Molicka, autorke Ba-
jek terapeutycznych’®. W zamierzeniu ta po-
zycja miata uswiadomic¢ rodzicom, ze opo-
wies¢ terapeutyczng moze napisa¢ kazdy.
Jednak juz samo to zatozenie nie jest zgod-
ne z prawda. Wiele utworéw z tego zbioru
nie kwalifikuje sie do pracy z dzie¢mi. Opo-
wies¢ Pauliny Holtz O zajqcu, ktéry psom sie
nie kfaniat jest zbyt dtuga jak dla dziecka
3-6-letniego, a taki wiek adresata zakta-
da Katarzyna Klimowicz. Ponadto, tak jak
iwiekszo$¢ utwordw z tego zbioru, owa ,baj-
ka pomagajka” jest po prostu nudna.

Emilka i Trampkowa Ksiezniczka jest
w tym zbiorze jedng z lepszych opowiesci.
Jednak réwniez niewiele ma wspdlnego
z klasyczna basnia. Nazywanie wszystkie-
go wprost i brak moratu wynikajgcego z fa-
buty nieco przeszkadza w odbiorze utworu.
Niemniej jednak potaczenie wspbtczesnej
rzeczywistosci z opowiescig o ksiezniczce
wydaje sie dobrym pomystem. Jest to opo-
wies¢ o matej Emilce, ktéra po nieudanym
dniu w przedszkolu stwierdzita, ze nikt jej
nie lubi. Trampkowa Ksiezniczka postano-
wita poméc dziewczynce. Wyznanie, ze
Trampkowa Ksiezniczka tez nie byta lubiana,
bardzo podbudowato Emilke, ktéra posta-
nowita zaakceptowac to, ze musi nosi¢ oku-
lary i zrobi¢ z tego swéj atut. Dziewczynka
zaczeta bawic sie w ksiezniczke, ktéra pro-
wadzi salon optyczny dla pluszakéw. Kiedy
dzieci w przedszkolu zobaczyty usmiech-
nieta Emilke, réwniez chciaty wtaczy¢ sie
do zabawy.

Autorka, zgodnie z koncepcja Ma-
rii Molickiej, daje dziecku gotowa ,recep-
te” na wyjscie z trudnej sytuacji. Psycholog
Dagna Slepowroniska, komentujac opowia-
danie Agnieszki Tyszki, poleca je dla dzie-



ci, ktére zle czuja sie w swojej klasie lub
w przedszkolu, majg obnizona samooce-
ne, czuja sie samotne i nierozumiane!’. Ko-
mentarz bajkoterapeutyczny napisany przez
redaktorke catego zbioru, Katarzyne Klimo-
wicz, zawiera dodatkowe informacje na te-
mat dziatania opowiesci o Emilce, opis uczu¢
dziecka, a takze porady, o czym rozmawiac
po wystuchaniu tej opowiesci. Jednak pro-
ponowanie sze$ciolatkowi, aby podzielit sie
przemysleniamina temat tego, jak poradzi¢
sobie z ,chwilami stabosci” i brakiem wia-
ry w siebie, nie wydaje sie zbyt racjonalne.
Wedtug przekonan psychologa Jeana Piage-
te'a dziecko dopiero okoto siédmego roku
zycia nabywa umiejetno$¢ decentracji oraz
tworzenia zasad i rol'. Opisany problem nie
wystepuje w przypadku basni klasycznych,
ktére dziecko przyjmujeintuicyjnie. Kara, ja-
ka spotyka negatywnych bohateréw w ba-
$ni klasycznej, stuzy jako przestroga. Nato-
miast pozytywni bohaterowie na ogét sta-
nowia przyktad do nasladowania. Morat
wynikajacy ztakiej basnizacheca do dobre-
go postepowania i jednoznacznie potepia
zte uczynki. Ten klarowny podziat na dobro
i zto jest bardzo wazny w procesie wychowa-
nia. Poza tym dzieci lepiej zapamietuja fabu-
te utwordw, ktére ich zaciekawity.

W Bajkowych lulankach warunek in-
teresujgcej fabuty jest niewatpliwie spet-
niony. Promowana przez autorke filozo-
fia dobroci jest widoczna w kazdym utwo-
rze z tego zbioru, atakze w basniach
o Swigtecznym elfie, Matej Gwiazdce oraz
o Elfie i Raptulli. Magia przyjazni, wzajem-
na troska i pomoc sprawiaja, ze czytel-
nik od razu pragnie przenies¢ sie do $wia-
ta wykreowanego przez Agnieszke Tyszke.
Nieznajomych czestuje sie tu maslanymi
ciasteczkami z jezynami oraz tym, co ma
sie najlepsze. Srebrzysta Cma czule przy-

gotowuje dla zabtgkanego Elfigtka postanie
znajlepsza, wyszywana kotderka, jaka tylko
ma. Basnie Agnieszki Tyszki zaspokajaja
szczegdlnie silng u mtodego odbiorcy po-
trzebe emogji, takich jak: wzruszenie, em-
patia i rados¢.

Zakonczenie decyduje o terapeutycz-
nosci tekstow literackich. Jednak oprécz
happy endu niezmiernie wazny jest tu tak-
ze rozwdj bohatera, ktéry nastepuje w trak-
cie utworu. Wedtug Brunona Bettelheima
bash tradycyjna wspiera rozwéj osobowo-
$ci dziecka i dostarcza objasnien dotycza-
cych jego wiasnej psychiki®. Jak stwierdza
Alicja Baluch (Archetypy literatury dzieciecej)
ogréod w literaturze dla mtodego odbior-
cy jest archetypem. Symbolizuje miejsce,
w ktérym nastepuje wewnetrzna przemiana
oraz okreslenie wtasnej tozsamosci. Ogréd
jest takim waznym miejscem w utworach
Agnieszki Tyszki.

W przypadku literatury dla najmtod-
szych dzieci bardzo wazne sg ilustracje. Za-
chwycaja przede wszystkim odzwierciedla-
jace tekst catostronnicowe ilustracje Ewy
Poklewskiej-Kozietto w zbiorze Bajkowe Iu-
lanki. Przewaga koloru zielonego z jednej
strony uspokaja dziecko, a zdrugiej nastra-
ja optymistycznie i pobudza do zycia. Gra-
natowe, nocne niebo zawsze jest roz$wie-
tlone gwiazdami. Nawet burza w Pioru-
nelce poprzez spersonifikowanie pomaga
przezwyciezy¢ dziecku strach. Wspomnia-
neilustracje ksztattuja gust estetyczny mto-
dego odbiorcy. Pozytywnie wptywaja na je-
go nastréj i pozwalaja sie odprezy¢, roztado-
wujac negatywne emocje. Sprzyja temu re-
alistyczne odwzorowanie kwiatéw i drzew.
Afirmagja zycia zespolonego z rytmem na-
tury, widoczna zaréwno w ilustracjach jak
i tekstach basni- pomaga takze realizowac
funkcje wychowawcza. Kazde zaburzenie
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rytmu przyrody jest karane — Mata Gwiazd-
ka spada do ogrodu, Zuk Madrala uwiezio-
ny pod gruzami prawie przypfaca zyciem
swoja zarozumiatos$¢, a Btekitny Motylek
z powodu préznosci o mato nie zostaje zje-
dzony przez Pajeczyce.

W basniach Agnieszki Tyszki widoczne
jest takze delikatne nawigzanie do trud-
nych tematéw, zjakimi bedzie musiat zmie-
rzy¢ sie mtody cztowiek. Pojawia sie samot-
nos¢, opuszczenie, zagubienie, staro$¢. Na
pierwszy plan wysuwa sie jednak potega
przyjazni i dobrego serca, tym samym te
utwory dla najmtodszych dzieci swojg aura
i sposobem przedstawienia $wiata przygo-
towuja do odbioruzmagajacych sie zwielo-
ma trudnymi tematami powiesci dla dziew-
czat tej samej autorki.
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TO SA MOJE BARWY.
Z JOZEFEM WILKONIEM
ROZMAWIA EWA ZIEMER

Jaka jest Pana ulubiona technika ma-
larska?

Zmieniatem techniki, nie moge zbyt
dtugo pracowac w jednej, bo mnie to nuzy.
Pierwsza technika zasadnicza byta technika
wodna. Interesowaty mnie wszystkie efek-
ty zwigzane z woda, ciecza, mokrym pa-
pierem i z rozprowadzaniem sie pigmentu
w warunkach wilgotnosci papieru. Stop-
niowatem to w zaleznosci od tego, czy byt
bardziej wilgotny czy wysuszony. Obser-
wowatem zachowanie sie tuszu, akwareli
i te efekty powstajace z faczenia koloru, sa-
moczynnej wedréwki. To byt koniec lat 50.
il potowa lat 60. ,Kgpatem sie w tej wodzie”
zgodnie zduchem czasu. Wtedy panowat ta-
szyzm, czyli kult plamy.

Pézniej utwardzatem, bo miatem dos¢
tej wody. Stosowatem tempere, gwasz.
Méj warsztat twardniat. Byt taki okres, w kté-
rym wykorzystywatem bogactwo faktury,
nie przezruch farby,wody,ale przezstosowa-
nie papierdw, szorstkie worki do pakowania,
workido cukru. Interesowat mnie ruch pedz-
la po tej ptaszczyznie. Wykorzystywatem
te gruztowatos¢ papieru, ktéra dawata
nowe efekty. Ale tu juz nalezato stosowad
farbe kryjaca. Nie rezygnowatem z poprzed-
nich efektéw, faczytem tusz, wode i dodawa-
tem twardych. Powstawaty rodzaje gobeli-



néw: Siedem ksiezycow, WNieparyzu igdzie
indziej, seria pocztéwek do Gatczynskiego
i wiele innych, np. Podarek dla Ewy Zarem-
biny, Zaczarowany ogréd (Prezent dla E. Za-
rembiny wydany przez Wydawnictwo Lite-
rackie). Potem te moje $rodki jeszcze bar-
dziej twardniaty. Do tego stopnia, ze spra-
wiaty wrazenie drzeworytu. Ksigzka pt.
Maciupinkajest stricte graficzna, twarda.

Potem powstato sporo ksigzek, ktérych
ilustracje powstawaty na folii filmowej (ta-
kiej jak do filmu animowanego). Najpierw
robitem rysunek, potem wypetniatem kolo-
rem. Pracowato sie na odwrocie jak na szkle.
Sporo ksigzek w ten sposéb zrobitem, np.
nagrodzone Od go6r do morza.

Koniec z tg twardzizng, miatem te-
go tez dosy¢. Wszedtem w okres pasteli,
pracowatem ta technika, wykorzystujac
jej efekty. Uczytem sie pasteli. Powstato
sporo ksigzek, co najmniej 20, za granica,
troche w Polsce. Ale to byt stan wojenny
i nie pracowatem w Polsce. Lgczytem pa-
stele z plamami, podmaléwkami rysowa-
nymi tuszem, temperami. Wtedy powstaty
moje czotowe ksigzki, gdzie wykorzysty-
watem efekt ziota. Bardzo pigknie wyda-
ne, by wydoby¢ blask ztota, np. Dwajprzy-
jaciele, Ztoto dla kréla Otakara wydane
w Szwajcarii.

We wczesnych latach 90. podjatem sig
robienia ilustracji, ktére nazwatem prze-
strzennymi, czyli wykonywatem je w ja-
kim$ materiale przestrzennym, w drewnie,
w blasze i powstawaly takie ilustracje, kt6-
rym zamierzatem dodac tto. Mialy charak-
ter ilustracji, bo byly ogladane z przodu
i nie mialy tej przestrzennosci totalnej.
Przeznaczone byty do ksigzki. Zaczatem
je wystawiaé. Poczatkowo byly to rzezby
drobniejsze, potem rosty. Mogtem robi¢
wystawy, ktore byty bardziej atrakcyjne dla
publicznosci poprzez mieszanie. Ryby pod-

wieszatem na suficie, na poditodze ustawia-
tem rézne kompozycje rzezbiarskie. Marze-
nie, zeby wydac ksigzke, nie mogto sie ziscic.
W Monachium sprzedato sie bardzo duzo
pséw. Chciatem zrobi¢ ksigzke o psach. Zro-

| siedem
iksiezycow

bitem grupe pséw tancuchowych, kanapo-
wych. Chciatem zrobi¢ ksigzke Pieskie zycie.
Bytly dobrze obfotografowane. W tej chwili
sie za to biore. Bedzie jako pierwsza stricte
z ilustracja przestrzenna. Chciatem wyda¢é
Wedréwkilonasza z rybami. Zamierzam wy-
dac jeszcze ze dwie ksigzeczki.
A teraz?

Wracam do ilustracji klasycznych na pa-
pierze, ptaskich. W duzej mierze wrécitem
do formy i techniki stosowanej w latach 50.,
aletaczonych zfarbami kryjacymi, ze ztotem.
Teraz jest w druku Ksiega dzungli (Media
Rodzina). Basnie z calego Swiata i Kici, Kici
miau tez sg w tej technice. Jest to bardzo
podstawowa technika wodna. Jak zrobitem
wystawe w Zachecie, to powstat szereg
duzych prac réwniez w technice wod-
nej, przedstawiajacych ryby, zwierzeta.
Teraz pracuje nad rzezba. Powstaly ta-
kie potezne rzezby w drewnie. W ogro-
dzie w Jabtonnej, na p6tnoc od Warszawy
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lezy Krowa w wielkosci monumentalnej.
Tam tez pojedzie Tur, tos i wszystko nowe.
Zrobitem dwa tomy, bede robittrzeci tom Mi-
tow greckich wydany w formie ksiazki i ptyty
ztekstem recytowanym przez aktoréw. Robie
tez wznowienia ksigzek z lat wczesnych.
Wyszedt Pan Tip Top, Troche $miechu, tro-
che smutku to historia o mamutku. Planu-
je wydanie moich poezji Siedem ksiezycow,
W Nieparyzu igdzie indziej i Przygoda pew-
nego pawia.

Czymjest,wilkoniowato$¢"?

Po pierwsze to impresyjny sposéb ma-
lowania, ktadzenia plamy barwnej, pewien
wilkoniowaty ruch, ekspresja ruchu moich
zwierzat. Nastepnie atmosfera, relacja, jaka
sie rozgrywa w ilustracjach miedzy figurami,
postaciami zwierzat a ttem i pejzazem. Dy-
namizowanie pejzazy, przywigzuje duzgwa-
ge do pejzazy. Forma zwierzat wychodzgca
z natury, ale nie sg one stricte zoologiczne.
Te zwierzaki moje maja swoja ekspresje,
bo sa malowane bezposrednio z natury. Ma-
ja duza swobode formy. Jako$ rozpoznaje
sie je, utozsamia, ale jednoczes$nie jak sie
oglada moje rzeczy i fotografie zwierzat,
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widaé¢ bardzo duzag rozbieznos¢. Ich for-
ma ma swoje zrédto w wyobrazni i w stu-
dium z natury. Krytycy czasem doszukuja sie
w moich zwierzetach jakiej$ duzej zywot-
nosci, ekspresji zycia. Nawet sie¢ moéwi o ich
zyciu psychologicznym - jak u ludzi. Jest
w tym troche przesady. W jakim$ tam sen-
sie robie gest zwierzecy, on co$ wyraza. Bar-
dziej sie jednak uciekam do wyobrazni niz
do natury. Te zwierzeta zyjg po swojemu.
Przy blizszym poznaniu widzi sig, ze one zy-
ja takim swoim wilkoniowatym zyciem itu
jest caly pies pogrzebany. Méwi sig, ze wilk
jest wilkowaty, a kori koniowaty.

Jakijest Pana ulubiony ilustrator, ma-
larz?

Czy inni arty$ci moga mie¢ wptyw na
mnie? Gdy przyjechatem do Paryza, spo-
tkatem sie z dwiema, trzema ksigzkami An-
dré Francois. Zachwycity mnie mistrzow-
ska swobodg. W zwigzku z tym byto to dla
mnie czym$ w rodzaju zastrzyku, by w mo-
im warsztacie dziata¢ podobnie. Z Polski nie-
watpliwie podobat i podoba mi sie Stasys,
Czarniawski, gdy tworzyt plakaty, Mto-
dozeniec, swdj Swiat ma Boratynski. Du-
73 osobistoscig, ktéra prezentuje warsztat
kolazu jest Wolf Elbrut, ktérego nasladu-
je cata czereda ilustratoréw. Z zachodnich
to gtéwnie on. Jesli jest co$ wysoce orygi-
nalnego, to mi sie podoba.

Czym Kieruje sie Pan w wyborze kolory-
styki w ilustracjach?

To, co moéwig psycholodzy, pedago-
dzy i badacze percepcji dzieciecej, dla mnie
sg to skoriczone bzdury. Kolory sa smut-
ne, rdzawe, jest mrocznos¢, bardzo duzo
ciemnosci, bo je poetyzuje, dramatyzuje.
Jestem malarzem nocy. Lubie malowac
noc, ksiezyc. Dla mnie ekspresja poetyczna
jest sprawag zasadnicza. To sg moje barwy,
przerobione w mojej wyobrazni, w mojej



pracowni. Jak robitem Pana Tadeusza, to ko-
lorystyka obrazéw siegneta czaséw roman-
tyzmu, wiec te ciepte i ciemne tony kon-
trastuja z soba. Mam zupetnie inny punkt
widzenia na to, co dziecku jest potrzebne.
Potrzebne mu wszystko, od strachu, leku,
po optymizm. Dzieci lubia sie ba¢. Uwa-
zam, ze odpowiednie stopniowanie tych
emocji bardzo dobrze robi. Dzieci chowa-
ne w atmosferze optymizmu sa nieprzy-
stosowane do zycia. Odrobina leku jest jak
szczepionka przeciwko lekom, jakie stwa-
rza doroste zycie. Bo w zyciu jest nie tyl-
ko pogoda, ale bywa bardzo réznie. Sg dra-
maty, ktérym doroéli nie potrafig podotac.
To lubie i jestem absolutnie pewien, ze
to im sie przyda. Moje kolory sa dobrane
na podstawie mojej wrazliwosci na kolor,
wyniesionej z akademii. Mam dos$wiad-
czenie malarza, co przenosze na ilustra-
cje dla dzieci. Bo ilustracja to ta czes¢ ma-
larstwa przeniesiona do ksigzki. Nie wierze
w to, ze ilustracja jest niezalezna od tego ro-
dzaju sztuki. Nawet poréwnywatem prak-
tyczne efekty wyksztatcenia graficznego
z efektami, jakie wnosili malarze zwyksztat-
cenia. Prosze zwréci¢ uwage, ze w czasie,
gdy wchodzita ilustracja polska, gdy méwio-
no o takich wyjatkowo urodzajnych latach
ilustracji polskiej, to czotowi ilustratorzy
byli malarzami z wyksztatcenia. Boratyn-
ski, ja, Stasis i wiele innych, Strumitto, Mu-
rawski. Stosuje kolor, ktéry mi podpowiada
intuicja dla wyrazenia pewnych tresci ma-
larskich, ktérymi chce towarzyszy¢ teksto-
wi. Gdy mamy do czynienia z poetyckoscia
w tekstach, no to odpowiednio dla takich
tekstéw chce wkroczy¢ tez z pewna po-
etyckoscia, ktéra wyprowadzam z malar-
stwa. Napisatem kiedys tekst o tym, jak
powstaje ilustracja. To jest bardzo proste,
ale wydaje mi sig, ze w tym tekscie jest za-

warta moja filozofia co do sensu ilustra-
¢ji. Traktuje ilustracje zdecydowanie mniej
stuzebnie. Sadze, ze ilustracja powinna
by¢ podporzadkowana tekstowi, ale tez
stuzy¢ edukacji, rozwijaniu wrazliwosci
u czytelnika. Sama powinna mie¢ wygéro-
wane ambicje.

Czy w swojej tworczosci kieruje sie Pan
wyznacznikami dobrej ilustracji dla dzieci
opracowanymi przez psychologéw i peda-
gogow?

Janina Wiercinska, znawca sztuki
ksiazki stwierdzita: Najwazniejsze jed-
nak, by ilustrator, mierzqcy do celu, nie tra-
fiat poza tarcze strzelniczg: a tak mozna by
sqdzic¢ ze stow [...] Wilkonia. ,Robiqc rzeczy
adresowane wyraznie do dzieci, nie prze-
staje mysle¢ o dorostych [...]. Przychylit-
bym nieba dziecku i mysle o nim czesto, ale
po prawdzie ilustruje dla siebie...” Otéz
zZ tym jego — na pewno szczerym — stwier-
dzeniem trudno mi sie zgodzi¢. Bowiem
Swiat wrazen dziecka jest tak dalece réz-
ny od nacechowanego sztucznosciq i co-
raz bardziej wyzbywajqcego sie resz-
tek spontanicznosci swiata dorostych, ze
chwiejnos¢ adresu przyczynia sie jedynie
do niedotarcia przesytki na miejsce przezna-
czenia. | to m.in. jest przyczynq wielu rozcza-
rowari towarzyszqcych recepcji wspotczesnej
sztuki ilustratorskiej w Polsce. A takze i to, Ze
kazdy artysta i kazdy poeta ma swdj wtasny
Swiat, swoj wtasny jezyk, jakim pragnie prze-
mawiac do dzieci. Ale musi to by¢ prawdziwy
artystaiprawdziwypoeta.(Janina Wiercinska
Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986, s. 98).

Dziecko rodzi sie z ogromng gtowa.
W zaleznosci od tego, jak dorosli rozumie-
ja potrzeby dziecka, mozna ja wypako-
wac cudowng doza wiadomosci albo nie.
Jestto odpowiednio elastyczna gtowa i od-
powiednio podatna na dobre i zte wptywy.
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To, czego ona nie potrafita ukry¢ [J. Wier-
cinska], to infantylne podejscie do dzie-
cka. To jest plaga pedagogiki. Dorosli chca
wréci¢ do dziecihstwa poprzez uprasz-
czanie. Widziatem dzieci, ktére odpowied-
nio prowadzone, dysponujg ogromng
wyobraznig i bardzo duzo dzieci zle pro-
wadzonych, ktére schodzg na manow-
ce, bo podsuwa sie im wzory infantylne.
Uproszczona forma dla dzieci, czyli to co

Rys. J6zef Wilkon

np. stosowat Disney w filmie, co miato sens
w filmie, zatrzymane w bezruchu w ksigz-
ce jest koszmarne. Dziecko, karmione
takim Swiatem, przestaje reagowac na piek-
no $wiata, widzi $wiat okaleczony. Nie czu-
je futerkowosci zwierzat, nie czuje boga-
ctwa materii. Disney uzywa pogodnych
koloréw. Chowamy dzieci bezstresowo, nie
widzgc na czym polega prawdziwa egzy-
stencja, natura czy sztuka przetrwania. Gdy
maluje dla siebie, dla dorostych, to widze
siebie jako dziecko, widze potrzebe dziec-
ka i chce, by ilustracja dziecieca byta z za-
chwytem odbierana przez dorostych. Jesli

82

mowie, ze maluje dla siebie, to znaczy, ze
podstawowym warunkiem jest to, ze to ma
sie podoba¢ mnie. Ten szczebiot, to udzie-
cinnianie, to najwieksza bzdura. Musi by¢
to proste, jasne, ale nie przemielone i prze-
robione na koszmarny pasztet. Caly $wiat
zabawkarstwa, wydawnictw, potraw jest
przyktadem na to, jak ludzie robig biznes na
dziecku. Caly element tandety produkcyj-
nej to jest haczyk pobudzajacy do spozycia
tego chtamu. Bo to jest tandeta. Wchodze
w ilustracje ze Swiadomoscia, ze wchodze
w trudnosci, ale wtedy stawiam maksymal-
ne wymagania. W zwigzku ztym moje rze-
czy sa proste w kierowaniu ich do dzieci.
Wspoitczesna ilustracja to ilustracja rzemiesl-
nicza. Wtérny analfabetyzm, jesli chodzi
o wrazliwos$¢. Jak wysoce artystycznie rozu-
miano iluminowanie w swoim czasie, minia-
turowane zwoje papirusu czy nawet ksie-
gi Sredniowieczne w iluminacji najwyzszej
klasy, ekspresji, kunszt rozumienia natury.
Wszystko to istnieje od dawna. Nie wyobra-
zam sobie, by dzi§ mogto by¢ inaczej w od-
niesieniu do prawdziwej ksigzki.

Czy moze powiedzie¢ Pan co$ o innych
dziedzinach sztuki (projektowanie gobeli-
néw, kartek, scenografii), ktérymi sie Pan zaj-
mowal?

Kartek byto bardzo duzo,jest to osobne
zagadnieniedoskatalogowania.W swoim cza-
siewydawnictwo ,Ruch" wydato duzo Swiet-
nych malarskich i graficznych pocztéwek.
Inni zamienili to na kiczowatg, fotogra-
ficzng produkcje. Bardzo duzo zrobi-
tem moich $wigtecznych, bozonaro-
dzeniowych, okazjonalnych kartek ja-
ko ilustracji do poezji, do Gatczynskiego,
do Jastruna, do Petrarki. Prébowatem roz-
wigzan, ktoére sie nie sprawdzity, miatem du-
20 pocztéwek stabszych. Scenografie robi-



tem dwa razy w Toruniu (Kré/ Macius i sztuka
zczasdéw dekadenckichwtypie nowegoPrzy-
byszewskiego). Gobeliny projektowatem
dla spétdzielni Wyspiafskiego na tym mo-
im papierze, ktérego uzywatem (worki
po cukrze, do pakowania). Wykorzysty-
watem jego gruztowatos$¢. Projektowatem
gobeliny, ktére kto$ potem tkat, bardzo
misternie. W typie Gatczynskiego, staréw-
ka, dorozkarz, projekty Pana Tadeusza.
Gobeliny, ktére ja mam, wykonata pani
Lucyna Dendys z Zywca. Nigdy bym nie zro-
bit gobelinu, bo by mi brakto cierpliwosci.
Od czasu do czasu robitem plakaty dla te-
atru lalek w Bielsku-Biatej.

Gdzie organizuje Pan szkolenia dla ilu-
stratoréw ikto moze w nich uczestniczyc¢? Czy
byty badz sq planowane podobne w Polsce?

We Wtoszech organizuje kursy. Ja nie
mam czasu na zbyt dtugie kursy, wiec ro-
bie tam tygodniowe. Brali w tym udziat nie
tylko ilustratorzy poczatkujacy, ale tez wie-
lu takich, ktérzy mieli za sobg kilka wyda-
nych ksigzek. W Polsce w Skierniewicach
dyrektor BWA zamierza zrobi¢ kursy dlailu-
stratoréw.

Czy miat Pan okazje pracowac z dziec-
mi?

Warsztaty dla dzieci robie w Polsce,
w Niemczech, weFrancji,wJaponii. Prowadzi-
tembardzo duzospotkanzdzie¢mi.Mam pare
doswiadczen, ktére mnie utwierdzajg w wie-
rze codosensuilustragjidla dzieci. Miatem do
czynienia z dzie¢mi cudownie rozwinietymi
i zdzie¢mi, ktére byty strasznie zahamowa-
ne. Sa to warsztaty malarskie i rzezbiarskie.
Od czasu, gdy zaczatem robicilustracje prze-
strzenne, zaczatem robi¢ warsztaty rzezbiar-
skie dla dorostych. Z narzedziami, takimi,
ktérych dziecko nie moze uzywac. Ale tez
dla dzieci z rodzicami, ktérzy mi pomagali
realizowa¢ pomysty dzieci.

Ewa Ziemer

SWIAT ZWIERZECY W GRAFICE
ILUSTRACYJNEJ JOZEFA
WILKONIA

W bestiarium Wilkonia' schronienie
znajdzie kazde zwierze. Wyjasnieniem przy-
czyny danego zjawiska moze by¢ proste
stwierdzenie samego artysty: Rysujgc mozna
wydobyc piekno z kazdego zwierzecia®. Kaz-
de znich zastuguje na uwage, poniewaz tak
jak to bywa w naturze, zadna istota nie jest
wazniejsza od pozostatych.

Charakterystyczng cecha jego ilustracji
jest tzw. wilkoniowatos¢. Stowa tego uzyc
mozna dla opisania rodzaju plamy barwnej
w obrazie, jego atmosfery, relagji, ktére za-
chodza miedzy postaciami a pejzazem, jak
réwniez ekspresjiformy i ruchu zwierzakéw.
Artysta méwi nawet: Te zwierzeta zyjq po
swojemu. Przy blizszym poznaniu widzi sie, ze
one zyjq takim swoim wilkoniowatym Zyciem
itujestcaty pies pogrzebany. Mdwisie, Ze maoj
wilk jest wilkowaty, a kori koniowaty?.

Ptak

Jedne z najwazniejszych publikacji
w twérczosci Jézefa Wilkonia, stworzone
w latach 50. i 60., przedstawiajg pawie. Sa
to Pawie wiersze* Tadeusza Kubiaka oraz
Przygoda pewnego pawia’® Stanistawa Szyd-
towskiego. Wilkon pytany wielokrotnie
o powdd ich malowania odpowiada: By-
ta to dla mnie okazja do improwizowania
w technice wodnej nad niebywatq formq, bo-
gactwem struktury, réznorodnosciq koloréw,
gam, harmoniq. Paw byt tylko pretekstem?®.
Najczesciej przedstawia je z profilu, ukazu-
jac tym samym ich godno$¢ i dume. Piér-
kowy szkic czarnym tuszem zaznacza kon-
tury oraz linie piér na gtowie, szyi i ogonie.
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Catos¢ sprawia wrazenie niebywatej deli-
katnoéci. W obrazach powierzchnia zawsze
roztozonego ogona wypetniona mieszani-
na réznych barw tuszu lub akwareli: fiole-
tu, czerwieni, czerni, zieleni czy btekitu; sta-
nowi mozaike plam dos$¢ przypadkowych,
lecz idealnych.

Studium pawia

Ksigzka, ktéra zajmuje szczeg6lne miej-
sce w zyciu J6zefa Wilkonia, jest Pani Drozd7,
poniewaz, tak jak jego rzezba pt. Lament
gotycki, zostata stworzona przez artyste po
Smierci ukochanej zony.

Jest to historia dwéch ptakéw - droz-
déw. Opowiada o ich mitosci, budowaniu
domu, rodzinie, o tym, co jest w zyciu naj-
wazniejsze, a na koncu réwniez o $mierci.
Nie jest to jednak ptasie zycie, ale ludzkie,
poniewaz za posrednictwem tekstu i ilu-
stracji malarz przedstawit z jednej strony
opowies$¢ o sobie i swojej zonie, a z drugiej
przestanie dla nas wszystkich: nie poswiecac
naszego cennego czasu mato istotnym
szczeg6tom, lecz dbac o relacje z najblizszy-
mi i zachwyci€ si¢ pigknem $Swiata.

Drozdy, namalowane niezwykle reali-
stycznie, wprawny znawca moze rozpoznaé
bez trudnosci. Typowe dla nich ciepte bra-
zy i kremowe beze przemieszane jednak
zostaly przez Wilkonia z szarosScig akware-
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PaniDrozd

li oraz czernig wegla. Zabieg ten sprawia,
ze barwa ptakoéw delikatnie faczy sie zttem
i stuzy by¢ moze podkresleniu refleksyjnej
atmosfery.

Rodzina kotéw: koty domowe, pantery,
tygrysy

W tworczosci Jozefa Wilkonia koty po-
jawiaja sie dos¢ czesto, a mowa tu nie tylko
otych domowych, ale o catej rodzinie kotéw,
mianowicie réwniez o panterach, tygrysach
oraz lwach. Wilkon jako powéd swojej fascy-
nacji tymi zwierzetami podaje niebywatg
gracje oraz piekno ruchu formy&

Syn Jézefa Wilkonia - Piotr napisat
ksigzke o kociej rodzinie pt. Byla sobie Ru-
da9Tutaj wiekszo$¢ wydarzen rozgrywa sie
o zmierzchu lubw nocy. Wskazuje natojed-
noznacznie obecno$¢ Ksiezyca na niebie oraz
biekit, ktéry ktadzie sie na trawie, kwiatach,

Byla sobie Ruda



pagoérkach, wprowadzajac jednoczes$nie
senng atmosfere.

Odcina sie od tego czern futer kotkow,
ktérych na kartach ksigzki, wliczajagc w to
wyklejke, jest niezliczona ilos¢. Kot to zwie-
rze lunatyczne zwigzane z noca i wtedy tez
polujace, poruszajgce sie przy tym bezsze-
lestnield Przez Wilkonia namalowane czar-
nym tuszem badz akwarela, uzupetnione
czernig wegla oraz bielg kredy, co daje wra-
zenie puszystej, btyszczacej siersci. Ukaza-
ne sg na tle nocnego, ksiezycowego nieba.
Kotek, ktéry posiada rude futerko, dla od-
miany kojarzony raczej ze Stoncem 11, przed-

Prosta historia o mitosci

stawionyjest wsrod zo6ttych traw spalonych
promieniami w ciggu dnia.

W ksigzce Piotra Wilkonia pt. Prosta hi-
storiao mitoSciRpomiedzy z6ttg, cetkowang
i czarng panterg rodzi sie uczucie. Dla roz-
réznienia ta pierwsza nazywana jest lam-
partem, adruga - panterg, co wskazuje mto-

demu odbiorcy réwniez na pte¢ zwierzecia.
W opowiesci bohaterka, odznaczajgca sie
wiekszym temperamentem oraz doskona-
le czujgca sie wsréd ciemnych pni drzew,
oswaja swojego towarzysza z dzungla po-
grazong w ciszy nocy. llustrator przedsta-
wia jej $wiat za pomocg pastelowych czer-
ni, szarosci, od ktérych wyraznie odcina sie
z6kta, stoneczna posta¢ lamparta.

Kazdy obraz przepetnionyjest tajemni-
czoscig oraz napieciem wynikajgcym z ocze-
kiwania na to, co by¢ moze kryje sie w ciem-
nosci. Podczas wszystkich wydarzen obecny
jest milczacy Ksiezyc. Z uSmiechem na swo-
jej tarczy petni role patrona zakochanych13

Wilk

Wilk to zwierze, ktére od wiekéw budzi
skrajne uczucia. W czasach prehistorycznych
byt partnerem cztowieka, ajako nauczyciel
- wzorem jak zdobywac jedzenie i walczy¢
O przetrwanie MW pewnym momencie czto-
wiek zaczat go postrzegac jako swojego
rywala w polowaniu, aw koncu -jako szkod-
nika, przypisujac mu takie cechy jak: krwio-
zerczos$¢, zadza mordu, okrucienstwo i czy-
nigc go symbolem zniszczenia, Szatana,
wojnyls W twodrczosci J6zefa Wilkonia zaj-
muje on istotne miejsce.

Wiele wilczych istot pojawia sie w ksigz-
ce Gerdy Wagener pt. Wilczek1s Wilkonh
w swoich obrazach przedstawitje jako rodzi-
ne, sktadajaca sie zwielu stworzen oraz spe-
dzajaca ze sobg czas na rozlegtych tgkach
oraz w ciemnych lasach. Wytaniaja sie gdzie-
niegdzie spomiedzy traw, pagérkéw ispogla-
dajg na rozgrywajace sie wydarzenia w zyciu
pozostatych lub zaszywaja sie za drzewami.
W ciemnosci $wieca ich oczy, by¢ moze
dzieki ktorym staty sie one symbolem nocy
1promieni stonecznych1Z Ukryta w nich jest
dziecigca ciekawos$¢ Swiata oraz rados¢ zy-
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cia, co nie przeszkadza ilustratorowi umies-
ci¢ w nich réwniez czes$¢ ich dzikiej natury,
ktéra wzywa je do ich domu - lasu. Wilkon
dokonat tego, rysujac wokot ich Slepi czar-
ny kontur, co jednoznacznie odréznia je od
psa, ktérego spojrzenie zawsze jest tagod-
niejsze od spojrzenia wilkalg

Wilczek

llustracje do Ksiegi dzungliBRudyarda
Kiplinga sktadajg sie najedno z najwazniej-
szych dziet J6zefa Wilkonia. Zwierzeta po-
jawiaja sie w obrazach petnych czerni, ztota
i innych barw, ktére towarzyszac tekstowi,
przedstawiajg Swiat nieprzyjazny dla bez-
bronnego cztowieka. Jego realia, zbyt trud-
ne i niezrozumiate dla ludzi, podkreslono
réwniez sposobem kiadzenia plam barw-
nych. W pos$piechu, jakby zbyt szybko i nie-
spokojnie, taczg sie ze sobg akwarela, akryl
i pastele, uktadajac siew powierzchnie nieba,
ziemi, pnie drzew, ich korony oraz ciata wil-
kéw i pozostatych bohateréw. Z tej mozaiki
pasujacych do siebie elementéw wytania sie
od czasu do czasu nagie ciato dtugowtose-
go chtopca, ktére przemyka wsrod wilkow,
bedacjednym z nich. Maugli, przez Wilkonia
namalowany prawie tg sama barwa co siers¢
wilkéw, czyli szaro-biatg, jednakze z delikat-
nym dodatkiem bezu i czerwieni, w posta-
wie ciata, w wyrazie ciemnych oczu pokazu-
je swg jednos$¢ z naturg. Postaci jego braci,
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z pozoru takie same, r6znia sie miedzy sobg
odcieniem szarosci wybranej przez Wilkonia
jako kolor ich futer oraz szczeg6towoscia
rysunku. Niektére sa zaledwie zarysem, syn-
tetycznym znakiem, inne rozlang plama
akwareli. Sg tez takie, ktérych ciata posiada-
ja nawet dopracowane wiosy siersci.

Ksiega dzungli

Kon

W czasach prehistorycznych kon oraz
inne dzikie zwierzeta otaczane byty kul-
tem cztowieka. Ich wizerunki, utrwalone
na Scianach skat, wedle J6zefa Wilkonia sa
tak doskonate, ze nawet Picasso nie moze
sie z nimi rownac¢2) To one od lat stanowia
inspiracje dla niego w tworzeniu weglo-
wych, akwarelowych i tuszowych szkicow
oraz obrazoéw, ktére bedac studiami nad ta
niezwykta formg tchng zachwytem artysty
dlapiekna wolnych stworzen2lbadz sa tez ilu-
stracjami do réznorodnych tekstow.

Aleksandra Bartelska stwierdza, ze
w jego studiach wizerunki wedrujacych
i galopujagcych koni sg magnetyczne22
W istocie emanuje z nich niezwykla sitaZ3
ktéra wptywa na odbiorce i porusza go.
Nie sg one realistyczne, ale tak jak cztowiek
pierwotny, ktéry bytogarniety obtedng idea
uwiezienia zycia. Byt geniuszem, ktory zywe
zwierze zamknatw syntetycznym znaku4] 6-
zef Wilkon w paru plamach jedno- lub wie-



lobarwnych idelikatnych lub mocnych kre-
skach ujatto wszystko, co sktada sie na istote
konia. Mozna powiedzie¢, ze zamiast skupi¢
sie na prawdziwej anatomii tego zwierzecia,
miesniach, ktére w okreslony sposéb ukia-
daja sie na szkielecie tworzac ciato - nama-
lowat dusze konia. Czysta, wolng i nieskre-
powang. Dzika. Taki kon zyt kiedy$ licznie
w stadach na wolnosci, a Wilkon w swojej
twdérczosci poswigca mu wiele miejsca. M6-
wi, ze szkicujac, malujac lub rzezbigc stara
sie wydoby¢ <<dusze>>zwierzeciaZi

Studia koni

W ilustracjach do poematu Adama Mic-
kiewicza pt. Pan TadeuszZH6zefWilkon gtow-
na role powierzyt przyrodzie. Jednak, mimo
izzajmuje ona prawie catg powierzchnie ob-
razéw, to konie na jej tle rysuja sie bardzo
wyraznie niewielkimi sylwetkami, przez co
nie sposo6b ich nie zauwazy¢ w akwarelowej
gestwinie drzew i krzewéw. Namalowane
jednym pociaggnieciem pedzla, nie sg wy-
posazone w szczegobly. Z czarnej albo bra-
zowej plamy barwnej tworzacej silne ciato
konia wytaniajg sie cienkie i bardzo delikat-
ne nogi. Az trudno uwierzy¢, ze potrafi sie
on na nich utrzyma¢, dodatkowo niosac na
grzbiecie jezdzca lub ciggnac wéz, w ktory
jest zaprzezony. Unosi sie nad ziemig z nie-
bywatg lekko$cig i podczas jego obserwacji
nasuwa sie zdanie Mariana Czapskiego za-
pisane w Historii powszechnej konia: Jest to
na palcach bujajaca krélestwa zwierzecego
baletniczka2’ Bo tez jako symbol powietrza
i wiatru kon jest postrzegany jako posred-

nik miedzy niebem a ziemig28 zupetnie jak
tancerka klasyczna, ktéra gdy stoi na czub-
kach palcéw zdaje sie, ze odrywa sie od zie-
mi, by dotkng¢ niebaX

Pan Tadeusz

Natura i zwierzeta sa gtéwnymi mo-
tywami prac J6zefa Wilkonia. Nieustannie
wspomina te, wsrdéd ktérych sie wychowat.
Kazde miato znaczace miejsce w jego zyciu.
Jesli sie zna cho¢ czes$¢ biografii Wilkonia,
nie dziwi fakt ogromnej réznorodnosci ga-
tunkéw i rodzajéw w jego twérczosci: kon,
pies, krolik, ges$, indor, kura, kot, dzika kacz-
ka, nietoperz. Caly dzieciecy $wiat znajdu-
je tu odzwierciedlenie. Jeden z krytykow
jego tworczosci, Peter Nichl, zauwazylt, ze
Z dziecinstwa bierze sie [...] jego silny zwig-
zekz przyroda. Im bardziejsieja gwaiciinisz-
czy, tym bardziej Wilkon stawijg i wywyz-
sza w swoich pracach3) Patrzac na nature
za posrednictwem ilustracji artysty wyraz-
niej odczuwamy jej znaczenie dla cztowie-
ka, zwierzat oraz catego $wiata. Dostrzega-
my takze, jak doniosta role ma malarz, ktory
za pomocg swojej twérczosci przypomi-
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na nam o istnieniu natury i wkasciwym jej
traktowaniu.

1lest to tytut jednego z albumoéw Jézefa
Wilkonia oraz stynnej wystawy, ktéra od wielu
lat krazy po Polsce i $wiecie. Zrodto: http://stacja-
czestochowa.info/aktualnosci/?action=article_
show&idArticle=270. [Dostep: 14.02.2010].

2 Zrédio: http://tygodnik.onet.pl/
37,0,41140,ksiegi_wilkonia,artykul.html. [Dostep:
25.04.2010).

3Tamze.

4T. Kubiak, Pawie wiersze, Warszawa 1961

5S. Szydtowski, Przygoda pewnego pawia,
Warszawa 1966.

6. Wilkon, Potrzebnajest mi obecnos¢ drzew.
Rozm. przepr. Ewa Ziemer 21 lutego 2010 roku
w domu artysty w Zalesiu Dolnym pod War-
Szawa.

7]. Wilkon, Pani Drozd, Zurich 2002.

8. Wilkon, Potrzebnajest miobecnosc ...

9P. Wilkon, Byta sobie Ruda, Warszawa 1991

DW. Kopalinski, Stownik symboli, s. 165.

N Tamze.

PP. Wilkon, Prosta historia o mitosci, Arles
1997.

BKsiezyc uchodzi za opiekuna zakochanych.
Zob. W. Kopalinski, op. cit., s. 179.

MR. Lyle, Dlaczego potrzebujemy wilkéw?
[w:] Wilczym tropem. Pod red. Janusza Korbela,
Bielsko-Biata 1999, s. 13.

r~1 NA LADACH

BPrzestudiowano opracowanie hasta ,wilk”
w stownikach symboli: Whadystawa Kopalinskie-
go, Juan-Eduardo Cirlota oraz Lucii Impelluso.

BG. Wagener, Wilczek , Warszawa 2007.

T7W. Kopalinski, op. cit., s. 463.

BI. Reichholf, Leksykon przyrodniczy: Ssaki,
Warszawa 1996, s. 124.

DBR. Kipling, Ksiega dzungli, Poznari 2010.

2. Wilkon, Rozmowaz artysta. Rozm. przepr.
Joanna Olech, [w] tenze, Arka Wilkonia, Warszawa
2006, s. 32

2AA. Bartelska, Arka Wilkonia. Zrédto: http://
www. pinezka.pl/recenzje-archiwvum/2330-arka-
wilkonia. [Dostep: 10.04.2010].

2Tamze.

ZBKon jest symbolem pozytywnej sity zy-
wotnej. Zrodto: W. Kopalifiski, op. cit., s. 157.

2. Wilkori, Rozmowaz artystg..., s. 32.

). Wilkon, Namalowac sen i cisze. Rozm.
przepr. Wirginia Borodzicz, ,Wychowanie
w Przedszkolu” 2004, nr 8, s. 15

BA. Mickiewicz, Pan Tadeusz ...

2. Ginkowa, Ko ma dusze w sobie, Krakéw
1988, s. 7-8. Cyt. za: M. Czapski, Historia powszech-
na konia. T. 1, Poznan 1874, s. 2-3.

BW. Kopalinski S.: op. cit., s. 157.

DZrodto: http://www.e-teatr.pl/pl/artyku-
ly/6826.html. [Dostep: 12.05.2010].

3. Wilkon, Zwierzyniec Wilkonia, 1996, s. 9.

KSIEGARSKICH

Anna Kaminska

zyciejest podrdézowaniem

Gtowny bohaterJoel Gustafsson czeka
na swoje pietnaste urodziny izblizajacy sie
koniec szkoty. Marzy o dalekich podrézach.
Chce zosta¢ marynarzem takim jak jego oj-
ciec, z ktérym mieszka w matej miejscowosci
na p6étnocy Szwecji. W dniu urodzin tato po-
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kazuje mu tajemniczy list, z ktérego dowia-
duja sie, gdzie mieszka mama lJoela -Jenny.
Chtopiec nie pamieta mamy, ktéra odeszta
dziesie¢ latwczes$niej. Okazuje sie, ze znikne-
fa bez stowa wyttumaczenia, pozostawiajac
w rozpaczy tate z malutkim synkiem.
Relacje syna z ojcem sg skomplikowa-
ne. Przez ostatnie lata wspdlnego mieszka-
nia toJoel zajmowat sie domem itatg Samu-
elem. Gotowat, sprzatat i sam podejmowat


http://stacja-
http://tygodnik.onet.pl/
http://www.pinezka.pl/recenzje-archiwum/2330-arka-
http://www.e-teatr.pl/pl/artyku-

wiele decyzji. Samuel jest zamknietym w so-
bie, matoméwnym cztowiekiem, topigcym
problemy w alkoholu. Zrezygnowat z zycia
na morzu i zostat drwalem, zeby pozosta¢
z synem po odejsciu matki. Obiecat Joelo-
wi, ze gdy skonczy szkote, razem zamustru-
ja sie na statek.

Ojciec zsynem wspdlnie postanawiajg
pojecha¢ do Sztokholmu. Joel, by pozna¢
mame, Samuel, by uporac sie z przesztoscia.
Joel obserwuje swojego tate w wielkim mie-
Scie. Z jednej strony ztosci go jego bezrad-
nos¢, zdrugiej bardzo martwi siejego zdro-
wiem. Dodatkowo boi sig, ze tato znowu
zacznie pi¢. Chtopak wymyka sie z hote-
lu, spaceruje po miescie, dociera do por-
tu, gdzie obserwuje statki i dowiaduje sig,
co nalezy zrobi¢, zeby zosta¢ marynarzem.
W tajemnicy przed tatg zatatwia wszystkie
potrzebne dokumenty. Postanawia sam od-
nalez¢ mame. Gdy dochodzi do spotkania,
mama wyjasnia Joelowi przyczyny rozsta-
nia. Cieszy sie ze spotkania zsynem i ma na-
dzieje na kolejne. Joel namawia rodzicéw do
spotkania. W tym momencie powiesci czy-
telnik nabiera pewnosci, ze wszyscy sie po-
godza ibeda zy¢ dlugo iszczesliwie, zerwa-
ne relacje zostang odbudowane, a gtéwny
bohater razem ztata wyptynie w morze.Jo-
el obserwuje spotkanie taty z mama, w trak-
cie ktérego pada jedno zdanie, petne ztosci
i urazy. Samuel postanawia wréci¢ do do-
mu, wtedy w chiopcu rodzi sie bunt. Walczy
w nim troska o chorego tate, niezrozumienie
jego postepowania i che¢ zmiany sposobu
zycia. Joel staje sie mezczyzng. Odmawia ta-
cie powrotu do domu, a do momentu pod-
jecia pracy na statku postanawia zamiesz-
ka¢ z mama. Trudna rozmowa z Samuelem
pokazuje, jak bardzo dojrzat, jak bardzo sta-
ra sie zrozumie¢ postepowanie swoich ro-
dzicow, ich uczucia i zachowania. Wyrusza
w swoj pierwszy rejs, gdzie ciezko pracuje

catymi dniami, a w gtebi serca teskni za ta-
ta. Nawigzuje przyjaznie i przezywa inicja-
cje seksualng. Na morzu zastaje go wiado-
mos$¢ o ztym stanie zdrowia Samuela. Joel
postanawia wroci¢ do domu, by zaja¢ sie ta-
ta. Ojciec zsynem duzo rozmawiajg, przezy-
waja wspolnie dobre chwile. Samuel umiera.
Po pogrzebieloel postanawia opusci¢ dom
i poptynaé w kolejny rejs.

Mozna by napisaé, ze to tylko kolejna
powies¢ o nastolatku i buncie okresu dojrze-
wania. Tojednak opowies$¢ nie tylko o dora-
staniu. To przede wszystkim ksigzka o trud-
nej mitosci miedzy dzieckiem a rodzicem.
Autor doskonale ukazuje skomplikowane
relacje z rodzicami. Pokazuje, ze problemy
majg zaréwno dzieci,jak i dorosli. Nie chodzi
0 niezrozumienie pokolen, ale o moment,
gdy okazuje sie, ze dziecko widzi stabosci
1btedy rodzica, nie zgadza sie zjego poste-
powaniem i postanawia postgpi¢ niezgod-
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nie zjego oczekiwaniami. Potezne i nisz-
czace emocje sprawiaja, ze bohater dokonuje
krytycznej oceny postepowania dorostych.
Podejmuje préby odbudowania zerwa-
nych relacji, usamodzielnienia, spetnienia
marzen iakceptacji trudnych racji drugich
0s6b. Uczy sie wybaczaé. To takze powies¢
0 przemianie rodzica, dojrzewaniu do samo-
dzielnosci dziecka. O samotnosci dorostych
1trudach rodzicielstwa. To takze ksigzka
oprzemijaniu i $mierci. Wedtug bohate-
réow zycie jest podrézowaniem, a $mier¢
podréza na koniec $wiata.
Surowy, prosty styl jest walorem powie-
Sci. Autor naturalnie, ze swobodg prowadzi
narracje. Opowie$¢ utrzymana jest w tonie
zwyktej relacji, a $wiat nie jest upiekszony.
Nie jest to lektura zabawna, raczej sktania-
jaca do refleksji, pomagajaca w poruszaniu
przykrych itrudnych tematéw. Przeznaczo-
na zaréwno dla dzieci, jak i dla dorostych.
Niezaleznie od wieku, kazdy czytelnik od-
kryje co$ dla siebie.

H. Mankell, Podréz na koniec $wiata, Wydawni-
ctwo W.A.B., Warszawa 2010.

Barbara Pytlos

DUCHY, STRACHY IWIDMA
Z ULICY WYDMOWE]J]

Chcac omoéwic¢ wrazenia z lektury ksigz-
ki Kaliny Jerzykowskiej Widma z ulicy Wy-
dmowej, nalezy je zacza¢ od cytatu zartyku-
tu Przemianyliteraturyprzygodowejdla dzieci
imiodziezy. Od powiescipodrézniczejdo kry-
minatu i horroru Krystyny Koziotek:

Jeslipunktem odniesieniadla tejliteratury
sg: gra, kino i telewizja, oznacza to, ze odbior-
ca literatury dzieciecejjest przede wszystkim
graczem komputerowym i widzem, a potem
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czytelnikiem. Jego kompetencji zatem nie
uksztattowaty lektury dzieciecego pokoju
i szkoly. To kompetencje widza, ktéry od naj-
miodszych lat obcuje zprzekazem ruchome-
go obrazu - szybkim, wielokotowym, operu-
jacym silnymi bodzcami zmystowymi. Taki
odbiorca dopiero na dalszym etapie staje sie
czytelnikiem1

Niewatpliwie autorka zatozyta sobie na-
pisanie horroru dla czytelnika w wieku od
8 do 10 lat. No, moze nawet dwunastolet-
niego. Zapragneta go wciagna¢ w przer6z-
ne wydarzenia, niekoniecznie z tego $wia-
ta. To teraz supermoda - moéwigc jezykiem
mitodziezowym - epatowaé dziwnosciami
i nienaturalnoscia.

Ksigzka Kaliny Jerzykowskiej sktada sie
z dwudziestu rozdziatéw. Kazdy - z wyjat-
kiem ostatniego - chce przekupi¢ czytel-
nika $miesznymi pomystami, zagadkami,
strachami, wiadomos$ciami sensacyjnymi:
O tym, czy Wydmowa to Widmowa, O prze-
prowadzce do Debiny..., O duchach, dzwo-



nach i nadziejach kustosza..., O tym, co wi-
si w powietrzu..., O upiorze, ktéry miat cos
z gtowgq, O naprawianiu okiennicy, spoZywa-
niu jajecznicy..., O tym, czym rézni sie czarny
jaguarod czarnejwofgi..., Odomowym aresz-
cie..., O tym, czy Sibala to Cebula..., O tym,
jak kustosz Zaduszko..., O mozliwosciach za-
wieruszenia sie w kopcu..., O tym, jak Adam
wpadt w zachwyt na widok..., O oglgdaniu
Chaszczy przez lornetke..., O tym, co odkry-
tow Chaszczy..., O dwdch starszych paniach
na werandzie..., O tym, ze nikt nic nie wie,
O zaginionym planie podziemi..., O przezy-
ciach porzuconej narzeczonej..., O tym, ze
wszystkie drogiprowadzq nacmentarz, W kt6-
rym nie wszystko sie wyjasnia.

Strachy, duchy i wszelkie inne dziwnosci
sg teraz w literaturze dla dzieciwszechobec-
ne. Gdyby ta ksiazeczka miata charakter
komiksu, wszystko bytoby jasne, natomiast
w tej postaci, gdzie bohaterowie - Honora-
ta, Kaska, Mariusz, Adam i inni - sporo sie
musza nameczy¢, zeby dobrze sie bawi¢,
na dobre tej lekturze nie wychodzi. | nie po-
maga tej zabawie nawet stosowanie przez
autorke takich zabiegéw, jak ,przekrecan-
ki” imion dzieci - Koszmariusz czy Horro-
rata - co w zabawach jest dos¢ naturalne
i oczywiscie $mieszne. Z rozdziatu na roz-
dziat ten horror o ulicy, na ktérej mieszka-
ja bohaterowie wraz zrodzinami, pogon za
sensacjg zageszcza sie, $ciesnia, i whasciwie
przestaje chyba interesowa¢, a nawet nu-
zy. Bo jesli watkdw jest za wiele, zatraca sie
sedno sprawy.

Brakuje tej ksigzce umiaru w gmatwa-
niu akgji, wtym, co dobre, a co zte. Niepokdj
z tego typu literatury dla mtodych wyraza-
ta Joanna Papuzinska, piszac: Czyzby litera-
tura dziecieca tracita swojq tozsamosc, swo-
jg odrebnos¢, polegajgcq miedzy innymi na
kreowaniu radosnego i bezpiecznego swiata
wielkiejzabawy...?

Czeg6z w tej ksigzce nie ma? | poszu-
kiwania skarbu, i przemyt, i kradzieze, i de-
tektywiw spoédnicach, i legenda o rodzinie
hrabiowskiej zDebiny, o hrabim Wyrwideb-
skim, ktérego duch siedzi na suficie:

— A ten kuferek, ktory zabrata policja?
Widziatem go na wiasne oczy! — gorgczko-
wat sie Adam.

— Zabrata, ale odda komu trzeba. Sa-
ma od razu nie oddatam, bo potrzebna mi
byta przyneta. Na Kosciuka. A jemu nie na
szkatule hrabiego zalezato, tylko na tupach
z przemytu, ktéry miat gdzies ukry¢ ojciec tu
obecnego Jasia, skqdingd réwniez Jas. Co zas
tyczy sie owego kuferka z rodowymi klejnota-
miiwaznymidokumentamito sto piecdziesigt
pieclat temu staton sobiew patacowym sejfie.
Maqz mamkiwiedziat, gdzie jest sejf, bo zacho-
dzit do patacu po zone i podejrzat kiedys, jak
hrabia chowa co$ za obrazem. Jak tylko usty-
szat, cowydarzyto siepodczas polowania, po-
gnat do patacu, wiamat sie do sejfu iopréznit
go. Klejnoty szybko spieniezyt i wywidzt zone
idziewczynkiz Debiny.

- Czyli to nieprawda z tymi wilkami? -
upewnita sie Honorata®.

To tylko fragmencik na dowéd kompli-
kowania akcji catej tej historii, chociaz nie
mieszcza sie w nim wszystkie dziwnosci,
jak na przyktad szukanie w debinskich lo-
chach, dobieranie sie do grobowcaitd. A na
koniec i tak duch hrabiego Wyrwidebskie-
go pozostanie na suficie, bo duch musi mie¢
duzo powietrza®.

Co prawda trzeba przyzna¢, ze autorka
sprawnie postuguje sie piérem i nawet nie-
Zle pokazata mozliwosci wyobraznidziecie-
cej, ale budzi zastrzezenie sposéb trakto-
wania mozliwosci percepcyjnych mtodych
czytelnikéw. Nie wiadomo, czy autorka trak-
tuje ich powaznie, poniewaz sama ksigzke
nazywa horror(kiem) w karcie gwarancyjnej
na ostatniej stronie oktadki. | dobrze jest,
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gdy do tresci utworu dostosowuje sie forma,
a nie odwrotnie.

K.Jerzykowska, Widmaz ulicy Wydmowej, Wydaw-
nictwo , Literatura”,£6dz 2009.

1K. Koziotek, Przemiany literatury przygodo-
wejdla dziecii mlodziezy. Od powiesci podrézniczej
do kryminatu i horroru, [wi] Literatura dla dzieci
i mlodziezy (po roku 1980), pod red. K. Heskiej-
Kwashiewicz, Katowice 2008, s. 193.

2). Papuzinska, Dziecko w$wiecie emacii lite-
rackich, Warszawa 1996, s. 75. O tych problemach
pisze tezJoanna Skrzydto w pracy magisterskiej:
Antytematy i antybohaterowie we wspoiczesnej
literaturze dziecieco-miodziezowej. Recepcja
czytelnicza. Praca napisana pod kierunkiem
Ireny Sochy w Instytucie Bibliotekoznawstwa
i Informacji Naukowej Uniwersytetu Slaskiego.
Katowice 2008.

3K Jerzykowska, Widma z ulicy Wydmowej,
£6dz 2009, s. 147.

4Tamze, s. 157.

Izabela Mikrut

ZtE WROZKI

Zazwyczaj w ksiazkach dla miodych
odbiorcow fantastyka, jesli osadzona jest
w realistycznych ramach, istnieje rownolegle
do prawdziwego zycia - cena, jaka zaptacic¢
musza bohaterowie, kiedy chca egzystowac
w wyimaginowanej krainie, staje sie oddale-
nie od rzeczywistosci badz catkowite z niej
wykluczenie. Decyzja musi wigc by¢ okupio-
na wyrzeczeniami i przykrosciami. Ale sie-
demnastoletnia Aislinn nie ma zamiaru tracic¢
tego, co wiasnie nieSmiato zaczeto kietko-
waé: prawdziwej, wielkiej mitosci, jakg da-
rzy bohaterke Seth, dotagd uznawanyjedynie
zawiernego ioddanego przyjaciela. Aislinn,
cho¢ dojrzalsza i bardziej rozsgdna niz wiek-
szos¢ jej roéwiesniczek, takze skrycie marzy

0 romantycznym uczuciu, lecz nie ma na nie
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czasu, zbyt zajetajest unikaniem niebezpie-
czenstwa, jakie na nig czyha.

Aislinn po niezyjacej juz matce i babce
odziedziczyta dar widzenia wrézek - istot
odmiennych od znanych z bajek, tworéw
bezwzglednych, zdeterminowanych i ztosli-
wych. Dziewczyna wie, ze jest przez wrozki
Sledzona, wkrétce dowiaduje sie, ze ma zo-
sta¢ kandydatka na Krélowg Lata. Jej poten-
cjalny matzonek, stabnacy za sprawg matki
(whadczyni zywiotu zimy), Krél Lata, prébuje
oczarowac i uwies¢ Ash, ale nawet wiacze-
nie bohaterki w poczetwrézek nie ostabi jej
uczucia do Setha. W magicznym Swiecie szy-
kuje sie obyczajowa rewolucja.

Melissa Marr stworzyta powies¢, kto-
ra nastolatki beda chcialy przeczyta¢. Po
pierwsze - jest tu wielka, idealizowana
i spetniona mito$¢, po drugie - dobrze za-
rysowana intryga. Po trzecie - pojawia sie
caly zestaw pokus, ktére utrudniajg zycie



mtodym ludziom - i koniecznos¢ dokony-
wania nietatwych wyboréw. Wszystko ra-
zem da nie tylko wciagajaca, ale i bliska co-
dziennych probleméw powiesc.

Przedstawiony w Krélowej Lata Seth to
ucielesnienie marzen wiekszosci dorastaja-
cych dziewczyn. Wrazliwy i czuty, delikatny
i opiekunczy, jest w stanie wybaczy¢ uko-
chanej nawet najgorsze zachowania. Za-
wsze stuzy pomoca, nigdy nie stwarza sy-
tuadgji konfliktowych. Nawet w obliczu moz-
liwosci przespania sie z Aislinn zachowuje
zdrowy rozsgdek. Wykreowata Melissa Marr
obiektwestchnien czytelniczektak dobry, ze
nieprawdziwy. Seth jest opoka, mozna mu
opowiedzie¢ o problemach zwrézkami,a on
potraktuje sprawe powaznie. Stanowi cat-
kowite przeciwiefnstwo chimerycznego Kré-
la Lata, bawidamka i uwodziciela. Ash nie
moze straci¢ takiego skarbu, musi zatem
znalez¢ sposéb, by spetni¢ zadania wrdzek
i zachowac to, co najpiekniejsze w jej ludz-
kim zyciu.

W Krélowej Lata perypetie zwigzane
z utrzymywaniem basniowego krélestwa
wrézek pomagaja w budowaniu atmosfery
ksigzki - pod tym wzgledem Melissa Marr
okazuje sie utalentowang autorkg, szkicu-
je swiat uroczy, ale i zachwycajacy, praw-
dziwy cho¢ nieprawdopodobny. Sprawy
wrézek nie przyémiewaja jednak rzeczywi-
stosci i catkiem realnych rozterek nastolat-
kéw. Autorka z duzg znajomoscia najwaz-
niejszych dla mtodych ludzi kwestii kresli
sceny, ktére sta¢ sie moga dla mtodziezy
czyms$ w rodzaju przewodnika po codzien-
nej egzystendji.

W nadziejach na ksztattowanie charak-
teru odbiorcéw czasami posuwa sie jednak
Melissa Marr za daleko — dorosta tendencje
do moralizowania wida¢ na przyktad w mo-
tywach zwigzanych z seksem. Seth na mo-

ment przed péjsciem do tézka z Ash przed-
stawia dziewczynie zaswiadczenia o tym,
ze jest zdrowy, nie wykorzystuje tez sytua-
¢ji, w ktérej zdenerwowana nastolatka po-
dejmuje decyzje o rozpoczeciu wspétzycia
pod wptywem chwilowych, silnych emo-
¢ji. Jedna z wiekszych tragedii dla Ash jest
mozliwos$¢ utraty dziewictwa podczas upoj-
nej (takze w sensie sporych ilosci alkoholu)
nocy - w jej strach wpisana jest przestroga
dla wszystkich czytelniczek. Tyle ze akurat
w sprawach tézkowych wydaje sie Melis-
sa Marr prezentowa¢ poglady nie mtode-
go pokolenia, ale starszych i doswiadczo-
nych opiekunéw. Zbyt wyrazne sg te pré-
by, by mogty zosta¢ docenione przez od-
biorcéw - ale pojawiajg sie i nie da sie zby¢
ich milczeniem.

Wiele jest w Krolowej Lata watkéw po-
bocznych, konfliktéw i intryg, ktére nie od-
wracajg uwagi od gtéwnego nurtu historii,
ale uzupetniaja opowiesé i przyczyniaja sie
do wzmocnienia atmosfery mroku. Z jed-
nej strony jest ta powie$¢ twérczym prze-
ksztatceniem istniejacych juz konwendji,
z drugiej — nowym wykorzystaniem sche-
matéw formalnych. Na pewno nie nalezy
do standardowych lektur i zapowiada in-

trygujacy cykl.

M. Marr, KréJowa Lata, Wydawnictwo ,Nasza
Ksiegarnia”, Warszawa 2010.

|zabela Mikrut

TRUDNA DECYZJA

Zwykle bohaterom literatury czwartej
oszczedza sie tragedii ponad sity. | by moze
dlatego Gayle Forman zdecydowata sie tro-
je zczworga cztonkdw rodziny usmiercic juz
po kilku stronach. W wypadku samochodo-
wym zginat tata — byly rockman, mamaiikil-
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kuletni pocieszny Teddy. Siedemnastoletnia
Mia, wiolonczelistka, z ciezkimi obrazeniami
trafia do szpitala - i nikt nie wie, czy uda si¢
ja uratowacé. W JeSli zostane Gayle Forman
jest bezlitosna, chce wstrzgsna¢ swoimi od-
biorcami i dobrzejej to wychodzi - najpierw
wprowadza czytelnikéw do Swiata szcze$li-
wej rodziny i pozwala sie w nim poczu¢ bez-
piecznie, by zaraz potem ten Swiat zniszczy¢,
bez szans na odbudowe.

W chwili wypadku Mia oddzielita sie
od swojego ciata. Widzi siebie i zachowania

innych ludzi, ale nie moze si¢ z nimi po-
rozumie¢. Podczas kolejnych operacji ma
mozliwo$¢ zastanowienia sie nad sensem
powrotu do ludzkiej powtoki. Biegnie mysla-
mi do dawnych chwil i przedstawia najwaz-
niejsze momenty swojego zycia. Opowiada
o mitosci do wiolonczeli i o trudnej przyjazni
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zdziewczyna, ktéra na poczatku wydawata
sie wrogo nastawiona, o rodzicach i bracie
oraz o swoim chtopaku iwyrzeczeniach,ja-
kie na obojgu wymuszato bycie razem. Opo-
wiada o tym wszystkim, co sklada sie na zy-
cie normalnej dziewczyny, a wspomnienia
snuje bez cienia zalu za tym, cojuz nie wré-
ci. Opowiada, bo bez pomocy innych musi
podja¢ decyzje, czy zostac.

Retrospektywne opowiesci Mii prze-
tykane sa opisami szpitalnej (a przedtem
i wypadkowej) terazniejszosci. Gayle For-
man bywa brutalna iszczera w szkicowaniu
naturalistycznych scen - ale pokazuje tez
zachowania tych, ktérzy przybyli do t6zka
bohaterki i muszg radzi¢ sobie ze strachem
icierpieniem. Calg powies$¢ rozpisata autor-
ka jak pamietnik - tyle ze kolejne ,wpisy”
(rozdzialy) wyznaczaja nie dni, ale godzi-
ny. Do samego konca utrzymuje odbiorcéw
w niepewnosci co do ostatecznej decyzji
dziewczyny - niektére rozdziaty i doswiad-
czenia kazg wierzy¢ w happy end, inne takie
rozwigzanie bezlitosnie oddalaja.

Jest takze Je$lizostane historig zupetnie
nieoptymistycznego zwigzku. Mia i Adam
nie potrafig sie dogada¢ w najprostszych
sprawach, stanowig zresztg swoje przeci-
wienstwa - ona - rozsadna i ostrozna, nie-
skora do szalenstw, bojazliwa. On - muzyk
rockowy, wyluzowany i $miaty. W niedale-
kiej przysztosci majaczy perspektywa roz-
dzielenia: oboje chca realizowaé¢ marzenia,
aw te wpisane sg niestety oddalone od sie-
bie szkoty. Trudno wypracowaé¢ kompromis,
ale i ciezko mysle¢ o rozstaniu.

Niezbyt imprezowa Mia manifestuje
w ten utajony sposéb bunt wobec rodzi-
cow, staje sie ich zupetnym odwrdéceniem,
tak, by wyrozumiali na og6t dorosli nie mo-
gli poja¢ swojej pociechy. Ale Gayle For-
man poza tg prostg opozycjg pokusita sie



0 coSjeszcze: pokazala,jak posiadanie dzie-
cka moze zmieni¢, jak przyspiesza dojrze-
wanie. Mtodzi zakochani w sobie ludzie nie
planowali jeszcze potomstwa -jednak kiedy
kobieta zaszta w cigze, blyskawicznie na-
uczyli si¢ odpowiedzialnosci. Poswiecenie,
jakiego wymagata mata Mia, bedzie chyba
w Jes$li zostane najpiekniejszym z pobocz-
nych watkéw powiesci.

Gayle Forman proponuje odbiorcom
powies¢, jakiej jeszcze nie bylo. Owszem,
jest to wyciskacz tez i zrédto wielu silnych
wzruszen, ale przy tym to historia dobrze
przemys$lana i skomponowana bez sta-
bych punktéw. Jedna z tych ksigzek, ktére
bez natretnego dydaktyzmu przypominaja
o kruchoéci i ulotnosci ludzkiego zycia i po-
kazuja, co powinno by¢é w tym zyciu naj-
wazniejsze.

G. Forman, Jesli zostane, Wydawnictwo ,Nasza
Ksiggarnia”, Warszawa 2010.

Monika Rituk

mitos¢ nastolatki

Nie z byle kim, byle kiedy i byle gdzie.
Decyzje o rozpoczeciu wspoétzycia Carolina
dobrze przemyslata. Dziewczyna ma dopie-
ro czternascie lat, lecz jest pewna swoich
uczu¢ do Massiego. Jest szczesliwa i stara
sig, by w tym waznym dla niej dniu wszyst-
ko sprawiato jej przyjemnosé - tak, zeby
w przysztosci zachowa¢ wytgcznie dobre
wspomnienia. Carolina poznata Massiego
przypadkiem, lecz stracita z nim kontakt
i sporo czasu poswiecita na odszukanie
chtopaka. Romantyczny watek w Amore 14
réownowazg zwyczajne historie zwigzane
z dorastaniem. O wzgledy nastolatki nagle
zaczynaja walczy¢ ci, ktérzy byli dotad jej

dobrymi przyjaciétmi - to pora na pierwsze
pocatunki, niepewnos$¢ i emocjonalng hus-
tawke. W dodatku ukochany starszy brat Ca-
roliny wyprowadza sie¢ zdomu, a przyjaciot-
kom nie wszystko mozna wyzna¢. Koledzy
w szkole przescigaja sie w robieniu idiotycz-
nych dowcipéw i nagrywaniu ich telefona-
mi komaérkowymi (filmiki zamieszczajg po-
tem w Internecie, to rodzaj rywalizacji: kto
bedzie mial najwieksza ogladalnos¢). To
jednak nic wobec prawdziwej, najpiekniej-
szej mitosci.

- Tengjrito

M o ttia

BESTS™ I7hju z W POLSCE!

Federico Moccia stworzyt dla nastola-
tek znakomitg powie$¢ obyczajowa. Amo-
re 14, cho¢ obszerna, stanie sie z pewnoscia
ulubiona lekturg wielu mtodych dziewczyn
- nie tylko z uwagi na obecnos$¢ tematow
sercowych, prezentowanych oczami mto-
dziezy - to jest idealizowanych i uszlachet-
nianych - ale takze ze wzgledu na rozterki
wchodzacej w dorosto$¢ postaci. Caroli-
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na odkrywa smak pierwszych pocatun-
kéw, cho¢ jej obawy wyzwala fakt, ze nie
sg to pocatunki z wysnionym i wymarzo-
nym Massim. Od kolezanek dowiaduje sig,
na czym polega fizyczna bliskos¢ z chtopa-
kiem, w sprawy seksu wprowadzi ja w kon-
cu—cierpliwie i beznaciskéw - jej ukochany.
Poza tym Federico Moccia potrafi przeko-
nujaco odtworzy¢ codziennos$¢ nastolatki,
a powies¢ Amore 14 napisana jest jezykiem
wspotczesnej dziewczyny i jednoczesdnie li-
terackim stylem. Cojakis czas okrasza autor
narracje sygnatami emocjonalnosci czy ele-
mentami kolokwialnymi, ale nie podporzad-
kowuje im catkowicie jezyka historii. W ten
sposéb trafi¢ moze do przekonania mtodym
czytelniczkomii przy okazji odrobine uwraz-
liwi¢ je na stowo.

Powie$¢ ma forme retrospektywna.
Czas opowiadania to wtasciwie krétka chwi-
la - od wyjscia bohaterki z domu do dotar-
ciapod domMassiego - moment przed zre-
alizowaniem zamiaréw Caroliny staje sie
rama opowiesci. Dziewczyna decyduje sie
na przyblizenie odbiorcom ostatniego roku
—by méc przedstawié historie ptomiennego
uczucia. Swoje wspomnienia dzieli na kolej-
ne miesigce, tym samym przeksztatcajac je
w lekko nietypowy pamietnik. Bohaterka co
pewien czas wypetnia takze rozmaite mto-
dziezowe testy, ktdre swiadczy¢ maja o jej
upodobaniach, aktualnym nastrojuizainte-
resowaniach. Z czasem Federico Moccia pré-
buje ozywi¢ narracje, wprowadzajac krétkie
i wydzielone z wlasciwej opowiesci wypo-
wiedzi bliskich Caroliny. Kazdy ma szan-
se przedstawi¢ swoje racje i poglady - by¢
moze dzieki temu zabiegowi czytelniczkom,
ktére maja podobne jak bohaterka proble-
my, bedzie tatwiej zrozumiec¢ tok myslenia
innych. Tutaj tez Moccia lekko modyfikuje
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style, udowadniajac, ze catkiem niezle so-
bie radzi w pastiszowych formach.

W Amore 14 bycie nastolatka jest piek-
ne, chociaz niepozbawione trosk. Bohaterka
musi poradzi¢ sobie nie tylko z wtasnymi
doznaniami, ale takze z surowymi i wyma-
gajacymi rodzicami, ztosliwa siostra i nie-
powodzeniami ukochanego brata. Musi
Zmierzy< sig ze Smiercig i rozstaniami, z nie-
dojrzatoscia kolegéw i wicibstwem kole-
zanek. Musi nauczy¢ sie, jak sobie poradzi¢
ze zdrada i jak reagowa¢ na niechciany flirt.
Zadnej z tych umiejetnosci nie nauczy sie
z pochtanianych namietnie ksiazek.

Amore 14 to bestsellerowa opowies¢,
w ktérej odwiecznym dylematom udato sie
nadac catkiem nowa forme. Zdziwienie bu-
dzifakt, ze wrazenie oryginalnosci zawdzie-
cza autor mimetyzmowi - bo tak naprawde
przedstawit przeciez w tej powiesci zwyczaj-
ne zycie przecietnej dziewczyny.

F. Moccia, Amore 14, Wydawnictwo ,Muza”,
Warszawa 2010.

Agnieszka Sikorska-Celejewska

INNY WYMIAR LITERATURY
TERAPEUTYCZNE)J

Przeczytatam wiasnie, ze depresja jest
czwartym z kolei najpowazniejszym prob-
lemem zdrowotnym na swiecie. Na co dzien
borykaja sie z nig miliony dorostych. Duzo
sie 0 tym méwi, duzo sie o tym pisze. Ale
wiasciwie nie ma tekstéw, nie ma rozméw,
ktére zwracatyby uwage na to, co czuja dzie-
cirodzicéw dotknietych choroba. Te dzieci
w Swiadomosci spotecznej w ogdle nie ist-
nieja. A przeciezimtak samo nalezy sie uwa-
ga i wsparcie, pomoc w zrozumieniu tego,
co sie dzieje, a co burzy caty ich $wiat opar-
ty nafundamencie domu, bezpieczny dzie-



ki obecnosci mamy itaty. Co sie dzieje, gdy
te opoki nie moga spetnia¢ swojej roli i po-
grazone w gtebokim smutku, przestajg by¢
oparciem dla wiasnego dziecka?

Naprzeciw tym pytaniom wychodzi
wydawnictwo EneDueRabe, oferujac pol-
skiemu czytelnikowi przepiekna ksiazke
norweskiego duetu artystéw: Gro Dahle
i Sveina Nyhusa. Ksigzka Wiosy mamy to
ksigzka o depresji rodzica widzianej ocza-
mi dziecka. Mata Emma ma piekng i kocha-
na mame. Jakze mogtaby by¢ inna, skoro
to mama Emmy? Ale z mama czasem dzie-
je sie co$ dziwnego. Lezy tylko na kanapie
i nie ma sity nawet zrobi¢ kanapki corce.
W sferze ilustracji najmocniejszym tego
symbolem jest szwendajgca sie pod t6z-
kiem, wyciagnieta z kontaktu wtyczka - do-
wod na odcigcie od zrédta energii, w tym
przypadku zyciowej.

Lektura tej ksigzki boli. Nie wiem, czy
znajdzie sie chociaz jeden czytelnik, ktére-
mu nie przebiegna ciarki po plecach na wi-

dok przestraszonej twarzyczki Emmy, cho-
wajacej sie za kanapa i powtarzajacej: Mamo,
przepraszam, Mamo kochana, przepraszam,
przepraszam i widok ptaczacej, ztozonej
w po6t mamy, ktéra odgrodzita sig¢ od cate-
go Swiata wiosami. Emma usituje uporzad-
kowac to, co sie dzieje, pomac sobie i mamie
w tej sytuacji. Tylko, ze to niejest zadanie na
miare matego dziecka. Na szczescie, w tym
konkretnym przypadku pomoc nadejdzie,
a Emma odzyska swojg kochang mame ibe-
dzie mogta zatopi¢ sie w jej uscisku.

Warto doda¢, ze ta ksigzka nie jest
kolejnym produktem ,terapeutycznym",
pisanym schematycznie i wedtug wzoru,
0 - nie oszukujmy sie - czesto niskich lub
zadnych walorach artystycznych. Wiosyma-
myto ksigzka wysmakowana literacko, z ilu-
stracjami na najwyzszym poziomie. Zaréwno
autorka tekstu jak i autor obrazu to artysci
najwiekszego formatu, ktérzy wprowadza-
ja literature ,terapeutyczng" w zupetnie in-
ny wymiar.

W dyskusjach zwigzanych z ksigz-
ka dziecieca ciggle przewija sie temat, czy
warto z dzieckiem porusza¢ trudne tema-
ty, czy nie lepiej trzymac je pod kloszem,
w iluzji beztroskiego dziecinstwa. Wydaje
sie jednak, ze argumenty ,za” s3 silniejsze
1bardziej zgodne ze zdrowym rozsadkiem.
Przede wszystkim i tak nie jesteSmy w sta-
nie uchroni¢ dziecka przed catym ztem $Swia-
ta, tym bardziej ze - niestety - zbyt czesto
to my sami jesteémy jego sprawcami. Poza
tym dzieci, z ktérymi si¢ rozmawia, ktérym
sie pokazuje i ttumaczy, ktérym pomaga
sie rozwigzywac ich problemy i przygoto-
wuje nate przyszte, wyrosng na zdrowszych
dorostych, ktérzy beda niesli ze sobag mniej-
szy bagaz niezaleczonych traum i niezada-
nych pytan.

Do Wioséw mamy warto zajrze¢ réw-
niez wowczas, gdy temat depresji wydaje
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nam sie zupetnie obcy. Warto pokazaé ksigz-
ke dziecku, bo by¢ moze odnajdzie ono tam
opis swoich uczué, niekoniecznie zwigza-
nych zchorobg rodzica. A zczym? Oddajmy
mu gtos, moze odpowiedz nas zaskoczy.

G. Dahle, S. Nyhus, Wlosy mamy, Wydawnictwo
EneDueRabe, Gdarisk 2010.

Barbara Pytlos

CZY NA PEWNO DLA
MLODZIEZY?

Twoérczos¢ Henninga Mankella (1948)
w Polsce jest do$¢ dobrze znana z powo-
du serii wydawnictw kryminalnych z ko-
misarzem Wallanderem. Mankell pisze tez
dla mtodych czytelnikéw. Za te twoérczosé
uhonorowano go Nagroda Astrid Lind-

HENNING

MANKELL

ktol
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gren (1996) oraz Orderem Nilsa Hollger-
sona (1991). W 2009 roku Wydawnictwo
W.A.B. opublikowato ksigzke Chiopiec, kt6-
ry spatpod pierzyna ze $niegu. Poprzednie
publikacje z cyklu o dorastaniu chtopcéow
to: Pies, ktory biegt ku gwiezdzie i Cienie ros-
na o zmierzchu.

Jest to historia trzynastoletniego Joe-
la Gustafssona ijego ojca Samuela. | cho-
ciaz atmosfere akgcji tej ksigzki buduje Joel,
to jednak on nie mégtby istnie¢ bez dru-
giego bohatera - ojca. Niewatpliwie jest to
historia poruszajgca, trudna i szorstka o bu-
dowaniu porozumienia miedzy dorastajg-
cym synem i ojcem alkoholikiem. Szorstka,
bo takie jest pisarstwo Mankella: bez zbed-
nych stéw, oszczedne przy pokazywaniu
psychicznych stanéw bohateréw. W zacho-
waniach pierwszoplanowych postaci pisarza
interesuje opis szczeg6téw przy podejmo-
waniu decyzji. Sg one rézne: dobre i fat-
szywe, jak to bywa w zyciu, jednak kazda
z nich charakteryzuje do$¢ diugi namyst.
Nie oznacza to wcale, ze nie ma tam decy-
Zji spontanicznych, natychmiastowych, kt6-
rych uzasadni¢ niczym nie mozna. Po pro-
stu tak sie czasami cztowiek zachowuje -
irracjonalnie! Takich irracjonalnych zacho-
wan w postepowaniu Joela jest duzo. Ma
on do tego prawo, bo dorasta.

Sytuacja - nazwijmy ja - zyciowa trzy-
nastoletniego Joela jest skomplikowana:
matka opuscita rodzine, ojciec niegdy$ ma-
rynarz teraz pracuje w lesie jako drwal. Bo-
ryka sie wiec Joel z prowadzeniem domu,
szkotg i wkasnymi uczuciami. Jest on chtop-
cem madrym, chociaz ma wiele marzen.
Marzen, ktérych realizacja ma wyprowadzi¢
jego iojca zmatego szwedzkiego miastecz-
ka w lepszy $wiat. Ich cel jest konkretny.

Joel Gustafsson chciatby dozy¢ roku
2045, zosta¢ gwiazda rocka, zarobi¢ du-
20 pienigdzy, zabra¢ ojca i zy¢ szczeSliwie



gdzie$ na odlegtej wyspie, chciatby takze
zobaczy¢ naga kobiete. Marzenia chtopca
nie sg wiec wygdérowane. Sa takie, jak po-
winny by¢, bo Mankell dba o pokazanie sub-
telnosci natury chtopca w jego wieku. Dba
o prawde psychologiczng stwarzanych
przez siebie postaci. To zycie bedzie szlifo-
wac jego charakter i odziera¢ z marzen. Ze-
by dozy¢ tego wieku, nalezy by¢ zdrowym,
wiec trzeba sie hartowad¢. Stad pomyst spa-
nia pod $niegiem. Joel wie, ze wiele zalezy
od niego, od jego pracy. Zeby zosta¢ gwiaz-
darocka, nalezy nauczy¢ sie gra¢ na gitarze,
lecz najpierw trzeba jg mieé. Gitare mégt
pozyczy¢itak tez Joel czyni.

Nalezy doda¢, ze Joel jest na tyle doro-
sty, ze potrafi rozumiec innych, gdy trzeba,
to im pomaga. To dzieki niemu Simon Urva-
der nie zmart w lesie:

Nie da rady - pomyslat zrozpaczony.
Ale musi dac. | Joel ciggngft go dalej. Nie wie-
dziat, jak dtugo trwato, zanim dotart do cha-
ty. Musiato chyba minqc¢ kilka godzin. Wiele
razy przewracat sie ze zmeczenia. Ale wsta-
waticiggngt dalej. Gdy dowlekli sie do domu,
byt tak wyciericzony, ze zwymiotowat. Ostat-
kiem sit zdotat wciggngc¢ Simona do srodka
ipofozyc¢do tézka'.

Joel wezwat pomoc i Simon znalazt sie
w szpitalu. Czyn ten przynosi stawe chtop-
cu. |l w miasteczku, i w szkole uwazajg go za
bohatera. On sam tak nie mysli, ale jako$ tak
sie dzieje, ze potem spetnia sie jego wiele zy-
czen. Ten skok Joela w dorostos¢ dowodzi
takze umiejetnosci twérczych Mankella.

Najwiecej jednak probleméw Joel ma
z wtasnymi uczuciami i marzeniami ero-
tycznymi. Bo najtrudniej jest bezgranicz-
nie zaufa¢ drugiemu cztowiekowi, zwtasz-
cza dziewczynie, skoro do korica nie mozna
ufa¢ wtasnemu ojcu. A przeciez mimo tego,
Ze sie na nim wielokrotnie zawiédt, mimo ze

ojciec czesto doprowadza go do wéciektosci,
Joel go kocha i pragnie jego dobra:

—Mozesznawetmniezabi¢—odpowiedziat
Joel. - Ale kto wtedy bedzie ci gotowat?

Samuel znéw prébowat go ztapad. Tan-
czyli tak wokofo siebie na drodze.

- Powtdrz to - pogrozit Samuel.

Joel wrzasngt tak, ze jego stowa odbity
sigechem. [...]

A potem nie dat juz rady. Uciekty z niego
wszystkie sity. Tak jakby pekt.

- IdZ do domu — powtdrzyt Samuel. -
Zostaw mnie w spokoju. Niedtugo wréce. To
ostatni raz. Obiecuje.

Samuel odwrdcit sie. Joel patrzyt na jego
przygarbione plecy. Patrzyt, jak znika... [...]

Joelposzedtdodomu. Miat pustke w gto-
wie. Naprawde juz nie dawat rady. Jesli zycie
tak wtasnie wyglqda, to réwnie dobrze mog-
tby obyc sie bez niego. Cokolwiek by zrobit, Sa-
muel psut wszystko.

Wrécit do domu nad rzekq. Zdgzyt juz
podjqc decyzje. Z mieszkania wzigt materac
i kotdre. Potem wyciggnaqt t6zko z drewutni
i ustawit je na wprost schoddw. Kiedy Samuel
wreszcie przyjdzie, na pewno go nie przeoczy.
Chocby byt nie wiadomo jak pijany?.

Podobnie jest z przyjaznia z Fryga. Naj-
pierw trudny zawéd, narazita go na o$mie-
szenie, a dopiero potem dostrzegt jej zalety.
Jak sie tak wiele przezyje w wieku trzyna-
stu lat, to dosy¢ tatwo jest réwniez zrezyg-
nowa¢ z marzenia, aby dozy¢ roku 2045.
| Joel to robi. Tylko z podrézy na wyspe Pit-
cairn Island trudno jest mu zrezygnowac.
| to bedzie cel Joela.

Lektura tej ksiazki nie nuzy, uwaga czy-
telnika ciggle trzymana jest w napieciu, ttu-
maczeniu Pauliny Rosifskiej nie mozna po-
stawi¢ specjalnych zarzutéw. Moze tylko to,
ze jednakowa miare komunikacyjng stosu-
je wobec Joela i Samuela. A na zakoriczenie
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warto zapytac: czy to jest ksigzka dla mto-
dziezy? Moim zdaniem z pewnoscig nie.

H. Mankell, Chiopiec, ktéry spat pod pierzyng ze
$niegu, Przet. Paulina Rosinska, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2009.

1H. Mankell, Chtopiec, ktéryspatpodpierzyng
ze $niegu, Warszawa 2009, s. 159.
2Tamze, s. 198.

Bogna Skrzypczak-Walkowiak

rymowanki romcia tomcia

Od kilku lat na (niektérych) poétkach
ksiegarskich goszczg rymowane historyj-
ki, ktére tworzy szczecinianin Roman Kem-
pinski, wystepujacy pod pseudonimem
,Romcio Tomcio". Jak napisat Mariusz Szura
w pismie ,Echo Barlinka", na co dzieh Romcio
Tomcio to ,powazny ekonomista powazne-
go banku"lale od czasu do czasu wciela sie

Romcio Tomcio
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w autora wierszowanych opowiesci inspiro-
wanych Nowym Testamentem.

Dotychczas Romcio Tomcio wydat
ksigzki: Mitosierny nauczyciel, Prorok pusty-
ni, Swiete narodziny, Zbawiciel $wiata, Bo-
zy postaniec. Ksigzki Romcia mozna naby¢
w szczecinskich ksiegarniach, ale najczes-
ciej autor dociera do swoich czytelnikéw
w inny sposéb:

Niemal w kazda niedziele Romcio Tom-
ciowystepuje w jakim$ kosciele ze swoja ry-
mowana Ewangelia. Zjezdzit juz caty kraj.
Spod Szczecina, gdzie mieszka, wybiera
sie czasem na drugi kraniec Polski. W nie-
ktérych parafiach byt kilka razy. Kalendarz
wyjazdéw ma wypetniony na miesiace do
przodu2

27 czerwca 2010 roku. Romcio Tom-
cio goscitw moim miescie - Ostrowie Wiel-
kopolskim. Po mszy w kosciele pod we-
zwaniem Stanistawa Biskupa Meczennika
wpisywat do ksigzek dedykacje dla malu-
chéw. Rymowanki rozchodzity sie jak przy-
stowiowe Swieze buteczki. Zakupitam takze
egzemplarz ostatniej ksigzki szczecinskie-
go tworcy dla mojej corki - Idalii. Wéwczas
Romcio zapytat o jej imie i, tak jak w przy-
padku innych dzieci, na gorgco wymyslit ry-
mowanke: Gdyldalia te rymyczyta, wszystko
w lot o Jezusie chwyta.

Wydany w 2008 roku Bozy postaniec
przybliza matym czytelnikom kilka cudéw,
ktérych dokonatlezus. Autor zaczyna swo-
ja opowies$¢ stowami:

Jesli tylko mi sie uda,

To opowiem wam o cudach,

Ktére Pan z mitoscia sprawiat

| tak ludziom je objawiat3

Potem kolejno opisane sg zdarzenia
w Kanie Galilejskiej, cudowne rozmnozenie
chleba, kroczenie Jezusa po jeziorze Ge-
nezaret i uciszenie burzy, nauczanie z to-



dzi, potéw ryb oraz przemienienie na go6-
rze Tabor.

Opowies$¢ o cudzie w Kanie Galilejskiej
(J 2, 1-11),jak i inne historie w opracowaniu
Romcia Tomcia, zaprezentowana zostata
prostym, zrozumiatym dla dzieci jezykiem;
autor odwotuje sie takze do dzieciecego
sposobu postrzegania Swiata, w ktérym
matka jest najwazniejsza:

Ot6z w tejze miejscowosci

Pan nasz na weselu goscit.

Byta tam, Wam wszystkim znana,
Jego ukochana mama4

Piszac o rozmnozeniu chleba, Romcio
stosuje tez jezyk potoczny: Za to Andrzej,
Piotra brat, rzektdo Pana: - Kasy brak!s Mo-
mentami nieznacznie odczuwa sie patos
(Prosze, wstancie!/1 wiecej sie nie lekajcie§,
jednak nie utrudnia on zrozumienia lektu-
ry, raczej jest konieczny z uwagi na temat,
jak i gtbwnego bohatera wierszy - Jezusa.
Rymowanki Romcia Tomcia nie sa, rzecz
jasna, zadnym monumentalnym dzietem.
Os$miozgtoskowiec, ktéremu notabene au-
tor nie zawsze pozostaje wierny, wydaje sie
dos$¢ nuzacy, podobnie jak specyficzne ry-
my (szkodzit - todzi, uczniowie - utonie). Nie
chciatabym oceniac¢jednak tych wierszykéw
z punktu widzenia czytelnika dorostego, bo
nie oto przeciez chodzi.

Ksigzeczki cieszg sie powodzeniem
wsrod najmiodszych, wywotujg usmiech na
ich twarzach, a gromadzacy sie przy Roma-
nie Kempinskim czytelnicy (doro$li i dzieci),
czekajacy na wpis, sg najlepsza rekomenda-
cja. W tym konkretnym przypadku wazna
jest tez duchowos$¢ samego autora.

Najnowsza publikacja Romcia Tomcia,
podobniejak kilka poprzednich, zrodzita sie z
potrzeby przyblizenia oredzia ewangeliczne-
go dzieciom w ramach katechezy rodzinnej,
jak réwniez w innych formach przepowiada-
nia Dobrej Nowiny. Kazdaz wydanych dotad

rymowanek $wiadczy o bardzo osobistym ob-
cowaniu autora ze Stowem Boga7

Ksigzki wydaje AMP Studio Pawet Ma-
jewski, ilustracje przygotowata Joanna
Zembal. Zanim maly czytelnik siegnie po
Biblie (nawet w tej uproszczonej, przygoto-
wanej dla dzieci wersji), warto, by postuchat
o zyciu i cudach Jezusa w formie, ktora pro-
ponuje Romcio Tomcio. Podobno autorowi
marzy sie przygotowanie historyjek ze Sta-
rego Testamentu. A wigc czekamy.

Romcio Tomcio, Bozy postaniec, Wydawnictwo
AMP Studio Pawet Majewski, Szczecin 2008.

1Por http://www.echo.barlinek.biz.pl/2005_
12/niedziellaz.htm

2 S. Zasada, Ewangelia wg Romcia.
W drodze” 2009, nr 9, s. 8L

3Romcio Tomcio, Bozy postaniec, Szczecin,
2008, s. 2

4lbidem, s. 2

Slbidem, s. 8.

6lbidem, s. 26.

7Ks. J. M. Mazur, [w:] Romcio Tomcio, Bozy
postaniec [oktadka].
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Joanna Wilmowska

nastolatka na CO dzien

K@jamoko czyliktopoty nastolatki Rena-
ty Opali to powies¢ dla mtodszych nastola-
tek. Powie$¢ typowa i mato wyrézniajagca
sie z catego szeregu podobnych ksigzek,
ksigzek o zyciu zwyczajnych mtodych lu-
dzi. Prébuje wprawdzie autorka zindywidu-
alizowac fabute, tyle ze czyni to bez wigk-
szego przekonania, wiec - co za tym idzie
- i bez fajerwerkéw. K@jamoko to powies¢,
o ktérej zapomina sie po odtozeniu na po6t-
ke, mimo ze czyta sie ja nawet dobrze (po-
mijajac koszmarne niedopatrzenia Joanny
Skoéry, naczelnej korektorki ,Skrzata" ijed-
noczes$nie najbardziej nieuwaznej osoby na
tym stanowisku, jaka mozna sobie wyobra-
zi¢ - dyktanda w podstawéwce Joanna Sko6-
ra raczej by nie zaliczyta).

Bohaterka K@jamoko, Monika, miesz-
kanka Lipskowa, wiasnie dostata sie do naj-

Renata Opala

ia m c ftec

K @
czyli Hopoty nastolittM
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lepszego gimnazjum. Zapracowani rodzice
(poza nimi sktad rodziny uzupetnia jeszcze
babcia), mimo poczatkowych protestow,
spetniaja marzenie dziewczyny i kupuja
jej szczeniaka golden retrivera. Monika, po-
za opiekowaniem sie rozkoszna Orinoka
i spotkaniami z przyjaciétkami, zajmuje sie
jeszcze odrzucaniem zalotéw kolegi z klasy
oraz korespondencja mejlowg z tymze ko-
lega, tyle ze wystepujacym pod pseudoni-
mem (intrygi nie udato sie zbyt dobrze zre-
alizowag, juz drugi czy trzeci e-mail rozwie-
wa aure tajemniczosci, tak ze chyba tylko
autorka do konca wierzy, ze nikt nie przej-
rzat sztuczki). Chociaz wprowadza Renata
Opala do powiesci elementy romansowe
(wokot Moniki kreci sie wielu adoratoréw),
kryminalne (drobny ztodziejaszek wykorzy-
stujgcy zaufanie rodziny, zatrute czekolad-
ki rozdawane w Nowy Rok na rynku, atak
na wolontariuszy WOSP i pare innych) i spo-
teczne (obrona skwerku przed budujacymi
supermarket) - to i tak K@jamoko cechuje sie
mniejszym zdynamizowaniem niz by mogta.
Fabuta wydaje sie dosc¢ ciekawa i petna nie-
spodziewanych zwrotow akgcji, ale wykona-
nie juz nie budzi zachwytéw. Przezroczysta
warstwa tekstowa to troche za mato, zeby
przebi¢ sie do Swiadomosci mitodych ludzi.
Poza tym kilka razy autorce wymykaja sie
sformutowania, pomysty i zwroty rodem
z poprzedniej epoki - Opala stara sie mysle¢
jak wspoéiczesna dziewczyna wkraczajaca w
nastoletni $wiat, lecz momentami sie troche
w tej kreacji gubi. Prébuje ratowac sytuacje
(czy usprawiedliwiac sie zawczasu) przez od-
danie gtosu samodzielnie myslacej bohater-
ce - ale itak wida¢ rozerwanie miedzy $wia-
tem miodziezy a $wiatem autorki, ktéra te
mitodziez powotata do zycia.

Stara sie Opala przemyci¢ w ksigzce tro-
che informacji o dogoterapii, tyle ze starcza
jej ochoty (sity? wiedzy? konceptu?) zaledwie
na kilka akapitow, potem wysyta goldenke



na wystawe pieknosci pséw, a nastepnie
sprawia, ze Orinoka nie bedzie juz mogta
uczestniczy¢ w tego typu konkursach. Mo-
tyw psa, na ktérego przerzuca sie uwage co
jakis czas, to jeden chwyt, ktéry ma nadacé
oryginalnosci historii. Drugi motyw to nie-
rozwigzana sprawa przemocy. Monice grozi
chitopak, ktéry przedtem popetnit kilka wy-
kroczen. Dziewczyna mogtaby ztozy¢ na po-
licji zeznania, ale sprzeciwia si¢ temu babcia,
uwazajac, ze bandyty itak nie spotka zastu-
zona kara, ajeszcze bedzie sie mécit na dzie-
cku. W efekcie Monika ciagle ucieka przed
mitodocianym przestepca, bezkarnie cho-
dzacym po miasteczku - nawet nie gorycz
przemawia tu przez autorke, tylko pewna
bezradnos$¢ lub bezsilno$¢. Nawet istnienie
tych watkéw nie podwyzsza wartosci ksigz-
ki - K@jamoko nie przestaje by¢ mitym czy-
tadtem - i niczym wiecej.

U Renaty Opali nie ma cukierkowego
i jednoznacznego zakonczenia, mimo ze
w korcu osig napedowa fabutly jest kwe-
stia mitosSci, zauroczen i pierwszych poca-
tunkéw. Klopoty nastolatki, zaakcentowa-
ne w tytule, to w pierwszej kolejnosci witas-
nie zagadnienia zwigzane z chtopakami iich
zachowaniami. Sprawy rodzicoéw, psa, przy-
jaciotek, szkoly itp. schodzga na dalszy plan.
Powies¢ spodoba sie dojrzewajacym czy-
telniczkom, chociaz w dorobku tej autorki
znajduja sie ksigzki lepsze.

R. Opala, K@jamoko czyli klopoty nastolatki, Wy-
dawnictwo ,,Skrzat”, Krakéw 2008.

Jan Kwasniewicz

O NIEZNOSNEJ KONIECZNOSCi
SPRZATANIA
Brud bym, owszem, przepedzita

przegonita i przegnata,
gdybym gdzie$ ten brud widziaa [s. 28]

Kto z nas nie mysli przynajmniej kilka
razy dziennie o wszechobecnym brudzie.
Na S$lasku, mimo znacznej poprawy, trud-
no nie spostrzec osiadajgcej co chwila ciem-
nej warstwy kurzu na meblach, podtogach
czy oknach. Od ciagtej koniecznosci sprza-
tania uciec sie nie da. Mozna tez przy niej
naby¢ niezbyt mitych cech osobowoscio-
wych. Znana mi sprzatajaca pani, zaczynajac
prace, rozpoczyna niby walke, niby potycz-
ke. Bardzo chaotyczng, cho¢ niewatpliwie
pozycyjna. Szalonej bieganinie towarzyszy
potok stéw, zalewajacy $ciany domu niczym
woda z mopa podtoge. Do czasu zapozna-
nia sie z najnowsza ksigzka Doroty Gellner,
zatytutowang Roztrzepanasprzataczka, zda-

wato mi sie to by¢ bez zwigzku. Po lekturze
jestem juz pewien, ze to cechy przyporzad-
kowane osobom wykonujgcym ten, nie-
wdzieczny wszak, zawdd.

Ksigzeczka przyciaga wzrok oktadka
iilustracjami. Trudno zreszta sie dziwi¢, tzw.
ztota seriaWydawnictwa Wilga wyréznia sie
zdecydowanie na rynku wydawniczym wy-
soka estetyka i wspaniata jakoscig papieru
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i oprawy. W jej ramach jest to juz trzecia
publikacja Doroty Gellner obok Czekola-
dek dla sgsiadki oraz Duszkow, stworkéw
i potworkow. Tak jak poprzednie graficz-
nie zostata opracowana przez Macieja Szy-
manowicza. Pozycja jest adresowana przez
wydawnictwo do dzieci z przedziatu wieko-
wego 0-12 lat.

Autorka postanowita tym razem ofia-
rowa¢ najmtodszym czytelnikom wspaniata
rymowana zabawe. Gtéwna bohaterkg jest
sprzataczka, ktdra jest ogarnieta szatemro-
bienia porzadkéw. Sprzata wszystko, co jej
sie nawinie pod reke. Trzepie dywany, od-
kurza strychy, ogrédki, tazienki etc. Robi to
z taka werwa, ze trzepaczka nie wytrzymu-
je i odlatuje, a ciotka z portretu az krzyczy,
ze ja faskocze to odswiezanie. Dokonuje tez
wielu odkry¢ - gdy po przetarciu lustra widzi
swoje odbicie, zaczyna zatowac, ze to zrobi-
ta. Mania sprzatania nie pozwala jej na dtu-
gie przerwy, gdy zaprasza gosci, zanim zje-
dza, sprzata juz im talerzyki. Dokonuje tez
odkry¢: to na strychu odkurzy kota, to w ta-
zience zaleje norke myszek, to pod krzacz-
kiem znajdzie robaczka.

Po tak intensywnym sprzataniu w bo-
haterke wstepuje jednak len. Gdy nie widzi
juz brudu, pozwala sobie na odpoczynek,
w czasie ktérego brud zintensywnoscia po-
dobna dojej sprzatania atakuje mieszkanie.
Wéweczas bohaterka sie buntujeiogtasza, ze
od tego momentu kazdy sprzata za siebie,
a ona zmienia sie w dyrygenta.

Dorota Gellner wyjatkowo interesujaco
przedstawia dzieciom problematyke sprza-
tania. Poprzez zabawne rymy pokazuje, ze
sprzatac nalezy wszedzie, ale nie powinno
to by¢ zadaniem jednej osoby. Powinno sie
tez zachowa¢ odpowiedni dystans do tej
czynnosci. Lektura tej ksigzeczki pomoze
w kazdym domu na nowo podzieli¢ obo-
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wigzki sprzatania wéréd cztonkéw rodzi-
ny. Warto wiec do niej siegna¢, zwtaszcza
ze za niecate 20 zt dostajemy ksiazke i piek-
na, i pozyteczna.

D. Gellner, Roztrzepana sprzqtaczka, Wydawni-
ctwo Wilga, Warszawa 2009.

Magdalena Kulus

SAMOTNY DESPERO

Despero - mata myszka z wielkimi
uszami - znana jest dzieciom gtéwnie z ki-
nowych plakatéw. Film Dzielny Despero byt
chetnie reklamowany w mediach, o ksigzce
méwito sie mniej, a szkoda, bo jest to po-
wies¢ nieco kontrowersyjna, na pewno bu-
dzaca emocje.

Gtéwny bohater jest maty, chorowity
i pogardzany - od samego narodzenia. Nikt
nie cieszy sie zjego przyjsécia na $wiat, odto-
zony do t6zeczka, lezy w nim samotnie. Je-
go matka o$wiadcza, ze wiecej nie bedzie
rodzi¢, bo to Zle wptywa na jej urode. A ta
interesuje ja najbardziej. Dzieci natomiast ja
rozczarowuja, nie stanowia wiasciwie zad-
nej wartosci. Dlatego bez skruputéw godzi
sie, by Despera zamkna¢w lochachitym sa-
mym skaza¢ go na niechybna $mier¢. Ojciec
Despera, chociaz w gtebi serca jest wrazli-
wy, nie potrafi sie sprzeciwi¢ matzonce. Ule-
gly, staby, nie umie walczy¢ o dobro swe-
go potomka.

Wydaje sig, ze rodzice Despera to do-
skonale nakreslone sylwetki wielu wspét-
czesnych rodzicéw. Brak czasu i serca dla
wlasnego dziecka, pustka, ktéra powinna
by¢ wypetniona mitoscia, dzieci traktowa-
ne jako ,dodatek” do zycia — to obraz wielu
rodzin, czesto uznanych za tzw. dobre. Lu-
dzie nie skazuja swych pociech na lochy, ale
godza sie na ich samotnos¢, na godziny spe-



dzane w towarzystwie telewizora czy kom-
putera. Podobnie jak rodzice Despera, nie
maja nic przeciwko temu, by ich dzieci na
wiasng reke poznawaty Swiat i same uczyly
sig, czym jest dobro, a czym zio.

Despero pozornie ma wszystko - ro-
dzenstwo, jedzenie, bezpieczne schronienie
- ale on kocha muzyke, zachwyca go piek-
no, aw koncu trafia na literature i dowiadu-
je sie, ze mozna od zycia wymagac czego$
wiecej. Jest wrazliwy, madry iinny nizwszy-
scy - a to go gubi.

Matly bohater na wiasnej skérze do-
Swiadcza tego, ze Swiat przepetniony jest
ztem. Ale dziata w imie mitosci - to ona jest
dla niego najwazniejsza. Dla niej pokonuje
strach i podejmuje wyzwanie, jakie posta-
wit przed nim los.

Postacie drugoplanowe sg réwnie zaj-
mujace jak Despero. Przejmujacy jest krol,
ktéry zabronit poddanym spozywania zu-
py, bo ta kojarzyta mu sie ze Smiercig uko-
chanej matzonki. Osierocona ksigezniczka Pi
podbija serca czytelnikéw swym dobrem
i pieknem. Jednak nie wszyscy bohatero-
wie sgjednoznacznie okresleni. Chiaroscu-
ro - szczur przeznaczony do tego, by innym
sprawiac cierpienie, kocha $wiatto i pragnie
za nim podazaé. Zyjac w lochach, ciggle ma-
rzy o normalnym swiecie, w ktérym pod do-
statkiem jest promieni stonecznych i blasku.
Gdy udaje mu sie dosta¢ do krélewskiego
patacu, zostaje potraktowany jak intruz. Po
raz kolejny zostaje mu przypomniane, zejest
tylko gryzoniem, ajego przeznaczeniem sg
ciemnosci, bdl i strach. Gleboko zraniony,
przepetniony zadzg zemsty, staje sie takim,
jakim chcieli go widzie¢ jego krewni - bez-
wzgledny izly. Wiele sprzecznych uczu¢ bu-
dzi Miggery Sow, ktéra ma znaczny wptyw
na historie Despera. Brzydka, osierocona,

niezbyt rozgarnieta dziewczyna jest bita
przez swego opiekuna i zaniedbana. Mozna
sie nad nig litowa¢ do momentu, gdy oka-
zuje sie, ze tak naprawde w jej sercu wiele
jest zfa i zawisci. Bo Miggery za wszelka ce-
ne chce by¢ ksiezniczka. Przygtuchawa Mig,
ktéra ciggle wykrzykuje: ,Jejciu!", drazni czy-
telnika, nawet jesli ten ma Swiadomos¢, ze
ojciec dziewczynki sprzedatja za gars¢ pa-
pieroséw, kure iobrus.

Autorka czesto zwraca sie bezposred-
nio do czytelnika. Nie kryje przed mtodymi
odbiorcami ciemnych stron zycia, wielokrot-
nie przekazuje trudne prawdy. By¢ moze

jesttojaki$ spos6b na wprowadzanie dzieci
w Swiat peten przemocy i cierpienia. Jednak
ma sie wrazenie, ze za mato tu jednoznacz-
nych drogowskazéw, a za duzo okrucien-
stwa. Istnieje niebezpieczenstwo, ze miody
czytelnik zagubi sie w Swiecie wykreowa-
nym przez Kate DiCamillo.
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Z drugiej jednak strony w ksigzce tej
czesto jest mowa o mitosci, przyjazni i na-
dziei. Autorka twierdzi, ze to literatura jest
zrédtem ozywczego $wiatta, a porozumie-
nie i kompromis mozna osiggnhg¢ nawet
w najtrudniejszych sytuacjach. Zwycieza
wybaczenie - to ono oczyszcza serca bo-
hateréw.

K. DiCamillo, Dzielny Despero, czyli opowies¢
0 myszce, ksigzniczce, zupie i szpulce nici, Wyd aw-
nictwo Philip Wilson, Warszawa 2009.

Monika Rituk

KSIAZKA Z POMYSLEM

We wspoéiczesnym Swiecie zwyczaj-
ne - to jest tradycyjne - ksigzki coraz czes-
ciej przegrywaja konkurencje z oferta no-
wych mediéw - nie tylko wiec pisarze, ale
i wydawcy starajg sie uatrakcyjni¢ tekst.
Jednym z literackich eksperymentéw, od-
Swiezajagcym nie tylko konwencje powiesci
sensacyjnej, ale i catkiem nowy hipertekst,
jest tom Dolina Szkieletow, pierwsza czes¢
serii Patricka Carmana. Dolina Szkieletéwjest
powiescig niezwykla ijuz wpisata sie w hi-
storie literatury czwartej. Wiele w niej orygi-
nalnych rozwigzan, zastugujacych na uwage
- ze wzgledu na pomyst, sposéb wydania
i realizacje fabuty. Patrick Carman podjat ry-
zyko potaczenia osiggnie¢ nowych mediéw
zforma niezupetnie klasycznego dziennika
- i udata mu sie ta sztuka.

Bohaterem ksigzki jest pietnastolet-
ni Ryan. Chtopak miat wypadek i ze zfa-
mana noga lezy w szpitalu, wykorzystujac
caly wolny czas na rozmyslania nad tajem-
nica, jaka najwyrazniej skrywajego niewiel-
kie miasteczko. To wtasnie podczas préby
rozszyfrowania sekretéw dragi, opusz-
czonej budowli stojacej w lesie, Ryan ulegt-
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wypadkowi. Itak miatszczescie, mogt przeciez
straci¢ zycie. Nic dziwnego, ze rodzice chiop-
ca zabraniajg mu angazowac sie w tajemni-
ce miasteczka. Ryan majednak sojuszniczke
- to Sarah, odwazna i pomystowa przyja-
ciotka Ryana. Sarah pomagata Ryanowi, ra-
zem z nim prowadzita amatorskie Sledztwo
- nie rezygnuje iteraz, kiedy unieruchomio-
ny chtopiec przebywa w szpitalu. Z kamera
wybiera sie na droge, przeprowadza roz-
mowy ze straznikami, a efekty swoich dzia-
tan przesyta w krétkich filmikach Ryanowi,
dzieki czemu bohater nie traci czasu. Filmiki
Sarah moga (i powinni) obejrzeé takze czy-
telnicy - istnieje bowiem specjalna strona
internetowa, na ktérej zostaty one umiesz-
czone. By do nich dotrzeé, trzeba zna¢ ha-
sta, podawane w odpowiednich miejscach
w ksigzce. Po wpisaniu hasta wyswiet-
la sie kilkuminutowy utworek, niby stwo-
rzony przez nastolatke, udajacy amatorski

patrick CARMAN
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(ale przeciez przygotowany profesjonalnie,
a nazwisko rezysera i aktoréw znajdzie sie
w ksigzce). Czasem Sarah nagrywa swo-
je wypowiedzi - to jej sposéb komuniko-
wania sie z Ryanem. Filmiki sa potem w za-
piskach Ryana komentowane, mozna wiec
w zasadzie oby¢ sie bez internetowych po-
mocy (nie pozna sie wéwczas zakonczenia
tomu), lecz traci sie na tym, bo atmosfera
grozy zostata w filmowych miniaturach re-
welacyjnie oddana.

Innym nowatorskim rozwigzaniem jest
sposéb wydania ksigzki. Po raz by¢ moze
pierwszy mamy do czynienia z realng imi-
tacjg dziennika w formie planu. Papier jest
liniowany, specjalnie dobrana czcionka
przywodzi na my$l reczne pismo, a kolej-
ne rozdziaty odgradzane sg rysunkami, kt6-
re wygladaja jak otdéwkowe szkice - wida¢
na nich nawet plamy. E-maile od i do Sarah
drukuje Ryaniwkleja do dziennika, co takze
oddane zostato w grafice. Dopracowane
w najdrobniejszych szczegétach elementy
wykonania moga sie podobac.

Patrick Carman nasladuje takze poetyke
dziennika nastolatka. Jedynym ustepstwem
na rzecz ,prawdziwej”, czyli klasycznej,
literatury staje sie tu silny intertekstualizm -
dobrze wpisany w kreacje bohatera, uzasad-
niony przez literackie pasje chtopaka. Ryan
interesuje sie pisaniem i prébuje sie w tym
kierunku rozwija¢, a przy okazji niejako po-
leca mtodym odbiorcom najlepszych auto-
réw literatury grozy. Czyni to na margine-
sie wlasnych $ledztw, wiec nienachalnie -
ale wystarczajaco, by zacheci¢ do lektury.
Carman jednak zdaje sobie sprawe z pod-
stawowych cech stylu nastolatka i faktycz-
nie jest w Dolinie Szkieletéw przekonujacy.
Stosuje krétkie, emocjonalne zdania i akapi-
ty, nie postuguje sie rozbudowanym opisem,
ale rzeczowymi, konkretnymi frazami. Prze-

myca w tekscie zwyczajne problemy wkra-
czajacych w okres buntu nastolatkéw, uwia-
rygodnia swoich bohateréw.

Naktadem ,Naszej Ksiegarni” ukazatsie
pierwszy tom przygéd Ryana — widaéjuz za-
myst kompozycyjny autora, ktéry nie zamy-
ka swojej opowiesci, ale obiecuje rozstrzyg-
niecie korficowej sceny (zapisanej tylko
w filmie) w kolejnym odcinku, czyli w na-
stepnym tomie cyklu. To zabieg marketin-
gowy, ktéry nie dziwi, kiedy wezmie sie pod
uwage nastawiona na wywotanie medialne-
go rozgtosu cato$¢. Trzeba przyznad, ze jest
Dolina Szkieletdw dobrze przemyslana takze
pod wzgledem sposobu promodgji.

Powies¢ Patricka Carmana wyréznia sie
na ksiegarskich pétkach i moze zaintrygo-
wac nawet najbardziej wymagajacych mto-
dych czytelnikéw. Warto siegna¢ po nig, by
zobaczy¢ jedna z mozliwosci wykorzystania
hipertekstu, a i potencjalny kierunek, w ja-
kim zmierza¢ moze literatura czwarta.

P.Carman, Dolina Szkieletéw. Dziennik Ryana, Wy-
dawnictwo ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa 2010.

Olimpia Gogolin

NIE UFAJ POZOROM

Renata Pigtkowska, autorka wielu pub-
likacji dla dzieci i mtodziezy oraz laureatka
Nagrody im. Astrid Lindgren (2007), litera-
ckie inspiracje odnajduje w swym wnetrzu.
Jak bowiem zaznacza w jednym z wywia-
déw, zachowata w sobie elementy wtasne-
go dziecinstwa. | to wiasnie dziecko, jakim
niegdys byta, pozwala jej zrozumieé psychi-
ke mtodego odbiorcy i dostosowywa¢ do
niego styl pisarski.

W roku 2009 spod jej pidra wyszta ksiaz-
ka zatytutowana Dziadek na hustawce. Uka-
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zata sie ona naktadem warszawskiego wy-
dawnictwa BIS. Utwor ten porusza modny
dzi$ temat przybranych cztonkéw rodziny.
Witek, jeden zgtéwnych bohateréw tekstu,
nie posiada dziadka. Fakt ten budzi zdziwie-
niejego przyjaciela, Marcinka, ktéry wpada
na pomystznalezienia koledze dziadka. Itak
bohaterowie udaja sie w odwiedziny do pa-
na Teofila, sagsiada Marcinka. Pomimo po-
czatkowych obaw, wynikajgcych gtéwnie
zosobliwego charakteru staruszka, chtopcy
i pan Teofil szybko znajduja wspdlny jezyk.
| tu zaznaczy¢ warto istotne przestanie po-
wiesci Pigtkowskiej: nigdy nie nalezy ufaé
pozorom i ocenia¢ ludzi na podstawie ich
wygladu.

Autorka ukazuje tez role, jakg przyro-
da petni w zyciu ludzi. Jest ona towarzysz-
ka, ale takze daje wytchnienie. Wystarczy
przyjrzec sie scenie, w ktérej pan Teofil pro-
wadzi zmartwionego problemami rodzicéw
Witka do ogrodu. Bohaterowie ktada sie na
trawie i wpatrujg w chmury. Wzmiankowa-
ny fragment posiada ponadto wazny wa-
lor edukacyjny. Pigtkowska, korzystajac ze
sposobnosci, opisuje rézne rodzaje chmur
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ze wzgledu na ich ksztalty i kolory. Ukazu-
je tez, wjaki prosty spos6b mozna przyjem-
nie spedzi¢ wolny czas. Zacheca wreszcie do
refleksji i wskazuje metody radzenia sobie
w sytuacjach kryzysowych.

Trudna sytuacja domowa Witka zwraca
uwage najeszczejeden wazny aspekt. Cho-
dzi tu o strach, jaki odczuwayjg dzieci, widzac
ktétnie rodzicow. Obawa ta czesto wynika
Z niezrozumienia okolicznosci i powodow
tych konfliktéw. Dziecko, jesli nie znajdzie
ujscia dla swych emocji, czesto zamyka sie
w sobie. Dlatego, jak zdaje sie méwi¢ Rena-
ta Pigtkowska, wazne jest w takich przypad-
kach towarzystwo 0s6b trzecich.

Jak uczy omawiana ksigzeczka, pomoc
w trudnych momentach zbliza ludzi. Dowo-
dzi tego réwniez psychologiczna koncepcja
dysonansu poznawczego: to nie wreczony
przy pierwszym spotkaniu prezent (wtasno-
recznie wykonane etui na okulary) sprawia,
iz pan Teofil staje sie w mniemaniu bohate-
row prawdziwym dziadkiem. Przyczynia sig
do tego udzielone przez niego wsparcie.

Kolejnym walorem edukacyjnym oma-
wianej ksigzeczki jest préba nauczenia dzie-
ci odczytywania godziny z zegarkow tra-
dycyjnych. Jest to zabieg o tyle wazny, ze
czynno$¢ ta czesto sprawia miodym oso-
bom trudnosci. Autorka w przystepny spo-
s6b ttumaczy role trzech wskazéwek. Po-
czatkowo bohaterowie, tak jak i zapewne
prawdziwe dzieci, majg ogromne problemy
z opanowaniem omawianej sztuki. Co jed-
nak istotne, wytrwato$¢ sprawia, ze ich sta-
rania wiericzy sukces.

Pigtkowska nie zapomina tez o zegarze
stonecznym. Z wielkg prostota wyjasnia za-
sadyjego funkcjonowania. Zwraca ponadto
uwage na problem wszechobecnych zegar-
kéw elektronicznych, ktoére, jak sugeruje, sa



gtdéwna przyczyna zapominania i zatracania
Znaczenia zegaréw kwarcowych.

Pan Teofil kolekcjonuje takze pamigtki
rodzinne. Jedna z nich jest ogromny album
ze zdjeciami. Przy okazji jego omawiania au-
torka ttumaczy, kim sg ludzie-morsy.

Interesujaca forme przybiera ostatnia
scena utworu. Opisuje ona sen Marcinka,
ktéry stanowi niejako podsumowanie ca-
tosci i przypomnienie niemalze wszystkich
obecnych w ksiazce watkdw.

W catym tym sielankowym obrazie
wbrew pozorom nie brakuje dosy¢ raza-
cych zgrzytéw. By dostrzec pierwszy z nich,
nie trzeba siega¢ zbyt daleko: juz na drugiej
stronie tekstu autorka wktada w usta Mar-
cinka stowa: Od razu je poznatem — takie pu-
detka robilismy na zajeciach specjalnie na
Dzieri Dziadka. To byty prezenty, ktdre mie-
lismy wreczy¢ naszym dziadkom, a oni mieli
sie zdziwic, ze takie pigkne'.

Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze jest
to stwierdzenie nieco zbyt pragmatycz-
ne, wrecz cyniczne jak na kilkuletnie zale-
dwie dziecko.

Nastepnym przyktadem jest materia-
listyczne spostrzeganie przyjazni. A zatem
wazne jest nie tylko to, kim dana osoba jest,
ale to, co posiada: od kiedy Witek ma kolej-
ke elektryczng, to lubie go chyba jeszcze bar-
dzief.

Caty utwér przybiera forme pierwszo-
osobowej relagji z zycia tréjki przyjaciét. Nar-
ratorem jest Marcinek. Opisom towarzysza
liczne $rodki stylistyczne, sposréd ktérych
wyrdzniajg sie ozywienia zwierzat zdobig-
cych fantazyjne koszule dziadka (krokody-
le [...] mruzyty slepia ze strachu?® oraz Zétwie
[...] ziewaty cichutko?). Jezyk ksigzki dosto-
sowany jest do mtodego wieku narratora.
W tekscie czesto pojawiaja sie elementy je-
zyka potocznego (takie, jak np. wyrazenia:

Jlewlezie™, ,zezowaty™, ,wypali¢” jako sy-
nonim stowa ,powiedziec”).

Utwér posiada barwng szate graficz-
na. llustracje autorstwa Artura Nowickiego
(catostronicowe lub wtamane w tekst) pet-
ne sg zywych koloréw. Posiadaja charakter
humorystyczny i wiernie odpowiadaja tresci
ksigzki, stanowiac niejako komentarz. Przed-
stawione postaci ujete sg przede wszystkim
w ruchu, co nadaje rysunkom dynamiczno-
$ci. Pomimo tych niewatpliwych waloréw
ilustracje nie przekonuja.

Warty podkreélenia jest zabieg edytor-
ski polegajacy na oddzieleniu od siebie po-
szczegdlnych rozdziatéw matym rysunkiem
nawiazujacym do poprzedzajgcego go teks-
tu. Zacheca to czytelnika do refleksji nad
przeczytanym fragmentem.

Interesujaca jest takze wyklejka ksiaz-
ki. Przedstawia ona rekwizyty ksiazkowego
dziadka. Sa to: budziki, zegary wraz z charak-
terystyczna dla nich kukutka, etui na okula-
ry wykonane przez jednego z bohateréw,
same okulary, kapelusz, fajka oraz talerze
(pan Teofil jest bowiem spedjalistg w przy-
gotowywaniu melasnikéw?, ktérymi czestu-
je chtopcow).

Tytutem podsumowania stwierdzi¢ na-
lezy, iz Dziadek na hustawce to ksiazka godna
polecenia. Jej gtéwnym przestaniem zdaje
sie by¢ wiara, ze przy odrobinie dobrej woli
marzenia moga sie zrealizowad. Tak, jak ma
to miejsce z marzeniami matego Witka i je-
go przybranego dziadka.

R. Pigtkowska, Dziadek na hustawce, Wydawni-
ctwo BIS, Warszawa 2009.

' R. Piatkowska, Dzjadek na hustawce, War-
szawa 2009, s. 7.

2Tamze, s. 5.

3Tamze, s. 26.

*Tamze, s. 40.
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>Tamze, s. 8.

5Tamze, s. 41.

’Tamze, s. 11.

& Melasniki to nicinnego, jak znane wszyst-
kim nalesniki przygotowywane przez tytutowego
dziadka. Ich dziwna nazwa bierze sie od imienia
babci pana Teofila, Melanii.

Bogna Skrzypczak-Walkowiak

OPOWIESC WCIAZ AKTUALNA

Odyseusz jest wciqz obok nas, wszedzie i mimo
wszystko'.
Roberto Calasso

Trudno nadazy¢ za pisarskim tem-
pem Erica-Emmanuela Schmitta. Od czasu,
kiedy opowiadatam w ,Guliwerze” o jego
Jprzypadkach™ (Przypadek Adolfa H., Kie-
dy bytem dzietem sztuki, Moje zycie z Mo-
zartem), francuski pisarz wydat: Tektonike
uczué, Odette i inne historie mitosne oraz Ma-
rzycielke z Ostendy. Przyznam, ze wszystkie
ksigzki wywarty na mnie szczegélne wraze-
nie, zwtaszcza cykle opowiadan. Schmitt,
moim zdaniem, dojrzewa jako pisarz, jest
po prostu coraz lepszy!

Poniewaz ,Guliwer” jest czasopismem
o ksigzce dla dziecii mtodziezy, niekoniecz-
nie chciatam recenzowaé wszystkie wymie-
nione przed chwilg ksigzki Schmitta, cho¢
niewatpliwie mtodziez po nie siegneta.

Ulisses z Bagdadu tez nie jest ksiazka
dla dzieci. Bohater powiesci jednak to bar-
dzo mtody cztowiek, wiekiem zblizony ra-
czej do Telemacha niz Odyseusza, ktéry od-
bywa swoja podréz zBagdadu do Londynu
w okolicznosciach nie mniej drastycznych
niz bohater Homera.

Nazywam sie Saad Saad, co po arab-
sku znaczy Nadzieja Nadzieja, zas po angiel-
sku brzmi jak Smutny Smutny?. — Tak brzmi
pierwsze zdanie powiesci, ktérej narrato-
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rem jest mtody mieszkaniec Iraku, dotknie-
tego skutkami rezimu Saddama Husajna,
irackiej agresji na Kuwejt oraz wojen w Za-
toce Perskiej.

Tytutowy Ulisses przyszedt na $wiat
w niezamozonej rodzinie bibliotekarza
z Bagdadu jako piate dziecko w rodzinie
i zarazem jedyny syn swoich rodzicéw. Byt
kochany, a nawet rozpieszczany przez naj-
blizszych. Jak kazde dziecko nie od razu
rozumiat, co to dyktatura i zniewolenie, ale
tragiczne wypadki zmusity go do tego, by
szybko dojrzat. W czasie pierwszej wojny
w Zatoce jego dwie siostry stracity mezéw,
a rodzina coraz bardziej ubozata z powodu
embarga natozonego na Irak. Brakowato je-
dzeniailekarstw. Wzrosta umieralno$¢ dzie-
ci. Saad utracitnie tylko szwagréw, ale tezsio-
strzefcdw. To nie bytjednak koniec tragedii.
Saad zakochat sie z wzajemnoscia w kole-
zance z uniwersytetu - Leili. Pragnat ja po-
$lubi¢,ale ktéregos dnia w dom dziewczyny
uderza bomba. Wszystkie znaki na niebie
i ziemi wskazuja na to, ze Leila nie zyje. Po
wkroczeniu wojsk ONZ do Iraku zupetnie
przypadkowo ginie tez najwiekszy przyja-
ciel i mentor Saada - jego ojciec.

Rodzic — intelektualista odegrat w zy-
ciu mtodzieca szczegélng role. Nie tylko
nauczyt go mysle¢, rozpoznawac, co dobre
iszlachetne, ale zapoznat syna z kultura i li-
teraturg $wiatowa, choé niektére ksigzki by-
ty w Iraku zakazane.

Saad jest teraz jedynym mezczyzna
w rodzinie, wiec to na nim odtad spoczy-
wac bedzie obowiazek opieki nad matka,
owdowiatymi siostrami i ich dzieé¢mi. Ubo-
lewa nad tym, ze nie potrafi zapewni¢ do-
mownikom godziwego zycia. Pieniedzy
brakuje niemalze na wszystko. Z powo-
du posocznicy umiera ukochana siostrze-
nica Saada. Mtodzieniec jest zrozpaczony,



wie, ze gdyby miat pienigdze, dziewczyn-
ka otrzymataby w pore pomoc lekarska.
Wtedy wiasnie postanawia, zresztg za na-
mowga matki, opusci¢ Bagdad i wyjechaé
w poszukiwaniu pracy do Londynu. Od te-
go momentu zaczyna siejego tutaczka. Sa-
ad poznaje najbardziej mroczne strony zy-
cia uchodzcy, na swojej drodze spotyka réz-
nych ludzi, ima sie rozmaitych zaje¢. Stale
towarzyszy mu lek, ze zostanie zatrzymany
i jako nielegalny emigrant odestany do
raju.

Droga Saada - Ulissesa wiedzie z Iraku
przez Egipt, Wiochy, Francje az na Wyspy
Brytyjskie. W Kairze chtopak poznaje czar-
noskorego Bubakara (Bubbe), z ktérym sie
zaprzyjaznia. Dzigki zajeciu Saada (Irakijczyk
zostaje zigolakiem) obaj mezczyzni zdoby-
wajg pienigdze na dalsza podr6z. Do Euro-
py dociera jednak tylko Saad, gdyz Bubba
ginie w czasie katastrofy statku niedaleko
wybrzezy Sycylii.

W tym miejscu wypada doda¢, ze od
poczatku tutaczki towarzyszy Saadowi jesz-
cze jedna postac -jego ojciec. Chtopak roz-
mawia z duchem, ktoéry jest jakby po cze-
Sci projekcja jego wnetrza, a po czesci ko-
mentatorem poczynan bohate-
ra. To wiasnie duch ojca zwraca
uwage na podobienstwo syna do

Odyseusza.
L. . E
-Zatem, méjsynu,znalaziessie i
w krainie Lotofagow. i
- Gdzie? |
- W krainie Lotofagow. [...] |_

- Przeciez w dziecinstwie czy-
talem ci teopowiesc kilkarazy. Przy-
pomnij sobie, tak bardzo jag lubi-
fe$, ze wrecz zmuszate$s mnie, bym
cija czytatd

W koricu sam Saad dostrzega w swo-
im zyciu momenty jako zywo przypomina-
jace te z poematu Homera. Spotyka Kirke,

syreny, cyklopa, traci towarzyszy podrozy,
wreszcie po katastrofie statku zostaje od-
naleziony przez pigkna kobiete, ktéra taczy
w sobie cechy Nauzykai i Kalipso. Ponie-
waz jej mito$¢ nie moze uczynié go szczesli-
wym, Ulisses z Bagdadu rusza w dalszg dro-
ge. Cudem uchodzi cato z kolejnych opresji:
niczym Odys miedzy Scylla a Charybda Sa-
ad oscyluje miedzy Swiatem przestepczym
(mafiosi i przemytnicy) a wkadzami Scigaja-
cymi nielegalnych emigrantéw.

We Francji zdaje sie Saadowi, ze tak sa-
mo jak niegdy$ mityczny bohater teraz i on
zstapit do krainy zmartych. Spotyka bowiem
kogos$, kto jego zdaniem juz od dawna po-
winien nie zyc.

Coz, to jeszcze nie koniec. Nie bede
jednak zdradzata finatu ksigzki. Znajomos$¢
loséw Odyseusza tym razem tez nie okaze
sie pomocna. Chociaz podrézowatem ispot-
katlem na swej drodze tysigce przeszkod, sta-
tem sie przeciwienstwem Ulissesa. On wracat,
ja ide przed siebie. Ja musze i$¢, on musiwra-
cac5- mowi w zakoriczeniu bohater.

Mitologiczny kontekst czyni powies¢
oryginalna iklasyczngzarazem, ale szczeg6l-
nym walorem Ulissesa... jest pokazanie

realiow zycia w Iraku za prezydentury Sad-
dama. Ta ksigzka Schmitta pozwala nam
zrozumie¢ determinacje, z jakg mieszkan-
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cy zniewolonego i zniszczonego wojnami
kraju prébuja odnalezé godziwe zycie po-
zajego granicami. Tragedia narodu nie kon-
czy sie z chwilg pacyfikacji Iraku czy nawet
w momencie zgtadzenia dyktatora. Wielu lu-
dzijest tak zranionych emocjonalnie, ze nie
odczuwa wiezi ze swym krajem. Podobnie
jak Saad uwazajg, ze przyszli na Swiatw miej-
scu, w ktérym nie nalezato sie narodzi¢. Sa-
ad stwierdza: Nie naleze do kraju, z ktérego
uciekam anido tego, do ktérego chce sie do-
sta¢, ani do tego, przez ktéryjade6

Powie$¢ ma kompozycje klamrowa,
cho¢ jednoczes$nie z uwagi na losy gtow-
nego bohatera otwartg. Saad rozpoczyna
swojg opowies¢ z pozycji doswiadczonego
przez zycie uchodzcy i konczy ja refleksja: Ja
uciekam od chaosu, ktérego nienawidze [...]
Ja swojdom chce zbudowacé poza krajem, na
obczyznie, gdzie indziej7.

Odyseusz osiggnat cel swej wedréwki,
po trudach odnalazt szczescie. Czy taki los
stanie sie udziatem Saada? Polecam lekture
kolejnej ksigzki Erica-Emmanuela Schmitta.
Jednoczes$nie zapowiadam, ze juz na pot-
kach ksiegarskich pojawita si¢jego nastep-
na powie$¢ Zapasyz zyciem. A zatem do na-
stepnego spotkania.

E.-E. Schmitt, Ulisses z Bagdadu. Thum. Jan Ma-
ria Ktoczowski. Wydawnictwo ,Znak”, Krakéw
2010.

1R. Calasso, Zaslubiny Kadmosa z Harmonia.
Thum. Stanistaw Kasprzysiak. Warszawa, 2010,
s. 365.

2B. Skrzypczak-Walkowiak, PrzypadkiEricaS.
,Guliwer”, 2008, nr 2, s. 101

3E.-E. Schmitt, Ulissesz Bagdadu. Thum. Jan
Maria Kltoczowski. Krakéw, 2010, s. 7.

4E.-E. Schmitt, op. cit., s. 109, 116.

5E.-E. Schmitt, op. cit., s. 311

6lbidem, s. 10.

7Ibidem, s. 311
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Mrav

zaczarowany SWIAT

Wspotczesne dobranocki stawiajg na
prostote - zaréwno w fabutkach jak iw ksztal-
tach bohateréw. W zestaw nieskomplikowa-
nych postaci wpisuje sie Sorn Gara pomy-
stem na Pana Toti: malutkiego cztowieczka
w ksztalcie tréjkata. Pan Toti mieszka w do-
mu wydrgzonym w pniu drzewa, a pod swo-
im mieszkaniem ma kopalnie. Codziennie
maty bohater umieszcza fopatke pod kape-
luszem (musi mie¢ wolne rece, by zej$¢ po
drabinie) i wyrusza na poszukiwanie skar-
béw. Bo kopalnia Pana Toti to nie Zrédto su-
rowcow naturalnych, ale miejsce, w ktérym
znalez¢ mozna rozmaite magiczne przed-
mioty. Pan Toti, ktéry kazdego dnia zjada
trzy poziomki (jedna na $niadanie, jedng
na obiad ijedna na kolacje), nie nalezy do
istot pazernych - zawsze zadowala sie jed-
nym odkrytym ,skarbem”. Chociaz dla po-
stronnych obserwatoréw znaleziska te nie
maja na pierwszy rzut oka zadnej warto-
Sci, Panu Toti dostarczajg wspaniatej roz-
rywki. Gtéwnie dlatego, ze sg zaczarowa-
ne i nikt nie jest w stanie przewidzie¢ efek-
téw ich uzycia.



Pan Toti jest bohaterem przyjaznym
i sympatycznym. W odréznieniu od czesci
przewijajacych sie czasem przez bajki tej se-
rii ztosliwcow (nalezg do nich blizniacy, kt6-
rzy wszystkim chca robi¢ na zto$¢ oraz Ne-
gatyw - ,zla" wersja Pana Toti), kazdemu
zyczy jak najlepiej. Wrodzong tagodnos$é
manifestuje przyjaznym wyrazem twarzy,
a takze pewng naiwnoscia: Pan Toti nie za-
sila szeregoéw spryciarzy i cwaniakéw, a mo-
cy czarodziejskiej uzywa tylko wéwczas,
gdy jest mu ona naprawde potrzebna.
Dzigeki temu moze w bajkowym $wiecie
funkcjonowaé¢ kopalnia, dostarczycielka
magicznych przed-
miotéw - Pan Toti na
pewno nie zazada wie-
cej niz mogtby otrzy-
mac.

W ksigzeczkach
tej serii dominuja cie-
pte barwy, duze, pro-
ste ilustracje - raczej
infantylne nizartystyczne, chociaz na przy-
ktad drzewopodobne rosliny przykuwa-
ja wzrok. Wyglad bohateréw i ich mimika
ograniczone sg do minimum, a kazda posta¢
moéwi w okreslonym na poczatku ksigzecz-
ki kolorze - to rozwigzanie graficzne ogra-
nicza jeszcze ilo$¢ tekstu w narracji. W ilu-
stracjach wida¢ odrobine inspiracji Butenka
- lecz nie wydajg mi sie one szczegodlnie in-
teresujace, by¢ moze mali odbiorcy beda do
nich bardziej przekonani, ze wzgledu na so-
czyste barwy.

Tekst ksigzeczek jest réwniez prosty
i podzielony na mate bloki, tak, zeby dzieci,
ktére ucza sie czytaé, nie poczuly sie zme-
czone i nie gubily sie na gesto zadrukowa-
nych stronach. W narracji nie ma zbyt wielu
opiséw, to raczej szybka relacja dotyczaca
tego, co sie w historii dzieje.

A dzieje sie nawet sporo. Sorn Gara sie-
ga po basniowe w duchu chwyty - kazda fa-
butka osnuta jest wokét magicznego rekwi-
zytu z kopalni Pana Toti - kazdy magiczny
rekwizyt natomiast wprowadza niespodzie-
wane zwroty akcji, co sprawia, ze bajki sg
mniej przewidywalne. Co znajduje Pan To-
ti? Pudetko, ktére spetnia marzenia, czaro-
dziejskg r6zdzke o dwéch koncach, zacza-
rowang walizke, z ktérej wyja¢é mozna po-
trzebne akurat rzeczy. Dzigki tym odkryciom
moze bohater poma&c nieszcze$liwemu smo-
kowi, ktory nie potrafi lata¢, cho¢ bardzo te-
go pragnie, moze wyczarowac sobie mite-

go towarzysza zabaw
albo - uratowaé gru-
pe kotkéw, zmusza-
nych do cyrkowych
wystepow.

Sorn Gara daje
dzieciom historyjki
nieskomplikowane
ijednowatkowe - ma-

luchom moze sie spodobac wyrazistosc¢ tych
ksigzeczek iich bohateréw. Rytuaty Pana To-
ti sg kojace, wprowadzajg spokojna regular-
nos$¢ - a i spajaja serie. To przyjemne opo-
wiastki o bohaterze, ktérego mozna lubic¢.

S. Gara, Pan Toti, Wydawnictwo ,Skrzat", Krakéw
2010.

S. Gara, Pan Toti i czarodziejska r6zdzka, Wydaw:-
nictwo ,Skrzat", Krakéw 2010.

S.Gara, Pan Totii ufoludki, Wydawnictwo ,Skrzat",
Krakéw 2010.

Mrav

LASSE NIE CHCE SPAC

Prostota tej przeznaczonej dla kilkulat-
kéw bajki wydaje mi sie zachwycajaca. Po raz
kolejny okazuje sie,jak Astrid Lindgren umie
potaczyé zwyczajnos¢ z motywami bajko-
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wymi ijak przekonujaca jest przy tym. To
wazne, bo chociaz autorka ta zazwyczaj re-
zygnuje zumoralniania opowiesci i poucza-
nia swoich matych odbiorcéw, wJa nie chce
iS¢spac, ksiazeczce obrazkowej opublikowa-
nej przez Zakamarki, udaje sie jej naktoni¢
dzieci do udania sie na spoczynek.

Na cowieczorne marudzenia pieciolet-
niego Lassego spos6b znajduje ulubiona
sgsiadka chtopczyka, ciocia Lotten. Pozwa-
la ona dziecku spojrze¢ na Swiat przez swo-
je, jak sie okazuje, magiczne okulary. Las-
se korzysta z okazji i widzi, jak r6zne lesne
zwierzatka przygotowuja sie grzecznie do
snu. Niektdre ktadg sie do t6zka, obiecujac
sobie, ze wcale nie beda spaly, inne stara-
ja sie zapas¢ w sen od razu, by nazajutrz od
samego rana doskonali¢ swoje umiejetnosci
iprzescigna¢ w nich rodzenstwo. Jeszcze in-
ne urzadzaja sobie wyscigi i uprzyjemniaja
tym samym znienawidzone przez monoto-
nie zajecia. Lassemu nie trzeba ttumaczy¢
tych obrazéw - sam rozumie, zejego prote-
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sty sg Smieszne i niepotrzebne, a poza tym -
ze nic nie wskoéra prébami odwleczenia nie-
lubianego momentu. Bierze przyktad z ma-
drych dzieci leSnych zwierzat.

Ja nie chce iS¢ spac to lektura, ktéra da-
je dzieciom sporo do myslenia. Autorka po-
stawita w niej na zaskoczenie - irytujgcych
rytuatéw powtarzanych niemal przez kazde
dziecko nie przenosi na Swiat zwierzat, tu -
bohateréw pozytywnych. Zamiast przyjac
strategie dorostych i napomina¢, strofowac,
pouczac iztosci¢ sie, sprébowata zaintrygo-
wac swoich odbiorcéw, udowodnié¢ im, ze
mozna zachowywac sie inaczej - a sen po-
zwoli im nabra¢ energii na zabawe nastep-
nego dnia. Dzieki przeniesieniu wzorowych
zachowan na mate wiewi6rki, kroliki, myszki,
ptaszki, niedzwiadki tagodzi wymowe tej hi-
storii, sprawiajac, zejej morat nie wydaje sie
zbyt nachalny, za to przekonujacy.

Poza koncentrowaniem sie na dobra-
nockowych scenach w domach kolejnych
mieszkancow lasu, Astrid Lindgren bawi sie
takze poszczeg6lnymi motywami. Prawdo-
podobnie jej ksiazka bytaby moze nawet nu-
zaca - w koricu mamy w niej do czynienia
z pewnym powtarzanym kilkakrotnie sche-
matem - ale i na rutyne znalazt sie sposéb.
Szwedzka pisarka wykorzystuje po pro-
stu humor, aby wzbogaci¢ i ubarwi¢ opo-
wiadane historie. Myszka marzy o tym, ze
kiedy tylko znajdzie sie w t6zku, pociagnie
swojg denerwujaca siostrzyczke za ogon,
wiewidrka snuje plany, chce byé bardzo
bogata. w kazdym domku dzieje sie co$
innego, co$ oryginalnego i ciekawego za-
razem. Uwaga dziecka bedzie wiec ciaggle
przykuwana przez opowiastki atrakcyjne
iwesote zarazem.

Sprawdzita sie tu jako ilustratorka llon
Wikland - i to sprawdzita wspaniale. Ma-
te zwierzatka z jej rysunkéw az chciatoby
sie pogtaskac, sa tak rozczulajgce, puchate,



stodkie i $liczne. Ogladanie obrazkoéw z tej
publikacji stanie sie dla maluchéw dodat-
kowym zrédiem radosci i pozwoli na uwaz-
niejsze $ledzenie czytanego przez dorostych
tekstu. Ja nie chce iS¢ spa¢ to bardzo udany
mariaz stowa i obrazu. Wazna jest tu tema-
tyka - bo niewiele dzieci chce wieczorem
potozy¢ sie do t6zka - ale i sposéb zrealizo-
wania zagadnienia. Astrid Lindgren znéw
udowodnita, jak dobrze rozumie dzieci ijak
potrafi przemoéwi¢ do nich, bez wydzwieku
pedagogicznego.

A. Lindgren, Ja nie chce i$¢ spa¢, Wydawnictwo
LZakamarki", Poznan 2009.

Marlena Geborska

DETEKTYWI, DUCHY
| DYREKTOR

Jari Makipaa zagoscit na polskim rynku
literatury dla dzieci i mtodziezy w 2009 ro-
ku za sprawa Wydawnictwa W.A.B. Wydanie
powiesci tego autora w ,Serii zkotem" od ra-
zu okredla jego adresatéw - sg nimi wielbi-
ciele powiesci kryminalnych. | rzeczywiscie
mitos$nicy intelektualnych rozgrywek tocza-
cych sie po zmroku, przyjednoczes$nie nie-
zbyt skomplikowanej fabule, na pewno sie
nie zawiodg. Mimo iz jest to druga z serii 5
ksigzek o dzielnych detektywach, to nie-
znajomos$¢ pierwszej czesci ich przygod nie
utrudni odbioru. Autor przypomina wyda-
rzenia z poprzedniej powiesci (Klub Detekty-
wow , Huragan"izaginione kartki), ale w taki
sposo6b, aby nie popsu¢ przyjemnosci czyta-
nia komus, kto zachce po nig siegna¢.

Jenni iJessy Karhunen to sympatyczne
rodzenstwo. Starsza o 8 minut Jenni moze
by¢ wzorem roztropnosci, rozwagi w dzia-
taniu i tworzeniu strategii. To ona notuje
wszystkie wazne dla $ledztw poszlaki w nie-

bieskim notesie z trabg powietrzng (beda-
cg logo Klubu Detektywéw). Jessy to z kolei
chtopiec sprytny, szybko dziatajacy i od razu
wecielajacy w zycie nawet najSmielsze pomy-
sly. Bliznieta wraz z przyjaciotmi - Karoliing
iMatiasem - tworzg czworke fantastycznych
detektywow. Nowy rok szkolny to dla tych
dociekliwych pigtoklasistow nowe wyzwa-
nia i kolejna okazja do wykazania sie odwa-
ga i przenikliwoscia. 31 pazdziernika w pod-
stawowce, do ktérej uczeszczajgw Pihlakyla,
zostaje zorganizowana ,noc w szkole". Noc
z zatozenia petna atrakcji - od warsztatow li-
terackich, po dyskoteke i nocowanie w szkol-
nych klasach - zmienia sie w noc duchoéw,
strachéw i czasu ujawnienia niegodziwosci,
nawet tych sprzed 10 lat. Autor umiejetnie
poteguje napiecie - do halloween'owego
wieczoru dodaje najpierw ulewe i burze
z piorunami, nauczycieli przebranych za po-
twory, sztuczne pajaki, aw koricu takze brak
Swiatta (wrecz egipskie ciemnosci) i... piwni-
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ce, w ktorej ktos lub cos sie kryje. Kiedy na
domiar ztego znika jeden z pierwszoklasi-
stéw, wyobrazZnia podsuwa najczarniejsze
scenariusze.

Ktéz z nas nie lubi tajemnic? Powies¢
zawierajaca tajemnice musi zainteresowad
odbiorce. Jedlidotozymy do tego wartka ak-
Cje oraz umiejetnosci pisarza w kreowaniu
postaci, to jest to gotowy przepis na uda-
ng powies¢ kryminalna. Bohaterowie uzy-
skujac jedng odpowiedz, od razu natrafia-
ja na kolejne pytania. W ciagu zaledwie kil-
ku godzin tajemnicze zdjecie, duch bytego
dyrektora szkoty oraz ukryta w piwnicy me-
talowa skrzynia naprowadzajg nastolatkéw
na trop przestepcy.

Jari Makipaa intryguje, jednak ksigzce
mozna zarzuci¢ wytaniajacy sie z niej nieco
gorzki obraz nauczycieli, ktéry na pewno nie
poprawi wizerunku pedagogow we wspoét-
czesnej szkole. Na szczesdcie autor tagodzi
ten obraz postacia niezwykle pogodnego
i przychylnego uczniom nauczyciela Atte-
go Viima. Trzeba takze pamieta(, ze jest to
skandynawska szkota. Zwyczaje zwigzane
zprzebieraniem sie za duchy, wycinanie dy-
ni, czyli obrzedy nalezace do produktu kul-
tury popularnej (amerykanskiego $wieta
Halloween), cho¢ od kilkunastu lat obecne
takze w Polsce, sg jednak obce kulturowo.
Mimo tego za zainteresowaniem sie twor-
czoscig tego pisarza przemawiajg zawar-
te w powiesci uniwersalne wartosci. Fiski
autor promuje przyjazn, odwage i dazenie
do poznania oraz ujawnienia prawdy. Roz-
wijawyobraznig, a takze podrzuca kilka nie-
ztych pomystéw na udana zabawe - jak na
przyktad gra w butelke, ktérej sedno stano-
wi rozwiniecie historii opowiadanej przez
wczesniej wylosowang osobe. Czytelniko-
wi ukazany zostat takze schemat przebiegu
detektywistycznego $ledztwa, ktére oprécz
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umiejetnosci dedukgji wymaga skorzystania
zaréwno z biblioteki, jak i Internetu (trzeba
pamietad, ze Jari Mékipéa jest takze autorem
pierwszego na polskim rynku poradnika dla
nasladowcow Sherlocka Holmesa). Réwniez
koncepcja zorganizowania ,nocnej szkoty”
wydaje sie bardzo interesujgca i na pewno
spodoba sie wielu uczniom.

Za ksigzka zdecydowanie przemawia
takze lekki stylispora dawka humoru. Szkol-
na kucharka Anita Serowa potrafigca przy-
gotowac kazda potrawe tak, aby zawiera-
fa ser plesniowy czy tez pani Haapeniemi
sepleniaca z powodu natozenia plastiko-
wej szczeki z ktami siegajacymi az do bro-
dy, po prostu musza rozbawi¢ czytelnika.
A czytelnikiem przygéd Klubu Detektywéw
moga by¢ nie tylko uczniowie starszych klas
szkoty podstawowej. Za sprawa skrétéw ak-
cjiumiejetnie wplecionych w tekst, réwniez
mtodsze dzieci (o$mio- czy dziewiecioletnie)
nie powinny mie¢ wiekszych probleméw
z odbiorem powiesci. Natomiast wciggaja-
ca fabuta i zwroty akgji zaskoczg takze cat-
kiem dorostego czytelnika.

J. Makipaa, Klub Detektywdw ,Huragan” i strasz-
liwa piwnica, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2009.

Monika Rituk

DETEKTYWI RAZ JESZCZE

Agnieszka Btotnicka w powiesci Kiedy
zegar wybije dziesiqtq zdecydowata sie na
uaktywnienie sprawdzonych, starych sche-
matéw powiesci detektywistycznejorazty-
powych dla literatury czwartej rozwigzan —
i wyszto jej to na dobre, skoro swoja ksiaz-
ka wpisuje sie w kanon najlepszych publika-
¢ji z tego gatunku. Mozna wylicza¢ kolejne
klisze i miejsca nieodkrywcze - nie zmie-



nia to jednak faktu, ze calos¢ sprawia na-
der pozytywne wrazenie, a Agnieszka Blot-
nicka wyraznie uwierzyta w swoje pisarskie
umiejetnosci i rozkwitta w atrakcyjnej dla
miodziezy fabule.

Kuba jest zafascynowany matematyka
- zdaje sobie doskonale sprawe z tego, ze
umiejetnos$¢ logicznego myslenia przyda-
je sie w codziennym zyciu - ale ze wzgledu
na swg pasje jest raczej samotny, koledzy
w szkole nie tolerujg intelektualnej odmien-
nosci. Kuba to syn wiascicielki pensjonatu
w Kazimierzu Dolnym: nawet pani Joanna
uwaza, ze jej dziecko powinno zamiast my-
Sleniem zaja¢ sie zabawa czy sportem. Do
przyjemnego pensjonatu przyjezdza zWar-
szawy Janek z ojcem. Janek uwielbia pitke
nozna (z tego powodu nie poswieca sie ra-
czej lekcjom - karg za stabe oceny ma by¢
dla niego wtasnie wyjazd do Kazimierza za-
miast na ob6z pitkarski). Chtopcy nie maja
zadnej ptaszczyzny porozumienia - lecz sa
na swoje towarzystwo skazani. Na szczescie
w sennym miasteczku dzieje sie co$ dziw-
nego - kiedy Kuba iJanek zweszg sensacje,
zaczng pracowac jako detektywi, a poczat-
kowa nieche¢ niepostrzezenie przerodzi sie
w przyjazn.W fabule znajdzie sie miejsce na
poszukiwanie skarbéw, tropienie fatszerzy
obrazéw czy nocna wyprawe na cmentarz.
Poniewaz motyw nastoletnich detekty-
wow sprytniejszych nawet niz przedstawi-
ciele wiadz $ledczych zostatjuz w literatu-
rze czwartej wykpiony (takze w ksigzkach
dla mtodych odbiorcéw), Btotnicka w od-
powiednim momencie wprowadza positki -
madrzy policjanci takze byli na tropie afery
idopiero potaczenie sitamatoréw oraz pro-
fesjonalistéw mogto przynies¢ skutek.

Btotnicka nie poprzestaje na prostej
opowiesci. Dba o realizm, przeplatajgc wat-

ki (szkicuje portrety mieszkanncow pensjona-
tu, przestepcow, ale i miejscowej mtodzie-
zy). Obok afery kryminalnej i zmudnego
docierania do prawdy pojawia sie i kwestia
nieSmiatosci Kuby wobec szkolnej kolezanki,
i pojedynek, jaki Janek musi stoczy¢ z hersz-
tem kazimierskiej miodziezowej bandy,
oraz obraz dwéch zabawnych starszych

kobiet, ktére przybyly do pensjonatu ma-
my Kuby. Mnéstwo motywoéw i drobnych,
mato waznych w obliczu przygody zdarzen
sktada sie na te opowies¢, nadajacjej praw-
dziwosci. Blotnicka nie popetnia tu btedéw,
nie zapomina o otwartych tematach, prowa-
dzi relacje barwnie i lekko, zachowujac przy
tym piekna literacka narracje. Nie nudzi i nie
prawi moratéw, chociaz w akcje wplata tez
ciekawostki z historii sztuki, a raczej - z hi-
storii przestepstw.
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Sfera, ktérej mtodzi odbiorcy chyba nie
docenig, jest opis urokliwych pejzazy Kazi-
mierza Dolnego - autorka napawa sie tu
atmosfera miejsca, wprowadza kontrast
miedzy spokojem otoczenia a wiszgca w po-
wietrzu tajemnica. Wykorzystuje malowni-
cze plenery dla samej estetycznej przyjem-
nosci, zupetnie jakby chciata powtérzy¢
obrazy znane i utrwalone w klasyce litera-
tury dzieciecej, przenoszac je do konkret-
nego miasta.

W ksigzce trzeba zwréci¢ uwage na
umiejetne operowanie sprawdzonymische-
matami. Kiedy zegar wybije dziesigtq to po-
wies$¢, ktéra przy narracyjnej maestrii nie
miata prawa sie nie udac. Btotnicka wyko-
rzystata tutaj wszystkie elementy waznedla
dziecii mtodziezy, od dawna funkcjonujace
w dobrych historiach detektywistycznych,
a przy tym nie doprowadzita do zdefor-
mowania $wiata mtodych ludzi. Zadba-
ta o dopracowanie szczegé6téw, co przy
nagromadzeniu rozmaitych watkéw nie
byto oczywiste. W opowiesci postawita na
szczeros¢inaturalnosé, nie ma wksigzcera-
czej scen wymuszonych (cho¢ pewien przy-
padek moze sie taki wydac). Zaproponowa-
ta autorka ksiazke, ktéra przekonuje - i jest
ciekawa alternatywa wobec gier kompute-
rowych i telewizji. Trzyma w napieciu i bawi
- to ksigzka w sam raz dla mtodziezy.

A.Blotnicka, Kiedy zegar wybije dziesiqtq, Wydaw-
nictwo ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa 2010.

Sylwia Gajownik

MURY DZIELACE ,NAS” OD
~INNYCH”

On natchniony i mfody byt, ich nie
policzytby nikt

On im dodawat piesniq sit, Spiewat, ze
blisko juz swit.
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Swiec tysigce palili mu, znad gtéw
podnosit sie dym,

Spiewat, ze czas by rungt mur...
Oni $piewali wraz z nim:

Wyrwij murom zeby krat!

Zerwij kajdany, pofam bat!

Amury rung, rung, runq

| pogrzebiq stary swiat![...J

(Jacek Karczmarski, 1978)

Oficyny ,Wytwoérnia” i ,Hokus-Pokus”
dofaczyty do miedzynarodowego projektu
wydawniczego, ktérego inspiratorem byt
Instytut Goethego w Rzymie oraz wtoskie
wydawnictwo ,Orecchio Acerbo”. Po wielu
perturbacjach? naszym rodzimym przed-
siebiorstwom udato sie opublikowaé Anto-
logie, ktéra stata sie czedcig miedzynarodo-
wego projektu. Jej celem byto przyblizenie
pokoleniu urodzonemu po 1989 roku hi-
storii muru berlinskiego. W przedsiewzie-
ciu wykorzystano utwory dziesieciu auto-
réw: Didiera Daeninckxa, Henricha Bélla,
Olgi Tokarczuk, Maxa Frischa, Ludmity Pie-
truszewskiej, Andrei Camilleriego, Jiflego
Kratochvila, Elia Barceld, Miklésa Vdmosa
iIngo Schulze. Cze$¢ z opowiadan jest bar-
dzo bliska wspétczesnym nastolatkom, po-
niewaz porusza problemy, zktérymi musza
sie obecnie mierzy¢: zsamotnoscig w ttumie
(Johanek i King), strachem przed ,prawdzi-
wym” zyciem (Czfowiek, ktéry bat sie rodza-
ju ludzkiego) czy wspéftistnieniem z ludzmi
o odmiennych pogladach czy wygladzie
(Od muru do gwiazd). Inne teksty wymagaja
od czytelnika empatii, ,wczucia si¢” w po-
tozenie bohatera opowiesci; zadania sobie
kluczowego pytania: jak ja bym sie zacho-
wat w tej sytuacji? Czytelnik uczestniczy
w podrézy sentymentalnej studenta-zotnie-
rza wegierskiego (Po okazyjnejcenie), pozna-
je smak odrzucenia (Zyd z Andory) oraz prze-
dziwne meandry ludzkiego zycia (Prawie
bajka). Oprawa graficzng zajat sie niemiecki



ilustrator Henning Wagenbreth. Jego grafi-
ki pozostajg w zgodnosci ikono-lingwistycz-
nej z tekstami. Swietnie oddajg nastréj po-
szczegllnych opowiadan. Sa demoniczne,
przerazajace. Wykrzywione twarze i wytu-
piaste oczy, ktérymi patrzg na Swiat boha-
terzy opowiadan, pozostawiajgw czytelniku
niezatarte uczucie grozy i strachu.

1989. Dziesie¢opowiadan o burzeniu mu-
row to wyjatkowy zbiér. Madre teksty po-
kazujace czytelnikowi rézne postaci muru,
przyblizajg mu przerazajgce oblicze ludz-
kiej natury. Po co cztowiek buduje mur? Dla
bezpieczehstwa, ze strachu, bezsilnosci,
potrzeby dominacji? Mury miedzy ludz-
mi, panstwami, pogladami. Ogrodzenia
chronigce naszejestestwo, naszagwolnos¢.
Czyzby? Zaproszeni do projektu pisarze
w krotkich formach narracyjnych pokazali
bariery uniemozliwiajgce ,zwyczajng" egzy-
stencje. Mury: wiezienne; chronigce granice
panstwa przed atakiem wrogéw; oddzielaja-
ce zotnierzy od cywildw podczas wojennej
zawieruchy; miedzy nielegalnymi imigran-
tami a straznikami granicznymi; réznicuja-
ce ,nas" od ,innych"; ostaniajace przed ludz-
mi; stworzone za pos$rednictwem kompu-
tera ifgcza internetowego; dzielgce kiedys$
kochajace sie matzenstwa. Bariery majace
zapewni¢ ich tworcy poczucie bezpieczen-
stwa, dajgce namiastke normalnosci; ogra-
niczajgce jednak wolnos¢, czesto pozbawia-
jace cztowieczenstwa. Wiele muréw dzielito
ludzkos$é, wiele nadal dzieli.

Zbior peini funkcje edukacyjng; ma
przyblizy¢ nastolatkom historie, ktéra byta
udziatem takze ich rodzicéw. Opowiadania
pokazujg r6zne oblicza muru, niestety, ani
jedno z nich nie dotyczy muru berlihskiego,
ktérego dwudziesta rocznica obalenia stata
sie inspiracjg do powstania tejze Antologii.
Na koncu publikacji zamieszczono zdjecie

pokazujace chiopca w wieku potencjalne-
go czytelnika z diutem i miotkiem w reku.
On niszczy mur dzielgcy Berlin Zachodni od
Wschodniego, NRD od RFN.

W ksigzce brakuje historii muru berlin-
skiego, przedstawionej w sposéb opisowy,
gdyz ,suche" wyliczenia faktéw nie oddzia-
tujg na wyobraznie czytelnikéw. Owszem,
odbiorca dowiaduje sie, kiedy powstat
i upadt mur berlinski? llu ludzi zgineto? lle
mieli lat? Jakg dtugo$¢ miat mur? Nie wie na-
tomiast, dlaczego tak wazny stat sie dzienje-
go zniszczenia. Intuicyjnie, po przeczytaniu
opowiadan, czuje, ze wyrastajagce mury nio-

sg ze soba dramaty ludzkie, lecz opowiada-
nia zamieszczone w antologii sg za trudne
dla percepcji przecietnego nastolatka. By¢
moze gdyby zostaty opatrzone komentarza-
mi wyjasniajagcymi pewne zdarzenia, bytyby
bardziej przystepne.

Michael Reynolds podsumowuje istnie-
nie muru berlinskiego w nastepujacy spo-
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s6b: Jesli chodzi o mnie, wiem o murze dwie
rzeczy. Po pierwsze, do dzi$ stanowi on dla
mnie symbol tego, czego symbolem byt za-
wsze: tragicznego braku wyobrazni. Po dru-
gie jego upadek zadat klam tym wszystkim,
ktérzy utrzymuja, ze rados¢ trudniejzakomu-
nikowac ludziom z innych kultur i czaséw niz
tragedie. Dwadziescia osiem latistnienia mu-
ru wydaje sie niczym wporéwnaniu z tymikil-
koma dniami, gdy go zburzono, dniami nie-
zwyktej, zywiotowej radosci, ktéra ogarneta
ludzina catym Swiecie. Niemalzapomnialem
juz 0 samym murze ijego gniewnejminie. Za-
wszejednak bede pamietatdni, kiedy upadi3
Jest to doskonaly punkt wyjscia do dysku-
sji, ktéra (by¢ moze) stanie sie przyczynkiem
do poznania wspoiczesnej historii, majacej
niewatpliwy wptyw na zycie nastolatkéw
trzymajacych w swoich rekach niniejszg
pozycje. Dla ich rodzicéw bedzie to lektu-

rawspomnieniowa, ktdra przeniesie ich do
czasow, kiedy niemozliwe dziato sie ,tu ite-
raz". By¢ moze wspoélne czytanie przyblizy
dwa pokolenia Polakéw i pozwoli im zrozu-
mie¢ siebie nawzajem.

1989. Dziesig¢ opowiadan o burzeniu muréw.
Red. M. Reynolds. Hokus-Pokus, Wytwérnia,
Warszawa 2009.

1J. Karczmarski, Mury. http://www.kacz-
marski.art.pl/tworczosc/wiersze_alfabetycz-
nie/kaczmarskiego/m/mury.php. [Data dostepu:

807.2010].

2 tym, jak narodzit sie pomystwspétpracy
i realizacji projektu mozna przeczytac na stronie
Wydawnictwa Wytwérnia: http://wytwornia.
comv/index.php/s/karta/id/14/ksiazki/1989-dzie-
siec-opowiadan-oburzeniu-murow.htm. [Data
dostepu: 5.07.2010].

31989, Dziesie¢opowiadar o burzeniumuréw.
Red. M. Reynolds, Warszawa 2009, s. 87.

z LITERATURY FACHOWEJ

Bozena Olszewska

W KREGU LITERATURY

conego literaturze dla matego i mfodego od-
biorcypo roku 1980 - jak piszejego pomysto-
dawczyni we wstepie - koncentruje sie wokot

| KULTURY MALEGO | MLODE®@®@blemow Scisle towarzyszacych literaturze

ODBIORCY

Wspoiczesnos¢ literacka i kulturowa
cechuje hybrydycznos$¢ zjawisk. Trudno je
wszystkie ogarnaé¢, usystematyzowac. Dlate-
go tez kazda préba ich uporzagdkowania za-
stuguje na odnotowanie. Godna refleksji jest
wydana rok temu w Katowicach pod redak-
cja Krystyny Heskiej-Kwasniewicz ksigzka pt.
Literatura dla dzieciimtodziezy (po roku 1980).
Stanowi ona dopetnienie t. 1, ktéry ukazat
sie w 2008 roku. Drugi tom skryptu poswie-
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dla dzieci i mlodziezy, ktérej sposdéb istnienia
wsrad czytelnikéw, drogido nich, a takze funk-
cje przez nig petnione bardzo zmienity sie we
wspoiczesnym Swiecie. Nic wiec dziwnego, ze
opréczzagadnien stricte literaturoznawczych
musisiepojawic refleksja kulturoznawcza, na
ktorg sktadajg sie teatr, czasopisma, z,,Guli-
werem"na czele, literaturaprzektadowa oraz
ksigzki,kultowe" i nagrody za twdérczos¢ dla
dzieci i miodziezy], a takze - dodajmy - re-
fleksja bibliologiczna dotyczaca specyfiki,
strategii odbioru ksigzki przez matoletniego


http://www.kacz-
http://wytwornia

odbiorce, form popularyzacji czytelnictwa,
roli bibliotekarzy. Nie sposéb byto pomingé
nowych medidw, ich funkgji we wspétczes-
nym spolaryzowanym $wiecie, ale tez ich
wptywu na ksztattowanie, powstawanie no-
wych gatunkéw, form wypowiedzi, jak np.
internetowy blog czy modnej dzis bibliote-
rapii, wykorzystania terapeutyczno-dydak-
tycznych mozliwosci tej literatury w kontak-
tach i pracy z dzie¢mi.

Wspomniane kregi tematyczne tworzg
rozdziaty: ,Mtody odbiorca w swiecie kultu-
ry”, W bibliotekach i wsréd ksiazek”, ,Nowe
media”, ,Terapeutyczno-dydaktyczna funk-
cja literatury dla mtodego odbiorcy”, kté-
rych tytuty sugeruja perspektywe matolet-
niego odbiorcy. Dzieki nim tom zyskuje na
kompozycyjnej i mys$lowej przejrzystosci
oraz spéjnosci. Jego zawarto$¢ pozwala na
poszerzenie uzytkownikéw o nauczycieli
i studentéw kierunkéw humanistycznych.

Zwtaszcza nauczyciel znajdzie tu wie-
le interesujagcego materiatu i inspiracji do
pracy lekcyjnej i pozalekcyjnej. Mysle tu
o artykutach poswieconych teatrowi i cza-
sopismiennictwu. W pierwszym Dziecko
w teatrze jego autorki Krystyna Koziotek
i Matgorzata Woéjcik-Dudek wyjasniaja réz-
nice miedzy ,teatrem dzieciecym” i ,tea-
tremdla dzieci”, podkreslaja wartos¢ praktyk
teatralnych i znaczenie ,teatru szkolnego”
oraz ,teatru lekcyjnego”, zwracajac uwage
na edukacyjny i wychowawczy aspekt dzia-
fan teatralnych w ksztatceniu literackimi je-
zykowym (rozwijaja wiedze literacka, stow-
nictwo, podnoszg sprawnos$¢ retoryczna,
funkcje stowa na scenie i w zyciu). W histo-
rycznym zarysie nie zapominaja o prekurso-
rach teatru szkolnego — Lucjuszu Komarni-
ckim oraz o trzech wielkich twércach i ani-
matorach teatru lalek — Janie Wilkowskim,
Janie Dormanie i Leokadii Serafinowicz.

Przypominajg zastugi Jedrzeja Cierniaka
i innych w tworzeniu scenicznego repertu-
arudla dzieci(na marginesie: mylnie podaja
imie Janiny Porazinskiej). Godna uwagi, cen-
na poznawczo wydaje sie sporzadzona przez
autorki teatralna mapa Polski, uwzgledniaja-
camiejsca, wktérych mozna znalez¢ ciekawe
propozycje repertuarowe teatréw dziecie-
cych i mtodziezowych oraz uzupetniajacy
ja przewodnik repertuarowy.

Artykut Bernadety Niesporek-Szambur-
skiej Czasopisma dla dzieci i mtodziezy po-
zwala nauczycielomirodzicom zorientowad
sie we wspétczesnym rynku czasopismien-
niczym i wybra¢ pozycje wartosciowe. Au-
torka zwraca uwage na miejsce i role prasy
dzieciecej wéréd innych srodkéw masowego
przekazuiw zyciu dziecka, przedstawia stan
obecny, odwotujac sie do danych statystycz-
nych, tabeli zestawier. Omawia czasopisma
$wieckie iwyznaniowe, a takze analizuje sza-
te graficzng i jezykowa, biorac pod uwage
adresata, jego wiek, zainteresowania.

O wartosciowej ksigzce dla dziecka
informuje ,Guliwer”, ktérego historie, kom-
pozycje, zawarto$¢, funkcje i cele przypo-
mina Matgorzata Wéjcik-Dudek. Nie pomi-
ja tez zwigzanych z nim ludzi - inicjatoréw
i zatozycieli (Joanny Papuzinskiej, Ireny Bo-
lek, Anny Horodeckiej, Anny Marii Krajew-
skiej, Grzegorza Leszczynskiego, Grazyny
Lewandowicz, Marii Marjaniskiej-Czernik, Da-
nuty Swierczyriskiej-Jelonek, Barbary Tylic-
kiej), kolejnych redaktoréw naczelnych (Pa-
puzinskiej, Jana Malickiego) iich zastepcéw
(Magdaleny Skéry), sekretarzy (np. Anety Sa-
ttawy), redaktoréw (Ewy Pazdziory), nowych
cztonkéw redakgji (np. Marii Krélik, Agniesz-
ki Tylickiej) oraz sktadu osobowego rady na-
ukowej (Joanny Papuzinskiej, Alicji Baluch,
Liliany Bardijewskiej, Krystyny Heskiej-Kwa-
$niewicz, Grazyny Lewandowicz-Nosal, Ire-
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ny Sochy), wreszcie autoréw pochodzgcych
z r6znych osrodkéw badawczych. Ukazuje
range iznaczenie pisma na rynku krajowym
i Swiatowym,jego osiggniecia, cenne inicja-
tywy iakcje (np. ,Kufer z ksigzkami", Ogél-
nopolska Nagroda Literacka im. Kornela Ma-
kuszynskiego), jak i otrzymane wyréznie-
nia (Honorowe Wyréznienie Korczakowskie
IBBY i Korczakowski Medal).

Réwniez o wartosciowej ksigzce, lecz
tym razem tej ,zakazanej" w PRL-u traktu-
je artykut Marty Nadolnej Powroét ksigzek
zakazanych dla miodego odbiorcy po trans-
formacji ustrojowejw latach dziewie¢dziesig-
tych. Autorka wnikliwie $ledzi i ocenia wspo-
mniane zjawisko. Wymienia autoréw i tytuty
ksigzek ,zapomnianych" i, przemilczanych"
(cho¢ i tu wkradt sie maty btgdd ze wzgle-
du na podjeta tematyke, stawia diagno-

Literatura
dla dzieci i miodziezy
(po roku 1980)

Tom 2

lInntfntdii Aailav 1| p tUbi*n J0U»

zy, przedstawiajgc obecng sytuacje ksigzek
.,zakazanych". | cho¢ zdaje sobie sprawe
z pokoleniowej wymiany lektur, to zache-
ca nauczycieli, wychowawcoéw i biblioteka-
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rzy, aby zapoznawali dzieci i mtodziez z tymi
ksigzkami, gdyz kontaktz utworami tam tych
czasOw pomaga ksztattowac wysoka kulture
czytelniczg i otwiera droge do dalszych wy-
boréw, ambitnych, madrych, prowadzacych
w gtab najlepszych tekstéw i w gtgb narodo-
wej historii. Jesli to sie jednak nie uda, cen-
na bytaby swiadomos¢ istnienia takich utwo-
row3

Do wartosciowania literatury dziecie-
co-miodziezowej zacheca Niesporek-Szam-
burska, ktéra pod swg badawczg lupe wzie-
ta przektady i adaptacje. Sledzi przemiany
na wspomnianym rynku, przytaczajac licz-
by dla udokumentowania swoich tez. Do-
konuje klasyfikacji przektadu w literaturze
dzieciecej, powotujgc sie na ustalenia m.in.
Ireny Sochy. Przytacza przyktady. Apeluje do
wydawcow, nauczycieli i bibliotekarzy, by
zowego gaszcza tytutéw iform wydobywaé
publikacje warto$ciowe, ambitne, pozwala-
jace odbiorcy na poszukiwanie nowych spo-
soboéw interpretacji i uruchomienia niestereo-
typowych strategii odbiorczych4.

Waznym dopetnieniem kulturowego
kalejdoskopu sg teksty Zofii Oz6g-Winiar-
skiej i Krystyny Heskiej-Kwasniewicz. Pierw-
sza z autorek przybliza dziatalno$¢ Interna-
tional Board on Books for Young People
(bardziej znanej pod skrotem IBBY) idoktad-
nie omawia nagrody za twérczo$¢ dla dzieci
i mlodziezy przyznawane przez te instytu-
cje, jak i Polska Sekcje IBBY. Czytelnik znaj-
dzie nazwiska nagrodzonych w kategoriach:
pisarz, ilustrator, dziecigecy bestseller roku,
najpiekniejsza ksigzka roku, osiggniecia kry-
tycznoliterackie i upowszechnianie czytel-
nictwa - poczawszy od lat 80. dwudzieste-
go wieku do 2008 roku.

K. Heska-Kwasniewicz sporzadzita ,,dzie-
ciologiczng" mape Polski. Odnotowata aka-
demickie osrodki i badaczy literatury dzie-
ciecej. | cho¢ skromnie zaznacza, ze ogra-



nicza sie do informacji elementarnych, to
przywotuje o$rodki ,mtodsze i catkiem mto-
de” (Katowice, Kielce, Szczecin, Opole), ktére
nie$miato prébuja dotaczy¢ do tych wielkich
(Katowice, Krakow, Warszawa, Wroctaw). In-
formacje zawarte w artykule stanowia do-
petnienie wymienionego przez Autorke
opracowania Stanistawa Fryciego pt. Wspdt-
czesna nauka o literaturze dla dzieciimtodzie-
Zyijejprzedstawiciele (1996 i 2008).

Niezwykle wazki spotecznie i kulturo-
wo temat podejmuje Irena Socha. W arty-
kule Dziecko w Swiecie kultury porusza szereg
probleméw zwiazanych z przebiegiem pro-
cesu czytania i rozlegtym jego uwarunko-
waniem: wewnetrznym (po stronie dziecka)
i zewnetrznym (socjologicznym, kulturo-
wym, ekonomicznym). Przedstawia obecne
wzorce i style czytania, by sktoni¢ rodzicéw
i wychowawcédw do przewodniczenia dzie-
ckuw $wiecie lektury. Opowiada sie wiec za
zintegrowanym systemem edukagji czytel-
niczej, jesli bedzie on miat charakteristatus
programu narodowego oraz zwraca uwage
na koniecznos¢ badan czytelniczych nowe-
go typu, wskazujgc na konkretne zagadnie-
nia i kierunki.

Kolejne teksty koresponduja z wypo-
wiedzia |. Sochy, stanowiac rozwiniecie,
egzemplifikacje sygnalizowanych przez nig
iinnych autoréw tomu problemdéw. Matgo-
rzata Gwadera przedstawia wspoétczesny ry-
nek ksiazek dla dziecii mtodziezy oraz dzia-
falnos¢ instytucji zwigzanych z obiegiem
ksiazki dziecieco-mtodziezowej. Prezentu-
je podejmowane przez nie inicjatywy i ak-
cje promujgce dobra ksiazke dla mtodego
odbiorcy. Zainteresowany znajdzie w za-
prezentowanych przez Autorke artykutach
rzetelnie zebrane i usystematyzowane in-
formacje na temat oficyn wydawniczych
funkcjonujacych przed 1989 rokiem i tuz

po nim oraz po 2000. Przedstawiajac dane,
M. Gwadera korzysta z dostepnych opraco-
wan m.in. Michata Zajaca, Ewy Swierzew-
skiej, Katarzyny Gliwinskiej, tukasza Gote-
biewskiego.

Hanna Langer skupia sie za$ na dziatal-
nosci bibliotek - szkolnych i publicznych,
roli biblioteki, jej zadaniach, znaczeniu
w edukadji, w tym edukacji czytelniczej
i medialnej, formach pracy z czytelnikiem.
Powotuje sie na stosowne dokumenty:
Podstawe programowgq, Programy pracy
bibliotek szkolnych, Program szkoty podsta-
wowej. Przysposobienie czytelnicze i infor-
macyjne i takiz program dla liceum ogél-
noksztatcgcego oraz liceum zawodowego
i technikum, Rozporzqdzenie Ministra Edu-
kacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008
w sprawie podstawy programowejwychowa-
niaprzedszkolnego oraz ksztatcenia ogéinego
w poszczegdinych typach szkdt, etc.

W artykule Bibliotekipubliczne dla dzie-
ciwPolscew swietle form pracyz czytelnikiem
H.Langer podkres$la znaczenie rodzicéw we
wczesnej inicjadji literackiej, korzysci wspél-
nego czytania, prezentuje miejsca i insty-
tucje, w ktérych opracowano interesujace
programy, podjeto ciekawe inicjatywy bi-
blioteczne. Za$ Magdalena Kulus zwrécita
uwage na koniecznos$¢ popularyzagji czytel-
nictwa wsréd najmtodszychidlatego wszel-
kie formy, w tym wykorzystanie mediéw
i wspoétczesnej techniki, sg mile widziane.

Trudno dzi$ sobie wyobrazi¢ jakakol-
wiek dziatalno$¢ bez dostepu do Internetu.
| dlatego przedmiotem rozwazan Katarzy-
ny Tatué staty sie biblioteki cyfrowe, porta-
le, serwisy i witryny komercyjne, serwisy i wi-
tryny rzadowe, organizacji non profit, strony
prywatne, ich miejsce i znaczenie w eduka-
¢ji, upowszechnianiu czytelnictwa. Autorke
interesuje ich uzytkownik, w tym niedorosty,
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dostepnos¢ i jakos¢ informacji. Rezultatem
zainteresowan Tatu¢ Zrédteminternetowym
jest artykut poswiecony blogowi, jego od-
mianom, tematyce, postaci graficznej i au-
tokreadji ,ja” méwiacego w tekscie oraz od-
biorcy tej formy komunikatu.

Tom zamykaja artykuty Katarzyny Kra-
soh natematarte-i biblioterapii. Poruszane
zagadnienia: terapia przez sztuke i literatu-
re, ich wzajemne powigzania i filiacje, two-
rzenie wiasnych tekstéw jako sublimacja,
istota tekstu o charakterze terapeutycznym,
cele terapii za pomoca tekstu, odkrywanie
prawdy o cztowieku w tekscie, to tylko czes¢
bogatej problematyki poruszanejprzez Au-
torke. Krason dotyka tematu modnego, ale
zarazem waznego z punktu wspdtczesnosci.
Sztuka i literatura, w tym zwtaszcza bajka,
pomagaja rozpoznawac dziecku wewnetrz-
ne trudnosci, ztagodzi¢, dopomécwich roz-
wigzaniu. Tym samym porzadkuja emocje.
| dlatego wskazuje na koniecznos¢ wspét-
pracy grupy fachowcéw: literaturoznawcéw,
bibliotekarzy, psychologéw, pedagogéw,
terapeutéw. Tylko ich wspélny wysitek po-
zwoli nadac tej dyscyplinie wtasciwy kieru-
nek. Tylko oni moga poméc nauczycielom
i wychowawcom wybra¢ z bogatej oferty
teksty wartosciowe, wskazac sposoby i for-
my pracy z tekstem. Bogata literatura przed-
miotu, konkretne przyktady moga okaza¢
sie bardzo pomocne przy zgtebianiu tej te-
matyki.

W pracach zamieszczonych w tym to-
mie spotykamy rézna problematyke, zwia-
zanga z refleksja literaturoznawczg, bibliolo-
giczna i kulturoznawcza, refleksja podjeta
na temat kultury popularnej i sposobami
oddziatywania na mtodego czytelnika. Za-
wsze towarzyszy jej troska o dziecko, jego
zréznicowane potrzeby. Stad pojawia sie
ched stworzenia programéw naprawczych,
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dzielenia sie praktycznymi rozwigzaniami,
ktére uatrakcyjniaja ksiazke i jednoczesnie
poszerzaja jej adresata. Szeroki zakres po-
dejmowanych tematéw i watkéw tylko po-
twierdza uzytecznos$¢ tomuiunaocznia po-
trzebe jego kontynuowania.

! Literatura dla dzieci i mlodziezy (po roku
1980),t. 2, pod red. Krystyny Heskiej-Kwasniewicz,
Katowice 2009, s. 7.

2 Na stronie 110 utwdr Janiny Porazinskiej
Boza Sciezka krélowej Kingi przypisata Ewie
Szelburg-Zarembinie. Btad wynika z matego
niedopatrzenia, gdyz na stronie 112 jest juz in-
formacja whasciwa.

3 [bidem, s.117.

4 J. kugowska, Stereotypy ksiqzki ambitnej
dla miodego odbiorcy, [w:] Ksigzka dziecieca
1990-2005. Konteksty kultury popularnej i litera-
tury wysokiej, pod red. G. Leszczyriskiego i in.,
Warszawa 2006, s. 56.

Sylwia Gajownik

KRAKOW TO PRYZMAT, PRZEZ
KTORY PIEKNIEJE OJCZYZNA'

Krakéw to jedno z najwazniejszych
miast w Polsce; metropolia tgczaca prze-
sztos¢ z terazniejszoscia. Ukochane miejsce
artystéw, zachwycajace niepowtarzalnym
klimatem i czarem. To symbol $wietnosci
panstwa polskiego, niemy $wiadek najwaz-
niejszych wydarzen historycznych, wptywa-
jacych na losy Polski i Polakéw. Krakéw jest
miejscem akcji wielu ksiazek, filméw, kon-
certéw i festiwali. Niejednokrotnie atmosfe-
re bytej stolicy Polski prébowali ,zatrzymac”
pisarze oraz artysci, dlatego w tak wielu
dzietach mozemy znalez¢ czarowne opi-
sy miasta.

W dniach 3-4 grudnia 2007 roku od-
byta sie w Krakowie konferencja naukowa
zorganizowana przez Katedre Literatury dla



Dziecii Mtodziezy wInstytucie Filologii Pol-
skiej oraz Instytut Informacji Naukowej i Bi-
bliotekoznawstwa Akademii Pedagogicznej
w Krakowie. Spotkanie miato na celu upa-
mietni¢ 750. rocznice lokacji Krakowa; hono-
rowy patronat nad konferencja objat prezy-
dent miasta Jacek Majchrowski. Poktosiem
tego spotkania stat sie tom pokonferencyjny
pt. Krakéw mityczny. Motywy, wqtki, obrazy
w utworach dla dzieciimtodziezy pod redak-
cja Alicji Baluch, Matgorzaty Chrobak i Mi-
chata Rogoza, w ktérym zamieszczono wy-
gtoszone podczas sympozjum wystapienia.
Dwadziescia siedem referatéw zostato przy-
dzielonych do szesciu grup tematycznych
(Urbs celeberrima, Krakéw ,zatopiony” w le-
gendzie, Z dziejow jednego toposu, Krakow-
skie wspomnienia, Fantazje na temat Krako-
wa, Scenografie Krélewskiego Miasta). Nie-
stety, nie jest mozliwe, aby w jednej krét-
kiej recenzji oméwi¢ cata bogatg proble-
matyke tomu.

Teksty pokazuja czytelnikowi utwo-
ry, w ktérych Krakéw zostat odmalowany
ze szczegdlna dbatoscia, a dzieje grodu sa
niemniej wazne niz losy bohateréw. Moze-
my zaobserwowad, jak wykorzystano jego
historig, aby zwiekszy¢ atrakcyjnos¢ tekstu,
poszerzajac go o fakty z zycia jego miesz-
kancéw. Nie wszystko napisane jest w kon-
wengji podniostej, poniewaz watki prehi-
storyczne Swietnie wspétgraja z uwspét-
czed$nionym stownictwem i realiami oraz
elementamihumoruifantazji. Widzimy Kra-
kéw w czasach pradawnych (Krystyna He-
ska-Kwasniewicz, Katarzyna Tatu¢), w trak-
cie $wietnosci dynastii Jagiellonskiej (Zofia
Adamczyk, Marek Katny) oraz wspétczes-
nie (Anna Maria Czernow, Matgorzata W¢j-
cik-Dudek).

Nie mozna pisa¢ o Krakowie, nie wspo-
minajac o smoku wawelskim, ktérego to-

pos czesto eksploatowany jest nie tylko
w cyklach legend matopolskich; jego echo
dostrzezemy takze winnych utworach prze-
znaczonych dla mtodego odbiorcy. Jedna
z pierwszych wersji podania mozemy zna-
lez¢ w Kronice polskiej Wincentego Kadtub-
ka (Gertruda Skotnicka). Zestawiajac teksty
najlepszych pisarzy dla dzieci (m.in.: Wan-
da Chotmska, Hanna Januszewska, Kornel
Makuszynski, Janina Porazinska), widzimy
transformacje motywu smoka wawelskiego
(Violetta Wréblewska). W interesujacy spo-
s6b w cykl o Baltazarze Gabce topos smoka
wplott Stanistaw Pagaczewski. Jego smok to
gad towarzyski i wesoty — zupetnie niepo-
dobny do bestii siejacej strach oraz spusto-
szenie (Jolanta tugowska). Niemniej wazny
jestsposdb jego zobrazowania wikonogra-
fii, poniewaz w publikacjach dla matoletnie-
go czytelnika tekst jest réwnowazny z ilu-
stracjg (Jan Kwaséniewicz).

Pisarstwo na poty hagiograficzne doty-
czace jednejz najbardziej znaczacych posta-
ci historycznych - krélowej Jadwigi - przybili-
za MagdalenaJonca, ktéra prezentuje utwo-
ry literackie poswiecone krélowej Jadwidze
w XIX-i XX- wiecznych publikacjach dla dzie-
ci i mtodziezy. Alicja Baluch przedstawia
wzorzec kulturowy, wedtug ktérego w teks-
tach literackich i hagiograficznych zosta-
ta opisana swieta Kinga. O magii zbiorowej
pamieci czytamy w artykule Marii Wedry-
chowskiej, a o przestrzeni Krakowa u Anny
Czabanowskiej-Wrébel.

Bardzo wazne jest, w jaki sposéb Kra-
kéw zaprezentowano w szkolnych podrecz-
nikach. Analize ksigzek do edukacji wczes-
noszkolnej, w ktérych wykorzystano historie
miasta i legendy matopolskie odnajdziemy
u Jolanty Machowskiej-Gasior. Piekne i po-
uczajgce czytanki szkolne z podrecznikéw
szkolnych dwudziestolecia miedzywojenne-
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go zaprezentowata Zofia Budrewicz. Matgo-
rzata Chrobak przypomniata wiersze Lesz-
ka Aleksandra Moczulskiego pisane zmysla
o dzieciecych odbiorcach; Michat Rogoz
zwrécit uwage na teksty literackie poswieco-
ne miastu, zamieszczone natamach ,Swier-
szczyka” i ,Ptomyczka” w latach 1945-1989,
a Alicja Ungeheuer-Gotab zinterpretowata
informacje w przewodnikach turystycznych,
przeznaczonych dla dzieci i ich rodzicéw.

Swoje krakowskie przygody i niesamo-
witg atmosfere miasta wielu twércéw proé-
bowato utrwali¢ na kartach wspomnien.
Zobaczymy dawng stolice Polski oczyma
Klementyny z Tanskich Hoffmanowej (Ma-
ria Jazowska-Gomulska), Melchiora Wan-
kowicza (Joanna Papuzinska) czy Wistawy
Szymborskiej (Urszula Checifska). Ryszard
Waksmund zestawit obrazy miasta zapa-
mietanego przez dzieci. Ich reminiscencje
Z czasu spedzonego w Krakowie znajdzie-
my w utworach biograficznych, m.in.: Ju-
liusza Kadena-Bandrowskiego, Zygmunta
Nowakowskiego, Magdaleny Samozwaniec
czy Romy Ligockiej. Nie powinno sie jednak
stawia¢ znaku réwnosci miedzy tymi wspo-
mnieniami, poniewaz kazdy z tekséw pisa-
ny byt winny sposéb i dotyczyt (czesto) nie
opisu miasta lub jego klimatu, ale atmosfe-
ry domu rodzinnego.
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Krakdéw mityczny to wazna pozycja,
w ktérej czytelnicy znajdg pogrupowane
tematycznie utwory, po$wiecone jednemu
z najwazniejszych miast w Polsce. Teksty
zamieszczone w tomie inspirujg do ,odkry-
wania” Krakowa, patrzenia na dawna stoli-
ce Polskinie przez pryzmat standardowych
programéw wycieczek szkolnych. Skta-
niaja do poszukiwania swojego ,miejsca”
w miescie; odkrywania nowych tekstéw -
zaréwno tych wspoétczesnych, jakijuz zapo-
mnianych, aczkolwiek nadal interesujacych.
Pokazuja,jakmiastotaczy ludzizinnychepok,
splata sie nierozerwalnie z ich zyciorysem,
a czasami wrecz determinuje dalsze losy.
Krakéw widziany oczyma dziecka, publicy-
sty, pedagoga czy pisarza pozostaje grodem
tajemniczym, zachwycajacym i wzbudzaja-
cym dume narodowa.

Krakéw mityczny. Motywy, wqtki, obrazy
w utworach dla dzieci i mfodziezy. Red. A. Baluch,
M. Chrobak, M. Rogoz, Wydawnictwo WNUP,
Krakéw 2009.

'J.1.Sztaudynger, Krakowskie piérka, Krakow
1959 http://www.dziejekrakowa.pl/cytaty/index.
php?id=11&sort=. [Data dostepu: 5.07.2009.].
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ABSTRACT

We would like to introduce the new number of theme number devoted to the motif of
a dragon. Therefore, a great number of articles treats of the dragon subject.

Inthefirst section, ,Inscribed in Culture”, we would like to presenta set of articles writ-
ten by our regular authors. The number is opened by an analytic article titled ,On a Dra-
gon and a Child” by Alicja Ungeheuer-Gotab. Karolina Jedrych presents her remarks abo-
ut the dragon subject from the active teacher’s perspective. Alina Zielinska analyzes ,The
Book of Dragons” written by Edith Nesbit. This section also includes articles by such au-
thors as Anna Gométa, Krzysztof Grudnik, Katarzyna Chrobak and Izabela Mikrut. Anna
Gométa discusses the motif of a dragon in ,Tales from the Moominvalley” and Krzysztof
Grudnik in Stanistaw Lem’s writing. The article by Katarzyna Chrobak deals with dragons
in Czech literature. Izabela Mikrut in ,How to Deal with a Dragon” refers to the comic ti-
tled ,The Dragon’s Egg”.

Section ,Joy of Reading”deals with similar subject. |zabela Tumas discusses the motif
of a dragon in writing of a popular Polish author Matgorzata Musierowicz. Hanna Dymel-
Trzebiatowska discovers dragons’ traits in novel ,The Brothers Lionheart” by unforgettab-
le Astrid Lindgren.

Other articles from this section, which are certainly worth recommending, are provi-
ded by Adrian Szary, Alicja Baluch, Krystyna Heska-Kwasniewicz, Marta Wiktoria Michalska
and Barbara Pytlos. Adrian Szary analyzes the fables written by the outstanding Polish wri-
terand philosopher Leszek Kotakowski. Alicja Baluch discusses Karolina Ktusek’s poems for
children and Krystyna Heska-Kwasniewicz elaborates on ,The Silver Bell” by Emilia Kieres.
Marta Wiktoria Michalska analyzes Pawet Wakuta’s ,How the Land Lies” and Barbara Pyt-
los deals with the motif of a child in Renata Opala’s wtitting.

In section ,Crossing the Fairytales” we can encounter the engrossing article by Anita
Wolanin, who writes about the motif of a mirror in literature for children and teenagers.
This number also includes two absorbing interviews: with the outstanding Polish illustra-
tor Jozef Wilkor and Agnieszka Tyszka, the author of books for children.

As usual, we would like to recommend the novelties of Polish publishing market. Our
reviewers analyze latest books by such authors as Kalina Jerzykowska, Matgorzata Gutkow-
ska-Adamczyk, Dorota Gellner or Renata Piatkowska.

Section ,From the Specialist Literature” offers a periphrasis of books by authors who
have been well-known for many years to our readers. Those books are ,Literature for chil-
dren and teenagers (after 1980)” by Krystyna Heska-Kwasniewicz and ,The Mythical Cra-
cow. Motives, Themes and Pictures in Literary Works for Children and Teenagers” by Ali-
cja Baluch.

We hope the number will be favourably received by our readers.

Transl. Magdalena Ujazdowska-Szuster
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