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WSTEP

IT wojna §wiatowa byta drugim po I wojnie tak dobrze udokumentowanym
na $wiattoczutej tasmie zbrojnym konfliktem. Korespondenci wojenni towarzyszyli jej od
poczatku filmujac dziala niemieckiego pancernika ostrzeliwujacego Westerplatte, wloscy
dziennikarze zachwycali si¢ szarzami polskiej kawalerii, a Leni Riefenstahl mdlata na
widok zohierzy Wehrmachtu rozstrzeliwujacych polskich jencoéw i cywilow. Stosunkowo
najmnie;j filmowych tasm =zachowalo si¢ zkampanii wrzesniowej 1939 roku.
Dokumentalisci dysponuja kilkudziesiecioma minutami z niemieckich kronik ukazujacych
walki wyltacznie od strony niemieckiej. Wrzesien od strony polskiej — to kilkanascie ujec.

Juz po wojnie polska kinematografia nie rozpieszczata nas obrazami
przegranej kampanii. Nie pokazywano chetnie pokonanej armii, ktoérej uroda sycila
niegdyS dume¢ spoteczenstwa miedzywojennej Polski. Przedwojenne kroniki PAT
rejestrowaly zresztg gtownie rewie i parady, bardzo niewiele wigc zachowato si¢ ujecé
z wojskowych manewrow.

Dlatego zapewne nieliczne polskie filmy fabularne dotyczacego tego okresu z czasem
nabieraja waloru dokumentu, szczegdlnie, ze wsréd wykonawcow znalezli si¢ jeszcze
weterani. Tak niewatpliwie pod$wiadomie traktowane jest przez wspotczesnego widza
»Westerplatte” (1967) w rezyserii Stanistawa Roézewicza czy ,,Hubal” (1973)
Bohdana Porgby. Wrzesniowe wojsko pojawia sie takze w ,Lotnej” (1959)
Andrzeja Wajdy, ta jednak jako zrédto dyskwalifikuje si¢ przez nonsensowna scen¢ szarzy

na czotgi.



Swiadkowie wrzesniowych zmagan, szczegélnie ci, ktérzy odbyli je jeszcze
w wojskowym siodle, dtugo nie mieli okazji, aby da¢ swoje swiadectwo inaczej,
jak w formie pisanych do szuflady pamig¢tnikow.
Nie ulega tez kwestii, ze wyprodukowanie pelnometrazowego batalistycznego filmu
fabularnego  niejednokrotnie  przekraczalo mozliwosci  budzetowe panstwowe]
kinematografii. Wrzesniowe wojsko, ktoérego obrazoéw zlaknieni byli mitosnicy historii,
mogto powroci¢ na ekrany — cho¢ gtownie telewizyjne - wraz z pojawieniem si¢ nowego
gatunku filmowego — docudramy. To dzigki mozliwo$ci realizacji o wiele tanszych
produkcji positkujacych si¢ klasycznym dokumentem i inscenizacjg pojawita si¢

mozliwo$¢ uzupetnienia tej luki. W takich warunkach powstat ,,Ostatni boj”.



Rozdzial 1. ,,ROZPOZNANIE BOJEM”, czyli NA GRANICY FIKCJI

Pierwszym obrazem filmowym, jaki $wiadomie zarejestrowatem patrzac
jako sze$ciolatek w migotliwy, wypukty z lekka ekran telewizora, byly przejmujace sceny
walki toczacej si¢ na poktadzie okretu wojennego o wielkich dzialach. Ogromne wrazenie
wywarli na mnie Zotierze i oficerowie przepychajacy si¢ i szamoczacy bez tadu i sktadu
na mostku 1 schodniach, mnich z krucyfiksem pojawiajacy si¢ z nagla, Smier¢ marynarza,
ktéry umiera ,,za barszcz”. Fascynujace i nieporownywalne z wrazeniami z kinowych
porankow ze stoniem Dumbo byto nieznane mi wczesniej poczucie obcowania z materig
filmowa niosaca, jak juz woéwczas czutem, ogromny ladunek autentyzmu. Cho¢ wtedy

wydawata mi si¢ ona po prostu prawdziwsza niz namalowany ston.

Przywykli$my juz do tego, Zze czarno-biaty ruchomy film, szczegdlnie ten,
wykonany za pomocg aparatu z korbka, ma dla nas walor dokumentu. Dzieje si¢ tak tym
cze$ciej, im bardziej oddalamy si¢ w czasie od chwili, w ktorej Kazimierz Prészynski
wymyslit 1 uruchomil swoj pleograf, a bracia Lumiere opatentowali ten wynalazek. Dzieje
si¢ tak rowniez dlatego, Zze obrazy, odtwarzane z celuloidowych tasm, bgdace zaledwie
ozywiong fotografia, nabierajg patyny i waloru rzeczywistosci.

Tak wigc, o paradoksie, czysta kreacja Eisensteina w ,,Pancerniku Potiomkinie” (1925),
bedaca filarem kanonu jezyka filmu, stala sie, chcac nie chcac, solennym zapisem
rzeczywisto$ci rownoprawnym z filmowymi relacjami Agencji Pathe. Podobnie - kadry
z filmu ,,Pazdziernik” (1927) Eisensteina ukazujace marynarzy wspinajacych si¢ na kuta
brame¢ Patacu Zimowego w Piotrogrodzie, od dawna dla tuzinow dokumentalistow réznego
formatu stanowig peloprawny materiat zrédtowy stosowany przy okazji budowania

sekwencji ilustrujacej wybuch rewolucji pazdziernikowe;.



Od dziesigcioleci wsérod krytykow filmowych i telewizyjnych toczy sig¢
debata o warto$¢ filméw, ktore - jak sie¢ to mawia - ,,pretendujg do roli §wiadectwa”,
poszukujac granic miedzy dokumentacja a fikcja. Potrzeba inscenizacji wydarzen pojawita
si¢ juz w okresie pionierskim kinematografii. Niczym innym, jak proba rekonstrukcji, byt
film ,,Zabojstwo ksiecia Gwizjusza” (1908) rez. Charles Le Bargy i Andre Calmettes
czy inscenizacje scen biblijnych, w ktorych aktorzy w teatralnej charakteryzacji recytowali

dlugie teksty zapewne z gorzka §wiadomoscia, Ze i tak ich nikt nie ustyszy.

Juz pierwsi tworcy angazowali zawodowych aktoréw do odtworzenia scen
znanych tylko z opisu czy relacji swiadkow. Narodzony wowczas ,,dramat dokumentalny”,
znany dzi$§ jako ,,docudrama”, jest w sztuce filmowej obecny bez przerwy. Wedlug
popularnej definicji jest to ,,paradokumentalna inscenizacja serii autentycznych wydarzen
ukazanych w udramatyzowanej formie widowiska filmowego Iub telewizyjnego
z udziatem aktorow,”'. Gtéwnymi wyznacznikami ,,docudramy” jest zachowanie wierno$ci
wobec faktow historycznych, przy rdéwnoczesnej wigkszej lub mniejszej swobodzie
dramatycznej w watkach pobocznych, szczegotach itam, gdzie wobec brakéw w zapisie
historycznym istnieje potrzeba wypeknienia ich dramatyzacja/inscenizacja.

Aktorzy w dialogach moga odtwarza¢ autentyczne wypowiedzi prawdziwych ludzi,
zapisane w materiatach Zrédlowych. Czasami ,,docudramy” powstaja w rzeczywistych
miejscach, w ktorych dziaty si¢ wydarzenia historyczne. ,,Docudrama” roézni si¢ wigc
znacznie od fabularnego filmu historycznego, w ktérym historyczna sceneria jest jedynie
tlem dla fabuty z udziatem fikcyjnych postaci.

Film dokumentalny, ktérego wyznacznikiem jest wierno$¢ historyczna, rézni si¢ znacznie
od filmu opartego jedynie na prawdziwych wydarzeniach, zaktadajacego wigkszy stopien
swobody dramatycznej. R6zni si¢ tez od ,,dramatu historycznego”, ktory moze réwniez
obejmowac catkowicie fabularyzowang akcje rozgrywajaca si¢ w scenerii historycznej lub

na tle historycznych wydarzen.

Jednak ,,docudrama” jako odrebna kategoria istnieje od drugiej polowy
XX wieku, cho¢ jeszcze przed 11 wojng §wiatowa pojawit si¢ spetniajgcy warunki gatunku

serial ,,The March of Time” (1935-51) rez. Louis de Rochemont. Jego tworca wprowadzit

1 Hendrykowski Marek, Stownik terminow filmowych, Ars Nova, Poznan 1994, s. 62.
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estetyke kroniki filmowej do filméw opartych na prawdziwych wydarzeniach
uzupelnianych inscenizacjami, przywotujac do zycia ,,semidocument”, ktory niewatpliwie
wptynat na estetyke filmu noir, przede wszystkim za$§ =zainspirowal tworcow

paradokumentalnych seriali, takich jak policyjny ,,Dragnet” (1951-59) rez. Jack Webb.

W polskiej telewizji juz w latach szes¢dziesiagtych
XX wieku rekordy popularnosci bity dwa seriale,
ktérych fabuty osadzone w realiach II wojny
swiatowej mialy ambicje ukazania jej
w mozliwie realistyczny sposob. Jednak cykle
wStawka  wieksza niz  Zycie” - 0 ,naszym”
cztowieku w Abwehrze oraz ,,Czterej pancerni
i pies” - odzielnej zalodze czotgu ,Rudy”
stuzyly jedynie umacnianiu bezdyskusyjnego
wowczas braterstwa broni zarmig radziecka.
Zachowanie wojennych realiow szlo tu o lepsze
z catkowicie zaklamanym obrazem polsko-

rosyjskich stosunkow.
Marusia (Pola Raksa) i Janek (Janusz Gajos),

Czterej pancerni i pies, 1966

Jak zauwaza Wiestaw Godzic, ,,dopiero w latach siedemdziesiatych wtadze
komunistyczne zaczety wykorzystywaé na znaczng skale perswazyjng i propagandowa
funkcje telewizji”. Dziato sie to glownie za sprawg programow informacyjnych oraz
publicystycznych, ktore zastgpity kronike filmowa. Pojawily sie seriale dokumentalne
poswiecone konkretnym tematom, sposrod tych ostatnich wylonity si¢ paradokumentalne
formy telewizyjne, w ktérych wydarzenia faktyczne zostaja zainscenizowane przez
aktorow zawodowych, a wiec ,,docudramy”.

Koronnym przykladem moze by¢ widowisko ,,Epilog norymberski® (1969) w rezyserii

Jerzego Antczaka, ktore pierwotnie miato forme¢ Teatru Telewizji. Falsz tej prezentacji byt

zdumiewajacy. W quasi-sagdowym spektaklu miedzy innymi bez zenady trywializowano

2 Godzic Wiestaw, Docudrama, czyli swiadkowanie migdzy trudnymi i latwymi przyjemnosciami, Kultura

Popularna, Warszawa 2015, str. 7.



stanowiska sedzidow amerykanskich, a gloryfikowano sowieckich. Apogeum tej estetyki
uzyskano w widowiskach wedlug scenariuszy prof. Wlodzimierza T. Kowalskiego
wypaczajacych historyczng prawdg¢ na uzytek prosowieckiej propagandy i polityki. Byly to
spektakle ,.Sprawa polska 1944 (1974), ,,Przed burzg” (1977) , ,,Poczdam” (1972)
w rezyserii Ryszarda Frelka, zwane paradoksalnie ,,Teatrem Faktu”. Prezentowano tu, przy
doskonatej aktorskiej obsadzie, wykreowang przez prof. Kowalskiego wizje spotkan
swiatowych przywodcow ukladajacych si¢ w kwestii powojennego porzadku Europy.
Postacig centralng byt Generalissimus Stalin (w tej roli Mariusz Dmochowski) pod
pozorem dobrodusznej jowialno$ci chytrze ogrywajacy swoich politycznych partneréw —
prezydenta USA, Franklina D. Roosevelta ipremiera Wielkiej Brytanii, Winstona
Churchilla.

Podobnie funkcjonowal w tych latach polski film dokumentalny —
»postrzegany jako gatunek propagandowy stuzacy wiladzy socjalistycznej, a nie jako
rzetelny iwiarygodny przekaz prawdy o $wiecie™. Popularne woéwczas stato sie
powiedzenie o ,Swiecie nieprzedstawionym” (termin zaczerpnigty byl z tytutu ksigzki
poetow Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskiego z 1974 roku) jako tym, ktory
ze wzgledow politycznych nie mogl by¢ przedmiotem artystycznej refleksji i tworczosci.
Lata osiemdziesigte, wraz z przelomem spotecznym — zatamaniem socjalistycznej
stabilizacji Gierka oraz obudzeniem nadziei na przemiane, przyniosty takze ewolucje filmu
dokumentalnego, ktory przeszedt od estetyki filmowej do telewizyjnej, a jego standardy
estetyczne wyznaczata wtedy, pozbawiona jeszcze komercyjnej konkurencji, telewizja
publiczna. To w jej ramowce w 1983 roku pojawily si¢ pierwsze telewizyjne widowiska
z cyklu ,,Sensacje XX wieku” firmowane przez Bogustawa Woloszanskiego, w rezyserii
Adka Drabinskiego. Zyskaly one predko ogromng popularnos¢ $wiadczac
o zapotrzebowaniu widowni na dzieta tego gatunku, na docudram¢. Serial pojawil sig¢
w latach stanu wojennego 1 wszechwiladnej cenzury mediow, byt wigc ,,materiatem

propagandowym i propanstwowym” *

, zyskal jednak przychylno$¢ widowni, po raz
pierwszy w historii polskiej telewizji proponujac bohatera — narratora, z ktoérym
zainteresowany historia widz mogt si¢ tatwo identyfikowaé. Nikogo nie znieche¢cata
miatko$¢ wywodow autora opartych przewaznie - wedlug opinii historyka Dariusza

Baliszewskiego - na ksigzkach z popularnej wydawniczej serii ,,Z Tygrysem”.

3 Godzic, op. cit., s.9.
4 Godzic, op. cit., s.14.



Nie poprzestajac na sukcesie swego
widowiska Bogustaw Woloszanski, stajac sie
»instytucjag  polskiej docudramy™. Juz
W pierwszej dekadzie XXI wieku
zrealizowatl cykl , Tajemnica  twierdzy
szyfrow” (2007) ukazujacy pelng intryg
1 sensacji gre wywiadow w realiach

Tajemnica twierdzy szyfrow, 2007, archiwum TVP

II wojny $wiatowej, w scenach filmowanych w plenerach Dolnego Slaska oraz wnetrzach

zamku Czocha.

Na przetomie XX 1 XXI wieku nastgpit gwattowny rozwdj gatunku
docudramy — coraz wigksza popularno$¢ zaczgty zdobywad telewizyjne filmy
dokumentalne postugujace si¢ w swej narracji elementami fikcjonalnymi. Prym wiodty tu
produkcje kanatu ,,History Channel”, gdzie w filmach poswigconych wydarzeniom lub
postaciom historycznym inscenizacje ,,wydarzen z epoki” pehniag funkcje przerywnikow
mi¢dzy archiwaliami i wypowiedziami historykow.

Na fali popularnosci ,.,telewidzowie 1 stacje nadawcze epatowali gra z rzeczywistoscia, jaka
prowokowat i proponowat ten gatunek.”®

W polskich warunkach docudrama eksploatowata gléwnie wojenne watki, traktowane, jak
u Wotoszanskiego, bardzo powaznie. Cho¢ tematyka wojenna tracita na popularnosci,
wcigz powstawaly widowiska historyczne, jak ,,Historia Kowalskich” (2008)
rez. Arkadiusz Golebiewski 1 Maciej Pawlicki, ukazujagce martyrologi¢ Polakéw
ukrywajacych Zydow.

Niewatpliwie, pomimo strywializowania gatunku przez produkcje w rodzaju ,Big
Brother”, tematy historyczne pozostaly na polskim gruncie tematami glownymi
docudramy 1nie ostabity zapotrzebowania na ten gatunek, szczegodlnie wsrod nieco

bardziej wymagajacej widowni.

5 Godzic, op. cit., s. 14.
6 Godzic, op. cit., s. 5.



Wedhug badan przeprowadzonych w 2020 roku na zlecenie TVP Historia, to
wlasnie docudrama jest najbardziej preferowanym gatunkiem w programowej ofercie tego
kanatu tematycznego. Wiaze si¢ to zapewne z przywigzaniem do tradycji wojskowych, co
zaowocowalo powstaniem licznych grup rekonstrukcji historycznej z pietyzmem
odtwarzajacych polski mundur wojskowy zwielu epok oraz ochotniczych grup
pielegnujacych tradycje roznych polskich formacji, gtownie kawaleryjskich. Ich wktad

w realizacj¢ fabularyzowanych dokumentéw przydaje tym filmom autentyzmu.

W takich wlasnie okolicznosciach pomyst sfilmowania historii
3 Pulku Strzelcow Konnych zrodzit si¢ catkiem naturalnie. Jako autor dokumentalnego
serialu ,,Wojownicy Czasu” opowiadajacego o bitwach zroéznych epok, ilustrowanego
historycznymi rekonstrukcjami, miatem pewno$¢, ze udziat rekonstruktoréw zblizy iluzje
inscenizacji do rzeczywistosci. Miatem wigc wszelkie dane, by taki film powstal. Miatem

histori¢, mialem wykonawcow, a - przede wszystkim - mialem bohatera.
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Rozdzial 2. ,SZWOLEZER Z WCIETA TALIA”, czyli BOHATER MIMO WOLI

ppor. Zbigniew Makowiecki,

archiwum rodzinne

Putkownik Zbigniew Makowiecki, ktérego
wspomnienia staty sie¢ kanwg filmu ,,Ostatni boj” (2019),
stangl przed kamera juz w 1990 roku, w czasie realizacji
mojego pierwszego filmu dokumentalnego pt. ,,Powrot
Wieniawy”. Film opiera si¢ na relacji z powtornego
pogrzebu Pierwszego Ulana Rzeczypospolitej,
generala dr Bolestawa Wieniawy-Dlugoszowskiego.
Uroczystosci miaty miejsce w katedrze mariackiej,
a nastepnie na krakowskich Rakowicach po sprowadzeniu
prochow Generala z Nowego Jorku, gdzie zginagt $miercig

samobdjcza w lipcu 1942 roku.

Zbigniew Makowiecki przyjechat wowczas do Polski po raz pierwszy po pigcdziesieciu

latach, aby pozegna¢ legendarnego dowoddce putku, w ktérym zaczynal swoj zywot

kawalerzysty. Przed kamera opowiedzial o swoich kilku spotkaniach z Wieniawa, jakie

mialy miejsce w czasie jego stluzby w1 Putku Szwolezerow Jozefa Pitsudskiego.

Przytaczat anegdoty, wyrazat admiracj¢ 1nieskrywany podziw dla tej nietuzinkowej

postaci II Rzeczypospolitej, i bodaj najznakomitszego przedstawiciela swej ukochanej

broni...
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Gtowny bohater ,,Ostatniego boju” urodzit si¢ 11 kwietnia 1917 roku
w Piotrogrodzie. Jego ojciec, Stanistaw byl urzednikiem Polskiej Krajowej Kasy
Pozyczkowej oraz Izby Ubezpieczen Spolecznych. Matka — Jadwiga z domu Paszkowicz -
pracowata jako tlumaczka. W 1920 roku rodzina Makowieckich przeniosta si¢ do
Warszawy, gdzie Zbigniew ukonczyt Gimnazjum im. Stefana Batorego i w 1935 roku zdat
mature. Jako harcerz 23 Warszawskiej Druzyny Harcerskiej ,,Pomaranczarnia”
w 1935 roku uzyskat stopien podharcmistrza, a w latach 1936-37 byt jej druzynowym.
Jego wychowankami byli wtedy: Tadeusz Zawadzki ps. ,,Zoska”, Jan Bytnar ps. ,,Rudy”,
Jan Rodowicz ps. ,,Anoda” oraz Aleksy Dawidowski.
Od wrzesnia 1935 roku do lipca 1936 byl elewem Szkoty Podchorazych Rezerwy
Kawalerii w Grudziagdzu, a nastepnie, jako jej absolwent - plutonowy podchorazy - odbyt
praktyke w 1 Putku Szwolezerow Jozefa Pilsudskiego, uzyskujac w 1938 roku stopien

podporucznika w korpusie oficeréw rezerwy kawalerii.

W okresie migdzywojennym polska konnica sformowana byta w brygady
skladajace si¢ zkilku putkow. Bylo ich wsumie czterdziesci. Kawalerzysci
I Rzeczypospolitej stuzyli wiec w3 pulkach szwolezerow, 27 putkach utanow
1 10 putkach strzelcow konnych. Kolejno$¢ ich wyliczania zawsze okreslala hierarchig.
Zracji swej cesarskiej, gwardyjskiej proweniencji szwolezerowie (chevau-leger)
wymieniani sg zawsze jako pierwsi, jako pierwsi tez defiluja przy wszelkich okazjach
iogdlnie sami uwazaja si¢ za elite. Tytularnym Szefem 1 Pulku Szwolezerow

stacjonujgcego w Lazienkach byt wszak Marszatek Pitsudski.

Najliczniejsi, bo zgrupowani w 27 putkach utani mogli z kolei wywyzszaé
si¢ ponad strzelcow konnych, ktérym ledwie Ze nie odmawiano miana kawalerzystow
powolujac si¢ na XVIl-wieczng definicje klasyfikujaca ich jako ,konng piechote”.
Hierarchi¢ t¢ najlepiej oddaja tzw. ,zurawiejki”, czyli dwuwersowe przy$piewki
o rosyjskiej proweniencji, w sposob chelpliwy, cho¢ czgéciej zto§liwy charakteryzujace
kazdy putk. I tak, podczas gdy ,,szwolezery kreca glowa , chcac ,,by¢ gwardia narodowsa”,
a ,,dziewczgta” zadzierajg ,,w gore kiecki” kiedy, ,,jedzie ulan jazlowiecki”, jako trzeci
1 ostatni ,,jedza migso bez widelcow wszystkie putki konnych strzelcow”.

Kiedy w1992 roku grupa pandéw po osiemdziesigtce na spotkaniu absolwentow
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podchorgzowki w Grudziagdzu $piewata ,,zurawiejki” (oczywisScie w przysiadzie
nasladujagcym dosiad), na tekst utana : ,,Mowigc szczerze miedzy nami, strzelcy nie sg
utanami!”, wyzwany wten sposoéb oficer strzelcow zareplikowal natychmiast

wyspiewanym tekstem: ,,Lecz ogolnie rzecz to znana, strzelec w dupie ma utana!”

Dla mtodego cztowieka, ktoéry wtasnie ukonczyt podchoragzowke kawalerii,
wstagpienie do najbardziej elitarnego putku kawalerii musialo by¢ spelnieniem marzen.
Wkroétce okazato si¢ jednak, ze szcze$cie trwato krotko.

Tuz przed wybuchem II wojny §wiatowe] ppor. Zbigniew Makowiecki zostal przeniesiony
do 3 Pulku Strzelcow Konnych im. Hetmana Polnego Koronnego Stefana Czarnieckiego
1 z t3 jednostka, dowodzac plutonem, odbyt kampani¢ wrzesniowa.

Dla ppor. Makowieckiego rozkaz przeniesienia z wymarzonej jednostki, jaka byt lansujacy
si¢ po modnych knajpach stolicy ,,1 Szwol.”, do kresowego garnizonu w Wotkowysku,
musial by¢ przykra okolicznoscig. W dodatku ,,szwolezer z wcietg talig” rozstawal sie
z twarzowa czapka fasonu angielskiego, z,kaczym dziobem”, by zalozy¢ znacznie
pospolitsza, cho¢ tradycyjnie polska, rogatywke. Milody oficer, wyrwany ze swego
srodowiska, musiat zgtosi¢ si¢ do nowego pulku i natychmiast wyruszy¢ z nim na wojne.
Dni poprzedzajace niemieckq agresj¢ z 1 wrzesnia obfitowaty zreszta w takie, nie do konca
zrozumiale, decyzje personalne. Itak - ptk. Kazimierz Mastalerz, dowodca 8 Putku
Utanow Ksigcia Jozefa Poniatowskiego stacjonujacego w Krakowie, objat 31 sierpnia
1939 roku dowddztwo 18 Pulku Utandéw Pomorskich w Grudziagdzu, aby nazajutrz
wykonujac ,,niewykonalny rozkaz” polec, wraz z catym swoim pocztem, pod Krojantami,

najprawdopodobniej zreszta od ognia polskiej artylerii.

Po  kapitulacji  Samodzielnej Grupy Operacyjnej ,Polesie”
gen. Franciszka Kleeberga po bitwie pod Kockiem ppor. Makowiecki trafit do niewoli.
Do 1945 roku przebywal w niemieckich obozach jenieckich — oflagach. Po wyzwoleniu
wstagpit do 10 Putku Dragonéw Brygady Kawalerii 1 Dywizji Pancernej
gen. Stanistawa Maczka. Stuzbg pehit na terenie Niemiec do 1947 roku, a nastepnie osiadt
w Anglii, gdzie skonczyt studia i zalozyl rodzing. Byt prezesem Zrzeszenia Kot Putkowych
w Londynie. Pehit tez funkcj¢ Kanclerza Kapituly Barw 1 Tradycji Kawalerii 1 Artylerii
Konnej. Zmart 23 pazdziernika 2017 roku.
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Pod koniec lat 80-tych XX wieku, wraz z przemiang ustrojowa, pojawita si¢
wreszcie mozliwos¢ organizowania w Grudzigdzu, gdzie przed wojng miescity si¢ Szkoty
Podchorazych Kawalerii, zjazdow ich absolwentéw. Poczawszy od 1989 roku w miescie
corocznie pojawiato si¢ nawet kilkuset oficerow tej broni, $ciagajacych z najodleglejszych
zakatkow globu do swojej - kawaleryjskiej Alma Mater. Dawato to niepowtarzalng okazj¢
do filmowego zarejestrowania wspomnien zolnierzy, niestyszanych wczesniej i dotad
nigdzie nie publikowanych.

Zajmujac przez kilka dni pokoje uczniowskiej bursy, pustej na czas wakacji, kawalerzysci
po dniach wypelionych okolicznosciowymi mszami, akademiami oraz sktadaniem
kwiatow pod stosownymi pomnikami, a takze uroczystymi balami, spedzali dilugie
wieczory we wlasnym gronie wspominajagc wojne, roztrzasajac zapamigtane akcje,
spierajac si¢ o to, kto lepiej pamieta...

Czasami ktory$ z nich dawal si¢ namoéwi¢ na godzing wspomnien przed kamera, cho¢
niechetnie, bo byt to czas ukradziony przyjaciotom, dla ktorych tam przyjechali.

W ciagu kilku lat powstalo moje archiwum ztozone z nagran kilkudziesieciu weteranow —
szwolezerow, utanow 1istrzelcow konnych. Praktycznie kazda z zarejestrowanych
wypowiedzi to temat na film fabularny.

Wiasnie w takich warunkach w 2010 roku udalo mi si¢ zarejestrowa¢ dwugodzinne
nagranie wspomnien putkownika Zbigniewa Makowieckiego. To na ich kanwie powstat
scenariusz ,,Ostatniego boju”.

Moment przybycia porucznika Makowieckiego do strzelcow konnych w Wotkowysku
uchwycony jest w pierwsze] inscenizowanej sekwencji filmu. Kiedy bohater konczy
pierwsza czgs¢ opowiesci, thumaczac swa decyzje o wstgpieniu do kawalerii, na ekranie
zastgpuje go w otwierajacej scenie odtwarzajagcy go aktor (Filip Bochenek) -
w garnizonowym mundurze i polowym oporzadzeniu mtodszego oficera, stalowym helmie
»adrian” na glowie 1w drucianych okularach nadajacych mu cechy ,,inteligencika”
1 fajttapy, dalekiego od ideatu grudziagdzkich ,,wyscigowcodw i sportsmendw”. Daleko mu
do posagowych kawaleryjskich antenatéw, jak Belina czy Wieniawa. Oni pozostang tylko
niedos$ciglym wzorcem, do ktérego bohater nawet nie probuje si¢ przyblizy¢.

To okulary porucznika Makowieckiego stajg si¢ w filmie wyznacznikiem tej postaci,
okreslajac jego pozycje w putkowej hierarchii. Zéttodziob w korpusie oficerskim, §wiezo

przybyly do putku okularnik wydaje si¢ bezbronny i nieco zagubiony. Dzigki nim jednak
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Makowiecki budzi sympati¢ zyskujac mentora i przyjaciela. To przez nie, gubione

w decydujgcych momentach walki, scena nabiera dramatyzmu i realizmu.

Putkownikowi Makowieckiemu w filmie towarzysza inni weterani -
kawalerzysci polskiego wrzesnia; wsrdd nich - Marian Michniewicz, por. 5 Putku Utanow
Zastawskich, kpr. pchor. 3 PSK Antoni Lawrynowicz, Cezary Makarewicz, st. wachm.
3 PSK, Wilhelm Bilewicz kpr. 3 PSK, Bernard Wasilewski kpr. 10 Pulku Utanéw
Litewskich.

Relacje kawalerzystow pojawiajace si¢ w filmie stanowig dopowiedzenie
opowiesci snutej przez gtownego bohatera oraz porzadkujacego chronologi¢ historycznego
komentarza. Jednak to gtownie wspomnienia pulkownika buduja fabul¢ inscenizacji.
Pochodza one z dwoch nagran, z ktorych jedno, londynskie, zarejestrowane zostato
w koncu lat 90-tych, drugie za§ w Grudzigdzu, w czasie jednego z odbywajacych si¢ tam

Zjazdow Kawalerzystow II RP.
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Rozdzial 3. ,,ULAN NA WIDECIE”, czyli NARODOWY MIT W PRAKTYCE

Wsérod wielu narodowych mitow, jakie zapelniaja nasza zbiorowsg
wyobrazni¢, motyw jezdZca - utana, kawalerzysty jest jednym z najtrwalszych 1 najczgscie]
eksploatowanych w sztuce popularnej, takze dzis.

Ukrainskie powiedzenie ,,Lach bez konia, jak cialo bez duszy”, ktére miato opisywac
Polaka jeszcze z czasow powstania Chmielnickiego, przyswoiliSmy sobie ochoczo 1 cale
pokolenia czerpig zen dume¢ i zadowolenie, cho¢ wigekszosci kon kojarzy si¢ z niewygodna
przejazdzka na oklep w czasie wizyty u dziadkéw na wsi.

Pomimo to prawdopodobnie zaden inny nardd nie stworzyl tylu dziel, ktorych tematem
bylby motyw konnego wojownika jako nosiciela najwyzszych narodowych wartosci i cnot.
Brandt, Rozwadowski, Haykowski, trzech Kossakow, Bylina, Michatowski - nazwiska
malarzy, dla ktorych tematy kawaleryjskie byly jadrem ich tworczosci, mozna by
wymienia¢ bez konca, podobnie jak tropy literackie, w ktorych rycerz, husarz, a w koncu
najbardziej ikoniczny — utan przybywa zawsze na czas na urodziwym wierzchowcu, ratuje,
chroni, a czgsto na koniec oddaje Zycie w sposob atrakcyjny i estetyczny. Model
grottgerowski — spieszacego do boju ulana wienczonego powstancza kokarda przez
omdlewajaca ukochang byt najbardziej obowigzujacy, kiedy Polakom ,,zaswitata jutrzenka
swobody” poprzedzajaca odzyskanie Niepodleglosci, co zbieglo si¢ w czasie
z narodzinami kina.

Nic dziwnego wigc, Ze stajac si¢ synonimem odwagi, elegancji, honoru i1 brawury utan

zawladnat naszg polska wyobraznig takze w dzietach X Muzy.

Polskie kino niespokojnych lat dwudziestych =zracji oczywistych

postugiwato si¢ wielokrotnie ikonami nawigzujacymi do literatury czasu powstan, ktore
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nie przyniosly co prawda wolnosci, ale stworzyly wzorce, jakimi trzeba si¢ byto
w warunkach obrony 1 budowania panstwa postuzy¢.

Kawalerzy$ci pojawiali si¢ wiec w charakterze bohaterow i1 amantow juz w pierwszych
polskich filmach fabularnych, jeszcze z okresu kina niemego, co byto sytuacja politycznie
1 spotecznie uzasadniona.

Po szczesliwym odzyskaniu narodowego bytu, w ramach odbudowy panstwowosci
polskiej zagrozonej kolejng wojng, nastgpita gwaltowna rozbudowa armii bedacej
symbolem niepodlegtosci, a wraz z nig odnowienie mitu utana i to w romantycznej formie,
podkre$lanej nawet uniformem ,krojem polskim” i wysoka czapka. Zywa byla legenda
legionowej kawalerii 1 jej zdumiewajacej szarzy pod Rokitng z 1915 roku, w ktorej polscy
utani, walczacy po stronie austro-wegierskiej, pokonali zwycieskim rajdem trzy linie
rosyjskich okopdéw réwnajac si¢ tym samym w bohaterstwie ze szwolezerami spod
Somosierry.

Nic dziwnego wigc, ze w kawalerii chciat wowczas stuzy¢ kazdy — od 19-letniego chtopca,
jak Zbigniew Makowiecki, pozniejszy bohater ,,Ostatniego boju” - po 33-letniego doktora
medycyny, Bolestawa Wieniaw¢ — Dlugoszowskiego czy 56-letniego pisarza,
Wactawa Sieroszewskiego.

Pierwsze filmy, w ktorych przez ekran zaczgli
galopowac¢ utani, powstaly jeszcze w trakcie toczacej si¢
wojny polsko-bolszewickiej ituz po jej zakonczeniu.
Film ,,Dla ciebie, Polsko” rez. Antoni Bednarczyk (1920),
oraz nawigzujacy do niego tematyka ,,Cud nad Wislg”
(1921) rez. Ryszard Bolestawski - to obrazy mobilizujace
do walki i1 budzace narodowego ducha. Krzepigcy temat
legionowy pojawit si¢ réwniez jeszcze w okresie kina
niemego w filmach , Mogifla nieznanego Zotnierza”
(1927) rez. Ryszard Ordynski — wg Andrzeja Struga,

z Jerzym Leszczynskim, Marig Malicka

Ryszard (Jerzy Marr),
Alicja (Jadwiga Smosarska),

Tajemnica starego rodu, NAC
1 Jerzym Marrem, ,,Szalency” (1928) rez. Leonard Buczkowski oraz ,,Rok 1914 (1932)

rez. Henryk Szaro.
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W filmach tych, teatralne nieco jak na dzisiejszy gust inscenizacje, przeplataty si¢ ze

zdjeciami dokumentalnymi z zakonczonej niedawno wojny. Ogromny walor autentyzmu

majg sceny z koszar i placow ¢wiczen 7 Putku Utanow z Tomaszowa Mazowieckiego oraz

1 Putku Szwolezeréw z warszawskich %Lazienek, w ktérych wida¢ prawdziwych

kawalerzystow w ich codziennych zajeciach. Niezwykle interesujgce sg wiaczone w fabute

»lajemnicy starego rodu” (1928) rez. Zbigniew Gniazdowski i Emil Chaberski, sceny

z autentycznych zawodow hippicznych na Agrykoli w Lazienkach, w ktorych wprawne

oko historyka moze rozpoznaé sylwetki znanych jezdzcéw wojskowych tego okresu —

Szoslanda, Toczka czy Krolikiewicza.. Cechg charakterystyczng tych filméw jest swoiste

przemieszanie  zdje¢  archiwalnych 1inscenizacji. Doktadnie  odwrotnie niz

w fabularyzowanych dokumentach, archiwalia stuzg tu tylko uwiarygodnieniu
inscenizowanych sekwencji fabularnych.

W latach krotkiej i pozornej

stabilizacji poprzedzajacej wybuch I

wojny $wiatowe] pojawito si¢ kilka

kolejnych kawaleryjskich filmow. Tym

razem byly to glownie wodewilowe

komedie.

ptk Wieniawa- Dlugoszowski i aktorzy,

Utani, utani, chlopcy malowani, 1932, NAC

Ich powstanie zainicjowat sam putkownik Wieniawa-Dhugoszowski decydujac, ze dos¢ juz
Izawych romansow i1 bogoojczyznianych historii oraz, ze nadszedt czas mowienia o armii
mniej powaznie. Wraz z Ferdynandem Goetlem napisal scenariusz komedii ,,Ulani, utani,

chtopcy malowani” (1932) rez. Mieczystaw Krawicz.

Do powstania filmu przyczynili si¢ takze szwolezerowie 1 Pulku, ktérym wcze$niej
dowodzil Wieniawa. Film, Zle oceniany przez krytykow i uwielbiany przez widzow, zostal

ostatecznie zdjety przez cenzur¢ wojskowa pod zarzutem o$mieszania polskiej armii.
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Tola Mankiewiczowna, Parada rezerwistow, 1934, NAC

rez. Konrad Tom, gdzie romans rozszerzono do

historyczne tto.

Sluby ularskie, 1934, NAC

Podobnie traktowane byly kolejne
obrazy, w ktorych krolowaty mitosne
perypetie  kawalerzystow, okraszane
koszarowym humorem, jak ,, Parada
rezerwistow”  (1934)  rez. Michat
Waszynski, ,,Manewry mitosne” (1935)
rez. Jan Nowina-Przybylski 1 Konrad

Tom czy ,,Utan ksiecia Jozefa™ (1937)

mitosnego trojkata i rzucono $miato na

Podobnie kontrowersyjne dla krytyki
1kot wojskowych staty sie ,,Sluby
utanskie” (1934) rez. Mieczyslaw
Krawicz - jeden z najpopularniejszych,
azarazem najbardziej atakowanych
przez  krytyke filmow o polskiej
kawalerii, z fabulg zaczerpniety

najwyrazniej ze sztuki ,,Damy i huzary”

Aleksandra Fredry. I tutaj swoj wktad dotozyt Wieniawa jako ,,autor scen wojskowych”.

Film zrealizowano przy ,taskawym wspotudziale 7 Pulku Utanéw Lubelskich”, co byto

wowczas stalg praktyka takich produkcji. We wspotczesnych sobie, badz historycznych

mundurach, galopowali tu prawdziwi kawalerzysci, wcielajac si¢ w kazda konnice, jaka

akurat byla potrzebna na planie. Nie na darmo 7 Putk Utanéw nazywany byl odtad

»putkiem filmowym”. Dzi$ sceny te stanowig doskonale swiadectwo wyszkolenia polskiej

kawalerii.
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Obraz tej broni w polskim kinie czasu migdzywojnia uzupetniajg robigce
najwicksze wrazenie dokumentalne kadry z Wielkiej Rewii Kawalerii z 1933 roku,
w ktorej na krakowskich Btoniach przed marszatkiem Pitsudskim przedefilowato
12 putkow jazdy. Jej pokazy czgste w materiatach newsowych PAT-a cieszyly si¢ ogromng

popularnoscia.

Wsréd konnych bohateréw doby XX-wiecznej miejsce szczegdlne zajmuje

bodajze ostatni znich, gen. dr Bolestaw Wieniawa — Dlugoszowski, ktorego legenda
uksztattowata bohaterow mojego filmu ,,Ostatni boj”.
Posta¢ ,,pierwszego utana Rzeczypospolite;” juz w dwudziestoleciu miedzywojnia jawilta
si¢ jako absolutny wzor kawalerzysty z wszystkimi jego wadami, ktére w warunkach
wojennych natychmiast stawatly si¢ zaletami. Legenda Wieniawy zawazyla juz wtedy na
tym, jak chciatl postrzega¢ siebie kazdy mtody oficer kawalerii — uosobienie odwagi,
fantazji 1umiejetnosci ,,myslenia w galopie”. To zetknigcie si¢ z Wieniawa, u ktorego
shuzyt jego stryj, zdeterminuje Zyciowe wybory mtodego warszawskiego maturzysty.

To wtedy Makowiecki decyduje si¢, by wojsko, jeszcze przed studiami,
odstuzy¢ wlasnie w mitycznej formacji - kawalerii, w wymarzonym putku. Niestety, juz
niebawem, po 1 wrzesnia 1939 roku, mit powrocit w catej swej tragicznej oczywistosci.
,Chlopcy malowani” zostali poddani ci¢zkiej probie, ktora miata zweryfikowaé ich

szkolenie i motywacje.
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Rozdzial 4. ,,ULAN I DZIEWCZYNA”, czyli POLSKI ROMANS NARODOWY

Jedng z najwazniejszych polskich narodowych
ikon jest ufan ipanna, ktéra — jak pisze Grazyna
Stachéwna upostaciowata ,,ulana, czyli rycerza zawsze
gotowego do walki o ojczyzng, ipanne, czyli przyszia

wierng zon¢ 1iofiarng matke-Polke™’

. Motyw utana
1 dziewczyny pojawia si¢ juz w niezwykle dojrzalej

formie w narodowym eposie Adama Mickiewicza.

Leon Luszczewski,Zofia Zajaczkowska,

Pan Tadeusz, 1928, archiwum TVP

Tytutowy Pan Tadeusz pojawia si¢ tam w mundurze oficera 17 Putku Utanéw Litewskich
sformowanego na Litwie w 1812 roku z temblakiem na jednym, zranionym honorowo
ramieniu 1inarzeczong, Zosig Horeszkowng - wsparta na drugim. Tak wilasnie
przedstawiony zostal na jednej ze znanych ilustracji autorstwa Michata Andriollego.
I w takiej formie o0w ikonograficzny wzorzec trafit do kina w zbudowanym z,,zywych
obrazow” uzupetnianych cytatami z Wieszcza filmie Ryszarda Ordynskiego z 1928 roku,
aby w identycznej formie powrdci¢ w kolejnej adaptacji narodowej epopei autorstwa

Andrzeja Wajdy (1999).

7 Stachéwna Grazyna, Ufan i dziewczyna (i kon), w: Lubelski Tadeusz, Stroinski Maciej (red), Kino polskie

Jjako kino narodowe, korporacja Ha! Art, Krakéw 2009, s. 36.
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Na planie filmu Pan Tadeusz, 1928, Biblioteka Narodowa

W polskim kinie migdzywojnia utan i dziewczyna zadomowili si¢ na dobre,

pojawiajac si¢ w réznych entourage'ach w co najmniej pieciu filmach. Byly to przewaznie

komedie, pelne zabawnych mitosnych perypetii absorbujacych bohaterow obojga pici.

Plakat do filmu Ulan Ksiecia Jozefa, 1937,

Muzeum Kinematografii

W ,.Slubach utanskich” (1934) W rezyserii
Mieczystawa Krawicza kawalerzysci, zatwardziali
kawalerowie, dopiero w finale ulegng zewowi natury,
by po latach zZoinierskiej twardej stuzby ojczyznie
odda¢ si¢ mitoSci wjej matrymonialnej odmianie.
”Manewry milosne” (1935)
Jana Nowiny-Przybylskiego funduja kawalerzystom
kolejnag porcje mitosnych klopotow zakonczonych

szczgsliwie przed oltarzem.
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wUtan ksiecia Jozefa” (1937) Konrada Toma angazuje zreszta do mitosnych perypetii
kolejna narodowg ikong — samego ksigcia Pepi (Jozefa Poniatowskiego), ktory doprowadza

do radosnego finatu burzliwy zwiazek jednego z podwladnych oficeréw, sam pozostajac

przy emploi wodza i patrioty.

Motyw utana
1 dziewczyny pojawia si¢ tez w filmie
Jozeta Lejtesa ,,Kosciuszko pod
Ractawicami”  (1937),  bedacego
obrazem historycznym, w ktérym
sceny batalistyczne  zrealizowano,

a jakze, ,,przy wspotudziale oddzialow

: _ wojska polskiego”, jak gtosi plansza.
Plakat do filmu Kosciuszko pod Ractawicami, 1937,

Muzeum Kinematografii

Tu sytuacja nieco si¢ komplikuje, bowiem o wzgledy $licznej panny z dworu konkuruja az
dwaj, zaprzyjaznieni ze soba, utani. Motyw mitosnego trdjkata rzucony na historyczne tlo,
to przeciez zelazny skladnik wielu filmowych melodramatow, takze tych, dotyczacych

zohierzy z r6znych formacji.

Trudno sobie wyobrazi¢, zeby gldéwny bohater ,,Ostatniego boju”, Zbigniew
Makowiecki, absolwent grudzigdzkiej podchorazowki, a nastgpnie oficer stacjonujacego
w stolicy putku, filmow tych nie znal. Motyw ulana i dziewczyny w swej opowiesci
przywotuje wigc bardzo naturalnie. Ostatecznie przeciez przynalezal on do jego
zaplanowanego, a nastepnie dopetnionego nieuchronng wojng zycia.
Przedstawiciel pokolenia, ktére urodzito si¢ w niewoli, wywalczyto niepodleglos$¢, aby
nastepnie jg straci¢, odebrat staranne wyksztatcenie, konczac elitarne warszawskie
gimnazjum. Mtlodziencza lektura polskiego romantyzmu takze nie mogta pozosta¢ bez
wpltywu na jego zyciowe wybory. Stad pewno$¢ i determinacja, aby wojsko odstuzy¢
w kawalerii, bo jeéli nie, to ,,7zadna panna ze mng nie zatanczy” - jak mowit.
Putkownik Makowiecki, rozpoczyna swoja opowies¢ o pamietnym dla niego spotkaniu od

zaznaczenia, ze bylo to przywolanie etosu ,utana i1 dziewczyny”. Czynigc to z pelna
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swiadomoscia, ze wzigl udzial w realizacji\wizualizacji - ,polskiego romansu
narodowego”, jak okre$la to Grazyna Stachowna ®.

Epizod z kampanii wrze$niowej dotyczy spotkania, jakie miato miejsce w czasie jednego
z licznych patroli oficerskich, na jakie ppor. Makowiecki, jako dowodca jednego
z plutonow, byl wysylany. Scena opisywana jest w sposob tak niezwykle plastyczny, ze
stuchajac opowiadajacego odnosi si¢ wrazenie, ze dyktuje on kolejno$¢ uje¢ autorowi

scenopisu.

ujecie 1 - ,,Cudny dzien, jak dzisiejszy,
stonce wysoko, bo to potudnie. Mysmy
juz o szostej rano wyjechali na ten
patrol.” - plan og6lny. Grupa strzelcow
konnych wraz z wierzchowcami nad

strumieniem.

Obiektyw: 24 mm

Glgbia ostrosci: duza

Nos$nik kamery: statyw

Swiatlo: zastane
ujecie 2 - ,, Przypomniatem sobie, zZe czas
napoic¢ konie, pigkny obrazek, stonce
cudownie swieci, wiecie, ten przeklety

>

wrzesien”. - plan pehy.

Obiektyw: 70-200 mm
Glebia ostrosci: $rednia
Nosnik kamery: statyw

Swiatlo: zastane

8 Stachowna, op. cit. s.. 37.
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ujecie 3 - ,,Ja siedze na koniu, zeby
mie¢ wysoki horyzont.” - potzblizenie.

Makowiecki lustruje okolice.

Obiektyw: 70 — 200 mm
Glebia ostrosci: $rednia
Nos$nik kamery: statyw

Swiatto: zastane + blenda

ujecie 4 - ,,Ramiona smigajq, ceber
leci wdol iw gore,” - plan
amerykanski. Jazda kamery od lewej
do prawej. Strzelec konny nabiera

wody ze strumienia

Plan pelny, panorama kamery od lustra wody do zolnierzy pojacych konie. Panorama
zaczyna si¢ od zwalonego pnia, konczy na zotnierzu napetniajacym wiadro wodg. w kadrze

— ruch konia podchodzacego do wody. W tle inni zoknierze.

Obiektyw: 16 - 35 mm
Glebia ostrosci: duza
Nosnik kamery: kran

Swiatto: zastane + blendy
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Obiektyw: 16 - 35 mm
Glebia ostrosci: duza
Nos$nik kamery: kran

Swiatto: zastane + blendy

Obiektyw: 70-200 mm
Glebia ostrosci: mata
Nosnik kamery: statyw

Swiatto: zastane + blendy

26

ujecie 5 - ,,woda plynie takim
srebrnym, omszatym korytem”, - plan
pelny. grupa strzelcow obok koni

’

. konie pijg chciwie,” - plan pehny.

Strzelcy podaja koniom wodg z wiader

ujecie 6 - ,a kiedy tak patrze
z trzymetrowej wysokosci na tym koniu,
to widze, Ze nie jestesmy sami.” - plan
petny. Strzelcy poja konie.

Ppor. Makowiecki odwraca si¢ 1 patrzy

poza kadr.

ujecie 7 - ,,Kolo nas taki krgg, jak te
krzaki mniej wiecej, moze dwustu — czy
to mieszkancy wsi, czy to byli
uciekinierzy z Warszawy, bo to byto na
wschod od Warszawy.” - zblizenie.

Ptk Makowiecki opowiada.



Obiektyw: 24 -70mm
Glebia ostrosci: $rednia
Nos$nik kamery: ronin

Swiatto: zastane + blendy

Obiektyw: 24 - 70 mm

Glebia ostrosci: $rednia

ujecie 8 - , Nagle sie odrywa
dziewczyna, ja pamigtam, ze tadna
dziewczyna, mioda i idzie do mnie ”
- zblizenie — dlon dziewczyny
niosacej walizke. Jazda kamery
podazajacej za idaca dziewczyna.

Detale idacych nog oraz rak

Sciskajacych walizki.

Ujecie 9 - ,, Podchodzi do mnie,
ktadzie sobie czoto na moje kolano™
zblizenie twarzy podchodzacej do
ppor. Makowieckiego dziewczyny.

Potzblizenie. Paulina podchodzi do
podporucznika siedzacego na koniu

1 zatrzymuje si¢ przy nim.

Nosnik kamery: statyw lub reka. Swiatto: zastane + blendy
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ujecie 10 - ,,#zy sig jej toczg po
moich zakurzonych cholewach.” -
zblizenie .

Ptk Makowiecki opowiada



Ruch kamery od lewej do prawe;j.

ujecie 11 - ,, 4 ona w kotko powtarza
i tego nie zapomne -<<Boze! To wy
jeszcze walczycie! Boze! To wy
jeszcze pod bronig!>>" - zblizenie

twarzy dziewczyny.

Potzblizenie. Paulina podchodzi do podporucznika siedzacego na koniu 1 zatrzymuje si¢

przy nim.

Obiektyw: 24 - 70 mm
Glebia ostrosci: $rednia
Nos$nik kamery: statyw lub reka

Swiatto: zastane + blenda

ujecie 12 - , Nie wiedzialem, co
robi¢. Regulamin stuzby nie mowi,
co ma zrobi¢ oficer, kiedy
dziewczyna catuje go po kolanach.”
- zblizenie. Por. Makowiecki patrzy
na przytulong do jego kolana
dziewczyne. Patrzy si¢ na Pauling

stojaca  obok  niego.  Aktorka

wypowiada swoja kwestie: To wy jeszcze walczycie? Wy jeszcze pod bronig? Po tych

stowach opiera czoto na jego kolanie 1 zaczyna ptakac.

Obiektyw: 24-70 mm
Glebia ostrosci: mata
Nos$nik kamery: statyw lub reka

Swiatto: zastane + blenda
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ujecie 13 - zblizenie twarzy
dziewczyny wpatrzonej

w porucznika Makowieckiego.

Kadr  podwdjny przez plecy
podporucznika. Zajmuje on jedna
mocng czes¢ kadru  w drugim
Paulina. Zaczyna glaska¢ ja po

glowie, po czym unosi jej dlonig

podbrodek i wypowiada swoja kwestie: Jakzeby inaczej... po czym odwraca wzrok od

Pauliny i patrzy zmeczonymi oczami w dal.

Obiektyw: 24-70 mm
Glebia ostrosci: mata
Nosnik kamery: statyw lub r¢ka

Swiatto: zastane + blenda
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ujecie 14 - zblizenie twarzy plk.
Makowieckiego Zatoczyla sig,
obrocita itym samym niepewnym
krokiem zgineta mi na zawsze w tym
kregu uciekinierow, z ktorego

przyszta.”

ujecie 15 - zblizenie twarzy ppor.
Makowieckiego patrzacego

w kierunku odchodzacej dziewczyny.



Obiektyw: 70-200 mm
Glebia ostrosci: mata
Nosnik kamery: statyw lub r¢ka

Swiatto: zastane + blenda

W komentarzu do tej sceny ptk Makowiecki nie potrafi ukry¢ wzruszenia, cho¢, jako
zohierz, trochg¢ si¢ tego wstydzi. Puentuje swoja opowies¢ stowami: ,, Co za wspaniata
dziewczyna! lle trzeba byto cywilnej odwagi, zZeby na oczach wszystkich oddacé hotd

zotnierzowi, ktory juz przegrat wojne, ale jeszcze walczy.”

Przywotanie motywu spotkania
mlodego porucznika z dziewczyna
gdzie§ na szlaku  wrze$niowego
exodusu nie bylo zadaniem tatwym.
W iscie grottgerowskim stylu nastepuje
ono juz w,Lotne;” (1959) Andrzeja

Wajdy, cho¢ tutaj najmocniejszym

elementem ikonicznego trojkata

Lotna, 1959, archiwum TVP

»ulan - dziewczyna — kon”, pozostaje ten ostatni. Podchorazy (Jerzy Moes) spotyka

W czasie popasu w mijanej przez putk wsi, swoja mtodzienczg mitos¢ (Bozena Kurowska),
z ktorg zawiera dawno odktadany $lub. Przypada mu tez zjawiskowa klacz - ,,Lotna”-
bedaca obiektem pozadania wszystkich kawalerzystoéw oddziatu a zarazem zwiastunem
nieszczg$cia  1$mierci. W literackim  pierwowzorze - opowiadaniu  Wojciecha
Zukrowskiego - szcze$liwy porucznik glosno okresla wowczas powod swojej euforii:
»laki kon 1ity!!!”. Kolejnos¢ wymienienia obiektéw admiracji jest, rzecz jasna,

nieprzypadkowa.
Inaczej jest juz z Hubalem, w ktorym nie ma juz mitosnych watkow.

Napotkana hrabina jest jedynie chwilowym przywotaniem kanonu, jego cieniem, z ktérym

obcuyje si¢ juz tylko w rozmowie, a nabozne ucalowanie dtoni konczy relacje.
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mjr Hubal (Ryszard Filipski) i Tereska (Matgorzata Potocka), archiwum Filmoteka Polska

Posta¢ Tereski, putkowej dziewczyny z wiejskiego ochotniczego naboru, nie jest juz
no$nikiem cech pozadanych przez ulanéw u napotkanej panny. To zaradna wiejska
dziewczyna, ktorej niestraszne towarzystwo mtodych, pokpiwajacych z niej mezczyzn ani
nawet wszy.

Pomimo to nie powstal jeszcze fabularny film o kawalerii, ktory zawieralby wiekszy
fadunek prawdy o jej walce 1 zagladzie.

Motyw ,,ufana idziewczyny”, obecny jest za to w jednym z odcinkéw
serialu ,,Polskie drogi” (1976/77) w rezyserii Janusza Morgensterna, gdzie uzyskal jednak
zupelnie nowe oblicze.

W ,,Polskich drogach”, bohater - pchor. Niwinski (Karol Strasburger), w czasie patrolu
musi napotkang na uchodzczym szlaku pickng dziewczyng¢ (Anna Nehrebecka)
potraktowaé¢ wyjatkowo brutalnie inawet spoliczkowaé, aby wyrwaé ja z histerii

i uchroni¢ przed linczem ze strony thumu ogarnigtego psychoza demaskowania szpiegow.
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pchor. Niwinski (Karol Strasburger) i dziewczyna (Anna Nehrebecka), Polskie drogi, 1976/77

W ,,Ostatnim boju” powr6t do sceny spotkania mtodego porucznika z dziewczyng w jego
pierwotnym, nieledwie sielankowym wariancie nastreczal wigc juz trudnos$ci. Stowianska
uroda 1 bezpretensjonalno$¢ dziewczyny (Paulina Sobis) w jej reakcji na widok kawalerii -
wraz z pozbawiong patosu replika porucznika (Filip Bochenek) - pozwolity unikngé¢
zagrozenia kiczu, cho¢ trudno przy podobnym temacie ustrzec si¢ banatu
1 sentymentalizmu. Taki zapewne byltby jej wydzwiek, gdyby ztozona zostata z samych
inscenizowanych uje¢. Zabiegiem celowym byto wigc postuzenie si¢ oryginatem

- opowiescig putkownika, ktory - komentujac - okrasil ja autoironig i1 przywrocit

autentyzm.
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Rozdzial 5. ,,ESPRIT DE CORPS”, czyli TRADYCJA ZOBOWIAZUJE

Okazuje si¢, ze rekonstrukcje historyczne organizowane dla publiczno$ci
maja histori¢ dluzsza niz zwykli§my sadzi¢. Przypominanie dawnych zwyciestw wielkich
wodzow na uzytek publiczno$ci miato miejsce w starozytnym Egipcie, Grecji czy Rzymie.
Okazuje si¢, ze rzymskie Colosseum, nie stuzyto wéwcezas tylko do walk 6wczesnych
celebrytow, czyli gladiatorow i skarmiania lwoéw chrzes$cijanami, ale takze do aranzowania
widowisk historycznych, przewaznie militarnych, przypominajacych stawne bitwy
rzymskich legiondw. W czasach nowozytnych, w Anglii, od drugiej potowy XVII wieku
odtwarzano w Hyde Parku stawne i zwycigskie bitwy.

Nieco pdzniej Amerykanie rozpoczeli organizowanie widowisk z czasow wojny

o niepodlegtos¢ 1 wojny secesyjnej, ktora to tradycja przetrwata do dzis.

W Polsce juz w 1927 roku stoczona zostala w warszawskich Lazienkach bitwa pod
Ractawicami. Byla to bitwa, jak pisano - ,naturalnie bezkrwawa”, a udziat wzigty w niej
»masy piechoty, artylerii 1 kawalerii, nie liczac dziarskich banderyj, chorow, orkiestr, itp”.
Widowisko zaaranzowano biorgc za kanwe scenariusza popularng niegdy$ sztuke
Wiadystawa Ludwika Anczyca pt. ,,Kosciuszko pod Ractawicami”. w sobotnie popotudnie
,,przed ol$nionemi oczyma widzow™ przesunety sig¢ liczne sceny - przysiegi Kosciuszki na
Krakowskim Rynku, potyczki z moskalami oraz ,rzez” takowych 1ipozar dworu
w Kozubowie, wreszcie ,,przestawna bitwa (...) ze wspaniatym, jedynym

w dziejach ludzko$ci, zapierajacym dech w piersiach widzow — atakiem kosynierow
kosciuszkowskich na armaty moskiewskie”'’. Co ciekawe, od tamtej chwili rekonstrukcji
z okresu insurekcji nikt juz nie powtorzyt. Wsrod dzisiejszych ,,odtworcéw historycznych”

akcje Naczelnika Kos$ciuszki stoja wyjatkowo nisko, nawet po 1989 roku.

9  Kurier Warszawski, 13 maja 1927.
10 Ibidem.
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Fenomenem na europejska skalg byla tez tzw. Polska Rewia Konna.
Odbywajace si¢ w latach 70-tych XX wieku widowiska, rezyserowane przez aktora
irezysera Ryszarda Pietruskiego, odtwarzaly sceny walk kawaleryjskich z roznych
chwalebnych okreséw polskiego oreza. Ale cho¢ jezdzcy nosili stosowne historyczne
mundury czy zbroje, a konie wlasciwe rzedy, nie byly to jednak rekonstrukcje historyczne
sensu stricto, nie operowaty bowiem petlnymi scenariuszami okreslonych bitew czy szarz,
a koncentrowaly si¢ raczej na prezentacji jezdzieckiego kunsztu wykonawcow oraz ich

wyrafinowanej kaskaderki.

Nowa er¢ w realizacji filméw wojennych otworzyt ,,Szeregowiec Ryan”
(1998) Stevena Spielberga. Swietnym pomystem rezysera bylo zatrudnienie jako zohierzy
amerykanskiej piechoty morskiej nie, platnych od dniéwki statystow, ale rekonstruktorow,
cztonkdw ,historical reenactment groups”, ktorzy zagrali w tym filmie odtwarzajac sceny
ladowania aliantow w Normandii w czerwcu 1944 roku w sposob perfekcyjny.
Przeciwnie niz staty$ci, do$¢ zwykle nieporadni w wypetnianiu aktorskich zadan,
szczegblnie tych, wymagajacych jakichkolwiek kwalifikacji, rekonstruktorzy przybywaja
na plan, wiedzac, ze wszystko, czego si¢ bedzie od nich wymagac, robili juz wielokrotnie

w trakcie swoich historycznych widowisk.

Proces identyfikacji z odtwarzanymi przez nich postaciami zachodzi wigc
niejako automatycznie. Rekonstruktorzy maja na sobie wlasne mundury, ktore nie sg
kostiumami, jakie kazal im wlozy¢ scenograf. Dysponuja bronig, ktorag doskonale znaja
1 ktorg potrafig si¢ postugiwaé nie gorzej, niz autentyczni uczestnicy ataku na francuskie
plaze. Po kazdym wzbudzonym przez pirotechnika wybuchu umieja pada¢ w sposéb
realistyczny 1ipozbawiony przesady. Przede wszystkim za§, na filmowym planie
odtwarzajacym epoke, ktdrg Swietnie znaja, s3 w swoim zywiole.

Czasami fatwo$¢ procesu identyfikacji prowadzi jednak do nieprzewidzianych wypadkow.
Tak stato sie¢ w czasie widowiska w Wirginii w 1992 roku, kiedy to grupa rekonstruktorow
oddziatu amerykanskiej piechoty morskiej z walk w Wietnamie, ktorej czlonkowie
rekrutowali si¢ spos$rod autentycznych weterandw, po zakrapianej kolacji w wojennym
obozie spacyfikowata sasiednia wioske Bogu ducha winnych Wikingéw, biorac ich

omytkowo za Vietcong.
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O tym, jak tatwo mozna zanurzy¢ si¢ w odtwarzanej w czasie rekonstrukcji
rzeczywisto$ci, przekonatem si¢ sam - biorgc udziat jako szwolezer w odtworzeniu gtosne;j
szarzy polskich gwardzistow Cesarza Napoleona w czasie kampanii hiszpanskiej.
Rekonstrukcja odbywata si¢ w 2008 roku na przeleczy Somosierra, a wigc w tym samym
miejscu, gdzie dwiescie lat wczesniej, 30 listopada 1808 roku szarzowali polscy
szwolezerowie, putkowi antenaci porucznika Makowieckiego, zwani przez Hiszpanow ,,los
infernos picadores Polacos”. Podczas widowiska, stojac w gotowosci przy Cesarzu,
w dokuczliwej jesiennej mzawce, oddziat czekat wshuchany w huk dziat i palbg broni
czarnoprochowej dochodzaca zza kepy drzew. Dosiadane przez nas andaluzyjskie ogiery
wypozyczone od jakiej§ kaskaderskiej grupy tanczyly pod jezdzcami czujac
w wypelionym prochowym dymem powietrzu rychty sygnat do szarzy.

Kiedy atak wreszcie nastapit 1 po pamigtnych historycznych stowach ,,Naprzdd, psiekrwie,
Cesarz patrzy!” szwolezerowie rzucili si¢ cwatem, w teb wzigly wszelkie wcze$niejsze
ustalenia. Adrenalina niosta 1 ludzi, 1 konie, ktore, jak przed dwustu laty, przeszarzowaty

przez stanowiska hiszpanskich dziat. Tym razem bezkrwawo.

Od poczatku lat 90-tych ruch rekonstrukcyjny zaczal rodzi¢ si¢ takze
w Polsce. Niebawem, cztonkowie grup rekonstrukcyjnych zaczeli wspomaga¢ rodzime
produkcje historyczne z gatunku ,,docudrama”. Byly to gléwnie wspominane juz
widowiska firmowane przez Bogustawa Wotoszanskiego, w rezyserii Adka Drabinskiego.
Tu jednak inscenizacje uzupeinialy komentarze redaktora bedace kompendium wiedzy

pozyskanej z r6znych historycznych Zrodet pisanych.

Juz wczesniej jednak - wlicznych produkcjach filmowych - zaczeto
positkowaé si¢ zyjacymi jeszcze weteranami. To Andrzej Wajda realizujac ,,Popioty”
(1965) namowit majora Adama Krolikiewicza, oficera 1 Pulku Szwolezeréw, adiutanta
putkownika Wieniawy 1 olimpijczyka z 1927 roku, aby poprowadzit szarz¢ pod
Somosierra, wecielajac si¢ w Jana Hipolita Kozietulskiego, dowodce bohaterskiego
szwadronu. Kapitan Kozietulski po salwie pierwszej baterii zakonczyt szarzg tracac konia,
w filmie Wajdy major Kroélikiewicz, grajac swego pulkowego antenata, po pierwszej
salwie doznat $miertelnych obrazen pod kopytami rozszalatych ogierow.

W ,Lotnej” (1959) Andrzeja Wajdy wystapil inny weteran kawalerii, $wietny
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mi¢dzywojenny jezdziec, pptk Karol Rémmel, wcielajac si¢ w wiejskiego proboszcza
skrywajacego pod sutanng gabardynowe bryczesy 1 btyszczace oficerki. W tym samym
filmie wystapit tez inny kawalerzysta, ptk Henryk Soltysik, weteran Warszawskiej Dywizji
Kawalerii 1 trener jezdziectwa galopujac z putkowym sztandarem w filmowej szarzy.

Do roli rekonstruktoréw zblizyli si¢ najbardziej weterani 14 Putku Ulanéw Jaztowieckich,
ktorzy zagrali samych siebie sprzed czterdziestu lat powtarzajac stawng szarzg swojego
putku spod Wolki Weglowej w czasie realizacji filmu Krzysztofa Wojciechowskiego

wzarza, czyli przypomnienie kanonu” (1981).

Podobnie stato si¢ w przypadku putkownika Zbigniewa Makowieckiego,
ktory w zorganizowanym przez kawalerzystow ochotnikéw rajdzie ,,Wrzesniowy Szlak”
dosiadl konia, by razem znimi raz jeszcze pokonaé tras¢ wrzesniowej tulaczki swego

pulku. A to wlasnie wydarzenie dato impuls do podj¢cia realizacji ,,Ostatniego boju”.

Po dwudziestu zgorag latach od momentu pojawienia si¢ ruchu
rekonstrukcyjnego w Polsce pojawity si¢ takze grupy, dla ktérych udziat w widowiskach
stat si¢ sposobem na zarobienie dodatkowych pienigdzy. Juz nie z samej tylko pasji, ale
merkantylnie dobiera si¢ epoke historyczng na swoja specjalizacj¢ oceniajac, w ilu
imprezach rocznie da si¢ wziag¢ udzial. Gratka wyjatkowa jest okazja do zatrudnienia
w produkcjach telewizyjnych badz filmowych, gdzie odtwoérca moze liczy¢ nie tylko na
,»z0ld”, jaki dostaje si¢ za udziat w widowisku i osobne pienigdze za przywieziong bron,
ale normalng gaze statysty czy nawet aktora.

Przy okazji wzrostu popularnosci rekonstrukeji historycznych narodzit si¢ nowy zawod,
ktéry porowna¢ mozna do niegdysiejszych ,,benshi” - japonskich aktoréw komentujacych
w niemym kinie filmowe projekcje. Narrator widowiska, bedacy najczesciej historykiem
1 scenarzysta, wprowadza publiczno$¢ w realia historyczne, komentuje na zywo jego
przebieg, wplata anegdoty i podaje dziesigtki informacji o walczacych oddziatach, ich
dowodcach, sprzecie i1 broni. Ogromnie utrudnia przy okazji prace kazdej ekipie filmowej

chcacej w czasie widowiska zarejestrowac obraz z czystym dzwigkiem bitewnego zgietku.
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Zaangazowanie w produkcji filmu ,,Ostatni boj” rekonstruktorow do rél
niemieckich zohierzy byto oczywiste. Nalezato jednak liczy¢ si¢ z tym, ze beda to sceny
najbardziej kosztowne. Bylo jasne, ze odtworcy rol zolierzy Wehrmachtu nie zagraja, jak
ochotnicy kawalerzy$ci, z sentymentu dla munduru ipro bono, ale wedlug stawek
wynegocjowanych twardo z produkcja. Istnieja, co prawda, w Polsce grupy, ktoére nosza
niemieckie mundury nie tylko z powodu fascynacji dizajnem Hugo Bossa, ale i etosem
Waffen SS, ale — majac wybor - ryzyka takiego kontaktu wolatem uniknaé.

Dobra strong zatrudnienia rekonstruktoréw jest, tak czy owak, nadzieja graniczaca
Z pewnoscia, ze pojawig si¢ na planie z wlasciwa bronig, o czasie i w pelnym rynsztunku.
Co gorliwsi nawet w maskowaniu zgalgzi. Pewnym minusem zatrudniania
rekonstruktorow noszacych hitlerowskie mundury w kolorze feldgrau jest fakt, ze
reprezentuja oni najczesciej pokolenie nieco starsze niz ma to miejsce w przypadku
wspotczesnych ochotniczych oddziatéw polskiej przedwojennej kawalerii. Przygotowujac
wiec na planie do rozpoczecia zdje¢ dwa wrogie oddzialy, obawiatem sie, ze widz odniesie
wrazenie starcia brzydkich, podtatusiatych Niemcow, ktorzy napadli na mtodych, picknych

Polakow. Na szcze$cie, charakteryzacja na planie zniwelowata nieco t¢ dysproporcje.

Na poczatku lat 90-tych zaczgly powstawa¢ w Polsce ochotnicze grupy
konne, czesto wywodzace si¢ z druzyn konnego harcerstwa, w nazewnictwie 1 barwie
nawigzujacych do réznych putkéw kawalerii II Rzeczypospolitej. Wigkszo$¢ z nich,
zrzeszona od 1998 roku w Federacji Kawalerii Ochotniczej, odeszta od rekonstrukcyjnej
maniery nasladownictwa i wierno$ci realiom za wszelkg ceneg, aby skupi¢ si¢ na

odtwarzaniu w warunkach wspoélczesnych esprit de corps swych patronackich oddziatow.

Tak wlasnie narodzit si¢ konny oddzial w barwach jednego z czterdziestu
putkow kawalerii przedwrzesniowej, Putku 3 Strzelcow Konnych im. Hetmana Polnego
Koronnego Stefana Czarnieckiego; oddzial, ktéory za punkt honoru postawil sobie
stworzenie filmu o historii swej historycznej jednostki. Oddziat ten stanowit trzon
filmowego szwadronu ,,Ostatniego boju”.

Kawalerzys$ci ochotnicy, zgrupowani w osrodku jezdzieckim Toporzysko koto Jordanowa,
przyjeli barwy putku, ktérego dawni zolnierze wciaz zyli. Szczycili si¢ takze posiadaniem

odzyskanego po trzydziestu latach sztandaru, ukrytego po wrzesniowej klesce.
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Dla nich wecielenie si¢ w swych antenatow w powstajacym filmie o historii putku byto
sprawg honoru. Bez szemrania znosili czas oczekiwania na ujecie, ktory jest, jak wiadomo,
najgorsza cze$cig pracy na planie. Ze zrozumieniem przyjmowali kazda informacje
o powtorzeniu akcji, a po kazdym dublu wracali do szyku w wyznaczone miejsce, aby
czeka¢ na kolejne polecenie.

Fakt zaproponowania ktéremu$ =znich =zagrania w epizodzie przyjmowany byt
nieodmiennie z ogromnym entuzjazmem. W scenie rozstania si¢ z konmi, a szczegolnie
Ww scenie pozegnania sztandaru, ci mtodzi chtopcy gleboko czuli jej powage. Dzigki temu
scena jest tak realistyczna.

W kilku innych przypadkach ich che¢ wykonania jak najlepiej powierzonych aktorskich
zadan wymagata nawet stanowczego powsciggania zapatu. Obraz ulana z dziet Kossakow
jest bowiem zywa ikong nawet teraz, jest nieusuwalnym stereotypem zachowan i poz
przypisywanych kawalerzyscie. Przekonatem si¢ o tym usilujac wytlumaczy¢ filmowanym
strzelcom konnym, ze skoro odtwarzaja scen¢ marszu trwajacego juz dwa tygodnie
w ciaglej walce, w trudzie, brudzie, wyczerpaniu i braku snu, to trzymanie wodzy w jednej
rece z druga dziarsko oparta na biodrze, czemu towarzyszy zuchowato uniesiona glowa,

jest juz zdecydowanie nie na miejscu...

38



Rozdzial 6. ,,DADZA MI KONIKA CISAWEGO?”, czyli AKTORZY W SIODLE

W Polsce ze §wieca szuka¢ mozna zawodowych aktorow, ktorych da si¢
namoéwic do przyjecia roli wymagajacej opanowania sztuki jezdzieckiej bez obawy,
ze zrobig krzywdg¢ sobie, otoczeniu albo, nie daj Boze, koniowi. Dlatego przy tworzeniu
obsady ,,Ostatniego boju”, w ktorym kazda meska rola zaktadala umiejetnos¢ jazdy
konnej, pole manewru w poszukiwaniu artystow bylo do§¢ zawezone. Wymagato ono
przeprowadzenia wsrod kandydatow do rol selekcji, w ktorej, rzecz jasna, selekcjonerem
byt kon.
Jako dubler Jerzego Treli w przedstawieniu teatru telewizji z 1987 roku ,,Mistrz sqdu
Ostatecznego” w rezyserii Krzysztofa Nazara, mialem mozliwo$¢ obserwowaé¢ meke
aktora niejezdzacego konno i zmuszonego do zagrania sceny w siodle. Kon musiat stac
nieruchomo, co zapewnialo trzymanie w powietrzu jednej zjego czterech ndg, aktor
trzymany byt za r¢ke dla otuchy i nie byto mowy, by scen¢ nagra¢ w jakimkolwiek ruchu
wewnatrz kadrowym. Jesli wigc ujecie wymaga ruchu, a aktor ma jezdzieckie umiejetnosci
Jerzego Treli, dojs¢ musi do sytuacji obserwowane] przeze mnie w wielu filmach

batalistycznych.

Najbardziej niezrgczne sg woéwcezas ujecia szarz, w ktorych na zblizeniach
dziarski dowodca ewidentnie siedzi na podwyzszeniu udajac anglezowanie w klusie,
podczas gdy w tle, w tylnej projekcji konie wypluwaja pluca w ciezkim cwale. Koronny
przypadek obserwujemy u Sergiusza Bondarczuka podczas realizacji stawnej sceny szarzy
brytyjskiego regimentu Scots Greys w filmie ,,Waterloo” (1970). Pulkownik Ponsonby
(Michael Wilding) filmowany jest tu na zblizeniu wraz z towarzyszacym mu trgbaczem.
Obydwaj aktorzy, stojac na pierwszym planie, wykonuja ruchy markujace ruchy jezdzca

na koniu w galopie, poprzez niemrawe przysiady wykonywane zapewne na stotku przed
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ekranem do tylnej projekcji. Oszustwo wychodzi na jaw natychmiast, gdy poréwna si¢ je
zruchem sfilmowanych wczesniej kawalerzystow odtwarzanym w drugim planie.
W scenie kolejnej, ukazujacej dramatyczng $mier¢ putkownika zadang lancami polskich
szwolezerow, produkuje si¢ juz kaskader. Aktor powraca jeszcze tylko w finalowym ujeciu

juz w charakterze stygnacych na pobojowisku zwiok.

W ,,Ostatnim boju” w kwestii obsady 16l epizodycznych, gdzie decydowaty
takze umiejetnosci jezdzieckie, sytuacja byla jasna. z racji szczuptos$ci budzetu bowiem
musialem uciec si¢ do zabiegu identycznego z tym, jaki zastosowalem w poprzednim
moim filmie “Wieniawa” (2017), w ktorym kazda wlasciwie role zagrat amator
z zaprzyjaznionych kregéw kawaleryjskich. Moglem by¢ wiec spokojny o poziom scen
konnych, ale za to wymusito to podjecie odpowiednich decyzji co do ksztaltu dialogéw, by
uprosci¢ je 1 skroci¢ ad ultimum. Amator, choéby 1 najlepszy jezdziec, obarczony ponad
miarg aktorskim zadaniem, w kilka sekund po otwarciu ust na planie ujawni,
ze w cywilnym zyciu jest ksiegowym albo dentystg. Dlatego tez, bez wahania, do roli
starego wiarusa, w ktorej nie przewidziano dialogéw, a tylko shuchanie reprymendy od
przetozonego oficera, zaangazowany zostal kolega z afazja wywotang kopnigciem w glowe

przez konia.

Przy kompletowaniu obsady ,,Ostatniego boju”, po kilku sondazowych
rozmowach z agentami, oddalita si¢ szansa na zatrudnienie aktorow lansujacych si¢ na
festiwalowych $ciankach. Pozyskanie gwiazd nie bylo zreszta rezyserskim zamystem
w przypadku filmu dokumentalnego, ktéry z zatozenia rzadko bywa przedsiewzieciem
komercyjnym. Udalo si¢ za to szcze$liwie zebra¢ i zgra¢ aktorski zespol odtwarzajacy
stuzbowe zaleznosci czotowej trojki bohaterow, wynikajace z wojskowej hierarchii oraz
prywatne, opierajace si¢ na przyjazni 1 wzajemnej zyczliwosci, bez ktorej wojna musiataby

by¢ calkowicie nie do zniesienia.

,Ostatni boj”, film o etosie polskiej jazdy, jest obrazem usianym sytuacjami,
w ktorych jako rezyser 1 historyk amator staralem si¢ odda¢ stosunki panujace w putku
kawalerii, gdzie obowigzywala dyscyplina, ale wcigz istnial pewien wzor zohierza —

towarzysza — od czasow husarii oraz Zotnierza - obywatela od czasow koSciuszkowskiej
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insurekcji 1 przyjecia napoleonskich wzorcow w Ksiestwie Warszawskim.

Miegdzy oficerem, a prostym utanem z poboru istniata zwykle przepas¢ w wyksztatceniu.
W kwestii pochodzenia to si¢ nie potwierdzato (chlopskim synem byl przeciez ostatni
Marszatek II RP, Edward Rydz-Smigty). Polska armia przedwrze$niowa byta juz armia
nowoczesng, pozbywajaca si¢ skutecznie miazmatéw armii zaborczych — pruskie;j,
rosyjskiej czy austriackiej. Cho¢ przez dlugie lata stuzylo w niej jeszcze wielu oficerow,
ktorzy kariery porobili w armiach zaborczych imieli swoje przyzwyczajenia i fobie,
starano si¢ wypracowac wilasne procedury i sposoby postepowania w wojskowej hierarchii.
Z dawnej kawalerii pozostata na pewno jedna zelazna zasada dotyczaca dowodcy, ktory

w ataku mial do podkomendnych wota¢ nie - ,,Naprzod!”, tylko - ’Za mng!”

Czotowa trojke bohaterow ,,Ostatniego boju”, oficerow 3 PSK -
podporucznika, rotmistrza i putkownika tacza zalezno$ci dwojakiego rodzaju — shuzbowe,
wynikajace z posiadanych szarz oraz prywatne, opierajace si¢ na przyjazni 1 wzajemnej
zyczliwosci.

W inscenizowane] cze$ci filmu pojawiajg si¢ postaci autentycznych oficeréw i zohierzy
putku. Najwyzszym  stopniem, sportretowanym w filmie oficerem, jest

pptk Stefan Platonoff, stary wyga, weteran dwoch wojen, zastepca dowodcey putku,
ktéremu w swych wspomnieniach Zbigniew Makowiecki nie szczedzi pochwal. Jedng
z gtownych postaci jest rotmistrz Wiktor Gosiewski, typowy ,pistolet” z Grudziagdza,
dowddca 3 szwadronu, a wigc bezposredni przelozony ppor. Makowieckiego - ,,pyszny
rotmistrz” - jak mowi o nim bohater — majac tym samym na mysli jego wyglad, postawe
i podejscie do stuzby w pultku. Pojawia si¢ tez wachm. Stanistaw Tarnowski - szef
3 szwadronu, w ktérym Zbigniew Makowiecki w czasie kampanii wrze$niowej dowodzit 11
plutonem oraz zolierz tego plutonu — Boleslaw Bierwiaczonek, polegly w obronie

Hajnowki.

W,,Ostatnim boju” zawodowych aktorow jest wigc jak na lekarstwo.
Gtowna posta¢ filmu, porucznik Zbigniew Makowiecki, to nowicjusz opierajacy swoj
entuzjazm na romantyczne] lekturze 1 pielegnujacy wyidealizowany wizerunek
ikonicznego kawalerzysty, jakim chciatby by¢. Jego pierwowzorem moéglby by¢ jednak

bardziej Krzysztof Cedro z,Popiotéw” Zeromskiego niz putkownik Jan Hipolit
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Kozietulski prowadzacy pod Somosierra stracencza szarze na hiszpanskie armaty.

W Makowieckiego wcielit si¢
w Filip Bochenek, mtody aktor
Teatru Lalek ,,Rabcio” w Rabce.
Nie legitymowat si¢ szczegdlnymi
talentami jezdzieckimi, ale do
posiadania takowych nie miat
takze pretensji filmowy

pierwowzor tej postaci.

Filip Bochenek (ppor. Zbigniew Makowiecki)

Doskonale za to odtworzyt sylwetke mlodego podporucznika, czujacego si¢ niepewnie po
niespodziewanym, wojennym przeniesieniu z Warszawy do odleglego, kresowego
garnizonu. Przeniesienie ze szwolezerow do strzelcow konnych bohater musiat odczué
jako degradacje z racji opisanej wcze$niej hierarchii kawaleryjskich putkow.
To dlatego porucznika Makowieckiego rotmistrz Gosiewski wita stowami kapitana
Wyganowskiego z ,,Popiotow”: ,,Witamy szwolezera z wcigtg talig!”, nawigzujac do znane;j
elegancji gwardyjskiego pulku lekkokonnych cesarza kontynuowanej przez elitarng
jednostke pelnigca w Belwederze funkcje reprezentacyjne 1 przekonang o swej
towarzyskiej wyzszosci.
Ppor. Makowiecki do elitarnej
jednostki dostal sie, czego
nigdy nie ukrywal, dzigki
swemu stryjowi, stuzacemu
w szwolezerach Marszatka juz
wczesniej. W postaé zastepcy
dowddcy putku, pptka Stefana

Platonoffa, ktory w kampanii
Andrzej Zotkiewski (pptk Stefan PlatonofY)

wrzesniowe] odznaczyl si¢ o wiele bardziej niz dowodzacy putkiem ptk Jan Malysiak,
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wcielit sie Andrzej Zotkiewski, dla ktérego byt to sto pieédziesiaty film w zyciu.
Dodatkowsg kwalifikacjg byly jego role w ,,Hubalu” (1973), ,,Ogniem i mieczem” (1999),
»Polonia Restituta” (1980), ,,Redutach wrzesnia”(1986) 1 ,,Wiedzminie” (2001). Przede
wszystkim jednak Andrzej Zotkiewski jest jezdzieckim trenerem polskiej olimpijskie;
kadry pigcioboistow. A jako kawalerzysta ochotnik, noszacy barwy 2 Putku Szwolezerow
Rokitnianskich, podszedt do zadania honorowo 1 poprosit o umowg aktorska opiewajaca na

jedna ztotowke.

Posta¢ rotmistrza Wiktora
Gosiewskiego, wzoru
elegancji 1 kawaleryjskich
cnot, oficera lubianego przez
przetozonych i podwtadnych,
odtwarza Mateusz Dewera,
aktor trzymajacy si¢ w siodle

bez strachu i oporow.

Mateusz Dewera (rtm. Wiktor Gosiewski)

Wykreowat on starszego stopniem kolege 1 mentora gtdownego bohatera — ppor. Zbigniewa
Makowieckiego. To o Gosiewskim w swoich wspomnieniach ptk Makowiecki wyraza si¢
zawsze znajwyzszym uznaniem isympatig. I taka wlasnie posta¢ stworzyt Dewera —
idealnego dowddcy i przyjaciela, z dystansem do siebie i do sympatycznej niezdarnos$ci
swego podopiecznego.
Aleksander Wrobel, aktor
oswojony z mundurem,
chociaz gltownie lotniczym
od czasu roli w fabularnym
filmie ,,Dywizjon 303 (2018)
rez. Denis Deli¢ — jako
wachmistrz Stanistaw

Tarnowski dosiada konia
Aleksander Wrobel (wachm. Stanistaw Tarnowski)

w kilku scenach. Wprawne oko dostrzeze jednak z tatwos$cia, ze aktor sztuke jezdziecka

43



praktykowal na wzorcach amerykanskiego stylu westernowego, zdecydowanie obcego

tradycji polskiej kawalerii.

Szczesliwie, okres zdjgeciowy obfitowat w okazje, by aktorzy musieli
spedzi¢ troche czasu z dosiadanymi na planie konmi, co niewatpliwie przelozyto si¢ na
autentyzm scen granych w siodle. Nawet, stosunkowo najstabszy pod wzgledem
umiejetnosci Filip Bochenek (filmowy ppor. Makowiecki) gral wystarczajagco swobodnie
1 bez widocznego napigcia spowodowanego sytuacja przebywania na koniu, a wigc na
wysoko$ci co najmniej dwdoch metrow nad ziemia. Z racji logistyki produkcji, aktorzy,
bedac skoszarowani z calg ekipa, stali si¢ w sposdb naturalny czescig ochotniczego
oddziatu kawalerii, praktycznie nie rozstajgc si¢ z mundurami, w ktorych wystepowali na
planie. Pozwolilo to takze na zadzierzgnigcie miedzy nimi wigzow kolezenstwa podobnych
do tych, jakie musialy istnie¢ pomigdzy ich filmowymi pierwowzorami. Zapewne nie bez
znaczenia byla dzielgca ich roznica wieku, odzwierciedlajaca filmowe stopnie i stuzbowe

zaleznosci odtwarzanych postaci.

Juz pierwsza, w petni wykreowana scena filmu, kiedy ppor. Makowiecki
przedstawia si¢ dowddcy, z ktérym przyjdzie mu spedzi¢ calyg kampanig, okresla ich
pozniejsze relacje. Mlodszy stazem i stopniem oficer (Makowiecki) chce zabtysna¢ przed
przetozonym shuszng poniekad uwaga o konieczno$ci zaangazowania oficera do
kierowania parowozem prowadzacym putkowy transport. Podobnie dzieje si¢
w poprzedzajacym j3, opartym na trzech ujeciach epizodzie, w ktorym wachmistrz

Tarnowski zapedza do pracy
unikajacego  wysitku  kaprala
Bierwiaczonka (Jedrzej
Bigosinski). Scena ta wprowadza
przy okazji dwie poboczne
postaci scenariusza oraz ich

relacje.

Jedrzej Bigosinski (kpr. Bronistaw Bierwiaczonek)

Sposéb realizacji tej sceny wymagal dlugich przygotowan zracji uzytego sprzetu
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i synchronizacji filmowanych obiektéw. Aktorzy poruszaja si¢ tu glownie wzdluz linii
wyznaczone] przez tor kolejowy, na ktorym stoi pocigg, do ktorego przez calg scene
fadowane sa konie. Ukazuje to kamera zawieszona na 5-metrowym ramieniu wznoszac si¢,
by ujawni¢ plan ogoélny. Rownocze$nie kamera na wozku towarzyszy ruchowi bohatera
(ppor. Makowiecki) idacego wzdtuz pociagu.

W tym samym czasie ten sam kierunek ruchu utrzymuje inny bohater, wachm. Tarnowski
zmierzajacy, jak ppor. Makowiecki w stron¢ parowozu. Dynamike sceny podkresla
dodatkowo montaz ujawniajacy naprzemiennie obydwu bohaterow pozostajacych w ruchu.
Jej kulminacja jest spotkanie przy parowozie trzech pierwszoplanowych postaci. Stanowi
ona zawigzanie fabuty, determinujac kolejne momenty posuwajace akcje. Taka witasnie
funkcje pelni nastepujacy wowczas dialog miedzy porucznikiem i rotmistrzem. Obecny
przy tym wachm. Tarnowski przystuchuje mu si¢ jedynie, nieznacznym grymasem
komentujgc delikatng ironi¢ rotmistrza Gosiewskiego wobec podporucznika. Buduje go

raptem 11 krotkich uje¢, odzwierciedlajacych dynamike wymiany zdan miedzy oficerami.

Zwienczeniem  sceny  jest
pojawienie sig pocztu
z putkowym sztandarem
wprowadzanym do pociagu.
Komenda ”Bacznos$¢!
Sztandar!”, po ktorej
nastepuje salut,  konczy
natychmiast rozmowe
bohateréw. Przede wszystkim
jednak jest ona poczatkowym zwornikiem fabularnej klamry filmu. Wprowadza bowiem
motyw putkowego znaku, ktory bedzie towarzyszyl Pulkowi az do konca. Patos sceny
podkresla tu wprowadzenie gléwnego, ,.heroicznego” tematu muzycznego i1 zwolnienie
ruchu Zolierzy niosacych sztandar. Klamr¢ zamknie jego ukrycie - symboliczne
zakopanie, jakie miato faktycznie miejsce po rozbiciu oddziatu wraz z odzyskaniem go,
ktore w filmie ukaze jedna z finalowych, dokumentalnych scen.
Bohater filmu, ppor. Makowiecki sytuuje si¢ dokladnie w §rodku wojskowej hierarchii,

jaka nakreslona jest w filmie. Jako posiadacz najnizszego oficerskiego stopnia pozostaje
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zarowno w kregu kadry dowodczej, jak i szeregowych strzelcow, ktorymi z racji funkcji
dowddcy plutonu dowodzi. W kilku scenach musi wigc wystucha¢ rozkazu 1 wykonaé go
bezwarunkowo, cho¢ tli si¢ w nim inteligencka sktonnos$¢ do kontestacji polecen.
Przy innych okazjach to on rozkazuje, cho¢ w jego ustach rozkaz ma charakter uprzejme;j
prosby. Filip Bochenek, odtwoérca roli ppor. Zbigniewa Makowieckiego, niuans ten
ogrywa znakomicie.
Kiedy pulk we wsi
Radziwitowka dojezdza do
bramy tryumfalne;j
postawionej,  jak si¢
natychmiast okaze, nie na
powitanie polskiego
wojska, ale spodziewanej
tu armii sowieckiej,
otrzymuje jednowyrazowy
rozkaz - ,Spali¢!” Zszokowany rzuca spojrzenie w kierunku swego bezposredniego
dowodcy, rtm. Gosiewskiego, szukajac w jego oczach potwierdzenia, nie bedac pewny, czy
spali¢ nalezy brame, czy wrogo nastawiong wie$. Podobnie dzieje si¢ w scenie, w ktorej po
zakonczonej akcji porucznik przynosi na plebani¢, w ktdorej odpoczywa dowddztwo putku,
nie$miertelniki polegtych. Powoli kladzie je na stole, dyktujac ptk. Platonoffowi ich
nazwiska, by w gedcie wyrzutu zawiesi¢ glos przy kapralu Bierwiaczonku, wczesniej
posadzonym przez pulkownika o tchorzostwo, ateraz bohatersko poleglym w walce
w obronie Hajnowki.
Ppor. Makowiecki, procz scen bedacych catkowicie odwzorowaniem jego opowiesci,
pojawia si¢ w filmie takze w scenach wymyslonych na potrzeby scenariusza, choc
ewidentnie opowiescig inspirowanych. W jednym z londynskich nagran putkownik
Makowiecki wspomina o jednym ze swych pierwszych bojow, w miejscowosci Dzwonek,
kiedy to jego pluton uderzyt na zlokalizowany przez patrol wachmistrza Stanistawa
Tarnowskiego niemiecki oddziat. Opowiada wowczas o prosbie szefa szwadronu, ktéry az
palit si¢, by wzig¢ udzial w walce, cho¢ w tym momencie jego stuzbowe obowigzki tego

nie wymagaly.
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Wachmistrz musi poprosié
przelozonego o danie mu
takiej szansy. Makowiecki
nie potrafi mu odmoéwic.
Zezwala na dotaczenie do
oddzialu szturmowego nie
wiedzac  wowczas,  ze
wezmie na siebie
odpowiedzialnos¢ za $mierc
podwladnego. Scena ta jest w filmie bardzo znamienna. Od aktoréw wymagata skupienia
1 zrozumienia sytuacji. Pechowo, aktor grajacy ppor. Makowieckiego pojawit si¢ rano na
planie zdrowotnie niedysponowany. Wobec alternatywy zerwania zdjec i straty catego dnia
zdecydowatem o niewielkiej modyfikacji scenariusza. Aktor zostal posadzony pod
drzewem, poniewaz itak nie bardzo trzymal si¢ na nogach. Doskonale za to zagrat
$miertelnie zmeczonego dowddce, ktory bez specjalnych oporéw wyraza zgod¢ na usilng

prosbe podwtadnego, by ten mogt wzig¢ udziat w planowanym wypadzie.

Scena rozmowy ogrywana jest tu na bliskich planach — zblizeniach twarzy
rozmawiajacych bohateréow. Jedynie drugi plan dostatecznie ujawnia i ukazuje obraz
odpoczywajacego przygodnie plutonu. Narracja wraca woéwczas do londynskiej opowiesci
ptk. Makowieckiego wprowadzajacej wraz z dynamiczng, bitewng muzyka, ujecia idacego
do ataku oddziatu.

W scenie kluczowe jest zderzenie klejonych na ostro uje¢ zrelaksowanych, posilajacych sie
beztrosko Niemcow i spieszonych strzelcow konnych zakladajacych na lufy mauserow
bagnety.

Jej rytm podkresla muzyka o ostrym, synkopowanym rytmie. Wyjatkowo londynska
narracja putkownika nie spowalnia akcji. Jego wtracenia dynamizujg akcje strzelcow az do
uje¢ ukazujacych $mier¢ wachmistrza Tarnowskiego, ktéry w slow motion opada na
kolana, a nastepnie przed siebie, jak Willem Dafoe w znanym z plakatéw ujeciu
z ,Plutony” (1986) Olivera Stone'a. Scen¢ puentuje zblizenie twarzy putkownika

Makowieckiego konczacego wypowiedz chwilg zadumy.
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Posta¢ Makowieckiego staralem si¢ budowad tak, aby byla t3, poprzez ktérg widz
postrzega filmowa rzeczywisto$¢; aby stata si¢ dla widza instrumentem identyfikacji.
Kamera przyjmuje wiec punkt widzenia gldwnego bohatera. To on jest obserwatorem
dramatycznych momentéw, takich jak $mier¢ Tarnowskiego w ataku na bagnety czy
wczesniej pierwszej ofiary — strzelca Oliwy poleglego w ostrzelanym pociagu
w Czerwonym Borze. To Makowiecki wreszcie towarzyszy $mierci kpr. Bierwiaczonka,
udokumentowanej w wypowiedzi prawdziwego $wiadka, weterana st. wachm.
Makarewicza. To, w koncu, w interakcji z postacia Makowieckiego widz postrzega

kolejnych bohateréw opowiesci i buduje sobie ich obraz.

Wiez Makowiecki —
Gosiewski  jest w filmie
najsilniej zaznaczong relacja
faczaca bohaterow.
Poczawszy od pierwszej
sceny tadowania transportu
putku, kiedy bohaterowie
si¢ poznaja, Ww wigkszos¢
kolejnych niesie interakcje
tych postaci. W scenie nocnego wypadu na Kalenkowicze, rotmistrzowi Gosiewskiemu
por. Makowiecki melduje o rezultacie patrolu i od niego odbiera rozkaz do ataku na zaj¢ta
przez Niemcow wieS. Jest to kolejna scena, w ktorej funkcje ,narratora
wszechwiedzacego™ bierze na siebie opowiadajagcy w swoim londynskim mieszkaniu
putkownik Makowiecki. Dopowiada i komentuje toczaca si¢ akcje, w ktorej jego filmowy

porte-parole, ppor. Makowiecki — Filip Bochenek odgrywa gtéwna role.

Podobng strukture ma scena obrony Hajnéwki. Tym razem jednak funkcje
narratora wszechwiedzacego obejmuje wachmistrz Cezary Makarewicz w wypowiedzi
nagranej przy okazji apelu polegtych w Hajnéwce, jaki mial miejsce w 1985 roku. To jego
opowie$¢ buduje dynamike sceny ukazujacej wazny epizod bojowego szlaku konnych
strzelcoéw, a jej bohaterem jest kpr. Bierwiaczonek (Jedrzej Bigosinski). To jego dziatanie

buduje cala scen¢ uzupelniang emocjonalnym komentarzem $wiadka walki sprzed
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kilkudziesigciu lat. Wyjatkowo, w tej scenie ppor. Makowiecki — uczestnik i obserwator
wydarzen pojawia si¢ dopiero w finale, nieuchronnie jak Fortynbras w ,,Hamlecie”, by
pozwoli¢ widzowi zobaczy¢ i przezy¢ wraz z nim $mier¢ kaprala.

Makowiecki - aktor, jako porte parole Makowieckiego - Narratora w wigkszosci scen jest
wnich bardziej $wiadkiem niz uczestnikiem, jest zaakcentowaniem narracji

Makowieckiego — Narratora, potwierdzeniem jego obecnosci w opowiesci.

Grudziadzki ,,Pistolet”,
rotmistrz Wiktor Gosiewski,
zagrany brawurowo przez
Mateusza Dewerg, pojawia
si¢ najczesciej w scenach,
w ktoérych towarzyszy
gtéwnej postaci. Kilkakrotnie
jednak to on staje si¢ postacia
gléwna, ewidentnie ,,kradnac
show” mtodemu podporucznikowi. Jego pozycj¢ zresztg potwierdza na kazdym kroku sam
gléwny bohater Narrator - przedktadajac wielokrotnie czyny swego przyjaciela i mentora

nad swoje. Gosiewski jako dowodca jest zdecydowany i profesjonalny.

W interakcji z mtodszym
kolega, w sytuacjach nie
wymagajacych tonu
wojskowej komendy, bywa
wobec  niego  zyczliwy
1 empatyczny. Kiedy obaj, po
rozbiciu oddziatu i stracie
koni wedruja we dwoch
przez las, w beznadziejnej
sytuacji Gosiewski, jakim§ zartem probuje podnie$s¢ podporucznika na duchu. Mateusz
Dewera przy realizacji kazdej z tych scen wysuwal swoje sugestie 1 pomysly na puenty

dialogdéw, co grang przez niego posta¢ ubarwilo i ocieplito.
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Posta¢ podputkownika Platonoffa jawi si¢ zupetie inaczej niz postaci mtodszych oficeréw
— Gosiewskiego i Makowieckiego. Dowoddca w kreacji Andrzeja Zotkiewskiego emanuje
opanowaniem. Kiedy jednak sytuacja tego wymaga, potrafi by¢ bezwzgledny wobec
przejawow tchorzostwa. Tak jest w scenie pierwszej walki pod miejscowoscia Czerwin.
Pptk Platonoff musi przywota¢ do porzadku panikujacych strzelcéw bliskich opuszczenia
stanowisk w bronionych okopach. Odtwarzajacy jego postaé Andrzej Zotkiewski oddaje
ten moment walki z ogromng dynamika.

Epizod ten rozpisalem w scenopisie na ujecia positkujac si¢ opisem zawartym w spisanych
wspomnieniach $wiadkow. Jedynie na poczatku sceny walki w Czerwinie pojawia si¢
ppor. Makowiecki usitujagc pod silnym ostrzalem ztozy¢ meldunek. Platonoff odpycha go
natychmiast wiedzac, ze od jego reakcji na niesubordynacj¢ mtodych poborowych zalezy
w tym momencie los pulku stawiajacego opor sitom Guderiana. Zoétkiewski nie ogranicza
si¢ tu do krzyku na podwtadnych, ale szarpie ich i wymachuje stuzbowym VIS-em wedtug
recepty generata Pattona.

W wigkszo$ci scen imponuje spokojem graniczacym z jowialnosciag. Wydajac
Gosiewskiemu rozkaz w rozpoczynajacej sie¢ wlasnie bitwie w Woli Gulowskiej, nie zzyma
si¢ na ironiczny komentarz zdenerwowanego rotmistrza, ale rzeczowo thumaczy, dlaczego

miatby on ze swym szwadronem ,,broni¢ trupdw na cmentarzu”.

W scenie na plebanii, kiedy
siedzacy przy radiu
oficerowie dowiaduja si¢
o wejsciu do Polski Rosjan,
jakie miato miejsce 17
wrzesnia, pozwala sobie
wobec zolnierzy na
zachowanie odbiegajace
nieco od regulaminu, cho¢
w tragicznej sytuacji oddziatu w pelni uzasadnione. O fakcie wkroczenia sowietow
zawiadamia ich w trybie nieledwie emocjonalnej 1 osobistej enuncjacji. w stowach

"’

,»Chtopcy, sowieci weszli. Nie mamy juz domu!” przebija nuta rezygnacji, ale

1 determinacji do kontynuowania wrzesniowego exodusu.
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Rozdzial 7. ,CHLOPCY MALOWANI”, czyli POZYTEK ZE STORYBOARDU

Rysowanie = w dziecinstwie  koni, zolnierzy ibitew, przewaznie
napoleonskich, stato si¢ u mnie zarzewiem pierwszego rodzinnego konfliktu. Podejmujac
takg tematyke tworczosci plastycznej nie spelilem bowiem rodzicielskich oczekiwan.
Jako przyszly architekt powinienem byt rysowaé rzuty bryt geometrycznych, a nie
oderwane szrapnelami konczyny. Paradoksalnie, dziecigca niesubordynacja przyniosta
efekt kilkadziesigt lat pozniej, kiedy oddajac scenariusz ,,Ostatniego boju” nalezato
podeprze¢ go narysowanym sprawnie ,storyboardem”. Takie bowiem byly wymogi
konkursu i tak nalezalo potem wspomoc wyobrazni¢ plastyczna komponujacych kadry
operatoré6w i montazystow.

»Storyboard”, zwany juz po polsku ,,scenorysem” to przygotowany przed
okresem zdjeciowym produkcji filmowej swego rodzaju komiks, majacy poshuzy¢ do
unaocznienia catej ekipie zdjeciowej, jakie s3 intencje rezysera wobec kazdego
planowanego ujecia. Dla utatwienia, dotacza si¢ do niego zwykle swoiste didaskalia
zawierajace dodatkowe informacje czy instrukcje dotyczace kadru, jaki na podstawie
rysunku ma powstac.

Sporzadzanie ,storyboardu”, czyli scenopisu obrazkowego, nie jest
wynalazkiem nowym. W znanej do dzi§ formie opracowany zostal w hollywoodzkim
studiu Walta Disneya w 1930 roku, a w praktyce zastosowano go po raz pierwszy trzy lata
p6zniej do realizacji kreskowki ,,Trzy mate swinki” (1933). U podstaw pomystu lezata chegé
utatwienia ekipie zrozumienia chronologii i fabuly.

W formie storyboardu jako pierwszy z filméw fabularnych rozrysowany zostal epicki
obraz ,,Przemineto z wiatrem” (1939) rez. George Cukor, Sam Wood. Dokonat tego
wowczas William Cameron Menzies, rezyser i scenarzysta zauroczony dzietami

niemieckiego ekspresjonizmu. Poczawszy od konca lat trzydziestych wykonywanie
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storyboardu stato si¢ nieodzownym elementem filmowej pre-produkcji.

Zachowaty si¢ szkice Sergieja Eisensteina do ,,Aleksandra Newskiego” (1938), ktorych
wizualizacja na planie — zwazywszy zgodno$¢ rysunkow z kompozycja filmowych kadrow
- w petni potwierdza przydatnos¢ tego narzedzia oraz celowos¢ ich wykonania .

Storyboard jest swego rodzaju komiksem bedacym w procesie pre-produkcji filmowej
etapem kolejnym po napisaniu scenariusza i opisowego scenopisu. Ma by¢ wizualizacjg
zdarzen, jakie nastgpnie unaoczni¢ maja filmowe kadry. Powinien wigc powstawacé we
wspolpracy catej ekipy realizacyjnej.

Wedlug definicji scenorys wykonywany jest zawsze przez zawodowego rysownika,
okreslanego jako ,,storyboardzista”. W przypadku ,,Ostatniego boju”, z racji szczuptosci
budzetu, scenorys musiatem wykona¢ sam. Mial on zreszta powsta¢ o wiele wczeéniej,
stajac si¢, jak u braci Cohen pokazujacych szczegdlowy storyboard w negocjacjach
z inwestorami przysziego filmu, instrumentem przekonywania producentéw i sponsorow
do zaangazowania $rodkow w produkcje.

Dla mnie, rezysera o niewielkim do§wiadczeniu w realizacji duzych scen,
w ktérych operuje si¢ setka statystow, kilkudziesigcioma, nie zawsze postusznymi konmi
oraz pot plutonem czotgdéw, wycyzelowane w ciszy gabinetu rysunki mialy stanowié
wielkg pomoc. Mialy pomoc uzmystowi¢ ekipie wizualny zamyst rezysera bez straty czasu
na tlumaczenie na planie w obliczu czekajacej na ujecie obsady.

Storyboard ,,Ostatniego boju” powstawal, jako si¢ rzeklo, na wiele

wcezesniejszym etapie. Szkice zaczatem robi¢ juz w trakcie dokumentacji miejsc,
w ktorych mielismy zaplanowa¢ zdjecia. Dwie ze scen, ktore weszly do filmu,
narysowatem na miejscu, w Woli Gulowskiej, gdzie potem zrealizowano najwigcej scen,
zanim jeszcze powstat szczegdtowy, rozpisany na ujgcia scenopis.
Tak wiec, w przypadku ,,Ostatniego boju” scenorys jest autorska wizja filmu stworzong na
uzytek public relations bardziej niz pomocy w poprzedzajacych wyjazd na plan
operatywkach z ekipa zdjgciowa 1 aktorami. Na szczg$cie, wiekszo$¢ scen narysowanych
trafita potem do filmu w formie niewiele odbiegajacej od swej plastycznej, artystycznej
wizualizacji.

W realizacji, najbardziej zblizona do scenorysowego komiksu jest scena
rozrysowana $cisle wedlug opowiadania Zbigniewa Makowieckiego, bedaca epizodem

walki w miejscowosci Kalenkowicze. Byla to jedna z wigkszych potyczek 3 Putku
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Strzelcéw Konnych, ktéra miata miejsce w nocy z21 na 22 wrze$nia. Znajdujacy si¢
wowczas w okragzeniu putk musiat bojem otworzy¢ sobie droge wyjscia atakujagc wies,
w ktorej kwaterowal niespodziewajacy si¢ obecnosci Polakéw oddzial Wehrmachtu.

Po przebyciu dlugiej grobli, strzelcy konni wpadli do wsi wypierajac zaskoczonych
Niemcow i zadajac im znaczne straty.

Rozrysowany epizod dotyczy sytuacji, w ktérej do wsi opanowanej przez polskich
kawalerzystow wjezdza — zupelie bezkarnie — niemiecki samochdd pancerny, aby
zapewne rozejrze¢ si¢ w sytuacji. Do zatrzymania go i zniszczenia strzelcy maja karabin
przeciwpancerny UR-2, ktorym chce si¢ postuzy¢ ppor. Makowiecki wraz z jednym
z podkomendnych. Bron jednak zacina si¢ w decydujacym momencie, a porucznik
1 strzelec ledwie unikajg $mierci pod kotami wozu.

Moment jest dokladnie opisywany przez bohatera, jego narysowanie nie nastreczato
zadnych klopotow. Podobnie rozpisanie ujec jest w tej scenie dos¢ oczywiste. Dlatego wiec

pokrywaja si¢ one w znacznym stopniu z rysunkami.

Scena potyczki z pancerkq — storyboard i kadry z filmu ,, Ostatni boj”.
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Nieco inaczej wyglada sytuacja w przypadku sceny ukazujacej przeprawe putku przez
rzeke. Tym razem nie dysponowatem zarejestrowang relacja bohatera, co w kazdym innym
przypadku bardzo ulatwialo zadanie. Praktycznie kazda opowies¢ Zbigniewa
Makowieckiego miata wage doktadnej instrukcji dla scenarzysty i operatora.
Fakt przeprawy przez rzek¢ TySmienice zostal jedynie wspomniany przez
wypowiadajacych si¢ w filmie weteranow. W zwigzku ztym, nalezatlo ja narysowac
z wyobrazni, positkujac si¢ jedynie archiwalnymi zdjgciami ukazujacymi wielkie jednostki
kawalerii w marszu i pokonywaniu przeszkod wodnych. w efekcie, kiedy oddzial stanat
nad rzeka, nalezatlo zweryfikowa¢ realng sytuacje z wyidealizowanymi obrazkami ze
storyboardu. Rzeka wygladala podobnie, nalezalo tylko rozstawi¢ kamery w punktach
gwarantujacych najlepsze ujecia tak, aby cho¢ troche przypominaty niedoscignione zdjgcia
autorstwa chorazego
Narcyza Witczaka-
Witaczynskiego, najlepszego
fotogratfa  miedzywojenne;j
kawalerii.
Dwaj ochotnicy, zacheceni
perspektywa wystgpienia

w epizodzie sforsowali brod
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wskazany przez miejscowa ludnos$¢, a nastepnie zajeli stanowiska uwaznych szperaczy
ubezpieczajacych przeprawg. Po stwierdzeniu, ze brdéd jest w miarg bezpieczny
1 dostatecznie ptytki, by dalo si¢ go pokona¢ w siodtach, mozna byto zacza¢ przekonywac
konie do wejscia do wody. Zwykle operacja taka zabiera troche czasu. Tym razem tylko
jeden strzelec konny musiat wyza¢ mundur i wylewaé wode z oficerek.

W realizacji sceny — procz dos¢ oczywistych plandw ogoélnych — udato si¢ wykonac ujecia
detali (grzgznace konskie kopyta) z poziomu tafli wody. Dzigki wypozyczonej szczesliwie

16dce.

Przeprawa przez rzeke — storyboard i kadry z filmu ,, Ostatni boj”

Czasem zdarza si¢ jednak, ze storyboard staje si¢ jedynie zbiorem poboznych zyczen, tak
bardzo bowiem rzeczywistos¢ zastana na planie moze roznic si¢ od zamystu 1 planow

rezysera. Ubolewam, ze takze w ,Ostatnim boju” zaistniala podobna sytuacja.

55



Zaplanowana scena walki obstugi Boforsa, czyli polskiego dziatka przeciwpancernego
z nadjezdzajacym pojazdem pancernym nieprzyjaciela wykazata powazng réznice wobec
oczekiwan. Sytuacja byla jeszcze do przyjecia przy kreceniu uje¢ pokazujacych obsade
dziatka namierzajacg cel i oddajacg strzat. Jednak w montazu calej sceny, przy wiaczaniu
do niej uje¢ zblizajacej si¢ pancerki, koncepcja musiata ule¢ znaczacej modyfikacji.
Rozrysowana w storyboardzie scena zapowiadata si¢ doskonale. Niestety, ujecia
nadjezdzajacego pojazdu pancernego, a szczegdlnie pirotechniczny efekt jego trafienia
przez polskiego Boforsa okazaly si¢ tak niesatysfakcjonujace, ze w obliczu odmowy
wlasciciela wynajetej pancerki na propozycje jej efektownej destrukcji - postanowitem

z nich zrezygnowac, pozostawiajac tym samym wigcej wyobrazni widza.
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Walka dziatonu z pancerkq — storyboard i kadry z filmu ,, Ostatni boj”.
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Walka dziatonu z pancerkq, finat — storyboard.
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Rozdzial 8. ,,CZY KONIE MNIE SLYSZA?”, czyli ZWIERZETA NA PLANIE.

,,Bo W sercu ulana,
gdy potozy¢ je na dton,
na pierwszym miejscu panna,

przed panng tylko kon!”

Przypisywany ikonicznemu kawalerzyscie, generalowi Wieniawie-
Dhugoszowskiemu, czterowiersz okresla bezbtednie kawaleryjska hierarchi¢ wartosci. Kon
bowiem stanowi idealne dopelnienie motywu utana i dziewczyny, bez ktorego nasza

narodowa mitologia bytaby o wiele ubozsza...

Co prawda ,,kon, jaki jest - kazdy widzi” i tatwo po prostu na niego patrzec.
Sprawa komplikuje si¢ jednak, kiedy trzeba konia dobrze sfilmowac¢. Po pierwsze - jest
duzy. Po drugie — rusza si¢ zawsze wtedy, kiedy chcemy zeby stal, a po trzecie
1 najwazniejsze - za nic ma nasze proby wydobycia z niego cech, jakich si¢ w nim,
nauczeni przykladami z literatury i poezji, chcemy doszukac.
Kino wswej historii wielokrotnie uzywato zwierzecych bohaterow — zwykle
sympatycznych 1 pomocnych ludziom — psoéw, jak Rin-tin-tin, Bella, czy rodzimy Szarik
1 Cywil. Bywaly tez zwierzeta niosgce zagrozenie, jak cho¢by ptaki u Hitchcocka czy rekin
u Spielberga. Najwigksza bez watpienia popularnos¢ w filmowej menazerii zdobywaty
jednak filmowe konie towarzyszace filmowym bohaterom i amantom.
Tornado — kon Zorro z serialu z lat 60-tych, Jolly Jumper Lucky Luke'a, mowigcy kon Ed
na dlugo zawladnely nasza wyobraznig kazac kazdemu koniowi, jaki pojawiat sie

w naszym zyciu, przypisywa¢ ludzkie cechy. ,,Uczlowieczanie” konia, zwierzgcia

59



udomowionego jakies 8 tysigcy lat temu , to jedna z naszych ludzkich stabosci.
Dlatego zapewne tak tatwo 1 naturalnie przyszto Stevenowi Spielbergowi odnies¢ sukces
filmem ,,Czas Wojny” (War Horse, 2011), przejmujacym studium poniewierki i cierpienia

koni angazowanych przez ludzi w ich krwawe konflikty.

Pomimo swej niezaprzeczalnej urody kon jest zwierzeciem nieco mniej -
czy moze lepiej - inaczej inteligentnym niz pies czy $winia. Chcac wige wyegzekwowac
zen jakakolwiek prace na planie istnieje tylko jeden sposob. Nalezy wykorzystaé ktorys
z instynktow, jakimi zwierze si¢ kieruje.

Wsrdd nich, jednym z najwazniejszych jest instynkt zaspokajania glodu. U glownego
konskiego aktora ,,Ostatniego boju” - Pikusia wystepuje on w odmianie, jakiej nie waham
si¢ nazwac instynktem takomstwa. Na planie nastrgczato to niejakich trudnosci, bowiem
kon, ktory mial zagra¢ zmaltretowanego dlugimi marszami 1 walkg wierzchowca, na widok
zblizajacego si¢ don aktora z zadaniem okazania zwierzeciu gestu wspodtczucia, podnosit
dziarsko przedniag noge, wiedzac doskonale, Ze to niezawodny sposdb na otrzymanie
marchewki.

Najwazniejszy jednak 1 najbardziej stosowny jako narzedzie do uzyskania okreslonego
zachowania jest u koni instynkt stadny. Dlatego zapewne nieco fatwiej mozna bylo —
historycznie rzecz biorgc - pdj$¢ ,,w bohatery” stuzagc w kawalerii niz w piechocie. Idacy
do ataku na bagnety piechur mogl ostatecznie zalec w ziemi i nie kontynuowaé udziatu
w natarciu, do ktorego nie mial przekonania. Kawalerzysta, nawet w chwili refleksji nad
celowos$cig rozwijajacej si¢ malowniczo szarzy, nie miatl najmniejszych szans, by ja
w jakikolwiek sposob kontestowaé; musial po prostu wzig¢ w niej udzial. Nie bylby
bowiem w stanie przeciwstawi¢ si¢ woli wlasnego wierzchowca, ktéry — cokolwiek sig¢

dziato — 1 tak podgzat za cwatujacym szwadronem, czyli po prostu swoim stadem.

Prawidlowos¢ te uwzglednili juz w XVII wieku autorzy regulamindéw
kawalerii nakazujacych jezdzcowi, ktérego kon skacze przez ptot, by ,,chwyci¢ za grzywe,
zamkna¢ oczy 1krzykna¢ <<Hej!>>". w identycznej sytuacji znalaztem si¢ w czasie
rekonstrukcji szarzy pod Somosierrg w 2008 roku, kiedy w czasie odbywanego w cwale

ataku zostalem przez zerwanie jednej wodzy pozbawiony jakiejkolwiek mozliwosci
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powodowania dosiadanym andaluzyjskim ogierem. Szarze ukonczyl sam kon niosac mnie

na grzbiecie jak zbgdny 1 bezwolny balast.

Sceny realizowane z konmi nalezag do najbardziej niebezpiecznych. Nie na darmo nie
przystepuje si¢ wtedy do zdje¢ bez obecnosci dyzurujacej caty dzien karetki pogotowia.
Sceny te wymagaja od calej ekipy ogromnego doswiadczenia, skupienia i cierpliwosci.
Wykluczone jest oddanie czegokolwiek improwizacji czy szczg¢sliwemu trafowi. Bardzo
wiele zalezy wowczas od poziomu wyszkolenia koni i jezdZzcow oraz ich wzajemnego

zaufania i wlasciwych relacji.

Ekipa realizujgca ,,Ostatni boj” dysponowata na planie zwartym oddziatem
konnym ztozonym z kawalerzystow rekrutujacych si¢ zroéznych stowarzyszen
ochotniczych, reprezentujacych rézne putki. Grupe najwicksza 1 najbardziej
zdyscyplinowang stanowili cztonkowie Stowarzyszenia w barwach 3 Putku Strzelcow
Konnych z Toporzyska. Kazde moje rezyserskie polecenie przekazywane bylo strzelcom
przez ich dowodce i traktowane jak rozkaz, ktory nalezalo wykonaé jak najlepiej. Dobrze
przygotowany i ,,zjezdzony” oddziat po kazdym dublu przegrupowywat si¢ i zatrzymywat
w ustalonym wczesniej miejscu i we wiasciwym szyku. Wymagalo to wczesniejszego
przygotowania koni, dla ktorych bezposrednia blisko$¢ innego zwierzecia, bez okreslenia
stadnej hierarchii, jest czym$ wysoce niepozadanym. Wyegzekwowanie zwartego szyku

oddziatu byto wiec mozliwe po wielu godzinach wczesniejszych prob.

Dodatkowa trudno$¢ w realizacji scen z konmi stanowi fakt, ze pomimo pewnych brakow

w inteligencji, bardzo predko ucza si¢ one tego, co jest dla nich dobre, a co zle. a ,,wojna”
toczona na planie filmowym, w ktdrej konie nie do konca ,,0strzelane” i przystosowane do
scen batalistycznych musza wzig¢ udzial, dla nich dzieje si¢ naprawde 1 stanowi Zrodto

ogromnego dyskomfortu 1 stresu.

Potwierdza si¢ to najpredzej w scenie domniemane;j ,,szarzy na czotgi”, jaka miata miejsce
w ,,Ostatnim boju”. Realizowanie sceny z uzyciem czolgéw, ktore pojawiaja si¢ na drodze
szarzujacej kawalerii, ostatecznie neguje zasadnos$¢ ztosliwego mitu o szarzach utanéw na

niemieckie czotgi we wrzesniu 1939 roku. Zargczam, ze nawet najbardziej zmotywowany
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patriotycznie kawalerzysta nie dokona takiej sztuki, poniewaz nie pozwoli mu na to jego
kon. Zwierzg bowiem na widok duzego obiektu ziejacego ogniem z dziata 1 karabinu
maszynowego oraz emitujacego w dodatku hatas silnika i ggsienic a takze dym z rury
wydechowej, zacznie natychmiast w sposob nieskrepowany i naturalny poruszaé si¢

w kierunku przeciwnym do woli jezdzca.

O tej prawdzie mogta przekona¢ si¢ moja ekipa filmujaca sceng, w ktorej do wsi zajetej
przez NiemcoOw wchodzi nocg szwadron kawalerii. Scena miala stanowi¢ odtworzenie
jednego z najwazniejszych epizodow w historii 3 Putku Strzelcéw Konnych podazajacych
na potudnie, ku granicy wegierskiej juz po kapitulacji Samodzielnej Grupy Operacyjnej
»Polesie” gen. Kleeberga pod Kockiem. Nocg z 5 na 6 pazdziernika strzelcy konni mieli
przej$¢ przez wie§ Kalinowy Dot Czekata tam na nich zasadzka, w ktorej Putk

praktycznie przestat istnie¢ jako zwarta jednostka bojowa.

Realizacja tej sceny, ktorag
oceniam jako najtrudniejsza
w caty filmie, wymagala
szczegblowego omowienia
1 zachowania wszelkich
mozliwych srodkow
ostrozno$ci. Na  planie
miato by¢ kilkanascie koni
prowadzonych ,,w reku”
przez strzelcow obcigzonych dodatkowo sprzgtem. Mieli oni wej$¢ do wsi, w ktorej za
moment rozpeta si¢ pieklo wybuchow granatow oraz kanonady broni maszynowej
1 recznej.
Zaczajeni w oplotkach ina strychach chalup Niemcy otwierajg ogien, co nieuchronnie
spowoduje paniczng ucieczke prowadzonych przez wie$ koni. Rzecz w tym, Ze nie bardzo
mogg si¢ one cofngé, poniewaz strzaly padaja z kierunku ich wejscia. Konie zbijajg si¢

wiec w rozszalate stado galopujace po wiejskim majdanie.
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Aby zminimalizowa¢ ryzyko wypadku, prowadzacy konie w reku strzelcy mieli
natychmiast po pierwszych strzatach zostawi¢ konie i odskoczy¢ jak najdalej od nich, aby
nie dosta¢ si¢ pod kopyta. Najrozsadniejszym kierunkiem ucieczki byl wigc ten, z ktoérego
strzelano.

Zgodnie z przewidywaniami, scen¢ t¢ mozna bylo nagra¢ jedynie podczas pierwszego
dubla. Wprowadzane w oplotki wierzchowce szty ufnie ispokojnie do momentu, gdy
odezwaly si¢ karabiny maszynowe 1 zaczely eksplodowaé granaty. Ich reakcje,
rejestrowane jak najpilniej przez trzy kamery, dostarczyly jedynego materialu
ilustrujacego scen¢ wejscia strzelcow konnych w zasadzke w Kalinowym Dole. W takiej
sytuacji kazdy kolejny dubel byt juz gorszy. Za drugim razem konie wchodzity do wsi,
a wigc na plan, ostrozne i czujne, parskajac i chrapigc ze strachu. Przy dublu kolejnym,
wlasciwie odmowity wspotpracy. Wprowadzane na wiejska droge ciagnaca si¢ wsrod
wiejskich chatup boczyly si¢ i opieraty tak widocznie, ze ta ich manifestacja najmniej
uwaznemu widzowi ujawnitaby prawde o zaczajonych hitlerowcach, ktorzy juz za pare
sekund dadza o sobie zna¢ uruchamiajagc $mierciono$ne urzadzenia, chocby tylko
ograniczone do roli straszakéw. Kolejne duble dostarczyly za to uje¢ granych w bardzo
ciasnych planach, nieledwie detali, ukazujacych potem w montazu zblizenia
spanikowanych zwierzat.

W czasie realizacji w Kalinowym Dole stratowany zostal, na szczes$cie nieszkodliwie,

tylko jeden kawalerzysta...
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Rownie trudng w realizacji okazata
si¢ scena finatowa filmu, oparta
takze na opowiesci putkownika
Makowieckiego, a wiec
posiadajagca znamiona pelnego
autentyzmu, cho¢ tak pieckna, ze
prawie nierzeczywista. Mowa tu
o wydarzeniu, jakie miato miejsce
5 pazdziernika we wsi Lipiny. Tam
wlasnie  mialty  zebra¢ = sie¢
1 uporzadkowa¢ oddziaty kawalerii
wchodzace w sktad SGO
,Polesie”, aby dokona¢ aktu
kapitulacji. Kiedy oddziaty staty
juz przygotowane do smutnej
ceremonii, okazalo si¢, ze na wyznaczone miejsce zbiorki wcigz nie stawiat si¢ 3 Putk
Strzelcow Konnych. Dopiero, kiedy przy uzyciu kawaleryjskich sygnalow na trabke
formowano do wyruszenia oddziaty, na lizjerze lasu pojawita si¢ jaka§ kawaleria
i nabierajac pedu zmierzata na zbidrke. Wkrotce okazato sie, ze do szeregu melduja si¢
konie 3 PSK, ktére ocalawszy z rzezi w Kalinowym Dole, zebraly si¢ gdzies w lesie,

a nastgpnie odnalazly swoje stado i przygalopowaly don samodzielnie, bez pomocy ludzi.

Realizacja takiej sceny byto wyzwaniem nie lada. Nalezato zmusi¢ konie do
wykonania zadania aktorskiego. Zwierz¢ta miaty przed kamerami przeby¢
kilkusetmetrowy odcinek w okre§lonym szyku 1 kierunku, a nastgpnie zatrzymac si¢ we
wlasciwym miejscu. Osiggniecie tego efektu okazalo si¢ mozliwe wylacznie poprzez
uruchomienie najsilniejszego instynktu, jakim kieruja si¢ konie - instynktu stadnego.
Podobne zadanie musiatem wykonaé¢ w poprzednim swoim filmie ,,Wieniawa” (2018).

Tu jednak nalezalo poprowadzi¢ kamerg cwat jednego tylko konia miedzy dwoma
punktami rozdzielonymi szerokim polem, nad ktorym wznosito si¢ zachodzace stonce.

Nagranie sceny okazato si¢ mozliwe do wykonania i stosunkowo proste w sytuacji, kiedy
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przyjechawszy na szeroka, zamykajaca horyzont tagk¢ w dwa konie, rozdzielilo si¢ je,
trzymajac jednego, podczas gdy drugi oddalat si¢ na przeciwlegly koniec. Wystarczyto
wiec wowcezas - trzymanego, niespokojnego konia uwolni¢, aby pokonal najkrotsza droga

przestrzen dzielaca go od towarzysza. A temu towarzyszyty wlaczone kamery.

Podobny manewr nalezato wigc wykona¢ w finatowej scenie ,,Ostatniego
boju”. Sprawe komplikowata jedynie ilos¢ koni, ktore miaty pokonaé otwartg przestrzen
w okreslonym kierunku i tempie. W tym celu nalezato rozdzieli¢ oddziat kawalerii, jakim
dysponowalem na planie, a wigc — stado, ktore — rozdzielone - w efekcie dazylo do tego,
by sie jak najpredzej potaczyC. Strzelcy konni musieli wéwczas wykonaé najtrudniejsza
czg$¢ zadania — utrzymaé swoje konie, kiedy polowa stada oddalata si¢ od nich,
a nastepnie w okre§lonym momencie pozwoli¢ im goni¢ stado, co powinny sfilmowaé
rozstawione na trasie kamery i dron. Inna grupa strzelcow musiata wowczas dobiegajace
konie uspokoi¢ 1 wytapa¢, zanim mogly zrobi¢ sobie co§ ztego w niekontrolowanym
dobiegu do stada w sytuacji zagrozenia zaplatania si¢ w niesione na sobie rzedy, a wigc

ogtowia i kulbaki.

Motyw konia w polskiej kinematografii XX wieku pojawia si¢ rownie
czgsto, jak wliteraturze tego okresu. Tytulowa ,Lotna” zopowiadania Wojciecha
Zukrowskiego, autentycznego kawalerzysty wrze$nia, jest nie tylko przepickng siwg klacza
- obiektem pozadania rywalizujacych onig oficerow pulku miotajacego sie we
wrzesniowe] zawierusze. Jest w ich mniemaniu mitycznym ,,biatym koniem”, na ktorym
powinien nadjecha¢ wybawca. W efekcie jednak staje si¢ dla nich, jak apokaliptyczne

rumaki, zwiastunem $mierci i konca ich Swiata.

Takze konie w,,Ostatnim boju” to nie tylko fotogeniczny wyznacznik historycznej
formacji wojskowej, cho¢ w wielu scenach sami bohaterowie porzadkuja ich znaczenie
1 udziat w ich losie. Jednym z wazniejszych epizodéw z udzialem koni jest scena, w ktorej
ppor. Makowiecki wraz z rotmistrzem Gosiewskim, juz po klesce w Kalinowym Dole,
tutajac si¢ po lasach, napotykajg niedobitki putku — kilku strzelcow prowadzacych dwa

ostatnie ocalate z pogromu putkowe wierzchowce.
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Moment, w ktorym
rtm.  Gosiewski musi podjaé
decyzje o pozbyciu si¢ ich, jako
elementu niepotrzebnego ryzyka
w przedzieraniu si¢ na Wegry, jest
symbolicznym  rozstaniem  si¢
zmitem. Pozegnanie koni —
niegdy$ dumy pulku — dla oficera
noszacego najbardziej charakterystyczny dla tej formacji stopien rotmistrza, jest koncem
epoki. Odtwarzajacy rotmistrza Mateusz Dewera celebruje ten moment po mistrzowsku.
Oddaje koledze helm i manierke zwoda, podchodzi do niespokojnego, ale ufnego
wierzchowca, aby ostatni raz poczu¢ dotyk aksamitnej skory na jego szyi i chrapach...
Scena, ktorej walor podkresla wolne tempo, uzycie bliskich planow i muzyka, pozwala

jednoznacznie okresli¢ swojag wymowe — odejscia kawalerii w przeszito$¢, na karty historii.

Konie porzucajace swoich jezdzcéw w czasie tragicznej zasadzki
w Kalinowym Dole staty si¢ wigc symbolem — zwierzeta odmowily dalszego udziatu
w wojnie, ktora przerosta ich pojmowanie rzeczywistosci. Zabrakto dla nich miejsca
w $wiecie, w ktorym prawo przetrwania zywej istoty determinuje otéw wypluwany z luf
maszynowe] broni. Kiedy po nocnej hekatombie wracaja na wezwanie kawaleryjskiej
trabki, jest to kolejny symbol — dotrzymania paktu zawartego miedzy konmi i ludzmi
10 tysiecy lat temu w chwili ich udomowienia; jest swiadectwem lojalnos$ci 1 przyjazni,

jaka obdarzyty nas te wspaniale zwierzeta.
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Rozdzial 9. ,MYSLENIE W GALOPIE”, czyli ANATOMIA SZARZY

Odsadzana wielokrotnie od czci 1 wiary scena szarzy na czolgi z ,,Lotnej”
Andrzeja Wajdy wlecze si¢ za historig polskiej filmowej batalistyki, jak markietanki za
wojskiem. Jest niewatpliwie sceng filmowo udana, plastyczng i zywa, cho¢, niestety, pelng
oczywistych historycznych nonsensow.
Jakikolwiek bowiem byl zamyst rezysera, odczytywana jest powszechnie jako $wiadome
nawigzanie do szkodliwego goebbelsowskiego stereotypu majacego zaswiadczyc
o polskiej ghlupocie. Jawi si¢ nieodmiennie jako poktosie niemieckiej propagandy,
W czasach powojennych powielanej w komunistycznej retoryce nastawionej na to, by za
wszelkg ceng skompromitowaé pamie¢ ,,panskiego wojska” 1 obarczy¢ je przyczynami

wrzesniowej kleski.

Warto wspomnieé, ze sprawe dodatkowo naglosnili wowczas wloscy korespondenci
wojenni, ktorzy opisali domniemane polskie szarze, obejrzane przez nich na ekranie
w do$¢ niezdarnym propagandowym niemieckim filmie, w ktérym na czolgi szarzuja
udajacy Polakdow zotnierze Wehrmachtu spadajac z koni, jak gruszki. Wiosi, zyczliwi
w zasadzie Polakom, kwalifikowali sceny te jako przejaw romantycznej ,,ostatniej ofiary
polskiej kawalerii”. Zreszta, jedna z ostatnich zwycigskich kawaleryjskich szarz na
swiecie, wykonana z powodzeniem sitami catego putku, miata miejsce w 1942 roku pod
Czebotariewskiem w ZSRR, a przeprowadzit ja Reggimento Savoir Cavalleria, cigzki putk
wloskich dragonéw. Szarze te nota bene unieSmiertelnili Wlosi za sprawag
pelnometrazowego fabularnego filmu ,,Carica Eroica” (Bohaterska szaria, 1952)

w rezyserii Francesco de Robertisa.
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Ostatnig szarz¢ zawdzigczamy jednak polskim utanom Warszawskiej Brygady Kawalerii,

jaka miata miejsce 1 marca 1945 roku pod Borujskiem w czasie walk o zdobycie Watu

Pomorskiego.

We wrzesniu 1939 roku, zgodnie z obowigzujacym regulaminem, kawaleria

miata juz walczy¢ tylko na piechote. Kawaleryjski kon mial by¢ jedynie Srodkiem

lokomocji Zoierza, ktory po ,,spieszeniu” miat zdja¢ z ramienia bron iruszy¢ do walki

pieszej. Kawaleria poruszata si¢ wowczas trojkami. Srodkowy jezdziec w kazdej trojce byt

»koniowodnym” - tym, ktory w warunkach bojowych miat chwyci¢ wierzchowce swoich

bocznych idacych do walki 1 odskoczy¢ galopem w bezpieczne miejsce, by tam czeka¢ na

rozstrzygniecie 1 powrdt kolegéw. Dokladny opis tej procedury daje w ,,Ostatnim boju”

ptk. Makowiecki powotujac si¢ na grudzigdzkie szkolenie.

podazy¢ za pozostatymi, wcigz dosiadanymi

,koniowodnych”.
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Odtworzenie ,,spieszania” oddzialu
w filmowe;j inscenizacji nie
nastreczalo trudnosci w sytuacji,
gdy dysponowalem na planie
wyszkolonymi kawalerzystami, dla
ktorych wykonanie kazdej
komendy dokonywalo si¢ bez
specjalnych perturbacji.

Nalezato tylko ,,skonfigurowac”
oddziat tak, aby idace w trojkach
konie byly zzyte ze soba na tyle
mocno, by, - cho¢ pozbawione
impulsu ze strony jezdzcow, ktorzy
je wlasnie zostawili, - chciaty

i powodowanymi przez strzelcow



Pewnej trudnos$ci nastreczalo takze sfilmowanie catej sytuacji, wymagato bowiem
zastosowania kamer umieszczonych na dwoch réznych poziomach — wyzej — dla ukazania
jezdzcow przekazujacych konie ,,.koniowodnym™ oraz ich odskok galopem i - nizej — dla
ukazania zolierzy biegnacych do walki i sktadajacych si¢ do oddania strzatu.

Jasne jest wigc, ze kawaleria na czolgi nie szarzowalta. Nie szarzowala tez na pojazdy
opancerzone ani karabiny maszynowe. Niestety, szkodliwy stereotyp zagniezdzit si¢
w naszej historycznej $wiadomosci na tyle mocno, by niejednokrotnie stuzy¢ w dyskusjach

prowadzonych na temat przyczyn wrzesniowej katastrofy.

Oproécz sceny ,spieszania”, bedacej
odwzorowaniem doktadnego jej opisu danego
przez pulkownika Makowieckiego, istnieje
w ,,Ostatnim boju” inscenizacja ,,przygodnej”
szarzy, jakie zdarzaly si¢ naprawde we
wrzesniowe] kampanii. Pierwsza z nich miata
miejsce juz 1 wrzesnia 1939 roku, kiedy to dwa
szwadrony 18 Putku Utanéw Pomorskich
natknely si¢ w czasie patrolu na odpoczywajacy
na le$nej polanie batalion niemieckiej piechoty.
Zaskoczenie z obydwu stron byto ogromne. Nie
mogac si¢ wycofa¢, utani dobyli szabel i ruszyli
na NiemcOw zadajgc im ciezkie straty. Niestety,
odezwaly si¢ wowczas karabiny maszynowe
zamaskowanych w zaroslach WOZOW
pancernych, ktore z kolei zaczety dziesigtkowaé
Polakoéw. Szczesliwie, wykorzystujac chyzosc
koni udato si¢ im wowczas odskoczy¢ za
pobliski kolejowy nasyp.

Plan sytuacyjny sceny szarzy

Poniewaz napotkanie takiej sytuacji bylo we wrzesniu réwniez udzialem 3 Putku
Strzelcow Konnych, w filmie nalezato sceng¢ taka przywota¢ bezwzglednie, aby cho¢ w ten

sposob przyczyni¢ si¢ do odkltamania szkodliwego stereotypu.
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Na nagranie nalezalo poswiecic¢ caty dzien zdjeciowy, starannie przygotowujac uprzednio
miejsce szarzy, aby unikng¢ wypadku z wywrotka konia lub jego trwatym uszkodzeniem,
o co nietrudno przy galopie w terenie podmoklym czy pelnym kretowisk.

Znaleziona do tego celu w miar¢ rowna tagka musiala spetni¢ jeszcze kolejne warunki

- graniczy¢ z rzadkim lasem, w ktérym powinni znalez¢ schronienie strzelcy oraz z droga,
po ktorej mial si¢ porusza¢ niemiecki patrol natykajacy si¢ niefortunnie na polska
kawalerie.

Konieczne bylo tez przygotowanie pol pirotechnicznych: pierwszego - oddzielajacego
szarzujacych jezdzcow od nadjezdzajacych z przeciwka niemieckich pojazdéw pancernych
(2 transportery i czolg) oraz drugiego — przygotowanego wzdluz drogi filmowanej szarzy
1 przy tym oddzielajacego jej uczestnikdéw od rozstawionych kamer. Wedlug planu, oddziat
scigajacy niemiecki patrol mial wjecha¢ wprost pod lufy niemieckiej jednostki pancerne;j
1 wowczas natychmiast odskoczy¢ w prawo unikajac bezposredniego kontaktu z pojazdami
oraz, co rownie istotne, najechania na pole pirotechniczne znajdujace si¢ na kierunku
szarzy.

Cwalujacy z dobytymi szablami oddzial miat porusza¢ si¢ w Scisle oznaczonym
,korytarzu”. Wymagato to wykonania probnych przejazdéw kilku jezdzcow dla
sprawdzenia podloza oraz okreslenia miejsca ,,0dskoku w prawo”, ktory byt warunkiem
bezpiecznego zakonczenia ujgcia i calej sceny. Zwazywszy rowniez potrzebe uzycia
pokaznej ilosci $rodkow pirotechnicznych, nalezato zadbaé o bezpieczenstwo ludzi,
zwierzat i sprzetu. Za wszelka cene chcieliSmy unikng¢ sytuacji z planu nagrywanej rok
wczesniej sceny szarzy pod Rokitng do filmu ,,Legiony” (2019), w ktorej rezyser, Dariusz
Gajewski w ciggu jednego dnia zdjeciowego stracit trzy kamery rozdeptane przez konie.

Sceng dokonczyt przy pomocy pozostatego jeszcze sprzgtu.

Na planie ,,Ostatniego boju” dysponowaliSmy dwiema kamerami (aparaty
bezlusterkowe Sony Alfa 7 III oraz Panasonic Lumix ghS5), ktore zdecydowatem si¢
rozmie$ci¢ przy polnej drodze, wzdluz korytarza planowanej szarzy i pola
pirotechnicznego, na ktorym ladunki mialy by¢ odpalane w miar¢ zblizania si¢
cwalujacego oddziatu. Z racji szczuptosci srodkéw na pirotechnike mogliSmy sobie
pozwoli¢ jedynie na jeden dubel. Bylem wigc w klasycznej sytuacji rezysera z filmu

~Przyjecie” (Party, 1968) w rezyserii Blake'a Edwardsa, na ktérego planie stary fort mozna
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bylo wysadzi¢ tylko raz. Nagranie sceny ,od kopa” miatlo tez sens zracji
odpowiedzialnos$ci za konie, ktorym stres dzikiego galopowania przez wybuchy nalezato

maksymalnie ograniczy¢.

Nalezalo wigc wykorzysta¢ wszelkie dostgpne $rodki techniczne, by zarejestrowaé ujgcie
szarzy jak najwszechstronniej. Wzorcem niedo$ciglym byla scena szarzy
z przywotywanego tu nieraz filmu ,,Waterloo”, w ktorej rezyser do sfilmowania pamigtnej
szarzy 15 tysigcy kirasjerow marszatka Neya na angielskie czworoboki piechoty uzylt
smigtowcow. Niestety, w naszym nagraniu proba zastgpienia ich dronem okazata si¢ dos¢
niefortunna. Lecacy nisko aparat wywolywal dodatkowy niepokd; wsrod koni,
przeniesiony na wyzszy pulap niezmiennie rejestrowatl ambulans, wozy strazackie
i policyjne oraz ttum gapidow pochodzacych z okolicznych wsi. W dodatku, filmowane
z gory pedzace konie budzily skojarzenia ze szczurami biegnagcymi w labiryncie.
Za to doskonale sprawdzil si¢ proponowany czgsto przez pirotechnikow dym. O wiele
tanszy od ladunkow imitujacych wybuchy,
o wiele prostszy do uzyskania na planie,
otwierajacy za to caly wachlarz mozliwosci
estetycznych.
Parafrazujac  wigc znane powiedzenie

Alfreda Hitchcocka mozna $mialo
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stwierdzi¢, ze nic tak nie ozywia filmu wojennego, jak porzadny dym. O powszechnos$ci
zastosowania tego filmowego $rodka wyrazu niech $§wiadczy fakt, ze stosowne ,,maski”
prezentujace dym na setki sposobéw s3 na wyposazeniu kazdego profesjonalnego
montazowego programu. Gtéwnie jednak tego niezbednego przy realizacji wszelkich scen
batalistycznych srodka dostarczaja pirotechnicy. Nie inaczej bylo w ,,Ostatnim boju”, gdzie
w kazdej scenie wymagajacej strzelania czy szarzowania, dym pojawiat si¢ w stosownych
ilosciach za sprawag chinskich $wiec dymnych, przez szefa i czlonkéw ekipy
pirotechnicznej ,,.Demondéw ognia” Pawla Gajewskiego nazywanych familiarnie

,Skurwielami”.

Dym nadaje szczeg6lnej plastyczno$ci obrazowi filmowemu, pozwala ukry¢ to, czego nie
chcemy pokazaé, wzmaga dramatyzm sceny, a kiedy doswietlony jest ,,od tylu” wywotuje
dodatkowo poswiate tworzacg doskonate tlo dla ogromnych cieni wzmagajacych ekspresje

kazdego ujecia.
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Tak wtasnie zaplanowana i zrealizowana zostala scena nocnej galopady
szwadronu, ktora miala ukazaé strzelcow jako oddzial duchéw gnajacych ku zagladzie.
W uzyciu byly wowczas dwie 4-kilowatowe lampy wyladowcze zasilane ze strazackiego
wozu, oswietlajace ogromne ilosci dymu uzyskiwanego ze wspomnianych powyzej
chinskich swiec. Przed kazdym dublem ofiarnie biegat z nimi drugi rezyser pos§wigcajac
zapewne swoj wysilek Markowi Koterskiemu (vide ,,Nic smiesznego”, 1995). Ostateczny
efekt poswiaty wzmogla jeszcze mgla, jako Ze ujgcia powstawaty pdZng wrzesniowa noca.
To wtasnie tym chinskim wynalazkom zawdzigczam takze bezdyskusyjnie urode i plastyke
sceny dynamicznego przejazdu szwadronéw przez ostrzeliwane pole oraz kazdej

praktycznie batalistycznej sceny filmu.
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Rozdzial 10. ,POWIODA Z OKOPOW NA BAGNETY?”, czyli BARWY WALKI

Nie istnieje kanon filmowania scen batalistycznych. Wraz ze zmianami
estetyki filmowej, ewolucji ulega wyraznie paradygmat montazu i kolorystyki, ktorej
dzisiejsze kamery daja praktycznie nieograniczone mozliwosci. Wystarczy tylko na
poczatku podjac¢ decyzje, ku jakiej estetyce si¢ sktaniamy i pod tym katem dobraé sprzet.
Moze nami powodowa¢ obowigzujacy wlasnie trend, intuicja, wlasne estetyczne

upodobania badZz wzorowanie si¢ na mistrzach...

Zatrudnienie rekonstruktoréw do filmu batalistycznego to bowiem nie jedyny milowy krok
w rozwoju i ewolucji tego gatunku, jaki wykonat Steven Spielberg w ,,Szeregowcu Ryanie”
(1998). Amerykanski geniusz kina zainicjowat tu rowniez charakterystyczng kolorystyke,
jaka dzieki zdjeciom Janusza Kaminskiego zaczeta odtad obowigzywaé w kazdej bez mata
tego typu produkcji. Kolorystyke — dodajmy - pozwalajaca widzowi zorientowac si¢ po
pierwszym ujeciu, z jakim gatunkiem be¢dzie miat do czynienia. Spielberg w ,,Szeregowcu
Ryanie” wypromowal kolorystyke, ktéra w pelni postuzyl si¢ takze w swoim kolejnym
filmie wojennym ,,Czas wojny” (War Horse, 2011).

Jej angielska nazwa - ,bleach bypass” zatracita juz swoj techniczny wymiar zwigzany
z obrébka tasmy, co zainicjowal operator japonskiego rezysera Kona Ichikawy, Kazuo
Miyagawa pracujac przy filmie ,,Her Brother” (1960). W pelnym wyrazie technika wrécita
w filmie ,,/984” wrezyserii Michaela Radforda za sprawa zdjg¢ Rogera Deakinsa
opisujacych ponurg rzeczywistos¢ orwellowskiego $wiata. Dzi$ ,bleach bypass” to
»grading” kolorystyczny, ktory charakteryzuje si¢ stosowaniem uje¢ przerysowanych
1 mocno kontrastowych przy de-saturacji barw. Pozwala to uzyskac¢ efekt gltebokich, prawie
czarnych cieni, przy mocno eksponowanych jasnych i biatych czesSciach kadru. Balans

bieli bywa przektamany, co buduje specyficzng atmosferg kolorystyczng dzieta.
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Estetyka ta od ,,Szeregowca Ryana” stala si¢ obowigzujaca dla filmowej
batalistyki. Korzystaja z niej najwybitniejsze filmy tego gatunku ostatniego
dwudziestolecia.

Tak filmowany jest przez Stawomira Idziaka ,,Helikopter w ogniu™ (2001) Ridley'a Scotta

o kolorystyce utrzymanej w zieleni i z6lci, ,,Jarhead” (2005) Sama Mendesa ze zdjgciami
Rogera Deakinsa z dominujgcg biela oddajaca naslonecznienie pustyni. Podobnie
filmowane sg przez Toma Sterna ,,Listy zIwo Jima” (2006) czy ,,Snajper” (2016)
w rezyserii Clinta Eastwooda, w ktorych dominuje obraz szary i wyblakty. Apogeum tej
estetyki dostrzec mozna w ,,Dunkierce” (2017) w rezyserii Christophera Nolana, do ktorej
zdjecia robit Hoyte van Hoytema. Jesli wiec jesteSmy zwolennikami kolorystyki, jaka
zastosowal z powodzeniem Steven Spielberg w batalistycznych scenach ,,Szeregowca
Ryana”, aktéra tak dobrze sprawdza si¢ do dzi§ w wielu arcydzielach gatunku, to bez

wahania nalezy jej uzyc.

Probe postuzenia si¢ patentem Spielberga w ,,Ostatnim boju” widac
wyraznie juz w pierwszej batalistycznej scenie walki okopowej 3 PSK realizowanej
w Piwnicznej. Scena ta rozpoczynata w filmie etap zdje¢ batalistycznych, bedacych serig
udokumentowanych historycznie epizodow wrzesniowej kampanii. Takg wlasnie jest scena
przedstawiajaca zmagania pulku z nacierajacymi oddziatami generata Heinza Guderiana,
a ktorej odtworzenie na planie fatalnie wptyngto na miejscowa populacje owiec.

Troska o wystepujace w filmie konie nie byla bowiem, jak si¢ niebawem okazato jedyna
trudnos$cig w realizacji. W czasie zdje¢ do sceny odpierania przez strzelcOw niemieckiego
ataku filmowane; w Parku Wegielnik w Piwnicznej doszto do pozalowania godnego
wypadku. Niepoinformowany o zdjeciach z duza iloScig $rodkow pirotechnicznych
hodowca owiec narazony zostat na straty, kiedy wystraszone odgtosami bitwy zwierzgta
ruszyty tawg szukajac bezpieczniejszego pastwiska, potem zas, zapewne, ,,zle si¢ doity”.
Rozpisanie sceny na ujecia determinowato miejsce, do ktérego uzyskatem dostep dzigki
zyczliwosci lokalnego samorzadu. Odtworzone okopy w miejscowym parku dawaly szansg
na wykonanie zdje¢ w terminie, bez koniecznosci zatrudniania koparki i ekipy stolarzy.
Scena miata zaprezentowac epizod bedacy w istocie bojowym chrztem konnych strzelcow,
ajej momentem krytycznym bylo ukazanie interwencji dowodcy na objawy paniki

u mtodych, nieostrzelanych poborowych.
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W ,,Ostatnim boju” mamy do czynienia z koloryzacja w stron¢ koloru zieleni 1 delikatng
desaturacja barw, co sprawia, ze w dwoch pierwszych ujeciach postaci niemieckich

zolierzy pojawiaja si¢ z gestych zarosli jakby odklejajac od tla.

Trzecie, z zabiej perspektywy ukazuje odpalenie niemieckiego granatnika posylajacego
pierwszy pocisk na polski okop. Wybuch wzmacnia dynamiczng muzyke, ktéra pojawia si¢
1 narasta par¢ sekund wczesniej wnoszac si¢ ponad bukoliczne odglosy lesnej przyrody. Od
momentu wybuchu znaczacego poczatek okopowego pandemonium utrzymuje ona tempo
catej sceny. Muzyka trwa, kiedy poprzez ruch kamery sunacej wzdluz okopu ukazuje si¢
jego zadymione wnetrze pelne Zotnierzy opartych o przedpiersie i prowadzacych ogien
oraz ogarni¢tych panika, skulonych na jego dnie.

Konsekwentnie prezentuje ona wowczas punkt widzenia zoitnierza miotajacego si¢ po
zadymionym okopie. Widzi twarz porucznika Makowieckiego usitujagcego przedostac si¢
w kierunku dowodcy. Kamera odwraca wowczas swoj kierunek ruchu, aby towarzyszy¢
przeciskajacemu sie¢ przez okop porucznikowi, ktory w przykleku usiluje salutowaé, by
ztozy¢ meldunek przetozonemu. Zblizenia prowadzacych ogien strzelcow kontrapunktuja
ujecia strzelajacej w strone okopu niemieckiej piechoty. Filmowany z dna okopu dowodca
z pistoletem w rgku musi przywota¢ do porzadku znieruchomiatych ze zgrozy na dnie
okopu zZolnierzy oraz kaprala, ktory porzucit swdj karabin maszynowy.

Krzyk i gestykulacja pultkownika przynosza efekty. Mtodzi chtopcy wracaja do strzelania,
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kapral Bierwiaczonek chwyta za spust ckm-u i z determinacjg wypuszcza kolejne serie.

W ostatnim ujeciu dowddca, opanowawszy panike, dyszac cigzko obserwuje przedpole
przez lornetke. W tym momencie obraz widziany przez szkla lornetki pulkownika
stanowig juz ujecia archiwalne przedstawiajace walczacych Niemcow. Jeszcze raz
wykreowana w inscenizacjach rzeczywisto$¢ styka si¢ z dokumentalnym, archiwalnym

zapisem.

Najbardziej wymagajaca pod wzglegdem warsztatowym ze scen
batalistycznych byta w filmie opisywana przez putkownika Makowieckiego scena natarcia
na Kalenkowicze, dopowiadana

inscenizacja zrealizowang na terenie

skansenu w Zubrzycy Gornej. Zakladata

ona bowiem pokazanie nie tylko

atakujacych strzelcow konnych, ale takze

zaskoczonych Niemcow, najpierw

odpowiadajacych chaotycznym ogniem,

a nastepnie pierzchajacych spod polskich kul. Opowies¢ putkownika ujawnia moment
przygotowan i okolicznosci poprzedzajace atak. Rozpoczyna ja meldunek Makowieckiego
irozkaz Gosiewskiego, po ktorym wybucha muzyka oznaczajaca rozpoczgcie natarcia
spieszonych strzelcow. Wpadaja oni do zajetej przez odpoczywajacych Niemcoéw wsi, by
wyprze¢ ich zniej wwalce wrecz. Scena, zapowiedziana przez putkownika
Makowieckiego nabiera tempa wraz z narastajagcg muzyka. Kamera (na steadycamie) jest,
podobnie jak atakujacy strzelcy, w nieustannym ruchu pokazujac ich w siedmiu

nastepujacych po sobie ujeciach z boku, en face 1 z tyhu - poprzez detale biegnacych nog.

Druga pod wzgledem trudnosci w realizacji (wyjawszy sceny z konmi) to
scena obrony Hajnowki, ktérej momentem finalowym jest §mier¢ jednego z bohateréw —
kaprala Bolestawa Bierwiaczonka. Kapral, w filmie wykreowany przez Jedrzeja
Bigosinskiego, daje si¢ pozna¢ w dwdch wezesniejszych epizodach jako posta¢ ewoluujaca
od beztroskiego 1 lekliwego do bohaterskiego obroncy, ktory dzi§ ma w miescie tablice

upamigtniajacg swoja sSmierc.
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W filmie, o epizodzie obrony miasta oraz
walki 1 $mierci Bierwiaczonka, opowiada
najblizszy $wiadek wydarzen, zotnierz 3
Putku Strzelcow Konnych, st. wachm.
Makarewicz. To on na chwile przejmuje od
putkownika Makowieckiego role
gléwnego narratora. To jego wypowiedzi
kierowane do kamery stajg si¢ osig sceny, w ktorej celowniczy ckm-u bez wahania

prowadzac ogien pomimo niemieckiej przewagi, zostaje Smiertelnie ranny.

Epizod obserwujemy jednak w dalszym ciggu oczami ppor. Makowieckiego. Nie porzuca
on takze tutaj swojej roli ,,wlasciciela spojrzenia”. W finale jest tym, ktory odciaga w tyl
umierajgcego Bierwiaczonka, stwierdzajac jego $mierc.
Scena wymagala koordynacji  wielu
czynnikow. Sekwencja uje¢, do ktorych
zaangazowano niemieckie czotlgi,
motocykl 1ioddziat piechoty, wymagata
osobnych przygotowan. Plan, zracji
kierunku §wiatla oraz trudnego otoczenia
ztozonego ze wspodlczesnych zabudowan,
musial  zosta¢  zbudowany w takim
miejscu, aby w tle ujawni¢ zabudowania starego kos$ciota oraz brzeg rzeki poro$nietym
uschnietymi drzewami, nadajacymi scenie atmosfery. Niestety, podloze, na ktorym
nalezato rozstawi¢ elementy scenografii oraz wojenny sprzet, pokryte byto nowoczesng
kostkg brukowa, ktdrg nalezato zamaskowaé. Rozwigzania w postaci wywrotki jesiennych
lisci dostarczyli okoliczni dziatkowicze, co w polaczeniu ze snujagcym si¢ w charakterze
zastony dymnej chinskim wynalazkiem, dawalo nieodparte wrazenie wiosennych
porzadkow w ogrodku.
Towarzyszacy w filmowym rajdzie broni pancernej na Hajnéwke oddziat Wehrmachtu nie
rekrutowat si¢ tym razem z rekonstruktorow ale wypozyczonych z pobliskiego garnizonu
zawodowych zotierzy. Obnazylto to meke pracy z niezainteresowanymi statystami. Kiedy

juz dopigci na ostatni guzik i1 poinstruowani doktadnie co ijak maja robi¢, by wyglada¢
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wystarczajagco bojowo, przystapili do pierwszego ujecia, wezwano ich do koszar. ,, Befehl
ist Befehl!” (niem.”Rozkaz to rozkaz!”).
Scena zostala nakrecona jedynie dzigki decyzji o przebraniu strzelcow konnych
1 filmowaniu ich ponownie tym razem w niemieckich mundurach.
W  obydwu opisywanych  scenach
najwigksza rol¢ do spelnienia miala
,organiczna” praca kamery o szybszej
migawce. Dodato to dynamiki ruchowi
wewnatrz-kadrowemu  pozwalajac  tez
widzowi obserwowa¢ detale kazdego
wybuchu inieledwie ziarnka piasku
uniesionego w powietrze. Najczesciej byta ona prowadzona z r¢ki i obecna na polu walki
razem z zolierzami, co pozwalato jej dziatanie stylizowaé na dokument wojenny. Ujecia
miaty nasladowac te, wykonywane przez korespondentow wojennych uzywajacych kamer
»ha sprezyne”. Wzmoglo to znaczaco ich dynamike doktadajac przerysowan i wyrazu
agresji.

Fabularng cezurg jest w ,,Ostatnim boju” scena, w ktorej putk przekracza
rzeke. To potem wlasnie bedzie juz zmierza¢ ku miejscu, gdzie ma si¢ rozegra¢ ostateczna
bitwa, Armageddon resztek polskiej armii.

Filmowani w drodze kawalerzysci mijaja
przydrozny krzyz z przedwojenng zelazng
figurka Chrystusa noszaca przestrzeliny
po karabinowych kulach. Jest ona
autentycznym reliktem czasu wrze$niowej
kampanii. Kamera najpierw ujawnia
nadjezdzajaca w stepie kawalerig,
a nastgpnie panoramuje przejezdzajacy szwadron, aby na koniec zatrzymac si¢ i ukazad
w pierwszym planie ostro$ci sprofanowany wizerunek Zbawiciela. Obrazowe skojarzenie
jest wowczas bardzo czytelne — wrzesniowa poniewierka zolnierzy jest ich droga
krzyzowa, szlakiem ku zagladzie.
Kawaleria zbliza si¢ bowiem do Woli Gutowskiej, siedziby stawnego sanktuarium;

miejsca, gdzie nastgpi rozwigzanie, ostatni bdj. Zapowiada ja gest strzelca wykonujacego
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znak krzyza na widok wiez katedry, w cieniu ktorych przyjdzie im stoczy¢ najwigksza,
najbardziej chwalebng bitwe.

Od tego momentu ich zmagania opisane w kolejnych pigciu scenach nabieraja nieledwie
mistycznego charakteru.

Nie na darmo ostatnia walka ma miejsce na wiejskim cmentarzu. Jej symbolika jest
catkowicie jasna — kawalerzysci, przedstawiciele schodzacej ze sceny formacji, Zolnierze
zdradzonej przez sojusznikow 1wzietej wdwa ognie armii bronig cmentarza,
pojmowanego przeciez nie tylko jako miejsce pochowku, ale miejsce pamieci
o przesztosci, bez ktérej — wedlug znanej sentencji pierwszego Marszatka - nie ma narodu.
Cmentarz w Woli Gutowskiej jest wigc ostatnig reduta, jest symbolem walki tych, ktorzy

zostali juz skazani na przegrang, na $Smierc.

Jakkolwiek jednak patetyczny miat byé
wydzwigk sceny cmentarnej walki, jej
realizacja nastrgczata trudnos$ci zgotla
trywialnych. Miejscowy - historyczny -
cmentarz zmienit si¢ bardzo od czaséw,
kiedy bronit go oddzial wrzesniowe;j
kawalerii  odpierajac  wsciekte ataki
zmotoryzowanego Wehrmachtu. Przede wszystkim pojawity si¢ wszedzie ohydne nagrobki
lastrikowe oraz podobne, z nierozpoznanego tworzywa, o dalekowschodniej zapewne
proweniencji. Na szcze$cie, na chinska tandete znalazlo si¢ chinskie lekarstwo —
wspominane juz wielokrotnie, ulubione przez ,,Demony ognia” $wiece. Ich dym snut si¢
dlugo inisko nad ziemig litoSciwie
zaslaniajac lastrikowe cokoty,
a metalowym starym krzyzom
wznoszacym  si¢  wyzej  nadawat
szlachetnej powagi.
Sceneri¢ t¢ filmowaliSmy przy uzyciu
wozka Panther Evo z kamerg Sony SX-9
1 obiektywem zmiennoogniskowym od 70 do 200mm Canon, co pozwolito na wydobycie

w kadrze trzech odrebnych planow ostrosci.
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Kamera poruszajac si¢ rownolegle do cmentarnego muru panoramowata jego obroncéw,
w drugim planie rejestrujagc nacierajacych Niemcoéw, w trzecim za$ ujawniajac bryle
klasztoru.

Wkroétce okazato si¢, ze wozek nie byt jedynym obiektem poruszajacym si¢ tego dnia po
planie. Towarzyszyl mu bowiem ciggnik miejscowego rolnika przemierzajacy plan
pomiedzy bronionym cmentarnym murem, a stanowiskami Wehrmachtu, tam
1z powrotem, z irytujacg regularno$cig. Plan bowiem rozstawiony byl miedzy domem
rolnika, a jego polem, ktore ten zapragnat obsia¢ wiasnie teraz. Konczac kolejna bruzde
rolnik nawracat wiec do domu po nastgpny worek zsiewnym ziarnem. Wymuszone
przerwy dawaly co prawda okazje¢ do tworczej refleksji, ale przede wszystkim rozwiewaty

cenny dym, ktéry nalezato rozsnuwac¢ od nowa.

Jedna zbardziej zadymionych w,,Ostatnim boju” jest scena, w ktorej
rotmistrz Gosiewski musi zlikwidowa¢ gniazdo niemieckiego ckm-u umieszczone na
jednej zwiez kosciola w Woli Gutowskiej. Epizod ten opisuje doktadnie jeden
z weteranow 3 Putku Strzelcow Konnych. Pojedynek dwoch karabinéw maszynowych
mial wowczas miejsce naprawdg. W realizowanej scenie, po wydaniu rozkazu
celowniczemu polskiego ciezkiego karabinu, zniecierpliwiony brakiem rezultatu,
Gosiewski przejmuje bron i rozprawia si¢ z Niemcem, dzigki czemu moze ruszy¢ polskie
kontrnatarcie. Podczas gdy sfilmowanie strzelajacego z ko$ciola Niemca nie nastreczato
trudnos$ci, wyjawszy koszmarng wspinaczke na wieze ze sprzetem strzeleckim 1 filmowym,

realizacja uje¢ zaangazowanego w strzelecki pojedynek polskiego km-u obarczona byta
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ktopotami. Polskie stanowisko ckm-u wykopane byto w podkrakowskim lesie. Uzycie
dymu, dopekniajacego bitewny nastréj sceny, co uprzytomnitem sobie tuz przed
odpaleniem $wiec, wigzato si¢ z wyslaniem w atmosfer¢ gestej czarnej chmury unoszace;j
si¢ nad sierpniowym lasem. Wystarczy, by pobudzi¢ wyobrazni¢ najbardziej
roztargnionego strazaka, ktory natychmiast w rejon zadymienia wysle co najmniej trzy

jednostki.

Zdjecia zostaty podjete natychmiast po przekonaniu dyzurnego strazaka, ze
nie jesteSmy grupg terrorystyczng tylko ekipg filmowa i niecelowe jest wysytanie sikawek
na widok snujacego si¢ w okolicach Rzaski dymu. Scena zostala zmontowala z ujeé
uzyskanych w trzech roznych miejscach — w Woli Gulowskiej, a wigc w lokalizacji
historycznej, we wspomnianym lesie w Rzasce oraz w Sochaczewie, w czasie
rekonstrukcji bitwy nad Bzura, dzigki czemu w niskobudzetowym filmie mogly pojawic
si¢ ujecia licznie nacierajgce] polskiej piechoty. Takze ite ujecia filmowane ta samg
kamera przez tego samego operatora utrzymane sg Ww kolorystyce batalistycznych
produkcji ostatniego ¢wieréwiecza. Podobnie ukazane sa wszelkie ozywione mapy
informujace o kierunkach przemieszczania si¢ oddziatu strzelcow. Swa forma nawigzuja
wyraznie do map sztabowych, jakich uzywano na wojnie. Estetyke te zapowiada juz
zreszta czotowka filmu skladajaca si¢ z uje¢ weterandéw pojawiajacych si¢ na przemian
z historycznymi, spatynowanymi i zaanimowanymi fotografiami, ktére pokrywa rodzaj

zanieczyszczonego filmu, czynigc je jeszcze bardziej autentycznymi.
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Rozdzial 11. ,RATOWAC SZTANDAR!”, czyli POZEGNANIE Z BRONIA

W pierwszej scenie filmu, zawigzujacej fabularne watki ,,Ostatniego boju”,
we wstepnym dialogu prezentujg si¢ gtowni bohaterowie. w jej finale pojawia si¢ takze
pulkowy sztandar wnoszony do pociagu, ktérym putk wyruszy w swoja ostatnia podroz.
Oficerowie natychmiast przerywaja pogawedke 1 salutuja putkowy znak stajac na
bacznos¢. Tu otwiera si¢ fabularna klamra filmu, ktéry opowiada o zmierzchu kawalerii.
w filmie ztatwoscig odszuka¢ mozemy sceny sygnalizujagce nieuchronny schytek tej

formacji.

IT wojna $wiatowa byla niewatpliwie ostatnia wojng naszego $wiata,
w ktorej jakakolwiek role odegrala kawaleria. Wrzesniowa epopeja konnych strzelcow,
przerywana potyczkami 1 bitwami, trwa az do ostatecznej kleski 1 unicestwienia putku.
Anachronizm kawalerii w okrutnej wojnie prowadzonej wedlug doktryny Blitzkriegu
ujawnia si¢ w filmie bez przerwy. Kawalerzysci zagubieni w wojnie pozbawione]
wszelkiego romantyzmu 1 rycerskosci, jaka znalezé mozna bylo jeszcze w poprzednich
polsko-sowieckich zmaganiach z 1920 roku, walcza tak, jak ich uczono w najlepszej
kawaleryjskiej szkole oOwczesnej Europy. Nie s3 jednak w stanie dotrzymac pola

pancernym zagonom ani przetrwac sowieckiego ciosu w plecy.
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W tej wojnie kawaleria nie powinna juz walczy¢ konno. Najwierniejsi
towarzysze ulanow - konie — majg by¢ usuwane z pola bitwy, kiedy ich jezdzcy ida do
boju. Kawaleria sodchodzi juz wigc na karty historii. Ma walczy¢ bez koni, jak zwykta
piechota. Dobitnie ukazuje to moment w ktorym, by spieszeni wyruszy¢ do bitwy, musza
strzelcy konni zdja¢ z butéw ostrogi. Oczywiscie, jest to wymog bezpieczenstwa, zokierze
nie chcg pozbawi¢ si¢ elementu zaskoczenia. Scena ma jednak wymiar symboliczny.
Wszak ostrogi to nieodtgczny i nobilitujacy atrybut konnego wojownika. Nie na darmo
ostatnim rozkazem wydanym ufanom ostatniego likwidowanego putku Warszawskiej
Brygady Kawalerii w 1947 roku po pozegnalnej libacji byto zdjecie ostrogi z jednego buta
1 rzucenie jej za siebie.

Taki tez wydzwigk ma tez scena, w ktorej dwaj gléwni bohaterowie filmu - rtm.
Gosiewski 1 ppor. Makowiecki straciwszy konie w nocnej zasadzce wedruja na piechote.
agdy odnajduja  niedobitki
swojego putku z dwoma konmi,
moga juz tylko melancholijnie
pozegnac niepotrzebne
wierzchowce. Tak  wyglada
pozegnanie z kawalerig.
Przypiecz¢towuje  je  scena,
w ktorej muszg oni ukry¢ swoj
sztandar, chronigc go przed

hanbg zagarnigcia przez wroga. Oddajg go wigc ziemi w scenie symbolicznego pogrzebu.
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Na szczescie tylko po to, by wydoby¢ go i odzyska¢ po latach w lepszych, powojennych
czasach.

W rzeczywisto$ci historia ukrycia, poszukiwan i odzyskania sztandaru jest bardzo dhuga,
wiec na uzytek scenariusza zdecydowalem, by skroci¢ ja do sceny najbardziej
symbolicznej. Zgadza¢ si¢ moze tylko liczba zaangazowanych w proces ukrywania
sztandaru zolnierzy. Pulk juz wowczas nie istnial. Jedynie rozproszone piesze grupki
usitowaty przebija¢ si¢ na Wegry lub chociaz unikngé¢ niewoli — niemieckiej czy
sowieckiej.

W filmie scena ta jest doktadnym odwzorowaniem sytuacji, jaka wowczas musiata mie¢
miejsce wkrotce po kapitulacji, a wigc po 6 pazdziernika 1939 roku. Zasadniczg trudnos¢
przed jej napisaniem i realizacja, budzila obawa, Ze nie ustrzeze si¢ ona banatu. Dopiero
przepytani na t¢ okoliczno$¢ konsultanci potwierdzili, ze musiata ona wyglada¢ witasnie
tak. Patetycznie iwznio§le. W scenie zakopywania sztandaru widzimy gtéwnych
bohaterow — rotmistrza Gosiewskiego 1 porucznika Makowieckiego otoczonych grupa
strzelcoéw konnych wpatrzonych w kopang przez dwoéch zohierzy ,,mogite” dla putkowego

znaku.

Oficerowie filmowani s3 od
dotu, z punktu widzenia
kopiacych skrytke, aby nastgpnie
przejs$¢ na zblizenia twarzy
oficerow 1idetale — dlonie
dzierzace  drzewce 1 twarze
zohierzy przyklekajacych
kolejno, aby ucalowaé ptat
sztandaru przed jego symbolicznym pochdéwkiem. Oto dokonuje si¢ los putku 1 calej

formacji. Jestesmy swiadkami konca epoki.

Wazng rol¢ odgrywa tu muzyka, ktora zdecydowanie dopetnia ja
emocjonalnie. Kompozycja molowych smyczkéw w potaczeniu z Zzatobna trabka, jak

z utanskiego capstrzyku czyni scen¢ jeszcze bardziej przejmujaca. Do wigkszosci scen
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muzyka komponowana byta dopiero po ich zmontowaniu, a wigc z zachowaniem tamane;j

wielokrotnie zasady méwigcej o tym, by nie montowac filmu ,,pod muzyke”.

Kompozytor muzyki do ,,Ostatniego boju”, Igor Awdiejew dostawal zmontowane wstepnie
sceny, co pozwolito mu na wyrobienie sobie pogladu na jej catosciowy ksztatt. Uderzyt go
od razu dysonans bukolicznych krajobrazow, jakimi wedruja strzelcy 1 okrucienstw wojny,
na jakie si¢ wcigz natykaja. Obserwacja ta — jak stwierdzil - mimo Ze poboczna dla
gldwnej opowiesci, stata si¢ dla niego pierwsza wskazowka co do ogoélnego nastroju filmu.
Intuicja twoércza podpowiadata Igorowi, ze muzyka akompaniujgca tym plenerowym
ujeciom powinna wyjaskrawi¢ napigcie wytwarzajace si¢ pomigdzy scenerig a akcja,
sugerujac obcos¢ otoczenia wobec przezy¢ zolnierzy.

Zaproponowal mi wiec, aby punktem wyjscia byty dzwieki rozmyte i oszczedne. Srodki
takie jak drome, modulowane ambienty, narastajace halasy iplamy brzmieniowe oraz
delikatnie zaznaczone rytmy miaty spetniaé to zadanie. Tego typu oprawa dala si¢ dobrze
schowa¢ w diegetycznych dzwigkach natury 1 wspolgrajac z nimi mogta czyni¢ subtelne

aluzje do emoc;ji, ktore chcieliSmy wywota¢ w danej sytuacji.

Decyzja o zastosowaniu minimalnych $rodkoéw byta dodatkowo uzasadniona z punktu
widzenia charakteru filmu. ,,Ostatni boj” jest produkcja bogata tresciowo, zawierajaca
komponenty fabularne, dokumentalne, ajeszcze do tego zmieniajaca narratorow.
Nienarzucajaca si¢, a zaledwie towarzyszaca muzyka pomaga podtrzymaé tempo,

ale pozostawia niezbedne miejsce dla gltosu narratora i nie dezorientuje odbiorcy.

Powyzsze zalozenia stanowily zaledwie baze bedaca punktem wyjscia dla
utworow petniejszych, z wyrazng melodiag i rytmem. Instrumentarium oparto si¢ w tym
przypadku na brzmieniach klasycznych — melodie prowadzone s3 tu zazwyczaj przez
sekcje smyczkowe lub fortepian, w akompaniamencie bg¢bnoéw, sekcji detych, chorow czy
organdéw. Pojawiaja si¢ niekiedy zagrywki na trabce solo czy charakterystyczne werble,
kojarzace si¢ z militarnym klimatem.

Muzyke do scen fabularnych kompozytor tworzyl juz zazwyczaj do gotowego montazu,
dostosowujac jej bieg do wydarzen na ekranie. Tak Awdiejew postapil w moim poprzednim

filmie ,,Wieniawa”, gdzie liryczny temat towarzyszacy wierszowi bohatera wygtaszanemu
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przez niego spoza kadru rozwija si¢ z marsza 1 Putku Szwolezeréw, pulku, z ktorym zegna
si¢ wlasnie jego dawny dowodca. Scena zapowiada tu koniec $wiata, ktdrego czescig czuje
si¢ gen. Dhugoszowski. Marsz putkowy przyjmuje forme pelnego zadumy lirycznego

tematu opisujacego zmierzch jego epoki.

Tworzenie muzyki do scen wstepnie zmontowanych bylto szczegdlnie wazne

w epizodach walk, kiedy akcja jest najbardziej dynamiczna — kompozytor stosowat tu

typowe w takich kontekstach zabiegi, aby wyrdzni¢ punkty istotne, jak przyktadowo

grozny zgrzyt metalu, gdy na ekranie pojawia si¢ przeciwnik czy ghuchy hatas, gdy postaé
zostaje ogluszona. W niektorych przypadkach montazysta prosit go o gotowe utwory
jeszcze  przed  ostatecznym
przygotowaniem materiatu
wizualnego, pozwalajac muzyce
prowadzi¢ te fragmenty
i porzadkowa¢ montaz — tak
byto w przypadku scen
przeprawy przez rzeke
1 kapitulacji zamykajacej film.

Byly to utwory spokojniejsze, ptynace, o jednostajnej rytmice. Efektem sa nastrojowe

obrazy o wyr6znionej estetyce, w ktorych przestrzen uzyskuje nie tylko oprawa muzyczna,

ale rowniez jedne z najbardziej efektownych uje¢ w ,,Ostatnim boju’”.

Na osobng wzmianke zastuguje scena kapitulacji. Zaczyna si¢ ona sygnatem na tragbce —
waznego efektu dzwigkowego,
ktéry nie mogl zosta¢ pominigty
przy planowaniu muzyki, byl
bowiem dominanta calej sceny.
Konstrukcje tego utworu
rozpoczyna kompozytor naokoto
tego granego przez trebacza
sygnatu, zaczynajac od trwajacego

akordu, ktory stanowi dla niego kontekst. W ten sposob zostala wymuszona tez

poczatkowa tonacja utworu, ktory trzeba bylo w pewnym momencie zawréci¢ do tonacji
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gléwne;.

Zatozeniem byto bowiem ostatnie powtdrzenie tematu przewodniego, ktoéry dotychczas
w filmie pojawial si¢ w aranzacji podnioslej, triumfalnej. W tym przypadku nalezato
zrezygnowac¢ z bogactwa oprawy orkiestrowej i1 zastosowa¢ minimalistyczny, delikatny
fortepian — wten sposob ta sama melodia wybrzmiata w wydaniu lirycznym, nieco
ckliwym, bardziej stosownym do nastroju przegranych walk. Ponadto, po raz pierwszy
tematowi gtownemu towarzyszylo tu jego rozwinigcie, wczesniej umys$lnie pomijane,
a teraz stanowigce wyczekiwang odpowiedz. Gdy melodia wybrzmiewa do konca, temat

3 Putku Strzelcéw Konnych zostaje domknigty wraz z jego wojenng historia.

Jednak historia zatoczyla koto. Okazalo sig, ze zakopanie sztandaru nie
domyka jeszcze fabularnej klamry. W filmie scen¢ zakopania iodzyskania sztandaru
relacjonuje wowczas naoczny swiadek, kapral Wilhelm Bilewicz. W finale widzimy go
jako jednego zuczestnikOw uroczystego pogrzebu gen. Bolestawa Wieniawy-
Dhugoszowskiego, jaki miat miejsce na Cmentarzu Rakowickim w 1990 roku.

Nastgpil wowczas moment, w ktérym uczestnicy uroczystosci mogli si¢ wypowiedzie¢.
Przed kamerg ekipy realizujacej moj film ,,Powrdt Wieniawy” stangl putkownik Zbigniew
Makowiecki, aby opowiedzie¢ o swojej mitosci do kawalerii i o spotkaniach z Pierwszym
Utanem Rzeczypospolitej. W tym samym czasie, w rozgadanym tlumie niedawnych
zatobnikow trzej weterani w dopietych regulaminowo garnizonowych mundurach 3 PSK
zwijali 1 zabezpieczali swo] putkowy sztandar. Znak putku odzyskany po trzydziestu
latach. Z dumg prezentowali jego nienaruszony po spoczywaniu w ziemi ptat mieniacy si¢
szkartatem 1 ztotem fredzli, wiozac go w konnym poczcie za trumng generata. Dzi$
putkowy znak spoczywa w Muzeum Wojska Polskiego w Biatymstoku.

Wspoélczesni kawalerzysci, ktorzy odziedziczyli tradycje 3 Pulku Strzelcow Konnych
uzywaja w trakcie oficjalnych uroczystosci repliki sztandaru, ktoéry wreczyl im
w 2012 roku ostatni zotierz putku, putkownik Zbigniew Makowiecki, bohater i1 narrator
mojego filmu. Dopiero ten moment ukazany w finale mozna uzna¢ za domknigcie

fabularnej klamry ,,Ostatniego boju”.
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PODSUMOWANIE

Film ,,Ostatni boj” prezentujac historie jednego z najlepszych putkéw
polskiej kawalerii, stara si¢ skorzysta¢ ze wszystkich istniejacych zrodet moéwiagcych o jego
losach w kampanii wrzesniowej. Postuguje si¢ $wiadectwami naocznych $wiadkow —
uczestnikow kazdej walki, przemarszu i zagtady tej jednostki. Przytacza opinie historykow,
angazuje wszelkie dostgpne archiwalia, wreszcie — stara si¢ wydoby¢ z toczacej si¢ przez
godzing opowiesci prawde o jej bohaterach — zwyklych zZohlierzach, ktérzy swoj

obowiazek spehili tak, jak od nich tego oczekiwano.

Film powstat przy pelnej $wiadomosci obecno$ci  artystycznego
dziedzictwa 1 kontekstu wynikajacego z poprzedzajacych go dziel. Dlatego zapewne
trudno mi bylo, jako autorowi scenariusza irezyserowi uwolni¢ si¢ od skojarzen
z klasycznymi scenami z filmoéw Wajdy, Morgensterna, Poreby czy Wojciechowskiego.
Stad obecno$¢ scen egzystujacych na prawach cytatu, cho¢ zawsze z intencjg wybicia si¢
na oryginalnos$¢ 1 wierno$¢ autentycznej relacji, bez jakiej nie ma filmu dokumentalnego.
Inscenizacje, ktérymi film si¢ postuguje, sa dwojakiego rodzaju — sg mozliwie wiernym
zapisem relacji pozostawionych przez $wiadkéw wydarzen, albo sg efektem licentia

poetica scenariusza. Zawsze jednak z zachowaniem wszelkich cech prawdopodobienstwa.

Nie do przecenienia w filmie jest rola jego prawdziwych bohaterow — Zolnierzy wrze$nia,
kawalerzystow reprezentujacych roézne puiki szwolezerdéw, utandéw 1 strzelcow konnych
oraz rdzne stopnie wojskowe. W filmie wypowiadajg si¢ bowiem nie tylko oficerowie, ale

takze podoficerowie i prosci zotnierze.
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Film zawdzigcza najwigcej swej postaci centralnej — podporucznikowi
Zbigniewowi Makowieckiemu. Nie ma wnim, co prawda, wiele z grudzigdzkich
»pistoletow”, dla ktorych literackim pierwowzorem musial by¢ Andrzej Kmicic lub
przynajmniej Jan Skrzetuski. Bohater uosabia raczej mlodego mieszkanca owczesnej,
podnoszacej si¢ z pierwszowojennych paroksyzmow Europy, obywatela odradzajacego si¢
po latach niewoli panstwa. Mtody podporucznik jest przedstawicielem spoteczenstwa
rodzacego si¢ po latach niewoli kraju, czerpie sil¢ z wlasnego wyksztalcenia, w nim
upatrujagc swoj wklad w budowanie nowoczesnej Polski, swojego miejsca na $wiecie. To
wiatr historii sprawia, ze zamiast budowa¢, musi walczy¢, tak jak kaze mu rodzinna

tradycja i obywatelska powinnos$¢. A to czyni jego autentyzm tak wspaniatym.

,»Ostatni boj” to nie tylko film o dlugim bojowym kawaleryjskim szlaku
1 bitwie konczacej epopeje 3 Pulku Strzelcow Konnych i1 wszystkich kleeberczykow. To
takze obraz zmierzchu calej polskiej kawalerii, najbardziej polskiej broni, ktorej
zawdzigczamy wiele historycznych zwycigstw. To film, w ktérym realizm wspomnien jego
bohaterow uzupetniajg inscenizacje wojennych epizodéw zrealizowanych tak, jak je opisali
naoczni $wiadkowie 1 takich, jak je — jako autor scenariusza 1 rezyser — wymyslitem. Po to,
aby wyglaszana przez starych ulanéow prawda zostata jak najwierniej powtdrzona

w inscenizacjach przez ich wspotczesnych spadkobiercoOw i nasladowcow.

,Ostatni boj” posiada jeszcze jedng klamrg. Jest nig historia glownego
bohatera, ktéremu poswigcitem film. Putkownik Zbigniew Makowiecki powraca na
ekranie, bo tuz po zakonczeniu zdje¢ - zmarl. Film stat si¢ wigc takze ostatnim bojem tego
wspaniatego cztowieka i oficera. Ostatni kawalerzysta, jakby na tozu $mierci, opowiedziat
o przegranej, ktora okazata si¢ zwyciestwem. Opowiedziat swa histori¢, by ztozy¢ hotd

polegtym towarzyszom broni i odszedt. Do legendy.
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APPENDIX - TWORCY FILMU “OSTATNI BOJ”

scenariusz, rezyseria, dialogi — Grzegorz Gajewski

zdjecia - Bartosz Mtynarski, Jan Gajewski, Maks Pawlikowski, Waldemar Michalski,
Leszek Gizinski

operatorzy drona - Waldemar Michalski, Piotr Galuszka

nagranie wywiadéw - Marek Borzecki, Leszek Gizinski, Piotr Zborowski

montaz - Mateusz Bobek

opracowanie graficzne - Amadeusz Wrobel

muzyka - [gor Awdiejew

dzwiek - Adam Gajewski, Adam Szklarek, Michal Zaniewski, Grzegorz Zwierz

swiatlo - Aleksander Sakhno - Cinelight

udzwiekowienie - Marcin Ochel

asystent operatora - Bogdan Racia, Grzegorz Milej, Karol Stopinski

kierownik planu - Mateusz Bobek

charakteryzacja - Anna Szybalska

asystent charakteryzacji - Paulina Michatek

scenografia i kostiumy - Ludmita Miktaszewicz

pirotechnika - Pawet Gajewski, Marcin Kulczyk (Demony Ognia)

korekcja barwna - Konrad Jablonski

kierownictwo produkcji - Mateusz Bobek

konsultacja historyczna - Pawel Rozdzestwienski, ptk. dr hab. Juliusz Tym, rtm. Robert

Woronowicz

w filmie wystapili:

plk Zbigniew Makowiecki
podporucznik 3 Putku Strzelcéw Konnych

plk Marian Michniewicz

porucznik 5 Putku Utanoéw Zastawskich
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plk Antoni Lawrynowicz

kapral podchorazy 3 Pulku Strzelcow Konnych

rtm. Wilhelm Bilewicz

kapral 3 Pulku Strzelcow Konnych

rtm. Bernard Wasilewski

kapral 10 Putku Utanow Litewskich

st. wachm. Cezary Makarewicz

starszy wachmistrz 3 Pulku Strzelcow Konnych

OBSADA AKTORSKA: por. Zbigniew Makowiecki - Filip Bochenek; rtm. Wiktor
Gosiewski — Mateusz Dewera; pplk. Stefan Platonoff - Andrzej Zotkiewski; wachm.
Stanistaw Tarnowski - Aleksander Wrobel; kpr. Bronislaw Bierwiaczonek - Jedrzej
Bigosinski; Dziewczyna - Paulina Sobi$; Ksiadz - Piotr Serafin; Rotmistrz - Dariusz
Waligorski; gen. Zygmunt Podhorski -Tomasz Piechowicz; gen. Franciszek Kleeberg —
Mirostaw First;Trebacz - Pawel Zawisza; Dziewczyna w kapeluszu — Maria Januszyk;

glos spikera radiowego - Piotr Piecha

Kawalerzysci Ochotnicy Szwadronu Toporzysko w barwach Pulku 3Strzelcow
Konnych

Dariusz Waligorski, Mirostaw First, Pawet Urban, Piotr Urban, Barttomiej Czech —
Kosinski, Wactaw Borkowski, Marek Sroczynski, Tomasz Piechowicz, Mirostaw Bajak,
Zbigniew Seibt,Jakub Wdowiak, Andrzej Rys, Andrzej Kowalczyk, Janusz Sieprawski,
Krzysztof Siedlec, Michat Karpierz, Marek Reda, Filip Sleczek, Karol Sleczek, Artur
Grzyb, Jakub Wojtowicz, Dawid Zych, Aleksander Ryczko, Jan Ryczko, Barttomiej
Bachul, Mateusz Kolaniak, Michat Dudek, Rafat Kozak, Barttomiej Job, Przemystaw
Suwaj, Tomasz Klimala, Krzysztof Marszalek, Tomasz Hanusiak, Jakub Zigba, Michat

Sobczak.
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Stowarzyszenie Kawalerii Ochotniczej im. 23 Pulku Ulanow
Arkadiusz Lankowski, Jakub Jeznach, Szymon Wojton, Kamil Bednarek, Jacek
Szczepanik, Robert Lamperski.

Oddzial Kawalerii Ochotniczej w barwach 8§ PU
Igor Czerwien, Wiestaw Czerwien, Jarostaw Cyrankiewicz, Aleks Grygorjew, Kacper
Libuszowski, Lukasz Lukasik, Jacek Stawoski, Jakub Stelmach, Karol Szumilas, Pawet

Zawisza, Franciszek Zmudzki.

Szwadron Honorowy 3 Pulku Szwolezerow Mazowieckich

Marcin Hubert, Piotr Mizerski, Piotr Potka, Marek Wojtczak, Maciej Dobrowolski

Oddzial w barwach 5 Dywizjonu Artylerii Konnej
Mateusz Palinski, Kacper Gluza, Michal Bochenek, Piotr Brachowski, Andrzej Bochenek,
Kacper Szkutnik, Dawid Zym, Dariusz Palinski, Grzegorz Niedbata, Filip Dawiec, Patryk

Mroczek, Franciszek Siatka.

oraz statysci

Janina Borkowska, Justyna Bury, Stanistaw Sobieszek, Szymon Sprycha, Maciej
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w Grudziagdzu
Telewizja Polska S.A., Leszek Nagorny, Wojciech Gagata, Krzysztof Mijakowski, Pawet

Rozdzestwienski

Wykorzystano fragmenty filmow:

,Ostatnia bitwa” rez. Krzysztof Kownas, rok prod. 2004

»Nieobecny. Polegt na polu chwaty.” rez. Tamara Sotoniewicz, rok prod. 1985

produkcja - Telewizja Polska S.A., Stowarzyszenie Kawaleria

I emisja telewizyjna — 9 pazdziernika 2019, TVP 1
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STRESZCZENIE

Praca niniejsza jest analiza procesu realizacji godzinnego filmu o tematyce
historycznej, pod tytulem ,,Ostatni boj” w rezyserii Grzegorza Gajewskiego, ktorego
forma, zwana dzi$ ,,docudramg” lub ,,fabularyzowanym dokumentem”, wydaje si¢ dla tej

tematyki nadzwyczaj stosowna.

We wstepie przyblizona zostata definicja 1 historia gatunku, jakim jest zdobywajaca coraz

szerszg akceptacje telewizyjnej widowni docudrama.

Pierwszy rozdziat pracy poswigcony jest okresleniu granicy realizmu 1 fikcji, jaka pojawia
si¢ nieuchronnie w sytuacji dopowiadania faktow poprzez mniej lub bardziej rozbudowang
kreacjg.

Dotyka wiec zjawiska obecnego w analizowanym dziele, aby okresli¢ jego znaczenie

1 charakter.

Rozdzial drugi ukazuje posta¢ gtéwnego bohatera filmu, porucznika 3 Putku
Strzelcow Konnych, Zbigniewa Makowieckiego, ktorego wspomnienia nakreslaja
wyraziscie lini¢ fabularng scenariusza. Film opowiada o wojennych losach tego oddziatu,
a tematem trzeciego rozdziatu dysertacji jest okreslenie roli, jaka w budowaniu polskiego
narodowego mitu odegrata kawaleria. Przyblizy takze jego obecno$¢ w polskiej

kinematografii okresu mi¢dzywojennego.

Uzupehieniem tezy o istnieniu mitu jest rozdzial czwarty ukazujacy przywotanie bliskiego
mu motywu ,ulana idziewczyny”, jaki odnajdujemy w jednej z wazniejszych scen
analizowanego filmu. Szczegotowej analizie warsztatowej jest tu poddana scena spotkania
bohatera — oficera kawalerii z dziewczyng, jakie miato miejsce w koncowym akordzie

wrze$niowej kampanii.

Rozdzial piagty pracy to omowienie metody tworczej uzytej w filmie,

polegajacej na wykorzystaniu w licznych inscenizacjach grup rekonstrukcji historycznych
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zamiast zwyktych statystow oraz ukazanie niewatpliwe korzysci ptynace z takiej praktyki.
W szdstym rozdziale dysertacji jest mowa o kryteriach doboru zawodowych aktorow oraz

pracy z nimi na planie i poza nim.

Rozdzial si6dmy przynosi analize¢ wykorzystania przy realizacji zdjec
storyboardu sporzadzonego przeze mnie na etapie pisania scenopisu. Jego przydatnos¢

potwierdzito poréwnanie rysunkow uje¢ z wykopiowanymi kadrami opisywanych scen.

O swoisto$ciach pracy na planie z aktorami czworonoznymi mowi rozdziat
osmy. Poruszam w nim kwesti¢ wykorzystania instynktow koni do uzyskania pozadanych
zachowan, od czego zalezal koncowy efektu uje¢¢, nad ktérymi wtasnie pracowali§my.
Zagadnienie to taczy si¢ ztematem kolejnego, dziewiatego rozdzialu mowigcego
o historycznych aspektach taktyki polskiej kawalerii jako formacji, ktérej zawdzieczamy

wiele wspaniatych zwycigstw, a ktora bezpowrotnie odeszta na karty historii.

W  rozdziale dziesigtym moéwie o technicznych uwarunkowaniach
wykonywanych zdj¢¢. Rozdziat zawiera informacje o uzytym sprzecie filmowym oraz jego
roli w poszczegdlnych scenach. Jest tu tez mowa o koloryzacji oraz komplikacjach
montazu, ktory =zakladat harmonijne Iaczenie i przenikanie si¢ trzech warstw
znaczeniowych. W rozdziale jest rowniez mowa o roli skomponowanej na uzytek filmu
oryginalnej muzyki, w ktorej motywy liryczne i batalistyczne miaty taczy¢ si¢ z motywami

wystepujacymi w diegezie.

W podsumowaniu pracy pojawiaja si¢ tresci dotyczace problematyki odbioru filmu oraz

jego wartosci jako petnoprawnego zrodta historycznego.
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SUMMARY

This work is an analysis of the process of making an hour-long historical
film entitled "The Last Fight" directed by Grzegorz Gajewski, the form of which, today
known as "docudrama" or "fictionalized document”, seems to be extremely appropriate for
this subject.

In the introduction, the definition and history of the genre, which is the docudrama that is

gaining more and more acceptance by the television audience, has been presented.

The first chapter of the work is devoted to defining the border between
realism and fiction, which inevitably appears in the situation of supplementing facts
through a more or less complex creation.

Therefore, he will touch upon the phenomenon present in the analyzed work to define its
meaning and character.

The second chapter presents the main character of the film, Zbigniew
Makowiecki, a lieutenant of the 3rd Regiment of Mounted Rifles, whose memories clearly
outline the plot of the script. The film tells about the war fate of this unit, and the topic of
the third chapter of the dissertation is to define the role played by the cavalry in building
the "Polish national myth". It will also bring closer its presence in Polish cinematography

of the interwar period.

The thesis about the existence of a myth is supplemented by the fourth chapter showing the
evocation of the equally popular motif of "the uhlan and the girl", which can be found in
one of the most important scenes of the analyzed film. a detailed workshop analysis covers
the scene of the hero's meeting - a cavalry officer with a girl, which took place in the final
chord of the September campaign.

The fifth chapter of the work discusses the creative method used in the film,
consisting in the use of reenactors in staging instead of ordinary extras, and showing the
undoubted benefits of such practice.

The sixth chapter of the dissertation deals with the criteria for selecting

professional actors and working with them on and off the set.
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Chapter seven presents an analysis of the use of a storyboard made by me at
the stage of writing the script in the production of photos. Its usefulness was confirmed by
comparing the drawings of the shots with the copied frames of the described scenes.

Chapter eight describes the specificity of working on the set with "four-
legged actors". It deals with the issue of using the horse's instincts to achieve the desired

behaviors, which depended on the final effect of the shots we were just working on.

This issue is related to the topic of the next, ninth chapter, which deals with
the historical aspects of the tactics of the Polish cavalry as a formation to which we owe

many  great victories and which was irretrievably lost in  history.

In chapter ten I write about the technical conditions of the shots taken. This
chapter provides information about the film equipment used and its role in each scene.
There are also some remarks on colorization and the complications of editing, which
assumed a harmonious combination and interpenetration of three layers of meaning. This
chapter also discusses the role of original music composed for the purposes of the film, in

which lyrical and battle themes were to be combined with motifs appearing in the diegesis.

The summary of the work includes comments on the issue of how the film is

perceived and its value as a full-fledged historical source.
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