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WSTEP. SZYBKOSC, POSPIECH I KOMPRESJA CZASU

Enumeracja, na ktérej oparty jest tytul niniejszej pracy, moze wywotywac
efekt redundancji — nadajacy sformutowaniu rytm, lecz wrogi temu, co
metaforycznie okreslitam jako ,,poetyke przyspieszenia”. Jednak zestawienie trzech
bliskoznacznych, cho¢ nie synonimicznych wyrazéw — szybkosci, pospiechu
I semantycznie nieco oddalonej kompresji (czasu) — wydaje si¢ niezbedne. Nie tylko
dlatego, ze ich wieloznaczno$¢ sprawia, iz trudno znalez¢ kategori¢ nadrzedna, ale
glownie dlatego, ze — pomimo wzajemnego opalizowania tych jednostek
leksykalnych — roznice znaczeniowe odgrywaja istotng rolg.

Nie miejsce tutaj na drobiazgowa analiz¢ uje¢ leksykograficznych — dosé
wspomnie¢, ze Uniwersalny stownik jezyka polskiego definiuje szybkosé jako ‘ceche
tego, co odbywa sie, przebiega w wickszym tempie, z wigksza czgstotliwoscia,
krocej niz zwykle, tego, kto szybko porusza si¢, pracuje, mysli, reaguje’. Jest to
rowniez ‘warto$¢ okreslajaca, jak szybko co$, kto$ si¢ porusza lub co$ si¢ dzieje;
predkosé’®. Zatem z jednej strony, jego uzycie dotyczy sfery codziennosci (ruchu,
pracy, mysli i reakceji), z drugiej — pojawiajace si¢ w artykule hastowym wyrazy typu
»predkose” czy ,,wigksza czestotliwos¢” odsytaja do terminologii nauk $cistych.
Wedtug tegoz samego zrddta pospiech oznacza ‘szybkie dzianie, $pieszenie si¢’ 1, jak
wskazujg przytoczone przyklady (,,w pos$piechu opuszczali zagrozony teren”, ,,nagli¢
do pospiechu”, ,ubiera¢ si¢ w pospiechu”, a zwlaszcza ,nerwowy, goragczkowy,
ustawiczny pospiech” oraz ,,pracowa¢ w nieustannym pos’piechu”z), jego uzycie
wigze si¢ wylacznie z kregiem codzienno$ci, egzystencji 1 niesie ze sobg silny
fadunek emocjonalno-aksjologiczny zwigzany miedzy innymi z presjg czasu.
Natomiast wystepujaca zazwyczaj w profesjolekcie technicznym, ekonomicznym
czy informatycznym kompresja to najogolniej ‘SciSnig¢cie, zmniejszenie objetosci,
ilosci, liczby’S. Warto odnotowa¢, ze chociaz wyrazy te pojawiaja si¢ w kazdej
z trzech gléwnych czesci pracy, ich kolejnos¢ w tytule nie jest przypadkowa, lecz

odpowiada dominacji poszczegdlnych poje¢ w wyodrebnionych rozdziatach.

b Szybkosé, [w:] Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 1 — 4, Warszawa 2003,
dostepny na stronie internetowe;j: http://usjp.pwn.pl/, [dostep: 29.04.2012].

2 Pospiech, [w:] Tamze.

¥ Kompresja, [w:] Tamze.


http://usjp.pwn.pl/

Najwazniejszy trzon pracy stanowi czgs¢ srodkowa, poswiecona analizie
I interpretacji jednego z najistotniejszych watkow poezji Krystyny Mitobedzkiej —
rozmaicie waloryzowanego pospiechu i zwigzanej z nim pogoni za chwilg oraz
autotelicznego, bezinteresownego biegu. Motyw ten bedzie rozpatrywany zaréwno
w perspektywie lingwistycznej tworczosci Mitobedzkiej, jak 1 w zakresie szerszym:
pospiechu jako symptomu/ syndromu wspodtczesnosci, opisywanego takze przez
antropologow, filozofow, socjologdéw, eseistow (Paula Virilia, Jamesa Gleicka,
Thomasa Eriksena...), naznaczajgcego nie tylko problematyke, ale i organizacje
wiersza.

Podstawowymi kontekstami uczynilam rozdzialy okalajagce. Wspdlne dla
autorow wszystkich przywotanych utworéw jest dopatrywanie si¢ zasady
rzeczywistosci w  zyciodajnym ruchu, dynamizmie, blyskawicznej zmianie.
Oczywista zdaje si¢ podkre§lana w licznych wywiadach i1 artykutach fascynacja
Mitobedzkiej ,,poezja ruchu” Bolestawa Le$§miana, Mirona Biatoszewskiego
I Tymoteusza Karpowicza — przyjdzie mi do niej wielokrotnie nawigzaé, lecz nie
poswigce analizie wierszy tych trzech autorow odrgbnego rozdzialu. Zdecydowatam
si¢ wybra¢ inne rozwigzanie.

Mistrz Karpowicz, korespondujac z neoawangardowa poetka, probowat
doprecyzowaé¢ jej powinowactwo z XX-wieczng literaturg awangardowa
(futuryzmem, imazynizmem, dadaizmem, nadrealizmem 1 poezja konkretng).

Uzyskal odpowiedz:

Podziwiam dadaistow, te ,,programowe”, wyrafinowane dzieci za tworzenie wlasnych,
chwilowych jezykow, za zdanie si¢ na przypadek, na ,widzi mi si¢”, za synchroniczne
odczuwanie $wiata, brak zwigzkdw przyczynowych. Podziwiam tez poezj¢ konkretna, tworzaca
przedmioty ze stow, za postepowanie ze stowami jak z przedmiotami, rozbijanie ich na kawalki,
etc. I dada, i poezja konkretna co$ robig z jezykiem, ze stowami, a nie tylko zestawiajg gotowe

obok siebie.*

Moze wypowiedz zaskoczyla, moze nieco rozczarowata — w nastepnym liscie

pada sugestia:

* K. Mitobedzka, T. Karpowicz, 29 pytair i odpowiedzi), [w] T. Karpowicz,
A. Falkiewicz, K. Mitobe¢dzka, Dwie rozmowy. (Oak Park/ Puszczykowo/ Oak Park),
wybor listow i wprowadzenia K. Mitobe¢dzka, oprac. i przygotowanie materiatow do druku
J. Borowiec, Wroctaw 2011, s. 131.



Wsrod bliskich sobie poetow nie wymienia Pani — Przybosia. W pracy nad slowem,
W nieustepliwosci przedzierania si¢ do poczatku znaku, przedistnienia znaczenia, wspolnego
falszu slowa i rzeczy, wydaje si¢ Pani by¢ bliska narzedziom ,,ze Swiatla i ziemi”. Pani tez

widzi ,,przedslowny znak wygrzebujacy sie z dolu/ odglebnie”: [,,Znak przedstowny”; /

Proba calosci], Pani tez wola: ,,Jestem!”. Nawet w ,,My”.5

Mitobedzka formutuje (za?) surowy sad:

Z poezja Przybosia jest u mnie tak — pewnie niesprawiedliwe, ale mito$¢ nie jest sprawiedliwa —
ze wobec zywiolowos$ci, rozrzutno$ci, ukrytych przeistoczen LeSmiana, Przybo$ wydaje si¢
kostyczny, sztuczny. Przybo$§ zawsze wie, co pisze, jesli nawet nie wie, to mnie czytajacej mowi,
ze wie, swoje odkrycia jezykowe pokazuje palcem [...]. Za duzo wie i widzi, za mato

przeczuwa.’

Mimo to autor Znakow réownania, omawiajac liryke poetki z Puszczykowa,
nie przestaje odwolywaé sie do tworczosci Przybosia’. Rzeczywiscie, pominiecie
zar6wno inspirujagcych osiggnie¢ Awangardy Krakowskiej, jak i futurystow moze
by¢ uznane za niesprawiedliwo$¢, dlatego obu tym poetykom poswigecam pierwszy
(z konieczno$ci syntetyczny) rozdzial. Zalezy mi bowiem na uwzglednieniu
i docenieniu ich roli w kreowaniu sposobu pisania tematyzujgcego szybkosSc¢,
z ktérego Mitobedzka wiele czerpie. Warto rowniez pamigtac, ze to takze ci poeci —
zachty$nigci szybkoscia, naklaniajacy do ,,skoku w teraz” 1 zafascynowaniu
przys$pieszajacymi tempo zycia wynalazkami cywilizacyjnymi — jako pierwsi
wprowadzili do liryki polskiej 1 rozpowszechnili pojecie szybkosci.

W ostatniej czgsci zajmuje si¢ sposobami artykulacji czasu w liryce Wistawy
Szymborskiej 1 Urszuli Koziot. Plaszczyzng wspdlng dla tych trzech tworczos$ci jest
nie tylko lingwizm (w przypadku tekstow autorki Chwili i autorki Przelotem

%) ale przede wszystkim

wlasciwie spotykamy si¢ z ,lingwizmem rozproszonym
niezwykle ciekawe zabiegi, ktorym poetki poddaja w swoich wierszach czas —

relatywizuja, kompresuja chwile, zastepuja nig przestrzen, zmuszaja do

® Tamze, s. 135. Pogrubienie — J. B.

® Tamze.

! Zob. Tamze, s. 153.

8 Okreslenie D. Pawelca — zob. D. Pawelec, Miedzy dyskrecjq a dyspersjq. Oblicza korca poezji
lingwistycznej, [w:] ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka. Kamp, lingwizm:
niedokonczone projekty nowoczesnosci.” 2006, nr 13, s. 7-21.
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substancjalnych przeksztalcen, demonizuja 1 — paradoksalnie — probuja ja
pospiesznie dogoni¢ lub jak najszybciej z niej uciec. Uwaga Danuty
Opackiej-Walasek zawarta w rozdziale Paradoksy przyspieszenia pozwala wyjasnié
po czesci fenomen ,metamorfoz temporalnych”: ,Sitg tej presji, momentami
graniczacymi z poczZuciem ubezwlasnowolnienia podmiotu oddanego w niewole
godzin, obrazuje krag metafor, ktore mozna by nazwaé metaforami przyspieszenia.”®

Jednak wazne sa dla mnie nie tylko kapitalne ,,metafory przyspieszenia”.
Poczawszy od lektury wierszy futurystow i Zwrotniczan a skonczywszy na utworach
opublikowanych raptem kilka tygodni temu, mozna dostrzec pelng game¢ Srodkow
poetyckich generujacych efekt pospiechu. Jak pokaze analiza lirykow, pospiech,
wielokro¢ tematyzowany, organizuje wypowiedZ poetycka wiasciwie na kazdej
ptaszczyznie — fonetycznej, leksykalnej, stowotworczej, fleksyjnej, sktadniowe;,
interpunkcyjnej, ortograficznej, stylistycznej, typograficznej... — niekiedy w sposob
rewolucyjny. Zatem rozmaito$¢ jego oddziatywan pozwala mowi¢ o rozbudowanej,

ztozonej 1 arcyciekawej ,,poetyce przyspieszenia”.

®D. Opacka-Walasek, Paradoksy przyspieszenia, [w:] Taze, Chwile i eony. Obrazy czasu
w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku, Katowice 2005, s. 39.
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1. ZACHLYSNIECIE SZYBKOSCIA I RADYKALNYM TERAZ
W WIERSZACH FUTURYSTOW I AWANGARDY
KRAKOWSKIEJ

1.1. USCISK Z TERAZNIEJSZOSCIA

U podstaw poetyckich praktyk polskiego futuryzmu i Awangardy
Krakowskiej, bez wzgledu na ich polemiki i naglasniane rdznice, leza te same
(wspdlne im a jednoczesnie lgczace z zagranicznymi pobratymcami) zatozenia. Na
tyle proste i logiczne, ze wlasciwie mozna pokusic¢ si¢ o sylogizm: literatura powinna
odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢. Na poczatku XX wieku dochodzi do intensywnych

»10) " zatem — wniosek

przeobrazen (rozpoczyna si¢ ,.epoka uscisku z terazniejszo$cia
koncowy — powinna zmieni¢ si¢ sama sztuka, takze literatura. Zwigzlej wyrazil to
Tadeusz Peiper: ,,Nowe rozkolysanie zycia i idei o zyciu musi udzieli¢ si¢ takze

sztuce™?.

Jednakze ambicje byly wigksze, a marzenia $mielsze: wierzac
w zaklinajacag moc stowa®?, sadzono, ze to poezja bedzie inicjowaé zmiany

spoleczno-kulturowe®:

10T, Peiper o zbrataniu sie z nowa rzeczywisto$cia pisze: ,,Rozpoczyna si¢ nowa epoka: epoka
uscisku z terazniejszos$cia. To, co jest istotg naszego czasu, co odréznia go od czasu, ktory byt, co
bedzie jego nazwg w historii, a co jest jego potgga w zyciu, to zbliza si¢ dzisiaj do czlowieka na
odlegtos¢ uscisku.” T. Peiper, Punkt wyjscia, [w:] Tenze, Pisma wybrane, oprac.
S. Jaworski, BN 1235, Wroctaw 1979, s. 5. Pogrubienie — T. P. Pierwodruk: ,,Zwrotnica” 1922,
nrl.

T, Peiper, Punkt...,s. 6.
Mozliwe, ze w tym nalezatoby si¢ dopatrywac realizacji zasady mimesis: ,,Pierwsi zapragng by¢
echem i zwierciadtem otaczajacej rzeczywistosci. Dazenia czasu uczynig swoimi dazeniami. [...]
Ich dzieto bedzie stowem, obrazem, pies$nig terazniejszosci.” Tamze.

2 por. Z. Biefkowski, Futuryzm — wiara w zaklinajgcq moc stowa, [w:] Tenze, Poezja
i niepoezja. Szkice, Warszawa 1967, s. 190-194.

¥ Nowa era kultury jest, zdaniem E. Balcerzana, pierwszym z dwoch podstawowych mitow, ktore
zrodzito dwudziestolecie miedzywojenne. Zob. E. Balcerzan, Przygoda pierwsza: lekcja
dwudziestolecia, [w:] Tenze, Przygody cziowieka ksigzkowego (ogdlne i szczegétowe), Warszawa
1990, s. 7.
Probe demitologizacji podejmuje rowniez P. Sliwinski: ,,[...] awangarda to przemyslana strategia
przyspieszenia (r)ewolucji, obejmujacej nie tylko sztuke; euforyczna lub metodyczna
desperacja; czgsto precyzyjny program unicestwienia przesztosci z jednej strony i rownie czesto
naiwna proba zapanowanie nad przyszloscia — z drugiej. O sobie mowita: jestem odpowiedzia na
czas terazniejszy; o niej mowili: byta odpowiedzia na co$, czego nie byto.” P. Sliwinski,
Awangardy poetyckie — doswiadczenie i tradycja, [w:] Tenze, Poetyckie awangardy. Awangarda
przedwojenna, Krakow 2004, s. 6. Rozstrzelenie — P. S.
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Pragnie by¢ macica nowej duszy. Pragnie wszy¢ w naszego czlowieka nerw terazniejszoSci.

Pragnie rozogni¢ w nim mito$¢ do nowosci, ktorg sam stworzyt [...]. Pragnie obudzi¢ w nim

wiare w cudotworcza epoke |[.. .].14

W manifescie futurystow nie brakowato optymistycznych nawotywan:

My, futurys$éi, pierwsi wyciagamy reke braterstwa do ,ludzi nowyh”. Oni beda tym

zdrowym, odzywczym sokiem [.. .].15
Pobrzmiewajacych echem z Wioch:

Trzeba, aby poeta poswiecit si¢ z bujnym, wspanialomys$lnym zapalem dla pomnozenia

entuzjazmu i zaru w elementach pierwotnych.™

Kiedy Roberto Salvadori pisze, ze po ,,prometejskim heroicznym zrywie XIX
wieku”, czyli po znacznym rozwoju cywilizacyjnym, nastgpnym pokoleniom
pozostalo juz tylko dolaczy¢ trzy elementy, z ktéorych najwazniejszym jest
szybko§¢'’, naraza si¢ na krytyke Paula Virilia — tworcy nauki o szybkosci
(dromologii). Bowiem w $wietle koncepcji autora Predkosci i polityki pierwiastek
dromoskopowy towarzyszyt kazdej epoce, cho¢ i filozof przyznaje, ze to wiek XX
doprowadzil do szalonego wregcz zmaksymalizowania prqdkoécilg. Szybkos¢,
a zatem rowniez zmienno$¢, stata si¢ nieco paradoksalnie podstawa/ zasada nowej
rzeczywisto$ci, a — CO istotne — awangardowi poeci mieli catkowitg $wiadomos¢
kulturowego przyspieszenia. Deklarowali zatem, ze pochwata zycia to apoteoza

ruchu®®, natomiast nawotywanie do szybkosci to wiara w poste;pzo.

“T. Peiper, Punkt...,s. 6-7.

> B. Jasienski, Manifest w sprawie poezji futurystycznej [w:] Antologia polskiego futuryzmu
i Nowej Sztuki, wstep Z. Jaworski, wybdr i przygotowanie H. Zaworska, BN | 230,
Wroctaw 1978, s. 15. Pogrubienie — B. J. We wszystkich cytowanych fragmentach manifestow
zachowuj¢ pisownie zgodng z oryginatem.

®FE . T. Marinetti, Manifest Futurystyczny (Fondation et manifeste du futurisme), ,,.Le Figaro”
20.02.1909, [w:] Archivi del Futurismo, oprac. M. Druidi Gambili, T. Fiori, t1, Rzym
1958, cyt. za: Artysci o sztuce Od van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska,
H. Morawska, Warszawa 1963, s. 147.

"R, salvadori, Miasto mieszczanskie, [w:] Tenze, Pejzaze miast, Warszawa 2006, s. 11.

8 Zob. P. Virilio, Postep dromologiczny, [w:] Tenze, Predkos¢ i polityka, przet. S. Krolak,
Warszawa 2008, s. 66. Zob. tez A. Zeidler-Janiszewska, Predkosé — film — media —
smieré. Od futurystycznych fantazji do estetyki zanikania, [w:] Predkos¢ i przyjemnosé. Kino
i telewizja w dobie symulacji elektronicznej, red. A. Gw 6 zd z, Kielce 1994, s. 59.

Ypor. B. Jasienski, Masifest w sprawie..., s. 22.
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Jednoczes$nie trzeba nadmieni¢, ze literatura awangardy sama byla wynikiem
cywilizacyjnego postgpu. Nie jest moim celem doglebna analiza tego zagadnienia.
Chcialabym jedynie zasygnalizowa¢ kilka aspektéw bezposrednio zwigzanych
Z tematyzacjg 1 realizacjg szybkosci w poezji awangardzistow. Warto zaznaczy¢, ze
wszechstronny rozwoj techniki umozliwit nie tylko szybsze dziatanie, ale tez sktonit
do pospiesznego, czyli adekwatnego do rzeczywistosci, myslenia 1 pisania.
Wynalazki typu telefon czy telegraf wymusity skrotowos¢ 1 syntetyczno$¢
wypowiedzi, a masowe S$rodki przekazu, informujagce o wydarzeniach
rozgrywajacych si¢ w tym samym czasie w roznych stronach $wiata, sprzyjaty

symultanicznosci?!. Do podobnych wnioskéw dochodzi Grzegorz Gazda:

[...] wiek XX, epoka pospiechu, pedu, natloku wrazen, telegrafu i gazety, wymaga jezyka
dynamicznego, skrotu o natychmiastowym oddzialywaniu na odbiorce. Wiersz stat sie
reporterskg notatka, zastyszanym na ulicy dialogiem, ,,nie dopracowanym” jeszcze ,,fragmentem

rzeczywistosci” [.. .].22

| tak czytamy w Piesni o glodze Brunona Jasienskiego z 1922 roku?*:

2 0 ile szybko$¢ awangardy byta szybkoscia postepu, marzeniem o przy$pieszeniu historii, 0 tyle dla
badaczy ponowoczesnosci dzisiejsza predko$¢ wydaje si¢ pozbawiona sensu, zadania, kierunku.
W dobie ponowoczesnosci liczy si¢ juz tylko pozostawanie w drodze i ciagle przys$pieszanie.
»Postep [...] przeniost si¢ z obszaru dyskursu o wspolnym udoskonaleniu na obszar dyskursu
o indywidualnym przetrwaniu. O postgpie nie mysli si¢ juz w kontekscie ponaglania do przodu, ale
w zwiagzku z rozpaczliwym wysitkiem, by za wszelka ceng pozosta¢ w wyscigu i nie zosta
zdyskwalifikowanym lub wykluczonym.” Z. Bauman, Perpetuum mobile, [w:] Tenze, Migdzy
chwilg a pigknem. O sztuce w rozpedzonym swiecie, 1.6dz 2010, s. 28; Zob. Tenze, Ponowoczesne
wzory osobowe, [w:] Tenze, Dwa Szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 7-39 oraz
M. Bienczyk, A. Nawarecki, D. Sawicka, Sfowo wstepne, [w:] Szybko i szybciej.
Eseje o pospiechu w kulturze, red. M. Bienczyk, A. Nawarecki, D. Sawicka,
Warszawa 1996, s. 7.

2L Zob.J. Heistein, Préba syntezy, [w:] Futuryzm i jego warianty w literaturze europejskiej, red.
Tenze, Wroclaw 1977, s. 164.

2G. Gazda, Elementy poetyki immanentnej polskiego futuryzmu, [w:] Tenze, Futuryzm w Polsce,
Wroctaw 1974, s. 95. Zachowuje pisowni¢ zgodng z oryginatem.
O roli gazety w ksztaltowaniu wyobrazni czasowo-przestrzennej czyt. A. Nowicki, Czas
w gazecie, [w:] Tenze, Czlowiek i czas, Warszawa 1983, s. 24-41.

® B. Jasienski, Piesi o glodzie, [w:] Tenze, Poezje zebrane, wstep, oprac. B. Lentas,
wspotpraca M. Ogonowska, Gdansk 2008, s. 67. W dalszej czeSci pracy na oznaczenie
wydania stosuje nastepujacy skrot: Z, po nim zamieszczam skrot tomu, z ktérego pochodzi cytat
oraz numer strony. Wykaz skr6tow tomow poetyckich: But w butonierce (1921) — B., Piesn o glodze
(1922) —P.
O wpltywach Obloku w spodniach Majakowskiego na tekst polskiego autora, ktore pozwalaja
okresli¢ Pigsn o glodze jako utajong parafraze czyt. Z. Jarosinski, Wstgp [w:] Antologia
polskiego..., s. 25-26; E. Balcerzan, Wiodzimierz Majakowski i Bruno Jasienski, [w:] Tenze,
Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej Brunona Jasienskiego. Z zagadnien teorii przekiadu,
Wroctaw 1968, s. 218-290 oraz B. Lentas, Piesn o gltodze. Komentarz, [w:] B. Jasienski,
Poezje zebrane..., s. 423-433.
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[...]

miasto styszy wszystko.

wie, za kogo wyhodzi k$igzniczka hiszpanska

i co spiskuja w gdansku nemcy w¢igz nesforni,

0 budowie w himalajah nowego wiaduktu,
radiodepesze z kaliforni

i stan pogody w timbuktu.

0 wszystkim pisze miasto w swoih 40-szpaltowych poematach:
strajki w elektrownah. pszejehana. samobujstwa.
oto jest prawdziwa gigantyczna poezja.

jedyna. dwudziestoczterogodzinna. wieczne nowa.
ktura dzata na mne, jak Silny elektryczny prad.

jak $mieszne sg wobec nej wszystkie poezje.

[..]

W przytoczonym fragmencie uwidacznia si¢ kilka niezwykle waznych cech
futurystycznej koncepcji tworzenia liryki. Rewolucyjne zamierzenia ujawniajg sie,
po pierwsze, W straceniu genialnego poety do funkcji dziennikarza. Aczkolwiek i ta
rola jest do§¢ niepewna. Wszak — jak donosza wersy Prologu — pulsujace miasto
pisze kolumny ,,stenografia ty$aca wypadkuw./ rytmem. tetnem. krwig.”** Barbara
Sienkiewicz mowi wrecz o wynikajgcym z tego utworu postulacie apodmiotowosci
liryki, ktora powinna staé si¢ ,,czystym” zapisem spektaklu zycia®.

Zatem, po drugie, przewrdt dotyczy¢ ma samej poezji. Nowa, wzorowana na
dziennikach 1 kronikach, literatura nie powinna by¢ wielka (to zbyt staro§wiecki
epitet), ale ,,gigantyczna”, a przy tym autentyczna, skandaliczna i hatasliwa (zdania
»Wykrzykiwane glosno po wszystkich bulwarach”). Jeden z recenzentéw poematu
pisat: ,,Tu mowi miasto — twardym, surowym zgrzytem niezwyktej rytmiki, obrazow
mocnych a niespodziewanych, pomrukiem nienawisci.”?® Zapewne aure zgrzytu
tworza liczne asonanse, ale takze — jak zauwaza Zbigniew Jarosinski — stowo
poetyckie: ,,Stlowo pochodzace z gazety, z jakiej§ terminologii zawodowej,

z beztadnej rozmowy potocznej bylo [...] stowem Zycia — nieokrzeptym jeszcze,

2 Tamze.

®B. Sienkiewicz, Zycie miasta i sztuka miasta w poezji futurystycznej, [w:] Taze, Poznawanie
i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej, Krakow
2007, s. 209.

M. Szyjkowski,cyt. za: B. Lentas, Piesn o glodze. Komentarz..., s. 429.
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konkretnym, brutalnym.”*" Musiato oddziatywaé szybko, btyskawicznie i szokujaco

jak ,,[...] Silny elektryczny prad.” Futurysci nie tylko, zgodnie z etymologia nazwy
ruchu, spogladali w przysztos¢, lecz rowniez fascynowali si¢ radykalnym teraz”®,
dzisiaj, nagtoscia, dlatego poezja jak Swieza prasa ,,[...] ma by¢ codzienng, glteboko

aktualng i powszehna.”?®

Dodaje Jasienski: ,,Zrywamy raz na zawsze z patosem
wieczno$ci w stosunku do dzet sztuki. Bezwzgledna warto$¢ dzela sztuki waha $e
pomiedzy 24 godzinami a mieéacem.”30 W ten sposob futurysci nie tylko
»puszczali oko”, ale i czynili uklon w stron¢ odbiorcow, ktorzy — jak przystato na
ludzi wspoélczesnych — nie majg czasu na tradycyjny (kontemplacyjny, czyli

nie$pieszny) kontakt ze sztuka.

Dlatego — pisali — sztuk¢ muszg znajdowaé wszedze:

Latajace poezokoncerty i koncerty w poéagah, tramwajah, jadlodajniah, fabrykah,
kawiarnah, na placah, dworcah, w hallah, pasazah, parkah, z balkonuw domuw, itd. itd.
itd. o kazdej poze dna i nocy.

Sztuka musi by¢ nespodzang, wszechpszenikajaca i z nug walz;czfl

W mysl futurystow na skutek ,,drozyzny czasu” tworczo$¢ artystyczng nalezy
serwowa¢ w postaci spreparowanych i zsyntetyzowanych kapsutek, a kompozycja
doskonata, czyli ekonomiczna, opiera si¢ na minimalnym zuzyciu materialow
i maksymalnym wytwarzaniu dynamizmu®2. Wydaje sie, ze do takiej pretenduje
analizowany fragment. Tekst mogt szokowa¢ nie tylko ze wzgledu na zerwanie
z klasyczna (,,$mieszng”) koncepcja literatury i jej tworcy, ale takze z powodu
sposobu wykorzystania materiatu poetyckiego. Dominacja rzeczownikéw, ztamanie
zasad ortografii 1 interpunkcji, rozczlonkowanie sktadni wyznaczylo futurystyczny
idiom i nadato znamiona pospiesznego tworzenia in statu nascendi.

W ujmowaniu zycia w ruchu, ktore uksztaltowalo t¢ poetyke, mozna

dopatrywa¢ si¢ inspiracji popularnymi w  dwudziestoleciu  filozofiami.

7. Jarosinski, Wstep..., s. 106.

%8 0 ,radykalnej aktualnosci” w kontekscie filozofii literatury czyt. R. Ingarden, Czas
przedstawiony i perspektywy czasowe, [w:] Tenze, O dziele literackim. Badania z pogranicza
ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, wyd. 2, Warszawa 1988, s. 304
orazD. Opacka-Walasek, Wstep, [w:] Taze, Chwile i eony..., s. 8.

®B. Jasienski, Manifest w sprawie. .., s. 22.

%0 Tamze. Pogrubienie — B. J.

' Tenze, Do narodu polskiego manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zyéia s. 11.

Pogrubienie — B. J.

32 70b. Tenze, Marifest w sprawie. .., s. 19.

12



B. Sienkiewicz ryzykuje nawet stwierdzenie, ze spotykamy si¢ z futurystycznym
wariantem filozofii zycia®. Jej pomyst sprawia wrazenie chyba nazbyt odwaznego,
zwlaszcza jesli skontrastuje si¢ go z uwaga Z. Jarosinskiego, wedle ktérej zwigzek
Z filozoficznymi korzeniami przygasal na rzecz czysto literackich waloréw
cksperymentow™. Jednak wydaje sie, Zze oprocz nietzscheanskiego witalizmu
znaczng role, przynajmniej w poczatkowym etapie rozwoju ruchu (zwlaszcza
wiloskim), odgrywal bergsonizm. 1 to wiasnie ten nurt bywa najczesciej
przywotywany w analizach poetyki futurystéwgs. Janusz Stawinski, wskazujac na

niego, pisze:

Stamtad wilasnie przejat futuryzm teze, ze nie sposob zwerbalizowac trwania w czasie 1 ruchu
zjawisk, gdyz kazdy akt werbalizacji stanowi zatrzymanie przebiegu. [...] Nie mogac osiaggnac
pelnego wyzwolenia, nalezy walczy¢ przynajmniej o niewole minimalng. Z takiego zatozenia
wyprowadzili futury$ci zasady walki ze skladnia w poezji, przyjmujac za podstawe
»poetyckosci” stowo dazace do izolacji, ktéra pozwala mu by¢ przyblizonym ekwiwalentem
momentu trwania — w przeciwienstwie do stowa uwiktanego w zaleznosci zdaniowe, ktore
czynig z niego réwnowaznik statycznego elementu w uktadzie skonstruowanym w aspekcie

intelektualizacji.*

We fragmencie Piesni o glodze Jasienskiego nie udato si¢ do konca obali¢
dyktatury intelektu — wszak konstrukcje sktadniowe, cho¢ zachwiane, uparcie stoja.
Jezeli zatem odnie$¢ francuskojezyczne motto utworu zaczerpnigte z Wiezow
Guillama Appollinaire’a (,,wolni od jakichkolwiek wiezéw podajemy sobie rece™)

nie tylko do ideologicznej warstwy utworu (opiewajacej rewolucje¢ w Rosji), ale

¥B, Sienkiewicz, Zycie miasta. .., s. 157-170.

% 70b. Z. Jarosinski, Wstep...,s. 97.

% Zob. G. Gazda, Futuryzm. Chronologia i programy prqdu, [w:] Tenze, Futuryzm..., s. 48.
Takze w poezji Zwrotniczan dostrzega si¢ inspiracje tg filozofig. Np. J. Kwiatkowski, badajac
wczesng liryke J. Przybosia, zauwaza: ,,Potegowaniu szybkosci, potegowaniu nasileri nie ma w tej
poezji kofica — ono wiasnie — po Nietzscheanisku, po Bergsonowsku, po Staffowsku... — stanowi cel,
ku ktéoremu dazy autentyczna, wielokrotnie przejawiajgca sie pasja poety. Ta pasja — to puszczanie
w ruch $wiata.” Kilka linijek dalej dodaje: ,,Jest to poezja w bardzo biologicznym sensie tego stowa
mlodziencza: poezja nadmiaru sil, ktéore musza si¢ wyladowac, ktérym potrzebny jest opoér do
zwalczania, ktore musza znalez¢ ujécie w pedzie i starciv.” J. Kwiatkowski, Start, [w]
Tenze, Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, s. 22, 23.
Hasto biologizmu mozna rowniez odnie$¢ do tworczosci futurystow i Skamandrytow.

% J. Stawinski, Poezja jako ,jezvk w jezyku”, [w:] Tenze, Koncepcje jezyka poetyckiego
Awangardy Krakowskiej, t. 1., Krakow 1998, s. 86. Rozstrzelenie — J. S.

3" Korzystam z thumaczenia B. Lentas— Taze, Piesn o glodze. Komentarz..., s. 423.
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takze do futurystycznego hasta ,,stowa na wolnosci”®®, nie mozna uznaé, ze w petni

je zrealizowano™.

Aczkolwiek jeden wers sposrod cytowanych wyrdznia si¢ przyspieszong
rytmizacja, uzyskang dzigki enumeracji rzeczownikow: ,.strajki w elektrownah.
pszejehana. samobojstwa.” Jak wiadomo, dla futurystow rzeczowniki s3
faworyzowang czescia mowy — w utworze spehlily dynamizujaca funkcje
wysmienicie, zwlaszcza, ze takze sgsiednie wersy zbudowane sg na zasadzie
wyliczenia. Lecz, co warte uwagi, wers ,,jedyna. dwudziestoczterogodzinna. wieczne
nowa.”, skonstruowany przez zwykle zwalczane przez poetow ,,Nowej Sztuki”, bo
spowolniajgce przymiotniki, dzigki ich umiej¢tnemu wykorzystaniu, cechuje si¢
zblizonym tadunkiem dynamizacji. Wydaje si¢ bowiem, ze efekt wspottworzy w obu
przypadkach prowokacyjne porozdzielanie wyrazéw kropkami (a nie przecinkami),
ktére narzuca czytelnikowi rytm lektury i imituje prace telegrafu®.

Interpretowany fragment nie wyczerpuje zasobow futurystycznych chwytow
udziwnienia i dynamizacji. Z wazniejszych, skatalogowanych przez Z. Jarosinkiego,
nalezaloby wymieni¢ intensywne eksploatowanie bezokolicznikow, ktore wyrazaja
ruch, nie zaktadajac przy tym ,,podmiotu poznajacego” (cho¢ moze trafniejsze od
terminu badacza byloby okreslenie podmiotu dziatan). Nastepnie brak interpunkcji,
umozliwiajacy ,,promieniowanie” stow 1 odkrywanie ich utajonych relacji oraz
stosowanie symboli matematycznych i muzycznych w charakterze skrotu.

Nader ciekawym sposobem, ktoéremu Z. Jarosinski przypisuje rowniez
proweniencje bergsonowska, jest ostatni z wymienianych przez niego: ,,Tekst [...]
zbudowany ze stow 1 wyrazen, ktore rozmieszczone zostaly luzem na réznych
kierunkach, nie ma zadnego poczatku czasowego, zadnego poczatku i konca —

5941

istnieje caly naraz.”"" Za ciekawe przyktady modyfikujace widzenie odbiorcy uznaé

% Ppostulat ,,stow na wolnosci” oznaczal ,[...] skondensowane, ostre i konsekwentne kompozycje
stow, neskrgpowane zadnymi prawidtami skladni, logiki czy gramatyczno$éi, jedyne twarda
wewnetszng konecznodceig [...].” B. Jasienski, Marifest w sprawie..., s. 20.

% Zdaniem M. Delaperriére: ,,Subiektywno$¢ poetycka uniemozliwia futurystom prawdziwe przyjecie
stow na wolnosci. Niektore proby zaklocenia sktadni, jakie mozna odnalezé w tworczosci
Jasienskiego czy Mtodozenca, sg w rzeczywistosci jedynie pozornym nieporzadkiem, wnoszg do
pokawalkowanego opowiadania pewien dynamizm [...].” M. Delaperriére, Wstrzgs
przestrzeni literackiej, [w:] Taze, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wyobrazni
poetyckiej, przet. A. Dziadek, Katowice 2004, s. 221.

%0 Skojarzenie z telegrafem wydaje sie zasadne, zwlaszcza Ze jego motyw w kontekscie najwickszych
agencji prasowych pojawia si¢ w poemacie: ,,[...] dlugie czterdZestoszpaltowe poematy/ wystukuja
je stuty$gczne aparaty/ kture stysza puls $wiata za miliony mil,/ agencje reutera, havasa, paty/
dlugie, kilometrowe papierowe zwitki./ komunikaty. [Z, P 71].

"7 Jarosinski, Wstep...,s. 97.
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wypada Hymn do maszynisty mego ciata, Plomien i studni¢ (elekto-kino-aero-
dramo), Poemat liczb Tytusa Czyzewskiego, imitujace ruch fal Morze Jasienskiego
oraz Pochod, Koniec bajo-bambaju, Wieczor ulicy Stanistawa Mtodozenca. Warto
zwroci¢ uwage, ze wigckszos¢ z tytuldw wigze si¢ tematycznie z ruchem lub tez
odnosi si¢ do obiektow majacych potencjal kinetyczny. Zastosowany
w przywolanych utworach uklad graficzny moze nasuwac skojarzenie z klatka
filmowsg, ktoéra takze — jak pisze Brian McFarlane — wymaga natychmiastowej
percepcji*Z.

Ponadto jedna z wlasciwosci filmu, uchwycona przez Anatola Sterna, wydaje
si¢ mie¢ sporo wspolnego z antyintelektualnym duchem bergsonizmu: ,,W kinie
zyjemy predzej niz gdziekolwiek indziej. Serce nasze bije w przys$pieszonym tempie.
Nie absorbowane wysitkiem intelektu, niemal nie zatrzymywane przez refleksje,

zycie nasze podwaja swa szybko$¢.”* | dodaje:

Film zbliza cztowieka do nieuchwytnych zrédet indywidualnosci, do tych cech, ktore nie poddaja
si¢ zadnym definicjom. X Muze¢ obchodzi jednostka, nie typ. Chwila, nie wiecznos¢.

Film jest ,sztuka mgnienia” i ukazuje Zycie w najbardziej
utajonym momencie stawania si¢, gdy nie zostalo jeszcze

znieksztalcone [...].44

Futury$ci wielokrotnie wyrazali sw@j; zachwyt nad mozliwosciami,
zwigzanymi mi¢dzy innymi z technikami dynamizacji, jakie oferuje X muza. Stynny
pierwszy dystych XX wieku Stanistawa Mtodozenca dzigki powtdrzeniu

i graficznemu  wyrdznieniu czyni  kinematograf stowem-kluczem. Natomiast

poprzedzajace go aliteracyjne neologizmy sygnalizujg potencjal wynalazku — jego

2 7Zob. B. McFarlane, Tl, problemy i nowe propozycje, przet. S. Sikora, ,Kwartalnik
Filmowy” 1999, nr 26-27, s. 27.

® A. Stern, ,Pan —Pan”, czyli o sSwiecie odnowionym przez film, [w:] Tenze, Wspomnienia
z Atlantydy, Warszawa 1959, s. 24.
A. Stern kontrastuje: ,,[...] nasza sztuka wczorajsza byla pograzona w bajorze rozleniwienia
psychicznego, ktore, rozmaicie zwane, zawsze bylo zaprzeczeniem energetywnosci, sity,
bezposrednio$ci.”  Natomiast dzisiejsza  sztuka, ktorej najbardziej reprezentatywnym
przedstawicielem jest — zdaniem futurysty — film ,,[...] szuka skrotow niemal paroksystycznych,
kocha si¢ w dynamizmie i unika rozlewnosci.” Tamze, s. 20. Zachowuje¢ pisowni¢ zgodna
z oryginatem.

* Tamze, s. 22. Rozstrzelenie — A. S.
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zdolnos$¢ do kompresji czasu, symbolizowang przez btyskawiczne nastgpowanie por

roku®.

zawio$niato — latopedzi przez jesienno$¢ biato$niezne.
— KINEMATOGRAF KINEMATOGRAF KINEMATO-
GRAF...*

Zeby udowodni¢, iz wraz z innymi cudami techniki kinematograf wszedt
wsklad sztafazu poetyckiego futurystow, wystarczy spojrze¢ na kilka
przyktadowych tytulow utworow: Sensacja w kinie, Plomien i studnia (elekto-Kino-
aero-dramo) Czyzewskiego, Przejechali. Kinematograf Jasienskiego lub Kino
Mtodozenca.

Jednakze, funkcja kinematografu nie ogranicza si¢ jedynie do wspottworzenia
nowoczesnego kodu. Konsekwencje wydaja si¢ istotniejsze, poniewaz dotykaja
rowniez problemu poetyki i estetyki, a nawet wiecej: ,,Film jest nowa epoka dla
ludzoéci” — P. Virilio przywotuje jako motto stowa Marcela L’Herbier’a®’. Nawet
jesli dostrzeze si¢ w tym przekonaniu przesadg, nalezy chyba zgodzi¢ sie¢
z teoretykiem kultury, ze film wprowadza estetyke predkosci i znikania. Anna

Zeidler-Janiszewska, dopatruje si¢ w $wiezo zrodzonej sztuce ,,symbolu nowej

wrazliwosci”, a odwotujac sie do refleksji Waltera Benjamina, pisze:

Oddziatywanie nie w sposob ciagly, lecz poprzez szok, wymaga [...] natychmiastowego
podchwycenia [...], co wezesniej juz zaktadali w swojej praktyce dadaisci, przeksztatcajagc wedle
okreslenia Benjamina, tradycyjne dzieto sztuki w pocisk. Pocisk — dodajmy — rozbijajacy

bierno$¢ percepcji, zmuszajacy do montowania z okruchéw $wiata nowych catosci [...].

** O zabawie stowem, dzwigkiem i semantyka w XX wieku pisze w swoim studium B. Sniecikowska —
Taze, O nasladowaniu Chlebnikowa? — ,, Nurt stowotworczy” polskiego futuryzmu, [w:] Taze, ,, Nuz
wuhu”? Koncepcje dzwigku w poezji polskiego futuryzmu, Wroctaw 2008, s. 234,

Warto zwr6ci¢ uwage, ze réwniez K. Milobedzka chcgc wprowadzi¢ w ruch fotografie uzywa
neologizmoéw (utworzonych przez zapis taczny wyrazéw): ,,s3 na fotografii!/ matkaojciec klombkon
jesion piwonie/ wemniewzigci, nareszcie bezpieczni” [PK, Z 296].

'S, Mtodozeniec, XX wiek, [w:] Tenze, Utwory poetyckie, zebral, oprac., wstep T. Burek,
Warszawa 1973, s. 49. W dalszej czgsci pracy na oznaczenie wydania stosuj¢ nastgpujacy skrot:
Z, po nim zamieszczam skrot tomu, z ktérego pochodzi cytat oraz numer strony. Wykaz skrotow
tomow poetyckich: Kreski i futureski (1921) — K; Niedziela (1930) — N; Futuro-gamy i futuro-
pejzaze (1933 lub 1934) — F; na okreslenie zmodyfikowanych utworéw (Wazniejsze odmiany tekstu
—termin T. Burka) uzywam skrotu W.

P, Virilio, The Aesthetics of Disappearance, przet. Ph. Beitchman, Semiotext(e), Nowy
Jork 1991, s. 41. Tlumaczenie wlasne.

16



Zastapione mnogos$cia przezy¢ doswiadczenie moze wigc ulega¢ ponownemu powigzaniu

W hipotetyczne juz tylko i chwilowe ,catosci”.*®

Takze jeden z pierwszych polskich krytykéw filmowych — Karol Irzykowski
— widziat w ,,otwierajagcym krélestwo ruchu” kinie medium ,,szybkie jak mysl”,
niezwykle gwattownie na tle pozostalych osiggnie¢ (pismo, rysunek) ksztattujace
nowa wrazliwo$¢®. Ten obdarzony potencjatem kinetycznym pocisk inspirowat
zarowno futurystow, jak i poetow Awangardy Krakowskiej. I nie chodzi tylko o ich
bogata dziatalno$¢ publicystyczng zwigzang z tematyka ﬁlmoquo, ale przede

wszystkim o ksztalttowanie tworczosci literackiej51 — o0 wpltyw na ,,zwrot ku nowym

9952

formom™>*. Dla przyktadu:

[...]

Z dalekiego czarnego zautka
Zawarczato — zadudnito — zajeklo.
Zabtysnety dwa czerwone kotka.
Wynurzylo si¢ sp6znione auto.
Pedzi, pedzi $rodkiem, jak burza.
Przeleciato z hukiem po katuzach,
Obryzgato od butéw do glowy,
Zostawilo w nosie swad niezdrowy
I na wargach smak kwasny, jak ocet.
Jeszcze z dala si¢ trabka rozlega. ..
— Tez diabet dat to!

— Bedzie si¢ wldczyt po nocy!

— Elegant!

A tam znow dwoch.

A, Zeidler-Janiszewska, Predkosé..., s. 56.

* zob. K. Irzykowski, Krélestwo ruchu, [w:] Tenze, X muza. Zagadnienia estetyczne kina,
wstep J. Bochenska, Warszawa 1977, s. 37 oraz J. Bochenska, Wstep, [w:] Tamze,
s.11-13.

% O recenzjach filmowych i innych publikacjach np. Sterna, Peipera, J. Kurka czy J. Brzekowskiego

czyt. J. Stawinski, Slowo poetyckie naprzeciw rzeczy, [w:] Tenze, Koncepcje..., s. 198 oraz

Z. Jarosinski, Wstep..., s. 32.

W interpretacji ponizszego tekstu Jasienskiego korzystam z terminologii i1 spostrzezen
J. Stawinskiego oraz Z. Jarosinskiego dotyczacych literackiej adaptacji trikow filmowych. Zob.
Tamze. O wykorzystaniu technik filmowych oraz nowych mediow przez najmtodszych poetow
ciekawie pisze B. Bodzioch-Bryla — B. Bodzioch-Bryta, Ku ciafu post-ludzkiemu. Poezja

polska po 1989 roku wobec nowych mediow i nowej rzeczywistosci, Krakow 2006.

2 A Stern,, Pan—Pan”...,s. 20.
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Wzigli si¢ pod rece.

Zachlapani po brzuch.

Dobrze cigci.

Idg prosto srodkiem —

Nie skreca.

Brzuchy naprzod wypieli, jak tanki.
Tylko patrze¢ zrobig burde.

[...]

[Z, B 49]

Tak wazna dla techniki filmowej metoda konstruowania ,catosci”
z fragmentarycznych uje¢ zdaje si¢ mie¢ poetyckie odbicie w cytowanym Miescie.
Synestezji Jasienskiego. Najwyrazniej jest ona widoczna w sposobie postrzegania
zblizajacego si¢ pojazdu: ,,z dalekiego czarnego zaulka” najpierw dobiegaja
agresywne dzwieki, nastgpnie mozna dostrzec pojedyncze odblaski, pdzniej, kiedy
nadjezdzajacy samochdd jest na tyle blisko, ze ochlapuje, widzi si¢ go przez chwile
w pehni, styszy huk, czuje zapach spalin, a nawet ich kwasny smak (ten trwa nieco
dluzej), a gdy samochdd oddala si¢, dochodzi jedynie odglos trabki. Skondensowane
sensualne 1 somatyczne doswiadczenie szybkosci pojazdu przezywane z perspektywy
przechodnia, cho¢ intensywne, jest etapowe — doznania dobiegajace od
poszczegodlnych zmystow sg odizolowane 1 jednorazowe, na co wskazuje dominacja
aspektu dokonanego form czasownikowych. Wbrew tytutowe;j ,,synestezji”, a takze
rytmizujagcemu 1 ,,przys$pieszajagcemu” efektowi instrumentacji (gtownie w nagtosie:
»zd”, ,za”, ,z0”), nie nastgpuje ich zlewanie. Nie tylko podkresla to
fragmentarycznos¢, ale 1 wieloplanowos¢ obrazow, jaka towarzyszy postrzeganiu
poruszajacych si¢ obiektow w przestrzeni.

Znaczaca role odgrywaja przy tym okoliczniki miejsca, zakreslajace
klamrowo przestrzen, ograniczong przez predyspozycje stluchowe (od dalekiego
zautka — do dali, w ktoérej rozlega si¢ dzwigk). Wazne jest réwniez natezenie
dynamizujacych czasownikow, ktore wspottworzy sekwencjg¢ obrazow, nadaje tempo
lirycznej akcji (ich powtodrzenia i enumeracj¢ zwigkszaja pospiech, a finalne

ustepowanie zwalnia) oraz podkresla punkt widzenia (rola ulicznego obserwatora):

Z dalekiego czarnego zaulka
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Zawarczalo — zadudnilo — zajeklo.
Zablysnely dwa czerwone kotka.
Wynurzylo si¢ spéznione auto.
Pedzi, pedzi srodkiem, jak burza.
Przelecialo z hukiem po katuzach,
Obryzgalo od butow do glowy,
Zostawilo w nosie swad niezdrowy
I na wargach smak kwasny, jak ocet.

Jeszcze z dala sie trabkg rozlega...

Powyzsze wersy sktadajg si¢ niemal wylacznie z czasownikow w czasie
przesztym, ale z dwoma wyjatkami. W wersie ostatnim czytamy o rozlegajacej si¢
tragbce — pozostatosci niedawnej sceny. Ponadto o0 temporalnym rozciggnigciu tego
swoistego echa zdarzen §wiadczy interpunkcja (wielokropek). Natomiast w wersie
,»Pedzi, pedzi srodkiem, jak burza” Jasienski uzywa czasu terazniejszego do opisania
sytuacji centralnej — bezposredniego, cho¢ chwilowego, spotkania z mknacg
maszyng. Paralelna fraza takze w preasens pada we fragmencie sgsiednim, gdzie
w analogicznym momencie spotkania wedrujgcych, czytamy: ,,Idg prosto srodkiem —

W obu przypadkach zwraca uwage rowniez efekt wyeksponowania szczegotu
(,,Zabtysnegty dwa czerwone kotka”; ,,Obryzgatlo od butow do glowy”; ,,Brzuchy
naprzod wypieli, jak tanki”), ktory konotuje technike filmowa — zblizenie kamery.
Takze uzywanie elipsy (a zatem operowanie skr(’)tem)ss, wrazenie wizualnosci,
szybkie wujecia (dominacja ostrego montazu), wprowadzenie urywkowych,
btyskawicznych dialogow (przez zastosowanie wykrzyknien i wykorzystanie stylu
potocznego sprawiajagcych wrazenie spontanicznych i1 zywych), a w koncu
symultanizm mikroscen (np. ,,A tam zndéw dwoch./ Wzieli si¢ pod reke”),
kontynuowany w pozostatych czgséciach tekstu, wydajg si¢ by¢ pokrewne metodom
rezyserskim. Zapewne siegniecie po nie wynika z przedmiotu poetyckiego opisu.

Wszak nie ulega watpliwosci, Zze upowszechnienie nowych §rodkow transportu,

%3 Rowniez poeci Awangardy Krakowskiej bardzo chetnie siggali po elipse. Zdaniem J. Stawinskiego,
elipsa zawdzi¢gcza swoja uprzywilejowana role temu, ze: ,,Tnie strumien przedstawien, dokonuje
wsrod nich selekeji, celowo rozrywa i zageszcza asocjacje. Sprzyja zatem skrotowej i ekonomicznej
organizacji poetyckiego zdania (i Szerzej: poetyckiej wypowiedzi).” Dodaje, cytujac
J. Brzgkowskiego: ,,Jest sposobem antyprozatorskim: budowa eliptyczna przypomina pocigg
pospieszny, zatrzymujqcy sie tylko na nielicznych, specjalnie waznych stacjach, w przeciwienstwie
do pociggu osobowego (budowa prozy), ktéry staje na wszystkich przystankach.” J. Stawinski,
Poezja..., s. 130.
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zapewniajace doznanie nieznanej dotad predkosci, daly inng perspektywe patrzenia
I poznania. To zmienilo estetyke. Szybkos¢ zatriumfowata jako kategoria estetyczna,

aksjologicznie pozadana.

1.2. NA KOLACH SZYBKOSCI

Pisat Filip Tommas Marinetti:

Oswiadczamy, ze wspaniatlo$§¢ §wiata wzbogacita si¢ o nowe pigkno: pickno szybkosci!
Samochod wyscigowy ze swoim pudtem zdobnym w wielkie rury podobne do wezow o ognistym
oddechu... ryczacy samochod, ktéry zdaje si¢ pedzi¢ po tasmie karabinu maszynowego, jest

pigkniejszy niz Nike z Samotraki.

Chcemy opiewa¢ cztowieka dzierzgcego kierownice, ktorej o$ idealna przesuwa Ziemig; cisnigtg

takze w bieg po swojej orbicie.

Nawet jesli dynamizacja i geometryzacja miatyby pocigga¢ za soba $mierc

kontemplacji:

Az do dzi$ literatura slawila nieruchome zamyslenie, ekstaz¢ i marzenie senne. My chcemy

stawi¢ agresywny ruch, gorgczkowa bezsennos$¢, krok biegacza, salto mortale, policzek i pigs¢.

Znajdujemy sie na wysunigtym cyplu stuleci!... Poc6z mielibySmy ogladac si¢ za siebie, jesli
chcemy sforsowac tajemniczg brame¢ Niemozliwego? Czas i przestrzen umarly wczoraj. My

zyjemy juz w absolucie, poniewaz stworzyli$my juz nieustajaca wszechobecna szybko$é.™

Nie tylko dla cytowanych postulatow ojca futurystow, ale takze dla jego
nasladowcow szybkos$¢, przyjmujac atrybuty boskie (wieczno$¢ 1 wszechobecnosd),
staje si¢ absolutem, fetyszem. Konserwatystom apoteoza ta musiala wydawac sie¢
nieco naiwna. Znacznie mniej entuzjastyczny Jose Ortega y Gasset tak tlumaczy
obserwowany ,,przestrzenno-czasowy rozrost §wiata” oraz zwigzany z nim ,kult

czystej szybkosci™:

> Wszystkie cztery cytaty pochodza z: F. T. Marinetti, Manifest..., s. 147.
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[...] sprawia nam dziecinng przyjemno$¢ sama szybkos$¢, dzigki ktdrej zabijamy przestrzen
i pokonujemy czas. Unicestwiajac przestrzen i czas zarazem je ozywiamy. Sprawiamy, ze
uzyczaja nam swej zywotnosci, mozemy Przebywac¢ w wigkszej liczbie miejsc niz kiedys,
mozemy si¢ cieszy¢ wieksza liczba przyjazdoéw i odjazdéw, w krotszym czasie zycia mozemy

c s . . 55
Zuzyc wigcej czasu kOSl’IllCZIlegO.

| dodaje:

Poniewaz cztowiek jest $miertelny — czas jego zycia jest ograniczony — odczuwa nieodpartg
potrzebe pokonywania odleglosci i czasu. Dla Boga, ktorego istnienie jest nieskonczone,

. . . . . .. 56
posiadania samochodu nie miatoby najmniejszego sensu.

A dla futurystow sens ma. Co wigcej, samochodd stat si¢ nie tylko
przedmiotem pozadania, ale takze symbolem szybkosci i nowoczesnosci®’, ktory
wtargnat do awangardowej liryki, wspottworzac jej poetycka rekwizytornie. Swietnie
uchwycit to Z. Jarosinski — ,,[...] wlasciwie dopiero awangardzisci przyswoili poezji
polskiej cala sfer¢ tematyczng zwigzang ze wspotczesng technika: samochod
i samolot, prace fabryczna, szybkos¢, thum robotniczy, elektrycznos¢ itp.”*® Ponadto
jako pierwsi nadali im warto$¢ semantyczng, czyniac z nich znaki ,,[...] doswiadczen
swoistych i niesprowadzalnych do zadnych innych.”™® Zdaniem B. Sienkiewicz,
W procesie konstruowania nowego kodu kulturowego, wazna role odgrywa
konsekwentne wykorzystywanie znakow, ktore pozwoli odbiorcy si¢ z nimi oswoic.
Ich zas6b powinien pozosta¢ ograniczony, dlatego musza by¢ wybrane ,,[...]
najbardziej nosne informacyjnie i najbardziej futuryzujgce, czyli modelujace.”®
Wymienione przez Z. Jarosinskiego, speiniaja te warunki, chociaz — w moim

odczuciu — jego liste¢ nalezatoby koniecznie uzupetié¢ o jeden: pociag — tytulowy

®J. Ortega y Gasset, Rozrost zycia, [w:] Bunt mas, przet. P. Niklewicz, Warszawa 1995,
s. 36. Kursywa — J. OyG.

% Tamze.

>" Samochodowa mitologie demitologizuje R. Barthes w kanonicznym opisie semiologicznym z lat
’50, w ktorym Citroéna DS 19 jawi si¢ jako doskonata, obdarzong uduchowiong pr¢dkoscia bogini.
Zob. R. Barthes, Nowy Citroén, [w:] Tenze, Mitologie, przet. A. Dziadek, wstep
K. Ktosifnski,s. 190-192.

®7. Jarosinski, Wstep...,s. 87.
Z nieco innej strony problem naswietlit J. Kwiatkowski, piszac o wczesnej tworczosci autora Srub:
»[-.-] poezja Przybosia [...] przezyla start-wybuch, zaangazowata setki robotnikow i inzynierow,
upoila si¢ technika, naladowata elektrycznoscia, oczarowata tajemniczym propellerem, ktory byt
wowczas symbolem nowoczesnosci, a ktéorego musimy dzi§ poszukiwaé po slownikach
i encyklopediach, by — z niejakim rozczarowaniem dowiedzie¢ si¢, ze jest to poczciwe staromodne
$miglo.” J. Kwiatkowski, Start...,s. 13.

% Tamze, s. 88.

®B. Sienkiewicz Zycie miasta..., s. 217-218.

21



motyw w wierszu Mtodozenca, ale i1 niezwykle wazny w wielu innych

awangardowych tekstach:

— — — —oto jest motyw —
Co to za motyw mej radosci!
trzask lokomotyw tam na moscie —
i huk —
stuk kot — — —
i w taktach takt
mojego serca —
czyjegos serca —

dobrego serca...

[Z, F 166]

Bezposrednie nazwanie emocji (,,rado$¢”), proste epitety o pozytywnym
fadunku semantycznym (,,dobry”), wykrzyknienia oraz w dalszej partii liryku
metafory oparte na frazeologizmach (,,skrzydta u ramion™) nie pozostawiaja
watpliwosci co do pozytywnej aury podrézy. Glownym powodem tej niemalze
dziecigcej euforii jest somatyczne przezywanie predkosci. Apel Czyzewskiego
0 rozbudzenie zmystow 1 rehabilitacje ﬁzjologii61 znajduje zatem znakomitg
realizacj¢ w liryku.

Juz od pierwszych wersoOw zwraca uwage bogata ’fonostylistyka62 Motywu.
Beata Sniecikowska, szkicujac ,,futurystyczng poetyke dzwicku”, nie moze ominaé
jej prymarnej wlasciwosci: ,,[...] bliskie w plaszczyznie wiersza zestroje dzwickowe
nierzadko nadaja kompozycji niezwykte tempo, modyfikuja jej dynamike [...]"%.
Sposob ekspozycji tkanki brzmieniowej tegoz utworu — uzyskany miedzy innymi
dzicki onomanotopejom (stuk, huk), instrumentacji gloskowej, trudnego

artykulacyjnie nagromadzenia glosek zwarto-wybuchowych (t, d, k) — prowadzi do

8 por. A. Lam, Nowy duch... Figury na szachownicy, [w:] Tenze, Polska awangarda poetycka.
Programy lat 1917-1923, t. 1, Krakow 1969, s. 168.

%2 Przyjmuje termin ,fonostylistyka” za: J. Paszek, Fonostylistyka, [w:] Stylistyka. Przewodnik
metodyczny, Katowice 1974, s. 11-55.

B. Sniecikowska, Futurystyczna poetyka d?wicku, [w:] Taze, , Nuz w uhu” ..., s. 542.
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harmonii nasladowczej®®, odzwierciedla bowiem atakujaca shuch hata§liwosé
pedzacego pociagu oraz gwattownos$¢, ,,chropowatos¢” ruchu. Ponadto rytmiczne;,
ekspansywnej jezdzie pociggiem podporzadkowany jest zar6wno rytm bicia serca
cztowieka z wiersza, jak i ciato tekstu.

Plynno$¢ 1 muzyczno$¢ wypowiedzi, pozytywnie waloryzowane jeszcze
wepoce Mitodej Polski, w utworze Mtlodozenca zostaja zastgpione przez
rozcztonkowany, eliptyczny tok mowy poetyckiej, rozchwiany uktad typograficzny,
okaleczone wersy, eksploatacje myslnikow 1 wielokropkéw, uproszczenia sktadni
(w powyzszym fragmencie nie pojawia si¢ ani razu czasownik). A mimo to,
wypowiedz nie wydaje si¢ tak chaotyczna, jak mozna by oczekiwac. Takt pociagu,
serca oraz tekstu jest zlany, zsynchronizowany, ujednolicony dzigki rymom

1 powtorzeniom, w tym paralelizmom skiadniowym65:

stuk kot — — —

i w taktach takt
mojego serca —
czyjegos serca —

dobrego serca...

Uwaga nie dotyczy jedynie przytoczonego passusu. Wiersz zostat
skomponowany z powtdrzen, z kombinacji fraz, z tworzonych wariantow, ktore
mozna zgrupowaé w trzy gldéwne pierscienie (,,w taktach takt czyjego$ serca”, ,,stuk
kot...”; Ty $pisz i nie wiesz nic —/ lub wszystko wiesz — i $pisz...”). Mimo ze
Edward Balcerzan, zauwazajac ten aspekt futurystycznego pisania, wskazuje na
zréznicowanie semantyczne (niekiedy nawet antagonistyczne)
rekontekstualizowanych pojedynczych wyrazow i zdan, sprawiajace, ze de facto

66

w wierszach poetéw ,,Nowej Sztuki”, napotykamy jedynie na pozorne powtdrzenia™,

w Motywie repetycje, funkcjonujace niemalze na prawach refrenu, wiasnie

® O harmonii nasladowczej J. Paszek pisze: ,[...] koncentruja sic w niej wszelkie $rodki
nasladowcze, odbijanie i odzwierciedlanie okre§lonych realnych zjawisk dzwigkowych (relacja na
linii: rzeczywisto$¢ — literatura) [...]. J. P aszek, Fonostylistyka..., s. 12-13.

% Rytm bazujgcy na powtorzeniach i paralelizmach byt wykorzystywany réwniez przez J. Przybosia.
Poetow Awangardy Krakowskiej zbliza do futurystow sprzeciw wobec tradycyjnego, metrycznego
rytmu (,,kataryniarstwa”). Jak glosit T. Peiper: ,rytm powinien spetnia¢ funkcje literacka, a nie
muzyczng”. Poza tym, powinien, odgrywajac role kulturotworcza, ksztattowa¢ charakter
nowoczesnosci. Zob. J. Dembinska-Pawelec, Rytm niemetryczny Awangardy Krakowskiej,
[w:] Taze, ,, Poezja jest sztukq rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku
(Mitosz — Rymkiewicz — Bararniczak), Katowice 2010, s. 118-134.

% 7ob. E. Balcerzan, Sztuka thumaczenia a problem stylu, [w:] Tenze, Styl i poetyka..., s. 73.
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potwierdzaja znaczenie utrwalanych werséw, a przy tym hiperbolizuja rados¢
podrézy 1 podkreslaja rytm. Zatem sprawiaja wrazenie fascynacji nie tylko
mozliwosciami szybkiej jazdy, ale i potencjalem jezyka.

Oczywiscie takze stowo poetyckie uczestniczy w zabawie z szybkoscia. I tak
w  ponizszym fragmencie wyrazem zachwytu nad natychmiastowym
przezwyci¢zaniem przestrzeni jest migdzy innymi, sprawiajacy wrazenie uzyskanego

w pospiechu, zapis taczny kolokwializmow:

A nas juz nie ma — my juz tam —
prosto — daleko — jak najproscie;j
na potamnogi — na karkztam —

...1w taktach takt czyjego$ serca.

[Z, F 166]

Warto ponagla¢, bo predkos¢ jest spektakularna. Skoro stuk kot poréwnany
jest do $piewu, dostarcza niewatpliwie doznan estetycznych. Estetyka szybkos$ci

moze przypomina¢, bazujacg na spontanicznosci i naglosci, estetyke happeningu:

Wiatry u ramion —
skrzydta u ramion.
Na oceanie otwartych 6cz — plusk fal...
Krople czerwone —

fale zielone — teczowy deszcz —

[Z, F 166]

Zwigkszona szybko$¢ ma moc uskrzydlajaca, uwznio$lajaca, a ponadto —
0 czym przekonuje finalna apostrofa do Boga i zwrot ,,Szczgs¢ Boze” adresowany do
konduktora — takze sakralizujaca. Wertykalna o$ uduchowia, ale doswiadczana
w takiej predkosci, oddzialuje rdéwniez na ciato. Przy$pieszenie powoduje
oszotamiajgce bombardowanie kolorami, zlewanie si¢ barw i deformacje ksztattow.
By¢ moze Mlodozeniec zastosowane chwyty przenidst z futurystycznych plocien.

Malarze z tego kregu przekonywali:
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Wszystko sie rusza, wszystko biegnie, wszystko si¢ obraca gwaltownie. Zaden ksztalt nie trwa
przed nami ustalony, lecz ukazuje si¢ i znika bezustannie. Wskutek tego, ze siatkdwka
zatrzymuje obraz, wszystkie rzeczy ruchu mnoza si¢, odksztalcaja i w przestrzeni, ktora

przebiegaja, tworzg ciggi wibracj 1.5

Zatem zmianie ulegajg nie tylko doznania sensualne, czy szerzej percepcja,
lecz rowniez — zgodnie z programem futurystow — przeobraza si¢ sam czlowiek.
Wyostrzenie zmystow (zwtaszcza wzroku i sl"uchu68), wprawienie ciala w ruch,
metamorfoza mentalna 1 przede wszystkim zjednoczenie z rytmem mknacego
pociagu przeksztalcajg pasazera na wzor doskonalszej od niego maszyny. O ile Henri
Bergson pisze: ,,Miarowe ukolysanie i u$pienie stuzy temu, by rytm stal si¢ cala

]’)69

naszg myslg i cala naszg wola [...]”", 0 tyle rytm wyczuwalny w Motywie

aktywizuje wole nie poprzez harmonijne i pelne wdzigku uspienie, lecz gwattowne

ozywienie i szalone rozkotysanie. Szybko$¢ hipnotyzuje, odurza, upaja:

Wiosy elektryczne
palce magnetyczne
mysli chaotyczne
stuk kot...
fruwajgca gtowa — mozg. ..
Iskry wiruja —
gwiazdy spadajg —
mysli strzelajg —
olbrzymia twarz —
jak trzask

w lunatycznym lustrze. ..

Pomimo transu i lunatycznego lustra, sprzyjajacego dezorientacji, kierunek
ruchu pozostaje jasny. Dzigki technice, umozliwiajacej ekscytujaca szybkos¢, droga

wiedzie ,,do nieba wprost -/ — — — przez most...”

U. Boccioni,C. Carr4, L. Russolo,G. Balla, G. Severini, Manifest techniczny
(La pittura futurysta. Manifesto technico) 11.04.1910, cyt. za: Artysci..., s. 157.

% 0 szczegolnym wyczuleniu futurystow na dzwieki i ich roli w nawigzywaniu kontaktu
z irracjonalnymi sitami czyt. A. Lam, Nowy duch...,s. 166.

% H. Bergson, O bezposrednich danych $wiadomosci [1889], przet. K. Bobrowska, [w:]
I.Wojnar, Bergson, Warszawa 1985, s. 137. O znaczeniu rytmu w bergsonizmie czyt.
J. Dembinska-Pawelec, Henri Bergson — rytm kosmiczny, [w:] Taze, ,, Poezja jest sztukg
rytmu”...,S. 65-71.
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,Dynamizm — dynamika — dynamiczno$¢ — dynamizm — dynamiczno$¢ —
270

dynamika — dyn...”"" — parodiowat futurystow Peiper, zarzucajac autorom ,,poezji
molekut 1 elektronow” bledne utozsamianie kluczowego dla nich terminu
Z kinetyzmem, naiwno$¢ w sposobie uzyskania jego efektu, a nawet poswigcenie
liryki na rzecz filozofii dynamizmu™. A jednak réwniez Zwrotniczanie chetnie
eksploatowali motyw sily i szybkos$ci. Dla nich poetycki, ale i rzeczywisty $wiat to
swiat w ruchu. Jak zauwaza B. Sienkiewicz, przygladajac si¢ tworczosci Juliana
Przybosia: ,Nawet §lad zostaje tu uruchomiony - biegnie, cho¢ szelestem
Jjednostajnie opéznionym™'?. Dzieje si¢ tak dlatego, ze statyczno$é jawi sie jako
niebezpieczna, a bezruch ,[...] zwigzany jest z pustka, z martwotg, brakiem sity,

(i 9973
przesztoscia.”

Wiadomo natomiast, ze wychylona ku przyszlosci Awangarda
Krakowska domagata si¢ zar6wno nowego $wiata, jak i odpowiadajacej mu techniki
poetyckiej. Jednakze, chociaz nie sposdob odméwié jej oryginalnych pomystow
poetyckich, wyrastajacych czgsto z polemiki z futurystami (na przyktad vivifikacja,
pseudonimowanie 1 ekwiwalentyzacja doznan, wykorzystywanie miedzystowia
zamiast postulatu stow na wolnosci czy w koncu poemat rozkwitajacy), wiele
elementow, motywow, a nawet Srodkow pozostaje wspolnych obu grupom.
Egzemplifikacja niech bedzie holubiacy predkosci wiersz Na uskrzydlonych kotach
Przybosia.

Ten, pochodzacy z debiutanckiego tomu Sruby, grzeszacy miejscami
przestarzalym sztafazem mlodopolskim utwor trudno nazwaé szczytowym
osiagnieciem poety’*. Ponadto wiersz pisany 14-zgloskowcem, ozdobiony
niewymyslnymi rymami (jak atmosfery — ogiery; sygnatly — urwaty), od ktorych
Przybo$ nieco podzniej bedzie si¢ odzegnywal, cechujacy si¢ rozbudowang,
»wlekaca” skladnig 1 dlugg fraza, (wbrew naglasnianej zasadzie ekonomiki stow
i uczu¢) wydaje si¢ by¢ pozbawiony graficznych znakdéw pospiechu i pospiesznego

zapisu.

°T. Peiper, Dynamizm, [w:] Tenze, Pisma...,s. 118.

™ Zob. Tamze oraz Tenze, Poezja molekut i elektronow, Burzenie sktadni i logiki, Dynamizm
w poezji, [w:] Tamze, s.107-118, 120-123.

2 B. Sienkiewicz, Od konstrukcji do de-konstrukcji, czyli dziwna przygoda Awangardy
Krakowskiej. Peiper i Przybos, [w:] Taze, Poznawanie..., s.372.

™ Tamze, s, 371.

™ Podobnego zdania jest B. Sienkiewicz. Badaczka dodaje, ze z drugiej jednak strony to whasnie
wiersze pochodzace z dwoch pierwszych tomdéw poetyckich Przybosia najwyrazniej wpisuja si¢
w estetyke konstruktywistyczng — zob. Tamze, s. 339.
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Maria Dtuska trafnie dostrzega jezykowy fenomen: ,,Kiedy slynny goniec
wbiegal do Rzymu, wotajac Hannibal ante portas! — musial mie¢ jeszcze sporo
czasu. W przeciwnym przypadku gnalby przez miasto, krzyczac: Hannibal!

Hannibal!”".

Podobnie, kiedy czytamy wers Przybosia: ,,Predzej! Natchnijmy
ogniem lokomotywy czoto!”®, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze autor tych stow,
zapisujac je, dysponowal pokaznym zasobem czasowym. Nie dziwi zatem jego

refleksja:

Marzac, a potem ukltadajac wiersz, musz¢ mie¢ poczucie nie ograniczonej niczym
swobody, a wiec nieskonczenie wolnego czasu — rzeklbym, gdybym si¢ nie krepowat:
wiecznosci. (,, Wieczno$¢” to naduzyte stowo, jesli co po ludzku znaczy, to ten wlasnie pusty

jeszcze czas przed artystycznym aktem tW(')rczym).77

Uwaga dotyczaca psychologii tworczosci zestawiona z procesem odbioru
wiersza wikta si¢ w ciekawy paradoks. Zwlaszcza glosna lektura rozbudowanych
sktadniowo struktur (cztery pierwsze wersy to zaledwie jedno zdanie) wywoluje
u czytelnika efekt zadyszki, ewokujac somatyczne wrazenie pospiechu, a nawet
zmeczenie nim.

Oczywiscie, podobnie jak w przytaczanych tekstach futurystow,
w omawianym liryku szybko§¢ ewokowana badZz tematyzowana jest wielorako i na
rozmaitych plaszczyznach, ale jednak zawsze prezentuje si¢ jako warto§¢ pozytywna,
wzbudzajaca zachwyt, fascynacjg, ekscytacje, euforie. Spotykamy si¢ tu bowiem
z ,,wczesnoawangardowym kultem pracy”, ,,awangardowg apoteoza cywilizacji”78,
by uzy¢ okreslen E. Balcerzana. Juz w pojedynczym wersie — ,,sunie w tlumnym
tramwaju miasto w gor¢ wybiegle” — Przybo$ potrafi uja¢ stynng formule 3xM,
0 ktorej czytamy: ,,Miasto, masa, maszyna i ich pochodne: szybkos¢, wynalazczos¢,

nowos$¢, potega cztowieka 1 epoki, zapasy z niebem, lot na stalowych skrzydtach,

” M. Dtuska, cyt. zaz M. Bienczyk, A. Nawarecki, D. Siwicka, Szybko
i szybciej. Prospekt, [w:] Szybko i szybciej..., s. 16.

3. Przybos, Na uskrzydlonych kolach, [w:] Tenze, Poezje zebrane, Warszawa 1959, s. 20.
W dalszej czgsci pracy na oznaczenie wydania stosuj¢ nastepujacy skrot: Z, po nim zamieszczam
skrot tomu, z ktorego pochodzi cytat oraz numer strony. Wykaz skrotow tomow poetyckich: Sruby
(1925) — S; Sponad (1930) — S.

" Tenze, Czas wolny, [w:] Tenze, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 97.

D. Opacka-Walasek konfrontuje ten zapis z refleksjami poetow ,,pé6znodwudziestowiecznych” —
zob. D. Opacka-Walasek, Paradoksy..., s. 46-47.
®E. Balcerzan, Interpretacje, [w:] Tenze, Liryka Juliana Przybosia, Warszawa 1989, s. 56.

27



kapiel w naj$§wiezszej wodce dnia, skok w teraz — staje si¢ dla nas przedmiotem
nieznanych uniesien.”’

Uniesienia, nawet jesli tylko programowe, uwidaczniaty si¢ chocby
w stylistyce utworow. W przypadku wiersza Na uskrzydlonych kotach patetyczny
styl uzyskany zostat zarowno przez apostrofe (,,0 dali!”), rozbudowang syntakse jak
1 sposob uksztaltowania warstwy leksykalnej — widoczny juz w tytule

i konsekwentnie przestrzegany od pierwszego zdania utworu:

Na uskrzydlonych kotach w ped wprawieni potezny
ku rozpostartej dali szturmem drég niebosieznych
prac w niewstrzymanym trudzie, twardzi i ustawiczni

jedziemy, poruszani oddechem mechanicznym.

[L..]

[Z, S 20]

W tych wersach réwniez ujawnia si¢ charakterystyczna dla calo$ci utworu
hiperbolizujaca kondensacja wyrazow konotujacych intensywny ruch: ,,ped
potezny”, ,rozpostarta dal”, ,szturm drog”, ,prac”, ,jedziemy, poruszani”.
Oczywiscie dalsza lektura umozliwitaby wydluzenie listy o nowoczesne S$rodki
transportu (tramwaj, pociag, parostatek, samolot) i elementy industrialnej przestrzeni
typu hale, stupy, szyny, tory zelazne. Nie zmienitoby to jednak faktu, ze szczegdlnie
uprzywilejowana role odgrywa tytulowe koto. Bogactwo semantyczne (idealna
figura geometryczna — odpowiadajgca geometryzacji $wiata i urbanistycznemu
konstruktywizmowi, a takze symbol ruchu, stawania si¢, istnienia, zmian, postgpu)
uczynito z niego stowo — klucz w poetyce Awangardy Krakowskiej. Stalo si¢ na tyle
istotnym sktadnikiem wyobrazni poetyckiej Przybosia, ze poeta taczyt je zardwno
z motywem maszyny, cywilizacji, predkosci (Na kofach, Perpetuum mobile), jak
i zelementami przyrody i wiejskiego krajobrazu (Echo, Droga)®. Uzyte

w analizowanym wierszu metaforyczne okreslenia ,.kota pedu”, ,,uskrzydlone kota”

“T. Peiper, Punkt..., s. 5- 6. Pogrubienie moje — E. S. Zob. tez Tenze, Miasto, masa, maszyna,
[w:] Tamze, s. 7-34.

80 7ob. A. Opacka, Awangardowa proba konstruowania metaforycznego obrazu $wiata. Julian
Przybos: Na kotach, [w:] Taze, E. Jaskotowa, Prqdy i konwencje w poezji, Krakow 1997, s. 88
i90o0razJ. Kwiatkowski, Start..., s. 29-31.
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— wskazujace na po$piech, funkcjonalno$¢, sprawnos$¢ dziatania — przynaleza przede
wszystkim do pierwszego z kregdw tematycznych.

Znana juz z Motywu metaforyka skrzydet i lotu nakresla takze w tym utworze
0o$ wertykalng, silnie podkre§long rowniez przez powtodrzenia przyimkow oraz
charakterystyczne okoliczniki miejsca (,,w gorg”, ,,nad dachy”, ,,nad rusztowania”;

,»W lot podniebny”):

sunie w thumnym tramwaju miasto w gére wybiegte,
start rozpina nad dachy, nad rusztowania, cegly,

wezmie nas samolotem w lot podniebny i chyzy.

[Z, S 20]

Podobnie jak w wierszu Mtodozenca w Na uskrzydlonych kotach, nastgpuje przejscie
z osi horyzontalnej w faworyzowang przez awangardowych malarzy, ze wzgledu na
jej zwigzek z szybko$cia, o§ wertykalna: ,.ku rozpostartej dali szturmem drog
niebosieznych™; ,,.Smigle nas wioda szyny — lejce grzyw atmosfery/ wpiete w dymy
obtokow jak spienione ogiery”. Niewatpliwie sprawia ona wrazenie lekkosci,
subtelnosci, a nawet boskosci ruchu.

Co ciekawe, niemal wszystkie metafory i por6wnania skonstruowane zostaty
przez kontaminacj¢ (prowadzaca czasami do synestezji) leksyki ewokujacej lotnosc,
delikatnos¢ z ,,leksyka metalurgiczng™®, czyli z terminologia zwiazana z technika,
awigc konotujaca twardo$¢, gwaltownos$¢, surowo$¢, mechanizacje¢ ruchu.
Wystarczy spojrze¢ na kilka przyktadow: ,,uskrzydlone kota”; ,,niebosi¢zne drogi”;
»oddech mechaniczny”; ,,szyny — lejce grzyw atmosfery”; dymy oblokéw”;
,wzniesione niebiosa, dudnigce metalicznie” ,,oczy stonca lamp elektrycznych”;
»lotne rami¢ maszyny”; ,,na napowietrznych liniach z choragwiami kominow”, by
dostrzec, ze wykorzystany zabieg prowadzi do estetyzacji techniki, wydobycia
postulowanego pickna cywilizacji oraz — co pozostaje rowniez w zgodzie
z programem Awangardy — poprzez zastgpienie sil natury sitami kultury sugeruje
triumf heroizowanego czlowieka nad przyroda.

By¢ moze kontaminacja wyrasta na dominant¢ utworu. Krzyzowanie si¢

wskazanych porzadkow pociaga za sobg wspoétistnienie przynaleznych im zywiotow.

81 Okreslenie E. Balcerzana — zob. Tenze, Interpretacije..., s. 56.
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Pierwiastek powietrza, powigzany z wdzigkiem 1 subtelnoscig, przenika si¢
z zywiotem ognia, ktérego ,,wola plomienna” ewokuje sile, energi¢ dzialania
| wewnetrzng determinacje, a ,,pozoga” czy wykrzyknienie ,natchnijmy ogniem
lokomotywy czoto!” goraczkowa predkos¢. Ponadto podobng zasade mozna
uchwyci¢ w doborze form czasownikowych. Sugerujace wzgledng tagodnos$¢ ruchu
(,,poptyniemy”, ,kotysze i niesie”’) kontrastuja z dominujacg grupa intensywnie
dynamizujacych czasownikow (,,prac”, ,rwac”, ,,wpadniemy”, ,,rozpina”, ,,podbija”,
,Lurwaty”).

O tym, ze czynno$ci wykonywane s3 z zawrotng szybko$cig, a nawet
z agresja, przekonuja dodatkowo okoliczniki sposobu (,,szturmem”, ,,jednym
rzutem”, ,,wartkim galopem”), a szczegdlnie sygnalizujace btyskawiczne wtargnigcie
w czasoprzestrzen funktory czasotworcze® (,,w $mig”, ,raptowne” Czy powtdrzone

,»hagle”). Niekiedy wystepuja one blisko siebie, co dodatkowo wzmacnia efekt:

Wartkim galopem stupéw rwac kilometry drogi,
kir tgtnigcej przestrzeni podscieliwszy pod nogi,
wpadniemy jednym rzutem w grzmocie zelaznych krokow

w miasto wzniecone nagle jak pozoga $réd mrokow.

[Z, S 20]

Drapiezno$¢ jazdy odzwierciadla si¢ takze w uktadzie brzmieniowym tekstu —
zarbwno w  uzyciu  krytykowanych  przez  Peipera  sformutowaniach
onomatopeicznych®  (,dzwoniac”, ,dudnigcej metalicznie”, ,kir tetniace]

przestrzeni”, ,,w grzmocie zelaznych krokow”), jak 1 instrumentacji gtoskowe;j:

[...] w ped wprawieni potezny,
ku rozpostartej dali szturmem drég niebosieznych

prac w niewstrzymanym trudzie, twardzi i ustawiczni

[...]

[Z, S 20]

82 O funktorach czasotworczych czyt. D. Opacka-Walasek, Paradoksy..., s. 47-48.

8 Zob. T. Peiper, Dynamizm w poezji..., s. 121-122. Tymczasem Przybos siegat po onomatopeje
réwniez w innych lirykach, np. w Porcie czytamy: ,Doki zgrzytaja ustawicznie, thuka, fomoca
itrrra — [Z, S 22].
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Technika wykorzystana rowniez w Motywie Mtodozenca, sprawia, ze materia
foniczna nasuwa skojarzenia z pracg pedzacych maszyn. Liczne ptaszczyzny tekstu
wspotgraja zatem w hiperbolizacji szybkosci. Maksymalizowanie predkosci
umozliwia stopniowe przejScie od ,,goscincow panstw, okolic i1 krajow” po
,0lbrzymig kolej $wiata”.

Zastanawiajagce jest, jak proces ten przyczynia si¢ do tworzenia efektow
specjalnych towarzyszacych podrézy. Jednym =z wyrazistszych fenomenow
zwigzanych z do$wiadczaniem predkosci stanowia, intrygujace rowniez futurystow,
zhudzenia optyczne. Zlewanie si¢ obrazéw, impulsy $wietlne, agresywne bodzce
wzrokowe to tylko kilka przyktady z wielu objawoéw zderzenia ludzkich oczu
Z ,,miastem wznieconym nagle jak pozoga $§r6d mrokow”.

Ciekawe rezultaty zapewnia, wykorzystywana rowniez przez poetow ,,Nowej
Sztuki” zasada falszywego sprawcy. W dyskursie P. Virilia jej synonimem jest

8 natomiast w terminologii B. Sienkiewicz wydaje

»przeniesienie dromoskopowe
si¢ ona odpowiada¢ pojeciu hypallage, przez ktore badaczka rozumie wprowadzajace
irracjonalizm odwrocenie ,,[...] relacji miedzy tym, co przedmiotowe i podmiotowe,
co jest przyczyna, a co skutkiem [...]"%. W omawianym wierszu Przybo$ sicga po
ten Srodek kilkakrotnie: ,,sunie w thumnym tramwaju miasto w gore wybiegle”;
»dzwonigc, ging wiadukty, wzdluz nagle si¢ urwaly”; ,mkniemy [...] do
wedrujacych stacyj [...]”. Zauwazmy, ze w ostatnim przypadku ruch wydaje si¢
dwukrotnie zwigkszony, poniewaz uczestniczag w nim zarOwno pasazerowie, jak

| stacje. Warto nadmieni¢, ze zasade falszywego sprawcy poeta do$¢ chetnie

wykorzystywat wilasnie do tego obiektu. W liryku Na kofach czytamy:

[..]

Stacje ruszyly z miejsca

8 7Zob. P. Virilio, Wypadek pierworodny, przet. K. Szezynska-Mackowiak, Warszawa
2007, s. 118 oraz K. Wilkoszewska, Paula Virilio filozofia predkosci i estetyka znikania,
,.Kultura Wspotczesna” 1993, nr 1, s. 112.

P. Virilio po$wigca sporo uwagi skorelowanym ze wzrostem szybko$ci, zmianom w optyce.
Pasywna optyka tradycyjna ma wedtug niego ustapi¢ badaniom $wiatta czasu. Predko$¢ natomiast
nie stuzy juz tylko ruchowi, przemieszczeniu, lecz jest potrzebna do tego, by widzie¢. Zob. Tenze,
Swiatlo posrednie, przet. 1. Ostaszewska, [w:] Po kinie? Audiowizualnos¢ w epoce
przekaznikéw audiowizualnych, red. A. Gw o6 zdz, Krakow 1994, s. 285-296 oraz P. Virilio,
Maszyna widzenia, przet. B. Kita, [w:] Widzie¢, mysleé, by¢. Technologie mediow, red.
A. Gwozdz Krakow 2001, s. 39-62.

®B. Sienkiewicz Od konstrukcji..., s. 334.
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wyprzedzajac spoznionych podréznych,
trotuar staje z jezdnig do biegu.
Kable wijg ramionami u wytomu

dnia, ktoérego za mato!

[...]

[Z, S 44]

Oba utworu taczy réwniez metaforyka wyscigu, dzieli jego motywacja.
W Na kotach walka spoznionych rozgrywa si¢ z czasem terazniejszym, codziennym
0 ,,rozped ndg zadyszanych przechodniow”, a poety — o nadgzenie za pospiechem
rzeczywistosci (finalne, autotematyczne pytanie retoryczne: ,,Jak zatoczy¢ poemat na
kotach?’). Natomiast w bardziej wizyjnym, rozmarzonym i utopijnym (co sugeruje
juz sam tytul) wierszu Na uskrzydlonych kotach stawka jest przysztos¢.

Wyodrebnione graficznie, inwersyjne wykrzyknienie ,,Predzej! Natchnijmy

",

ogniem lokomotywy czoto!” pobrzmiewa niczym motto liryku i dodatkowo peini
funkcje delimitacyjng. Dzigki niemu udaje si¢ wydzieli¢ dwie czeéci utworu.
Chociaz obie nalezag do liryki podmiotu zbiorowego, pierwsza ma charakter
wprowadzajacy, zdecydowanie przewaza w niej czas terazniejszy, co sugeruje
otwarto$¢ dzialan, procesualnos¢. W drugiej — dominujg, zaczerpnigte glownie
z profesjolektu, czasowniki w liczbie mnogiej w czasie przysztym. Uzyta w niej
apostrofa ,,0 dali!” wprowadza dwuznaczno$é®. Mozna ja bowiem odnie$¢ zarowno
do przestrzeni fizycznej, jak 1 czasowej. Pozwala to ukierunkowac interpretacj¢ tego
fragmentu wiersza jako wspdlnego, braterskiego marzenia, wizji, prognozy, projektu,

programu lub manifestu, skonstruowanego przez ,,mys$l spotecznych uniesien”™®":

8 Metafore dali w tomie Najmniej stéw bada |. Stokficzewski, $ledzac, jak m.in. za pomoca tej
kategorii ,,[...] estetyka p6znej awangardy konstruuje wyobrazni¢ demokratycznej wspolnoty [...]".
I. Stokficzewski, , Nieobecne zgromadzenie kamieniarzy”. O tomie Najmniej stow Juliana
Przybosia, [w:] Interpretowac dalej. Najwazniejsze ksigzki poetyckie lat 1945-1989, red.
A. Katuza, A. Swiesciak, Krakow 2011, s. 54-64.

8 Moje wnioski interpretacyjne odpowiadaja uwadze J. Kwiatkowskiego. Badacz odnotowuje, ze
poezja Przybosia ,,[...] jest wspot-pracg lub apelem, wezwaniem, stymulacjg, rozkazem. Cze$¢ tych
wierszy napisana zostala w pierwszej osobie liczby mnogiej: poeta to jakby jeden z robotnikow
budujacych na nowo Ojczyzng lub planujacych — bo pojawia si¢ tu i czas przyszty — jak ja
budowa¢.”J. Kwiatkowski, Start..., s. 16.

Bardzo ciekawe sa rowniez obserwacje badacza dotyczace funkcjonalizmu tej poezji. Przejawia si¢
on m.in. w podporzadkowaniu konstrukcji poematéw kategorii czasu. Pisze zatem: ,[...] utwor
konstruktywistyczny nie przedstawia juz akeji rozwijajacej si¢ w ciagtym, linearnym czasie. Jego
czas, jak na przyktad we Wrazeniu czy W Srubach (Sruby), podlega nadrzednej hierarchii —
catosciowej, na pewien efekt obliczonej struktury. Jest czasem, jak gdyby, przerywanym,
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O dali! kiedy oczom biekit twdj si¢ przyblizy

w spiralach awiatyki, w $mig gwaltownego wytrysku,
dokad wiez¢ nam tesknote, gdy w braterskim uscisku
lotne ramie maszyny kotysze nas i niesie?

Juz si¢ dhuzy, jak szyna, mysl spotecznych uniesien,
podbija kota pedu, w tor wtopiona i racza:

ktas¢ bedziemy w oddale linie nowych potaczen.

Z portu, szybujacego na fok-zaglach rozsnutych,
wykreslimy przez morze parostatkom marszruty.
Przeprowadzimy druty niepomiernej dtugosci.

Nadamy telegramy naglace do szybkosci.

[Z,S21]

Idea postgpu, do ktoérej realizacji niezbedne sa ,telegramy naglace do
szybkos$ci”, wspdlna wola 1 praca znajduje swoj finat w klauzulowej czesci wiersza.
I ten fragment bazuje na dwuznacznosci — leksyka odnosi si¢ bowiem do pola
semantycznego, zakre$lonego przez zjawiska fizyczne i terminologi¢ fizykalna
(ogniwa, prad, energia, ampery i ergi) a jednocze$nie, poprzez ekwiwalentyzacj¢, do

plaszczyzny psychicznej. W taki sposdb otrzymujemy idealny obraz ludzkosci:

Wypre¢zonym szeregiem, rak zlaczywszy ogniwa,
skuci wolg plomienng natchnionego porywu
poptyniemy napi¢ci w prad radosnej energii:

przemienieni w promienie, skry, ampery i ergi.

[Z,S21]

Otwierajgca na fantastyke metamorfoza cztowieka (zwyciezcy nad naturg)
w forme jeszcze doskonalsza, sprawniejsza, szybsza, niemalze w maszyne, to nie
tylko nader chetnie eksploatowany motyw w tworczosci futurystow (jak dowodzi

analiza cho¢by wiersza Mlodozenca), ale rowniez w bardziej antropocentrycznej

niecigglym, pokawatkowanym, o zmiennych tempach i ,.g¢stosci”, z zachwiang, jak gdyby
uniewazniong zasadg kolejnosci wydarzen.” Tamze, s. 28.
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liryce Przybosia®®, zwlaszcza w tomie Sruby, Oburgcz (wystarczy wymienié takie
utwory jak: Ciesla, Reklama, Wrazenie, Porwany przez przenoénz'gsg).
W  Na uskrzydlonych kotach pojawia si¢ pokrewne pragnienie przeobrazenia
w wieczny ruch, czysta energig, szybkos$¢ jako taka. B. Sienkiewicz dopatruje si¢
w wierszu zapowiedzi rozwijanego w pozniejszej tworczosci ,,energetyzmu”, czyli
przekonania, ze podstawowa zasada, istota $wiata jest energia™. Jerzy Kwiatkowski
w jego finale widzi ,,symbol unicestwiajacej radosci, ekstazy”®’. Mnie natomiast
nasuwa si¢ skojarzenie z zawotaniem dromologa: ,,Nie macie szybkosci, jestescie
szybkoscia!”%.

Jednakze by¢ moze najlepsza puenta tego wywodu beda stowa badacza:

Poezja ta [J. Przybosia — E. S.] jest nierdbwnie bardziej skomplikowana, niz wynika to
z dotychczasowej analizy. Poza podziwem dla maszyny i miasta kryje si¢ tu przerazenie nimi,
poza apoteozg pracy — apoteoza meki, poza brygadzista — ofiarnik, poza praktyczng pochwalg

cywilizacji — pelna wewnetrznej szarpaniny problematyka metafizyczna.”

1.3. ZDRADA SZYBKOSCI?

Na tle cytowanych manifestow i1 omawianych utworéw jednoznacznie
waloryzujacych szybko$¢, pospiech 1 radykalne teraz, zaskakuje kontrastowo
odmienny sposob przedstawiania prezentowany w niektorych awangardowych
wierszach. Zwlaszcza, ze nie zawsze mozemy go w pelni uzasadnia¢ wkroczeniem
w ciemny, katastroficzny etap dwudziestolecia, dlatego niezwykle interesujace
wydaje mi si¢ rozpoznanie Joanny Gradziel-Wojcik. Badaczka, zagladajac

W nieznane dotad sensoryczne oko poezji (,,poezji ciala”) Tadeusza Peipera, na

8 Awangarda Krakowska, przynajmniej w programach, starata si¢ nie popada¢ w radykalizm
futurystow, ostrzegajac przed traktowaniem maszyny jak fetysz. Nieche¢ do apoteozowania
maszyny widoczna jest wyraznie w manifestach Peipera. Poeta proponuje uznanie jej raczej za
stuzebng wobec sztuki. Zob. T. Peiper, Miasto..., s. 29-34.

8 E. Balcerzan omawiajac wiersz Porwany przez przenosnie, pisze: ,,Dopiero zasapang tasmg mozna
oddycha¢ naprawde szybko. Dopiero blyskajgcym kofem mozna naprawdg widzie¢ $wiat na
wskros$.” Badacz podaje takze inne przyktady Przybosiowych wierszy, w ktorych czlowiek
spotykajac si¢ z martwa materia, staje si¢ jej czg$cig. E. Balcerzan, Interpretacje..., s. 59.
Rozstrzelenie — E. B.

YB. Sienkiewicz Od konstrukcji..., s. 334.

3. Kwiatkowski, Start..., s. 32.

2p  Virilio, The Aesthetics..., s. 43. Tlumaczenie wkasne.

®J. Kwiatkowski, Start.... s. 38.
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przekor schematom interpretacyjnym, w spojnym i programowym intelektualizmie
tej tworczosci obserwuje peknigcia, antynomie, sprzeczno$ci, otwierajagce na

,zmystowe myslenie, udotykalnienie §wiata”®*. Jak sama jednak dodaje:

Wolatabym [...] méwi¢ nie o biegunowo rozstawionych, wykluczajacych si¢ sprzeczno$ciach,
ale o (dez)organizujacych je napigciach, konotujacych stan naprezenia i prowokujacych cheé
przezwycigzenia oporu, o zmiennym natgzeniu konfrontowanych sil, przeciwdziatajagcych

i przyciagajacych sie rownoczesnie, skupiajacych uwage na tym, co dzieje sie pomi(;dzy.95

Pozwalaja one przeciwstawi¢ formule 3xM — formul¢ 3xS (samozwrotnose,
samotestowanie, samozdrady). Najbardziej przydatna dla moich rozwazan wydaje si¢
ostatnia kategoria, ktora — co nie bez znaczenia — byta rowniez wykorzystana przez
Peipera: ,,Kazdy utwor poety peten jest samozdrad i1 te samozdrady naleza do tresci
utworu.”%

Sygnalizowatam wcze$niej, powolujac si¢ na wnioski B. Sienkiewicz, ze
futury$ci i1 poeci ,,Zwrotnicy” tworzyli nowy kod kulturowy. Jednakze nie byli
W stanie przestrzega¢ wymaganej w tych procedurach konsekwencji i spojnosci —
i oni dopuszczali si¢ samozdrad. Powtarzajac motywy, konstruujgc zblizone do
siebie sytuacje liryczne, wybierajac te same rekwizyty i budujac w porownywalny
sposob liryczng scenografie, nie unikneli ambiwalencji. T tak w wierszu ekspress,
pochodzacym nie z péznego, ale debiutanckiego (!) tomu Mlodozenca, otrzymujemy
arcyciekawy, aksjologicznie niejednoznaczny, balansujagcy na granicy zdrady
wlasnych postulatéw, obraz szybkosci.

Trudno oprze¢ si¢ pokusie zestawieniu tego wiersza z wczesniej
interpretowanym Motywem. Sytuacja liryczna (podréz pociagiem), uzyte srodki
wyrazu (jak cho¢by animizacja, wykrzyknienia), poetyckie chwyty (znana rowniez
z wierszy Przybosia zasada falszywego sprawcy), stylistyka wypowiedzi (elementy
stylu potocznego) oraz ewokujace pospiech: skladnia, interpunkcja i typografia
uwydatniajg analogi¢. Takze w tym liryku szczeg6lng role w imitowaniu rytmiki
szybkiej jazdy odgrywaja repetycje — epanaforyczne zawotania (,.ej”, ,.Ej”),

powtorzenia apostrof (,,przyjacielu-widczego”) 1 paralelnych sktadniowo fraz

%J. Gradziel-Wojcik, , Poezja ciala”, [w:] Taze, Drogie oko Tadeusza Peipera. Projekt
poezji nowoczesnej, Poznan 2010, s. 34.

% Tamze, s. 21. Pogrubienie — J. G-W.

%®T. Peiper, cyt. za: Tamze, s. 29.
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(,,ruszamy — ruszamy...”; jedziemy — jedziemy...”), polisyndeton (,,i sypie wysitkéw
gwiazdami — jak cztowiek w agonii/ i pedzi i goni/ i pedzi i goni —”) oraz lekko
modyfikowany interpunkcjg chiazm (,,Ej — ksieze — Ej oczy/ Ej — oczy — — Ej
ksieze”). Ostatni z przytoczonych cytatdéw wskazuje nawet na podobienstwo wyboru
okreslen bohaterow lirycznych.

Tym bardziej zdumiewa wyr6zniajaca ekspress leksyka. To ona wydaje si¢
przeczy¢ praktykowanej przez futurystow pozytywnej artykulacji szybkosci.
W nagromadzeniu pejoratywnych epitetow dopatruj¢ si¢ zrodita napigcia miedzy
utworami oraz napigcia wewnatrz tekstu. Na ten drugi wydaje si¢ mie¢ wptyw przede
wszystkim nierownomierne uzycie wyrazow o negatywnym tadunku semantycznym.

Szczegolne zageszczenie charakteryzuje pierwsza parti¢ wiersza:

przerazliwos$¢ gwizdow ——
ruszamy — ruszamy...
nikogo tu nie zostawiam — —
zadne mi chustki nie trzepocy...
latarnie sie¢ tylko obludnie ktaniajg...
stacja potwornie w tyt si¢ usuwa — znikngta
jedziemy — jedziemy...
co$ sapie — co$ dyszy —
co$ meka wybucha
i sypie wysitkow gwiazdami — jak cztowiek w agonii
i pedzi i goni
i pedzi i goni —
NA OSLEP

[Z, K 50; pogrubienia moje — E. S.]

Taki zestaw leksykalny demonizuje podroz. Zwigzana z nig szybko$¢ jawi si¢
jako odstraszajaca, przerazliwa, potworna, wykanczajaca. Zmusza bowiem do
ogromnego wysitku i tytanskiej pracy. Rowniez w ekspressie zestawiony jest
cztowiek z maszyng. Z poréwnania tego nie wynika jednak nobilitacja cztowieka,
a degradacja maszyny, ktora w funkcjonowaniu przypomina czlowieka w agonii.
Mimo zawrotnej szybkos$ci (pedzi, goni, jedziemy), jej ruchy sprawiaja wrazenie

wielce niedoskonatych, oci¢zatych, niezdarnych (sypie, sapie, dyszy) i — jak
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sygnalizuja zaimki nieokre$lone — przypadkowych. Te¢ przypadkowo$¢ poteguje
réwniez, wystepujacy na prawach linii demarkacyjnej, graficznie wyszczegolniony,
byé moze nieco fatalistyczny zwrot ,NA OSLEP”. Powtorzy si¢ on trzykrotnie
w finale wiersza.

Zaimki zaprzeczone (,,nikogo”; ,,zadne”) takze tworza nieprzyjazng aure
podrézy. Wydaja si¢ bowiem sugerowaé samotno$¢ podroznego, ktoérego nikt na
stacji nie zegnat 1 jego niezakorzenienie w miejscu, ktore opuszcza. Architektura
rébwniez wydaje si¢ obca — zanimizowane i zdynamizowane latarnie, co prawda,
ktaniajg sig, ale obtudnie. Jednakze, jak mozna wyczyta¢ w drugiej czgsci utworu,

cztowiek z wiersza nie wedruje pojedynczo:

[...]
przyjacielu-wioczego, stary psie — serdeczny
a dokad?
ty nie wiesz?
to skadze mam ja o tym wiedzie¢?
ej — ksieze — wrozbiarzu celow, my dokad?...
0 nauce rozprawiasz i pracy...
To malo...
sam widzisz, ze mato...
tak pigknie wychylasz butelke koniaku...
o celach, nie powiedziates, lecz wiemy, co droga.
ej — oczy z przeciwka — wy Inem opowite figlarki
powiedzcie-z mi dokad?...
topiel odpowiedzi mozg mi zalewa...
Ej — ksi¢ze — Ej oczy
Ej —oczy — — Ej ksieze
przyjacielu-wtoczego, przysun si¢ blizej
krzyknijmy:

otworzcie semafory do atlantyku:

z z Z
> > 5
O © O
w2 U~ w2
— — —
™ M
< v T
[Z, K 50-51]
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Pytania retoryczne — jak wskazuje struktura chiazmowa — zadawane sg na
przemian, zgodnie z kotysaniem pociggu i w jego takt — raz adresowane sg do oczu
mezezyzny; raz — do oczu dziewczyny (,,lnem opowite figlarki”). Bycie w drodze
i bycie w ruchu stwarza wiezi chyba silniejsze (,,przyjacielu-wioczego”) niz
pozostawanie tam, gdzie zadne chustki nie trzepocg. W takich warunkach
przypadkowo$¢ podrdzy nie jest juz problemem — ,,0 celach nie powiedziales, lecz
wiemy, co droga”. To podréz, dodajmy szybka podrdéz ekspresem, staje si¢ celem
samym w sobie. Kiedy predkos¢ uwolni si¢ od idei postepu, klauzulowe hasta moga
brzmie¢ triumfalnie. Ich graficzne przewrocenie stanowi nie tylko chwyt
konstruktywistyczny (upodobnienie do semaforéw), ale oznacza réwniez zwrot
W sposobie ujecia szybkosci — tym razem bezinteresownej i nieteleologicznej.

Imperatyw ruchu dla niego samego jest réwniez znamieniem poezji

omawianej w nastepnej czgsci pracy.
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2. O POSPIECHU W POEZJI KRYSTYNY MILOBEDZKIEJ

2.1. PRZYSPIESZENIE POEZJI

Andrzej Skrendo i Konrad Wojtyla w trakcie radiowej rozmowy tuz przed
premiera gubionych akcentuja pewien fenomen wydawniczy — Krystyna Milobgdzka
znacznie przy$pieszyla publikacje swoich ksigzek®'. Jej dorobek liryczny od 2000
roku powigkszyt si¢ o potowe — wydata nie tylko dostrzezone przez czytelnikow, ale
i cieszace sie przychylng opinia krytyki®: Imiesfowy (2000), wszystkowiersze (2000),
Po krzyku (2004, 2005), gubione (2010), dwanascie wierszy w kolorze (2012) oraz
dwie edycje wierszy zebranych (2006, 2010). Zapewne mozna by zywo dyskutowac
nad przyczynami tego przySpieszenia wydawniczego oraz przysSpieszenia
poczatkowo powolnej recepcji tworczosei Krolowej Krystyny™, lecz nie lezy to
W obszarze moich zainteresowan. Dos¢ powiedzieé, ze zdaniem Piotra Bogaleckiego,
chyba fatwiejsza w zrozumieniu geneza dlugotrwatej niedostrzegalnos$ci
Mitobedzkiej tkwi w zauwazonych juz przez Stanistawa Baranczaka cechach jej
poetyki — w pozornej chaotycznosci, zadyszce, bataganiarskim nieuporzadkowaniu

wypowiedzi'®. ,,Pierwsze wrazenie — zdradza autor Chirurgicznej precyzji — jest to

5,101

poezja, ktora staje si¢ niemal na oczach czytelnika” . Bywa, ze na oczach bardzo

zirytowanego tym czytelnika.

% Recenzja Krystyna Milobedzka — gubione. O ksiazce dyskutuja K. Wojtyta i A. Skrendo—
nagranie dostepne na Stronie internetowej:
http://www.radio.szczecin.pl/index.php?idp=172&idx=102, [dostep: 05.10.2011].

% Ostatnia dekada przyniosta poetce szereg nagréd — m.in.: Ministra Kultury (2001), Nagrode
Literackg Czterech Kolumn (2003), Poznanskiego Przegladu Nowosci Wydawniczych (2004),
Prezydenta Wroctawia (2004), ,,Silesiusa” (2009), Nagrode Artystyczng Miasta Poznania (2009).
Zyczliwe przyjeto zwlaszcza tom Po Krzyku, ktéry zostat uznany przez ,Przekroj” za najlepsza
ksigzke roku oraz byl nominowany do Nagrody Nike.

% Nad fenomenem ,,wielkiego powrotu” Mitobedzkiej zastanawia sie J. Gutorow — Tenze,
Powrét?, [wW:] Mitobedzka wielokrotnie, red. P. S1iwinsk i, Poznan 2008, s. 14-21.

Okreslenia ,,Krolowa Krystyna” jako pierwszy uzyt M. Sendecki — por. J. Borowiec,
Krolowa Krystyna. Na granicy tego, co mozna wypowiedzie¢, ,,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 24,
s. 12.

0 p  Bogalecki, Wprowadzenie. Milobedzka niezrozumiata?, [w:] Tenze, Niedorozmowy.
Kategoria niezrozumialosci w poezji Krystyny Mitobedzkiej. Doktorat z 2009 roku. Materiaty
archiwalne ~ Studiéw Doktoranckich ~Wydziatu ~Filologicznego ~Uniwersytetu  Slaskiego
w Katowicach, Katowice 2009, s. 14.

W trakcie pisania niniejszej pracy ukazata si¢ wersja ksigzkowa: P. Bogalecki, Niedorozmowy.
Kategoria niezrozumiafosci w poezji Krystyny Mifobedzkiej, Warszawa 2011. W wydaniu
ksiazkowym tytut rozdziatu brzmi: Wstep. Milobedzka niezrozumiata?

00's Baranczak, In statu nascendi, [w:] Tenze, Ironia i harmonia. Szkice o najnowszej
literaturze polskiej, Warszawa 1973, s. 146.
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Zaznacz¢ od razu: pospiech rozumiany wilasnie w odniesieniu do
immanentnych cech tej tworczosci ciekawi mnie bardziej niz ten dotyczacy zycia
literackiego. Bliskie sg mi stowa Magdaleny Grabczynskiej: ,,Poetka przyspiesza,
skraca, historia jej tworczosci to historia ewolucji: od wieloznacznej wielostownosci,
ku  przemy$lanym,  pozornie  szybkim  utworom,  jeszcze  bardziej

niedopowiedzianym.”'%. O metamorfozie tej tworczosci pisze P. Bogalecki:

Jesli dodamy [...] wyrazng ewolucj¢ poezji Mitobedzkiej — wychodzacej od niepozornych proz
poetyckich, stawiajacych sobie za cel opis przedmiotu (cykl Anaglify, [1960]), przechodzacej
przez ztozone eksperymenty lingwistyczne, w ktorych forma poetyckiej prozy kontaminowana
jest z modelem wiersza wolnego, naszpikowanego grami stow, frazeologicznymi
przeksztatceniami i formami anakolutowymi (tom Dom, pokarmy i Wykaz tresci), a dochodzace;j
stopniowo, wiklajac si¢ po drodze we flirty z tworczoscig zaangazowang (Pamietam [Zapisy
stanu wojennego] z 1992 roku) i poezje konkretng (wydane w roku 2000 wszystkowiersze), do
»poetyki drobiny”, mogacej kojarzy¢ si¢ z aforystykg czy tworczoscig haiku (tomu Po krzyku
[2004] i gubione [2008]) — to juz sam opis przemiany interesujacej i jakze ,,0sobnej” tworczosci

Mitobedzkiej moze wydawac si¢ zadaniem ciekawym i zajmuje}cyrn.103

Badacz nie mogl oczywiscie uwzglednic w powyzszym zarysie
opublikowanych w marcu dwunastu wierszy w kolorze. Ich cechg charakterystyczna
nie jest diametralny zwrot w sposobie pisania Milobgdzkiej (to kontynuacja
minimalistycznej poetyki), ale sposob wydania — w twoérczosSci poetki nowy,
W literaturze $wiatowej juz nie tak $wiezy. Eleganckie pudetko z czerwonag
wstazeczka, a w $rodku z luznymi, niezszytymi (cho¢ na odwrocie
ponumerowanymi) kartkami, z ktorych kazda zawiera grajacy kolorem i wielko$cia
czcionki poetycki zapis'™® — to nie tradycyjna ksiazka, lecz przyklad liberatury.
Fizyczne (pozornie) niedokonczenie publikacji pozwala réwniez zastosowa¢ do niej
termin ,,dzieto w ruchu”, przez ktéry Umberto Eco rozumie typ dzieta otwartego,

zdolnego do przybierania rozmaitych nieprzewidzianych struktur'®.

2M. Grabczyhska, Milobedzka w Krainie Czaréw, [W:] Milobedzka wielokrotnie. .., s. 121.

1%p Bogalecki, Wprowadzenie..., s. 15.

%40 zainteresowaniu kolorem i inspiracja czerpang z Uwag o kolorach L. Wittgensteina opowiada
K. Mitobedzka w jednym z wywiadow. Zob. K. Mitobe¢dzka, Chwila wielkiego swieta,
rozmawiataJ. Sobolewska,,Dziennik Portowy” 2012, s. 3.

% U. Eco, Poetyka dziela otwartego, [w:] Tenze, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé
w poetykach wspolczesnych, przet. L. Eustachewicz, J. Gatuszka A. Kreisberg,
M. Oleksiuk, K. Zaboklicki, wyd.3 poprawione i uzupetnione, Warszawa 2008, s. 82.
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Niby-pospieszne (jakby zabraklo czasu na dokonczenie), a jednak celowe
i przemyslane graficznie'® nieuporzadkowanie nie tylko zapisow, ale i catoksztattu
dzieta zacheca czytelnika do jego wspdltworzenia, eksperymentowania
Z kompozycja, tasowania wierszy. Sktania zatem do poswiecenia czasu zarOwno na
wymagajacg lekture, jak 1 sklad. Odbiorca, poniekad zgodnie z marzeniami
poststrukturalistow,'®” staje si¢ czytelnikiem, (wspob)autorem, a nawet edytorem

dwunastu wierszy w kolorze'®

. Wymog realizacji tych wcale nie tatwych czynnosci
przekresla — moim zdaniem — koncepcje Jacka Gutorowa, ktory po ukazaniu si¢
poprzedniego tomu pisat: ,,Lektura powinna przybra¢ form¢ zaangazowana: biegu,

zatracenia w pedzie.”'*

Znacznie trafniej odnie$¢ do liryki Milobedzkiej uwage
Wiktora Szklowskiego: ,,[...] srodkiem sztuki jest chwyt udziwnienia rzeczy oraz
chwyt formy utrudnionej, zwigkszajacej trudnosci i czas percepcji, poniewaz proces
percepcyjny w sztuce stanowi warto$¢ sama w sobie, powinien by¢ wigc
przediuzony; ™

Sadzg, ze pospieszne odczytanie bytoby zgubne dla tej poezji. Natomiast
pospiech jej samej stanowi idiom liryki Mitobgdzkiej, ale — nalezy rowniez uczciwie
doda¢ — nie od pierwszego tomu.

Debiutanckie Anaglify, publikowane od 1960 roku w réznych zrodtach oraz

w kilku wariantach!!

59112

, wedlug Adama Poprawy sa jedynie ,,[...] sugestig catosci,
ktorej nie ma”""“, a poniewaz wzoruja si¢ na modelu romantycznego fragmentu,

badacz pojmuje je jako przyktad ,,formy w ruchu”, odpowiadajacej przemiennosci

106 Catos¢ wykonano w recznej introligatorni poznanskiego grafika R. Bienerta. Por.

http://www.culture.pl/baza-literatura-pelna-tresc//eo_event_asset_publisher/e AN5/content/krystyna-
milobedzka-dwanascie-wierszy-w-kolorze, [dostep: 23. 03. 2012]

97 7ob. M. Foucault, Kim jest autor?, przet. M.P. Markowski, [w] M. Foucault,
Szalenstwo i literatura. Powiedziane, napisane, wyboér, oprac. T. Komendant, przel.
B. Banasiak,post. M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 347 oraz R. Barthes, Smieré
autora, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska,
M. P. Markowski, Krakow 2007, s. 355-359.

108 Warto wspomnie¢, ze w przypadku futurystow to oni penili jednoczesnie kilka rol: ,[...] bywali
wiec autorami wierszy, oktadek, kart tytulowych i typograficznego uktadu swych tekstow.”
M. Kokoszka, Wizytowka plastyczna, [w:] Taze, Antologia niemozliwa. Przypadek Stojow
zadrzewnych Tymoteusza Karpowicza, Katowice 2011, s. 62.

Jak nawotywali awangardowi tworcy: ,,[...] poeta winien by¢ zarazem zecerem i introligatorem swej
ksiazki powinien sam ja wszedzie krzyczec [...].” A. Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodow
swiata i do Polski, [w:] Antologia polskiego..., S.6.

193, Gutorow, Zatrzymana w kadrze, [w:] Tenze, Ksiega zakladek, Wroctaw 2011, s. 43.

MWW.B. Szktowski, Sztuka jako chwyt, przet. R. ELuzna, [w:] Teorie literatury XX wieku.
Antologia..., s. 100. Pogrubienia moje — E. S.

i; Zob. A. Poprawa, Na poczgtku byfo inne. Anaglify, [w:] Mifobedzka wielokrotie..., s. 100.

Tamze.
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- . 113
Swiata przedstawionego .

Z drugiej strony jednak, ich igranie z metoda
encyklopedyczno-podrgcznikowego opisu 1 tytutowa technika dajaca efekt
trojwymiarowosci fotografii (ktora ze swej istoty jest jednak ujgciem obiektu

w klatke™*

), dodatkowo takze stylistyka Anaglifow (przewaga zdan skonczonych;
regularna interpunkcja) oraz pelnigce funkcje delimitacyjng liryczne puenty
utworow, stwarzajg efekt catosci dzieta.

Wspomniany ruch w poemacie proza, by przysta¢ na okreslenie gatunkowe
A. Poprawy115, jest rOwniez zastanawiajacy. Animizacja i antropomorfizacja stanowi
najwazniejszy sposob uzyskania analogii miedzy $wiatem ludzkim 1 glowna
bohaterkg toméw — bogatg ,,reszta”. Ponadto wskazane $rodki dynamizujg $wiat
poetycki — widac to juz na podstawie garstki cytatow: roza ,,[...] pulsujaca ciemnymi
Zyikami”lle; ,Podraznione morze wyrzuca meduzy na brzeg. [...] Mdéwimy, zZe
meduza sptaca dlug/ morzu” [Z, A 10]; ,,Motyl. Otwiera skrzydta gotowe do lotu.
Jak lekko niosg! [...]” [Z, A 27]. Niekiedy ruch wigze si¢ z czasem mitycznym, choé
w tomie nie sposob dopatrywac si¢ za J. Gutorowem kolistej, cyklicznej koncepcji
czasu''’. Nie pozwala na to zakreslona uzyciem czasu przesztego oraz powtorzeniem

zaimkow ,kiedy” granica oddzielajaca od archaicznej, magicznej przesztosci:

Broszki zyty kiedy$ na swobodzie. Mieszkaly w ziemi, hustaty
si¢ na galeziach, biegaly w lasach, sptywaty w dot po drzewach.
Kiedy zywica zakrzepla w bursztyn, kiedy owoce granatu stwar-
dniaty tak, ze mozna je bylo szlifowac, kiedy stoniom powy-
padaty kty a z nasion w szyszkach wyrdst nastgpny i nastepny

las — wtedy broszki ujarzmiong szpilka.

[Z, A 26]

13 por. Tamze.

14 Kwestia dynamizmu fotografii jest oczywiscie bardziej ztozona — réwniez w kontekscie poezji
autorki Anaglifow: ,,Jak sie wydaje, Mitobedzka pojmuje fotografie procesualnie, podobnie jak tacy
jej teoretycy, jak Francois Soulages czy André Rouillé — jako sztuke¢ w ruchu. Dla mistrzow tej
sztuki naswietlenie $wiattoczutej btony nie jest bynajmniej koncem, ale poczatkiem dlugiego
i fascynujgcego procesu ,sktadania w cato$¢”. P. Bogalecki, Odpis tresci: ,,zywa czern”.
O Wykazie tresci Krystyny Mifobedzkiej, [W:] Interpretowaé dalej. .., s. 458.

15 por. Tamze.

Mo, Mitobedzka, dopdki réza jest kwiatem, [w:] Taze, Zbierane 1960-2005, Wroctaw 2006,
S. 9. W dalszej czgéci pracy na oznaczenie wydania stosuj¢ nastgpujacy skrot: Z, po nim
zamieszczam skrot tomu, z ktérego pochodzi cytat oraz numer strony. Wykaz skrotow tomow
poetyckich: Anaglify (1960) — A; Pokrewne (1970) — P; Dom, pokarmy (1975) — DP; Wykaz tresci
(1984) — WT; Pamigtam. Zapisy stanu wojennego (1992) — PZ; Imiestowy (2000) — I;
wszystkowiersze (2000) — W; Po krzyku (2004) — PK.

17 70b.J. Gutorow, Glif, [w:] Ksiega..., s. 34.
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Takze inne zdanie krytyka moze zaskakiwaé: ,,U Milobedzkiej, a juz
zwlaszcza w Anaglifach czas nie wydaje sic odgrywaé szczegdlnie istotnej roli”**®.
By temu zaprzeczy¢, wystarczy zwrdci¢ uwage na drugg strofe utworu otwierajgcego
zbidr — spojnik ,,dopdki”, powtarzajacy sie takze w dalszej czesci tomu [Por. Z, A 9],

nadaje efemeryczny charakter obrazowi i osadza go w ramy temporalne™'?:

[...]
Dopdki réznica temperatur po obu stronach szyby utrzymuje
si¢ — ludzie, zwierzeta i roliny istnieja w sposob nie budzacy

watpliwosci. Istniejg z zewnatrz i od $rodka.

[Z,AT]

Rzeczywiscie jednak z tej poetyckiej refleksji nie plyna konsekwencje
charakterystyczne dla nieco pozniejszej tworczosci Mitobedzkiej (widoczne juz
w Domie, pokarmach). W Anaglifach ograniczenie czasowe nie zmusza bowiem do
pospiechu. Gotowos¢ do szybkosci, dotyczacej takze poetyckiego zapisu, ujawni si¢
jedynie w tekscie klauzulowym. Utwor ten jest istotny nie tylko ze wzgledu na
sygnitywna pozycj¢ w tomie. A. Poprawa, dostrzegajac rezygnacj¢ z precyzji
wypowiedzi na rzecz uzyskania wrazenia jej spontanicznos$ci, wnioskuje

120 Na pewno pojawiajacy si¢ — tak wazny dla tej

0 pdzniejszym powstaniu liryku
poezji — motyw ,,wzniesionego do pedu” piora, ktore ponosi kleske, powtorzy sie
W tomach nastepnych, cho¢ w jeszcze wyrazniej zmodyfikowanej stylistyce. W tym
utworze styl wypowiedzi jest zblizony do powaznej dykcji poetdéw Awangardy
Krakowskiej. Podobnie jak T. Peiper, poetka poprzez dynamizujacg ,,0scylacje
semantyczng” ,,[...] wikla stowo w taki kontekst wyrazowy, ktory odnosi je do
roznych pol semantycznych jednoczesnie, a wigc aktualizuje jego homonimiczng

(4 121
gotowos¢.”

18 Tamze.

9 podobne znaczenie przypisuja mu réwniez P. Bogalecki, Zbytek pisma. Ku poetyce
niezrozumiatosci, [w:] Tenze, Niedorozmowy..., s. 55 oraz J. Gradziel-Wojcik. Zob.
Taze, ,, Sprobuj zbudowaé dom ze stow” O wierszach ,, niezamieszkanych” Krystyny Mitobedzkiej,
[w:] Mitobedzka wielokrotnie..., s. 29-30.

120 A Poprawa, Na poczgthu...,s. 104.

121y Stawinski, Poezja..., s. 98.

43



Stawia dwa znaki gwattowne, wzniesione do pedu, probuje
pusty rozmach kota, z géry strzep lotu, znak ostrzem zadany
niecelnie, rozparte furkoce w potrzasku, podrywa z uporem,
wpada w migkka obrgcz bez znaku nadziei. Stucham ,,piéro”

i patrzg ,,pioro”. Mowie Sci$niete, wybiega ku gorze puszyscie,

opada z Iekiem, wije si¢ w gniazdo.

[Z, A 29]

Koncept bazujacy tym razem nie na homonimii, ale polisemii wyrazu

122 . S
73e¢ otwiera na wielosé

59123

,»pioro”, dajacy efekt ,,dwuwatkowosci lirycznej fabuty
interpretacji 1 wprowadza w dalsza, ,,niepokojaco ciemng poetyke” ", w ktorej nie

tylko pidro, ale i sens lirycznej wypowiedzi ,,opada z lgkiem, wije si¢ w gniazdo™.

2.2. DOGONIC CZAS

$piesz sig!

mow sig!
zostaje ci ta chwila

[Z, PK 269]

W lapidarnym, bo zaledwie trojwersowym liryku, rozpoczynajacym tom
Po krzyku Krystyny Mitobedzkiej, mamy do czynienia z imperatywem moéwienia'?*.
Jednakze nie o zwykta mowe chodzi, lecz o szybka i efektywna. Co istotne, pospiech
nie narzuca bylejakos$ci, ale oznacza probe nadazenia za dynamiczng rzeczywistoscia

(,,zostaje ci ta chwila”™).

122 Okreslenie to odniesione do liryki J. Przybosia stosuje J. Stawinski — Tamze, s. 110.

2p. Bogalecki, Zbytek pisma..., s. 58.

24 W tej czesci pracy wykorzystalam fragmenty mojego licencjatu W strone milczenia. Po krzyku
Krystyny Milobedzkiej wobec niewystarczalnosci jezyka, napisanego pod kierunkiem Prof. US dr
hab. Danuty Opackiej-Walasek, obronionego na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach
i opublikowanego na stronie internetowej Slaskiej Bibliotece Cyfrowej: E. Suszek., W strone
milczenia. Po krzyku Krystyny Mitobedzkiej wobec niewystarczalnosci jezyka, Uniwersytet Slaski,
Katowice 2010, tekst dostepny na stronie internetowe;j:
http://www.sbc.org.pl/dlibra/docmetadata?id=35308&from=publication, [dostep: 19.04.2012]
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Ruch w poezji Mitobedzkiej traktowany jest niczym najglebsza zasada zycia:
»l..-] W kolysce $wiata/ jesteS, w wirze przemiany!” [Z, DP 124], liryka za§ —
W mniemaniu poetki — jest wiedza o nim*®, jego zapisem, a nawet proba stawania sie

nim. Otwierajac jedno ze spotkan, jako gos$¢ od razu stwierdza:

O czym moze mowi¢ czlowiek podczas wieczoru autorskiego? Nie ma wyboru. Musi mowié¢
0 zyciu i pisaniu. Zycie jest ruchem. O zyciu méwimy przeciez tak: zZycie biegnie, ptynie, ucieka,

leci, toczy sig, rodzi, odradza. Nie stoi, nie siedzi, nie $pi. Zapisywanie ruchu to zapisywanie

zycia. Bede probowata mowic o jezyku, ktéry chee by¢ ruchem. O jezyku swoich zapisc')w.126

Ruch determinuje zatem rowniez praktyke literacka. Autorka Po krzyku radzi
w jednym z wierszy: ,,[...] biegnij biegnij, tyle twojego co zaktuje w piersiach”
[Z, PK 282]. W liryku z tomu Imiestowy parafrazuje stowa modlitwy: ,,ruch temu
domowi, nie pokoj, teraz i zawsze/ zapis ruchu” [Z, | 235]. W jeszcze innym
formutuje wieloznaczne zyczenie: ,,[...] zeby biec zeby bieglo zeby ci si¢ to
wszystko naraz/ zbieglo [...]” [Z, PK 312] lub pyta retorycznie: ,,w jakim ty $wiecie

zyjesz?/ w pe;dzaccym”lz7

. Nie tylko zyjesz, ale 1 $nisz: ,,[...] co$ szybkiego ci si¢ $ni”
[Z, WT 147]. Nawet matki ,,[...] Wypuszczaja dzieci przed siebie. Nie zeby trafily.
Zeby biegly.” [Z, WT 164].

Trudno stwierdzi¢ z pewnoscia, Czy presja pospiechu w liryce Mitobedzkiej
jest efektem wiasnej, indywidualnej determinacji — do takiego wniosku moze
sktania¢ wypowiedz poetki, bedaca opisem fotografii z miodosci: ,,Dobieglam
W ostatniej chwili, juz w czasie naswietlania. Jestem w jasnej smudze, z zamazang
twarzg. Wiem, ze tam jestem, bylam a jednocze$nie mnie nie ma — jakby puste
miejsce. Moze whasnie taki powinien byé moj portret?”?® Czy raczej wyrazem
ogolnej presji  wspotczesnej kultury do ,,szybkiego widzenia™'?°, Zwigzane]

Z paradoksalnym sposobem do$wiadczania czasu: ,,Oto czlowiek probuje dogonic

12 por, K. Mitobedzka, Lesmian — Biatoszewski — Karpowicz, ,,Czas Kultury” 1997, nr 1, s. 5-6.

12Taze, w biegu szukam stéw, [w:] Taze, znikam jestem. cztery wieczory autorskie, Wroctaw 2010,
s. 31.

127 Taze, w jakim ty $wiecie zyjesz?, [w:] Taze, Gubione, Wroctaw 2008, s. 13. W dalszej czeéci pracy
na oznaczenie wydania przyjmuje¢ skrot: G.

283, Borowiec, Szare swiatlo. Rozmowy z Krystyng Milobedzkg i Andrzejem Falkiewiczem,
Wroctaw 2009, s. 180. Prawdopodobnie do tej fotografii autorka odwotuje si¢ rowniez w jednym
z wierszy: [...] na ktorej fotografii odbitej nieostro/ t¢ o ciebie starsza, t¢ o tobie cicha/ t¢ w
ostatniej chwili dobiegla [...]” [Z, 1 217].

1% M. Bienczyk, A. Nawarecki, D. Siwicka, Slowo wstepne, [w:] Szybko
i szybciej..., s. 5-11.
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czas, przyspieszajac tempo zycia [a poeta: pisania — E. S.]. Zderza si¢ z czasem tym

e . .+ 55130
silniej, im bardziej chce go oszczedzic.”

Zaktadajac trafno$¢ takiego
przypuszczenia, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze pospiech w poezji, jak
i pospiech samej poezji Milobedzkiej jest jednym z wielu rozmaitych objawow
zjawiska nazywanego przez socjologéw i psychologdéw ,.choroba pogpiechu™,
typowego dla kultury dyktatury czasu i predkosci, przywyklej do ponaglania:
,,Zsynchronizujcie swoje zegarki! Zyjemy w epoce nanosekundy! Hastem dnia jest
pre;dkoéé!”l32

Do$¢ tatwo znalez¢ argumenty przemawiajace za stusznoscig tezy, ze bieg ten
ma jednak catkiem konkretng proweniencj¢ — wszak autorka nigdy nie kryta

poetyckich fascynaciji:

Znalaztam dla siebie w polskiej poezji trzech poetow, z ktorych kazdy stworzyt inny jezyk
porozumiewania si¢ ze §wiatem i czytelnikiem. LesSmian — jezyk najblizszy natury, Bialoszewski
— jezyk najblizszy mowie potocznej, Karpowicz — jezyk najblizszy dzisiejszego je¢zyka nauki.
Wspdlng zasada tych jezykow jest ruch — u Le$émiana ruch przeistoczen, ktéremu podlegaja
wszystkie istnienia, u Bialoszewskiego ruch codziennych kontaktéw miedzy Iudzmi,
wspotbytowania ludzi i1 rzeczy, u Karpowicza ruch mysli badajacej swoje mozliwosci i wlasne

granice.*®
Dodaje entuzjastycznie:

Za kazdym razem zdumienie i rado$¢ z istnienia takiej poezji. Teraz wiem, ze te moje kolejne
ol$nienia byly wyborem okreslonej tradycji literackiej, ktora siega hen w niepojety ruch

poetyckich obrazéw Slowackiego i jeszeze glebiej do Metamorfoz Owidiusza.'**

Jednakze, co istotne, czerpanie z pewnej tradycji nie przeszkadza traktowac
pospiechu jako idiomu liryki Mitobgdzkiej. Dla potwierdzenia tego mozna odwotad
si¢ do tworczosci Mirona Biatoszewskiego, o ktorej Zbigniew Bienkowski pisat:
,Powstaja  zdania pokiereszowane, jakby przed-stylistyczne, jeSli  nie

przed-gramatyczne. Ich uroda jest spontaniczno$¢ zapisu, spontaniczno$¢ sztucznie

0D, Opacka-Walasek, Paradoksy..., s. 41.

131 Zob. J. Gleick, Dyktator czasu, [w:] Tenze, Szybciej. Przyspieszenie niemal wszystkiego, przet.
J. Bieron, Poznan 2003, s. 17.

%2 Tamze, na oktadce.

138K . Mitobedzka, Lesmian..., s. 5. Pogrubienie moje — E. S.

134 Tamze, s. 6.
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(artystycznie) po$pieszna, sztucznie (artystycznie) byle jaka.”*®

Warto zauwazyc¢, ze
Mitobedzka 1 autor Obrotow rzeczy wspélnie praktykuja zwyczaj ,latania
| zapisywania”, wynikajacy z tych samych (lub przynajmniej bardzo podobnych)
przyczyn: respektowania elementarnego porzadku materii, oszolomienia wielo$cia
przeobrazen oraz pragnienia zwielokrotnienia/ przedluzenia istnienia poprzez

136
h

ruch™>. Par¢ lingwistow taczy bieg i jego przyczyny; dzieli tempo. Biatoszewski,

Chcac sprostac rzeczywistosci 1 jednoczesnie nieco obawiajac si¢ ruchu®®’

, Wyznaje
zasade: ,predko, predko, ale bez niecierpliwosci. W rytmie!”™*® Bardziej
zdecydowanie ponagla Mitobedzka. Jej dewizg sformutowalabym tak: ,,predko,
predko, coraz predzej! Niech zostanie samo biec!”.

Oznaki az tak intensywnego biegu muszg by¢ nader wyrazne — brak tchu
cztowieka z wiersza, brak stoéw podmiotu czynno$ci twoérczych, brak tytuldw
utworéw. W zapisach poetyckich skutkuje on mnogo$cia metafor otwartych,
ucietych wersoOw, a nawet urwanych stéw. Wystepuje tez tendencja niejako
opozycyjna — gromadzenie czasownikow, zwlaszcza w formie imiestowowej lub
bezokolicznikowej. Sygnatem btyskawicznej rejestracji obrazu lirycznego jest
kontaminacja wyrazéw (zabieg spotykany roéwniez w liryce Le$miana 1 poezji
futurytow), a dowodem pospiechu — jak pisze Stanistaw Baranczak -—
,charakterystycznej —natychmiastowosci ksztaltowania si¢ wypowiedzi™® —
gramatyczne niepoprawnosci, szczegodlnie konstrukcje anakolutowe. Pozorny brak
artystycznej kontroli pozwala nawet na, rzecz jasna celowe, przejezyczenia

h 140

I potknigcia stylistyczne, wystepujgce w funkcji srodkoéw literackich™ — | plebejuszy

5141

stylu”™"". Jezyk poetycki Mitobedzkiej, inspirowany wyraznie mowa i zabawa dzieci,

szczegblnie dziecigcymi wyliczankami (cho¢by takimi jak ta: ,,to za mame, to za

35 7. Bienkowski, Anty-Peiper, [w:] Tenze, Poezja..., s. 123.

138 Na te powody $piesznego pisania Biatoszewskiego zwraca uwage G . Borkowska, Pedy, rytmy.

Jeszcze 0 Biafoszewskim, [w:] Szybko i szybciej..., s. 142-143.

Por. Tamze, s. 145.

138 Tamze, s. 153.

39§ Baranczak, Dramatyczna niegramatycznosé, [w:] Tenze, Przed i po. Szkice o poezji
krajowej lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988, s. 65.

10 por. Tamze.

1 Okreslenie T. Karpowicza. Poeta przygotowuje szczegblowa liste stosowanych przez Mitobedzka
»macicieli stylu klasycznego”: anakolut, katachreza, anapodoton syllepsis, elipsa, aposjopeza,
zeugma, tapeinosis itd. T. Karpowicz, Metafora otwarta. O poezji Krystyny Mitobedzkiej,
tekst dostepny na stronie internetowe;j:
http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt_0941, [dostep: 10.10.2009].
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tate, to za pieska, to za myszke [...]” — Z, DP 140)**2 przypomina nieco zaumnyj
jazyk Wielemira Chlebnikowa i Aleksieja Kruczonycha. Piotr Sobolczyk natomiast,
czynigc aluzje¢ do ,wyrw z zamyslen” Bialoszewskiego, okresla wiersze
Mitobedzkiej jako ,,wyrwy z zadyszeﬁ”143 1, doprawdy, trudno nie przyzna¢ mu racji.

W takim rozumieniu klauzulowy wers przytoczonego na poczatku rozdzialu
utworu: ,,zostaje ci ta chwila” (jedyny sformulowany nie w trybie rozkazujacym,
a oznajmujagcym) pojmuje raczej nie jako obietnice czy nawet nie jako rade, ale
ostrzezenie, majace zwickszy¢ pospiech, a zatem spotegowac lokucje pierwszego
zdania. Cel jest bowiem ambitny — chodzi o uchwycenie, porownanego przez
Aleksandre Stoklose do ,,wszechwladnego i wszechobecnego zywiotu™'* — | teraz

wieczno$ci” [Z, WT 147]. Niezwykle waznego w tej liryce, zwlaszcza jesli wierzy

si¢ egzystencjalnej wypowiedzi autorki:

Ta chwila, to jest majatek doswiadczenia. Wiem, ze jest tylko ta chwila, w ktorej idzie si¢ razem
w gory, ta chwila, w ktorej stawia si¢ ten krok, ta chwila, w ktorej sie¢ umiera i z takich chwil
sktada si¢ cate zycie. Nic wigcej nie ma. Jest tylko cena i warto§¢ kazdej chwili. W zyciu jest
tylko teraz. Nie ma naprzéd, nie ma w tyl. Jest ten czas, w ktérym stoimy na poélce i ten,

w ktorym juz nikogo tam nie ma — kilka sekund.'*

lub jej lirycznym wyznaniom:

naleze do dzis, do tego krotkiego dnia

do teraz bez jutra i wczoraj

udzwignac¢ te lekka!

142 K . Mitobedzka chetnie korzysta z tzw. folkloru dziecigcego rowniez w dramacie dla najmtodszych:
K. Mitobe¢dzka, Siala baba mak. Gry stowne dla teatru, Wroctaw 1995. Zdaniem
M. Karasinskiej, stanowi on ,,podstawowg tkanke kompozycyjna”. Co wiecej, oryginalnos$¢ tych
tekstow teatralnych opiera sie wiasnie na zastgpieniu okre$lonej fabuty ,,afabularnymi strukturami
znanych z podworka gier”. M. Karasinska, Gry teatralne Krystyny Milobedzkiej,
,Polonistyka” 1995, nr 9, s. 586.
Warto zaznaczyC, ze rowniez w tworczo$ci dramatycznej wyraznie przewija si¢ motyw
uptywajacego czasu. M. Karasinska pisze: ,,Siafa baba mak [...] jest przede wszystkim gra w czas
dotykajaca zagadnienia przemijania jednostki.” Tamze, s. 587.

“3p. sobolczyk, Dyszenie, ,,Topos” 2004, nr 3-4, s. 245,

Y4 A. Stoktosa, ,Nieuchwyme”. Kategoria chwili w twérczosci poetyckiej Krystyny
Milobedzkiej, [W:] Znaki wspélczesnosci. Szkice o poezji i prozie, red. K. Makles,
A . Necka, Katowice 2010, s. 164.

¥, Borowiec, Szare swiatlo..., s. 170. W wypowiedzi K. Milobgdzka nawiazuje do tragicznej
$mierci ojca podczas wspinaczki gorskie;j.
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[Z, PK 274; pogrubienia moje — E. S.].

Interpretacja zwlaszcza ostatniego wersu, przez typowa dla tej poetyki
eliptyczno$¢ wypowiedzi, sprawia wrazenie problematycznej. Jezeli ,lekka” jest
forma narzednikowa, mozna dopowiedzie¢ ,,udzwignaé lekka reka” (podobnie jak
traci, rozdaje, pozbywa si¢ lekka reka, bez zadnego zalu ani zbednego namystu).
Nadal jednak tajemnica pozostanie co trzeba udzwigngé. Chwile obecng (owo
samotne teraz)? A moze, jak sugerowalby oksymoroniczny charakter passusu
Ludzwignaé te lekka!”, prawde o braku jutra i wczoraj — tak prosts, ze az lekka
| zarazem tak trudng do przyjecia, ze az uniesienie jej wymaga sporego Wysilku146.

Warto zauwazy¢, ze na plaszczyznie fonetycznej dominacja glosek zwarto-
wybuchowych (t, k), przekreslajaca krotkotrwaly, a przez to nieudang imitacjg
ptynnosci, lekkosci — stworzonej przez spolgtoske 1 (,,naleze”, ,lekka”) — poteguje
wrazenie podzielno$ci mowy poetyckiej, a przez to rowniez podzielno$ci czasu na

drobiny. Negacja odlegtej perspektywy czasowej sktania wiec do afirmacji chwili.

W $wiecie poetyckim Mitobedzkiej, niewolnym od paradoksow Eleatow:

Kazda chwila to istota ,.teraz”, a w chwili — tej efemerycznej strukturze — wszystko si¢ dzieje,

przeistacza i zmienia, sprawiajac jednoczesnie, ze moment, ktory stanowi o granicy zmiennoS$ci

. . . .. . . 147
i kazdorazowego ,,nicestwienia”, jest nieuchwytny.

Czy mozna zatem ujaé chwile obecng w stowie poetyckim? Zdaniem
Magdaleny Grabczynskiej**® — nie, poniewaz, wbrew uporowi Mitobedzkiej,

azgodnie z jej tworczymi rozterkami, stowo poetyckie pozostaje zawsze

16 M. Grabezynska w jeszcze inng strong kieruje swoje interpretacyjne uwagi. Dla niej ,,lekka”
oznacza t¢, ktora utozsamia si¢ z chwila, z dzi$, z krotkim dniem. Zob. M. Grabczynska,
Milobedzka w Krainie Czarow...,s. 119.

¥7A . Stoklosa, ., Nieuchwytne”..., s. 165.

Wobec wspodtczesnych osiggnie¢ nauk $cistych problemem nie wydaje si¢ sama podzielnos$¢ czasu,
ale wlasnie umiejetnos¢ dostrzezenia granic: ,,Fizycy czastek mogg zamrozi¢ sekunde, otworzy¢ ja
i bada¢ jej poskrecane wnetrznosci jak chirurg wnetrze zotadka, lecz w normalnym zyciu, gdy
zdarzenia zachodzg w odstgpach tysiecznych czastek sekundy, nasze umysty nie potrafig odréznic¢
przesztosci od przysztosci. C6z mozemy uchwyci¢ w ciggu nanosekundy? [...] W ciagu
milisekundy kij napiera na pitke; kula zdazy przebi¢ czaszke i wyj$¢ z drugiej strony; kamien
przecina nieruchoma tafle jeziora, a niepowtarzalna geometria plusku wykwita nad powierzchnia
wody. W ciagu nanosekundy pitki, kule i krople pozostaja nieruchome.” J. Gleick,
Dyktator..., s. 14.

Na zwiazek popularyzacji sukcesow fizykow z czgstoscia tematyzowania chwil, mgnien
i nanomomentow w liryce polskiej drugiej potowy XX wieku zwraca uwagg D. Opacka-Walasek —
Taze, Wstep, [w:] Taze, Chwile i eony..., s. 10.

1“8 7ob. M. Grabczynska, Milobedzka. .., s. 120.
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nieprzystawalne, lekko spdznione wzgledem zbyt szybko zmieniajacej si¢
rzeczywisto$ci. Jednakze, poniewaz czytamy w wierszu Dom, pokarmy: ,,[...] Stad
na pozniej biegne. [...]” [Z, DP 105], a w innym: ,,[...] wie, ze biegnie do za pozno
i biegnie” [Z, WT 162]; wysitek trzeba podjaé. M. Grabczynska wyjasnia to,
zestawiajgc analizowany wiersz z fragmentem tak cenionej przez Mitobedzka ksigzki

Lewisa Carrolla:

Alicja czuta, ze predzej juz nie moze, lecz brakowalo jej tchu, zeby to wypowiedzie¢. Ale
najdziwniejsze w tym wszystko bylo to, ze drzewa i reszta otoczenia w ogéle nie zmienialy

miejsca [...]. — Jak to, przeciez jestem pewna, ze przez caly czas statySmy pod tym drzewem!™¥

Alicja biegnie, nie przebywajac zadnej drogi, ale jej ,,ruch” byl niezbedny,
zeby ,,[...] moc pozosta¢ w tym samym miejscu. Swoista zadyszka wybrzmiewa
w tym samym duchu w poezji Mitobegdzkiej, gdzie bezustanny ruch staje si¢ nie
synonimem trwatosci, ale jedynie poczucia istnienia.”**® Tak rzecz ujmujac, nasuwa
si¢ spostrzezenie, ze zyje si¢, poki si¢ méwi 1 odwrotnie. Czy zatem cytowany na
wstepie rozdzialu wiersz nie staje si¢ rodzajem poetyckiego zaklecia o magicznej

funkcji, zblizonej do ,,nuconej” w utworze klauzulowym Po krzyku ,,przebudzanki?

zaspiewam ci przebudzanke:
pod ciezkim $niegiem na zielonej trawie. ..

[Z, PK 328]

Czy w obu utworach, tworzacych jakby klamr¢ kompozycyjna tomu, nie
chodzi o zaklinanie czasu, o zwalczenie najglebszego snu, ostatecznego
zamilknigcia? Warto zwrdéci¢ uwage, ze we wczesniejszym dorobku poetki
odnajdziemy takze 1 przeciwienstwo ,przebudzanki” — kolysankg, w ktorej
potwierdzony zostaje zwigzek migdzy odejSciem w wielkg cisz¢ a brakiem chocby

nawet subtelnego ruchu®®*:

Y L. carroll, Przygody Alicji w Krainie Czaréw. O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie
lustra, przet. i wstgp M. Stomczynski, Wroctaw 1990, s. 147-148.

BOM.Grabczynska, Milobedzka. .., s. 120.

131 Mitobedzka piszac o przemijaniu, nie stroni réwniez od zywiotu elegijnego. Wida¢ to wyraznie
W Wierszu w jego smiechu twoja twarz..., ktory jest ,,[...] mocno osadzony w tradycji elegijnej,
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[...] Co przyjmuje,
co oddala, nie jest glebig, nie jest ruchem, kotysaniem — to sg

przyjecia i odejscia w wielka cisze.

[Z, A 39]

Mozliwe zatem, ze Wiersz spiesz si¢! winno si¢ traktowac¢ jako rodzaj mantry, ktorej

echo ustyszymy jeszcze w tomie Gubione:

moéw

nie zatrzymuj si¢

(nie zatrzymuj siebie)

[G 17]

Zestawione liryki taczy nie tylko podobienstwo planu tresci, ale i budowy.
Nakazuja bowiem §pieszne mowienie, jak i same wydajg si¢ $piesznie napisane.
Sygnatem realizacji relewantnej cechy tej poetyki jest w wierszu spiesz sie!
konstrukcja anakolutowa: ,,mow si¢”. Zadziwia ona Adama Poprawe: ,,Mow sig¢! Tak

i' ’7152

si¢ przeciez nie mow Jak wige wytlumaczy¢ te poetycka ,,pomytke”? Krytyk

probuje w nastepujacy sposob:

[...] naruszenie normy poprawnosciowej umozliwia tu artykulacj¢ prawdy egzystencjalnej. To

nie tylko udawanie pomytki w pospiechu. Mow sie, czyli méw siebie, moéw soba. Jednakze ,,si¢”

zawsze bedzie ciebie blokowaé, choéby przez uogélnienie w je;zyku.153

»,MOw si¢” staje si¢ w takim ujeciu wyzwaniem projekcji wlasnej osoby,
budowaniem tozsamos$ci dzigki snutej opowie$ci. Zdaniem Paula Ricoeura,

moéwienie o sobie jest strategia homo narrans, pozwalajaca na samozrozumienie,

zarowno ze wzgledu na aktualizacj¢ przynaleznych do tego gatunku toposéw, jak i intertekstualng
relacje do Elegii Dziewigtej Rainera Marii Rilkego.” K. Kaiser, ,, Tu czas wyrazalnego, tu jego
ojczyzna.” O wierszu Krystyny Milobedzkiej (w jego $miechu twoja twarz...), [w:] Zamieranie.
Lektury,red. G. Olszanski,D. Pawelec, Katowice 2008, s. 120.

izz A. Poprawa, Epigramaty niemozliwe, ,,Tygodnik Powszechny” 2004, nr 24, s.12.
Tamze.
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aczkolwiek nigdy nie prowadzi do prawdziwego poznania siebie, odkrycia
autentycznego ,ja”. Tozsamo$¢ narracyjna ma zaledwie charakter fikcyjny,
aprzyczyne tego podaje Michat Pawet Markowski: ,,Nikt nie ma bezposredniego
dostepu do samego siebie, wobec czego, chcac zrozumied, kim jest, musi nieustannie
odwotywa¢ sie do znakéw i opowiesci kultury.”*>

Mitobedzka takze jest daleka od petnego sukcesu. Jednak, w spiesz sig!
zgubna okazuje si¢ chyba przede wszystkim utomno$¢ jezyka. Zauwazona przez
A. Poprawe¢ konieczno$¢ lingwistycznego uogolniania, uniemozliwia zapis
jednostkowego doswiadczenia. Oczywiscie, jezyk zawodzi jako narzedzie
opisywania stanow subiektywnych nie tylko w tym wierszu, i nie tylko w poezji.

Mozna to z latwo$cig stwierdzi¢ ,,nawet bez solidnych argumentéw krytykéw

quykanlSS.

Wobec tego, bardziej zastanawiajace jest pytanie, dlaczego wiasnie ,,si¢” jest
przeszkoda? Dlaczego wing ponosi zaimek zwrotny, ta — obok przyimkow —
najmniejsza, a wigc i ekonomiczna czasowo, zatem faworyzowana przez poetke
cz¢$s¢ mowy? Czy rezygnujac z niej, nie rezygnuje si¢ tym samym juz z wiecznie
spoznionego jezyka? Jesli tak, to nakaz mowienia i jednoczesna niemozno$é
wystowienia muszg prowadzi¢ do aporii.

A moze mamy do czynienia tylko z pozornym pamdoksem156 — znikajacym,
gdy potraktujemy wiersz jako tekst o rozbudowanej funkcji fatycznej, adresowany do
tajemniczego ,ty”, w ktorym czlowiek z wiersza (jak wskazywalyby zdania
wykrzyknikowe, z coraz wigkszym zniecierpliwieniem) zachgca do moéwienia
| wyraza wcigz gotowos¢ do stuchania? Skoro kolokwialny zwrot ,,méwi si¢” znaczy
po prostu ,nie przerywaj mi”, uzyty w trybie rozkazujacym — na sposob niby-

59157

dzieciecy, a wigc iscie ,,Mitobedzki — powinien oznaczaé ,,nie przerywaj sobie,

M. P. Markowski, Hermeneutyka, [w:] Tenze, A. Burzynska, Teorie literatury XX
wieku. Podrecznik, Krakow 2007, s. 185.

% E. Wachocka, Milczenie w dramacie — dramat milczenia, [w:] Taze, Milczenie
w dwudziestowiecznym dramacie, Krakow 2005, s. 18. Jak wiekszo$¢ z tez, i ta bywa jednak
podwazana — np. E. Cassirer wskazuje, ze gtéwna funkcja jezyka nie jest wyrazanie pojeé, lecz
wlasnie uczu¢ i emocji. Zob. E. Cassirer, Klucz do natury cztowieka: symbol, [w:] Tenze,
Esej o czlowieku. Wstgp do filozofii kultury, przet. A. Staniewska, wstgp
B. Suchodolski, Warszawa 1971, s. 70.

1% Zdaniem L. Banowskiej, kazdy paradoks w literaturze jest sformutowaniem opartym na ,, [...]

pozornej wewnetrznej sprzecznosci”. Taze, Paradoks poetycki i formy pokrewne jako tworzywo

literackie, ,,Pamigtnik Literacki” 2001, nr 2, s. 162. Pogrubienie moje — E. S.

Zarazem celnie i dowcipnie okresla te wiasciwos$¢ poezji Mitobedzkiej J. Roszak: ,,Wiersze

dziecieco bezposredniej poetki sg po dzieciecemu rozbrykane.” J. Roszak, Mitobczarnia, [w:]
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méw dalej”. Dodatkowo, przy zatozeniu, ze T. Cie$lak-Sokotowski stusznie

. : . R . 158
przypisuje zaimkowi ,,si¢” wlasciwo$¢ ,,poddania wiladzy czasu”

, mozna by go
uzna¢ za forme¢ nacisku szybkiego moéwienia, okazanie szacunku dla chwili czy tez
sugestie podjecia proby jej dogonienia.

Zwykle nie jest to proste zadanie. Emil Cioran obrazuje prawdopodobng

kleske:

Na prézno czepiam si¢ chwil — umykaja mi, kazda z nich jest mi nieprzyjaciotks, odpycha mnie,
otwarcie oznajmia, ze nie ma zamiaru ze mng si¢ kompromitowac. Wszystkie sg mi niedostepne,
wszystkie, jedna po drugiej, oglaszaja moja izolacje i kleske.[...] Uderzajaca cecha kazdej
z chwil jest jej zadyszka, zziajanie, a nie przechodzenie w chwile nastepng. Wytwarzam martwy

. . . . . 159
czas, wielkimi haustami tykam czad stawania sie.

Mimo zadyszki jezyka poetyckiego Mitobedzkiej, zziajane chwile wydaja si¢

biec szybciej. Totez nawet jesli same nie sg duszace, ma si¢ ochote je udusic:

[...]

Teraz jest teraz (wczesne pozno).
Przescigna¢ czyms dziury w poscieli.
Za pig¢, pig¢ po, ach udtaw sie.

[...]

[Z, WT 146]

Thomas Hylland Eriksen wysuwa tezg, ze w $wiecie opgtanych
terazniejszo$cig, dla ktorych ciaglos¢ czasu jest zachwiana, paradoksalnie,
»[...] nawet tu i teraz sg dzi$ zagrozone, poniewaz nastgpna chwila nadchodzi tak
predko, ze trudno jest przebywaé w tej, ktora jeszcze trwa. Zyjemy wpatrzeni

59160

w punkt wysuniety o kilka sekund w przysztos¢ [...] - W owo ,,za pigc”.

Mitobedzka wielokrotnie..., s. 88. Poetyckim zabawom Mitobedzkiej wiele miejsca poswigca
P. Bogalecki — zob. Tenze, Dzieciristwo jezyka, [w:] Niedorozmowy..., s. 23-146.

BT, Cieslak-Sokotowski, Niepewne zapisy, ,,Dekada Literacka” 2005, nr 1, s. 67.

YSE. Cioran, Wypasé z czasu, [w:] Tenze, Upadek w czas, przet. |. Kania, Warszawa 2008,
s. 169-170.

0T, H. Eriksen, Wstep. Uwaga na luki!, [w:] Tenze, Tyrania chwili. Szybko i wolno plyngcy
czas w erze informacji, przet. G. Sokod1, Warszawa 2003, s. 11-12. Z nieco innej strony
problem naswietla F. Jameson. Zdaniem socjologa literatury i kultury, utrata poczucia czasowej
cigglosci jest syndromem schizofrenii, przy czym przyjmuje on za J. Lacanem, ze do§wiadczenie
czasu jest dzielem jezyka. Zatem schizofrenia (pojecie uzywane w funkcji opisowej, nie za$§
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Antropolog skutek skrajnego pospiechu okresla jako ,,tyrani¢ chwili”. Chyba nie bez
racji. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze teraz, ktdre od razu oznacza ,,wczesne pdzno”
(a wiec jest natychmiastowo anihilowane), rzeczywiscie ma co$ wspolnego z tyrania.

Tym bardziej dreczacy wydaje si¢ klopot zapisu strumienia zycia, dynamiki
stawania, procesualnosci §wiata. Wedlug Anny Katluzy Mitobedzka ,,[...] uznaje, ze
[...] fascynacja procesami odradzania si¢ zycia, witalno$ci 1 nieskr¢gpowanej energii,
wydatkowanej zupehie nieekonomicznie, powinna wplywaé na pisanie, ktore [...]

jest sptacaniem dhugu $wiatu.”*o

Wydaje mi sie, ze lektura zwlaszcza
wczesniejszych utwordw przekonuje, iz poetka W zachwycie nad sferg élan vital jest
bardzo bliska swojemu ulubionemu filozofowi — Henriemu Bergsonowi. Autor
Ewolucji tworczej przyjmuje, ze mozliwa jest do osiggniecia §wiadomos$¢, potrafigca
ogarna¢ ped zyciowy w catosci®®. Nie moze sie to jednak rozegra¢ na drodze pojec,
zrébwnujacych to, co nieréwne'®®. Jezyk nie jest w stanie uja¢ bez znieksztalcen
rzeczywisto$ci élan vital, poniewaz zawsze powoduje uschematyzowanie tego, co
zmienne. Aby wyrazi¢ niewystarczalno$¢ poje¢ w filozofii, H. Bergson wykorzystuje
(zdaniem Gastona Bachelarda, zbyt czesto, co grozi rowniez mechanicyzmem™?)
metaforg szuflady — pojecia sg szufladami, uzywanymi do klasyfikacji poznania.
Warto przypomnie¢, ze réwniez przywolani formali§ci rosyjscy przestrzegali
przed zrutynizowanym stowem powodujacym zakrzep rzeczywistosci i pragneli

tworczo$ci, odnawiajacej widzenie $wiata®®, stad tez chwyt udziwnienia,

diagnostycznej), polega na niezwykle intensywnym doswiadczaniu terazniejszosci oraz ,,[...]
osobnych, oddzielnych, nieciaglych, konkretno-zmystowych znaczacych, ktore nie tacza sie w
spojne zdanie.” F. Jameson omawia zagadnienie na przykladzie poezji lingwistycznej B.
Perelmana. Zob. F. Jameson, Postmodernizm i spofeczenstwo konsumpcyjne, przet. P.
Czaplinski, Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 203—
209.
A. Katuza, Krystyna Mitobedzka: aludzkie, [w:] Taze, Wola odroznienia. O modernistycznej
poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, Julii Hartwig, Witolda Wirpszy i Krystyny Mitobedzkiej,
Krakow 2008, s. 193.
Por.B. Le$mian, Zrozmyslarn o Bergsonie [1910], [w:] Tenze, Szkice literackie, oprac. i wstep
J. Trznadel, Warszawa 1959.
Inny filozof przelomu antypozytywistycznego stwierdza: ,,[...] kazde stowo staje si¢ od razu
pojeciem wskutek tego, ze wlasnie nie ma ono shuzyé jako przypomnienie jednorazowemu i
catkowicie jednostkowemu praprzezyciu, ktoremu zawdzigcza swe powstanie, lecz musi tez
nadawaé si¢ do niezliczonych, mniej lub wiecej podobnych, to znaczy $cisle biorgc nigdy nie
jednakowych, a wigc do czysto niejednakowych przypadkow. Kazde pojecie powstaje poprzez
zrownanie nierownego.” F. Nietzsche, O prawdzie i klamstwie w pozamoralnym sensie,
przet. B. Baran, [w] Z. Kuderowicz, Nietzsche, wyd. 4 zmienione, Warszawa 2004, s.
182.
Zob. G. Bachelard, Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, przet. W. Krzemien,
»Pamigtnik Literacki” 1976, z. 1, s. 233-235.
15 por, M.P. Markowski, Formalizm rosyjski, [w:] Tenze, A. Burzynska, Teorie literatury
XX wieku. Podrecznik...,s. 118.
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»hieulatwienie zrozumienia”, ,,mowa utrudniona, nieprawidlowa” — jak pisze
W. Szktowski'®. Dla polskiej poetki kluczowa kategoria niezrozumiatosci®®’
roOwniez wyrasta z marzenia o nowym jezyku liryki. Wszak jak przekonywat

Tymoteusz Karpowicz, Mitobedzka przynalezy...

[...] do rodziny tych poetow, ktorzy wierzyli, wierzg i beda wierzy¢, ze bez odnowy jezyka nie
da si¢ odnowi¢ wyobrazni poetyckiej. Przodkow ma wsrdd tych, ktorzy torturowali jezyk, by

. . L . - . 168
zmusi¢ go do wypowiedzenia pierwszego stowa $wiata lub mowiacego bezstowia.

Rasowa przedstawicielka neoawangardy, nieztomna, ale i kaprysna
poszukiwaczka $wiezych form, zadnej chyba nie ufa: ,,W jakiej$ chwili formy zapisu
wyczerpuja sie, nie mieszcze si¢ w nich albo najzwyczajniej mnie nudza. Wtedy

189 Jak zauwaza Katarzyna Kuczynska-Koschany,

staram si¢ [...] robi¢ inaczej.
poetka zrzuca z siebie starg skorg, poniewaz obawia si¢ jezyka gotowego, danegolm.
Wie, ze uwigzienie w jego klatce bywa doswiadczeniem bolesnym, a moze nawet dla

liryki starajacej si¢ pozostawa¢ w pospiesznym ruchu zabdjczym:

[...]

czy kto$ cie widzial wychodzacg z zeszytu w kratke kazde
zdanie dobrze zamknigte i swoim zamknig¢ciem wcigga

w zamknigcie, klaustrofobia jezyka, ktory dotknat Sciany, §ciany
gazety, Sciany glo$nikow

[..]

[Z, WT 154]

*W.B. Szktowski, Sztuka..., s. 95-111.

167 K ategorii tej poswiecone jest osobne studium: P. Bogalecki, Niedorozmowy...

%81 Karpowicz, Metafora otwarta. ..

189 Stownik subiektywny Krystyny Milobedzkiej, spisat J. Borowiec, ,,Pro Arte” 2006, nr 23, s. 5,
cytza:J. Roszak, Mifobczarnia...,s. 84.

10 7ob. K. Kuczyfhska-Koschany, Milobedzka, macierzyiistwa [w:] Milobedzka
wielokrotnie..., s. 135. Refleksja ta powtarzana jest oczywiscie przez wielu badaczy. 1 tak
A. Stoklosa pisze: ,,To poezja, ktora w bardzo przemyslany sposoéb hotduje innosci jezyka
i wyznacza mu nowe horyzonty komunikowania. Ponadto ma aspiracje wypowiadania sie inaczej,
ustalenia wlasnego zrodla tworczej ekspresji i innego wymiaru artykulacji siebie przez pryzmat
swego indywidualnego zwiazku ze $wiatem.” A. Stoklosa, Osobna poezja Krystyny
Mitobedzkiej, tekst dostepny na stronie internetowej:
http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt_3193, [dostep: 23.10.2011].
P. Sobolczyk wskazuje, ze takze poetyckie konwencje pozostaja w ruchu: ,[...] poezja
Mitobedzkiej dzieje si¢ w biegu i ruchu, a wigc w nieustannej przemianie. Konwencje pojawiaja
si¢ i znikaja.” P. Sobolczyk, Na awangardowym marginesie, ,,Tygiel Kultury” 2008, nr 1-3,
s. 80.
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Warto zaznaczy¢, ze w wierszu, ktoérego fragment zostat wlasnie przytoczony, klatce
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lingwistycznej towarzyszy druga — egzystencjalna™~. Motyw ten powraca w nowym,

wydanym w marcu tomie:

jej zawsze zamknigcia

jej za ciasno
za ciemno

za ghucho

jej za — wiersze'™

W  powyzszym tekScie, pierwszym z dwunastu wierszy w kolorze,
anaforyczne powtoérzenia ,jej” oraz ,za’ poteguja wrazenie uwigzienia
w lingwistycznej pulapce. Nieznosne poczucie zamknigcia, ciasnoty, ciemnos$ci
I gluchoty, towarzyszace (zawsze) jezykowi (tak jakby pejoratywne ,,za [bardzo]”
okreslato istotg wierszy), sprzyja checi ucieczki w za — wiersze. Wycofanie si¢ po-za
stowo poetyckie, nawet to napisane ledwo dostrzegalnym kolorem, oznacza ucieczke
w milczenie — w biel (w przypadku tego tomu: eleganckie écru) kartki, ktora nie jest
juz ani za ciasna, ani za ciemna, ani za glucha.

Na podstawie tworczo$ci Mitobedzkiej nietrudno wyciagna¢ wniosek, ze
pojecia (zwlaszcza pojecia-klatki) zabijaja mys$l, a rzeczywisto$ci odbieraja jej
dynamike. Zdaniem filozofa zycia — Georga Simmla — dzieje si¢ tak, dlatego ze

W (prze)zyciu obecny jest niewyrazalny pierwiastek, zatem ilekro¢ tudzimy sig, iz

Y Motyw szerokorozumianych klatek w liryce Milobedzkiej analizuje A. Czyzak, Po-zbierane
niepokoje — przemiana i przemijanie, [w:] Mifobedzka wielokrotnie..., s. 154—162.Tekst dostgpny
jest takze na stronie internetowe;j:
http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt_3192, [dost¢p: 24.10.2011].
K. Mitobedzka, jej zawsze zamkniecia. .., [w:] Taze, dwanascie wierszy w kolorze, Wroctaw
2012, k. 1. W dalszej czgséci pracy na oznaczenie tomu stosuje skrot Dw 1 zapisuj¢ numer karty.
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znalezli$my odpowiednig form¢ wyrazu (z natury statyczng), tylekro¢ (dynamiczne)
zycie ja transcenduje, przekracza, tamie’”. Nie chodzi zatem jedynie o ilo$ciowa
ograniczono$¢ form jezykowych — cho¢ 1 ta rozczarowuje, o czym §wiadczy lektura
krotkiego, sprawiajgcego wrazenie pospiesznie zapisanej poetyckiej impresji,

aforyzmu, a moze zastyszanej w biegu uwagi’*, utworu:

...1slow, dziewczyno, jest zawsze mniej

a zywego wigcej niz potrafisz znalez¢
[Z, PK 290]

Wydaje sig, ze gtdéwnym problem pozostaje jednak wrodzona, jakosciowa utomnos¢
jezyka oraz utomno$¢ postugujacej si¢ tym jezykiem. Mitobedzka tak wypowiada si¢

0 sobie i o0 wlasnej tworczosci:

Czuje si¢ stworzeniem ci¢zkim, niezdarnym, zle widzacym, zle styszacym, zle méwigcym. To
stworzenie chce wydac¢ si¢ sobie i innym zgrabne i lekkie. Udaje, ze doskonale umie zy¢ i tatwo
pisa¢, bez wysitku. A przeciez ciagle uczy si¢ zycia i pisania. Boi si¢ wlasnego niezdarstwa
i tego, ze zobacza je inni. MoOwigc o sobie i swoim pisaniu to méwi¢ o niedoskonato$ci.

Pozostang tym ciezkim ptakiem.'”

Jesli da¢ wiare stowom poetki, mozna by na okreslenie jej kondycji, uzy¢
termin Jana Jakuba Rousseau: animal pérverti. Wedhug filozofa czlowiek jest
»|--.] zwierzeciem zdeprawowanym, niezdolnym do bezposredniej reakcji na bodzce
plynace ze $swiata. BodZce pojawiaja sie¢ zawsze za wczesnie, reakcje czlowieka

pochodza zawsze za péz’no.”176 Tak jak w tym oto krotkim utworze:

nawet gdybym zdazyta krzykna¢ jestem tej najnizszej chmu-

rze, jestes bedzie juz inne, w innym miejscu

13 7ob. G. Simmel, Transcendencja Zzycia, [w:] Tenze, Filozofia zycia. Cztery rozdzialy
metafizyczne, przet. M. Tokarzewska, wstep S. Borzym, Warszawa 2007, s. 32-33.

74 Oczywiscie odpowiedzi na to, czym whasciwie cytowany utwor jest, mozna poda¢ znacznie wiecej,
np. A. Legezynska wskazuje na jego pie$niows stylizacj¢ — zob. Taze, Lingua defectiva.
O poezji Krystyny Mitobedzkiej, [w:] Taze, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy
i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 326.

K. Mitobedzka, gubione po drodze, [w:] Taze, znikam. jestem. cztery wieczory autorskie...,
s. 45.

% A Bielik-Robson, Poza zasadg obecnosci. Kilka uwag o doSwiadczeniu czasu
w fenomenologii i psychoanalizie, [w:] ,,Fenomenologia” 2003, nr 1, s. 118. Kursywa — A. B-R.
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[Z,1212]

Problem, tym razem natury heraklitejskiej, dotyczy przede wszystkim stowa
podstawowego — ,,jest”, ale takze pozostatych wyrazow. Zauwazmy, ze forma zapisu
»chmu-rze”, poprzez przeniesienie, juz nawet graficznie wydaje si¢ peknicta.
W innym tek$cie lingwistyczng rys¢ sygnalizuje metafora: ,,Mowa peknigta
szklanka” [Z, WT 145]. Demaskacja stabosci jezyka i konsekwencja ,,poetyki

nienadgzania” sg rOwniez wersy pochodzace z otwierajgcego Imiestowy liryku:

to nie jest
to byloby
gdyby zdazylo by¢ kazdym

w kazdej (tej, juz tamtej chwili)

[Z,1209]
jak réwniez dalszy wiersz tego tomu:

Z czego zrobi¢ gwiazde
jasno dotknigte, ciemno powiedziane
zanim jest jest

jest nie ma

rozeSmiac si¢, wzruszy¢ ramionami

tak roztozy¢ rece.

[Z,1231]

Wecale nie mam ochoty wzruszy¢ ramionami i roztozy¢ rak. Wydaje si¢
bowiem, ze tak istotny problem liryki Mitobedzkiej zastuguje na nieco glebsza
analize. Sadze, ze calkiem dobrym kontekstem filozoficznym dla cytowanych
utworéw jest Husserlianska koncepcja retencji, niestusznie chyba uznana przez

177 . i .
J. Gutorowa za szalong™"'. Owszem, czytamy w mato urzekajacym zargonie:

M 7ob.J. Gutorow, Glif..., s. 28.
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Ze $wiadomoscig teraz koniecznie wigze si¢ $wiadomos$¢ tego, co wlasnie minione, a ta
$wiadomo$¢ sama jest znéw pewnym teraz. Zadne przezycie nie moze sig
konczyé¢ bez §wiadomos$ci tego konczenia i zakonczenia sig, i jestto
nowe wypelnione teraz. Strumien przezy¢ jest nieskonczong jednoscia, a forma

strumienia jest forma obejmujaca z koniecznoS$ci wszystkie

przezycia pewnego czystego Ja[...]'"®

Mimo to, zestawienie tez Edmunda Husserla z lirykami poetki moze okazaé si¢
cieckawym, a nawet ptodnym eksperymentem. Zdaniem twoércy fenomenologii,
uprzywilejowana przez niego terazniejszos$¢ jawi si¢ jako zawsze wymykajaca si¢
chwila, dlatego kazdy akt swiadomosci sktada si¢ z trzech faz czasowych: percepcji/
impresji (,,teraz”), retencji (,juz nie”) oraz protencji (,jeszcze nie”)'"’. Nastepuja one

po sobie szybko, tak jak niemal przezroczyste ,,nalozenia” w wierszu Milobedzkie;j:

nalozenia

nie ma na jest

jest na bedzie

przedchwila na chwile

przesuniecia

0 1z¢ o nic o jeden wiersz

sprzed ciebie dziecko, sprzed wojny, sprzed siebie tej co tu
siedzi na tawce z rzeka za plecami, sprzed tego cykania $wiersz-

cza
przezroczyste W przezroczystym

[Z,1228]

W swoich analizach filozof najwigcej uwagi poswiecil retencji, ona tez
wydaje si¢ by¢ najistotniejsza dla interpretacji chyba wiekszosci utworéw poetki.
Tworca fenomenologii poréwnywal ja do ogona komety, ktory cho¢ nie moze by¢

utozsamiany z samg kometa, jest mijaniem jej obecno$ci. Podobnie w retencji

Y E. Husserl, Ogélne struktury czystej swiadomosci, [w:] Tenze, Idee czystej fenomenologii
i fenomenologicznej filozofii, przet. D. Gierulantka, wstgp R. Ingarden,t. 1, Warszawa
1967, s. 274. Rozstrzelenie — E. H.

™ 7Zob.H. Buczynska-Garewicz Zagadka czasu, [w:] Taze, Metafizyczne rozwazania
o0 czasie. Idea czasu w filozofii i literaturze, Krakow 2003, s. 30. Kursywa — H. B-G.
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uchwycona jest chwila w jej zanikaniu'®

. Hanna Buczynska-Garewicz nazywa ja
zatem ,,[...] aktem bezposrednio chwytajacym przemiang teraz w juz nie,
poznajacym chwile w jej wycofywaniu si¢ z terazniejszosci i znikaniu
W nieobecnosei”®. Pisze dalej: ,,Retencja ciggle trzyma jako obecne to, czego juz
nie ma, co znikngto, ale, co bylo obecne tak niedawno, ze jeszcze je styszymy czy
widzimy, cho¢ juz nowe doznanie zajmuje jego miejsce.”®?

Cenna wydaje si¢ tutaj uwaga Agaty Bielik-Robson: ,,Intencjg [...] [Husserla
— E. S.] jest utrzyma¢ mit doskonatej obecnosci w terazniejszosci, w ktorej czas
ulega zawieszeniu i uniewaznieniu; natomiast niepokdj, dotyczacy natury retencji,
zdradza niepewno$¢ co do sukcesu przedsiewzigcia, na jakim spoczywa cala

183 . . .. .
” Uwazam, ze chociaz poezje

architektonika rozumu fenomenologicznego.
Mitobedzkiej mozna potraktowaé jako wyraz dazenia do zsynchronizowania zapisu
Z percepcja i ocalenia terazniejszej obecno$ci w stowie poetyckim, tym, co
zazwyczaj udaje si¢ w niej utrwali¢ jest co najwyzej wlasnie retencja, stad zapewne

- . . - - 184,
takie bogactwo funktorow czasotworczych w analizowanych wierszach™":

[...]
Ona to robi zawsze przedtem, zanim, za wczesnie, przed tym
co jest (bylo) w tej (juz tamtej) chwili. Zanim stowa, juz po nich.

Tracisz si¢, a moéwisz ze utrwalisz.

Brzydota picknej sktadni, klajster.
[...]

[Z, WT 145]

180 por. Tamze.

182 Tamze.

18, Bielik-Robson, Pozazasadg...,s. 116.

18 0 przyczynie wzmozonego wykorzystywania funktoréw czasotworczych przez poetéw drugiej
polowy minionego wieku pisze D. Opacka-Walasek: ,,W planie wyrazania rejestracja
btyskawicznie zmieniajacego si¢ czasu przeklada si¢ we wspolczesnej liryce na zageszczenie
funktorow czasotworczych (czy tez, wedlug innej terminologii, aktualizator6w czasowych).
Wiersze dostownie wysycone sa formami konotujacymi temporalno$é, na przyktad: nagle, wtem,
blyskawicznie, niekiedy, potem, zaledwie si¢ zdqzy, jest juz za poézno, kiedy indziej juz si¢ nie
zdarzy. Czesto funktory otwierajace przebieg czasu czy metafory sygnalizujace jego moment
poczatkowy domkniete sg krotka, antytetyczng frazg, odsytajacg do przesztosci to, co ledwie
zdazyto rozbtysna¢.” D. Opacka-Walasek, Paradoksy..., s. 47-48.
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Intensywne wypelnienie aktualizatorami czasowymi w przytoczonym
fragmencie podkresla nie tylko niepunktualno$¢ podmiotu dziatan (,,Ona to robi
zawsze przedtem, zanim, za wczesnie, przed tym [...]”), ale rowniez nieskuteczno$¢
stow (,,Zanim stowa, juz po nich”) oraz opo6zniajaca role falszujacej gramatyki
(zwlaszcza oksymoronicznie okres§lonej ,,brzydoty pigknej sktadni”). Szczegdlnie
cickawe wydaje si¢ wyglosowe okreslenie ,klajster”. Warto zauwazy¢é za P.
Bogaleckim, ze dazenie do rozluznienia sktadni-klajstru oraz uzyta metafora zbliza

185

Mitobedzka do futurystow . Wszak, przypomnijmy, Bruno Jasienski pisat:

Zdane jest kompozycja pszypadkowa, spojona jedyne slabym klejem
drobnomieszczanskiej logiki. Na jego miejsce — skondensowane, ostre i konsekwentne

kompozycje sléw, nekrepowanych zadnymi prawidlami skladni, logiki czy gramatycznoSci

[...].1%

Ponizszy wiersz Mitobedzkiej, przytoczony w calosci ze wzgledu na swoja
wage, cechuje rozluznienie (zwlaszcza naruszenie wyrazen przyimkowych), cho¢ nie
catkowite wyzbycie si¢ sktadni. Nie jest on tez antymieszczanska manifestacja, jest

przede wszystkim gonitwa za czasem:

Zapisa¢ bieg mysli bieg stow w biegngcym swiecie. Ktorym

biegng, ktoéry mna biegnie.
Mowic nie pisac. A jednak zapisaé. Zdazy¢.

Nie mysle stowami. Mysle obrazkami. Swiat mysli mi sie bie-
gnacymi zwierzgtami ro§linami ludzmi. Lepiej powiem: prze-
ze mnie biegng. Swiat biegnie mi przez glowe rzeczami.
(Biegnacym obrazkom, kawatkom obrazéw w biegu szukam

stow).

Odstep od mysle do méwig. Czym przebiec ten odstep?
Bieglej mowié, bieglej biec. (Mowi¢ to glosna reszta tego co

po cichu mysle. Pisze to resztka tej reszty).

8 por. P. Bogalecki, Poetka i jej tobuzy. Trzy wiersze Krystyny Milobedzkiej, [w:] Tenze,
Niedorozmowy..., s. 84.

1% B Jasienski, Manifest w sprawie poezji futurystycznej [w:] Antologia polskiego..., s. 20.
Pogrubienie — B. J. Rozstrzelenie moje — E. S.
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Co mowi twoj usmiech, kiedy oczami przebiegasz ten tekst?
Peknigcie biegnace przez stot na ktorym piszg. Dobiegajacy

zza okna wrzask sroki. Dzien dobiegajacy wieczoru.

Na sumieniu. Na luzie. Na ziemi. Na betonowym murku za

ogrodem. Zawsze sama, w obcym jezyku.

Staram si¢ nie zostawia¢ §ladu, ze to biegne ledwo mi idzie.

Kazde dziecko mnie przegoni swoim 000!

Brak tchu nad irysem. Brak tchu nad kazdym ty. Jakim

cudem powiedziat mi si¢? Lekki niebieski. Sekunda otwarcia.

Biegnaca od dziecka przez dziewczynke matke babke (na
prababke nie zdaze). Piasek popiot, po kole dni nocy czerwcow

grudni. Szpulka z wlasnie odwijang tasma.

Szare psie twarze. Stara ptasia glowa.

Na ostatnig chwile. Skoki przez. Marudzenie nad. Na skroty,

na skosy, na przetaj. Na czerwonym S$wietle.

Po troszeczku po drodze po zbywam siebie lekkg reka

juz nie tu jeszcze nie tam
juz nie ja jeszcze nie ty

w deszczu wietrze stoncu

nie o sobie, siebie, nie o tobie, ciebie pisaé

nie pisa¢, biec

samo biec

siebie ktora, ciebie ktore

co to biec co to pisac

gdybym wiedziata

(gdyby nie to co to, dawno bylibySmy w domu)
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trzymac co$ w biegu procz biegu

co mam w biegu procz biegu
coraz lzej ze mng

nie patrz mi na r¢ce

raz tu jestem

[Z,1210]

Utwor zapisaé bieg mysli... nader chetnie przywolywany jest przez
interpretatoréw wierszy Mitobedzkiej. By¢ moze swoja popularno$¢ zawdzigcza
temu, ze poprzez kumulacj¢ (i to juz w pierwszym dystychu) najwazniejszych cech,
motywow i tendencji charakterystycznych dla poetyki autorki Imiestowéw, mozna go
uzna¢ nawet za credo stronigcej uparcie od wszelkich manifestow Mitobedzkie;j.

Niepodwazalnym centrum wiersza — i tym razem — pozostaje wielokrotnie
powtorzone stowo ,,bieg” wraz z jego szerokim wachlarzem wyrazéw pokrewnych
w roznorodnej odmianie gramatycznej (biec, przebiec, przebiegaé, biegnacy,
dobiegajacy, bieglej). Jakkolwiek obrazy semantyczne nadbudowane sg rowniez —
trafnie zauwaza M. Grabczynska — wokot pozostatych stow-kluczy tej tworczosci:
Llekkosé”, , oddech™® pozostaja one podporzadkowane biegowi, ktory staje si¢ nie

tylko kategoria ,,[...] opisujaca, ale i ustanawiajal{cal”188

— po prostu: nadrzedna.
Pociaga to istotne konsekwencje.

Spotykamy si¢ z ponaglaniem do nader intensywnego, wrecz goragczkowego
i dos¢ bezwzglednego biegu — podejrzanego etycznie (,,nie patrz mi na r¢ce/ raz tu
jestem”, ,Na sumieniu”) 1 zarazem megczacego fizycznie. Warunki niezbyt
przychylne (,,w deszczu wietrze stonicu”), a biec trzeba az do braku tchu (,,Brak tchu
nad irysem. Brak tchu nad kazdym ty [...]”), cho¢by kosztem zlamania przepisow
(,,[...] Skoki przez. Marudzenie nad. Na skroty,/ na skosy, na przetlaj. Na czerwonym
swietle.”.), w tym regut interpunkcyjnych i sktadniowych (zdania anakolutowe
I eliptyczne), a nawet logicznych (paradoksy typu pospiech na luzie). Choéby tez za

cen¢ braku precyzji — niejasnosci (,,siebie ktorg, ciebie ktore”) tudziez

¥"M. Grabczynska, Milobedzka..., s. 122.
188 Tamze.
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polisemantycznosci (,,Po troszeczku po drodze po zbywam siebie lekka reka”).
Nawet jesli skoki majg si¢ odbywaé miedzy wersami (do takich akrobacji zmuszaja
przeniesienia wyrazow i przerzutnie), a bieg dotyczy¢ calego zapisu i odczytu
odbiorcy (,Co moéwi twodj uSmiech, kiedy oczami przebiegasz ten tekst?”).
| w koficu, nawet gdyby miato to doprowadzi¢ do poczucia samotno$ci, niemocy
komunikacyjnej (,,Zawsze sama w obcym jezyku”) lub stopniowego zanikania
(,,coraz lzej ze mng”; ,,Po troszeczku po drodze po zbywam siebie lekka r¢ka™).
Czasu niewiele, a trzeba ,,zdazy¢” i to ,,na ostatnig chwile”. Bieg okazuje si¢
zbyt wolny (,,Staram si¢ nie zostawia¢ §ladu, ze to biegne ledwo mi idzie./ Kazde

dziecko mnie przegoni swoim ooo!”**°

), ale jednocze$nie zbyt szybki, zeby nie
urywa¢ wersOw, nie gubi¢ stéw, czyli nie zostawia¢ S$ladow. Jest wigc
zhiperbolizowany (szczeg6lnie przez tautologiczne okreslenie ,,bieglej biec”), a przy
tym wszechogarniajacy, obejmujacy pelni¢ rzeczywistoSci: czas, $wiat (roSlin,
zwierzat, ludzi) i mentalne odbicia ich, mysli, stowa wypowiedziane i zapisane,
w koncu podmiot. Ten ostatni petni role szczegdlng — jest zanurzony w $§wiecie
I jednoczesnie projektuje go. Percepcja $wiata oznacza poniekad bycie swoistym
srodkiem/ sprawca jego dynamiki, cho¢ oczywiscie moze pojawié si¢ watpliwos¢,
czy nie jest to zaledwie wywotana duzg szybko$cia dromoskopowa iluzja,

zaburzajaca relacje podmiot-przedmiot:

Zapisa¢ bieg mysli bieg stow w biegngcym $wiecie. Ktorym
biegng, ktéry mng biegnie.
[...]

[...] Swiat mysli mi sig bie-
gnacymi zwierzgtami ro§linami ludzmi. Lepiej powiem: prze-
ze mnie biegna. Swiat biegnie mi przez glowe rzeczami.

[..]

Rzeczywistos¢ doswiadczana jest przez poznajaca na podobienstwo

btyskawicznie zmieniajacych si¢ klatek filmowych, nawet ,kawatkow” (zatem

89 Warto zaznaczyé, ze w jednym ze swoich tekstdw poetka rzeczywiscie podejmuje probe
zbudowania wiersza opartego na wykrzyknikowej samogtosce ,,0” — Zob. K. Mitobedzka,
O [z, DP 135]. Co wigcej, wydaje si¢, ze ta samogloska jest niezwykle wyrazista w poezji
Mitobedzkiej, a o tym, ze dodatkowo jest ptodna interpretacyjnie, przekonuje artykut
T. Nyczek, Mitobedzka: pokrewne, osobne, [w:] Tenze, Plus nieskoriczonos¢. Trzy tercety
krytyczne na poezje, teatr i malarstwo oraz solo na glosy mieszane, Krakéw 1997, s. 34-35.
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utomnych juz u Zrédla) obrazkéw. Niedoskonato$¢ tego sposobu wydaje si¢ wynikaé
z co najmniej dwoch powodow — po pierwsze, owe klatki nie uwzgledniaja catosci
rzeczywistosci, jej cz¢$¢ zdaje sie¢ pozostawaé poza kadrem, a wiec 1 uwaga
postrzegajacego (,,Brak tchu nad irysem. Brak tchu nad kazdym ty” — by¢ moze
Z tym wlasnie zwigzane sg etyczne watpliwosci) a takze, po wtore, nastepuja one po
sobie zbyt szybko, by uchwycita je w pelni mowa, a tym bardziej pismo. Zapis,
nawet poetycki ,,[...] probuje by¢ chwila, ale niestety pojawia si¢ zawsze zamiast,
jest tylko $ladem rzeczywistej obecnosci |.. .]”190. Stad narastajacy dysonans migdzy

kolejnymi etapami rejestracji i zwigkszajace si¢ rozczarowanie:

[...]

(Biegnacym obrazkom, kawatkom obrazow w biegu szukam

stow).

Odstep od mysle do mowig. Czym przebiec ten odstep?
Bieglej mowié, bieglej biec. (Mowig to glosna reszta tego co
po cichu mysle. Pisze to resztka tej reszty).

[...]

Podczas jednego z wywiadow poetka przyznaje, ze w odrdznieniu od jezyka
lirycznego Biatoszewskiego, nazywanego m(')wionym191 — spotykamy sie w jej liryce
z jezykiem ,na pograniczu mysli 1 ustnej artykulacji”lgz, a wigc siegajacym do
jeszcze wezesniejszego etapu niz werbalizacja. Czytajac powyzsze wersy, trudno si¢
z ta obserwacja nie zgodzi¢. Sadz¢ jednak, Zze problem mozna tez okresli¢ nieco
inaczej: tworczo$¢ autorki Imiestowow to uparte poszukiwanie wlasnie pogranicza,

a wigc punktu stycznego rzeczy — mysli — mowy — pisma. Zadanie jest o tyle trudne

(niekiedy wrecz beznadziejne), ze mamy do czynienia z réznymi, nieprzylegajagcymi

A . Stoklosa,, Nieuchwytne”...,s. 174.

191 ) tak np. J. Gutorow stwierdza: ,,[...] u Biatoszewskiego nie pisze si¢ wierszy, tylko mowi sie.
Autor Obrotow rzeczy nie mial serca do jezyka pisanego. Wszak tyle w nim utomnosci. Prosze
tylko pomysle¢: czy mozna zapisa¢ intonacje¢ zdania? W jaki sposdéb odda¢ charakterystyczny
zaspiew badz akcent? To, co stanowi o wyjatkowos$ci osoby jest zazwyczaj nieopisywalne [...]
Zapisane ma si¢ do moéwionego mniej wigcej tak, jak partytura do konkretnego wykonania — jest
tylko przyblizeniem, i to przyblizeniem tego, co niekoniecznie najistotniejsze.” J. Gutorow,
Tubylec. Na marginesie kilku uwag zapisanych przez Mirona Bialoszewskiego w drugiej pofowie
lat 70., [w:] Tenze, Ksigga..., s. 16.

92 Do okreslenia S. Baranczaka nawigzuje K. Maliszewski — zob. K. Mitobedzka, Reszta jest
wielokrotnie zapisywang gestwing, rozmawial K. Maliszewski, tekst dostgpny na stronie
internetowej: http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=140&co=txt_0937, [dostep:
26.09.2011].
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porzadkami.'® M. Grabczynska przyglada sic dwoém pierwszym elementom

wskazanego witasnie tancucha, analizujac zleksykalizowane metafory ,,bieg mysli”

oraz ,,.bieg spraw”. W konkluzji odstania jeden z podstawowych dylematow poetki:

[...] sprawy i myS$li naleza do dwoch, nieprzylegajacych do siebie rzeczywistosci, zas pomost
pomiedzy nimi przerzuci¢ mozna jedynie za pomoca jezyka. Lecz gdy zaczniemy budowaé
przejscie po stronie mysli, unieruchomimy je, a sprawy oddalajg si¢ od nas popychane wlasnym
biegiem. Gdy zechcemy zacza¢ od strony spraw, sytuacja bedzie symetryczna — cho¢ tym razem
pomost skierowany ze strony codziennosci (bo to przeciez nasza codziennoscig sg owe
»Sprawy”), natrafi na prozni¢ mysli. Stad konieczno$¢ frazy urwanej, frazy zdyszanej — w jej
lekkosci, ktora nie jest brakiem powagi, lecz ulotnoscia, wyraza si¢ ciggla praca nad biegiem

[...]."%

Mozna zastanawiaé si¢, czy fraza urwana jest gwarantem sukcesu czy raczej
przejawem porazki ($Sladem, ktérego nie zamierzato si¢ przeciez pozostawi¢), a moze
tylko objawem karkolomnos$ci poetyckiego przedsiewzigcia. Dos¢ powiedzie€, ze
jest ona na tyle charakterystyczna, ze J. Gutorow proponuje wprowadzenie nowego
terminu i pyta: ,,A moze w tej frazie, ktorg najchetniej nazwatbym firazg mitobedzkg
chodzi wiasnie o zatrzymang w odwodzie zywiotowo$¢ istnienia, szybko$¢ zycia,
ktorej nie da si¢ uchwycié, a kiedy probujemy to zrobi¢, pozostaja jasne smugi?”l%.

Faktycznie, mimo popedzania lirycznej sktadni do biegu, recepte ,.Bieglej
mowic, bieglej biec [...]” nie zawsze udaje si¢ zrealizowac: ,,Szybko$¢ dziania si¢
odczuwam niemal fizycznie [...]. Wieczna niegotowos¢. Proby, ciagte proby, zawsze
nieudane. Ale zdarzaja si¢ zapisy, ktore prawie przylegaja do zycia. Ich jezyk [...]

przeskakuje proces szukania-onajdywania-gubienia.”*%

19 Warto odwota¢ si¢ do M. P. Markowskiego, ktory konstruuje cztery modele relacji migdzy
reprezentacjg a rzeczywistoscig: epistemologiczny (,,rzeczywisto$¢ zostaje przed-stawiona przez
podmiot wiedzy [...], ktory dzigki przeksztalceniu jej w przedmiot poznania moze nad nig
intelektualnie zapanowac.”), ontologiczny (,,rzeczywisto$¢ jest wy-stawiona na pokaz [...],
reprezentacja jest miejscem jej samoprezentacji”), estetyczny (,,reprezentacja jest pod-stawiona na
miejsce rzeczywisto$ci, wchodzi na jej miejsc i jg uniewaznia”) oraz apofatyczny (,,rzeczywisto$¢
jest od-stawiona od samej reprezentacji, co oznacza, ze mig¢dzy porzadkiem reprezentacji
a porzadkiem $wiata panuje radykalna niewspotmiernos¢ [...]”, czyli — jak okresla to badacz
»hieprzekraczalny dystans”). Sklonna jestem uzna¢, ze poezja Milobedzkiej realizuje model
ostatni. Problem jednak w tym, ze autorka Po krzyku pragnie ten ,nieprzekraczalny” dystans
wilasnie przekroczy¢. Zob. M. P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria
literatury. Gtowne pojecia i problemy, red. Tenze i R. Ny c z, Krakow 2006, s. 326-328.

M. Grabczynska, Milobedzka...,s. 122.

%3, Gutorow, Zatrzymana..., s. 50. Pogrubienie moje — E. S.

K. Mitobedzka, wbiegu szukam..., s. 35.
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Przeskoczy¢ btyskawicznie akt nominacji a jednoczesnie — whrew
paradoksom — powiedzie¢ co$ skutecznie, czyli adekwatnie do rzeczywistosci
i Z autentycznym nakierowaniem na $§wiat, mozna, ale tylko nickiedy, dlatego poetka
— jak dostrzega P. Sliwiniski — ,,[...] poluje na chwile, kiedy rzecz, mysl, stowo
zbiegna sic na chwile, dajac wrazenie istnienia, jednosci, sensu, prawdy.”'%’
Upolowane, zaskakujace momenty ol$nienia, to graniczace z cudem ,sekundy
otwarcia”. Ich wyjatkowos¢ bywa rdéznie motywowana, ale zawsze w poezji

Mitobedzkiej sa one, ze wzgledu wilasnie na swoja niezwyktosé, silnie akcentowane

— podobnie jak w wierszu razi¢, urazicé...:

[...]

Ta sekunda: urazajace i urazane je znika. Wida¢ kazde ty,

otwiera si¢ $wiat.

[..]

[Z,1239]

Takich drobin czasu jednak zazwyczaj brakuje, a przynajmniej zdarzaja si¢
rzadko. Ogodlne poczucie niedostatku czasu (podobnie jak sam czas) ma charakter
relatywny i wiaze si¢ z silnie zarysowang w analizowanym wierszu subiektywnoscia.
Swietnie eksplikuje t¢ my$l E. Husserl, piszac o fenomenologicznym czasie,

opozycyjnym do ,,obiektywnego”, czyli kosmicznego:

Ten czas, ktory z istoty nalezy do przezycia jako takiego, ze swymi odmianami bycia danymi
W postaci ,teraz”, ,przedtem”, ,potem” oraz owego przez nie modalnie okre§lonego
»~rownoczesnie”, ,,jedno po drugim”, itd., nie da si¢ mierzy¢ zadnym potozeniem stonca, Zzadnym

zegarem, zadnymi $rodkami fizykalnymi i w ogéle nie da sie mierzy¢.'”®

Jest to zgodne z uwaga Danuty Opackiej-Walasek: ,,Czas chwilowy przynalezy do
czlowieka, jest nacechowany podmiotowoscia, jakby uwewnetrzniony, wiasny.”%
I tak na przyktad liryczny symultanizm wywoluje wrazenie biegnacego czasu

jednostkowego zycia, zgodnie z toposem ,,0d kotyski do grobu”. Nie jest on wcale

Yp  Sliwinski, Krystyna Milobedzka od poczqtku, ,,Dziennik Portowy”..., s. 4.

Y E . Husserl, Ogélne...,s. 270.

D, Oopacka-Walasek, Chwila wobec makroczasu — afirmacja ,, principium individuations”,
[w:] Taze, Chwile i eony..., s. 108.
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rzadki w poezji Milobedzkiej, wystarczy wspomnie¢ pierwsze slowa innego utworu:

,Umarla rodzac si¢” [Z, WT 145]. W analizowanym wierszu czytamy natomiast:

Biegnaca od dziecka przez dziewczynke matke babke (na
prababke nie zdaze). Piasek popiol, po kole dni nocy czerwcow

grudni. Szpulka z wlasnie odwijang tasma.

Takze i w tym fragmencie liryku bieg okazuje si¢ zbyt szybki, ale — co
podkresla w zapisie przerzutnia — réwniez zbyt wolny (by zdazy¢ na prababke).
Takie dwoiste pojmowanie go wynika z tego, ze obok czasu — jak zostato to juz
nadmienione — biegnie cztowiek.

Z powyzszej strofy jako dwoista wylania si¢ rowniez wizja czasu. Po
pierwsze, zdaje si¢ ona mie¢ charakter linearny, o czym $wiadczy bieg od dziecka po
babke, wzbudzajaca skojarzenie z nicia, przedziong przez Mojre, ,,szpulka z wlasnie
odwijang taSma” oraz piasek, konotujacy sposdb mierzenia czasu przez klepsydre,
anawet popiol, utrwalony kulturowo jako znak przemijalnosci i znikomosci
cztowieka — bytu ku $mierci. Na ten porzadek naktada si¢ drugi — kolisty obraz
czasu: ,,[...] po kole dni nocy czerwcow/ grudni. [...]”. Taka kontaminacja nie jest
wyjatkowa w liryce Mitobedzkiej — jeszcze wyrazniej uwidacznia ja pochodzaca
Z innego utworu, do$¢ zaskakujgca nie tylko przez neologizm, fraza: ,,To sklada si¢
w kotujaca chwile, chwilujace koto [...]” [Z, P 186]. Warto nadmieni¢, Ze sama
autorka — podobnie jak wcze$niej Przybos — uznaje znak kota za niezwykle istotny

element wyobrazni:

Wszystko u mnie jest na rysunku kota. Urodzitam si¢ pewnie z tym kotem w glowie. Koto
porzadkuje mi wszystko, uktada na swoim obwodzie [...]. Koto to moj jedyny dotykalny czas.

Moja jedyna chronologia.*®

Mimo to, w interpretowanym tekScie nie przynosi ono ani ukojenia, ani
nadziei, ani tym bardziej nie jest zwiastunem wieczno$ci. Wiasciwie ewokuje rutyne,
codzienng nude, nawet melancholig, ktorej sygnaly odnajdziemy w symbolice barwy
1 zwierzat, pojawiajagcych si¢ w wersie nastepnym: ,,Szare psie twarze. Stara ptasia

glowa.”

203 Borowiec, Szare $wiatlo..., s. 53-54.
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Zatem wlasciwym rozwigzaniem zdaje si¢ by¢ bieg rozumiany raczej jako
ruch jednokierunkowy (,,raz tu jestem’), wymagajacy dobrowolnego poddania si¢

procesualnosci:

Po troszeczku po drodze po zbywam siebie lekka reka

juz nie tu jeszcze nie tam

juz nie ja jeszcze nie ty [...].

coraz lzej ze mng

[...]

By¢ moze w zanikaniu/ przemijaniu objawia si¢ istota nie tylko szybkiego

biegu, ale i — paradoksalnie — ludzkiego trwania. Stowa Romana Ingardena:

[...] czujac si¢ wcigz tym samym czlowiekiem, czuj¢ si¢ zarazem w najglebszej mej istocie
niezalezny od czasu, nie czuje si¢ przez jego uptyw zagrozony, jak gdybym nie ,,przyjmowat
do wiadomosci” czasu 1 nieustannego przemijania wszelkiej rzeczywisto$ci. Nie biorg czasu
W rachube”, nie troszczac si¢ o niego. Wszelka abstrakcyjna wiedza o stalym przemijaniu
[...] nie moze w niczym zmieni¢ poczucie, ze czas jest dla mnie samego zupehie bez znaczenia.
[...] Ja [...], ktory nie jestem dzianiem si¢, lecz czym$ istniejgcym, pozostaje

w czasie.?*

nie wywarly wplywu na poezj¢ Milobedzkiej. Znacznie blizej jej do drugiego
opisywanego przez filozofa (bez wielkiej sympatii) modelu do$wiadczenia istnienia
w czasie. Zgodnie z nim istotg czasu jest ograniczenie bycia do terazniejszosSci
| zarazem blokowanie trwania w teraz przez nowa chwile. Fenomenolog konkluduje:
»|..-] zawsze znajdujemy si¢ jakby na ostrzu noza miedzy dwiema otchtaniami
niebytu: tego, czego juz nie ma i tego, co jeszcze nie istnieje.”zo2 Sytuacje liryczng
wielu wierszy poetki nader trafnie okresla wiasnie formuta ,,(po)migdzy”. Warto
spojrze¢ na tytut jednego z utworow: Jestem ze widze ze widze ze mijam [Z, DP 101],
w ktorym mozna si¢ dopatrywaé — jak przypuszczam — $wiadomie nieporadnej

parafrazy stynnych stéw Kartezjusza. Echa tego specyficznego, bo poetyckiego

2LR . In garden, Cziowiek i czas, [w:] Tenze, Ksigzeczka o cztowieku, wyd. 2, Krakow 1973,
s. 53. Rozstrzenie — R. I.

202 .
0 Tamze, s. 53.
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wnioskowania styszy si¢ takze w wielu innych lirykach, szczeg6lnie
W pochodzacych z tomow po6zniejszych, dla nich bowiem fraza ,,jestem do znikania”
[Z PK 318] staje si¢ znakomitym kluczem odczytan. P. Bogalecki trafnie zauwaza,
ze znikanie ,,[...] wyrasta na regule [...] calej [...] obecnej milkngcej fazy tworczosci
Mitobedzkiej”®. Jednak nie oznacza to bynajmniej, ze motyw ten obcy jest
wczesniejszej tworczosci. By tego dowiesé, przytaczam wiersz Ten skrawek teraz.
Wydaje si¢ on szczegélnie interesujacy ze wzgledu miedzy innymi na silnie

wyeksponowany zwigzek trwania — (prze)mijania — (prze)biegu i czasu:

Wierzy si¢ samo. Ja i 0 mnie, czuwamy i przemierzam na
czuwanie, wtedy, dzi$, bedzie, przepadto (trwamy?), dogoni,

chwilka.

Bo to jest w mijaniu. Jest kiedy mija. Uchem przy uchu,

sercem przy sercu. Za predko styszy, za szybko nadbiega, upada
sploszone. Posypalo w sen, w trawg. Dom w swoj cief. Kto$
najblizszy (ja, prawie ja) daje znak. Jest ze w przelocie ale

przelotem.

Probujemy siebie mie¢. Chceiatam przylgna¢ ozdobié powstrzy-
mac. Przez ile tak nios¢ trwoni¢ zeby w tym cieniu $wietle
nikogo czy wszystkich nie mie¢ obejmowac? Ile mnie, ile
pamigci, ile w pamieci? Przeciez co$ sobie podajemy, dzien,

miesigc, miejsce. Piasek.

Wpadamy z krzykiem. Do kogo$ biegne, moze mnie na

rgkach, moze ja to trzymam przez i dalej, tam na Swie-

zym i powtorzonym placzemy. Co Ci doniosg, czy dotrzy-

majg uszy oczy palce —a Ty wychylony Twoim ogromnym
stuchem do nas. Co mam, co mnie, co po sobie, co po skrzgtnie?
W jedno. Po okruszku zebys brat (to tutaj!) za nad podziw, za

1zejsze.

23 p Bogalecki, Konkret, czyli co widaé i czego nie wida¢ w poezji Milobedzkiej, [w:] Tenze,
Niedorozmowy..., s. 348.
Korelacj¢ znikania i istnienia podkresla takze zbudowany na podstawie enantiosemii wyrazow
tytut ksigzki i sama ksigzka, bedgca zapisami ze spotkan autorskich: K. Mitobedzka, znikam
jestem. cztery wieczory autorskie. ..
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(I tylko moéwig sobie: tylko tym jak sobie to méwi¢ jeszcze raz

Cie przeinaczg zeby dotkngc)

[Z, DP 134]

Poprzez elementy ostrego montazu, dynamizujace enumeracje, lapidarnos¢
eliptycznych zdan i ich zachwianie logiczno-syntaktyczne, dysonans miedzy
porzadkiem sktadniowym a wersyfikacyjnym zostaje uzyskana migotliwos$¢ obrazu
poetyckiego. Trudno nawet mowi¢ o konstrukcji catosciowego obrazu wiersza;
spotykamy si¢ z jego fragmentarycznym naszkicowaniem, a wiec z przebtyskami
tego, co przypominane (,,lle mnie, ile/ pamigci, ile w pamigci?”’) i z chwilami
odczuwania tego, co aktualne — co ,,[...] jest w mijaniu”, co jest ,,przelotem”, co
de facto stanowi zaledwie tytutowy skrawek teraz.

Urywkowe ujecia w poezji Mitobedzkiej nie dziwig; one zachwycaja —

przynajmniej Karola Maliszewskiego:

Mamy tu do czynienia z mistrzostwem pewnego stylu. Stylu zrywajgcego z uporzadkowaniem
wypowiedzi poetyckiej wedlug utartych wzorcow estetycznych. Mitobedzka ukazuje pigkno
i poetyckos$¢ mgnien, chwil, utamkow obrazu, szczgtkow mysli, peknietych fraz. To z tego, a nie
z okraglych zdan robi si¢ poezj¢. Z jakania, westchnienia, z milczenia, betkotu, z ci$nienia
wewnetrznej, intymnej mowy petnej anakolutow, z bladzenia na pograniczu jawy i snu, na

. . . , 204
pograniczu u§wiadomionych chcen mowy.

Krytyk pisze o poetycko$ci mgnien i chwil uchwyconych przez Mitobedzka.

A jednak bardzo czgsto skoligacone sg one z proza 1 nijako$cig zycia:

1 tak si¢ meczy toczy pusto przystaje, tak sobie niechcaco

2 K. Maliszewski, Rzeczy do wypowiedzenia, [w:] Tenze, Rozproszone glosy. Notatki krytyka,
Warszawa 2006, s. 112.
Warto w tym miejscu wspomnie¢ o rozwijanej w pdzniejszych artykutach przede wszystkim na
gruncie psychologii tworczosci teorii widzen urywkowych T. Peipera. Tak o niej pisze
S. Jaworski: ,,Pojawiaja si¢ wtedy widzenia wewngtrzne, ktore nie sktadaja si¢ w rozbudowane
obrazy, lecz zastgpowane sa przez nowe widzenia. Sg to znow szczegoty, urywki, ktore nie daja
si¢ uzupetni¢ w calo$¢, w obraz, lecz ustgpuja miejsca nastgpnym, zrodzonym pod wplywem
lektury. Szybko$¢, z jaka nastgpuja one po sobie, uwazat Peiper za jedng z wlasciwosci poez;ji.
Urywkowos¢ widzen traktowal rowniez jako jej ceche swoista, ktora wyzwala ja zarowno spod
wladzy tzw. obrazowosci, jak i tradycyjnie pojmowanej muzyczno$ci.” S. Jaworski, Wstep,
[W:]T. Peiper, Pisma..., s. 26.
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wpadamy miedzy poduszki talerze, gasniemy we wlasnych
czterech oczach czterech $cianach — my wciaz jesteSmy tylko

skad tyle okruszyn, nocy, nijak, bezglosu, zadtawi?

nad czym to ja kroluje? gospodarze pobtyskiem (w teraz

W ciebie w $piesz¢)

poblyskiem (w zamknigte w skurczone w umieram) pobty-

skiem w patrzymy widze

mrugnigcie bolesne
[z, DP 114]

Warto zwr6ci¢ uwage na zestawienie pobtysku z teraz, wazne dla poezji
Mitobedzkiej, ale takze ugruntowane przez tradycje literacka i filozoficzna.
D. Opacka-Walasek analizuje zwigzek chwili ze $wiatlem, btyskiem, I$nieniem
w kontekscie iluminacji. Sledzac ten motyw w wierszach Czestawa Mitosza i Adama
Zagajewskiego, wskazuje, jak chwila skojarzona z perlowym blaskiem, ,[...]
przynosi doznanie epifanijne rozumiane w tradycji joyce’owskiej [...]” oraz ,,[...]
wyzwala z beznadziejnego, nijakiego ruchu czasu codziennosci.”?® Odmiennie
w liryku z tomu Dom, pokarmy — btysk chwili jest w nim okruszyng codziennosci,
paradoksalnie nalezy do szarej gonitwy, ktora nie tylko naraza na niechcace
wpadanie ,,[...] miedzy poduszki i talerze [...]”, ale 1 gasniecie ,,[...] we whasnych/
czterech oczach czterech §cianach”. A jednak mimo zZe ,teraz” i ,,pobly-sk” niemal
W ostatnim momencie zostaja zarejestrowane (,teraz” ledwo ujete w wersie,
a ,,pobty-/sk” zapisany, cho¢ juz zdeformowany przez przeniesienie), stwierdzenie
podmiotu lirycznego: ,,gospodarze poblyskiem (w teraz/ w ciebie w $pieszg)” pada
na tyle przekonujaco, Ze jesteSmy sklonni uwierzy¢ (lub przynajmniej mamy
jakiekolwiek podstawy *tudzi¢ si¢), iz rzeczywiscie kto§ nad tym catkiem
przyziemnym krolestwem pobtyskow 1mrugnig¢, nawet bolesnych, probuje
zapanowac.

Nieco kontrastowo rysuje si¢ sytuacja liryczna utworu Ten skrawek teraz.

Uzyty w tytule zaimek wskazujacy (,,ten”) sugeruje, ze opisywany jest konkretny,

2 p. Opacka-Walasek, lluminacja chwili, [w:] Taze, Chwile i eony..., s. 94.
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jednostkowy, okreslony moment czasowy. Jest to o tyle intrygujace, ze wlasnie
W chaosie, nadmiernej belkotliwosci mowy zatracony zostatl konkret, dopekienie
informacji. Zatem mimo wystepujacych w wierszu okolicznikow czasu (,,wtedy”,
,,dz1$”) oraz miejsca (,,to tutaj!”, ,,tam na §wiez-/ ym”), trudno pozby¢ si¢ wrazenia
dezorientacji temporalno-przestrzennej. Zwlaszcza, ze w pewnym sensie dochodzi
do zréwnania czasu i1 miejsca, a nastgpnie ich zderzenia z piaskiem, czyms$
materialnym, lecz i napg¢cznialym symbolicznie: ,,[...] Przeciez co$ sobie podajemy,
dzien,/ miesigc, miejsce. Piasek [...]”. I chociaz stopien wymieszania tych
porzadkow nie jest jeszcze tak wysoki jak w szalonych passusach wiersza A to
sztuka: ,,Przesztam? przeskoczytam ile metrow czasu ijak to si¢ styszy/ — gore
wysoko, a doling nisko? Mierzg tetno, sktadam godzine [...]” [Z, P 70], efekt
niezrozumienia odbiorcy 1 tak zostal znakomicie wygenerowany. W ten sposob
utwor swietnie wpisuje si¢ w catoksztatt tomu. Pewng paradoksalnos¢ zbioru Dom,

pokarmy opisuje Tadeusz Nyczek:

Pomimo tytulu, ktory moglby oznaczaé wigksze skupienie — choéby wokot spraw tak
elementarnych, jak te wymienione w tytule — tom sprawia wrazenie znacznie bardziej
niespokojnego. Zaczyna dominowa¢ ton niepewnosci, niejasnosci, obcosci, poczucie zagrozenia
i chaosu.

Wida¢ to na poziomie najprostszym: jezyka wierszy. Ciemnieje ich tonacja, jeszcze
bardziej komplikuje si¢ sktadnia, czasem wrecz sprawiajac wrazenie bolesnej gmatwaniny stow,

ktérym brak oddechu, czystosci, trafnosci (to efekt zamierzony, czyli jakaz dyscyplina!).’®®

Zatem nie jest chyba btgdem uzna¢ finalny, anakolutowy wers: ,,Ci¢
przeinacz¢ zeby dotknaé” za metapoetycka reﬂeksjqzm. Warto przytoczy¢ takze
uwage P. Bogaleckiego, ktora — co prawda — dotyczy innego utworu (aa kotki
dwa...), lecz jest adekwatna do analizowanego, a moze i jeszcze wielu innych

lirykow. P. Bogalecki, czynigc aluzj¢ do Trudnego lasu Karpowicza, odnotowuje:

Zapis Milobedzkiej jest gestwina, w jakiej nie sposob odnalez¢ zadnej drogi, nie zaczynajac

rzecieraC jej samodzielnie, mozna wbié¢ sie w ten ,,trudny las” w kazdym mozliwym miejscu
b 2

26T Nyczek, Milobedzka: pokrewne..., s. 39.

207 A. Stoklosa wydaje sie traktowa¢ caty utwor jako probe ,[...] zapisania chwili, w ktérej powstaje
wiersz.” Zatem jej zdaniem liryk jest ,zapisaniem procesu zapisywania [...]”. Zob.
A. Stoktosa,, Nieuchwytne”...,s. 169.
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cho¢ oczywiscie niektore z miejsc w wigkszym niz inne stopniu rokuja powodzenie

interpretacyjnym ekspedycjom.?®

Interpretacyjng S$ciezka, ktéora nawet je§li wiedzie na manowce, to
przynajmniej w sposéb dla mnie ciekawy, jest analiza znaczenia pospiechu. To
wlasnie szybkos$¢ lezu u podstaw eksperymentow poetyckich Mitobgdzkiej. Na taka

geneze autorka zwraca uwage wielokrotnie — dla przyktadu:

Swiat niegotowy, dziejacy sie, w nieustannym ruchu, to $wiat, ktory zmusza jezyk do stwarzania
coraz to innych zwigzkdéw, do burzenia skladni, do taczenia tego, co dotad rozdzielone, do

dzielenia tego, co niepodzielne, do odwracania przyjetego porzadku rzeczy.209

Warto zauwazy¢, ze zwiazek pospiechu z nowatorskim ksztaltem liryki zdaje
si¢ mie¢ mocne zakorzenienie w tradycji. Celowe i czgste zaciemnianie skladni
(a przez to rowniez zrozumienia), naruszanie funkcji struktur zdaniowych,
systematyczna  niesymetryczno$¢  wiersza, wielo§¢  przerzutni, inwersje,
fragmentaryzacja oraz wrazenie jakania si¢ w finalnych frazach potaczone
z przekonaniem o przemijalnosci i migotliwosci ludzkiego zycia moze nasuwaé
skojarzenie z odlegla w czasie, ale dos$¢ bliska pod wzgledem poetyki, liryka
Mikotaja S¢pa Szarzyﬁskiegozm. Co nader istotne, ksztalt sktadni, nazwanej przez
Jana Btonskiego, ,,najprzewrotniejsza” az do czaséw Przybosia, podlega dyktaturze
pewnego $wiatopogladu — niezwykle podobnego do wizji rzeczywistosci

Mitobedzkiej. Badacz pisze:

Mowigce, ze prawdziwym tematem wierszy Sepa jest ruch, chce powiedzieé, ze we wszystkim, co
go otacza, i we wszystkim, czego w sobie samym doznaje, Szarzynski odczuwa zwlaszcza
zmiang; ze ruch jest dla niego czym$ wiecej niz jednym ze zjawisk: jest raczej trybem bytu,
forma, w jakiej istnieje rzeczywistos$¢, tak zewnetrzna, jak duchowa. Doznanie §wiata utozsamia

sie dla Sepa z intuicja ruchu.”*!

| dodaje:

2%p Bogalecki, Poetka i jej fobuzy..., s. 108.

29 K. Mitobedzka, wbiegu szukam..., s. 37.

2% Na wymienione elementy poetyki M. Sepa Szarzyhskiego zwraca uwage J. Blonski —
zob. J. Btonski, Swiat poruszony, [w:] Tenze, Mikolaj Sep Szarzyrski a poczqtki polskiego
baroku, wyd. 2 rozszerzone, Krakow 1996, s. 76-81.

211 .
Tamze, s. 69.
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Szybkos¢ i zmiana, dwie cechy ruchu, znalazty w Szarzynskim czujnie wrazliwego odbiorceg.
Lecz cata poezja Sgpa nie jest niczym innym, jak fenomenologia ruchu i prawie wszystkie jej
kierunki, upodobania i zagadnienia mozna wyrazi¢ roztrzasajac zespoty wyobrazen ruchowych,

rozmaite obrazy, figury — i jesli tak wolno powiedzie¢ — ,.gatunki” ruchu.?*?

Sadze¢, ze mysl ta moglaby postuzy¢ za catkiem trafny komentarz do poezji
Mitobedzkiej. Bez watpienia, w analizowanym wierszu szybko$¢, z jaka
rejestrowane s3 migawki obrazow, przyczynia si¢ do wzmocnienia wrazenia
balaganu, enigmatycznosci i przypadkowosci wypowiedzi®®. Blyskawicznej
percepcji towarzysza uznane przez T. Karpowicza za ,narzedzia poznania”,
angazujace takze odbiorce, ,.heroicznie utomne” metafory otwarte”*. O tyle istotne

dla poetyki Milobedzkiej, ze to wiasnie...

[...] w nich sie¢ rozgrywa wielki dramat spetanego leksyka i gramatykg jezyka nienadgzania za
mys$lg bezstowna, (obrazowsg), wnikajacg w $wiat, ktory z kolei rozwija si¢ szybciej niz mysl.
Metafora niedokonana nie chce si¢ poddaé tej predkosci, tworzy wilasng, szalencza metode
zwigkszenia szybko$ci znaczen, odrzuca cate bloki narracji sprawozdawcze] z poznawczego
biegu, wbija tylko pojedyncze ,,pale stowne” w te miejsca, gdzie zaczyna si¢ terytorium nowego
$wiata. Nie po to, by oznaczy¢ sobie powrdt, lecz odbi¢ si¢ do przodu, sprosta¢ akceleracji

szybko rozwijajacego si¢, heideggerowskiego Dasein [.. 12

212 Tamze, s. 70.

Fenomenologia ruchu w poezji Sgpa zajmuje si¢ rowniez K. Mrowcewicz, ktory przyglada si¢
takze realizacji szybkosci w innych staropolskich tekstach i dochodzi do wniosku: ,Jest banatem
przypomnie¢ dzi$, ze barok jest sztuka niepokoju, napigcia, ruchu, ze kreuje $wiat, w ktoérym,
wedlug formuty Rousseta, wszystko ptynie, leci, zmienia si¢. Ale szalenczemu biegowi barokowej
Atlantydy wcigz przeciwstawiana jest pokusa zatrzymania si¢ przy ztotym jabtku §wiata, trwania
bez odmiany, jak to pisat Zbigniew Morsztyn w Emblema 89. Goraczkowa stylistyka dazenia do
abstrakcyjnego skrotu, elipsy, pointy kontrastuje wcigz z obfitoscia wyliczen, osobliwymi
katalogami rzeczy, niespieszng zmystowoscig opisu.” K. Mrowcewicz, Atlantyda i Narcyz.
Udreka ruchu i pragnienie trwania, [w:] Szybko i szybciej..., s. 75-76.
Warto za P. Bogaleckim dostrzec, ze w wierszach podejmujacych temat pisania nie brakuje
metaliterackich deklaracji przypadkowosci jako wrecz zasady wierszotworczej. To wlasnie zdanie
si¢ na przypadek jest tym, za co migdzy innymi podziwia poetka dadaistow. Jednym
z przyktadow, ktory podaje badacz, jest fragment tekstu Pomdéwmy sobie o byleczym [Z DP 99]:
»Wydobycie gtowy z worka, trud tego szamotania,/ przerwy jakby sie nie powiodto, umarto.
Ruchy konwulsyjne i odpo-/ czywanie w dziwacznych pozach [...]”. Zob. P. BogalecKki,
Zbytek pisma. Ku poetyce niezrozumiatosci, [w:] Tenze, Niedorozmowy..., s. 65 oraz
K. Mitobedzka, T. Karpowicz, 29 pytan i odpowiedzi..., s. 131.
Wydaje sig, ze zapis omawianego utworu przypomina nieco proces lingwistycznego szamotania.
Moze wlasnie w wyniku tegoz mocowania zachowat si¢ jedynie skrawek teraz. A moze raczej nie
»ocalal”; lecz z trudem zostat przez poetke ,,wywalczony”, ,,zdobyty” piérem?
24 T, Karpowicz uzywa takze bliskoznacznych termindéw: metafora pozatekstowa,
katalektyczna, niedokonana. Zob. Tenze, Metafora otwarta. ..
215 Tamze.
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W Tym skrawku teraz ,,pale stowne” wbijane sg niewatpliwie szybko — ich
kondensacja jest zauwazalna nawet w obrgbie pojedynczych werséw, na przyktad:
»czuwanie, wtedy, dzi$, bedzie, przepadto (trwamy?), dogoni, [...]”. Przy$pieszenie
mozna odczu¢ réwniez w koncowej partii tekstu, czyli w btyskawicznie rzucanych
stowach pytajacych oraz dynamizujacej enumeracji przyimkoéw (,,za, nad”, ,,za”). Te
ostatnie przetrwaty chyba redukcj¢ ze wzgledu na swojg klopotliwos¢. Na jednym
z wieczorow autorskich Mitobedzka tak o nich mowi: ,,[...] dzieciom sprawiaja
wielki klopot. Dowiedzialam si¢ tego, stuchajac mego malego syna i dzieci
W przedszkolu, w ktorym pracowaﬁam.”216 Ich problematyczno$¢ nie ujawnia si¢
jednak tylko w wypowiedziach najmiodszych, w pseudo-dziecigcym jezyku
literackim réwniez. Sg to wszak, jak czytamy w innym wierszu, ,,[...] takie narzgdzia
mylace mozolne” [Z, DP 126], bedace przyczyng potknig¢ i jakania. Nietrudno
o efektowny przyktad, ktory — moim zdaniem — nie jest tylko ,,0zdobnym wzorem na

»2. 1...] opowiem/ z od, z do, z ku, z, z, Z za, z zza, z Spoza, z pol z przed,

kartce
z poprzed, z miedzy, z potad, z potem [...]” [Z, WT 148]. Paradoksalnie jednak ta
niesforna czes¢ mowy — zgodnie z wyznaniem poetki — stanowi klucz do zapisu

szybkosci:

[...] odkrylam dla siebie, w ktorym miejscu jezyka, w jakich stowach kryje si¢ tajemnica ruchu.
Co naprawde porusza jezykiem, wprawia go w ruch, co jest ruchem jezyka. Przy(imki),
wyrazenia przyimkowe — te drobiny, ktére ledwie widac i1 stychaé, tworza zwiazki, kieruja

przypadkami.?®

W epistolarnym dialogu z Karpowiczem wyznaje podobnie: ,,Nie ma niczego
wazniejszego, bardziej czutego 1 tajemniczego od przyimkéw.”219 I dodaje, by¢ moze
troch¢ na przekor futurystom, cho¢ nie Awangardzie Krakowskiej: ,,To nie

rzeczowniki i nie czasowniki wprawiajg w ruch tekst (§wiat), tylko przyimki.”220

28K Mitobedzka, wbiegu szukam..., s. 37.

27 Okreélenia A . K atuzy. Taze, Krystyna Milobedzka. . ., s. 220.

28K . Mitobedzka, wbiegu szukam...,s. 37.

Y Taze, T. Karpowicz, 29 pytai...,s. 153.

220 Tamze.
Wykorzystywanie przyimkoéw w rozmaitych sktadniowych konfiguracjach moze by¢, zdaniem
J. Gradziel-W¢jcik, efektem inspiracji poezja T. Peipera. U niego bowiem: ,,Zdania nieuchronnie
rozpadaja si¢ na mniejsze fragmenty, wywolujace serie urywkowych widzen, powigzane
drobinami stownymi niczym enzymami tej poezji [...]” — pisze badaczka, ktora te ceche poetyki
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Oproécz jezykowej realizacji pospiechu, frapuje jednak jeszcze co$ innego.
Oile w poprzednio analizowanym utworze pospiech jest uzasadniony, poniewaz
doskonale wpisuje si¢ w pewien sposob doswiadczania $§wiata i wizje tworzenia
poezji (,,Zapisa¢ bieg mysli bieg stow w biegnagcym $wiecie.”), o tyle podczas
interpretacji liryku Ten skrawek teraz napotykamy na pewien problem. Z jednej
strony — jak zostato to wzmiankowane — ruch jest §cisle zwigzany z zyciem, niemal
warunkuje istnienie (,,Bo to jest w mijaniu. Jest kiedy mija.”, ,Jest ze w przelocie
ale/ przelotem.”), z drugiej — prezentuje si¢ bardzo destrukcyjnic. Mimo ze
T. Karpowicz uspokajat, iz: ,,Dysregulacja, rozpad, dekonstrukcja sa $wiadomym

niszczeniem”??

, powoduja one pragnienie zaprzestania (,,Chcialam przylgnaé
ozdobi¢ powstrzy-/mac.”) i wzbudzajg watpliwosci we wiasne sity (,,Co Ci doniosg,
czy dotrzy-/ maja uszy oczy palce [...]”). Wszakze podjety bieg wydaje si¢ zbyt
intensywny, by nie narazal na upadek i nie straszyt (,, Wpadamy z krzykiem. [...]”,
»Za predko styszy, za szybko nadbiega, upada/ sptoszone.”) oraz zbyt chaotyczny

(obtedny?), by cztowiek z wiersza nie zadawat goragczkowych, wieloznacznych, bo

opartych na poetyce niedomowien, pytan:

Wpadamy z krzykiem. Do kogo$ biegng, moze mnie na

rekach, moze ja to trzymam przez i dalej, tam na Swie-

zym i powtorzonym placzemy. Co Ci doniosg, czy dotrzy-

majg uszy oczy palce —a Ty wychylony Twoim ogromnym
stuchem do nas. Co mam, co mnie, co po sobie, co po skrzetnie?

[...]

a odbiorca nie zapytal o sens 1 cel takiego pospiechu.

Co ciekawe, w tomie Dom, pokarmy nierzadko pojawiaja si¢ pytania
retoryczne dotyczace wlasnie sensu pospiechu. Bywa, ze umieszczone w kontekscie
betkotliwego, nieco ludycznego 1 absurdalnego monologu lirycznego, wydaja si¢
réwniez one troche dziwaczne i zagubione w poptochu zdan — w wierszu (gdzie jest

| do czego szukam)... czytamy:

Peipera omawia w kategoriach erotyzacji jezyka lirycznego. J. Gradziel-Wojcik,
., Przyjemnosé¢ w kawatkach”, czyli poetyka pozgdania, [w:] Taze, Drogie oko..., s. 193.
Wypada uwzgledni¢ przy tym uwage J. Stawinskiego, ze takze J. Przybo$§ nobilitowat drobiny
stowne — ,Slowa stabe (np. spdjniki), stuzace w zdaniu tylko formalnym nawigzaniom,
usamodzielnione jako jednostki wersyfikacyjne — mogly nabiera¢ wagi i godno$¢ stow mocnych,
z ktorymi je zrownowazono.” J. Stawinski, Poezja...,s. 155.

21T, Karpowicz, Metafora otwarta. ..
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[...]
To do czego $pieszymy? Tak. I $miech ten? Tak. I co dalej?

Podaj dalej, podaj dalej

[Z, DP 132]

Dalej nie podano juz informacji, zadne liryczne stlowa nie padly — wszak to wers
klauzulowy.

W utworze, ktéry sprawia wrazenie dedykowanego nies$pieszacym si¢
I pogodnym, jak sugeruje tytut Tym co zawsze drobnym krokiem Smiechem stowem,
podobne pytanie wydaje si¢ chyba niecudang, do$¢ leniwa, i nietraktowang na
powaznie proba pobudki ze snu, pasywnosci. A moze jest jednocze$nie demaskacija
bezsensu pospiechu (bycie w tej samej chwili w roznych miejscach nawet jesli $nito

si¢ poetom, to na pewno nie logikom):

[...]

Co mamy zdazy¢ zanim co? W jednej chwili na to i na tamto
zamknigci, zamykamy mi¢dzy soba oczy. Senni, Ze nas chociaz
kto$ przysni.

[..]

[Z, DP 108]

W niemalze sasiednim tekscie, w ktorym pospiech jest tematyzowany
w tytule Moje slady, moje pospiechy, moje w glebi, pytanie réwniez wikla sig¢
w opozycje aktywne — pasywne, dynamiczne — statyczne. Nalezy, a wlasciwie
nalezatoby (wypowiedz poetycka jest ostabiona przez tryb przypuszczajacy) zdazy¢
jedynie po to, zeby powstrzymaé, a wigc zapo-biec, unie-ruch-omi¢ to, co
przynajmniej w niektorych przypadkach przynalezy naturze rzeczy (,,las w lisciach”,

»zlemi¢ pod bzami”):

dzien w dzien na przystaju, ale predko rowniutko rosnie

Z tego, co rosnie

musiatabym zdazy¢, miatam powstrzymaé
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zdazy¢ zeby powstrzymac co?

las w lisciach, ziemi¢ pod bzami, tylko ciebie, twoje przez

pokoj coraz dalej ode mnie — jeszcze mniej?

drzymy o to troch¢ wzroku stuchu uniesienia dotknigcia

moj glos w tym (wymowa pierwszych stow w dziecinstwie),

co sie da zamieszka¢ do wytrzymania

[Z, DP 106]

Jezeli pospiech bywa czasami bezsensowny, beznadziejny, pozornie tylko
celowy, musi zastanawiaé¢, a moze nawet zdumiewaé ten uporczywy jego wymog

I fascynacja tematyczna w poezji Mitobedzkie;.

2.3. SAMO BIEC

Wydaje si¢, ze zwlaszcza w pozniejszych ksigzkach poetyckich Mitobedzkie;,
w ktorych nie padaja juz pytania o przyczyne intensywnego, wzmozonego,
przybierajacego niekiedy szalenczy wymiar ruchu, po$piech staj¢ si¢ wartosciag sama
w sobie, autoteliczng, absolutng, niewymagajaca, a nawet niepozwalajaca na
racjonalng eksplikacje.

Latwo to dostrzec na przykladzie wydanego w 2008 roku tomu gubione.
Tomu, ktérego nie mozna chyba oming¢, chcac odpowiedzialnie analizowa¢ motyw
pospiechu w tworczosci poetki — oczywiscie przy zatozeniu, ze o szybko$ci mozna
cokolwiek odpowiedzialnie orzec. Czy jest to zbyt optymistyczne zatozenie? By¢

moze, autorka przeciez powatpiewa:

W gubionych nie byto obrazow, rzeczy; zostawala tylko szybkos$¢. Zostawat bieg, migotanie
wirujacych obrazow, ktore znatam z obrotow karuzeli, a teraz — obrotdw zycia. Nie da si¢ tego

biegu ani zatrzymac¢, ani powiedzie¢ stowami. Taki jest po wielu latach powrét do poczatku:
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spotkanie starej kobiety z dziewczynka, spotkanie lekkosci mowienia z nieznajdywaniem

222
stow.

— komentuje Milobedzka. Krytycy roznie komentowali uhonorowane Wroctawska
Nagroda Poetycka Silesius gubione.
Ten niewielki zbior, ktory J. Gutorow nazwal legenda do znacznie

wazniejszych ksiazek poetki®®®

, sktada si¢ z niepozornych, ascetycznych miniatur
poetyckich, sprawiajacych wrazenie faktycznie zagubionych w bieli kartek. Jednakze
zdaniem Andrzeja Skrendy i Konrada Wojtyly, ma on misterng kompozycje,
a poszczegolne utwory to fragmenty, tworzace poemat, zmuszajacy do catoSciowej
lektury i — ku utrudnieniu interpretujagcych — niewdzigcznie stawiajacy opor przed

wyrywkowym cytowaniem??*

. Wiersze uktadajg si¢ w trzy cykle, z ktorych pierwszy
nosi tytut biec. Jego pierwszenstwo przejawia si¢ chyba rowniez w tym, ze pozostate
— jest i mow — sg pod znacznym wplywem biegu. Przeksztalcajac ich tytulowe

czynnosci, odbija ono swoje wyrazne pi¢tno i sprawia, ze nie ma czystego ,,jest”:

jest rosngce drzewem
jest ptynace

jest biegnace, jest latajace
jest od poczatku

jest nie tak

jest nie to, jest do konca
jest nie ma, jest jest

jest — jestem

swiat z Toba

[G 22]

Kluczowym stowem, osig cze$ci, a nawet tomu, staje si¢ zatem dziwaczny
bezokolicznik. Swietnie jego specyfike zdradza J. Gutorow: ,[...] jest stowem

wybiegajagcym poza jakiekolwiek znaczenie. Jego semantyczna zawartos¢ jest tak

222 J
223 J

Borowiec, Szare swiatfo...,s. 52.

Gutorow, Zatrzymana..., s. 42.

224 por. Recenzja Krystyna Milobedzka — O wierszach gubionych jako ,mikro-poematach” czyt.
P. Bogalecki, Konkret..., s. 348 oraz P. Prochniak, Przeskoki, zglebienia, ,,Tygodnik
Powszechny” 2008, nr 50. Artykut dostepny roOwniez na stronie internetowej:
http://tygodnik.onet.pl/33,0,18301,przeskoki__zglebienia,artykul.html, [dostep: 27.03.2012].
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wielka, Zze odsyla juz tylko do siebie, zakrelajac krag linii bez obwodu.”??

Poczawszy od wiersza otwierajacego tom, Mitobedzka bawi si¢ nim i bada go,

odsylajac faktycznie juz tylko do niego:

chciatabym tylko biec
biec po nic

biec do nic

samo biec

zeby biec

biec

[G7]

Jak wiadomo, mistrzyni poetyki minimalizmu nie waha si¢ uzy¢ brzytwy
Ockhama takze wobec jezyka, co pozwala Marcinowi Orlinskiemu zdefiniowaé te

22 Natomiast P. Bogalecki

liryke jako ,,parade skreslen 1 niedookreslen.
przygladajac si¢ tomowi Wykaz tresci, postuguje si¢ terminem George’a Steinera
»aktywna nieobecno$¢” i przywoluje fragment jego Gramatyki tworzenia: ,,Skroty,
skreslenia, amputacje, z ktorych wyrasta ostateczna posta¢ obrazu, rzezby, budynku
Uczestnicza w owym palimpsescie wczesniejszych i alternatywnych wersji, ktore

22l tym kontekscie ciekawie prezentuje

leza u podstaw koncowego wytworu [...].
si¢ passus wiersza z najnowszego zbioru poetki, ktorego kontynuacjg jest juz tylko

pie¢ wykropkowanych ciagle wersow:

wykresli¢ co ( drugie ) pomys$lane ( stowo )

z pozostatych ( co ) trzecie zapisac

223, Gutorow, Zatrzymana..., s. 43.

%M. Orlinski, Pomysle¢ nic, tekst dostgpny na stronie internetowe;j:
http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt_2055, [dostep: 19.10.2011].

2Tp Bogalecki, Odpis..., s. 447.
Czasem $lady wykre$len majg bardzo materialny charakter — K. Maliszewski tak oto wspomina
swoje do$wiadczenia lekturowe zwigzane z poprzedzajagcym gubione tomem Po krzyku: , Najpierw
czytalem ten tomik w poétmroku i nie zauwazytem zmian, skreslen. Kiedy wyniostem na werande,
na $wiatto, doszto do mnie, ze autorka korektorem wymazata par¢ ostatnich linijek w dwoch czy
trzech tekstach. Co$ tam przeswitywato spod biatych paskow, niewyrazne cienie liter [...].
Krystyna Mitobgdzka pracuje nad wierszem bez przerwy. W wydrukowanym juz tomiku jeszcze
zmienia, poprawia. Nie wiem, czy inni tez dostali tomik z wprowadzonymi zmianami. MJj
egzemplarz z dedykacja, ktory nadszedt z Puszczykowa, zawieral poprawki. Moze do kogo$
doszta inna wersja, z inaczej wprowadzonymi zmianami. To ciekawe.” K. MaliszewsKki,
Rzeczy...,s. 110
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i wtedy...
wtedy.... e

[..]

[Dw 5]

A moze rola podmiotu czynnosci tworczych powinna by¢ bardziej ograniczona?

Wiersz doskonaly mialby takie wlasciwosci®®;

sam z siebie si¢ biore
sam siebie pisze

sam si¢ skreslam

[Z, W 256, pogrubienie moje — E. S.]

Bez watpienia wiele utworéw poetki przybiera forme¢ redukcji leksykalnej
oraz — co si¢ z tym taczy — graficznej. W jednym z listow do T. Karpowicza
Mitobedzka wyjawia: ,,Jezeli udaja mi si¢ zapisy redukujace, to ze wsciektos$ci na
wlasng 1 cudza gadanine;.”229 Staranno$¢ doboru jednostek leksykalnych oraz
konsekwencja w ucinaniu fraz ,,przegadanych” pozwala mowi¢ wrecz o swoistej
,poetyckiej metodologii”, dlatego gdy przywotany recenzent (M. Orlinski), wahajac
sig, czy mozna okresli¢ gubione jako eksperyment autorki na stowie, ostatecznie
uznaje, Ze nie, poniewaz ,,[...] poetka uwalnia stowo i pozwala mu dziata¢ wbrew

utartym regutom jezykowym [...]7%%

, trudno si¢ z jego decyzja zgodzié. Nie tylko ze
wzgledu na deklaracj¢ Mitobedzkiej: ,,[...] wiem, ze stowom trzeba si¢ przygladac,
ze trzeba je mie¢ w rekach. [...] Do stowa trzeba si¢ przedziera¢, jako$

28! ale przede wszystkim ze wzgledu na lekture wierszy pochodzacych

wywalczy¢.
wiasnie z tego tomu. Dyscyplina formalna dowodzi, iz kazde naduzycie wolnosci ze

strony wyrazéw grozi ich eliminacja, dyskwalifikacjg, przekresleniem, a wszelkie

8 Interesujaco wypada zestawienie Wiersza doskonalego z jednym z ostatnich utworéw
W. Szymborskiej — Do wlasnego wiersza. Jego pierwsza strofa brzmi: ,, W najlepszym razie/
bedziesz, moj wierszu, uwaznie czytany,/ komentowany i zapamigtany.” Natomiast ostatnia zdaje
si¢ podwazac jej wymowe, nasuwajac skojarzenie z poetyka Mitobedzkiej: ,,Masz jeszcze czwarte
wyjécie do wykorzystania —/ znikniesz nienapisany,/ z zadowoleniem mruczac co$ do siebie.”
W. Szymborska, Do wlasnego wiersza, [w:] Taze, Wystarczy, Krakow 2012, s. 20. W dalszej
czgSci pracy na oznaczenie tomu stosuj¢ skrot: Wyst. Po nim zapisuj¢ numer strony.

29K . Mitobedzka, T. Karpowicz, 29 pytan...,s. 147.

ZOM. Orlinaski, Pomyslec...

#L K. Maliszewski, Reszta...
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powtorzenia — jak epiforyczne czy anaforyczne zwroty, prowadzace do symploke
(,,biec po nic/ biec do nic”’) — stanowig pewng strategi¢ badawczg.

Co cieckawe, metafora eksperymentu nasuwa si¢ rowniez Alinie Swiesciak:
W gubionym Mitobedzka bierze czasownik biec na warsztat, przyglada mu si¢ jak
owadowi pod mikroskopem, izoluje od naturalnych dla niego uwarunkowan, a wigc

od podmiotowych i przestrzennych kontekstow.”?*

Moze jednak ,biec” nie jest
tylko destylatem z jezyka, izolacja drobiny lingwistycznej? Moze da si¢ roOwniez
oddzieli¢ stowo od rzeczy?233 Dzieki stopniowym, przemyslanym 1 — jak sadze —
metodycznym cigciom przytoczony powyzej utwor przypomina nieco zapis redukcji
fenomenologicznej, prowadzacej w finale do odkrycia eidosu — istoty czystego biegu
(,,samo biec”) lub tez jest zaledwie marzeniem 0 jej 0Siggnigciu, intencjonalnym
nakierowaniem nan §wiadomosci (,,chciatabym tylko”, ,,zeby’)?

Bez wzgledu na odpowiedz, trafna wydaje si¢ sugestia Michata Larka, ktory
zauwaza, ze redukcja paradoksalnie uszczupla i jednoczesnie wzbogaca: ,,Litota

(kompresja leksemow) przeobraza sic w hiperbole [...]"%*

Podobny wniosek
W odniesieniu do tomu wysuwa K. Wojtyla, dla ktoérego zgodnie z typowa dla
Mitobedzkiej ,,paradoksalnoscig konsekwentng” tytul gubione sugeruje strate,
niekiedy nawet bezpowrotng, jednakze tomik poetycki jest jednoczesnie zapisem lub

5

proba odnotowanie tego, co przy okazji odnalezione, Zdobytezs. Sama poetka

w komentarzu dotyczacym tomu wyjawia prosta zasade: ,,W zyciu trzeba duzo
zgubi¢, zeby jedno znalez¢.”?*®

W cytowanym liryku na redukcji stow zyskuje totalnos¢ ,,biec”. Poniekad
wspiera ja rOwniez gramatyka —,biec” bowiem to najbardziej kanoniczna (bo
ugruntowana przez artykuly hastowe w stownikach) oraz uniwersalna (poniewaz

bezosobowa, a wigc ,,wszystkoosobowa”) forma czasownika. Absolutyzm biegu

probuje wyjasni¢ Pawet Prochniak: ,,Bieg bez zatrzymania jest [...] samg istotg

22 A. SwieSciak, Gubione, mgliste, przejrzyste, [w:] Taze, Lekcje nieobecnosci. Szkice
0 najnowszej poezji polskiej 2001-2010, Mikotow 2010, s. 68. Cytujac, zachowuje oryginalng
pisownig, cho¢ poprawny tytut to gubione.

% Taka refleksja nasuwa si¢ rowniez po lekturze jednego z utworu Rachunku zasciankowego:
»1 odejmowaé stowa od rzeczy/ nie maleja/ im nie ubywa [...]”. M. Biatoszewski,
Obierzyny (1), [w:] Tenze, Wiersze. Wybor, red. M. Sokotowska, Warszawa 2003, s. 107.
Warto wspomnie¢, ze B. Sienkiewicz probuje spojrze¢ na poezj¢ autora Obrotow rzeczy przez
pryzmat mysli fenomenologicznej. Zob. B. Sienkiewicz, Bialoszewskiego obroty rzeczy
i sfowa, [w:] Taze, Poznawanie..., s. 537-567.

34 M. Larek, Nie. O pewnym aspekcie poezji Krystyny Milobedzkiej, [W:] Milobedzka
wielokrotnie..., s. 68.

2% por, Recenzja...

2% K. Mitobedzka, gubione po drodze...,s. 51.
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istnienia. Jest esencja bycia w $wiecie. Jest wszystkim. | jest — zamiast

9237

wszystkiego. Zatem do niego si¢ ostatecznie wszystko sprowadza i od niego

wszystko wychodzi. Zreszta nie tylko wszystko, takze ,,nic”. Zastanawiajace jest
owo ,,nic”’. Czy ma ono podkresla¢ bezinteresownos¢, czystos¢, samowystarczalnos¢
biegu lub na przyktad urzekajaco dziecigcg nieprzydatnosé niego jako formy zabawy
— ,,bieg po nic”’? To mogtoby thumaczy¢ niby-dziecigca pomytke w deklinacji (,,biec
do nic”’). A moze bieg przy okazji nobilituje takze nic jako cel, do ktérego warto
dazy¢ — ,,biec do nic’? Tajemnicze ,,nic” w lapidarnym wierszu pojawia si¢ az dwa
razy, w samym tomie — wielokrotnie, bardzo czesto wchodzac w relacje wlasnie
z biegiem. Tak jak w dwodch sasiadujacych utworach, w ktérych spotykamy sie
z ciekawa repetycja frazy (pointy?):

ten bieg, bieg ciebie

nasz bieg

bieg nic

[G 8]

bieg rzeczy

dom auta suknie

narcyzy koty torebki chusteczki

bieg nic

[G 9]

Generalnie, powtorzenia wydaja si¢ w obu wierszach odgrywa¢ ogromng role —

wszak pierwszy z nich wlasciwie skonstruowany jest na zasadzie konkatenacji; drugi

Z7p Prochniak, Przeskoki. ..
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natomiast — na epanadiplozie. Niewatpliwie znéw umacnia to pozycj¢ kluczowego
stowa ,,bieg”.

Podczas lektury wierszy moze nasuwac¢ si¢ skojarzenie z lirykiem
pochodzacym ze znacznie wczesniejszego etapu tworczosci — Swiat wzigty w nawias

(epoche?), jezeli jest postrzegany, to jedynie przez pryzmat biegu:

[...]

(swiat?)

(on tyle $pieszy ile ty przed siebie)

patrzg w te obrazy bez wyjscia bez dojscia ktore sam bieg
trzyma

dziecko czerwone trzepoce zielong gorka ukos taki ostry

kawatek sadu w powietrzu

[L..]

[Z, WT 161]

Eksploatowana od dawna refleksja znajduje kontynuacj¢ w utworach gubionych.
Takze i w nich bieg odnosi si¢ do $wiata ludzi — w wymiarze indywidualnym (,,bieg
ciebie”) 1 zbiorowym (,,nasz bieg”) — oraz rzeczy (dom, auta, suknie...).
Najwazniejsze jednak, ze funkcjonuje on na prawach wspdlnego mianownika
rzeczywistosci, spaja konkretne, odrebne, wyizolowane byty, upodabnia, taczy,

prowadzi do ich spotkania®*®

. Obejmuje uniwersum — wszystko oraz ,,nic”.
Oczywiscie enigmatyczno$¢ zestawienia ,,bieg nic” pozwala na rozmaite
odczytania. Mozna przypuszczaé, ze bieg jest czym$ ostatecznym, finalnym,
koniecznym, a poza nim nie ma juz nic, brak wi¢c dla niego jakiejkolwiek
alternatywy. Wszak po nim faktycznie zostaje juz tylko ,,nic” — zwerbalizowane
i dodatkowo przypieczetowane bielg kartki. W takim wujeciu bieg skrajnie

determinuje $wiat przedstawiony, a wyglosowe ,,nic” zwtaszcza w drugim tekscie

238 By¢ moze dlatego whasnie Mitobedzka przywiazuje taka wage do nazw czynnosci. Czasowniki
wydaja si¢ niezwykle uprzywilejowanymi cze¢Sciami mowy w tej poezji. Akcentuje to T. Nyczek:
»Mitobedzka bardzo wierzy w czasowniki, imiestowy, zaimki. Bodaj o wiele bardziej niz
w rzeczowniki. Rzeczowniki dziela, czasowniki i zaimki tacza. Trawa, garnek, dziecko, zeszyt,
niebo... wszystko inne. Kazdy rzeczownik niezalezny od pozostatych, osobny. Ale juz lezy,
siedzi, wieje, szelesci, ono, te, tamte... moze odnosi¢ si¢ do bardzo rozmaitych czesci
(przedmiotow i podmiotéw) $wiata.” — T. Nyczek, Mikromakro, [w:] Milobedzka
wielokrotnie..., s. 176.
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$wiadczyloby o negacji znaczenia po$piesznie wyliczanych przedmiotéw na rzecz
wzmocnienia roli biegu.

Klauzulowy wers pozwala si¢ rowniez traktowac jako zapis skroconej (bo
pospiesznie sformutowanej?) definicji: ,,bieg (to) nic”, a wiec ,, nic nie znaczy”’, bo —
jak dowodzit J. Gutorow — znaczy zbyt wiele (wrgcz wszystko), by co$ znaczyl,
a przynajmniej by dal si¢ zdefiniowa¢. A moze napotykamy w nim na komentarz,
zdradzajacy stosunek do biegu lub sugestig, jak sobie z nim poradzi¢ — ,,bieg... (t0)
nic”, zatem ,,nie przejmuj si¢ nim”, ,,nie martw si¢ nim”, ,,nie mysl o nim”, rowniez
o tym, ze i ty biegniesz w czasie, starzejesz si¢, (,,bieg ciebie”), ubywa ci¢ w biegu
az do ,,nic”; przeciez to nie tylko twdj problem, lecz wszystkich (,,nasz bieg”). Co
mozesz zrobi¢? Po prostu podejmij ,ten bieg” (innego nie masz?). Moze nawet
wspolnie przejdziemy, a wlasciwie przebiegniemy przez zycie (,,nasz bieg”)? Taka
egzystencjalna interpretacja jest oczywiscie bardziej uzasadniona w odniesieniu do
pierwszego utworu.

W tym przypadku da si¢ réwniez uargumentowaé przypuszczenie, Ze passus
,bieg ciebie” dotyczy tekstu, pozwalajacego na szybka (tylko trzy wersy), cho¢ nie
bezmyslng, lecz wrecz trudng, meczacy, prowadzaca do intelektualnej zadyszkKi,
wymagajacg biegu mysli, lekturg, ktora zmusza do zjednoczenia wysitku we
wspolnym biegu utworu 1 czytelnika (,,nasz bieg”). A moze w biegu — pospiesznym
zapisie ,,zanurza si¢”, ,rozptywa”, ,nicosciuje” lub jest nicoSciowany podmiot
czynnosci tworczych? Tak jakby utwoér byt odpowiedzig na dobiegajace (sic!) z tomu

Po krzyku nawotanie:

pisz pisz az w pisaniu znikniesz

patrz patrz az znikniesz w patrzeniu

[Z, PK 322]

Nasuwa si¢ skojarzenie z hyfologia Rolanda Barthesa, dla ktorego tekst jest jak

powigzana z nim etymologicznie tkanina:
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[...] tekst tworzy si¢, wypracowuje przez nieustanne splatanie. Zatracony w tej tkaninie —

teksturze — podmiot rozpada sie, jak pajak rozktadajgcy sam siebie w konstruktywnych

.. . . .239
wydzielinach wlasnej sieci.

Wypowiedzi autora Przyjemnosci tekstu zdaje si¢ wtorowaé liryczny glos:
»|...] —ajezeli sama wyciggam z siebie to nic ktore potyka?” [Z, PK 303].

Mimo wielo$ci drog interpretacyjnych, oferowanych przez zestawione
wiersze, nasuwa si¢ nachalnie i niemalze do znudzenia jeden wniosek: liczy si¢ sam
bieg. To, co Mitobedzka zdaje si¢ robi¢, zwlaszcza w tej czesci tomu, to ciagtle,
chyba nieco mantryczne, drazenie owej mysli. Nic wiec dziwnego, ze juz

W nastepnym liryku czytamy:

jej moje biegnace
bez stad

bez dotad
bez jest

(bez tej ktora usituje by¢ mng)

[G 11]

Imiestowowa forma czasownika, do ktorej Mitobedzka zdecydowanie ma
stabos¢, podobnie jak w tomie /miestowy, podkresla procesualno$¢, nieskonczonos¢
I dynamike dziatan — oczywiscie w tym przypadku biegu, podporzadkowujacego
sobie S§wiat przedstawiony. Natomiast anaforyczne frazy kolejno eliminujg wszystko,
co trudne do utrzymania.

Podejmujacy refleksje o szybkos$ci niezwykle czgsto w swoich wywodach,
wzbogacanych o autentyczne relacje z jej doswiadczania, podkreslaja, ze duza
predkos¢ gwarantuje ciekawe efekty, sprawia bowiem wrazenie niwelacji przestrzeni

1 odlegloéci240. Zapewne i tym razem przekreslenie ,,stad” i ,,dotad” datoby si¢

#9R. Barthes, Teoria, [w:] Tenze, Przyjemnosc tekstu, przet. A. Lewanska, Warszawa 1997,
S. 92.

2070b. Th. H. Eriksen, Szybkosé, [w:] Tyrania..., s.75-114; J. G leick, Nowe akceleratory,
[w:] Tenze, Szybciej...,’ s. 56-64; U. Jarecka, Detronizacja oka? Cechy wspdlczesnej
wizualnosci, [w:] Taze, Swiat wideoklipu, Warszawa 1999, s. 49-98; W. Welsch, Sztuczne
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tlhumaczy¢ jako niezalezny od woli biegnacego skutek przys$pieszenia. Rownie
dobrze jednak, mozna sugerowaé, ze akt negacji jest Swiadomym pozbyciem si¢
elementéw niepotrzebnych, niekoniecznych, zbednych dla wykonywanej czynnosci.

Jednakze bez wzgledu na to, ktére z rozwigzan wydaje si¢ trafhiejsze, jasne
jest, ze stynne trzy pytania z obrazu Paula Gauguina w kontek$cie wiersza musza
pozostaé nie tylko bez odpowiedzi, ale i same sg zagrozone (,,bez”’ dotyczy przeciez
stow pytajacych). Zapewne szczegdlnie ktopotliwy w probie definiowania, a zatem
I najbardziej zastanawiajacy, okazalby sie¢ podmiot biegu — nie tylko przez uzycie
wspomnianego imiestowu, lecz chyba przede wszystkim przez przekreslenie
mozliwos$ci istnienia ,,jest”, ktore ze wzgledu na statyczne znami¢ nie przylega do
dynamiki i procesualnosci stawania. Zatem nawet ,ta, ktora probuje by¢ mng”
w do$¢ zagadkowym finale wiersza zostaje odepchnieta.

Ponownie ostaje si¢ tylko konieczno$¢ pozostania w biegu — i trudno w tej
powtarzalno$ci nie dopatrywac si¢ pewnego dziecigcego uporu poetki. Nawet wiersz,
naznaczony konwencja opowiadanej basni, jest historig o ruchu: ,,[...] Szto szlo
i (bajka jaka$/ prosta, czytana kiedys?) [...]” [Z, DP 131]. Ewentualnie o tym, co

. . ,241 . r .
moze w nim pozostawac” ~. Bywa, ze trudno zbudowac zgrabng narracje:

dziewczynka na osiotku

zlota karuzela

... co dalej, nie wiem
Stad pojawia si¢ zn6w ponaglanie:

mow!

[G 16]

raje? Rozwazania o Swiecie mediow elektronicznych i o innych $wiatach, przet. J. Gilewicz,
[w:] Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokét koncepcji Wolfganga Welscha, cz. 1,
red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1998, s. 180. Teza o anihilacji przestrzeni przez
szybko$¢ (m.in. na polu estetyki zanikania) pojawia si¢ niemalze w kazdej z prac dromologa
P. Virilio.

Warto przypomnie¢, ze K. Mitobedzka moéwi o gubionych jako wirujacych obrazkach
zapamigtanych z karuzeli i dorostego zycia. J. Borowiec, Szare swiatfo..., S. 52.

Co ciekawe, motyw karuzeli i wirujgcych obrazow pojawiat si¢ rowniez w wierszach futurystow,
np. w drugiej wersji utworu Mtodozenca X (Iks): ,,...w rozépiewanym karuzeli kole/ wirujg
komety barw — — — — ——— ” [Z, W 480]. Powtdrzy sie on rowniez w liryce W. Szymborskiej.
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Osobnym zagadnieniem jest iScie dziecigcy sposob doswiadczania szybkosci,
fascynacja fenomenem mijania, z(a)nikaniem otoczenia, ktorej ulegli — jak wiadomo

—réwniez poeci dwudziestolecia:

drézki w ogrodzie

(czarne wglab)

(przeskoki, zglebienia)

dom przed zniknieciem w drzewach

dom znikajacy w drzewach
[G 33]

jedno za drugim, jedno na drugie

jedno w drugie
(jedno w jedno)

[G 12]

Drugi z przytoczonych lirykow odpowiada do pewnego stopnia koncepcji

Przybosiowej projekcji widzenia syntetycznego:

[...] wyobrazcie sobie, ze z okna posSpiesznego pociagu jadacego okolicg coraz to inaczej
uksztattowang — chwytacie w siatkbwke oka tysigce réznorodnych krajobrazéw, a potem
pragniecie je ujrze¢ nagle w jednej chwili wszystkie [...]. Jesli macie oko, ktore umie taczy¢
obrazy, przenika¢ jedne drugimi, wymienia¢ kolory i linie, tasowaé je nieskonczenie —
otrzymacie w koncu obraz oczyszczony z okreslonych, poszczegdlnych linii i kolorow,
otrzymacie obraz nie tyle zltozony ze wszystkich poprzednio widzianych, ile wynikly, ile
sprowadzony, zredukowany do prawie ze jednego koloru, prawie ze jednej formy.
Wtym prawie ze wyraza si¢ widzenie unistyczne: zarazem najbardziej ascetyczne,

. . . - .. 242
najprostsze i najbardziej ogarniajace, wszechstronne.

#2). Przybos, Nowatorstwo Wiadystawa Strzeminskiego, [w:] Tenze, Linia i gwar. Szkice, t. 1,
Krakow 1959, s. 131. Rozstrzelenie — J. P.
Na inne utwory poetki, ktéore sa przekornie bardzo odlegte od tej koncepcji zwraca uwage
J. Gradziel-Wojcik. Zob. Taze, ,, Sprobuj zbudowaé dom ze stow” ..., s. 27.
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Mitobegdzka by¢ moze takie oko liryczne posiada. W wierszu poetki zlewanie si¢
W jedno, tudzenie zmystow — przypuszczalnie wywotane znaczng szybko$cia — zdaje
si¢ by¢ powodem radosci. W ponizej cytowanym wierszu onomatopeiczne
powtorzenia oraz naprzemienno$¢ zadawanych pytan (struktura chiazmowa)

ponownie konotujg percepcj¢ dziecka, a samej podrozy nadaja charakter ludyczny:

tyk tyk drzewa wzdhuz drogi
tyk tyk — nie widze? styszg?

— nie stysze? widze?

[G 10]

Ruch, ktory staje si¢ zabawa, nie stanowi odkrycia gubionych, lecz znajduje
swoje realizacje juz we wczesniejszych tekstach. Jest widoczny, cho¢ nieuchwytny

243

w bliskim poezji konkretnej tomie wszystkowiersze=™. Mitobgdzka moéwi o jego

utworach: ,,[...] wprawdzie zapisane sg na papierze w ksigzce, ale wtasciwie ich nie
. . . . . . . 244
ma: znikaja. Ten ruch znikania wpisany jest w kazdy z wszystkowierszy.”

Wystarczy jednak ograniczy¢ si¢ do kilku reprezentatywnych przyktadow:

Wiersz ulotny

wiatr go porwat

[Z, W 244]

Zeby zaangazowaé si¢ w niektore z zabaw i jednoczesnie dokonczyé lekture,
czytelnik zmuszony jest do wykonania fizycznego ruchu — przewrocenia kartki na

drugg strong:

Wiersz most

tym wierszem

23 Przypomnijmy, Milobedzka bardzo entuzjastycznie wypowiada sie o poezji konkretnej. Podziwia
ja za budowanie przedmiotow ze stow, ,,[...] za postgpowanie ze stowami jak z przedmiotami,
rozbijanie ich na kawatki[...]1.” T. Karpowicz, K. Mitobe¢dzka, 29 pytan...,s. 131.

Na jej elementy mozna wskaza¢ rowniez w tomie dwanascie wierszy w kolorach.

**Taze, w biegu szukam..., s. 34.
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przechodzi si¢

z tej

[na odwrocie kartki— E. S.]

na tamtg stron¢

[Wiersz przejscial

[Z, W 251-252, nie zachowano oryginalnych odstegpéw miedzy wersami —

w tekscie zrodtowym byty one wicksze]

Podczas lektury ponizszego utworu (Wiersz z pociggu) nasuwa sie
skojarzenie z — chetnie obrazowana w lirykach futurystow — przyjemnoscia

spogladania na szybko migajace za oknami widoki:

przed dom
zadom

podom

przed las
za las

polas

przed pole

za pole
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popole

[Z, W 246]

Warto zwroci¢ uwage, ze w Wierszu z pociggu jezykowym $rodkiem
generujagcym wrazenie szybko$ci sa ponownie — nie rzeczowniki, odnoszace si¢ do

2

punktow orientacyjnych, lecz przyimki: ,,przed”, ,za” oraz funkcjonujace na
prawach prefiksu ,,po”. Ich regularne powtdrzenia stwarzajg efekt rytmicznej jazdy.
Dodatkowo wzmacnia go, rzadki w tej liryce, regularny podziat na strofy.

Natomiast tym, co niewatpliwie wazne dla kazdego z wszystkowierszy, jest
uklad graficzny. Wlasciwie pozwala on zaadaptowaé odniesiony pierwotnie do
poezji Biatoszewskiego termin ,,tekst graficzny” na grunt liryki Mitobedzkiej. Witold
Sadowski okresla nim utwory, ,,[...] ktoérych konstrukcja graficzna zmusza do

. . 5,245
percepcji wzrokowej.”

Ich elementy sa ,,[...] nie zawsze przewidywalne, ale
zawsze ogladane, i ta wizualnos¢ informuje nas o zatozonej arbitralnie hierarchizacji
czlonow.”®*® Tak rozumiane wszystkowiersze nie ograniczaja si¢ tylko do
przywolanego tomu, lecz sa czesta praktyka poetki. Co wiecej, maja charakter
holistyczny, wchianiajg w siebie takze przestrzen papieru, czyniac ja sygnitywnaf“,
a nawet przestrzen zakreslong na ksztatt mostu przez ruch reki przewracajacej kartke.
Autorka nie skrywa, ze frapuje ja problem: ,,Co dzieje si¢ migdzy zapisem a kartkg
papieru, na ktorej si¢ zapisuje? Jakie moga by¢ zwiazki pisanego z tym, na czym si¢
pisze?”248 I dodaje: ,,Prébowatam to pokaza¢ dostowni e.249

Oczywiscie, nie jg pierwsza nurtujg tego typu pytania. W eksperymentach
graficznych takze jest bliska praktykom futurystow, a 1 je wypada ujmowac
w szerszym  kontekScie, cho¢by  kubizmu czy  przeobrazen  technik

typograficznych?®

. Dla omawianej kwestii wydaje si¢ rowniez istotne, ze Grzegorz
Gazda wskazuje, po pierwsze, na funkcje ludyczng futurystycznych realizacji

(dostrzegang zwtaszcza w poezji Tytusa Czyzewskiego) oraz, ze ,,niepowtarzalnos¢

# W. Sadowski, Literatura nieslychana, [w:] Tenze, Tekst graficzny Bialoszewskiego,
Warszawa 1999, s. 14.

2% Tamze.

27 0 ,uprzestrzennieniu lektury” poezji Mitobedzkiej w kontekécie teorii S. Mallarmégo pisze
A. Katuza — Taze, Krystyna Mitobedzka. .., s. 199-201.

28K . Mitobedzka, wbiegu szukam..., s. 34.

2% Tamze. Rozstrzelenie — K. M.

20 70b.G. Gazda, Elementy...,s. 98.
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uktadow wiersza wolnego” interpretuje, po drugie, jako artystyczny sposob na
oddanie ,,dynamiki i ciaglej zmiennosci przedstawianej rzeczywistosci”?>.

Jednak, jego zdaniem, polscy futury$ci w stosunku do swoich zagranicznych
kolegow wykorzystywali chwyty waloryzacji wizualnej do$¢ marginalnie. Znacznie
blizsza im byla waloryzacja brzmieniowa®?. Aczkolwiek, mozna odnalez¢ utwory,
ktore zawieraja oba, wskazane przez badacza aspekty i, co wigcej, odnoszg si¢ do
ruchu. Zagadnienie te byto rozpatrywane w poprzedniej czgsci pracy, dlatego w tym
miejscu ograniczam si¢ do dwoch przyktadow. Za pierwszy niech postuzy poddane
stylizacji ludowej Pofudnie Mtodozenca, w ktorym ,wskok”, dzigki uktadowi

typograficznemu, z wiersza... wyskakuje, a zachwyt wzmocniony jest przez

graficzne pomnozenie i rozcztonkowanie ,,0”:

[..]

kaj — tam?
kaj — tam?
kaj — tam?
0
0-0-0 ta — ta tam —
ta — ta tam —
ta — ta tam —

z okola — od pola -
z pog6rza — od btonia —
po stawie — parowie —
na przetaj —

i wskok — — —

[Z, N 111-112]

Zadrugi —,standard work szkoly krakowskiej”253, czyli kanoniczna Moskwa:

#! Tamze.

252 70b. Tamze, s. 100.

3 K. lIrzykowski, Na Giewoncie formizmu (Teoria p. Chwistka), [w:] Tenze, Slori wsrod
porcelany. Lzejszy kaliber. Studia nad nowszq myslq literackq w Polsce, Krakow 1976, s. 139.
Rozstrzelenie — K. 1.

Irzykowski nie kryl niecheci do tego wiersza: ,,Autor zwala calg robot¢ wyobrazni na czytelnika.
Jest to niejako zaproszenie do samogwaltu duchowego. [...] Wabi niektérych sam wic: mozna by
pod te stowa co$ podstawié, cos sobie tu wyobrazi¢ — wyobrazajg sobie jednak nie to, czym by te
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tu—m czy—m ta—m?

tam—-tam TAM —
TU-M ——
tam—tam TAM tam—tam-tam TAM
TU-M TU-M

czy—m tam—tam? tam—tam? czy—m tam?
TAM-M? TU-M?
czyli-m tam? — jezeli-m tam to i tu—m
TUM-TUM
aitamaitum—-—-—
oj—ja JJAJ tam a i tu—m-—
to—m i tam i tum
TUM

[Z, K 59]

Warto spojrze¢ na ten utwér w kontekscie liryki Mitobedzkiej. P. Bogalecki

przywoluje Moskwe, interpretujac Wiersz gleboki®*, ale w dorobku poetki natrafimy

takze na inny lingwistycznie zatomizowany wiersz, ktorego dominanta sa zaimki
(przewaznie petnigce rolg okolicznikow miejsca), a wybodr kierunku ruchu okazuje

si¢ nader problematyczny:

tu, nie tam

tam, gdzie jest

jest, gdzie byt

byl, gdzie bedzie bo

ramy wypeti¢ mozna, lecz samg wrazliwo§¢ wyobrazenia, to jest owego prostaczka, ktory by
rzeczywiscie dat si¢ w te ramy ztapac i ulegl zaproszeniu...” Tamze, s. 139-140.

Na ten sam aspekt wiersza zupetnie inaczej spoglada M. Delaperriére: ,,Atomizacja jezyka jawi si¢
jako proces rozmyslnie przywotujacy zwielokrotniong lekturg. Zwro¢my przy tym uwage na
paradoksalny fakt: polisemia znakéw jest odwrotnie proporcjonalna do liczby elementow
lingwistycznych stosowanych przez poete. Redukcja znakow do minimum podwaja, a nawet
potraja znaczenie. Pozornie zatomizowany j¢zyk pozostaje zalezny od praw syntaktycznych
i morfologicznych. Mtlodozeniec nie rozbija go, ale zgodnie z regutami futurystycznego
eksperymentu napina az do granic mozliwosci.” M. Delaperriére, Wstrzgs...,s. 223.

24 7ob.P. Bogalecki, Konkret....,s. 303.
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wszedzie dobrze, gdzie nas nie ma
nie ma nas tam

tam, nie tu!

tu, gdzie jesteSmy

jestesmy, gdzieSmy byli

bedziemy, gdzie byliémy, synku, — od ciebie chcialam zacza¢

nowymi stowami, ale nie umiem

[Z, DP 104]

Tytutlowa przesuwanka to nazwa logicznej ukladanki dla dzieci®®. Chociaz
funkcjonuje w réznych wariantach, zawsze wymaga od gracza bardzo
przemys$lanych ruchéw 1 czgsto wzbudza u niego przekonanie, ze kazdy inny bytby
fortunniejszy. Nie inaczej w wierszu, w ktorym gra angazuje nie tylko myslenie, ale
réwniez — 0 czym przekonuje wykrzyknik — emocje. Pomimo staran, nie zawsze
gwarantuje sukces na mecie. Rozegrana na plaszczyznie lingwistycznej daje
poczucie porazki z nabyta, mato pocieszajaca Swiadomoscia popetnienia btedu juz na
starcie. Nawet gorzej — skutkuje przekonaniem o braku talentu, wystarczajacych
zdolnosci: ,,[...] synku, — od ciebie chciatam zaczg¢/ nowymi stowami, ale nie
umiem”.

Whbrew wszystkiemu ma charakter edukacyjny. W trakcie jej trwania, jakby
mimochodem, dociera si¢ do prawd. Niekoniecznie wielce odkrywczych, raczej
starych: ,,wszedzie dobrze, gdzie nas nie ma.”, a jednak cieszacych si¢ sporg
popularno$cig. Bardzo intensywnie i wielostronnie analizuje je P. Virilio. Filozof
okresla owladnigtych presja ruchu, funkcjonujacych pod wplywem impulsu
nomadycznego ,,dromomaniakami”. Uzyte przez niego poj¢cie zawiera dwa odcienie

semantyczne — pierwszy, eksploatowany w psychiatrii, dotyczy zaburzenia opartego

255 7ob. http://dzieci.wp.pl/ecid,39,eid,2415 title, Ukladanka-przesuwanka,zabawa.html?ticaid=1dd53,
http://matematyczny.blox.pl/2007/11/Gra-Przesuwanka.html,
http://www.naprzerwie.pl/naprzerwie/1,89388,8348248,Przesuwanka.html, [do wszystkich trzech
stron internetowych dostep: 30.01.2012].
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na niepohamowanej sktonno$ci do bezcelowego przemieszczania sig; drugi — jest
synonimem zbiega®®.

Naznaczona pigtnem predkosci, wielorako tematyzujaca pospiech poezja
Mitobedzkiej, w ktérej ruch dla ruchu, bieg dla biegu, szybkos$¢ dla szybkosci staje
si¢ naczelng wartos$cig, wydaje si¢ bliska dromomanii. Widoczne jest to rowniez
w poetyckiej materii jezyka, ksztaltowanej przez pospiech na niemal wszystkich
poziomach lingwistycznych — w wymiarze leksykalnym, stowotwoérczym,
fleksyjnym, fonetycznym 1 skladniowo-wersyfikacyjnym. Marek Bienczyk,

nawigzujac do mysli dromologa, tak oto charakteryzuje dyskurs nomadyczny:

[...] pospiech i wysokie, niekiedy zawrotne tempo skojarzen; technika szybkiego montazu,
posuwanie si¢ skokami, tworzenie krotkich ciagéw 1 cykli mySlowych; skrét myslowy jako
postepowanie dostowne; niemozno$¢ rozrdéznienia migdzy epizodem a powszechnikiem;

zachwiany status metafory.”*’

Zdecydowang wigkszo$¢ z przywolanych wyrdznikow odnajduje si¢ w liryce
Mitobedzkiej. Dodatkowo, warto rdwniez wskaza¢ w niej na przejawy syndromu
pyknoleptycznego. Termin ,,pyknolepsja” — stosowany na okreslenie choroby
odznaczajacej si¢ chwilowymi, niedostrzegalnymi dla otoczenia, ale zmieniajacymi
percepcje, ,JJukami” w §wiadomosci — Virilio powigzal z szybkoscig i potraktowat
jako jej efekt. Przeniost go rowniez na grunt sztuki, zwlaszcza filmu®® i, chociaz
jego refleksja nie jest systemowo uporzadkowana, odnosz¢ wrazenie, ze poshugiwat
si¢ nim W sposOb nasuwajacy skojarzenie z miejscami niedookreslonymi
R. Ingardena.

Jakkolwiek liryke Mitobedzkiej da si¢ omawia¢ z odwotaniem po prostu do
klasycznej mysli tegoz fenomenologa lub jego kontynuatoréw, na przyktad
Wolfganga Isera, to wydaje mi si¢, ze interpretacja — tak waznego dla tworczos$ci

poetki motywu z(a)nikania, graficznych luk w tekécie oraz innych przejawow

26p - Virilio, Rewolucja dromologiczna, [w:] Tenze, Predkosé..., s. 11.

2TM. Bieficzyk, Homo Pyknoleptikus, [w:] Tenze, Szybko i szybciej..., s. 38-39.

238 Podobny do pyknoleps;ji efekt oferujg techniki filmowe i audiowizualne, oparte na grze zanikania,
wykorzystujace szybkos¢, zwigkszajaca doznanie i przeksztalcajaca percepcje. Warto wspomniec,
ze w tekstach P. Virilia, zwlaszcza wczesniejszych, film jako najwspanialszy przykltad estetyki
znikania, uznany jest za sztuk¢ wspolczesnosci. Bal To rzeczywisto$§¢ ze swoim syndromem
pyknoleptycznym zaczgta go nasladowac. Dromolog o$miela si¢ nawet stwierdzié: ,[...] cata
historia czerpie z filmowego przyspieszenia, z kinowego i telewizyjnego ruchu!”. P. Virilio,
Wypadek..., s. 39. Zob. M. Bienczyk, Homo Pyknolepticus..., s. 35.
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fragmentaryzacji wypowiedzi wlasnie w konteks$cie §ladow literackiej pyknoleps;ji
(czy szerzej: estetyki znikania) bardziej akcentuje radykalizm tej poetyki oraz role
szybkosci w jej ksztattowaniu®®. Pyknoleptyczny $wiat tworczosci bohaterki znikam.
jestem przypomina — by przywota¢ poréwnanie P. Prochniaka — ,,ztotg karuzelg”,
ktora ,,[...] porywa i unosi jej moje biegngce, rwie we wszystkich kierunkach — rwie
szybciej od mysli i niezmiennie rwie na strzepy kazdy ze swoich obrazow.”?®
Dlatego ,,Mitobedzka jest poetka zaryséw. Zapisuje same kontury doznan i zdarzen.
Szkicuje jedynie obrysy obrazow.”*

Figura pyknoleptyka celnie opisuje rowniez sytuacje odbiorcy jej poezji.
Pyknoleptyk, chcac odkry¢é sens, zmuszany jest do domyslania si¢ pewnych
elementow 1 rekonstruowania sekwencji zdarzen, mimo ze nie we wszystkich
UCZestniczy1262. Podobnie czytelnik bedacy — jak zauwaza Karpowicz -
»|...] W sytuacji restauratora olbrzymiej zniszczonej mozaiki, ktory w reku ma tylko
kilkanascie jej kostek.”?®® Tych, ktore ocalaty z pospiechu.

Podsumowujac, warto podkresli¢ raz jeszcze, ze poezja Milobgdzkiej
prezentuje si¢ jako nomadyczna, dromomaniakalna w pierwszym z wyodrebnionych

znaczen. Poddanie obsesji ruchu zarowno elementéw $wiata przedstawionego, jak

I samego jezyka prowadzi do zacierania granic, okaleczenia i zniknigcia:

z kata w kat, z kata w kat, z kata w
chciatbym zrobi¢ co$ lekkiego z resztg krokow
z resztg oczu — na kazdym obrazku zastgpi mnie trawa

z resztg stotu — gdzie ja si¢ koncze a nie ja zaczyna

9 Na niewystarczalnosé¢ koncepcji miejsc niedookre§lonych przy interpretacji wierszy Mitobedzkiej
zwraca rowniez uwage P. Bogalecki —zob. P. Bogalecki, Odpis..., s. 447.

20p  prochniak, Przeskoki. ..

20! Tamze.

%2 Zob. M. Bienczyk, Homo Pyknolepticus..., s. 35. A. Zeidler-Janiszewska,
Predkosé...,s. 62 oraz P. Virilio, The Aesthetics..., s. 10.

23T Karpowicz, Metafora otwarta...
W podobny sposoéb wypowiada si¢ sama poetka: , Niepowiedzenie czego$ w tekScie jest tym
miejscem, w ktore, wierzg, wejdzie ze swoim pomysleniem czytelnik. Albo co§ dopowie, albo go
to oburzy czy odepchnie, ale nie bedzie mial gotowego obrazka. To on moze stworzyé swoj
obrazek, majac te dwie czy trzy linijki.” K. Mitobedzka, Pisze sie tak, jak toczy si¢ Zycie.
Z Krystyng Mitobedzka rozmawia Jarostaw Borowiec, [wW:] Mifobedzka wielokrotmie. .., s. 188.

97



z resztg tego zdania —

[Z, WT 160]

2.4. UCIEC OD POSPIECHU?
Czy mozna na te¢ liryke spojrze¢ rowniez jak na ,,zbiega”? Wydaje sie, ze tak.

zle przyjeta, zle weszla, zle wszyta, cata w igtach, lala w igtach,

cala nie stad
ucieczki w nad gtowe, w nad nami niebo, w zaraz stad odejde

zamieszkata przed siebie, w byle nie tutaj, w oby nie

przystangé nie przystaé

[Z, PK 310]

Poczucie obcosci, niedopasowania (,,cata nie stad”), brak akceptacji, a nawet
wrogo$¢ — zhiperbolizowane przez trzykrotne powtorzenie przystowka ,,zle” oraz
metafore ,lali w igtach” — sa na tyle nieznos$ne, Ze jedynym rozwigzaniem staje si¢
bieg. Krystyna Wilkoszewska, przyblizajac poglady P. Virilia, akcentuje $cista
zaleznos¢: ,,Wzrost predkosci pokrywa si¢ ze wzrostem krzywej strachu. Predkos¢
przywotuje pustke i dlatego zmusza do pospiechu — w szalonym pospiechu ludzie
przemierzaja kontynenty, nie jadac do zadnego okreslonego celu. [...]"*** Czlowiek
z wiersza nie podrozuje jedynie w przestrzeni (,,[...]| zaraz stad odjade”, ,,[...] w byle
nie tutaj”), ale rowniez ratuje si¢ niepozbawionymi uroku ucieczkami w przysztosc,
marzenie, metafizyke (,,[...] w nad glowe, w nad nami niebo”)265.

Nieco podobnie jak w analizowanym wcze$niej ekspressie Mtlodozenca,

zadomowienie nie ewokuje bezpiecznej przystani, ale oksymoronicznie: zamieszkac

oznacza brak zgody na zatrzymanie. | tak w wierszu poetki Tak mi w ucieczce

%4 K. Wilkoszewska, Paula Virilio..., s. 113.

% Motyw ucieczki w marzenie pojawia si¢ rowniez w wierszach W. Szymborskiej, w ktorych
budowa $wiatéw mozliwych odgrywa niezwykle istotng rolg — jedng z ciekawszych jego realizacji
jest utwor Chwila w Troi.
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przybywa — poki sit nie wolno si¢ zadomowié: ,,[...] Tyle sity, zeby ledwo nie zaznaé
schronienia pod rgkami i lisémi [...].” [Z, P 50]. A nawet, jesli — jak w utworze
z tomu Dom, pokarmy — zaryzykuje si¢ i poszuka miejsca, to trzeba je oswoié, czyli
poruszy¢: ,,[...] Znalez¢ miejsce,/ miejsce tu? miejsce wokot 1 krec sie kre¢ 1 wielki
bal a jakby/ popielec [...]” [Z, DP 116]*°.

Ucieczka jawi si¢ wiec jako metoda, srodek, taktyka, ale na ucieczk¢ nie ma
sposobu. Czy poezja Milobedzkiej jest w stanie uciec od swego idiomu — od
pospiechu? Wszak ruch jest w niej czym$ zniewalajacym. Niebezpieczenstwo
zauwaza Marta Zielinska: ,,[...] dobroczynne — w potocznym doswiadczeniu — efekty
szybkiego dziatania sprawiaja, iz srodek do celu w pewnym momencie sam moze
sta¢ si¢ celem, uniezalezniajac si¢ od wartosci sytuacji Wyjéciowej.”267 W $wiecie
poetyckim autorki Imiestowéw nawet krotkg przerwe =zakldéca wezwanie do
pospiechu: ,,chwile nad tym co znowu do btysku do biegu” [Z, DP 109]. Nie mozna
uwolni¢ si¢ od pospiechu codziennosci. Wiersze poetki, zupenie inaczej niz
w przypadku Przybosia, powstaja w zwyczajnej gonitwie: ,,Zawsze duzo czasu
zajmowato mi tatanie sprochniatych belek, pamigtanie o wszystkim, co chce jes¢.

Zapiski robitam w trakcie zamiatania czy jakiej$ pracy w ogrodzie. Zapisywatam na

fatalnych strzgpkach i $mieciach.”?®® Nie dziwi zatem ponizszy fragment:

[...]

sobota spod niedzieli, spod poniedziatku niedziela, poniedziatek
pod wtorkiem, pod 1972 1971 70 69 68 67, kawa z perfumami

z brudng bielizna $§liwkowe powidla $mieci na podwoérzu
stechta woda tapana do garnka bo cze¢sto mate cisnienie i do

nas nie dochodzi, czasem w to dmuchnie kwitnacym zbozem,

w kazda sobote¢ kradng nam mleko sprzed drzwi. Wyjdz

z tego! Ktoredy? Komu si¢ to udato?

[..]

26 problem jest jednak bardziej ztozony. Klopot polega na tym, ze — jak zauwaza J. Gradziel-Wojcik
— tworczo$¢ ta nie jest ,,[...] kolejnym przypadkiem poetyckiej bezdomnosci, ale swoistej
wielodomowosci, polegajacej na wielokrotnym zadomowieniu i niemozno$ci ostatecznego
osiedlenia jednoczesnie, wynikajacych z nieuchronnosci egzystencjalnych przeprowadzek. Dom
nie jest [...] stala i trwala przestrzenia, istnieje w czasie, przestaje petni¢ funkcje azylu
i odosobnienia, przy czym to odwrdcenic znaczen nie niesie ze sobg zagrozenia,
a niezakorzenienie nie ma dramatyczne] wymowy.” Nawet jesli udaje si¢ wybudowa¢ dom ze
stow, to jego drzwi sa niedomknigte. Przeciag jest potrzebny, by zapewni¢ ,,ruch temu domowi”.
Zob.J. Gradziel-Wdjcik,, Sprobuj zbudowaé dom ze stow” ..., s. 28.

M. Zielinska, Szybkosé i literaturoznawstwo, [w:] Szybko..., s. 51.

X8 K . Mitobedzka, Chwila wielkiego swieta..., s. 3.
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[Z, DP 113]

Wyjs¢ z klatki codziennosci i uwolni¢ si¢ od regut kalendarza trudno,
zwlaszcza jesli nie jest sie¢ swoja wlasnoscig. Jak pisal R. Ingarden, charakteryzujac
model temporalny, ktéry wcale mu si¢ nie podobat: ,,[...] nie my jesteSmy panami

. 159269
czasu, lecz [...] czas wtada nami:”

[...]
nie mam ciebie
nie mam siebie

dzi§ mnie ma
[Z,1229]

Szpony teraz i biegu bywaja bolesne: ,,mrugni¢cie bolesne” [Z, DP 114],
»|.--] z kazdej strony $pieszy zeby bole¢” [Z, DP 116], co wiecej — jak donosza
pozostale wersy tych utworéw — ruch wychodzi niezrecznie, §lamazarnie, naraza na
wpadki. A. Skrendo i K. Wojtyla mieli racje, obcujemy z poezja bezradnosci®’:
»1 tak si¢ meczy toczy pusto przystaje, tak sobie niechcaco/ wpadamy migdzy
poduszki talerze [...]” [Z, DP 114]; ,,ledwo sobg uderzam o ciggle poza mna poza
mng” [Z, WT 161]; ,,[...] trudno nam i8¢, jestesmy duzi cigzcy, czekamy zeby si¢/
przytaczy¢ ichcemy” [Z, DP 116]; Nietatwo wskaza¢, co stanowito przedmiot
chcenia, poniewaz wiersz w tym miejscu si¢ konczy. Aczkolwiek kilka linijek
wczesniej pada catkiem uzasadnione zyczenie: ,,poprzestanmy’.

Wazne, ze w liryce Mitobgdzkiej odnajdziemy wigcej tego typu prosb. Ich
wspolng cechg jest to, ze pozostaja niespetnione. I tak natrafiamy na imperatyw
mowy zwolnionej, a zatem doktadnej, precyzyjnej: ,,mowmy o tym pomalutku,
podobno mozna doj$¢ czego$/ i w biegu procz biegu jesli ” [Z, DP 126].
Niedopowiedzenie $wiadczy o niewykorzystaniu szansy. Pozostaje bieg, ktory nie
pozwala dokonczy¢ mysli. Rzadkie sg tez powroty: ,,[...] Wro¢ mnie w mato,/

w blisko, w jeszcze rano. [...]” [Z, WT 165]. Nieco pdzniej czytamy bowiem: ,,I nie

R, In garden, Czlowiek i czas..., s. 53.
270 70b. Recenzja...
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ma przedtem ani potem, samo daleko/ daleko.” Nader ciekawie prezentuje sig,

uwiktany w paradoksy zwigzane z ambiwalencja pospiechu, liryk z Po krzyku:

obieram kartofle, glaszcze ci¢ po glowie, podnosze listek
z ziemi, zapalam $wiatlo, zapalam papierosa, chwytam klamke,

wyjmuje bilet tramwajowy
nie $piesz si¢ tak, za predko siwiejesz
biegnij biegnij, tyle twojego co zaktuje w piersiach

[Z, PK 282]

Dwa ostatnie, wyodrgbnione wersy, oderwane od listy zwyklych,
codziennych, wcale nie az tak pospiesznych czynnoS$ci, sprawiaja wrazenie nagtego
odkrycia. Pierwszy — ,nie $piesz si¢ tak, za predko siwiejesz” ewidentnie wigze
pospiech ze starzeniem si¢, odchodzeniem, zanikaniem. Przywotlajmy raz jeszcze
K. Wilkoszewska: ,,[...] to wszystko oznacza ostatecznie $mier¢ — bowiem im
szybszy jest ruch, tym szybciej przemija czas [...]"*"*. W obliczu jej refleksji wers
klauzulowy, ponaglajacy do biegu, zaskakuje.

By¢ moze warto zestawi¢ liryk Mitobedzkiej z utworem predko! predko!

Biaioszewskiegom, opartym na wzglednie podobnym poetyckim koncepcie:

bo zabraknie

cierpliwo$ci do siebie

i $wiata do mnie

a nic lepszego

ale nic innego tylko wyleze¢
w spokoju

da sig?

[...]

a takze z fragmentem prozatorskim z Szumow, zlepow, ciqgo'w273:

K. Wilkoszewska, Paula Virilio..., s. 113.
M. Biatoszewski, predko! predko!, [w:] Tenze, Mylne wzruszenia, Warszawa 1961, s. 24.
23 Tenze, Baziowo, [w:] Tenze, Szumy, zlepy, ciggi, Warszawa 1976, s. 156-157.

101



[...]
Zaraz wyrosng, topola si¢ rozindyczy, zrobi si¢ duza, glosna, ruchoma, stanie do
$lubu, zielona i w bialym, bo zacznie si¢ pierzy¢. Tak. [...]
Jest potudnie. Tak, tak, ludzie tez wyraznie si¢ zmieniajg, skolorowieli,
zeswobodnieli, tyle ich i idzie i siedzi.
Popedzam ich
— jeszcze!
— zmiencie si¢ wiecej! predzej
I topolg
— li§cie!
— pierz si¢!
i nagle zatykam si¢
— nie! niech idzie tak wolno, wolno, wiecej uciechy!

[..]

Podstawowa réznica polega na tym, ze w tekstach Biatoszewskiego
ponaglanie do pospiechu i akceptacja konieczno$ci zmiany staje si¢ w pewnym
momencie przerazajace, stad negacja (,,niech idzie tak wolno, wolno, wigcej
uciechy!) oraz uspokojenie zszarpanych nerwow pospieszajacego (najlepiej zwalczy¢
niecierpliwos¢ przez wylezenie w spokoju). Natomiast czlowiek z wiersza
Mitobedzkiej, chociaz takze z przestrachem wycofuje si¢ z pierwotnego zyczenia,
robi to wilasnie w imi¢ pospiechu, odwracajac si¢ od niepokojacego, poniewaz
jeszcze bardziej konotujacego $mieré, bezruchu. Co wigcej, nie czyni tego dla
uciechy, ale zeby bardziej bolato. Bol, a nie lezenie, otwiera na Swiat 1 jest

namacalnym dowodem zycia — to mysl znana juz z wczesniejszego dorobku poetki:

[...]
leze 1 jest tak réwno ze procz pojedynczych stow na rzeczy

obok mnie nic si¢ nie zdarza

r6za — chwile mysle o kolcach wbitych w r¢ke, to moje zywe
otwarcie na inne, dlaczego tylko ten krotki maty bol taczy

mnie z czymkolwiek?

chciatabym zeby bolato mnie wszystko dookota ale ono jest i jest
i czeka
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[Z, WT 157]

Zatem lepiej biec, cho¢by z bolem. — ,,biegnij biegnij, tyle twojego co zaktuje
w piersiach”. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ponownie jest w tym zaklinanie zycia.
Podsumowujac, warto przywotaé stowa Agnieszki Czyzak: ,,Zycie przypominajace
ruchome klatki filmu staje si¢ paradoksalnym uwig¢zieniem w biegu, w nieustannym
ruchu, w przemijaniu” — i dodaje zaraz: ,,Ruch to przemiana i przemijanie zarazem,
ale 1 kazda forma bezruchu — tylko pozornego przeciez — moglaby si¢ okazad
podobnie $miertelna, nadto przeczylaby nadrzednej zasadzie istnienia.”*’* Dlatego
kiedy A. Swiesciak pisze, ze mimo wielokrotnie deklarowanej niecheci poetki do
powtdrzen, ,[...] porusza si¢ w wyraznie oznaczonej przestrzeni leksykalnej,

podlegtej prawu wiecznego powrotu stow i konstrukcji sktadniowych [...]”275, z

a
koronng fraze dla tej poezji, zwlaszcza od czasu tomu Dom, pokarmy, nalezy chyba
uznaé: ,$piesz si¢!”. Wystarczy spojrze¢ raz jeszcze na pochodzace z rdznych

okresOw tworczos$ci fragmenty poetyckie:

[...]
$piesz si¢

zebym miata do kogo pomysle¢

[Z, DP 139]

$piesz sig!

mow sig!
zostaje ci ta chwila

[Z, PK 269]

2 A. Czyzak, O zalu, [w:] Taze, Na staros¢. Szkice o literaturze przelomu tysigcleci, Poznan
2011, s. 170.
?®A. Swiesciak, Gubione...,s. 67-68.
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3. INNY CZAS, INNA SZYBKOSC.
KATEGORIA CHWILI I POSPIECHU W POEZJI
WISLAWY SZYMBORSKIEJ I URSZULI KOZIOL

3.1. RELATYWNOSC CZASU I SZYBKOSCI

Istniejg inne niz fizykalne wymiary rzeczywistosci, jak i inne aspekty czasu, ktorych fizyka ani
nie chce, ani nie potrafi roz§wietli¢ i ktore wymagaja innego rodzaju refleksji. [...] Jest to czas
historyczny, czas zycia, czas pamigci, czas $wiadomosci etc. Te inne, niz fizykalny, sensy czasu
nie sg ani urojeniem, ani wtérng konstrukcja nadbudowang nad czasem fizykalnym, ani tez nie sg
szczegolnym nienaukowym przezyciem czasu fizykalnego, ani nawet mitycznym niedouczeniem.

Przeciwnie, sg one niemniej ,,prawdziwe” niz czas zegara, w tym sensie, ze sg, tak samo jak on,

ludzkg formag konstytucji rzeczywistoéci.276

Jednakze, naszkicowane i rehabilitowane przez Hanng¢ Buczynska-Garewicz
sposoby ujmowania czasu taczy z przeciwstawianym im czasem fizykalnym wlasnie
relatywnos$¢, pluralizm, przejawiajace si¢ w przeswiadczeniu, ze zadnego
z doswiadczanych/ rejestrowanych przez obserwatordw czasu nie mozna uznaé za
absolutnie prawdziwy. Takze wyniki nauk empirycznych — zaskakujace, bo
przeczace zdroworozsadkowemu, potocznemu mysleniu ustalenia szczegdlnej
I ogdlnej teorii wzglednosci Alberta Einsteina, zwlaszcza opisany fenomen dylatacji
czasu oraz takie osiggnigcia mechaniki kwantowej, jak sformutowanie zasady
nieoznaczonos$ci réwniez dla pary skorelowanych wielkosci — czasu i energii —
przecza koncepcji czasu absolutnego, zaktadanego jeszcze przez mechanike Isaaca
Newtona.

Rozpoznaniu relatywnosci przez fizykow towarzyszy rozwijana wielorako,
czgsto polemicznie, koncepcja subiektywizacji czasu, doznawanego w $wiadomosci.
Dla wielu XX-wiecznych nurtow: neokantyzmu, fenomenologii, psychoanalizy,
egzystencjalizmu, w pewnym sensie réwniez dekonstrukcjonizmu, zdaje si¢ by¢
wspolny ,,powszechnie utrwalony banal” — by uzy¢ okreslenia A. Bielik-Robson — iz:

,.Czas wydaje si¢ naturalnym zywiotem subiektywnosci™?"".

®H. Buczynska-Garewicz, Wstep, [w:] Taze, Metafizyczne rozwazania, s. 6-7. Zachowuje
pisowni¢ zgodng z oryginatem.
"A. Bielik-Robson, Poza zasady...,s. 111-112.
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W takim kontek$cie nie najgorszym laboratorium, dostarczajagcym probki
zrelatywizowanego i zsubiektywizowanego czasu oraz swobodnej wariacji na jego
temat, jest poezja. I chociaz jeszcze Julian Przybo$ przekonywal, ze z trzech

rodzajow literackich tylko ,,[...] liryka dzieje si¢ w jedynym czasie prawdziwym (to

99278

znaczy naprawd¢ doswiadczanym): w stajacej si¢ aktualnie chwili”*'", to wilasnie

chwile wspotczesng poezja traktuje jako kategori¢ niezwykle elastyczng, okreslajaca

[...] bardzo rozne dystansy czasowe: od ledwie uchwytnych nanomomentéw, mgnien,
wybtyskow (,,¢wier¢ sekundy”, ,,gram wiecznos$ci” — Zagajewski), przez skalg czasu wiecznego,
zestawionego z czasem ziemskim (,,miliard albo dwa miliardy ziemskich lat/ (Co w pozaczasie
réwna si¢ jednej chwili)” — Mitosz), po naturalng histori¢ ludzkosci, rzutowang na nieprzeliczong

. . . 279
rozcigglos$¢ czasu kosmicznego, galaktycznego.

Autorka cytowanych stow — Danuta Opacka-Walasek — za ciekawag
egzemplifikacje tworczosci, czerpiacej z filozoficznej refleksji nad chronosem oraz
osiagnie¢ nauk Scistych, uznaje poezje Wistawy Szymborskie:j280 i Urszuli Koziol®.
We wcezesniejszym rozdziale wskazywatam, ze liryczna metoda badania stéw (typu
,biec”), jaka prezentuje tworczos¢ Milobedzkiej, przypomina nie tylko metode
filozoféw, ale 1 eksperymenty naukowcoOw. Roéwniez interpretatorzy poezji

282, Moze zatem

Szymborskiej akcentujag w tej liryce baczne obserwowanie stow
nalezatoby na ten aspekt spojrze¢ z szerszej perspektywy, uwzgledniajac coraz
wyrazniejszg tendencje wspotczesnych poetéw do stylizacji ,,[...] na obserwacje
uczonego, na pozornie beznamigtny opis naukowy, na logik¢ wnioskowania

]37283

zmierzajacego ku stwierdzeniu faktow [... . Nie tylko literaturoznawcy, ale

i literaci dostrzegaja ten fenomen. Koziot tak go opisuje: ,,Poeta dzisiaj chciatby

). Przybos, Czas liryki, [w:] Tenze, Zapiski..., s. 381.

W tym miejscu mozna zauwazy¢ podobienstwo do refleksji J. Kleinera, dla ktérego ,,[...]
oddzialywajaca bezposrednio terazniejszo$¢ ujmuje liryka [...]” J. Kleiner, Rola czasu
w rodzajach literackich, [w:] Tenze, Studia z zakresu teorii literatury, Lublin 1961, s. 49.

O zakotwiczeniu liryki w pozornej terazniejszosci czyt. D. Opacka-Walasek, Wstep...,
s. 8-9.

2Taze, Relatywnosé liryeznej chwili, [w:] Tamze, s.129.

280 por. Tamze.

%81 Tamze, s. 135.

%82 Co ciekawe, podkresla si¢ je bardzo czesto w artykutach publicystycznych, ktore ukazaty sig tuz po
$mierci poetki — zob. np. J. Mikotajewski, Co jest pod tq prostotq?, ,,Gazeta Wyborcza”
2012, nr 29,s.13; A. Bikont,J. Szczesna,, Chmury nie majg obowigzku z nami gingé”.
Wistawa Szymborska, [w:] Tamze, s. 17.

%5 Cz. Zgorzelski, Ku czemu zmierza poeta naszej doby, [w:] Tenze, Od oswiecenia ku
romantyzmowi [ wspotczesnosci, Krakow 1978, s. 340-341.
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bardziej objawi¢ nam si¢ w biatym kitlu wsrod retort — niekiedy nazbyt sterylnych —

niz z ré6zdzka, czy lisciem laurowym na skroni.”?®* Co istotne, komentatorzy poezji

nagrodzonej ,,Silesiusem”, takze zwracajg uwage na archeteksty naukowe: ,,Urszula

Koziot mnozy pytania egzystencjalne, w tkanke¢ poetycka wplata naukowy opis,

filozoficzne dociekanie. Manifestuje poznawcza 1 filozoficzng postawe wobec

rzeczywistosci.

59285

Podobnie Szymborska. Czytelniczka Einsteina w cytatach oraz autorka

recenzji Godzina z Einsteinem®®® chetnie do swojej poetyckiej metafizyki

I antropologii wykorzystywata metaforyke laboratoryjnego eksperymentu:

Moze to wszystko
dzieje si¢ w laboratorium?
Pod jedna lampg w dzien

i miliardami w nocy?

Moze jesteSmy pokolenie probne?
Przesypywani z naczynia w naczynie,
potrzgsani w retortach,

obserwowani czyms$ wiecej niz okiem,
kazdy z osobna

brany na koniec w szczypczyki?*®’

[...]

284
285

286

287

U. Koziot, Niepokdj otoczenia, ,,Odra” 1969, nr 9, s. 52.

M. Mikotajczak, Wokdl gatunku, [w:] Taze, Podjgé przerwany dialog. O poezji Urszuli
Koziol, Krakow 2000, s. 249.Tamze. Autorka monografii za szczegoélnie ciekawe pod tym
wzgledem utwory uznaje: Probe opisu cial niezidentyfikowanych, Opis rosliny pngcej, Formy
niekolorowe, Ziemia pojmana do dna i Z rozméw o deszczu.

Do czg$ci z nich mozna odnie$¢ stlowa Cz. Zgorzelskiego: ,,To zwigkszenie poznawczo-
denotatywnej funkcji liryki ujawnia si¢ nawet w jej tytutach [...]” Cz. Zgorzelski, Ku
czemu..., s. 338.

O stylizacji tekstow Koziot na jezyk naukowy wzmiankuje rowniez D. Opacka-Walasek,
Kobieca sygnatura pod Lista obecno$ci Urszuli Koziol, [W:] Interpretowad dalej.. ., s. 200.

Zob. W. Szymborska, Godzina z Einsteinem, [w:] Taze, Nowe lektury nadobowigzkowe 1997
— 2002, Krakow 2007, s. 27-28. W tym artykule recenzentka pisze o lekturowym spotkaniu:
»Godzinka z osobowoscig tak nieprzecigtng tez si¢ liczy.” Nawet dla ,,ngdznego profana”.

Taze, Moze to wszystko, [w:] Taze, Widok z ziarnkiem piasku, Krakéw 2002, s. 165. W dalszej
czesci pracy na oznaczenie wydania stosuj¢ nastgpujacy skrot: W, po nim zamieszczam skrot
tomu, z ktérego pochodzi cytat oraz numer strony. Wykaz skrotow tomoéw poetyckich: Sto pociech
(1967) — S; Wszelki wypadek (1972) — W; Ludzie na moscie (1986) — L, Koniec i poczgtek (1993)
-K.
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A moze — by zwigkszy¢ ilo$¢ hipotez — kazda gwiazda to odrgbny punkt
obserwacyjny? Tak przynajmniej zdaje si¢ przekonywaé liryczny dialog

z profesorem:

[...]

Kiedy wieczor pogodny, obserwuj¢ niebo.
Nie mogg si¢ nadziwic,

ile tam punktéw widzenia

— odpowiedzia{.288

Zdaniem Anny Kamiefskiej, tworczos¢ Szymborskiej to wlasnie nieustanne
konfrontowanie wielu punktow widzenia®®®. Warto przytoczy¢ spostrzezenia takze
innych interpretatorow. Z jednej strony poetka — jak zauwaza Stanistaw Baranczak —
uprawia metodg¢ ,,naiwnego pytania” lub ,,naiwnego zastrzezenia”, inicjujacego tok

wywodu?®*°
liryczng wyobraznie ksztaltuje wspotczesna nauka®®’. Ta swoista synteza prowadzi

, Z drugiej — na co wskazuje miedzy innymi Anna Wegrzyniakowa, jej

do przestrogi przed tytulowym ,,okropnym snem poety”, w ktérym koszmarnie:
,»Czas zawsze taki, jaki na zegarze” [D, 28]. Rowniez Anna Legezynska dopatruje si¢
w filozofii przyrody Zrédla inspiracji rozwoju motywu relatywnos$ci czasu w liryce
Noblistki. Omawiajac zagadnienie, zarysowuje trzy ptaszczyzny temporalne poezji
Szymborskiej. Pierwsza jest dotyczacy dziejow przyrody, obejmujacy ogromne
interwaly, progresywny czas ewolucji. Nastepng i najwazniejsza — zdominowany

przez czas terazniejszy (forma gramatyczna w tej poezji dominujgca), czas

%88 Taze, Stary profesor, [w:] Taze, Dwukropek, Krakow 2005, s. 17. W dalszej czeéci pracy na
oznaczenie wydania stosuj¢ nastgpujacy skrot: D, po nim zamieszczam numer strony.

89 7ob. A. Kamienska, Heroizm racjonalizmu, [w:] Taze, Od Lesmiana. Najpickniejsze wiersze
polskie, Warszawa 1974, s. 252.

20 70b.S. Barafczak, , Zawiadomié Szefa!l..”, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 5, s. 1.
Co ciekawe, rowniez autor Podrozy zimowej w jej czwartej piesni uzywa funkcjonujacej na
prawach klamry kompozycyjnej metafory szczypiec, podobnie jak w wierszach Szymborskiej,
odsytajacej do wymiaru metafizycznego, do tajemniczej dtoni, ktéra trzyma narzegdzie: ,,Pesetka
wiecznych lodow/ $cisngwszy glob z dwu stron,/ na 6w rzeczowy dowod/ rzeczowo patrzy sad;/
w dwa zimne ognie lodu/ ujeta z obu stron/ splaszczony zarys globu/ nie catkiem widoczna dfon.
W finalnej strofie czytamy: ,,Ujety ze stron obu/ w polarnych szczypiec chwyt,/ glob nie ma juz
sposobu,/ by wtraci¢ co$,/ by podnies¢ krzyk:/ i tylko trzesienn drgawka,! ten tektoniczny trik,/
Sgdowi daje z rzadkal mimiczny znak;/ ,, To kazdy z nich;l to kazdy z nich”. S. Baranczak,
Podroz zimowa, [w:] Tenze, Wiersze zebrane, Krakow 2007, s. 389-390.

®170b. A. Wegrzyniakowa, Zwyczajne cuda, wszelkie przypadki, [w:] Taze, ,, Nie ma rozpusty
wigekszej niz myslenie”. O poezji Wistawy Szymborskiej, Katowice, 1997, s. 52.
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egzystencji. Ostatnia — zwigzany z cywilizacjg 1 sztuka czas kultury, ktoérego
atrybutem jest bezruch?®%.

Jak zwykle w przypadku stratyfikacji, poszczegdlne rozstrzygnigecia moga
wzbudza¢ watpliwosci — w propozycji A. Legezynskiej zastanawiajace jest na

przyklad niewyodrebnienie chronosu kosmicznego”

. Aczkolwiek podmiot liryczny
w jednym z utwordw wyznaje: ,,Wole czas owadzi od gwiezdnego” (W, L 135), jak
wskazujg przytaczane fragmenty, nie sposob tego drugiego zbagatelizowac. Bardziej
dokuczliwe wydaje si¢ jednak, mimo korzysci ptynacej z uporzadkowania materiatu
poetyckiego, izolowanie pogrupowanych motywow temporalnych, maskujace istotny
zabieg Szymborskiej — kontaminacjg, przeplatanie i kontrastowanie wymienionych
kregéw czasowych. A to wlasnie dzigki ich zderzaniu i naktadaniu uzyskany jest
mig¢dzy innymi efekt relatywnosci czasu. Cho¢ badaczka jest swiadoma tej metody,
traktuje jg bardzo zdawkowo, wlasciwie ograniczajac omowienie do znikomych
uwag, zwykle akcentujgcych bardziej wymiar aksjologiczny: ,,Konfrontujgc wielki
czas dziejéw natury z historia tworzong przez czlowieka, poetka odstania
relatywnos¢ niewaznego i waznego.”***

Przyjrzyjmy sie konkretnym realizacjom poetyckim. Swietny przyktad
wspotistnienia az czterech planéw temporalnych — czasu ewolucji, kosmosu, kultury

oraz egzystencji — stanowi wiersz Sto pociech®®.

Spoiwem, umozliwiajagcym
swobodne przechodzenie migdzy tymi odmianami, jest anaforyczne ,ledwie”.
Diametralnie minimalizuje ono rozziew temporalny migdzy skrajnie odleglymi
(z perspektywy homo sapiens), przetomowymi momentami w dziejach gatunku
ludzkiego, wielokrotnie przyspieszajac uptyw czltowieczego czasu. W ten sposob

podwazono i zironizowano antropocentryczng perspektywe:

Ledwie rozrdznit sen od jawy,

ledwie domyslit si¢, Ze on to on,

%2 A. Legezynska, Filozofia wielkiej liczby. Natura, czlowiek i czas, [w:] Taze, Wistawa

Szymborska, Poznan 1996, s. 51-60.

2% W. Ligeza zwraca natomiast uwage na ,,[...] o§éwieceniowe korzenie konsekwentnego i rzadkiego
w polskiej poezji wspotczesne]j zainteresowania czasem geologicznym, epokami natury, dlugim
trwaniem form materii.” W. Ligeza, Miary i liczby, [w:] Tenze, O poezji Wistawy
Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakow 2001, s. 320.

Wydaje si¢, ze mimo podobiefistwa z czasem ewolucji, wyznaczonym przez A. Legezynska, nie
mozna tych dwoch typow utozsamic.

294 Tamze, s. 53.

2% Rowniez niektore ze stynnych wyklejanek Szymborskiej wydaja sic nawiazywaé tematycznie do
tych zagadnien. Kserokopie wybranych zamie$citam w aneksie na koncu pracy (s. 156).
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ledwie wystrugat reka z ptetwy rodem
krzesiwo 1 rakietg,

tatwy do utopienia w tyzce oceanu,

za mato nawet Smieszny, zeby pustke Smieszy¢,
oczami tylko widzi,

uszami tylko slyszy,

rekordem jego mowy jest tryb warunkowy,
rozumem gani rozum,

stowem: prawie nikt,

[..]

[W, S 51]

Na bohatera lirycznego wybrany zostal zamieszkaty ,,pod jedng z gwiazd
prowincjonalnych”, wcale nie najdoskonalszy i nie najdojrzalszy twor ewolucji (jak
glosi pozniejszy wiersz: ,,osoba w ludzkim chwilowo rodzaju” — W, W 67),
w ktorego migawkowe istnienic mozna nawet zwatpic®®. A jednak, w swoich
ambicjach, zawzieto$ci, zwawosci 1 ruchliwos$ci, jest on wielce pocieszny — stad

zyczenie kapitalnie wykorzystujace i eksponujace relatywnos¢ chwili:

Tylko tak dalej, dalej cho¢ przez chwile,

bodaj przez mgnienie galaktyki mate;!

[W, S 51]

Zastanawiajgce jest stanowisko obserwatora — jego zdystansowane, ale
niepozbawione cieplych emocji i humoru spojrzenie (,,Patrzcie go!”, ,,Sto pociech,
badz co badz./ ,,Niebozg/ ,,Istny cztowiek™) stawia go w uprzywilejowanej pozycji
wzgledem obiektu obserwacji, lecz bez wyrafinowania czy okrucienstwa obcego

badacza ze szczypczykami®®’. Bowiem chtodny obiektywizm naukowy prezentuje sig

2% Takze w innych wierszach poetka tematyzuje prawdopodobna prowincjonalno$é naszej lokalizacji
we Wszech$wiecie. W Balu czytamy: ,,Czujmy si¢ go$¢mi w tutejszej remizie/ osobliwymi
i wyr6znionymi,/ tanczmy tak do taktu miejscowej kapeli/ i niech si¢ nam wydaje,/ ze to bal nad
bale.” Choc¢ to ,,niepozorny zascianek, gdzie gwiazdy méwia dobranoc/ i mrugaja w jego strong/
nieznaczaco.” W. Szymborska, Bal, [w:] Taze, Wiersze wybrane, wybor i uktad Autorki,
wyd. 2 rozszerzone, Krakow 2004, s. 334. W dalszej czgSci pracy na oznaczenie wydania stosuj¢
skr6t WW, po nim umieszczam numer strony.

Do podobnych wnioskéw dochodza rowniez inni interpretatorzy, np. S. Balbus pisze: ,,W wierszu
Sto pociech, otwierajgcym tomik pod tym tytutem, Szymborska [...] mowi wiasciwie od siebie
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jako zagrozenie, dlatego bardzo cieszy jego niemozliwo$¢ i1 konieczno$¢ uzywania
w opisie trybu warunkowego. Wbrew scjentystycznym idealom paradoksalnie

tytutowe wielkie szczescie oznacza:

[..]

nie wiedzie¢ doktadnie,

na jakim §wiecie si¢ zyje.

Trzeba by byto
istnie¢ bardzo diugo,
stanowczo dtuzej

niz istnieje on.

Cho¢by dla poréwnania

pozna¢ inne $wiaty.

Unie$¢ sie ponad ciato
ktore niczego tak dobrze nie umie,
jak ograniczac

1 stwarza¢ trudno$ci.

Dla dobra badan,

jasnos$ci obrazu

1 ostatecznych wnioskoéw

wzbi¢ si¢ ponad czas,

w ktérym to wszystko pedzi 1 wiruje.

[..]

[W, K 173]

samej, przyjmujac jednakze jaka$ pozaludzkg perspektywe. Mowi o nas, o gatunku homo sapiens,
a zarazem mowi od siebie, wigc i o sobie samej, przez co jej ironia przyjmuje szczegdlnie
wyraziste zabarwienie. S. Balbus, Zagadka jawy, [w:] Tenze, Swiat ze wszystkich stron Swiata.
O Wistawie Szymborskiej, Krakow 1996, s. 157.

Natomiast M. Baranowska: ,,Szymborska widzi go [cztowieka — E. S.] z dalekiej perspektywy, ale
za to z ironiczng ostro$cig, niezaleznie czy opisany zostal w pierwszej, czy w trzeciej osobie.
Dystans i1 zarazem poczucie humoru, powsciagliwo$¢ stylu i niepohamowana sktonnos¢ do
formutowania pytan generalnych, a przy tym genialny sluch na wyrazenia zwyczajne, na jezyk
codzienny dajg efekt nadzwyczajny.” M. Baranowska, Straszne swiatlo stoicyzmu, ,,Teksty
Drugie” 1991, nr 4, s. 61-62.
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Osiagnigcie totalnej przezroczysto$ci epistemologicznej, zwyciestwo
dojrzatego, o$wieconego umystu kantowskiego, wyeliminowanie wszelkiego
wptywu na wynik badan chocby poprzez dematerializacje, uzyskanie niezbednej
wiedzy z zakresu innych §wiatow, rozciggnigcie wlasnej egzystencji takze na przed-
czas naszego $wiata, a wigc cofnigcie si¢ o okolo 4,5 miliarda lat i jednoczesne
uwolnienie z po$piechu codziennos$ci, w ktdrej konwencjonalnie odmierza si¢ uptyw
czasu (liczy tygodnie), ucieczka z szalonego, pedzacego, wirujagcego chronosu
ziemskiego prowadza do przyjecia boskiego punktu widzenia — ,uniesienia”,
,wzbicia” niemal w wieczno$¢ i syntetycznego ogarniecia catosci. Jednakze, jak
Grazyna Borkowska wnioskuje na podstawie analizy poezji Szymborskiej: ,,Prawdy
ogblne, ktore obowiazuja wszystkich, nie dotycza w istocie nikogo. Stanowia

perfidna uzurpacje.”**® Zabawa w Absolut fatalnie pozbawia jednego:

[...]
Z tej perspektywy
zegnajcie na zawsze

szczegoty 1 epizody.

Liczenie dni tygodnia
musiatoby si¢ wydac

czynnoscig bez sensu,

wrzucenie listu do skrzynki

wybrykiem ghupiej mtodosci,

napis ,,Nie deptaé trawy”

napisem szalonym.

[W, K 173-174]

W globalnym ujeciu, brutalnie negujacym znaczenie pozostatych warstw
rzeczywistosci, elementy codziennej egzystencji wydaja si¢ anachroniczne

| bezsensowne, wrecz szalone. Poszczegdlne gesty, zwigzane z emocjonalnym

2 G. Borkowska, Szymborska Eks-centryczna, [w:] Tamze. Podobnie zauwaza A. Legezynska:
»Szymborska jest po stronie zycia. Nie tyle jednak po stronie ogdélnych praw triumfujacej natury,
co po stronie zycia poszczegdlnego, ludzkiego. Skupia na nim czula uwage [...].”
A. Legezynska, Filozofia..., s. 61.
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oczekiwaniem (liczenie dni tygodnia, wysylanie listu) okazuja si¢ zaledwie
»wybrykiem ghupiej mtodosci”.

Jednakze — jak zauwaza Marian Stala — ,bywaja takie nieszczgsScia,
dopowiada [Szymborska — E. S.] w Bagazu powrotnym, ktérych nie mozna
zrozumie¢ 1 usprawiedliwi¢ w dzisiejszym jezyku, jezyku dostepnego nam

s 299

doswiadczenia. Totez: ,,Aby nie podda¢ si¢ catkowicie ich oddziatywaniu, aby

uchwyci¢ cho¢by czastke ich sensu (albo bezsensu), trzeba na nie spojrze¢ z dystansu

obcego, dalekiego doswiadczenia:"*®

[...]
Co dopiero powiedzie¢ o jednym dniu zycia,
0 minucie, sekundzie:

ciemno$¢ i blysk zarowki i znéw ciemnos¢?

KOSMOS MAKROS
CHRONOS PARADOKSOS

Tylko kamienna greka ma na to wyrazy.>*

Szymborska w wielu wierszach siega po kontrast, by uwypukli¢
nieprzylegtos¢ czasu galaktycznego wobec czasu egzystencji ludzkiej. Ciekawie
wykorzystuje ten §rodek w Krotkim zZyciu naszych przodkéw [W, L 116 — 117]. Juz
bazujacy na polisemii tytul rozpoczyna gr¢ z pluralizmem czasowym. Sugeruje
krétkie zycie przodkdw w naszej pamieci (bezimienni, w tekScie wystepuja zawsze
w liczbie mnogiej, zredukowani do podstawowych rdl spotecznych: matek, tropicieli,
lowcoéw) oraz biologicznie krotsze i stabsze zycie wczesniejszych pokolen
(,,Niewielu dozywato lat trzydziestu./ Staro$¢ to byt przywilej kamieni i drzew.”).

Kondycja ludzka, daleka od godnosci korony stworzenia w pordwnaniu
zinnymi elementami bezposredniego otoczenia, nie wypada zwycigsko
(,,Dziecinstwo trwato tyle lat co szczenigctwo wilkow”). A c6z dopiero
W poréwnaniu z trwaniem kosmicznym. Naukowcy wyznaczaja ewolucje typowej
gwiazdy analogicznie do faz zycia czlowieka — narodziny (z mglawicy pytow

i gazow), mtodos$¢, wiek dojrzaly, staro$¢ i Smieré (niekiedy dosé¢ spektakularna).

2 M. Stala, O pocieszeniu, jakie daje poezja. Druga notatka o Chwili Wistawy Szymborskiej, [w:]
Tenze, Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie, Krakow 2004, s. 112.

30 Tamze.

%W . Szymborska, Bagaz powrotny, [w:] Taze, Chwila, Krakow 2002, s. 37.
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Zaden z nich nigdy w pelni jednak jej nie §ledzit’®. Trzydziesci lat zycia cztowieka
a kilkadziesiat czy nawet kilkaset milionow lat gwiazdy, to niewiarygodna réznica —

nie dziwi zatem metafora Szymborskiej:

[...]

Czas taki hojny dla byle gwiazdy na niebie,
wyciggat do nich reke prawie pusta

i szybko cofal jg, jakby mu byto szkoda.
[...]

Antropomorfizowany, a moze wrecz deifikowany czas, istniejacy jakby
transcendentnie wobec mikro- i makrokosmosu, wykreowany jest na darczynce zbyt
pragmatycznego i interesownego (,,[...] jakby mu byto szkoda™), by pozwolil sobie
na przesadng, ekstrawagancka hojno$¢ wzgledem czlowieka (co innego gwiazd),
dlatego z perspektywy ludzkiej stale bedzie on skapy (po$pieszna ,reka prawie

pusta”)*® i jednakowo niesprawiedliwy:

[...]
Zycie, choéby i dlugie, zawsze bedzie krotkie.
Zbyt krétkie, zeby do tego co$ dodac.

Paradoksalnie, chociaz mozna skarzy¢ si¢ na czas, cztowiek 0 niego zabiega.
Zarowno w przytoczonej puencie, jak i wczesniejszych partiach utworu ewokowany
jest pospiech, walka o kazda chwile. Poniewaz: ,,Konce nieskonczonosci zrastaly sie
szybko”, wszystkie momenty sg cenne, warte trudu (,,Jeszcze krok, jeszcze dwa”)
oraz tajemnych, magicznych zakle¢ (,,Wiedzmy zuty zaklecia/ wszystkimi jeszcze
zgbami mlodosci”). Liryczny obraz $wiata przodkow, daleki od utrwalonego
kulturowo arkadyjskiego spokoju, charakteryzuje si¢ niezwykla intensyfikacja
szybkos$ci, ponaglaniem we wszystkich aspektach zycia, nawet w uchodzacych za

wymagajace cierpliwosci, jak filozofowanie czy zdobywanie wiedzy:

%2 por. J. Darwinska, Gwiazdy, artykut dostepny na stronie internetowe;:

http://www.joannad.nazwa.pl/universe/index2.php?file=0&sec=gw, [dostep: 19.03.2012].

303 7 opisu R. Krynickiego dotyczacego rekopisu Wyznania maszyny czytajgcej mozna dowiedzie¢ sie
o cickawym (zwlaszcza w konteksécie wersu Krotkiego zZycia naszych przodkow) dopisku: ,,Czas
nie jest skapy/ dat nam taskawg minute”. Zob. R. Krynicki, Wiersze ostatnie (Faksymilia
i opis rekopisow), W] W. Szymborska, Wystarczy..., s. 25.
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[...]

Nie byto ani chwili do stracenia,

pytan do odtozenia na potem i p6znych objawien,
o ile nie zostaty zawczasu doznane.

Madro$¢ nie mogta czeka¢ siwych wlosow.

[...]

Przesladujaca $wiadomo$¢ krotkosci zycia, jego ledwo zauwazalnej
migawkowosci (,,dopiero ich nie bylo, juz ich nie ma”) i poczucie niepokojaco
bliskiej obecnosci rzeki $§mierci, ,,co z ciemnos$ci wyptywa 1 w ciemno$¢ znika”
dramatyzowane s3 przez zawarta w puencie utworu ,,[...] agnostycka sugesti¢
o definitywnym koficu czasu wraz z momentem $mierci.”® W klauzulowej
metaforze ustysze¢ mozna ,[...] gorzka ironi¢: oto pozorne lekcewazenie
niewaznego, bo krotkiego, czasu cztowieka ma drugie dno — i jest w nim podziw
polaczony z zalem.”®
Chociaz state jest poczucie niedoczasu, jego nat¢zenie jest rozne. Patafizyk,

Jean Baudrillard, oskarzany o naduzywanie terminologii nauk Scistych, okresla

quasi-zasadg przyspieszenia uptywu czasu:

Rzeczy idg szybciej, kiedy zblizaja sie do koncowego progu, tak jak woda przy$piesza
tajemniczo swoj bieg zblizajac si¢ do wodospadu. W latach osiemdziesigtych XX wieku historia
weszta w zakret 1 zmienita kierunek. Po minigciu apogeum czasu, przejsciu przez najwyzszy
punkt krzywej ewolucji, po przesileniu historii zaczyna si¢ spadek wydarzen, ich rozwdj
W przeciwng stron¢. Podobnie jak w przestrzeni kosmicznej, istnieje zakrzywienie

czasoprzestrzeni historycznej.>®

Reguty tej swoistej ,,fizyki historyczne)” czy moze po prostu historiozofii
zdaja si¢, przynajmniej czeSciowo, obowigzywaé w Swiecie poetyckim
Szymborskiej. W sceptycznym wierszu Schylek wieku antropomorfizowany,
odchodzacy wiek XX cierpi na zadyszke, spowodowang pospiechem, zmeczeniem,
przegrywang walka z czasem, agonig. W niczym nie przypomina triumfujgcej nowej

epoki awangardzistow:

%D, Opacka-Walasek, Relatywnosé...,s. 131.

Baudrillard, cyt. zax M. Bienczyk, A. Nawarecki, D. Sawicka, Szybko
i szybciej. Prospekt..., s. 13.
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Miat by¢ lepszy od zesztych nasz XX wiek.
Juz tego dowies¢ nie zdazy,

lata ma policzone,

krok chwiejny,

oddech krotki.

[...]

[W, L 120]

Ze stwierdzenia J. Baudrillarda (,,Rzeczy ida szybciej, kiedy zblizajg si¢ do
koncowego progu”) mozna by wywnioskowaé, ze czas, zwlaszcza tuz przed meta,
drozeje. W poezji Szymborskiej nie zawsze jednak reguly ekonomii dziataja

przeciwko czlowiekowi. Bywa, ze w kosmicznej podrdzy uczestniczy on niemalze

bez kosztow. Tak jak w wierszu otwierajacym tom Tutaj’®” — udaje sie znalezé

szereg argumentOw na poparcie wyjsciowej tezy: ,,Zycie na ziemi wypada dos¢

tanio”. Migdzy innymi ten:

[...]

krecisz si¢ bez biletu w karuzeli planet,

a razem z nig, na gap¢, w zamieci galaktyk,
przez czasy tak zawrotne,

ze nic tutaj na Ziemi nawet drgnac¢ nie zdazy.

No bo przyjrzyj sie dobrze:

stot stoi, gdzie stal,

na stole kartka, tak jak potozona,

przez uchylone okno podmuch tylko powietrza,
a w $cianach zadnych przerazliwych szczelin,

ktérymi by donikad ci¢ wywiato.

%07 Metafore darmowego biletu wstepu Szymborska uzyla takze w mowie wygloszonej z okazji
przyznania Nagrody Nobla: ,Swiat [...] cokolwiek byémy pomysleli o jego przestrzeniach
przeszywanych promieniowaniem gwiazd, gwiazd, wokodt ktorych zaczeto juz odkrywac jakie$
planety, juz martwe? jeszcze martwe? — nie wiadomo; cokolwiek by$Smy pomysleli o tym
bezmiernym teatrze, na ktory mamy wprawdzie bilet wstepu, ale wazno$¢ tego biletu jest
$miesznie krotka, ograniczona dwoma stanowczymi datami; cokolwiek jeszcze pomyslelibysSmy
o tym $wiecie — jest on zadziwiajacy. W. Szymborska, Poeta i swiat. Odczyt Noblowski
(Sztokholm, 7.12. 1996), [w:] Taze, Wiersze wybrane..., s. 354.
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[T7]

Bezptatna karuzela planet ma swdj mechanizm. Jego ogoélny schemat
wlasciwie jest znany. Na rowniku predkos¢ zwigzana z ruchem obrotowym Ziemi
wynosi ponad 1674 km/h, natomiast $rednia predkos¢ ruchu obiegowego naszej
planety to 30 km/s. Obowigzuje nas heliocentryczny model uktadu stonecznego,
asita grawitacji szczeSliwie chroni pasazerow przed wywianiem donikad. Jak
dowodzi artykul Czestawa Milosza, poezja Szymborskiej bardzo czgsto nawigzuje do
wiedzy szkolnej*®. Jak dowodzi przytoczony fragment, autorka sicga po nia dosé
nonszalancko.

Wiasciwie w tej liryce wazne sg nie prawa przyrody, ale dziecigce, a wigc
poetyckie i zarazliwe (,,No bo przyjrzyj si¢ dobrze:”) zadziwienie nimi oraz bardzo
dojrzate przekonanie, ze nasze miary to tylko ,ludzka forma konstytucji
swiadomosci”. Szymborska jest — jak pisze Wojciech Ligeza — ,,[...] wirtuozem

jezyka miary 1 liczby [...]7°%

, dlatego jej tworczo$¢ wyrasta ze $wiadomosci
niewspotmiernosci, czyli z przekonania, ze ,,[...] rozumienie zmiany zaklete
w sekundy, minuty i lata nie przyda si¢ na nic. Za pomocg takiego instrumentarium

nie sposob przeniknaé¢ w wielkg cato$¢ natury [...].”310

Jezeli nawet sekundy beda
starannie wybijane rytmika powtdrzen, paralelizméw skladniowych i enumeracji,

a stoper nastawi mistrzyni precyzyjnego stowa®™ — coz z tego?

[...]

Mija jedna sekunda.
Druga sekunda.
Trzecia sekunda.

Ale to tylko nasze trzy sekundy.

8 Ccz. Mitosz, Poezja jako swiadomosé, [w:] ,, Teksty Drugie”..., s. 6. Natomiast E. Balcerzan
zwraca uwage na wykorzystane przez poetke elementy retoryki edukacyjnej. E. Balcerzan,
W szkole swiata, [w:] Tamze, s. 39.

¥W. Ligeza, Miary...,s. 353.

%1% Tamze, s. 342.

3115, Balbus tak pisze o precyzji jezyka poetyckiego Szymborskiej: ,,Wszystko jest tu catkowicie
jasne (mimo iz tak przeciez ztozone, wieloaspektowe i trudne); wszystko powiedziane w ten jeden
jedyny z mozliwych; najbardziej precyzyjny sposob, ktory jest za kazdym razem, przy okazji
kazdego wiersza, artystycznym i intelektualnym odkryciem. Nie do ponowienia ani parafrazy.
I nawet sama poetka raz poczynionych przez siebie odkry¢ nigdy w zasadzie nie powtarza.”
S. Balbus, Z lotu ptaka, [w:] Tenze, Swiat..., s. 7.

W samym unikaniu powtérzen rozwigzan poetyckich Szymborska moze przypominaé praktyke
Mitobedzkiej.
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Czas przebiegl jak postaniec z pilng wiadomoscia.
Ale to tylko nasze porownanie.
Zmyslona posta¢, wmdowiony jej pospiech,

a wiadomos¢ nieludzka.

[W, W 108]

Bohaterem cytowanego powyzej wiersza jest tak zwane ziarnko piasku, ktore
by¢ moze ani ziarnkiem, ani piaskiem. Inne $wiaty konstruowane przez
Szymborsks;312 bez wzgledu na to, czy przenoszg do nieznanych galaktyk lub tez do
$wiata mitycznych bogow rzadza si¢ wybitnie r6znymi od czlowieczych prawami,
z perspektywy ktorych nasze poczucie czasu i powigzane z nim kategorie (ruchu,
szybkos$ci) prezentuja si¢ jako relatywne, a nawet troche $mieszne. Nie dziwi zatem,
ze w jednym z (nie)mozliwych wywiadow na pytanie poetki ,,Nie szkoda Pani nitek
przecigtych zbyt krotko?” Atropos odpowiada trzezwo: ,,Bardziej krotko, mniej
krotko — to tylko dla was réznica.” [D 26; kursywa — W.S.] Jednakze z perspektywy
wybujatego antropocentryzmu Chyba tatwiej pogodzi¢ si¢ z odmiennoscia
rzeczywistosci boskiej lub makrokosmosu (wlasnie z racji ich wielkosci) niz
Z niepoznawalno$cig 1 niemocg podporzadkowania $§wiata organizmOw znacznie
mniejszych od cztowieka. Wedlug Aleksandra Nawareckiego jednym z problemow
mowienia o drobinach jest zwigzany z tym ,,moment aksjologiczny” — chodzi
0 ,,[...] lekcewazenie dla tego, co nie ma rangi wielkosci, [...] bywa zatem spychane

na margines, refutowane.”" Szymborska, podobnie jak Mitobedzka i Koziot, daleka

312 Bywaja one roznie okreslane przez badaczy tej literatury. A. Wegrzyniakowa odnotowuje: ,,[...]

fantastkg Szymborska nie jest. Swiat wydaje si¢ dostatecznie skomplikowany, by zaglebic¢ sig
w jego szarady. Wyobraznia Szymborskiej obmysla (domysla) inne, jakby brakujace, wersje tej
rzeczywisto$ci, ktéra nas zewszad otacza, a ktorej nie jesteSmy w stanie ogarngé. Tworzy $wiaty
hipotetyczne, wykoncypowane logicznie (Jerzy Kwiatkowski nazywa je swiatami trybu
warunkowego), powotane do istnienia prawem mozliwo$ci, przy uzyciu poetyki negatywnej
(okreslenie Artura Sandauera) czy tez poetyki zaprzeczen (okreslenie Piotra Michatowskiego).
A. Wegrzyniakowa, Plus minus swiat, [w:] Taze, ,, Nie ma..., S. 56. Pogrubienie — A.W.
Dobrym komentarzem (nie tylko) do ostatniego tomu poetki jest uwaga R. Krynickiego:
»Pomiedzy Swiatem wymarlych neandertalczykéw a $wiatem maszyn czytajacych, pomiedzy
niezliczonymi czarnymi dziurami wszech$wiata i mikroskopem owadow rozciagaja si¢ czasy
i przestrzenie tej nieskonczonej ksigzki.” R. Krynicki, Zamiast postowia, [w:]
W. Szymborska, Wystarczy..., s. 53.

WA, Nawarecki, Wstep, [w:] Miniatura i mikrologia, red. Tenze, t.2, Katowice 2001, s. 9-10.
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jest od bagatelizowania. Jej obdarzony autonomig mikrokosmos kryje wiele

(zatrwazajacych) tajemnic, wobec ktorych homo sapiens pozostaje bezradny®'*:

Kiedy zaczeto patrze¢ przez mikroskop,
powiato groza i do dzisiaj wieje.
Zycie byto dotychczas wystarczajaco szalone

w swoich rozmiarach i ksztattach.

[...]

[T 17]
Zdumiewaja poruszajace si¢ na ,,[...] pelnym luzie i na chybit trafit” organizmy:

[...]

Niektore zastygaja w chwilowym bezruchu,
cho¢ nie wiadomo, czym dla nich jest chwila.
Skoro sg takie drobne,

to moze 1 trwanie

jest dla nich odpowiednio rozdrobnione.
[...]

[T 18]

Nawet poetka, ktora zafascynowana nimi bardzo $pieszy si¢, zeby zdazy¢
uwieczni¢ je w swoim wierszu (bo ,,[...] czas nagli. Pisz¢”), musi zadowoli¢ si¢
domystami.

Mniej grozna, rownie fascynujagca wydaje si¢ niewielka (cho¢ dostrzegalna
bez specjalistycznej aparatury) ,,ruchoma plamka” opisana w wierszu Dzisiaj nie

%315

czytam gazet... Urszuli Koziol ™. Okre$lana przez deminutiwa bohaterka utworu to

314 Napotykamy tutaj na kolejny z wskazanych przez A. Nawareckiego ktopotow mikrologa: ,,Rownie

istotna, a moze istotniejsza jest nieuchwytno$¢ drobin, ich ograniczona poznawalnos¢,
a zwlaszcza znikomo$¢.” Tamze, s. 9. Pogrubienie moje — E. S.

3 U. Koziol, Drzisiaj nie czytam gazet..., [w:] Taze, Fuga, Wroctaw 2011, s. 457. W dalszej
czgsci pracy na oznaczenie wydania stosuj¢ nastepujacy skrot: F, po nim zamieszczam skrot tomu,
z ktorego pochodzi cytat oraz numer strony. Wykaz skrotow tomow poetyckich: W rytmie korzeni
(1963) — W; Lista obecnosci (1967) — L; Ptaki dla mysli (1971) — PM; W rytmie storica (1974) —
WR; Zalnik (1989) — Z; Wielka Pauza (1996) — WP, W plynnym stanie (1998) — WPS; Supliki
(2005) — S; Przelotem (2007) — P.
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istota nie tylko obdarzona zdolno$cig ruchu, ale 1 pelnym wdzigkiem. Podmiot

liryczny pieszczotliwie zwraca si¢ w apostrofie:

[...]

O moja $liczna ggsieniczko
partykuto

koloru podarowanej mi teraz chwili
jutro przenikniesz mnie na wylot
skrzydtami

domniemanego motyla

[...]

Prezent chwili, taczacej mikrokosmos ze S$wiatem czlowieka, mimo
powstalego, a wigc mozliwego mostu, rowniez w liryku autorki Fugi nie jest w stanie

doprowadzi¢ do temporalnego zjednoczenia tych dwoch swiatow:

[...]
podczas gdy czas rozpada sie
na nierowne czgstki

jakze rézne dla mnie i dla ciebie

[...]

Czas nie tylko odczuwany jest roznie (prezentuje si¢ zatem i tu relatywnie), ale — co
wigcej — rozpada si¢, rozgat¢zia, rozmnaza, zachowujac niemal jak Zywy organizm.
Dostrzega si¢ to takze w zapisie poetyckim dzigki dublowaniu tego samego rdzenia
w jednym wersie (pogrubienie moje — E. S.). Jednak nie chodzi jedynie o efekt
graficzny, ale przede wszystkim o semantyczny rezultat, czyli podwazenie istnienia
jednego czasu. Chocby taki pierwotnie istniat, rozpada si¢ — i to nawet nie na czesci,
ale znacznie mniejsze ,,czastki”.

Warto wspomnie¢ przy tej okazji, ze poetka jest autorkg przektadu
znakomitego, hermetycznego wiersza Eugenio Montalego. Przytoczmy utwor Czas
i czasy™™®, sugerujacy juz w tytule napigcie mi¢dzy pluralizmem i monizmem (czy tez

absolutyzmem) temporalnym i paralelnym — migdzy relatywizmem i absolutyzmem:

SE Montale, Czasiczasy, przet. U. Koziol, [w:] Tamze, s. 241.
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Jedyny czas nie istnieje: jego liczne pasma
przeslizguja si¢ rownolegle

czesto w przeciwne strony i rzadko

przecinajg si¢. Zdarza si¢ to wowczas,

gdy objawi si¢ jedna prawda, ale wtedy
natychmiast wymazuje ja ten, kto czuwa

nad mechanizmem przemian. I znow si¢ zapada
w czas jedyny. Lecz w owej chwili

tylko nieliczni zywi rozpoznali si¢ wzajem,

mowigc sobie zegnaj, a nie do widzenia.

Wydaje si¢, ze $wiat poetycki w niektorych wierszach Koziot rzadzi si¢
analogicznymi prawami. W Apokalipsie przedswigtojanskiej czas ma podobne
wlasciwos$ci — przypomina rownie plastyczng, zdolng do przeksztalcen masg. Przy
czym opisywany dzien jest wlasnie temporalnym punktem stycznym — momentem
regresu 1 kumulowania er we wnetrzu ziemi; momentem, w ktorym — parafrazujac
— ,,mOéwi si¢ zegnaj, a nie do widzenia”. Sylabizm, paralelizm sktadniowy
I W koncu tytul utworu nie pozwalajg ogluchng¢ na apokaliptyczny wydzwiek
liryku. Dodatkowo niezwyklo$¢ czasu zaburza cykl natury i1 porzadek kalendarza,
co nie tylko wzmacnia wzniosto$é chwili, ale i jej relatywno§é®!’. Z jednej strony

to dzien najdtuzszy, poruszajacy ery; z drugiej — trwa zaledwie okamgnienie:

Ale najdtuzszy bedzie dzien ostatni

cho¢ niekoniecznie bedzie dniem czerwcowym.
[...]

Tak dzien ostatni bedzie trwat najdhuze;j
chocby to trwanie byto chwili mgnieniem.
Zostanie w oczach btysk czerwonej rozy

a to si¢ ery cofng w swej podrozy

do wngtrza ziemi.

[...]

[F, W 30]

' Na plynnoé¢ miar w tym fragmencie zwraca réwniez uwage D. Opacka-Walasek — Taze,
Relatywnosé..., s. 135. Natomiast o funkcji stylizacji wersyfikacyjnej 11-zgloskowca Apokalipsy
przedswietojaniskiej czyt. M. Mikotajczak, Wokét rytmu, [w:] Taze, Podjgé¢ przerwany...,
s. 162-163.
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Uwage Malgorzaty Mikotajczak sformutowang przy interpretacji tego

utworu: ,,Poprzez kompresj¢ czasu obrazy prehistoryczne naktadaja sie¢ na obrazy

318

cywilizacji, a moment poczatku wspotistnieje z momentem konca [...] mozna,

przynajmniej cze¢$ciowo, odnies¢ do innych lirykéw Koziot. Na przyktad do wiersza

319

napisanego w 1983 roku w rodzimej Rakéwce . Tytulowy powrdt do pierwszych

ladow, nie tylko geograficznych, ale takze temporalnych, jest mozliwy w wymiarze
jednostki, i to bez globalnej katastrofy. Zdarzaja si¢ bowiem w tym $wiecie

poetyckim amnezje tak idealne i powroty pamigci tak doskonate, ze odlegta,

mityczna wrecz przeszio$é dziecinstwa pokrywa sie z teraz, z dzisiaj320. Wystarczy

impuls, zaklecie:

Zew ledwo pamietanej pradawnej melodii
zew rzeki Tanwi

zew zblaklej pamigci

sprawit

ze niczym marnotrawna corka

po potwieczu wrocitam w niskie trawy zycia.

318 Taze, ,, Partia ze Swiatem i czasem” (swiatopoglqd poetycki), [w:] Tamze, S. 69.

39 Doktadny zapis pod wierszem: ,Rakowka — Lukowa, maj 83”. Wiele lirykow U. Koziol jest
datowanych. Warto w tym miejscu przywotaé refleksj¢ A. Szawerny-Dyrszki: ,,Drobina czasu. Data.
Tajemnica. Pisze o niej Jacques Derrida, iz: wydaje si¢ opierac¢ wszelkim pytaniom, wszelkim formom
metafizycznych  dociekan, wszelkiej  obiektywizacji, wszelkiej tematyzacji  teoretyczno-
hermeneutycznej. Pozory jednak myla [...]. Data ma istotne znaczenie dla wiersza — nawet wtedy,
gdy umieszczona pod tekstem (zewnetrzna wzgledem niego), zdaje si¢ jedynie odsyta¢ do
kalendarza. Owo jedynie — to tez tylko pozor.” A. Szawerna-Dyrszka, Drobiny czasu. Na
przykiadzie wierszy Teodora Bujnickiego, [w:] Miniatura..., s. 187.

Cytowany filozof pisze rowniez: ,,[...] data zapisuje teraz kalendarza lub zegara [...]”, a nieco
dalej: ,,Data interesuje nas wiec jako cigcie lub naciecie, jakie wiersz nosi na swoim korpusie, taka
pamigé, czasami wiele pamigci w jednej, znamig¢ pochodzenia, miejsca i czasu.” J. Derrida,
Szibbolet dla Paula Celana, przet. A. Dziadek, Bytom 2000, s. 17, 21.

»Powrot” to jedno ze stow-kluczy tej poezji. Niekiedy uzyte jest ono w tytule wiersza lub cyklu
(Powrot do nie wiem, Powroty, Powrét do pierwszych lgdow). Czgsto dotyczy kraju lat
dziecinnych (Inwokacja, Nostalgia) i/ lub nabiera wymiaru egzystencjalnego. Podobnie jak
w omawianym teksScie, takze w Olsnieniu sigga zrddet zycia: ,,[...] Swoisty powrdt do zrodel/
gdzie odlegle rzeki/ splatajg si¢ w tym samym nurcie: mego zycia./ (Moze pod jakim$ katem
zachodzg na siebie/ na przyktad — na globusie?) [...]” [F, WP 391]. Réwniez P. Kajewski zestawia
oba wiersze: ,,Olsnienie, pisany w 1991 roku w Iowie. [...] Nazwa jaka$ (po)indianska, stan
(geograficznie) srodkowo-péinocny (USA), ale rzecz bliska, prawie ze domowa, tak ze wzgledu na
pokréj wiersza, jak i zblizanie si¢ do siebie (przystawanie) realiow — prawie ze kapiemy si¢
w Tanwi [...].” W dalszej czg$ci recenzji autor zwraca uwage na spinozjanski charakter Olsnienia
oraz bada symbolike tytutu tomu (Wielka pauza), z ktérego wiersz pochodzi, zwracajac uwage na
wymiar egzystencjalny, metafizyczny. Konkluduje: ,,Wszystko w koncu sprowadza si¢ do
(wektorow) czasu i przestrzeni.” P. KajewsKki, ,, Biegngc po kole czasu”, ,,Odra” 1997, nr 1,
s. 115.

O powrotach do dziecifistwa we wczeSniejszym zbiorze poetyckim (Postoje pamigci) czyt.
A. Zawad a, Autoportret z czasem, ,,Tygodnik Powszechny” 1995, nr 18, s. 14.

121

320



Weczoraj i dzisiaj

wtedy i teraz

przypadty do siebie w gwaltownym uscisku
nie baczac na przepascie tego

co pomiegdzy

zdarzyto si¢

co bylo i juz uptyneto.

Jak gdyby z ksiegi zycia kto$§ wyszarpnat srodek
zostawiajac jedynie tytul z zakonczeniem.

[...]

[F, Z 264]

Wyjatkowos¢ chwili, w ktorej ludzka swiadomos¢ relatywizuje i uplastycznia
czas, zamykajac go ,,[...] w gwaltownym u$cisku”, podkreslajg i w tym fragmencie
stylizujace paralelizmy, a takze anafory i archaizacje leksykalne. Kobieta z wiersza,
cho¢ czarodziejsko przemieniona w dziewczynke na ,,okamgnienie”, ,na krotka
chwile”, by dawna siebie i bliskich §cigac ,,przez geste zwoje”, zachowuje dojrzata
swiadomos¢, ze ,,rosa zycia”, nawet gdyby to byta kropla ze zmitologizowanej rzeki
Tanwi, nie ugasi niczyjego pragnienia — ta niemozno$¢ taczy i zrownuje wszystkich
cztonkéw wspdlnoty. Lecz mimo wiedzy o ulotnosci zycia 1 chwili, ktora ma co$
w swej cudownosci z ,,maskarady”, idzie ona ,,wolno, wolniusienko”. Tak samo,
czyli dostojnie, spowolnia bieg i réznicuje rytm mowy poetyckiej321. W ten sposéb
zaklina sig, czyli lirycznie rozciaga czas.

Zwolni¢, a nawet zanegowa¢ uplyw czasu moga takze z pozoru bardziej

prozaiczne czynniki. W liryku W polu wielorakich figur czytamy:

[...]
w upale

czas nie uptywa

%21 J. Lukasiewicz spogladajac na caloksztalt dotychczasowej tworczosci, odnotowuje: ,.Bywat
w wierszach tej poetki rytm, radosny, taneczny; wnet jednak kontrastowany spowolnieniem czy
zakloceniem. Czasem rytm wyraza melancholie, lecz czeSciej niepokoj. Rzeczywisto$¢ jest
ptynna”. Cyt. za: http://biuroliterackie.pl/biuro/biuro?site=1B0&news_ID=2011-07-26, [dostep:
12.04.2012].

Nie dziwi zatem spostrzezenie M. Mikotajczak: ,,Poezja Urszuli Koziot jest zapisem tego, co
zmienne, plynne, nietrwale. Swiat jej wierszy jest $wiatem heraklitejskim i bergsonowskim
zarazem.” M. Mikotajczak, ,Partia ze Swiatem i czasem” ..., s. 27.
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w upale czas rozmazuje si¢ jak zegarki Dalego

i przelewa poza swoj wlasny kontur

[...]

[F, WP 371]

W poezji Urszuli Koziot czas, tak jak ciala materialne, ktore — zgodnie
z prawem fizycznym - rozszerzaja si¢ pod wplywem wysokiej temperatury,
roztapia si¢ i wylewa z formy. Jest zatem substancja, ktora rozciaga si¢, zaggszcza
lub robi si¢ w niej otwory. Takie wlasciwosci sprawiaja, ze mozna go lirycznie
,»ulepi¢” na wzor surrealistycznych zegarow Salvadora Dalego. Rownie dobrze si¢
rozgalezia 1 zastyga. Niekiedy nawet jego odnogi si¢ naktadaja. Mozna zatem
budowac¢ z niego skomplikowane labirynty. Czas ma bowiem wtasng architekture.

Ma ja takze pospiech.

3.2. W LABIRYNCIE CZASU I POSPIECHU

Marcin Wolk, autor Glosow labiryntu, przestrzega:

[...] obserwujemy niestychane rozpowszechnienie labiryntu jako figury stowa,
zleksykalizowanej i zbanalizowanej metafory o znikomej sile ekspresji, ktora wcigz robi
zadziwiajaca karier¢ na przyktad jako skladnik tytutlu dziet literackich, plastycznych,
naukowych, tekstow publicystycznych, w ogromnej wigkszosci nie majacych z labiryntem nic

. 322
wspolnego.

W tym przypadku chyba tak nie jest. Poezja Urszuli Koziot czesto
I wieloaspektowo wykorzystuje figure tytutowego labiryntu — nie tylko tematyzuje
ja, podbudowujac licznymi odniesieniami do mitu kretenskiego (Glosa:
Z wycieczki, Na wzor jesiennego..., Tak rzecze Minotaur, Zamykajgc oczy, Miedzy
pustkq a pustkq, Segmenty wiersza...), ale takze wykorzystuje jako model

konstrukcyjny (Co dojrzewa, Z przyrody, W nieprzezroczystym swietle, Z palcem

%2 M. Wolk, Mugitus labyrinthi, [w:] Tenze, Glosy labiryntu. Od Smierci w Wenecji do Monizy
Clavier, Torun 2009, s. 8.
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na ustach, Ucieczka z Egiptu, Préba opisu cial niezidentyfikowanych®®).
Z oczywistych wzgledow nie jestem w stanie zajac si¢ szczegdblowym omowieniem
zasygnalizowanych zagadnien. Najwazniejszy problem tego podrozdziatu stanowi,
widoczny zaréwno w liryce Koziol, jak 1 Szymborskiej, zwigzek migdzy
labiryntem a czasem i pospiechem. Poniekad jest on oczywisty. Labirynt — pisze
M. Wolk — ,[...] jest wigzieniem otwartym, narzucajagcym konieczno$¢ wedrowki,
droga ograniczajgca wolnos$¢, domem, ktory nie pozwala na spoczynek.”324 Scisle
laczy si¢ zatem z byciem w (zwykle szybkim) ruchu, a wiec z takimi czynno$ciami

jak: wedrowanie, btadzenie, poszukiwanie, bieg, ucieczka™".

Jednakze jak
udowadnia lapidarny niczym wiersz Mitobedzkiej liryk Koziol, to czas przeobraza

si¢ W labirynt326:

nagle znalaztam si¢ w samym $rodku

chwili

jak ja tu wesztam

jak stad wyjde

[F, S 493]

Podobienstwo do utworéw Mitobedzkiej nie konczy sie na wyborze krotkiej
formy. Koziot stosuje zabieg obserwowany juz w wierszach autorki gubionych oraz

w liryce Przybosia®®’ i Karpowicza. Otéz dokonuje transpozycji — chwila zastepuje/

323 Ograniczam sie¢ do kilu przykladowych utwordéw. Konstrukcje labiryntowa utworéw Koziot bada
M. Mikotajczak — zob. Taze, Wokol rytmu.. ., s. 190-204.

24M. Wolk, Mugitus...,s. 11

%25 podobnie pisze o tym M. Glowinski, dostrzegajac, ze w przestrzeni labiryntu nie mozna by¢
,hniespiesznym przechodniem™: ,,[...] osadzony w labiryncie bohater musi znajdowa¢ si¢ w ruchu,
nalezy to bowiem do jego kondycji, wszelkie za$ przystanki i zatrzymania stanowig jakby stacje
na ciernistej drodze [...].” M. Gtowinski, Labirynt, przestrzeri obcosci, [w:] Tenze, Mity
przebrane. Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marcholt, Labirynt, wyd. 2, Krakow 1994, s. 134.

326 Autor Mitéw przebranych takze wyrdznia ,labirynt czasu” i dodaje: ,Labirynt czasu nie jest
jedynie pomystem literackim, polegajacym na przeniesieniu btgdnika z jednej sfery w druga, mowi
si¢ o nim takze w pracach poddajacych analizie spoleczne wyobrazenia przestrzenne. Istnieje
i funkcjonuje inaczej niz w labirynt w zwyklym sensie, staje si¢ metaforg drugiego stopnia.”
Tamze, s. 196.

%27 O przetransportowaniu czasu na wymiar przestrzenny, a nawet o utoZsamieniu wymiaru
temporalnego z przestrzennym w poezji Przybosia czyt. H. Marciniak, Poezja i pamigé, [W:]
Taze, Inwencje i repetycje. Formy doswiadczenia poetyckiego w tworczosci Juliana Przybosia,
Krakow 2009, s. 85-95.
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nasladuje przestrzen®®. Okazuje si¢ zatem, Zze chronos ma granice, potencjalne
wyjécia, tajemnicze wejscia, a przede wszystkim srodek. Odwotanie do niego moze
nasuwac skojarzenie z nawigzujacag do tradycji Mikotaj Kuzanczyk — Blaise Pascal

frazg innego, jeszcze wyrazniej bazujacego na metaforze labiryntu, wiersza Koziot:

[...]
przerazajqca figura
ktorej Srodek wszedzie a obwod nigdzie

takze w nas mieszka

[F, WR 182]

M. Glowinski odwotlujac si¢ do Zamykajgc oczy..., z ktorego pochodzi cytowany
fragment, zauwaza: ,,Poezja, zwlaszcza w naszym stuleciu, wypracowuje jakby
swoja wewnetrzna geometrie. A takze swoja wewnetrzna architekture.”* Nie dziwi
zatem, ze posiada ja rowniez zanurzony w sfere subiektywnosci czas.

W labiryncie klasycznym najwazniejszym punktem jest jego centrum®®
tradycyjnie ukrywajace najwigksze niebezpieczenstwo, ktdrego przezwyciezenie
pozwoli $miatkowi — zgodnie z mitem bohaterskim — zakonczy¢ sukcesem probe
331

inicjacji i wtajemniczenia®-. Jakkolwiek przerazajacy jest finalny obraz centrum

w liryku Zamykajgc oczy..., poprzedzony zostal on wzmianka o wczesniejszych

328 Koziot wykorzystuje te metode (takze w celu podkreslenia zagubienia) w wierszu Sprzed wiosny.
Zob.M. Mikotajczak,, Partia ze Swiatem i czasem” ..., s. 48.

M. Gtowinski, Labirynt...,s. 198.

A. Czyzak odnotowuje wyrazny wzrost popularno$ci figury labiryntu w literaturze polskiej z lat

osiemdziesiatych (z tego okresu pochodzi kilka przytaczanych w rozdziale utwordéw). Przyczyn

dopatruje si¢ nie tylko w ogolnych nastrojach schytkowych, w negatywnej ocenie kondycji

ludzkiej, ale rowniez w konkretnych realiach politycznych: ,Kilka lat miedzy rokiem 1982 a 1988

byt to w Polsce czas niezwykle trudny i bolesny, przepelniony niepewnoscia, a pozbawiony

nadziei na przysztos¢. Wprowadzenie stanu wojennego, a zwlaszcza jego skutki dla zbiorowe;j

kondycji narodu okazaly si¢ punktem przelomowym, po ktorym konieczne stalo si¢

przeformowanie wczesniejszych diagnoz dotyczacych Zycia wspolnoty i rozpoznanie nowego

statusu literatury, tracacej niemal z dnia na dzien swa range. Swiat okazat si¢ niezrozumiaty, obcy,

wrogi, coraz bardziej przypominajacy labirynt — przemierzany w dojmujacym osamotnieniu.”

A. Czyzak, Osamotnosci, [w:] Taze, Na starosé..., s. 61.

O labiryntach klasycznych czyt. K. Kowalski, Z. Krzak, Labirynt, [w:] Tenze, Tezeusz

w labiryncie, wyd. 2, Warszawa 2003, s. 67—-85.

Takze autor kanonicznej Ksiggi labiryntu nie mogt nie doceni¢ znaczenia centrum, ktore stanowi

glowne uzasadnienie powstania labiryntu: ,,Jesli nie ma centrum, nie ma prawdziwego labiryntu

[...]. Cata uwaga skupia si¢ wokodt niego, gdyz w nim sens i przyczyna, logiczna intymnosc¢

wyobrazenia znajduje swoje usprawiedliwienie i swe spelnienie.” P. Santarcangeli,

Rozmyslanie, taniec i ciemnosci, [w:] Tenze, Ksiega labiryntu, przet. |. BukowsKki, red. A.

Krawczuk, Warszawa 1982, s. 204,

331 O poruszaniu si¢ ku centrum, niezbednym by zdoby¢ wiedze czyt. Tamze, s. 205.
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etapach wedrowki ,,po nitce”. W labiryncie wewng¢trznym ruch mysli ,,po nitce”
moze oznacza¢ zatem réwniez linearny, chronologiczny sposéb odczuwania czasu.

Jednakze labirynt czasu bywa bardziej skomplikowany:

Tak jak w labiryncie sensu stricte naruszone bywajg zazwyczaj wszelkie tradycyjne uktady
przestrzenne, tak tutaj zakldceniu podlegaja relacje temporalne, ktéore wydaja sie nam
oczywistymi atrybutami czasu. Zanika ciaglo$¢ i gubi si¢ perspektywa, ktora pozwalataby ow

potok czasu porzadkowac, ujawnia¢ jego kierunek, wskazywa¢ wymiary sktadajacych si¢ nan

. 332
elementow.

Cztowiek z cyklu Wyrywki nagle, zatem catkiem niespodziewanie, a wigc bez
przygotowania znalazt si¢ w samym centrum labiryntu czasu, a wlasciwie jego
niewielkiej, odizolowanej czastki, pozbawionej wigzi z przesztoscig chwili. Nie
grzeszy wigc odwaga. Zadawane pytania retoryczne nie pozwalaja oskarzyé
0 zgrywanie bohaterszczyzny. Niemajace nic wspolnego z awangardowym hastem
»skok w teraz”, przypadkowe rzucenie w drobing¢ czasu (tu grozna, bo
zhiperbolizowang przez rozrost przestrzenny) stanowi raczej egzystencjalng sytuacje
graniczng, ktéra wywotuje strach (a moze nawet i Heideggerowska trwoge) i sprzyja
poczuciu alienacji. Podmiot liryczny Przestania ostrzega, ze brak nadziei na pomoc

Drugiego, a podr6z po labiryncie czasu ma charakter na wskro$ jednostkowy:

Nie wyregczysz mnie z bolu nie wyrgczysz
z rados$ci szcze$cia nie wyreczysz myslenia pamieci
narodzin §mierci tworzenia

nie wyreczysz z czasu chwili dnia

pojedynczo jestesSmy

[..]

[F, L 118]

Tym wigksze wrazenie bezradno$ci 1 silniejsza klaustrofobia temporalna.

Przytoczmy stowa Jeana-Paula Sartre’a: ,,[...] terazniejszo$¢, nic oprocz

¥2M. Gtowinski, Labirynt...,s. 205.
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terazniejszosci. [...] moja przeszto§¢ wymkneta mi si¢.””,Jestem wrzucony

W terazniejszo$¢ 1 tu pozostawiony. Na prézno usituje dosiegnaé przysztos$¢, nie
moge si¢ Wymknagé.”?’34

Podobnie jak w tekscie filozofa, w wypowiedzi poetyckiej Koziot zderzajg si¢
dwa zasadnicze motywy: czasu i osaczenia, zagrozenia, uwi¢zienia. Ich potaczenie
W obrebie jednego utworu moze nasuwaé skojarzenie z ogarnig¢ta obsesja chwili
lirykg Mitobedzkiej. Nie jest wolna od niej réwniez tworczos¢ autorki Fugi

(symptomatyczny jest juz tytut tomu — wi. fuga ‘ucieczka’>*®

). Istotna r6znica polega
na kierunku ruchu. O ile cztowiek z Wyrywkow marzy o... wyrwaniu si¢ z chwili,
0 tyle poezja drugiej autorki przewaznie probuje dogoni¢ czas. Oczywiscie, jak
dowiodly wczesniejsze analizy (zwlaszcza te z podrozdziatu Uciec od pospiechu?),
w $wiecie poetyckim Mitobedzkiej takze pojawiaja sie¢ pytania o mozliwos$ci
uwolnienia ze szczelnego kota kobiecej codziennosci — skazane na odpowiedz
negatywna.

Niepowodzenia dotykaja réwniez ogarnig¢tych presja pospiechu w poezji
Koziot. W poemacie Lato w miescie wyglada to tak, jakby labirynt czasu wytwarzat
silne pole grawitacji. I nie chodzi juz nawet o pot¢znego ducha dziejow (jak
w diagnozach J. Baudrillarda) czy frazeologicznego ,,ducha czasu”, lecz zaledwie

0 ,,ducha chwili”, uwiktanego w realia lat osiemdziesiqtychg%:

[..]

ledwo po powrocie z pracy

z kolejki w sklepie

33).P. Sarte, Mdlosci, przet.J. Trznadel, Warszawa 1974, s. 142.

s34 Tamze, s. 145.

Roéwniez M. Mikolajczak, probuje liryczny motyw uwigzienie w chronotopie czytaé przez pryzmat
egzystencjalizmu. Zob. M. Mikotajczak,, Partia ze swiatem i czasem”..., s. 86.

Zob. Fuga, [w:] Stownik wyrazow obcych, red. J. Tokarski, Warszawa 1980, s. 236.

Osobnym sposobem kreowania obrazu zagrozenia i osaczenia czasem jest jego demonizowanie,
dostrzegalne w co najmniej kilku utworach Koziot, powstatych w roznym okresie jej tworczosci:
,Ktdz to zbliza sie/ skrada/ kto/ pod ostong nocy/ ktadzie na gardle/ lodowatg dton/ moja chwila/
dana mi/ nie wiem na jak dtugo/ kuli si¢/ jezy/ i juz wyraznie gotuje si¢/ do skoku/ w tg
bezbarwng/ nieobliczalng nico$¢/ w otchtan bezczucia.” [F, P 605] Lub: ,,Znéw si¢ powtarzasz
chwilo ciemna cieniem/ przesiewasz si¢ przeze mnie/ i nie zostaje mi nic/ jak tylko wstuchiwaé si¢
w pustke/ wstuchiwaé si¢ w oddech porazony swym witasnym echem/ kiedy przechylam si¢ nad ta
krawedzia [...]”. [F, WR 185]. Natomiast w wierszu o wymownym tytule Jesiern 1981czytamy, ze:
.[-..] kazda chwila ma wielkie oczy [...]” [F, Z 260].

D. Opacka-Walasek na przyktadzie poezji Zagajewskiego i A. Rybczynskiego prezentuje, jak:
»~Przyttaczajace tempo przemijania, ktorego odczucie podsyca jeszcze wy$cCig z czasem, nakazuje
okresli¢ go w kategoriach teriomorficznych, z akcentem na drapieznos¢ i gotowos¢ do szybkiego
skoku.” Analogicznie jest w przypadku cytowanych wierszy, opartych na tych samych
,metaforach przyspieszenia” Taze, Paradoksy..., s. 46.
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z nagtych dziwnych zajeé¢
podyktowanych duchem chwili
ktora takze ciebie

weciggata w pole wilasnej grawitacji

ledwo wiec tukiem okreznym do domu
dobrnetas
juz ci¢ podrywat telefon
— lub gorzej —
bez zadnych ceregieli wprost dzwonek u drzwi.
I juz z kosmykiem wlosow zlepionych pospiechem
trzeba bylo myszkowa¢ w zakamarkach kuchni
by skleci¢ stynne w kryzysowej dobie
hors-d’oeuvre z niczego
ktore spijaty do cna cata twa inwencje.

[L..]

[F, Z 281]

Po lekturze powyzszego fragmentu nie zgodzi¢ si¢ z tezag M. Mikotajczak, ze

337

poezja Koziot wyrasta z pospiechu™’ jest trudno i roéwnie trudno nie dostrzec

kolejnego powinowactwa z liryka Miioquzkiejgggz »|---] nie tylko o labiryntach sie
mowi, przede wszystkim mowi si¢ — labiryntami [...]” — pisze M. Glowinski®®.
Warto zauwazy¢, ze labirynt codziennego pospiechu ma znakomity system putapek,
dlatego od podrézujacego nim — podobnie jak w wierszach Mitobegdzkiej — wymaga
si¢ niezwyklego wysitku intelektualnego i artystycznego, by przygotowaé kulinarne
dzietlo z niczego oraz sprawnosci fizycznej, by omina¢ przeszkody ,lukiem

. 4 , .. . ;.
okrc;znym”3 0 Graficzny rozktad wersu (wyrazne wcigcie) moze oznaczac, ze tym

%7 70b. M. Mikot ajczak, ,, Partia ze Swiatem i czasem” ..., s. 32.

338 Jednym z podstawowych impulséw ponaglajacych do pospiechu w tej liryce moze by¢ dzielone
z Milobedzka przekonanie, zZe ,,[...] raz jeden mozemy zy¢ tu i teraz, jeden raz tylko mamy szans¢
by¢.” U. Koziol, ,,...do kazdego wiersza...”, ,Poezja” 1969, nr 2. Czytamy blizniacze stowa
réwniez w Urodzinach Szymborskiej: ,,Na chwilg tu jestem i tylko na chwilg/ co dalsze przeocze,
a resztg pomyle.” [W, W 60]

M. Gtowinski, Labirynt...,s. 132.

W dalszej czg$ci artykulu uwaga ta pozwala na rozroznienie na gruncie opowiadania
labiryntowego dwoch kategorii: ,labiryntu przedstawionego™ i ,labiryntu przedstawiajacego”,
czyli ,,mowienia labiryntowego”. Zob. Tamze, s. 200.

0 Ciekawie na tym tle prezentuje sie utwor Szymborskiej W uspieniu — goraczkowe i pospieszne
poszukiwania czasu w $nie, oniryczne podroze do przeszlosci, zagubienie w tunelach
niepamigtania skltaniajg sam czas do akrobacji: ,,Oto do jakich sztuczek zmuszony jest czas,/
odkad zaczat natrafia¢ na uspione glowy.” [Wyst. 18].
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razem udalo si¢ poskromi¢ niebezpieczenstwo. Poza tym wyodrebniony niczym
przyczoélek zdania jednowyrazowy wers ,,dobrnetas” zdaje si¢ sugerowaé szczesliwy
final biegu. Jednakze to tylko kolejna putapka, w ktérg wpada nie tylko cztowiek
z wiersza (wchloniety w zakamarki kuchni), ale takze czytelnik (zagubiony
w korytarzach syntaksy). Niedajace wytchnienia, seryjne zadania, jakie wyznacza
przestrzen labiryntu, zmuszaja do zachowania stalej gotowosci, co podkresla
zwlaszcza powtorzona konstrukcja skladniowa: ,ledwo... juz”. Zawila skladnia,
wielokrotnie ztozone zdania i dygresyjna mowa, ktora opoznia uzyskanie informacji
przez odbiorcg, takze wspottworzy lingwistyczny labirynt. Podobng role petnig gry
jezykowe, wzmacniajace asocjacyjnos¢ wypowiedzi, oraz synkretyczna gatunkowo,
nasigknieta odwotaniami intertekstualnymi kompozycja catego poematu’*'.

Kolejny element potggujacy czytelnicze zmgczenie zwlaszcza przy glosnej
lekturze rozbudowanych zdan stanowi zaledwie sporadyczne segmentowanie
wypowiedzi przez znaki interpunkcyjne (kropka, dwa myslniki). W cytowanym
urywku znaczaca jest zwlaszcza rezygnacja z przecinka, ktoremu poetka poswigcita
osobny wiersz. W Traktaciku o przecinku czytamy, jak szlachetnie pozwala on

»|...] na ztapanie oddechu’:

[L..]

sam staje si¢ wiatrem w upale

galopujacych fraz

on wymusza

niechciany spoczynek

1 w bieg ukierunkowanych mysli
wpisuje nieoczekiwany namyst

[...]

ocknienie

$zanse ze jeszcze mozna by si¢ wycofaé

z tego narzuconego biegu na oslep.

[...]

[F, P 590]

%1 Niektére z wskazanych aspektow ,labiryntyzacji” dyskursu opisuje takze M. Wotk. Badacz
wyodrebnia je jednak wylacznie na przyktadzie prozy. Natomiast jak dowodzi Lato w miescie
okazuje sig, ze nieobce sg one rowniez poezji. Zob. M. W o | k, Mugitus..., s. 26-29.
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Nietatwo uciec od biegu na oslep, nie mozna si¢ z labiryntu tak po prostu
wycofaé. Zwlaszcza, jesli na wszystkich poziomach podporzadkowal mu si¢ jezyk.
Liczne kolokwializmy passusu Lata w miescie wskazuja, ze mowa poetycka zostata
juz wchtonieta w pole grawitacji codzienno$ci. Co6z zatem zrobic?

Moze najstuszniej tak, jak glosi wers innego utworu, réwniez opartego na
labiryntowej, z tym ze rozkwitajacej (a wigc nasuwajacej skojarzenie z poetyka
Peipera) konstrukeji: ,,Przystosuj si¢ pogddz ani chwili/ do stracenia [...]” — przeciez
»Juz ci¢ osaczyl czas poganiacz” [F, L 132]. I mimo ze w finale tegoz wiersza
(Z przyrody) pada pytanie o stala zasade rzeczywistosci (dla zagubionych
w labiryncie synchroniczna perspektywa jest ocalajaca®*?), trudno nie poddaé sig
nakazowi pierwszego zdania, goragczkowo powracajgcemu niczym echo.

Zatrzymanie si¢ w labiryncie jest zgubne, tozsame z aktem poddania sig.
W utworze Glosa: z wycieczki, ktorego dominantg jest niewatpliwie metafora
labiryntu, postdj nie przynosi ulgi. W labiryncie, w ktorym system semiotyczny,
zwlaszcza jezykowy, bywa zdradziecki (,,a ten znak wydrapany na murze/ to donikad
znak/ to znak samego znaku”), natomiast falszywe nici Ariadny zbyt krotkie, by

zdaty si¢ na cokolwiek, nieposuwanie naprzod odczuwa si¢ somatycznie:

[...]
jak tu cuchnie

od potu czekania od potu spocenia
jak tu dudni

od przebierania nogami w miejscu i w miejscu

[...]

[F, PM 146]

Paralelizm skfadniowy, epanafora (,jak”, ,,0d”), epizeuksis (,,od potu
czekania od potu spocenia”) oraz geminacja (,w miejscu i w miejscu’”) nie
pozostawiaja watpliwosci co do zagubienia w lingwistycznych petlach. Pojawia si¢

jednak rozwigzanie obce Przestaniu. zbawczy moze si¢ okazal gest, ktory trafia

%2 Jednoczesnie jej osiagniecie, czyli spojrzenie z wysokosci, przybliza do boskiego architekta. Por.

Tamze, s. 19.
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1 do tego jest wspdlny. Wszak labirynt jezykowy (znany juz
344

W ,teraz
Franciszkowi Baconowi jako idola fori, czyli ztudzenia rynkowe™™) to problem
zbiorowy, dotykajacy catej grupy wycieczkowej. Zauwazmy, ze po raz pierwszy

w tym wierszu Koziol uzyte zostaja czasowniki w liczbie mnogie;j:

[..]

teraz wezmy si¢ razem za rece
trzymajmy si¢ mocno

teraz wychylmy si¢ wszyscy za —
zawsze za tamtg $ciane

Za —

jeszcze o jedng dalej

Za —

zawsze w to OBOK
[...]

[F, PM 146]

Przypomina si¢ liryk Mitobedzkie;j:

ciggle ta sama nicopowiadalnos$c

(Swiecenie §wiata, szaro$¢ papieru)
$wiatto papieru, kolor tej szaro$ci

labirynt — w ktérym tylko kazdy z osobna szczegdt

moze by¢ nazwany

[Z, PK 288]

W komentarzu odautorskim czytamy: ,,Calo$§¢ zmusza do szukania potgczen. Ale

catosci nie da si¢ osiggnac. Catos¢ jest btadzeniem, wejSciem w labirynt. Cato$¢

%3 podobnie jak w liryce autorki Po krzyku, i w tej poezji nie sposob przeceni¢ roli gestu: ,[...]
przettumaczenie tego, co nieuchwytne, niestale, po bergsonowsku zmienne, dokonuje si¢ poza
stowem — w mgnieniu powiek, w dotyku palcu. Gesty maja wigksza nic stlowa moc
komunikowania.” M. Mikotajczak, ,Jak wypowiadaé...” (teoria jezyka poetyckiego), [W:]
Taze, Podjqc przerwany..., s. 105.

4 E. Bacon, Aforyzméw ksiega pierwsza. O thumaczeniu przyrody i o krélestwie czlowieku, [w:]
Tenze, Novum organum, przet. J. Wikarjak, wstep i przypisy K. Ajdukiewicz,
Warszawa 1955, s. 68.
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$wiata jest nicopowiadalna, na cato$¢ nie ma stow.”**

Nieopowiadalno$¢ zmusza do
nicniemowienia, a lingwistyczny gmach otacza milczenie — ,,moja wolno$¢ to jest
stowo ktore zmilcze” — pisze wroctawska poetka W Inaczej mowige [F, WP 369].
Nauczyta juz takze liryka Milobedzkiej (a jeszcze wczesniej ,,ideologia milczenia”
i miedzystowia Przybosia®*®), Ze cichnigcie poematu (w przytoczonym fragmencie
Koziol sugerowane przez urwane wersy: ,,za — 7; ,za — ” 1 graficzng redukcje
wersow) moze $wiadczy¢ o sukcesie — daje bowiem nadziej¢ na (chwilowe)
uwolnienie z putapki jezyka i wymkniecie w kuszace ,,to OBOK”.

Przy okazji, wychylenie si¢ ,,[...] za tamtg $Sciang” bywa takze przygoda.
Wystarczy przywota¢ Przesuwanke, by przypomnie¢, jaki potencjat ludyczny
i emocjonalny skrywa ruch. Ponadto skojarzenie z utworem z tomu Dom, pokarmy

moze nasuwac si¢ przy lekturze pierwszej czesci Labiryntu Szymborskiej:

— a teraz kilka krokow

od $ciany do $ciany,

tymi schodami w gore,

czy tamtymi w dot,

a potem troche w lewo,
jezeli nie w prawo,

od muru w glebi muru

do sibdmego progu,
skadkolwiek, dokadkolwiek
[...]

[D 30]

Poczatkowe wersy przypominaja nieco probe wytlumaczenia btagdzacemu, jak
dotrze¢ do celu. Ale cel nie odgrywa wigkszej roli. Liczy si¢ sam bieg, w ktory od
pierwszego wersu jesteSmy wrzuceni. Wybor korytarza jest mniej istotny, przeto
trasa moze prowadzi¢ ,skadkolwiek” i ,dokadkolwiek” lub — jak czytamy
w dalszych partiach — ,,Gdzie$ stad [...]”, ,,[...] tedy albo tamtedy,/ chyba ze
tamtedy”, ,,nieomal opodal”, ,,[...] gdzie indziej, gdzieniegdzie,/ 6wdzie i gdzie

badz”. Dobrze =znane z tworczo$ci Milobedzkiej nagromadzenie zaimkow

K. Mitobedzka, gubione po drodze..., s. 46.
¥ por, M. Mikotajczak, ,Jak wypowiadaé...” ..., s. 115-117.
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przystowkowych podkresla dowolno$¢ biegu. Podobnie jak, wzbudzajaca asocjacje
z lirykiem zapisac¢ bieg mysli..., dynamizujaca enumeracja wyrazen przyimkowych

w funkcji okolicznikéw sposobu:

[...]

na wyczucie, przeczucie,
na rozum, na przelaj,

na chybit trafit,

na splatane skroty.

[..]

[D 31]

Tak zbudowany labirynt biegu jest wciagajacy. A jak przekonuja oparte na

grze tego samego rdzenia stowotworczego wersy, wazne jest to, ze...

[...] si¢ zbiegaja,

zeby sie rozbiegnad

twoje nadzieje, pomytki, porazki,
proby, zamiary i nowe nadzieje.

[...]

[D 30]

Bieg stale, co wielokrotnie zostaje zaakcentowane, angazuje gam¢ odczuc —
przestrzen skonstruowana zostaje ,,jak na pociech¢”, labiryntowo skrywajac emocje:
»zdumienie za zdumieniem”, ,radosci”, a nieopodal ,nierado$¢”, ,,ciemno$¢
i rozterke”, lecz takze Kkontrastowe ,,przeswit i1 zachwyt” oraz ,szczgscie
W nieszczesciu/ jak w nawiasie nawias”. Szeroka skala emocji, wzglednie prosta
leksyka, momentami wzbogacona o neologizmy (,,nierado$¢”) oraz asonans
(,,krokéw” — ,gér¢” — ,d6t”) 1 zwigzane z repetycja tych samych rdzeni,
sporadycznie pojawiajace si¢ oklepane, gltebokie lub nawet Sciste, rymy (,,wszystko”
—,urwisko”; ,,zboczy¢” — ,,przeoczy¢”; ,tedy” — ,tamtedy”’; niekiedy wewnetrzne:
»wyczucie” — ,przeczucie”’) podkreslaja dzieciecy sposob przezywania biegu,
nadajac mu charakter zabawy. Konotacja labiryntu z gra dziecigca ma oczywiscie
dluga tradycj¢, zauwaza jednak Paulo Santarcangelli, Ze wyraznie odzyla ona w XX
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wieku**’

. Szymborska zdaje si¢ do niej nawigzywaé. Wedrowka po labiryncie
zacheca, bo sprawia wrazenie atrakcyjnej i przyjemnej. Sprzyja jej sktadnia wiersza,
pozwalajgca na drazenie zakamarkéw zdan i przedluzanie biegu mowy dzigki

rozmaitym figurom retorycznym miedzy innymi serii palillogii:

[...]

i raptem urwisko,
urwisko, ale mostek,
mostek, ale chwiejny
chwiejny, ale jedyny,
bo drugiego nie ma.

[..]

[D 31]

anafor oraz contrapositum (i zwigzanych z tym antonimow):

[...]

gdzie ciemnos¢ i rozterka

ale prze$wit, zachwyt,

gdzie rado$¢, cho¢ nieradosé
niemal opodal,

a gdzie indziej, gdzieniegdzie,
owdzie i gdzie badz

[...]

[D 31]

Dodatkowo atrakcyjno$¢ biegu-igraszki wzmacniajg dowcipy jezykowe, jak
cho¢by w powyzszym fragmencie anagram. Ponadto jego rozrywkowy charakter
podkresla takze imitacja tanca, widoczna zwlaszcza w pierwszym dystychu:
»— ateraz kilka krokéw/ od $ciany do $ciany”, natomiast w dalszych wersach —
uzyskana przez rytmike wiersza. Polagczenie motywu labiryntu i tanca nie dziwi —

przypomnijmy, ze juz ,[...] Dedala uwazano za wynalazce tanca i1 konstruktora

Tpor.P. Santarcangeli, Doswiadczenia i zabawy, [w:] Tenze, Ksiega. .., s. 342.
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kolistego placu w patacu krolewskim na Krecie, przeznaczonego do rytualnych
tancow.”>*

By¢ moze nie jest wielka przesadg stwierdzi¢, ze roéwniez quasi-taniec
w wierszu Szymborskiej ma charakter rytualny, natomiast sala taneczna to droga
wtajemniczenia. Figura labiryntu wraz z kolejnymi wersami coraz wyrazniej
przeksztalca si¢ w metafore zycia, a zatem zwykty z pozoru bieg przez tor przeszkod
przemienia si¢ — tak samo jak w wierszu zapisaé bieg mysli Mitobedzkiej — w bieg
ludzkiego zycia, ktorego jednorazowos$¢ brutalnie ogranicza wielo$¢ wyborow.
W przytaczanym powyzej fragmencie cigg anadiplozy przerywa wers: ,,bo drugiego

[mostku — E. S.] nie ma”. Znakow jednokierunkowosci jest jednak wigce;j:

[...]

Droga za droga,
ale bez odwrotu.
Dostepne tylko to,

co masz przed soba,

[..]

[D 30]

Ponownie zatem labirynt staje si¢ wzbudzajaca niepokdj klatka czasu, stad
przewidywalna konsekwencja — usilne ponaglanie do pospiechu. Pospiech jawi si¢
w takim ujeciu jako ambiwalentny. Z jednej strony, ten znak zycia wyraznie sytuuje
si¢ po stronie egzystencji, z drugiej — wynika ze $wiadomosci nieuchronnosci

Smierci:

[..]

Przez ktore$ z rzgdu rzedy
korytarzy, bram,
predko, bo w czasie

niewiele masz czasu,

[...]

[D 31]

38 Tenze, Kolorowe kostki, [w:] Tamze, s. 244.
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Za pomoca kumulacji rozmaitych figur (geminacji, chiazmu, anadiplozy,
antytezy) 1 powtorzeniu ,,temporalnego spojnika” ,,dopdoki” mozna jeszcze starac si¢

przedtuzy¢ bieg po labiryncie 1 opdzni¢ poznanie prawdy:

Gdzie$ stad musi by¢ wyjscie,
to wiecej niz pewne.

Ale nie ty go szukasz,

to ono cie¢ szuka,

to ono od poczatku

W pogoni za tobg,

a ten labirynt

to nic innego jak tylko,

jak tylko twoja, dopoki sig da,
twoja, dopdki twoja,

ucieczka, ucieczka —

[D 31 - 32]

Zwrot do adresata, ktorym jest kazde ,,Ty”, nadaje lirykowi znamion paraboli.

Jednoczesnie Szymborska neguje zwyczajowe prawo tytutowej budowli:

Labirynt pojmowany jest w przewazajacej przypadkow jako przestrzen nieprzychylna, kryjaca
grozne tajemnice, osaczajaca, obca. I w tej postaci staje si¢ on jakby kwintesencjag przestrzeni

zamknietej, jej najbardziej wymowna 1 skondensowang postacig, szczegdlng odmiang

L. . . - 5349
,,negatywnosci przestrzenne” czy tez ,,przestrzeni negatywnej.”

Tymczasem w wierszu poetki ,,przestrzen negatywna” to przestrzen otwarta. Puentg
wiersza — czy lepiej — tajemnicg Labiryntu jest wywrotowa wiedza, ze to nie my
probujemy znalez¢ wyjscie z labiryntu czasu i po$piechu. To ono szuka nas.

Niewazne, gdzie doktadnie si¢ znajduje (,,Gdzies stad”), niepokoi apodyktyczna

M. Glowinski, Labirynt..., s. 138. Jako najwymowniejszy przyktad waloryzacji przestrzeni
otwartej M. Glowinski uznaje poezj¢ J. Przybosia: ,,W zarysowujacym si¢ konflikcie migdzy
przestrzenia zamknieta 1 otwartg zwycigstwo odnosi w jego wierszach ta druga, nawet wowczas,
gdy — jak w wierszu Chleb i réze — pojawia si¢ motyw labiryntu; otwarto$¢ jest tu czyms$ wigcej
niz warto$cig pozadang i aprobowang, stanowi jakby podstawowa wiasciwos¢ §wiata godnego
zycia i opiewania.” Tamze, s. 142.
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pewno$¢ (,,musi by¢”). Chronimy si¢ przed nim ucieczka, pamigtajac 0 elegijnym
rachunku:

[lu tych, ktorych znatam

(jesli naprawdg ich znatam)
mezczyzn, kobiet

(jesli ten podzial pozostaje w mocy)
przestapito ten prog

(jezeli to prog)

przebiegto przez ten most

(jesli nazwacé to mostem) —

[L..]

Ilu ich wyskoczyto z pedzacego czasu

i w oddaleniu coraz rzewniej znika

[..]

[W, K 153]
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WYJSCIE. (BEZ)CZAS I (BEZ)RUCH

Zdaniem poetow, ktéorych wiersze byly w niniejszej pracy przywolywane
I interpretowane, bezruch i bezczas to wyjscie dla literatury zgubne — mimo pokus,
zwigzanych z pragnieniem odpoczynku, jawi si¢ ono najczesciej jako regresywne,
niebezpieczne, wrogie, odstraszajgce. Konotuje bowiem bezczynnos$¢, brak energii
1, co gorsza, brak zycia. Wydaje si¢ zatem, ze cytowana w pierwszej czesci formuta
Tadeusza Peipera, zgodnie z ktérg rozkotysanie zycia musi udzieli¢ si¢ sztuce,
patronuje takze pozostalym autorom. Znajduje wszak zastosowanie nie tylko
W poezji awangardowej czy neoawangardowej, prezentowanej przez zaklinajaca
zycie liryke Krystyny Milobedzkiej, ale takze w bliskiej lingwizmowi twdrczos$ci
poetyckiej Wistawy Szymborskiej 1 Urszuli Koziot.

Wspdlna dla omawianych tworcow konieczno$¢ poszukiwania form, ktére
potrafityby sprosta¢ wymogowi szeroko rozumianej szybkos$ci oraz silnemu,
modernistycznemu pragnieniu dosiegniecia chwili, pozwala dostrzec w nich
wieloaspektowg realizacje ,,poetyki przy$pieszenia”. Jednakze mimo imponujacego
bogactwa dynamizujacych s$rodkéw, mistrzowsko eksploatowanych juz przez
(najbardziej wierzacych w moc pidra 1 triumf epoki predkosci) poetow
dwudziestolecia miedzywojennego, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze naraza si¢ ona na
porazke. Porazke t¢ moze osiagnac na roznych plaszczyznach i na wielu etapach.

Po pierwsze, nawet gdyby zdotano uchwyci¢ chwile, skutkiem bytaby albo
btyskawiczna dezaktualizacja wiersza (na co godzili si¢ de facto futurysci), albo
utrwalenie idiomatycznej drobiny chronosu oznaczatoby pozbawienie jej dynamiki,
awigc wprowadzenie w nienaturalny bezruch i1 bezczas — owej sztucznosci,
ktamstwa sztuki obawia si¢ zwlaszcza poezja Koziot, Szymborskiej 1 Mitobedzkie;.
Autorka Po krzyku wyznaje: ,Najpierw mam ten bezslowny tekst, w ktorym
wszystko si¢ rusza, iskrzy; powiedziane (pisane) — sztywnieje. Umiera.”**°

Natomiast w Rycinie z nawiasem Koziot pisze:

Rzeka nie ptynie.
[...]

Ptak nie fruwa. Swiat

K. Mitobedzka, T. Karpowicz, 29 pytari i odpowiedzi..., s. 149.
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znieruchomialy tkwi w ramach.

[...]

[F, WR 177]
Rownie prostym jezykiem Szymborska tworzy ekfraze grafiki Hiroshige Utagawy:

[...]

Nic szczegolnego na pierwszy rzut oka.

Wida¢ wode.

Wida¢ jeden z jej brzegow.

Wida¢ c¢z6tno mozolnie ptyngce pod prad.
Wida¢ nad woda most i wida¢ ludzi na moscie.
Ludzie wyraznie przys$pieszaja kroku,

bo wiasnie z ciemnej chmury

zaczal deszcz ostro zacinac.

Cata rzecz w tym, ze nic nie dzieje si¢ dale;.
Chmura nie zmienia barwy ani ksztattu.
Deszcz ani si¢ nie wzmaga, ani nie ustaje.
Cz6ino ptynie bez ruchu.

Ludzie na moscie biegna

$cisle tam, co przed chwila.

Trudno tu obejs$¢ sie bez komentarzy:

To nie jest wcale obrazek niewinny.
Zatrzymano tu czas.

Przestano liczy¢ si¢ z prawami jego.
Pozbawiono go wplywu na rozwdj wypadkow.

Zlekcewazono go 1 zniewazono.

[...]

[WW 281]

Po drugie, chociaz jeszcze Przybosiowi Dbliska jest utopia absolutnej

bezposredniosci taczacej doswiadczenie z zapisem®?, lektura przyktadow ,,tekstow

¥170b.H. Marciniak, Poezja...,s. 111.
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w ruchu”, zwlaszcza pochodzacych z drugiej polowy XX i poczatku XXI wieku
utwordéw trzech autorek, pokazuje, ze niemal zawsze, nawet W sygnalizowanych
przez Mitobedzka ,,sekundach otwarcia”, w ktorych poetce prawie ze udaje si¢
wystarczajaco szybko dotkng¢ rzeczywistos¢, zagraza niemozno$¢ nadazenia
zarowno za dynamika §wiata zewngtrznego, jak i galopem mysli. Skutkiem jest
ambiwalencja — ,,poetyka przySpieszenia” przeplata si¢ i czgsto przechodzi w
»poetyke spoznienia”. Ta druga wyodrebnita rowniez wlasny zestaw metafor, z
ktorego niektore Scisle tacza si¢ z refleksja metapoetycka. Jak wiadomo, Mitobedzka
zapisuje lapidarnie:

nawet gdybym zdazyta krzykna¢ jestem tej najnizszej chmu-

rze, jeste$ bedzie juz inne, w innym miejscu

[Z,1212]
Blizniaczo brzmig poczatkowe wersy Chmur Szymborskiej:

Z opisywaniem chmur

musiatabym si¢ bardzo $pieszy¢ —
juz po utamku chwili

przestajg by¢ te, zaczynajg by¢ inne.
[...]

[C 10]

Uzyty tryb warunkowy, podwazajacy skuteczno$¢ proby lirycznego zapisu, nie
przeszkadza jednak snué¢ przez osiem nastgpnych strof wyobrazen na temat Swiata
chmur, nieprzylegtego do ludzkiego, autonomicznego i1 obojetnego wzgledem
cztowieka®™?. Jeszcze inaczej ten sam motyw eksploatuje Koziot, marzaca

0 ,,$wietlistym sobowtorze”, doskonalszym, tytutowym alter ego:

[...]
Czemu nie dopisuje mi wzrok

by z oblokéw

%2 Wigcej miejsca analizom wiersza Milobedzkiej i utworu Szymborskiej poswigca A. Stoklosa —

zob. Taze, ,, Nieuchwytne” ...
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$ciagnac¢ te strofy nim je wiatr rozwieje
droczac si¢ ze mng z okrucienstwem dziecka?

[..]

[F, WPS 461]

We wszystkich przytaczanych fragmentach bez wzgledu na to, czy wing
ponosi jezyk jako taki czy tez sugerowany brak wystarczajacych predyspozycji
indywidualnych, slowo liryczne i oko poety wydaja si¢ zbyt opieszate wzgledem
zmiennosci natury. Tym bardziej literatura napotyka na trudnosci w dotrzymaniu
kroku ,kulturze szybkiego widzenia”. Zygmunt Bauman, analizujac wspodiczesng
estetyke, pisze moze malo oryginalnie, lecz celnie: ,,[...] Zyjemy w $wiecie obrazoéw,

ale obrazow ruchomych.”**® | dodaje:

Oczy nawykte do surfowania, czyli §lizgania si¢ po powierzchni, nie zatrzymajg si¢ na dlugo na
nieruchomym przedmiocie. Aby spoczgly na nim przez dhuzsza chwile, przygladanie si¢ musi

nabra¢ wilasciwo$ci surfowania: role si¢ wtedy odwrdcg, oczy stang w miejscu, ale ruch nie

ustanie — to przedmiot ogladu, wprawiony w ruch, przejmie trud surfowania.**

W zwigzku ze zmiang nastawienia odbiorcy krytyk kultury pisze
0 konieczno$ci odnowienia przestrzeni muzeualnej, ktéra nie moze juz wzbudzac
konotacji z cmentarzem i mauzoleum sztuki ,odcedzonej z élan vital”.
Przeciwstawia jej pelng ruchu i1 gwaru sceneri¢ codziennego zycia, bedaca
autentycznym ,,polem uprawiania estetyki”355.

Co6z natomiast zdota zrobi¢ poeta? Opowiadajac si¢ po stronie biegu zycia,
moze uzbroi¢ si¢ w paradoks i (na niby) zrezygnowaé z pisania lub przynajmniej
ograniczy¢ poetycka mowe do nietzscheanskiego, wyrazajacego ,,[...] predkos¢

]”356

mysli, wypowiedzianych na jednym oddechu [... aforyzmu lub anakolutowej,

pseudo-notki w dzienniku:

bardzo zyje w wielu miejscach

%37, Bauman, Nieco plynnych mysli o sztuce w plynnym swiecie, przet. A. Kunka, [w:]

Z. Bauman, Miedzy chwilg a pigknem..., s. 20.

Tamze.

%3 por. Tamze, s. 19-20.

$EM. Bienczyk, A. Nawarecki,D. Siwicka, Stowo wstepne...,s. 10.
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(krolowe zycia nie majg czasu na pisanie)

[Z, PK 49]

Moze tez wybra¢ inny orez, na przyktad wzmocni¢ paradoks o ironi¢ — i tak czytamy

w Nieczytaniu Szymborskiej:

[...]

Podrozujemy szybciej, czesciej, dalej,

cho¢ zamiast wspomnien przywozimy slajdy.
Tu ja z jakims facetem.

Tam chyba mo;j eks.

Tu wszyscy na golasa,

wigc gdzie§ pewnie na plazy.

Siedem tomow — litoSci.

Nie datoby sie¢ tego strescic, skrocic,
albo najlepiej pokaza¢ w obrazkach.
Szedt kiedys serial pt. Lalka,

ale bratowa moéwi, ze kogo$ innego na P.

Zreszta, nawiasem mowiac, kto to taki.
Podobno pisal w 16zku calymi latami.
Kartka za kartka,

z ograniczong predkoscia.

A my na pigtym biegu

i — odpukaé — zdrowi.

[T 28-29]

Pomimo wyraznej ironii, liryka roli determinuje charakter jezyka poetyckiego
— fragmentaryczno$¢, eliptycznos$¢, anafory i paralelizm sktadniowy, ekspresyjne
zwroty, potoczno$ci, powierzchowno$¢ 1 niepewnos¢ komentarzy i dynamizm
wypowiedzi zblizaja do cytatdw z zycia, z ulicy, ktéra dawno juz przeszta na ,,piaty
bieg”. Zatem Szymborska sigga po zestaw chwytéw, wykorzystywany wczesniej
przez futurystow, a takze doskonale znany Mitobedzkiej i Koziot. Totez, nawet

wbrew odmiennej waloryzacji pospiechu znakomitym podsumowaniem wszystkich
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dazen, lezacych u podstaw ,poetyki przy$pieszenia”, wydaje si¢ wers z liryku
Mitobedzkiej: ,,Zapisa¢ bieg mysli bieg stéw w biegngcym $wiecie”. Na zakonczenie
1 na pocieszenie dodajmy tez za poetkg: ,,Nie powinni§my si¢ ba¢ przegranego
wyscigu. [...] Mysle, ze kazdemu w kazdym sposobie zapisu co$ waznego ucieka.

Jednemu to, innemu tamto.”>>’

* * *

Pragne ztozy¢ serdeczne podzigkowania Pani Promotor pracy prof. dr hab.
Danucie Opackiej-Walasek oraz Panu Recenzentowi dr. Piotrowi Bogaleckiemu za
bardzo cenne wskazowki merytoryczne, zyczliwos¢ i troske, zeby w moim sposobie

pisania uciekato jak najmniej.

®TK. Mitobedzka, T. Karpowicz, 29 pytai i odpowiedzi..., s. 149.
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