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Praca podejmujaca problematyke
wartosci w muzyce, ze szczegolnym
uwzglednieniem norm estetycznych

1 artystycznych w procesie edukacji na
szczeblu szkoty wyzszej, jest cennym
wktadem $rodowiska uniwersyteckiego
w Cieszynie, znanego z ciekawych
inicjatyw artystycznych i naukowych,

w rozwoj aksjologicznych podstaw
ksztatcenia nauczycieli przedmiotow
artystycznych. [...]

Wyniki zaprezentowanych badan i wiele
ciekawych przemyslen autorow [...]
wskazuja, jak ich wysitek badawczy
moze prowadzi¢ do konstruowania
naukowych podstaw wychowania
estetycznego [...], ewolucji celow

i rozwoju pedagogiki muzyki. [...]
Niewatpliwg zaleta recenzowanej pracy
zbiorowej jest jej oryginalna
problematyka, zakres relacjonowanych
badan [...]. Uwazam, ze pozycja ta
powinna znalez¢ si¢ w wykazie publikacji
akademickich, adresowanych do
nauczycieli akademickich, studentow

1 szerokiego kregu odbiorcow
zainteresowanych podjeta problematyka.
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Wprowadzenie

Wspdblczesna rzeczywistos¢ edukacyjna, bedaca rezultatem zaréwno wielu
przemian zachodzacych w otoczeniu spoteczno-kulturowym szkoty wyzszej, jak
1 w niej samej, wymusza konieczno$¢ statego ogladu profilu ksztalcenia studen-
tow kierunkéw muzycznych i modelu sylwetki absolwenta. Dokonujace sig
zmiany zmuszaja pedagogéw uczelni wyzszych do namystu nad celami i dobo-
rem tresci ksztalcenia oraz analiza stanu przygotowania studentéw do funkcji
artystycznych i zawodowych jako kanonu ich niezbgdnych kompetencji. Zawdd
muzyka, dyrygenta, nauczyciela muzyki powinien wykonywac czlowiek krea-
tywny, tworczy, przedsigbiorczy, autonomiczny i otwarty na wartosci. Istotne sg
przyjete cele i zadania edukacji szkoty wyzszej. Priorytety zmian szkoly wyz-
szej wskazuja na potrzebg stwarzania w edukacji takich sytuacji aksjologicz-
nych, ktére beda studentom pomocne w rozpoznawaniu, akceptowaniu i prze-
zywaniu nabywanych tresci. Wiedza, jak réwniez umiejetnosci artystyczne
stanowia podstawe dalszego rozwoju studentéw oraz samoksztatcenia. Jak mowi
Kazimierz Denek: ,,Wartosci maja sile¢ sprawcza, pobudzaja cztowieka do dzia-
tania i czynienia zmian”'!. Postrzeganie przez studentéw warto$ci w muzyce
to Swiadome przyjmowanie, analizowanie wlasnych sadéw i wyobrazen,
spostrzeganie cech i wlasciwosci niezbednych do tworzenia nowych pojeé,
a takze do nabywania umiejetnoSci klasyfikowania i dokonywania indywi-
dualnych wyboréw. To przede wszystkim doskonalenie wtasnej osobowosci,
warsztatu pracy artysty, muzyka i pedagoga®. Kapital osobowy studenta w po-
staci prezentowanych zdolnosci muzycznych i predyspozycji psychicznych

I'K. Denek: Wartosci i cele edukacji szkolnej. Poznani—Torun 1994, s. 37.

2J.Uchyta-Zroski: Aksjologiczne konteksty edukacyjnej wspolnoty ksztattowane przez
muzyke w szkole wyziszej. W: Edukacja nauczycieli wobec przemian szkoty. Red. E.I. Laska.
Rzeszéw 2007.
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wspierany jest przez system oddziatywan edukacyjno-artystycznych pedagoga
akademickiego. GigtkoS¢ i obiektywizm myslenia studenta, celem tworzenia
wlasnych rozwiazan artystycznych, wymaga uksztattowania cztowieka otwarte-
go na zmiany i petnego odwagi twoérczej. Muzyka jest ogélnodostgpnym do-
brem, zatem istotne kryterium w wyborze jej wartosci zalezy od indywidualne;j
decyzji mlodego cztowieka. Jakze wazna w okresie studiow staje si¢ zasada
»zadzenia samym sobg”. Wowczas dziatania studenta moga obejmowac nastg-
pujace etapy:

— podejmowania uczestnictwa w r6znych formach kontaktu z muzyka i sztuka,
— $wiadomosci estetycznej, moralnej, transcendentnej,

— zainteresowania problematyka doskonalenia wiasnej osobowosci i kompeten-

cji muzycznych,

— osiagnigcia okreSlonego poziomu krytycyzmu wobec prezentowanej wiedzy

i umiejetnosci muzycznych,

— osiagniecia okreslonego poziomu rozwoju samoswiadomosci artystycznej

i ogdlnej’.

Dynamika komunikacyjnego charakteru dziataii edukacyjnych w relacjach
akademickich mistrz — uczefh w duzej mierze zalezy od umiejegtnosci zachowa-
nia réwnowagi miedzy oczekiwaniami edukacyjnymi studentéw a postawag
i kompetencjami pedagoga oraz harmonii wspotbycia. Jedynie tworczy i rzetel-
nie wyksztalcony absolwent — muzyk, dyrygent, nauczyciel — potrafi skutecz-
nie wzbudzi¢ w swoich uczniach czy stuchaczach wrazliwos¢ na wartosci
1 pigkno.

W ten sposéb okreslone role nauczyciela i studenta warunkuja dalsze mode-
lowanie procesow ksztatcenia uczelni wyzszej i wzajemne ubogacanie osobo-
wosci nauczajacych oraz uczacych sie, jako nieustanne dazenie ku wartosciom.

Tom drugi Wartosci w muzyce, majacy podtytut Wartosci ksztatcqcee
i ksztattowane u studentow w toku edukacji szkoty wyzszej, sktada sig z trzech
czesci.

Czes¢ 1 pt. Wartosci w refleksji naukowej i rozwazaniach teoretycznych za-
wiera osiem tekstéw. Spoteczne determinanty odbioru muzyki opisuje Bogu-
mita Mika. Ukazuje wartosci ksztaltowane przez muzyke na poszczegdlnych
etapach nauki. Rafal Ciesielski w swoim artykule kresli szkic aksjologiczny
trzech postaci: ucznia bedacego kandydatem na studia, studenta i absolwenta
edukacji muzycznej. Refleksje nauczyciela akademickiego zwiazane z warto-
Sciami muzyki wspélczesnej i jej rozumieniem przez studentéw prezentuje Da-
niel Cichy. Znaczenie oraz rolg analizy muzycznej w ksztattowaniu osobowosci
przysztych muzykéw rozwaza Zenon Mojzysz. W tekstach Krystyny Turek
i Magdaleny Szyndler Czytelnik znajdzie opis roli i znaczenia folkloru muzycz-
nego w edukacji regionalnej na przyktadzie §laskich przegladéw zespotéw folk-

3S.Michatowski: Pedagogika wartosci. Bielsko-Biata 1993.



Wprowadzenie 9

lorystycznych ,,Wici” oraz w realizacji przedmiotu akademickiego: folklor.
Wartosci edukacji przez sztuke, a takze do§wiadczenie sztuk wizualnych w pro-
gramie edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej prezentuja Ryszard
Solik i Urszula Szuscik.

W czgsci 11 Introcepcja wartosci w dziataniach praktycznych studenta i na-
uczyciela znajduja si¢ teksty ukazujace problemy z zakresu ksztattowania tech-
niki gry na fortepianie, problemy warsztatu dyrygenckiego i emisji glosu.
Witold Pientkowski wartosci w muzyce poszukuje w kontekscie doswiadczen
edukacyjnych w pracy ze studentem, a takze wtasnych wystepéw estradowych.
Magdalena Jasifiska-Zaba dowodzi, Ze nabywanie umiejetnosci pianistycznych
przez studentéw w duzym stopniu zalezy od cech osobowych i muzycznych pe-
dagoga. Autorka zarysowuje i przybliza podstawowe zatozenia dydaktyki na-
uczania, ktére uwaza za niezbedne w ksztaltowaniu wrazliwosci na jakos$¢
dzwigku, technike gry, interpretacj¢ dzieta muzycznego i ogélna forme arty-
styczna utworu. Znaczenie osobowosci dyrygenta w aspekcie techniki manual-
nej i Srodkéw wyrazu artystycznego podjeto trzech muzykéw. Waldemar Sutryk
predyspozycje dyrygenta chéralnego dzieli na: intelektualne (jako inteligencja
ogdlna, inteligencja emocjonalna, odpornos¢ na stres, poczucie wilasnej warto-
Sci, wiedza i umiejetnosci muzyczne) i manualne (predyspozycje ruchowe,
tatwo$¢ komunikacji za pomoca dtoni, twarzy, oczu). Aleksandra Zeman rozwa-
za funkcje i role pedagoga akademickiego w ksztatltowaniu osobowosci przy-
szlego dyrygenta choéralnego. Waznym zagadnieniem dla Krystyny Fleyczuk
okazata sie wspdtpraca kompozytora i dyrygenta w procesie tworzenia réznych
interpretacji utworu muzycznego. Tekst nawigzuje do zréznicowanych interpre-
tacyjnie partytur muzycznych Iwowskich dyrygentéw choéralnych z udziatem
kompozytoréw lub bez ich udziatu. Autorka wskazuje na znaczace réznice
w koncepcjach opracowan utworéw muzycznych. Znaczenie gtosu ludzkiego
jako naturalnego instrumentu muzycznego rozpatruje Bogumita Tarasiewicz.
Mowi o wazno$ci nabywania umiejetnosci poprawnej emisji gtosu przez studen-
tow kierunkow muzycznych, jak réwniez pedagogicznych. Udowadnia, ze Spiew
jest sztuka laczaca wiedze teoretyczna z umiejetnosciami praktycznymi. Scho-
rzenia aparatu gtosowego autorka zalicza do choréb zawodowych i dos¢ po-
wszechnych w Polsce.

Wartosci edukacyjne przedmiotow pedagogiczno-metodycznych. Z badari
wtasnych to III cze$¢ ksigzki. Kazimierz Denek wskazal, ze wychowanie ku
wartosciom stato si¢ wyzwaniem wspoétczesnej edukacji. Autor przybliza poje-
cie i genezg wartosci, funkcje oraz ich kategorie. Podkresla wielka role wartosci
w edukacji szkoty wyzszej i pedagogice humanistycznej. Aktywnos¢ tworcza
nauczyciela — jak pisze Jadwiga Uchyta-Zroski — jest wazna cecha jego kom-
petencji artystycznych. Nabywanie przez studentéw umiejetnosci wypowiedzi
tworczej réznymi jezykami sztuki np.: muzycznej, ruchowej, plastycznej, poli-
estetycznej, realizowane jest podczas wielu przedmiotéw w trakcie studidw.
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Cele ksztalcenia oraz podstawy teoretyczne tworczosci w zakresie organizowa-
nia, kierowania, weryfikowania dzialan tworczych dzieci i mtodziezy studenci
poznaja na zajegciach z zakresu pedagogiki twoérczosci. O wartoSciach niezbegd-
nych w ksztattowaniu osobowosci przysztego nauczyciela szkoty muzycznej pi-
sze Ewa Kumik. Wtasna koncepcje ksztalcenia studentéw w zakresie terapii
muzyczno-pedagogicznej scharakteryzowata Ewa Bogdanowicz. Studenci —
jak pisze — na zajeciach dydaktycznych poznaja nowe techniki stosowania ele-
mentéw muzykoterapii i choreoterapii w pracy z dzieckiem zdrowym i chorym.
O roli muzyki w edukacji wczesnoszkolnej pisza Mirostaw Kisiel i Romualda
Lawrowska. Przyjete tezy autorzy konfrontuja z uzyskanymi wynikami badafi
wlasnych i wieloletnim doswiadczeniem. Wizerunek nauczyciela przedszkola
w Swietle potrzeb matego dziecka i kompetencji zawodowych zaprezentowaty
autorki dwoéch odrebnych tekstéw — Anna Watota i Lidia Kataryriczuk-Mania,
przedstawiajac kanon wartosci, jakie wnosi muzyka w rozw6j matego dziecka.
Zbadaly one wsrod kadry pedagogicznej wybranych przedszkoli z wojewddztw
Slaskiego i zielonogdrskiego stan umiejgtnosci nauczycieli §piewu i gry na in-
strumentach. Zwrdcity uwage na pilna potrzebg zmian tresci nauczania i struk-
tury organizacyjnej profilu ksztalcenia studentéw na kierunku: pedagogika.
Okazato sie, ze w badanych placowkach istnieje duze zapotrzebowanie na na-
uczycieli posiadajacych umiejetno$¢ gry na instrumencie, a takze organizowa-
nie zaje¢ muzyczno-ruchowych, tanecznych i $piewu.

Mam nadzieje, ze lektura drugiego tomu Wartosci w muzyce dostarczy Czy-
telnikom wielu okazji do przemyslen, refleksji i dalszej pogltebionej analizy sta-
nu edukacji szkoly wyzszej w zakresie ksztatcenia i ksztattowania osobowosci
absolwentéw na kierunkach muzycznych oraz pedagogicznych.

Jadwiga Uchyta-Zroski
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Bogumita Mika

Uniwersytet Slaski
Katowice

Spoteczne determinanty odbioru muzyki

,Proces odbioru, jesli nawet przebiega w poczuciu peinej swobody odtwor-
czych reakcji, podlega catemu zlozonemu uktadowi spotecznych i psycho-
spolecznych uwarunkowan, zas jego rezultaty petnig réznorodne funkcje przeja-
wiajace si¢ w realnym, nie fikcyjnym, nie wyobrazonym tylko, lecz spolecznym
dziataniu. Zrozumienie kultury symbolicznej wymaga wig¢c umieszczenia jej
w spotecznych ramach” — pisze Antonina Kloskowska'!. Autorka dodaje, ze ba-
dania i teorie majace za przedmiot sztuke¢ i kultur¢ symboliczna w dominujace;j
czesci koncentruja si¢ wtasnie wokot zazebiajacych sig¢ kultur: spotecznej i sym-
bolicznej, a pozbawienie socjologii sztuki tego spotecznego kontekstu napotkad
powinno zdecydowany, stuszny protest>.

Potwierdzenie przytoczonej tezy znajdujemy w opiniach wielu socjologéw.
Marian Golka® zauwaza, ze odbiér sztuki jest ztozonym procesem obejmujacym
zaréwno zmystowy odbidr, jak i wtasciwe odczytanie dzieta, jego interpretacie,
przyswojenie czy wreszcie internalizacje wartosci tkwiacych w dziele, a nawet
zmiang postaw odbiorczych pod wptywem oddziatywania dzieta. Odbiér sztuki
taczy sie tez z badaniem motywdéw i uwarunkowan recepcji, wzoréw reakcji, rol
spotecznych odbiorcy czy jego swiadomosci. Ivo Supidi¢, koncentrujac sie¢ na
muzyce, ktéra ,,stanowi pod pewnym wzgledem cze¢s$¢ sktadowa spoteczeiistwa
i dziatalnosci spotecznej™, zwraca uwage, iz muzyka moze byé warunkowana
poprzez owa dziatalnos¢ spoleczna, a takze ona sama moze ja w pewnej mierze

"'A. Ktoskowska: Socjologia kultury. Warszawa 1981, s. 426—427.

2 Por. ibidem, s. 427.

3 M. Golka: Transformacja systemowa a kultura w Polsce po 1989 roku. Warszawa 1997,
s. 36—37.

41 Supicié Wstep do socjologii muzyki. Warszawa 1969, s. 30.
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warunkowaé. Te uwarunkowania spoleczne stanowia pewne ograniczenia ,,nie-
uniknione, narzucone obiektywnie, a zarazem wzbogacajace™”.

Andrzej Tyszka takie ,,spoleczne ramy” uczestnictwa w kulturze okresla
w spos6b nastepujacy: ,.kulturowe doznania percepcyjne i dzialania ekspresyjne
sa stanami aktywnosci [...] determinowanymi z jednej strony przez czynniki wy-
nikajace ze struktury Swiadomosci, przez zespdt wewnegtrznych »motordw«
dziatania, z drugiej — przez zewnegtrzne okolicznosci, uwarunkowania sytuacyj-
ne, bodZce i ograniczenia natury materialno-bytowej, ekonomicznej i spotecz-
nej”’.

Podobne stanowisko zajmuje Tomasz Misiak, ktéry zauwaza, ze ,,odbiorca
[muzyki — B.M.] nie jest czystym podmiotem $§wiadomosci (w filozoficznym
rozumieniu tego okreslenia), ale realnym indywiduum, ktére podejmuje rézno-
rodne role w sferze praxis spotecznej”’. Autor ten dodaje réwniez, iz odbiorca
nawet przed wejSciem w bezposredni kontakt z dzielem ,,aktualizuje mniej lub
bardziej spdjny zespdt swoich doswiadczen muzycznych zdobytych w toku
akulturacji; aktualizuje rodzaj »apriorycznej wiedzy« (preknowledge) na temat
tego, co w utworze typowe, bedace uktadem odniesienia dla interpretacji tego,
co niepowtarzalne™® (tu Misiak powotuje si¢ na Alfreda Schiitza’). Ta zas
»aprioryczna wiedza” o muzyce wiaze odbiorcg ,,z wszystkimi ludzmi, ktérych
dziatania lub mysli przyczynity sie do jej stworzenia” (tj. z kompozytorem, wy-
konawca, krytykami ksztattujacymi opini¢ spolecznag i tymi ludZmi, ktérzy na-
uczyli danego, konkretnego odbiorce takiego a nie innego sposobu interpretacji
— odczytywania — rozumienia muzyki)'’.

Réwnoczesnie jednak Misiak zwraca uwage, ze tzw. empiryczna socjologia
muzyki — korelujaca fakt bycia odbiorca takiego konkretnego rodzaju muzyki
z szeregiem ,,danych metryczkowych” (wiek, ple¢, wyksztalcenie, zawdd, po-
chodzenie spoteczne, miejsce zamieszkania, zamozno$¢ itd.) pozwala, co praw-
da, naszkicowa¢ pewne spoteczne charakterystyki réznych grup odbiorczych,
ale sa one bardzo powierzchowne i nie siggaja jakosciowej, swiadomosciowej
glebi wyznaczajacej teren kontaktu cztowieka z muzyka!'.

Kazdy indywidualny proces recepcji odbywa si¢ zatem w ztozonym kon-
tekscie Swiadomosci spolecznej, podlega uwarunkowaniom o podtozu spotecz-

5 Ibidem, s. 31.

6 A. Tyszka: Uczestnictwo w kulturze. Warszawa 1971, s. 54—55.

7T. Misiak: Estetyczne i spoteczne przestanki kulturowych wzoréw recepcji muzycznej.
~Muzyka” 1987, nr 2, s. 24.

8 Tbidem, s. 19.

9 A. Schiitz Making Music Together. A Study in Social Relationship. ,,Social Research”
1951, No. 1, s. 76—97.

10 Por. A. Sochor: Socjologija i muzykalnaja kultura. W: Woprosy socjologii i estetiki mu-
zyki. Red. J. Kapustin. T. 1. Leningrad 1980, s. 103.

' Por. T. Misiak: Muzyka jako wspdlnota. Kulturowe wzory odbioru muzyki w europej-
skiej kulturze muzycznej XX wieku. Warszawa 1990, s. 95.
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nym, bardziej lub mniej oddziatujacym na taka a nie inng postawe stuchacza —
odbiorcy muzyki.

Jesli obszar naszych rozwazan ograniczymy do tzw. muzyki powaznej, kt6-
rej tworcy opieraja si¢ na pewnych zasadach i zwiazkach znaczeniowo-formo-
twérczych'?, to do calej gamy determinant spotecznych bedziemy musieli dodaé
jeszcze pewne wewngtrzne predyspozycje jednostki i umiej¢tnosé stuchania mu-
zyki, ktéra — jak pisat Stefan Szuman — ,,rozwija si¢ wraz z do§wiadczeniem
i jest sztuka, ktéra si¢ doskonali i poglebia w swej istocie w miare tego, jak
wzrasta poziom artystycznej wrazliwosci i estetycznego smaku shuchacza™’?.

Owa wielo$¢ zewnetrznych i wewngtrznych uwarunkowan recepcji muzyki,
rozmaicie uwypuklanych w zaleznosci od konkretnej perspektywy badan nad
odbiorem ,,sztuki dZwigku”, postaram si¢ teraz zaprezentowac.

W percepcji dzieta muzycznego mozemy wyrdznié¢ dwie fazy zachowan od-
biorczych. Pierwsza z nich polega na bezposrednim, niejako naturalnym ujeciu
zjawiska akustycznego, druga stanowi interpretacje stuchanej muzyki wedlug
zinternalizowanych przez odbiorce kanonéw spotecznych'®. Muzyka bedaca za-
tem sama w sobie zjawiskiem asemantycznym nabiera w kontekScie historii
i kultury swoistego kulturowego znaczenia. Jest rozumiana w sposéb petniejszy,
najbardziej adekwatny do intencji jej tworcy.

Istnienie takiego ,,skutecznego komunikowania”” zalezne jest od wielu
czynnikéw uwarunkowanych spotecznie, ale i od natury wewnetrznej jednostki.
To one determinuja jako$¢ percepcji, réznicujq jej poziom od ,,naturalistyczne-
g0” po adekwatny, wreszcie stuzg dokonywaniu klasyfikacji odbiorcéw muzyki.
Badania nad wyodrebnieniem owych czynnikéw réznicujacych percepcje prowa-
dzone sa od wielu lat w ramach psychologii muzyki, estetyki muzycznej, socjo-
logii muzyki i muzykologii.

W 1959 roku muzykolog Zofia Lissa'® wskazata na nastgpujace czynniki
(wystegpujace w réznym stopniu nasilenia i tworzace réznorakie struktury), ktére
nalezy bra¢ pod uwage w rozwazaniach o odbiorze muzyki:

— wrodzone uzdolnienia muzyczne,

— szeroko$¢ 1 poziom og6lnych zainteresowanl kulturalnych,

— S$rodowisko, ktére wyznacza zakres i kierunek zainteresowan (dostarczajac
okreslonych impulséw artystycznych lub zamykajac do nich dostep).

215

12 L.B. Meyer zwraca uwagg, ze: ,,Termin »powazna« w zastosowaniu do sztuki nie znaczy
»trudna« lub »wstrzasajaca«, w przeciwienistwie do »komicznej« czy »lekkiej«, lecz raczej, ze
zwiazki przedstawione w dziele sztuki powinny by¢ traktowane powaznie”. Por. L.B. Meyer:
Emocja i znaczenie w muzyce. Przekt. A. Buchneri K. Berger. Krakéw 1974, s. 99.

3'S.Szuman: O sztuce i wychowaniu estetycznym. Warszawa 1969, s. 361—362.

4 Por. T.Misiak: Muzyka a semiotyczne kryterium kultury. ,Muzyka” 1996, nr 2, s. 83.

5 Por. T. Goban-Klas: Swiadomosé¢ kulturalna spoteczeristwa polskiego. Krakéw 1985,
s. 5.

16 7. Lissa: O wielowarstwowosci kultury muzycznej. ,Muzyka” 1959, nr 1, s. 5.
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Osiem lat p6Zniej Maria Gotaszewska w swej pracy Odbiorca sztuki jako
krytyk'” powyzszy schemat uwarunkowari odbioru poszerza. Czynnikami ksztat-
tujacymi postawy odbiorcze (poglad na sztuke), widzianymi z perspektywy
estetycznej, sa wiec:

— aktualne zainteresowania jednostki,

— doswiadczenia w dziedzinie kontaktéw ze sztuka i twdrczoscia artystyczna
— to, z jakimi dzielami sztuki miato si¢ bezposredni kontakt (np. jakiej mu-
zyki sie stuchato i jakie rodzita ona uczucia),

— pragnienia i przekonania na temat ,ideatu” sztuki — np. przekonanie, ze
prawdziwa sztuka to tylko sztuka okreslonego kierunku, stylu,

— wiadomosci dotyczace osoby twoércy, warunkéw powstawania dziela, réz-
nych styléw i kierunkéw w sztuce,

— rodzaj 1 stopieit wrazliwosci estetycznej odbiorcy (odpowiednio ksztattowa-
nej i rozwijanej),

— mozliwos$¢ realizowania zamierzonych, upragnionych kontaktéw ze sztuka.
Czynnik szeroko pojetego doswiadczenia w dziedzinie kontaktow ze sztuka

1 tworczoscia artystyczna zostaje w sposob szczegdlny uwypuklony w rozwa-

zaniach koncentrujacych si¢ wokét odbioru muzyki podjetych przez estety-

kéw. To estetycy zwracaja uwage na istotng rolg doswiadczenia muzycznego

w ksztatceniu ogdlnej kultury muzycznej. Nieznajomo$¢ okreslonej muzyki,

a takze przypadkowos¢ i powierzchowno$¢ kontaktéw z nia, brak refleksji nad

muzyka, niedostatek wiedzy muzycznej, nieznajomos¢ regut interpretacyjnych

sprawia bowiem, iz przekaz artystyczny nie dostarcza przezy¢ emocjonalnych

i intelektualnych, nie poddaje si¢ rozszyfrowaniu komunikacyjnemu, nie jest

wlasciwie rozumiany'®.

Wiedza o sztuce nabyta w trakcie zdobywania doswiadczenia w dziedzi-
nie kontaktow ze sztuka jest tez podstawa teoretycznego, potencjalnego
aspektu ,,kompetencji artystycznej odbiorcy” sformutowanej najpetniej przez
Pierre’a Bourdieu (aspekt realizacyjny, praktyczny takiej kompetencji artystycz-
nej wydzielony przez Anng Matuchniak-Krasuska ,,przejawia si¢ w sposobach
interpretacji dzieta sztuki, w stosowaniu odpowiednich dla sztuki kryteriéw
a nie sprowadzania odbioru dzieta do kontekstu potocznego doswiadczenia zy-
ciowego”").

Jak twierdzi Pierre Bourdieu, ,.kazda percepcja artystyczna wymaga Swiado-
mej lub nieSwiadomej operacji odcyfrowania przekazu, prowadzacej do réznych

znaczei w zaleznosci od zastosowanej siatki interpretacyjnej”®, a poziom

7M. Gotaszewska: Odbiorca sztuki jako krytyk. Krakéw 1967, s. 31—42.

18 Porr, M. Gatuszka, K. Kowalewicz Z badai potocznego odbioru muzyki.
Przyktad recepcji piesni ,, Erlkonig” Franciszka Schuberta. ,Muzyka” 1987, nr 2, s. 36.

9 Por. A.Matuchniak-Krasuska: Wiedza o sztuce i kompetencja artystyczna jako
warunki odbioru sztuki. ,Kultura i Spoteczenstwo” 1989, nr 1, s. 198.

20 Por. ibidem, s. 42.
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kompetencji artystycznej odbiorcy wedlug tego autora z definicji oznacza juz
~wczesniejsza znajomos¢ swoiscie artystycznych zasad klasyfikacji, ktére po-
zwalaja umiesci¢ dzieto zgodnie z jego cechami stylistycznymi w uniwersum
sztuki, a nie w uniwersum przedmiotéw codziennego uzytku?!, a poziom ten
zalezy ,,0d stopnia opanowania systemu klasyfikacji oraz od ztozono$ci i wyra-
finowania tego systemu”??,

Osadzenie dzieta w kontekscie uniwersum artystycznego i uwzglednienie
jego stylu, autora czy tematyki charakteryzuje rzeczywista percepcje estetyczna,
bedaca przeciwienistwem ,,percepcji naiwnej” sytuujacej dzieto w kontekscie do-
$wiadczen potocznych®.

Na trochg inne spektrum czynnikéw warunkujacych rozwéj wrazliwosci na
muzyke, a tym samym zdolno$¢ jej odbioru zwraca uwage Stefan Szuman. Uza-
leznia on ja od**:

1. Wrodzonych zadatkéw organicznych i zawiazkéw tworzacych podstawe,
a zarazem punkt wyjscia dla tego rozwoju.

2. Jakosci i zasobu doswiadczeni, ktére kto§ nabywa w zakresie stuchania
oraz wykonywania utworéw muzycznych.

3. Czynnika wychowawczego, tj. od jakoSci i gruntownosci wyksztalcenia
muzycznego.

4. Aktywnosci wiasnej danej osoby, czyli od jej rozbudzonego, czynnego,
coraz bardziej samodzielnego zainteresowania muzyka wyrazajacego si¢ m.in.
w dociekliwosci stuchania, w intensywnosci przezywania muzyki.

Szuman podkresla, ze ,,wtasciwy odbidr muzyki wymaga nie tylko podda-
wania si¢ nastrojowi danego utworu, lecz u$wiadomienia sobie zasad, stylu
i odrebnosci jego budowy”?. Jego tez zdaniem, w warunkach korzystnych na-
wet przecigtne uzdolnienia muzyczne pozwola jednostce orientowaé si¢ w utwo-
rach bardziej skomplikowanych i poprzez uswiadomienie niezwyktosci tych
kompozycji umozliwig adekwatny ich odbi6r®.

Wreszcie przydatne muzycznie — wedltug Szumana — staja si¢ tez ,,poza-
muzyczne w swej istocie” czynnos$ci i wlasciwosci psychiczne jednostki takie
jak: uwaga (skoncentrowana na muzyce), pami¢¢ (muzyczna, jako wspétczynnik
uzdolnienia muzycznego), wyobraZnia (na jej tle rozwija si¢ pomystowos¢, fan-
tazja 2i7 inwencja muzyczna), inteligencja, uczuciowos¢ (emocjonalna wrazli-
wos¢)~".

21 Por. ibidem, s. 42—43.

22 Por. ibidem.

A.Matuchniak-Krasuska: Wiedza o sztuce i kompetencja artystyczna..., s. 195.
2% S.Szuman: O sztuce i wychowaniu..., s. 410—411.

25 Tbidem, s. 409.

26 Por. ibidem, s. 413.

27 Por. ibidem, s. 422—429.

2 — Wartosci...
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Te rowniez wiasciwosci psychiczne jednostki zaakcentowane zostaja w defi-
nicji recepcji muzyki zawartej w pochodzacej z potowy lat dziewigcdziesiatych
Encyklopedii muzyki’®. Autorzy definicji, opierajac si¢ w duzej mierze na
osiagnigciach z zakresu psychologii muzyki, uzalezniaja percepcj¢ od naste-
pujacych czynnikéw:

— od rodzaju muzyki (programowa — nieprogramowa, instrumentalna — wo-
kalna, sceniczna — niesceniczna, jednogtosowa — wielogtosowa, solowa —
zespoltowa itp.),

— od wykonania muzyki oraz zespotu zjawisk i warunkéw temu towarzy-
szacych,

— od wtasciwos$ci indywidualnych odbiorcy (stuch muzyczny, pamigé muzycz-
na, wyobraznia muzyczna, zdolno$¢ do koncentracji i uwagi, cechy pro-
ceséw mysSlowych, osobowos¢ — szczegdlnie emocjonalna wrazliwos¢ na
muzyke, zainteresowania i preferencje muzyczne, zaséb wiedzy teoretycz-
nej o muzyce, doswiadczenia wynikajace ze stuchania i wykonywania mu-
zyki),

— od wieku odbiorcy,

— od uwarunkowan historycznych i kulturowych.

Definicja encyklopedyczna zbiega si¢ poniekad z Ingardenowskim rozumie-
niem ,,indywidualnej konkretyzacji dzieta” zaleznej od takich okolicznosci jak:
»podioze anatomiczno-fizjologiczne danego stuchacza (jego tzw. stuch), stan
psychofizjologiczny podczas stuchania, jego przygotowanie muzyczne i muzy-
kologiczne, jego kultura artystyczna, wrazliwos¢ artystyczna, sala, w jakiej si¢
znajduje, ludzie go otaczajacy itd., a przede wszystkim takze jego codzienne
zycie emocjonalne i sposéb, w jaki potrafi si¢ od niego odizolowaé¢ dla wy-
stuchania koncertu™?.

Wtasng aktywnos¢ jednostki pragnacej wtasciwie odbierac i przezywaé mu-
zyke — wyartykulowang przez Stefana Szumana w formie czynnego zaintereso-
wania muzyka — podkreslat tez juz w XIX wieku wybitny muzykolog niemiec-
ki Hugo Riemann. Pisat on: ,Powtarzam z calg stanowczoscia, ze rozumienie
wielkiego i skomplikowanego dziela sztuki wymaga ¢wiczenia i dobrej woli”*.
Leonard B. Meyer zajmujacy si¢ psychologia muzyki dodaje, ze éwiczenie takie
musi by¢ zaréwno natury psychicznej, jak i motorycznej. Twierdzi on, parafra-
zujac stowa Bertranda Russella: ,,rozumienie muzyki nie jest sprawa stowniko-
wych definicji, znajomosci tego, tamtego czy jeszcze innego prawa muzycznej
sktadni i gramatyki, jest ono raczej sprawa nawykow, prawidlowo przyswojo-

2 Encyklopedia muzyki. Red. A. Chodkowski. Warszawa 1995, s. 682; por. tez
A.Jordan-Szymanska: Percepcia muzyki. W: Wybrane zagadnienia z psychologii muzy-
ki. Red. M. Manturzewska, H. Kotarska. Warszawa 1990, s. 117—162.

Y R.Ingarden: Umwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci. Krakéw 1973, s. 180—181.

30 H. Riemann: Catechism of Musical Aesthetics. Przekt. H. Bewerung. London
[b.rw.], s. 31, podaje za: L.B. Meyer: Emocja i znaczenie w muzyce..., s. 82.
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nych sobie i odpowiednio przewidywanych w danym utworze™'. Te wtasnie

prawidtowo przyswojone nawyki sa pochodna swiadomosci okreslonej tradycji

historycznej 1 doSwiadczenia kulturowego. One tez znajduja swa realizacjg

w znajomosci konwencji muzycznej i tacza si¢ bezposrednio z emocja. Ta zas,

bedaca wynikiem oczekiwania, petni szczegdlng funkcje w odbiorze utworu

muzycznego rozpatrywanym z punktu widzenia psychologii muzyKki.

Meyer? podkresla réwniez, ze stuchanie muzyki, podobnie jak i inne rodza-
je intencjonalnej aktywnosci, poprzedzone jest szeregiem aktow przygotowaw-
czych o podiozu psychicznym i fizycznym. Te tzw. nastawienia przygotowawcze
(preparatory set) sa wynikiem:

— przeswiadczenn stluchacza odnos$nie do przezycia estetycznego w ogole,
a przezycia muzycznego w szczegdlnosci,

— doswiadczenia i wiedzy nabytej uprzednio w trakcie stuchania i studiéw nad
muzyka,

— informacji zebranych w zwiazku z danym szczegdélnym przypadkiem (rola
afiszy, programéw koncertowych, notek biograficznych wykonawcéw).
Antycypacyjne postawy motoryczne — pisze Meyer — bedace czg¢scia na-

stawienia przygotowawczego stuchacz wprowadza na podstawie:

— informacji o kompozytorze, stylu lub formie, ktéra kaze oczekiwaé powto-
rzenia przesztych doswiadczen motorycznych wywotanych przez okreslony
typ dzieta,

— notek programowych lub innych stwierdzefi dotyczacych tempa, natgzenia,
trybu, nastroju itp., ktére dostarczaja informacji o odpowiedniej postawie
motorycznej,

— wskazdéwek przekazywanych wizualnie przez wykonawcéw — w postaci ge-
stéw i péz, sugerujacych stuchaczowi przyjecie podobnej postawy™.
Mozna zatem dostrzec wyraZnie, ze Meyer uwypukla znaczenie informacji

posiadanych o utworze w prawidlowej jego recepcji. Réwnoczesnie jednak
stusznie zauwaza, ze notki programowe, popularne biografie kompozytoréw,
wypowiedzi autorytatywnej krytyki bezposrednio nie pomagajg w ocenie dzieta
muzycznego, natomiast ja wspomagaja, ,,wzmacniajac przeswiadczenie i two-
rzac przychylna postawe”** stuchacza.

Mieczystaw Gatuszka i Kazimierz Kowalewicz, sytuujac swoje rozwazania
w kontekscie konkretnych badani (przeprowadzonych w latach osiemdziesia-
tych), wydzielaja nastgpujace czynniki determinujace proces odbioru muzyki*:

31 B. Russell: Selected Papers. New York [b.r.w.], s. 358 za: L.B. Meyer: Emocja
i znaczenie..., s. 82.

2 LB.Meyer: Emocja i znaczenie..., s. 96.

33 Por. ibidem, s. 103.

34 Tbidem, s. 99—100.

3 M. Gatuszka, K. Kowalewicz Muzyka z perspektywy odbiorcy (Srodowisko stu-
denckie). ,Muzyka” 1982, nr 3—4, s. 67.

2%
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— warunki spoleczne zwiazane z zajmowanym przez odbiorcg¢ miejscem w kla-
sowo-warstwowe] strukturze spotecznej, przynaleznos¢ do okreslonego $ro-
dowiska spotecznego, religijnego, grupy towarzyskiej itp.,

— prezentowany styl zycia i zwigzany z nim okreslony ,,model $wiata”, miej-
sce wartosci kultury w ogdlnej hierarchii wartosci,

— wrodzone uzdolnienia muzyczne, uwarunkowania psychologiczne,

— wiedza o cenionych dokonaniach muzycznych, wiadomosci z zakresu histo-
rii muzyki, szczegdlnie znajomos¢ klasycznej muzyki powaznej,

— upodobania do poszczegdlnych gatunkéw muzyki, potrzeby muzyczne, sze-
rokos¢, poziom i kierunki zainteresowan muzycznych, a takze rodzaj oczeki-
war,

— zewnetrzne warunki odbioru muzyki, dostgp do instytucji muzycznych, ilos¢
i jakoS¢ sprzetu odtwarzajacego muzyke, jako$¢ nagran, czgstotliwo$é wy-
stepowania i jako$¢ poszczegdlnych audycji muzycznych w PR i TV itp.
Perspektywa socjologiczna wyakcentowuje oczywiscie spoteczne determi-

nanty sytuacji odbiorczej. Zdaniem Tomasza Misiaka, zobiektywizowanymi wy-

znacznikami odbioru muzyki sa:

— forma i stopien uczestnictwa w kulturze muzycznej, wynikajace z usytuowa-
nia w strukturze spotecznej,

— poziom wyksztalcenia muzycznego i ogdlnego,

— preferencje odbiorcze rozumiane jako efekt oddzialywania pewnych modeli
i styléw uczestnictwa w kulturze, przypisanych warstwom, grupom, czy kre-
gom spotecznym?.

Antonina Ktoskowska zauwazala natomiast, ze ,,w dziedzinie sposobu rozu-
mienia i interpretacji symbolicznych przekazéw mozna oczekiwaé szczegdlnie
silnego wptywu kultury spotecznej unifikujacej i standaryzujacej doswiadczenia
kulturalne™’,

Muzyka, bedaca jednym z rodzajéow takiego symbolicznego przekazu, pod-
daje si¢ réwniez czynnikom standaryzacji i dlatego mozna si¢ zgodzié, ze
w pewnych granicach ponizsze czynniki maja zastosowanie w odniesieniu do
niej. A sg to zdaniem Kloskowskie;j:

— wplyw rodziny (,,w rodzinie dokonuje si¢ przede wszystkim donioste spo-
tecznie zadanie przekazywania podstawowego, ogdélnonarodowego kodu
jezykowego oraz jego ewentualnych subkulturowych odmian klasowych i re-
gionalnych™3®),

— wplyw szkoty (jako gtéwnego narzedzia tego procesu, ktéry P. Bourdieu na-
zywal gwattem symbolicznym),

— istniejaca w réznych postaciach krytyka kulturalna,

36 T.Misiak: Muzyka jako wspdlnota..., s. 95.
37 Por. A. Ktoskowska: Socjologia kultury..., s. 481.
38 Por. ibidem.
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— repertuar obiektywnie dostepnych przekazow uzalezniony w nowoczesnych
spoteczeristwach od polityki kulturalnej*’.

Zaprezentowane stanowiska badawcze dotyczace odbioru muzyki wyraZnie
koncentruja si¢ wokét dwoéch obszaréw. Pierwszy z nich stanowig wrodzone
predyspozycje stuchacza, takie jak: muzykalnos¢, dobry stuch, wrazliwos¢ na
dzwigki, zdolnos¢ estetycznego rozkoszowania si¢ nimi, wlasciwosci psychiczne
(uwaga, pamig¢, wyobraZnia, inteligencja, uczuciowos¢). Drugi obszar tworzg
wszystkie te czynniki, ktére stuza rozwijaniu umiejgtnosci i uzdolnieit muzycz-
nych, a takze procesowi internalizacji warto$ci muzycznych przez jednostke i sa
uwarunkowane spolecznie. Analizie nalezatoby wigc poddaé wptyw takich
czynnikéw jak:

— §rodowisko rodzinne, srodowisko, w jakim si¢ wychowywat odbiorca,

— typ i rodzaj szkolnej edukacji, takze muzycznej (,,W szkole nabywa si¢ pew-
nej porcji wiedzy kulturalnej, ale ona tez dostarcza punktéw odniesienia
oraz ksztattuje podatnos¢ na nabywanie nowych doswiadczen kulturalnych.
Mimo wiec tego, iz media maja charakter uniformizujacy, obejmujac swym
zasiggiem czgsto cale spoteczeristwo, zréznicowane wyksztalcenie sprawia,
ze utrzymuje si¢ i nawet niekiedy poglebia zréznicowanie kulturalne”*),

— tradycje muzyczne w domu,

— §rodowisko, w jakim dany cztowiek przebywa, pozycja spoteczna i role, ja-
kie przyjmuje w spoleczenistwie, krag towarzyski, do jakiego nalezy, i sto-
pien aktywnosci kulturalnej tego Srodowiska (szczegdlne znaczenie
w przypadku uczestnictwa w koncertach ma ranga, jaka takiemu uczestnic-
twu przypisuja rézne kregi spoteczne, dla pewnych srodowisk koncert stano-
wi¢ bedzie bowiem warto§¢ odczuwang istotnie atrakcyjna, dla innych
bedzie wylacznie wartoScia uznawana, reprezentujaca jakies wartosci obiek-
tywne, spotecznie donioste), a takze wynikajacy stad styl zycia,

— posiadana wiedza muzyczna, a takze ogélna wiedza o sztuce (w tym znajo-
mos$¢ pewnego kanonu kulturowego),

— preferowane muzyczne tresci, kierunki i poziom zainteresowan muzycznych,
potrzeby muzyczne, aprobowane przez stluchacza kanony pigkna,

— doswiadczenia w dziedzinie kontaktéw ze sztuka, zwlaszcza z muzyka
(umiejetnos¢ tworzenia muzyki, jej wykonywania),

— tradycja muzyczna regionu, w ktérym zyje odbiorca, a takze stan wspot-
czesnej kultury muzycznej tego obszaru (réwniez bogactwo infrastruktury,
bowiem istnienie instytucji kulturalnych sprzyja powstawaniu u odbiorcow
nawyku korzystania z nich oraz zapewnia wzglednie intensywny kontakt
z odbiorca dzigki réznorodnej ofercie repertuarowej, wazna wydaje si¢ tez

39 Por. ibidem, s. 481—483.
T Goban-Klas: Swiadomosé kulturalna..., s. 75.
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opinia wyrazana w stosunku do réznych instytucji kulturalnych przez osoby

bedace autorytetem dla odbiorcy),

— dostegpnos¢ informacji o muzyce droga Srodkéw masowego komunikowania
(programy radia i telewizji, czasopisma muzyczne, publikacje), a takze ro-
dzaj tych przekazywanych tresci (czgsto wzmacniajacych poczucie tego, co
spolecznie wazne),

— mozliwo$¢ realizowania okreSlonych kontaktéw z muzyka uwzgledniajaca
sytuacj¢ finansowa poszczegdlnych odbiorcéw (stuchanie muzyki na do-
brym sprzecie, systematyczne lub nawet okazjonalne uczestnictwo w kon-
certach), a takze dostgpno$¢ Srodkéw transportu utatwiajacych przybycie na
koncert, a co jeszcze wazniejsze powrét do domu po jego zakonczeniu
(zwykle o péZnej porze, co szczegdlnie wazne w przypadku stuchaczy spoza
miasta bgdacego siedziba danej instytucji kulturalnej).

Uczestnictwo w koncertach, bgdace szczegdlnym przypadkiem odbioru mu-
zyki, ale i czgscia ogdlnie pojetego uczestnictwa w kulturze jest tez funkcja
czasu wolnego jednostki. Réznicuje je wigc ilos¢ tego czasu zwiazana z wie-
kiem jednostek, ich stanem rodzinnym, obowiazkami zawodowymi i domowy-
mi, a takze wszystkimi tymi czynnikami pojmowanymi tacznie.

Wreszcie uczestnictwo w koncertach stuzy zaspokajaniu réznych potrzeb
stuchaczy: potrzeb wyltacznie estetycznych, potrzeb towarzyskich, potrzeb relak-
sacyjnych, potrzeby zdobywania nowej wiedzy i poszerzania zakresu wiadomo-
Sci itp. Czynnik motywacyjny w rozwazaniach o recepcji tez wigc musi by¢
brany pod uwage.

Racje miat zatem Roman Ingarden, gdy pisat ,,U dwu obok siebie sie-
dzacych stuchaczy konkretyzacja »tego samego« wykonania pewnego dzieta
muzycznego moze by¢ bardzo rézna”*. Bardzo bowiem réznie, co staralam sie
wykazac, jest ona zdeterminowana.

I o takich odmiennych czynnikach wptywajacych na glebi¢ zainteresowania
muzyka i na sposoby jej odbioru musi pamigtac¢ student przygotowujacy si¢ do
pracy w roli nauczyciela muzyki. Wychowujac mtodego stuchacza ,,sztuki
dzwigkéw”, nauczyciel bowiem powinien bra¢ pod uwage spoteczne uwarunko-
wania wynikajace ze Srodowiska rodzinnego ucznia, z przebytej juz przez niego
edukacji (czy to ogdlnoksztatcacej, czy to specyficznie muzycznej), jego uzdol-
nienia muzyczne, a takze szerokos$¢ i poziom ogélnych zainteresowarn kultural-
nych. Pominigte nie moga tez zosta¢ ewentualne rodzinne muzyczne tradycje
ucznia, a zatem tresci dotyczace ,,sztuki dZwigkéw” przez niego preferowane.

Moze si¢ tez oczywiscie zdarzy¢, ze dotychczasowa edukacja i uwarunko-
wania Srodowiskowe absolutnie nie sprzyjaly zainteresowaniom kultura wysoka,
konkretnie za§ muzyka. Wtedy rola nauczyciela zdaje si¢ jeszcze wazniejsza.
Bo oto bedzie on musial oddzialywaé pozytywnie na niepozadane do tej pory

' R.Ingarden: Studia z estetyki. T. 2. Warszawa 1966, s. 300.
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efekty uksztaltowania spolecznego i edukacyjnego oraz czyni¢ tym wigksze
wysitki w celu wzbudzenia preferencji w zakresie muzyki artystycznej. Tylko
wlasna muzyczna pasja, kompetencje i posiadana wiedza nauczyciela,
stowem: wlasny jego przyklad bedzie w stanie sprosta¢ takim wymogom.

Bogumita Mika
Social determinants of music reception
Summary

Music, being a sphere of symbolic culture, undergoes a whole complex system of social and
psychosocial conditions, and needs to be placed within its social frame. Music reception, as any
other art reception, is thus a multidimensional process covering both the sensual reception, as
well as correct “interpretation of the work”, its interpretation, and acquisition. What is more, mu-
sic, in a sense, constituting, a component of society and social activity, can be conditioned by the
latter as well. The complexity of the subject-matter places it within the sphere of music sociolo-
gists’, psychologists’ and aesthetics’ interests. All of them, and each from his/her own perspec-
tive, distinguish specific determinants of music reception, modifying this process focal to our
interest, and differentiating it from an adequate reception (typical of professionals) to the naive
one. The knowledge of such determinants seems to be necessary in the case of students working
as music teachers in the future because it is their role to educate a candidate well-prepared to re-
ceive the “art of sounds”, face the very social conditions, and take an effort to positively influ-
ence what has already been shaped in the young generation.

Bogumita Mika
Les déterminants sociaux de la réception de la musique
Résumé

La musique, en tant qu’un domaine de la culture symbolique, se soumet a un systeéme
complexe de conditionnements sociaux et psychosociaux et nécessite une analyse dans des cadres
sociaux. La réception de la musique, comme toute réception de I’art, est alors un processus pluri-
dimensionnel, qui comprend de méme une réception sensuelle qu’une « interprétation correcte »
de I’ceuvre, son compréhension. En plus, en étant dans un sens une partie de la société et de
I’activité sociale, la musique peut étre aussi conditionnée par cette activité. La complexité de la
problématique place la musique dans le cercle d’intérét des sociologues, des psychologues et des
esthétiques de la musique. Ils distinguent tous, chacun dans son domaine, des déterminants spéci-
fiques de la réception de la musique qui modifient ce processus, central pour notre réflexion, et le
différencient d’une réception adéquate, propre aux professionnels, jusqu’a une réception naive.
La connaissance de ces déterminants semble étre indispensable pour les étudiants qui pensent tra-
vailler comme les enseignant de musique car pour réaliser le but de former un auditeur bien initié
dans le monde des sons ils doivent affronter des conditionnements sociaux et entreprendre 1’effort
d’influencer positivement un jeune homme déja formé.



Rafatl Ciesielski

Uniwersytet Zielonogodrski
Zielona Goéra

Uczen — kandydat na studia — student —
absolwent edukacji muzycznej:
postacie w labiryncie wartosci

(Szkic do profilu aksjologicznego)

Opcje swiatopogladowe, konwencje estetyczne czy systemy aksjologiczne sa
zespotami przekonan i twierdzein w danym czasie wzglednie stabilnych, utrwa-
lonych w zbiorowej §wiadomosci, okreslajacych sposoby myslenia i dziatania,
wyznaczajacych niejako granice poruszania si¢ na danym obszarze. Obszar 6w
— w perspektywie spotecznej — podlega zwykle zmianom o charakterze ewo-
lucyjnym (zmiany rewolucyjne w typie awangard to rzecz waskich grup). Zmian
tych doswiadczaja spoteczerstwa, formacje kulturowe czy pokolenia. W te
struktury wpisane sa takze jednostki, stad najcz¢sciej ich doswiadczenia zanu-
rzone sa w procesach zachodzacych w skali makro. Ksztattowanie postaw
W wyznaczonym tu obszarze odbywa si¢ procesualnie, jest ukladem i rezultatem
rozmaitych uwarunkowarn oraz do$wiadczen wynikajacych z funkcjonowania
jednostki w zyciu rodzinnym, Srodowisku, spoteczeristwie, kulturze.

W potocznym doswiadczeniu, w rozpatrywanym tu zakresie, jednostka
rzadko ma okazje zetknaé sie z ,uderzajaco” nowym problemem czy po-
gladem, wobec ktérego wzglednie szybko musi zaja¢ okreSlone stanowisko.
Nawet pojawienie si¢ takiego pogladu czy zjawiska (np. eskalacja terroryzmu,
nowe wartosciowanie pracy w gospodarce rynkowej czy zmiana preferencji es-
tetycznych w zwiazku z fascynacja nowym rodzajem muzyki — by wymienié¢
kilka przypadkowo wybranych zagadnieri) generuje proces jego poznawania,
weryfikowania, polemiki, wreszcie — niekiedy — uznania i przyjecia. Jest to
jednak proces czgsto dlugotrwaly, bywa, iz nie w pelni swiadomy i w swej isto-
cie meandryczny. Poza tym — co tu istotne — poglad taki ma charakter ogdl-
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ny (filozoficzny, estetyczny itd.) i nie wymaga zwykle sktadania akceptujacych
badZ odrzucajacych go deklaracji czy zgodnego z nim i Swiadomego podejmo-
wania biezacych decyzji. Pozostaje czgsto w tle, a moment u§wiadomienia go
sobie i utozsamienia si¢ z nim jest czgsto odlegty, przypadkowy badZ nie na-
stepuje wcale (wynika¢ moze z braku okazji do wyrazenia explicite swego sta-
nowiska).

Czy jednak sytuacje spotkai z nowymi postawami czy pogladami nie zda-
rzaja sie¢ czesciej, niz mogloby si¢ to wydawac? Docierajace do nas rozmaite
informacje coraz szybciej sa w stanie zasadniczo niekiedy zmienia¢ nasz obraz
Swiata, przeksztatca¢ nasze — wydawatoby si¢ — mocno ugruntowane przeko-
nania. Dynamika zmian naszego postrzegania rzeczywistosci jest wspétczesnie
znaczna. By¢ moze niekiedy ma charakter ,,rewolucyjny”?

Wprowadzenie powyzsze miato za cel jedynie zarysowanie tta dla pewnej
sytuacji. Sytuacja ta to w istocie nie jeden moment, a taficuch zdarzei (byc
moze nawet rodzaj procesu). Jednakze zdarzenia te przebiegaja w czasie na tyle
dynamicznie i dotycza tak zasadniczego przeorientowania postawy, iz maja zna-
miona ,,rewolucyjnosci”’. Rzecz — by doj$¢ juz do sedna — dotyczy aksjolo-
gicznych przewartosciowan, jakie zachodza w procesie kontaktéw z muzyka
w nastgpujacym uktadzie rél: uczen — kandydat na studia — student — absol-
went edukacji muzycznej.

u i

Obecny tryb zaje¢ muzycznych w polskim systemie o§wiatowym przedsta-
wia si¢ w skrdcie nastgpujaco: inicjacja muzyczna w przedszkolu, elementy mu-
zyki w ramach nauczania zintegrowanego w klasach I—III, muzyka jako samo-
dzielny przedmiot w klasach IV—VI szkoly podstawowej oraz w klasie I
(niekiedy 1 II) gimnazjum. System ten nie jest zadowalajacy ani pod wzgledem
swej formy, ani zawartosci'. Wobec waskiego wymiaru czasowego, powierz-
chownosci i wycinkowosci przebiegu — a zarazem niewielkiej wiarygodnos$ci
muzyki — oraz wobec powszechnosci popkulturowych doswiadczer ucznidow
edukacja muzyczna ma charakter epizodu i w konsekwencji, czgsto z koniecz-
nosci, sprowadzona jest do formuly ,.edukacji piosenkowej” — przykrawania

! Jego podstawowe mankamenty (wielokrotnie juz opisywane) to m.in.: brak kompetencji
w dziedzinie muzyki nauczycielek przedszkoli i nauczania zintegrowanego (co implikuje eduka-
cyjno-muzyczny falstart), krétki okres prowadzenia przedmiotu przez specjalistg, koriczenie edu-
kacji muzycznej na poczatku gimnazjum (co znacznie ogranicza podejmowanie istotnych
zagadnien, poznawanie literatury muzycznej i uznanie muzyki jako sztuki, nie za$ jedynie roz-
rywki itd.).
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tresci edukacyjnych do standardéw muzycznej popkultury’. W tym ksztatcie
edukacja nie moze spetnia¢ swego — od lat niezmiennego — zasadniczego
celu: ,,przygotowania do §wiadomego korzystania z dorobku $wiatowej i rodzi-
mej kultury muzycznej, twérczego uczestnictwa w zyciu muzycznym kraju oraz
rozwijania uzdolniefi i zainteresowari muzycznych ucznia™.

Jaka jest sylwetka absolwenta systemu powszechnej edukacji w zakresie
muzyki oraz w jakim stanie orientacji w dziedzinie muzyki i Swiadomosci ak-
sjologicznej wchodzi on w dorostosé? Po pierwsze, maturzysta nie bardzo
pamigta lekcje muzyki, gdyz od ostatniej z nich mingto 4—>5 lat (przynajmniej
1/3 catego okresu edukacji). Jego wiedza, znajomo$¢ literatury muzycznej
i ogdlna orientacja muzyczna, juz w okresie uczgszczania na lekcje muzyki wy-
cinkowa i powierzchowna, jest dodatkowo pomniejszona przez dystans czasowy.
Po drugie, jego doswiadczenie i preferencje muzyczne jako stuchacza sa niemal
w calosci uksztattowane przez muzyczna popkulturg. To ona wyznacza krag za-
interesowan, spos6b pojmowania muzyki, wreszcie kwestie aksjologiczne. Po
trzecie, wielu absolwentéw ma praktyczne doswiadczenie muzyczne, biora bo-
wiem udziat (czgsto przez kilka lat) w rozmaitych formach aktywnosci (studia
piosenki, gra w zespole, kluby taneczne itd.). Estetyczna i aksjologiczna orien-
tacja tych form wyznaczona jest najczesciej przez szeroko pojmowana mu-
zyczng popkulture. Znaczenie tych zainteresowait — mimo iz bardzo w swym
zakresie zawgzonych — trudno przecenié: to one czgsto kieruja mtodego czto-
wieka ku ich pogtebieniu, motywujac do podjecia studiéw muzycznych. Po
czwarte, absolwent powszechnej edukacji muzycznej m.in. ze wzgledu na jej
epizodyczno$¢ w ramach catego toku nauki i charakter (zwtaszcza rozziew mig-
dzy deklarowanymi zatozeniami a praktyka ,,edukacji piosenkowej”’) nie moze
si¢ utozsamié z treSciami i wartosciami muzyki jako sztuki. Pozostaja one dla
niego badz nieznane, bad7 ukazane byly w formie, ktéra nie mogla prowadzi¢
do rzeczywistego zainteresowania si¢ nimi.

Sylwetke absolwenta powszechnej edukacji muzycznej charakteryzuje zatem
zdominowanie popkultura i utozsamianie si¢ z jej konwencja, a zarazem frag-

2 Zasadnicze wyznaczniki edukacji piosenkowej to: hegemonia piosenki jako gatunku, przed-
stawianie literatury muzycznej w konwencji piosenkowej, powierzchowny, jednowymiarowy oraz
czgsto infantylny poziom i sposéb méwienia o muzyce, budowanie fatszywej swiadomosci dzie-
dziny muzyki w zakresie jej definiowania, istoty, potencjatu, tradycji, znaczenia w skali indywi-
dualnej i spotecznej, pozycji w kulturze itd., ksztalttowanie rzekomej uniwersalnosci konwencji
popkultury (budowanie ,,Swiadomosci piosenkowej” czy ,kultury piosenkowej”), mniesprawnosé
w wymiarze systemowym — uksztaltowanie powszechnej edukacji muzycznej w sposéb nie po-
zwalajacy na realizacje podstawowych jej celéw. Por. R. Ciesielski: O pewnym kontekscie
edukacji estetycznej. W: Edukacja jutra. Red. F.Bereznicki, K. Denek. Szczecin 2005.

3 Por. Program szkoly podstawowej. Muzyka. Warszawa 1985. Podobnie cele formutuja m.in.:
Program nauczania poczqtkowego. Warszawa 1992; A. Twardowska, I. Pisarkiewicz:
Program nauczania. Muzyka. Szkota podstawowa. Warszawa 1999; P. Piatek: Muzyka. Gim-
nazjum I—III. Program nauczania. Poznan 2000.
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mentaryczna znajomo$¢ muzyki jako sztuki (niewptywajaca na jego muzyczne
preferencje). Jednoznacznie okreslony przez kryteria popkulturowe jest takze
jego profil aksjologiczny®. Jest on stabilny i w praktyce nie wykazuje juz
otwartosci na nowe doswiadczenia. W konsekwencji absolwentowi powszech-
nej edukacji brak aksjologicznych przestanek do poruszania si¢ w dziedzi-
nie sztuki muzycznej (szkota nie wypehita swej roli — inicjacji mtodego
cztowieka w kulture wysoka).

Za zobiektywizowany wglad w sytuacje postuzyé moga wyniki badan prze-
prowadzonych na zlecenie Ministerstwa Edukacji Narodowej przez Instytut Mu-
zyki UMCS w Lublinie wiosna 2007. Badania te, prowadzone w ramach projek-
tu Edukacja muzyczna w Polsce. Stan — uwarunkowania — pozqdane obszary
zmiany®, obejmowaty m.in. okreslenie kompetencji muzycznych gimnazjalistéw,
a wigc uczniéw koriczacych lekcje muzyki w ramach polskiego systemu po-
wszechnej edukacji. Dajace si¢ wysnu¢ z owych badain wnioski wskazuja nie
tylko na brak utozsamienia si¢ absolwenta z muzyka jako sztuka i przynalezny-
mi jej wartosciami (co nie moze dziwic), ale takze na brak znajomosci tak poj-
mowanej muzyki i wlasciwego jej systemu aksjologicznego (co w kontekscie
niedowtadu polskiej powszechnej edukacji muzycznej takze nie dziwi, ale pro-
wadzi do zasadniczego pytania o jej sens).

Kandydat na studia

Sylwetka kandydata na studia uksztattowana jest zatem gtéwnie przez do-
Swiadczenia muzycznej popkultury. Jej wzorce sa przezen catkowicie przyswo-
jone i utrwalone: wyznaczaja one estetyczny i aksjologiczny horyzont, stanowig
punkt odniesienia dla postrzegania wszelkich zjawisk muzycznych®.

Kandydat na studia (maturzysta) znajduje si¢ zatem w sytuacji potrdjnie
dyskomfortowej: posiadana przezen wiedza w zakresie muzyki nie stanowi pod-

4 Aksjologiczny wymiar muzycznej popkultury lokuje tu w kontekscie jej funkcjonowania
w praktyce gospodarczej, czego konsekwencja jest odnoszenie aksjologii popkultury do wymiaru
ekonomicznego (ze swej natury opozycyjnego wobec estetycznego). Por. S. Dziamski: Ak-
sjologia. Wstep do filozofii wartosci. Poznai 1997, s. 151—152.

5 Raport z tego projektu zostal opublikowany na poczatku lutego 2008 roku.

6 W uniwersyteckim ksztatceniu na kierunku edukacyjno-muzycznym nieliczne sa dzi$ przy-
padki podejmowania studiow przez absolwentéw S$rednich szkét muzycznych. Uksztattowani
w przekonaniu o artystycznym statusie muzyki a przynajmniej majacy w tym zakresie dobra
orientacj¢ i praktyke, mogliby kontynuowaé ten kierunek ksztatcenia i — utrwalajac swe przeko-
nania — sta¢ si¢ rzeczywistymi filarami powszechnego systemu edukacji muzycznej. Jednakze
zwlaszcza niski poziom studiéw edukacyjno-muzycznych i brak perspektyw zatrudnienia elimi-
nuja te¢ bardzo wartosciowa grupe z grona studentéw tego kierunku.
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stawy do podjecia studiéw muzycznych; jego ogdlna dojrzatos¢ emocjonalna
i intelektualna (wiedza z innych dziedzin, przedmiotéw) stoi w sprzecznosci
z poziomem wiedzy muzycznej i pojmowaniem muzyki (zwykle mniej lub bar-
dziej infantylnym); nie zdaje on sobie zwykle sprawy z faktu, iz jego pojmowa-
nie muzyki jest niezwykle zawgzone (moze nawet falszywe), iz istota tej dzie-
dziny jest jej traktowanie w kategoriach sztuki oraz ze podejmujac decyzje
o studiach muzycznych wejdzie wtasnie w ten artystycznie fundowany obszar,
diametralnie odmienny od znanej mu dotad rzeczywisto$ci muzycznej, ze stanie
wowczas wobec projekcji dwoch réznych systemow artystycznych, estetycz-
nych, aksjologicznych itd.

Stan ten potwierdza podejscie kandydatéw do egzaminu wstepnego, ktory
bywa czgsto rodzajem konfrontacji Swiata muzyki zorientowanego popkulturo-
wo 1 dziedziny muzyki, ktéra stanie si¢ przedmiotem studiéw kandydata: jego
bagaz aksjologiczny rozmija si¢ z wymaganiami i potrzebami tychze studidw.
Zaktadajac $§wiadomos¢ owego ,rozwarstwienia” kandydata, nalezatoby spo-
dziewac sig, iz podejmujac inicjacje w obszar znaczony nazwiskami Mozarta,
Chopina czy Lutostawskiego i jakoS przygotowujac si¢ do badZ co badZ egza-
minu na wyzsza uczelni¢, kandydat bedzie si¢ staral przynajmniej zetknac
z nowg dla siebie przestrzenia (siggajac po muzyczny leksykon, specjalistyczny
periodyk czy cho¢by wchodzac na strong internetowa najblizszej filharmonii).
Nic takiego nie ma jednak miejsca. Przy czym nie wynika to wcale z lekcewa-
zenia sytuacji, a wtasnie z braku §wiadomosci ograniczonosci swego dotych-
czasowego horyzontu poznawczego w zakresie muzyki’.

Dziedzina muzyki — nawet w obliczu spodziewanego jej istotnego posze-
rzenia podczas studiow — pozostaje zatem dla kandydata nadal tozsama z kre-
giem jego dotychczasowych (zwykle popkulturowych) muzycznych zaintere-
sowann 1 z waskim zakresem, jakiego doswiadczyl on w toku powszechnej
edukacji. Stad wynikaja jego przekonania odnosnie do pojmowania muzyki,
orientacji w jej statusie, potencjale, problematyce itd.:

— relatywizacja — absolutnym kryterium w sadzeniu o muzyce pozostaje
wiasny gust (mniemanie uksztaltowane m.in. przez mechanizmy marketingo-
we popkultury),

7 Na pytanie, czy gra na jakims instrumencie, kandydat z duma stwierdza: ,juz [podkr. —
R.C.] rok uczg si¢ gra¢ na keyboardzie”, na pytanie o zainteresowania muzyczne pada odpowiedz:
.interesuje si¢ muzyka wspoélczesng”, a sugestia doprecyzowania tego okreslenia kieruje ku mu-
zyce z obszaru popkultury itd. Zapytany o zainteresowania muzyka klasyczna kandydat stwierdza,
iz ,,nie bardzo si¢ nig interesuje”. Na pytanie, czy zna jaki§ utwér Mozarta czy Chopina, wspomi-
na o Marszu tureckim i Etiudzie Rewolucyjnej (przez co przebija przekonanie, iz mimo braku za-
interesowan tg muzyka, potrafi wszak wymieni¢ oba utwory — co rzekomo dobrze o nim
Swiadczy). Podobnie orientacja we wspéiczesnym Zyciu muzycznym obejmuje wylacznie zgodny
z preferencjami kandydata wycinek. Poza nim nawet spektakularne wydarzenia muzyczne nie sa
wilasciwie identyfikowane (np. kojarzenie Konkursu Chopinowskiego pozostaje na poziomie
,koncertu chopinowskiego odbywajacego si¢ chyba co roku”).
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— marginalizacja wiedzy o muzyce per se (w popkulturze jest ona zbgdna),

— brak rozpatrywania muzyki w jej wymiarze historyczno-kulturowym (pop
nie buduje rzeczywistej kultury) i jako dziedziny identyfikacji regionalne;j,
etnicznej czy narodowej (pop nie ma ,,0jczyzny”),

— brak traktowania muzyki w kategoriach zjawiska autonomicznego o naturze
artystyczno-estetycznej (w popkulturze muzyka ma wymiar funkcjonalno-
-utylitarno-heteronomiczny, co zbyt czesto potwierdza edukacja®).

Obraz muzyki kandydata na studia pedagogiczno-muzyczne daleki jest
tu od jej istoty jako dziedziny zlozonej i wymagajacej — jako sztuki.

Student

Podjecie studiéw jest momentem, w ktorym nastgpuje zetknigcie sig Swiata
muzyki i jego aksjologicznego wymiaru wyniesionych z dotychczasowych do-
Swiadczenn studenta z dziedzing muzyki rozumianej jako sztuka. Zetknigcie
owo ma niekiedy charakter ,zderzenia”: muzyka okazuje si¢ dla studenta
czyms$ zupelnie innym, niz dotad sadzit. Nie wynika to ze zwyczajnego w ta-
kiej sytuacji poszerzenia horyzontu, a z diametralnie réznego definiowania
muzyki i zarazem jej odmiennego zorientowania aksjologicznego. Ow konflikt
(o wymiarze przede wszystkim aksjologicznym) jest w skali indywidualnej od-
biciem tego, co w skali makro dzieje si¢ we wspétczesnej kulturze muzyczne;.
Tu przenosi si¢ on na grunt ksztatcenia w szkole wyzszej, gdzie kazdego nie-
mal dnia dochodzi do — ujawniajacej si¢ explicite lub (czgsciej) jedynie im-
plicite — aksjologicznej konfrontacji. Korpus wartosci wtasciwych popkultu-
rze (pojmowanie muzyki jako rozrywki, heteronomiczne traktowanie muzyki,
zbanalizowana forma, pozamuzyczne kryteria ocen, rola anegdoty, catkowite
rynkowe uwiktanie muzyki, poddawanie si¢ modom, imperatyw kreowania
gwiazd, fatwos¢ percepcji, powszechno$¢ odbioru, stata i szybka wymiennos$é
repertuaru, wpltyw mechanizméw marketingowych i socjotechniki itd.) spotyka
si¢ z tymi charakteryzujacymi edukacje muzyczna (muzyka definiowana w ka-
tegoriach artystycznych, autonomiczny i estetyczny status muzyki, rola formy,
dazenie do merytorycznie uzasadnionych sadéw, znaczenie wiedzy muzycznej,
niezalezno$¢ od méd, rola indywidualnosci twérczej, wymagania percepcyjne,
ograniczono$¢ kregu odbiorcéw, kulturowa weryfikacja i stabilizacja reper-
tuaru itd.).

8 Por. R. Ciesielski: Problematyka estetycznomuzyczna w zwierciadle edukacji, czyli
o ,ucieczce od muzyki” (rekonesans podrecznikowy). W: Filozofia muzyki. Studia. Red. K. Gu -
czalski. Krakéw 2003.
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Stan ten trwa niekiedy przez caly okres studiéw i znaczaco wptywa na ich
przebieg. Jego najdalej idacymi konsekwencjami sa: niemoznos$¢ zdobycia
realnych kompetencji we wciaz obcej sobie dziedzinie (student pozostaje tu
niezmiennie neofitg) i idaca za tym niemozno$¢ utozsamienia si¢ z jej war-
toSciami. Muzyka nie jest bowiem dziedzina, w ktérej kompetencje i przekona-
nia aksjologiczne zdoby¢ mozna w trakcie ,,epizodu” akademickiego.

Przywiazanie do okreslonego obszaru stylistyczno-aksjologicznego ujawnia
si¢ m.in. — moze w sposob najbardziej wyrazisty — w sytuacji podejmowania
catkowicie samodzielnych decyzji: w wysuwanych przez studentéw propozy-
cjach tematéw prac licencjackich czy magisterskich. Przy otwartym co do
zakresu tematycznego charakterze seminarium pierwsze z tych propozycji
w wielu przypadkach mieszcza si¢ w obszarze szeroko rozumianej muzycznej
popkultury. Pojawiaja si¢ tu rozmaite zagadnienia: monograficzne ujecia
dziatalnosci solistéw lub zespotéw, kwestie lokujace si¢ w socjologii muzyki,
dotyczace obyczajowosci subkultur muzycznych czy wreszcie kierujace ku
wspoétczesnemu instrumentarium (gitara elektryczna, syntezator itd.) i zwiaza-
nym z muzyka Srodkom technicznym (systemy naglosnieniowe, realizacja na-
grait muzycznych itd.).

Propozycje te jednak rzadko — przede wszystkim ze wzgledu na niedosta-
tek wiarygodnej literatury przedmiotu i brak metodologiczno-warsztatowych
kompetencji seminarzystow — moga zosta¢ z powodzeniem podjete. Realne
mozliwosci wykonania pracy dyplomowej prowadza wéwczas w strong zagad-
niefi szerzej obecnych w piSmiennictwie lub dajacych si¢ wesprze¢ na bada-
niach ankietowych itd., a wigc poza obszar popkultury. Ostateczny zestaw tema-
téw prac nie oddaje zatem rzeczywistych preferencji piszacych’.

Absolwent — nauczyciel muzyki

Po ukoriczeniu studiéw nastgpuje ostatnia juz transformacja — fundamental-
na zmiana roli z ,,uczacego si¢” w ,,uczacego kogos”. Dokonuje si¢ ona w mo-
mencie podjecia aktywnosci zawodowej zwiazanej z przekazywaniem wiedzy
1 umiej¢tnosci. W wymiarze aksjologicznym przetlomowy charakter zmiana ta
ma zwlaszcza w sytuacji pracy nauczycielskiej. Wymusza ona bowiem realiza-
cje programu opartego na przekazie okreslonego korpusu zagadnieri, tradycji
1 wartosci, co do ktérych absolwent nie ma wystarczajacych kompetencji

9 Realizacja propozycji studentéw ma natomiast czg$ciej miejsce w pracach licencjackich.
W ramach prowadzonego przeze mnie seminarium dyplomowego powstaly prace licencjackie
dotyczace m.in. piosenki turystycznej, muzyki filmowej, karaoke, uktadéw mikrofonowych w rea-
lizacji nagraii muzycznych.
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i z ktérymi nie zdazyl si¢ utozsamié. Po zakoriczeniu edukacji ma staé sig
tychze wartosci rzecznikiem i obronica (to on de facto buduje w systemie edu-
kacyjnym aksjologiczne podstawy, jego rozchwianie oddzialuje na ucznidw,
a w konsekwencji na aksjologiczny profil calego systemu). Sytuacja ta w prak-
tyce prowadzi¢ moze do dwojakiego typu dziatar:

1. Prébuje si¢ sprostaé¢ wymogom systemu edukacyjnego i wéwczas ma-
jacym charakter badZ to powierzchowny (typu: Mozart ,,wielkim kompozytorem
byt”), badZ dajacy jedynie ztudzenie wysokiego poziomu nauczania (typu: wy-
maganie znajomosci triady harmonicznej itp.).

2. Wychodzenie z pozycji aksjologicznego relatywizmu i podejmowanie
pseudodialogu z popkultura. Oba typy nie maja pozadanej w edukacji wiary-
godnosci i nie moga zapewnic realizacji zaktadanych w niej celow.

Zrédlem tej sytuacji jest konflikt wartosci w postawie samego nauczyciela,
czego przejawem sa jego poglady i postgpowanie. Przy czym nie chodzi tu
o zwykle wypeiajace ten zakres wartosci moralne'®. Rzecz ma znacznie szer-
szy wymiar — obejmuje takze relacje z dziedzina, ktéra stanowi przedmiot
edukacji. Niemal bez znaczenia sa one np. w przypadku nauczyciela fizyki,
fundamentalne za§ w odniesieniu do muzyki, gdzie sp6jnos¢ wiedzy, zaintere-
sowar, zaangazowania emocjonalnego i przekonar nauczyciela co do swej roli
w systemie edukacji nadaje dopiero dzialaniom dydaktycznym sens i wiarygod-
nos¢ (istotne zatem jest takze np. to, czego nauczyciel stucha, jaka muzyke gra,
z jaka muzyka si¢ utozsamia, jaka postawa aksjologiczna przebija przez jego
wypowiedzi, jakie podziela wartosci w muzyce itd.: ostatecznie — jaki jest jego
»aksjologiczny kregostup”). Rozdzial a tym bardziej opozycja miedzy warto-
Sciami stojacymi za wlasna postawa nauczyciela wobec muzyKki a tymi, kto-
rych wymaga jego rola w systemie edukacji, dziala dla tego systemu nie-
zmiennie destrukcyjnie (np. nie pozwala zbudowaé autorytetu nauczyciela
muzyki). To jeden z elementéw wptywajacych na znaczng niesprawnos¢ i zni-
koma wiarygodnos$¢ systemu powszechnej edukacji muzycznej w Polsce.

Zasygnalizowane zjawisko ma wiele, silnie nacechowanych aksjologicznie
kontekstéw: rolg, jaka przywiazuje si¢ do wartoSci we wspétczesnej edukacji,
traktujac je jako zasadnicze punkty odniesienia wyznaczajace edukacyjne cele'’;
zatamanie si¢ ksztalcenia muzycznego w powszechnym systemie edukacji; ak-
tywnos¢ popkultury i ograniczenie przez nig estetycznego horyzontu muzyczne-

10 Por. m.in. A. Maritain: Moralne i duchowe wartosci w wychowaniu. W: Cztowiek —
wychowanie — kultura. Red. F. Adamski. Krakéw 1993; S. Kunowski: Podstawy
wspotczesnej pedagogiki. Warszawa 1993; M. Sinica: W poszukiwaniu zapomnianych warto-
sci. Zielona Géra 1995; M. Lobocki: Co utrudnia wychowanie do altruizmu w dobie
wspotczesnej. Zielona Géra 1996; J. Homplewicz: Etyka pedagogiczna. Rzeszéw 1996.

" Por. min. K. Denek: Wartosci i cele edukacji szkolnej. Poznai—Torui 1994;
AM. Tchorzewski: Dyskurs wokot wartosci i powinnosci moralnych nauczyciela. W: Rola
wartosci i powinnosci moralnych w ksztattowaniu swiadomosci profesjonalnej nauczycieli. Red.
AM. Tchorzewski. Bydgoszcz 1994.
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g0; sytuacje w muzyce, rozpigtej migdzy racjami artystycznymi a mechanizma-
mi popkultury; znaczenie pierwiastka emocjonalnego w preferencjach i sadach
0 muzyce; miejsce wartoSci w przekazie kulturowym; zdefiniowanie jedynie
implicite zatozeni aksjologicznych przez system powszechnej edukacji; relacje
migdzy aksjologicznymi racjami systemu edukacji a takimiz racjami kultury
masowej itd. Pogliebiaja one jeszcze rozchwianie aksjologiczne, czego skutkiem
— w praktyce edukacyjnej, a zatem i w przekonaniu absolwenta powszechnej
edukacji — jest m.in. przyzwolenie na alternatywnos$¢ systemow aksjologicz-
nych popkultury i kultury wysokiej, co z perspektywy edukacyjnej ma znamio-
na dydaktycznej porazki. (To tak, jakby w odniesieniu do wiedzy maturzysty
0 grawitacji, zamiast rzeczywistego opisu zjawiska w wielkosciach fizycznych,
za rOwnoprawng uznawa¢ znajomos$¢ anegdoty o jabtku spadajacym na glowe
Newtonowi. W takiej sytuacji maturzysta nie wie nic o grawitacji, o jej mecha-
nizmach i konsekwencjach, podobnie jak nic nie wie o istocie i potencjale mu-
zyki: w obu dziedzinach porusza si¢ na rownie powierzchownym, ,,anegdotycz-
nym” poziomie).

W podjetej tu perspektywie rzecz zdaje si¢ ostatecznie podwdjnie ztozona.
Z jednej strony, w przestrzeni spotecznej na sposdb postrzegania muzyki i jej
wymiaru aksjologicznego silnie oddziatuje kultura masowa (m.in. forsujac
waskie, ludyczne definiowanie muzyki oraz podwazajac i relatywizujac spek-
trum przynaleznych muzyce jako sztuce wartosci). Z drugiej strony, mogacy
ksztattowa¢ stosunek do muzyki, powszechny system edukacyjny (choc¢by dajac
swym absolwentom ogdlne kulturowo-aksjologiczne podstawy) sam jest roz-
chwiany 1 peten aksjologicznych dylematéw oraz sprzecznosci. Jakie estetyczne
i aksjologiczne decyzje bedzie podejmowat w tej sytuacji mtody cztowiek? Jaka
bedzie orientacja aksjologiczna w zakresie muzyki w wymiarze spotecznym?
Wobec ekspansywnosci, stabilnosci, sp6jnosci i konsekwencji dziatani ze strony
popkultury i zupelnego braku tych cech w systemie edukacji — odpowiedZ wy-
daje si¢ jednoznaczna.

Czy przedstawione tu refleksje odnosnie do aksjologicznego charakteru wy-
r6znionych rél maja jedynie status intuicji? Czy brak odnosnych badan, a nawet
dajaca si¢ dostrzec tendencja do ich unikania w kompleksowych projektach mo-
nitorujacych sytuacje muzyki w powszechnej edukacji'> moga sugerowaé, iz
owe intuicje moglyby znaleZ¢ tu potwierdzenie?

12 Por. m.in. Ksztatcenie nauczycieli muzyki. Stan obecny i perspektywy. Red. J. Kurc z.
Krakéw 1999 oraz wspomniane badania przeprowadzone przez Instytut Muzyki UMCS w Lubli-
nie w 2007 roku: Edukacja muzyczna w Polsce. Stan — uwarunkowania — pozgdane obszary
zmiany. Oba projekty pomijaty badanie zawodowych kompetencji studentéw edukacji muzycznej
i nauczycieli muzyki.
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Rafat Ciesielski

A learner — a candidate — a student — a graduate of music education:
characters in the maze of values
(A draft to an axiological profile)

Summary

In the system of roles: a learner, a candidate, a student, a graduate of music education, the
axiological profile shows numerous redefinitions and the lack of cohesion in the process of shap-
ing a final attitude of a music teacher. The subsequent roles bring and reinforce axiological di-
lemmas. Finally, a graduate of music education does not have a competence and a conviction to
realize the goals and refer to the values behind the common music education. In practice, the very
situation may lead to two types of actions: a graduate tries to meet the requirements of the educa-
tional systems and then his/her actions are either superficial or give the illusion of a high level of
education, or starts from the position of an axiological relativism and enters into a pseudo-dia-
logue with pop-culture. The chapter, let alone the opposition between the values in favour of
teacher’s own attitude to music and those required by his/her role in the educational system, is
extremely destructive. This is one of the elements influencing considerable inefficiency and low
credibility of the system of common music educational in Poland.

Rafat Ciesielski

Eleve — candidat pour étudiant — étudiant — diplomé en éducation musicale :
personnages dans le labyrinthe des valeurs
(Esquisse pour un profile axiologique)

Résumé

Dans le systeme des roles : éleve — candidat pour étudiant — étudiant — diplomé en éduca-
tion musicale, le profile axiologique démontre des altérations importantes et un manque de cohé-
rence dans le processus de formuler une attitude finale du professeur de musique. Des roles
successifs apportent des dilemmes axiologiques et les renforcent. Un diplomé en éducation musi-
cale ne possede pas de compétences ni de conviction personnelle nécessaires pour la réalisation
des objectifs et des valeurs supposés dans 1’éducation musicale publique. Cette situation mene
a deux types de conduite : le diplomé essaie de réaliser des objectifs du systeme éducatif — ses
agissements sont alors soit superficiels soit donnent seulement une illusion du niveau élevé
d’éducation ; ou le diplomé prend une position de relativisme axiologique et entreprend un pseu-
do-dialogue avec la pop-culture. Un déchirement, et plus encore — une opposition entre des va-
leurs résultant de I’attitude personnelle de I’enseignant envers la musique et des valeurs exigées
par son rdle dans le systeme éducatif, influence ce méme systeme de maniere destructive. C’est
un des éléments qui provoquent une invalidité importante et une basse crédibilité du systeme de
I’éducation musicale publique en Pologne.

3 — Wartosci...



Daniel Cichy

Uniwersytet Slaski
Katowice

Nowa muzyka — terra incognita?
Refleksja na marginesie prowadzenia zaje¢ dydaktycznych
Z historii muzyki XX i XXI wieku

Na poczatek stowo wyjasnienia. Termin ,,nowa muzyka” do muzykologicz-
nego dyskursu wszedt w drugiej dekadzie XX wieku. Kiedy Paul Bekker —
wybitny niemiecki pisarz muzyczny — w 1919 roku zatytutowat jeden ze swo-
ich wyktadéw Neue Musik, pragnal podkresli¢ celowo$¢ odnowienia Srodkéw
kompozytorskich i muzycznej wrazliwosci, konstytuujac jednoczesnie przemia-
ny, jakie zachodzity w jezyku dZwigkowym w twdrczosci europejskiej przetomu
wiekéw. Stawial przy tym wspdlczesne mu pryncypia estetyczne w opozycji do
muzyki romantyzmu',

Termin zostat rychto spopularyzowany, podchwycony zaréwno przez kryty-
ke, jak i Srodowisko akademickie i w ubiegtym stuleciu stat si¢ synonimem mu-
zyki wspoélczesnej (z niem. zeitgendssische Musik), tworzonej ,tu” i ,teraz”,
cho¢ nierzadko o cechach progresywnych. Szczegdlnie chetnie okreslane mia-
nem ,,Neue Musik” — m.in. przez Heinricha Strobela — byty zdobycze Drugiej
Awangardy w latach pigcdziesiatych i szesédziesiatych XX wieku, ktérej przy-
czolkiem staly si¢ — jak wiadomo — Internationale Ferienkurse fiir Neue Mu-
sik w Darmstadcie.

I tak juz zostalo. W §wiadomosci spotecznej utwory Pierre’a Bouleza, Lui-
giego Nona, Karlheinza Stockhausena, aleatorycznie koncypowane kompozycje
Johna Cage’a, poszukiwania brzmieniowe Gyorgi Ligetiego i Krzysztofa Pende-
reckiego, stochastyczne dzieta lannisa Xenakisa, spektralne dokonania Gerarda
Griseya, cho¢ dawno juz zaliczane do historii muzyki, ciagle uchodza za muzy-

I Por. Ch. von Blumrdder: Neue Musik. In: HH. Eggebrecht Terminologie der
Musik im 20. Jahrhundert. Stuttgart 1995, s. 299—311.
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ke nowa, a nawet tworczo$¢ wspdtczesna. Bledu tego nie eliminuje podstawo-
we 1 §rednie szkolnictwo muzyczne, aby stereotypy pojeciowe, ale i — o czym
za moment — estetyczne obalaé. Studenci, ktérzy otrzymali wyksztalcenie mu-
zyczne, maja nadzwyczaj powierzchowna wiedzg na temat nurtéw i kierunkow
w muzyce XX wieku, o tworczosci kompozytorow zyjacych nie wspominajac.
Nauczyciele historii muzyki zwykli koiczyé — co wynika, jak zaktadam, nie
tylko z niewielkiej znajomos$ci przedmiotu, lecz réwniez z przetadowania pro-
gramOw nauczania — prezentacje¢ Swiatowych dokonain muzycznych na impre-
sjonizmie, ekspresjonizmie, niekiedy dopowiadajac jeszcze co nieco o neokla-
sycyzmie.

Pokutuje wigc wsrdd studentéw uniwersyteckich kierunkéw muzyczno-peda-
gogicznych razacy brak §wiadomosci wspotczesnej kultury muzycznej. Docho-
dzi do tego strach przed nieznanym S$wiatem brzmieniowym, nierzadko od-
legtym od muzyki, ktéra funkcjonuje w spotecznym obiegu. W przezwycigzaniu
tych obaw nie pomagaja muzyczne instytucje. Filharmoniczne repertuary przy-
pominaja dZwiekowe muzea, w ktérych pokazuje si¢ gtéwnie dzieta klasyczne
i romantyczne, za$§ gmachy teatréw muzycznych uparcie wprowadzaja na afisz
zelazny zestaw operowych arcydziel. Naturalne do poczatku XX stulecia obco-
wanie z muzyka wspodiczesna wtasnie, sledzenie prawykonan, goraczkowe ocze-
kiwanie na nowe partytury, zastapito wykonawstwo historyczne, a muzyka XX
i XXI wieku stata si¢ wielka nieobecna zycia kulturalnego, ferra incognita,
trudno dostepna dla poszukujacego melomana. Obowiazkiem wigc nauczycieli
akademickich jest stworzenie profilu absolwenta Instytutu Muzyki otwartego
1 Swiadomego. Aby 6w nie przejawial postawy inzyniera Mamonia, bohatera fil-
mu Rejs, ktéry lubi tylko te piosenki, ktére zna, ale by byl wrazliwy na roz-
maite tresci estetyczne, posiadl elementarng wiedze z zakresu nurtéw, technik
i stylow muzyki wspélczesnej oraz przekazywat dalej nabyte na studiach prze-
konanie, ze muzyka nowa jest muzyka nam najblizsza.

Jak to osiagnac¢? Chcac odczarowad twérczos¢ najnowsza, pozbawic ja balastu
opinii muzyki niedostgpnej, hermetycznej i trudnej, nalezy subtelnie studentéw
dofi wprowadzac. Celem zaje¢ z historii muzyki nie powinno wigc by¢ li tylko
przekazanie wiedzy, wyliczenie nazwisk i tytuléw najistotniejszych dziet, stowem
— uporzadkowanie informacji, ale nade wszystko wzbudzenie ciekawosci tego,
co w najnowszych dziejach muzyki si¢ zdarzyto. Stuzy¢ temu moga multimedial-
ne prezentacje, przygotowane wedlug réznych kluczy — osobowego (portrety
kompozytoréw), estetycznego (Zrédta inspiracji), stylistycznego (techniki kompo-
zytorskie, formy, obsady), geograficznego, pokoleniowego. Pluralizm muzyczny
ostatnich dziesigcioleci pozwala na odnalezienie licznych powiazar i kontekstow.
Pomoca moga tutaj by¢ filmy, ktérych bohaterami sa kompozytorzy, rejestracje
spektakli wspoétczesnych oper, multimedialne leksykony i encyklopedie.

Koniecznym uzupetnieniem czesci wykltadowej jest stuchanie omawianych
utwordw, najlepiej w calosci, z obszernym komentarzem, wskazaniem najwaz-

3
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niejszych cech. Nieprzypadkowo w kregu niemieckojezycznym — muzycznie
najlepiej wyksztatconym — od dawna sprawdza si¢ model Gesprdchskonzert,
ktoéry pelni Swietng funkcje popularyzatorska bardziej wymagajacych propozy-
cji muzycznych. Mobilizacja do samodzielnej pracy w zakresie poznawania
wspélczesnego repertuaru jest organizowanie pod koniec semestru testow
odstuchowych, ktére polegaja na identyfikacji krétkich fragmentéw muzycz-
nych z podanej wczesniej listy.

Nieoceniona wartoScia jest analiza partytur, zwrdécenie uwagi na nowo-
czesna metodologie badan kompozycji wspélczesnych. Rewolucja w notacji,
jaka zaszta w XX wieku, z pewnoscia wzbudzi zainteresowanie sluchaczy.
Wreszcie nalezy wskazywaé na pokrewienistwo wspotczesnych zjawisk w muzy-
ce profesjonalnej nie tylko z twdrczoscia dawna, ale i muzyka popularna, jaz-
zowq 1 rockowa oraz architektura, ze sztukami wizualnymi, z literatura, teatrem
i filmem. Wtasnie interdyscyplinarnos$é, wpisana przeciez w muzyke XX i XXI
wieku — objawiajaca si¢ inspiracjami nie tylko wszelakimi dziedzinami arty-
stycznej aktywnosci, ale filozofia, naukami Scistymi, matematyka, fizyka, aku-
styka, biologia — moze by¢ interesujaca przyneta dla wychowanych na tra-
dycyjnym repertuarze stuchaczy. Nic jednak nie zastapi zywego kontaktu
z muzyka wspoétczesng. Obecnos¢ na festiwalu, koncercie i operowym przedsta-
wieniu bedzie przez studentéw dlugo wspominana. Dlatego, jesli tylko istnieja
mozliwosci organizacyjne i finansowe, nalezy zachecaé stuchaczy do studyj-
nych wyjazdéw. Druga metoda namacalnego obcowania z muzyka wspotczesng
jest jej wykonywanie. I to zaréwno w istniejacych na wydziatach zespotach in-
strumentalnych i wokalnych, kameralnych oraz orkiestrowych, jak i w pokazy-
waniu dziatai edukacyjnych, ktére mogg by¢ nastepnie przez absolwentéw wy-
korzystywane w zyciu zawodowym, w pracy z dzie¢mi i mlodzieza.

Od wielu lat renomowane zespoty specjalizujace si¢ w wykonawstwie nowej
muzyki — celuje tutaj London Sinfonietta — popularyzuja twdrczo$¢ wspot-
czesna wsréd mtodych odbiorcéw. Wspdlne muzykowanie, ktére ma na celu
rozwinigcie wrazliwosci na barwg, wyzwolenie spontanicznych reakcji na sty-
szang muzyke, a nade wszystko zachowanie dziecigcej otwartosci i ciekawosci
dZzwigkowych zjawisk spoza temperowanego systemu, wySmienicie si¢ spraw-
dza. Zapoznanie studentéw z metodami pracy z dzieémi bez watpienia wzboga-
citoby profil absolwenta kierunku edukacji muzyczne;.

Zdaje sobie sprawe, ze student moze napotka¢ pewne trudnosci z dostgpno-
Scia materiatow dydaktycznych. Stan literatury przedmiotu w jgzyku polskim
jest katastrofalny, a biblioteki wydziatéw artystycznych najczesciej posiadaja
zbiory starszych ksiazek na temat muzyki XX wieku. Rozwigzaniem bytyby
zakupy pozycji obcojezycznych (chociazby najwazniejszych leksykonéw angiel-
skich i niemieckich). Z czasopism zwykle prenumerowany jest ,,Ruch Muzycz-
ny”, ale juz ,,Glissando”, pismo poswigcone muzyce najnowszej, nie. Niezwy-
kle ubogie sa zbiory partytur oraz kolekcje fonograficzne. Z tego wzgledu na
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nauczycielu akademickim cigzy dodatkowy obowiazek udostgpniania mate-
riatéw studentom.

Jakkolwiek podane przykiady dydaktycznej dziatalnos$ci nie sa niczym no-
wym, to przyjecie odpowiedniej, nowoczesnej formy przekazu, ukazanie
Swiezego spojrzenia na wspolczesne zjawiska dzwiekowe, moga dziala¢ na
stluchaczy motywujaco. Nie nalezy przy tym zaklada¢, ze kazdy nurt w muzy-
ce nowej zyska aprobate studentéw. AliSci chodzi o §wiadomosé, nie od razu
o mitos¢. Z odpowiedzialnoscia nalezy wigc przetamywaé stereotypy dotyczace
muzyki wspélczesnej, zachecaé do jej poznawania, z entuzjazmem ukazywac jej
rozmaite oblicza. Tylko wéwczas bowiem absolwent opuszczajacy uczelniane
mury bedzie odpowiednio przygotowany do rozpoczecia zawodowej kariery. Je-
sli zdecyduje sie na dziatalno$¢ pedagogiczna, zyska konieczng $wiadomosé
kontinuum historii muzyki, bedzie znat kontekst, zrGwnowazy wiedz¢ o muzyce
przesztosci ze znajomosScia muzyki wspélczesnej. Jesli zechce popularyzowad
muzyke w instytucjach kulturalnych, najpewniej bedzie prezentowat otwartg po-
stawe 1 zaproponuje odbiorcom muzyke z réznych estetycznych kregéw. Jesli
obierze droge artysty muzyka, o ile szerszy stanie si¢ wachlarz repertuaru, kto-
ry bedzie mégt wykonywad. Jesli zajmie si¢ kompozycja i aranzacja, Zrodet in-
spiracji bedzie mial nieporéwnanie wigcej.

Daniel Cichy

New music — terra incognita?
A reflection on the margin of conducting didactic classes in the history
of 20" and 21% century music

Summary

The 19" century weighed on the change of reception of the modern music. A direction was
turned to the old works. The works of the forgotten composers were being discovered, and in the
shaping concert bloodstream, apart from premieres, a historical repertoire was given the same
rights. Last century the very tendency became strong enough to eliminate the modern music from
the social space almost completely, closing it in festival ghettos. Despite a marginalization of the
latest works, composers did not remain silent and an aesthetic diversity and stylistic pluralism
constitute a fascinating nature of the modern culture today.

The duty of an academic staff at music-pedagogic faculties is thus to provide the students
with an adequate knowledge on the latest music. Transmitting and arranging information on the
20™ and 21% century music, they should sensitize the students to music from various aesthetic cir-
cles. They ought to invalidate stereotypes making one to believe that the modern music is com-
plex and unapproachable in a friendly and subtle manner. Referring to the achievements of jazz
and rock music, as well as artistic disciplines as literature, theatre, visual art, film, and the attain-
ments of science, using the modern didactic aids, and, above all, listening to music and analyzing
scores, they should not as much “teach” the students as “free” their curiosity.



38  Czesé I Wartosci w refleksji naukowej i rozwazaniach teoretycznych

Daniel Cichy

Nouvelle musique — terra incognita ?
Réflexion en marge des cours d’histoire de musique
du XX et du XXI° siecles

Résumé

Le siecle XXI® a pesé sur les changements de la réception de la musique contemporaine.
C’est a ce moment que le milieu a tourné vers des ceuvres postérieures, a découvert des composi-
teurs oubliés et dans les concerts les premieres exécutions cotoient le répertoire historique. Dans
le siecle dernier cette tendance est devenue si forte que la musique moderne a été presque éli-
minée de 1’espace social et enfermée dans des ghettos de festivals. Malgré une marginalisation de
I’ceuvre contemporaine les compositeurs n’ont heureusement pas gardé le silence, et une richesse
esthétique ainsi qu’un pluralisme stylistique constituent aujourd’hui un visage fascinant de la cul-
ture contemporaine.

Les pédagogues enseignant dans les spécialisations musiques et pédagogiques doivent alors
assurer aux étudiants des cours sur la musique nouvelle. En transmettant et en ordonnant les in-
formations sur la production musicale du XX¢ et du XXI° siecles, ils doivent sensibiliser les audi-
teurs sur la musique de différents cercles artistiques, briser de maniere subtile et amicale des
stéréotypes, qui font croire que la musique moderne est compliquée et obscure. En se référant
aux acquis du jazz, de la musique rock, des disciplines artistiques diverses — littérature, théatre,
arts visuels, cinéma, aussi bien qu’aux bagage des sciences, a 1’aide des outils didactiques moder-
nes, en €coutant la musique et en analysant des partitions, il faut plutot « libérer » la curiosité des
étudiants que les « enseigner ».



Zenon Mojzysz

Uniwersytet Slaski
Katowice

Rola analizy muzycznej
w ksztattowaniu osohowosci przysztych muzykow

Kim jest artysta, jakie sq zadania dobrego pedagoga, jakie sa ich funkcje ar-
tystyczno-spoleczne oraz jak powinno przebiegaé wyksztatcenie potencjalnego
artysty i pedagoga, aby w przysztosci godnie spetniat postannictwo zawodowe?
To tylko niektére z wielu zwiazanych ze soba pytai aktualnych dawniej i dzis.
Zadawano je sobie juz w czasach starozytnych. W réznych epokach historycz-
nych prébowano na nie odpowiadaé. Biorgc pod uwage kulturowe, historycz-
no-socjologiczne uwarunkowania, a takze wielo$¢ stanowisk czy wypowiedzi na
ten temat, musimy stwierdzié, ze prosta i jednoznaczna odpowiedzZ jest niemoz-
liwa. Nawet krétka préba odpowiedzi wielokrotnie przekroczylaby ramy tego
artykutu. Dlatego juz na wstgpie musimy ograniczy¢ si¢ w naszych rozwa-
zaniach tylko do jednego z gatunkéw wskazujacych na obecno$¢ muzyki po-
waznej w zyciu czlowieka. Bedziemy tez zmuszeni do prezentowania wyrywko-
wych faktéw i przyktadow.

Muzyka jest $cisle spokrewniona z mowa i towarzyszy cztowiekowi' od cza-
sow najdawniejszych do dzis. Choé w wigkszosci przypadkéw jedynie na pod-
stawie znalezisk archeologicznych, Zrddet ikonograficznych czy tez pisanych
mozna probowac okresli¢, czym byta i jakie bylo jej znaczenie. Muzyka byta
i jest nadal obecna w kazdej kulturze. Zawsze odgrywala znaczaca rolg w zyciu
danej spotecznosci. Autorzy nowoczesnych badai antropologicznych podkre-
Slaja Scisty zwiazek pomigdzy powstawaniem mowy, jako Srodka komunikacji
1 wyrazu, a muzyka. Przypomnijmy takze bliskie zwiazki muzyki z innymi dys-
cyplinami sztuki, ktére siggaja juz czaséw prehistorycznych. Nie przypadkiem

I Cztowiekowi rozumianemu tutaj zaréwno jednostkowo jako osoba, indywiduum, ale tez
jako czg$¢ ztozonego systemu, element rozmaicie uksztattowanych struktur socjalnych w réznym
stopniu z tymi strukturami zintegrowany.
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na jednym z wazniejszych paleolitycznych odkry¢ archeologicznych obok fa-
scynujacych przyktadéw plastyki figuralnej, nalezacych do najstarszych zacho-
wanych artefaktow tego typu, znaleziono tez instrumenty muzyczne, i to w tak
rozwinietej formie jak wielootworowe flety?.

Roéwnie stare, a zauwazalne takze i dzi$, sa zwiazki muzyki (oraz taica)
z magia i religia. Wymienmy tutaj tylko jednostkowo ich poczatki udokumento-
wane w malarstwie jaskiniowym, a takze symbiotyczne niemal wspétdziatanie
stowa i dZwigku w utworach choratu gregorianskiego czy fenomeny typu gospel
i spiritual.

Przykltadem zastosowania przez czlowieka muzyki do celéw militarnych
moze by¢ marsz spartafiskich wojownikéw zagrzewanych do boju przy dZzwig-
kach fletéw i bebnéw lub fenomen piesni Lili Marleen, nieoficjalnego ,,hymnu”
zotierzy II wojny Swiatowe;.

Zawod muzyka, artysty oraz pedagoga we wspotczesnej rzeczywistosci

»Zawod artysty dla postronnego obserwatora moze by¢ czyms$ kuszacym.
[...] Jednak poza paroma rzadkimi wyjatkami, w rzeczywisto$ci prezentuje si¢
inaczej: meczace przyswajanie sobie rzemiosta, konfrontacja z wtasnymi zdol-
nosciami, walka z silna konkurencja, intrygi ze strony kolegéw, niedocenianie
1 brak zrozumienia ze strony publicznosci, najrozmaitsze trudnosci i poswigce-
nia, stopniowe zubozenie, zmiana zawodu albo podjecie posledniej pracy, tylko
dla zapewnienia sobie bytu: taka rzeczywisto§¢ nie oferuje niczego ku-
szacego™.

Przywotane stowa pochodza wprawdzie z lat trzydziestych XX wieku, ale
i dzi§ nadal nie stracity na swej aktualnosci. Wrecz przeciwnie: sytuacja artysty
w pierwszym dziesigcioleciu XXI wieku jest jeszcze bardziej trudna i skompli-
kowana. Zjawiska takie, jak: powszechna globalizacja, zywiolowy rozwdj no-
wych mediéw i Srodkéw komunikacji oraz coraz swobodniejszy i mniej kontro-

2 Rekonstrukcja odkopanego w roku 2004 w jaskini GeiBenklosterle w potudniowych Niem-
czech instrumentu (wiek szacowany na ponad 30 000 lat) i przeprowadzone z nim eksperymenty
dowiodty, ze byt on w petni funkcjonalny.

3 Der Kiinstlerberuf hat fiir den Fernstehenden etwas Verlockendes. [...] Doch abgesehen von
seltenen Ausnahmen gestaltet er sich in Wahrheit anders: Miihevolles Aneignen des handwerk-
lichen Konnens, Ringen mit der eigenen Begabung, Kampf gegen starke Konkurrenz, Intrigen
von Seiten der Kollegen, Verkennung und Verstindnislosigkeit beim Publikum, Schwierigkeiten
und Entbehrungen aller Art, allmihliches Herabsinken ins Kiinstlerelend, Berufswechsel oder
Ubernahme von minderwertiger Arbeit, nur um das Leben zu fristen: solche Wirklichkeit bietet
nichts Verlockendes®; thum. — Z.M., cyt. na podstawie: Schlussbericht der Enquete-Kommission.
,Kultur in Deutschland” (Bundestagsdrucksache 16/7000). Berlin 2007, s. 232—233.
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lowany przeptyw towardw, oséb i informacji, stworzyly wiele nowych szans,
ale takze i zagrozen dla wszystkich artystow. Przemiany spoteczne nie pozo-
staty bez ujemnego wpltywu na zawdd muzyka.

Rozwdj transportu masowego i indywidualnego w ostatnich dziesigciole-
ciach doprowadzit do znacznego zwigkszenia mobilnosci zaréwno muzykdow,
jak i ich publicznosci, a takze do swoistej intensyfikacji oraz decentralizacji zy-
cia muzycznego. Jeszcze w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku zycie mu-
zyczne Europy koncentrowato si¢ wokoét kilku miast jak: Wieden, Paryz, Berlin
czy Londyn. Centra te byly réwniez waznymi osrodkami ksztalcenia artystycz-
nego 1 wymiany idei. Dzigki temu skupiaty na sobie uwage catego europejskie-
go Srodowiska artystycznego i byly Zrédlem wzorcow do nasladowania dla
osrodkéw drugo- i trzecioplanowych. Obecnie pomimo tego, ze niektére duze
osrodki zycia i ksztalcenia muzycznego nadal mozna uwazac za bardziej zna-
czace od innych, takze duza liczba oSrodkéw regionalnych nabrata wigkszego
niz kiedy$ znaczenia. Powstaty osrodki zupetnie nowe, doszto tez, zwlaszcza
w ostatnich trzech dziesiatkach lat, do swoistej sezonowej migracji kulturalne;j.
Chodzi tu gtéwnie o dziesiatki czy nawet setki festiwali, wystgpéw, cyklicznych
koncertéw, imprez na wolnym powietrzu i innych, organizowanych (zwlaszcza
w lecie) z dala od gtéwnych centréw kulturalnych.

Znacznie zwigkszyla si¢ ogdélna dostepnosé kultury muzycznej dla publicz-
nosci. Jako gtéwna przyczyng upatrywaé mozna tu rozwdj réznorakich medidw
oraz techniki zapisywania, przechowywania i przekazywania informacji, jak:
dzwigku, stowa i obrazu. Wzrosta tez, lawinowo wrecz, liczba przekazywanych
1 konsumowanych informacji tego typu.

Media masowe staly sie jednym z najwazniejszych posrednikéw pomie-
dzy artystami a publicznoscia i wywieraja w tym kontekscie przemozny
wplyw zaréwno na publicznos$é, jak i na artystow oraz relacje pomiedzy
nimi. Mozna wrecz powiedzieé, ze w ostatnich dziesigcioleciach media
w znacznym stopniu usamodzielnity si¢ i staly si¢ czynnikiem ksztattujacym
zycie kulturalne na réwni z artystami oraz ich publicznoscia.

Wreszcie, co moze najwazniejsze, nast¢puje stopniowe nasilenie tendencji
do traktowania calego obszaru kultury muzycznej jako jednego z wielu elemen-
tow gospodarki rynkowe;j.

Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze zadne z tych charakterystycznych zjawisk nie jest
catkiem nowe. Konieczno$¢ podrézowania, stosowanie si¢ do mechanizméw
rynkowych czy uzywanie nowych mediéw do swoich celéw od dawna juz
zwiazane sa z zawodem muzyka. Zauwazalne jest jednak ich wyraZne nasilenie
w ostatnim czasie. Takze reakcje muzykéw na te sytuacje nie sa catkiem nowe.
Jednak coraz bardziej skomplikowana sytuacja na rynku muzycznym zmusza
ich do podejmowania coraz wigkszych wysitkéw, aby méc wykonywaé swoj za-
wobd z sukcesem, to znaczy, by zapewni¢ sobie byt materialny na poziomie wyz-
szym od jedynie podstawowego.
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Wspoélczesny muzyk, zarowno wykonawca, jak i pedagog na pewno musi
by¢ bardziej mobilny i oczekuje sie tez od niego wiekszej dyspozycyjnosci
niz dawniej. Dawniej przemieszczanie si¢ artysty z miejsca na miejsce
zwiazane bylo z wigkszymi niz dzi$ trudnosciami. W tej sytuacji zupelnie natu-
ralna dla wiekszosci muzykéw jest tez, czy tez by¢ powinna, bardzo dobra
praktyczna znajomos$¢ jezykéw obcych. W zwiazku z poszerzeniem si¢ krggu
odbiorcéw muzyki i idacych za tym zjawiskiem zwigkszania zapotrzebowania
na rézne produkcje artystyczne, liczba oséb uprawiajacych zawéd muzyka czy
tez do tego zawodu aspirujacych, znacznie si¢ zwigkszyla. Jednoczesnie zwigk-
szyly si¢ takze wymagania stawiane im przez t¢ publiczno$¢ wczesniej przy-
zwyczajong do ,,wzorcéw” produkowanych przez przemyst fonograficzny.
Znacznie zaostrzyla sie konkurencja migdzy poszczegdlnymi producentami i ar-
tystami. Dobre, lukratywne i stale miejsca pracy sa mimo globalnego wzrostu
ich liczby rzadkie i poszukiwane. Ta ostatnia uwaga odnosi si¢ tez do muzy-
kéw-pedagogdéw, ktorzy zazwyczaj znajduja sie¢ w sytuacji jeszcze trudniejszej
od wykonawcow.

Muzycy, jako zazwyczaj stosunkowo doswiadczeni aktorzy rynkowi, reaguja
na t¢ sytuacje cala gama zabiegéw typowo marketingowych. Naleza do nich na
przykiad:

— indywidualizacja: préba zaistnienia na rynku ustug muzycznych jako jedno-
znacznie rozpoznawalna marka,

— specjalizacja pod wzgledem repertuaru: szukanie niszy rynkowych,

— podnoszenie wiasnych kwalifikacji i zwalczanie konkurencji,

— daleko idace dostosowywanie si¢ do gustéw publicznosci: zaspokajanie po-
trzeb odbiorcy masowego.

Nagminne wsréd muzykéw jest tez jednoczesne podejmowanie pracy w wie-
Iu miejscach lub sprawowanie r6znych funkcji np. wykonawcy i pedagoga (dy-
wersyfikacja). Nalezy tez zaznaczyé, ze pozycja rynkowa muzykéw zalezy nie
tylko od ich doswiadczenia czy tez umiejetnosci czysto zawodowych, ale tez od
Swiadomych dziataii marketingowych.

Analiza muzyczna, jej przestanki, cele i zadania

Przyjrzyjmy si¢ teraz nieco blizej gléwnemu tematowi naszych rozwazan:
analizie muzycznej. Zadaniem jej powinno by¢ kompleksowe spojrzenie na
utwér muzyczny umozliwiajace jego oceng pod wzgledem stylistyczno-formal-
nym, estetycznym, historycznym oraz hermeneutycznym. Nalezy tutaj od razu
zaznaczy¢, ze w analizie nie wolno ogranicza¢ si¢ do kwestii czysto formal-
nych.



Zenon Mojzysz: Rola analizy muzycznej w ksztaltowaniu osobowosci przysztych... 43

,Nowe rondo nie musi by¢ zbudowane tak jak dawniej. Dlaczego jednak
dane arcydzieto musi by¢ uksztattowane wtasnie tak, jak jest, podejmiemy tu
prébe pokazania tego™. Stowa te, pochodzace ze wstepu do starego podreczni-
ka form muzycznych, dotykaja sedna sprawy. Dlaczego akurat tak, a nie ina-
czej? Dlaczego kompozytor wybral pewne rozwiazania formalne, jaki byt jego
zamyst 1 jakie sa skutki takiego wyboru? Te pytania powinny by¢ gtéwnym
punktem odniesienia dla catej analizy muzycznej. Okreslenie formy utworu czy
nawet pokazanie interesujacych detali, struktur harmonicznych, elementéw ryt-
miczno-melodycznych itp. samo w sobie nie prowadzi jeszcze do niczego. Jest
oczywiscie wazne, ale tylko jako Srodek prowadzacy do celu. Tutaj uwidacz-
niaja si¢ pewne réznice pomiedzy formami muzycznymi a analiza jako dyscy-
plinami. Zaréwno analiza, jak i formy zajmuja si¢ w zasadzie bardzo podob-
nymi problemami. W odréznieniu jednak od form analiza unika uogdlniei
formalnych czy stylistycznych, poniewaz jej punktem wyjSciowym jest zazwy-
czaj konkretne, pojedyncze dzieto muzyczne’, a co za tym idzie — specyficzne
tzn. unikalne w kontekscie tego wtasnie dzieta zjawiska formalno-strukturalne.
Nie znaczy to oczywiscie, ze analizowa¢ nalezy w oderwaniu od ogdlnych pro-
bleméw formalnych i stylistycznych, zwiazanych z dana epoka, stylem czy kom-
pozytorem. Wrecz przeciwnie. Czy dane dzieto muzyczne jest typowe (dla sty-
lu, epoki, okreslonej formy czy kompozytora)? W jaki sposob obserwowane
zjawiska spelniajg pewne normy, a w jaki sposéb od nich odbiegaja? Jak, w ra-
mach kanonu regut formalno-stylistycznych, przejawia si¢ osobowos¢ kompozy-
tora? Te pytania dotykaja niektérych z centralnych punktéw zainteresowania
analizy. Jednak odpowiedzi na nie zawsze bgda indywidualne, subiektywne
i dalekie od uogélnieni. Aby zobrazowaé ten problem, postuzmy si¢ przyktadem:
Kompozytor X w utworze Y, ktérego formeg rozpoznaliSmy jako allegro sonato-
we, zastosowal pod koniec struktury muzycznej, ktéra okresliliSmy w tym kon-
tekscie formalnym jako przeprowadzenie, pewien szczegdlny zwrot harmonicz-
ny. Wykracza on znacznie poza harmoniczne ramy tego, co znajduje si¢ w jego
najblizszej okolicy. Jak ocenimy taka sytuacje z punktu widzenia analizy?
Obiektywne ustalenie powyzszych faktéw, cho¢ wazne, jest tylko punktem
wyjscia do dalszych rozwazai. Juz samo tylko stwierdzenie, kto napisal nasz
utwér: Haydn, Beethoven, Chopin, Schumann czy tez Mahler bedzie miato de-
cydujace znaczenie. Odniesienie do ich osobistego stylu czy tez jezyka muzycz-
nego danej epoki zdominuje nasze dalsze proby analizy tego szczegdlnego pro-
blemu i zdeterminuje w pewnym stopniu ostateczng odpowiedZ. Réwnie wazne
bedzie okreslenie, czy i w jakim stopniu to zjawisko jest typowe (w danym

4 ,Ein neues Rondo muss nicht so gemacht sein, wie es dies oder jenes Meisterstiick auf-
weist. Aber warum jenes Meisterstiick gerade so sein muss, wie es gestaltet ist, dies zu zeigen,
wird hier versucht*; ttum. — Z.M., cyt. na podstawie: D. de la M o tte: Musikalische Analyse.
Kassel 1990, s. 7.

5 Jedno- lub wieloczesciowe albo tez cykl utworéw.
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utworze, cyklu czy u danego kompozytora), jaka jest rola takich, wycho-
dzacych poza pewne ramy, akorddw w ogdélnym przebiegu harmonicznym
i przede wszystkim, jakie bylo, w tym szczegélnym miejscu, estetyczne zamie-
rzenie kompozytora.

Analiza muzyczna jest dyscypling kompleksowa, skupiajaca w sobie wiele
elementéw innych dyscyplin jak: harmonia, kontrapunkt, elementy kompozycji,
znajomos$¢ form muzycznych oraz historia muzyki. Wymaga ona tez sprawnego
stosowania umiejetnosci i wiedzy wyznaczonych przez te dyscypliny w prakty-
ce. Mozna nawet powiedzieé, ze analiza sprowadza si¢ do postrzegania mate-
rialu muzycznego — oczywiscie postrzegania potaczonego z refleksja — przez
pryzmat catoksztattu doswiadczenia i wiedzy nabytych w tych pojedynczych
dyscyplinach. Analiza muzyczna stanowi wigc swoista dyscypling centralng
wsréd przedmiotéw teoretycznych.

Praktyczne zastosowanie analizy muzycznej znacznie tez wykracza poza
zwykle ,teoretyzowanie”. Jest ona, jako kompleksowe spojrzenie na dzieto mu-
zyczne, ktére shuzy jego dogtebnemu poznaniu, juz w swoim zalozeniu pewna
forma jego interpretacji. Interpretacji subiektywnej, bedacej wprawdzie warto-
Scig sama w sobie, ale tez stanowiacej podstawe do dalszych dziatan, czy to fi-
lologicznej, historycznej, czy tez artystycznej natury.

Przede wszystkim jednak: analiza uczy muzycznego myslenia. Uczy go po-
przez zmudne i drobiazgowe rozpatrywanie struktur muzycznych, poznawanie
ogdlnych i szczegdétowych zasad ksztaltowania dramaturgii w muzyce, a takze
préby zrozumienia koncepcji jej tworcow.

Zadania edukacji muzycznej

W obregbie edukacji artystycznej w zakresie muzyki nalezy rozr6zni¢ pomig-
dzy dwoma gtéwnymi jej kierunkami: pedagogicznym i wykonawczym. Do-
Swiadczenie pokazuje jednak, ze w praktyce bardzo czesto granice pomigdzy
zawodem muzyka-wykonawcy a muzyka-pedagoga sa ptynne. Dlatego tez wiele
elementéw edukacji artystycznej wykonawcéw i pedagogéw powinno by¢ (i za-
zwyczaj jest) identyczne, a tylko czg¢$¢ odpowiada danej specjalizacji. Jednakze
gtéwne zadanie, cel edukacji w zakresie muzyki w obydwoch przypadkach jest
identyczny: nalezyte przygotowanie do wykonywania zawodu. A to nalezy rozu-
mie¢ jako takie uksztattowanie osobowosci artystycznych i pedagogicznych
przysztych muzykéw, aby mogli oni sprosta¢ wymaganiom, uwarunkowaniom
i wyzwaniom zycia zawodowego, ktérego niektdre aspekty ukazaliSmy powyze;.
Juz na poczatku edukacji wazne jest przedstawienie tychze aspektow adeptom
sztuki muzycznej. Zaréwno wybor tego zawodu, jak i wazne decyzje w procesie
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edukacji powinny by¢ podejmowane w sposob nie przypadkowy, lecz swiado-

my. Co jest moim zawodowym celem, jakie sa moje szanse, co bede

w przysztosci robit, co chcialbym w przysztosci robi¢? Te zasadnicze pytania

powinny w zdecydowany sposéb warunkowad catoksztatt edukacji. Negatyw-

nym przyktadem niedostosowania ,,sit do zamiaréw” sa cale rzesze instru-
mentalistéw przygotowywanych, przynajmniej teoretycznie, do kariery solisty,

a zmuszonych w koricu podejmowaé pracg w podrzednych prowincjonalnych

orkiestrach. Muzycy ci zazwyczaj nie sa dobrze do tego przygotowani zaréwno

pod wzgledem psychicznym, jak i merytorycznym. Dopiero po ustaleniu pod-
stawowych zatozen i celéw edukacji muzycznej, takze pod katem perspektyw
zawodowych, mozliwe jest zoptymalizowanie indywidualnego programu na-
uczania, wyznaczenie w nim elementéw wazniejszych czy tez mniej waznych,
a takze odpowiednie zogniskowanie wysitkéw i zainteresowari mtodych muzy-
kéw. Jest na przyktad oczywiste, ze edukacja osoby z géry przygotowujacej si¢
do grania w orkiestrze powinna przebiega¢ nieco inaczej niz dobrze zapowia-
dajacego si¢ mtodego solisty. Juz sam wybo6r miedzy kariera wykonawcza a pe-
dagogiczna wymusza pewne ukierunkowanie wysitkéw. Oczywiscie bardzo
czesto obie te specjalizacje sa ze soba laczone, ale réwniez taki wybor po-
winien by¢ §wiadomy. Muzyk, planujacy wprawdzie karier¢ orkiestrowa, ale
przewidujacy tez mozliwo$¢ dziatalnoSci pedagogicznej 1 uwzgledniajacy to

w swym planie edukacji na pewno w przysztosci bedzie w znacznie lepszej sy-

tuacji niz ktos, podejmujacy prace jako pedagog w sposéb przypadkowy, czy

tez ze wzgledu na niemozno$¢ zatrudnienia w ,,swoim zawodzie”.

Edukacja artystyczna 1 ksztattowanie osobowosci przysztych artystéw i pe-
dagogéw jest procesem dlugotrwatym. Dotyczy zazwyczaj wielu elementéw
jednoczesnie. Podstawa jest tutaj zdobywanie okreslonej wiedzy i umiejetnosci
dotyczacych muzyki, takich jak:

— wiedza teoretyczna (ogdlna) o muzyce, znajomos¢ muzyki, jej podstaw i za-
sad nig rzadzacych,

— wiedza praktyczna, warsztatowa, w zakresie gry na instrumencie czy tez
kompozycji, dyrygowania etc.,

— praktyczne i specjalistyczne umiejetnosci zawodowe, jak np. pedagogika, za-
stosowanie juz nabytej wiedzy w ramach wybranego zawodu czy specjaliza-
cji.

Ta nabyta wiedza specyficznie muzyczna bedzie w przysztoSci meryto-
ryczng podstawa wykonywanego zawodu. Powinna ona jednakze zosta¢ uzu-
petniona o wiedzg og6lna z zakresu historii, sztuki czy literatury. Wykracza to
zZazwyczaj poza ramy programowe zorganizowanej edukacji muzycznej, jest bar-
dzo wazne dla ogélnego ksztaltowania osobowosci muzyka i pedagoga. Takie
informacje czy tez dodatkowe umiejetnosci stuzg gtéwnie ogdlnemu poszerze-
niu horyzontéw artystycznych przysztych muzykéw. Nie zapominajmy o tym, ze
muzyka, jako samodzielna dyscyplina sztuki, powinna by¢ zawsze postrzegana
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w kontekscie innych dziedzin sztuki. Bardzo czesto z nimi wspétdziata —
przyktadem sztandarowym jest tutaj opera — a jeszcze czgsciej czerpie swoja
inspiracje z literatury, malarswa, filozofii itp. Dlatego tez trudno wyobrazié so-
bie u dobrze wyksztatconego muzyka brak takiej ogdélnoartystycznej edukaciji.

Niestety, w oficjalnych programach nauczania te elementy ogélne zazwyczaj
zajmujq miejsca marginalne. Dlatego tez szczegdlnie wazne jest zwrdcenie uwa-
gi studentom na t¢ problematyke i zachecenie ich do indywidualnej pracy w tej
dziedzinie. Bardzo pomocne moze w tym wypadku by¢ przyktadowe przedsta-
wienie w ramach regularnych zaje¢ jednego lub kilku tematéw, w ktérych
wiasnie ta ,,drugoplanowa” tematyka odgrywa centralng rolg.

Jednakze wszystkie wymienione elementy same w sobie nie s jeszcze gwa-
rancja osiagnigcia w przysztosci zawodowego sukcesu. Do jego osiagnigcia
niezbedny jest kompleksowy pakiet umiejgtnosci, ktére mozna by nazwac ,,inte-
ligencja zawodowa”. Dopiero ona pozwala dzigki analizie szans i mozliwoSci
oraz poréwnaniu ich z wlasnymi umiejg¢tnosciami, odpowiedniemu sterowaniu
procesem edukacyjnym, jak réwniez pdzniejszemu swiadomemu planowaniu za-
wodowemu czy tez szybkiej i odpowiedniej reakcji na sytuacje nieprzewidziane,
sukces ten osiagnac.

Postuluje w tym kontekscie wprowadzenie w ramach edukacji artystycznej
oficjalnej instytucji mentora, ktérego zadaniem bytaby obserwacja postgpow
edukacyjnych, a przede wszystkim stuzenie przysztym muzykom praktyczng
rada i pomoca.

Analiza muzyczna w ramach procesu edukacji muzycznej

Analiza muzyczna jest, jak juz to pokazaliSmy, kompleksowa dziedzina,
uczaca myslenia muzycznego poprzez stosowanie w praktyce réznych nabytych
umiejetnosci. Jakie jest jej zastosowanie w zyciu zawodowym muzykow i jaka
powinna by¢ jej rola w procesie edukacji muzycznej? Dla muzykéw-wykonaw-
cOw korzysci ze stosowania metod analitycznych sa chyba najbardziej oczywi-
ste. Dopiero analityczne spojrzenie na wykonywany utwor muzyczny po-
zwala na jego wlaSciwa interpretacje i odpowiednie wykonanie. Niezbedne
sg tez oczywiscie umiejetnosci techniczne i cecha, ktéra juz teoretycy okresu
baroku nazywali ,,dobrym smakiem”. To samo dotyczy pedagogéw uczacych
innych wilasciwej interpretacji dziet muzycznych, czy tez w szkotach ogdélno-
ksztatcacych podstaw muzyki. W tych wypadkach szczegdlnie wazne jest prze-
kazanie wychowankom podstaw myslenia muzycznego, a cz¢sto przede wszyst-
kim ogdlne zainteresowanie ich tematem muzyki — co bez bardzo dobrej
znajomosci przedmiotu jest bardzo trudne czy tez wrgcz niemozliwe. Analiza
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jest tez jednym z gtéwnych narzedzi pracy muzykologéw, a estetyka muzyczna,
przez analizg wspierana, podstawa dziatalnosci krytykéw muzycznych oraz
wszystkich innych os6b wypowiadajacych sie, czy tez piszacych o muzyce.

Abstrahujac od tych zastosowan ogdlnych, analiza muzyczna moze by¢ po-
mocna w rozwigzywaniu szczegdlnych probleméw zwiazanych z dziatalnoscig
muzyczng, na przyktad:

1. Jak skutecznie prezentowaé muzyke czy tez informacje o muzyce okreslo-
nej publiczno$ci — publicznosci koncertowej, radiowej, uczniom rozmaitych
grup wiekowych itp.?

2. Jak w ramach wyksztalcania osobowosci artystycznej wypracowaé wias-
ny, indywidualny repertuar, i jak odpowiednio dobiera¢ utwory w ramach cy-
kléw czy tez programéw koncertowych?

3. Jak dostosowa¢ program nauczania do wiedzy i konkretnych umiejgtnosci
uczniéw czy studentow? Na ktére z aspektéw dzieta muzycznego potozyc
szczegOlny nacisk, a ktére pominac?

4. Jak w odpowiedni sposéb uzasadni¢ swoje estetyczne opinie na temat
okreslonych rodzajéw muzyki czy danych utworéw?

Rozwiazywanie probleméw tego typu wymaga zazwyczaj nie tylko duzego
praktycznego doswiadczenia, ale tez bardzo solidnej wiedzy teoretycznej i pa-
kietu umiejetnosci zawartego wtasnie w ramach analizy muzycznej jako przed-
miotu. W ramach edukacji muzycznej analiza powinna by¢ postrzegana jako
jedna z kluczowych dyscyplin i umiejetnosci muzycznych. Jest jednak, niestety,
ze wzgledu na swoja kompleksowos¢, dyscypling trudna, wymagajaca dobrego
przygotowania w zakresie innych umiej¢tnosci i wielkiego praktycznego do-
Swiadczenia w ich stosowaniu. Nie nalezy jednak oczekiwac, ze w ramach pro-
graméw edukacyjnych analiza zajmie miejsce tak wazne, na jakie by zastugi-
wata — ze wzgledéw organizacyjnych jest to trudne do zrealizowania. Na
pewno jednak, takze w ramach tych programéw, mozliwe jest dobre i skuteczne
przekazanie przyszlym muzykom podstaw tego przedmiotu. Mozliwe jest tez
pokazanie im, jakie jest jego praktyczne zastosowanie, zachecenie ich do dal-
szych, bardziej doglgbnych studiéw we wiasnym zakresie, a przede wszystkim
uwrazliwienie ich na centralny problem analizy: dlaczego tak, a nie inaczej?

Kazdy muzyk, wykonawca czy tez pedagog, stawiajac sobie to pozornie tak
oczywiste pytanie, niejako automatycznie udaje si¢ w podréz po $ciezce pozna-
nia, prowadzacej do coraz to glebszego zrozumienia tego fascynujacego feno-
menu zwanego muzyka. Co bedzie ostatecznym celem, czy tez rezultatem tej
podrézy, zalezy juz tylko i wytacznie od niego.
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Zenon Mojzysz

The role of music analysis
in shaping personality of musicians to be

Summary

Music analysis is one of the most important theoretical subjects in the process of music edu-
cation. Its role as a subject, within the scope of which the student gains skills of complex music
thinking, is often undermined. Starting with a specificity of the profession of musician, the author
of the article describes some of theoretical assumptions of the analysis and its use in practice. He
pays attention to a special role the music analysis plays in the process of student artistic educa-
tion.

Zenon Mojzysz

Le role de I’analyse musicale
dans la formation de la personnalité de futurs musiciens

Résumé

L’analyse musicale est un des cours théoriques les plus importants dans I’éducation musicale.
Le role de ce cours, qui permet aux étudiants d’acquérir la capacité de penser de la musique de
maniere complexe, est souvent sous-estimé. En sortant de la spécificité de la profession de musi-
cien I'auteur décrit quelques principes théoriques de 1’analyse et son application dans la pratique.
Il attire également 1’attention sur une place spéciale de 1’analyse musicale dans 1’éducation artis-
tique de 1’étudiant.
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Folklor muzyczny w edukacji regionalnej
(na przykiadzie Wojewddzkiego Przegladu
Zespotow Folklorystycznych ,Wici” w Chorzowie)

Postepujacy proces cywilizacyjny oraz zmieniajaca si¢ sytuacja spoteczna,
polityczna i gospodarcza Polski ma ogromny wplyw na jakos¢ zycia jednostko-
wego, rodzinnego, wspdlnotowego i narodowego. W atmosferze obserwowanego
dzi§ niepokoju moralnego oraz lgku egzystencjalnego czgs¢ spoteczenstwa,
a zwlaszcza generacja ludzi mlodych, zwraca si¢ ku przesztosci, ku tradycji,
poszukujac swoich korzeni i Zrodet, poszukujac oparcia i wzoréw postgpowania
w fundamentach tradycyjnego modelu kultury rodzimej. Jak stusznie zauwazyt
ks. Leon Dyczewski: ,,Cztowiek zafascynowany wciaz nowymi osiagnigciami
W otaczajacym go $wiecie nieco zapomniatl o sobie. Wprawdzie o sobie tez dzi-
siaj wigcej wie niz chociazby kilkanascie lat temu, ale wydaje sig, ze coraz
mniej siebie rozumie, ze czuje si¢ coraz bardziej zagubiony. Kiedys, kiedy
wktad cztowieka w wyglad Swiata byt znikomy, cztowiek zajmowal w nim
okreslone miejsce i czul si¢ w nim pewniej. Dzisiaj, kiedy zdolny jest wszystko
niemal w Swiecie zmieni¢ i urzadza¢ go po swojemu, wydawatoby si¢, ze powi-
nien czué si¢ w nim o wiele lepiej, bo go dobrze zna. Tymczasem gubi si¢
w nim, nie moze trafi¢ na whasciwe drogi”’.

Zwrot ku przeszloSci oraz poszukiwanie wlasnych korzeni moze by¢ ak-
tem wolicjonalnym kazdego czlowieka, ale w przypadku ludzi milodych,
zwlaszcza dzieci i mlodziezy, powinien stanowi¢ cel programowy wspélcze-
snej edukacji szkolnej. Cel taki postawito sobie wiele placowek oswiatowych,

I'Ks. L.Dyczewski: Zagubienie i odnajdywanie cztowieka w nowoczesnej kulturze. W:
Krajowy kongres kultury wsi. Przemowienia. Referaty. Dyskusja. Uchwaty. Red. AJ. Omela -
niuk. Wroctaw—Ciechanéw 1997, s. 48.
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w tym polska szkota, ktére przyjety nowe zadania zwiazane z realizacja eduka-
cyjnej Sciezki regionalnej. W programie zreformowanej szkoty polskiej, ktéry
okreslit nowe cele nauczania i wychowania, znajdujemy propozycje dotyczace
tzw. Sciezek edukacyjnych. Na uwage zastuguje Sciezka okreslona mianem:
Edukacja regionalna — dziedzictwo kulturowe w regionie, realizowana na réz-
nych etapach ksztalcenia w szkole podstawowej i gimnazjum?. Autorzy reformy
uznali, iz w procesie wychowania cztowieka twdrczego i otwartego na sprawy
innych ludzi oraz ich kultury niezbedne jest uksztattowanie poczucia godnosci,
szacunku i dumy z wtlasnej tozsamosci rodzinnej, lokalnej, regionalnej. Tylko
takie wychowanie pozwala mtodemu cztowiekowi bez komplekséw poruszad
si¢ we wspotczesnym Swiecie. Za cel ksztalcenia i wychowania uznano m.in.
poznanie najblizszego Srodowiska i specyfiki swojego regionu, wartosci kultu-
rowych wspdlnoty lokalnej i jej zwiazkéw z kultura narodowa, rozwdj postaw
patriotycznych, ugruntowanie poczucia tozsamosci narodowej przez rozwdj
tozsamosci regionalnej. Za niezmiernie wazne uznano rozwijanie wiedzy
o przesziosci regionu w powigzaniu z tradycjami wlasnej rodziny, poczucie od-
powiedzialnos$ci i mitosci ojczyzny oraz poszanowanie dla polskiego dziedzic-
twa kulturowego, przy jednoczesnym otwarciu si¢ na wartosci réznych kultur
zaréwno Europy, jak i $wiata. W zatozeniach programowych oraz szczegd-
towych tresciach dydaktyczno-wychowawczych dotyczacych dziedzictwa kultu-
rowego w regionie wazny dziat wypetniaja zagadnienia tradycyjnej kultury lu-
dowej, folkloru muzycznego i tanecznego oraz folkloryzmu. Zwrécono uwage
na muzyke i piesin ludowa, tradycyjne instrumenty, na tafice, gry i zabawy dzie-
cigce, zwyczaje 1 obrzedy doroczne oraz rodzinne, z uwzglednieniem pierwiast-
kéw magicznych, symbolicznych i ludycznych. Wskazano na inspirujaca rolg
folkloru i sztuki ludowej, na wspotczesny folklor rekonstruowany, takze srodo-
wiskowy i zawodowy, na przenikanie kultur oraz wptyw tradycyjnych wartosci
na zycie spoteczne, na koegzystencje réznych kultur w regionie oraz przejawy
tolerancji ze szczegdlnym podkresleniem zgodnosci wspdlzycia z innymi spo-
tecznosciami’. Stuszne wydaja si¢ stwierdzenia Mirostawy Bobrowskiej, iz
,[...] tresci zawarte w Sciezce edukacyjnej Dziedzictwo kulturowe w regionie
stanowia w pewnym sensie program ochrony mtodego pokolenia przed bezre-
fleksyjnym przyjmowaniem unifikujacej si¢ kultury (czesto pod wplywem
mody na bezwartosciowa kulture masowa), a polskiej kultury narodowej i re-
gionalnej przed deformacja i zatraceniem jej ponadczasowych wartosci, wilas-

2 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie podstawy
programowej ksztatcenia ogolnego. Dz.U., Nr 14, poz. 129; zob. Akty prawne i dokumenty. W:
Edukacja regionalna. Dziedzictwo kulturowe w zreformowanej szkole. Red. S. Bednarek.
Wroctaw 1999, s. 9—10.

3 Zob. Dziedzictwo kulturowe w regionie. Zatozenia programowe. W: Edukacja regionalna.
Dziedzictwo kulturowe w zreformowanej szkole..., s. 11—22.
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nych korzeni i wlasnej tozsamosci, zwlaszcza w procesie wlaczania Polski do
europejskiej wspélnoty™™,

Ten nowy rodzaj ksztalcenia zawarty w propozycjach programowych wsp6t-
czesnej szkoty wymaga dobrze przygotowanej do tego kadry pedagogicznej,
wyposazonej w obszerny zaséb wiedzy nie tylko teoretycznej, ale przede
wszystkim praktycznej. Realizowanie tresci programowych z zakresu dziedzic-
twa kulturowego w regionie zmusza nauczycieli oraz studentéw, przysztych pe-
dagogéw, do permanentnego wysitku ksztatcenia.

Aby mtode pokolenie Polakéw nie wzrastalo w braku swiadomosci swojego
dziedzictwa, trwaja poszukiwania coraz to nowszych metod nauczania i pozy-
skiwania wiedzy o wlasnym regionie, miejscu zamieszkania, ojcowiZnie, wie-
dzy o wtasnej tradycji lokalnej i regionalnej. Ksztaltowanie poczucia odrebno-
Sci, ale 1 wlasnej wartosci, jest procesem dtugotrwatym. Dla kazdego mtodego
cztowieka wazne znaczenie begdzie miato utrwalanie pamigci o tradycji oraz po-
szerzanie wiadomosci o dotychczasowych osiagnigciach rodzimej kultury, za-
chowanych zabytkach, o dorobku artystycznym pokoleri ludzi dziatajacych na
wlasnej ziemi, jak réwniez Swiadomo$¢ lokalnych wydarzen dziejowych,
stowem: znajomo$¢ wszystkich wytworéw dawnej kultury. W zdobywaniu wie-
dzy o przesztosci i kulturze wtasnego regionu podstawowa rolg odgrywaja na-
uczyciele akademiccy i wychowawcy szkolni, animatorzy kultury, dziatacze
spoteczno-kulturalni, wsréd nich za$ lokalni twdércy i uczestnicy dziatajacych
w terenie zespoléw. Wymienione grono ludzi powinno zwréci¢ uwage na zapo-
znawanie dzieci i studiujacej mtodziezy z ich tradycja lokalng i regionalna, po-
winno uczy¢ szacunku i pamigci dla dorobku kulturowego minionych pokolen.
Jan Pawel II wypowiedziat si¢ w tym wzgledzie nastgpujaco: ,,Pamiec jest ta
sifa, ktéra tworzy tozsamos¢ istnient ludzkich, zaréwno na plaszczyznie osobo-
wej, jak i zbiorowej. Przez pamie¢ bowiem w psychice osoby tworzy si¢ po-
niekad i krystalizuje poczucie tozsamosci™.

We wspétczesnej dydaktyce za szczegdlnie obiecujace uznaé trzeba wszel-
kie inicjatywy podejmowane przez pedagogéw na réznych szczeblach edukacii,
zwlaszcza za$ te, ktére dotycza bezposredniego odbioru sztuki ludowej w kon-
takcie twércéw z odbiorcami. Dlatego tez w procesie edukacji regionalnej
wazng role odgrywaé powinien zywy przekaz wartosci kulturowych, przede
wszystkim stuchowy i wizualny odbiér wykonywanych piesni, tancéw i muzyki
ludowej. Okazja do bardzo bliskiej i bezposredniej tacznosci z tworczoscia lu-
dowa jest organizowany od wielu lat przez Goérnoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie Wojewddzki Przeglad Zespotow Folklorystycznych ,,Wici”, ktére-
go 28. edycja odbyta si¢ w czerwcu 2007 roku. Przeglad organizowany w Skan-

4+ M. Bobrowska: Problemy kultury ludowej, folkloru i dziatalnosci artystycznej w pro-
gramie ksztatcenia ogolnego. W: Edukacja regionalna. Dziedzictwo kulturowe w zreformowanej
szkole..., s. 109.

SJan Pawel II: Pamiec i tozsamosé. Krakéw 2005, s. 149.
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senie, w pigknym otoczeniu przyrody, ma wyjatkowa aurg, nastrdj i zasigg
spoteczny. Uczestnicy konkursu prezentuja réznorodne formy i gatunki folkloru
obrzedowego, piesniowego i tanecznego®. Odbiorca scenicznych wykonari jest
szerokie grono stuchaczy i widzow przybytych na t¢ impreze. Podkresli¢ nale-
7y, 1z w realizacji zadai dydaktycznych edukacji regionalnej wyraZzne miejsce
zajaé powinien czynny udzial studentéw, dzieci i milodziezy szkolnej
w przegladzie folklorystycznym ,,Wici”. Impreza kulturalna oferujaca szeroka
game¢ utwordw ludowych, piesni, muzyki i tafica, réznych sytuacji obrzedo-
wych dorocznych i rodzinnych oraz inscenizacji zwyczajéw chtopskich, rodzin-
nych, domowych i towarzyskich, spetnia doniosta rol¢ kulturowa, poznawcza,
dydaktyczng i wychowawcza. Swiadomy udziat mtodziezy w odbiorze folkloru
muzycznego umozliwi jej skonfrontowanie wiedzy teoretycznej z praktyka wy-
konawcza oraz realne poznanie rodzajéw muzykowania ludowego. Zywy kon-
takt widzow z wykonawcami ludowymi, z prezentowanymi pie$niami, tadcami
i brzmieniem kapeli, dawnymi zwyczajami i obrzgdami cyklu dorocznego i ro-
dzinnego, zwyczajami rolniczymi, gospodarskimi oraz zajeciami domowymi,
bedzie niezwykle pomocny w zachowaniu pamigci o przesztosci, w odczytaniu
i zrozumieniu zasad funkcjonowania tradycji ludowej, jak réwniez zywotnosci,
roli 1 znaczenia utworéw wokalnych, tanecznych i instrumentalnych w ca-
toksztalcie dawnej kultury obyczajowej. Podczas przegladu kazdy uczestnik im-
prezy moze pozna¢ podstawowe formy pieSniowe prezentowane w wielu od-
mianach i wariantach — od przyktadéw piesni obrzgdowych, ulubionych piesni
powszechnych do ujeé zawodowych. Powazny wktad w upowszechnianiu
watkéw tekstowych i melodycznych oraz form tanecznych maja zespoty
biorace udziat w konkursie. Ich wielka zastuga jest prezentowanie mniej zna-
nych, czesto juz zapomnianych przez wigksza czgs¢ spoleczeristwa utwordw,
wydobywanych z zakamarkéw pamigci starszych wiekiem informatoréw ludo-
wych. Wykonawcy ratuja od zapomnienia czastke dawnej kultury muzycznej,
upowszechniaja wsréd stuchaczy nowe watki tekstowe i melodyczne, ktére
przyjmowane sg z aprobatg i aplauzem publicznosci. Podczas przegladu kazdy
uczestnik moze wigc poznaé najbardziej charakterystyczne przykiady réznych
grup piesni. Do cennych poznawczo utworéw naleza pieSni towarzyszace
obrzedom dorocznym (np. marzanna, goik, sobotka, dozynki, ostatki, babski
comber, kolgdowanie) i rodzinnym (np. wesele, pogrzeb) oraz zajgciom gospo-
darskim i rolniczym (np. darcie pierza, kiszenie kapusty, wyzwolenie kosnika,
sianokosy), piesni nalezace do grupy powszechnych, a wsréd nich pigkne watki
liryczne, piesni o tematyce refleksyjnej, mitosnej, zalotnej, spotecznej, ro-
dzinnej, sierocej, patriotycznej, dawne ujecia balladowe o wydZzwigku drama-
tycznym czy tez zapomniane legendy o Swigtych, wreszcie piesni zawodowe,

6 K. Kaczko: Zespoty folklorystyczne i ich rola w utrzymaniu tradycji wlasnego regionu.
W: Ludzie i kultury. Red. I. Bukowska-Florenska. T. 1. Zory 2003, s. 279—294.
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z charakterystycznymi dla Gérnego Slaska przyktadami piesni gérniczych i hut-
niczych, piesni gospodarsko-rolnicze, mysliwskie i zotnierskie. Zespoly siegaja
ponadto do réznych wzoréw wykonawstwa ludowego. W przegladzie uczest-
nicza bowiem grupy wokalne ($§piew a cappella), kapele ludowe prezentujace
r6zne brzmienie i sktad instrumentalny, wreszcie zespoly inscenizujace dawne
zwyczaje 1 obrzedy chtopskie z bogatym zestawem rekwizytéw, sprz¢téw go-
spodarstwa domowego i narzedzi rolniczych. Repertuar jest zatem urozmaico-
ny, co wiaze si¢ z obowiazujacym regulaminem przegladu. Dlatego na scenie
oprécz grup Spiewaczych i kapel ludowych wystepuja zespoty taneczne, ktore
prezentuja regionalne tafice z towarzyszeniem kapeli, jak rowniez zespoly dzie-
cigce, prezentujace folklor swojej grupy wiekowej (gry, zabawy, wyliczanki,
kotysanki, marzanna i goik, koledy zyczace). Wazne funkcje dydaktyczne
1 wychowawcze spetnia kategoria ,,Mistrz i uczefi”, ujawniajaca nie tylko nowe
talenty i dyspozycje wykonawcze mtodych ludzi, ale przede wszystkim mecha-
nizm funkcjonowania, pielggnowania i trwania folkloru poprzez podtrzymywa-
nie migdzypokoleniowego przekazu, ktéry byl podstawa komunikowania sig
w tradycyjnym systemie kultury ludowe;.

Folklorystyczne ,,Wici” spetniaja wiele doniostych funkcji, ktére rozpatry-
waé¢ mozna w kilku plaszczyznach i planach, w odniesieniu do uczestnikow
przegladu, stuchaczy i odbiorcéw wykonad, w tym réwniez postulowanego
udziatu uczacej si¢ miodziezy. Kilkuletnia obserwacja zmagafi konkursowych
pozwala zauwazy¢, iz ustalenia regulaminowe w powaznym stopniu motywuja
zespoty do poszukiwai nowych materiatéw Zrédlowych, inspiruja wykonawcow
do wydobywania mato znanych, czgsto archaicznych piesni, zachowanych w pa-
migci starszych wiekiem informatoréw, piesni, ktére funkcjonowaly w dawnej
tradycji obyczajowej. Wykonawcy utworéw solowych maja w tym procesie po-
wazny udzial, ratuja bowiem od zapomnienia wiele unikatowych watkéw pie-
Sniowych, zwlaszcza balladowych, religijnych, dziadowskich i historycznych,
prezentowanych w ujeciach wariantowych, zaréwno tekstowych, jak i muzycz-
nych, wprowadzajac je w obieg spoteczny. Wspétuczestnictwo zespotéw folklo-
rystycznych, ktére reprezentuja zréznicowane kulturowo spotecznosci lokalne
oraz poszczegdlne subregiony wojewddztwa Slaskiego, pozwala nie tylko na
wzajemng oceng wystgpow, porownanie i odkrywanie réznic lub podobiefistw
watkow piesniowych czy tez zachowan zwyczajowych, ale przede wszystkim
pobudza do dalszych dziatai artystycznych, utrzymania wysokiego poziomu
prezentacji oraz pietyzmu w doborze repertuaru.

Dla dorostych widzéw i uczestnikéw imprezy rola przegladu ma nieco inny
charakter. Podczas wystgpéw zespotéw folklorystycznych stuchacze odbywaja
czgsto intymng podréz do przesztosci, do lat dziecinstwa i mtodosci, przypomi-
naja sobie wydarzenia z wlasnego zycia. Spiewy, muzyka i tarice rodza wsréd
stuchaczy niejedna refleksje, pomagaja w przywotywaniu wspomniei o domu
rodzinnym, przyjaciotach, o sposobach spgdzania czasu wolnego, zwlaszcza
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Swiatecznego, dzieciecych gier i zabaw, ktére wypelniaty okres szczesliwego
i beztroskiego dziecinstwa, sprzyjaja tez pewnej nostalgii za utracona miodo-
Scig petna planéw, zyciowej energii oraz nadziei na przyszitosé.

Zupelnie odmienna, bodaj najistotniejsza funkcje spetni¢ moze przeglad ze-
spotéw folklorystycznych, gdy czynnym odbiorca bedzie mitodsza generacja
stuchaczy, sktadajaca si¢ z dzieci, mlodziezy szkolnej i studentéw. ,,Wici” stang
si¢ wowczas wazng lekcja pogladowa, realizowang poprzez zywy kontakt wi-
dzéw z wykonawcami ludowymi. W ten sposéb mtodzi ludzie, odpowiednio
przygotowani przez nauczycieli realizujacych program edukacji regionalnej,
beda mogli poszerzy¢ swoja dotychczasowa wiedze o kulturze ludowej oraz
zdoby¢ nowe doswiadczenia, wywodzace si¢ z bezposredniej obserwacji 16z-
nych zjawisk tradycyjnej kultury, w autentycznym wykonaniu. Tylko zywe ob-
cowanie stuchaczy z wykonawcami ludowymi pozwoli na przezycie duchowego
poczucia wigzi i wspdlnoty grupowej, na bliski kontakt z muzykami, w tym
réwniez poznanie instrumentéw muzycznych, sposobéw wykonawczych, rodza-
jow zespoldéw, poznanie bogatego repertuaru oraz charakterystycznego brzmie-
nia muzyki ludowej. Mozliwosci 1 sposoby realizacji zatozen programowych do-
tyczacych dziedzictwa kulturowego w regionie moga by¢ zréznicowane. Wiele
zalezy od postawy, decyzji i wyboru zadan przez samego pedagoga. Nalezy
wigc stale przypominad, iz dziedzictwo rodzimej kultury nalezy chronié, przede
wszystkim poprzez madra edukacje, akcentujaca wartosci istnienia kultur lokal-
nych, poprzez uswiadomienie roli, jaka odgrywaja one w rozwijaniu poczucia
tozsamosci wiasnej, tej lokalnej, ale réwniez narodowe;j’.

W procesie edukacji regionalnej wazne znaczenie ma retrospektywne
spojrzenie na tradycje ludowe, ktore na zywo obserwowa¢ mozemy podczas
odbywajacego si¢ Wojewodzkiego Przegladu Zespoléw Folklorystycznych
»Wici”. W tej bezposredniej konfrontacji teorii z praktyka wykonawcza
wspoélczesna miodziez poglebi nie tylko wiedzg¢ o wielkich przemianach kultu-
rowych, ale dostrzegajac i rozumiejac historyczne procesy, z szacunkiem odnie-
sie si¢ do roli i znaczenia twdrczosci folklorystycznej, stanowiacej rdzen trady-
cyjnej kultury spoteczno-obyczajowej. Rozpozna tez uniwersalne wartosci tej
kultury, ktére we wspdtczesnym Swiecie urosty do rangi zjawisk koniecznych,
wrecz niezbednych do prawidlowego funkcjonowania spoteczeristwa®. Do tych
wartosci naleza: rodzina, poczucie wigzi rodzinnej, wspdlnotowej, lokalnej,
sasiedzkiej, Srodowiskowej, solidarnosci i odpowiedzialnosci za wspdlnotg, oby-
czajowos¢ z cala gama obrzedéw, zwyczajow i zachowan spolecznych, umi-
towanie przyrody, tadu i porzadku, religijno$¢, mitos¢ i przywiazanie do ziemi

7 Zob. K. Turek: Folklor muzyczny w procesie edukacji regionalnej. W: Integrujqce war-
tosci muzyki. Red. JJK. Dadak-Kozicka, W.Jankowski Warszawa—Cieszyn 2002,
s. 125—136.

8D.Simonides: Kultura ludowa a utrzymanie tozsamosci narodowej. W: Krajowy kon-
gres kultury wsi..., s. 65.
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rodzinnej. W okresie jednoczenia si¢ Europy zachowanie wtlasnej tozsamosci
kulturowej nurtuje wiele europejskich spoteczenstw. Przeto ogromnego znacze-
nia nabieraja uczucia wigzi regionalnej i lokalnej, wspdlne dziedzictwo kulturo-
we, wspélna tradycja, wartosci i przestania etyczno-moralne wywodzace si¢
z poktadéw rodzimej tradycji. Trwatym podtozem wigzi regionalnych pozostaje
nadal wspdlna gwara, stréj, sposéb bycia, wigzi lokalne, obyczaje oraz caty
system warto$ci uznawanych przez spolecznos$¢ lokalna. Wymienione tresci,
charakterystyczne dla tradycyjnego modelu kultury ludowej, przekazywane
w pewnym zakresie podczas organizowanego przegladu zespotéw folklory-
stycznych, spetniaja wazkie cele, przede wszystkim poznawcze, dydaktyczne
i wychowawcze, ale réwniez gleboko ludzkie, wigziotworcze, integracyjne
i wspolnotowe, rekreacyjne i ludyczne. Jako wazng cze$¢ dziedzictwa kulturo-
wego nalezy je nie tylko chroni¢ i pielggnowad, ale przede wszystkim doku-
mentowac i popularyzowaé w jeszcze szerszym kregu spotecznym.

Folklor muzyczny, obrzedowy, piesniowy i taneczny przekazywany na
wspotczesnej scenie moze utrwala¢ dawne, zblizone do autentyku, ludowe tra-
dycje muzyczne, co czyni w Swiadomy sposob wiele zespotéw regionalnych, ale
moze réwnoczesnie wyzwalaé potrzebg wspétzycia z nim trwale i mocno, inspi-
rujac wykonawcéw do dalszych wysitkow twérczych. Pamigtac nalezy, ze prze-
kaz dziedzictwa kulturowego i duchowego jest podstawowym warunkiem trwa-
nia danej kultury, a stowo ,tradycja” (pochodzi od tacifiskiego tradere) mowi
o funkcji pamietania i przekazywania’.

Wojewddzki Przeglad Zespotéw Folklorystycznych ,,Wici” w Chorzowie
moze by¢ zatem recepta na spelnione zycie artystyczne wielu grup regional-
nych, zespotéw wokalnych i instrumentalnych. Dla wspétczesnego pokolenia
stuchaczy pozostanie niecodzienna okazja do poznawania i utrwalania wiedzy
o przesztosci, do odkrywania rodzimych korzeni, uniwersalnych wartosci i po-
nadczasowych przestain folkloru, do utozsamiania si¢ z wlasnym regionem
i jego kultura.

9 Zob. Jan Pawel II: Pamieé i tozsamosé..., s. 151—156.

Krystyna Turek

A music folklore in a regional education
(on the example of “Wici”, a Voivodship Overview of Folklore Bands in Chorzéw)

Summary
The subject-matter of the article is connected with the programme issues of “A regional edu-

cation a cultural heritage in the region”. The text proposes an active participation of the youth in
“Wici”, a Voivodship Overview of Folklore Bands organized by an Upper-Silesian Ethnographic
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Park in Chorzéw. The review itself can be a precious object lesson, during which the old songs,
music and dances, family traditions, calendar customs and social behaviours are presented.

A living contact the participants of this meeting have with the past, traditional verbal-music
works and folklore performance will allow for consolidating the knowledge on one’s own cultural
heritage. It will also help to discover one’s own origins and universal values of folklore as well as
identify oneself with the region and its culture.

Krystyna Turek

Le folklore musical dans I’éducation régionale
(a ’exemple du Festival des Groupes Folkloriques « Wici » de la Voivodie a Chorzéow)

Résumé

Le sujet de I’article est lié avec des problémes de programme de « I’Education régionale —
le patrimoine culturel de la région ». Le texte présente la proposition d’une participation active de
la jeunesse scolaire dans le Festival des Groupes Folkloriques « Wici » de la Voivodie, organisé
par Goérnoslaski Park Etnograficzny a Chorzéw. Le festival peut étre une étude sur le terrain im-
portante, pendant laquelle on présente des chants, la musique et des danses anciens, des traditions
familiales, des coutumes et des formes sociales.

Un contact vif des participants de la rencontre avec le passé, avec une production tradition-
nelle musicale et verbale et avec une représentation folklorique permet de consolider la connais-
sance du patrimoine culturel. C’est également une occasion pour découvrir ses racines et des
valeurs universelles du folklore, et s’identifier a sa région et a sa culture.
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Folklor muzyczny jako element
wieloptaszczyznowego procesu edukacji muzycznej

Termin ,folklor” zaczat funkcjonowa¢ od polowy XIX wieku (w 1846
roku), kiedy to pojawil sie po raz pierwszy w liscie do redakcji czasopisma
»Atheneum”, ktérego nadawca byt William Thoms (ukrywajacy si¢ pod pseudo-
nimem Ambrose Merton). Sugerowal on zamiang dotychczasowo stosowanych
okreslen, tj. ,starozytnosci ludowe” czy ,literatura ludowa” na wyzej wspo-
mniany anglosaski termin (folk — ‘lud’, lore — ‘wiedza, nauka’)".

Przez sto pigcdziesiat lat od momentu wypowiedzi W. Thomsa pojawiato si¢
wiele definicji folkloru (a takze terminéw pokrewnych), w zaleznosci od ukie-
runkowania szkoly czy tez powiazad z innymi dyscyplinami’. Jednak mozna
wyr6zni¢ wsrdd nich dwie tendencje, tj. zawegzenie tego pojecia do zwiazkow
z literatura ludowa (basnie, podania, legendy, piesni, ballady, przystowia, za-
gadki itp.) i druga tendencja, powigzana z etnografia, ktdra poszerza jego za-
kres o muzyke, taniec, zwyczaje, obrzedy itp.>

Réwniez Julian Krzyzanowski dosy¢ szeroko potraktowatl ten termin, a mia-
nowicie przyjat, iz ,,folklor” obejmuje zjawiska zwigzane z ustalonymi zwycza-

' Za: W. Thoms: Folklor. ,Literatura Ludowa” 1975, nr 6; J. Bobrowska: Polska
Jolklorystyka muzyczna. Dzieje zbiorow i badan oraz charakterystyka cech stylistycznych polskiej
muzyki ludowej. Katowice 2000, s. 18; A. Czekanowska: Etografia muzyczna. Metodo-
logia i metodyka. Warszawa 1971, s. 10—15; J. Sobieska: Polski folklor muzyczny. Red.
P.Dahlig. Warszawa 2006.

2 W tym miejscu nalezy przypomnieé¢ o dyscyplinach i pojeciach zwiazanych z folklorem,
folklorystyka, np.: etnografia, etnografia muzyczna, etnologia, ludoznawstwo czy kultura, lud
itp., o ktérych pisat m.in. J.S. Bystron, J. Kartowicz, K. Moszynski, J. Sobieska, V. Wasilewska-
-Krawczyk, J. Burszta, P. Kowalski, A. Czekanowska, P. Dahlig i wielu innych.

3J.Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna..., s. 19.
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jami ogdlnymi, powszechnymi, a zwlaszcza obrzgdowymi, jak rowniez ,,zjawi-
ska z dziedziny wierzen demonologicznych, meteorologicznych, medycznych,
zawodowych i wszelkich innych, wreszcie zjawiska z dziedziny kultury arty-
stycznej, muzyczno-stownej, z grubsza odpowiadajacej pojeciu literatury ust-
nej [...]”*. W definicjach tych pojawily si¢ obszary zwiazane z muzyczna posta-
cig folkloru, ktéry mozna okresli¢ jako ,.folklor muzyczny”.

Wedtug Bogustawa Linetta, folklor muzyczny obejmuje: ,,caloksztalt zjawisk
muzycznych, bedacych wtasnoscia danej spotecznosci, czyli jej kulture mu-
zyczng”, a wigc: Swiadomos$¢é muzyczng, styl muzyczny (skale muzyczne, typo-
we zwroty melodyczne i rytmiczne, melizmatyke, wiasciwosci dynamiczne
i agogiczne, zasady wersyfikacji i prozodii), repertuar (melodie instrumentalne
orasz melodie i teksty piesni, technikg), maniery wykonawcze oraz okoliczno-
Sci.

Wedtug wielu badaczy folklor muzyczny czy w ogélnym znaczeniu folklor,
we wspodlczesne] rzeczywistosci jest ,,zamknigta ksiega”. Jednak wbrew temu
mozna zaobserwowaé czynnosci majace na celu faktyczne jego podtrzymanie
(festiwale folklorystyczne m.in. w Kazimierzu Dolnym czy w Zakopanem —
jako dzisiejsza posta¢ folkloryzmu) badZz bedace spontanicznymi dzialaniami
mtodego pokolenia (festiwale muzyki folkowej m.in. Nowa Tradycja czy
Mikotajki Folkowe)®. Na te dzialania zwrécil juz w latach sze$édziesiatych uwa-
ge Jozef Burszta, ktéry wyszczegdlnit trzy plaszczyzny folkloru, w zaleznoSci
od funkcji i kontekstu tj.:

1. Folklor tradycyjny — rozumiany jako zanikajacy, wiejski tj.: ,,zywe jesz-
cze lub tylko pamigtane klasyczne gatunki stowne, wokalno-muzyczne lub cho-
reograficzne”,

2. Folklor rekonstruowany (nazywany réwniez scenicznym lub widowisko-
wym), ktéry polega na ,celowym podtrzymywaniu autentycznych gatunkow
i tresci folkloru tradycyjnego, jak tez na rekonstrukcji zaniktych juz form obrze-
dowych (np. wesela) z ich wyuczona juz i stylistycznie opracowang strona wo-
kalna, instrumentalna i choreograficzna”. Taki sposéb przetworzenia i dostoso-
wania do wymogdéw oraz potrzeb scenicznych J. Burszta nazywa zjawiskiem
folkloryzmu.

4 Za: Stownik folkloru polskiego. Red. J.Krzyzanowski. Warszawa 1965, s. 104—106.

SB. Linette: Folklor muzyczny a folkloryzm. W: Folklor w Zyciu wspdtczesnym. Mate-
rialy z ogolnopolskiej sesji naukowej w Poznaniu 1969. Red. B. Linette. Poznan 1970,
s. 30—38.

6 Zob. m.in. A. Czekanowska: Pierwszy i drugi byt folkloru. ,,Gadki z Chatki” 1997,
nr 12; E. Wroébel: Folklor a muzyka srodowisk mtodziezowych w Polsce lat dziewieldzie-
sigtych. ,Muzyka” 2001, nr 3, s. 27—38; W. Grozdew: Folk. Transformacje polskiej muzyki
ludowej — kontynuacje, odrodzenie, interpretacje. W: J. Sobieska: Polski folklor muzyczny.
Suplement do podrecznika Jadwigi Sobieskiej — Rozwdj badani 1980—2005. Warszawa 2006,
s. 383—393.
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3. Spontaniczny folklor wspélczesny — jest to ,,zywiotowa, ciagle zmien-
na tworczo$¢, uwarunkowana sytuacja, w jakiej si¢ przejawia” i wykazuje pew-
ne zwiazki z folklorem klasycznym’.

Od potowy XIX wieku folklor podlegat r6znym zmianom, przeksztatce-
niom, ktére byly i sg zwiazane z transformacjami w calej kulturze i w edukacji,
z przemianami spotecznymi, jak réwniez w powigzaniu z mass mediami.

W zwiazku z oméwionymi zmianami, réwniez politycznymi (wejsScie do
UE, likwidacja granic itp.), istnieje potrzeba edukacji regionalnej poprzez dzia-
tania, ktére pozwola poznaé i u§wiadomic sobie wtasng odrebnos¢, a w kolej-
nych etapach posia$¢ wiedze na temat réznic i podobieristw, ktére cechujq inne
regiony i to nie tylko w Polsce. Czynnosci te maja mie¢ wymiar opozycyjny
w zestawieniu z wzorcami, jakie niesie zunifikowana kultura masowa, do ktorej
elementéw, jakze czesto, siega mtode pokolenie®.

Bardzo trafnie t¢ potrzebg edukacji opisuje Krystyna Turek: ,,W jednoczacej
si¢ Europie mtode pokolenie Polakéw potrzebuje silnego oparcia we wspdlno-
cie, zaréwno rodzinnej, lokalnej, regionalnej, jak i narodowej, potrzebuje poczu-
cia wilasnej tozsamosci. Dziatania zmierzajace w kierunku umocnienia wiasnych
tradycji kulturowych sprzyjaja nie tylko naturalnej samoobronie przed nasi-
lajacym si¢ procesem zagubienia w kulturze masowej i spotecznosci anonimo-
wej, zjawiskami uniformizmu i unifikacji, ale takze umozliwiaja miodej genera-
¢ji ludzi podejmowanie trafnych wybordw, akceptacje odmiennosci i tolerancji
dla zréznicowanych kultur [...]. Dla kazdego cztowieka mata ojczyzna jest en-
klawa szczegdlna, emocjonalnie wazna, intymna i wlasna, stanowiaca punkt
wyjscia w dziele formowania si¢ jego charakteru, osobowosci, postawy moral-
nej, spolecznej i obywatelskiej, za$ blisko z nig zwiazane poczucie zakorzenie-
nia ma istotne znaczenie w realizacji wlasnej podmiotowosci, a wiec bycia soba
i u siebie™.

Problem ten szczegdlnie widoczny jest w placéwkach szkolnych umiejsco-
wionych na pograniczach'®. Przyktadem takiej sytuacji moze by¢ Slask Cie-
szyniski, ktéry poprzez skomplikowane losy historyczne i dziatania polityczne
zostat podzielony w obrebie dwdch parstw (polskiego i czeskiego), a granice
(1920 rok) stanowita rzeka Olza. Z calego obszaru Slaska Cieszyriskiego

7 Zob. m.in.: J. Burszta: Folklor. W: Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne. Red.
Z.Staszczak. Warszawa 1987, s. 124—128.

8 Za: H-.Danel-Bobrzyk: Folklor w edukacji muzycznej dzieci i mtodziezy. W: Folk-
lor i folkloryzm w edukacji i wychowaniu. Red. H. Danel-Bobrzyk, J. Uchyta-Zro-
s ki. Katowice 2003, s. 11—17.

9 Za: K. Turek: Muzyka ludowa we wspdtczesnym modelu edukacji ogdlnoksztatcqcee;.
W: Muzykologia wobec przemian kultury i cywilizacji. Red. L. Bielawski. Warszawa 2001,
s. 175.

10 Na ten temat powstato wiele publikacji m.in.: Spofecznosé pogranicza. Wielokulturowosé.
Edukacja. Red. T.Lewowicki i B.Grabowska. Cieszyn 1996 czy Problemy pograni-
cza i edukacja. Red. T.Lewowicki i E.Ogrodzka-Mazur Cieszyn 1998.
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(2282 km?) Polsce przypadt jedynie powiat bielski i cze$¢ cieszyriskiego (ponad
1000 km?). W Republice Czeskiej Zaolzie funkcjonuje jako ,, Téinsko™!!.

Na Slasku Cieszyriskim szczegélnie szkoty na pograniczu maja do spetnie-
nia zadanie, zwigzane z tym, ze osoby uczestniczace w procesach edukacyjnych
naleze¢ moga do r6znych narodéw, kultur i grup etnicznych. Zatem placowki te
powinny przygotowywaé dzieci i mtodziez do wspétdziatania w spoteczeristwie
wielokulturowym. Jak pisze Ewa Ogrodzka-Mazur: ,,[...] przez przyblizanie
wiasnej kultury i kultury innych, poznawanie przyczyn i motywdw postgpowa-
nia ludzi z innych kultur [...], uczenie tolerancji wobec tradycji, jezyka, religii
i odmiennych styléw zycia [...] czy wspieranie jednostek i grup w rozwoju,
w nabywaniu podmiotowosci i tozsamosci, kultywowaniu dziedzictwa przodkow
i ksztaltowaniu wiezi z »ojczyzna prywatna«”'?.

Dziatania takie moga by¢ i sa prowadzone z powodzeniem nie tylko po le-
wej stronie Olzy, ale réwniez w placéwkach edukacyjnych polskiego Cieszyna
i to nie tylko na poziomie nauczania podstawowego, ale réwniez akademickie-
go. Przyktadem tego moga by¢ przedmioty prowadzone dla studentéw Wydziatu
Artystycznego w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach (Cieszyn), ktére stano-
wig staly punkt programowy wieloptaszczyznowego procesu edukacji muzycz-
nej. Jednym z nich jest folklor muzyczny. Jak pisze Katarzyna Dadak-Kozicka:
,cecha polskiej adaptacji jest wyeksponowanie — zwtaszcza w poczatkach edu-
kacji — rodzimego folkloru, jego bogactwa tak muzycznego, jak i funkcjonal-
nego [..]°5.

Oczywiscie mowa tutaj o dostosowaniu metody Zoltana Kodély’a do warun-
kéw polskich, a tym samym chodzi o docenienie i rozpowszechnienie wtasnego,
rodzimego folkloru. I rzeczywiscie folklorystyka polska dysponuje wspanialym
dzielem, zawierajacym informacje o dziewigtnastowiecznym folklorze, nie tylko
muzycznym, ale potraktowanym w sposéb calosciowy (m.in. opis zycia, wy-
gladu mieszkacéw poszczegdlnych regionéw, potozenie geograficzne, kultura
materialna i duchowa — m.in. stroje, folklor muzyczny w konteks$cie obrzedo-
wosci dorocznej i rodzinnej itp.)', ktére zawarte sa w 34 tomach wydanych za

11 Zob. J.Wiechowski: Spdr o Zaolzie. Warszawa 1990, s. 30; V. Placek: Té&insko
po uzavieni Cesko-slovansko-polske smlouvy. ,Slezsky Sbornik” 1967, nr 1, s. 2; D. Kadtu-
biec: Uwarunkowania cieszyrskiej kultury ludowej. Czeski Cieszyn 1987, s. 9—10; W.Rosz-
kowski: Historia Polski 1914—1996. Warszawa 1997, s. 30.

2E.Ogrodzka-Mazur: Regionalizm w procesie edukacji szkolnej (studium z pograni-
cza polsko-czeskiego). W: Szkota na pograniczach. Red. T. Lewowicki, A. Szczurek-
-Boruta. Katowice 2000, s. 93—107.

3 K. Dadak-Kozicka: Folklor muzyczny w polskiej adaptacji koncepcji Koddly’a.
O zagadnieniu rodzimosci sztuki. W: Oskar Kolberg — prekursor antropologii kultury. Red.
L. Bielawski, K. Dadak-Kozicka. Warszawa 1995, s. 193; wigcej: K. Dadak-
-Kozicka: Spiewajie mi jako umiesz. Podrecznik dla studentéw i nauczycieli. Warszawa 1992.

14 Zob. m.in.: R. G6rski: Oskar Kolberg. Zarys Zycia i dziatalnosci. Warszawa 1974,
J. Burszta: Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy. Warszawa 1974,
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zycia O. Kolberga, a dokumentacja ta nie miata sobie rownych w éwczesnej
Europie'”.

Tomy Oskara Kolberga stanowig podstawe do poznawania rodzimego folklo-
ru. Wspdélczesne przejawy kontynuacji folkloru (mowa tu o muzyce folkowej)
czerpia z tzw. muzyki Zrédel. Szczegdlnie zespoty folkowe o nastawieniu pury-
stycznym bazuja cz¢sto na materiale kolbergowskim jako na zbiorze bgdacym
,katalogiem” tradycyjnego folkloru. Tak i studenci Instytutu Muzyki zapozna-
wani sa z dzietem O. Kolberga, ktére stanowi m.in. punkt wyjscia do analiz
muzykologicznych wedtug ustalonych kryteriéw (tonalnos¢ — specyficzne ska-
le, ksztatt linii melodycznej, charakterystyczne interwaty, metrorytmika, agogi-
ka, forma itp.)“’.

Polska piesi ludowa jest ogromna skarbnicg nie tylko warstwy muzycznej,
ale réwniez na plaszczyZnie tekstowej i funkcjonalnej. Poznanie systematyki tre-
$ciowo-funkcjonalnej Jana Stanistawa Bystronia i Jana Sadownika'’ pozwala na
rozszerzenie wiadomosci pod katem réznorodnosci piesni (zaréwno w budowie
formalnej), jej umiejscowienia w obrzgdowosci dorocznej i rodzinnej (piesni
obrzegdowe rodzinne i doroczne), na polu zawodowym (pieSni zawodowe)
i w czynno$ciach zwiazanych z zyciem codziennym (pieSni powszechne). Z ko-
lei analizy formalne poszczegdlnych piesni stwarzaja okazje do poznania obrzg-
déw ludowych i ich umiejscowienia w zyciu codziennym dawnej wsi.

W piesniach ludowych istnieje Scisty zwiazek pomigdzy tekstem stownym
i muzycznym. Jak pisze Jadwiga Bobrowska: ,,piesn ludowa jako utwor stow-
no-muzyczny jest przedmiotem badaii nie tylko folklorystyki muzycznej, ale
1 teorii literatury [...]. Dzial teorii literatury, dotyczacy teorii dzieta literackiego

s. 224—238; W. Domanski: Oskar Kolberg i jego dzieto. W: Oskar Kolberg — prekursor
antropologii kultury..., s. 69; E. Millerowa, A. Skrukwa: Oskar Kolberg. W: Dzieje
Jolklorystyki polskiej. 1864—1918. Red. H. Kapetus, J. Krzyzanowski. Warszawa
1982, s. 61—103.

15 Oczywiscie stawiano wiele zarzutéw pracy O. Kolberga, ale trzeba podkresli¢ fakt, iz do
tej pory nie powstato dzieto tak szeroko poruszajace zagadnienie przejawdéw folkloru i na tak sze-
roka skalg: ,,ogromny dorobek tego zbieracza obejmuje zapisy 35 000 tekstow piesni, 18 000
przystéw, porzekadet, zagadek, ponad 2000 bajek i innych opowiadan ludowych, liczne zapisy
zwyczajow, obrzedéw, wierzen, wyobrazen ludowych i kultury materialnej wsi polskiej [...]”. Cyt.
za: J. Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna. Dzieje zbiorow i badan oraz charaktery-
styka cech stylistycznych polskiej muzyki ludowej. Katowice 2000, s. 112.

16 Studenci réwniez zapoznawani sa z innymi XIX-wiecznymi zbiorami (m.in.: K.W. W6 j -
cicki: Piesni ludu Biatochrobatow, Mazuréw i Rusi znad Bugu. Wydanie fototypiczne pierwo-
druku z 1836 roku. Red. H. Kapetus. T. 1—2. Wroctaw 1976; J. Konopka: Piesni ludu
krakowskiego. Wydanie fototypiczne pierwodruku z 1838 roku. Red. H. Kapetus. Warszawa
1974; W. Z aleski: Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego. Lwéw 1833) oraz ze zbiorami
piesniowymi wydawanymi wspétczesnie (m.in.: A. Kopoczek: Spiewnik Macierzy Ziemi
Cieszynskiej. Katowice 1988 czy K. Turek: Koledy gornoslgskie. Katowice 1995).

177Zob. J. Sadownik: Z zagadnieni klasyfikacji i systematyki polskiej piesni ludowej.
,Polska Sztuka Ludowa” 1956, nr 6, s. 343—354; J. Bobrowska: Polska folklorystyka mu-
zyczna..., s. 210.
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(w tym takze piesni ludowej), nazywany poetyka, natomiast dziat poetyki ba-
dajacy formy jezykowe utworu literackiego, ustalajacy ich systematyke na roz-
maitych poziomach, zwiazki zachodzace migdzy poszczeg6lnymi formami i ich
funkcjonalne zaleznosci w obrgbie wigkszych catosci, ujmujacy zjawiska jezy-
ka literatury pieknej w Scistym powiazaniu ze zjawiskami ogdlnojezykowymi
nazywamy stylistyka”!®. Nie sposéb wiec podczas analizy muzykologicznej da-
nej piesni ludowej pomingé badanie tekstu stownego pod katem Srodkéw styli-
stycznych (m.in. epitety, poréwnania, metafory, animizacje, personifikacje,
symbole, powtérzenia, paralelizmy itp.)" i wersyfikacji’®. Zabiegi te pozwalaja
dodatkowo na poszerzenie wiedzy i horyzontéw studentéw o elementy
zwigzane z teoria literatury, co stanowi pozytywny aspekt edukacji zwiazanej
z folklorem muzycznym (w tym przypadku piesniowym).

Nierzadko studenci sg mieszkaficami gorskich terendéw (Beskid Slaski, Be-
skid Zywiecki, Podhale itp.). Jako autochtoni wymienionych terenéw czesto
wzrastaja w poczuciu przynaleznosci do wspolnoty swojego regionu, znaja
i graja wilasny folklor muzyczny, a co za tym idzie — maja Swiadomos¢ odreb-
nosci przynaleznego im stylu, maniery wykonawczej (dotyczy to instrumentali-
stow), a takze znaja doskonale repertuar piesniowy i charakterystyczne cechy
gwarowe (czgsto na co dzien postuguja si¢ gwara). Ich praktyka muzyczna sta-
nowi spontaniczny odruch, tak wigc naukowa analiza w trakcie zaje¢ pozwala
im na u§wiadomienie sobie wlasnego repertuaru i ujgcie go od strony teoretycz-
nej. Réwniez dzieje si¢ to z korzyscia dla pozostatych studentéw. Moga oni
w sposéb bezposredni poznaé tradycyjne przejawy folkloru muzycznego oraz
jego postacie przetworzone?'.

Zajecia zwiazane z folklorem muzycznym podejmuja réwniez tematyke
przyblizajaca zagadnienia instrumentarium ludowego. Poszczegdlne bloki zaje-
ciowe poswigcone sa odrebnej tematyce m.in.:

— systematyka instrumentéw?? (idiofony, membranofony, chordofony i aero-
fony),

18 J. Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna..., s. 239, a takze: J. Bartmifiski:
O jezyku folkloru. Wroctaw 1973, s. 65—066.

19 Zob. M. Gtowiniski, A.Okopieri-Stawifiska, J.Stawinski: Zarys teorii
literatury. Warszawa 1972, s. 5—7; S. Czernik: Stare ztoto. O polskiej piesni ludowej. War-
szawa 1962.

20 Zob. m.in. S. Furmanik: Z zagadnien wersyfikacji polskiej. Warszawa 1956; M. D tu -
sk a: Wiersz meliczny — wiersz ludowy. ,,Pamigtnik Literacki” 1954, z. 2, s. 473—502.

21" Studenci-autochtoni bardzo czesto organizuja wsp6lne muzykowanie zwigzane z uroczysty-
mi momentami obrzedowosci dorocznej np. wspélne kolgdowanie w okresie bozonarodzeniowym
czy wielkanocnym.

22 Pisali o tym m.n.: J. Tacina: Beskidzkie gajdy. ,Kalendarz Cieszyriski” 1956;
B.Jeszka-Blechert: Gajdy beskidzkie (charakterystyka ogélna). W: Z zagadnien folkloru
muzycznego na Slasku Cieszyriskim. Katowice 1977, s. 75—86; C. Pilecki: Gajdy — ludowy
instrument muzyczny w Beskidzie Slqskim. -Rocznik Etnografii Slqskiej” 1972, T. 4, s. 91—146;
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— przeglad polskich ludowych instrumentéw muzycznych wraz z ich wystgpo-
waniem w poszczegdlnych regionach (wykorzystanie nagran muzycznych

i DVD),

— instrumenty archaiczne (m.in. suka bilgorajska, lira korbowa itp.),
— przyklady festiwali muzyki ludowej tzw. tradycyjnej i1 przetworzonej

(0 czym byla juz mowa wczesniej).

Studenci cze¢sto inspiruja si¢ tematyka poruszang podczas edukacji folklory-
stycznej, czego dowodem sa liczne prace nie tylko semestralne, ale réwniez li-
cencjackie i magisterskie*, co $wiadczy o zainteresowaniu rodzimym folklorem
muzycznym oraz jego przeksztalceniami we wspétczesnosci®.

Folklor muzyczny jako jeden z elementéw wieloplaszczyznowego
ksztalcenia przyszltych pedagogéw wychowania muzycznego powinien zaj-
mowacé nalezyte miejsce. Stanowi motywacje dla studentéw pochodzacych
z réznych regionéw etnograficznych do blizszego poznania wilasnej odrgbnosci
kulturowej, nie tylko dla wtasnej satysfakcji, ale ze swiadomoscia przysztych
zadan pedagogicznych, majacych na celu przekaz mtodszym generacjom warto-
Sci, jakie niesie za soba folklor. A z kolei osobom posiadajacym mocne zako-
rzenienie w tradycji, petna §wiadomos¢ wtasnych odrgbnosci i takze powiazan
z regionami sgsiednimi (pod katem np. specyfiki stylu wykonawczego zaréwno
w folklorze wokalnym, jak i instrumentalnym).

A. Kopoczek: Etnicznosé i interetnicznos¢ w cieszynskim instrumentarium muzycznym. W:
Pogranicza kulturowe i etniczne w Polsce. Red. Z. Ktodnicki, H . Rusek. Wroctaw 2003,
5. 159—171; A.Kopoczek: Instrumenty muzyczne Beskidu Slqskiego i Zywieckiego. Aerofo-
ny proste i ich repertuar. Bielsko-Biata 1984; Ide m: Ludowe narzedzia muzyczne z ceramiki
na ziemiach polskich. Katowice 1989; 1de m: Nauka gry na okarynie. Katowice 1990; 1d e m:
Piszczatki bez otworéw bocznych Beskidu Slaskiego i Zywieckiego. W: Polskie instrumenty ludo-
we. Studia folklorystyczne. Red. A. Dygacz, A. Kopoczek. Katowice 1981; A. Ko-
poczek: Ludowe instrumenty muzyczne polskiego obszaru karpackiego. Instrumenty dete.
Rzeszéw 1996; I1dem: Cymbatly na Slasku Cieszyriskim. W: Kultura ludowa na pograniczu.
Red. D. Kadtubiec. Katowice 1995; A. Kopoczek: Kapele ludowe na Slasku Cieszyii-
skim. W: Nasza Ojcowizna. Jednodniowka na trzydziestolecie Sekcji Folklorystycznej Zarzqdu
Gtownego Polskiego Zwiqzku Kulturalno-Oswiatowego. [Red. D. Kadtubiec, J. Szy-
mik]. Czeski Cieszyn 1995, s. 457; A. Kopoczek: Z badai nad instrumentami mu-
zycznymi w Karpatach Polskich (uwagi metodologiczne). W: Kultura, jezyk, edukacja. Red.
R.Mrézek. T. 1. Katowice 1995, s. 267—275.

23 Zob. K. Turek: Z problematyki metod prowadzenia prac magisterskich o profilu folklo-
rystycznym na kierunku wychowania muzycznego. W: Folklorystyka na przetomie wiekow. Red.
D. Kadtubiec. Cieszyn 1999, s. 364—367.

24 Studenci Instytutu Muzyki niejednokrotnie sa twércami i cztonkami zespotéw propa-
gujacych rodzimy, ale przeksztalcony folklor muzyczny na plaszczyznie nurtu muzyki folkowe;.
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Magdalena Szyndler

Music folklore as an element
of a multi-level process of music education

Summary

Music folklore constitutes an integral element of a multi-level music education. Its richness is
visible not only in its music (folk songs, instrumental music), lyrics (the poetics of folk songs),
but also in the abundance of connections with annual rituals and family traditions (functions and
context), as well as history and politics (Cieszyn, Silesia). It shapes opinions and helps to sensi-
tize the students to the changes of a traditional folklore in the light of cultural and social ones as
well as those connected with the influence of the mass media and culture in today’s world.

Magdalena Szyndler

Le folklore musical comme élément
du processus complexe de I’éducation musicale

Résumé

Le folklore musical constitue un élément indispensable de 1’éducation musicale multidimen-
sionnelle. Sa richesse se reflete non uniquement dans sa couche musicale (chants folkloriques,
musique instrumentale) et verbale (poétique des chants folkloriques) mais également dans
I’abondance des relations avec des coutumes sociales et familiales (fonctions et contexte) et des
liens avec des événements historiques et des enchainements politiques (a I’exemple de la Silésie
de Cieszyn). Il formule des opinions et permet de renseigner des étudiants sur des transforma-

tions du folklore traditionnel dans le cadre des changements culturels, sociaux et liés a I'in-
fluence des médias de masse et de la culture de masse modernes.



Ryszard Solik

Uniwersytet Slaski
Katowice

0 doswiadczeniu sztuk wizualnych
w programie edukacji artystycznej
w zakresie sztuki muzycznej

»dens dzieta sztuki — jak powiada Hans-Georg Gadamer — polega raczej
na tym, ze jest ono tu oto”!. Wyrazone w tzw. wykladach salzburskich prze-
$wiadczenie niemieckiego filozofa, cho¢ niewatpliwie dyskusyjne’, dla opozy-
cyjnych wobec hermeneutyki stanowisk i praktyk interpretacyjnych, podkresla
— jak si¢ wydaje — ,,aktualizowany”, ustanawiany ,,tu” i ,.teraz”’ sens do§wiad-
czenia i rozumienia sztuki. Przywotane, pozwala jednak odstoni¢, pomimo
budzacych si¢ watpliwosci, istotna w swym przestaniu tez¢ o fundamentalnym
kryterium doswiadczenia sztuki jako obecnosci nieodwotalnie aktualizowanej
w sytuacji odbiorcy i okreslonosci danego kontekstu. To hermeneutyczne
nadwartosciowanie aktualnosci, w istocie prowadzace do takiego rozumienia
wtekstu kultury”, ,ktére — co przypomina Katarzyna Rosner — czyni z niego
odpowiedZ na nasze problemy [...], na pytania zakorzenione w naszej rzeczywi-
stosci historycznej™, w odleglej analogii, znéw pomimo niewatpliwych odreb-
nosci, wykazuje swoiste powinowactwo wobec réznych odmian temporocentry-
zmu, a takze koncepcji prezentywistycznych (aktualizm) i recentywistycznych.
Wspélnym elementem wszystkich okazuje si¢ namyst nad tym, co aktualne,
dane ,,tu” i ,teraz”, uchwytne w terazniejszosci (recens). I cho¢ kazda z nich
koncepcyjnie inaczej ujmuje znaczenie ,terazniejszosci” i wynikajace zeri kon-

V' H.-G. Gadamer: Akmualnos¢ pigkna. Tham. K. Krzemieniowa. Warszawa 1993,
S. 44.

2 Na co wskazuje m.in. Maria Poprzecka w tekScie Miejsce dzieta. W: Miejsce rzeczy-
wiste, miejsce wyobrazone. Studia nad kategoriq miejsca w przestrzeni kultury. Red. M. K1 -
towska-Lysiak, E.Wolicka. Lublin 1999, s. 29.

3 K. Rosner: Hermeneutyka jako krytyka kultury. Warszawa 1991, s. 10.

5 — Wartosci...



66  Czesé I. Wartosci w refleksji naukowej i rozwazaniach teoretycznych

sekwencje, to bezsprzecznie okazaly si¢ one istotne dla praktyk interpretacyj-
nych, jak ontologii®.

Jednak prowadzone dotad dygresje nie tyle pojawiaja si¢ w kontekscie epi-
stemologicznych czy metodologicznych polemik, ile raczej wskazuja niezbedny
czasoprzestrzenny wymiar, umiejscawiajacy doswiadczenie i rozumienie sztuki
w ,korelatach aktualnosSci” — ,,tu oto” i ,teraz”’. Sytuacyjnie konkretyzujac
,korelaty teraZniejszoSci”, sprobujmy rzecz rozpatrzy¢ jako okreslong przestrzen
praktyczno-dyskursywna zwiazana z edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej, ktérej aksjonormatywne przestanki, zatozenia i cele stanowia konse-
kwencje obowiazujacych zatozenn w horyzoncie rozumienia i uczenia sztuki, zas
sam proces ksztatcenia zwiaza¢ z okreslong instytucja.

Niniejszy tekst nie jest proba przedstawienia zasadniczych struktur ksztatce-
nia, uwzgledniajacych ztozonos¢ aspektéw teleologicznych, tresciowych i meto-
dycznych. Koncentruje si¢ przede wszystkim na oméwieniu znaczenia proble-
matyki sztuk plastycznych i proponowanej w okres§lonym miejscu i kontekscie
(tu nawigzanie do Gadamerowskiej idei umiejscowienia i aktualizacji) koncepcji
jej realizacji z punktu widzenia wymagan standardéw ksztalcenia i sylwetki ab-
solwenta kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Znako-
mita sposobno$¢ dla tak prowadzonej refleksji stwarza zreszta niniejszy tom,
drugi z serii Wartosci w muzyce, w zamierzeniach poznawczych poswigcony
problematyce ksztalcenia i ksztattowania osobowosci studenta i absolwenta edu-
kacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej jako przysziego nauczyciela, ar-
tysty i animatora kultury. Dodajmy jeszcze, podkreslajac niezbywalna tacznos¢
ksztalcenia z wymiarem aksjonormatywnym (o czym takze stanowi prezentowa-
ny tom), ze ,,w szerokim zakresie edukacja obejmuje ogdt proceséw, ktérych
celem jest ksztaltowanie, przeksztatcanie jednostek ludzkich stosownie do obo-
wiazujacych wartosci i ideatéw. W tym kregu znaczeniowym edukacja pojmo-
wana jest jako proces ksztattowania wartoSciowej osobowosci lub nadawania zy-
ciu jednostki okreslonych wartosci™. Przedstawiona intencjonalno$é edukacji,

4 Por. J. Bafka: Traktat o czasie. Czas a poczucie dziejowosci istnienia w koncepcjach re-
centywizmu i prezentyzmu. Katowice 1991, s. 9—10. Wspomniane odrgbnosci, przy jednoczesnym
wiodacym namysle nad teraZniejszoscia i aktualnoscia, sygnalizuje J6zef Barka juz we wprowa-
dzeniu: ,,Przedmiotem prezentowanej rozprawy bedzie poréwnawcze studium stanowisk filozo-
ficznych prezentyzmu i recentywizmu, stanowiacych dwie koncepcje pojmowania czasu
teraZniejszego. Recentywizm traktuj¢ jako metode autoinkluzji teraZniejszosci przez jej czesci,
ktérymi sa w pewnym sensie przesztos¢ i przysztos¢”. Tam réwniez wspomina Banika o odrgbno-
Sciach do koncepcji H.-G. Gadamera, ale w konsekwencji konkluduje: ,,W teorii poznania stwier-
dzeniu temu odpowiada poglad, ze opis jakiego$ zjawiska nie jest prawdziwy we wszystkich
czasach, lecz tylko w czasie terazniejszym. [...] Z kolei w ontologii jest to poglad, ze cokolwiek
jest, jest teraz: ens et recens convertuntur!”.

SS.Biatogtowicz, K. Wegrzyn-Biatogtowicz Proces tworczy sztukq dia-
logu w procesie edukacji artystycznej. W: Edukacja nauczycieli wobec przemian szkoly. Red.
EI Laska. Rzeszéw 2007, s. 24—25.



Ryszard Solik: O doswiadczeniu sztuk wizualnych w programie edukacji... 67

wiodacej ku warto$ciom, wymaga nie tylko wypracowania adekwatnych do
zatozonych celow metod i tresci ksztatcenia, ale takze niezbednego, w prze-
strzeni interesujacego nas doSwiadczenia sztuki, sytuacyjnego umiejscowienia.

W tym przypadku podkreslany problem umiejscowienia zyskuje wyraZne
przypisanie — o czym wspominam juz wczesniej — koncentruje nasza uwage
na doswiadczeniu sztuki w konkretnym miejscu i czasie, w przestrzeni procesu
dydaktycznego edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej, o wyraZnie
okreslonej teleologii, nadto precyzyjnie zarysowanych kompetencjach absolwen-
ta (Standardy ksztatcenia edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej).
A zatem podejmijmy probg okreslenia funkcji i znaczenia wiedzy z zakresu
sztuk wizualnych w procesach ksztalcenia muzycznego. Prébe uwzgledniajaca
nie tylko konteksty modyfikujace i uwydatniajace cele, zalozenia oraz efekty
wiedzy o sztukach plastycznych w perspektywie okreSlonych przez ministerial-
ne standardy ksztatcenia umiejgtnosci i kompetencji zawodowych absolwentéw
tego kierunku, ale takze rozmaite dylematy wspotczesnej pedagogiki artystycz-
nej, majace niebagatelny wptyw na ,,uczenie sztuki”. Co wydaje si¢ konieczne
nie tylko z racji zatozonych celéw i kwalifikacji, ale réwniez przez wzglad na
to, ze pedagogika artystyczna ,,ma swoje i swoiste dylematy wynikajace z tych
materii, w ktérych przychodzi jej wies¢ wiasna egzystencje”®. Proponowane
»doswiadczenie sztuki”, o jakim traktuje odnosny tekst, umieszczamy w trzech
zasadniczych, Scisle powigzanych kontekstach:

1. Umiejscowienia w strukturze edukacyjnej, jaka jest uczelnia wyzsza (uni-
wersytet), bedaca przestrzenia aksjonormatywnie determinowanego dialogu
uczacych i uczonych, spotkania ukierunkowanego na rozpoznanie tradycji i po-
znanie prawdy.

2. Kwalifikacji i umiejetnosci okreslonych w ,,sylwetce absolwenta” w stan-
dardach ksztalcenia dla kierunku studiéw edukacja artystyczna w zakresie sztu-
ki muzycznej oraz zwiazanych z tym podstawowych celéw i tresci ksztalcenia,
odnoszacych si¢ zarowno do wiedzy o sztukach plastycznych, idei powinowac-
twa sztuk, jak i do niezbgdnego ogdélnohumanistycznego przygotowania.

3. Wspdtczesnej sztuki, nieodmiennie wykraczajacej poza dotychczasowe
materializacje, otwartej na nieograniczono$¢ kolejnych permutacji i wcielen,
a przez to generujacej szereg dylematéw i watpliwosci nie tylko w obszarach
redefinicji 1 ontologii wytworu artystycznego, ale rowniez w sytuacjach eduka-
cyjnych np. w dydaktyce artystyczne;.

Aktualizujac czasoprzestrzennie doswiadczenie sztuki poprzez niezbgdne
umiejscowienie ,tu” i ,teraz”, w strukturze instytucjonalnej dyskursu wskazu-
jemy uniwersytet jako przestrzefi szczegélnej obecnoSci sztuki, rozpoznania
i transmitowania jej duchowych wartosci. Te bowiem ,,[...] cho¢ ze swej natury

6 M. Juda: O dylematach dydaktyki artystycznej jako dylematach tozsamosci. W: Tresci
ksztatcenia artystycznego wobec sztuki wspotczesnej. Red. M. Juda. Cieszyn 1999, s. 45.

5
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przekraczajace empiryczne mozliwosci poznawcze, nadaja glebig¢ wszelkim
dziataniom studenta, ukazuja jego osobe w sposéb integralny poprzez poznanie
— przezycie — dziatanie””. Przestrzei uniwersytetu wiaze si¢ z ranga uformo-
wanej w dlugim trwaniu historii instytucji ksztalcenia, a sama instytucja jawi
si¢ ,,miejscem transmitowania pewnej tradycji kulturalnej wraz z normami jej
okreSlania i zachowywania, czyli przestrzenia, ktéra umozliwia kontakt z okre-
Slonego rodzaju warto$ciami z jednoczesnym instrumentarium ich chronienia
i podtrzymywania w istnieniu”®. Muzyka i sztuki wizualne uzupetiaja nauko-
we, dyskursywne pojmowanie rzeczywistosci, stwarzaja szans¢ rozpoznawania
i zrozumienia tworczosci artystycznej, pozwalaja taczy¢ przezycia estetyczne
z dos§wiadczeniami praktycznymi, ksztaltuja wreszcie wyobraZznig i potrzebe zy-
wego zainteresowania tworczoscia, bez czego prézno oczekiwaé zdolnosci do
krytycznego sadu w sferze gustu i wartosci. Ponadto nawiazuja do kilkusetlet-
niej tradycji wspdétobecnosci sztuk i mysli naukowej w europejskich uniwersy-
tetach, gdzie muzyka, bedac uprzywilejowana ptaszczyzna ekspresji, odkrywata
tajemnice i harmoni¢ kosmosu. Przypomnijmy, ze ,,w Sredniowieczu i renesan-
sie teoretyczne podstawy muzyki powigzane byly w niezwykle silny sposéb
z teologia i naukami przyrodniczymi. [...] Definicja §w. Augustyna brzmiata:
musica est scientia bene modulandi®. Czyli muzyka to nie opus, ale scientia,
nauka, i to nauka przyrodnicza. Zaszczytne miano musici przyznawano jedynie
»teoretykom, usitujacym w proporcjach rzadzacych Swiatem dZwigkéw odna-
lez¢é zasady kierujace budowa kosmosu”!'’. Znamienny wyraz tej tradycji i idei
universitas dat Tadeusz Stawek, piszac ,,0 wymianie tworczych idei i wzajem-
nych inspiracji migdzy dziatalno$cia naukowa i artystycznag [...]. Nauka i sztuka
biora swdj poczatek ze wspdlnego dla obu dziedzin poszukiwania prawdy
i nadawania jej wymiaru estetycznego poprzez otwarcie si¢ na Innego i prowa-
dzony z nim dialog”!!. Niewatpliwie istotne dla kierunkéw ksztalcenia arty-
stycznego powiazanie nauki i refleksji badawczej ze sztuka pozwala dostrzec
w tworczosci jedna z najwazniejszych przestrzeni antroposfery, wiodaca ku
warto$ciom 1 poszerzajaca perspektywy naszego rozumienia siebie i $Swiata.
A to doSwiadczenie niezbywalne dla uniwersyteckiego kanonu ksztalcenia
i fundamentalne w obszarze ksztalcenia artystycznego.

W tym kontekscie przejdzmy do zapiséw w standardach nauczania dla kie-
runku studiéw edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, niewatpliwie

7J. Uchyta-Zroski: Aksjologiczne konteksty edukacyjnej wspdlnoty ksztattowane
przez muzyke w szkole wyzszej. W: Edukacja nauczycieli..., s. 30.

8 M. Juda: O dylematach dydaktyki..., s. 50.

9 Por. E. Fubini: Historia estetyki muzycznej. Przet. Z. Skowron. Krakéw 1997,
s. 71—79.

10°A. Szybowska: Kilka uwag o muzyce. W: Wiedza o kulturze w szkole. Red. A. G o -
mo6ta, E. Dutka. Katowice 2007, s. 175.

LT, Stawek: Stowo wstepne. W: Instytut Sziuki. Historia, pedagodzy, studenci. Cieszyn
1998, s. 2.



Ryszard Solik: O doswiadczeniu sztuk wizualnych w programie edukacji... 69

okreslajacych cele i tresci ksztalcenia w obszarze wiedzy z zakresu sztuk pla-
stycznych (studia magisterskie) i wiedzy o sztuce (studia zawodowe). W stan-
dardach dla jednolitych studiéw magisterskich opublikowanych w Dzienniku
Ustaw (Nr 116, poz. 1004 z 25 lipca 2002 roku), w punkcie II: Sylwetka absol-
wenta, znajdujemy nastgpujace sformulowanie: ,,absolwent powinien posiadad
kwalifikacje artysty muzyka i nauczyciela w zakresie szeroko pojetej artystycz-
nej edukacji i animacji muzycznej. [...] Absolwenci bedg posiada¢ okreslong
programem studiéw wiedz¢ i umiej¢tnosci muzyczne i pedagogiczne wzboga-
cone zasobem ogdlnej wiedzy humanistycznej”!?. Interesujaca nas problematy-
ke sztuk wizualnych odnajdujemy w bloku przedmiotéw ksztatcenia ogdlnego,
gdzie dla wiedzy z zakresu sztuk plastycznych w minimalnych obciazeniach
godzinowych standard przewiduje 60 godzin dydaktycznych. Zas szczegdtowe
treSci programowe zostaly okreslone nastgpujaco: ,,Przyswojenie wiedzy
o gtéwnych kierunkach artystycznych poszczegdlnych epok historycznych.
Analiza dziet plastycznych. Wspotczesne kierunki w malarstwie, grafice i rzez-
bie. Plakat artystyczny i fotografia artystyczna. Metody przyblizania réznych
form sztuki plastycznej w powiazaniu z percepcja dziet muzycznych danej
epoki”!®>. W istotnym zakresie z problematyka sztuk wizualnych korespondo-
waly takze tresci programowe dwoch przedmiotéw kierunkowych: promocja
i marketing dobr kultury oraz integracja sztuk. Zwlaszcza tresci programowe
tego ostatniego, ktadace nacisk na bogactwo ,,[...] ekspresji artystycznej, szuka-
nie podobienistw i réznic w uzyciu Srodkéw wyrazowych muzyki, plastyki
i sztuki literackiej”'* wykazywaty wyrazne powinowactwo z obszarem sztuk
wizualnych. Podobny zakres treSci programowych charakteryzowal wiedzeg
o sztuce na studiach zawodowych. Tutaj zwrécono uwage na ,,poszerzenie pod-
stawowej wiedzy studenta z zakresu formy i tresci dzieta sztuki, jej analizy
i interpretacji na podstawie wybranych okresow, styléw i kierunkéw w sztuce.
Wskazanie podobiefistw i réznic formalnych w dzietach sztuk plastycznych
i muzycznych”'>. Pragne podkresli¢ przyjeta w przedstawionych dotad regula-
cjach standardéw forme przeszta, z tego powodu, iz wiedzg o sztukach pla-
stycznych na edukacji muzycznej, po ubieglorocznej zmianie standardéw
ksztalcenia zwiazanej z nowelizacjqa Ustawy o szkolnictwie wyZszym 1 przyje-
ciem systemu boloniskiego, zastapiono historia kultury. W obowigzujacym stan-
dardzie dla tego kierunku, na studiach II stopnia, historia kultury obejmuje:

12 Por. Standardy nauczania dla kierunku studiéw: edukacja artystyczna w zakresie sztuki mu-
zycznej. W: Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 18 kwietnia 2002 r.
w sprawie okreSlenia standardow nauczania dla poszczegolnych kierunkow studiow i poziomow
ksztatcenia. Dz.U. z dnia 25 lipca 2002, Nr 116, poz. 1004. Punkt II: Sylwetka absolwenta, s. 1.

13 Ibidem, Punkt VLA: Tresci programowe przedmiotéw. Przedmioty ksztatcenia ogdlnego,
s. 4.

14 Tbidem, Punkt VI.C: Tresci programowe przedmiotéw. Przedmioty kierunkowe, s. 8.

15 Tbidem, Punkt VL.A..., s. 11.
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,Dzieje kultury europejskiej z odniesieniem do jej sSrodziemnomorskich funda-
mentéw, od kultury antyku, przez wieki Srednie, nowozytno$¢ do wspédtczesno-
$ci. Historia idei i jej przektadu na jezyk literatury, sztuki i architektury [...]”°.
Konkludujac, nalezy jednak stwierdzié, ze zaistniata zmiana bynajmniej nie eli-
minuje wiedzy o sztuce i znajomosci historii wybranych przedsiewzie¢ pla-
stycznych, tym bardziej ze historia kultury artystycznej zajmuje miejsce wyra-
Znie uprzywilejowane w treSciach ksztalcenia historii kultury, aktualnie
obowiazujacej na edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzyczne;j.

Konsekwencje przytoczonych tresci ksztalcenia, zalozonych kwalifikacji
i umiejetnosSci absolwenta, powinny stanowi¢ konkretne rozstrzygniecia
zwiazane z Kkoncepcja realizacji wiedzy o sztukach wizualnych, niewatpliwie
potrzebnej dla przyszitych pedagogéw, edukatoréw i animatoréw muzyki.
Ze wzgledu jednak na przyjete w tym szkicu zatlozenia — rozpatrzenie zna-
czenia wiedzy o sztukach wizualnych w kontekscie ksztatcenia i ksztattowania
osobowosci studenta i absolwenta edukacji artystycznej w zakresie sztuki mu-
zycznej jako przysziego nauczyciela, artysty i animatora kultury — podkreslmy
fundamentalne naszym zdaniem przestanki tej z pewnoscia nieodzownej re-
fleks;ji.

Niewatpliwie konieczne w procesach edukacyjnych omawianego kierunku
studiéw doswiadczenie sztuki, wpisujace si¢ w ogdélnohumanistyczny wymiar
edukacji artystycznej, powinno zaktada¢ bezposrednig i konieczng integracj¢ ar-
tystycznej kreatywnosci i odpowiedzialnosci w powiazaniu ze wskazang dzis in-
telektualng wrazliwoscia i refleksja. Co oczywiste, teoretyczna wiedza o sztuce
1 kulturze artystycznej, poparta umieje¢tnoscig refleksyjnej oraz krytycznej oceny
zjawisk wspolczesnej rzeczywistosci artystycznej, nie pozostaje bez wptywu na
ogolne przygotowanie studentéw edukacji muzycznej do aktywnego i efektyw-
nego udziatu w réznorodnych formach zycia kulturalnego, w tym réwniez do
bezposredniego kontaktu z dzietem plastycznym. Zakres przyjetych tresci
ksztatcenia powinien tym samym organizowaé si¢ wokot takich obszaréw pro-
blemowych, ktdre, selektywnie dobrane, koncentrowatyby si¢ na dylematach de-
finicyjnych, interpretacji i funkcjach dzieta sztuki, zwiazkach i zaleznosciach
pomigdzy réznymi dziedzinami sztuki, wybranych przedsigwzigciach europej-
skiej kultury artystycznej oraz na przygotowaniu do aktywnego i efektywnego
uczestnictwa w sztuce i twdrczosci najnowszej. Poznanie wybranych aspektow
dyskursu definicyjnego wywiera wpltyw na procesy rozumienia dzieta, podkre-
Sla istniejace zaleznosci pomiedzy praktyka twodrcza a zlozonoscia dociekan
wielu dyscyplin zajmujacych sie sztuka i kulturg artystyczng. ,,Zanurzenie”
w historii 1 przesztosci sztuki to odkrywanie i aktualizowanie tradycji, swoiste-

16 Standardy ksztatcenia dla kierunku studiow edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycz-
nej. Studia drugiego stopnia, s. 7. Zatacznik nr 20 do Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnic-
twa Wyzszego z 12 lipca 2007 r.
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go ,,zakorzenienia”, bez ktdrego ,,jatowieje zaréwno sztuka pamigci, jak i twor-
cza potencja wyobrazni, ktéra nie moze si¢ aktualizowaé bez tradycji”!’. Z ko-
lei namyst nad wspélczesnoscia wiaze si¢ z efektywnoscia podejmowania przez
absolwenta tego kierunku studidw zréznicowanych przedsigwzigé twodrczych,
organizacyjnych i edukacyjnych w obszarach dzisiejszej kultury artystyczne;j.
Ale w ten sposéb docieramy do kolejnego, sygnalizowanego aspektu — aktu-
alizacji doSwiadczenia sztuki w kontekScie recepcji ambiwalentnych przedsig-
wzigé tworczosci najnowszej. Kontekst ,,twérczosci aktualnej”, sztuki wyzwa-
lajacej postawy ,uczestniczaco-empatyczne” w miejsce obiektywizujacych,
charakteryzujacej si¢, jak pisze Alicja Kepiriska, ,,wahliwg tozsamoscia obiek-
t6w”!® wydatnie problematyzuje strategie i koncepcyjne zatozenia edukacji
o sztuce i jej wytworach. Uczy¢ dzi§ o sztuce, znaczy: uprawiaé¢ dydaktyke
z uwzglednieniem zatozonych celéw, rozstrzygni¢¢ metodologicznych, mate-
riatlowych, warsztatowych, ale takze z dociekaniem rozmaitych dylematéw
i kontekstowych zmiennych, ktére uformowaty nasze ,.konsensualne rozumie-
nie” wytworu artystycznego. W konsekwencji procesy edukowania i ksztatcenia
sztuki przebiegaja w tle artystycznego ekspansjonizmu, w ktérym uczacy i od-
biorcy wydaja si¢ nieuchronnie skazywani na trwanie w gotowosci do akcepto-
wania projektow gruntownie przeformutowujacych dotychczasowe kwalifikacje
sztuki. Niewatpliwie to dylematy i problematyka, ktérych nie sposéb bagateli-
zowaé w kontekscie efektywnego i pelnego uczestnictwa w kulturze wspotczes-
nej. A wspotczesno$¢ to naturalny horyzont naszej obecnosci i tozsamosci,
wszak ,,aktualno$¢ stanowi szczegélnie doniosta wartosé prawdy”!. Nie zapo-
minajmy tez, ze rozbudzanie wrazliwosci estetycznej, umiejetnos¢ refleksyjnej,
krytycznej oceny faktéw artystycznych, a nade wszystko wyksztalcenie potrze-
by bezposredniego obcowania z fenomenem sztuki to wartosci nadrzedne, ktére
powinny nieodmiennie determinowaé horyzont pracy ze studentami, zwlaszcza
studiéw artystycznych i humanistycznych. I koriczac, mozna przewrotnie zapy-
taé: ,,czy w sztuce nie ma zadnego poznania? Czy w doswiadczeniu sztuki nie
tkwi roszczenie do prawdy?” Czy refleksja o sztuce (w tym wypadku wiedza
z zakresu sztuk plastycznych) ,,nie polega na uzasadnieniu wiasnie tego, ze do-
$wiadczenie sztuki jest swoistego rodzaju poznaniem?’?’. Niewatpliwie tak.
Doswiadczenie sztuki jest poznaniem, z pewnoS$cia niezbednym, jesli mysle¢
o wykwalifikowanym twoércy, muzyku, animatorze Kkultury muzycznej,
wszechstronnie przygotowanym do kulturalnej partycypacji, o uksztattowa-

I7E. Wolicka: Zamiast wprowadzenia. W: Miejsce rzeczywiste, miejsce wyobrazone...,
s. 15.

8 A. Kepinska: Sztuka w kulturze ptynnosci. Poznari 2003.

19°J. Banka: Traktat o czasie. Czas a poczucie dziejowosci istnienia w koncepcjach recen-
tywizmu i prezentyzmu..., s. 69.

20 H.-G. Gadamer: Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej. Przet. B. B a-
ran. Krakéw 1993, s. 118.
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nej tozsamosci wspartej na dziedzictwie tradycji, zdolnym do taczenia do§wiad-
czen intuicyjnych z intelektualnymi, w ktérym dazenie do otwartosci wspolgra
z konstruktywnym krytycyzmem i zdolnoscia sadu w sferze gustu i wartosci.

Ryszard Solik

On the experience of visual arts
in the curriculum of artistic education within the scope of music art

Summary

The article, referring to the thesis expressing a fundamental criterion of experiencing art as
up-dated existence in the case of a receiver and a specific context, deals with the issue of the
function of knowledge on plastic arts in music education, within the scope of qualifications and
skills the graduates of artistic education within music art represent. The work was looked at from
he perspective of the educational structure of the university as a practical-discursive space of
a dialogue on values, qualifications and skills defined in a “graduate profile” in educational stan-
dards for the faculty of artistic education within music art and artistic practice of the modern art,
generating numerous dilemmas and doubts also in the educational areas and artistic didactics.
The arguments presented here emphasise the necessity of experiencing art and knowledge on
plastic arts in the processes of music education. The knowledge on art and artistic culture, sup-
ported by a reflective and critical evaluation of the phenomena of the modern artistic reality, has
an influence on a general preparation of the music education students to actively and effectively
participate in various forms of cultural life, a direct contact with a plastic work included.

Ryszard Solik

Sur la perception des arts visuels
dans le programme de I’éducation artistique dans le domaine de I’art musical

Résumé

En réponse a la these sur le critere fondamentale de la perception de I’art comme une pré-
sence actualisée dans la situation du destinataire et dans un contexte précis, I’article souleve la
question de la fonction du savoir sur les arts plastiques dans I’éducation musicale, dans I’espace
des qualifications et des dispositions des étudiants diplomés de 1’éducation artistique dans le do-
maine de I’art musical. L’ensemble a été analysé dans des contextes suivants : la structure éduca-
tive de 'université comme un espace pratique et discursif du dialogue sur les valeurs, sur des
qualifications et des dispositions précisées dans le « profil du diplomé » dans les standards éduca-
tifs pour 1’éducation artistique dans le domaine de I’art musical et de la pratique artistique de
I’art contemporain, qui provoque de nombreux dilemmes et des doutes aussi dans le cadre de la
didactique artistique. Des arguments présentés soulignent la nécessité de la perception de ’art et
du savoir sur les arts plastiques dans les processus éducatifs de la didactique musicale. Le savoir
sur ’art et sur la culture artistique, appuyé sur un jugement critique et réflexif des phénomenes
de la réalité artistique moderne, influence une préparation générale des étudiants de 1’éducation
musicale pour une participation active dans des formes diverses de la vie culturelle, y compris un
contact direct avec une ceuvre plastique.



Urszula Szuscik
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Refleksyjnos¢ wartoscia edukacji przez sztuke

Wybrany temat jest wynikiem mojego zaniepokojenia i krytyki sytuacji edu-
kacji twoérczej — plastycznej po zmianach w ksztalceniu. Po przemianach
w edukacji w ostatnich dziesigciu latach zauwazam, ze edukacja przez sztuke
jest zagrozona albo znikneta z praktyki pedagogicznej'. Jest to wynik ogélnej
sytuacji ekonomicznej i polityki oswiatowej. Nie bede si¢ wgtebia¢ w te uwa-
runkowania spoteczno-ekonomiczno-polityczne i ich skutki w edukacji, zosta-
wiam te zagadnienia socjologom edukacji. Juz 38 lat temu Stefan Szuman pisat,
7e ,,Szukanie i znajdowanie w Swiecie pigkna oraz zajmowanie si¢ sztuka po
dzi§ dzienn uwazane jest przez wielu ludzi za nieproduktywne, a tym samym
zbyteczne. Sadza oni, Zze w zyciu czlowieka za istotne nalezy uznac tylko rze-
czowe 1 trzeZwe poznawanie rzeczywistosci oraz rozwijanie praktycznie uzy-
tecznej dziatalnosci.

Ci, ktérzy tak sadza, wytworzyli sobie jaki$ bardzo jednostronny, zacie$nio-
ny ideat i wzor cztowieka. Mozliwosci, jakie on posiada w zakresie odzwiercie-
dlania rzeczywistosci, jak tez opanowywania i1 przeksztalcania jej zgodnie
z wilasnymi potrzebami i zadaniami, sa znacznie szersze, bogatsze i poniekad
glebsze niz si¢ wydaje. [...] Poziom zycia kulturalnego danego narodu wyraza
si¢ nie tylko w jakosSci produkcji, ale takze w zainteresowaniu [sztuka — U.S.],
ktére ona budzi, i w zrozumieniu, ktére ja spotyka’.

Kazdy system edukacji i okreslony przez nia model ksztalcenia wytycza
wzory zachowan, w tym zachowan twoérczych. Narzuca system wartosci pre-

VU . Szuscik: , Plastyka” wczoraj i dzis. W: Ksztalcenie pedagogow realizujgcych wy-
chowanie plastyczne w swietle aktualnych potrzeb edukacyjnych i uwarunkowan spoteczno-kultu-
rowych. Red. K. Olbrycht. Cieszyn 1998, s. 107—116; U. SzuScik: Edukacja plastycz-
na po reformie oswiaty — wnioski z badan. ,Problemy Wczesnej Edukacji” 2006, nr 1(3),
s. 98—102.

2S. Szuman: O sztuce i wychowaniu estetycznym. Warszawa 1969, s. 17, 19.
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ferowany w danej kulturze. Skladaja si¢ na nia m.in. warto$ci estetyczne.
Czlowiek istnieje dzigki wartosciom, tworzy je i zmienia si¢ pod ich wptywem.
Nadaje im réznorodne formy, ktére sa ukonstytuowaniem mysli, emocji i wy-
obrazni. Jest to wynik wlasciwej tylko cztowiekowi cechy, jaka jest aktywnos¢
tworcza. Elementarne rozumienie $§wiata ma charakter estetyczny, podkresla
Herbert Read®. Wychowanie estetyczne jest to rozwijanie zamitowan w pozna-
waniu 1 doswiadczaniu pigkna. Jest to umiejetnosé, ktéra nalezy rozwijaé
i ksztattowac stopniowo zaréwno w zakresie percepcji, dziatain twoérczych, jak
i wiedzy.

Sztuka jest wartoscia w toku ksztatcenia bardzo istotna. Rozwija wra-
zliwo$¢ na wartoSci w sensie bardzo szerokim, jak i waskim zarazem. Adam
Wegrzecki méwi o dojrzatosci aksjologicznej, ktéra nalezy traktowaé jako
sprawno$¢ w odnoszeniu si¢ do wartosci. ,,Dojrzatos¢ aksjologiczna oznacza
wewngtrzne otwarcie czlowieka na wartosci, mozliwe jedynie wtedy, gdy wy-
zwolil si¢ on z pewnych ograniczeii i jest zdolny nadal si¢ wyzwalaé™*.

Rozwijanie, ksztalcenie i stymulowanie potrzeby kreatywnosci dziecka i stu-
denta wspomaga ich w dojsciu do pelni mozliwosci oraz zdolnosci. ,,.Budowanie
pozytywnego, dojrzatego obrazu siebie jest bodaj najwazniejsza grupa zabiegdéw
formowania osobowosci.

Dzieje sig tak, dlatego ze obraz siebie, nasze mniemanie o sobie jest jedna
z najwigkszych »sit« osobowosci regulujacych postgpowanie™. Wynikiem tego
jest akceptacja siebie i rozwo;.

Zachowania twoércze cechuje m.in. dazenie do dociekania, dostrzegania, po-
szukiwania, kreowania i poszanowania wszelkiego rodzaju warto$ci zaréwno
materialnych, jak i niematerialnych. Wiaze sig¢ to ze sfera przezy¢ i umiejgtno-
Scig ich uswiadamiania sobie, panowania nad nimi i wykorzystaniem ich
w dziataniu aktualnym oraz przysztym. Sfera przezy¢ obejmuje rowniez przezy-
cia estetyczne i tworcze. Sa one rozwijane i ksztatcone w wyniku percepcji
pickna ukonstytuowanego zaréwno w dzietach sztuki, pigknie pozaartystycznym
i w trakcie samej aktywnosci twoérczej dziecka. Ksztatcone sa jego potrzeby es-
tetyczne, przezycia estetyczne i kultura estetyczna. Wszystkie te elementy inte-
gruja sie¢ w sferze osobowosci dziecka.

Sfera przezy¢ wiaze si¢ z refleksyjnoscia. Przezycia pojawiaja sie
i ksztattuja w toku kontaktu ze sztuka, dzialan tworczych i maja charakter
szczegOlny, mianowicie przezy¢ estetycznych. Przezycie estetyczne — jak poda-
je Antoni Stepiei® — jest procesem. Zbudowane jest z réznorodnych elementéw

3 H. Read: Wychowanie przez sztuke. Wroctaw 1976.

4 A.Wegrzecki: Wolnosé jako podstawa dojrzatosci aksjologicznej. W: Edukacja aksjo-
logiczna. Wymiary — kierunki — uwarunkowania. Red. K. Olbrycht. T. 1. Katowice 1994,
s. 20.

5 S. Siek: Formowanie osobowosci. Warszawa 1986, s. 253.

6 A.B. Ste¢pieni: Propedeutyka estetyki. Warszawa 1975.
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i momentéw poznawczych, twérczych i emocjonalnych. Moze si¢ rozpoczad
spontanicznie lub by¢ przygotowane. Pojawia sie szczeg6lna wartos¢, ktéra nas
pobudza, intryguje, wzrusza, zmusza do zmiany kierunku uwagi. Przezycie
estetyczne jest bezinteresowne. Mozna je analizowa¢ jako warto$¢, jako dozna-
nie i jako mozliwos¢. Nie mija bez §ladu. Cecha charakterystyczng wszystkich
przezy¢ estetycznych jest kontakt z wartoScia estetyczna. Przezycia estetyczne
przechodza fazy rozwoju od zmystowych fascynacji bodZcami, do rozumie-
jacego przezycia i nazwania obiektu tego przezycia i percepcji. Przezycie este-
tyczne i zwigzana z nim percepcja estetyczna wiaze si¢ z ukonstytuowaniem
przedmiotu estetycznego’, ktéry jest wartoscia wewnetrzna, nie majaca odpo-
wiednika w obiektywnym, postrzeganym Swiecie. Kazde w petni rozwinigte
przezycie estetyczne dokonuje si¢ w poszczegdlnych fazach, ktére doprowa-
dzaja do ukonstytuowania si¢ przedmiotu estetycznego, a nastgpnie do jego
bezposredniego uchwycenia. Przezycie estetyczne rozpoczyna si¢ ,.emocja
wstepna”. Nastepuje zaciemnienie pola swiadomosci. Faza bezposrednio do niej
nawigzujaca jest aktywnym, skupionym ogladaniem jakosci z poczatku tylko
nas poruszajacej. ,,W tym procesie tworzenia nowej calosci jakosSciowej i jej
uchwytywania przez podmiot dokonuje si¢ dwojakiego rodzaju formowania po-
jawiajacych sie jakosci: a) w struktury kategorialne, b) w strukturg polifonicz-
nego zestroju jakosciowego™®.

W tych fazach przezycia estetycznego wystepuja trzy rodzaje elementéw:
,,a) emocjonalno-estetyczne wzruszenie, rozkosz, b) aktywno-twdrcze tworzenie
przedmiotu estetycznego jako ukonstytuowanej catosci jakosciowej, c) bierne,
odbiorcze, naoczne uchwytywanie juz ukonstytuowanych tworéw jakoscio-
wych™. W przeciwieristwie do nich w swojej ostatniej fazie przezycie estetycz-
ne wkracza w okres pewnego rodzaju uspokojenia. Nastgpuje tu kontemplacyj-
ne, emocja przesycone intencjonalne odczuwanie ukonstytuowanego juz przed-
miotu estetycznego. W tej ostatniej fazie przezycia estetycznego — stwierdza
Roman Ingarden — zawarty jest szczegdlny moment, dzigki ktéremu nie wolno
go zaliczy¢ do przezy¢ ,,zneutralizowanych” lub po prostu ,,neutralnych”. Wy-
stepuje w niej mianowicie moment stwierdzenia, osadzania w bycie ukonstytu-
owanego przedmiotu estetycznego.

W koncowej fazie przezycia estetycznego dokonuje sig¢ warto$ciowanie.
W ztozonym procesie dochodzi zazwyczaj do ukonstytuowania sig¢ wartoSciowe-
go przedmiotu estetycznego. Jest on réwniez tworem intencjonalnym i dopiero
on stanowi obiekt estetycznego warto$ciowania. Poniewaz perceptor (odbiorca)
zmienia si¢ od przypadku do przypadku, réwniez i estetyczny sad wartosciujacy
wypada za kazdym razem inaczej. Proces wartoSciowania przedmiotu este-
tycznego wiaze sie¢ z przebiegiem przezycia estetycznego i z postepowaniem

7R.Ingarden: Przeiycie, dzieto, wartos¢. Krakéw 1966.
8 Ibidem, s. 14.
9 Tbidem, s. 15.
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badawczo-estetycznym, ktére analizuje to przezycie w konsekwencji konstytu-
ujacego si¢ w nim przedmiotu. Sady i oceny estetyczne stanowig pojeciowy
wyraz tego poznania.

Nalezatoby sie zastanowié, czy powstanie i ukonstytuowanie si¢ przedmiotu
przezycia estetycznego jest stale i jednoznaczne. Na ile zmienia si¢ w kazdej
nowej sytuacji? Jakie warunki i elementy sytuacji powoduja jego zmiang? Co
stanowi przedmiot doznania estetycznego? Dla Ingardena przedmiotem dozna-
nia estetycznego nie jest wytwor jako dzieto sztuki, lecz jego estetyczna konkre-
tyzacja.

Analiza percepcji estetycznej dokonana przez Ingardena ujawnita ztozonos¢
i zawito$¢ problemu percepcji w estetyce. Autor PrzeZycia, dzieta, wartoSci wy-
r6znit nastgpujace istotne elementy percepcji estetycznej: przezycie, stanowisko
badawcze (analityczno-syntetyczne), konkretyzacje, ukonstytuowanie przedmio-
tu estetycznego i wartoSciowanie. Mozna zalozy¢, ze wszystkie te elementy per-
cepcji 1 doswiadczenia estetycznego sa wbudowane w doswiadczenie poznaw-
cze, jakim jest refleksyjnos¢. W percepcji sztuki i w trakcie pracy twérczej oraz
po jej zakonficzeniu pojawia si¢ ten szczegllny stan doswiadczenia poznawcze-
go, ktérym jest refleksyjnosé. Szczegdlnie w czasie pracy tworczej, kiedy
dziecko, student sa sami z soba, najblizej swojego doswiadczenia, odczué i my-
sli, ktére sa wynikiem aktywno$ci, tworzenia i jej efektu. Wiaze sig¢ to
z ksztatceniem reakcji estetycznych dzieci i studentéw na wszelkie wartosci es-
tetyczne i stymulacji twdrczosci.

Dbatos¢ o kreatywnos$¢ mtodych ludzi stwarza im okazje do refleksji, czyli
umiej¢tnosci zdystansowania si¢ do rzeczywistosci, zadawania pytan, szukania
na nie odpowiedzi, dziatania, poznawania, do§wiadczania. W Matym stowniku
jezyka polskiego czytamy: refleksja — ,.glebsze zastanowienie, rozmyslanie,
rozwazanie potaczone z analiza, wyjasnieniem, ttumaczeniem, przewidywaniem
itp.; wynik zastanawiania sie, rozmyslania, namyshu”'°.

Maria Gotaszewska'' zaznacza, ze w trakcie przezycia estetycznego wyste-
puja rézne akty refleksji, czyli ujmowania czg$ciowych wynikéw obcowania
z dzietem sztuki, kiedy indziej przezycie dokonuje si¢ na ptaszczyZnie czysto
uczuciowego i intuicyjnego kontaktu z wartoscia. ,,Innymi stowy, nawiazujac do
rozmaitych form §wiadomosci, sposobéw uswiadamiania sobie zjawisk, powie-
my, ze przezycia estetyczne moga si¢ rozgrywac na plaszczyzZnie przedreflek-
syjnej, refleksyjnej i wtornie refleksyjnej. Jest to réznica nie tylko [...] stopnia
wyrazistosci, z jaka odbiorca us§wiadamia sobie warto$¢, lecz nadto co do jako-
§ci”?. Jak podaje Maria Golaszewska, przezycia estetyczne na plaszczyznie

10 Maty stownik jezyka polskiego. Red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lem-
picka. Warszawa 1990, s. 690.

' M. Gotaszewska: Zarys estetyki. Warszawa 1984.

12 Tbidem, s. 299.
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przedrefleksyjnej sa swobodne, czynniki wiedzy nie ingeruja tu bezposrednio;
»przezycia te dokonuja si¢ na zasadzie bezposredniego doznania wartosci, bez
zdania sobie sprawy, jaka to jest warto$¢ w jej szczegStowej kwalifikaciji”'?.
Przezycia dokonujace si¢ na plaszczyznie refleksji charakteryzuja si¢ bezpo-
srednim i znacznym udzialem wiedzy, intelektualnych uje¢, myslenia pojecio-
wego. Przezycia spetniaja si¢ na ptaszczyznie Swiadomosci wtérnie refleksyj-
nej, kiedy zdobyta wiedza nie wywiera bezposredniego wptywu na widzenie
dzieta sztuki, ale dzigki temu, ze ,uksztaltowata juz przedtem $wiadomosé
w szczegblny sposéb, wptyneta na rodzaj widzenia i odczuwania u odbiorcy”!*,

Mozna stad wysnu¢ wniosek, jak wazne jest ksztalcenie u dzieci i studentéw
umiejgtnosci operowania i stosowania pojeé, nazw i wiedzy o sztuce na po-
szczegolnych etapach ich ksztatcenia, co wptywa na jakos$¢ przezycia estetycz-
nego na plaszczyznie refleksyjnej. Co jest szczeg6lnie zaniedbywane na pozio-
mie edukacji elementarnej, nastgpnie klas starszych szkoly podstawowe;j,
gimnazjum. Whniosek nasuwa si¢ smutny, ze jezeli nie rozwijamy i nie stymulu-
jemy doswiadczenia twérczego dziecka w powiazaniu z pojeciami i wiedza
z danej dziedziny sztuki, to nie rozwijamy w pelni jego mozliwosci twérczych.
Staje si¢ ono bezrefleksyjne, czyli nie poszukujace.

W wyniku rozwoju i opanowania coraz wigkszej liczby poje¢ tworza sig
konstrukty umystowe, ktére okreslaja percepcje i zachowanie dziecka wobec
otoczenia. ,,Jednym z gtéwnych atrybutéw swiadomosci jest jej zawarto$¢ infor-
macyjna. Tres¢ §wiadomosci jest jednak wysoce wyselekcjonowana. Z wielkie-
go zbioru informacji, ktére przetwarza umysl, tylko pewna ich czgs¢ podlega
specyficznemu kodowaniu percepcyjnemu, czynnoSciowemu lub wyobrazenio-
wemu. [...] Konstrukty umystowe jako takie nie sa bezposrednio dostgpne pod-
miotowi. Jednak ich wtasciwosci strukturalno-funkcjonalne przenikaja do Swia-
domosci podmiotu posrednio, w wyniku specyficznego procesu translacyjnego.
[...] Przedmiot istnieje w umysle w dwdch formach: a) jako reprezentacja
umystowa, b) jako Swiadome doswiadczenie. Fenomenologiczna analiza Swia-
domosci pozwala wyrdzni¢ trzy jej poziomy: sensoryczny, umystowy i reflek-
syjny. Pierwszy poziom jest podstawowa forma manifestacji $wiadomosci.
W wyniku interakcji organizmu z otaczajaca rzeczywistoscia nastgpuje senso-
ryczne doswiadczenie wlasnej aktywnosci w kontekscie bodZcéw zewnetrznych,
czyli odczuwanie siebie w otaczajacym $wiecie. Na tym poziomie Swiadomosci
nie wystepuje, jak si¢ wydaje, réznicowanie poznawcze pomigdzy »ja« i otocze-
niem. Drugi poziom dotyczy doswiadczania tresci percepcyjnych. Jest to swia-
domo$¢ dos¢ precyzyjnie wyodrebnionych przedmiotéw i zdarzen wyste-
pujacych w otoczeniu oraz wlasnych czynnosci. Na trzecim poziomie
Swiadomosci zachodzi refleksja nad zawartoScia treSciowa wilasnego umystu.

13 Tbidem, s. 300.
14 Tbidem.
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Jest to rodzaj meta-obserwacji zmieniajacej si¢ zawartosci tres§ciowej Swiado-
mosci oraz poddawanie jej ocenie i porzadkowaniu”'®. Konstrukty umystowe,
ktére sa wyrazem rozwoju Swiadomosci, dziatan i zachowan dziecka znajduja
odzwierciedlenie w jego reakcjach ekspresyjnych. Reakcje ekspresyjne sa trans-
latorami konstruktu umystowego na tres¢ swiadomosci. Konstrukty zapisane
w kodzie Swiadomosciowym stanowia obiekt manipulacji poznawczej. ,,Jest to
trzeci, refleksyjny poziom §wiadomosci. Translacja konstruktéw umystowych
na tre§¢ Swiadomosci jest integralnym komponentem rozwoju poznawczego.
Proces translacyjny jest realizowany za pomoca zachowarn ekspresyjnych,
w szczegblnosci werbalnych, wraz z ich skutkami spotecznymi, tj. odpowie-
dziami interlokutor6w. Réwniez rysowanie pelni rolg translacyjna. [...] Rysunek
taki jest przedmiotem kontemplacji, komentarzy i emocjonalnej satysfakcji”'®.
W toku edukacji uczen stopniowo opanowuje konwencj¢ znakdéw oraz symboli
graficznych. Uczy si¢ postugiwania swoistym kodem informacyjnym, ktéry jest
dostepny $wiadomosci. ,,Rysunek jest obiektem intencjonalnych przeksztalcen
formalnych, takich jak np. jego uzupelnianie, oraz przeksztalcen semantycz-
nych, polegajacych na nadawaniu przez dziecko tytutu oraz udzielaniu obja-
$nienl dotyczacych tresci. [...] Jest to refleksja nad zawartoscig wtasnego umystu
i operowanie nia”!’. Dodatabym, ze stan refleksyjnosci wiaze sie z dziataniem
twérczym, ktérego wynikiem jest twércze zdziwienie'® i uzyskanie wgladu
w sytuacje!'® (zob. rys. 1—38).

Twoérczo$¢ moze by¢ rozpatrywana jako: wytwor, proces, zespot zdolnosci
lub cech osobowych, zesp6t stymulatoréw spolecznych (spoteczny klimat roz-
woju ekspresji twérczej, wsparcie)”. Twérczosé najczesciej jest okreslana jako
aktywnos¢, ktéra przynosi wytwory dotad znane i wartosciowe spotecznie?.
TworczosC jest to tworzenie nowej jakosci wartosciowej dla samego autora pra-
cy. Jest to proces tworzenia nowych uktadéw. Kazde dziatanie, w tym réwniez
dziatanie tworcze, zamyka etap weryfikacji wykonania zadania, oceny uzyska-
nego efektu, na ile satysfakcjonuje autora pracy, a na ile nie. Pojawiaja si¢ pyta-
nia, rozwazania, dociekania, ktére sa wynikiem refleksyjnosci. Mozna réwniez
zatozy¢, ze na poszczegdllnych etapach rozwiazywania ¢wiczenia pojawiaja si¢
pytania w wyniku pokonywania trudnosci, oporu materiatu, nowych bodZzcéw

15 J. Kaiser: Rola rysunku we wczesnej fazie rozwoju swiadomosci refleksyjnej. W: Studia
z psychologii rozwojowej i psycholingwistyki. Red. M. Smoczynska. Krakéw 1998,
s. 89—90.

16 Tbidem, s. 92—93.

I7 Tbidem, s. 93—95.

18 J.S.Bruner: Poza dostarczone informacje. Warszawa 1978.

19 N.V. Peale: Tylko dla zwyciezcéw. Lublin 1992.

20°A. Strzatecki: Wybrane zagadnienia psychologii twdrczosci. Warszawa—Poznaii
1967; M. Gotaszewska: Zarys estetyki..; W. Strézewski: Dialektyka tworczosci.
Krakéw 1983; K.J. Szmidt: Pedagogika tworczosci. Gdansk 2007.

2l Z.Pietrasinski: Myslenie tworcze. Warszawa 1969.



Urszula Szuscik: Refleksyjnos¢ wartoscia edukacji przez sztuke 79

wzbudzajacych refleksje i stymulujacych dalsza prace ucznia. W obrebie dzia-
tan w sztuce i ze sztuka spotykamy si¢ ze zjawiskiem refleksyjnosci zar6wno
w trakcie percepcji, percepcji estetycznej, ksztalttowania si¢ przezyé oraz po-
trzeb estetycznych, uczenia si¢, gdzie refleksyjnos¢ jest elementem poznania,
wyzwalania dziatan i zachowan twoérczych, spotecznych.

Refleksyjno$¢ mozna by bada¢ pod katem instrukcji stownej do ¢wiczenia,
sformutowart i wyzwalania w dzieciach zachowan tworczych, np. ,,Co autor
mial na mysli? Co malarz namalowal na obrazie? Co wyrazil kompozytor
w utworze muzycznym?”’, jako inspiracji wyzwalajacej samodzielng aktywnos¢
tworcza dziecka i studenta, zmuszajacej do szukania nowych, dodatkowych in-
formacji, do stawiania tezy i jej weryfikacji itp. W jaki sposéb i jaka jakos$¢
bod7zcéw, srodkéw dydaktycznych oddzialujacych na dziecko i studenta wy-
wotuje w nim refleksyjnosé, np. wybrany utwér literacki (wiersz, bajka, basn,
komiks), dzieto sztuki plastycznej (w tym ilustracja ksiazkowa), utwér muzycz-
ny czy teatralny. Czy w sytuacjach dziatan twérczych, w ktérych miody czto-
wiek tworzy metaforg, symbol, znak, mozna méwi¢ o refleksyjnosci? W edu-
kacji nie zwraca si¢ uwagi na refleksyjno$¢ jako cechg istotna rozwoju
osobowosci ucznia i czynnikéw, bodZzcéw i Srodkéw ja wyzwalajacych.

Urszula Szuscik
Reflectivity as a value of education through art
Summary

Each system of education through art is determined by an educational model defining the
patterns of behaviour and preferring certain reconstructive-creative attitudes of its receiver.
H. Read emphasises that man exists thanks to values he/she takes in and accepts. Values define
new life aims, needs and endeavours to man. Thus, he/she can create new values and change
him/herself under their influence. Also, he/she gives values various forms which constitute
his/her thoughts, emotions and imagination. It is so mainly because of creative activity. Education
through art, in the case of students, means developing interests in getting familiarized with, un-
derstanding and experiencing beauty.

Urszula Szuscik
Réflexivité comme valeur de I’éducation a travers I’art
Résumé

Chaque systeme de 1’éducation a travers I’art détermine un modele didactique qui retrace des
schémas du comportement et préfere des attitudes précises de la création et de la perception du
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destinataire. H. Read démontre que I’homme existe grice aux valeurs qu’il adopte et accepte. Les
valeurs indiquent a I’homme de nouveaux buts dans la vie, des besoins et des aspirations ; grace
a elles ’homme peut créer de nouvelles valeurs et changer sous leur influence. Il faconne des va-
leurs selon plusieurs formes qui refletent ses pensées, ses émotions et son imagination ce qui est
possible au moyen de son activité créative. L’éducation des étudiants a travers 1’art consiste a dé-
velopper leurs intéréts dans la connaissance, la compréhension et la perception de la beauté.



Introcepcja wartosci
w dziataniach praktycznych
studentainauczyciela







Witold Pienkowski

Uniwersytet Slaski
Katowice

Spojrzenie na wartosci w muzyce (fortepianowej)
z perspektywy wiasnych doswiadczen edukacyjnych
i estradowych

Szukajcie prawdy jasnego plomienia,
szukajcie nowych nieodkrytych drég...
A. Asnyk: Do mtodych

Kazdy mtody cztowiek rozpoczynajacy swoje studia wiaze z nimi wiele na-
dziei, ma wiele oczekiwaf oraz ch¢ci poznania rozmaitych aspektéw tej dzie-
dziny, ktéra wybrat jako kierunek swej drogi akademickiej, a w ogromnej wigk-
szosci przypadkéow réwniez Sciezki zyciowej, jaka bedzie po zakornczeniu
studiow kroczyt. W edukacji sztuka zawsze zajmowata jedno z najwazniejszych
miejsc, bedac pomocng w ogdélnym rozwoju kazdego cztowieka. Dlatego juz od
starozytnosci przywiazywano wielka wage do zgltebiania jej tajnikéw. Od wie-
kéw dbano tez o wszechstronny rozwdj réznych dyscyplin artystycznych, w tym
muzyKki.

Na przestrzeni minionych lat wielu przedstawicieli réznych dziedzin nauki
zajmowalo si¢ ta problematyka. Alberto Ausoni tak nakreslit znaczenie muzyki
w dawnych czasach: ,,Terminem mousiké téchne Grecy okreslali nie tylko gre
na instrumentach, lecz réwniez poezj¢ i Spiew, dyscypliny oddane pod opieke
muzom. Od czaséw starozytnych muzyce przypisywano ogromng role w wy-
chowaniu mlodziezy. Platon i Arystoteles podkreslali znaczenie moralne i cywi-
lizacyjne muzyki, twierdzac, ze réznorakie jej rodzaje moga wptywaé w sposéb
pozytywny lub negatywny na ksztaltowanie sie charakteru”'. Zofia Konaszkie-
wicz stusznie twierdzi, iz ,,Nie mozna w sposéb sensowny mowi¢ o pedagogice

V' A. Ausoni: Muzyka. Warszawa 2007, s. 174.
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artystycznej w oderwaniu od przekazanych nam przez tradycj¢ klasyczna war-
tosci Prawdy, Dobra i Pigkna™?. Wedtug Wincentego Okonia, ,,Wspétczesnie na
0g6t uznaje si¢ zaleznos$¢ wartosci od cztowieka i jego potrzeb, lecz takze i od
wlasciwosci samego przedmiotu, na ktére moze si¢ sktada¢ suma wlozonej wen
kwalifikowanej pracy, artyzmu, umiejetnosci technicznych i innych™. Wielki
polski noblista Czestaw Mitosz uwaza zas, ze ,uczelnia artystyczna powinna
by¢ czym$ znacznie wigcej niz warsztat, a mianowicie spotkaniem studenta
z tradycja, ze $wiatem kultury, ze $wiatem wartosci™.

Swiadomy wybér kierunku artystycznego przez mtodego adepta sztuki wy-
tycza plaszczyzng, w obrebie ktérej zaréwno osoba prowadzaca zajgcia —
nauczyciel i pedagog, jak i student powinni poszukiwaé wspdlnej drogi do wza-
jemnego wzbogacania wtasnych osobowos$ci, podczas obcowania z najpiek-
niejsza dla nich dziedzing sztuki — muzyka. Ten proces twérczy odbywa si¢ na
kazdym poziomie wykonawczym i niesie ze soba bogactwo doznaf, odczud,
emocji oraz przezyc.

Wsréd instrumentéw, ktdre najpelniej potrafia zawrze¢ w sobie owo bogac-
two mysli, kréluje fortepian, uwazany na réwni z organami za najbardziej
wszechstronny w swojej mozliwosci wyrazenia catej gamy wysublimowanych
brzmieri, wielkiej palety niespotykanych barw, czy tez poruszenia najintym-
niejszych drgan serca cziowieka. Henryk Neuhaus, zaliczany do grona najwy-
bitniejszych pedagogéw pianistow w Swiecie, pisze: ,,[...] fortepian to naj-
bardziej intelektualny ze wszystkich instrumentéw i dlatego obejmuje
najszersze horyzonty, nieogarnione przestrzenie muzyczne. Wszak na nim,
poza cala niezmierzona co do ilosci, nieopisanie pigkna muzyka utworzona
»umySlnie dla niego«, mozna wykonaé¢ wszystko, co nazywa si¢ muzyka, od
melodii fujarki pastuszej do gigantycznych konstrukcji symfonicznych i opero-
wych™.

Pianista pracujacy nad poszczegélnymi utworami powinien odnalezé w nich
siebie, swoje przezycia i nada¢ im wilasny — jedyny i niepowtarzalny ksztalt,
wynikajacy z jego osobowosci. Spojrzenie na $wiat przez pryzmat obcowania
z niezwyklym tworem ludzkiego geniuszu muzycznego wyzwala u grajacego
cheé doskonalenia siebie, zblizania si¢ w swej wytgzonej pracy do nieosiagalne-
go piekna — Absolutu, ktéry znajduje si¢ w zasiggu jego rak. Dzigki nim moze
on oczarowaé, wprowadzi¢ w stan uniesienia, zachwytu, euforii czy ekstazy,
a jednocze$nie — zadumy, bélu, grozy, napigcia czy cierpienia. Henryk Neu-
haus stwierdza: ,,Tylko wymagajac od fortepianu niemozliwosci, osiagnie si¢ na

27.Konaszkiewicz Szkice z pedagogiki muzycznej. Warszawa 2002, s. 54.

3 W. Okoii: Nowy stownik pedagogiczny. Warszawa 1996, s. 309.

4 Cyt. za: N. Cieslinska: Dwuznaczny status uczelni artystycznej. ,;Tygodnik Po-
wszechny” 1987, nr 44.

SH. Neuhaus: Sztuka pianistyczna. Przet. A. Taube, przedmowa Z. Drze-
wiecki. Krakéw 1970, s. 87.
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nim wszystko, co mozliwe™®, a wybitny skrzypek i pedagog Tadeusz Wroriski
uwaza, ze ,,Prawdziwy muzyk jest skromny, bo wie, ze nie ma takiego poziomu
ary, od ktérego nie mogtoby by¢ wyzszego czy szerszego™’. Dobry wykonawca
grajacy na estradzie nie pozwoli stuchaczowi przejs¢ obojgtnie wobec tresci za-
wartych w poszczegélnych utworach. Swoja gra przekazuje bowiem wartosci,
ktére dla niego sa najwazniejsze — stanowig sens i istot¢ jego zycia. Artysta,
grajac, odkrywa si¢ przed stuchaczami do granic mozliwosci, pokazujac, jakim
jest cztowiekiem, co dla niego jest wazne, jak pojmuje otaczajacy go §wiat oraz
w jaki sposob postrzega sztuke, a zwlaszcza muzyke. To jego swoiste ,.credo
artystyczne”, ktérym dzieli si¢ ze stluchaczem. Jest to zarazem forma obcowa-
nia z druga osoba — z jednej strony z kompozytorem, a co za tym idzie:
z epoka, w ktérej zyt on i tworzyl, oraz z dzietami, jakie napisal, a z drugiej
strony — ze wspélczesnym stuchaczem, uczestniczacym w kreowaniu danego
utworu tu i teraz, przez artyste na estradzie. Ta podwdjna zaleznos$¢ niesie ze
soba ogromng odpowiedzialno§¢ w podejsciu wykonawcy do realizacji kazde-
go, najdrobniejszego nawet szczegétu muzycznego, ktéry pdzniej taczy on (pia-
nista) w coraz wigksze catosci, budujac jak w architekturze wielkie formy oraz
potezne konstrukcje nieraz ozdobione pigkna ornamentyka linii.

Praca z mtodym cztowiekiem to wyzwanie dla pedagoga, ktéry ma za zada-
nie poprowadzié¢ go przez Sciezki sztuki, w ktérych jest miejsce na wytyczanie
wlasnej drogi naznaczonej swoja osobowoscia, niepowtarzalnoscia i indywidual-
noscia, inspirujaca do wspdlnych poszukiwan. ,, Kierowanie procesem tworzenia
jest zadaniem trudnym, wymagajacym w pierwszym rzedzie tworczej postawy
samego nauczyciela. W pelni sprawdzi¢ si¢ on moze wtedy, gdy posiada nie
tylko zdolnosci twdrcze, lecz takze wiadomosci z zakresu estetyki, psychologii
rozwojowej, psychologii muzyki, znajomos$¢ podstaw kompozycji, a nadto —
zdolno$¢ inspirowania, wyzwalania w dzieciach ich ukrytych nieraz zdolnosci,
wyobrazni, fantazji, ujawniania nie zawsze ujawnianych emocji.”® — tak pro-
blem twdrczej wspotpracy nad dzielem muzycznym postrzega Adriana Barska.
Nalezy wigc stale rozwija¢ swe umiejgtnosci nie tylko wykonawcze, ale takze
pedagogiczne. Gdy pedagog pianista, prowadzacy zajecia ze studentem, czynnie
uczestniczy w réznych koncertach — zaréwno solowych, jak i kameralnych —
staje si¢ autorytetem, ktory z wtasnego doswiadczenia potrafi udzieli¢ cennych
wskazowek, jakich nigdzie mtody cztowiek nie znajdzie, ani tez nie ustyszy na
réznego rodzaju sympozjach, sesjach badzZ tez konferencjach naukowych. Jedno-
czes$nie fachowa wiedza naukowa, jak tez znajomo$¢ literatury metodycznej,
ktéra w sposéb praktyczny powinno wykorzystywaé sig w swej pracy, utatwiaja

6 Tbidem, s. 89.

7T. Wronski: Zagadnienia gry skrzypcowej. Cz. 3: Technologia pracy. Krakéw 1965,
s. 98.

8 A. Barska: Istora wartosci w muzyce. Dostepne w Internecie: www.vulcan.edu.pl [data
dostepu: 11.02.2008].
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znalezienie, czy pomagaja w znalezieniu wtasciwego Srodka pomocnego stu-
dentowi w osiagnigciu celu, do ktérego dazy on wielomiesigczna, systema-
tyczna i wytrwala praca przy instrumencie. Zofia Konaszkiewicz zwraca uwage
na szczegdlne znaczenie nauczyciela i prezentowanych przez niego wartosci
w pracy pedagogicznej: ,,[...] w szkolach muzycznych wszystkich szczebli za-
znacza si¢ wyjatkowa ranga pedagoga i §wiata jego wartoSci. W tych szkotach
pedagog ma duze mozliwosci wptywania na swojego ucznia i indywidualnego
ksztalttowania go. W tym kontekscie wyjatkowego znaczenia nabiera fundamen-
talna warto$¢ etyczna, jaka jest odpowiedzialnos¢, ujmowana jako uswiadamia-
nie sobie wartosci przySwiecajacych naszemu postgpowaniu oraz uznanie po-
winnosci w ich realizacji”.

Kazda osoba jest niepowtarzalna — ze swoim zyciem, bogactwem doswiad-
czen (w tym muzycznych i pianistycznych), a wigc kontakt nauczyciela ze stu-
dentem czy uczniem winien doprowadzi¢ do wzajemnego porozumienia i znale-
zienia wspolnego jezyka na plaszczyznie artystycznej. Wymaga to oczywiscie,
poza praca czysto techniczng i wykonawcza, wielu rozmoéw, dyskusji o muzyce,
o warto$ciach uniwersalnych, jakie ona ze soba niesie, o stylistyce danego
utworu i o formie tego dzieta.

Tatiana Szebanowa'® — wybitna pianistka, laureatka migdzynarodowych
konkurséw w Pradze (1969), Genewie (1976) oraz X Migdzynarodowego Kon-
kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie (1980 rok) — pro-
wadzac lekcje otwarte na III Migedzynarodowym Forum Pianistycznym w Sano-
ku (4—10.02.2008 roku) z laureatami europejskich konkurséw pianistycznych,
byta poruszona sytuacja, gdy jeden z uczestnikéw forum nie realizowat pauz,
ktére Sergiusz Rachmaninow zapisal w swoim utworze. Dla niej bylo to niewy-
obrazalne, ze kompozytor zapisal w nutach te pauzy, a wykonawca ich nie
uwzglednit. W nawiazaniu do gry innego pianisty, pytata: ,,Dlaczego nie chcesz
tutaj zagraé forte tak, jak Chopin prosit?”, a kolejnemu ttumaczyta, ze ,kazda
nutka powinna przejs¢ przez ciebie — ty sam powiniene$ by¢ tym rytmem”. To
bezkompromisowe podejscie do mysli kompozytora, ktdry zawarl ja w zapisie
linii melodycznej, strukturze harmonicznej, charakterystycznym rytmie, odpo-
wiedniej formie oraz w dynamice, barwie dZwigku, agogice, a czasami nawet
pedalizacji i aplikaturze, cechowato réwniez wielu wybitnych polskich piani-
stow 1 interpretatoréw dziel muzycznych. Jednym z nich byt Pan Profesor
Tadeusz Zmudzifiski, pod ktérego kierunkiem mialem zaszczyt pracowaé na
studiach pianistycznych w Akademii Muzycznej w Katowicach w latach
1983—1988. Pan Profesor Andrzej Jasifiski — wybitny pianista i pedagog, kt6-
ry wychowal wielu koncertujacych artystéw, w tym Krystiana Zimermana (lau-
reata IX Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina

97 Konaszkiewicz Szkice..., s. 48.
10 TIT Miedzynarodowe Forum Pianistyczne, Sanok 4—10.02.2008.
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w Warszawie w 1975 roku) — tak wspomina swego niezyjacego juz przyjacie-
la (T. Zmudzifiskiego) oraz jego podejscie do utworéw: ,,W muzyce poszuki-
wal prawdy. Irytowal sig¢, gdy w grze jakiego$ pianisty zauwazal cheé¢ impono-
wania, pokazywania swojej osobowosci, a zbyt plytkie spojrzenie na to, co
kompozytor w danym utworze zawart. Zawsze podkreslat, ze artysta speinia
stuzebna role w stosunku do kompozytora i do publicznosci. [...] Byt zwolenni-
kiem osiggania wyrazu w muzyce bez uciekania si¢ do zmieniania intencji
kompozytora. [...] Nam, ktérzy mieli szczescie z Tadeuszem Zmudzifiskim
wspélpracowad, jego sztuka, postawa jako artysty muzyka, pedagoga i czlowie-
ka pozostaja w pamigci jako wartosci, z ktérych czastka mogta sta¢ si¢ nasza
wihasnoscia”!!. Stynne zdanie prof. T. Zmudzifiskiego, ze ,tekst jest rzecza
Swieta”, niech uzmystowi wszystkim grajacym, jak ogromna jest wartos$¢ dziet
tych kompozytoréw, ktérych ogdlno§wiatowa spoteczno$¢ uwaza za geniuszy.
Praca z doskonalym dzielem wybitnego twdércy to wczytywanie si¢ w jego
(kompozytora) intencje. Potwierdza to réwniez Andor Foldes — wybitny piani-
sta i pedagog wegierski — piszac: ,,Aby utwér wykonaé dobrze i zgodnie z zy-
czeniem kompozytora, musimy skrupulatnie przestrzegaé¢ wszystkich znakéw,
jakie kompozytor uznat za stosowne w nim umiesci¢. Pierwsze czytanie jest
tym etapem pracy, w czasie ktérego powinniSmy zdoby¢ pewno$é, ze bedziemy
catkowicie zgodni z intencjami kompozytora”'?.

Dopiero od momentu, gdy zrozumiemy to, co na tym etapie naszego zycia
mozemy i potrafimy odczytaé¢ z tekstu muzycznego, powinniSmy natozy¢ na to
wszystko swoje indywidualne spojrzenie, nazywane twdrcza, muzyczng interpre-
tacja. Ten etap w pracy nad utworem jest chyba najpiekniejszy, gdyz dochodzi
w nim do poczucia wspoéttworzenia, a — jak pisze Adriana Barska — ,,Kazde
uczestnictwo w kulturze wymaga jakiegos aktu twérczego™'?. Niektérzy uwazaja
jednak, ze wysitek odtworczy nigdy nie bedzie pracg twodrcza. To tak, jakby do-
skonatemu aktorowi zarzuci¢ brak artyzmu w recytacji mistrzowskich strof Ada-
ma Mickiewicza czy Juliusza Stowackiego. Wspdtczesnie znani sg wybitni wir-
tuozi stowa, ktérzy biorac na swdj artystyczny warsztat alfabet polski, potrafili
dobra¢ do niego odpowiedni tembr gtosu, wykorzysta¢ wtasciwa dramaturgic
oraz wprowadzi¢ ogromny ladunek emocjonalny. DIa jednych wykonawcéw be-
dzie to bowiem tylko zbidr liter uszeregowanych w pewnej kolejnosci, dla innych
za$ — pole do wykreowania sztuki zapadajacej na zawsze w pamigci stuchaczy.
Podobnie jest z muzyka. Ignacy Jan Paderewski w swojej stynnej mowie, ktéra
uwazana jest za najpickniejszy pomnik zywego stowa, ztozony w hotdzie Chopi-
nowi, powiedzial: ,,Muzyka jedna jest istotnie zywa sztuka. Pierwiastki jej, wi-

WA, Wozniakowska: Tadeusz Zmudziriski pianista i nauczyciel. Krakéw 2002,
s. 90—91.

12A. Foldes: ABC pianisty. Przet. M. Szmyd-Dormus, przedmowa Z. Drze-
wiecki. Krakéw 1966, s. 18.

13°A. Barska: Istota wartosci...
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bracye, drgania, to pierwiastki zycia. Cicha a dostyszalna, potgzna a niepoznana
jest ona wszedzie [...] 1 sigga dalej i wyzej niz stowo ludzkie siggna¢ moze; ona
si¢ wznosi ku nadziemskim sferom czystego niebotycznego uczucia”'*. Wsréd
réznych instrumentéw, majacych duze mozliwosci dotarcia do owych uczud,
fortepian zajmuje miejsce szczegdlne. Gra na nim niesie jednak ze soba dodat-
kowa trudno$é¢, niespotykana w przypadku innych instrumentéw. Mechanika
fortepianu jest bowiem taka, ze po uderzeniu mioteczka w strung, dZwigk nie
moze si¢ juz rozwijaé napigciowo, dynamicznie czy brzmieniowo. Poniewaz
muzyka przebiega jednak w czasie, rozwdj ten musi odbywac si¢ w wyobrazni
grajacego. Na problem ten zwrécit uwage prof. Andrzej Jasinski, piszac, ze
u pianisty ,,[...] o tym, jaki jest efekt brzmieniowy i wyrazowy decyduja nie
krétkie momenty wydobywania dZzwigkow, a stosunkowo diugie odcinki czasu
pomigdzy nimi. Dla osiagnigcia pelnego rezultatu artystycznego najistotniejsza
jest umiejetno$é zagospodarowania tych odcinkéw, wypetniania ich”". Od pia-
nisty zalezy wigc, czym on zapelni przestrzen migdzy dZwigkami. Jednak ta
wolnos¢ nie jest tozsama z dowolno$cia, gdyz i w tym zakresie istnieje ogrom-
ne, ale i odpowiedzialne zadanie dla wykonawcy. Wszystko bowiem, co zapisat
kompozytor w nutach i podpisat si¢ pod tym, powinno by¢ bezwzglednie po-
mocne w odczytaniu intencji tworcy i stuzy¢ pdzZniejszej interpretacji.

Muzyk-pianista na estradzie musi sprosta¢ wielu wymaganiom i oczekiwa-
niom. ,,Réwnoczesnie jednak uczestniczy w czyms niezwyktym — poprzez swoja
gre nawigzuje kontakt ze stuchaczami, ktérzy oczekuja od niego, [...] by poprowa-
dzit ich w zaczarowany §wiat muzyki i pozwolit im zapomnie¢ o innych sprawach.
Powinien on by¢ teraz ttumaczem, basniarzem i hipnotyzerem w jednej osobie™'®.
Podobnych stéw uzyta prof. Oksana Rapita'’ z Akademii Muzycznej we Lwowie,
ktéra podczas III Migdzynarodowego Forum Pianistycznego w Sanoku w 2008
roku méwila, ze gra nalezy ,,gipnotyzowac”. Zwracala tez uwage, ze ,,lepiej zagrac
czasem prosto, a z wigkszym uczuciem”. Doskonale kwesti¢ t¢ wyczuwaja dzieci,
ktére w swojej bezposredniosci i spontanicznosci sa najbardziej wytrawnymi
stuchaczami. Tacy odbiorcy swoim zachowaniem od razu pokazuja, czy dany
utwor i sposéb jego wykonania im si¢ podoba. Gdy dziecko utozsamia si¢ z wyko-
nywana muzyka, czuje ja i rozumie, o co w niej chodzi, potrafi wéwczas zadziwié
swoim skupieniem oraz trafnoscia oceny. Stad wielcy muzycy — w tym pianisci
— stusznie uwazaja, ze najbardziej wymagajaca publicznoscia, a zarazem cu-
downa w swoim sposobie odczuwania, sa ci najmniejsi. Maty, kilkuletni cztowiek
swa oceng i odbiorem muzyki urasta do rangi najlepszego konesera sztuki, jako ze
dla niego staje sie ona czeScia wlasnego zycia.

4 F Pulitt Dom w Ojczyznie. Tarnéw—Kasna Dolna 2001, s. 77.

5 A.Jasifiski, M. Kubien-Uszokowa: Problemy dydaktyki fortepianowej. Kato-
wice 1999, s. 15.

16A. Foldes: ABC pianisty..., s. 51.

17 TIT Migdzynarodowe Forum Pianistyczne, Sanok 4—10.02.2008.
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O odpowiedzialnosci grajacego w stosunku do stuchacza pisze Zofia Ko-
naszkiewicz: ,,Zmniejsza si¢ lub w ogdle zanika swiadomos¢ grania dla kogos,
przekazania komus niepowtarzalnego Swiata wartosci, ksztattowania i zaspoka-
jania potrzeb wyzszego rzedu”'®. Artysta muzyk i pedagog musi byé wiec
szczegolnie wyczulony na szereg wartosci zwigzanych z tym zawodem. Grajac
publicznie, powinien by¢ Swiadomy, ze koncertuje dla kogo$ i w imi¢ pewnych
odwiecznych zatozen, wynikajacych z misji, jaka niesie ze soba muzyka. Prze-
bywajac zas w $wiecie muzycznego pigkna, obcujac ze sztuka, do rangi warto-
Sci urasta ,,[...] koniecznos$¢ budowania warsztatu muzycznego, ciagle doskona-
lenie wykonawstwa, poszukiwanie nowych drég w tym zakresie. Z tym faczy
si¢ pracowitos¢, systematycznos$¢, gotowo$¢ do réznych wyrzeczen na rzecz
swojej sztuki muzycznej i nieustanne samoksztatcenie”!. Od muzykéw wymaga
si¢ wiec szczegblnego wysitku umystowego: ,,szczegdlnej Swiadomosci, mysli,
zdolnosci poznawczej, wiedzy i inteligencji. Tak wigc nauczyciele powinni
osiagnaé wyzszy stopien kultury duchowej, czyli powinni by¢ ludZmi obdarzo-
nymi madroscia i nieustannie pracujacymi nad jej podtrzymaniem, rozwijajacy
ja, bez tego bowiem statego wysitku, czujnosci, napigcia uwagi — najwyzsza
madros$¢ nawet gotowa jest zeslizgnaé si¢ z wyzyn i zamieni¢ w swoje wlasne
przeciwiefistwo®. Dlatego istotne wydaja si¢ stowa Rafata Blechacza —
laureata XV Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego z 2005 roku, ktéry
z matej miejscowosci (Nakto n/Notecia) wznidst si¢ na wyzyny Swiatowej piani-
styki — ,,Jesli mam czas na prace, to ¢wicze duzo, ale ile, tego dokladnie nie
wiem. Nie licze godzin, bo szczesliwi czasu nie licza™'. W pianistyce, muzyce,
sztuce czy zyciu to istota i sens wszystkiego.

Kazda osoba, majaca kontakt ze sztuka, poszukuje w niej wartoSci,
z ktorymi si¢ utozsamia. WartoSci muzyczne dziel genialnych twércow sa
uniwersalne i pomimo uplywu wielu lat (nieraz kilku wiekéw) od ich po-
wstania, nic nie traca ze swej aktualno$ci. Pomimo zmieniajacych sie wa-
runkéw, statych przemian zycia spolecznego i kultury beda one zawsze war-
tosciami, dla ktorych chce si¢ pracowaé, wystepowac¢ na estradzie i zyc,
odszukujac w nich prawde o samym sobie, siegajac do glebi wlasnego
czlowieczenstwa. To wskazywanie drogi ku wartoSciom uniwersalnym jest
wspaniatym polem do dziatania dla nauczyciela akademickiego. Ma on bo-
wiem, wspdlnie ze studentem, mozliwos¢ otarcia si¢ o Parnas sztuki — Olimp;
wspinania i dazenia ku nieosiggalnym szczytom oraz odkrywania nowych nie-
znanych dotad wartosci. W tej wedrowcee ,.ku goérze”, w inspirujacym si¢ na-
wzajem duecie, taczy ich muzyka i jej doglebne przezywanie.

187 Konaszkiewicuz Szkice..., s. 52.

19 Tbidem, s. 49.

20 A. Barska: Istota wartosci...

2l R.Blechacz Szczesliwi czasu nie liczq. ,Twoja Muza” 2008, nr 1 (26).
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Witold Pienikowski

A perspective on values in (a pianist) music
from the point of view of one’s own educational and stage experiences

Summary

The article treats about widely-understood values in music and their influence on the form
and the course of classes at Cieszyn Artistic Faculty of the University of Silesia in Katowice. The
author — a pianist and pedagogue — dealing with the values of pianist music, pays a special at-
tention to the relationships between an academic teacher and his/her student when working on
particular works. Individual meetings devoted to teaching how to play the (piano) instrument im-
pose a certain duty on the person of a teacher who shows the student a way to universal values.
This perspective on values in music is presented from the author’s own point of view, always di-
rected at the other person being the subject of all actions.

Witold Pienkowski

Un regard sur les valeurs dans la musique (pianistique)
de la perspective des expériences personnelles éducatives et scéniques

Résumé

L article traite des valeurs dans la musique largement comprises et de leur influence sur la
forme et sur le déroulement des cours a Wydziat Artystyczny de 1’Université de Silésie a Kato-
wice, filiale de Cieszyn. L’auteur — pianiste et pédagogue — en se concentrant sur des valeurs
de la musique pianistique, souligne les relations qui s’instaurent entre I’enseignant et 1’étudiant
pendant le travail sur des ceuvres particulieres. Des lecons individuelles de piano imposent
a I’enseignant, qui montre a I’étudiant une voie vers des valeurs universelles, un devoir spécial.
L’auteur esquisse ce regard sur les valeurs dans la musique de sa propre perspective, orientée tou-
jours sur ’autre homme comme sujet de toute action.



Magdalena Jasifiska-Zaba

Uniwersytet Slaski
Katowice

Wyhor srodkow dydaktycznych
w procesie ksztaltowania wrazliwoSci muzycznej pianisty

Wprowadzenie

Czasy, w ktérych zyjemy, to okres — jak wiadomo — ogromnych przemian
cywilizacyjnych, postgpu technicznego na skale niespotykana dotad w historii
ludzkosci. Era kultury przemystowej, w jakiej wzrasta mtode pokolenie, sprzyja
powstawaniu zjawisk, ktére w sposéb szczegdlny oddziatuja na zycie emocjo-
nalne dzieci i mlodziezy. Wychowawcza, ale takze czgsto destrukcyjng role
Srodkéw masowego przekazu, réznego rodzaju gier komputerowych, filméw ry-
sunkowych, nierzadko pozbawionych wartosci estetycznych, dopetnia czgsto
stresujacy wptyw szkoty, ktadacej nacisk na przyswajanie rozlegtej wiedzy en-
cyklopedycznej. Nadmiar bodZcéw moze wywotywaé niepokdj w psychice
mtodych ludzi, co nie sprzyja harmonijnemu rozwojowi emocjonalnemu, ogra-
nicza bowiem zdolno$¢ wartoSciowania i sktania do relatywizmu. Jaka rolg
w tych warunkach powinny odgrywaé szkolty muzyczne? Jakimi $rodkami od-
dziatywania dydaktycznego powinien dysponowaé nauczyciel, przed ktérym stoi
zadanie wychowania muzyka dla spoteczenstwa. Zadanie niezwykle trudne, po-
niewaz wrazliwoS¢ muzyczna jest czeScia kultury i ogélnego poczucia estetyki.
Podobnie dzisiejszy odbiorca to — jakze czgsto — powierzchowny, zaabsorbo-
wany sprawami materialnymi ,.,homo technikus”. Problem jest bardziej ztozony,
nizby si¢ na pozér wydawato, gdyz w sztuce, tak jak w innych dziedzinach zy-
cia, daje si¢ zauwazy¢ zjawisko komercjalizacji niosacej ze soba pogon za szyb-
kim sukcesem. Bywa, ze muzyka przestaje by¢ celem samym w sobie, a staje
si¢ Srodkiem, dzigki ktéremu mozna zaistnie¢ na rynku muzycznym.
W zwiagzku z tym od najwczesniejszych lat uczniowie podlegaja rywalizacji
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majacej swoje przelozenie na réznego rodzaju konkursy, przestuchania itd. Ob-
serwujac je, zauwaza si¢ niewatpliwy wzrost poziomu wykonawczego, be-
dacego wynikiem coraz wigkszych wymagan i coraz lepszego przygotowania
kadry pedagogicznej. Jednoczesnie zachodzi niebezpieczenstwo, ze duza czgsé
uzdolnionych i wrazliwych mtodych ludzi w razie porazki ulegnie zniechece-
niu, co moze odbi¢ si¢ niekorzystnie na ich dalszym rozwoju muzycznym.
Wazna rola przypada tu nauczycielowi. To na nim ciazy odpowiedzialnos¢ za
to, w jakim stopniu muzyka stanie si¢ przedmiotem samorealizacji w zyciu jego
ucznia.

Srodki i cele ksztatcenia

Pomimo znakomitych cho¢ nielicznych ksiazek metodycznych z dziedziny
nauczania gry na fortepianie, jakie ukazaly si¢ na naszym rynku w ciagu ostat-
nich kilkudziesigciu lat, w szkotach muzycznych zwtaszcza I stopnia mozna
spotkac si¢ czasem z pogladem, ze opanowanie wasko rozumianej techniki jest
pierwszym i najwazniejszym z warunkéw, jakie decyduja o postepach w grze na
instrumencie. Bywa, Ze nauczanie obejmuje giéwnie, jesli nie jedynie, technicz-
no-mechaniczng strong wykonawstwa muzycznego, opartego na wnikliwych
czasem studiach nad prawidlowosciami w czynnosciach migsni aparatu gry
1 zwiazanej z tym fizjologii. Tymczasem stowo ,technika” pochodzi od greckie-
go stowa téchne, co oznacza sztuke, rzemiosto. Nie da si¢ wigc ograniczaé pro-
bleméw techniki jedynie do mechaniczno-motorycznych aspektéw produkcji
muzycznych, wierzac, ze uczen majacy ,,bieglte palce” potrafi wlasciwie wtadaé
jezykiem muzyki. Henryk Neuhaus twierdzil: ,,Talent to namigtnos¢ plus inte-
lekt. Gtéwny btad »metodykéw od sztuki« polega na tym, Ze dostrzegaja oni
tylko intelektualna lub $cislej: rozumowa strong artystycznego dziatania i do
niej tylko kieruja swoje oderwane rady i uwagi, a catkiem zapominaja o drugiej
stronie — oni tego niewygodnego »Xx« po prostu nie biora w rachube, nie
wiedzac, co z nim poczaé. Wtasnie dlatego tak pusta jest wszelka metodyka
(przynajmniej taka byta dotad), dlatego wciaz wywoluje ona ironiczne usmiechy
u ludzi rzeczywiScie znajacych si¢ na rzeczy, u ludzi czynnie zajmujacych si¢
sztuka”!. Tak jednostronne ksztattowanie mtodego pianisty mogltoby zaowoco-
wac zniecheceniem, jesli okazaloby sig, ze uczen z powodu braku wrazliwosci,
gtéwnego czynnika warunkujacego wszelkie dzialania twdrcze, nie potrafi spro-
sta¢ zadaniom, jakie stawia przed nim muzyka. Jak utrzymuja psycholodzy,

V'H. Neuhaus: Sztuka pianistyczna. Notatki pedagoga. Przet. A. Taube, przedmowa
Z.Drzewiecki. Krakéw 1970, s. 43.
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,|...] osobnik nie reagujacy emocjonalno-estetycznie na muzyke, nie jest zdolny
do jej uprawiania, zwtaszcza jako kompozytor lub odtwérca™?.

Pedagogika fortepianowa stawiajaca sobie za cel uksztattowanie pianisty,
ktéry potrafi wzbudzi¢ w stuchaczu caty wachlarz wzruszen i nastrojéw, ukazad
pickno mowy dZwigkéw réznych epok, przestaje by¢ li tylko pedagogika instru-
mentalng, a zaczyna petni¢ wazng funkcj¢ w ksztaltowaniu szeroko pojetej oso-
bowosci artysty.

Dobrze jest, jesli wiedze pedagogiczna zbudujemy na mocnych podstawach
z dziedziny psychologii zar6wno ogdlnej, jak i rozwojowej, na poznawaniu fi-
zjologii wyzszych czynnosci nerwowych, i oczywiscie gruntownym przygoto-
waniu specjalistycznym. W celu okreslenia cech osobowosci i wlasciwosci ty-
pologicznych temperamentu ucznia testy uzdolniei muzycznych, cho¢ czgsto
dalekie od doskonatosci, moga by¢ pomoca dla nauczyciela. Wybor odpowied-
nich Srodkéw metodycznych, sposobéw oddzialywania dydaktycznego na ucznia
powinien by¢ nieustannie modyfikowany jego postgpami. Oczywiscie, wiaze si¢
to z uwzglednieniem réznic indywidualnych. Celowe jest stosowanie takich za-
biegéw pedagogicznych, ktére sprzyjalyby maksymalnemu rozwojowi elemen-
tow tworczych osobowosci ucznia. Wspétwystepowanie rozmaitych sposobéw
organizacji procesu ksztatcenia oraz metod i Srodkéw ksztalcenia okresli¢ moz-
na mianem strategii ksztatcenia®.

W przypadku nauczania gry na fortepianie odpowiednia strategia ma na
celu rozwinigcie zdolnosci umozliwiajacych przekazywanie tresci emocjonal-
nych zawartych w muzyce. Uzdolnienia te to zaréwno dyspozycje $cisle mu-
zyczne jak: poczucie rytmu, stuch, wyobraznia muzyczna, czyli wszystko to, co
sktada si¢ na pojecie muzykalnosci, jak i dyspozycje ogdlne, do ktérych zalicza-
my: inteligencjg, pamig¢é, wolg, uwage, wyobraznig, wrazliwos¢ emocjonalng
itd. Do tego doda¢ nalezy predyspozycje manualne. Tylko harmonijny rozwdj
wszystkich tych cech zapewni¢ moze sukces. Przy wyborze Srodkéw dydaktycz-
nych stuzacych temu rozwojowi pomocne sa zasady obowiazujace w calej peda-
gogice. Beda to:

— zasada Swiadomej aktywnosci,

— zasada taczenia teorii z praktyka,

— zasada pogladowosci,

— zasada przystepnosci,

— zasada systematycznosci,

— zasada trwalosci wiedzy i umiejetnosci.

Wszystkie zasady dydaktyki maja zastosowanie w wychowaniu pianisty
1 powinny by¢ brane pod uwage, jednakze w procesie ksztattowania wrazliwosci

2J. Wierszytowski: Psychologia muzyki. Warszawa 1979, s. 156.
3T. Lewowicki: Indywidualizacja ksztatcenia. Warszawa 1977, s. 219.
4 T.Nowacki: Podstawy dydaktyki zawodowej. Warszawa 1977, s. 86.
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muzycznej, zasada pogladowosci ma — jak si¢ wydaje — znaczenie prioryte-
towe w ksztalceniu przez studentéw techniki gry. Obejmuje ona nastgpujace
formy:

— pokaz sposobéw ¢éwiczenia,

— pokaz stylu wykonawczego i wzordéw interpretacyjnych,

— obrazowe przedstawienie stowne,

— obrazowe przedstawienie gestem,

— obrazowe przedstawienie poprzez Spiew,

— obrazowe przedstawienie droga analogii,

— stosowanie korelacji jako Srodka pomocniczego,

— w pogladowym nauczaniu’.

Chociaz nic nie jest w stanie zastapi¢ nauczyciela, moze on jednak, a nawet
powinien, w mysl zasady pogladowosci korzystaé w pracy z uczniem z nagran
innych wykonawcéw, zalecaé uczestnictwo w koncertach, zachecaé¢ do dyskusji
na temat ustyszanych utworéw, ich tresci muzycznej, wykonania itd.

Obecnie sprobuje dokona¢ analizy, w jaki sposéb niektére z wymienionych
Srodkéw dydaktycznych moglyby znaleZé swoje zastosowanie w rozwoju wrazli-
wosci muzycznej ucznia, na przykladzie pracy nad dzwiekiem, tre$cia
i forma dzieta muzycznego. Skorzystam z literatury fachowej, a takze
z wtasnych doswiadczen pedagogicznych.

Praca nad dzwigkiem

Jak nie moze powsta¢ wypowiedZ bez stéw, obraz bez farby, tkanina bez
widkna, tak nie moze byé mowy o muzyce bez dZzwigku. Prawda ta — jak sig
wydaje — jest zbyt oczywista, aby by¢ przedmiotem nieustannej troski ogétu
pedagogdw i wykonawcdw, jest Zrédlem ciaglych dociekan i poszukiwan wiel-
kich mistrzéw, ktérzy uwazaja, ze ,,pierwszym i najwazniejszym obowiagzkiem
kazdego wykonawcy jest praca nad dZzwigkiem”®.

Wrazliwosé na jako$¢ brzmienia jest jedna z podstawowych dyspozycji
pianisty decydujaca w znacznej mierze o artyzmie wykonania dziela mu-
zycznego. Wiedzial juz o tym doskonale Jan Sebastian Bach, ktéry w celach
pedagogicznych pisal swoim uczniom male preludia, pdzniej inwencje dwu-
glosowe. Zanim jednak mogli je wykonywaé, w ciagu wielu miesiecy grali tyl-
ko oddzielne zdania muzyczne, przyswajajac sobie sposéb wydobycia dZzwigku

5> W. Rogal: Nauczanie indywidualne w muzyce w oparciu o zasady dydaktyki. Warszawa
1958, z. 20, s. 17. Wedlug T. Nowackiego korelacja jest elementem zasady taczenia teorii
z praktyka. Zob. Idem: Podstawy dydaktyki..., s. 86.

S H.Neuhaus: Sztuka pianistyczna..., s. 75.
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wlasciwy mistrzowi. Szczegdlnie zalezalo mu na osiagnigciu Spiewnosci gry,
czemu dat wyraz w przedmowie do inwencji zawartych w zeszycie muzycznym
dla Wilhelma Friédemanna Bacha’.

Moéwiac o jakosci dzwigku, nauczyciel moze postuzy¢ sie¢ réznymi skojarze-
niami. | tak, nazywajac dZwiek perlistym, okragtym, matowym, o barwie ciem-
nej lub jasnej, odwotuje si¢ do wyobrazni wizualnej ucznia. Z dotykiem ko-
jarzy¢ si¢ moze dzwigk aksamitny, miegkki, gladki, szorstki, ostry, ciepty;
zwiazany ze skojarzeniem przestrzennym moze by¢ — pusty, petny, nosny, sze-
roki itd. Metafory sa bardzo pomocne nauczycielowi w wyjasnieniu istoty rze-
czy. Adolf Kullak na przyktad, chcac wytlumaczy¢ sposéb wydobycia dZzwigku
w grze kantylenowej, radzil, aby nacisnaé klawisz tak, jakby si¢ chciato zosta-
wié odcisk palca w wosku®.

Mysli wielkich pianistéw o sztuce wykonawczej sa zawsze interesujace 1 —
jak méwi Wanda Chmielowska — ,,czgsto zdarza sig, ze jedno krétkie ich zda-
nie zawiera wigcej tresci niz dilugie teoretyczne wywody »uczonych w pis-
mie«”®. Tak rzecz si¢ ma w przypadku J6zefa Hofmanna, ktéry w swojej nie-
wielkiej broszurce zawierajacej mysli o sztuce radzi: ,,Baczcie na to pilnie, aby-
$cie kazdy dzwick wydobywany z fortepianu rzeczywiscie styszeli”!’. Ten sam
problem porusza autorka pierwszej ksiazki metodycznej o nauczaniu dzieci —
Margit Varro, ktéra twierdzi, ze krytyczne styszenie samego siebie podczas gry
jest niezwykle trudne i Ze t¢ wazna zalet¢ nalezy w pracy z uczniem rozwijaé
od samego poczatku, idac w kierunku budzenia w nim aktywnosci stuchu'l.
Celem nauczyciela jest wskazywanie sposobéw urzeczywistniania wyobra-
zen shuchowych poprzez odpowiednie dzialania aparatu gry.

W grze instrumentalisty istnieje uzasadniona zalezno$¢ migdzy wyobraze-
niem dzwigku a ruchem powodujacym jego wydobycie. Ksztatcenie wyobrazni
przyczynia si¢ do znajdowania wilasciwego sposobu wydobywania dZzwigku.
Stan emocjonalnego zaangazowania pomaga taczy¢ wyobraznig stuchowa z wy-
obrazeniem reakcji mig$niowo-ruchowych.

Duze znaczenie, nie zawsze doceniane, przypada wyobrazni dotykowej. Ma
to na uwadze Marguerite Long, ktéra w swojej publikacji, bedacej zbiorem r6z-
nego rodzaju ¢wiczen technicznych, tak oto pisze we wstepie: ,,[...] dotyk jest
zmystem réwnie bogatym jak inne, a przy tym bardziej istotnym. Istnieja rze-
czy, ktore rece nasze pojmuja wczesniej, nim §wiadomos¢ dotrze do mdzgu.

7E. Zavarsky: J.S. Bach. Przet. M. Erhardt-Gronowska. Krakéw 1979,
s. 200.

8 W.Chmielowska: Z zagadnieri nauczania gry na fortepianie. Krakéw 1963, s. 69.

9 Tbidem, s. 102.

10 Thidem.

11 Zob. M. Varro: Zywa nauka gry na fortepianie, s. 7—S8; Der lebendige Klavierunter-
richt. Lipsk 1929, cyt. za: W. Chmielowska: Z zagadnien nauczania gry na fortepianie...,
s. 105.
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Trzeba pamigta¢ o tym, ze dlonie i palce sa nie tylko »cudownymi mechani-
zmami muskularnymi«, ale takze organami percepcji wyposazonymi w cu-
downa wrazliwos$¢, sprawiajaca, ze biora one czynny udziat w akcie twérczym
artysty, a czasem nawet nim kierujga. Sekret sztuki pianistycznej spoczywa
w dzialaniu odruchowym tych delikatnych i mocarnych, a zarazem zywych in-
strumentéw, jakimi sa nasze palce”!”.

Zagadnienie dotyku taczy si¢ Scisle ze sprawa elastycznos$ci aparatu i poczu-
ciem tatwosci gry. Jezeli nie sa spelnione te warunki, trudno jest osiagnaé pigk-
ny dzwigk. W kazdym razie kontrolowanie poprawnosci dziatania aparatu wy-
konawczego powinno zawsze iS¢ w parze z dbatoscia o strong brzmieniowa.

»Paleta barw dZwigkowych bedaca do dyspozycji pianisty jest rownie bogata
jak paleta malarza, a bogatsza od tych, ktérymi rozporzadzaja inni instrumenta-
liSci” — to stowa Carla Adolfa Martienssena, ktéry migdzy innymi doradzat pe-
dagogom, aby zwracajac si¢ do ucznia z poleceniem zrdznicowania natg¢Zenia
dzwigku, nie uzywali sformutowan typu: ,,uderz w klawisz silniej lub stabie;j”,
gdyz koncentruje to ich uwage na eksperymentowaniu wylacznie fizycznym.
Proponuje, aby w takich wypadkach pobudzaé ich wyobraZni¢ poprzez stowa
odnoszace si¢ do strony wyrazowej dZwigku, jego petni, dynamiki czy pozada-
nej barwy".

Nie mozna jednak méwi¢ o dzwigku w oderwaniu od tresci utworu. Nalezy
pamigtaé, ze dZwigk jest Srodkiem, nie za$ celem samym w sobie. Jak mdwi
Henryk Neuhaus: ,,Najlepszy, a wigc najpickniejszy dzwigk to ten, ktoéry najle-
piej wyraza dana tres¢”'*. Neuhaus proponuje ciekawy eksperyment, polegajacy
na wydobywaniu tylko jednego dzwigku wieloma réznymi sposobami. ,Jesli
grajacy ma wyobraznig, to — jak twierdzi mistrz — zdota wyrazi¢ mndstwo
odcieni uczucia — i czulo$¢, i §miatos¢, i gniew, i Skriabinowskie »estatico,
i samotnos¢, i pustke, i wiele innych rzeczy, oczywiscie, wyobrazajac sobie
przy tym, ze dZwigk ten miat »przesztosé« i ma »przysztosé«. Jezeli jestes mu-
zykiem, a do tego pianista, a wigc lubisz dZwigk fortepianu, to i ten trud z jed-
nym jedynym dzwigkiem, pieknym dzwigkiem fortepianu, to wstuchiwanie si¢
w cudowne drganie srebrnej struny juz jest wielka rozkosza; znajdujesz sig
w przedsionku Sztuki. Nawet dziecko mozna zainteresowa¢ tym na pozor me-
chanicznym i niemuzycznym zadaniem, wzbudzajac w nim w ten sposéb po raz
pierwszy zamilowanie do eksperymentu, badania, poznawania, po raz pierwszy
kierujac je na droge artystycznych poszukiwan”®.

12 A. Konicki: Podstawowe problemy techniki fortepianowej wg M. Long. Warszawa 1967,
s. 11.

B CA. Martienssen: Nauczanie gry na fortepianie jako proces twdrczy. W:
W.Chmielowska: Z zagadnieni nauczania gry na fortepianie..., s. 128.

14 H. Neuhaus: Sztuka pianistyczna..., s. 76.

15 Tbidem, s. 145.
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Pozostajac przy wyobrazeniach brzmieniowych, warto zasygnalizowaé pe-
wien problem majacy znaczenie dla umiejetnosci wykorzystania catego wachla-
rza mozliwosci dZwigkowych, bedacych w posiadaniu tego uniwersalnego in-
strumentu, jakim jest fortepian. Ot6z wlasnie z uwagi na te¢ uniwersalno$é,
wielka szkoda dla fortepianu byloby traktowanie go tylko ,,pianistycznie”. For-
tepian umozliwia oddanie brzmienia guasi-orkiestrowego ze wzgledu na ogrom-
ny diapazon dynamiczny i zréznicowana barwe rejestrow. Pedagog podczas pra-
¢y z uczniem moze czgsto powotywac si¢ na brzmienie innych instrumentéw, co
ma duze znaczenie w procesie ksztattowania wyobrazni muzycznej. Do tego
celu szczegdblnie nadaja si¢ sonaty Ludwiga van Beethovena, ktérych faktura
i forma sprzyjaja instrumentowaniu w wyobraZzni. Zachgcanie ucznia do
wtasnych pomystow w tym zakresie stymuluje jego tworcze myslenie i przyczy-
nia si¢ do wzbogacania umiejetnosci interpretacyjnych.

Z zagadnieniem dZwigku taczy si¢ pojecie kinetyki, a wigc ruchu i gestu.
Ruch powoduje wydobycie dzwigku, gest w pewnym stopniu odzwierciedla
emocje wykonawcy. Nie sposob oddzieli¢ praktycznie obu tych zjawisk. W wy-
obraZzni instrumentalisty obrazom dZwigkowym towarzyszy zawsze jaka$ forma
kinetyczna, ktéra w wyniku dluzszego ¢wiczenia na instrumencie ukonkretnia
sie¢ i staje sie¢ odruchem warunkowym. Kazdy styl zawiera caty arsenal sobie
tylko wilasciwych Srodkéw technicznych i wyrazowych, a gest i ruch sa jego
czgscia. W grze na fortepianie wskazana jest oszczednos$¢ i celowo$¢ ruchdow.
Nadmierna gestykulacja ma najczesciej swoje Zrédto w nauczaniu poczatkowym
gry na fortepianie. Bywa, ze nauczyciel, ukierunkowujac uwage ucznia na wi-
zualng stron¢ sposobu wydobycia dZwigkéw, przegrywajac mu utwor, przeryso-
wuje gest (w dobrej wierze), np. dla podkreslenia ekspresji danego fragmentu
utworu lub celem zwrdcenia uwagi na swobodg aparatu. Dziecko nasladuje ru-
chy swojego pedagoga, a czgsto nie zdajac sobie sprawy z ich celowosci, nie-
Swiadomie moze stosowaé je w sytuacjach, ktére tego nie wymagaja. Jesli wy-
mknie si¢ to spod kontroli nauczyciela, z czasem moze przerodzi¢ si¢ w trudng
do naprawienia manierg. Przesadny gest w momencie wydobycia dZwieku moze
by¢ zjawiskiem logicznie nieuzasadnionym, a nawet szkodliwym np. w przy-
padku zaczynania poszczeg6lnych dZwigkéw frazy kantylenowej, gdyz narusza
ptynnos¢ linii melodycznej, zaktécajac naturalny tok narracji. Podobnie rzecz
si¢ ma w przypadku dzwigku juz zaistnialego. Kazdy ruch rak nie ma juz naj-
mniejszego w sensie fizycznym wpltywu na dZwigk wydobyty. Moze by¢ mowa
o ruchu przygotowujacym nowa pozycje na klawiaturze, ewentualnie o ruchu
pomagajacym podtrzymaé w psychice napigcie wyrazowe. Wydobycie brzmie-
nia o okreSlonym gatunku, kolorycie, odpowiedniej dynamice wymaga skupie-
nia, a do tego konieczny jest spokéj'®. A wigc méwiac o rozwoju wrazliwosci

16 M. Ekierowa: Aktualnosé metody Leimera—Giesekinga dla pianistyki i pedagogiki
wspotczesnej. Warszawa 1960, s. 43.

7 — Wartosci...
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muzycznej pianisty, mam na mysli nierozerwalna catos¢ sktadajaca sie¢ z wraz-
liwosci emocjonalnej, estetycznej i ,,fizycznej ekspresji reki”.

Osobnym problemem, ktérym tu si¢ szerzej nie zajmujg, jest uzycie pe-
datéw. Rodzaj pedalizacji jest jednym z waznych czynnikéw wchodzacych
w sktad arsenatu Srodkéw przynaleznych kazdemu stylowi. W pracy nad pedali-
zacja istotne wydaje si¢ uSwiadomienie uczniowi roli stuchu. To witasnie stuch
decyduje o celowosci, precyzji w uzyciu pedatu, a takze jego modyfikowaniu
w zaleznosci od warunkéw akustycznych.

Praca nad trescig dzieta muzycznego

Sposéb interpretacji fortepianowej dziet muzycznych ulega tak jak cata
sztuka pewnym trendom i jest w jakim$ sensie odbiciem wspdtczesnego po-
strzegania Swiata. Ponadto w przypadku pianistyki, gdzie wraz z udoskonale-
niem instrumentu i zwigkszeniem si¢ jego mozliwosci dZwigkowych, szczegdl-
na rola przypada wykonawcy, czyniac go tym bardziej odpowiedzialnym za
autentycznos¢ historyczna dzieta, przekazywanego jednak ze wzgledéw obiek-
tywnych we wspoétczesnej konwencji. Zapis nutowy jest niedoskonaly z uwagi
na swoja niedookreslono$¢ i nie moze w sposéb jednoznaczny oddaé wszyst-
kich intencji kompozytora. Pod warstwa zapisanych dZwigkéw, formalnych
i technicznych elementéw architektury muzycznej dzieta, tkwia glebsze po-
ktady — caly trudny do okreslenia werbalnego tadunek emocjonalny o roz-
legtej skali wzruszen i nastrojow kompozytora. Tekst nawet najbardziej pie-
czolowicie znakowany zaréwno przez kompozytora, jak i redakcje stawia
wykonawcy zadanie wnikliwego przemysSlenia, gdyz w gruncie rzeczy to
wlasnie wykonawca, zamieniajac nuty w dZwigki, wyznacza kazdemu z nich
czas trwania, stopiefi natgzenia i odpowiednia barwe. ,,Nawet wartosci nut nie
maja w gruncie rzeczy znaczenia bezwzglednego [...], a c¢6z dopiero méwic
o okresleniach tak warunkowych, jak crescendo, diminuendo, accelerando, for-
te, piano, allegro, andante itd.”"” Wszystko to czyni wykonawce odpowiedzial-
nym za ksztalt dzieta powstalego przeciez czgsto w odlegtych wiekach. ,,Musi-
my wiedzie¢, co muzyka ma do powiedzenia, by zrozumieé, co sami za jej
posrednictwem chcemy wyrazié”'®,

Jak czytamy w ksiazce metodycznej Marii Ekierowej na temat metody au-
torstwa Karla Leimera i Waltera Gizekinga: ,,Najwybitniejsi, najpowazniejsi
muzycy daza stale do jak najdalej idacej ScistoSci w interpretacji i najsumien-

7W. Chmielowska: Z zagadnieii nauczania gry na fortepianie..., s. 255.
¥ N.Hamoncourt: Muzyka mowq diwickéw. Warszawa 1995, s. 23.
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niej odrzucaja kazda dowolno$é przeciwna intencjom kompozytora”'®. Gdzie
w takim razie jest miejsce na osobowo$¢ tworcza wykonawcy? Wedtug Mar-
guerite Long: ,,Mozna méwi¢ o wilasnym stylu pianisty. Jest nim jego smak,
jego psychika, jego wtasna natura tym wymowniejsza, im skrupulatniej stuzy
tekstowi mistrzéw”?°,

Jak wynika z przywotanych wypowiedzi, zgtebianie tresci utworu muzycz-
nego poprzez wnikliwa analize tekstu jest sprawa zasadnicza. Trudno byloby
wyznaczy¢ Scista granicg pomigdzy praca nad technika a ciaglym poszukiwa-
niem Srodkéw wyrazu. W tym aspekcie technika powinna by¢ utozsamiana
z precyzja wykonania, a wigc: styszenia i mysSlenia, logika przekazu, jego ko-
munikatywnos$cig i plastycznoscia. Aby tres¢ utworu byta zrozumiana przez
stuchacza, musi by¢ oczywiscie catkowicie jasna dla samego grajacego. W tym
miejscu nalezatoby wspomnied, jak istotna role w procesie ksztalttowania osobo-
wosci artystycznej mtodego wykonawcy odgrywa wtasciwie dobrany repertuar.
Btedem bytoby, jesli za podstawowe kryterium w doborze repertuaru przyjeto
by wasko pojete mozliwosci techniczne ucznia, nie biorac pod uwage jego doj-
rzato$ci emocjonalnej, w wyniku czego uczeni, nawet jesli ,,potrafi méwié, moze
nie mie¢ nic do powiedzenia”. Glgbsze wartosci zawarte w tresci utworu, bedac
niedostgpnymi dla psychiki dziecka, zostaja przez nie pominigte, produkcja jest
muzycznie niepoglgbiona, czgsto polega na wygrywaniu tekstu i kopiowaniu
wzoréw nauczyciela. Czgsto jednak uczer nie moze sprostaé takze warunkom
czysto technicznym, ktére zazwyczaj towarzysza przerastajacej jego mozliwosci
percepcyjne tresci utworu muzycznego. Wplywa to niekorzystnie na funkcjono-
wanie aparatu gry, powodujac jego usztywnienie. Andor Foldes twierdzi, ze
»dzieci z natury rzadko wykazuja sktonnosci do usztywniei nerwowo-mig$nio-
wych. Napigcie tego rodzaju wytwarzamy w nich sami, kazac im gra¢ za trudne
utwory™?!. Kierujac si¢ zasada wlasciwego stopniowania trudnosci i odpowied-
niego ich dozowania, nauczyciel nie jest zmuszony do obnizania poprzeczki
w swych oczekiwaniach odnosnie do brzmienia, sSrodkéw wyrazu, zrozumienia
formy, nie musi zadowala¢ si¢ wykonaniem ,,przyzwoitym”, a artystycznie prze-
cigtnym, jakby to mogto mieé¢ miejsce w przypadku zbyt trudnego utworu.
Wtasciwe dopasowanie utworu do mozliwosci psychomotorycznych ucznia ma
takze znaczenie dla jego higieny psychicznej, gdyz pozwala na kompleksowe
opanowanie wszystkich probleméw muzycznych w stosunkowo krétkim czasie,
co zapobiega mogacemu wystapi¢ szczegdlnie w wieku rozwojowym znuzeniu.
Dlatego tez nauczyciel powinien stara¢ si¢ osiggaé ksztatt produkcji muzycznej
ucznia cechujacy si¢ wykorzystaniem Srodkéw wyrazowych wlasciwych dla da-

M. Ekierowa: Aktualnosé metody Leimera—Giesekinga dla pianistyki i pedagogiki
wspotczesnej..., s. 43.

20 A. Konicki: Podstawowe problemy techniki fortepianowej..., s. 32.

2L A. Foldes: ABC pianisty. Przet. M. Szmyd-Dormus, przedmowa Z. Drze-
wiecki. Krakéw 1966, s. 55.
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nego utworu. Stad tak wazny jest dobdr repertuaru, ktéry te warunki moze
spetniac.

W niektérych jednak wypadkach, idac naprzeciw pragnieniom swego wy-
chowanka, wyrazajacym si¢ checia grania trudniejszego pod wzgledem tresci
i formy utworu, pedagog moze zaspokoi¢ jego wyzsze ambicje, wychodzac
z zalozenia, ze czynnik wolicjonalny moze by¢ zarazem czynnikiem aktywi-
zujacym dzialania twércze. Z reguly jednak giebokie rozeznanie aktualnego po-
ziomu technicznego ucznia, stopnia rozwoju jego emocjonalnosci i poczucia es-
tetyki powinno wyznacza¢ zakres stosowania tego typu eksperymentow.

Istotng sprawa jest uczenie kontroli w dozowaniu emocji w trakcie interpre-
tacji utworu. Brak emocji powoduje, ze gra jest szkolna i nieciekawa. Nadmiar
natomiast moze prowadzi¢ do dyletantyzmu. Nauczycielowi korzystajacemu
w tym wypadku — jak si¢ wydaje — z najwazniejszego ze Srodkéw od-
dziatywania dydaktycznego, jakim jest demonstracja wykonania, przypada rola
karykaturzysty; uwagi jednak powinny by¢ podane w sposéb zyczliwy i delikat-
ny, aby nie wywota¢ w uczniu poczucia frustracji lub wrgcz oSmieszenia.

O ile w grze ucznia nie ma wykrzywien interpretacyjnych, sfera emocjonal-
na wykonywanego utworu powinna byé — w moim odczuciu — rejonem wol-
nym od wptywu arbitralnych sugestii pedagoga, pod warunkiem wszakze, ze
uczeri wykazuje wole tworczych poszukiwain. W przeciwnym razie nauczyciel
powinien przejaé inicjatywe w nadziei, ze uczen idac za jego przyktadem, na-
stepnym razem ujawni cheé¢ wyrazenia wiasnej indywidualnosci. Czasami jedy-
nym elementem inspirujacym jest narzucona z géry metoda imperatywna®’,
zwlaszcza jezeli daje si¢ odczuc brak wiasciwych czynnikéw motywacyjnych.

Wskazane jest aranzowanie sytuacji inspirujacych ucznia do podejmowania
wysitku twérczego myslenia, sytuacji, ktére stwarzatyby wewnetrzna potrzebe
bycia twoérczym. Niebagatelna role odgrywaja tutaj juz w wieku wczesnoszkol-
nym kontakty z zywa muzyka, zwlaszcza jesli faczy si¢ je z komentarzem przy-
blizajacym uczniowi tres¢ dzieta muzycznego. Dziecko ocenia utwory z punktu
widzenia swoiscie pojetej hierarchii wartosci i tak najwyzsze miejsce w tej hie-
rarchii zajmuja utwory najblizsze mu pod wzgledem tresci. Najbardziej zrozu-
miate dla dziecka sa utwory o jasnej sprecyzowanej wymowie rytmicznej, melo-
dycznej, o zdecydowanej i kontrastowej dynamice, czgsto towarzyszace tekstowi
literackiemu o zabawnej, dowcipnej czy narracyjnej tresci>’. Punkt wyjscia sta-
nowia tutaj piosenki ludowe lub krétkie kompozycje tworzone specjalnie dla
dzieci, odwotujace si¢ do $§wiata ich przezy¢, wywotujace np. uczucia radosci
lub smutku. Pomoca tutaj moze okazaé si¢ tytut utworu, okreslajacy tres¢ mu-
zyczng, jak to ma miejsce w przypadku albuméw dla mtodziezy Piotra Czaj-
kowskiego czy Roberta Schumanna, gdzie tytuly poszczegdélnych miniatur od-

2 H.Neuhaus: Sztuka pianistyczna..., s. 212.
B M.Przychodzifiska-Kaciczak: Muzyka i wychowanie. Warszawa 1979.
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zwierciedlaja ich nastroje muzyczne i nadaja wyobrazni dziecka okreslony
kierunek. W niektérych wypadkach mozna podsunaé dziecku propozycje samo-
dzielnego nadania tytutu utworowi aktualnie wykonywanemu lub dokonania
préby samodzielnego przektadu tresci muzycznej na tres¢ literacka. Maria Przy-
chodzinska-Kaciczak podaje ciekawe przyklady stownej interpretacji przez
dzieci w wieku wczesnoszkolnym utworéw programowych, ktérych tytutéw
wczesniej nie znaly. Na przyktad Hulajnoga Perkowskiego zostala zinterpreto-
wana przez jedno z dzieci jako jazda na rowerze korniczaca si¢ upadkiem rowe-
rzysty. Inne dzieci nadaty temu utworowi tytuty: Gonitwa dzieci, Zabawa na
hustawce, Pedzqcy pociag, Wyscigi konne itp.** Przytoczony przyktad dotyczy
wypowiedzi dzieci ze szk6t powszechnych, ale tego typu stuchanie thumaczace
przezycia muzyczne na tre$¢ literacka moze by¢ takze wykorzystane w toku
lekcji gry na fortepianie i moze stanowi¢ jeden z elementdw pobudzenia odwa-
gi tworcze;j.

Innym z czynnikéw stymulujacych wyobrazni¢ dziecka jest odwotywanie si¢
do jego wizji plastycznych i wykorzystanie ich do préby zrozumienia tresci za-
wartej w dziele muzycznym. Podobnie jak to miato miejsce w przypadku trans-
pozycji muzyczno-werbalnej integracja muzyczno-plastyczna moze znalez¢ za-
stosowanie jako czynnik pomagajacy w emocjonalnym zwiazaniu dziecka
z muzyka. Za pomoca Srodkéw plastycznych uczen moze wyrazic¢ nastrdj i cha-
rakter utworu muzycznego. Jak twierdzi Stefan Szuman, tworczos$¢ plastyczna
dzieci rozwija ich zainteresowania i uzdolnienia twdrcze w ogdle, daje mozli-
wos¢ ,,wypowiedzenia si¢ duchowej indywidualnosci za pomoca ksztattow
i barw”?. Nauczyciel moze wykorzystaé te forme integracyjna jako dajaca moz-
liwos¢ gtebszego wniknigcia w istotg treSci utworu muzycznego. Dzieci
z reguty bardzo lubia dziatalno$¢ plastyczna, efekt wytworu wszakze ma tutaj
znaczenie drugorzedne, natomiast celem jest pobudzenie twérczej aktywnosci
poprzez emocjonalne zaangazowanie, satysfakcja dziecka z bycia twérczym,
a przede wszystkim umiejetno$¢ zauwazania réznorodnosci zjawisk w dziele
muzycznym, co stanowi o zdolnosci estetycznego i emocjonalnego przezywania
muzyKki.

Praca nad forma dzieta muzycznego

Utwoér muzyczny jest pewnego rodzaju komunikatem, ktéry poprzez
swa forme ma przemawiaé¢ do shuchacza. W zwiazku z procesualnym?® cha-

24 Tbidem, s. 145.
%5 S. Szuman: Sztuka dziecka. Warszawa 1990, s. 89.
267, Lissa: Szkice z estetyki muzycznej. Krakéw 1966.
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rakterem muzyki forma odgrywa role organizatora dZwigkdw w czasie i jako
taka jest noSnikiem muzycznej tresci dzieta. Doniostos¢ tej funkcji stawia wy-
konawcy zadanie wnikliwej analizy formy, by przekaza¢ sluchaczowi utwor
w proporcjach architektonicznych zgodnych z wizja kompozytora. Nie jest to
rzecza prosta, gdyz w muzyce mamy do czynienia nie z uchwytna materia, kto-
ra odpowiednio uksztattowana trwa niezmiennie, lecz z przebiegiem dZzwigkéw,
ktérych zywot konczy si¢ wraz z przebrzmieniem. Najwazniejszy wydaje si¢
problem integracji struktury muzycznej formy, a wigc umiejetnos¢ taczenia po-
szczegolnych jej elementow w jednolita logiczna catos¢. Andrzej Jasifiski w re-
feracie pt. Specyfika problemow pianistycznych w aspekcie czasu muzycznego
pisze: ,,By¢ moze, ze ogarnigcie catosci utworu jest mozliwe na zasadzie trans-
ponowania rozciaglych czasowo wrazen stuchowych na wyobrazenie jakby
typu przestrzennego niezaleznie od wymiaru czasu”?’. Wedtug niego, waznym
zadaniem wykonawcy jest utatwienie stuchaczowi odczucia catosci formy. Jest
to tym tatwiejsze, im wyraZniejszy jest obraz catosci tego utworu w wyobrazni
wykonawcy przed rozpoczeciem wykonania i w kazdym momencie jego prze-

biegu®®.
Neuhaus radzit wyodrebni¢ ,,organizacje¢ czasu” z catego procesu studiowa-
nia utworu, aby — jak moéwit — ,,[...] tatwiej i pewniej dojS¢ z samym soba

1 z kompozytorem do zgody w sprawie rytmu, tempa oraz wszystkich od nich
odchylefi i zmian™?’. Uwazajac rytm oraz tempo za najwazniejsze czynniki for-
motworcze, wiele czasu poswigcal na to, aby uczen opanowal istot¢ tych ele-
mentéw, gdyz stanowia one fundament utworu. Zalecat uczniom, aby w celu
opanowania struktury rytmicznej i catej organizacji formy nasladowali pracg dy-
rygenta. ,,Nalezy postawi¢ nuty na pulpicie i przedyrygowaé rzecz od poczatku
do korca, tak jak gdyby grat kto§ drugi, jaki§ wyimaginowany pianista, a dyry-
gujacy narzucal mu swoja wolg, przede wszystkim swoje tempa, plus — oczy-
wiscie — wszystkie szczegdty wykonania”*’. Wedlug mnie, metoda ta daje ko-
rzysci wielorakie: utatwia ogarnigcie calej formy w jej przestrzeni czasowej,
rozwija wyobraznig¢ stuchowa i emocjonalno$¢ muzyczna, a oprécz tego daje
poczucie pewnosci, gdyz muzykowanie w wyobraZni jest wolne od probleméw
manualnych.

Gest jest sSrodkiem wyrazu o duzej sugestywnosci oddziatywania, co moze
by¢ wykorzystane takze przez nauczyciela podczas pracy nad interpretacja
utworu. Niejednokrotnie miatam mozliwos$¢ przekonania si¢ w pracy z ucznia-
mi, ze pehiac role dyrygenta, mozna za pomoca plastycznych, petnych wyrazu
ruchéw wspomaganych mimika pomagac uczniowi w prowadzeniu linii kantyle-

T A. Jasinski: Specyfika probleméw pianistycznych w aspekcie czasu muzycznego.
Gdanisk 1976, s. 343.

28 Ibidem.

® H.Neuhaus: Sztuka pianistyczna..., s. 53.

30 Ibidem, s. 52.



Magdalena Jasifiska-Zaba: Wybér srodkéw dydaktycznych... 103

nowej, w ksztattowaniu frazy, zmian dynamicznych, w odczuciu wagi akcen-
tow wyrazowych i punktéw kulminacyjnych. Ma to szczegdlne znaczenie
w przypadku, kiedy uczen jest mato emocjonalny, zamknigty w sobie, a jego
grze brakuje plastyki. Temu samemu celowi stuzyé moze takze $piewanie frag-
mentéw melodii zardwno przez nauczyciela, jak i ucznia w celu o§mielenia go
do uzewnegtrzniania ekspresji i by wzbudzi¢ jego wrazliwo$S¢ na logike
w ksztattowaniu mys$li muzyczne;j.

W pracy z dzieémi w wieku wczesnoszkolnym nauczycielowi gry na for-
tepianie moga przyjsS¢ z pomoca $rodki dydaktyczne stosowane na lekcjach
rytmiki. Ot6z jednym ze skuteczniejszych, a zarazem przyjemnych sposobow
przyblizenia maluchom formy muzycznej utworu jest ruch. Ruch to istota
aktywnosci fizycznej dziecka, juz poczawszy od okresu niemowlecego i jako
pierwotna forma tej aktywnosci najbardziej odpowiada potrzebom dziecka.
Ruch jest naturalnym Srodkiem spontanicznego wyrazania stanéw uczuciowych.
Ekspresja wyzwalajaca si¢ podczas odpowiednich ruchéw ciala generuje nastréj
radosci, odprezenia, pomaga dziecku wyzby¢ si¢ nieSmiatosci i skrgpowania,
a w sferze muzycznej pozwala na bezposrednie przezycie tempa, rytmu czy dy-
namiki. Wedtlug teorii Edwina Gordona, bardzo wazna jest koordynacja ruchu
i oddechéw z rytmem®. Cwiczenia rytmiczne, w ktérych moga by¢ wykorzysta-
ne tzw. gestodzwigki (pstrykanie, tupanie, uderzanie dtoimi o uda, klaskanie),
moga w przyjemny sposob utatwi¢ zrozumienie np. istoty rytmu punktowanego,
synkopy, akcentéw itd. Ruchowe ¢wiczenia rytmiczne moga takze znalezé swo-
je zastosowanie w pracy z dzie¢mi nieco starszymi, majacymi klopoty z poli-
metrig np. realizacja tréjek na dwojki, co zdarza si¢ dosyé czgsto. Nauczyciel
moze zaleci¢ uczniowi, aby taktujac na dwa, wykonat trzy réwne kroki lub od-
wrotnie, wykonujac trzy kroki, dwa razy klasnat w rece itd. Takie osobiste prze-
zycie rytméw pomoze uczniowi w realizacji ich na fortepianie.

W toku pracy nad catosciag formy utworu muzycznego bardzo czgsto wy-
tania si¢ problem tempa. Na poczatku utworu jest to problem rozpoczecia we
wlasciwym tempie. Z reguly jednak wieksze trudnosci w utrzymaniu tempa to-
warzysza zmianom faktury czy dynamiki w czasie trwania utworu. W pierw-
szym wypadku wielu pedagogéw zaleca uczniom wyszukanie odpowiedniego
fragmentu czy motywu z dalszego przebiegu utworu, ktéry bylby wyznaczni-
kiem tempa i zagranie go w wyobrazni przed rozpoczeciem wykonania. W dru-
gim przypadku poleca si¢ uczniom korzystanie z metronomu, ktéry moze oka-
zaé si¢ bardzo pozyteczny. Z wilasnego doswiadczenia wiem, ze delikatne
wystukiwanie przez nauczyciela pulsu na ramieniu lub plecach ucznia moze by¢
bardzo pomocne. Ma to zwigzek z osobistym, fizycznym ,,wyczuciem” pulsu,
o czym moéwilam przy okazji wykorzystania ¢wiczef rytmicznych.

3UE.E. Gordon: Unuzykalnienie niemowlqt i matych dzieci. Teoria i wskazowki praktycz-
ne. Krakow 1997.
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Wielkie zastugi w wychwyceniu wszelkich nieprawidtowosci tempa (i nie
tylko) moga odnies¢ urzadzenia nagrywajace. Dzigki nim uczen jako obiektyw-
ny stuchacz ma mozliwo$¢ poréwnania swoich intencji odnosnie do ksztattowa-
nia formy wykonywanego utworu z rzeczywistym jego wykonaniem. Bardzo
czgsto nagranie nie spelnia oczekiwan ucznia. Wynika to stad, ze grajacy nie
zawsze jest w stanie skoncentrowaé si¢ na wszystkich problemach interpreta-
cyjnych i moze si¢ zdarzy¢, ze realizacja ktérego$ z nich umknie jego uwadze.
Wizja powstata w wyobrazni ucznia nie moze wigc w petni znaleZ¢ swego urze-
czywistnienia w nagraniu. Najczestsze btedy wynikaja zazwyczaj ze ztej organi-
zacji czasu w utworze i polegaja na niewytrzymywaniu pauz, fermat, na zbyt
krétkich oddechach pomigdzy frazami i niepokoju w dogrywaniu grup dZzwie-
kéw do konica. Dosy¢ typowa nieprawidtowoscia jest niewlasciwe rozplanowa-
nie plaszczyzn dynamicznych, przez co zachwiana jest perspektywa dZwigkowa
utworu. Stuchajac nagrania, uczefi moze samodzielnie dostrzec btedy i glebiej
syntetycznie uja¢ wszystkie problemy wykonawcze. Praca z urzadzeniami na-
grywajacymi moze wigc by¢ Srodkiem oddziatywania dydaktycznego o duzej
skutecznosci.

W celu uwrazliwienia ucznia na logik¢ w planowaniu i realizacji w czasie
formy muzycznej nauczyciel moze takze wykorzystaé wspélne muzykowanie.
Spetnia ono bardzo wazna funkcje. Gra na cztery rece wymaga precyzji rytmicz-
nej, a poprzez koniecznos$¢ stuchania partnera poszerza wyobraZni¢ stuchowa
i przyczynia si¢ do polepszenia umiejgtnosci rozrdézniania planéw dZwigkowych.

W pracy nad forma utworu muzycznego mozna jako §rodek pomocniczy
stosowaé korelacje, ktéra stuzy szerszemu ujgciu danego zagadnienia. Uczefi
moze korzysta¢ z wiedzy zdobytej na lekcjach przedmiotéw pomocniczych,
a wigc: zasad muzyki, historii muzyki, literatury muzycznej, harmonii, a szcze-
gblnie analiz form muzycznych. Korelacja moze pobudzi¢ motywacj¢ ucznia do
samodzielnej pracy i petni¢ tym samym funkcje stymulujaca rozwéj inteligencji.
Mysle, ze uprzystgpnia ona zrozumienie specyfiki stylu danego utworu, zamie-
rzefi kompozytora odnosnie do poszczegdlnych elementéw formotwoérczych.
Wiedza harmoniczna pozwala na lepsze opanowanie utworu pod wzgledem pa-
migciowym, a znajomo$¢ podstaw kontrapunktu jest przydatna w pracy nad
utworami polifonicznymi. Szczegdlnie wilasnie forma polifoniczna, zwlaszcza
o rozbudowanej konstrukcji, wymaga znacznej wiedzy teoretycznej, co zapew-
ni¢ moze przedmiot analizy form muzycznych.

Wykorzystujac w pracy nad utworem wiedzg zdobyta na innych przedmio-
tach, uczein moze odczuwaé zadowolenie, jakie niesie szersze rozumienie pro-
blemu. Wydaje mi sig, Ze nauczyciele moga zaréwno stosowaé korelacje na lek-
cji, jak i zaleca¢ korzystanie z niej podczas pracy wilasnej ucznia w domu.

Zdaje sobie sprawe, ze w ograniczonych ramach tego tekstu nie wymienitam
wszystkich srodkéw dydaktycznych, jakimi moze dysponowaé nauczyciel gry na
fortepianie, a ktére moga stuzy¢ rozwijaniu wrazliwosSci muzycznej ucznia. Jest
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ich duzo wigcej. Ich wybdr zaleze¢ bedzie od wielu czynnikéw i sytuacji dy-
daktycznych. Tam, gdzie wchodzi w gre osobiste oddzialywanie jednego
czlowieka na drugiego, licza sie nie tylko metody, ale takze osobowos¢ tego,
ktory oddziatuje. W moim odczuciu, wazna role¢ w tym wypadku odgrywa
intuicja pedagoga, jego pomyslowos¢, fantazja, a przede wszystkim entu-
zjazm. Wybitny psycholog angielski prof. John Sloboda twierdzit, ze ,kardy-
nalnym blgdem jest pozbawienie dziecka mozliwosci ksztalcenia muzycznego
tylko dlatego, ze w jakim$ okresie swojego zycia nie wykazuje odpowiednich
zdolnosci. [...] przecigtny cztowiek moze w odpowiednich warunkach doj$¢ do
osiagnig¢ geniusza. Mechanizm tego zjawiska jest bardzo prosty i sprowadza
si¢ do strukturyzacji éwiczenia i pewnego rodzaju obsesyjnej motywacji”*>.

32 JA. Sloboda: Poznanie, emocje i wykonanie. Trzy wyklady z psychologii muzyki.
Przekt. A. Miskiewicz. Warszawa 1999, s. 68.

Magdalena Jasiriska-Zaba

The choice of didactic means
in the process of shaping the music sensitivity of a pianist

Summary

The process of gaining pianist abilities by students depends a great deal on personal and mu-
sic qualities of their teachers. The author of the article proves that it is the teacher’s attitude that
decides on whether music is likely to become the student’s subject of self-realization and his/her
further life aims. She outlines and discusses the basic assumptions of didactics and the teaching
process, such as teaching principles, forms of work, methods considered to be indispensable in
the process of shaping the music sensitivity and their influence on sound quality, playing tech-
nique, interpretation of a music work and its general artistic form.

Magdalena Jasiriska-Zaba

Le choix des moyens didactiques
dans le processus de formation de la sensibilité musicale du pianiste

Résumé

Acquérir des habiletés en pianistique par les étudiants dépend en grande partie des traits per-
sonnels et musicales du pédagogue. L’auteur démontre que I’attitude de 1’enseignant décide du
fait si la musique deviendra un moyen d’autoréalisation et des buts vitaux de 1’étudiant. Elle es-
quisse et examine des principes fondamentaux de la didactique et du processus de 1’éducation,
comme : regles de 1’éducation, formes du travail, méthodes indispensables pour la formation de
la sensibilité musicale sur la qualité du son, sur la technique de jouer, sur l’interprétation de
I’ceuvre et sa forme artistique générale.
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Ksztattowanie osohowosci dyrygenta
w aspekcie techniki i Srodkow wyrazu artystycznego

Na pytanie: co jest najwazniejsze u dyrygenta?, odpowiedZ brzmi — cechy
osobowe. Mozna przypuszczal, ze wigkszos$¢ pytanych oséb potwierdzitaby ten
wybér. Méwimy bowiem o muzyce — sztuce waznej, barwnej 1 wielowarstwo-
wej, bedacej zarazem zjawiskiem o szerokich kontekstach historycznych, spo-
tecznych i kulturowych.

Wymienione obszary moze w pelni objac tylko umyst zdolny do ich percep-
cji oraz pOzZniejszego twolrczego przetworzenia. A nie jest to zadanie proste.
Twérczy potencjat mtodego cztowieka musi zosta¢ odpowiednio obcigzony wie-
lorakimi zadaniami. Odpowiednio — to znaczy w stosownych proporcjach,
gdyz nie wszystkie elementy procesu ksztalcenia sa jednakowo istotne.

Najpierw elementy te nalezy zdefiniowad, aby dokonac¢ chocéby pobieznej
ich hierarchizacji. Z pewnoscia podziat podstawowy bedzie zawieral dwie gru-
py: intelektualng oraz manualna. Zasoby intelektualne dadza si¢ uja¢ w dwdch
zbiorach.

Do pierwszego zaliczymy inteligencje ogdlna, inteligencj¢ emocjonalng
(rozpoznawanie stanéw emocjonalnych, panowanie nad nimi oraz wiasciwe
w tym wzgledzie reakcje), odpornos$¢ na stres, zdolnosci przywddcze, psycho-
logiczno-socjologiczne, analityczno-konsolidacyjne (szybka analiza sytuacji
i natychmiastowa reakcja oraz wyciaganie wnioskéw z wielu otrzymywanych
jednoczesnie sygnatéw o zréznicowanym charakterze), tatwos¢ kontaktow inter-
personalnych, otwarto$¢ i wrodzony optymizm przy umiejetnosci realnej oceny
sytuacji, wystarczajace poczucie wlasnej wartosci (nic nikomu nie musi si¢ wte-
dy udowadniaé, brak elementéw rywalizacji), dyscypling wewnetrzna, tatwosé
skupiania si¢ oraz — co najwazniejsze — niegasnaca PASJE TWORCZA.. Ten
ogiefi podobny olimpijskiemu, targany wichrami zycia, ale niezmacony na czas
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trwania igrzysk ziemskiej egzystencji, widoczny i znaczacy dla innych jak
sztandary awangardy. Sygnat istnienia tu nie na prézno, nie tylko dla konsump-
cji, ale dla wartosci wysokich, niejako w stuzbie Sztuki, ,,Pani kaprysnej”, ale
prawdziwej i kompromisom nieche¢tnej. Nie przypadkiem nad wejsciem do jed-
nego z najwigkszych berlinskich muzeéw umieszczono napis: ,,Sztuka zada
prawdy”.

Ot6z ta idea jest sednem sprawy, imperatywem wewng¢trznym, ktéry kaze
prawdziwemu artyscie i§¢ wlasna droga. Droga ta czesto bywa niezrozumiata,
jak on sam w dazeniu do swych celéw. Niezrozumienie, ,,inno$¢”, posadzenia
o zarozumiato$¢ czy nawet o ped ku karierze — to wszystko jest codziennym
towarzyszem tworcy, ,,ubraniem”, ktérego nie da si¢ catkiem zdjaé, zedrzed.
Uczucie wewnetrznego osamotnienia, nawet przy czestym artystycznym spetnie-
niu, jest tutaj nieuniknione i przypomina stodki przeciez trud patnikéw na Ca-
mino de Santiago. Cel jest réwnie wazny jak droga, ktéra do niego prowadzi.

Tak wigc poczucie stuzebnosci musi stale towarzyszy¢ dyrygentowi, jesli
chce on by¢ prawdziwym kreatorem sztuki. Egoizm jest przynalezny cztowieko-
wi z natury, jednak w dziataniach twérczych bywa hamulcem, a przynajmniej
,ogranicznikiem predkosci”’. Pamigta¢ jednak nalezy o tym, Zze ten sam egoizm
— jako istotny element poczucia wtasnej wartosci — stanowi wazne ogniwo re-
lacji wewnetrznej dyrygenta migdzy ideatem kreacji a mozliwosciami jej stwo-
rzenia w danym miejscu, czasie i warunkach. Cecha ta (z gruntu, cho¢ przeciez
tylko pozornie negatywna) jest bowiem buforem lagodzacym dotkliwosci co-
dziennych zmagan nie tylko muzycznych, ale i spotecznych. Musi miec¢ tylko
wymiar dopetniajacy, nie dominujacy, wtedy relacje beda wtasciwe. Zwracat na
to uwage swego czasu legendarny mistrz batuty, Herbert von Karajan, méwiac,
iz zwykle dyryguje z zamknigtymi oczami, gdyz jest mu wtedy tatwiej znies¢
kompromis migdzy idealem wykonania, jaki ma w glowie, a wykonaniem real-
nym, zawsze utomnym w ktéryms$ z elementéw.

Zbioér drugi koniecznych zasobéw intelektualnych kandydata na dyrygenta
zawiera predyspozycje oraz umiejetnosci wypracowane. Praca nad partytura to
kolejny przyktad artystycznego osamotnienia. Prawdziwe zmierzenie si¢ od-
tworcy z dzietem. Rzecz w tym, aby odtwoérca byt jednoczesnie tworca i nadat
wykonaniu wtasny rys. Bedzie to mozliwe pod pewnymi warunkami, ktére za-
wieraja si¢ wtasnie w omawianym zbiorze. Oprocz predyspozycji genetycznych,
ktore i tak trzeba rozwijaé, adept musi posias¢ ogromng wiedzg teoretyczna, i to
z wielu przedmiotéw. Bedzie to przede wszystkim czytanie partytur, a ponadto
instrumentacja, formy, historia, teoria i estetyka muzyki, harmonia, kontrapunkt
1 emisja glosu. Dobrze bowiem, gdy dyrygent wie, na czym ona polega i umie
prawidlowo zaSpiewac.

Zesp6t niezbednych cech manualnych opiera si¢ na technice dyrygowania,
do czego dotacza gra na fortepianie. Bardzo pomocne jest tez opanowanie in-
nych instrumentéw, z ktérych co najmniej jeden winien by¢ smyczkowy. Wiaze
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si¢ to bowiem ze znajomoscia charakterystyki tej waznej grupy orkiestrowej
(artykulacja, smyczkowanie).

Pracujac nad technika dyrygencka studenta, nalezy pamigtac, ze jest ona tyl-
ko Srodkiem technicznym, stuzacym do wyrazania catej palety emocji zawar-
tych tak w partyturze, jak i we wnetrzu odtworcow (dyrygenta i muzykéw).
I o tym aspekcie nie wolno zapomina¢ w procesie dydaktycznym. Dyrygent,
z jednej strony, przekazuje informacje techniczne (wejscia, dynamike, agogike,
artykulacje i frazowanie), ale z drugiej — jest przekaznikiem emocji na linii
dyrygent — zespdt, za$ potem: dyrygent — zesp6t stuchacze.

Poniewaz préb jest wigcej niz koncertéw, nalezy uswiadomi¢ studentowi, jak
wielka wage ma umiejetnos¢é szybkiego wywotywania wilasciwej atmosfery ar-
tystycznej na prébach. Czytelne gesty oraz widoczna znajomos¢ partytury to
tylko dobry poczatek zadai. Dyrygent musi potrafi¢ za kazdym razem, kiedy
unosi rece, zaczynaé jakby od nowa. Odcinaé si¢ od balastu minionych przed
chwila doswiadczeri negatywnych, pozostawiajac i wzmacniajac pozytywne.
Tak si¢ powoli rodzi kreacja. Wielko$¢ i rodzaj zespotu nie ma znaczenia, emo-
cje sa zawsze podobne. Poniewaz pracuje si¢ raczej krétkimi odcinkami —
a kwestia szybkiej i petnej mobilizacji tworczej dotyczy zaréwno dyrygenta, jak
i zespolu — ten element wyrasta na pierwszoplanowy. Im szybciej uda sie go
posiasé, tym lepiej, jednak najpierw trzeba sobie t¢ konieczno$¢ uswiadomic.

Wielki potencjat tkwi we frazowaniu. To na tej ptaszczyZnie odbywa si¢ naj-
wigcej wymiany emocji i to trzeba adeptom sztuki dyrygenckiej u§wiadamiac.
Czestym bledem technicznym jest nadmierne eksploatowanie schematéw me-
trycznych w lewej rece (zaktadajac praworgcznosé dyrygenta). Ujawnia si¢ to
szczegblnie na tym etapie studiéw, gdy pojawia si¢ repertuar symfoniczny i ora-
toryjny w miejsce repertuaru chéralnego. Niebezpieczenistwo polega na tym, ze
gdy lewa reka oprocz frazowania i wskazywania wej$¢ zajmuje si¢ takze dublo-
waniem prawej, taktujacej, traci site swego wyrazu. Lepiej wigc przyja¢ zasade
juz na poczatkowym etapie ksztalcenia, iz reka taktujaca jest ,,zegarem” dla wy-
konawcéw i pokazuje tylko (batutg czy bez) czg$¢ wejs¢ i innych wspomnianych
elementéw, natomiast rgka druga zajmuje si¢ wigkszoscia wskazan oraz wilasnie
frazowaniem. Wiaze si¢ to z faktem, ze zdarza si¢ sytuacje, gdy reka ta pewien
czas bedzie bezczynna, wycofana. Jednak bezczynna pozornie; ma by¢ jak
uspiony wulkan, ktéry w kazdej chwili moze wybuchnad, ale tez jak niewidzial-
ny wiatr, raz uderzajacy z sila, innym razem ledwie muskajacy korony drzew.
To jest odpowiednia rola dla tej reki: widzie¢ skutki wiatru, nie za$ jego same-
go. I jej praca tatwo pokaze, z jakim artysta mamy do czynienia.

Drugim elementem technicznym jest mimika oraz wyraz oczu. Tu ujawnia
si¢ Swiat wewnetrzny artysty, jednak to on decyduje, jak szeroko te brame otwo-
rzy, jak bardzo zaufa muzykom i wpusci ich do tego §wiata. Muzycy to ludzie
szczegoOlnie wrazliwi i fatwo ich zrani¢. Dyrygent musi znalez¢ ,,zloty Srodek”,
aby do nich dotrze¢ ze swym artystycznym przekazem, aby ,,ptonac” wewnetrz-
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nym zarem, nie ,spali¢ si¢”. Ogromnie to trudny do osiagnigcia cel. Nalezy
uswiadamia¢ studentom, ze dobre rezultaty artystyczne maja szanse osiagnad
wtedy, gdy pozwola sobie na ,,podniesienie przytbicy”. Gdy wykorzystaja réw-
niez mimike, odkrywajac swe przezycia wewngtrzne, zyskaja wiele, przeka-
zujac muzykom energie artyzmu.

Elementem trzecim, wptywajacym na site przekazu, jest zachowanie catego
ciala. Niestety, na tym polu btedéw widaé najwigcej. Zamiast dazy¢ do stabil-
nosci sylwetki, eksponujac ruchy rak i mimike, jako komunikaty niewerbalne,
napiecie przenoszone jest na ciato. Zakldca to czytelnos¢ potaczenia emocjonal-
nego oraz burzy niezbedny lad estetyczny.

Praca nad dzietem to przede wszystkim troska o adekwatne odtworzenie tre-
Sci przez zespot wykonawcéw. Czgsto sg to muzycy — przy calym swym po-
tencjale twérczym — o réznym stopniu wlasnego niedowartoSciowania. Niekto-
rzy choérzysci swoja prace traktuja jako zemste losu za wczeSniejsze, lecz
niezrealizowane ambicje solistyczne. Wsrdéd instrumentalistéw orkiestrowych
nie brak ,,niedosztych gwiazd najwigkszych scen”. Jesli doda¢ do tego mizerne
warunki finansowe zawodu muzyka, frustracje domagaja si¢ skanalizowania.
I wtedy wiasnie dyrygent jest osoba, na ktéra projektowane sa emocje negatyw-
ne, wywotane wspomnianymi powodami. Jakaz wigc musi by¢ jego odpornosc,
aby nie tyle obroni¢ si¢ przed ztymi fluidami czy je odbi¢, odwrécié ich kieru-
nek, ile raczej niepostrzezenie je zneutralizowaé, a nawet probowaé zamieni¢ na
energi¢ pozytywna.

Trudne to zadanie, wciaz obecne, a chyba niedoceniane. Tak rodza si¢ kon-
flikty wewnatrz zespotu, tak narastaja nieporozumienia na linii zespét — dyry-
gent. Kiedy jedne wygasaja, inne powstaja; niektére tlg si¢ latami, inne maja
przebieg gwaltowny, i to z réznymi skutkami.

Prébujac uszeregowaé nakreslone warunki pracy nad osobowoscia dyrygen-
ta, mozna doj$¢ do wniosku, iz ksztaltowac bezposrednio mozemy same warun-
ki, natomiast artysta osobowos¢ musi juz mie¢, a w wyniku pracy ona jedynie
dojrzeje 1 okrzepnie.

Konkluzja wywodu niech bedzie zdanie nastgpujace: zeby przekonaé ze-
spot do wlasnej wizji dziela, trzeba ja wcze$niej mie¢ uksztaltowana w so-
bie, zostawiajac tylko troche miejsca na tajemnice Sztuki, ktora — jesli
zechce — przyjdzie i z wykonania uczyni Kreacje.
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Waldemar Sutryk

Shaping personality of a conductor
in the light of a technique and artistic means of expression

Summary

The author of the article makes an attempt to define the elements essential in work with the
trainees of conduction, as well as the music education and the subject of “conducting”. The es-
sential predispositions can be divided into intellectual and manual ones. The former contains in-
tellectual resources (general intelligence, emotional intelligence, stress resistance, optimism, the
sense of one’s self-esteem, self-discipline, but above all, creative passion and a never-ending in-
ternal imperative of an artistic activity. On the other hand, these comprise inherent capabilities
and learned skills, together with the knowledge of different fields of music, such as, for example
score reading, instrumentation, forms, history, theory and aesthetics of music, harmony, counter-
point and voice emission). The latter are based on practice (also score reading, but also piano
playing and, at best, a string instrument), but, above all, on manual predispositions, the easiness
of expression through hands, mimics and eyes.

A special position of a conductor needs to be emphasized. It is so because of the fact that
he/she focuses all artistic activities and conducts the course of tensions during the performance,
as well as the rehearsal of a given work.

The last issue here is conductor’s work with people and dangers as well as... blessings con-
nected with it.

Waldemar Sutryk

La formation de la personnalité du chef d’orchestre
dans ’aspect de la technique et des moyens d’expression artistique

Résumé

L’auteur cherche a définir des éléments indispensables dans le travail avec de futurs chefs
d’orchestre, et aussi dans le domaine de I’éducation musicale du cours « diriger 1’orchestre ». Des
prédispositions nécessaires peuvent étre divisées en deux groupes : intellectuelles et manuelles.
Le premier groupe englobe des ressources intellectuelles (intelligence générale et émotionnelle,
résistance au stress, optimisme, sentiment de sa propre valeur, discipline intérieure, mais avant
tout une passion inventive et un impératif intérieur de création artistique qui ne s’éteint pas ; aus-
si des talents innés et des habiletés élaborés, y compris celles qui concernent de différentes bran-
ches de la musique comme lecture une partition, instrumentalisation, formes, histoire, théorie et
esthétique de la musique, harmonie, contrepoint et émission de la voix). Le second groupe
s’appuie sur la pratique (également la lecture des partitions mais aussi jouer du piano et, de pré-
férence, d’un instrument a cordes) mais avant tout sur des prédispositions manuelles, une expres-
sion au moyen des mains, de la mimique et des yeux.

Il faut souligner la position particuliere du chef d’orchestre, due a une concentration en sa
personne toutes actions artistiques et la direction de leurs tensions pendant des répétitions et des
spectacles.

Le dernier chainon du travail d’un chef d’orchestre est la coopération avec d’autres person-
nes et tous les dangers ainsi que... des bénédictions y liées.
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Rola pedagoga w ksztaltowaniu osohowosci
przysziego dyrygenta chdralnego
Wybrane zagadnienia

,INic nie zastapi osobowosci dyrygenta. Musi to by¢ osoba na swdj sposob
atrakcyjna, ktéra umie wyzwoli¢ w zespole chgé wspétpracy i pobudzaé otwar-
to$¢ poprzez kontakt z innymi, ktéra umie obserwowac i stuchaé. Wazne jest
osobiste doSwiadczenie, tzn. ile w zyciu widzialem 1 styszalem. Wtasnie od do-
$wiadczenia zalezy m.in. poziom dyrygenta”.

Zacytowana na wstepie uwaga prof. Henryka Wojnarowskiego stata si¢ dla
mnie inspiracjg do podjecia tematu zwigzanego z ksztatceniem przysztych adeptéw
sztuki dyrygenckiej. W giéwnej mierze to wlasnie na nauczycielach akademickich
kierunkéw muzycznych spoczywa obowiazek wszechstronnego wyksztatcenia
przysztych muzykéw, dyrygentéw i kierownikéw zespotéw. Na plan pierwszy wy-
suwa si¢ podstawowe pytanie: jak ksztalci¢ dobrze, jak przekaza¢ mtodym studen-
tom zestaw podstawowych informacji i umiej¢tnosci, nie zwalniajac ich z wtasnych
poszukiwar interpretacyjno-muzycznych, a raczej zachgcajac ich do nich?

Specjalne uzdolnienia przysziego dyrygenta

Podstawowym warunkiem, jaki stawia si¢ studentom edukacji artystycznej
w zakresie sztuki muzycznej, sa oczywiscie szeroko pojete uzdolnienia muzycz-

I'B.Tumitowicz Chdrto chérmistrz. Wywiad z profesorem Henrykiem Wojnarowskim.
.Zycie Muzyczne” 1997, nr 11/12, s. 28.
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ne. Wsrdd nich czotowe miejsce zajmuja: muzykalnosé, dobry stuch muzyczny,
poczucie rytmu i pami¢é muzyczna. Z uwagi na selekcje kandydatéw na egza-
minie wstgpnym nie widzg¢ glebszej potrzeby zajmowania si¢ tymi uzdolnienia-
mi. Chciatabym skoncentrowa¢ si¢ na uzdolnieniach pozamuzycznych, ktére
rowniez sa niezbedne w pracy przysztych dyrygentéw. Jézef Karol Lasocki
zwraca w tej kwestii uwage réwniez na wymagania umystowe, ze sfery uczu-
ciowej i ze sfery woli>. Wymienia tu przede wszystkim zywo$¢ wyobrazni,
zdolnos$¢ obserwacji, logiczne myslenie, krytycyzm i zdolnos¢ koncentracji. Nie
bez znaczenia sa réwniez: zyczliwo$¢, szczeros$é, uczciwosé, entuzjazm w pra-
cy, pewnos¢ siebie i poczucie humoru. Ponadto Lasocki wspomina o cechach,
ktére w toku ksztatcenia stosunkowo tatwo mozna wypracowaé. Na czolowa
pozycje wysuwaja sie tutaj: pracowitos$¢, doktadnosé, wytrwatosé, cierpliwosc,
punktualnosé, takt, opanowanie oraz konsekwentne dazenie do zamierzonych
celéw’. Antoni Grochowalski jako istotne w pracy dyrygenckiej wymienia jesz-
cze zdolnosci kierownicze, organizatorskie, pedagogiczne i psychologiczne
umiejetnosci pracy z ludzmi®,

Mottem dalszych rozwazan niech beda stowa Mikotaja Rymskiego-Korsako-
wa o pracy dyrygenta. ,,Sita wlasnego autorytetu, nie droga przymusu, sktania
kapelmistrz wykonawcow do stosowania si¢ do jego wskazéwek, ktére narzuca
moca wlasnej artystycznej wyzszosci. Winien on styszec i rozumieé¢ wszystkie
sploty i nastgpstwa poszczegdlnych partii, musi odczuwaé rytm i jego zmiany...
Zapal, panowanie nad soba, szybka orientacja — oto niezbe¢dne zalety kapelmi-
strza, posiadajace znaczenie tylko wtedy, gdy towarzyszy im wiedza muzyczna
1 umiejetnosé. Muzycy orkiestrowi, cenigc owe zalety dyrygenta, musza réwno-
cze$nie szanowaé go za wiedzeg i umiejgtnosc i jesli potrafia mu wybaczy¢ brak
doswiadczenia, ktére z czasem nietrudno zdoby¢, to nigdy nie beda go szano-
wali, gdy zauwaza jego nieuctwo i brak fachowego wyksztatcenia. Zapat,
bedacy wynikiem goracego temperamentu, nie idzie zwykle w parze z opano-
waniem. Orkiestra bardziej ceni u dyrygenta raczej opanowanie, nawet gra-
niczace z chlodem, niz kraficowy zapat™.

2JK.Lasocki: Chor. Krakéw 1962, s. 18.

3 Ibidem, s. 18—19.

4+ A.Grochowalski: Dydaktyczno-wychowawcze funkcje amatorskiego ruchu chéralne-
go. Poznari 1983, s. 58.

5 Cyt. za: ibidem, s. 19—20.
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Warsztatowe przygotowanie studentow
do przysziej pracy w charakterze dyrygentow choralnych

Bardzo czesto akademiccy nauczyciele XXI wieku stawiaja sobie zasadni-
cze pytanie — jak w dobie komputeréw i wielkiej sity Internetu stworzy¢ stu-
dentom atrakcyjny model zaje¢ z dyrygowania? Przez przymiotnik ,,atrakcyjny”
rozumiem tutaj przede wszystkim rzetelny zestaw ¢wiczen i wiadomosci, dzigki
ktérym przyszty absolwent bedzie gotowy do zalozenia zespotu chéralnego
0 wysokim poziomie artystycznym.

Jest sprawa oczywista, ze poczatkowe zajgcia nalezy przeznaczyé na prze-
kazanie studentom zestawu podstawowych informacji o sztuce dyrygowania,
a takze rozpoczac kurs ksztatcenia podstawowych umiejgtnosci warsztatowych.
Rozpoczecie nauki dyrygowania powinno w gtéwnej mierze skupi¢ si¢ na ,,two-
rzeniu” prawidlowego aparatu ruchowego. Juz na pierwszych zajeciach ze stu-
dentami trzeba zwrdci¢ uwage na kwestig techniczna procesu dyrygowania.
Zaniedbania i zle przyzwyczajenia bgda w przysztosci gasi¢ w studentach
wlasciwie pojeta pewnos¢ siebie i swobod¢ wykonawcza. Problemy techniczne
zbagatelizowane lub niezauwazone w odpowiednim czasie bgda pdzniej trudne
do skorygowania®.

W mojej kilkuletniej pracy pedagogicznej niejednokrotnie spotkatam sig¢ ze
studentami bardzo utalentowanymi muzycznie, lecz wewngtrznie zablokowany-
mi. Zestaw odpowiednio dobranych ¢wiczen byt w stanie te trudnosci zminima-
lizowaé. Wytrwala i systematyczna praca pozwoli niewatpliwie na wypracowa-
nie lekkosci, gibkosci i plastycznosci ruchéw rak’. Nie mozna zapomnieé
réwniez o tym, iz sam gest dyrygencki powinien w pierwszej kolejnosci charak-
teryzowac si¢ ekonomiczno$cig, a wszelkie zbedne ruchy nalezy eliminowac.
Edward Bury podkresla, iz kazdy plastyczny, dynamiczny i przede wszystkim
sugestywny ruch rak powinien mieé¢ swéj scisle okreslony sens®. Podazajac da-
lej za tym tokiem myslenia, dochodzimy do wniosku, iz ruchy mato wyraziste
sa z punktu widzenia teorii dyrygowania zbedne.

Zasadniczo od pierwszych zaje¢ nalezy wypracowywaé¢ w studentach na-
wyk, a moze bardziej cheé catosciowego poznania dyrygowanego dzieta. Niedo-
puszczalne jest, aby student legitymujacy si¢ specjalizacja dyrygencka ograni-
czat poznanie dzieta do opanowania linii melodycznej poszczegdlnych gloséw.
Nalezy od poczatkowych zaje¢ uwrazliwiaé¢ studentéw, iz dyrygowanie witasci-
we winien poprzedzaé proces poznania formy, faktury, stylu, okolicznosci po-
wstania dzieta oraz fakty biograficzne, historyczne i kulturowe. Nie mozna po-

S E. Bury: Podstawy techniki dyrygowania. Krakéw 1978, s. 173.
7JK. Lasocki: Chor.., s. 23.
8 E. Bury: Nowa technika dyrygentury. Krakéw 1978, s. 13.

8 — Wartosci...
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minaé réwniez niezwykle istotnej w utworach chéralnych warstwy tekstowej
utworu, a w dalszej kolejnosci wynikajacych z niej zwigzkéw stowno-muzycz-
nych.

Kolejnym waznym zagadnieniem w procesie ksztatcenia przysziej kadry dy-
rygentow choéralnych jest wlasciwa emisja glosu. Nawet najlepiej przygotowany
warsztatowo i interpretacyjnie absolwent nie stworzy w przysztosci dobrego ze-
spotu, jesli nie bedzie w sposéb kompetentny prowadzil zajeé z emisji gtosu.
Wielu absolwentéw uczelni muzycznych juz na poczatku swojej drogi zawodo-
wej przejmuje chory o bardzo stabej emisji glosu. Cata sztukateria w pracy
z zespotami amatorskimi polega w gtéwnej mierze na rozspiewaniu chérzystow.
Bez poprawnej emisji gtosu wszelkie zabiegi interpretacyjno-muzyczne wydaja
sie¢ malo skuteczne. Nalezy oczywiscie zastrzec, ze na zajeciach z dyrygowania
nie sposéb wygospodarowaé dos$¢ czasu na prowadzenie kursu z emisji glosu
dla zespotéw amatorskich. Nasza rola i powinno$§¢ musi si¢ tutaj przejawiac
gtéwnie w ciagtym sygnalizowaniu problemu i zachecaniu do nabywania prak-
tyki wokalnej.

Profesor Wojnarowicz w wywiadzie z Bronistawem Tumilowiczem stwier-
dzit: ,,Ambicje i ch¢é doskonalenia si¢ w zawodzie powinny towarzyszy¢ dyry-
gentowi stale [...]. Chory dziataja tam, gdzie pojawiaja sig profesjonalni, zafa-
scynowani 1 oddani tej pracy dyrygenci, czgsto niezaleznie od wielkoSci
srodowiska™. Wazne jest uswiadamianie potrzeby ciaglego zglebiania swojej
wiedzy, uczestnictwa w kursach dyrygenckich, seminariach, sympozjach,
stuchanie koncertéw. ,,Dyspozycje i umiejetnosci dyrygenta sa podstawowym
czynnikiem warunkujacym wykonawstwo choéralne. Zasadnicze znaczenie ma
rzetelne wyksztalcenie muzyczne i zdobywana praktyka, poglebiajaca sig
w miare coraz wiekszego stazu zawodowego”!?. Dyrygent powinien ciagle do-
skonali¢ swéj warsztat, nie poprzestawac na osiagnigtym juz poziomie i zdoby-
tych umiejetnosciach'’,

Wazne jest zachgcenie przysztych dyrygentéw, aby poznawali chér ,,od $rod-
ka”, aby $piewali w chdrze, aby obserwowali prace lepszych zespotéw. Przyszli
dobrzy dyrygenci-nauczyciele musza mie¢ kontakt z mozliwie dobrymi dyry-
gentami i ich zespotami, by mogli nabywaé doswiadczenie w pracy dyrygen-
ckiej. Michel Corboz w wywiadzie z Bogdanem M. Jankowskim na famach
»Ruchu Muzycznego” powiedziat: ,,[...] nie mozna zosta¢ dobrym nauczycielem
dyrygowania chérami, majac dwadziescia lat — potrzebne jest do tego doSwiad-
czenie i lata praktyki, ale tez uSwiadomienie sobie potrzeby podzielenia si¢ tym,
co sie umie, z innymi, z mlodszymi, z tymi, ktérzy »przejma pateczke«”'.

°B. Tumitowicz Chdr to chdrmistrz..., s. 29.

10 Cyt. za: ibidem, s. 28.

T Por. ibidem.

12BM. Jankowski: Dyrygowanie to nie zawdd, to sposéb Zycia. ,Ruch Muzyczny”
2006, nr 23, s. 29.
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Relacje nauczyciel, dyrygent, mistrz — student
Rola osobowosci nauczyciela w procesie ksztattowania osohowosci ucznia

Na owocna prace nauczyciela przedmiotu dyrygowanie i studenta niewatpli-
wie wplywa kilka elementéw. Podstawe stanowia zagadnienia natury warsztato-
wej, emisyjnej estetycznej i interpretacyjnej. Powodzenie dtugofalowe absolwen-
tow bedzie w duzej mierze bazowaé na doswiadczeniach wyniesionych z zajec
dyrygowania. Nauczyciel-dyrygent moze by¢ okreslany przez studentéw tytutem
,mistrz” tylko w wypadku posiadania przez niego takich cech osobowosci, kt6-
re pozwola dostrzec w nim i uznaé niezaprzeczalny autorytet. Jesli nauczyciel
cieszy si¢ takim uznaniem wsrdd studentdw, jest przez nich szanowany i zysku-
je ich zaufanie w proponowanym i przeprowadzanym ksztalceniu. To z kolei
oznacza réwniez aktywne uczestnictwo i wspotprace studentéw z mistrzem, ktd-
rzy nie tylko ucza si¢ od niego umiejgtnosci zawodowych, lecz nierzadko réw-
niez przyjmuja za swoje jego postawy, normy i poglady (introcepcja).

Zofia Konaszewicz z Akademii Muzycznej w Warszawie wyrdznita w pracy
pedagogicznej trzy dziedziny tworzace razem spdjng calo$¢. Zauwazyta potrze-
be jednoczesnego czerpania z wiedzy merytorycznej, umiejetnosci dydaktycz-
nych i dojrzalej osobowosci'®. Z uwagi na zasugerowana przeze mnie budowe
artykutu, w tej jego czgSci poming juz kwesti¢ warsztatowego przygotowania
studentéw do obowiazkéw zawodowych, a bede chciata blizej przyjrzeé sig¢ za-
gadnieniu osobowosci nauczyciela-dyrygenta. Ma ona niewatpliwie duzy wptyw
na ksztattowanie przysztych dyrygentéw, ktérych nie tylko przygotowuje si¢ do
wykonywania zawodu, ale pomaga si¢ im osiggnaé taki poziom intelektualny
i dojrzatosci ludzkiej, ktéry daje mozliwos¢ optymalnego podjecia czekajacych
ich zadan. I w tym wlasnie procesie potrzeba mistrza, ktéry jest kims wiecej niz
tylko profesjonalista, znawca muzyki i dyrygowania.

Problematyka jest niewatpliwie bardzo interesujaca z uwagi na czgsto obser-
wowana w dzisiejszych czasach niedojrzalo$¢ osobowosciowa wielu oséb,
w tym takze nauczycieli. Zofia Konaszewicz stusznie zauwaza, ze wiele os6b
zyje jakby w podwdjnym Swiecie, tzn. ich stowa zupetnie odbiegaja od konkret-
nych czynéw'*. Jézef Kozielecki stawia pedagogom juz powazniejsze zarzuty.
Twierdzi, iz nie znaja i nie opieraja si¢ oni na zadnej teorii osobowosci, a bez
znajomosSci samej struktury nie mozna osobowosci wychowankéw ksztatcic.
Zwraca uwage na wazny cel wychowawczy szkotly, jakim jest uksztattowanie
osoby dojrzatej'>. Wspétczesny dobry pedagog oprécz wiedzy stricte meryto-

37 . Konaszewicz Osoba pedagoga — podstawowy problem edukacji muzycznej. W:
Muzyka w szkole XXI wieku. Tradycja i wspotczesnosé. Red. L. Markiewicz. Katowice
2005, s. 14.

14 Tbidem, s. 22.

5 J.Kozielecki: Koncepcje psychologiczne cztowieka. Warszawa 1976, s. 238.

]
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rycznej powinien w swojej pracy bazowac na kilku podstawowych koncepcjach
osobowosci. Szczegélnie przydatna okazuje si¢ koncepcja dezintegracji pozy-
tywnej, dojrzatej osobowosci i logoteoria.

Pierwsza z nich, zaprezentowana notabene przez Kazimierza Dabrowskiego,
zaklada, iz rozwdj dokonuje si¢ przez kryzysy. Jej istota jest ciagly ruch. Nie-
ustanna praca nad sobg gwarantuje rozwdj osobowosSci. Zaprzestanie pracy
oznacza juz nie zatrzymanie si¢ w miejscu, ale cofnigcie si¢ niezaleznie od
osiagnigtego wczesniej poziomu rozwoju'e.

W koncepcji osobowosci dojrzatej Zdzistaw Chlewiniski podkresla, iz czto-
wiek dojrzaly dziata autonomicznie, kierujac si¢ wlasnym systemem wartosci.
W kontaktach migdzyludzkich cztowieka dojrzatego wyrdznia przede wszyst-
kim osobowe traktowanie drugiego cztowieka'’.

Ciekawa jest réwniez wielowymiarowa koncepcja czlowieka, czyli logote-
oria Viktora Franka. Wedtug jej zatozen najistotniejsza rolg¢ w zyciu cztowieka
odgrywa duchowo$¢, wolnos$¢ z odpowiedzialnoscia, otwarto§¢ na wartosci,
otwartos¢ na innych, autotranscendencja, poczucie sensu zycia i cierpienie'®.

Wymienione koncepcje osobowosci podkreslaja jednoznacznie jej ogromne
znaczenie w zyciu i rozwoju kazdego czlowieka. Tym bardziej, Ze chodzi tutaj
o pedagoga odpowiedzialnego przeciez nie tylko za przekazanie wiadomosci
i umiejetnosci, ale réwniez za ksztalcenie osobowosci. Ponadto wszyscy przyto-
czeni autorzy zwracajgq uwage na konieczno$¢ pracy nad rozwojem wtasnej 0so-
bowosci, gdyz nie mozna pomdc studentom, majac w tych kwestiach powazne
braki.

Szczegblnie przydatna w pracy pedagogicznej wydaje si¢ koncepcja dezinte-
gracji pozytywnej Kazimierza Dabrowskiego, stanowigca nowe i ciekawe ujgcie
osobowosci. Wydaje si¢ o tyle interesujaca dla pracy pedagogicznej, iz nasta-
wiona jest na wszechstronny rozwoéj, trwajacy cate zycie. Polega on na rozkwi-
cie i schytku pewnych zjawisk, a dezintegracja staje si¢ impulsem do rozwoju
horyzontéw myslowych i uczuciowych. Pedagog nie moze si¢ w tym procesie
zatrzymaé, musi by¢ w ciaglym ruchu i nieustannie nad soba pracowac. Na-
uczyciel, ktéry si¢ nie rozwija, zaczyna si¢ cofac. W takiej sytuacji trudno
o wlasciwe kierowanie rozwojem swoich wychowankéw, a w naszym przypadku
studentéw.

Przychodzac na Swiat, zostaliSmy juz genetycznie zaopatrzeni w pewne ce-
chy osobowosciowe. Nastgpnie ksztattowali nas rodzice, szkota, Srodowisko,
kultura, spoteczenistwo i naréd. To juz zawsze bedzie w nas i jest czescig naszej
mentalnosci. Najwazniejsze dla naszego rozwoju jest jednak to, aby nieustannie
pracowac¢ nad soba i rozwija¢ si¢ réwniez poprzez pojawiajace si€ na naszej
drodze kryzysy. Jest sprawa oczywista, ze pewnych predyspozycji wrodzonych

16 7. Konaszewicz Osoba pedagoga..., s. 22.
177. Chlewifski: Dojrzatosé: osobowosé, sumienie, religijnosé. Poznan 1991, s. 15.
18 Tbidem, s. 22—23.
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nie da si¢ zmienié, ale mozna nad nimi pracowaé. Uczestnictwo w kursach,
sympozjach, konkursach, bywanie na koncertach, stuchanie ptyt pozwala nam
rozwijaé si¢ warsztatowo. Rzetelne przygotowanie do zajeé sprawia, ze czu-
jemy sie pewnie w tym, co robimy. PewnosS¢ siebie wyzwala w nas sta-
nowczos¢ i wlasciwie rozumiane zdolnosci kierownicze. Waznymi cechami
osobowosci dyrygenta sa rowniez komunikatywnos$¢ i umiejetnos¢ prowa-
dzenia dialogu, a takze stanowczo$¢ i konsekwencja w dzialaniu. ,Dyrygent
chéralny, majacy wyraznie sprecyzowana Wwizje muzyczng, interpretacyjna,
musi ja bezwzglednie egzekwowaé, az do najdrobniejszego szczegétu zwiaza-
nego z tempem, artykulacja itp.”"”.

Podsumowanie

Moim celem byto zwrdécenie uwagi na niektére cechy osobowosciowe dyry-
genta konieczne do owocnej pracy ze studentami, ktéra pojmuj¢ szerzej niz tyl-
ko przekazanie informacji o technikach dyrygowania. Proces ksztatcenia dobre-
go dyrygenta zawsze dotyczy osoby, ktéra ma podjaé zadania dyrygenckie.
Wyrazem osobowos$ci dyrygenta jest stosowana przez niego technika manualna,
poprzez ktéra uzewngtrznia on siebie, a takze komunikuje si¢ z wykonawcami.
Mozna wigc zaryzykowac stwierdzenie, ze praca z przysztymi dyrygentami jest
kontynuacja ich wychowania, prowadzeniem ku pelniejszej dojrzatosci. Bo-
wiem, jak twierdzi prof. Ryszard Zimak, dobrym dyrygentem jest ,,[...] muzyk
— profesjonalista, a wiec takze surowy krytyk wszelkich niedociagnig¢, ale za-
razem dobry psycholog, oddany nauczyciel i wychowawca™. To zaktada, obok
znawstwa materii muzycznej i z zakresu dyrygowania, réwniez odpowiednie ce-
chy osobowosci nauczyciela bedacego mistrzem.

19°J. Janyst: Bywam despotq — rozmowa z Andrzejem Rytko, zatoZycielem i kierownikiem
tédzkiego zespotu ,,Madrygale”. ,,Zycie Muzyczne” 1994, nr 5/6, s. 40.

20 Cyt. za: B. Tumitowicz Dylematy chéralistyki polskiej. Tylko dla kochajqcych mu-
zyke. ,,Zycie Muzyczne” 2001, nr 11/12, s. 36.
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Aleksandra Zeman

The role of a pedagogue in shaping the personality of a choir conductor to be
Selected issues

Summary

The main objective of conducting is to transmit a set of basic information and skills in
a widely-understood conducting technique, develop special abilities of the conductors to be and
their preparation for work in a reliable and professional way. Conducting is not only about work-
ing on a manual technique and conducting skills, but also about shaping and developing a whole
person. The teacher plays an important role here as he/she can impact on the process of per-
sonality shaping.

Aleksandra Zeman

Le role du pédagogue dans la formation de la personnalité du futur chef de cheeur
Questions choisies

Résumé

Le premier objectif du cours de direction d’orchestre consiste a transmettre aux étudiants de
maniere solide et professionnelle un ensemble d’informations et d’habiletés de la technique de di-
rection d’orchestre, le développement des talents de futurs chefs de chceur et leur préparation
professionnelle au métier. L’ apprentissage de la direction n’est pas uniquement un travail sur la
technique manuelle et sur le métier mais aussi sur la formation et I’épanouissement de la per-
sonne entiere. Dans ce processus 1’enseignant joue un role important, qui peut influencer la cons-
titution de la personnalité de 1’étudiant.



Krystyna Fleyczuk

Akademia Muzyczna
Lwéw

Wspotpraca kompozytora i dyrygenta
w procesie tworzenia interpretacji utworu muzycznego

Mam jednak glebokie przeswiadczenie, ze utalentowany wirtu-
oz, pod warunkiem ze stanie si¢ wspottwoérea, a nie wytacznie
odtworca, moze kazdy wykonywany przez siebie utwér uszla-

chetnid.
Artur Rubinstein: Moje mtode lata

Ostatnie lata dowodza, ze osiagnigcia teorii muzyki w zakresie rozumienia
1 interpretacji ukraifiskich utworéw muzycznych znajduja liczne zastosowanie
w praktyce wykonawczej. Muzykolodzy i czynni muzycy, dyrygenci daza do
ujednolicenia i uregulowania nazewnictwa muzycznego, poje¢ zwiagzanych z in-
terpretacja stowng i praktyczng partytury muzycznej. Przyktadem sa najnowsze
prace ukraiiskich muzykologéw zwlaszcza Wiktora Moskalenki, Olgi Katrycz,
Oleny Kotlarewskiej, Hermana Makarenki. Rozwazania teoretyczne i badania
H. Makarenki dotyczyly wytacznie interpretacji utworéw przez dyrygenta.

W niniejszym artykule pragng zwrdci¢ uwage czytelnika na niektére aspek-
ty psychologiczne, muzyczno-metodyczne techniki dyrygenckiej, wynikajace
z ustaleri kompozytora i dyrygenta podczas wstgpnej pracy obu muzykéw nad
partytura. Dyskusje i rozmowy dyrygenta z kompozytorem sa najwazniejsza
faza przygotowania utworu muzycznego i wyboru sposobu jego interpretacji.
Wspdlne ustalenia wykonawcze i interpretacyjne przekazywane sa zespolowi
muzycznemu w trakcie kolejnych etapéw pracy nad utworem.

Z reguty jednak pierwsze przemysSlenia dyrygenta rodza sig¢, gdy styka si¢
po raz pierwszy z utworem muzycznym (partytura). W wyobrazni dyrygenta
tworzy si¢ pierwsza wersja wykonawcza utworu. Jest to poczatek jakze zlo-
7onego procesu rozumienia i ,,dojrzewania wersji wykonawczej i ostatecznej”,
dzieta. Wedltug Hermana Makarenki, jest to ,.etap stworzenia wlasnego we-
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whnetrznego modelu wykonawczego utworu”!. Korzystajac z terminologii dyry-
genckiej, wprowadzonej przez Wiktora Moskalenke, nazwijmy go ,,etapem zro-
dzenia si¢ w wyobrazni dyrygenta interpretacyjnej jego wersji”>. Dyrygent stara
si¢ jak najpetniej i jak najglebiej zrozumieé® tresé muzyczna i pozamuzyczng
dzieta. Na ile jest to mozliwe — ,.emocjonalnie przej$¢ droge, ktéra przecho-
dzit kompozytor podczas jego tworzenia™. Rekonstruujac w swojej mysli pro-
ces tworczy kompozytora, krystalizuje wtasna, artystycznie uzasadniona jego
interpretacje. Zapis nutowy utworu stanowi podstawowe Zrédto pracy analitycz-
nej dyrygenta. Pomocne sa takze nagrania (dyskografia). Geneza dziela wska-
zuje na jego powigzania z literatura piekna, naukowa. Utwor sam w sobie
stanowi tylko graficzny zapis autorskiego pomystu.

Jak méwi Edison Denisow: ,,nawet sam kompozytor nie moze nazwac go ta-
kim, ktéry doskonale odtwarzatby ten pomyst”. Otéz, poznajac tres¢ muzyczna
i ideologiczng dzieta, dyrygent, interpretator prébuje uchwyci¢ kontekst, ktéry
mu towarzyszy, zeby zgtebi¢ ,,[...] najbardziej osobisty aspekt rozumienia utwo-
ru”%. Wiasnie dlatego mozliwo§é bezposredniego obcowania autora utworu
(kompozytora) z wykonawca (dyrygentem) jest niezwykle wazna. Z jednej stro-
ny, twércze obcowanie sprzyja wnikaniu interpretatora w sens wykonywanego
utworu, a z drugiej — pomaga kompozytorowi poznaé dzieto oczyma wyko-
nawcy. Dyskusje te nierzadko koricza si¢ nowymi przemysleniami, ustaleniami
wykonawczymi, przekomponowaniem idei utworu.

Przyktadem przekomponowania utworu jest migdzy innymi tzw. Iwowska re-
dakcja opery Borysa Latoszyrskiego pt. Ziota obrecz, ktora zrodzita si¢ po-
nownie dzigki interpretacyjnym poszukiwaniom inscenizatoréw we Lwowskim
Akademickim Teatrze Opery i Baletu. Interpretacja dziela byla wielokrotnie

I'X. MaxapeHKko: TBOpuicTb AMPUreHTa B KOHTEKCTI iHTerpaTMBHOIrO IMimxomy. [ABTo-
pedepar mmc.]. Kuis 2006, s. 28.

Dwa inne etapy tworczej dziatalnosci dyrygenta zostaty sformutowane przez H. Makarenkg
jako ,realizacja wewngtrznego modelu (okres repetycyjny z zespotem twérczym)” oraz ,,wcielenie
wilasnego modelu (proces wspélnego publicznego wykonania)”.

2B. MockaneHko: IIpo cneyugicy mysuunoi inmepnpemauii. Kuiecoke mysuxosnagcmeo.
Ipobnemu mysuunoi inmepnpemauyii. 36. Cmameii. KuniB 1999, s. 7.

3 'W. Moskalenko podaje nastgpujace thumaczenie: ,,Rozumienie — to uzasadnione poprzez
emocjonalnie-uczuciowy odbidér uswiadomione ogarni¢cie immanentnych wiasciwosci muzyczne-
go utworu, ktére czyni go niepowtarzalnym zjawiskiem w systemie artystycznej tworczosci”.
Ibidem, s. 5.

4 B.B. AcadbeB: Mysoixarvnas ¢opma kax npoyecc. Kuis 1963, s. 10.

59, OHeunucos: Cospemennas My3vika u npoGAeMbl IGOAIOUUU KOMAOSUMOPCKOU MEXHUKU.
Mocksa 1986, s. 205. Zob. H. KoBanunac: Huoe ¢ mysvikarvhom mekcme, Uiy HONbINKA
aHaAu3a UHMyumueHo2o moiuinenuss komnosumopa. Haykoeuti eichux HMAY im. I1.1. Yaiikoscvkoeo.
Mysuunuii meip: npobnema posyminus. Kuis 2002.

SE. Kornspesckas: Pomw mekcma 6 (NCUXOA02UHECKOM) AHAAUSE MY3bIKAAbHOZO
npouseedenus. Kuigcoke mysukosnaecmeo. Texcm mysuunoco meopy: npakmuxa i meopis. 36.
Cmameri. Kuis 2001, s. 112.
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uzgadniana miedzy: dyrygentem a inscenizatorem Jurijem fuciwem i kompozy-
torem. W rezultacie zmieniona zostala ogélna dramaturgia opery, oddzielne
epizody z obyczajowych przeksztalcity si¢ w epicko-bohaterskie. Kolejnym
przyktadem owocnej wspdlpracy kompozytora i wykonawcy jest utwér W nie-
dziele rano ziele kopatem Witalija Kyrejki, w inscenizacji artystow opery
Iwowskiej.

W ciagu ostatnich lat rozwingta sig¢ owocna wspétpraca migdzy dyrygentami
zastuzonej Kapeli Ukrainy , Trembita” i plejada Iwowskich kompozytoréw:
Mirostawem Skorykiem, Wiktorem Kaminskim, Aleksandrem Kozarenka, Mi-
rostawem Wotynskim. Trembita byta pierwszym wykonawca wigkszosci choéral-
nych dziet tych kompozytoréw w latach od 1900 do 2000. Kazda premierg po-
przedzal szereg konsultacji, dyskusji z kompozytorami, podczas ktérych
uzgadniano warianty modelu wykonania, a same partytury podlegaty wigkszym
lub mniejszym zmianom.

Autorka niniejszego tekstu w trakcie przygotowania nagrania nowego utwo-
ru W. Kaminskiego Paschalna utrenia (,,Paschalna jutrznia”) 2005—2006 miata
okazj¢ przez dtuzszy okres wspétpracowaé z kompozytorem, co z czasem przy-
niosto owoce zaréwno w pracy z zespotem, jak i podczas realizacji samego na-
grania. Ciekawymi i korzystnymi dla dyrygenta staly si¢ wypowiedziane przez
kompozytora mysli dotyczace zachowania przezei w tym utworze halickiej tra-
dycji cerkiewnego $piewu. Kompozytor dzieta doktadnie ttumaczyt, jakie przy-
czyny warunkowaly tworzenie poszczegdlnych jego czesci. Byty one nie zawsze
charakterystyczne, a tylko stylizowane na cerkiewna praktyke liturgiczna. Roz-
wiagzania niektérych epizodéw Utrenii, w szczeg6lnosci czg$¢ cyklu Chwalcie
Boga w jego swigtyni (Psalm 150) W. Kamifiski napisal w formie fugetty. Wy-
jasnienia kompozytora dotyczace zwrdcenia sie¢ do quasi-barokowego tematu
i formy byty celowe. Chodzito gtéwnie o to, aby wzmocni¢ dynamike, ,,pod-
nie$¢” dramaturgie cyklu. Powyzsze fakty sktonily dyrygenta do rekonstrukcji
pierwotnie uksztaltowanej interpretacji poprzez pewne przesunigcia kulminacyj-
nych punktéw dramaturgii Utrenii. Kompozytor w tym epizodzie dostrzegt po-
trzebg dynamicznego wyeksponowania treSci muzycznej. W koncowym efekcie
interpretacji zmienity si¢ charakterystyczne rysy wykonania tego fragmentu
utworu i logika frazowania.

Praktyka dyrygenta-wykonawcy potwierdza, ze efektywnos¢ dialogu
kompozytora z dyrygentem okreslaja rozumienie utworu i jego wykonanie.
Idealna bylaby modelowa sytuacja, kiedy zaré6wno kompozytor, jak i wyko-
nawca maja wysokie morale i zawodowe kompetencje. Z wyrozumiatoscig
odnosza si¢ do siebie, szanujac autoekspresje i pomysty wykonawcze dzieta.
Tak wigc kompozytor powinien u§wiadamia¢ sobie, ze ,,S§wieze spojrzenie” wy-
konawcy na jego utwér moze podpowiedzie¢ mu doskonalsza forme ucielesnie-
nia jego tworczej intencji. Nim interpretator-wykonawca rozpocznie korygowac
w utworze oznaczenia dynamiczne, tempa, powinien rzetelnie zapoznaé si¢
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z idea powstania dzieta, zrozumie¢ utwor, wnikna¢ w zamyst autora i jego
Swiat duchowy. Uzasadnienie i celowos¢ wymienionych sposobéw postgpowa-
nia przy opracowaniu partytury dzieta sg ,,gwarantem zachowania praw autor-
skich”.

Leo Ginzburg, wypowiadajac si¢ o Mahlerowskich poprawkach (retuszu)
jednej symfonii Ludwiga van Beethovena, pisat: ,,Gléwne zadanie, ktére stawiat
on sobie, nie polegato na poprawianiu »btedow autora«, ale na tym, zeby stwo-
rzy¢ mozliwos$¢ najwierniejszego (z punktu widzenia intencji kompozytora) od-
bioru zewnetrznej formy dzieta i jego tresci™’.

Z pozycji metodologicznej celowosci jest nader wazne, zeby dialog dyrygen-
ta z autorem rozpoczal si¢ jeszcze przed procesem systematycznej pracy nad
poszczegdlnymi czg$ciami, fragmentami utworu. Kazdy doswiadczony dyrygent
moze potwierdzi¢, ze brak logicznie zaplanowanej koncepcji dziela zawsze
wplywa negatywnie na zespét wykonawcOw i zaciera czytelny jego obraz.
Wtasciwa interpretacja utworu i poprawne opracowanie muzyczne daja odbior-
cy dzieto o wysokiej wartosci artystycznej i ,,produkt” twérczej dziatalnosci dy-
rygenta i kompozytora.

Oczywiscie, ze sytuacja dyrygenta podczas koncertu i ,,zywego brzmienia
estradowego” czgsto sktania do pewnych odstepstw od uprzednio zbudowanego
w wyobrazni dyrygenta modelu interpretacji, zachg¢ca do elastycznej reakcji na
proponowane przez talent i mistrzostwo kazdego wykonawcy dopetnienia, ktére
model ten wzbogacaja. Ale, jesli artysci, czlonkowie chéru czy orkiestry wy-
czuwaja, ze maestro improwizuje, nie bedac sam przekonany co do swoich pro-
pozycji, momentalnie odbija si¢ to negatywnie na efektywnosci ich tworczej
i zawodowej aktywnosci.

Analizujac metodyke dyrygenckiej dziatalnosci Jewgienija Aleksandrowicza
Mrawinskiego, Boris Emmanuilovich Hajkin sugeruje fakty, ktére najbardziej
cztonkom zespotu zapadaja w pamied.

1. Kiedy catkowicie oczywiste jest, ze propozycja dyrygenta to nie ekspery-
ment, a rezultat jego dtugotrwatej pracy i artystycznego przekonania.

2. Kiedy proponowane przez dyrygenta rozwiazanie imponuje artystom, to
znaczy pokrywa si¢ z ich wyobrazeniem o stylu i najwlasciwszej w danym wy-
padku manierze wykonania.

3. Kiedy jednoczesnie okazuje si¢, ze horyzont muzycznego myslenia dyry-
genta jest szerszy i glebszy niz w wypadku artystéw (w ich wigkszosci).

4. Kiedy artysci widza, ze ,,wykonanie staje si¢ bardziej uduchowionym,
przede wszystkim, w rezultacie wyjatkowo uwaznego stosunku dyrygenta do
wszystkich autorskich uwag, oznakowan, szczegdlnych wskazéwek™®.

TI.Tius6ypr: Hsépannoe. Mocksa 1981, s. 302.
8 Por. b. Xauikun: Becedor o oupurcepckom pemecne. Cmamou. Mockba 1984, s. 239.
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Wczesne kontakty dyrygenta z kompozytorem jeszcze przed rozpoczgciem
pracy nad dzietem pozwalaja uniknaé pdzniejszych uwag kompozytora, jakze
czesto wypowiadanych w obecnosci chéru czy orkiestry.

Anegdotyczny przypadek tego rodzaju mial miejsce w karierze wykonaw-
czej Hansa von Biilowa. ,,WW jednym niedoktadnie oznaczonym miejscu partytu-
ry von Biilowa ogarnety watpliwosci, czy nalezy graé crescendo i accelerando,
czy diminuendo i calando. Po przedyrygowaniu epizodu dwukrotnie réznym
sposobem zwrdcit si¢ on po decyzje do Johannesa Brahmsa. »Wiec, jak ty za-
decydujesz?« — zapytat von Biilow. »Alez mozna raz zagraé tak, a drugi raz
inaczej«. Ogdlna konsternacja. Von Biillow zrobil grymas i powiedzial: »Ot6z
to nazywaja: muzyka jako wypowiedzZ«.

Wstrzemigzliwoscia i brakiem natretnoSci w czasie repetycji wyrdzniat sig
Dymitr Szostakowicz: »[...] on prawie nigdy nie dawal wskazéwek wykonaw-
cy«. [...] Na repetycjach on nigdy nie przerywat, a zapisywal swoje uwagi na
pudetku od papieroséw™’.

Twércze porozumienie migdzy kompozytorem i dyrygentem jest czynni-
kiem, ktéry niezwykle pozytywnie wplywa na wykonawcoéw. Maestro, jako
pierwsza ,,zaufana osoba” (,,pelnomocnik™) autorskiego zamystu, staje si¢ jego
»przewodnikiem” w zespole. Jesli dyrygentowi udaje sie¢ przekonaé artystow
o logiczno$ci proponowanego modelu interpretacyjnego, wowczas wykonaw-
cy staja sie ,,wspélupowaznionymi” autorskiej intencji, jednomysSlnymi
wspolautorami interpretacji utworu muzycznego.

Podsumowujac uwagi o réznych wersjach interpretacji dzieta muzycznego,
pragng zaprezentowaé rodzaje interpretacji w ujeciu Wiktora Moskalenki:

— redaktorska interpretacje,

— wykonawcza interpretacje,
— kompozytorska interpretacje,
— muzykologiczna interpretacjg.

Specyfika zawodu dyrygenta uwarunkowuje jego bliski stosunek do inter-
pretacji wykonawczej, redaktorskiej oraz muzykologicznej. Metodycznie efek-
tywna wspotpraca z autorem dzieta daje mozliwos¢ polaczenia wymienionych
jej rodzajéw z interpretacja kompozytorska. ,,W wyniku takiej komplementarno-
Sci moze powsta¢ semantycznie pojemna i profesjonalnie argumentowana mu-
zyczno-interpretacyjna wersja”'" utworu.

9P. Ilrpayc: Pasmouunenus u eocnomunanus. Hcnoanumensckoe uckyccmeo 3apybedcHbix
cmpan. Mocksa 1975, s. 256.
0K, Koungpamwun: Mup dupuncepa. Mocksa 1976, s. 192.
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Krystyna Fleyczuk

A composer-conductor cooperation
in the process of creating an interpretative version of a music work

Summary

The Ukrainian music experts have recently become actively interested in the issues of music
interpretation, especially its theory. What is becoming up-to-date is the recognition of achieve-
ments in this area in the spheres of education and performance.

The text concentrates on one of the transitory stages of the process of shaping a conductor
interpretation — a cooperation of a composer and conductor (of course, providing they live these
days). The factor of a creative communication between a composer and conductor influences the
performers in a very positive way. If a conductor is able to convince the artists about the logic of
an interpretative model proposed by both of them, the performers become the “plenipotentiary”
of the author’s intention and unanimous coauthors of an interpretative version of a music work.

Krystyna Fleyczuk

La coopération du compositeur et du chef d’orchestre
dans le processus d’élaboration de la version interprétative de I’ceuvre musicale

Résumé

Dans les dernieres années les musicologues ukrainiens s’intéressent activement aux proble-
mes de l'interprétation musicale, et surtout de sa théorie. L’assimilation de I’acquis dans le do-
maine de l'instruction et de I’interprétation devient plus actuel.

L’auteur se concentre sur un des étapes passagers du processus d’élaboration de la version
interprétative du chef d’orchestre — c’est-a-dire le contact entre lui et le compositeur (évidem-
ment a condition qu’ils vivent a présent). Le facteur d’une entente créative entre le compositeur
et le chef d’orchestre influence des exécutants de maniere tres positive. Si le chef d’orchestre est
capable de convaincre les artistes a la logique du modele interprétatif, proposé par lui et le com-
positeur, les exécuteurs deviennent des « procureurs » de I’intention de 1’auteur, des co-créateurs
de la version interprétative de 1’ceuvre.



Bogumita Tarasiewicz

Uniwersytet Zielonogodrski
Zielona Goéra

Emisja glosu —
warsztat nauczyciela czy co$ wigcej?

Od kilku lat emisja gtosu w Srodowiskach uniwersyteckich, a szczegdlnie na
kierunkach nauczycielskich, stata si¢ przedmiotem obligatoryjnym dla studen-
tow, ktorzy planuja w przysztosci kariere¢ nauczycielska. Podejscie do przed-
miotu bywa jednak rézne zaréwno ze strony wiladz poszczegdlnych uczelni czy
wydziatéw, bezposrednio zainteresowanych — czyli studentéw, a takze wykta-
dowcow realizujacych ten przedmiot. Obojetny stosunek wykazuja zazwyczaj ci,
ktérzy nie doswiadczyli osobistych probleméw z glosem. Dla studentéw po-
czatkowych lat studiéw jest to przedmiot o niezbyt okreslonej przydatnosci, bo
przeciez méwia, rzadko chrypna..., wigc pytaja: ,,po co wilasciwie ten przed-
miot?”. Pytaja czasami jeszcze dobitniej, gdy wyktadowca wymaga od nich nie
tylko wiedzy teoretycznej, ale wtasnej $piewaczej aktywnosci, pracy ciatem,
praktycznych éwiczefi z pozoru btahych i nieistotnych.

Inaczej reaguja ci, ktérzy doswiadczyli juz pracy gtosem, np. studenci stu-
diéw zaocznych czy studenci po odbytych praktykach szkolnych. Oni nie zadaja
juz zbednych pytar. Chodza pilnie na zajecia, cho¢ niekiedy im takze trudno
zaakceptowac ich formg. Przeciez na wigkszosci uniwersyteckich zajeé sposéb
pracy jest oczywisty — wyktadowca okresla zakres wiedzy, a student winien ja
po prostu opanowaé i zaliczy¢. W przypadku emisji glosu taka zasada wydaje
si¢ niewystarczajaca, gdyz celem przedmiotu nie jest przeciez opanowanie kilku
definicji czy teoretycznych podstaw dziatania glosu, ale praktyczne dziatania
prowadzace do poprawnego uzywania aparatu gtosowego.

Czym tak naprawdg jest emisja glosu? Jest sztuka wysytania, wydobywania
na zewnatrz gtosu. Dlaczego sztuka? Wobec powszechnie panujacych norm moé-
wienia czy ,,Spiewu’ opartych na napigciu i krzyku, umiejetnos¢ poprawnego fo-
nowania staje si¢ dzi§ sztukg. Bo czymze tak naprawdg jest sztuka? Termin wy-
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wodzi si¢ od niemieckiego Meisterstiick, ktéry oznacza pracg wykonywang
przez ucznia warsztatu cechowego przy jego ksztalceniu si¢ na mistrza. W jezy-
kach romarnskich tacifiskie ars oznacza zrgcznosé, biegtosé. Emisja glosu jest
zatem sztuka — $wiadomym dziataniem, praca studenta, ktory ksztalci sie,
by zosta¢ nauczycielem, czynnoscia, ktéra wymaga zrecznosci i biegloSci.

Sztuka w swym pojeciu podstawowym ma do wypetnienia kilka istotnych
funkcji, m.in.:

— estetyczng — ma dostarczy¢ piekna i wywotaé przezycia estetyczne,

— etyczng — stuzy wychowaniu, uczy, tworzy pewne wzorce postgpowania,
— emocjonalng — porusza emocje,

— terapeutyczna — leczy, szczeg6lnie w sferze psychiki.

Podobnie emisja glosu — dobrze i §wiadomie realizowana — moze spetnic
te funkcje:

1. Estetyczna — celem ksztalcenia glosu jest wyposazenie mowcy w glos
o przyjemnej barwie, z duzymi mozliwosciami jej modulacji, w gtos o duzej
skali dynamiki i no$nosci. Tylko glos o takich parametrach moze nada¢ wypo-
wiedzi odpowiedni walor estetyczny, a posrednio spowodowacd, ze wypowiedZ
zainteresuje stuchacza.

2. Etyczna — wiele niepozadanych nawykoéw fonacyjnych jest wynikiem
negatywnych postaw etycznych méwcy. Trudno bowiem o dbatos¢ emisyjna,
gdy nie potrafimy narzucié¢ sobie norm postgpowania i nie postgpujemy zgodnie
z nimi. Osiagnigcie celu w pracy nad gtosem wymaga wytrwatosci, umiejetno-
Sci panowania nad soba, nad swoja psychika i nad swoimi fizycznymi zachowa-
niami. Wielokrotnie wymaga czegos, co okreSlamy mianem ,,przezwycigzy¢ sa-
mego siebie”. Uznanie takich zasad postgpowania w zakresie pracy nad gltosem
rzutuje takze na przyswojenie tych zasad w wielu innych sytuacjach zyciowych
— najpierw w odniesieniu do siebie, potem takze w stosunku do innych.

3. Emocjonalng — glos wyraza nasze emocje. WypowiedZ bez emocji beg-
dzie monotonna, to emocje powoduja, ze werbalny komunikat dociera do
stuchacza z wilasciwg intencja. Jakze wielu méwcow nie jest w stanie przekonaé
odbiorcy do swoich racji, gdyz ma bardzo ograniczone mozliwosci ekspresji
gtosu. Emocje przekazywane w glosie mozna ¢wiczy¢ i w wyniku realizowa-
nych zadan znaczaco poszerzaé zakres ekspresyjnych mozliwosci gtosowych.

4. Terapeutyczna — glos jest odbiciem duszy'. Trudno o poprawne fono-
wanie, gdy ciato znajduje si¢ w psychicznym napigciu. Popularne hasto ,,zyj
bez stresu” w odniesieniu do ksztalcenia emisyjnego nie jest pustym sloganem.
Podstawowe dziatanie w ramach emisji gtosu polega na pozbawieniu ciata na-
pieé, na opanowaniu technik relaksacyjnych, a tym samym na poznaniu mecha-
nizméw radzenia sobie ze stresem?.

' Por. A. Lasik: Poznaj swdj glos. Warszawa 2002.
2 Por. m.in.: G.S. Everly: Stres: przyczyny, terapia i autoterapia. Tham. J. Radzicki,
A. Kowaliszyn, D. Slepowronska. Warszawa 1992; T. Trauer: Stres: wszystko
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Wobec tych rozwazan glos, jako najsubtelniejszy instrument, doskonale lo-
kuje si¢ w ramach sztuki dZwieku — muzyki.

Tak pojete zadania przedmiotu: emisja glosu, lokuja go w obszarze bardzo
atrakcyjnym dla mtodego pokolenia. Podejmowane tematy rozszerzaja zakres
przedmiotu o zagadnienia wazne, acz niedostrzegane powszechnie przez szkol-
nictwo wyzsze. Wielu — zwykle dobrze wyksztalconych mtodych ludzi —
moéwi o nieumiejetnosci dostosowania si¢ do sytuacji i wymagan rynku pracy.
Wielka popularnoscia ciesza si¢ wiec kursy ksztattowania wizerunku i samo-
kreacji, a ksiggarnie zalewane sa publikacjami z tej dziedziny. Wspdtczesny
Swiat wymaga bowiem autoprezentacji zaréwno na poczatku zawodowej karie-
ry, jak i w trakcie calego zawodowego Zycia. Dzi$ trzeba stale udowadnia¢ swa
kompetencjg, a otoczenie chetniej wnioskuje o nas, obserwujac przede wszyst-
kim nasza zewnetrznos$¢ i zachowanie niz wnikajac w zawodowe przygotowa-
nie.

Zakres emisji gtosu mozna ograniczy¢ do teoretycznego wyktadu. Budowa
aparatu, teoretycznie przedstawione procesy fizjologicznego funkcjonowania
narzadu gtosu i uktadu oddechowego nie wystarcza jednak, by osiagnaé cel
praktyczny. To wymaga zupetnie innych metod pracy, indywidualnej (nawet
w ramach zaje¢ grupowych) pracy ze studentem nastawionej na dziatania prak-
tyczne, na ¢wiczenia z zakresu muskulatury i relaksacji. Typowy student jest
niechetny takim dziataniom, uczucie skrepowania i obawa przed narazeniem si¢
na ocen¢ grupy z zasady powoduja nieakceptowanie praktycznej czesci zajec.
Poza tym student uczgszczajacy na zajecia nie do§wiadczyt jeszcze zwykle pro-
blemdéw zwigzanych z narzadem mowy, a kwestie zwigzane z psychiczng sferg
dziataii w zawodzie nauczycielskim bagatelizuje i oddala.

Aby nauczyciel mogt osiagna¢ swoje metodyczne zalozenia, student musi
zosta¢ odpowiednio zmotywowany do pracy. Wspdlne poszukiwanie powoddow,
dla ktérych warto otworzy¢ si¢ na nowe sposoby pracy, winno zdominowaé
poczatkowe zajecia.

1. Glos — $rodkiem komunikacji i narzedziem pracy w wielu zawodach.
Kazdy jako sytuacje zupetnie normalng uznaje mozliwo$¢ komunikacji z drugg
osoba, mozliwo$¢ rozmowy. Ale na pewno wielu z nas przytrafita si¢ niemoz-
no$¢ wydobycia glosu. Moze zapalenie krtani z obrzekiem fatdéw glosowych
spowodowato afonig, a moze przesililiSmy narzad gtosowy i stad ta dolegliwos¢.
Zwykle dopiero wéwczas przychodzi wazna refleksja, ze glos jest dla mnie
czym§ waznym, a w wielu zawodach zgota najwazniejszym, gdyz staje si¢ na-

o przyczynach, mechanizmach i skutkach napie¢ nerwowych. Thum. J. Stepinska. Warszawa
1992; C. McKenzie: Doskonata kontrola stresu: wszystko, czego potrzebujesz, aby udato ci
sie za pierwszym razem. Thum. B. J6Zwiak. Poznan 1999; G. M até: Cialo a stres: jak
uniknqc¢ fizycznych kosztow ukrytego stresu. Ttum. B. Paluchowska, B. Sikora. War-
szawa 2004; M. Farne: Stres...: kiedy pomaga, a kiedy szkodzi, jak zamieni¢ go w sojusznika.
Thum. R. Markowski-Wedelstett. Poznan 2006.
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rzedziem, bez ktérego pozostale zawodowe dziatania nie beda mogly si¢ zreali-
zowaé. A ze problem zwiazany z patologiami narzadu glosu nie jest btahy,
dowodza statystyki. Od wielu lat choroby wynikajace z nieprawidlowego uzy-
wania narzadu glosu stanowia w nich pierwsza pozycj¢ (por. schemat 1).

To pierwszy istotny powdd, by powaznie zaangazowal si¢ w zajecia emisji
gtosu. Skoro tak wielu nauczycieli ma ten problem, by¢ moze i mnie on nie
ominie...

Schemat 1
Struktura choréb zawodowych w Polsce w 2006 roku®

Choroby narzadu gtosu
24,4%

Pozostate
21,5%

Ubytek stuchu

9,4%
X Choroby skéry
4,1%
Choroby zakazne
lub pasozytnicze Pylice ptuc
19,3% 21,3%

2. Twéj glos §wiadczy o tobie. Dzi$ juz chyba nie trzeba nikogo przekony-
wac o istnieniu pozawerbalnej komunikacji, ktéra tak naprawde przekazuje zde-
cydowanie wigksza cze$¢ komunikatu niz stowo?. Nie wypowiadajac ani stowa,
cialo nieustannie emituje sygnaly. Komunikacja niewerbalna jest procesem prze-
biegajacym spontanicznie, w duzej mierze bez udzialu swiadomosci, a czgsto
po prostu bez uswiadomienia sobie tego procesu. Glos — a dokladniej jego
barwa, wysoko$¢ czy intonacja — najwierniej wyraza stany emocjonalne
moéwey. Podobnie postawa, gest i mimika niosa wiele komunikatow.

To, jak stoisz czy jak siedzisz, a takze jak si¢ poruszasz — niesie wazne in-
formacje. Nie musi to by¢ dziatanie nieuswiadamiane, moze znaczaco zalezed
od ciebie. Praca nad odpowiednia postawa, nad uktadem migsni pozbawionym
usztywniei i zbednych napie¢ — staje si¢ nie tylko elementem zaje¢ z emis;ji,

3 Cyt. za: http://www.imp.lodz.pl/organizacje/sytuacja.htm [data dostepu: 5.12.2007].

4 Por. min: B. Jamrozek, J. Sobczak: Komunikacja interpersonalna. Poznaii
1996; A. Collins: Jezyk ciata, gestow i zachowari. Wroctaw 1997, A.J. Bierach: Za
maskq cztowiek. Czy moina ktamaé mowq ciata w drodze do wtadzy, mitosci, sukcesu. Wroctaw
1997; E. Thiel: Mowa ciata zdradzi wiecej niz tysiqc stow. Thum. W. Moniak. Wroctaw
1997; VE.Birkenbihl: Sygnaty ciata. Podstawy komunikacji niewerbalnej dla trenerow i lu-
dzi sukcesu. Thum. K. Ciolkosz. Wroctaw 1998; A. Bierach: Mowa ciata kluczem do
sukcesu. Zrozumienie, opis przypadkow, skutecznosé, éwiczenia. Thum. J. Wil k. Wroctaw 1998;
A.Benedikt: Mowa ciata. Wroctaw 2002.
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ale praca nad soba, nad relacja: ja — $wiat zewnetrzny. Wypracowane zacho-
wania znaczaco moga zmieni¢ stosunek otoczenia do jednostki. Sposéb siedze-
nia czy stania ujawnia wiele informacji nas dotyczacych, gdyz stan napigcia
psychicznego jest w znacznym stopniu uwidaczniany przez postawe ciata. Ta-
kie elementy, jak np. uniesione ramiona, zaci$nigte dionie, rece przycis$niete do
ciala itd. dobitnie o tym Swiadcza. Podobnie mimika odzwierciedla w sposéb
oczywisty nasze wnetrze, mysli i nastroje, wyraza uczucia i emocje. Szczegodl-
nie dotyczy to takich obszaréw twarzy, jak brwi, usta, policzki, szczgka. Opero-
wanie migsniami twarzy i szyi podlega w duzej mierze Swiadomej kontroli. Po-
przez kontrolowanie i panowanie nad nimi nie tylko wypracowujemy
podstawowe elementy techniki fonacyjnej, ale wptywamy na nasza mimike,
a tym samym ukrywamy nieakceptowane przez otoczenie reakcje badz prze-
ciwnie podkres§lamy pozytywne emocje, potrafimy je intensyfikowac, neu-
tralizowaé czy wrecz maskowac.

Jedli zatem, pracujac nad wydobyciem glosu, wptywamy na swiadoma koor-
dynacje wielu elementéw naszego ciata, czyz nie jest to bardzo istotny motyw
dla aktywnej pracy na zajgciach emisji glosu?

3. Glos a stres. Strach i trema przed publicznym wystapieniem jest zjawi-
skiem bardzo powszechnym. Analizujac wspdiczesne profesje, dochodzimy do
wniosku, ze w znacznej mierze sa one zawodami publicznymi, wymagajacymi
umiejgtnosci wystapienia przed audytorium. W wielu zawodach, a w szczegdl-
nosci w zawodzie nauczycielskim — pojawi si¢ koniecznos¢ kontaktu z tzw.
publicznoscia, koniecznos¢ wystapienia, w czasie ktérego trzeba bedzie zapre-
zentowa¢ swoje umiejetnosci i mozliwosci czy zreferowaé dane zagadnienie.
Trema® objawia si¢ pod przeréznymi postaciami: od drzenia rak (ktére staja sig
zimne lub spocone) i nég (ktére uginaja si¢ w kolanach), drzenia glosu, przez
szybsze i mocniejsze bicie serca, skrocony i ptytszy oddech po zawroty glowy,
dretwienie rak, zaci$nigcie gardta blokujace czynno$¢ méwienia (znana w fonia-
trii afonia bedaca skutkiem stresu). Typowe sa rumiefice na twarzy czy czerwo-
ne plamy na skérze spowodowane wzrostem adrenaliny. Zdarzaja si¢ czasami
béle gltowy, nudnosci i problemy zotadkowe. Czasami bedzie to nadpobudli-
wos$¢ ruchowa, czasami znéw brak reakcji. Najogdlniej objawem tremy bedzie
kazde nietypowe, odbiegajace od normy zachowanie psychiczne (Igk, strach,
blokada, irytacja, nietypowe zachowania emocjonalne) czy fizjologiczne (wzrost
aktywnosci uktadu nerwowego, wzrost poziomu adrenaliny, bdle zotadka, ple-
cow, migsni, dretwienie migsni, zaburzenia pracy zmystéw), takze zaburzenia
koncentracji pojawiajace si¢ przed wystgpem badz w jego trakcie. Jest oczywi-
ste, ze trema to zjawisko destrukcyjne, ktére wyzwala lgk, panike, a nawet prze-
razenie.

S Por. B. Tarasiewicz Potyczki z tremq. Koncert jako metoda aktywizowania pracy
studenta. W: Media i metody wspomagajace jakoS¢ ksztatcenia. Red. K. Jankowski, B.Si-
tarska, C.Tkaczuk. Siedlce 2005.

9 — Wartosci...



130  Czesé II: Introcepcja wartosci w dzialaniach praktycznych...

Praca nad oddechem, nad §wiadomym aktywizowaniem mi¢$ni w sposob
niezwykle istotny wptywa takze na umiejetnosé opanowywania stresu®. To ko-
lejny przekonujacy powdd, by zajgcia z emisji glosu pozbawié¢ jedynie teore-
tycznego wymiaru.

Szukajac wspdlnie ze studentami motywacji do osobistego i rzeczywistego
(a nie udawanego) zaangazowania si¢ w zajecia emisji gtosu, wykladowca zy-
skuje zwykle jedynie kilku sojusznikéw. Jest to jednak sukces, ktéry dobrze ro-
kuje na przysztos¢. Wystarczy bowiem kilku chetnych, by rozpoczaé praktyczne
¢wiczenia.

Pierwsze, z pozoru blahe i nazbyt proste, okazuja si¢ jednak dla wigkszosci
niewykonalne. Po serii zadan relaksacyjnych wyktadowca prowadzi dziatanie
sprawdzajace swobode migsni rak i ramion. Najpierw oczywista prezentacja:
klucz uniesiony w goére¢ i opuszczony — spada. Podobnie powinna zachowac si¢
rozluZniona rgka. Wyktadowca unosi w gérg rece ¢wiczacego studenta, nagle
puszcza je i... okazuje si¢, ze tu prawo grawitacji nie dziata. Rece nie opadaja
i dopiero po chwili student orientuje si¢ w sytuacji i sita woli opuszcza konczy-
ny. Kolejne préby i jeszcze kolejne, i coraz wigksza grupa chetnych chce wziaé
udzial w tej ,,zabawie”. Po chwili okazuje si¢, ze w tawkach nikt nie pozostat.
Studenci zaczynaja rozumieé, w czym tkwi problem i co wigcej, odnajduja ten
problem w samych sobie. Komunikat: ,,prosz¢ rozluzni¢ ramiona” nie przy-
niéstby takiego efektu, gdyz prawie kazdy jest przekonany o swobodzie swoich
mig$ni. Gdy mimo ¢wiczen i wielokrotnych préb rzeczywistego rozluZnienia
migsni student nie odnosi sukcesu, czesto stwierdza: ,jak to wlasciwie jest,
przeciez ja nie czujg, ze jestem napigty’.

Niestety, problem spigtych migsni, szczegélnie w obrebie ramion i klatki
piersiowej jest powszechny. Wiele os6b traktuje ten stan jako naturalny. Ba, jest
nawet przekonanych o swojej swobodzie. Funkcjonowanie w napigciu powoduje,
Ze zaczynamy to napigcie akceptowad i z czasem staje si¢ ono norma. Trzeba
bardzo wielu §wiadomych dziataii, by ten stan zmieni¢. Podobnie jest, gdy za-
czynamy mowié, po dluzszej chwili stopniowo zaczynamy unosi¢ ramiona, za-
ciskamy migSnie szyi, podnosimy krtan, zaciskamy szczeki. Czy potrzebujemy
tych dziataii w procesie fonacji? Oczywiscie nie i — co wigcej — niwecza one
nasze starania o utrzymanie zdrowego aparatu gltosowego. Oto kilka anatomicz-
nych szczeg6téw, by tego dowiesé. Zrédlem dzwicku dla gtosu ludzkiego sa sy-
metrycznie w krtani utozone dwa faldy migSniowe, zwane popularnie strunami
gtosowymi. Faldy te sa jedynymi mig$niami wewngtrznymi krtani i nie mamy
na ich aktywno$¢ zadnego Swiadomego wplywu. Sa one przyczepione do
chrzastek 1 do migsni zewngtrznych, ktére reaguja na nasze Swiadome dziatania
(dzigki ich aktywnos$ci mozemy np. rusza¢ glowa). Mozemy je takze naprezac.
A co wéwczas odczuwaja nasze faldy gtosowe? Sa niezwykle mate (ich dlugosé

6 Por. S. Weller: Oddech, ktéry leczy. Gdansk 2001.
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wynosi 1,5—2,2 cm) i bardzo podatne na bodZce ptynace od innych migsni. Je-
sli te si¢ kurcza i napinaja, faldy poddaja si¢ temu dziataniu.

I znéw proste dosSwiadczenia: drut, z ktérego powstaje struna (np. do gitary)
poddawany jest dtugotrwalemu naprezeniu. Z czasem tak bardzo zmieni swoje
parametry, ze nikt nie uzyje go do produkcji strun. A fatd glosowy? No c6z,
wyrzuci¢ go nie mozna.

By z krtani poptynat glos, faldy gtosowe musza zaczaé drgac, potrzebny jest
impuls z osrodkowego uktadu nerwowego. Gdy impuls ten trafia na zbyt na-
piete zZrédto, powoduje to patologiczne konsekwencje w narzadzie gtosowym.
Jako jeden z pierwszych odkryl te zasade Frederick Matthias Alexander
(1869—1955), australijski aktor, ktéry przez wiele lat cierpiat na dolegliwosci
narzadu glosu’. Chrypka i zaniki glosu pojawialy si¢ w czasie wzmozonej pracy
gltosem. Aktor rozpoczal proces samoobserwacji. Zauwazyl, ze jego glosowe
problemy nie wynikaja wytacznie z wadliwie dzialajacego aparatu glosowego,
lecz przede wszystkim z nadmiernego napigcia mi¢Sniowego w obrebie calego
ciata. Takie nadmierne naprezenia spowodowane byty mylnym z zasady zatoze-
niem, ze aby méwié¢ dobrze i nosnie, trzeba postaraé si¢, wytezy¢, trzeba ,,co$”
zrobié. A owo ,,co$” dla wielu taczy si¢ z napigciem. Bo jak uzyskaé nosniejszy
dzwigk, jesli nie wysitkiem?

Aby student przekonatl si¢ o bezcelowosci takiego myslenia, wystarczy pro-
ste doswiadczenie. DZwigk uzyskany z kamertonu jest niestyszalny, ale wystar-
czy, by uderzony z taka sama sita kamerton po zetknigciu z np. stotem wydat
dzwigk styszalny. Zatem nie sita uderzenia, ale wykorzystanie zjawiska rezonan-
su gwarantuje no$no$¢ dZzwieku. W odniesieniu do glosu mamy rézne podejscia
do rezonansu. Niektérzy staraja si¢ go uzyskaé przez ¢wiczenia mormorando,
nagromadzenie we wprawkach nosowych spétgtosek itp. Oczywiscie dziatania
takie sa zasadne, ale jedynie dla uswiadomienia studentowi odczucia rezonansu.
Céz bowiem po tak wymuszonym rezonansie podczas normalnej mowy?

Czlowiek posiada kilka rezonatoréw. Potozone s3a one zaréwno ponizej, jak
i powyzej zrédta dzwicku®. Zjawisko akustyczne wzmacniaja tam zaréwno cze-
Sci kostne 1 chrzestne, jak i przestrzenie powietrzne. Do rezonatoréw dolnych
(jama podglosniowa krtani, tchawica, oskrzela i klatka piersiowa) dZwiek dosta-
je sie w niczym nieblokowany sposéb. Fala akustyczna przenosi si¢ bowiem
droga, ktorej nie mozna zacisngé czy zamknaé. Dlatego rezonans uzyskiwany
w dolnych przestrzeniach odnajdujemy w kazdym dzwigku. Niestety, rezonatory
te, a w szczegdlnosci klatka piersiowa, wzmacniaja wytacznie niskie czestotli-
wosci (150—450 Hz). Stad dzwigki, w ktérych dominuje ten rezonans, sa mato
nosne, ciemne, pozbawione blasku. Te atrybuty dZwigku uzyskiwane sa w rezo-
natorach gérnych (tzw. rezonatorach nasady). Jest to zespdt komér przestrzen-

7 Metodg pracy z cialem Alexander opisal w opublikowanej w 1932 roku w Londynie
ksiazce The Use of Self.
8 Por. B. Tarasiewicz Modwie i Spiewam swiadomie. Krakéw 2003, s. 50 i nastepne.
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nych usytuowanych powyzej faldow glosowych (przestrzen krtani i gardta,
jama ustna i nosowa oraz zatoki przynosowe: szcz¢kowe, czotowe, sitowe i kli-
nowe). Jako rezonator nasada ma znaczenie podstawowe, w odréznieniu od re-
zonatorow dolnych — czgs$¢ komor dzigki zmianie swego ksztaltu ma mozli-
wos¢ przestrajania sig. W konsekwencji w zmiennoksztaltnej jamie ustnej
formuja si¢ samogtoski, a w pozostalych rezonatorach wzmacniane sg tzw. for-
manty indywidualne, ktére decyduja o indywidualnej barwie gtosu’. Aby uzy-
ska¢ doskonaty rezonans nasady, trzeba zadbaé¢ o odpowiednie ulozenie aparatu
glosowego i swobodne podparcie oddechowe. Nalezy tak utozy¢ jezyk i migk-
kie podniebienie, by mozliwie jak najmocniej powigkszy¢ przestrzen rezona-
cyjna w obrebie jamy gardia i jamy ustnej. Jakze czgsto nieSwiadomy moéwca
napina krtafi, unoszac w konsekwencji Zrédto dZwigku przy jednoczesnym za-
blokowaniu $§wiatta jamy gardta jezykiem. Powietrze, przechodzac przez krtaf,
odbiera drgania fatdéw gtosowych i przeksztatca si¢ w falg akustyczna. Ta, je-
sli zostanie zablokowana w przestrzeni gardta i migkkiego podniebienia, nie be-
dzie w stanie dotrze¢ i odbi¢ si¢ od twardego podniebienia. W konsekwencji
dziatajace jak podstawek w skrzypcach podniebienie twarde nie przeniesie
dZzwigku do przestrzeni zatok przynosowych. To spowoduje brak w emitowa-
nym dzwigku wysokich czgstotliwosci, ktére nadaja gtosowi nosnos¢ i przy-
jemna barwe.

Zasada z pozoru prosta, ale jakze trudna do uzyskania. By jezyk ,,uspokoit
si¢” w jamie ustnej i lezal swobodnie, trzeba czgsto tygodni konkretnych
dziatan. Podobnie wypracowac nalezy czynno$¢ migkkiego podniebienia. Du-
zym problemem jest dla wielu samo otwarcie ust. SzczekoScisk powoduje blo-
kade wielu migsni, w tym miesni jezyka i krtani.

Z moich doswiadczen wynika, ze zwykle trudno jest przekona¢ studenta
o mozliwosci osiagnigcia znacznych rezultatow przez proste, wrecz niepozorne
czynnosci, powtarzane w Swiadomy sposéb setki razy. Po co np. ¢wiczy¢ opa-
danie zuchwy? Jakie to ma znaczenie? — czesto pytaja studenci. Zadne takie
pytanie nie moze pozosta¢ bez odpowiedzi. Nie bedzie mozliwe przekonanie
éwiczacego do wykonywania tych dziatain bez konkretnego uzasadnienia. Musi
ono mie¢ podstawy w fizjologii, w niej bowiem nalezy szukaé rozwigzania wie-
lu kwestii.

Na czym opieraja si¢ podstawowe zalozenia takiej techniki? Przede wszyst-
kim na pozbawieniu ciata zbednych napigé, na Swiadomej kontroli pracy migsni
oraz na obserwacji ciala w celu przeciwdziatania czynno$ciom niepozadanym.
Niezwykle wazna jest przy tym poprawna postawa. Rozpatrywana w szerszym
kontekscie powinna charakteryzowad si¢ nastgpujacymi wyznacznikami: wypro-
stowana sylwetka, ruchy mimiczne u§wiadamiane a nie naprg¢zane, szyja Swo-

9 Por. H . Ciatkosz-Lupinowa: Niektdre akustyczne witasciwosci Spiewu. Materiaty
pomocnicze. Warszawa 1973.
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bodna, rozluzniona, miesnie barkow luzne, rece luzZno ulozone wzdtuz ciatla,
plecy nienapigte, wyprostowane, stopy jednakowo obciazone i oparte o podio-
Ze, usta luZno otwierane, j¢zyk bez napig¢ swobodnie utozony w jamie ustnej,
aktywne migkkie podniebienie (jak przy $miechu czy ziewaniu), wdech, ktére-
go celem jest nie wciagnigcie powietrza, lecz przez ruch zeber w bok rozsze-
rzenie klatki piersiowej i zassanie powietrza w sposéb samoczynny.

Gdyby udato si¢ przysztemu nauczycielowi opanowaé te podstawowe zasady
utrzymania swego ciata (gwarantujace naturalne, fizjologiczne odruchy w pro-
cesie fonacji i oddychania), pozbawitby swoj glos czyhajacych nan patologii
i zapewnitby nosne, pelne brzmienie. A przy okazji nauczylby si¢ radzi¢ sobie
ze stresem, zyskalby pewnos¢ siebie, wyeliminowatby wiele komplekséw, statby
sie¢ bardziej otwarty w kontaktach z otoczeniem. Do takich wnioskéw dochodza
studenci na prowadzonych przeze mnie zajeciach emisji gtosu'®. Swiadcza
o tym nastegpujace refleksje i wnioski:

1. Cwiczenia praktyczne uzmystowity mi, jak bardzo przez ponad 20 lat
pracy nauczycielskiej zaniedbywatam nie tylko swoja krtan, ale wrecz caty or-
ganizm.

2. Moje szkolne dzieci zauwazyly we mnie zmiang, ale nie potrafia jej jesz-
cze zwerbalizowad i nie znaja jej powoddéw, wigc mdéwia, ze ich pani jest bar-
dziej usSmiechnigta, zadowolona i ma lepszy humor.

3. Mam zal, ze w czasach, w ktérych studiowatam, ani potem przez kolej-
nych 20 lat pracy w zawodzie nauczycielskim, ani na licznych studiach pody-
plomowych nikt nie pomyslat, ze taki przedmiot, jak emisja glosu, jest nauczy-
cielowi niezbedny.

4. Latwos¢ wypowiadania sig, Swiadome kierowanie gtosem doprowadzity
do tego, ze nie unikam wystapien publicznych. Czuje si¢ bardziej komfortowo,
stojac przed uczniami.

5. Warto uczy¢ si¢ emisji gtosu, poniewaz poznajac swéj glos, poznajemy
siebie. Pracujac z dZzwigkiem, mozemy odkrywac swoj potencjat, wyzwalaé kre-
atywnosc¢.

6. W swoim Srodowisku postrzegana jestem jako osoba nieSmiata. Zajecia
pozwolily mi uwierzy¢, ze i ja jestem w stanie wydoby¢ z siebie donosny
dzwigk.

7. Na zajeciach bytam $wiadkiem tego, jak z ust mojej kolezanki ze szkoty
wydobyt si¢ zupelnie inny glos niz ten, ktéry znam 20 lat!

8. Silny, donosny gtos to réwniez pewnos¢ siebie i sita przebicia, a to na
pewno przyda si¢ w pracy z uczniami.

10° Autorka tekstu od 18 lat prowadzi zajecia dydaktyczne z emisji gtosu (w Uniwersytecie
Zielonogoérskim) zaréwno w zakresie techniki Spiewu (na kierunkach: edukacja artystyczna w za-
kresie sztuki muzycznej oraz jazz i muzyka estradowa), jak i techniki mowy (na nauczycielskich
specjalnosciach na wielu uniwersyteckich kierunkach oraz na studiach podyplomowych dla czyn-
nych zawodowo nauczycieli).
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9. Na tych zajeciach po raz pierwszy w zyciu ustyszatam swdj glos tak
»glosno”. To uzmystowito mi, ze chyba kazdy cztowiek ma w sobie poklady
sily, energii, ktérych jeszcze nie odkryt.

10. Chociaz jeszcze sceptycznie podchodze do tego wszystkiego, to jednak
zauwazylem, ze ¢wiczenia daja efekty. Na razie krétkotrwate, bo dla mnie nie-
normalne jest otwieranie buzi. Jednak stysze, ze wowczas glos jest bardziej do-
nosny i styszalny.

11. Zajecia z emisji gtosu nauczyly mnie pokonywaé swoje stabosci, uwol-
ni¢ si¢ od ograniczen, odkryly przede mna ogromne mozliwosci ludzkiego ciata
i umystu. Uswiadomitam sobie, ze tylko praca i samozaparcie przyniosa efekty.

12. Po pierwszych zajeciach poczutam si¢ do$¢ niepewnie. Postanowitam
jednak sprébowaé swoich sit i sprosta¢ zadaniu. Swiadomos¢é koniecznosci po-
prawienia kilku codziennych i prostych (!) zachowari okazata si¢ kwestia dyscy-
pliny. Niestety przekonanie — Ze jesli wiem, to wprowadzam to w dziatanie —
zupelnie w moim przypadku nie mialo miejsca. Ja sobie, a moje cialo sobie. Po
kilku miesiacach byto jednak juz zupelnie inacze;j.

13. Biorac udzial w zajeciach emisji gtosu, poczatkowo w ogdle nie przy-
puszczatam, ze moga one miec jakikolwiek wptyw na osobowos¢, charakter,
postrzeganie Swiata. Dzi§ wiem, ze maja wptyw — i to ogromny.

14. Zajecia z emisji gltosu pokazaty, ze tak niewiele moze zrobi¢ tak wiele.

Sadze, ze te wypowiedzi studentéw i nauczycieli dowodza, ze emisja glosu
to nie tylko element warsztatu nauczyciela, to nie tylko technika fonacji, to
takze coS znacznie wazniejszego. To mozliwosé odkrycia siebie...

Bogumita Tarasiewicz
Voice emission — just a teacher tool or something more?
Summary

The author of the article points to the important role the teacher voice plays in
a widely-understood education. She calls voice emission an art, the refinement of which comes
with time and gains of performing correctness. The human voice also performs a number of func-
tions in social life. For example, it is an important means of interpersonal communication and
a tool handy in many professions. The features of human voice express its personality, temper,
musicality and others. It plays an extremely important role in the case of musicians, i.e. choir
conductors, vocalists, music theatre actors and music teachers. The lack of the mastery of basic
vocal skills, as well as knowledge on its structure and functions inevitably leads to many dis-
eases, such as chronic hoarseness or singing nodules, i.e. aphonia. The students’ awareness of
voice hygiene and their own vocal predispositions leads to their conscious singing and speaking,
as well as protecting their performing apparatus.
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Bogumita Tarasiewicz
Emission de la voix — des compétences de ’enseignant ou quelque chose de plus ?
Résumé

L’auteur démontre un role important de la voix de ’enseignant dans 1’éducation. Elle appelle
I’émission de la voix un art, dont la sublimité vient avec le temps de I’expérience d’une exécu-
tion correcte. La voix humaine réalise aussi de nombreuses fonctions dans la vie sociale, par
exemple elle est un moyen important de la communication humaine et un outil dans plusieurs
métiers. Les traits caractéristiques de la voix humaine expriment la personnalité, le tempérament,
la musicalité. Elle joue un rdle crucial pour les musiciens, c’est-a-dire chefs de chceur, vocalisa-
teurs, acteurs des théatres musicaux et pédagogues de la musique. Manque des habiletés vocales,
ainsi que des connaissances élémentaires sur sa construction et son fonctionnement, meénent iné-
vitablement aux nombreuses malaises, par exemple a un enrouement chronique, aux nodules des
cordes vocales, a « I’aphonie ». La connaissance de 1’hygiéne de la voix et des propres prédispo-
sitions vocales mene les étudiants a un chant et a une articulation conscientes et permet de proté-
ger I’appareil phonatoire.
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Edukacja oparta o wartosci

Istnieja zasady, ktére sg wieczne...
William Jenning Bryjan
Najwazniejsza w $wiecie rzecza nie jest to, gdzie jesteSmy,

lecz dokad zmierzamy.
Oliver Wendell Holmes

Czym sa wartosci w zyciu mtodziezy? Jaka odgrywaja role w pojmowaniu
przez nia rzeczywistosci? Bez okreslenia, czym sa wartosci dla kazdego z nas
z osobna i ogétu, nie warto podejmowac dyskusji o jakoSci zycia w Srodowisku:
lokalnym, regionalnym, krajowym, europejskim i globalnym. Nie funkcjonuja
one pojedynczo, lecz tworza systemy. Nie maja charakteru statego. Ulegaja
zmianom wraz z przeobrazeniami kulturowymi i spoteczno-ekonomicznymi
oraz postepujaca transformacja systemowaq. Stad tak wazne jest poznawanie hie-
rarchii wartosci wsréd mtodziezy.

Wartosci sa przedmiotem zainteresowan badaczy nauk humanistycznych
i spotecznych. Zajmuja w Zyciu uczniéw wazne miejsce’. Decyduja o ich egzy-
stencji, sensie i jakosci zycia, relacjach interpersonalnych, stosunku do siebie,
réwiesnikéw, nauczycieli i Swiata. Dlatego tez w rozwazaniach aksjologicznych

I'K. Chatas: Wychowanie ku wartosciom. Elementy teorii i praktyki. T. 1: Godnos¢, wol-
nosé, odpowiedzialnosé, tolerancja. Lublin—Kielce 2003; K. Denek, U Morszczynska,
W.Morszczynski, SSMichatowski: Dzieckow swiecie wartosci. Aksjologiczne barwy
dzieciecego swiata. Krakéw 2003; B. Dymara, M. Lopatkowa, M.Z. Pulinowa,
A.Murzyn: Dzieckow swiecie wartosci. Poszukiwanie umystu i serca. Krakéw 2003; W.Fur -
manek: Czlowiek, cztowieczeristwo, wychowanie. Rzeszow 1995; J. G ajd a: Wartosci w Zyciu
cztowieka. Prawda, mitosé, samotnosé. Lublin 1997; K. Olbrycht Prawda, dobro i pieckno
w wychowaniu cztowieka jako osoby. Katowice 2000; J. Pétturzycki: Dydaktyka dla nauczy-
cieli. Ptock 2002; J. Uchyta-Zroski: Wspotdziatanie dzieci i mtodziezy w toku nabywania
kultury muzycznej. W: Dziecko w swiecie wspotdziatania. Cz.2. Red. B. D y m ar a. Krakéw 2001.
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zaczyna przewaza¢ przekonanie, ze trudno jest zrozumie¢ ucznidw, jezeli nie
zna si¢ roli wartosci w catosci ich bytu, istnienia i dziatania’. Mys] te trafnie
wyrazit Werner Karl Heisenberg, niemiecki fizyk, twérca podstaw mechaniki
kwantowej. Laureat Nagrody Nobla zauwazyt, ze ,,pytanie o wartoSci — to
przeciez pytanie o to, co robimy, do czego dazymy, jak postgpujemy i jak po-
winniSmy postgpowal. Jest to wigc pytanie o cztowieka, pytanie o kompas,
wedtug ktérego mamy sie orientowaé, gdy szukamy wiasnej drogi zycia™. Dla-
tego wypowiedZ t¢ uczynilem mottem jednej ze swoich ksiazek®.

Ksztaltowanie systemu wartosci odbywa sie¢ na plaszczyznie wewnetrz-
nych do$wiadczen ucznia w kontaktach z uczestnikami procesu ksztalcenia
i kultura. Racjonalnie uksztattowany system wartosci urasta do podstawy tozsa-
mosci oraz fundamentu zdrowia i autokreacji’.

Europa poczatku trzeciego tysiaclecia to kontynent, ktérego najnowsza hi-
stori¢ tworzyly dwa najokrutniejsze totalitaryzmy, unicestwiajace miliony ludz-
kich istnieni®. Ta czes$¢ naszego globu dodatkowo nekana jest dzi$ takimi plaga-
mi, jak: narastajaca przestgpczo$¢ (przede wszystkim nieletnich); terroryzm;
handel bronia, handel narkotykami; odrazajace dewiacje seksualne; inwazja sekt
i ruchéw pseudoreligijnych, trwale okaleczajacych duchowo i fizycznie, zwtasz-
cza ludzi mtodych i wrazliwych.

Trapia jej mieszkancéw takie znamiona $wiadomosci wspotczesnego czto-
wieka, jak:

1. Nie zyje si¢ juz w ramach kregéw spotecznych, ktérych wewnetrzna za-
warto$¢ gwarantowana jest wspolnota norm i wartosci.

2. To, co bylo dotychczas powinnoscia, obowigzuje w zaleznosci od sytu-
acji; co byto tradycja utrwalone, jest niepewne, co oczywiste — staje si¢ nie-
oczywiste.

3. Oczywiste jest przekonanie o zmienno$ci wszystkiego.

4. Uznanie nieograniczonych mozliwosci, potrzeba uzasadnieni braku zmiany.

5. Odrzucenie jednej opcji zyciowej na rzecz pluralizmu.

6. Utrata znaczenia presji zyciowe]j spotecznosci na ksztaltowanie przekonar
o cztowieku, kazdy sam decyduje, kim chce by¢, kim powinien by¢ oraz o tym,
co jest jego dobrem, a co ziem.

7. Wartosci maja charakter indywidualny.

8. Wybdr staje si¢ wewngtrznym przymusem.

2M.Czerwifiski: Przyczynki do antropologii wspotczesnej. Warszawa 1988; A. Ty s z -
k a: Kultura jest kultem wartosci. Warszawa 1999.

3WK. Heisenberg: Czes¢ i catosé. Rozmowy o fizyce atomu. Przet. K. Napior-
kowski, stowo wstepne C.F. von Weizsidcker Warszawa 1987.

4 K. Denek: Aksjologiczne aspekty edukacji szkolnej. Torun 2000.

S M. Gatas: Wartosci kultury w epoce wspdtczesnej. Toruii 2000.

6S. Courtois: Czarna ksiega komunizmu. Zbrodnie, terror, przesladowania. Wstep
K. Kersten Warszawa 1999.
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9. Koncentracja na samym sobie.

10. Cztowiek sam decyduje o trwalosci czy zmiennosci powiazan interper-
sonalnych.

11. Podobieristwo doswiadczeri, ubioru, upodobain, stylu zycia wyznacza
ramy spotecznych powiazan.

12. Czlowiek nie wie, czego chce, gdyz nie wie, czego powinien chciec.

13. Jest rozdarty pomigdzy pragnieniem wolnosci a zniewoleniem, miedzy
pragnieniem samorealizacji a wyobcowaniem.

14. Staty niepokoéj egzystencjalny sprzyja wzrostowi egocentryzmu, a samo-
realizacja dokonuje si¢ kosztem innych ludzi czy srodowiska naturalnego’.

Ukazuja one prawde o nim samym.

Europa ta potrzebuje wiary i nadziei, ze rozpoczgte trzecie tysiaclecie po-
tozy kres ztu i cierpieniu. Rgkojmia budowania upragnionego tadu sa wartosci.
Mozemy je czerpaé z nieprzebranych Zrédel cywilizacji Srédziemnomorskie;.

Edukacja jest czesScia tadu spoleczno-kulturowego. Odzwierciedla go,
wspéttworzy, pozostaje pod jego wplywem. Tymczasem szkota w Polsce funk-
cjonuje w nietadzie otoczenia. Przeobrazenia w nim przechodza fazy: zastojéw,
niepokojéw i wybuchéw. Burzliwos$¢ otoczenia wiaze si¢ z nieprzewidywalno-
Scia dziataii wtadz, zmianami warunkéw bytowych, konkurencyjnoscia w edu-
kacji, przemianami kulturowymi i demograficznymi, niestabilno$cig prawa,
otwarciem na Europg i Swiat.

Niepokojacym rysem wspotczesnej edukacji i nauk o niej jest wyraZnie
pogtebiajacy sie¢ miedzy nimi rozziew. W rezultacie tego pracownicy nauko-
wo-dydaktyczni tworza teorie, oderwane od rzeczywistosSci szkolnej, ktére na-
uczyciele oddalaja jako nieprzystajace do ich potrzeb. Sprawa zasadnicza jest
budowanie mostu migdzy teoria i praktyka edukacji. Jest to oczywiste, skoro
pamigta sie, ze akademickos$¢ nie moze oznacza¢ dystansowania si¢ od praktyki
szkolnej.

Marek Malewski dowodzi, ze w tresciach pedagogiki znajdujemy mato kon-
kretnych, jednoznacznych, silnych mysli, czyli tych, ktérym zawdzigczamy:
udzielanie odpowiedzi, rozwigzanie problemdéw; dostarczanie fundamentéw
praktyce. Zamiast tego jest w nich wiele mysli stabych, niekonkluzywnych, za-
petlonych, unikajacych badZz niezdolnych do ostatecznych rozstrzygnieé, kio-
potliwych dla praktyki (bo c6z tu po niej). Autor ten uwaza, ze ,,pedagogika nie
jest nauka o istocie edukacji [...], lecz zespolem faktéw jezykowych” z tego za-
kresu. Jest pisarstwem o edukacji, odbijajacym historycznie zmienny wolumen
tematg)w i zagadnien oraz aspiracji ich autor6w do odkrywczosci naukowej
stawy®.

7 B.Halaczek: Postmodernizm rejestracjq wspotczesnosci. W: Ekologia. Red. J.L.Kra -
kowiak. Warszawa 1999, s. 183—184.

8§ M. Malewski: Niepewnos¢ wiedzy — zawodnos¢ edukacyjnej praktyki. ,Terazniej-
szo$¢. Cztowiek. Edukacja” 2002, nr 4, s. 74.
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Nie mozna si¢ temu dziwié, skoro pamigta sig, ze pedagogika znajduje sig
wciaz ,,w stanie tworzenia”. Oznacza to zar6wno tworzenie si¢ réznorodnych
pradéw, orientacji, systeméw pedagogicznych (kreowanie pedagogiki), jak
i tworzenie na podstawie zatozen pedagogicznych, nowych sposobéw realizowa-
nia praktyki ksztatcenia i wychowania (kreatywna rola praktyki)’.

Ukaszenie postmodernizmu

Wychowanie ku warto$ciom stalo si¢ wyzwaniem i zadaniem edukacji.
Tymczasem jesteSmy $wiadkami relatywizacji, a nawet ,,kryzysu” warto-
$ci', Zarzewie tego tkwi w postmodernizmie. Ma on charakter antyoswiece-
niowy. Stanowi gwaltowny atak na literaturg, sztuke, edukacje i nauke. Jego
istotg wyraza polaczenie antypoznawczych elementéw modernizmu z pochwatg
konsumeryzmu. Zaklada, ze nie ma zadnych kryteriéw i standardéw, na ktérych
mozna oprze¢ nasze sady. To, czy coS$ jest dobre, czy zle, prawdziwe, czy
falszywe nie liczyto sie. Tymczasem przetom XX i XXI stulecia stat si¢ okre-
sem historycznego przyspieszenia. Zaznaczyt si¢ upadkiem komunizmu, masa-
krami w Rwandzie i Darfurze, zamachem z 11 wrzes$nia 2001 roku, wojnami
w Afganistanie i Iraku. W zetknigciu z rzeczywistoscia postmodernizm ulegt
rozproszeniu. Zaczat upadac.

Postmodernizm byt préba ucieczki od rzeczywistosci. Nie mozemy juz uciec
od zagadnienn aksjologicznych, kulturowych, edukacyjnych, ktére postmoder-
nizm prébowat spychaé¢ na margines''.

W naukach o edukacji wida¢ ,,ukaszenie postmodernizmu”. Skutkiem jego
jest odrzucenie pojmowanej uniwersalnie prawdy, negowanie realnosci w rzeczy-
wistosci, zamazywanie zwigzkéw przyczynowo-skutkowych miedzy zdarzenia-
mi, kontestowanie i przecieranie drég kryzysowi wartosci, upadek autorytetow,
odpowiedZ na pytanie innym pytaniem. Liczy si¢ przede wszystkim dekonstruk-
cja. W postmodernizmie wszystko jest ptynne i relatywne, podlegajace modzie.

Postmodernisci sa silni sceptycyzmem wobec prawdy, mylonej z wiedza.
W sukurs przychodzi im w tym programowa ambiwalencja, filozoficzny anty-
fundamentalizm oraz metodologiczny abstrakcjonizm. Ich interpretacja wyni-

9 S.Palka: Pedagogika w stanie tworzenia. Krakéw 1999. Por. takze 1d e m: Pedagogika
w stanie tworzenia. Kontynuacje. Krakéw 2003.

0B, Fijatkowska: Mtodziezy chowanie — sprawq catego spoteczeristwa. ,Nowa
Szkota” 2005, nr 9, s. 7; J. Pustelnik: Polska oswiato — zawrdc ze zlej drogi. Stanowcze nie
dla anarchii w naszych szkotach. ,Lider” 2007, nr 1.

' D. Bell: Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu. Przet. S. Amsterdamski. Warszawa
1994.



Kazimierz Denek: Edukacja oparta o wartosci 143

kéw badan moze stuzy¢ tylko i wylacznie do uzasadniania dominujacej opinii
i punktéw widzenia a nie do odkrywania prawdy obiektywnej lub absolutne;j.

Trzeba przywréci¢ edukacji i naukom o niej wartosci, nadaé w nich im
wlasciwy sens. Jeszcze mocniej oprzeé¢ edukacje na naukach o niej, na rzetel-
nych faktach i ich badaniu. Bedzie to odpowiedzZ na relatywistyczny chaos i nie-
pewnos¢ kreowana przez postmodernizm, w ktérym jedna wersja prawdy jest
réwnie dobra jak sasiednia.

Pojecie wartosci i ich funkcje

Problematyka aksjologiczna przewija si¢ przez europejska mysl filozoficzng
od Sokratesa po wspdiczesnosé, choé termin ,,aksjologia” upowszechnit si¢ do-
piero w XX wieku. Uwaza sig, ze wartosci sa czyms, co pierwotne, trudne do
zdefiniowania.

Co stanowi istotg wartosci? Czym one sa w edukacji szkolnej? Pytajac
o wartosci, wkraczamy w gesty las. Staramy si¢ przetrze¢ w nim $ciezki. Dlate-
go to, co pisze, nie moze by¢ traktowane jako rozstrzygnigcie ostateczne. Bede
szczgSliwy, gdyby stato sig to poczatkiem szerszej dyskusji o wartoSciach.

W naukach humanistycznych i o edukacji stowo ,,warto$¢”” najczeSciej
odnosi sie do tego, co ceni czlowiek lub grupa spoleczna i co uwazane jest
za wazne, i w ten sposob przezywane. Do wyroznienia tego, co cenione,
stuza przekonania i przezycia. W mozliwosci rozziewu migdzy tym, co cenio-
ne i wartosciowe tkwi kryterium stusznych i mylnych przekonan, trafnych i chy-
bionych ocen jako naszych reakcji na wartosci. Warto$¢ oznacza wszystko to, co
nie jest neutralne i obojetne, lecz jest cenne, wazne i donioste, a przez to stano-
wi cel ludzkich dazen. Jest wazne takze samo w sobie'?. Istnieje bogactwo defi-
nicji wartosci®.

Na potrzeby edukacji i nauk o niej stosunkowo czytelng definicj¢ wartosci
podaje Mieczystaw Lobocki. Pod tym pojeciem rozumie on ,,wszystko to, co
uchodzi za wazne i cenne dla jednostki i spoteczefistwa oraz jest godne pozada-
nia, co laczy si¢ z pozytywnymi odczuciami i stanowi jednoczesnie cel dazen

2W. Furmanek: Czlowiek, spoteczeristwo, wychowanie. Rzeszéw 1993, s. 65.

13 Przegladu ich dostarczaja prace: K. Chatas: Wychowanie ku wartosciom...; W. Ci -
chon: Wartosci — cztowiek — wychowanie. Krakow 1996; K. D e n e k: Aksjologiczne aspekty
edukacji szkolnej. Torun 2000; 1d e m: Wartosci i cele edukacji szkolnej. Poznan—Toruni 1994;
K. Olbrycht: Prawda, dobro i piekno w wychowaniu cztowieka jako osoby. Katowice 2002;
JM. Szymanski: Mlodziez wobec wartosci. Proba diagnozy. Warszawa 1998; W. Saw -
czuk: Wartosci preferowane przez studentow w okresie transformacji ustrojowej. Olsztyn 2000.
Wynika z nich, ze pojgcie wartosci jest bardzo wieloznaczne i nieostre.
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ludzkich. Uchodzi ona takze za okreslony miernik (kryterium) oceny oséb, rze-
czy, zjawisk lub norm. Stanowi nierzadko podstawe lub istotny punkt odniesie-
nia w uznaniu czegos za dobre lub zte”!*. Wartoscig jest wszystko to, co godne
cztowieka i stuzy wielostronnemu rozwojowi jego osobowosci.

Okreslenia wartosci mozna podzieli¢ na te, ktére traktuja je jako przedmioty
lub utozsamiaja je z przekonaniami. Pierwsze dominuja w filozofii, a drugie —
w socjologii. W aspekcie socjologicznym wartosci okresla si¢ jako przedmioty
i przekonania o nienormatywnym charakterze, determinujace lub podobne prze-
zycia psychiczne oraz dziatania jednostek, rozpowszechniane w grupie spotecz-
nej przekonania jednostek lub grup spotecznych okreslajace cechy godne po-
zadania, cechy poszczegdlnych grup spotecznych lub catego spoteczeristwa.

Autorzy prac psychologicznych pojecie wartosci wiaza ze zjawiskiem wybo-
ru. Warto$¢ w znaczeniu psychologicznym ,,stanowi to, co jest wazne dla istnie-
nia, aktywnosci i rozwoju cztowieka w réznych okresach jego zycia, oraz wy-
obrazenie i przekonanie jednostki o tym, co jest wazne, godne pozadania i/lub
osiagniecia, co ma znaczenie dla jej zycia, aktywnosci i rozwoju”'.

Za wartoSci Takott Parsons, Edward A. Shils uznaja: ,,uogélnione i trwate
preferencje, normy lub tendencje wyboru, ktére kryja si¢ pod mnéstwem szcze-
gbétowych preferencji, norm i decyzji, jakie wystepuja w codziennym zyciu™'®.
Jak uwaza Clyde Kluckhohn, chodzi o ,,preferencje odczuwalna i (Iub) oceniang
moralnie lub przez rozumowe czy tez estetyczne osady”!’. Czestaw Matusewicz
zwraca uwage, ze wartoS¢ w psychologii to: ,,obiekt pozadania, czynnik selekcji
motywéw i kryterium wyboru celéw dziatania i srodkéw ich realizacji”'®.

Pytania o status i sposoby istnienia wartosci nie przyniosty konkretnych roz-
strzygnigé. Status wartosci (ontologiczny) zalezy od tego, co uznamy za ich
istotg, czyli jaka przyjmiemy ich definicjg. Wartosci to ,,wszystko, co cenne,
godne pozadania i wyboru, co stanowi ostateczny cel ludzkich dazen”".

Wartosci wymykaja si¢ deskryptywnemu definiowaniu. Nie sposéb stwier-
dzi¢ ontycznego ich statusu. Wielu aksjologéw przyjmuje je jako istniejace
obiektywnie i majace byt absolutny. Stefan Kunowski dowodzi, ze istnieje
obiektywny $wiat wartosci?’.

4 M. Lobocki: Wychowanie moralne w zarysie. Krakéw 2002, s. 72.

15 M. Tyszkowa: Kultura symboliczna, wartosci i rozwdj jednostki. W: Wartosci w swie-
cie dziecka i sztuki dla dziecka. Red. M. Tyszkowa, B. Zurawkowski. Warszawa—Po-
znaf 1984.

16 T.Parsons, EA. Shils: Motives and system of action. In: Toward a general theory of
action. Eds. T. Parsons, E.A. Shils. Cambridge 1951.

17 C.Kluckhohn: Values and value-orientation in the theory of action. An exploration in
definition and classification. In: Toward a general theory of action...

I8 C.Matusewicz Psychologia wartosci. Warszawa 1975.

19 J. Kostkiewicz Wartosci wspdlczesnej edukacji w Polsce. Proba diagnozy. W: Peda-
gogika ogolna. Problemy aksjologiczne. Red. T. Kukotowicz, M. Nowak. Lublin 1997.

20 S, Kunowski: Wartosci w procesie wychowania. Krakéw 2003, s. 36.
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Termin ,,wartosci” jest bliski temu, co w matematyce nazywa si¢ pojgciem
pierwotnym, czyli tym, co nie da si¢ okresli¢ za pomoca definicji. Warto w tym
miejscu przypomnieé, ze logicy twierdza, iz wymdg definiowania giéwnych ka-
tegorii pewnej dziedziny daje si¢ spetni¢ tylko w ograniczonym zakresie. Nadto
brak wyraznej definicji nie przesadza o praktycznej umieje¢tnosci odréznienia
pewnego przedmiotu od innych przedmiotéw oraz nie przekre§la mozliwosci
porozumienia sig ludzi ze soba?'.

W sytuacji gdy zabiegi definiowania wartosci okazuja si¢ nieskuteczne,
moze warto probowa¢ wyjasnia¢ je za pomoca cech konstytutywnych, ktore
wnikaja w ich istotg. Wowczas przyktadowo wartosci odnosza si¢ do tego: ,,co
cenne, co zgodne z naturg; czego chcemy, przedmiot (aktualnego lub potencjal-
nego) dazenia, cel: czego pozadamy; co zaspokaja czyjes potrzeby, zaintereso-
wania, a dostarcza zadowolenia, przyjemnosci; co (jakie) powinno by¢; co le-
piej, zeby byto niz nie bylo; co obowiazuje, apeluje (do odbiorcy); co domaga
sie istnienia’?%.

Geneza i funkcje wartosci

Wszystko, co istnieje i jest realizowane, musiato kiedys$ powstac. Gdzies lub
w czym$ mie¢ swdj poczatek, swoje zrodta. Prawidlowos¢ ta dotyczy takze
wartoSci. Jednym ze Zrddet ich sa oczekiwania spoteczne. Kazde spoteczenstwo
utrzymuje ciagloS¢ swego istnienia poprzez zachowanie wiasnej tozsamosci.
»Zadania spoleczne, jakie realizuje nauczyciel w szkole, wyrazaja si¢ w upo-
wszechnianiu i utrwalaniu wartosci i norm etycznych. Spoleczefistwo wymaga
i oczekuje od szkoty wysokiego poziomu nauczania, przygotowania do pracy
zawodowej, wszechstronnej opieki i wychowania. Stawia réwniez warunek, kt6-
ry dotyczy ciaglego doskonalenia si¢ i samoksztalcenia™?.

Co jest wazne, a co najwazniejsze? W pytaniu tym i odpowiedzi na nie za-
wiera si¢ sens ludzkiego zycia. Dla Sokratesa cnota byta dobrem bezwzgled-
nym, zwigzanym z pozytkiem i szczeSciem. Traktowal ja jako wiedzg, ktdrej
mozna si¢ nauczyC. Zdaniem Platona, cnoty podstawowe (madros¢, mestwo,
umiarkowanie, sprawiedliwos¢) rzadza odpowiednio dzialaniem poszczegdlnych
czesci duszy (rozumna, impulsywna, pozadliwa). Natomiast sprawiedliwosé
utrzymuje tad wsréd wszystkich czesci duszy. Seneka uwazal, ze uczenie si¢
cnét to oduczanie si¢ wad. Kartezjusz glosit pochwate rozumu. Uwazal, ze

2L A. Bronk: Zrozumieé¢ Swiat wspdtczesny. Lublin 1998.

2 AB. Stepien: Wstep do filozofii. Lublin 2001, s. 103.

2 B. Kosztyta: Pojecie zadari nauczycielskich i ich Zrédto. ,Nowa Szkota” 2007, nr 8,
s. 24.

10 — Wartosci...
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,.wartosci sa wieczne, a cztowiek nie moze by¢ ich autorem, lecz je tylko od-
krywa i akceptuje”®*. Natomiast Fiodor Dostojewski twierdzil, ze jezeli nie ma
Boga, nie ma tez prawdziwych wartosci. Skoro sa, to jest Bog przez nie pro-
mieniujacy.

Wartosci istnieja obiektywnie i sa realne. Wedtug Miltona Rokeacha, warto-
Sci to ,trwale przekonanie, ze specyficzny sposéb postgpowania jest osobiscie
lub spotecznie godny preferencji w przeciwieristwie do odwrotnego sposobu po-
stgpowania lub stanu finalnego [...], sa to wigc pewne standardy kierujace
ludzka aktywnos’ciac”25 .

Odzywaja spory o zmiennos¢, historycznos$é, wzglednosé wartosci. Byt nie-
zalezny nadaje wartosciom fenomenologia. Implikuje to nierelatywnos¢ warto-
Sci wzgledem aksjologicznych przezy¢ jednostki. Konsekwencja subiektywnego
punktu spojrzenia na wartosci jest utozsamianie ich ze sfera doznai psychicz-
nych. Nastgpstwem tego jest relatywizm wartosci w stosunku do jednostki.
Max Scheler rozumiat wartosci jako istniejace obiektywnie, w sposéb idealny.
Stawiajgq one czlowiekowi wymagania. Dzigki istnieniu w nim pewnego przy-
musu wewnetrznego, dziala on na rzecz tego, co uznaje za dobre®.

Istnienie wartosci jest bezsporne, jednak trudno je zdefiniowaé”’. Kazda
proba ujecia wartosci przynosi cze$¢ prawdy. Wzigte razem lepiej rysuja proble-
my badawcze edukacji. ,,To tak, jak tecza i jej wielorakie barwy; kazda jest
prawdziwa, jakos¢ rézna od pozostalych, wzigte razem tworza harmonijna
catos¢™?®,

7 warto$ciami wigze sig introcepcja. Jest to ,,proces duchowy, polegajacy na
nadaniu lub ustalaniu cechy wartosci i ztaczenie jej z pewna rzecza, celem lub
norma”®. W opinii Stefana Kunowskiego, introcepcja wartosci (przyswajanie
ich przez dzieci i mlodziez) jest jednym z najistotniejszych czynnikéw procesu
wychowania®”.

Wartosci w procesie edukacji petnig liczne funkcje. Krystyna Chatas spro-
wadza je do funkcji: celowosciowej, tresciowej, sytuacyjnej, informacyjnej, inte-
gracyjnej i determinujacej®'. Natomiast Tomasz Kocowski wyréznia nastgpujace
funkcje wartosci:

1. Integrujaca motywacje w kierunku aktywnosci, skutkiem czego wartosci
nadaja sens zyciu i pozwalaja perspektywicznie uporzadkowaé dziatania.

2 W.Strézewski: O wurzeczywistnieniu wartosci. W: Tdem: W kregu wartosci. Kra-
koéw 1992.

2 M. Rokeach: The nature of human values. New York 1973, s. 5.

26 Zob. M. Scheler: Z fenomenologii Zycia emocjonalnego cztowieka. W: A. We g -
rzecki: Scheler. Warszawa 1975.

27 J.Galarowicz Na Sciezkach prawdy. Krakéw 1982, s. 568.

2 A. GoOralski: Byé nowatorem. Warszawa 1990, s. 34.

2 S. Kunowski: Wartosci w procesie..., s. 17.

30 Tbidem, s. 39.

31 K. Chatas: Wychowanie ku wartosciom..., s. 56—59.
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2. Orientacyjna (wystepujac w tej funkcji, wartosci stanowia kryterium ocen
i orientacji; porzadkuja je wedtug takich wskazan, jak: korzysé, szczescie, praw-
da, pigkno).

3. Metadecyzyjna (rozstrzygajaca), w ramach ktérej wartosci pomagaja po-
dejmowac decyzje w przypadku konfliktu motywéw lub racji.

4. Socjalizacji (motywacyjna), poprzez ktora jednostka zostaje wtaczona do
zycia zbiorowosci (petnia ja wartosci etyczne, idee spoleczne, wartosci takie,
jak: rodzina, Ojczyzna, ludzkosc).

5. Gratyfikacji (sprawuja ja wartosci, ktére sa zrédtem satysfakcji)®>.

Kategorie wartosci

Max Scheler — tworca fenomenologii, za podstawe podziatu wartosci uznat
ich nosiciela. Wyodrebnit wartosci odnoszace si¢ do: osoby i rzeczy. Ich fuzja
to warto$ci mieszane (kulturowe). Wskazal tez na istnienie warto$ci zmy-
stowych oraz duchowych. Te ostatnie podzielil na teoretyczne i osobowe. Wy-
mienit takze wartosci indywidualne, spoteczne i estetyczne®.

Karl R. Popper wyr6znit dostgpne poznaniu §wiaty: przedmiotéw (stanéw fi-
zycznych), stanéw psychicznych i obiektywnych tresci myslenia**. Koresponduja
one dzigki warto§ciom samoistnym z czwartym, wiecznym $wiatem®.

Przedstawiciele pedagogiki kultury wyrdzniaja wartosci: animalne, czyli
nienormatywne (sa one nietrwate i zmienne, wyrazaja si¢ w réznych postaciach
przyjemnosci), normatywne (stany $wiadomosci przezywane w kontakcie ze
sztuka), absolutne (jako trwate i wieczne sa wyznacznikami kultury)®®.

Na stanowisku trwatosci wartosci stal Roman Ingarden. Pisat: ,Kto uwaza
wartosci za historycznie uwarunkowane obtedne fikcje ludzkosci (obledne, po-
niewaz czgsto przeciez oddaje si¢ za nie zycie!), w kazdym razie musi pogodzié
si¢ z tym, ze wlasnie przez to zaprzecza mozliwosci wszelkiej odpowiedzialno-
Sci, a w konsekwencji musi takze zrezygnowaé z domagania sig, by czlowiek
podejmowat odpowiedzialnosé”".

Milton Rokeach dokonuje podziatu wartosci na ostateczne i instrumentalne.
Pierwsze z nich to stany rzeczy, do ktérych ludzie daza. Z kolei wartoSci instru-

2 T. Kocowski: Szkice z teorii tworczosci i motywacji. Krakéw 1991.

3 M. Scheler: Resentyment i wartosci. Warszawa 1989; Ide m: Z fenomenologii...

3 K.R. Popper: Wiedza obiektywna. Ewolucyjna teoria epistemologiczna. Przet. i przypi-
sami opatrzyl A. Chmielewski. Warszawa 1992.

3 A.Kiepas: Moralne wyzwania nauki i techniki. Katowice 1992.

36 A. Kottowski: Filozofia wartosci i zadania pedagogiki. Wroctaw 1968.

3 R.Ingarden: Ksigzeczka o cztowieku. Krakéw 1987, s. 73.
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mentalne to zachowania i cechy stuzace do osiagania tych stanéw rzeczy. Do
wartosci ostatecznych zaliczyt on: wygodne (dostatnie), pasjonujace (aktywne,
podniecajace) zycie, poczucie dokonan, nadal trwajacy udzial w jakiej$ pracy,
pok6j na Swiecie (brak wojen i konfliktow), pigkno $wiata (natury i sztuki),
rownos¢ (braterstwo, rowne mozliwosci dla wszystkich), bezpieczenstwo rodzi-
ny (opieka nad tymi, ktérych si¢ kocha), wolnos¢ (niezaleznos$é, wolny wybor),
szczescie (zadowolenie), harmonie wewngtrzng (bycie wolnym od konfliktéw
wewnetrznych), dojrzata mitos¢, bezpieczeristwo narodowe (obrona przed agre-
sja), rados$¢ (radosne, swobodne zycie), zbawienie (bycie zbawionym, Zzycie
wieczne), szacunek dla samego siebie, uznanie spoteczne, prawdziwa przyjazi
(bliskie kolezeristwo), madro$¢ (dojrzate zrozumienie Swiata). Wsréd wartosci
instrumentalnych autor ten wyliczyl takie, jak: ambitny (ci¢zko pracujacy,
majacy aspiracje), z szerokimi horyzontami mySlowymi, zdolny (kompetentny,
efektywny), wesoly, czysty, odwazny (broniacy swych przekonan), prze-
baczajacy, pomocny (pracujacy dla dobra innych), uczciwy (szczery, praw-
doméwny), obdarowany wyobraznig (Smialy, twdrczy), niezalezny (dazacy do
samorealizacji, samowystarczalnosci), intelektualista (inteligentny, myslacy),
logiczny (konsekwentny, racjonalny), kochajacy (uczciwy, czuly), postusz-
ny (obowiazkowy, peten szacunku), grzeczny, odpowiedzialny (niezawodny,
godny zaufania), opanowany (powsSciagliwy, odznaczajacy si¢ samodyscy-
pling).

Wojciech Pasterniak, przyjmujac istnienie rzeczywistosci uniwersalistyczne;j
(przemijajacej, przygodnej, materialnej) i transcendentalnej (niezamierzonej, du-
chowej, wiecznej), wymienia odpowiadajace im warto$ci niesamoistne i samo-
istne®”.

Wartosci ponadkulturowe, ponadczasowe™, czyli samoistne, sa przejawami
tego, co wieczne, niezmienne. Maja one wymiar ponadkulturowy. Cztowiek ich
nie tworzy, tylko odkrywa®'.

Stanistaw Ossowski wyrdznia wartosci uznawane i odczuwane. Pierwsze sa
wlasno$cig Srodowiska spolecznego, a réwnoczesnie elementem norm jego po-
stgpowania. Z kolei wartosci odczuwane naleza do poszczegdlnych jednostek
spoleczenistwa. Sa czeScig immanentng ich osobowosci, uksztalttowanej w proce-
sie internalizacji*’.

Janusz Sztumski dzieli wartosci na: podstawowe (wiasciwe dla danego sys-
temu spolecznego), wtérne (wynikajace z podstawowych, bedace ich rozwinig-

3 M. Rokeach: Beliefe, attitudes and values. San Francisco 1968.

¥ W. Pasterniak: Pigkno i sacrum. U podstaw pedagogiki teonomicznej. Poznaii
1998.

O N.Hartman: Problem wartosci w filozofii wspétczesnej. W: W.Galewicz N. Hart-
man. Warszawa 1987.

W, Stré6zewski: W kregu wartosci. Krakéw 1992.

42 S. Ossowski: Z zagadnieri psychologii spotecznej. T. 3. Warszawa 1967.
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ciem lub konkretyzacja), indywidualne (prywatne, stanowiace wytwor poszcze-
g6lnych ludzi)*.

Zdzistaw Cackowski wymienia warto$ci uniwersalne i partykularne. Moga
one by¢ ujmowane adekwatnie lub nieadekwatnie. O adekwatnym ujmowaniu
warto$ci uniwersalnych mowimy woéwczas, gdy zadnej z nich nie instrumentali-
zuje si¢ na partykularny uzytek i nie uogdlnia ich w imi¢ grupowego interesu.
Nieadekwatne ujmowanie uniwersalnych wartosci przybiera dwie postacie.
Pierwsza z nich polega na partykularyzowaniu tego, co uniwersalne. Oznacza to
zawlaszczenie wartosci uniwersalnych. Natomiast druga posta¢ nieadekwatnosci
sprowadza si¢ do nieuprawnionej uniwersalnosci tego, co partykularne**.

Krystyna Ostrowska wyszczeg6lnia wartosci sensotwdrcze (uniwersalne, du-
chowe, zanurzone w Swiecie transcendencji) i instrumentalne (utylitarno-prag-
matyczne). Ostatnie z nich stuza realizacji wartosci uniwersalnych. Maja one
charakter porzadkujacy biezaca aktywno$é jednostki®.

Ryszard Jedlinski wyrdznia nastgpujace wartosci:

— transcendentne (Bdg, §wigtos¢, wiara, zbawienie),

— uniwersalne (dobro, prawda),

— estetyczne (pigkno),

— poznawcze (wiedza, madros¢, refleksyjnosé),

— moralne (bohaterstwo, godnos¢, honor, mito$¢, przyjazi, odpowiedzialnosc,
sprawiedliwo$¢, skromnos¢, szczeros$¢, uczciwosé, wiernosc),

— spoteczne (demokracja, patriotyzm, praworzadnos¢, solidarnos¢, tolerancja,
rodzina),

— witalne (sifa, zdrowie, zycie),

— pragmatyczne (praca, spryt, talent, zaradnos¢),

— prestizowe (kariera, stawa, wladza, majatek, pieniadze),

— hedonistyczne (rados¢, seks, zabawa)*S.

Diane Tillman i Pilar Quera Colomina wyrdzniaja wartosci odnoszace si¢
do: tagodnosci, szacunku, mitosci, szczescia, wolnosci, odpowiedzialnosci,
uczciwosci, pokory, tolerancji, prostoty, wspétdziatania, jednosci®’.

Janusz Gajda dzieli wartosci ze wzgledu na ich:

— materi¢ (rzeczy i idee) — wartosci materialne i duchowe,

— zasigg (powszechno$¢ odczuwania) — uniwersalne (powszechne, ogdlno-
ludzkie) i jednostkowe,

— czas — historyczne i aktualne,

B J. Sztumski: Spoleczeristwo i wartosci. Katowice 1992.

“ Z. Cackowski: Prawda a postuszeristwo. Warszawa—Lublin 1994.

4 K. Ostrowska: W poszukiwaniu wartosci. Gdafisk 1998.

4% R.Jedlinski: Swiat wartosci uczniow koriczacych szkote podstawowaq. W: Podmiotowy
wymiar szkolnej polonistyki. Red. Z. Uryga. Krakéw 1998.

47D. Tillman, PQ. Colomina: Wychowanie w duchu wartosci. Wehodzenie w Swiat
3—7 lat. Program edukacyjny. Tham. R. Zawadzki. Warszawa 2004.
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— trwalto$¢ — trwale 1 chwilowe,
— strefg zaangazowania — uczuciowe i intelektualne,
— ogdlng oceng — godne (pozytywne) i negatywne (antywartosci)*®.

Janusz Homplewicz trafnie zauwaza, ze sam zestaw wartosci ,,przypomina
jedynie paletg barw, chocby najpigkniej i najpetniej, najbogaciej zestawionych
— 1 jest to zaledwie tylko wstgpna propozycja tego, co mozna z tych farb uczy-
ni¢ na ptétnie”?.

Wartosci poznawcze i uniwersalne

Dla edukacji i nauk o niej podstawowe znaczenie maja warto$ci poznaw-
cze’’. Zalicza sie do nich: odkrywczo$é, prawdziwosé, twérczo$é'. Naleza tu
takze: podmiotowos¢ uczestnikéw edukacji, wolno$é*?, odpowiedzialnosé>, au-
tentyzm, spotkanie, dialog54, zaangazowanie, altruizm®, wizja, wola, odwaga,
nadzieja, szacunek>®,

Zdaniem Stanleya J. Spanbauera, naczelng wartoscia edukacji jest jasna, kla-
rowna i uporzadkowana wiedza. ,,Ona, zmieniajac cztowieka, ustawia go w co-
raz to innych szeregach. Jest odniesieniem do pragnien, niechwilowych i po-
nadto widzianych przez pryzmat osobniczych wartosci. Jest wartoscia
w ksztatceniu jednostki i jej wtasnoscig. O tym, jak wazng odgrywa role, jed-
nostka dowiaduje si¢ najcz¢sciej wtedy, gdy podejmowanie decyzji uwarunko-
wane jest jej posiadaniem™’.

¥ J. Gajda: Wartosci..., s. 12—13.

¥ J. Homplewicz Etyka pedagogiczna. Rzeszéw 1996, s. 146. O wielu wartosciach
prezentowanych w ksiazkach w wydawniczej serii pedagogicznej Nauczyciele — Nauczycielom,
ktorej inicjatorka i redaktorka jest Bronistawa Dymara, pisze w: Ewenement zrodzony z pasji, ta-
lentow i serca. ,Wychowanie na co dzied” 2006, nr 7—S8, s. 7—12.

30 S. Palka: Wartosci poznawcze we wspdtczesnej pedagogice teoretycznie i praktycznie zo-
rientowanej. W: Pedagogika ogdlna...

SUT. Giza: Tworczosé jako wartosé w edukacji. W: Pedagogika ogdlna...

2 T. Gadacz Wychowanie do wolnosci. W: Ewolucja tozsamosci pedagogiki. Red.
H. Kwiatkowska. Warszawa 1994.

3 R.Ingarden: O odpowiedzialnosci i jej podstawach ontycznych. W: 1d e m: Ksiqzecz-
ka o cztowieku...

“ J. Tarnowski: Czlowiek — dialog — wychowanie. ,Znak” 1991, nr 9; Idem: O uzy-
tecznosci niektorych kategorii personalistycznych dla pedagogiki. ,Kultura i Edukacja” 1993,
nr 2.

3 M. Lobocki: Altruizm a wychowanie. Lublin 1998.

% K. Ablewicz Szacunek — zapoznany warunek kultury pedagogicznej. W: Spor o war-
tosci w kulturze i wychowaniu. Red. F. Adamski. Krakéow 1991.

S7'SJ. Spanbauer: First in Education... Why not? New York 1987.
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U zrédta wartosci poznawczych znajduje sie prawda. Jest ona zawsze czyms,
jest odbiciem rzeczywistosci. Jak wiadomo, edukacja ma przybliza¢ do prawdy.
Zdobywanie wiedzy nie zawsze temu stuzy. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy chodzi
o wiedzg¢ o tym, co kochamy. A kochamy to, co istnieje, o czym myslimy, przez
to moze by¢ okazja do znalezienia prawdy lub btedu. Pedagogika przyznaje
prawdzie prym w strukturze wartosci. Zaktadano, ze Swiadomos¢ prawdy impli-
kuje aktywno$¢ ucznia skierowang na jej poszukiwanie i urzeczywistnianie.
W praktyce dostrzega si¢ wyrazny rozziew migdzy wiedza, deklaracjami i czy-
nami w poszukiwaniu i tworzeniu prawdy. Dlatego wychowanie do prawdy
i w niej stanowi jedno z podstawowych zadan edukacji oraz nauk o niej. Prawda
sama w sobie stanowi cel i istot¢ poznania. Nic dziwnego, Ze jest ona w cen-
trum teorii 1 praktyki edukacji.

Filozofowie lubia zastgpowaé kategori¢ prawdy rozmaitymi odmianami
pragmatyzmu. W niczym to jednak nie zmienia faktu, Ze najwigksi z nich, upra-
wiajac filozofi¢, daza do (poszukuja) prawdy, czy tylko zblizenia si¢ do niej.
Chca po prostu poznad to, co jest. Przeciwieistwem prawdy jest jej brak. Kiam-
stwo to co§ wigcej. To Swiadomy wybdr zta. Niestety, zadomowito si¢ ono
w wolnorynkowej demokracji. Stato si¢ zasada funkcjonowania polityki, bizne-
su, srodkéw masowego przekazu. Nie omija tez edukacji®®.

Wartosci poznawcze kieruja samodzielnym, niezaleznym mysleniem w po-
lemikach i badaniach. Sg one niczym gwiazdy przewodnie nauki. Tworza etos
nauki. Robert King Merton wyrdznia nastgpujace normy etosu nauki: uniwersa-
lizm, komunizm, bezinteresowno$¢ i zorganizowany sceptycyzm™.

Uniwersalizm przypisuje twierdzeniom nauki powszechna waznosé, ko-
munizm z kolei oznacza, ze prawa i twierdzenia nauki sa wlasnoscia wspdlna,
bezinteresownos$¢ jest norma podtrzymywana przez odpowiedzialno$¢ wobec
wspdlnoty uczonych. Zorganizowany sceptycyzm stanowi norme¢ nakazujaca
sprawdzanie. Czy nowe? Czy jest wystarczajaco uzasadnione? Czy rozumowa-
nie prowadzace do odkrycia jest spdjne, nie zawiera btedéw i nie pomija istot-
nych faktéw?

Jerzy Kubin poszerzyt normy etosu o listg wartosci poznawczych®. Sa to:

1. Niezalezno$¢ myslenia — ,,nie uczepionego o chmury”, odpornego na
nowinki i pokusy politycznych stronnictw, nieufnego wobec naciskéw otocze-
nia, ktére sadzi tak, ,,jak mysli”.

¥ W. Chudy: Filozofia ktamstwa. Ktamstwo jako fenomen zta w Swiecie 0sob i spote-
czeristw. Warszawa 2003.

¥ RK. Merton: Teoria i demokratyczny tad spoteczny. W: 1d e m: Teoria socjologiczna
i struktura spoteczna. Przet. E. Morawska, J. Wertenstein-Zutawski. Wstep
JJ. Wiatr. Warszawa 1982.

6 J. Kubin: Kultura intelektualna. W: Edukacja i kultura. Idea i realia interakcji. Red.
I. Wojnar. Warszawa 2006, s. 146.
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2. Jasnos$¢ mysli bedaca przeciwienistwem chaosu; w warstwie stownej
— belkotu, takze nieSwiadomosci istnienia wlasciwej wiedzy; braku rozumienia
znaczenia jakiego$ terminu czy symbolu; niekiedy stanowi putapke schematéw
lub zbyt ,,grubych” kategorii, ktére czynia niewidocznymi nikte, lecz znaczace
réznice.

3. Og6lnos¢ — jako prawidlowe uogdlnienie zjawisk powtarzalnych zabez-
piecza przed retorycznymi ,.trickami”’, wyraza potrzebg ,,porzadnego myslenia”
i obiecuje owocnos¢ dedukc;ji.

4. Owocno$¢ poznania — jest odwrotnoscia jatowos$ci; zawiera zalazki no-
wych odkry¢ i zwigksza moc predyktywna uzyskiwanej wiedzy.

5. Twérczo$¢ i nowos¢ — stanowia o randze osiagnie¢ uczonego, buduja
Swiat wiedzy naukowej i dokonuja rewolucji w tym $wiecie.

6. Dociekliwos¢ — jest zaprzeczeniem powierzchownosci; nie zadowala si¢
infantylnymi wyjasnieniami, jak w historyjce o Jasiu, ktéry sam wymyslit pyta-
nie: ,,dlaczego drzewa nie chodza?” i sam znalazt na nie odpowiedzZ: ,,bo lasy
by si¢ porozchodzity”.

7. Analogia — ma warto$¢ gtéwnie heurystyczna.

Janusz Gajda ukazuje prawde jako warto§¢ ponadczasowa. Zauwaza, ze
prawda jest jedna. Nie ma prawd czg$ciowych i réznych poétprawd. Spory o cha-
rakterze roszczeniowym rozstrzyga sad. Rozbieznos¢ stanowisk w nauce weryfi-
kuje praktyka. W obu przypadkach u podstaw wydawania orzeczeri znajduje si¢
prawda. Czyny i poglady okresla si¢ w kategoriach prawdziwosci.

Jakkolwiek do prawdy wychowuja rodzice, nauczyciele, spoteczernistwo, to
jednak obowigzek ten spoczywa przede wszystkim na uczniach, ktérzy musza
poszukiwaé prawdy, szerzy¢ ja i nauczy¢ sie odrézniania jej od falszu®. Coraz
bardziej na powszechnosci zyskuje poglad, ze do pierwszoplanowych zadan
edukacji nalezy umacnianie wsréd jej uczestnikéw wartosci uniwersalnych.
Poglad ten znalazt odzwierciedlenie w raporcie Komitetu Ekspertéw do spraw
Edukacji Narodowej. Jego autorzy zredukowali wartosci uniwersalne do postaw.
Tymczasem interesujace nas wartosci nie sa redukowalne i relatywne®.

W naukach o edukacji odradza si¢ dazenie do odczytywania i poszukiwania
wartos$ci uniwersalnych, silnie zakorzenionych w tradycji humanistycznej, w do-
swiadczeniu ludzkim. Naleza do nich: prawo do zycia i wolnosci, podmioto-
wos$¢ 1 tozsamo$¢ cztowieka, swobody obywatelskie, zycie wolne od zagrozen
wojna, demokracja, pluralizm, tolerancja, godziwy poziom Zzycia, samorealiza-

61 J. Gajda: Wychowanie do prawdy. Lublin 1995; 1de m: Honor, godnos¢, cztowieczeri-
stwo. Lublin 2000.

62 Zob. Edukacja w warunkach zagrozenia. Podstawowe tezy raportu Komitetu Ekspertéw do
spraw Edukacji Narodowej. Warszawa—Krakow 1990. Zob. takze: K. Denek: Uniwersalne
wartosci edukacji szkolnej. Zielona Géra 1996; J. Zycifiski: Medytacje sokratejskie. Lublin
1991; Edukacja narodowym priorytetem. Raport o stanie i kierunkach rozwoju edukacji narodo-
wej w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Warszawa—Krakow 1989.
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cja, rodzina, edukacja, zdrowie i jego ochrona®. Wartosci uniwersalne opieraja
si¢ na dobru w sensie bezwzglednym. Maja charakter autoteliczny. Cechuje je
powszechnos$¢ i trwatos¢. Zostaly one uksztalttowane w rozwoju ludzkosci. Jak-
kolwiek nie sa one akceptowane przez wszystkich ludzi w kazdej epoce i pod
kazda szeroko$cig geograficzna, to jednak sa na tyle powszechne, ze mozna je
uznaé za ogolnoludzkie. Zalicza si¢ do nich: cnotg, nadziejg, sprawiedliwosé,
odpowiedzialno$¢, mitos¢, szacunek do oséb starszych, rodzicéw, poczucie
obowiazku, dobro, pracowito$¢, humanizm, troske o rodzing, autorytet, Swiado-
mos$¢ etniczng, kulturowa, religijnq64.

Krystyna Chatas stusznie opowiada si¢ za realizacja w edukacji szkolnej —
poza wartosciami ogdélnymi — takze takich wartosci osobowych, jak: ,religia,
wiara, zbawienie, nadanie sensu zyciu, zycie rodzinne, szczgscie osobiste,
szczeSliwa mitos¢, mitos¢é bliZzniego, likwidacja nedzy i glodu na Swiecie, bra-
terstwo mig¢dzy narodami, praca dla spoleczeristwa, dobrobyt. Decyduja one
o orientacji zyciowej i wyznaczaja, w jakim duchu i w jakim kierunku roz-
wiazywane beda poszczegdlne problemy zyciowe. Stanowia one klucz do zrozu-
mienia hierarchii wartosci”®. Dopetniaja je nastepujace wartosci zycia codzien-
nego: zdrowie, rodzina, szczescie rodzinne, sumienno$¢, uczciwo$¢, honor,
dom, wspdlnota, ,,st61”, ,,chleb”, odpowiedzialnos¢, postuszenistwo, opanowanie,
cierpliwos¢, odwaga, dobro¢, kolezenstwo, czystos¢, wierno$¢, samodzielnosc,
umiej¢tnos¢é bycia sobg, komfortowe zycie, lojalnosé, wytrwatos¢, prawdomoéw-
nos¢, praca, pracowitos$¢, tagodnosé, ufnosé, uprzejmos¢, udzielanie pomocy in-
nym ludziom, punktualno$¢, systematycznos¢, dyskrecja, szczeros$¢, statos¢
przekonain, szacunek, poszanowanie zycia, pokora, przebaczenie, wyrzeczenie,
jalmuzna, dobre obyczaje, stawa®.

Poza wartosciami osobowymi istotng role w edukacji odgrywa wartos¢ spo-
teczna. Do niej naleza: ,,0jczyzna, naréd, Koscidt, patriotyzm, niepodlegtosc,
praworzadnos$é, tradycja narodowa, prawa cztowieka, godnos$¢ cztowieka, wol-
nos¢, pokdj, tolerancja, sprawiedliwos¢, réwnos¢ spoleczna, zabezpieczenie spo-
teczne demokracji, solidarno$¢”®’. Stanowia one podstawe porozumienia i dzia-
tania spotecznego.

Jan Pawet I w encyklice Fides et ratio podkresla, Ze ,,tylko dzigki prawdzi-
wym wartosciom cztowiek moze stawac si¢ lepszy, rozwija¢ w pelni swoja na-
ture. Czlowiek nie znajduje prawdziwych wartosci, zamykajac si¢ w sobie, ale

B T.Lewowicki: Aksjologia i cele edukacji. ,Toruriskie Studia Dydaktyczne” 1993, nr 2;
Idem: Przemiany oswiaty. Warszawa 1997.

 F. Adamski: Prawda jako zasada zycia spotecznego i zadanie wychowania. W: Wycho-
wanie na rozdroiu. Personalistyczna filozofia wychowania. Red. F. Adamski. Krakéw 1999;
B. Sztumska: Nauczyciel wobec wartosci ogolnoludzkich. W: Wartosci humanistyczne a pro-
blemy wspotczesnego swiata. Red. S. Folaron. Czgstochowa 1993.

% K. Chatas: Wychowanie ku wartosciom..., s. 63.

% Ibidem.

67 Ibidem, s. 64.
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otwierajac si¢ i poszukujac ich takze w wymiarach transcendentnych wobec
niego samego. Jest to warunek, ktéry kazdy musi spetnié, aby stac si¢ i wzra-
sta¢ jako osoba dojrzata”®s.

Rola wartosci w edukacji

Wartosci odgrywaja istotna role w edukacji. Sa jej rdzeniem. Staja sie
nim wtedy, gdy przenikaja caly proces wychowania®. J6zef Pétturzycki traf-
nie zauwaza, ze ,,wyksztalcenie w dobie edukacji ustawicznej staje si¢ nie tylko
podstawowa, ale stala wartoSciag zgodnie z zasada »uczy€ sig, by byc«”. Jego
zdaniem, ,,uznanie i propagowanie wartos$ci stanowi istotng podstawe kierunko-
wej orientacji proceséw wychowania i ksztatcenia”’’.

Jak uczy Bruno Schulz: ,Istota rzeczywistosci jest sens. Co nie ma sensu,
nie jest dla nas rzeczywiste. Kazdy fragment rzeczywistosci zyje dzigki temu,
ze ma udzial w jakims$ sensie uniwersalnym””'. Czy istnieje dla nauk o edukacji
i praktyki szkolnej co$ bardziej racjonalnego niz poszukiwanie sensu zycia
ludzkiego? Wyraza go Swiat wartosci. Sa one podstawg tozsamosci, podmioto-
wosci, fundamentem zdrowia psychicznego i autokreacji uczestnikéw procesu
ksztatcenia’?,

Wartosci uniwersalne i inne to gtéwny problem edukacji szkolnej. Wyste-
puja w niej jako system norm rzutujacych na poczynania nauczycieli i uczniéw.
Podczas ksztalcenia odwotujemy si¢ do wartosci, ktére uczniowie moga zaak-
ceptowad, a nawet identyfikowaé si¢ z nimi. Wartosci sa kategoria edukacji.
Pociagaja one dzieci. Zmuszaja do dokonywania wyboréw i podejmowania de-
cyzji. Dlatego trzeba uczyni¢ wszystko, zeby wartosci mogly by¢ rozpoznawa-
ne, rozumiane, akceptowane i respektowane’®. Proces ksztalcenia jest kreowa-
niem ciggéw poznawczych jako sytuacji aksjologicznych, w ktérych uczen ma
mozliwos¢ poznania, zrozumienia, przyjecia (lub odrzucenia) i wiaczenia war-
tosci w strukture wlasnego doswiadczenia. Wybory te stanowig o istocie jego

68 Jan Pawel II: Fides et ratio. Tarnéw 1998, s. 43.

9 A.Karpinska: W kregu powodzeri i niepowodzen edukacyjnych. W: W kregu edukacji,
nauk pedagogicznych i krajoznawstwa. Red. E. Kameduta, I. Kuzniak, E. Pio-
trowski. Poznan 2003; E. Kobytecka: Rozpoznawanie wartosci przez uczniow szkot sred-
nich w procesie edukacji. Poznai 2004.

0 J.Potturzycki: Dydaktyka dla nauczycieli. Ptock 2002, s. 54.

U B. Schulz Motywacja rzeczywistosci. W: Proza. Red. B. Schulz. Krakéw 1973.

72 K. Denek: Podmiotowos¢ nauczycieli i uczniow w procesie ksztatcenia i jej uwarun-
kowania. ,,Toruniskie Studia Dydaktyczne” 1994, nr 4—5; A.H. Mastow: Motywacja i osobo-
wos¢é. Warszawa 1990; B. Suchodolski: Przestrzeni edukacyjna. Zielona Goéra 1995.

7 'W.Pasterniak: Przestrzen edukacyjna. Zielona Goéra 1995.
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wolnosci. Przygotowanie mtodego pokolenia Polakéw do odpowiedzialnej wol-
nosci pozostaje wciaz zaniedbana w programach ksztatcenia, doksztatcania
i doskonalenia nauczycieli propozycja pedagogiki personalistycznej’®. Nie moz-
na pomingé faktu, ze uczen tworzy sobie dzigki do§wiadczeniu hierarchiczny
system wartosci, postaw i przekonan. Te ostatnie s3 wyrazem zinternalizowane-
go uktadu wartosci.

Z przeprowadzonych w latach 1980—2007 przez Zaktad Dydaktyki Ogolnej
w Instytucie Pedagogiki, a nastepnie na Wydziale Studiow Edukacyjnych Uni-
wersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu badan nad wartosciami wynika, ze
maja one nader czg¢sto znikomy wptyw na zachowania uczniéw. Dzieje sig¢ tak
zwlaszcza wtedy, gdy nie znajduja oni w wartosciach naleznego oparcia, gubig
sie¢ w sprzecznych dazeniach, zatracaja swojq tozsamo$¢ i podmiotowos¢. Latwo
wtedy moga akceptowac tolerancj¢ i wolnos¢, a réwnoczesnie by¢ nietolerancyj-
ni i opresyjni w postgpowaniu. Dlatego w edukacji szkolnej trzeba uczy¢ jej
uczestnikow zycia wedlug wartosci.

Rola warto$ci w zyciu mlodziezy stawia przed systemem oswiaty ko-
nieczno$¢ objecia jej edukacja aksjologiczna. Oznacza ona wielostronny,
kulturowy i pedagogiczny proces, a zarazem synteze wynikow calozyciowe-
go formowania czlowieka, realizowanego na kanwie ewolucyjnego poznawania
i interioryzowania wartosci jako wielorakich débr i idei stanowiacych w zyciu
ludzi realno$¢ oraz perspektywe ich podmiotowych wyboréw, zaswiadczajacych
réwnoczesnie o ich etycznej jakosci. Edukacja aksjologiczna stanowi dzi§ —
w epoce relatywizmu — najbardziej priorytetowa czes¢ teologicznej formacji
wspbtczesnych ludzi”.

Zamiast zakonczenia

Dlaczego wartosci w wielu dyscyplinach badawczych staja si¢ coraz zyw-
szym przedmiotem zainteresowania? Problematyka wartosci jest istotna dla pro-
ceséw demokratyzacji i globalizacji, integracji paristw Europy’®, dokonujacej sie
w Polsce transformacji systemowej, reformowania jej systemu edukacji, zgodnie
z wyzwaniami stulecia wiedzy, ztozonymi, zmiennymi wymaganiami we-
whnetrznego i miedzynarodowego rynku pracy’’.

7 C.Cartnik: Personalizm. W: Gdy osobowos¢ horyzontem wychowania. Red. J. Hom -
plewicz. Rzeszéw 1997.

5 Z. bomny: Edukacja aksjologiczna wyzwaniem epoki. Od regionalizmu do planetary-
zmu. W: Pedagogika ogdlna...

76 Szkota i edukacja europejska. Red. J. Kropiwnicki. Cz. I Jelenia Géra 2001; Szkota
i edukacja europejska. Red. J. Kropiwnicki. Cz. 2. Jelenia Géra 2002.

77 K.Denek: Oglgd ksztatcenia z perspektywy rynkowej. ,Edukacja Medialna” 2001, nr 2.
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Edukacja w szkole m.in. sprawia, ze uczen moze ,,wigcej wiedzie¢, madrzej
zy¢é i uczyé sie swiadomie”’®. Ma ona wyposazyé uczniéw w mocne podstawy
wiedzy teraz, aby p6Zniej byto na czym bazowac, uswiadomic im, ze istnieja in-
stytucje ksztatcenia réwnolegtego i nauczy¢ korzystania z oferowanych przezein
bogatych ofert.

Transformacja systemowa sprzyja zwrotowi doktryn ewaluacyjnych ku peda-
gogice humanistycznej’®, w strone ksztatcenia i wychowania w duchu zaufania,
zmudnej perswazji i cierpliwego dialogu. Warto przypomnieé¢, ze terminem
~humanizm” po raz pierwszy nie postuzyt si¢ filozof czy filolog, lecz niemiecki
pedagog Friedrich Immanuel Niethammer®.

Pedagogika humanistyczna uzmystawia nam, ze praca dydaktyczno-wy-
chowawcza w znacznej mierze zdeterminowana jest przez wartosci®'. Jej ce-
lem jest pomoc uczniom w poznawaniu i rozumieniu nie tylko otaczajacej
rzeczywistosci, lecz takze wartosci; chodzi o to, by w zgodzie z nimi méc
zy¢ godnie i szczesliwie®. Stawia ona uczniéw w centrum swoich zaintereso-
warn. Stanowia oni dla niej warto$¢ sama w sobie, warto$¢ bezwzgledna i niepo-
wtarzalng®®. Latwo zauwazyé, ze pedagogika humanistyczna powstata w opozy-
cji do instrumentalnego traktowania cztowieka.

Uczniowie jako istoty aksjologiczne sa otwarci na wartosci. To one stanowia
o sensie ich zycia. Rozstrzygaja w réznego rodzaju uczuciach, takich jak: ra-
dos¢, smutek, milosé, nadzieja®’. Mlodziez na czele listy wartosci sytuuje:
mito$é, przyjazn, szczero$é, prawdoméwnosé, uczciwosé. Swiadezy to o tym,

7ze — zdaniem mlodziezy — trzeba ,,by¢”, a nie ,mie¢”. To wlasnie relacje
migdzyludzkie, budowane na wskazanych wartosciach, sa dla mtodziezy naj-
wazniejsze®.

Podczas nauki nastgpuje proces krystalizowania si¢ systemu wartosci
uczniéw. Pojawiaja si¢ w nich wartosci zwigzane z rolami obywatelskimi,
spoleczno-politycznymi, rodzinnymi i zawodowymi. Uczniowie sg podmioto-
wym sensem wartosci. Sa nimi i tez w sensie wartosci pojmowanych opacznie,
antywartosci czy ich negatywow. Zawsze one zwracaja si¢ przeciwko nim.

8 J.Delors: Edukacja. Jest w niej ukryty skarb. Warszawa 1998.

P T.Lewowicki: W strone paradygmatu edukacji podmiotowej. ,,Edukacja” 1999, nr 1;
A.Nowak: Pedagogika humanistyczna — stan, dylematy, nadzieje. W: ,,Rocznik Komisji Nauk
Pedagogicznych”. T. 48. Krakéw 1995.

80 FI. Niethammer: Der Streit des Philantropismus und des Humanismus in der The-
orie des Erziehungsunterrichts unserer Zeit. Jena 1808.

8 M. Tomasello: Kulturowe Zrédto ludzkiego poznania. Warszawa 2002.

82'S. Rucinski: Wychowanie jako wprowadzanie w Zycie wartosciowe. Warszawa 1988.

83 B.Suchodolski: Alternatywna pedagogika humanistyczna. Krakéw 1990.

84 R. Spaermann: Podstawowe pojecia moralne. Lublin 2000.

85 T. Biernat: Spoteczno-kulturowe uwarunkowania swiatopogladu mtodziezy w okresie
transformacji. Torun 2006; M. Pietrzak: Wartosci w ocenie mtodziezy licealnej. ,Nowa
Szkota” 2007, nr 8.
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Istnieje Scisty zwiazek miedzy edukacja przez sztuke a warto$ciami.
Dlatego istnieje potrzeba ujmowania tresci dydaktyczno-wychowawczych
szkoly w kontekScie ponadindywidualnego $wiata wartosci i ich klaryfi-
kacji. Innymi slowy, uniwersalne warto$ci powinny warunkowaé proces
ksztalcenia®®. Uwaza sie, ze w Polsce transformacja systematyczna zakonczy
si¢ sukcesem dopiero woéwczas, gdy nastgpia trwale zmiany w wartoSciach
i mentalnosci obywateli®”. Edukacja szkolna rozumiana jako proces dydaktycz-
no-wychowawczy powinna uformowa¢ w miodziezy zdrowy trzon osobowosci.
Wyraza si¢ on w prawidtowym stosunku do wtasnej osoby, otwartym i koopera-
tywnym stosunku do innych ludzi i zaangazowanej postawie wobec wlasnych
obowiazkéw w pracy i nauce. Nie moze nie odwotywac si¢ do wartosci.

Cech wartosci nie postrzega si¢ jednostkowo, lecz w catosci. Méwi sig
0 nich w sposéb rozcztonkowany w zaleznosci od przyjetej perspektywy: filozo-
ficznej, humanistycznej, socjologicznej, psychologicznej, pedagogicznej czy
ekonomiczne;.

Analiza dotychczasowych badan nad wartosciami wykazuje, ze w definio-
waniu wartosci panuje tu pluralizm teoretyczny, metodologiczny i metodyczny.
Dominuje w nim paradygmat badawczy o charakterze: proces — wynik. Poszu-
kiwan badawczych z tego zakresu nie wyrdznia jednoznaczna aparatura pojgcio-
wa. Zamiast badafi kompleksowych, szeroko tematycznych i dlugoterminowych,
przewazaja studia mikrotematyczne i krétkoterminowe. Brak jednolitego meto-
dologicznego podejscia do okreslania réznych aspektéw wartosci stanowi prze-
szkode w poréwnywaniu i bilansowaniu badari pod wzgledem uzyskiwanych re-
zultatéw. Czy dla tych potrzeb nie warto siggnaé po techniki klaryfikacji
wartosci®®?

7. zasygnalizowanych niedostatkéw okreslania poszczegdlnych kontekstow
wartosci wynikaja Zrédta ich przezwycigzania. Trzeba przede wszystkim $cislej
je zwiazac z istota procesu ksztalcenia i oprze¢ na trwalszych zatozeniach me-
todologicznych.

8 W. Cichon: Wartosci — cztowiek — wychowanie. Krakéw 1996.

87T. Hejnicka-Bezwinska: Orientacje Zyciowe miodziezy. Bydgoszcz 1997,
S. Wielgus: O odrodzenie wychowania. Ptock 2000.

88 L.E. Raths, M. Harmin, S.B. Simon: Values and teaching. Toronto—London—
Sidney 1978; por. takze K. Denek: Aksjologiczne aspekty edukacji szkolnej. Torun 1999;
SB.Simon, RC. Hawley, DD. Britton: Krystalizacja wartosci. Cwiczenia pisemne
dla rozwoju osobowego. Przekt. P. Kwiecinski. Torui 1992.
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Kazimierz Denek
Education based on values
Summary

The education towards values has become a challenge and task of the contemporary educa-
tion. A rich overview of the literature connected with values and their role in education proves
that values are still the subject of humanistic and social interests. Values do not function individu-
ally, yet they form systems. They are not stable; undergo changes in line with cultural and
socio-economic, and progressive systemic transformations. The text discusses the notion and ori-
gin of values, functions and categories of values, as well as gives a detailed description of cogni-
tive and universal values. In conclusion, the author of the article emphasizes a great role of
values in education and humanistic pedagogy.

Kazimierz Denek
Education basée sur des valeurs
Résumé

L’éducation vers des valeurs est devenue un défi et un objectif de I’éducation moderne. Dans
une riche littérature sur le probleéme des valeurs et sur leur role dans 1’éducation 1’auteur dé-
montre qu’elles sont toujours I’objet de recherches humaines et sociales. Les valeurs ne fonction-
nent pas isolées mais dans des systemes; elles n’ont pas de caractere stable. Elles se
métamorphosent selon des changements culturels et sociaux-économiques et une transformation
progressive du systeme. Le texte approche la notion et la genese de la valeur, ses fonctions et ses
catégories ; il contient aussi une description détaillée des valeurs cognitives et universelles. Dans
la conclusion 1’auteur souligne un grand role des valeurs dans 1’éducation et dans la pédagogie
des sciences humaines.
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Aktywnos¢ tworcza studentow
a cele ksztatcenia pedagogiki tworczosci

Sylwetka nauczyciela muzyki

Kwestia osobowosci nauczyciela i jego kompetencji jest wciaz zywo dysku-
towana i podejmowana w wielu Srodowiskach akademickich. Sylwetka absol-
wenta nakreslona w Rozporzqdzeniu Ministerstwa Edukacji Narodowej i Sportu
Z dnia 23.09.2003 roku wskazuje mi¢dzy innymi, iz absolwent studiéw o spe-
cjalnosci nauczycielskiej — w tym kierunkéw pedagogiczno-artystycznych, po-
winien by¢ przygotowany do kompleksowej realizacji zadan dydaktycznych, wy-
chowawczych i opiekuniczych szkoty. Przygotowanie do zawodu nauczyciela
powinno prowadzi¢ do nabycia kompetencji w nast¢pujacych zakresach:

— dydaktycznym i artystycznym; jako zespdt umiejetnosci artystycznych i pe-
dagogicznych,

— wychowawczym 1 spolecznym; zwigzanym z umiejgtnoscia rozpoznawania
potrzeb ucznia oraz zdolnoscia do wspdipracy w réznych relacjach migdzy-
ludzkich,

— kreatywnym; wyrazajacym si¢ zdolnoscia dziatan twdrczych, innowacyjno-
$cia i niestandardowoscia dziatan w powiazaniu ze zdolnoSciami adaptacyj-
nymi, mobilnoscia i elastycznoscia,

— prakseologicznym, wyrazajacym sie skutecznoscia w planowaniu, realizacji,
organizowaniu, kontroli i ocenie proceséw edukacyjnych i artystycznych,

— komunikacyjnym; wyrazajacym si¢ skutecznoScia zachowan werbalnych
i pozawerbalnych w sytuacjach edukacyjnych,

— informacyjno-medialnym; wyrazajacym si¢ umiejetnoscia korzystania z tech-
nologii informacyjnych i komunikacyjnych oraz ich stosowania w nauczaniu.
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Kompetentny nauczyciel muzyki to pedagog-artysta majacy zespot cech
osobowych, a takze petnomocnictw i uprawnien nauczycielskich, artystycznych,
dysponujacy mozliwoscia decydowania o wielu sprawach zwigzanych
z ksztatceniem i wychowaniem, ktérego podtozem jest odpowiednie przygoto-
wanie i wyksztalcenie gtéwnie w zakresie wiedzy muzycznej, ogdlnej oraz do-
Swiadczen zawodowych. Kompetencje nauczycielskie to takze zakres zagad-
nien zwiazanych z wykonywanym zawodem nauczyciela muzyki, dyrygenta,
kierownika zespolu muzycznego, dzialacza kultury. Kompetentny nauczyciel
muzyki dziala na rzecz sztuki i jej walorow poznawczo-ksztalcacych, wycho-
wawczych w §rodowisku szkolnym, pozaszkolnym, ruchu amatorskim oraz
w instytucjach kulturalno-o§wiatowych. Sylwetka nauczyciela muzyki powin-
na odpowiadaé potrzebom oswiatowym, oczekiwaniom jego $rodowiska,
a w szczegdblnosci potrzebom dziecka.

Wybrane zasady dydaktyki tworczosci

Niemal kazdy autor programu nauczania zaleca nauczycielom stosowanie
w pracy z dzieckiem ¢éwiczen twdrczych. Umiejetnosci polegajace na wdrazaniu
¢wiczen musza posiasé juz w trakcie studiéw studenci. Na tematyke przedmio-
tu: pedagogika twdrczosci realizowanego na studiach licencjackich III roku In-
stytutu Muzyki w Cieszynie, sktadaja si¢ nast¢pujace zagadnienia dydaktyczne:
— zdolnosci i uzdolnienia twércze — podstawy teoretyczne problematyki,
— tworczo$€ 1 jej istota, proces twdrczy i jego ograniczenia,
— zdolnosci 1 uzdolnienia jako niezbgdne warunki dziatalnosci tworczej,
— funkcje twodrczoSci w rozwoju; dziedziny twoérczej dziatalnosci dzieci
i mtodziezy,
— zachowania ekspresyjne dzieci i mlodziezy jako naturalny przejaw aktywno-
$ci tworczej,
— ekspresja dziecigca a tworczosé,
— twdrcze opanowanie i uzywanie ,,jezyka sztuki” przez dziecko:
e tworczos¢ literacka dzieci 1 miodziezy i jej zwiazki z muzyka,
e tworczos$¢ plastyczna i muzyczna dzieci i mtodziezy (wzajemne relacje
np. forma, kolorystyka, dynamika, rytm, harmonia, linia),
— cechy twdrczosci muzycznej dziecka:
e dzieciece wytwory wokalne,
e gra na instrumentach Zrédtem przezy¢ estetycznych i twérczych dziatan,
e rodzaje dzialan tworczych dziecka wyrazone ruchem,
— bariery ksztalcenia postawy twdrczej ucznidw w procesie wychowania mu-
zycznego,
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— nauczyciel poszukiwaczem innowacji dydaktycznych, jako potrzeba wspot-
czesnosci.

Gdzie mozna szukaé pomystéw twoérczych w pracy z uczniem na réznych
szczeblach nauczania? Oto niektére mozliwosci i propozycje dziataii dydaktycz-
nych:

— rytm i brzmienie mowy; rytm wiersza a rytm muzyki; dialogi i tematy ryt-
miczne, akompaniament rytmiczny,

— recytacja, parlando, wokaliza,

— ukladanie ilustracji muzycznych,

— préby uktadania najprostszych melodii,

— kanon, wariacje i inne formy muzyczne w dziataniach tworczych dzieci

i mtodziezy,

— dwuglos: burdon, ostinato, kadencje; swobodne formy imitacyjne,

— rodzaje towarzyszenia harmonicznego,

— innowacyjne dziatania tworcze poza systemem dur-moll (dodekafonia; seria,
sposoby przeksztatcania serii, atonalizm, uktadanie utworu).

Realizacji zalozonych celéw ksztalcenia odpowiadaja zasady dydaktyki
tworczosci. Zasady te podpowiadaja studentom, jak nalezy realizowaé cele zajec
tworczych. Zawieraja bowiem dyrektywy metodyczne, ktére wynikaja z przy-
swojonej wiedzy podczas wyktadéow o procesie twoérczym, a takze najbardziej
efektywnych sposobach wspierania wtasnego i uczniéw potencjatu zdolnosci
tworczych. Do wiodacych celéw wychowania do tworczosci nalezy zaliczyc:

1. Poszukiwanie i tworzenie wartosci wspomagajacych aktywno$¢ tworcza.

2. Twoérczy styl zachowarnt wyrazony okreslona postawg wobec siebie i zycia.

3. State doskonalenie wtasnych zachowan twdérczych.

Jak méwi Krzysztof Jan Szmidt: ,,Zasady dydaktyki tworczosci to ogdlne
normy postgpowania nauczyciela tworczosci, ktére okreslaja, jak nalezy realizo-
waé okreslone cele zajeé twoérczych”'. W zatozeniu tym znajomos$¢ zasad na-
uczania pomaga rozwigzywaé rozne dylematy teoretyczne i praktyczne poja-
wiajace si¢ w trakcie zajeé, przyczyniaé si¢ do zwigkszenia atrakcyjnosci oraz
efektywnosci dziataii uczniéw i nauczyciela. Do waznych kanonéw rozwijania
tworczosci nalezy zaliczy¢: wiedzeg studenta o edukacyjnych uwarunkowaniach
rozwoju tworczosci (np. wiek, potencjat zdolnosci ogélnych i specjalistycznych,
zainteresowania, warunki pracy twoérczej, sposoby kierowania wiasnym proce-
sem tworczym lub innych), wiedzg o czterech aspektach twdrczosci (wytwor
jako dzieto twoércze, tworczos¢ jako proces, cechy osobowe jednostki, czynniki
wewnetrzne i zewngtrzne wspomagajace i hamujace procesy tworcze).

Sposréd wielu sformutowanych w literaturze przedmiotu zasad nauczania
dziatan twoérczych nalezy wymieni¢ m.in. zaproponowane przez Brada Hennes-
seya i Teres¢ Mari¢ Amabile:

I'KJ. Szmidt: Pedagogika twirczosci. Gdarisk 2005, s. 263.

11 — Wartosci...
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1. Pamigtaj, ze dzieci bgda bardziej tworcze, gdy beda si¢ cieszy¢ tym, co
robig.

2. Uzywaj rzeczowych nagréd tak rzadko, jak to mozliwe — w zamian za-
checaj do odczuwania dumy z dobrze wykonanej pracy.

3. Unikaj organizowania sytuacji rywalizacyjnych.

4. Umniejszaj znaczenie oceny prac dzieci, w zamian przekonuj je, by sta-
waty si¢ bardziej kompetentne w rozpoznawaniu wilasnych silnych i stabych
stron.

5. Zachecaj dzieci bardziej do kontrolowania wtasnej pracy niz do polega-
nia na twoich doktadnych obserwacjach, opisach procesu dziatania i sugestiach.

6. Kiedy tylko jest to mozliwe, daj dzieciom swobod¢ w wyborze rodzaju
i sposobu dziatania®.

7. Otaczaj szczeg6lng troska dzieci majace trudnos¢ w odkrywaniu i uze-
wngtrznianiu wlasnych mozliwosci twoérczych: muzycznych, stownych, rucho-
wych 1 innych.

8. Traktuj jednakowo i ciepto wszystkie wytwory pracy tworczej uczniéw
od czasu ich powstawania do finatu.

9. Ucz myslenia w trzech etapach dziatain twérczych: myslenie koncepcyj-
ne przed rozpoczeciem pracy, Swiadome korygowanie przebiegu pracy tworczej,
umiejetne i krytyczne cieszenie si¢ z jej wykonania.

10. Staraj si¢ niwelowaé inhibitory (ograniczenia) pracy tworczej.

11. Aktywizuj stymulatory i wszelkie pozytywne formy wspomagajace
dziatania tworcze.

12. Wzbudzaj uczucia transcendentne do wtasnych dziatai twérczych w za-
kresie tworzenia muzyki wokalnej, instrumentalnej, form ruchowych, zintegro-
wanych dziatani poliestetycznych i réznych mozliwosci wypowiedzi artystycznej’.

Z hadan nad tworczoscia uczniow i studentow

Wedtug Jensa Mursella, twérczos¢ powinna by¢ traktowana jako zasada dy-
daktyczna kazdej lekcji i podstawa kazdego kontaktu dziecka z muzyka. Twor-
czo$¢ jest aktem Swiadomym, czgsto przemyslanym, korygowanym, opartym na
artystycznej inwencji i wiedzy, jest wyrazem subiektywnych przezyé*. Waznym

2TM. Amabile: Growing Up Creative, Nurturing a Lifetime of Creativity. W: K.J.
Szmidt: Pedagogika tworczosci..., s. 265.

3Zob. J.Uchyta-Zroski: Promuzyczne zachowania miodziezy w okresie dorastania
i ich uwarunkowania. Katowice 2001.

4Zob. M. Przychodzifska: Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju.
Warszawa 1989, s. 138.
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problemem w procesie twdrczym jest poziom rozwoju wyobrazni, zdolno$ci
osobistej ekspresji. Sa to dyspozycje ksztaltowane gléwnie przez sztuke. Posta-
wa twoércza, wedlug wielu autoréw, jest zdolnoscig, ktéra mozna wyksztatcié
w kazdym cztowieku. Rozw6j wielorakich zdolnosci jest prawie nieograniczo-
ny i bardzo réznorodny. Inspiracja do tworzenia powinna ptynac¢ z przezycia
sztuki, a nie z opiséw komentarzy teoretycznych nauczyciela. Doswiadczeni
pedagodzy muzyki wystepuja przeciw ,.kodyfikacji muzyki”, to jest nauczaniu
jej teoretycznych zasad, i opisu tego wszystkiego, co prowadzi do poznania in-
telektualnego, a nie poprzez estetyczne doznania. Celem tworzenia jest dosko-
nalenie ekspresji, postawy tworczej, obrona dziecigcej wyobrazni, jej oryginal-
nosci i szczeroSci, rodzenie si¢ zainteresowan dla muzyki tworzonej przez
kompozytoréw. Proces twoérczy jest najczesciej wielowatkowy i zintegrowany.
Pod wptywem takich bodzcéw jak: tekst stowny, uroki przyrody, dzieto sztuki,
doswiadczenie wzruszern powstaje napig¢cie poznawczo-emocjonalne, co jest
podstawa przezycia estetycznego, ktére prowadzi do tworczosci. Twoérczos¢
jest sposobem wlasnej wypowiedzi, wykazania si¢, préba sprawdzenia
umiejetnosci, zainteresowarn, sprawdzenia samego siebie. Dla wielu oséb two-
rzenie muzyki w jej prostych formach jest czynnoscia trudniejsza niz jej wy-
konanie. Tworzenie muzyki wymaga od wykonawcy pewnej dojrzatosci in-
telektualnej, zlozonych umiejetnosci muzycznych, znajomosci zasad
tworzenia i poslugiwania si¢ jezykiem sztuki. Odtwarzanie muzyki wymaga
jedynie podstawowych umiejetnosci zapamigtania tekstu i okreslonych mozli-
wosci odtworczych np. Spiewu, gry na instrumentach, ruchu.

Tworczosé jako specyficzna forma dziatalnosci czlowieka urzeczywistnia sig
na terenie réznych obszaréw ludzkiego zycia. Jej przejawem jest dziatanie twoércze
cztowieka, czyli tworzenie. Twdrczos$¢ artystyczna, podobnie jak inne dziedziny
tworczosci, ma wilasna problematyke i specyficzne nazewnictwo pojeciowe.
W teorii i praktyce muzycznej komponowaé znaczy to samo, co tworzy¢, po-
wolywaé do istnienia, zestawia¢ elementy muzyczne w calo$¢ w sposéb niepowta-
rzalny i indywidualny. Twérczo$¢ muzyczna jest to proces Swiadomy, przemyslany
1 weryfikowany. Poczatkowe przejawy tworczosci dziecigcej maja czgsto charakter
wypowiedzi swobodnych i spontanicznych. Sa wyrazem kreatywnosci dziecigcej
i ekspresji. W pdzniejszym okresie czasu przeksztalcaja sie¢ w przemyslane
dziatania tworcze. Stanowia pierwszy etap doSwiadczania muzyki. Twércza ak-
tywnoscia uczniéow najtrafniej kieruje tworczy nauczyciel, zwlaszcza gdy jest
przekonany o wewnetrznych mozliwosciach kazdego dziecka oraz dysponuje
umiejetnosciami metodycznymi niezbednymi do realizacji zadan twdrczych. Przy
wspoétudziale studentéw Instytutu Muzyki zostaly opracowane kryteria oceny wy-
tworéw wokalnych uczniéw. Propozycje kryteriéw do analizy dziecigcej twoérczo-
Sci wokalnej mozna przedstawi¢ w formie cech muzycznych:

Oryginalnos$¢ pomystéw (pomyst catkowicie swdj, czgsciowo nowy),

— liczba dzwickéw melodii.

11*
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1. Spiew: z tekstem, bez tekstu.

2. Analiza struktury melodii:

— ciag melodii: opadajaca, wznoszaca, wznoszaco-opadajaca, falujaca, pro-
gresywna, inne pomysty,

— ksztalt ciggu melodycznego: zamknigta, zawieszona, rozdzielona na
dwie czgsci, potaczona w jedna logiczng catosé, inne,

— wariacyjna: rodzaje wariacji,

— zakoniczenie melodii: na tym samym tonie, na niskim tonie w stosunku
do dwdch poprzedzajacych dzwigkéw, inne.

3. Analiza materialu melodycznego: ambitus, liczba tonéw, interwaty.

4. Czystos¢ intonacyjna: poprawna, detonowana, supratonowana.

5. Cechy rytmu:

— wartosci nut w takcie’.

Praktyczne dziatania twoércze studentéw wymagaja od nich wielu umiejgtno-

Sci muzycznych, interdyscyplinarnych, redakcyjnych, wewnetrznego polotu, kre-
atywnosci, dobrej znajomo$ci muzycznych uzdolniefi dziecka i jego psychiki.

Kreatywno$¢ dziatan twérczych studentéw na zajeciach praktycznych obej-

muje nastgpujace zakresy:

okreslanie celow zajec, form pracy, metod tworczych,

dobieranie wlasciwych stymulatoréw dziatan twdérczych,

nabywanie umiejgtnosci kierowania procesem twoérczym (wtasnym i innych),
uktadanie tekstéw np. muzycznych, stownych, ruchowych, tanecznych,
dobieranie formy muzycznej, wedtug ktérej ma powsta¢ nowe dzieto, sktadu
instrumentéw, materialéw pomocniczych i przyboréw,

ukladanie scenariuszy przebiegu zaje¢ twoérczych dla zréznicowanego wie-
kiem odbiorcy,

przewidywanie alternatywne efektéw dziatan twérczych,

ksztattowanie umiejgtnosci samooceny i tolerancji wobec pomystéw ,In-
nych”,

inspirowanie do podejmowania coraz to trudniejszych dziatan twdrczych,
wzmaganie poczucia wlasnej wartosci.

Zamieszczone ponizej przyktady zadan twdrczych studentéw przyblizaja po-

ruszone wczesniej problemy teoretyczno-praktyczne.

Przyklad 1. Z cyklu pt. Poznajmy swiat muzyki przez matematyke

Tematyka: Pory dnia, integracja tresci muzyczno-matematycznych

U6z muzyke do podanego tekstu lub opracuj tekst wiasny.
Odbiorcg jest dziecko 6—7-letnie®.

35 Zob.J.Uchyta-Zroski: Muzyka. ,Nauczanie Poczatkowe” 1994/1995, nr 2, s. 118—124.
6 Teksty do dziatan tworczych sa autorstwa studentéw P. Gasior, K. Jopek, S. Cirbusa

IV roku, Instytutu Muzyki w Cieszynie.



Jadwiga Uchyta-Zroski: Aktywnos$¢ tworcza studentéw... 165

Zaprojektuj scenariusz zaje¢ muzyczno-ruchowych utrwalajacy pojecia: pory
dnia jako okreslenia czasu.

Stymulatory dziatan twérczych.
Tresci muzyczne: ambitus do oktawy odpowiadajacy skali glosu dziecka,
warto$ci nut oraz tempo dostosowane do charakteru muzyki i stéw.

Pory dnia

Wesolo muzyka i stowa: Patrycja Gasior
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Przyklad 2. Z cyklu pt. W swiqtecznym nastroju

Tematyka: Folklor muzyczny w dziataniach twérczych studentéw

Ul6z pastoratke, w ktdérej wystapia zwyczaje bozonarodzeniowe, instrumenty
ludowe, gwara lub ut6z pastoratke instrumentalna.

Stymulatory dziatan tworczych.
Tresci muzyczne: odbiorcami muzyki sa uczniowie od IV klasy szkoty pod-
stawowej lub starsi. Podobienstwa i réznice stowne oraz muzyczne koled
i pastoratek. Wykorzystaj wiedzg z przedmiotu folklor muzyczny do wias-
nych dziatai twoérczych.
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Spiesmy do Betlejem
Marszowo muzyka i slowa: Katarzyna Jopek
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Przyklady 3—S5. Z cyklu pt. Piosenki integrujqce muzyke z matematykq

Przeznaczone dla dzieci 6—7-letnich.

Przyklad 3

muzyka i stowa: Szymon Cirbus
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muzyka i stowa: Szymon Cirbus
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Szeroko rozumiana aktywnos$¢ muzyczna, kreatywnos¢ dziatan dzieci, mto-
dziezy, studentéw jest waznym czynnikiem ich rozwoju muzycznego i ogélne-
go. Tworzenie muzyki stanowi warto$¢, ktérej nie wolno pozbawié¢ zadnego
dziecka. Dobor tresci do dzialan tworczych i sposoby ich organizowania sa
sztuka, ktorej musza si¢ nauczy¢ podczas studiéw przyszli pedagodzy. Peda-
gogika tworczosci jest nadal waznym problemem ,,edukacji jutra” i szkoty przy-
jaznej dziecku.

Jadwiga Uchyta-Zroski
A creative student activity and the educational goals of creative pedagogy
Summary

A creative activity of a music teacher constitutes an important part of his/her competences.
Creativity is the process of human activity resulting in new original products considered to be of
an artistic quality in a given period of time. The students, within the scope of creative pedagogy,
gain knowledge on the conditions of creative processes in children, teenagers and adults, and cre-
ate music on their own, often in connection with other elements of art. In their actions, they ex-
press contents integrated and correlated thematically and lexically. The text presents selected
examples of student creative actions.

Jadwiga Uchyta-Zroski
La créativité des étudiants et les objectifs de la pédagogie de I’invention
Résumé

La créativité d’un enseignant de musique constitue un trait important de ses compétences. La
création est un processus de I’activité humaine qui procure de nouvelles ceuvres originales, jugées
appréciables artistiquement dans un temps donné. Les étudiants de la spécialisation de la péda-
gogie de I'invention acquierent des connaissances sur le conditionnement des processus de créa-
tion chez des enfants, des adolescents et des adultes, et aussi composent la musique eux-mémes,
souvent en corrélation avec d’autres éléments de 1’art. Ils expriment dans leurs ceuvres des conte-
nus qui s’inteégrent et correlent thématiquement et expressivement. Le texte présente des exemples
choisis de I’activité créative des étudiants.



Ewa Kumik

Akademia Muzyczna
Lédz

Wartosci niezhedne w ksztaltowaniu osohowosci studenta —
przysziego nauczyciela szkoly muzycznej

Wstep

W wyniku realizowanych reform oswiatowych oraz oczekiwan spoteczei-
stwa powoli zmianie ulega tradycyjny obraz nauczyciela. Rozwdj gospodarki
opartej na wiedzy sprawia, ze o§wiata staje si¢ jednym ze strategicznych sekto-
réw gospodarki. Na nauczycielach spoczywa odpowiedzialno$¢ za rozwdj spo-
teczenistwa opartego na wiedzy. Zawdd nauczyciela kwalifikuje si¢ do grupy za-
wodéw ,profesjonalnych” ze wszystkimi tego konsekwencjami dla etycznych
standardéw pracy.

Zaczyna tworzy¢ si¢ nowy gatunek kulturowy nauczyciela. Jego rozwdj
zawodowy jest mniej spontaniczny niz kiedy$, wymagania odno$nie do kom-
petencji staja si¢ bardziej sprecyzowane, a oczekiwane rezultaty pracy mniej
abstrakcyjne niz kiedyS. Wzrasta zapotrzebowanie na nauczyciela intelektuali-
ste, Swiadomie 1 profesjonalnie zaangazowanego w dziatalno$¢ edukacyjng
szkoty.

Pracujac w szkole muzycznej jako nauczyciel i dyrektor, zastanawiatam sig
czesto nad postawa niektérych nauczycieli. Ich zachowania niejednokrotnie bu-
dzity mdj niepokdj. Wigkszos$¢ z nich to osoby, ktére ukorczyly akademie mu-
zyczne oraz uzyskaty odpowiednie kwalifikacje pedagogiczne uprawniajace do
pracy w szkole. Zaczetam szuka¢ odpowiedzi na pytania: Co sprawia, ze na-
uczyciel muzyk jest tak mato wrazliwy na sprawy innych ludzi? Dlaczego zo-
stal nauczycielem muzyki? Dlaczego nie potrafi przeciwstawié si¢ ztu, ktam-
stwu? Dlaczego preferuje tylko negatywny system wartosci? Te pytania
1 watpliwosci w stosunku do nauczycieli szkoly muzycznej, w ktdérej praco-



170  Czesé II: Wartosci edukacyjne przedmiotéw pedagogiczno-metodycznych...

walam, sprawity, ze zacz¢tam bardziej interesowac si¢ ksztatceniem studentéw
w tym kierunku.

Od pazdziernika 2007 roku rozpoczgtam zajgcia z pedagogiki ze studentami
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi. Zajecia te
odbywaja si¢ w ramach Studium Pedagogicznego, ktére przygotowuje studen-
tow do pracy pedagogicznej. Chcac wilasciwie oddzialywaé na ksztattowanie
osobowosci studenta — przysziego nauczyciela szkoly muzycznej, przeprowa-
dzitam badania, aby dowiedzie¢ si¢, jakie wartosci preferowane sa przez studen-
tow I roku w wymienionym studium. Zdobyta dzigki tym badaniom wiedza ma
dla mnie duze znaczenie poznawcze. Dzigki niej bede mogta w przysztosci tak
planowaé swéj warsztat pracy, aby witasciwie oddzialywa¢ na hierarchizacje
wartosci przez miodziez i trafia¢ w ich rzeczywiste potrzeby. Bedac pedago-
giem, nie moge bowiem zapominaé o tym, ze: ,,wiedza o wychowaniu [...] musi
opieraé sie na wiedzy o wartosciach”’.

W niniejszym artykule dokonatam analizy samego pojecia wartosci oraz
przedstawitam, jak wyglada ksztalcenie przysztych nauczycieli szkét muzycz-
nych, ktérzy zdobywaja niezbedne kwalifikacje, uczgszczajac na zajgcia Stu-
dium Pedagogicznego w Akademii Muzycznej w Lodzi. Omoéwitam takze war-
tosci preferowane przez studentéw I roku w studium, a takze wartosci, jakie sg
niezbe¢dne dla przysztego nauczyciela muzyki.

Warto$¢ — analiza pojecia

W codziennym zyciu czesto uzywamy stowa ,,warto$¢”’. Wyraz ten stosu-
jemy zarowno na okreSlenie przedmiotow, ludzi, jak i rzeczy abstrakcyj-
nych. Zazwyczaj nie zastanawiamy si¢ glebiej nad tym, dlaczego co$ jest dla
nas wartosciowe lub nie. Jedne rzeczy przyjmujemy, inne odrzucamy. Czym jest
wobec tego wartos$¢?

Analiza tego pojecia nie jest prosta ani jednoznaczna. Zagadnienie to mozna
bowiem bada¢ z réznych punktéw widzenia oraz uwzgledniajac rézne podejscia
naukowe.

Z racji wieloaspektowosci tego pojecia w literaturze spotykamy si¢ z rézno-
rodnoscia definicji. Ogélnie mozna przyjac, ze wartosci sa czyms pierwotnym,
niedefiniowalnym. Oznacza si¢ nimi:

— wszystko to, co cenne,
— co jest zgodne z natura podmiotu dziatajacego i wartosciujacego,

I'W. Cichoii: Aksjologiczne podstawy teorii wychowania. Krakéw 1980, s. 6.
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— to, czego chcemy, czyli przedmiot naszego aktualnego lub potencjalnego
dazenia, inaczej cel naszych pozadan,

— to, co zaspokaja nasze potrzeby i zainteresowania,

— co dostarcza zadowolenia i przyjemnosci,

— co powinno by¢ i jakie powinno by¢,

— to, co lepiej, zeby byto niz nie bylo,

— to, co obowiazuje, apeluje do odbiorcy,

— to, co domaga sig istnienia lub realizacji.

Wartosci sa pojeciami abstrakcyjnymi i méwia o tym, co spoleczefistwo
uwaza za dobre, stuszne, pozadane. Stanowia kontekst, w ktérym sa ustanowio-
ne i uzasadnione normy spoteczne. Stanowia podstawe oceny badai spotecz-
nych i dlatego ksztaltuja nasze wybory. Wartosci sa takze obdarzone znacznym
tadunkiem emocjonalnym. Oczywiscie dana warto$¢ nie zawsze jest jednakowo
akceptowana przez cate spoteczerstwo. Rézne sa uwarunkowania tego stanu,
jest to najczesciej ustrdj panstwa, a takze cata struktura spoteczno-ekonomiczna.

Definiowanie pojgcia wartosci jest niezmiernie trudne, wynika to przede
wszystkim z jego zlozonosci. Ogdlna definicja wartoSci brzmi: ,,wartos¢ —
podstawowa kategoria aksjologii, oznaczajaca wszystko, co cenne i godne
pozadania, co stanowi cel ludzkich dazed™.

Préby zdefiniowania tego pojecia podejmowano zwtaszcza na gruncie filo-
zofii, psychologii, socjologii, antropologii i ekonomii. Warto$ci stanowia tez
przedmiot zainteresowania etyki, teologii, estetyki, prawa i pedagogiki. Nie ma
jednak zgodnosci w rozumieniu pojecia wartosci nie tylko w poszczegdlnych
dyscyplinach naukowych, lecz takze w obrebie kazdej z nich.

Werdd filozoféw nie ma zgodnosci, poniewaz jedni uwazajq ten termin za
pojecie proste, a inni czesto zastgpuja go terminem ,,dobro”. Podjgcie préby de-
finicji wartosci najczesciej wiaze si¢ z przyjeciem okreslonej teorii wartosci.
Dodatkowa trudnoscia jest bogaty Swiat wartosci, ktéry stanowi przedmiot re-
fleksji wielu przedstawicieli dyscyplin nie tylko filozoficznych, w odniesieniu
do szczegdtowych wartosci. Wartos$¢ oznacza to, co jest cenne, godne pozadania
1 co stanowi przedmiot szczegdlnej troski oraz cel ludzkich dazen, a takze kry-
terium postgpowania cztowieka. Pojgcie wartosci bywa odnoszone do oséb, rze-
czy, sytuacji, zjawisk, idei oraz do ich okreslonych wiadomosci®.

W znaczeniu psychologicznym wartos¢ pojmowana jest gléwnie jako zain-
teresowanie, jakim obdarza si¢ jaki§ przedmiot, lub jako szacunek, jakim sig
darzy jaka$ osobg. Warto§¢ w takim rozumieniu stanowi réwniez podstawe wy-

2C. Wisniewski: Wartosci a wychowanie. ,Problemy Opiekuriczo-Wychowawcze”
1999, nr 1, s. 6.

3U.Schrade: Etyka — gtowne systemy. Warszawa 1992, s. 50.

4 K. Chatas: Wychowanie ku wartosciom. Elementy teorii i praktyki. T. 1: Godnos¢, wol-
nosé, odpowiedzialnosé, tolerancja. Lublin—Kielce 2003, s. 17—18.
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boru dazen ludzkich, a tym samym istotny czynnik regulacji zachowan czlo-
wieka’.

,»W aspekcie socjologicznym wartosci okresla si¢ jako: przedmioty i przeko-
nania o nienormatywnym charakterze, determinujace wzglednie podobne prze-
zycia psychiczne i dziatania jednostek, rozpowszechniane w grupie spolecznej
przekonanie okreslajace godne pozadania sady i zachowania jej cztonkéw, prze-
konania jednostek lub grup spotecznych okreslajace godne cechy pozadania, ce-
chy poszczegdlnych grup spotecznych lub catego spoteczeristwa™®.

W ekonomii natomiast méwi si¢ o wartoSciach w odniesieniu do czystego
zysku w wyniku wymiany danej rzeczy. Dlatego warto$¢ oznacza tu zwykle
konkretng korzys¢.

W pedagogice przez warto$S¢ rozumie si¢ wszystko to, co jest wazne
i cenne dla jednostki i calego spoleczenstwa oraz jest godne pozadania, co
laczy sie z pozytywnymi odczuciami i stanowi jednoczes$nie cel dazen ludz-
kich. Uchodzi ona takze za okreslony miernik oceny interesujacych nas oséb,
rzeczy, zjawisk lub norm. Stanowi czgsto podstawe lub istotny punkt odniesie-
nia w uznaniu czego$ za dobre i zte. Utozsamiana jest réwniez nie tyle z okre-
Slonym kryterium oceny rozstrzygajacym o tym, czy co$ jest wartoSciowe lub
pozostaje z nim w sprzecznosci, ile z samym ,,dobrem”, czyli pojecie wartosci
identyfikuje sie z przedmiotem oceny uznawanym za dobro w samym sobie’,

Nalezy pamigtaé, ze wartosci sa nierozerwalnie zwigzane z kultura, maja
kulturowy charakter. Cztowiek poprzez swoje wybory urzeczywistniane
w dziataniach buduje kulturg. Wartosci te pomagaja cztonkom spoteczenistwa
dokonywac¢ wyboréw, ukierunkowuja i wskazuja cele oraz Srodki dzialania,
a takze wzmacniaja samo dzialanie w ramach tej dziedziny kulturowe;j®.

Wartosci maja egzystencjalny charakter, poniewaz odgrywaja istotna role
w zyciu cztowieka. Decyduja one o ksztalcie i jakosci naszej egzystencji, o sty-
Iu zycia stanowiacym wskaZznik jakosci cztowieczefistwa. Stuszno$¢ ma Janusz
Homplewicz, méwiac: ,,Wartoscia jest wszystko to, co dla cztowieka przedsta-
wia si¢ jako cenne, w co chce angazowacé swoje wysitki i wolg. To dazenie ku
warto$ciom ksztattuje czlowieka, jest tez w stanie przesadzi¢ o jego wewngtrz-
nym rozwoju, o jego przezyciach, dziataniach i calej postawie zyciowej™.

7. warto$ciami byly i sa zwiazane niemal wszystkie przezycia czlowieka,
ktéry akceptuje jakies dobra, dazac do nich, badZ je odrzucajac. Dla jednych lu-
dzi wartosci to rzeczy i ich wlasciwosci, wytwory cztowieka, dla innych za§ —
idee czy wiedza o nich.

5> M. Lobocki: Wychowanie moralne w zarysie. Krakéw 2002, s. 72.

6S.C.Michatowski, K. Denek iin.: Dziecko w swiecie wartosci. Cz. 1: Aksjolo-
giczne barwy dzieciecego swiata. Krakéw 2003, s. 23.

7M. Lobocki: Wychowanie moralne w zarysie..., s. 72.

8 K. Chatas: Wychowanie ku wartosciom..., s. 22.

°J. Homplewicz Etyka pedagogiczna. Rzeszéw 1996, s. 142.
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Ksztalcenie nauczycieli szkét muzycznych

Obecnie dziata w Polsce okoto 300 szkét muzycznych. Sa to ogdlno-
ksztatcace szkoty muzyczne, jak réwniez szkolty muzyczne popotudniowe I i II
stopnia, tzn. uczniowie tych szkét sa jednoczes$nie uczniami innych szkét ogél-
noksztatcacych. W szkotach tych odbywaja si¢ zajecia indywidualne — gtéwnie
Z instrumentu oraz zajegcia grupowe.

Ksztalcenie nauczycieli szkét muzycznych odbywa si¢ w akademiach mu-
zycznych. Absolwenci tych uczelni, decydujac si¢ na pracg nauczyciela, otrzy-
muja wilasciwe przygotowanie muzyczne oraz wyksztatcenie pedagogiczne.
Opanowanie wiedzy i umiejetnosci praktycznych w zakresie muzyki wymaga
od przysziego nauczyciela wielu lat pracy.

Kwalifikacje wymagane od nauczycieli szk6t muzycznych okresla Roz-
porzqdzenie Ministra Kultury z dnia 06 lutego 2002 roku w sprawie kwalifikacji
wymaganych od nauczycieli szkot artystycznych i placowek ksztatcenia arty-
stycznego (Dz.U. z dnia 21 lutego 2002 r.,, Nr 14, poz. 136). W § 2 roz-
porzadzenia okreslono m.in., ze kwalifikacje do nauczania w szkotach muzycz-
nych posiadaja osoby legitymujace sie¢ dyplomem ukonczenia studidow
magisterskich w wyzszej szkole muzycznej lub innej na kierunku (specjalnosci)
zgodnym z nauczanym przedmiotem lub rodzajem prowadzonych zajeé oraz
przygotowaniem pedagogicznym. W § 9 rozporzadzenia czytamy, ze przygoto-
wanie pedagogiczne posiada osoba, ktéra nabyta wiedze i umiejgtnosci z zakre-
su psychologii, pedagogiki i dydaktyki szczegdtowej w powiazaniu ze specjal-
noscia ksztatcenia i praktyka pedagogiczna, potwierdzone dokumentem:

— ukonczenia studiéw magisterskich na kierunku (specjalnosci) przygoto-
wujacym do nauczania w szkotach artystycznych, jezeli program studiow
obejmowatl przygotowanie pedagogiczne, lub

— ukoniczenia studium pedagogicznego w wyzszej szkole artystycznej, lub

— ukonczenia kursu kwalifikacyjnego prowadzonego przez wyzsza szkole¢ arty-
styczna'”.

Ksztalcenie przysztych nauczycieli szk6t muzycznych w naszym kraju
przedstawi¢ na przyktadzie Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bace-
wiczéw w Lodzi. Specyfika tych szk6t wymaga od uczelni specjalnego przygo-
towania studenta do przyszlej pracy pedagogicznej. Z pewnoscia innego niz do
pozostatych szkét w naszym systemie oSwiaty.

Minimalny zakres tresci ksztalcenia nauczycieli wyznaczaja standardy mini-
sterialne, ktére okreslone zostaty w Rozporzaqdzeniu Ministra Edukacji Narodo-
wej i Sportu z dnia 07 wrzesnia 2004 roku w sprawie standardow ksztatcenia

10" Rozporzadzenie Ministra Kultury z dnia 6 lutego 2002 r. Dz.U. z 2002 r., Nr 14, poz. 135.
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nauczycieli (Dz.U. z 2004, Nr 207, poz. 2110). Rozporzadzenie to dotyczy stu-

diéw wyzszych zawodowych, uzupetniajacych studiéw magisterskich, jednoli-

tych studiéw magisterskich oraz studiéw podyplomowych kierunkéw nauczy-
cielskich.

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w f.odzi jest aka-
demicka uczelnig publiczna, w ktdérej prowadzone sa studia I, II stopnia oraz
jednolite studia magisterskie, a takze studia III stopnia — studia doktoranckie
oraz studia podyplomowe. Zgodnie z § 5 ust. 2 statutu, do podstawowych zadani
uczelni nalezy:

— ksztalcenie studentéw,

— wychowanie studentéw w poczuciu odpowiedzialnosci za panstwo polskie,
za umacnianie zasad demokracji i poszanowanie praw czlowieka,

— prowadzenie dzialalnosci artystycznej, badai naukowych oraz Swiadczenie
ustug w zakresie dziatalnosci artystycznej,

— ksztatcenie i promowanie kadr naukowych,

— upowszechnianie i pomnazanie kultury narodowej i nauki w tym poprzez
gromadzenie i udostgpnianie zbioréw bibliotecznych, archiwalnych i infor-
macyjnych,

— ksztatcenie w celu zdobywania i uzupetniania wiedzy,

— stwarzanie warunkéw do rozwoju kultury fizycznej studentow,

— dziatanie na rzecz spotecznosci lokalnych i regionalnych'’.

Uczelnia wspétpracuje z krajowymi i zagranicznymi instytucjami artystycz-
nymi, naukowymi i innymi oraz uczestniczy w tworzeniu europejskiej przestrze-
ni szkolnictwa wyzszego'”.

W Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi stu-
denci ksztalca sie na czterech wydziatach. I tak: Wydziat I — Kompozycji,
Teorii Muzyki, Rytmiki i Edukacji Artystycznej, Wydziat II — Fortepianu, Kla-
wesynu i Organéw, Wydziat III — Instrumentalny, Wydzial IV — Wokalno-Ak-
torski.

Studenci wszystkich wydziatéw, kierunkéw i specjalnosci nie ksztatcacych
nauczycieli moga uzyskaé przygotowanie pedagogiczne, uczgszczajac na zajgcia
prowadzone w ramach Studium Pedagogicznego dziatajacego w Akademii Mu-
zycznej w Lodzi. Zajgcia te maja charakter fakultatywny i obejmuja:

A. Blok przedmiotéw psychologicznych i pedagogicznych 180 godzin
B. Dydaktyke przedmiotowa 120 godzin
C. Przedmioty uzupetniajace 30 godzin
D. Praktyki pedagogiczne 150 godzin

Razem (330 godz. wyktadéw i1 150 godz. praktyk =) 480 godzin

11 Statut Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Eodzi. £.6dZ 2003, s. 3.
12 Tbidem.
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Kazdy z wymienionych blokéw realizuje szczegétowe przedmioty. I tak,
blok przedmiotéw psychologicznych i pedagogicznych obejmuje psychologie,
psychologie sztuki, pedagogike, pedagogike muzyczna. Kolejny blok to dydak-
tyka muzyczna oraz metodyki poszczegdlnych przedmiotéw w zaleznosci od
kierunku i specjalnosci studiéw. Dla specjalnosci — kompozycja i teoria muzy-
ki — sa to metodyki z nastgpujacych przedmiotéw — ksztatcenia stuchu, har-
monii, historii muzyki, literatury muzycznej, form muzycznych, zasad muzyki
i audycji muzycznych. Dla specjalnosci — rytmika — metodyki: rytmiki, im-
prowizacji fortepianowej oraz ksztalcenia stuchu wedlug metody Jaques-Dalcro-
ze’a. W tym bloku instrumentali$ci realizuja metodyke gry na danym instru-
mencie, a wokaliSci — metodyke Spiewu solowego. Wszyscy studenci
w ramach przedmiotéw uzupetniajacych realizuja zajecia z emisji glosu.

Obok wymienionych przedmiotéw kazdy student w ramach studium musi
zaliczy¢ 150 godzin praktyk pedagogicznych, ktére zostaty podzielone na prak-
tyki ogdélnopedagogiczne, metodyczne, konsultacje i kursy.

W ramach praktyk ogdlnopedagogicznych student zapoznaje si¢ z organiza-
cja pracy réznych typow szkoét i placéwek oSwiatowych. Poznaje zagadnienia
organizacyjne, podstawy prawne, zasady administrowania i zarzadzania szkota.
Student poznaje réwniez sposéb dokumentacji nauki w szkole (statut szkoty, re-
gulaminy, programy nauczania, dzienniki lekcyjne, arkusze ocen) oraz formy
wspomagania procesu dydaktycznego (Swietlica, stotéwka, biblioteka, fonoteka
itp.). Praktyka ta realizowana jest w kilkuosobowych grupach podczas I roku
Studium Pedagogicznego w ciagu kilku lub kilkunastu dni zaje¢ w szkotach
1 placowkach oswiatowych w formie hospitacji, spotkan, rozméw ze wskazany-
mi przez dyrektoréw szkét i placéwek pracownikami.

Praktyka metodyczna realizowana jest w szkotach muzycznych I i II stopnia
w formie hospitacji (obserwowania i asystowania nauczycielowi) oraz lekcji
prébnych prowadzonych przez studenta. Praktyka pedagogiczna obejmuje takze
omawianie hospitowanych i prowadzonych lekcji oraz udziat studenta w kursach
mistrzowskich i metodycznych.

Ukoniczenie Studium Pedagogicznego potwierdzone jest wydaniem przez
uczelni¢ imiennego Swiadectwa ukoriczenia Studium Pedagogicznego w zakre-
sie zgodnym z kierunkiem studiéw i waznego z dyplomem ukonczenia studidow
w Akademii Muzycznej w Lodzi.

Fakultatywny charakter studium, a wigc dowolnos$¢ uczestniczenia studen-
tow w edukacji nauczycielskiej, ma pozytywny skutek, poniewaz do zawodu na-
uczycielskiego trafiaja absolwenci, ktérzy swiadomie dokonali wyboru tego za-
wodu.

Celem pracy wyktadowcéw i studentéw w Studium Pedagogicznym jest
przygotowanie do wykonywania zawodu nauczyciela w taki sposob, aby absol-
went podejmujacy prace reprezentowal wysokie kompetencje profesjonalne oraz
Swiadomie realizowal pewien etyczny standard wychowawcy.
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Istota przygotowania kandydata w studium tkwi w psychopedagogicznym
ksztatceniu do wykonywania roli nauczyciela. Program kursu obejmuje zakres
wiedzy, ktéry oznaczony jest ogdlnie jako podstawy edukacji. Za cel podstawo-
wy uznaje si¢ nabycie kompetencji praktyczno-moralnych, w tym interpersonal-
nych, komunikacyjnych i moralnych. Kadrg wyktadowcéw stanowia w studium
pracownicy uczelni.

Badania wiasne

Wartosci stanowia podstawe ksztalcenia i wychowania, ale warunkiem
efektywnosSci dzialan ksztalcacych musi byé m.in. rozpoznanie $wiata war-
toSci studenta, ktory w przyszlosci bedzie pracowaé¢ jako nauczyciel.
W zwiazku z tym zajecia z pedagogiki rozpoczetam od uzyskania informaciji,
prébujac odpowiedzieé na pytanie: jakie wartoSci preferuja kandydaci na na-
uczycieli muzyki?

Badania przeprowadzitam wsrdd pigcdziesieciu studentéw, ktérzy w roku
akademickim 2007/2008 rozpoczeli nauke w Studium Pedagogicznym Akade-
mii Muzycznej w Lodzi. Badang populacje stanowito trzydziesci kobiet i dwu-
dziestu mezczyzn w wieku od 19 do 28 lat. Przewage stanowili dziewigtnasto-
latkowie (38%) i dwudziestolatkowie (26%). Pozostali studenci to mlodziez
w wieku: 21 lat (14%), 22 lat (10%) oraz po dwie osoby w wieku 23 i 24 lat,
a takze po jednej osobie w wieku: 27 i 28 lat. Wigkszos$¢ badanych os6b pocho-
dzi z miasta (88%). Zaledwie szesciu studentéw mieszka na wsi.

Analizujac wyksztatcenie rodzicéw studentéw, wyraznie widal przewage
wyzszego wyksztalcenia matek niz ojcéw. Az dwadziescia jeden matek ma wy-
ksztalcenie wyzsze magisterskie, a cztery wyksztatcenie wyzsze zawodowe.
Wsréd ojecow — u szesnastu wskazano wyksztalcenie wyzsze magisterskie,
a u szeSciu — wyzsze zawodowe. Z wyksztalceniem Srednim jest dziewigtna-
Scie matek oraz czternastu ojcédw, natomiast z wyksztalceniem zawodowym jest
w sumie dwudziestu rodzicéw sze$¢ matek i czternastu ojcéw.

Wigkszos¢ oséb deklarowata dobra i przecigtng sytuacje materialng — po
dwadziescia jeden os6b. W bardzo dobrych warunkach materialnych zyje pigc
0s6b. Nieliczng réwniez grupeg stanowia studenci posiadajacy trudna sytuacje
materialna. Sa to trzy osoby.

Badania przeprowadzono w dniach 8—9 listopada 2007 roku w Akademii
Muzycznej w Lodzi. Przed rozdaniem ankiet poinformowalam studentéw
o catkowitej anonimowosci oraz wyjasnitam cel badai. Nastgpnie wytluma-
czylam spos6b wypelnienia kwestionariusza — skala wartosci P. Olesia, kwe-
stionariusza, ktéry sktadat si¢ z dwoch odrebnych skali wartoSci — ,,Wartosci I”
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oraz ,,Wartosci II”. Kazda z tych skal zawierata po 20 cech warto$ci wymienio-
nych w kolejnosci alfabetycznej. I tak, odpowiednio: ,,Wartosci I uwzgled-
niaty: dobro moralne, godnos¢ osobowa, madros¢, mitosé, patriotyzm, pigkno,
pokéj, prawde, przyjazn, rado$¢ zycia, realizacj¢ zadania zyciowego, rozwoj
duchowy, sprawiedliwos¢, szacunek, szczescie osobiste, wiarg w Boga, wiedze,
wladze, wlasny rozwdj, wolnos$¢ osobista, natomiast ,,Wartosci II”: dobra mate-
rialne, kontakt z przyroda, ksztaltowanie charakteru, kulture, odnalezienie swo-
jego miejsca w $wiecie, pomoc innym ludziom, poznanie Swiata, pozycje
spoteczng, prace zawodowa, rodzing, samodzielnos¢, spokdj wewnetrzny, spryt
zyciowy, umiejetno$¢ wspétzycia z ludZmi, wygodne zycie, wyksztatcenie, za-
bezpieczenie bytu, zainteresowania, zdrowie, zycie towarzyskie.

Zadaniem badanych byto przypisanie liczb jako wartosci z przedziatu od 1
(warto$¢ najwyzsza) do 20 (warto$¢ najnizsza), wyszczegdlnionym w kwestio-
nariuszu czterdziestu wartosciom.

Na podstawie wynikéw badan uzyskanych z kwestionariusza ,Wartosci I”
wypelnianego przez studentéw mozna stwierdzié, iz jednoznacznie wartoscig
przodujaca w ich zyciu jest mitos¢, ktéra byla wskazywana jako warto$é
czotowa w 84% przypadkéw oraz szczescie osobiste wskazywane w 62% typo-
war 1 godno$¢ osobowa — 60% wskazan. Natomiast niskie miejsca w hierarchii
wartosci studentéw przypadty wiadzy (30%). Pomigdzy pozostatymi wartoscia-
mi nie bylo znaczacych réznic, jesli chodzi o typowania studentéw. Kolejne
miejsca zajety — wolno$¢ osobista i rados¢ zycia, przyjazi, dobra materialne,
madrosé, szacunek i wtasny rozwoj, a takze pokdj, realizacja zadania zyciowe-
go, prawda, wiara w Boga, pigkno i sprawiedliwos¢.

Z kolei analiza ,,Wartosci II” w skali wartosci P. Olesia prowadzi do wnio-
sku, iz najbardziej ceniona przez studentéw w tej grupie ideatéw wartoscia jest
rodzina, ktéra otrzymata 64% wskazain, natomiast kolejne z wartosci, tj. samo-
dzielnos$¢ i wyksztatcenie uzyskaty po 40% typowan oraz zdrowie i odnalezie-
nie swego miejsca w §wiecie — po 38% wskazan. Kolejne miejsca zajety —
zabezpieczenie bytu, praca zawodowa i spokdj wewnetrzny. W potowie klasyfi-
kacji znalazly si¢ — poznanie Swiata, kontakt z przyroda i dobra materialne.
Ostatnie miejsce przypadto pozycji spoteczne;.

Mlodziez najbardziej ceni takie wartosci, jak: mitos¢, rodzina, samodziel-
nos$¢ i wyksztatcenie oraz zdrowie i szczescie osobiste. Sa to wartosci bardzo
pozytywne i pozadane w spofeczefistwie. Pozostate wartosci, w tym dobra ma-
terialne, zajmuja dalsze miejsca w hierarchii wartosci.

WyraZznie natomiast wida¢, jakie wartosci sa mato znaczace dla badanych.
Bardzo nisko sklasyfikowane zostaty takie wartosci, jak — wtadza oraz pozycja
spoleczna. Przyczyna tak niskiej oceny moze by¢ fakt, ze nasze spoleczeristwo
nie moze pochwali¢ si¢ autorytetami wsrdd oséb sprawujacych wiadze.

Dla badanej mtodziezy nie jest wazny kontakt z przyroda oraz poznanie
Swiata. Moze to Swiadczy¢ o pewnym zubozeniu form spedzania wolnego cza-

12 — Wartosci...
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su. Studenci akademii muzycznych musza bowiem wiele godzin poswigca¢ na
doskonalenie swoich umiejetnosci w grze na réznych instrumentach. Nauka
przedmiotéw teoretycznych jest takze czasochtonna. By¢ moze to jest przy-
czyna, ze studenci maja mato czasu na odpoczynek, rozrywke. Jednak, chcac
by¢ w przysziosci nauczycielami, powinni nauczy¢ si¢ rowniez wilasciwie wy-
korzystywaé czas na relaks.

Wartosci niezbedne w zawodzie nauczyciela

Edukacja to ,,proces polegajacy na wpajaniu miodziezy wartosci, ktére sg jej
rdzeniem. Edukacja efektywnie stuzy wielostronnemu rozwojowi ucznia, gdy
staje si¢ procesem integracji jego wokot wartosci. Jest to mozliwe, gdy wartosci
»przenikaja« caly proces ksztalcenia i wychowania”'?.

Wartosci powinny zajmowac¢ w zyciu cztowieka wazne miejsce. Decyduja
bowiem o jego egzystencji, sensie i jakoSci zycia, relacjach interpersonalnych,
stosunku do siebie, innych ludzi oraz $wiata'®,

Bez wartosci trudno bytoby dzi$ okresli¢ osobg. Zaleznos¢ osoby i wartosci
uwypukla Nicolai Hartmann: ,,nie osoba konstytuuje wartosci, lecz wartosci
konstytuuja osobe”. Dzieki warto$ciom zyskujemy swoje czlowieczenstwo,
stajemy sie osobami'.

Bardzo wazne jest zatem, jaki system wartosci preferuje osoba, ktéra jest
nauczycielem. Nalezy pamigta¢, ze nauczyciel moze wywrze¢ na osobowos¢
ucznia wigkszy i bardziej dlugotrwaly wptyw, niz wynika to jedynie z ocen
zdobywanych przez tego ucznia w trakcie edukacji. Sita i dtugotrwatos¢ tego
wplywu zalezy miedzy innymi od osobowosci nauczyciela. Edukacja to spotka-
nie dwoéch charakteréw, a jej rezultat zalezy od ich wzajemnych oddziatywan.

Najlepszy nauczyciel to taki nauczyciel, przez ktérego przemawia pasja. Zaden
system motywacyjny ani nawet charyzmatyczny dyrektor nie sa w stanie zachecic
nauczyciela do pracy, jesli on sam nie bedzie tego chcial. Nauczyciel powinien
charakteryzowac si¢ odwaga i silnym poczuciem wtlasnej wartosci. Pozytywny ob-
raz wlasnej osoby jest podtrzymywany dzigki dziataniu zgodnemu z wartosciami.

Dobry nauczyciel powinien takze mie¢ szacunek dla tych, ktérzy wiedzy nie
posiadaja, by¢ sprawiedliwy i pozbawiony uprzedzen, wrazliwy na indywidual-
ne potrzeby ucznidéw, entuzjastycznie nastawiony do wykonywanej pracy.

13 K. Denek: Wartosci jako Zrédto edukacji. W: Dziecko w swiecie wartosci. Cz. 1. Red.
B. Dymara. Krakéw 2003, s. 34.

14 Thidem, s. 22.

B U Morszczynska, W.Morszczynski: Aksjologiczne barwy dziecigcego swia-
ta. W: Dziecko w swiecie wartosci. Cz. 1..., s. 47.
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Nauczyciel, ktéry dziata zgodnie z zasadami moralnymi, angazuje si¢ na
rzecz pomyslnosci ucznia oraz zastanawia sig, jak osobiScie moze wspierad
ucznia w realizacji jego marzen i pragnien. Moralne aspekty pracy nauczyciela
wiaza si¢ z podejmowaniem wyzwan intelektualnych stawianych przez wtasne
sumienie.

Wartosci nie tylko sa nam dane, ale i zadane do realizacji, dlatego wazne
jest wzbogacanie nimi oraz rozwdj wiladz wewnetrznych, m.in. charakteru.
W charakterze przejawiaja si¢ bowiem nastepujace podstawowe wartosci:

1. Prawosé podporzadkowanie si¢ prawom i normom moralnym, nasta-
wienie na wybdr dobra moralnego. Cztowiek prawy to ten, ktory dostrzega war-
tosci.

2. Wiernos¢ — statos¢ w uznawaniu wartosci absolutnych.

3. Odpowiedzialno§¢ — poczucie obowigzku w spetnianiu wymagani wyni-
kajacych z wartosci absolutnych. Cztowiek odpowiedzialny to ten, ktéry odkryt
wtadze wartosci nad Swiatem ludzkim.

4. Szacunek dla prawdy — uznanie wartosci kazdego istniejacego bytu,
uznanie jego prawdy, poszukiwanie prawdy, uznanie jej wartosci i podporzadko-
wanie swej wolnosci prawdzie.

5. Dobro¢ — wynikajaca z mitosci troska o kazda osobe ludzka i kazdy
zywy byt, wyrazajaca si¢ w udzielaniu akceptujacej pomocy, co stuzy rozwojo-
wi osoby. Cztowiek dobry rozwaza Swiat w sercu, kieruje si¢ sercem, a nie tyl-
ko rozumem. Dlatego jest zatroskany losem innych, gotéw do ofiary na rzecz
drugiej osoby!S.

Kazdy nauczyciel powinien wiedzie¢ i pamigta¢ o tym, Ze systemy wartosci
reprezentowane przez niego stanowig dla uczniéw swoisty kodeks norm okre-
Slajacych to, co dobre oraz to, czego nie wolno robi¢. Moc wtasnego przyktadu
czyni wigcej w wychowaniu niz cokolwiek innego. Dlatego tak wazne jest, kto
uczy nasze dzieci oraz jakie wartosci sa dla danego nauczyciela wazne.

Zakonczenie

Wartosci byty, sa i beda obecne w zyciu czlowieka, chociaz na przestrzeni
pokoleri zmienia si¢ ich hierarchia. Decyduja one o egzystencji czlowieka, sen-
sie i jakosci jego zycia, relacjach interpersonalnych, stosunku do siebie i ota-
czajacego Swiata. Hierarchia wartosci cenionych i uznawanych przez spoleczen-
stwo zmienia si¢ wraz z cywilizacjami.

16 S.C. Michatowski: Zycie w rodzinie a budowanie swiata wartosci. W: Dziecko
w Swiecie wartosci. Cz. 1..., s. 185.
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Nowa filozofia edukacyjna staje si¢ wyznacznikiem przemian takze w edu-
kacji nauczycielskiej. W praktyce oznacza to przeniesienie akcentéw z przed-
miotowej strony osobowosci na podmiotowa strong¢ osobowosci, a wigc przyjecie
nastgpujacej kolejnosci celéw: rozwdj osobowosci nauczyciela, ksztaltowanie na-
uczycielskiego poczucia tozsamosci, Swiata idei oraz wartosci.

Wartosci uznawane przez nauczycieli maja ogromne znaczenie zaréwno
w zyciu jednostki, jak i catego spoteczeristwa. Warunkuja one sposéb myslenia
cztowieka i wplywaja na jego zycie.

Nauczyciel, chcac by¢ wiarygodnym i autentycznym, musi by¢ soba w kaz-
dej sytuacji, mie¢ swoéj styl, niepowtarzalnos¢ i indywidualnos$¢. Powinien do-
skonali¢ si¢ wewngtrznie, nie tylko merytorycznie i metodycznie, ale réwniez
moralnie. Autentyczno$¢, wiarygodnos¢, poczucie odpowiedzialnosci sa warto-
Sciami wyrazajacymi gleboka istot¢ wychowania, w ktérym prawdziwos$¢ na-
uczyciela jako czlowieka jest najwazniejsza.

Ewa Kumik

On values indispensable in shaping the personality of a student —
a music school teacher to be

Summary

The subject-matter in question indicates the importance of values in shaping the personality
of a student — a music school teacher to be. Social and ethical norms undergo constant changes,
modifications and devaluation. The teacher should attentively observe and analyse the changes
under investigation. He/she should also impact on the process of shaping the norms and patterns
of behaviour that are new and desired in a given environment.

When educating the teachers to be, we ought to remember that they are to represent high mo-
ral values, be independent and respect their own and their student’s dignity.

Ewa Kumik

Les valeurs indispensables dans 1I’éducation de I’étudiant —
futur enseignant de I’école de musique

Résumé

La question abordée démontre dans quelle mesure les valeurs sont importantes dans la forma-
tion de la personnalité de 1’étudiant — un futur enseignant de I’école de musique. Les normes so-
ciales et éthiques subissent des changements, des transformations et des revalorisations incessantes.
L’enseignant devrait les observer et analyser attentivement ; il devrait aussi influencer la concep-
tion de nouvelles normes et de nouveaux modeles de comportement, désirables dans le milieu.

Dans I’instruction de futurs enseignants on ne peut pas oublier qu’ils devraient étre des per-
sonnes aux hauts standards moraux, indépendant, respectant sa propre dignité personnelle ainsi
que celle des éleves.



Ewa Bogdanowicz

Uniwersytet Slaski
Katowice

Ksztatcenie studentow w zakresie terapii muzycznej —
z doswiadczen wiasnych

W ostatnich latach obserwujemy znaczny rozwdj dziedzin zwigzanych z te-
rapia poprzez sztuke, w tym réwniez muzykoterapii. Jako metoda terapeutyczna
wykorzystujaca muzyke, ale takze rytm, ruch i taniec ma szerokie zastosowanie
m.in. w psychiatrii, rehabilitacji, leczeniu sanatoryjnym czy szpitalnym. Duze
znaczenie ma réwniez w rewalidacji i wychowaniu dzieci op6Znionych w roz-
woju, autystycznych, z zaburzeniami zachowania, nerwicowych, jakajacych sig,
z uszkodzeniami narzadéw ruchu, niewidomych.

Dzieje si¢ tak dlatego, ze muzyka ,,stanowi najprzystepniejsza ze wszystkich
sztuk pigknych, wyrézniajac si¢ wsrdd nich silnym i bezposrednim oddziatywa-
niem na niemal cala osobowos¢ dziecka”'. Ma takze »wyjatkowa zdolnos¢
wzbudzania emocji, zaspokaja potrzebe ekspresji emocji i zabawy, pobudza po-
trzeby estetyczne i poznawcze. Dociera do glebi naszej duszy, do pod§wiadomo-
§ci, dziala na procesy fizjologiczne — na funkcje wegetatywne i motoryczne’.
Muzyka moze wywotywaé rados$¢, aktywizowad, relaksowaé, dostarcza¢ doznani
emocjonalnych i estetycznych. Spetnia takze rézne funkcje spoteczne, stuzac
wychowaniu, rozrywce, kontemplacji, ma moc bardzo szerokiego dziatania, kt6-
re nie jest ograniczone wylacznie do sfery czysto estetycznej. W zwiazku z tym
coraz czesciej muzyka nabiera znaczenia terapeutycznego, stuzac odreagowa-
niu, relaksacji, uwrazliwianiu, integracji. Jest uzupelnieniem réznych form le-
czenia.

''P. Cylulko: Muzykoterapia jako metoda wspomagajqca rehabilitacji niepetnosprawne-
go dziecka. W: Rytmika w ksztatceniu muzykow, aktorow, tancerzy i w rehabilitacji. Red.
B. Ostrowska. £6dz 2002, s. 290.

2 G.Raczka: Zajecia muzyczno-ruchowe. W: Rozwdj daje rados¢. Terapia dzieci uposle-
dzonych umystowo w stopniu gtebokim. Red. J. Kielin. Gdansk 2000, s. 166.
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O korzysciach i ogromnym wplywie wszelkich dziatai terapeutycznych po-
przez muzyke, taniec i ruch oraz przydatnosci muzykoterapii aktywnej w pracy
z dzie¢mi i mlodzieza wspomina wielu autoréw zajmujacych si¢ na co dziei
m.in. praca z dzieémi niepetnosprawnymi. To ,,we wczesnych okresach zycia
mozna w spos6b zabawowy z pomoca muzyki animowac przyszte prozdrowotne
zachowania™. Mozna réwniez dawaé szanse pozytywnego stymulowania czesto
zahamowanej 1 ograniczonej u dzieci ekspresji, nie tylko czysto ruchowej, ale
i emocjonalnej, a takze komunikacji niewerbalnej. Poprzez pojawienie si¢ mu-
zyki, jako czynnika wpltywajacego na psychomotoryke, wspomagamy rozwdj
dziecka, mobilizujac np. do wykonania takich éwiczefi czy zadan, ktére czgsto
bez niej nie bylyby mozliwe do wykonania.

Obszerna wiedza na temat znaczenia muzykoterapii oraz potrzeby wspot-
czesnej edukacji przedszkolnej 1 wczesnoszkolnej, powstawanie integracyjnych
placéwek oswiatowych zmuszaja wiele uczelni do podejmowania dzialan w za-
kresie przygotowania studentéw kierunkéw ,,muzycznych” do pracy nie tylko
nauczyciela, ale réwniez terapeuty. Do niedawna gtéwnymi osrodkami
ksztatlcacymi muzykoterapeutéw byly akademie muzyczne we Wroctawiu oraz
w Lodzi. Obecnie na kierunkach edukacji artystycznej w zakresie sztuki mu-
zycznej, na uniwersytetach oraz akademiach réwniez pojawily si¢ specjalizacje
1 specjalnosci z zakresu terapii muzyczne;j.

W niniejszym artykule przedstawi¢ ksztalcenie studentéw w zakresie terapii
muzycznej na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach, Wydziatu Artystycznego w Cieszynie.

Od roku 2005 studenci naszego kierunku mogli si¢ doksztalca¢é w ramach
specjalizacji terapia muzyczna w dziataniach pedagogicznych. Obecnie zostala
uruchomiona nowa specjalnos¢: pedagogika muzyczna z elementami terapii
muzycznej. Celem jej jest przygotowanie studentéw do pracy pedagoga, muzy-
ka, terapeuty poprzez zdobycie przez nich wszechstronnej wiedzy z zakresu te-
rapeutycznego zastosowania muzyki, ruchu i taica jako waznych form terapii,
rehabilitacji 1 profilaktyki, a takze zapoznanie z mozliwosciami stosowania ele-
mentéw muzykoterapii i choreoterapii w edukacji muzyczne;.

Gtéwna grupa, do ktérej adresowane sa zajecia z muzykoterapii, sa dzieci
i mtodziez, dlatego tez zakres celow i zadan w ramach specjalnosci obejmuje
problematyke zwigzang przede wszystkim z praca z dzieckiem w wieku przed-
szkolnym, wczesnoszkolnym, w integracyjnych placéwkach oSwiatowych oraz
osrodkach rehabilitacyjno-edukacyjno-wychowawczych. Zajecia uwzgledniaja
praktyczne zastosowanie roznego rodzaju form aktywnosci muzycznej i rucho-
wej m.in. u dzieci z zaburzeniami zachowania, z zaburzeniami rozwoju, nie-
petnosprawnych intelektualnie i fizycznie.

3M. Kieryt Standardy muzykoterapii aktywnej w szpitalu pediatrycznym. W: Rytmika
w ksztatceniu muzykow, aktorow, tancerzy i w rehabilitacji..., s. 300.
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W muzykoterapii dzieci ma zastosowanie: ,,sztuka muzyczna o mozliwie
najwyzszych walorach artystycznych i estetycznych (np. podczas percepcji)’™
oraz ,dziatania tworcze w sferze muzycznej, niejednokrotnie na elementarnym
poziomie ich umiejetnosci (np. podczas reprodukcji i produkcji)™. Elementy
muzyki taczy si¢ ze Spiewem, taricem, stowem czy kolorem. Te aspekty uwa-
runkowaty zaistnienie takich przedmiotéw, jak: muzykoterapia w edukacji mu-
zycznej, techniki muzykoterapii z metodyka, warsztaty Jaques-Dalcroze’a
i Orffa czy animacja ruchu i taica (z elementami choreoterapii), a takze przed-
miotéw z zakresu pedagogiki specjalnej i oligofrenopedagogiki.

Jedna z gtéwnych form prowadzenia zajec jest ich warsztatowy i ¢wiczenio-
wy charakter. Uwzglednia on nabywanie przez studentéw umiejetnosci samo-
dzielnego prowadzenia terapii muzyczno-ruchowej dzieci opartej m.in. na do-
Swiadczeniach, metodach, technikach, ktére rozwingty si¢ przez ostatnie lata
(np. Mobilna Rekreacja Muzyczna wedtug Macieja Kieryta), ale przede wszyst-
kim na systemach wywodzacych si¢ z ruchu Nowe Wychowanie: Emila Ja-
ques-Dalcroze’a i Carla Orffa. Te dwie metody juz w potowie XX wieku byty
istotnymi elementami powstatej wéwczas spdjnej koncepcji dostgpu dziecka do
muzyki. Stosowane od dawna ,,mimo réznic nie wykluczaja si¢ [...], a obecnie
sa twoérczo traktowane™®. Zatozenia obu metod (oparcie wychowania muzyczne-
go na rytmie i dZzwigku, wykorzystanie zwiazkow rytmiczno-ruchowych, udziat
dzieci i oséb, ktére nie musza by¢ szczegdlnie uzdolnione muzycznie) daja
mozliwos¢ terapeutycznego ich zastosowania.

Podstawowe zagadnienia obu metod, szczegdlnie zas$ rytmiki E. Jaques-Dal-
croze’a, studenci poznaja na zajeciach muzyczno-ruchowych (do niedawna eks-
presja muzyczno-ruchowa oraz rytmika i ekspresja ruchowa), na I roku studiéw.
W ramach tego przedmiotu uzyskuja bardzo czgsto pierwsze informacje prak-
tyczne, jak i metodyczne dotyczace ksztatcenia w zakresie muzyki, ruchu i tan-
ca dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Wiedza ta sukcesywnie
jest poszerzana i uzupetniana na zajgciach w zakresie specjalnosci.

Szczegdlng uwage cheiatabym zwrdci¢ na metode Jaques-Dalcroze’a, ktéra jest
»dziedzing pedagogiczno-artystyczna, bardzo nowoczesna, podlegajaca ciagtemu
rozwojowi, wszechstronnie uaktywniajaca czlowieka, jego sfery: intelektualna,
psychiczna i fizyczna™’. Ze wzgledu na te i inne walory ,,zajmuje istotne miejsce
[...] w profilaktyce, terapii i rehabilitacji”®. Na tej bazie rozwija si¢ rytmikoterapia,
ktéra ,jest czgScia muzykoterapii [...]. W ramach tego czionu gléwny nacisk

4 P. Cylulko: Muzykoterapia jako metoda..., s. 291.

5 Tbidem.

6 R.Lawrowska: Rytm, muzyka, taniec w edukacji. Podrecznik dla studentéw i nauczy-
cieli pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej. Krakow 2005, s. 7.

7B. Ostrowska: Muzyka w metodzie Emila Jaques-Dalcroze’a. W: Rytmika w ksztatce-
niu muzykow, aktorow, tancerzy i w rehabilitacji..., s. 7.

8 Tbidem.
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potozony jest na ksztatcenie umiejetnosci tworzenia zadain muzyczno-ruchowych
wedtug celow rehabilitacji i profilaktyki konkretnych schorzen. [...] Muzyka pobu-
dza do ruchu i kieruje nim, nadaje mu gieboki sens, czym gléwnie powigksza sitg
oddziatywania terapeutycznego zadaii muzyczno-ruchowych™.

Nie sposéb réwniez pominaé tafica i jego réznorodnych form jako srodka
oddziatywania terapeutycznego integrujacego w réwnym stopniu sfer¢ psy-
chiczna i fizyczna czlowieka. Z wybranymi technikami i metodami zwiazanymi
z ruchem i taiicem, wykorzystywanymi w terapii dzieci niepelnosprawnych, stu-
denci zostaja zapoznani w ramach przedmiotéw: elementy choreoterapii oraz
animacja ruchu i tafica. Program przedmiotéw obejmuje problematyke wykorzy-
stania choreoterapii w kontekscie edukacji muzycznej, poszerzong o takie za-
gadnienia jak: podstawy i zatozenia systemu analizy ruchu wedtug Rudolfa La-
bana, ruch symboliczny, elementy plastyki ozywionej E. Jaques-Dalcroze’a,
taniec integracyjny, improwizacja. Szczegdlna uwaga zwrdcona jest na ¢wicze-
nia ksztattujace umiejetnos¢ pracy z cialem z uwzglednieniem $wiadomosci
ciala i przestrzeni, rytmiki i dynamiki ruchu ciata, plastyki i ekspresji ruchu
oraz wyczuwania zaleznos$ci pomig¢dzy czasem i przestrzenig w ruchu.

Na zakoriczenie chciatabym wspomnie¢ o sposobie realizowania postawio-
nych przed studentami zadan. Wiedza, ktéra zostaje przekazana studentom, po-
parta jest kilkunastoletnim doSwiadczeniem w pracy z dzieCmi i osobami nie-
petnosprawnymi w Domu Pomocy Spotecznej w Cieszynie oraz na Warsztatach
Terapii Zajgciowej w Cieszynie, a przede wszystkim prowadzeniem zajec z ryt-
miki z dzieémi w wieku przedszkolnym, m.in. wykazujacymi symptomy nad-
pobudliwosci psychoruchowej. Zajgcia prowadzone sa zgodnie z zatozeniem
Jaques-Dalcroze’a: odczuwam — wykonuj¢ — pojmuje¢. Uwaga zostaje zwroco-
na na ksztalcenie praktyczne poprzedzajace studia teoretyczne, ktérego celem
jest ,,uzmystowienie uczniom bezposrednich zwiazkéw miedzy poruszeniami
ciata i ducha, migdzy wrazeniami, uczuciami i emocjami muzycznymi”'® oraz
rozwijanie szeroko rozumianej wrazliwosci, poniewaz ma ona ,bezposredni
zwiazek ze zdolnoscia odczuwania”!'.

Jednym z gtéwnych celéw, jak juz wspomniatam wczesniej, jest ksztattowa-
nie sylwetki nie tylko nauczyciela, ale i terapeuty. Dlatego tez studenci ucza si¢
przez osobiste doswiadczenie prowadzace do zintegrowania ciala i umysthu.
,»Osiagnigcie takiej postawy i wrazliwosci jest mozliwe wowczas, gdy mtody
cztowiek pozna samego siebie, swoje mozliwosci psychiczne i fizyczne. Gdy
poprzez Swiat wlasnych przezy¢ i do§wiadczenn u§wiadomi sobie swoja wartos¢
i pozna rado$¢ ptynaca z wypowiadania sig”'?.

9 Tbidem, s. 8.

0 E. Jaques-Dalcroze: Pisma wybrane. Red. B. Ostrowska. Warszawa 1992,
s. 112.

I Tbidem, s. 28.

2R Lawrowska: Rym..., s. 6.
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W trakcie zaje¢ muzykoterapeutycznych mozemy korzysta¢ z bogactwa
form aktywnos$ci muzycznej i ruchowej, co daje mozliwos¢ réznorodnego
oddzialywania terapeutycznego. Dzicki muzykoterapii mozna ,,wydatnie pote-
gowaé lub nawet ostabiaé efekty prowadzonych przez siebie dziatan”'*. Muzyka
w trakcie zajec czgsto pelni funkcje posrednika utatwiajacego porozumienie si¢
z dzieckiem niepetnosprawnym wtedy, gdy komunikacja stowna jest utrudniona
lub niemozliwa.

Wazne jest, aby dzieci mogly si¢ rozwija¢ pod wzgledem emocjonalnym
i poznawczym, a wszelkie dziatania terapeutyczne powinny by¢ dostosowane do
mozliwosci i potrzeb dziecka. Jedna z nich, bardzo wazna, jest dazenie dziecka
do dziatania, do zaspokajania naturalnej potrzeby aktywnosci. ,,.Bezwzglednym
warunkiem swobodnego i nieskrgpowanego udziatu dziecka w spotkaniach mu-
zykoterapeutycznych jest petne uznanie jego praw, potrzeb, mozliwosci, ograni-
czen, trudnosci i oczekiwan. Wymagania [...] nie moga przekracza¢ mozliwosci
ktéregokolwiek z uczestnikéw zajeé”.

,Bfektywnos¢ ksztalcenia dzieci w zakresie edukacji muzycznej zalezy od
kompetencji nauczyciela, nabywanych podczas studiéw, a takze od jego pasji
zawodowej”". Te same czynniki sa réwnie wazne w pracy terapeuty i uzyski-
waniu efektow podczas zaje¢ muzykoterapeutycznych.

Aktywny udzial w zajeciach nauczyciela i zarazem terapeuty, jego otwar-
tos$¢, empatia, tolerancja, wyrozumiatosé, tatwos¢ komunikowania, twércza eks-
presja oraz spontaniczno$¢ w dziataniu — jak twierdzi Piotr Cylulko — sa waz-
nymi czynnikami majacymi wplyw na powodzenie naszych zajec. ,,Powinni§my
wlaczy¢ si¢ we wszystkie proponowane ¢wiczenia ruchowe, probujac wywotaé
usmiech i rado$¢ dziecka. Mozemy by¢ marnymi aktorami lub statystami, ale
nigdy biernymi obserwatorami”!®. Nasze wymagania powinny byé poprzedzone
wtasnymi doswiadczeniami ruchowo-muzycznymi, ktére bardzo czgsto zalezne
sg od subiektywnych przezy¢ inspirowanych wptywem muzyki na nasze emocje
oraz uczucia.

Takie podejscie moze by¢ kluczem do zrozumienia nie tylko istoty terapii
poprzez muzyke i ruch, ale przede wszystkim pracy z dzie¢mi i osobami nie-
petnosprawnymi, zaspokajania ich estetycznych, spolecznych i emocjonalnych
potrzeb, wykorzystania ich mozliwosci, umiejg¢tnosci i umozliwienia im dzia-
tania oraz rozwoju. Wiarygodnos$¢ pedagoga-terapeuty wzrasta, jezeli nasze wy-
magania poparte sa wlasnymi do§wiadczeniami. Inna waznga rola pedagoga-tera-
peuty ,winno by¢ przygotowanie uczniéw (podopiecznych) do kontaktu
z realnym $wiatem. Musza wiedzieé, czego si¢ bedzie od nich oczekiwac, czego

B P. Cylulko: Muzykoterapia jako metoda..., s. 293.

14 Thidem, s. 292.

5 E. Szatan: Przygotowanie nauczycieli do edukacji muzycznej dziecka. W: Wybrane pro-
blemy wczesnej edukacji artystycznej. Red. E. S zatan. Gdansk 2007, s. 15.

16 M. Piszczek: Terapia zabawq. Terapia przez sztuke. Warszawa 1997, s. 56.



186  Czesé III: Wartosci edukacyjne przedmiotéw pedagogiczno-metodycznych...

wymagaé, co potrafia zrobi¢”!’. Wazne jest takze dbanie o ich rozwéj osobisty,
rozwijanie umiejetnosci zyciowych, uczenie sig, jak uczy¢ i jak mysle¢. Bez
rozwijania tych wszystkich cech, umiejetnosci i predyspozycji petne ksztatcenie
w zakresie wykorzystania terapii muzyka i ruchem nie byloby mozliwe.

17 B. Bernacka: Rymmika Emila Jaques-Dalcroze’a kluczem do umystu dziecka. W: Ryt-
mika w ksztatceniu muzykow, aktoréw, tancerzy i w rehabilitacji..., s. 148.

Ewa Bogdanowicz

The education of students within the area of music therapy —
from one’s own experiences

Summary

The author of the article presents her own educational conception of educating the students
of the Institute of Music within the area of music and pedagogic therapy. In the contents of teach-
ing she included a theoretical knowledge of selected issues of music therapy and therapeutic
methods. In her educational conception the theoretical knowledge was translated into practical ac-
tions within the scope of the theoretical use of music, movement and dance as important forms of
therapy, rehabilitation and prevention. The students are familiarized with the new techniques of
using the elements of music therapy and choreo therapy when working with a healthy and sick
child, as well as an adult.

Ewa Bogdanowicz

L’éducation des étudiants dans le domaine de la thérapie musicale —
a I’exemple d’expériences personnelles

Résumé

L’auteur présente dans le texte sa propre conception d’éducation des étudiants de 1’'Institut de
Musique concernant la thérapie musicale et pédagogique. En examinant le contenu didactique,
elle prend en considération le savoir théorique sur des problémes choisis de la musicothérapie et
des méthodes thérapeutiques. Dans la propre proposition didactique de 1’auteur le savoir théo-
rique trouve son application pratique dans 1’usage de la musique, du mouvement et de la danse
comme des formes importantes de la thérapie, de la réhabilitation et de la prophylaxie. Les étu-
diants découvrent de nouvelles techniques d’employer des éléments de la musicothérapie et de la
danse-thérapie dans le travail avec des enfants en santé et malades, ainsi qu’avec des adultes.



Mirostaw Kisiel

Uniwersytet Slaski
Katowice

Inspiracje pedagogiczno-artystyczne
plaszczyzng ksztattowania wartosci estetycznych
studentow pedagogiki w toku edukacji szkoly wyzszej

Edukacja muzyczna pelni wiele funkcji. Stanowi element edukacji ogdlnej
i wspélnie z nia kreuje kulturowy $wiat znaczei jednostki'. Kultura muzyczna
cztowieka jest nabywana w drodze niezamierzonych i zamierzonych oddzia-
tywan Srodowiskowych. Gléwny cigzar i obowiazek w zakresie edukacji mu-
zycznej spoczywa na placéwkach oswiatowych, a w przypadku nauczycieli —
na pedagogicznych uczelniach wyzszych. Od kadry zatrudnionej w przedszko-
lach i szkotach podstawowych, jej kompetencji, przygotowania zawodowego
i realizowanych przez nig programéw zalezy poziom edukacji muzycznej dzieci.
Kwalifikacje muzyczne nauczyciela to zdobyte w trakcie ksztalcenia akade-
mickiego uprawnienia, pozwalajace mu rozwinaé wrodzony potencjal arty-
styczny dziecka i ksztaltowa¢ w nim postawe aktywnego odbiorcy sztuki.
Wielo$¢ metod i form oddzialywan w zakresie przyblizania dzieciom muzyki
artystycznej sklania do inicjowania réznych sposobéw przekazywania wiedzy
warsztatowe] 1 metodycznej w celu wyposazenia studentéw w instrumenty po-
mocne w przyszlej pracy pedagogicznej’.

Z punktu widzenia dziecka, jego potrzeb i zainteresowan wazne jest, aby na-
uczyciele nauczania zintegrowanego i wychowania przedszkolnego znali specy-
fikg¢ ksztalcenia muzycznego (pod wzgledem merytorycznym, metodycznym
i warsztatowym), jak réwniez uzyskali swobod¢ w postugiwaniu si¢ réznymi

'M. Suswitto: Psychopedagogiczne uwarunkowania wczesnej edukacji muzycznej.
Olsztyn 2001.

2 M. Kisiel: Muzyka w zintegrowanej edukacji wezesnoszkolnej. Studium metodyczno-ba-
dawcze. Katowice 2005.
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formami aktywnos$ci muzycznej oraz legitymowali si¢ wysoka kultura mu-
zyczna®. Obowiazek przygotowania studentéw w tym zakresie, z jednej strony,
spoczywa na nauczycielach akademickich prowadzacych zajecia z zakresu edu-
kacji artystycznej. Ich niezaprzeczalna autentycznos¢ dziatania, wsparta osobi-
stym do$§wiadczeniem pedagogicznym, udokumentowanymi publikacjami, pod-
danymi weryfikacji w czasie licznych obrad naukowych, powinny stymulowad
prace studenta, przysziego nauczyciela i pedagoga do poszukiwania nowych
rozwigzan metodycznych w zakresie edukacji muzycznej oraz dalszego rozwoju
artystycznego. Z drugiej strony, wazna jest Swiadomos¢ samych studentéw do-
tyczaca potrzeby samoksztalcenia w zakresie wychowania muzycznego oraz
pOZniejszego korzystania z gamy Srodkéw muzycznego wyrazu w pracy
z dzieémi w wieku przedszkolnym oraz uczniami klas I—IIT*.

Muzyka w dziataniach dydaktyczno-wychowawczych nauczyciela moze
z tatwoscig sta¢ si¢ ogniwem wiazacym wszechstronne ksztatcenie dziecka
i wyrazaé si¢ jako zintegrowane dziatanie na réznych ptaszczyznach. Tworczy
pedagog, realizujac cele i zadania ksztalcenia, powinien wilasnie muzyke i jej
formy aktywnosci wkomponowaé w proces nabywania przez dzieci poszczegol-
nych kompetencji wyrazonych w umiejgtnosciach, niezbgdnej wiedzy, w kreo-
waniu cech osobowosciowych, ktére pomoga im odnaleZ¢ si¢ w relacji z ludz-
mi, przyroda i wytworami kultury. Podczas realizowanych zajeé ksztatcenia
zintegrowanego muzyka nie powinna by¢ traktowana jedynie jako ozdobnik czy
czas na relaks lub uatrakcyjnienie podawanych tresci. Powinna natomiast wy-
stapi¢ jako samodzielna edukacja, gdzie tresci, ksztattowane umiejetnosci prze-
biegaja z zachowaniem ciggtosci, stopniowania trudno$ci w przechodzeniu na
wyzsze poziomy poznania. Tak jak we wszystkich innych dziedzinach wy-
chowania, tak i w wychowaniu muzycznym rzecza niezbedna jest wczesne
i systematyczne wprowadzanie mtodego cztowieka w Swiat muzyki poprzez
bezposredni do niej dostgp. Ztudna jest nadzieja, ze cztowiek dorosty, nieprzy-
gotowany do kontaktowania si¢ z muzycznymi dzietami sztuki w okresie szkol-
nym, nagle i spontanicznie, nieoczekiwanie dla siebie i innych nabierze w zyciu
p6Zniejszym tej potrzeby i umiejgtnosci’.

Przygotowanie studentéw w ramach zaje¢ obligatoryjnych na kierunkach pe-
dagogicznych jest bardzo zréznicowane i zalezne od modelu, struktury oraz try-
bu ksztatcenia. W kolejnych latach Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Slaskiego
przedstawit kilka wydan pakietu informacyjnego, a w nim — kilka propozycji

3J. Uchyta-Zroski: Wybrane zagadnienia z dydaktyki wychowania muzycznego.
Skrypt dla studentow nauczania poczqtkowego i wychowania muzycznego. Katowice 1999.

4 A. Wilk: Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentow pedagogiki wezes-
noszkolnej nauczycieli klas poczatkowych szkoty podstawowej w sSwietle przeprowadzonych badari
w latach 1992—1999. Krakéw 2004.

5 M. Kisiel: Pedagogiczno-dydaktyczne aspekty wykorzystania muzyki w stymulacji roz-
woju dziecka. Dabrowa Gérnicza 2007.
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ksztalcenia w ramach poszczegélnych specjalnosci na studiach stacjonarnych®.
Ukazano w nim odmienny z roku na rok podzial godzin w zakresie edukacji
muzycznej. Studenci przygotowujacy si¢ do pracy z dzieémi mlodszymi
ksztalca si¢ w ramach specjalnosci: zintegrowana edukacja wczesnoszkolna
i wychowanie przedszkolne. Wsréd przedmiotéw nauczania dla studentéw cy-
klu pigcioletniego znalazty si¢: podstawy edukacji artystycznej — muzyka, me-
todyka edukacji muzycznej w klasach poczatkowych, metodyka zaje¢ muzycz-
no-ruchowych w przedszkolu oraz emisja glosu. Dla studentéw 3-letnich
zawodowych studiow stacjonarnych propozycjami przedmiotdéw w obszarze
ksztatcenia artystycznego byly: metodyka edukacji muzycznej w ksztatceniu
zintegrowanym, zajg¢cia umuzykalniajace z rytmika w przedszkolu oraz emisja
glosu. W ramach 2-letnich uzupetniajacych magisterskich policencjackich stu-
diow — specjalno$¢ zintegrowana edukacja wczesnoszkolna i wychowanie
przedszkolne, oferta edukacyjna dla studentéw zaocznych objeta przedmiot ani-
macja muzyczno-ruchowa w edukacji przedszkolnej’.

Proponowana liczba godzin ksztalcenia muzycznego, z powodu ogélnie bar-
dzo zréznicowanego poziomu umiej¢tnosci oséb rozpoczynajacych studia, nie
jest w stanie zagwarantowa¢ wysokiego poziomu umiejetnosci dydaktycznych
absolwentow. Dlatego podejmowane sa dodatkowe dziatania zmierzajace do
wydtuzenia i rozszerzenia kontaktu miodych ludzi z muzyka tak, aby wigkszos¢
z nich potrafita podota¢ trudnemu wyzwaniu, jakim jest edukacja muzyczna
dziecka. Dziedzina dziatalnosci muzycznej w mnogosci swoich form jest trudna
dla stabo przygotowanych nauczycieli, cho¢ bardzo tatwa i nader fascynujaca
dla jej odbiorcéw — dzieci®.

Wsréd innowacyjnych form ksztalcenia, bedacych autorskimi rozwigzaniami
jakze trudnego problemu ksztaltowania wartoSci w muzyce, sa organizowane
w zakresie ekspresji artystycznej dodatkowe formy aktywizujace: warsztaty me-
todyczne, audycje muzyczne, koncerty oraz artystyczne projekty badawcze, kt6-
re pokrétce zostana zaprezentowane.

Gtéwnym celem prowadzenia metodycznych warsztatéw muzycznych jest
przyblizenie studentom ciekawych z punktu widzenia artystycznego i pedago-
gicznego metod wprowadzania dzieci w §wiat muzyki. Warsztaty pedagogiczne
mozna definiowaé jako spotkania, w czasie ktérych osoby z réznym doswiad-
czeniem zawodowym wspdlnie z ekspertami spotykaja sig, aby rozwiazaé wy-
stepujace w pracy dydaktycznej problemy. Cecha charakterystyczna tego typu

6 System transferowych punktéw kredytowych na studiach pedagogicznych zgodny z europe;j-
skim systemem ECTS. Pakiet informacyjny rok akademicki 2007/2008. [Maszynopis. Instytut Pe-
dagogiki, Wydziat Pedagogiki i Psychologii, Uniwersytet Slaski]. Katowice 2007.

7 Plany studiéw (siatki godzin) dla kierunku pedagogika studia dzienne specjalnos¢ zintegro-
wana edukacja wczesnoszkolna i wychowanie przedszkolne, zatwierdzone do realizacji w roku
akademickim 2006/2007 na Wydziale Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego.

8 R.Eawrowska: Uczer i nauczyciel w edukacji muzycznej. Krakéw 2003.
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warsztatow jest w petni aktywne wiaczenie si¢ kazdego uczestnika do pracy
grupowej. Sens uczestnictwa w warsztatach pedagogicznych zawarty jest
w pracy i uczeniu na podstawie praktycznych doswiadczen’.

Warsztaty inicjujace przeznaczone byly dla studentéw kierunku pedagogicz-
nego przed wybraniem specjalnosci w zakresie zintegrowanej edukacji wczes-
noszkolnej i wychowania przedszkolnego. Jedno ze spotkari pt. ,,Wokdt réznych
form aktywnosci muzycznej” obfitowato w prezentacje réznych form aktywno-
$ci muzycznej oraz wybranych metod pracy z dzie¢mi'®. Gtéwny cel nakreslono
jako: zapoznanie studentéw z wybranymi formami aktywnosci muzycznej
($piew, gra na instrumentach muzycznych, taniec, stuchanie i tworzenie muzy-
ki); wskazanie ptaszczyzn integracyjnych migdzy poszczegdlnymi formami ak-
tywnosci muzycznej oraz doskonalenie wilasnego (studentéw) warsztatu mu-
Zycznego.

Warsztaty doskonalace realizowane sa ze studentami, ktérzy podjeli juz
ksztalcenie w wybranej specjalnosci, ale chca rozszerzy¢ swoja wiedze w zakre-
sie edukacji muzycznej. Propozycja takiego spotkania byt warsztat pod nazwa
»laniec 1 integracyjne zabawy muzyczno-ruchowe”. Podczas jego trwania
uczestnicy mogli zapoznaé si¢ z mozliwosciami, jakie stwarza dzieciom muzy-
ka w rozwijaniu zdolnosci twdrczych i odtwdrczych (tj. wyobraznia, po-
mystowos¢, zaradnosc). Zglebi¢ zagadnienia zwiazane z organizacja i realizacja
toku nauczania, ktéry bylby interesujacy dla miodych odbiorcéw a jednoczesnie
zgodny z zatozeniami wielostronnego ksztatcenia, jak réwniez zblizony do gier
i zabaw'!. Site przyciagania i atrakcyjnos¢ zaje¢ uzyskano dzieki zaangazowa-
niu w tym samym czasie: mySlenia, odczuwania i dzialania. Poszerzenie ich
o zasad¢ dobrowolnosci uczestnictwa, uwzglednienie pozioméw komunikacji,
uznanie pozytywnego przezycia za warto$¢ oraz postugiwanie sie¢ ré6znymi Srod-
kami wyrazu zapewnito nie tylko atrakcyjnos¢ spotkania, ale stato si¢ czynni-
kiem stymulujacym zainteresowanie mtodych ludzi sztuka, jak réwniez wzmoc-
nito ich motywacj¢ do uczenia si¢. Osnowe warsztatu muzycznego stanowity
elementy systemu wychowania muzycznego Carla Orffa, metody aktywnego
stuchania muzyki Batii Strauss oraz pedagogiki zabawy'?.

9B.Milerski, B. Sliwerski: Pedagogika. Warszawa 2000, s. 135; E. Gozlin-
ska, F. Szlosek: Podreczny stownik nauczyciela ksztalcenia zawodowego. Radom 1997,
s. 266.

10M. Kisiel: Warsztaty muzyczne pt. ,,Wokét réznych form aktywnosci muzycznej”. [Ma-
szynopis. Pracownia Nauczania Poczatkowego, Katedra Pedagogiki Wczesnoszkolnej i Pedagogiki
Mediéw, Instytut Pedagogiki, Wydziat Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego]. Katowi-
ce 2002.

"G, Storms: Gry przy muzyce. Poznai 1991; Z.Z aorsk a: Pedagogika zabawy — me-
todyka pracy z grupa. W: Wprowadzenie do pedagogiki zabawy. Red. E. Kedzior-Niczy -
poruk. Lublin 2003.

12 M. Kisiel: Warsztaty muzyczne pt. ,,Taniec i integracyjne zabawy muzyczno-ruchowe”.
[Maszynopis. Pracownia Edukacji Poczatkowej, Katedra Pedagogiki Wczesnoszkolnej i Pedagogi-
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Udzial w warsztatach dyplomowych jest ukoronowaniem pewnego etapu
ksztatcenia w zakresie wychowania muzycznego i stanowi dla studentéw ptasz-
czyzng weryfikacji swoich umiejgtnosci. Przyktadem tego typu dziatahi stat sig
warsztat dyplomowy realizowany po ukoriczeniu cyklu ksztatcenia warsztatowe-
go i metodycznego. Cel warsztatu obejmowat praktyczna weryfikacje zadar
muzycznych w naturalnych warunkach klasowo-grupowych w szkole podstawo-
wej 1 przedszkolu. W ten sposéb studenci otrzymali mozliwo$¢ potwierdzenia
zdobytej wiedzy pedagogiczno-dydaktycznej i muzyczno-artystycznej. W zaje-
ciach, po wczesniejszym ustaleniu ze studentami i nauczycielem prowadzacym,
mogli uczestniczyé: dyrektor szkoly, nauczyciele pokrewnej specjalnosci, na-
uczyciel doradca metodyczny oraz rodzice. Studencka grupa dyplomantéw uzy-
skata istotne dla swojego dalszego rozwoju wskazowki przydatnosci zawodowej
tj.: wiedza merytoryczna i metodyczna z zakresu wychowania muzycznego, wa-
lory organizacyjne, komunikacja z uczniami i inne. Prowadzone zajgcia pod-
legaly obserwacji i byly dokumentowane za pomoca kwestionariusza hospita-
cyjnego.

Realizowane w ciggu wielu lat muzyczne spotkania warsztatowe skupity
stuchaczy i obserwatorow interesujacych si¢ problematyka ksztalcenia muzycz-
nego studentéw oraz dzieci w wieku przedszkolnym i uczniéw klas I—III.
Organizacje¢ oraz sam przebieg otwartych zaje¢ nalezy uwazaé za warte rozpo-
wszechnienia. A sama idea przekazywania informacji o autorskich koncepcjach
prowadzenia zaje¢ przyblizajacych muzyke odbiorcom jest jak najbardziej
stuszna i potrzebna.

Propozycje audycji muzycznych przyjmujaca konwencje integracyjna nale-
7y, z jednej strony, odnie$¢ do percepcji i estetycznego wychowania dzieci
i milodziezy prowadzonego przez: Tadeusza Joteyke, Stefana Wysockiego,
Jadwige Baranowska-Borowa i Tadeusza Mayznera. Z drugiej strony, odnies¢
do publikacji propagujacych w formie programu lekcji stuchania muzyki:
Czestawa Kozietulskiego, Witolda Rudzifiskiego, Marii Przychodzifiskiej, Zo-
fii Burowskiej, Leona Markiewicza oraz Karola Buli. By w konsekwencji swo-
ich dziatafi zwrécié si¢ do wspdiczesnych form wprowadzania dziecka w Swiat
sztuki w tym muzyki tj.: metoda aktywnego stuchania muzyki, metodyka peda-
gogiki zabawy, propozycja przektadu znaczeniowego jezyka muzyki na znak
plastyczny, stowo, gest, ruch i taniec, forma happeningu, teatralizacja zdarzen
i innych. Wypadkowa przytoczonych zalozefi niech bedzie propozycja audycji
muzycznej, ktéra jest nie tylko atrakcyjna dla wspdtczesnego odbiorcy forma
wypowiedzi artystycznej, ale réwniez wielce inspirujaca w ksztattowaniu ocze-
kiwanych postaw kreatywnych'?.

ki Mediéw, Instytut Pedagogiki, Wydzial Pedagogiki i Psychologii, Uniwersytet Slaski]. Katowi-
ce 2003.

3 M. Kisiel: Aktywne formy wprowadzania dzieci w Swiat muzyki w edukacji kreatywnej.
W: Diferencidcia vycovania a suvislosti. Red. E. Petldk, S.Juszczyk. Nitra 2004, s. 301.
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Celem jednej z przeprowadzonych audycji pt. ,,Z muzyka, zabawa i humo-
rem...”" byto: przyblizenie dzieciom tzw. muzyki artystycznej, zapoznanie
z wybranymi utworami muzycznymi w atrakcyjnym wykonaniu, wzbudzanie po-
zytywnych emocji przezyciami muzycznymi, rozwijanie u dzieci zainteresowarn
muzyka poprzez motywowanie ich do jej nauki, doskonalenie umiejetnosci arty-
stycznych i pedagogicznych studentéw zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej
i wychowania przedszkolnego. Na konstrukcje audycji ztozyty sie: koncert inte-
gracyjny oraz zajecia muzyczne potaczone z prowadzonymi badaniami. Pierwsza
czeS¢ spotkania byta poswigcona prezentacji utworéw muzycznych oraz tresci
o muzyce i muzykach przygotowanych i podawanych przez studentéw w cieka-
wej formie z wykorzystaniem teatralizacji zdarzen. Druga czgs$¢ stanowily zaje-
cia muzyczne nasycone elementami sztuki (plastyki, teatru, literatury, tarica)
oraz obserwacja. Audycja, jako forma prezentacji, stanowita niezwykle wdzigcz-
ny obszar poszukiwan i eksploracji doSwiadczenn wlasnych oraz umiejgtnosci
organizatorskich i warsztatowych autoréw oraz wykonawcow w zakresie przy-
blizania sztuki mlodemu odbiorcy. Aktywno$¢ muzyczna wykonawcéw nie spro-
wadzata si¢ jedynie do prezentacji sprawnosci wokalnych, instrumentalnych i ta-
necznych studentéw, ale byta réwniez manifestacja indywidualnych mozliwosci
plastycznych, muzycznych, poetyckich urzeczywistnionych w przeksztalcaniu
tworzywa zaczerpnigtego z dostgpnych materiatéw. Spoiwem aktywnosci mu-
zyczno-plastycznej, tanecznej i ruchowo-scenicznej byto stowo.

Koncert to nie tylko forma muzyczna w znaczeniu utworu muzycznego, ale
réwniez sposéb publicznej prezentacji utworéw muzycznych i sztuki wykonaw-
czej. W pewnym sensie mozna méwié o koncercie réwniez w przypadku wyko-
nafi muzycznych w ramach zycia codziennego lub woéwczas, gdy szczegdlnie
wyraznie wystepuje szeroka dostepno$é produkcji artystycznych'.

Aktywno$¢ muzyczna realizowana przez osoby w réznym wieku (szkota
ogdlnoksztatcaca, szkota wyzsza) pozwala jej uczestnikom na nauke i przysto-
sowanie si¢ do zasad szlachetnej rywalizacji w odmiennych dziedzinach dzia-
tania artystycznego. Wszelkie osiagnigcia indywidualne poszczegdlnych czton-
kéw sa oceniane spolecznie, nagradzane oklaskami, uznaniem i niejednokrotnie
podziwem. Ten pozytywny odbiér dzieta mobilizuje, motywujac i wzmagajac
tworczy 1 odtworczy wysitek uczestnikéw. Koncerty zbiorowe, migdzyszkolne
imprezy muzyczne stwarzaja fantastyczne warunki do nawigzania towarzyskich
kontaktéw i spotecznych relacji. Pod tym wzgledem muzyka jest sztuka, ktéra
jednoczy i zbliza ludzi, jednoczesnie pozytywnie oddziatuje, ksztaltujac po-
zadane wartosci estetyczne'®.

Muzyczne koncerty integracyjne posiadaja w swojej strukturze szerokie
mozliwosci faczenia réznych Srodkéw wyrazu, positkujac si¢ niestandardowymi

4 M. Kisiel: Audycja muzyczna pt. ,,Z muzykq, zabawq i humorem...”. Katowice 2006.
15 Encyklopedia muzyki. Red. A. Chodkowski. Warszawa 1995, s. 456.
6] Wierszytowski: Psychologia muzyki. Warszawa 1981.
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formami przekazu. Waznym elementem koncertu koled i pastoralek ,Swieci
gwiazdka, $wieci...” bylo wspdélne muzykowanie. Niezapomniang okazj¢ do
wspélnego Spiewu i gry na instrumentach muzycznych daje tradycja zwiazana
ze $wietami Bozego Narodzenia'’. Celem calego przedsigwziecia stato sie: za-
inicjowanie poprzez zbiorowy $piew, wspdlng gre na instrumentach muzycz-
nych, recytacj¢ tekstu, formy zespotowego muzykowania, zapoznanie z tradycja
Swiat Bozego Narodzenia, doskonalenie warsztatu muzycznego poprzez naby-
wanie i rozszerzanie umiej¢tnosci wokalnych, instrumentalnych, recytatorskich
oraz, organizatorskich, ksztattowanie umiejgtnosci postrzegania muzyki oraz jej
form aktywnosci jako miejsce kultywowania tradycji regionalnej w aspekcie
wielokulturowym. Ws$réd form przekazu dominowat $piew solowy z towa-
rzyszeniem instrumentu akompaniujacego, prezentacja utworéw choéralnych
w ukladzie dwu- i trzyglosowym, gra na instrumentach solowych (gitara, flet
poprzeczny, keyboard, saksofon, akordeon i inne), prezentacja utworéw z towa-
rzyszeniem instrumentarium szkolnego C. Orffa oraz inspiracja plastyczna, kté-
ra znalazta swdj oddzwigk w kostiumach, scenografii i o§wietleniu sceny.

Artystyczne projekty badawcze naleza do grupy metod nauczania, ktérych
celem jest inicjowanie samodzielnego uczenia si¢ i zaliczane sa do tzw. metod
aktywizujacych. Cel dydaktyczny zwrécony zostal w kierunku rozbudzenia
w uczacych si¢ umiejetnosci dostrzegania luk we wilasnej wiedzy, stawiania py-
taf, poszukiwania na nie odpowiedzi oraz prezentacji wynikéw. Projekt badaw-
czy jest metoda uczenia si¢ przez samodzielne poznawanie otaczajacej rzeczy-
wistosci, zetknigcie si¢ z konkretnymi problemami, ktére mozna rozwigzac'®.
Inicjujac prac¢ nad przygotowaniem poszczegdlnych projektéw badawczych
w obszarze muzyki, uwzgledniono stusznos¢ tezy, iz w ksztalceniu na prope-
deutycznym poziomie nauczania nauczyciel winien stworzy¢ mozliwie jednako-
we szanse rozwoju wszystkim dzieciom z uwzglednieniem wystepujacych juz
na starcie szkolnym duzych réznic indywidualnych, wynikajacych na przyktad
z odmiennych predyspozycji psychicznych i fizycznych, jak réwniez Srodowi-
skowych i edukacyjnych.

Chcac zbada¢ mozliwosci wykorzystania programéw komputerowych w roz-
wijaniu zainteresowai muzycznych, przygotowano i zrealizowano projekt ba-
dawczy pt. ,,Medialne inspiracje aktywnosci muzycznej dziecka””. Cykl zajeé
realizowany byl w odstepach miesigcznych, zajecia jednostkowe prowadzone

17 M. Kisiel: Koncert koled i pastoratek pt. ,Swieci gwiazdka, §wieci...”. [Maszynopis.
Pracownia Nauczania Poczatkowego, Katedra Pedagogiki Wczesnoszkolnej i Pedagogiki Mediéw,
Instytut Pedagogiki, Wydziat Pedagogiki i Psychologii, Uniwersytet Slaski]. Katowice 2002.

8 T. Bauman: Projekt badawczy. W: Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Red.
T. Pilch. T. 4. Warszawa 2005, s. 9832.

19 M. Kisiel: Artystyczny projekt badawczy pt. ,,Medialne inspiracje aktywnos$ci muzycznej
dziecka”. [Maszynopis. Pracownia Nauczania Poczatkowego, Katedra Pedagogiki Wczesnoszkolnej
i Pedagogiki Mediéw, Instytut Pedagogiki, Wydziat Pedagogiki i Psychologii, Uniwersytet Slaski].
Katowice 2006.

13 — Wartosci...
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byly w wymiarze okoto 30—45 minut. Czas trwania zaje¢ uwarunkowany byt
mozliwosciami percepcyjnymi uczniéw, stopniem ich zaangazowania podczas
pracy, zainteresowaniem tematem oraz wykonaniem zadan w ramach postawio-
nych celéw. Cel realizowany przez uczestnikdw badan koncentrowat si¢ wokot:
zapoznania dzieci z wybranymi programami komputerowymi, ktére propaguja
treSci muzyczne i edukacje¢ artystyczna, doskonalenia umiejetnosci pozyski-
wania informacji z réznych Zrédet (mediéw), zwrdcenia uwagi na higieng
i bezpieczenstwo w kontaktach dziecka z mediami, stymulowania aktywnosci
muzycznej dzieci poprzez odtwarzanie i tworzenie muzyki wsparte multime-
dialnymi Srodkami przekazu, rozwijania zainteresowan i zamilowaid muzycz-
nych na podstawie pozadanych wzorcéw i uznanych kanonéw pigkna w sztuce.
Gtéwne pytanie badawcze, jakie zostalo postawione w projekcie, uzyskato
brzmienie: Jaka role odgrywaja media w ksztaltowaniu zainteresowan muzycz-
nych dziecka? W jakim zakresie wybrane elementy muzycznych programéw
edukacyjnych moga by¢ wykorzystane w procesie nauczania i uczenia si¢ na
zajeciach zintegrowanych?

Do realizacji tak postawionych zadafi wybrano siedem popularnych muzycz-
nych programéw multimedialnych, a nastgpnie wyselekcjonowano z nich kilka
zadan w celu prezentacji uczniom, jak réwniez za ich posrednictwem przekaza-
nia wiedzy (wiadomosci i umiejetnosci) z zakresu edukacji muzycznej. W pro-
jekcie tym postuzono si¢ nastgpujacymi programami: Klik uczy Spiewaé, Maty
muzyk, Smokule — muzyka, Brzdac, Krolik Bystrzak oraz programem stano-
wiacym integralng cze$¢ z podrecznikiem ksztatcenia zintegrowanego w kla-
sach I—III — Juz w szkole 1 multimedialna wersja Szkolnego stownika — mu-
2yka®.

Zrealizowany cykl zajec: ,,Z komputerem w Swiat muzyki”, ,,Muzykowanie
na ekranie”, ,,Md¢j przyjaciel komputer” i inne, w ramach projektu ,,Medialne
inspiracje aktywnoSci muzycznej dziecka” spotkat si¢ z aprobata uczniéw. Jak
réwniez dal wiele inspiracji dla studentéw przygotowujacych si¢ do zawodu na-
uczyciela ksztalcenia zintegrowanego. Uczniom pomégt zrozumie¢ pewne zasa-
dy bezpiecznego i witasciwego korzystania z informacji ptynacych z réznych
mediéw, zachecit i wzbudzil zainteresowanie aktywnoscia muzyczna poprzez
wlaczenie do procesu nauczania i uczenia si¢ ciekawych propozycji oraz nie-
konwencjonalnych metod, a takze sposobdéw rozwiazania probleméw. Nauczy-
cielom wskazat kierunek poszukiwania mozliwosci unowoczesnienia pracy, jak
réwniez uzyskania sprawnosci organizacyjnej w planowaniu zadari dydaktycz-
no-wychowawczych. Pozwolitl takze na przetestowanie dostgpnych programoéw
1 wybranie tych ¢wiczen, ktére z punktu widzenia dziecka i postawionych celéw

20 W projekcie wzieli udziat studenci kierunku pedagogika, specjalnosé zintegrowana eduka-
cja wczesnoszkolna i wychowanie przedszkolne oraz uczniowie klasy III Szkoty Podstawowej
nr 36 w Katowicach.
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moga by¢ z powodzeniem wykorzystane w edukacji muzycznej na szczeblu
ksztatcenia zintegrowanego.

Przygotowane i zrealizowane wytwory oraz dokonania pedagogiczno-arty-
styczne realizowane w ramach pracy innowacyjnej ze studentami kierunku pe-
dagogicznego:

1. Koncerty integracyjne i audycje muzyczne: koncert koled i pastoratek pt.
Za kolede dziekujemy...; audycja muzyczna pt. Muzyka w roinych epokach;
spektakl stowno-muzyczny pt. Przyszlismy tu z koledgq...; audycja muzyczna pt.
Sztuka wspotczesna DARWIN'S; audycja muzyczna pt. W swiecie muzyki J.S.
Bacha — w 320. rocznice urodzin kompozytora; audycja muzyczna pt. W kra-
inie muzyki; koncert integracyjny pt. Fryderyk Chopin — malarz i poeta forte-
pianu; koncert integracyjny oparty na tradycji bozonarodzeniowej pt. O gwiazdo
betlejemska; audycja muzyczna pt. Z muzykq, zabawq i humorem; spektakl pt.
Mtody aniot; audycja stowno-muzyczna pt. Kolorowe zabawy mikotajkowe
i inne.

2. Warsztaty pedagogiczno-artystyczne: zajecia warsztatowe pt. ,,Wokoét
form aktywnosci muzycznej”; warsztaty muzyczne pt. ,,Muzyka, zabawa, Spiew
i taniec w integralnej edukacji wczesnoszkolnej”’; warsztaty muzyczne pt. ,,Mu-
zyka, zabawa i taniec w edukacji elementarnej dziecka”; warsztaty muzyczne
pt. ,,Taiice dla grupy”; warsztaty z emisji gltosu, a w ich ramach miniatury
teatralne: Wspomnienia inspektora Trampetta, O czterech porach roku, Z Zycia
ksiezniczki Smieszki; warsztaty twércze w obszarze integracji elementéw sztuki
pt. ,,Edukacja wyobrazni dziecka”; warsztaty muzykoterapeutyczne pt. ,,Muzyka
lekarstwem duszy” i inne.

3. Artystyczne projekty edukacyjne: projekt edukacyjny pt. ,,Zainteresowa-
nia muzyczne uczniéw szkoty ogolnoksztalcacej”; seminarium metodycz-
ne pt. ,,Muzyczne kompetencje nauczycieli nauczania zintegrowanego a oczeki-
wania dzieci — uczniéw klas I—III szkoty podstawowej”; projekt edukacyjny
pt. ,,Ucze si¢ z Mozartem”; projekt edukacyjny pt. ,,Media inspiracja aktywno-
Sci muzycznej dziecka”; projekt edukacyjny pt. ,Integracyjne formy wprowa-
dzania dziecka w $wiat sztuki” i inne.

Wspbiczesnie tworczy pedagodzy, podejmujac préby unowoczesnienia
i zmieniania warsztatu pracy, metod oraz form, coraz czesciej kieruja swoja uwa-
ge w strong aktywnos$ci stymulowanej na plaszczyznie integracji sztuk i swobod-
nej ekspresji artystycznej. Wyrazona w melodii, dZwieku, ruchu i taficu, barwie,
fakturze moze naturalnie odzwierciedlaé¢ i rozwiazywac trapiace wielu wyko-
nawcéw problemy natury estetycznej. Chodzi tu bowiem o taka organizacje pra-
cy, ktéra umozliwitaby rozbudzanie wszechstronnej aktywnos$ci uczacych sig
i doprowadzita do wzbogacenia ich osobowosci. Olbrzymia role odgrywa w tym
wzgledzie wrazliwos$¢ cztowieka na bodZce zmystowe, Swiat barw i dZwigkdw.
Uzyskanym efektem jest to, ze mtodzi ludzie beda wykazywali wigksza wnikli-
wo$¢ w interpretowaniu obrazéw, ruchu i muzyki, w ttumaczeniu ich jako wypo-

13*
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wiedzi jezykowej, gdy odczucie potrzeby takiego przektadu pojawi si¢ spon-
tanicznie. A nastgpnie beda wykorzystywaé ja w organizowaniu procesu
edukacyjnego na szczeblu ksztalcenia propedeutycznego, jako osobisty wktad
w celowos$¢ i przebieg pracy z dzieckiem. Warto w tym miejscu wspomniec
o potrzebie innego spojrzenia na ksztatcenie artystyczne studentéw kierunku pe-
dagogicznego jako ciagltego doswiadczania i przezywania w bezposrednim kon-
takcie z dzietem sztuki. Wprowadzanie innowacji w proces dydaktyczny szkoty
wyzszej wymaga od kadry akademickiej ogromnego zaangazowania i pracy po-
nad normatywny czas przewidziany w pensum dydaktycznym.

Mirostaw Kisiel

Pedagogic and artistic inspirations through the level of shaping aesthetic values
of pedagogy students at the tertiary level

Summary

The students, during their studies, successively learn about a child and its artistic needs. In
order to meet the expectations of the contemporary school as well as child an youth interests,
they must know much themselves. The music education within the scope of introduction, claims
that each student should, to some extent, be able to play the instrument, know the elements of vo-
cal technique together with a child and youth repertoire, a list of literature to listen to music, as
well as rich sets of music-movement exercises. Music as a school subject requires a constant
up-to-dateness of the contents of teaching, the use of many methods of educational and didactic
influences, objective diagnosis of the development of students’ music abilities and permanent de-
velopment of teacher competences. The author quotes the results of his own studies.

Mirostaw Kisiel

Les inspirations pédagogiques et artistiques comme espace de former des valeurs esthétiques
des étudiants en pédagogie de 1’école supérieure

Résumé

Les étudiants pendant leur carriere universitaire acquierent successivement le savoir sur
I’enfant et ses besoins artistiques. Pour affronter les exigences de 1’école contemporaine et des in-
téréts musicaux des enfants et des adolescents, ils doivent largement disposer eux-mémes des
connaissances et des compétences. L’éducation musicale des étudiants dans le domaine de propé-
deutique admet que chaque étudiant doit maitriser un instrument, ainsi que des éléments de la
technique vocale dans un répertoire pour enfants et pour jeunesse, une littérature concernant la
réception de la musique et un riche plan d’exercices musicaux et cinétiques. La musique en tant
qu’un cours scolaire exige une actualisation constante du contenu, une application de nombreuses
méthodes didactiques et pédagogiques, une diagnostique objective du développement des talents
d’éleves et un perfectionnement permanent des compétences d’enseignement. L’auteur présente
des résultats de ses propres recherches.



Romualda Lawrowska

Akademia Pedagogiczna
Krakéw

Ksztaltowanie kompetencji zawodowych studentow
kierunkow pedagogicznych poprzez aktywnoS¢ muzyczna

Aktualna sytuacja wychowania muzycznego w zarysie

W rozwoju jednostki dziecidstwo do 10. roku zycia to okres szczegdlnie
wazny dla formowania si¢ osobowosci, zainteresowan, postaw, motywacji, roz-
woju wielorakich inteligencji, a co réwnie donioste — dla rozwoju fizycznego
1 umystowego cztowieka. Nabywanie wiedzy i operowanie nig w zZyciu wymaga
najpierw zbudowania potencjatu do uczenia sig, rozwinigcia zadatkéw, zdolno-
Sci, umiejetnosci. Akulturacja w sposéb naturalny i na ogét spontaniczny doko-
nujaca si¢ w domu rodzinnym ma swe kontinuum w $wiadomej dziatalnosci
przedszkola i szkolty podstawowej. To ztozone i trudne zadanie powierza si¢ na-
uczycielom — wykwalifikowanym absolwentom studiéw pedagogicznych dwu-
specjalnosciowych pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna I lub II stopnia.

W toku studiéw studenci powinni oprdcz teorii psychologiczno-pedagogicz-
nej zdoby¢ wiedze i umiejetnosci metodyczno-przedmiotowe do realizacji kilku
obszaréw edukacji zintegrowanej w przedszkolu i w klasach I—III w szkole,
w tym do: edukacji jezykowej, matematycznej, przyrodniczej, muzycznej i pla-
stycznej, do wychowania fizycznego i technicznego. Totez ich kompetencje
musza by¢ wielorakie i doskonale uksztattowane poprzez nabywanie wiedzy
teoretycznej i umiejetnosci praktycznych.

W ostatnich latach wymdg stosowania metod catosciowych w nauczaniu do-
prowadzit do zdominowania planéw studiéw przez przedmioty teoretyczne oraz
takie jak: edukacja zintegrowana w przedszkolu, edukacja zintegrowana w kla-
sach I—III, kosztem zmniejszenia liczby godzin na metodyki przedmiotowe,
miedzy innymi na edukacje muzyczng i edukacje plastycznga. Czas przeznaczany
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na te dziedziny jest niewystarczajacy dla uksztattowania kompetencji kierunko-
wych. Redukuje si¢ tez bardzo przydatne praktyki przedmiotowe, prowadzone
dotad pod okiem wybitnych metodykéw'.

Obszar edukacji muzycznej w przedszkolu i w klasach I—III powinien by¢
tatwy dla dziecka/ucznia, ale jest ztozony i trudny dla nauczyciela muzyki. Czg-
sto staje si¢ nieosiggalny dla nauczyciela edukacji zintegrowanej. Wynika to
z jego niskiej samooceny umiej¢tnosci muzycznych — instrumentalnych, gloso-
wych, nieznajomosci zapisu nutowego. Jednak, paradoksalnie, to wtasnie na-
uczyciel edukacji zintegrowanej w klasach I—III najczgsciej staje sie jedynym
nauczycielem muzyki dziecka w tym wieku. Od lat pokutuje tu pewne niedopo-
wiedzenie i ,,przymykanie oczu” na negatywne zjawiska i fakty.

Kompetencje muzyczno-metodyczne sa ksztaltowane w Polsce w dwu ty-
pach uczelni: u studentéw kierunkéw edukacja artystyczna przez sztuke¢ mu-
zyczng w uczelniach muzycznych (okoto 3000 godzin) i uniwersytetach lub na
studiach pedagogicznych na potaczonych najczesciej specjalnosciach pedagogi-
ka przedszkolna i wczesnoszkolna wydziatéw pedagogicznych uczelni wyzszych
na poziomie licencjackim i magisterskim podczas 45 do 120 godzin (Srednio).
Ta kolosalna réznica zwigksza si¢, gdy uwzglednimy fakt, ze studenci specjal-
nosci edukacja przez sztuk¢ muzycznag w uczelniach artystycznych maja juz za
soba dwa poziomy ksztalcenia muzycznego, za$ wczesniejsze przygotowanie
muzyczne aktualnych rocznikéw studentéw studiéw dziennych nauczycielskich
jest bliskie zeru. Po reformie oswiatowej bowiem przedmiot muzyka w szkole
podstawowej w klasach I—III przestat istnie¢, jako przedmiot wydzielony
muzyka istnieje w klasach IV—VI. Aktualnie podczas doboru na studia w wie-
Iu uczelniach nie sprawdza si¢ nawet podstawowych zdolno$ci muzycznych.
Wyjatek na studiach pedagogicznych stanowia nieliczni absolwenci szkét mu-
zycznych I lub II stopnia. Réwnoczesnie niewielu absolwentéw akademii mu-
zycznych trafia do pracy w szkole ogdlnoksztatcacej?.

Zada¢ sobie trzeba pytanie, czy obecnie nauczyciel edukacji zintegrowane;j
uczy muzyki i czy mozna go nazwaé nauczycielem edukacji muzycznej (lub
tzw. obszaru edukacji muzycznej)? Skoro nie, to czy uczciwe jest pozbawianie
uczniéw systematycznej edukacji muzycznej? Jaka jest polityka o§wiatowa i wi-
zja wykorzystania mozliwosci formowania poprzez sztuk¢ podmiotowosci
ucznia i przygotowania do tego zadania rzeszy nauczycieli?

Wobec takiej sytuacji, wywotanej biednymi decyzjami ministerialnymi
w latach dziewigcdziesiatych ubieglego wieku, wychowanie muzyczne dzieci
i mtodziezy przezywa obecnie kryzys, a nawet zapas¢. To za$ skutkuje proble-
mami wychowawczymi, obyczajowymi i spadkiem poziomu kultury muzycznej

' Reforma systemu edukacji. Warszawa 1998. Zob. Rozporzadzenie MEN z dnia 15.02.1999
w sprawie Podstawy Programowej Ksztatcenia Ogolnego (Dz.U., Nr 14, poz. 129).

2 Ksztatcenie nauczycieli muzyki. Stan obecny i perspektywy. Red. J. Kurcz. Krakéw
1999.
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oraz estetycznej, obserwuje si¢ u mlodziezy nieznajomos$¢ dorobku kultury
muzycznej polskiej i obcej, zanik tozsamosci kulturowej. Powigksza si¢ roz-
ziew pomiedzy kultura masowa a sztuka muzyczna jako elementem kultury
elitarne;j.

Nalezy wigc przypomnie¢ wartosci ogélnorozwojowe i umuzykalniajace za-
je¢ muzycznych, rozumianych jako wielostronna aktywno$¢ muzyczna i naucza-
nie przez przezywanie.

Wartosci ogolnorozwojowe, umuzykalniajace
i kulturotworcze aktywnego uprawiania muzyki

Co rozumiemy przez aktywne uprawianie muzyki? Czy oznacza to tylko
zmudne ¢wiczenia w grze i Spiewie dostgpne tylko dla wytrwatych i wybitnie
uzdolnionych? Ot6z od kilkudziesigciu lat, zwlaszcza dzigki upowszechnieniu
systemu C. Orffa i jego muzyki elementarnej, muzykowanie dostgpne jest dla
kazdego bez wzgledu na wiek i wyksztalcenie.

W poczatkowych etapach rozwoju dziecko podejmuje samodzielnie natu-
ralng aktywnos$¢ muzyczna sluchowa, gltosowa, ruchowa, najczesciej jako eks-
presj¢ emocji, bada tez akustyczna strong otaczajacych je zjawisk i przed-
miotéw, ,,wygrywajac” na nich®. Ta naturalna aktywnos$¢ jest akceptowana
1 wzmacniana podziwem dorostych, totez zawsze chetnie i radosnie jest podej-
mowana przez dziecko. W przedszkolu nauczyciel, wykorzystujac jego natural-
ne zainteresowanie, organizuje réznorakie czynnosci zwiazane: z mowa i $pie-
wem, rytmem i ruchem przy muzyce, stuchaniem muzyki, gesto-dZwigkami
i gra na instrumentach perkusyjnych. Zgodnie z Polska Pluralistyczna Koncep-
cja Powszechnego Wychowania Muzycznego w procesie edukacji muzycznej,
stosowanie wielorakiej aktywnosci wynika z potaczenia systeméw wychowania
muzycznego Emila Jaques-Dalcroze’a, Emila Zoltana Kodély’a i Carla Orffa
oraz wychowania przez aktywnos¢ wiasng migdzy innymi Celestyna Freineta.
Dotyczy to kolejnych etapéw edukacji szkolnej, ktéra powinna by¢ kontynuowa-
na na wszystkich etapach ontogenezy i edukacji szkolnej*. Wspélgra to z zasada
wielostronno$ci w nauczaniu, nauczania przez przezywanie Wincentego Okonia
i Wiadystawa Zaczynskiego.

37Z. Burowska, E. Gtowacka: Psychodydaktyka muzyczna. Zarys problematyki.
Krakéw 1998, a takze: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki. Red. M. Manturzew -
ska, H. Kotarska. Warszawa 1990.

M. Przychodzifska: Edukacja muzyczna dzis. Idee — pytania — niepokoje. W:
Edukacja muzyczna. Red. M. Przychodzinska. Lublin 2005.
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Za najwazniejsze cele i zadania edukacji muzycznej uwaza si¢ obecnie
wszechstronny rozwdj wychowanka, wychowanie przez sztuke. Rzeczywiscie,
gdy przeanalizowaé wszystkie formy aktywnosci muzycznej i czynnoSci ope-
racyjne dzieci, wedlug wspdtczesnie zalecanej metodyki, nietrudno dostrzec
szeroki zakres korzysci osobistych, jakie kazde dziecko powinno wyniesé
z procesu edukacji muzycznej. Kazde dziecko, gdyz niezaleznie od poziomu
zdolnoSci muzycznych dzialania muzyczne sa dostgpne i mozliwe dla ucznia
w zajeciach prowadzonych w atmosferze radosci, w poczuciu bezpieczenstwa
oraz akceptacji samej aktywnosci, a takze akceptacji indywidualnych predys-
pozycji dziecka. Tworzywem gier i zabaw jest tatwa muzyka elementarna i ar-
tystyczna przede wszystkim oparta na rytmie i ruchu, co zbliza dziecko do
muzyki.

Podczas muzycznej aktywnosci odtworczej i tworczej: stuchowej, gltosowe;,
ruchowej, instrumentalnej dziecko — uczestnik zabaw muzycznych — doznaje
réwnoczes$nie wielu przezy¢. Sa to przezycia emocjonalno-estetyczne, przezycie
wspdlnoty i integracji w grupie, poczucie odrgbnosci i poczucie wilasnego ja.
Emocje zwiazane z ekspresja muzyczng wiaza si¢ z poznawaniem wlasnych
mozliwosci ciala, psychiki i umystu. Nastgpuje tu tez natychmiastowe poréwna-
nie do mozliwosci gtosowych, ruchowych innych cztonkéw grupy, co odgrywa
role weryfikacyjna, aktywizujaca i regulujaca. Polecenia ptynace z muzyki sty-
muluja reakcje rytmiczno-ruchowe podobne u kazdego czionka grupy, totez nie-
trudno o dostosowanie, ewentualnie wzajemne nasladowanie ruchéw. Systema-
tycznos$¢ prowadzonych zabaw i stopniowanie trudno$ci zadai utatwia szybkie
opanowanie archetypéw jezyka muzycznego.

Wsrod niepowtarzalnych funkcji edukacji przez muzyczna aktywnos¢
wymienia si¢ funkcje rozwojowa, terapeutyczna, stymulujaco-aktywi-
zZujaca, zabawowa, motywacyjna. Pierwszoplanowe cele kierunkowe to roz-
woj zainteresowan muzycznych i rozwdj indywidualnych zdolnosci muzycz-
nych dziecka, tak zwanej inteligencji muzycznej. Zalezy on od kompetencji
muzycznych i pedagogicznych nauczyciela. Wymaga od nauczyciela posiadania
uksztattowanego stuchu muzycznego, wiedzy o elementach uzdolnienia mu-
zycznego, a takze umiejetnosci diagnozowania, rozpoznawania poziomu indy-
widualnych zdolnosci muzycznych ucznia, a nastgpnie dobierania i stosowania
odpowiednich ¢wiczen ksztatcacych stuch. Przy czym czynnikiem warunku-
jacym skutecznoS¢ tych ¢wiczen jest systematycznos$¢ i konsekwencja ich re-
alizacji oraz umiejetno$¢ oceny. Biezaca informacja zwrotna od nauczyciela
o wykonaniu ¢wiczenia wzmacnia postgpy ucznia, pod warunkiem jednak, ze
nie bedzie dyskwalifikowata zdolnosci, a jedynie wzmacniata i nagradzata jego
wysitek i aktywnos¢.

Aktywno$¢ muzyczna przyczynia si¢ do wzrostu funkcji poznawczych: po-
réwnywania, rozpoznawania, réznicowania, analizowania, zapamigtywania.
Sprzyja rozwojowi réznych inteligencji: logiczno-matematycznej, jezykowe;j, ki-
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netyczno-przestrzennej, interpersonalnej, intrapersonalnej’. Podczas zaje¢ mu-
zyczno-ruchowo-glosowych dziecko wykonuje rézne zestroje ruchéw, pobu-
dzajac przeptyw pomigdzy pétkulami mézgu, co wplywa Kkorzystnie na
myslenie operacyjno-twércze. Buduje si¢ potencjat dziecka do uczenia sig.

Modele postepowania dydaktycznego
w edukacji muzyczno-metodycznej studentow

Wymienione uprzednio skrétowo wartosci edukacji muzycznej nie moga by¢
przez przysztych nauczycieli poznawane werbalnie. To wlasnie osobiste dozna-
nie podczas zaje¢ ¢wiczeniowo-warsztatowych i praktyk wszystkich rodza-
jow aktywnosci muzycznej i czynnoSci operacyjnych na réznym materiale
muzycznym, podczas wielu celowo dobranych ¢wiczen i zabaw, prowadzi do
poznania wartoSci rozwojowych i kulturotwérczych edukacji muzycznej.

Przyszly nauczyciel powinien zna¢ przede wszystkim zasady muzyki, zna¢
jezyk muzyczny i podstawowy kanon literatury muzycznej, by moc rozumieé
cele zabaw dla dzieci, kategorie poznawcze w muzyce.

Przygotowanie przysztych nauczycieli do realizacji zadan obszaru wychowa-
nia muzycznego w catosciowej edukacji zintegrowanej wymaga poznania w teo-
rii i praktyce wszystkich podstawowych elementéw tej dziedziny jako autono-
micznego (a nie tylko zintegrowanego) przedmiotu nauczania i wychowania
przez sztuke — muzyke.

Obok celdw, tresci i metod istotne jest poznanie przez studentéw modelu
postepowania dydaktycznego, co wyposazy ich w narzedzia pracy na poczat-
kowym etapie pracy. Zwlaszcza, ze obecna oferta kilkudziesigciu programéw
ministerialnych do edukacji zintegrowanej moze prowadzi¢ do dezorientacji
i niemoznosci wyboru na poczatku pracy zawodowej nauczyciela. Poza tym
w wielu z nich brak jednolitej koncepcji w odniesieniu do ksztatcenia stuchu
muzycznego, a tresci muzyczne sa podporzadkowane tematowi ogdélnemu. Inte-
gracja tresci z wszystkich obszaréw nauczania zagraza realizacji autonomicz-
nych celéw i tresci muzycznych oraz rozwojowi muzycznemu dziecka.

W odniesieniu do pedagogiki przedszkolnej proponuje si¢ studentom model
edukacji zintegrowanej z muzyka; w tym Doroty Malko: Metodyke wychowania
muzycznego w przedszkolu; koncepcje zastosowania metody Orffa Urszuli Smo-
czynskiej-Nachtman w: Muzyka dla dzieci. Szczegllnie przydatne w pracy ze
studentami z uwagi na latwy jezyk i forme jest prezentowanie koncepcji Beaty

S H. Gardner: Inteligencje wielorakie. Teoria w praktyce. Przel. A.Jankowski. Po-
znan 2002.
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Podolskiej. Koncepcja korelacji i integracji treSci oméwiona w ksiazce: Z mu-
zykq w przedszkolu, znajduje swa egzemplifikacje w scenariuszach zaje¢ mu-
zycznych w przedszkolu w: Bawito sie lato z wiosng. Na uwage zastuguje
odwotywanie si¢ do doswiadczen dzieci, poszukiwanie muzyki w przyrodzie
i poezji.

Jednym z proponowanych studentom modeli edukacji muzycznej w klasach
[—III jest wypracowany w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie wielo-
etapowy model postgpowania dydaktycznego w szkole. Charakteryzuje si¢ on
usystematyzowaniem materialtu muzycznego wedtug stopnia trudnosci, spiral-
nym uktadem tre$ci nauczania—uczenia si¢; wykorzystaniem materialu mu-
zycznego odpowiednio dobranego pod wzgledem wartosci artystycznych i dy-
daktycznych; wykorzystaniem stowa i tekstow literackich w rozwijaniu
wyobrazni muzycznej; korelacja ksztalcenia muzycznego z innymi przedmiota-
mi; ograniczeniem wiadomosci do podstawowych poje¢ muzycznych®. Szcze-
g6lne znaczenie przypisuje si¢ w tym modelu systematycznemu poznawaniu za-
pisu i czytaniu nut gtosem, przy czym wybrano do tego celu metodeg relacyjna
jako najlatwiejsza, co potwierdzily przeprowadzone badania’.

Autorzy badan zatozyli, ze ,,Srodkiem prowadzacym do realizacji celéw wy-
chowania muzycznego jest ksztalcenie i rozwijanie stuchu do granic indywi-
dualnych mozliwosci ucznia [...] za pomocg rozmaitych ¢wiczen i zadan
wchodzacych w zakres ustalonych form aktywnosci muzycznej. Cwiczenia te
polegaja, z jednej strony, na obserwacji i analizie zjawisk stuchowych pod
wzgledem czasu trwania, wysokosci, sily, barwy, kompleksowosci, jednorodno-
Sci, réznorodnosci brzmienia, kontrastu, podobiefistwa, odmiany struktur,
a z drugiej strony — na muzykowaniu, tworzeniu oraz odtwarzaniu muzyki.
Stuzg one ksztatceniu i rozwijaniu stuchu wysokosciowego, poczucia rytmu,
stuchu harmonicznego, dynamicznego, tembrowego, pamigci muzycznej,
a przede wszystkim zdolnosci do wyobrazeii muzycznych, stanowiacych obok
stuchu wysokosciowego i poczucia rytmu — rdzedi muzykalnosci. Cwiczeniem
bezposrednio prowadzacym do rozwinigcia tych zdolnosci jest czytanie nut
glosem, aktywizujace ucznia w sposéb maksymalny”®.

Wyniki badaii pozwolity autorom na stwierdzenie, ze ,.Metoda solmizacji
relacyjnej w nauce czytania nut gtosem jest bardziej efektywna anizeli metoda
solmizacji absolutnej. Koncentracja procesu dydaktycznego wokdt czytania nut
glosem przy wlasciwej systematyzacji oraz wiaczenie w ten proces wszystkich
rodzajow aktywnosci daje pozytywne rezultaty”.

67Z.Burowska, J.Kurcz, A. Wilk: Krakowska koncepcja wychowania muzycznego.
Krakéw 1993.

7 Zob. ibidem, s. 13—20.

8 Ibidem.
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Tresci ksztalcenia dla poczatkowych etapéw nauczania muzyki w szkole
podstawowej klas I—III

Etap 1. Ksztalcenie poczucia rytmu i metrum
(jednostki metodyczne — zagadnienia merytoryczne):

. Pulsacja rytmiczna do marszu i biegu. Wartosci dtuzsze i1 krétsze.

. Cwierénuta i sylaba rytmiczna ta.

. Osemka i sylaba rytmiczna ti.

. Znak powtdrzenia.

. Kreska taktowa i metrum dwudzielne.

. Podstawowe grupy rytmiczne w metrum dwudzielnym ze szczegdlnym
uwzglednieniem mowy jako elementu muzyki (na przyktad: cztery ésemki,
dwie ¢wierénuty, dwie 6semki—c¢wiercnuta).

7. Kanon rytmiczny. Ostinato rytmiczne.

AN N AW

Etap II. Ksztalcenie stuchu melodycznego

1. DZwigki wyzsze, nizsze oraz tej samej wysokosci. Pierwsza linia.

2. Wysokosci so-mi. Fonogestyka. Dwie linie. Wz6r melodyczny: so-mi intono-
wany od réznych bezwzglednych wysokosci dZwigkdw.

3. Transpozycja wzoru so-mi w tonacjach durowych: C, D, H, B.

4. Wysokos¢ la. Fonogestyka. Wzory melodyczne: so-mi-so; so-la-so-mi into-
nowane od réznych bezwzglednych wysokosci dZwigkdw.

5. Modyfikacje wzoru: so-la-so-mi:

A) mi-so-la-so, B) la-so-mi, C) la-mi-so.

6. Transpozycja wzoru so-la-so-mi w tonacjach: C, D, Es, E. Trzecia linia.

7. Kanon melodyczny.

Etap III. Rytm
1. Pétnuta i sylaba rytmiczna ta-a.
2. Pauza ¢éwierénutowa i sylaba rytmiczna sza.

Etap IV. Melodia

1. Wysokos¢ do. Fonogestyka. Wzo6r melodyczny: so-la-so-mi-do intonowany
od réznych bezwzglednych wysokosci dZzwigkdow.

2. Modyfikacje wzoru: so-la-so-mi-do:

A) do-mi-so-la-so, B) so-mi-do-do-mi-so, C) so-so-do, D) do-do-so.

3. Transpozycja wzoru: so-la-so-mi-do w tonacjach: C, D, Es, E, F. Czwarta li-
nia.

4. Wysoko$¢ re. Fonogestyka. Wzory melodyczne: mi-re-do; so-la-so-mi-do
intonowane od réznych bezwzglednych wysokosci dzwigkéw.

5. Modyfikacje wzoru so-la-so-mi-re-do w tonacjach: C, D, Es, E, F, G; wzoru
so-la-so-mi-re-do w tonacjach: C, D, Es, E, F.

Etap V. Rytm i metrum
1. Puls rytmiczny: éwierénutowy i 6semkowy w metrum trdjdzielnym.
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2. PéInuta z kropka i sylaba rytmiczna ta-a-a.

3. Podstawowe grupy rytmiczne w metrum tréjdzielnym ze szczegdlnym
uwzglednieniem rytmizowanej mowy (na przyktad dwie Osemki-dwie
éwierénuty, potnuta-¢wierénuta).

Etap VI. Melodia

1. Wysokos¢ do' (gérne). Fonogestyka. Wzory melodyczne: so-do'; do-mi-so-
-do' intonowane od réznych bezwzglednych wysokosci dzwigkéw.

2. Transpozycja wzoru do-so-mi-do' w tonacjach: D, C. Linia dodana dolna.
Klucz wiolinowy.

Etap VII. Rytm

1. Grupa rytmiczna, synkopa i sylaby rytmiczne ti-ta-ti.
2. Pauza 6semkowa i sylaba rytmiczna es.

3. Pauza pétnutowa i sylaba rytmiczna sza-a.

Etap VIII. Melodia

1. Wysokos¢ fa. Fonogestyka. Wzory melodyczne: so-fa-mi-re-do; so-la-so-
-fa-mi-re-do.

2. Modyfikacje wzoréw melodycznych opartych na pentachordzie i hexachor-
dzie durowym w tonacjach: C, D, E, F, G:

A) so-fa-mi-re-do, B) so-la-so-fa-mi-re-do, C) so-so-mi-fa-so-so,

D) do-mi-so-so-la-so, E) do-mi-fa-so-so-mi-re-do, F) mi-so-fa-re-do-do,

G) mi-fa-so-mi-fa-so, H) re-fa-mi-re-do-do

Etap IX. Rytm i metrum

1. Puls rytmiczny ¢wierénutowy i 6semkowy w metrum czterodzielnym.

2. Catla nuta i sylaba rytmiczna ta-a-a-a.

3. Grupy rytmiczne w metrum czterodzielnym ze szczeg6lnym uwzglednieniem
mowy (na przyktad: ¢wierénuta — dwie 6semki-dwie éwierénuty itp.).

Etapy postgpowania wiaza si¢ z wprowadzaniem kolejno nowych tresci
i moga by¢ realizowane przez nauczyciela tak dlugo, az uzna on, Ze moze
przejs¢ do nastgpnego etapu. Material ¢wiczeniowy do realizacji tych etapow
w klasach I—III zawarto w ksiazce So-mi-la. Cwiczenia muzyczne w klasach
I—III, kontynuacja dla klas wyzszych jest materiat zawarty w ksiazce La-ti-do’.

Realizacja tresci uwzglednia wszystkie formy aktywnosci, przewage stanowia
tu ¢wiczenia stuchowo-glosowe mowne i poprzez $piew. Wzorzec metodycznego
podejscia do kolejnych tresci studenci poznaja z nagran muzycznych audycji
radiowych opartych na krakowskiej koncepcji. Przyktadowe scenariusze zaje¢'”

9Z7Z.Burowska, B.Karpata, J. Kurcz, A Wilk: La-ti-do. Cwiczenia muzyczne
w klasach 4—8. Warszawa 1993.

10 G.Enzinger, B. Raszke: Dziecko w krainie muzyki. Scenariusze zaje¢ muzycznych
w klasie 1 szkoly podstawowej. ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2007, nr 4.
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ilustruja zastosowanie metody problemowo-analitycznej w aktywnosci i czynno-
Sciach operacyjnych uczniéw. Wzoér zastosowania metody relacyjnej czerpia tez
z ksiazki K. Stasinskiej /20 lekcji muzyki oraz podrgcznikéw A. Walugi Roz-
Spiewana klasa.

Ksztalcenie elementarne i usystematyzowanie tresci muzycznych, wprowa-
dzanie kolejnych wyobrazeni i poje¢ muzycznych, zwigzanych z poszczeg6lnymi
elementami muzycznymi, studenci odnajduja tez w podreczniku dla studentéw:
Rytm, muzyka, taniec w edukacji''. Zawarta w nim problematyka muzyczna do-
tyczy elementéw muzyki: rytmu, tempa, dynamiki, artykulacji, harmonii, bar-
wy. Wiaze si¢ z ¢wiczeniami rytmicznymi i zabawami ruchowymi oraz taficem,
odnosi si¢ zaréwno do mowy, muzyki dziecigcej, jak i podstawowego kanonu
muzyki artystycznej. Problematyka rytmiczna wprowadzana jest w gesto-dZwig-
kach, mownie, w ruchu w przestrzeni, z wykorzystaniem sylab rytmicznych,
a takze w $piewie i w grze na instrumentach perkusyjnych. Uktad problemowy
obejmuje wszystkie zagadnienia zwiazane z wprowadzaniem dziecka w $wiat
muzyki. Rézne formy wprowadzania zapisu nutowego dotycza giéwnie rytmu.

Szczeg6lna role przypisuje si¢ chronologii czynnosci operacyjnych na mate-
riale muzycznym. Mozna dostrzec wyrazny model postepowania dydaktyczne-
go: od slyszenia — odczuwania muzyki poprzez rozmaite czynnoSci —
dzialanie muzyczne (reakcje ruchowe, wykonanie rytmu, rozréznianie ele-
mentow muzyki, rozpoznawanie) do wiedzy o muzyce. Od ksztattowania wy-
obrazen, do wprowadzania poje¢ muzycznych i zapisywania nut (operowania
uktadanka rytmiczna). Uktad tresci sprzyja stosowaniu naprzemiennie zabaw
pobudzajacych ruch i odprezajacych a nawet relaksacji. Uwzgledniono tez stop-
niowanie trudnosci i spiralny uktad tresci, ktére nalezy zrealizowaé z dzie¢mi
w wieku 3—10 lat oraz zadania o charakterze metodyczno-muzycznym, gtéw-
nie dotyczace samodzielnego projektowania éwiczen dla dzieci.

Dwa oméwione wyzej modele cechuje systematyzacja tresci wedtug elemen-
tow muzyki; dobdr materiatu muzycznego do mozliwosci dzieci; zastosowanie
metod aktywizujacych; rozmaito$¢ przystgpnych ¢wiczen. W obydwu modelach
postepowanie dydaktyczne koriczy sie zapisem i korzystaniem z zapisu'’.
Analiza materiatu ¢wiczeniowego pozwala na stwierdzenie, ze nie ma sprzecz-
nosci pomigdzy tymi koncepcjami, a wrgcz nawzajem uzupeiniaja sig. Warto
dodaé, ze przedstawione autorskie modele postgpowania dydaktycznego zostaty
zweryfikowane podczas badai o charakterze eksperymentalnym.

Podobnie jest w przypadku kompleksowo przedstawionej koncepcji wczes-
noszkolnej edukacji muzycznej Wiestawy A. Sacher'®, ktéra poprzedzily bada-

W' R. Lawrowska: Ryim, muzyka, taniec w edukacji. Krakéw 2005 oraz Eade m: Mu-
zyka i ruch. Krakow 1988, 1991.

12 Wprowadzenie zapisu utatwia zastosowanie Ukfadanki rytmicznej R. Lawrowskiej
(Krakéw 2006).

3 W.A. Sacher: Wezesnoszkolna edukacja muzyczna. Krakéw 1997.
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nia naukowe'*. Autorka omawia edukacje muzyczna w caloksztalcie jej uwa-
runkowan zwigzanych z kompetencjami zawodowymi nauczyciela muzyki,
specjalisty pedagogiki wczesnoszkolnej i mozliwoSciami ich zmian, kompeten-
cje muzyczna dziecka na starcie szkolnym, prymarne elementy muzycznej
kompetencji dziecka siedmioletniego w kontekscie jego mozliwosci percepcyj-
nych, muzyczne dziatania edukacyjne, a takze przedmiot edukacyjnych dziatai
muzycznych. W koncepcji tej material rytmiczny i melodyczny jest podstawa
dziatania muzycznego uczniéw. W.A. Sacher pisze: ,,Umiejetnos¢ obcowania
z muzyka wymaga permanentnych ¢wiczen, ktérych rezultatem bedzie pozna-
wanie, rozumienie i w koficu emocjonalne przezywanie tresci, jakich nosnikiem
sg te nieskonczenie réznorodne uktady dzwiekow”!”.

Cenne jest tu omowienie oceny postepéw ucznia, wykluczajace oceng ne-
gatywng jako hamujaca aktywnoS$¢ muzyczna: ,,ocena ma dla ucznia istotng rolg
w ksztattowaniu motywacji szczegdlnie wtedy, gdy jego predyspozycje wyzna-
czaja koniecznos¢ wigkszego wysitku dla osiagnigcia postepdw w rozwoju mu-
zycznym, nauczyciel [...] moze wybraé wariant polegajacy na wyznaczaniu oce-
nie roli pozytywnej stymulacji stuzacej wspomaganiu, wspieraniu wysitkéw
ucznia, sytuacja taka wymaga jednoczesnie rezygnacji z negatywnie selekcjo-
nujacej roli oceny”'®.

Model kompetencji nauczyciela muzyki w przedszkolu i w szkole

Problem kompetencji nauczyciela wychowania muzycznego (edukacji mu-
zycznej) w przedszkolu i w klasach I—III szkoly podstawowej jest kluczowy
dla tej dziedziny i byt przedmiotem badan pedeutologicznych', w tym zbioro-
wych projektéw badawczych prowadzonych w calej Polsce, zakoriczonych rapor-
tami o stanie kadry nauczycieli muzyki'®.

Jerzy Dylag badal umiejetnosci dydaktyczne: muzyczne i metodyczne stu-
dentéw specjalnosci nauczycielskich. Przy czym umiejetnosci muzyczne to:
czytanie nut glosem, Spiew pie$ni, gra na instrumentach muzycznych, spraw-
no$¢ muzyczno-ruchowa, improwizowanie wokalne, instrumentalne, ruchowe,

4 W.A. Sacher: Czynniki warunkujqce nabywanie umiejetnosci muzycznych uczniow klas
pierwszych szkoty podstawowej. Katowice 1996.

15 Tbidem, s. 82.

16 WA. Sacher: Wezesnoszkolna edukacja muzyczna..., s. 28.

17 Badania takie realizowali miedzy innymi: Z. Burowska i A. Wilk, J. Dylag, A. Nyderek,
J. Kurcz, M. Suswilto, R. Lawrowska.

18 Raporty z badafi pod redakcja A. Rakowskiego (Warszawa 1984), M. Przychodziriskiej
(Warszawa 1977), J. Kurcz (Krakow 1999).
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percepcja muzyki. Wéréd umiejetnosci metodycznych J. Dylag wymienia: zna-
jomos¢ teoretycznych podstaw wychowania muzycznego, znajomos$¢ programu
umuzykalnienia w przedszkolu i muzyki w klasach I—III, umiejgtnos¢ plano-
wania pracy na zajeciach umuzykalniajacych i lekcjach muzyki, umiejgtnosé
stosowania metod, form i czynnos$ci wychowania muzycznego, umiejetnosé
oceny wynikéw pracy i czynnosci muzycznych uczniéw, umiejetnos¢ stosowa-
nia Srodkéw dydaktycznych.

Wsréd metodycznych umiejgtnosci warunkujacych efektywnosé pracy na-
uczyciela wychowania muzycznego Andrzej Nyderek' wymienia: opracowanie
rozktadéw materialéw, realizowanie programu przy uwzglednieniu wszystkich
jego wymogow, zachowanie proporcji w realizowaniu poszczegdlnych form za-
jec, stosowanie roznorodnych metod i form wtasciwych dla przedmiotu wycho-
wania muzycznego, poprawne formutowanie tematéw lekcji oraz celéw, prowa-
dzenie zaje¢ zgodnie z zasadami nauczania, przestrzeganie realizacji wszystkich
ogniw procesu nauczania, pobudzanie i rozwijanie wrazliwosci, wyobrazni,
smaku estetycznego, ksztattowanie umiejetnosci i nawykow, wykorzystywanie
wiedzy w rozwiazywaniu probleméw praktycznych poprzez prawidtowe dobie-
ranie materialu muzycznego do opracowywania zagadniefi teoretycznych.

Badania Andrzeja Wilka®® réwniez dotyczace kompetencji studentéw spe-
cjalnosci pedagogika wczesnoszkolna zawieraja model elementéw struktural-
nych ich kompetencji muzyczno-pedagogicznych. Sa nimi Nauczyciel — odnosi
si¢ do osobowosci nauczyciela i jego tak zwanej kultury intelektualnej; Muzyka
— obejmuje swym zakresem zagadnienia podmiotowosci i przedmiotowosci
w muzyce i muzycznej edukacji dzieci i mtodziezy w szkotach, placéwkach po-
zaszkolnych, a takze w rodzinie; Uczelnia — oznacza funkcjonalnos¢ istniejacej
w danej uczelni akademickiej strategii ksztatcenia w sensie jakosci pracy dydak-
tyczno-wychowawczej w dziedzinie edukacji muzycznej. Istotne jest tu badanie
skuteczno$ci wewnetrznej oraz zewngtrznej ksztattowania kompetencji.

Matgorzata Suswilto®' przedstawia model absolwenta — nauczyciela wczes-
nej edukacji muzycznej, zaréwno absolwenta studiéw specjalnosci pedagogika
wczesnoszkolna, jak i specjalisty muzyka, ktéry obejmuje kompetencje intelektual-
ne, psychologiczno-pedagogiczne, kompetencje etyczne, kompetencje muzyczne.

W badaniach diagnostycznych i eksperymentalnych prowadzonych przez au-
torke tych rozwazain®? w uczelniach ksztatcacych nauczycieli przedszkoli i klas

9" A. Nyderek: Ksztatcenie studentéw w zakresie przedmiotu metodyka wychowania mu-
zycznego. Bydgoszcz 1997.

20 A. Wilk: Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki wczes-
noszkolnej i nauczycieli klas poczatkowych szkoly podstawowej w swietle przeprowadzonych ba-
dan w latach 1992—1999. Krakéw 2004.

2L M. SusSwitto: Psychopedagogiczne uwarunkowania wczesnej edukacji muzycznej.
Olsztyn 2001.

2 R. bawrowska: Uczer i nauczyciel w edukacji muzycznej. Krakéw 2003, s. 5—6.
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poczatkowych szkoly przyjeto zalozenie, Zze umiejgtnos¢ organizowania procesu
dydaktycznego, w tym operowania Srodkami ksztatcenia, jest nadrzgdna umie-
jetnoscia metodyczng nauczyciela muzyki obok jego umiejetnosci i wiedzy
muzycznej oraz cech osobowosci. Celem bylo okreslenie prawidlowosci
ksztatcenia muzycznego i metodycznego na zajgciach muzyczno-ruchowych
przy optymalnym wykorzystaniu Srodkéw i materialéw dydaktycznych oraz
ustalenie zwiazku pomigdzy metodyka stosowania Srodkéw dydaktycznych
a osiaganymi wynikami w zakresie wiedzy muzycznej, umiej¢tnosci dydaktycz-
nych i postaw promuzycznych studentow.

Obserwowane efekty 2-letniego procesu ksztattowania kompetencji zawodo-
wych obejmowaty nie tylko przyrost wiedzy i umiejetno$ci muzycznych, ryt-
miczno-ruchowych studentéw, ale takze rozwéj samodzielnosci, twdrczosci, sa-
moswiadomosci 1 podmiotowosci.

Zmiennymi réznicujacymi wyniki ksztattowania kompetencji byly uwarun-
kowania systemowe (usytuowanie ksztatcenia muzycznego w ksztatceniu kie-
runkowym nauczycieli nauczania poczatkowego i wychowania przedszkolnego,
system doboru na studia); uwarunkowania rzeczowe (dobor srodkéw ksztatce-
nia, wyposazenie w Srodki i ich dostgpnos¢); uwarunkowania wewnetrzne
(wzorce metodyczne w pracy nauczycieli akademickich).

Potwierdzito sig¢ zatozenie, Zze w uczelni ksztattuje si¢ wzor postepowania
dydaktyczno-muzycznego u przyszlych nauczycieli i wzor wyposazenia ich
przyszlej pracowni i calego warsztatu dydaktycznego.

Przyjeto tez wtasny tréjelementowy model kompetencji zawodowych na-
uczyciela muzyki. Aktywno$¢ muzyczna ksztaltuje u studentow dwa z tych ele-
mentéw: specjalizacje kierunkowa (umiejetnosci muzyczne, wiedza muzyczna,
umiejgtnosci muzyczno-metodyczne) i cechy osobowosci (komunikatywnosé,
samo$wiadomos¢, tworcza postawa), zas trzeci — przygotowanie ogélnohuma-
nistyczne — tworzy podstawe rozumowania studentow w metodach problemo-
wych i wszystkich dyskusjach metodycznych.

Cechy osobowosci

— predyspozycje (zdolnosci) pe-
dagogiczne i muzyczne

— talent pedagogiczny. Cechy
uksztattowane w toku edukaciji
muzycznej: komunikatywnose¢,
samos$wiadomos¢, otwartosc,

Specjalizacja kierunkowa <+—| aktywnosé, twércza postawa > Prz’ygotowanu.e
ogolnohumanistyczne

— umiejetnosci muzyczne

— wiedza muzyczna — wiedza ogodlna
— umiejetnosci muzyczno- — wiedza socjologiczna
-metodyczne < » — wiedza psychologiczna

— wiedza pedagogiczna

Rys. 1. Wspétzaleznos¢ czynnikéw kwalifikacji nauczyciela muzyki
Zrédlo: R.Eawrowska: Uczeri i nauczyciel w edukacji muzycznej. Krakéw 2003, s. 75.
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W autorskim programie zaje¢ muzyczno-ruchowych innowacja polega na
zastosowaniu réznych strategii i metod aktywizujacych studentéw, typowych dla
ksztatcenia przysztych nauczycieli, takich jak: strategia emocjonalna, problemo-
wa, operacyjna, wsréd metod miedzy innymi ,,.burza mézgéw”, mikronauczanie,
gry symulacyjne. Metody te zwiazane sa z intensywnym wykorzystaniem roz-
nych Srodkéw dydaktycznych. Szczegdlna role nadano operowaniu przez studen-
téw materialami muzyczno-metodycznymi.

Autorka twierdzi, ze strategie te przyczynily si¢ nie tylko do formowania
kompetencji kierunkowych do nauczania muzyki, ale wplyngly pozytywnie na
catoksztatt zawodowych kompetencji przysztych nauczycieli edukacji poczatko-
wej. Aktywne zajecia muzyczne powinny by¢ wykorzystywane do ksztattowania
osobowosci studentéw réwniez innych specjalnosci nauczycielskich.

Uzyskane kompetencje studentéw do prowadzenia zaje¢ z dzie¢mi w wieku
3—10 lat zaleza od prawidlowosci metodyki zastosowanej przez nauczyciela
akademickiego i ilosci zrealizowanych zaje¢ muzycznych oraz aktywnosci mu-
zyczno-metodycznej studentéw, jego znajomosci metodyki stosowania §rodkow
1 materialéw dydaktycznych. Wysoki poziom osiagni¢é to duza sprawnos¢ roz-
wiazywania okreslonych probleméw muzyczno-metodycznych, bardzo dobre
umiejetnosci muzyczne.

Modelowe ujecie kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw mozna
przedstawi¢ jako funkcje¢ poziomu pracy nauczyciela akademickiego N i studen-
ta S, ich cech osobowosci Os, przygotowania humanistycznego PH, a takze or-
ganizacji procesu dydaktycznego Org, doboru i stosowania odpowiednich $rod-
kéow dydaktycznych Sr, oraz zastosowanych strategii ksztalcenia Str.

K = f {N, S, Os, PH, Org, Sr, Str}

Stwierdzono tez, ze najlepsze rezultaty osiagnigto podczas 120 godzin zajec
muzyczno-ruchowych, co stanowilo 40%—50% czasu przeznaczanego na
przedmioty muzyczne w planach studiow pedagogicznych. Obecnie liczba ta
ulegta znacznemu zredukowaniu.

Réwniez Andrzej Wilk w wyniku badain kompetencji postuluje ustalenie mi-
nimum budzetu czasowego na ksztalcenie muzyczne w granicach 10%—14%
og6tu godzin w planach studiow obowiazujacych na wymienionych uprzednio
specjalnosciach, we wszystkich uczelniach publicznych i niepublicznych®.

Nalezy wigc méwic, z jednej strony, o modelu zaktadanym — optymalnym
tzw. normatywnym, z drugiej za§ — o modelach rzeczywistych. Bowiem
w praktyce istnieja bardzo rézne modele kompetencji nauczycieli w ramach
tych samych kwalifikacji i uprawnieni. Wynikaja, jak to uprzednio oméwiono,
z rozmaitych uwarunkowan i uktadéw czynnikéw formujacych te kompetencje.

2 A. Wilk: Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych...

14 — Wartosci...
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Dokonujaca si¢ transformacja spoteczno-kulturowa oraz zatozenia reformy
oswiatowej wymagaja od uczelni pedagogicznych zmian i ciaglego doskonale-
nia procesu wychowania muzycznego w celu przekazania nowych metod i war-
tosci wychowawczo-rozwojowych muzyki, z ktéra dzieci i miodziez tak chetnie
sie¢ kontaktuja. Nauczyciel stojacy wobec tylu przeksztalcen, czgsto bezradny
wobec zjawisk zwigzanych z kolejng medio-morfoza, musi dysponowad
wlasnym systemem wartosci estetycznych i etycznych, postaw i upodobaii mu-
zycznych. Potrzebna mu kompetencja kreatywna rozumiana jako transgresyjny
potencjal podmiotu, gotowo$¢ do doskonalenia swoich umiejetnosci, weryfiko-
wania metod i programéw>*. Transgresyjny potencjal podmiotu do dzialania
wigze si¢ z tworcza aktywnoscia podmiotu, ktéra towarzyszy zarowno proceso-
wi nabywania kompetencji, jak i jej wykorzystania. Domena tych kompetencji
jest szeroko rozumiana rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa, podkresla si¢ tez jej
generatywny charakter. Wymiar adaptacyjny tej kompetencji polega na samo-
dzielnym przetwarzaniu przez podmiot wiedzy i zastanych wzorcéw dzialania,
myslenia i zdolnosci do kreatywnego angazowania si¢ w Swiat zjawisk spotecz-
nych, stad tak rozumiana kompetencja przyjmuje charakter emancypacyjny.
Zdolnos¢ do transgresyjnego dziatania wiaze si¢ ze zdolnoscia do ciaglej re-
organizacji struktury kompetencji, co oznacza, iz nigdy nie jest ona procesem
zamknigtym?.

2% R. Lawrowska: Kompetencja tworcza nauczyciela muzyki. W: Wspieranie dzieciecej
kreatywnosci. Red. B. Muchacka, J. Kurcz. Nowy Sacz 2006, s. 85—94.

2 Por. A.Meczkowska: Kompetencia. W: Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. T. 2.
Warszawa 2003, s. 493—696.

Romualda ELawrowska

Shaping professional competences of students of pedagogic faculties
by means of music activity

Summary

The author of the article outlines the condition of music education in Poland, and character-
izes the structure of the education of students of pedagogic faculties. She points to the goals and
tasks of music education, and the role the teacher plays in these processes. Also, she presents her
own models of didactic procedures and their consequences for the quality of student education.
To the important elements of work with students belong the choice of music material, the use of
innovative teaching methods and the ones stimulating the students to creative actions. The article
finishes with a description of the competences of a music teacher working with pre-school and
early-school education classes.
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Romualda fLawrowska

La formation des compétences professionnelles des étudiants en pédagogie
grice a D’activité musicale

Résumé

L’auteur esquisse une vision de la situation d’éducation musicale en Pologne et aussi caracté-
rise les structures d’instruction des étudiants en pédagogie. Elle démontre des objectifs et des
buts de I’éducation musicale et le role de I’enseignant dans ces processus. L’auteur présente éga-
lement ses propres modeles des démarches didactiques et leurs conséquences pour la qualité
d’éducation des étudiants. Elle compte parmi des éléments importants du travail avec des étu-
diants : le choix du matériel musical, I’application des méthodes didactiques innovatrices et acti-
vant aux actions créatives. Le texte conclut par une description des compétences d’un enseignant
de musique a 1’école maternelle et primaire.

14%
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Nauczyciel przedszkola w swietle potrzebh matego dziecka
i kompetencji zawodowych — raport z hadan

Wstep

Aktywno$¢ muzyczna dzieci to obiekt zainteresowai wielu psychologéw
i pedagogéw, historykéw sztuki, estetykéw i muzykoéw, gdyz dziatalno§¢ mu-
zyczna jest jedna z najczesciej podejmowanych form aktywnos$ci dzieci w wie-
ku przedszkolnym. Dzieci sa kreatywne z natury. Te wspaniata zdolnos¢ warto
pielegnowaé i rozwija¢. Dlatego nadrzednym celem muzyki powinno staé si¢
rozwijanie wrazliwosci estetycznej oraz kreatywnosci dzieci poprzez umozli-
wienie dziatan twoérczych w zakresie aktywnosci muzycznej, plastycznej, rucho-
wej 1 werbalnej, przy réwnoczesnym uwzglednianiu naturalnej dla wieku dzie-
ciecego potrzeby zabawy. Obcujac ze sztuka, dzieci maja szanse stawac sie
coraz bardziej wrazliwymi i warto$ciowymi ludZmi. Warto zatem wyposazyé
dzieci w umiejetno$¢ odbierania, rozumienia oraz swoistego tworzenia sztuki,
a co za tym idzie — rozumienia i poznawania samego siebie i innych ludzi.
Aktywnos$¢ muzyczna to jedna z ulubionych form dziatania prawie kazdego
dziecka. Rzadko kiedy zdarza sig, aby dziecko w wieku przedszkolnym do
dziatan muzycznych trzeba byto namawiaé. Zaréwno stuchanie muzyki, jak
i podejmowanie prob jej tworzenia, czy tez inne niekonwencjonalne formy prze-
kazu muzycznego ciesza sig¢ wsrdd dzieci niestabnaca popularnoscia i uzna-
niem. Podejmowane sa zaréwno w sposéb spontaniczny, jak i w sytuacjach
planowanych przez nauczyciela w przedszkolu. Zajecia muzyczne maja te¢ wy-
jatkowa zalete, ze prawie zawsze w sposob spdjny i inspirujacy wkomponowuja
sie¢ w kazda realizowang w przedszkolu tematyke.
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Problematyka hadawcza

Badaniami zostaty objete placowki wychowania przedszkolnego i klasy
poczatkowe szkét podstawowych, gidwnie dzieci w wieku przedszkolnym
1 wczesnoszkolnym. Po wejSciu w zycie kolejnego etapu reformy systemu
oSwiaty wielu badaczy zainteresowania naukowe kieruje w strong problematyki
zwiazanej z realizacja obowiazku rocznego przygotowania szesciolatkéw do
podjecia nauki szkolnej' oraz szeroko rozumianych szans edukacyjnych dzieci
przedszkolnych. Giéwny problem badawczy sformutowatam nastgpujaco: W jaki
spos6b placowki wychowania przedszkolnego stwarzaja szanse edukacyjne dla
dzieci w wieku przedszkolnym? Postawitam szereg hipotez roboczych oraz
opracowatam kilka réznych narzedzi badawczych. Zasadniczymi narzedziami
badan sondazowych byly kwestionariusze ankiet, ktére obejmowaty wiele kate-
gorii pytan’. Opracowane kwestionariusze ankiet skierowatam do dyrektoréw
przedszkoli oraz szkét podstawowych, do nauczycieli wychowania przedszkol-
nego oraz do nauczycieli klas I szkét podstawowych. Czgs¢ badan jest realizo-
wana wsrod studentéw i absolwentéw studiéw pedagogicznych. Wykorzystatam
réwniez arkusze diagnostyczne dla respondentéw, ktérymi gtéwnie byli rodzice
dzieci uczeszczajacych do badanych placéwek wychowania przedszkolnego,
oraz karty informacyjne zwiazane z okreslaniem poziomu rozwoju dzieci, a tak-
7e dzienniki zaje¢ wychowawczo-dydaktycznych. Postuzytam si¢ réwniez Te-
stem do Badania Dojrzatosci Szkolnej Barbary Wilgockiej-Okoni® oraz testami
wlasnej konstrukcji badajacymi poziom gotowosci szkolnej. Wykorzystatam tak-
7e najnowsze, wystandaryzowane narze¢dzie do badania gotowosci szkolnej —
Skale Gotowosci Szkolnej*. Jeden z probleméw szczegStowych dotyczy sposobu
realizacji nowych przepiséw prawnych zwigzanych z wczesnym wspomaganiem
rozwoju dzieci oraz przepisow zwiagzanych z wyréwnywaniem szans eduka-
cyjnych dzieci. Majac na uwadze te przepisy, przygotowatam réwniez kwestio-
nariusze ankiet, ktére otrzymali specjalisci, gtéwnie psycholodzy, logopedzi
1 pedagodzy, realizujacy zajgcia wspomagajace i korekcyjne w badanych pla-
céwkach®. Czesé badan dotyczyta realizacji zaje¢ dodatkowych (pozabudzeto-

I Ustawa o systemie o$§wiaty — zmiany z dnia 27.06.2003. Rozdziat 2. Art. 14. pkt 1.

2 M. Lobocki: Metody i techniki badari pedagogicznych. Krakéw 2000.

3B. Wilgocka-Okoti: O badaniu dojrzatosci szkolnej. Warszawa 1971; Eade m:
Gotowos¢ szkolna dzieci szescioletnich. Warszawa 2003.

4 E.Kozniewska: Koordynator merytoryczny Projektu w Centrum Metodycznym Pomo-
¢y Psychologiczno-Pedagogicznej. Badanie gotowosci szkolnej szesciolatkéw. Warszawa 2006.

5 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 18 stycznia 2005 roku
w sprawie warunkow organizowania ksztatcenia, wychowania i opieki dla dzieci i mtodziezy nie-
petnosprawnej oraz niedostosowanych spotecznie w przedszkolach, szkotach i oddziatach ogolno-
dostepnych lub integracyjnych. Dz.U. 2005, Nr 19, poz. 167; Rozporzqdzenie Ministra Edukacji
Narodowej i Sportu z dnia 19 lutego 2002 roku w sprawie sposobu prowadzenia przez publiczne
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wych) przez dzieci w przedszkolu. Chodzi gléwnie o zajecia zwiazane z naukag
jezykéw obceych, rytmike, logorytmike, zajecia teatralne, plastyczne, zajecia in-
formatyczne, gimnastyke korekcyjna, nauke ptywania. Realizacje w tym zakre-
sie badan podzielitam na kilka etapéw, systematycznie zwigkszajac liczbe i typ
badanych przedszkoli. Gtéwny zakres badari zasadniczych prowadzony jest
w polskich placéwkach o§wiatowych. Realizacja czeSci badafi zapoczatkowana
zostala w placéwkach edukacyjnych w Stanach Zjednoczonych — Kove Learn-
ing Academy w stanie Illinois oraz w Norwegii w placowkach w Nesna (Nesna
Univ./College) i w eksperymentalnej Aaretta School w Lillehammer. Czg$¢ ba-
dan zaplanowana jest do realizacji we wspélpracy z pracownikami naukowymi
uniwersytetow ze Stowacji (Pedagogicka Fakulta Univerzity Konstantina Filo-
zofa, Nitra) i Republiki Czeskiej (Ostravska Univerzita, Pedagogicka Fakulta,
Ostrava).

Na potrzeby niniejszego artykutu zostang przedstawione wybrane wyniki re-
alizowanych badani dotyczace aktywnosci muzycznej wsrdd studentéw studiow
pedagogicznych, nauczycieli wychowania przedszkolnego oraz dzieci przed-
szkolnych.

Analiza wybranych wynikow badan

Od kilku lat prowadze badania w przedszkolach, ktére podlegaja réznym or-
ganom prowadzacym. Sa to przedszkola miejskie, przedszkola niepubliczne, od-
dziaty przedszkolne mieszczace si¢ w szkotach podstawowych oraz przedszkola
prowadzone przez stowarzyszenia lub zgromadzenia zakonne. Czg$¢ badan
przeprowadzitam wsréd studentéw wydzialéw pedagogicznych wyzszych uczel-
ni w Polsce i innych krajach (Norwegia, Stany Zjednoczone, Stowacja, Czechy).

Podejmujac probe okreslenia roli nauczyciela wychowania przedszkolnego,
majacego wpltyw na rozbudzanie i rozwdj dzieci w zakresie edukacji muzycznej,
zebrano dane dotyczace umiejetnosci gry na instrumencie wsrdd przysztych
i obecnie pracujacych nauczycieli. W tabeli 1 przedstawiono informacje zwia-
zane z realizacjg badan prowadzonych w polskich placéwkach przedszkolnych.

Z danych zawartych w metryczkach osobowych wynika, iz wszystkie na-
uczycielki posiadaja wymagane obecnym prawem oswiatowym kwalifikacje
zawodowe (67,3% — wyzsze magisterskie, 28,4% — licencjackie oraz 4,3%
legitymuje si¢ ukoriczeniem studium nauczycielskiego). Stopien awansu zawo-
dowego badanych nauczycielek jest réwniez zréznicowany (stazySci — 17,8%,

przedszkola, szkoty i placowki dokumentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej
i opiekuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji. Dz.U., Nr 23, poz. 225, z p6Zn. zm.
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Tabela 1
Organizacja badanych placéwek wychowania przedszkolnego
Liczba
nauczycieli nauczycieli
Placowka badanychA grup dzieci dzieci | nauczycieli grajqc;,ch na niegrajacych
przedszkoli | w przedszkolu : . na
mstrumencie | . .
mstrumencie
Przedszkola 12 52 1097 112 13 99
miejskie
Przedszkola 16 42 504 67 9 58
niepubliczne
Oddziaty przed- 8 8 184 12 1 11
szkolne
w szkotach
podstawowych
Przedszkola 6 21 231 21 5 16
prowadzone przez
stowarzyszenia lub
zgromadzenia
zakonne
Razem 42 123 2016 212 28 184

nauczycieli kontraktowych byto — 32,5%, nauczycieli mianowanych — 38,6%,
11,1% stanowili nauczyciele dyplomowani).

Kolejna czes¢ badar zrealizowatam wsrdd studentéw zintegrowanej edukacji
wczesnoszkolnej i wychowania przedszkolnego, studiujacych w systemie stacjo-
narnym i niestacjonarnym. Pierwsza grupg os6b badanych stanowily studentki
studiow niestacjonarnych (studia magisterskie). Byty to osoby aktualnie zatrud-
nione w przedszkolach na stanowiskach nauczycieli wychowania przedszkolne-
go. Druga grupa badanych to studenci studiéw stacjonarnych (licencjackich
i magisterskich). Ta grupa badanych oséb jeszcze nie podjeta pracy zawodowe;.

Tabela 2 przedstawia wyniki badan zebrane wsréd studentéw niestacjonar-
nych dwuletnich studiéw magisterskich.

Wsréd studentéw studiéw stacjonarnych — zintegrowanej edukacji wczes-
noszkolnej i wychowania muzycznego tylko 20,43% deklarowato umiejgtnosé
gry na instrumentach. Studenci wykazywali zr6znicowany poziom opanowania
gry na instrumencie. Zdecydowana wigkszos$¢ twierdzita, ze ich umiejgtnosci
sa na poziomie podstawowym. Do instrumentéw, na ktérych obecna i przyszta
kadra nauczycieli wychowania potrafi gra¢, naleza: pianino (keyboard), gitara,
flet, skrzypce, akordeon, trabka i saksofon.

Przedstawione w tabelach rezultaty badaii wskazuja jednoznacznie, iz za-
réwno wsréd aktualnie zatrudnionych w przedszkolach nauczycieli, jak i wsréd
studentéw (przysztych nauczycieli) jest bardzo mata liczba oséb, ktére maja
umiejetnos¢ gry na instrumencie. Aktywni zawodowo nauczyciele wyrazaja



216  Czes¢ III: Wartosci edukacyjne przedmiotéw pedagogiczno-metodycznych...

Tabela 2
Studenci studiéw magisterskich niestacjonarnych
Liczba studentéw
Nauczyciel Liczba badf:lnych gra.ja‘cych ‘ grajac.)‘/c‘h nieg‘rajqcych
studentéw na jednym na wigcej niz jednym na zadnym
instrumencie instrumencie instrumencie
Niepracujacy 32 6 2 24
Stazysta 46 4 0 42
Kontraktowy 69 9 3 57
Mianowany 23 8 1 14
Dyplomowany 16 3 2 11
Razem 186 30 8 148

ched nabycia umiejgtnosci gry na instrumentach muzycznych, jednak wigkszos¢
z nich twierdzi, iz ze wzgledu na wiek oraz brak predyspozycji nie widzi szan-
sy powodzenia w tym zakresie. Jedni nauczyciele — jak wynika z przeprowa-
dzonych ankiet — zaluja, iz nie wykorzystali swych mozliwosci w trakcie na-
uki szkolnej 1 w trakcie studiowania, inni z racji braku instrumentu umiejgtnos$¢
te utracili. Obecnie placowki przedszkolne dysponuja instrumentami muzyczny-
mi. Dyrektorzy placéwek wyrazaja gotowos¢ zakupu sprzetu muzycznego oraz
sa bardzo zainteresowani zatrudnieniem nauczycieli posiadajacych umiejetnosé
gry na pianinie, skrzypcach, akordeonie czy gitarze. Wsrdd rodzicéw dzieci
uczegszczajacych do przedszkoli istnieje duze zainteresowanie zajgciami mu-
zycznymi. W ponad polowie badanych przedszkoli organizowane sa dodatkowe
zajecia muzyczne dla dzieci prowadzone przez specjalistow z zewnatrz (firmy
edukacyjno-muzyczne). Duza cze$¢ rodzicéw dzieci w wieku przedszkolnym
ma Swiadomos¢, ze edukacja muzyczna dziecka wptywa na jego rozwéj osobo-
wosci. Rodzice twierdza, ze zajecia muzyczne sa dla dziecka posrednikiem
przekazywania wiedzy. Muzyka oddzialuje na wyobrazni¢ dziecka, pobudza
jego uwage i spostrzegawczosé, wywotuje przezycia emocjonalne. Wielu rodzi-
cOw czgsto wspomina, ze ich dziecko, bedac w domu, bardzo ch¢tnie Spiewa,
tanczy, twérczo reaguje na muzyke, wykorzystuje réozne przedmioty, imitujac
gre na instrumentach, zna prawie kazda piosenk¢ i melodi¢ emitowana w me-
diach (z reklam, seriali). Dlatego rodzice chetnie ponosza dodatkowe koszty po
to, by dziecko systematycznie uczestniczyto w zajeciach muzycznych prowa-
dzonych przez profesjonalna kadre pedagogiczna. Niektére dzieci uczgszczaja
na dodatkowe zajecia muzyczne organizowane w szkotach muzycznych czy do-
mach kultury. Umiejetnos$¢ gry na instrumentach muzycznych wsrdéd studentéw
— przysztych nauczycieli, rowniez nie napawa optymizmem. Wsrdd tej grupy
badanych tylko 12,1% posiada umiejg¢tno$¢ gry na jednym instrumencie mu-
zycznym a 4,1% z nich opanowata umiejetnos¢ gry na wigcej niz jednym in-
strumencie.
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Dokonano takze analizy materiatu badawczego dotyczacego metod i form
realizowania zaje¢ w zakresie edukacji muzycznej dzieci w przedszkolu. Na-
uczycielom zadano pytanie: w jaki sposéb realizowane sa zajecia muzyczne
w przedszkolu?

Odpowiedzi padio wiele, do najczesciej wystepujacych naleza:

— systematyczne zajgcia rytmiczne i logorytmiczne prowadzone przez specjali-
stow,

— stuchanie réznego rodzaju muzyki z ptyt CD,

— systematyczne stuchanie i nauka piosenek $piewanych przez nauczycielke
(Srednio jedna piosenka w tygodniu),

— nauka gry na prostych instrumentach perkusyjnych,

— gra na instrumentach wykonanych przez dzieci,

— zajecia dodatkowe w koétkach muzyczno-tanecznych,

— udziat w spektaklach, przedstawieniach i koncertach muzycznych na terenie
przedszkola,

— udziat w spektaklach, przedstawieniach i koncertach muzycznych w filhar-
monii, teatrze lub w innych instytucjach,

— stuchanie i ogladanie muzycznych audycji radiowych i telewizyjnych,

— organizowanie konkurséw, przegladéw, wystgpéw muzycznych dla dzieci
(przez dzieci),

— codzienne wspdlne muzykowanie przy akompaniamencie pianina, fletu, gi-
tary, akordeonu (nauczycielki, ktére potrafia gra¢ na wybranych instrumen-
tach).

Wsréd badanych nauczycielek 60% z nich wskazata, iz wykorzystuje eduka-
cyjne, muzyczne programy komputerowe. Najpopularniejszy program to Klik
uczy Spiewac®. Program ten szczegdlnie wykorzystywany jest w ramach indywi-
dualnych zaje¢ muzycznych dla dzieci szczegdlnie uzdolnionych muzycznie. Za
najwazniejsze cele dydaktyczne programu nauczycielki uznaty:

— budzenie i podtrzymywanie motywacji u dzieci,

— stata chec i gotowos¢ dzieci do realizacji zabaw i zaje¢ przy komputerze,

— poznawanie piosenek dostosowanych do zainteresowan i mozliwosci gloso-
wych dzieci w wieku przedszkolnym,

— rozbudzanie emocjonalnego stosunku do muzyki,

— wprowadzanie podstawowych poje¢ z zakresu terminologii muzycznej,

— poznanie instrumentéw muzycznych i ich mozliwosci brzmieniowych,

— poznanie polskich taicéw narodowych,

— zapoznanie z wybranymi utworami literatury muzycznej,

— wdrazanie do Swiadomego stuchania muzyki i poprawnego muzycznie wy-
konawstwa,

8 Klik uczy spiewaé. Multimedialne zabawy muzyczne dla dzieci w wieku 6—10 lat. [Typ:
Program komputerowy]. Warszawa 2002.
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— ksztatcenie sprawnos$ci stuchowo-glosowych dziecka,
— ksztatcenie wrazliwosci i poczucia estetyki,
— budzenie szacunku dla polskiej muzyki i kultury.

Wsréd przedszkoli bioracych udzial w badaniach sa placowki, ktére posia-
daja kolorowe centra nauczania przedszkolnego KidSmart. Centrum komputero-
we KidSmart wykorzystywane jest od kilku lat gléwnie wsrdd dzieci 6-letnich.
Nauczyciele stosuja edukacyjne programy komputerowe do wspomagania wy-
branych etapéw zaje¢ wychowawczo-dydaktycznych z zakresu: umiejetnosci
czytania i pisania, umiejgtnosci i wiedzy matematycznej, rozwijania sprawnosci
manualnej, projektowania, rysowania, malowania, kolorowania, nauki jezykow
obcych, ogdlnej wiedzy o otaczajacej rzeczywistosci kulturowej, przyrodniczej,
technicznej oraz muzycznej.

Dla wielu dzieci, ktére pochodza z rodzin o niskich dochodach, mozliwos¢
udzialu w zajeciach z wykorzystaniem zestawu KidSmart daje wigksze szanse
rozwoju oraz umozliwia odniesienie sukcesu szkolnego.

Zakonczenie

Edukacja muzyczna dziecka w przedszkolu ma ogromny wptyw na jego roz-
woj w sferze fizycznej, psychicznej, intelektualnej i emocjonalnej. Kontakt
dziecka z muzyka w sposob istotny rozwija jego predyspozycje psychofi-
zyczne, a zwlaszcza percepcje stuchowa, wzrokowa, koordynacje, umiejet-
no$¢ skupiania uwagi i jej podtrzymywania, doskonali taczno$¢ miedzy
mézgiem a cialem, uwrazliwia i wzbogaca sfere emocjonalna’. Odpowiednio
prowadzone zaj¢cia muzyczne wspomagaja dziatania wychowawczo-dydaktycz-
ne nauczyciela przedszkola w realizacji zadan w zakresie profilaktyki, w dzia-
taniach stymulujacych oraz w dziatalnosci terapeutycznej. Zajecia muzyczne
w przedszkolu majgq ogromny zwiazek ze wszystkimi obszarami edukacji dziec-
ka w wieku przedszkolnym. Piosenki i zabawy muzyczne bardzo czgsto sta-
nowia baze oraz faze wyjsciowa do zdobywania wiedzy i opanowania umiejet-
nosci z réznych dziedzin wiedzy o Swiecie. Muzyka okazala sie¢ dobrym
transferem wiedzy i umiejetnosci matematycznych dziecka 3—4-letniego®. Mu-
zyka moze by¢ gruntem, czynnikiem, poprzez ktéry niwelowane bgda braki roz-
wojowe dziecka.

7M. Kisiel: Pedagogiczno-dydaktyczne aspekty wykorzystania muzyki w stymulacji roz-
woju dziecka. Dabrowa Goérnicza 2007, s. 30.

8J. Uchyta-Zroski: Tresci matematyczne w zabawach muzyczno-ruchowych dziecka
przedszkolnego. W: Edukacja w spoteczeristwie wiedzy. Red. S. Juszczyk, M. Musiot,
A. Watota. Katowice 2007, s. 72—80.
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Muzyka ma ogromne znaczenie w zyciu przedszkolaka, moze mie¢ bardzo
wazny wplyw na jego dziecinstwo, emocjonalnosé, uspotecznienie. Najistotniej-
sza konkluzja z przeprowadzonych badafi dotyczy zapotrzebowania na odpo-
wiednia kadre pedagogiczna, ktéra oprécz licznych umiejgtnosci, predyspozycji
i kompetencji mogtaby poszczyci¢ si¢ umiejetnoscia gry na instrumentach
muzycznych. Warto wigc zachgcaé studentéw — przysztych nauczycieli, do po-
dejmowania wysitkéw zmierzajacych do opanowania tej umiejgtnosci, co w re-
zultacie przyczyni si¢ do znacznego wzrostu poziomu edukacji dziecka
w przedszkolu oraz stworzy wigksze szanse edukacyjne w przyszitej karierze
szkolnej dziecka.

Anna Watota

A kindergarten teacher in the light of the needs of a small child
and professional competences — a report from the study

Summary

The article presents a fragment of the research conducted within the area of pre-school edu-
cation, i.e. the music education of kindergarten children. It presents advantages and values music
brings to the development of child personality. Having investigated the level of skills in playing
music instruments the kindergarten teachers and students of pedagogical faculties represent, an
overview of favourable forms and methods used by teachers when realizing the music education
of kindergarten children followed. The attention was paid to the need of change in the system of
the education of pre-school teacher education because of the need of employment of teachers
playing music instruments in kindergartens.

Anna Watota

L’enseignant a 1’école maternelle a la lumiére des besoins d’un petit enfant
et des compétences professionnelles — rapport de recherche

Résumé

Larticle présente un fragment de recherches réalisées dans le milieu des écoles maternelles
en matiere de 1’éducation musicale des enfants. L’auteur décrit des qualités et des valeurs que la
musique apporte dans le développement de la personnalité de 1’enfant. Elle examine le niveau de
maitrise d’instrument que présente le cadre pédagogique des maternelles et les étudiants en péda-
gogie ; elle révise également des méthodes et des formes appliquées pendant des cours de
I’éducation musicale des enfants. L’auteur attire I’attention sur la nécessité de changement du
systeme d’éducation des enseignants a 1I’école maternelle car on observe dans les écoles un grand
besoin des éducateurs qui maitrisent des instruments.
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Muzyczny aspekt ksztalcenia nauczycieli
wychowania przedszkolnego

Nauczyciel wychowania przedszkolnego to ta osoba, ktéra kieruje calym
procesem wychowawczo-dydaktycznym matego dziecka. Czuwa, aby procesowi
poznawania Swiata towarzyszyly zmiany w systemie wartosci, aby rozwdj umie-
jetnosci przebiegat zgodnie z potrzebami dziecka w relacjach ze Srodowiskiem
spolecznym, a takze kulturowym i przyrodniczym. Co wigcej, wprowadza
dziecko w §wiat warto$ci muzycznych i artystycznych.

Okres przedszkolny dziecka jest bardzo wazny dla dalszego, poczatkowego
szczebla edukacji, gdyz na bazie wychowania rodzinnego rozwijaja si¢ podsta-
wowe zdolnosci i umiejgtnosci, jakze niezbedne do dalszego jego zycia. Pozna-
wanie S§wiata jest potrzebne do skutecznego dziatania, komunikowania sig, na-
bywania kompetencji. Informatyzacja oraz nowe technologie i przemiany
spoteczno-kulturowe w duzej mierze narzucity ,,agogiczne”, dynamiczne zmia-
ny w zyciu matego dziecka. Przedszkole zatem musi by¢ miejscem, w ktérym
dziecko poczuje si¢ bezpiecznie i bedzie moglo kreatywnie rozwija¢ swoje pre-
dyspozycje, ciekawos$¢ poznawcza i potrzeby.

Nauczyciel przedszkola wobec wspoétczesnych zadaiik wychowawczo-eduka-
cyjnych musi by¢ osoba kompetentna pedagogicznie i metodycznie. Zobligowa-
ny jest do ustawicznego doskonalenia swojego warsztatu pracy i osobistego roz-
woju. Pamigta¢ musi o podmiotowym traktowaniu podopiecznych.

Szczegblne miejsce w dziatalnosci wychowawczej placowek przedszkolnych
zajmuje muzyka. Edukacja muzyczna najmtodszych w obecnej rzeczywistosci
wymaga szczegdlnej troski i zainteresowania. Wychowawcze walory zabaw mu-
zycznych, tadcoéw, piosenek, muzykowania na instrumentach perkusyjnych
i dzwonkach wprowadza dziecko w $wiat dZwiekoéw, zaspokaja potrzeby emo-
cjonalne i uspotecznia.
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Wieloletnie moje doswiadczenie jako nauczyciela praktyk pedagogicznych
dowodzi, iz pilna jest potrzeba, aby studenci, jako przyszli nauczyciele, potrafili
gra¢ co najmniej na jednym instrumencie klawiszowym 1 Spiewaé, majac po-
prawna emisj¢. Istnieje tez pilna potrzeba wypracowania modelu ksztatcenia ka-
dry nauczycielskiej, wyposazonej w rzetelng wiedze merytoryczna z zakresu
metodyki przedmiotéw artystycznych, to jest: muzyki i1 plastyki. Specyfika edu-
kacji matego dziecka polega na tym, Ze nauczyciel musi posiada¢ specjalne
umiej¢tnosci niezbedne do prowadzenia réznych zaje¢ objetych programem na-
uczania przedszkolnego. Srodowisko przedszkolne jest pierwsza instytucja, kto-
ra wprowadza dziecko w Swiat matej kultury rodzime;.

Z poczynionych przeze mnie obserwacji podczas studenckich praktyk $réd-
rocznych i ciagtych pedagogiczno-metodycznych wynika, ze w wigkszosci przy-
padkéw nauczyciele nie byli dostatecznie przygotowani do realizowania zadan
edukacji muzycznej wychowankéw. Dyrektorzy ze wzgledu na brak odpowied-
niej kadry nauczycielskiej najczgsciej zatrudniaja na godzinach zleconych tak
zwanych nauczycieli dochodzacych, tj. nauczycieli rytmiki lub nauczycieli zajec
umuzykalniajacych. W sporadycznych przypadkach w placéwkach przedszkol-
nych pojawiaja sig¢ nauczyciele z przygotowaniem muzycznym, jako absolwenci
szk6ét muzycznych 1 i II stopnia. W tym wzgledzie wiele do Zyczenia pozosta-
wiaja oferowane przez uczelnie wyzsze siatki ksztalcenia przysztych nauczycieli
dzieci przedszkolnych. Najbardziej moze niepokoié trudna sytuacja Srodowisk
matomiasteczkowych i1 wiejskich. Obsada kadrowa przedszkoli jednooddzia-
towych jest nieraz przypadkowa.

Wiele zarzutéw mozna sformutowaé w zwiazku ze stabym wyposazeniem
placéwek w bazg lokalowa i pomoce dydaktyczne. Dotyczy to migdzy innymi
braku odpowiedniej sali do zaje¢ muzyczno-ruchowych, braku sprzgtu audiowi-
zualnego, instrumentéw muzycznych, literatury metodycznej dla nauczycieli.

Okres przedszkolny nalezy do najwazniejszych etapéw wychowania i ksztal-
cenia artystycznego dziecka. W przedszkolu pod nadzorem nauczyciela dziecko
rozpoczyna poznawac sztuke, ksztattowac ciekawosc jej poznawania. Podczas za-
je¢ muzycznych pobudzona zostaje aktywnosS¢ odtworcza i twoércza dziecka oraz
sukcesywnie rozwijany jest potencjal zdolnosci ogdlnych i specjalistycznych.

To nauczyciel — réznych szczebli ksztalcenia — sukcesywnie wprowadza
dziecko w §wiat wartosci artystycznych, ktére nieraz decydujg o pozytywnym
nastawieniu dziecka do sztuki i pigkna jako wartosci. BezpoSrednie doswiad-
czanie sztuki muzycznej zespolone z jej percepcja i przezyciem pomoze
dzieciom odnalezé¢ wlasny Swiat dZzwiekow i wyobrazen. Jest takze swoistym
narzedziem wychowawczym, pomagajacym np. w rozwoju emocjonalnym,
wplywajacym na wrazliwosé¢, ale takze dyscypling. Dzigki artystycznym
dziataniom dziecko moze si¢ ,,wyzy¢”, wyzwoli¢ swoja ekspresje.

Prowadzenie zaje¢ muzycznych uzaleznione jest w duzej mierze od pasji, ta-
lentu i checi odkrywania potencjatéw twérczych tak nauczyciela, jak i wycho-
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wankéw. Kompetencje muzyczne nauczyciela przedszkola to ,,poziom wy-
ksztatcenia merytorycznego i metodycznego na tle jego uzdolnien, cech
osobowosciowych i charakterologicznych™', ksztalttowany pod wplywem toku
edukacyjnego oraz samodoskonalenie.

Wazna jest potrzeba swiadomych kontaktéw z muzyka, uczestnictwa w r6z-
nych aktywnych formach muzycznych, wiedza o muzyce, znajomosc¢ literatury
muzycznej, rozumienie i przezywanie estetyczne muzyKki.

»Nauczyciel powinien by¢ przede wszystkim przewodnikiem i thumaczem,
cztowiekiem madrym, krytycznym, wrazliwym, rzetelnym, uczciwym, wytrwa-
tym, odpowiedzialnym i troskliwym, a takze taktownym™. Kompetencje na-
uczyciela nalezatoby rozpatrywaé w trzech aspektach: emocjonalnym, poznaw-
czym i dziataniowym®.

Aspekt emocjonalny to zadowolenie, nauczyciel daje satysfakcje, poczucie
ufnosci i wiary w siebie, wrazenie panowania nad otoczeniem. Sprawia réw-
niez, ze dziecko czuje si¢ bezpieczne, z che¢cia podejmuje zadania. Poznawezy
aspekt kompetencji obejmuje wiedzg o samym sobie, o wtasnych mocnych
i stabych stronach, o posiadanych umiejgtnosciach, umiejetno$¢ obserwowania
wlasnych dziatar i wszystkiego, co dzieje si¢ wokot (czyli przede wszystkim za-
chowan dzieci). Wazna cecha jest wiedza o dziecku, ktéra dotyczy znajomosci
podstawowych potrzeb i procesu rozwojowego. Wiedza ta obejmuje tresci psy-
chologiczno-pedagogiczne. Kolejna cecha to wiedza o srodkach i metodach pra-
cy z dzieckiem, sprzyjajaca aktywnos$ci twdrczej, rozwijaniu podstawowych
umiejetnosci. Odpowiednio dobrane pomoce i materiaty metodyczne stuza catej
organizacji zaj¢¢ z dzieckiem. Aspekt dzialaniowy uzalezniony jest od dobrej
i skutecznej komunikacji werbalnej i niewerbalne;.

Irena Oksinska uwaza, ze:

1. Kompetencje sa struktura-catoscig, w ktdrej tkwia wartosci, wiedza, spe-
cyficzne umiejgtnosci oraz relacje tych elementéw.

2. Istote kompetencji stanowia zdolnos$ci osoby — zdolnos¢ doszukiwania
si¢ sensu w tym, co robimy, w tym, co si¢ dzieje w otoczeniu, w nas samych,
warto$ciowaniu, wypowiadaniu sadéw i ocen opartych na uznanym systemie
wartosci.

3. Kompetencje sa wlasciwoscia cztowieka, gdyz tylko cztowiek interpretu-
je, dokonuje ocen moralnych, komunikuje si¢ z otoczeniem spotecznym i przy-
rodniczym.

4. Nabywanie kompetencji wiaze si¢ z wykorzystywaniem wiasnych zdolno-
sci, z pozytywna motywacja, zainteresowaniami cztowiekiem i §wiatem, z 0so-

' W.A. Sacher: Wezesnoszkolna edukacja muzyczna. Krakéw 1997, s. 19.

2Por. Z. Kwiecifiski: Zmieni¢ ksztatcenie nauczycieli. W: Edukacja nauczycielska
w perspektywie wymagarn zmieniajqcego sie¢ Swiata. Red. A. Siemak-Tylikowska,
H.Kwiatkowska, SM. Kwiatkowski. Warszawa 1998.

3'S. Guz Edukacja przedszkolna w okresie przemian. Warszawa 1996, s. 92.
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bistym trudem i wysitkiem, systematyczna praca nad soba, uczestnictwem
w sytuacjach wartosciowych poznawczo i duchowo.

5. Gtéwnymi wskaZnikami posiadania kompetencji sq postawy, np. postawa
refleksji i autorefleksji, postawa moralnego rozumowania, postawa argumento-
wania 1 inne.

Nauczyciel wychowania przedszkolnego powinien by¢ osoba twdrcza, re-
fleksyjna, niepowtarzalna indywidualnoscia, myslaca krytycznie, zdolna do
wspélpracy z innymi, ale przede wszystkim potrafigca sprosta¢ nowym wyzwa-
niom. Zachodzace zmiany w systemie o$§wiatowym i ekonomiczno-gospodar-
czym zmuszaja nauczyciela do perfekcjonizmu, ciagtego doskonalenia si¢ i roz-
woju osobowego®.

Obecnie — ze wzgledu na potrzebg organizowania i realizacji projektéw —
bardzo przydatne staty si¢ réwniez kompetencje innowacyjne nauczyciela.

Na jakos$¢ ksztalcenia muzycznego dziecka przedszkolnego wplywa wiele
niesprzyjajacych czynnikéw, m.in. niedoskonaty od wielu lat system ksztatcenia
pedagogdéw. Jak stymulowad rozwéj muzyczny dziecka, jesli nie zostaty opano-
wane podstawowe umiejgtnosci muzyczne?

Jednym z podstawowych elementéw edukacji matego dziecka jest poziom
kompetencji zawodowych nauczyciela. W pakiecie muzycznych kompetencji na-
uczyciela przedszkola nalezy uwzgledni¢ predyspozycje muzyczne, osobowo-
Sciowe, kultur¢ muzyczna, czyli Swiadome przezywanie, rozumienie artystycz-
nych wartosci sztuki muzycznej. Cenng zaleta kompetencji muzycznych jest
wiedza o muzyce: zasadach, elementach muzycznych, znajomos¢ literatury mu-
zycznej. Metodyczny aspekt przejawia si¢ w stosowaniu form, metod pracy,
tworczego, innowacyjnego przeksztatcania materialu muzycznego, w znajomo-
Sci metod i systemOéw edukacyjnych, a takze umiejetnym wykorzystaniu mate-
riatéw medialnych. Zaleta muzycznych kompetencji jest fachowe postugiwanie
si¢ aparatem glosowym, bo on przeciez jest podstawowym ,,instrumentem mu-
zycznym” kazdego nauczyciela, nastgpnie znajomos¢ gry na instrumentach mu-
zycznych — przede wszystkim pianino, instrumenty elektroniczne, perkusyjne
i inne. Dobra kondycja psychofizyczna i muzykalno$¢ wplywaja na ruchowa
realizacje taricow, ¢wiczen rytmicznych czy zabaw z dzie¢mi. Nalezy w tym za-
wodzie uzupelniaé wiedz¢ i rozwija¢ umiejetnosci warsztatowe. Kreatywnosé
muzyczna bazuje na podstawowych umiejgtnosciach $piewania, grania, stucha-
nia ze zrozumieniem. Zdaniem Wiestawy A. Sacher, ,nauczyciel niedo-
strzegajacy pigkna w sztuce muzycznej nie bgdzie mogt rozwijaé tej dyspozycji
[umiejetnos¢ rozumienia i przezywania muzyki artystycznej — L.K.-M.] u swo-
ich uczniéw. Nie bedzie rozumiat réznic w mozliwosciach percepcyjnych dziec-

4 Zob. 1. Oksinska: O refleksji pedagogicznej i kompetencjach nauczyciela. ,,Wychowa-
nie w Przedszkolu” 1998, nr 6, s. 427.
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ka i osoby dorostej, a zatem moze popetnia¢ bledy w kierowaniu rozwojem
muzycznym dzieci™.

Nabywanie i ksztalcenie umiejetnosci muzycznych przysztych nauczycieli
przedszkola nalezy do priorytetowych zadan przedmiotu edukacja muzycz-
na. Kiedy student ,,doswiadcza” zadafi muzycznych, bedzie mégt lepiej realizo-

wacé dziatania praktyczne.

Kilka refleksji z praktyki ksztatcenia

Od kandydatéw na studia pedagogiczne kierunku edukacja wczesnoszkolna
i przedszkolna nie wymaga si¢ wiedzy muzycznej ani umiej¢tnosci gry na in-
strumencie muzycznym. Przez logopede sprawdzane sa predyspozycje gtosowe
i wokalne, np. zaspiewanie dowolnej piosenki, powtdrzenie linii melodycznej
itp., ponadto sprawdza si¢ takze predyspozycje rytmiczno-ruchowe (np. powtd-
rzenie tematu rytmicznego lub kroku tanecznego). Niestety, kandydaci legity-
muja si¢ niskim poziomem umiejg¢tnosci muzycznych.

Przedmiot, ktérego zadaniem jest rozwija¢ zainteresowania i umiejgtnosci
muzyczne, to edukacja muzyczna, trwajaca cztery semestry — lacznie 120 go-
dzin. W latach dziewigédziesiatych przedmiotéw muzycznych bylo wigcej
(a wigc, oczywiscie, godzin réwniez). Przedmioty te to: zajecia umuzykal-
niajace, literatura muzyczna, ruch z muzyka, nauka gry na instrumentach elek-
tronicznych (w grupach 4-osobowych) i metodyka muzyki. Czynione jednak
oszczednosci — a wigc i cigcia w siatkach — poczynity spustoszenia w eduka-
cji muzycznej studentéw.

Zajecia w grupie 20-osobowej maja na celu przede wszystkim rozwijanie
podstawowych umiejetnosci muzycznych: wokalnych, ruchowych, instrumen-
talnych i kreatywnych. Najczgsciej studenci maja trudnosci z opanowaniem
umiej¢tnosci czytania nut gtosem i nie nadazaja za bogatym repertuarem wokal-
nym dla dzieci (m.in. zapamigtywanie tekstéw i melodii). W miar¢ chgtnie po-
dejmuja nauke gry na flecie prostym, dzwonkach diatonicznych i chromatycz-
nych; instrumenty perkusyjne czesto sa wykorzystywane zwlaszcza do zadan
tworczych. Nieliczne osoby graja na instrumentach elektronicznych.

W zakresie ekspresji ruchowej realizowane sa zadania rytmiczne, interpreta-
cje ruchowe utworéw muzycznych, piosenek i nauka wybranych taricéw ludo-
wych w uktadzie dla dzieci. Odbiér dziet muzycznych jest najmniej ktopotliwa
forma umuzykalniajaca dla studentéw. Inny wymiar trudnosci i sprawdzenia
swoich umiejetnosci zawieraja zadania tworcze, ktore tacza tresci z edukacji

5 WA. Sacher: Wezesnoszkolna edukacja..., s. 21.
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plastyczno-technicznej, literatury. Aspekty metodyczne przedmiotu muzyka re-
alizowane sa przy okazji wybranej problematyki. Kazdy student przygotowuje
i gromadzi materiaty metodyczne, tzw. niezbednik (w teczkach, ktére zawieraja
piosenki, scenariusze, wiersze, artykuty itp.). W ramach praktyk pedagogicz-
nych hospituja realizowane w przedszkolu lub szkole zajgcia muzyczne.

Od wielu lat zapraszam studentéw do placéwek przedszkolnych, z ktérymi
wspolpracuje, prowadzac zajecia umuzykalniajace, aby mogli ,,na zywo” do-
Swiadcza¢ wspélnie z dzie¢mi réznorodnych zadan. Zdaniem studentéw jest to
najlepsza lekcja zyciowa, wowczas sa obserwowani przez dzieci, wspdlnie wy-
konuja zadania i moga doskonali¢ swéj warsztat metodyczny. Niestety, takich
zaje¢ jest wcigz za malo. Systematycznie zachgcam do lektury merytoryczne;j,
niezbednej w pracy nauczycielskie;.

Przedstawiona problematyka sygnalizuje wybrane, trudne aspekty pracy pe-
dagogicznej nauczyciela akademickiego. Miejmy nadziej¢ na lepsze jutro kultu-
ry muzycznej spoteczenstwa, ktére powinno nadej$¢ wraz z podniesieniem zna-
czenia edukacji muzycznej najmtodszych (a wraz z tym zwigkszy¢ powinno sig
,nhasycenie” rozwoju dzieci edukacja muzyczna). Urszula Smoczynska uwaza,
7e ,,muzyka jest sztuka, ktéra chyba najbardziej fascynuje dzieci i przemawia
do ich wyobrazni. Nie majac wyrobionych kryteriow oceny, dzieci przyjmuja
bezkrytycznie kazda przedstawiona propozycje muzyczng i z wigkszym lub
mniejszym entuzjazmem ja akceptuja. Z ich aplauzem spotyka si¢ zaréwno wy-
step artysty, jak i pierwsze préby gry na instrumencie w wykonaniu ich ré-
wiesnika. Z tego wzgledu nalezy dba¢ o przekazywanie dzieciom dobrych wzo-

réw, aby nie zepsué ich smaku estetycznego™.

6 U Smoczynska: Umuzykalnienie. W: Vademecum nauczyciela szesciolatkéw. Red.
M. Dunin-Wasowicz Warszawa 1980, s. 348.

Lidia Kataryriczuk-Mania
A music aspect of the education of the pre-school education teachers
Summary
The author raises the issue of the education of the prospective pre-school education teachers.
She emphasizes the fact that the candidates lack a proper music training. Thus, she suggests
teaching students music rather than methodology. It is difficult to cover all the necessary music

competences within a short period of studies. Also, she highlights the importance of a practical
aspect of music education of teachers to be in terms of a demanding work with children.
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Lidia Kataryiczuk-Mania
L’aspect musical de I’éducation des enseignant des écoles maternelles
Résumé

L’auteur signalise le probleme de 1’éducation musicale de futurs enseignants des écoles ma-
ternelles. Elle souligne le manque de préparation musicale des candidats et suggere qu’au lieu de
réaliser le programme didactique il faut inculquer aux étudiants une sensibilité musicale. Pendant
la période d’études, si courte, il est difficile de transmettre aux étudiants des compétences musi-
cales nécessaires. L’auteur souligne aussi I’'importance de 1’aspect pratique de I’éducation musi-
cale de futurs pédagogues dans leur travail avec des enfants.
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