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Wstep

Sympozjum Historia, terazniejszos¢ i wspétczesne dylematy fotografii odbyto sie 15 grudnia 2012
roku we Wroctawiu, w kontekscie 65-lecia Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw. We wrzesniu
2012 roku, w Muzeum Wspédiczesnym Wroctaw, zrealizowano jubileuszowa wystawe fotograficzna
pn. Ksztatt terazniejszosci, ktorej towarzyszyt obszerny katalog. Druga wystawa pn. Retrospekcja
przygotowywana jest jako historyczna prezentacja éwczesnego ,ksztattu terazniejszosci”, ilustro-
wana fotografiami uznanych artystéw, ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Wernisaz
tejze wystawy odbedzie sie 14 stycznia 2013 roku w salach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Celem sympozjum byta analiza wybranych obszaréw historii oraz aktualnych probleméw, zwia-
zanych z dziatalno$cia Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw, ze szczeg6élnym uwzglednieniem
dziatalnos$ci Okregu Dolnoslaskiego. Kolejnym watkiem panelowej dyskusji podczas sympozjum
byto uwypuklenie postaci znaczacych twércéw, istotnych idei, nurtéw i kierunkéw tworczych, form
kreacji i dziatan artystycznych, wymiany mysli i dokonan srodowiska dolnoslaskich fotografikéw.
Pewng uwage skierowano réwniez na rozwazania o pogtebieniu $wiadomosci artystycznej spo-
teczenstwa, potrzeby refleksji nad istotg fotografii oraz jej roli jako uniwersalnego medium we
wspotczesnej kulturze.
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Powitanie

Szanowne Panie, Szanowni Panowie

Z wielka rados$cig witam Panstwa na Sympozjum Historia, terazniejszos¢ i wspétczesne dylematy
fotografii, zorganizowanym z okazji 65-lecia Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow. Jest mi
szczegdblnie mito powita¢ przedstawiciela Urzedu Marszatkowskiego Wojewo6dztwa Dolnoslaskiego
w osobie Pana Edwina Petrykata, Petnomocnika Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego ds. Dialo-
gu ze Srodowiskami Twérczymi i Artystycznymi Regionu.

Witam rowniez przedstawiciela O$rodka Kultury i Sztuki we Wroctawiu, Pana Bronistawa Kowalew-
skiego. Witam Pana Profesora Adama Zaleskiego, emerytowanego pracownika Zaktadu Fototechniki
Politechniki Wroctawskiej.

Witam zaproszonych prelegentéw w osobach: Krzysztofa Jureckiego i Lecha Lechowicza z Lodzi,
Jerzego Piwowarskiego z Czestochowy, Andrzeja Saja i Adama Sobote z Wroctawia, Zbigniewa
Tomaszczuka z Warszawy oraz Waldemara Zielinskiego z Bystrzycy Ktodzkie;j.

Witam serdecznie Kolezanki i Kolegéw z zaprzyjaznionego Okregu Slaskiego ZPAF. Wreszcie witam
Cztonkéw Okregu Dolnoslgskiego i mitych gosci, ktorych interesuje fotografia.

Nasza inicjatywa zorganizowania konferencji zostata zaaprobowana i sfinansowana przez Urzad
Marszatkowski Wojewddztwa Dolno$laskiego. Konferencja jest wspétorganizowana przez Osrodek
Kultury i Sztuki we Wroctawiu. W imieniu Zarzgdu Okregu Dolnos$laskiego ZPAF bardzo goraco
dziekuje Urzedowi Marszatkowskiemu oraz O$rodkowi Kultury i Sztuki we Wroctawiu za okazanag
pomoc.

Jestem przekonany, ze konferencja bedzie naszym wspo6lnym sukcesem.

Dziekuje za uwage i przekazuje gtos Koledze Zenonowi Harasymowi, ktéry poprowadzi konferencje.

Andrzej Rutyna

Prezes Okregu Dolnoslgskiego
Zwiqzku Polskich Artystéw Fotografikéw



W imieniu Marszatka

Szanowni Panstwo

W imieniu Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego - Rafata Jurkowlanca - witam Panstwa na kon-
ferencji poswieconej zagadnieniom fotografii. Milo mi powita¢ krytykéw sztuki, wyktadowcow
z Wroctawia, a takze spoza naszego wojewo6dztwa, ktérzy przybyli na konferencje, aby podzieli¢ sie
swoja wiedza, dotyczacg zagadnien fotograficznych.

Ciesze sie, ze Samorzad Wojewo6dztwa Dolnoslaskiego mégt przyczynic sie do realizacji sympozjum,
ktére Okreg Dolnoslaski ZPAF zorganizowat w ramach obchodéw 65-lecia Zwigzku Polskich Arty-
stéw Fotografikdw. Konferencji towarzyszy wystawa fotografii: Ksztatt terazniejszosci, zorganizo-
wana przez Okreg Dolno$laski ZPAF, ktéra mogliSmy juz podziwia¢ we wrzesniu 2012 roku w Mu-
zeum Wspotczesnym Wroctaw.

[loscig talentow i formatem osiagnie¢ dolnoslgskie srodowisko artystéw fotografikéw zapewnito
sobie od dawna znaczace miejsce w kraju i na Swiatowej mapie sztuki. Jestem gteboko przekonany,
ze kluczem do tego sukcesu jest otwarto$¢. Otwarto$¢ na ludzi, Srodowiska, trendy, technologie,
sposoby interpretacji. Wszystko to, co czyni sztuke jednocze$nie zywa i wazng - aktualng i zarazem
nieprzemijajaca.

Dzi$ spotykamy sie, aby na przyktadzie bogatej tradycji dolnoslaskiej fotografii porozmawia¢ o jej
wspotczesnych kierunkach oraz znaczacej roli w kulturze naszego regionu.

Za wieloletni wysitek wtozony w rozwo6j dolno$laskiej fotografii, przekazywanie najwazniejszych
wartosci artystycznych, etycznych i zawodowych kolejnym pokoleniom, w imieniu Marszatka ser-
decznie Panstwu dziekuje.

Zycze owocnych obrad, dalszego rozwoju oraz sukceséw artystycznych.

Edwin Petrykat

Petnomocnik Marszatka
ds. Dialogu ze Srodowiskami Twérczymi i Artystycznymi Regionu



Waldemar Zielinski

Poczatki fotografii na Dolnym Slasku - epizody

Dwie daty z 1839 roku na trwate weszly do historii fotografii: 7 stycznia, kiedy to ujawniono
pierwsze informacje o dagerotypii - wynalazku Jacques Mande'a Daguerre’a we Francuskie;j
Akademii Nauk, uznany za dzien powstania fotografii, i 19 sierpnia, gdy odbyta sie peina
prezentacja wynalazku. Ta technika otrzymywania i utrwalania obrazu na posrebrzanych
i wypolerowanych ptytkach miedzia-nych, dajaca zdjecia-unikaty, pozostawata w Europie
w uzyciu do okoto 1860 roku.

Epizod 1. O recepcji wynalazku fotografii w prasie

W badaniach poczatkéw fotografii na Dolnym Slasku ciekawie jawi sie sprawa recepcji tego
doniostego wynalazku w prasie. Badaniom poddano gléwnie recepcje wynalazku dagerotypii
w ,Gazecie Wroclawskiej”, a takze prasie kilku mniejszych miast: w Ktodzku, Nysie i Dzierzoniowie.
We Wroctawiu donoszono na biezaco o odkryciu Daguerre’a. Notatki o nowym wynalazku w 1839
roku pojawity sie 23 stycznial, 21 lutego?, 16 kwietnia3, 28 sierpnia#%, 2 wrze$nias i 6 wrze$niaé. Tak
wiec, wroctawianie byli informowani na biezaco, podobnie zresztg jak mieszkancy Warszawy,
Lwowa, Poznania i Krakowa (co byto sprawdzone w Wyzszym Studium Fotografii w Warszawie
jeszcze w latach 80. ubiegtego wieku w badaniach przyczynkarskich do historii fotografii i jest
dostepne w maszynopisach w bibliotece ZPAF)’.

Juz w pazdzierniku 1839 roku mozna byto naby¢ w ksiegarni G. Aderholza we Wroctawiu ksigzke
autorstwa prof. F. Liidgersa z Paryza Das Dagerotyp, eine ausfiihrliche Beschreibung der Daguer-
reschen Methode, die Bilder der Camera obscura zu firiren, nebst Abbildung aller dazu gehérigen
Apparate, w cenie 15 srebrnych groszy8, lub Das Dagerotyp oder die Erfindung des Daguerre, die
mittelst der Camera obscura und des Sonnenmikroskops auf Fldchen dargestellten Lichtbilder zu
fixiren — napisang przez francuskiego fizyka Arago, przetumaczong przez niemieckich fizykéw - za
8 srebrnych groszy?, czy tez ksigzke autorstwa samego Daguerre’a z 6 tablicami, wydanie bro-
szurowe w cenie 11% srebrnego groszall. Te ostatnig takze w ksiegarniach Ferdinanda Hirta we
Wroctawiu, Raciborzu i Pszczynie w cenie 15 srebrnych groszy!®.

1 ,Breslauer Zeitung”, 23 stycznia 1839, nr 19, s. 110.
2 Tamze, 21 lutego, nr 44, s. 242.

3 Tamze, 16 kwietnia, nr 88, s. 503.

4 Tamze, 28 sierpnia, nr 200, s. 1175.

5 Tamze, 2 wrzeSnia, nr 204, s. 1196.

6 Tamze, 6 wrzesnia, nr 208, s. 1220.

7 ]. Hobgarska, Epoka dagerotypii w Polsce, Wyzsze Studium Fotografii, praca dyplomowa na prawach maszynopisu,
Warszawa 1988, s. 3.

8 Breslauer...”, 3 pazdziernika 1839, nr 231, s. 1360.
9 Tamze, 11 pazdziernika, nr 238, s. 1404.

10 Tamze, 30 pazdziernika, nr 254, s. 1502.

11 Tamze, 11 listopada, nr 264, s. 1562.



Jeszcze we wrze$niu 1839 roku dowiedzieli sie o dagerotypii mieszkancy Dzierzoniowal?, a miesz-
kanicy Nysy ogloszeniami w prasie z wrze$nia!3 i pazdziernika!4 byli zachecani do kupienia opisdw-
-opracowan, pozwalajacych zrozumie¢ wynalazek, a takze wykona¢ dagerotypy.

Ziemia Ktodzka w 1839 roku nie miata zadnego dziennika ani tygodnika, dopiero od 4 stycznia 1840
roku pojawia sie pierwszy numer ,Volksblatt fiir die Grafschaft Glatz”, a w 1843 nastepne tytuty:
»Glatzer Kreisblatt”, ,Habelschwerdter Kreisblatt” i ,Hausfreund” oraz znacznie pdzniej: ,Der Ge-
birgs Bote” (1848), ,Gebirgs Zeitung” (1852) i ,,Neuroder Kreisblatt” (1855).

Kltodzczanie mogli dowiedzie¢ sie o wynalazku dopiero pod koniec 1840 roku z kalendarza Der
Wanderer fiir das Jahr1841 - Glatz!5, zawierajacego w rozdziale Artystyczne osiggniecia ludzkosci
obszerny artykut pod tytutem Dagerotyp lub utrwalanie obrazéw.
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Oktadka kalendarzal6 Fragment tekstu

Artykut, najprawdopodobniej autorstwa redaktora, wydawcy i drukarza Fridricha Augusta Pompe-
jusa, oprocz tego Ze jest literackim zachwytem, to jeszcze opisuje istote metody: ,[...] Na tabliczkach
pana Daguerre'a powstajg obrazy jak rysunek piérkiem. Mozna na nich odrézni¢ biel, czern i sza-
ros¢, jasnos¢, ciemnos¢ i potcien. Zewnetrzne ksztatty przedmiotu sa przez swiatto na spreparowa-
nej ptytce odzwierciedlone niemalze z matematyczng doktadnoscia. Zalezno$ci fotometryczne roz-
norodnych bieli, czerni i szarosci s3 doktadnie zachowane, a pétcienie reprezentujg czerwien, z6t¢
i zielen. Czas potrzebny do wytworzenia jednego obrazka jest rézny, w zaleznosci od rozdziatu na
tony i odpowiedni do sily $wiatta, a co za tym idzie — pory dnia lub roku. W lecie oraz w potudnie,
w naszym klimacie wystarcza 8-10 min. W innych klimatach, jak np. w Egipcie, czas ten mégiby sie
ograniczy¢ do 2-3 min. Aby osiagna¢ swdj cel, pan Daguerre musiat nie tylko odkry¢ substancje, kto-
ra poprzez dziatanie na nig Swiattem wrazliwsza byta niz wszystkie inne, o to postarali sie juz fizycy
i chemicy, ale musiat takze wynalez¢ $rodek, przy pomocy ktérego mozna by te wiasciwosci utrwa-

12 Der Wanderer”, 24 wrzes$nia 1839, nr 77, Reichenbach.

13 Neisser Erzédhler”, 26 wrzes$nia 1839, nr 55, s. 343, Neisse.

14 Tamze, 15 pazdziernika, nr 63, s. 375.

15 W dodatku do numeru 41 z 10 pazdziernika 1840 roku pojawia sie reklama, iz jest on do kupienia w cenie 11 sgr.
16 Kalendarz w zbiorach Powiatowej i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Ktodzku.



li¢. I to mu sie takze udato??, tak Ze jego rysunki, po tym jak juz sg gotowe, mogg by¢ wystawione na
Swiatto i nie ulegaja najmniejszym zmianom. [..] Na plytkach Daguerre'a rysunek jest bardzo po-
dobny do przedmiotu, tak Ze biel odpowiada bieli, p6tcienie poétcieniom, a czern czerni. Przedsta-
wienie obrazu przedmiotu jest tak dobre, Ze gdy sie go oglada w powiekszeniu, ukazujg sie naj-
mniejsze nawet detale, ktére gotym okiem sg niezauwazalne. Nie otrzymuje sie jednakze czegos, co
jest imitacjg, tylko absolutng i doskonatg rzeczywistoscia. Przy krajobrazach metoda ta ma te wade,
ze drzewa s3 niewyrazne. Cze$ciowo z tego powodu, Ze odbijajg one zielone $wiatto, a materia, ktéra
pokryta jest plytka, stabiej je przyjmuje, czeSciowo dlatego, Ze liscie zawsze na wietrze troche sie
poruszaja, co oczywiscie tworzy wrazenie zamazania. Nastepstwem tego jest, zZe kiedy domy s3 juz
gotowe, drzewa jeszcze nie, a kiedy drzewa s3 juz w peni przedstawione, budynki sg juz za bardzo
odwzorowane. [...] Jesli chodzi o portrety, to metoda miata taka wade, Ze oczy modela, ktére sie cig-
gle poruszaja, odwzorowuja sie niewyrazne. Jednakze do kopiowania obrazéw (dziet sztuki) nadaje
sie wspaniale. Pierwszym zastosowaniem w nauce jest bez watpienia utrwalanie obrazéw mikro-
skopowych, na ktérych to mozna oglada¢ mikroskopowo powiekszone i utrwalone przez Daguerre'a
owady, co wskazuje, jakim utatwieniem stat sie jego wynalazek dla fizjologéw, ktérzy dotychczas
z tak wielkim trudem, poswiecajac swe oczy, musieli sporzadza¢ rysunki spod mikroskopu. W na-
stepstwie chemicznych poszukiwan i badan przemysliwat Daguerre, w swym genialnym uporze, nad
problemem, jak odkry¢ barwy, ktore storice lub raczej Swiatlo wedtug swego stopniowania odbija,
wybiela lub pozostawia. Chciat zmusi¢ $wiatto, aby wypracowato ciemne podtoze i nadato ksztatt
oraz zycie jednotonowym powierzchniom. Stonice - oko - $wiat, powinny stuzy¢ upartemu artyscie.
Jest to, z pewnoscia, najosobliwsze zadanie, jakie sobie obecnie mégt postawi¢ cztowiek. Daguer-
re’owi udato sie to rozwigzac. [..] Wynalazt ciemny pokost!8, ktérym pokrywat obojetnie jaka po-
wierzchnie, nastepnie naswietlat Swiattem dziennym w tak zwanej ,camera obscura”, tak ze wytra-
wiat sie zagdany obraz, wszystko duze i mate; to, co przed majestatem stonca jest rowne: niebo i zie-
mia, pltynagca woda i katedra, i to, co sie w powietrzu unosi; i kocie by, i malutkie ziarenka piasku.
Wydaje sie, ze ma sie przed sobg lustro, ktére wszelkie przedmioty, ktére sie w nim pojawia, za-
trzymuje - i to jest wta$nie dokladnym przedstawieniem dagerotypu. Nie ma takiego mistrza, nawet
najznakomitszego, ktéry mogtby te wszystkie zaleznoSci tak dobrze narysowac. Efekt obrazu jest
tak wyborny, ze szczegdly wydaja sie by¢, rzeczywiscie, nieskoniczone. Bog powiedziat: niech sie
stanie $wiatlo i stato sie Swiatto. Dzi§ Daguerre méwi do wiez Nortre Dame: badZcie tutaj, a one stu-
chaja. Dagerotyp jest, z pewnoscig, obrazem natury i sztuka powielania: co$ jak sztuka drukowania
ksigzek - jest mozliwo$cig powielania ludzkiego ducha.

Daguerre ma nadzieje, ze niedtugo bedzie mégl tworzy¢ réwniez portrety!®. Zyjemy w niezwyktych
czasach czynu. Cata moc ludzkich sit zwiekszy sie pieciokrotnie, niedtugo kolej zelazna podwoi ucie-
kajgcy kapitat zycia, gaz zastapi storice oraz dotozy sie wszelkich sit, aby méc poruszac sie w powie-
trzu. Poszukiwanie ponadnaturalnych sSrodkéw wyjdzie wkroétce z obszaru zamystéw w $wiat idei,
z ktérego komercja przeksztatci sie w sztuke. Jednakze poprzez wynalazek Daguerre'a sztuka nie
zostanie pogrzebana tak samo, jak druk nie zaszkodzit pisarzom. Ale tak samo duzo dagerotyp
whniesie malarzom, jak sztuka druku miata wptyw na przepisywaczy. Tak wiec, dagerotyp bedzie
koncem kopistow”20.

Wedtug przedstawionego opisu?!, oczywiscie, nie mozna byto wykona¢ dagerotypu, do tego byty
specjalne podreczniki. Ale istota rzeczy - nawet z dzisiejszego punktu widzenia, mogaca sklania¢
tworcow, malarzy, naukowcéw i wszystkich innych, chetnych do zajecia sie dagerotypia, a zwyktych
$miertelnikow zachecaé, co tez szybko sie stato, do pozowania - zostata przedstawiona znakomicie.

17 Nie do konca prawda, gdyz utrwalajace dziatanie tiosiarczanu sodu odkryt J.F.W. Herschel.

18 Niedoktadnie tak, substancje swiattoczute odkryt kto inny, a Daguerre tylko je w swoim wynalazku wykorzystat.

19 NieSciste, gdyz portrety wykonywano od samego poczatku.

20 Podziekowania za thumaczenia tekstéw i ogtoszen dla kolegi Ryszarda Wytyczaka, mitosnika XIX wieku i starych
aparatéw fotograficznych.

21 Przyblizatem ten tekst juz wczes$niej w artykule Poczqgtki fotografii na Ziemi Ktodzkiej (1839-1865), Zeszyty Muzeum
Ziemi Ktodzkiej, nr 8-9, Ktodzko 2007.



Epizod 2. O dagerotypie

W 1846 roku pojawit sie w tygodniku ,Hausfreund im Glatzer Gebirge”, wychodzacym w Nowej Ru-
dzie, utwor poetycki (pewnie jeden z pierwszych w $wiecie) pod tytutem Dagerotyp?2. Oprocz inspi-
racji i samego tytutu, ma on niewiele wspolnego z samg fotografia, ale jest bardzo ciekawy i nie-

Daguerrotyy,

ober:
Raturgetreue Schilberung einer grofien Nleinigteit.
3wei Dinge foll man nidt thun: Six baglides Frauenzimmes foll wen

nidyt Eiffen, benn fe cibmt iy deffen gewifs — mit cinem dummen Ryet
foll man nidyt ganfen, denn man fann nie votaué wiffen, wic dumm e

Dummbeit antwortet!! —

Der Mcine Wevogangio,

Gin fetdter, febr dornicter Tropf,
®er {don fiic weiland Angelo

Cidy halt; — wollt neulidh obne Kopf
Durdy gamy getodbnliches Scimpfiven
Mir nugewobnlich imponicen, —

RNodh war fein Wip gutmiith’ger Art,
Redvt sans génes er ,Schafbopp” fpridt.
Gin {ifer Mame, ianig, gart;
Der fam aus feinem Houpse nidt?
Denn da it Niemand d'rin gu Haufe,
&8 it "ne finf've lecre Klaufe. —

Fufteppidy Gedanken.

Man findet nie darin Verfiand,
Der ift diat, liedt frifche Cuft,
Gutfpringt hm fliidstig und gewanbdt,
€ bald e {mmer wady ihn wuft.
Mit feinem Wip gleidyt ev der Spinne,
G Tibret Fades nur im Sinne.

Ginft tedge wol gamnyio,
Bielleidt noch Ehr und Rubhm davon
Biclleidyt wird ec ot Wngelo,
Denn willic, Michel iRt ee fdon;
— Rur aidt ven Helifon befreigen,
Und rathfelhaft Geblapper jeigm! —

1inb nun, mein lieber Mufenfobn,

Rue deg’ee Didy dardber nidt!
Du baudf nody mandye Lection,

@l man den Lordeerfrany Dir flidt. —
S fonnt’ 8 nidjt beim , SchafPopp laffers

Wic viirjen defhald uné nidt Hafjen. —

-

zwykle aktualny do dzi$, a zwtasz-
Cza jego motto.

Fragment tekstu: ,Dagerotyp lub
wierne naturze przedstawienie
wielkich drobiazgéw (szczeg6tow).
Dwoch rzeczy nie nalezy czynic:
brzydkiej pokojéwki nie nalezy ca-
towa¢, bo na pewno sie tym po-
chwali, z glupim typem nie nalezy
sie swarzy¢, poniewaz nigdy nie
mozna wcze$niej wiedzie¢, jak ghu-
pio duren odpowie!! Z cyklu: Mysli
z wycieraczki”.

Przyblizona tre$¢ poematu: Dage-
rotyp jest symbolem wizerunku,
odbicia, lustra. Przed lustrem pozu-
je sie na kogo$ lepszego. Jak kto$
maluje nam portret, to moze popra-
wi¢ nasz wizerunek. To samo od-

nosi sie do dagerotypu, ktory jest odbiciem wizerunku. Wiersz wy$miewa pozowanie. Chodzi o to,
ze ludzie maja sktonnosci do ukazywania sie innymi, lepszymi, niz sg w rzeczywistos$ci; takze wma-
wiania sobie, Ze tak jest. Wystepujacy tu deutscher Michael (niemiecki Michat, odpowiednik naszego
Gtupiego Jasia) moze bedzie nawet w przysztosci Michalem Aniotem, na jakiego pozuje, bo Micha-
tem w rzeczywistosci juz jest. Poemat jest krytyka przywary, jaka jest pozerstwo.

Epizod 3. O Hermannie Krone

Emil Hermann Julius Krone urodzit sie w roku 1827 we Wroctawiu.
Byt synem litografa i z technikami graficznymi zaznajamiat sie od
najmtodszych lat. W 1843 roku opanowatl kalotypie i dagerotypie.
W latach 1843-1848 studiowatl nauki przyrodnicze, filozofie i astro-
nomie na Uniwersytecie Wroctawskim.

Dagerotyp z 1848 roku: Ojciec i brat Hermanna Krone,
w tle Ko$ciét pw. Swietej Marii Magdaleny we Wroctawiu,

ujecie z Obserwatorium Astronomicznego (reprodukcja)?3

22 Hausfreund im Glatzer Gebirge“, 31 maja 1846, nr 22. Dedykuje ten poemat-znalezisko Jerzemu Lewczynskiemu,
Zenonowi Harasymowi, Bogustawowi Michnikowi i innym kolegom fotografom, ktérzy sa namietnymi zbieraczami
wierszy i utwordw literackich o fotografii lub zawierajacych w tytule stowa zwigzane z fotografia.

23 Hermann Krone Historisches Lehrmuseum fiir Photoraphie. Experiment. Kunst. Massenmedium, Dresden 1998, s. 301.
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Jego dagerotyp ze spadajagcymi gwiazdami (1848), jeden z pierwszych
w swoim rodzaju, byt podziwiany przez naukoweca i podréznika Alek-
sandra von Humboldta (1769-1859). W 1849 roku Krone przenidst
sie do Drezna, gdzie uczeszczal do Akademii Sztuki w latach 1849-
1850, jeszcze przed otwarciem studia fotograficznego w Lipsku
(1851). Natomiast fotografia za¢mienia storica (1851) wskazata na
trwate jego zainteresowania naukowe. W DreZnie przyjeto go w po-
czet obywateli. Zatozyl tutaj nowe studio fotograficzne (1852). Zaj-
mowat sie fotografig portretowa i nauczaniem fotografii.

Dagerotyp z 1843 roku: Kosci6t pw. Swietej Elzbiety we Wroctawiu, reprodukcja24

Atelier w Dreznie, fotografia z 1864 roku (reprodukcja)?s

24 Tamze, s. 300.

25 Tamze, s. 2.

11



Zaczat pracowa¢ w technice mokrego kolodionu. W 1855 roku podjat pierwsze préby z suchymi
ptytami kolodionowymi. W 1853 roku wykonat pierwsze zdjecia krajobrazowe Szwajcarii Sakson-
skiej. W nastepnych latach wykonat duzo fotografii w Czeskiej Szwajcarii oraz od 1857 w pobliskich
Karkonoszach. Fotografie byty oferowane jako karty stereoskopowe?6, w formacie carte de visie
(cdv)?7 czy leporello?8 w postaci zdje¢ w formacie gabinetowym?2°.

“PURIYOSINO(]

'IIHIF.)J”

Stercograph. Instit. Hermann Krone, Dresden,

Regiorumy +md Dernincanekirthe «

Widok na Kos$ciét Dominikanéw i Patac Hatzfeldow we Wroctawiu (ok. 1880), od ulicy Albrechtstrasse (Wita Stwosza)

W 1854 roku Hermann Krone zawart matzenistwo z Clementine Blochmann, z ktérg miat czworo
dzieci. W latach 1870-1907 wykladat fotografie na Politechnice (p6Zniej Uniwersytet Techniczny)
w DreZnie, mianowany profesorem w 1895 roku i doktorem honoris causa w 1913 na tej uczelni.
W 1916 roku Hermann Krone umart w Laubegast koto Drezna.

Jako fotograf dziatat na wielu ptaszczyznach. Z obecnego punktu widzenia mozna by jego zdjecia
sklasyfikowaé¢ jako komercyjne, podrdznicze, artystyczne i naukowe. Stosowat wszystkie
pojawiajace sie nowe techniki, a oprocz tego — sam wprowadzat innowacje; eksperymentowat z
fotografia rent-genowska i lotnicza. Dziatat tez na rzecz przyznania praw autorskich fotografom. Na
potrzeby studentdéw stworzyt prawie 150 tablic dydaktycznych o wymiarach okoto 100 x 80 cm.
Tablice dydaktyczne Hermanna Kronego, przechowywane w Technische Universitit w DreZnie, s3
unikalnym w formie autorskim wyktadem na temat historii i cywilizacyjnej misji fotografii. Mozemy
tam obejrze¢ przyktady dagerotypii, kalotypii, metody kolodionowej, odbitki albuminowe, bromo-
srebrowe, cyjanotypowe3?, techniki chromianowe i cala game technik fotomechanicznych az po
Swiattodruk i heliograwiure3!.

26 Technika polegajaca na wykonaniu dwéch zdje¢ obiektu z r6znych punktéw widzenia.

27 Rodzaj fotografii o niewielkich rozmiarach (zazwyczaj okoto 6 x 9 cm), opatentowanej w Paryzu przez fotografa An-
dré Adolphe'a Eugéne'a Disdériego w 1854 roku.

28 Rodzaj publikacji poligraficznej bezoprawowej, w postaci arkusza (lub wstegi) grubego papieru lub kartonu, kilka-
krotnie, réwnolegle, naprzemiennie zatamywanego do postaci harmonijki. Format leporello jest stosowany
w ulotkach, folderach, programach, prospektach itp. Nazwa wywodzi sie od imienia postaci z opery Mozarta - Don
Giovanni. Leporello byt lokajem i powiernikiem Don Juana, kolekcjonowat wizerunki jego kochanek.

29 Rodzaj fotografii, ktory pojawit sie okoto 1866 roku, o rozmiarach wiekszych niz powszechny wéwczas format carte
de visite (zazwyczaj okoto 16 x 11 cm).

30 Negatyw kopiowany na warstwie $wiattoczutej, uzyskanej przez odparowanie 8% roztworu zelazicyjanku potasu
i 20% cytrynianu amonowo-Zelazowego.

31 Druk wklesty zblizony do akwatinty, fotograficzne przeniesienie obrazu na ptyte miedziang i wytrawianie tak, by
miejsca najjasniejsze stworzyty najptytsze zagtebienia - tzw. relief Zelatynowy. Ptytke pokrywano nastepnie farba
drukarska i odbijano obrazy na papierze (mozna byto uzyska¢ okoto 2 tysiecy sztuk z jednej matrycy).
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Jego dorobek przez dtuzszy czas pozostawal zapomniany. Przypomniata go duza wystawa w
Muzeum Narodowym we Wroctawiu w 1999 roku, a rok wczesniej w Dreznie. Byly na niej
eksponowane 154 dagerotypy z lat 40. i 50. XIX wieku (w tym: 31 dagerotypéw z Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, ktére trafity tutaj z Muzeum Rzemiosta Artystycznego i Starozytnos$ci3?,
ktéremu zostaty podarowane przez rodzine Hermanna Krone na stulecie jego urodzin). W Muzeum
Narodowym we Wroctawiu jest 47 dagerotypow, przypisywanych Hermannowi Krone33.

Hermanna Krone mozna by poréwnac z francuskim fotografem Hipolitem Bayardem3+. Obaj przeszli
przez wszystkie XIX-wieczne techniki fotograficzne, pozostawiajac po sobie bardzo duzo prac, a co
najwazniejsze, mozemy ogladac je w oryginale3s.

Epizod 4. O Marcusie N. Lobethalu

W wykazie mieszkancéw i dagerotypistow w ksiegach adresowych oraz ogtoszeniach prasowych we
Wroctawiu pojawiaja sie takie nazwiska, jak: Julius Brill - dagerotypista z Paryza (od maja 1843),
bracia Lexow (od czerwca 1843), rowniez E. Wehnert - dagerotypista z Lipska, a takze ]. Rosenthal
i A. Otto.

0d stycznia do lipca 1844 roku ogtaszat sie w ,Gazecie Wroctawskiej”3¢ pod Albrechtstrasse3” nr 22
niejaki M.N. Lobethal, a w sierpniu w Ktodzku juz jako dagerotypista z Wroclawia3s.

sJeszcze tylko do polowy nastepnego tygodnia
bede tu przebywat w celu sporzadzenia obra-
zOw Swietlnych, portretéw. Zaré6wno w czerni,

~ Jeoch) Eig MMitte der nid)ften Wodye verweile id)
bicrfelbft gur Unfertigung von

Lichtbilder-Portraits.

_ 3n (dwarg eder bunt it der Preid a Portrait
incl. Nibmchen 2 Thaler, 2 Perfonen auf einer Platte
2, Tplr, 3 — 3Xlr., 4 — 8Y, Thir.
Bei jedem TWetter in gleidyer Scharfe, die Sigun
tur 14 big 3, Minuten. ’ —
e die fpredhendite Aehnlichfeit wird gebiirgt. Um
gutigen Sufprud) erfudt

M. N. Lobethal,
Daguerrcotypift aus Vreslau.

Attelier in Glap: im Fritfdys (friher Alders)
Garten vor dem griinen Thore.

Jn Bredlau: AlbreditéeSte. Nyo, 22 im Dentfdyen
Haufe.

jak i w kolorze cena za portret, wlgczywszy
rameczki wynosi: 2 talary, dwie osoby na jed-
nej plycie 2,5 talara, trzy - 3 talary, cztery - 3,5
talara. Przy kazdej pogodzie jednakowo ostre,
czas pozowania tylko 1/4 do 3/4 minuty. Za
odpowiednie podobienstwo gwarantuje. Ocze-
kuje zainteresowania. M.N. Lobethal, dagero-
typista z Wroctawia. Atelier w Ktodzku: w Og-
rodzie Fritscha (wcze$niej Aldera) przed Zie-
long Bramga we Wroctawiu: Albrechtstrasse
nr 22 w Deutschen Haus”.

Lobethal najprawdopodobniej jeszcze przez
tydzien dagerotypowat w Klodzku, a potem
powedrowat gdzie indziej. Czesi pisza o Lobet-

halu jako o wedrownym dagerotypiscie ze Srodkowej Europy3°. W Czechach przebywat on: w Tepli-
cach w 1845 roku (zawitat tam 24 lipca) i w Pradze w latach 1846-1847. Podczas kilkumiesiecznego
pobytu w Pradze stworzyt dagerotypowy autoportret i wtozyt go do skrzynki z kamieniem wegiel-

32 Budynek muzeum nie zachowat sie, stat na placu Wolnosci, w miejscu, gdzie obecnie budowane jest Narodowe Fo-
rum Muzyki.

33 W. Mossakowska, Dagerotypy w zbiorach polskich, katalog, Wroctaw 1989.

34 Zaliczanym przez niektérych do wielkiej czwérki wynalazcow fotografii.

35 Zachowaty sie w przypadku Hermanna Krone, pomimo Festung Breslau i alianckich nalotdéw dywanowych na Drezno.
36 Ogloszenia niesygnowane, ale podobne w formie i tresci jak to z Ktodzka.

37 Obecnie ulica Wita Stwosza.

38 Dodatek do tygodnika , Volks-Blatt fiir die Grafschaft Glatz”, 17 sierpnia 1844, nr 33.

39V. Birgus, P. Scheufler, Fotografie v ceskich zemich 1839-1999. ,,Chronologie”, Praha 1999, s. 16.
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nym pod budowe mostu w Podolsku. W roku 1960 zostat on odnaleziony i jest najstarszym zacho-
wanym autoportretem fotografa na terenie Czech. Razem z dagerotypem byta wtozona ulotka
przedstawiajaca wyglad atelier Lobethala, jeden z pierwszych przekazéw obrazujacych pracownie
fotografa w Czechach. Wyglad atelier Lobethala publikowat , Teplitzer Almanach” w 1847 roku.

W lipcu 1848 roku Lobethal byt juz z powrotem we
Wroctawiu, tym razem juz na state przy ulicy Otawskiej
9, i prowadzit tam zaktad do 1876 roku.

Autoportret dagerotypowy Lobethala z 1846 roku, oryginat
w Muzeum Powiatowym w Pisku, Czechy (reprodukcja)+0

Lobethal's Atelier

Breslan

Ohlauersirusse 9.

Fotografie w formacie cdv i ich rewersy

40 Tamze.

14



\\9\0 uphlsch th/
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GI.MTZ. .
eldnrfer SuN® _‘\&‘*

: Bad Landeck
Gartenu Doctor-Haus. *

Fotografie w formacie cdv i ich rewersy

Po Lobethalu jeszcze niejaki Pflliger prowadzit zaklad przez 3 lata, a p6Zniej pod tym samym adre-
sem istniaty krotko zaktady kilku innych fotografow.

Epizod 5. O J. Schlessingerze - dagerotypiscie z Hamburga+!, czyli jak sie ubra¢ do zdjecia

,Otwarte jest codziennie od 9 rano do 3 po
potudniu, takze przy ztej pogodzie. Zdejmo-
wanie obrazéw odbywac sie bedzie od 5
grudnia w atelier, zlokalizowanym w og-
rodzie starszego urzednika pana Fritscha
przed Zielong Brama. Obrazy dagerotypowe
kazdej ulubionej wielkosci beda wykonywa-
ne w znanej czystosci, w prostym petnym
smaku obramowaniu. W pieknej mocy to-
néw, takze pos$miertne, rowniez z popiersi,
obrazow olejnych lub rysunkéw, na zyczenie
takze koloryzowane lub galwanicznie pozia-

‘Sﬁ%@ﬁﬁm‘@w&@?’ﬁ%V%Iﬁmﬁ@fmgﬁg«‘%@gfﬁl’“ 2o

A@as [efm‘ fite &?tcﬁfﬁt%er—@orfmtfs

. @djltﬁugtt aus Hauburg
ift tdglich von Morgens 9 bis Nacymittags 3 Uhe, audy bei trdbec Witterung, gedffnet.
bu Aufnahme der Bitder gefdyicht- vom 5. December ab im GartensLocale deg Herrn 1

Oberamtmann Fritfdy, vor dem griinen There,

bngutrrrelgpbxlbtr in jeber belicbigen Grife werden mit cinfadier, gefdhmadtoolier Cinrahmung, in der ©
befannten Sauberfeit, Keaft und Schonheit des Tons, fowohl nady dem Leben, al8 nach Biiften, Delgemilden
ober Beidgnungen, auf BVerlangen audy colorict oder galvanifdy vergoldet, mit den voryliglidhften JInfteumenten an:
gefertigt.  Copien von Lidytbidern werden fo geliefert, daf fie dem Diiginal vollfommen gleichen.
Die Keibungen find dunkel ju wiblen, audy cignen fiy dbuntle gemufterte Stoffe gany voriligliy yum Pg.l%
Daguerreotypiven, Rofa und bellblaue Facben find hingegen gans ju vermeiden.  BVolfommene Unberweglichfeit
und witd dag D unfehlz %

IO IO

wifhrend dee Sigung ift filr das Gelingen ded Bildes durdyaus g
bar den freundlidyen ober ernften Ausdrud wicder geben, welchen die ju daguerreotppirende Perfon wibrend der
ﬁ Glbnng annimmt.  Dauptfidliy madye idy auf Familien:Gruppen aufmectfom; die Jabt Yer Kipfe auf ‘

ciner Platte tnnen von 2 68 auf 30 fteigen und verfidiere jugleich die folideften ‘Drufr meiner Bilder.
Nody madye ich davauf aufmertfom, daf fich diefe Portraits ju Weihnadts:Gefdenten vorjiglidy eignen.

&

]

Bilder jur gefdlligen Anficht find audgeftelit in der Budhz und Kunfthandlung des 1 ?,"‘
t Heren Juling Hicfdbderg. w
z

Le

£

Der Aufenthalt am biefigen Orte ift beftimme bis Cnde December.
[ Sdlefinger, Daguerreorppift aus Hamburg,

%SRS E SRS ONE

SEER

ﬁ@iﬁ%‘@%&ﬁ%‘@ﬁ%&

41 Bodo von Dewitz, Fritz Kempe, Daguerreotypien, Hamburg 1983. Duzy katalog zasobéw muzealnych (zbiory dage-
rotypéw) hamburskiego Muzeum Sztuki i Rzemiosta nie zawiera, niestety, zadnego dagerotypu autorstwa
J. Schlessingera, brak réwniez tego nazwiska w indeksie dagerotypistéw i fotograféw. Swiadczy¢ to moze m.in. o tym,
Ze wyjechat on z Hamburga nie jako wtasciciel zaktadu, lecz jedynie jako pracownik (co byto powszechne w tamtym
okresie), i najprawdopodobniej juz tam nie powrdcit, osiadajac i zaktadajac staty juz zaktad gdzie indziej. Nie mozna
réwniez wykluczy¢ podniesienia sobie prestizu przez podawanie znanej, duzej miejscowosci jako miejsca swojego

statego pobytu lub pochodzenia.
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cane, przy zastosowaniu najlepszego instrumentarium. Kopie z obrazéw $wietlnych beda tak wyko-
nywane, ze w zupelno$ci bedg odpowiadaty oryginatowi. Mozna by¢ ubranym na ciemno, réwniez
w ciemne wzorzyste materiaty, ktore catkiem dobrze nadajg sie do dagerotypowania. Nalezy nato-
miast unika¢ ré6zéw i koloréw jasnoniebieskich. Peiny bezruch podczas pozowania jest konieczny
w celu poprawnego wykonania obrazu. Ten bezruch bedzie dagerotypowi nadawat wierne wraze-
nie, a mina, jakg podczas pozowania przyjmie pozujacy, bedzie na dagerotypie w petni odwzorowa-
na. Zwracam uwage tym, ktorzy chcieliby sie sfotografowac rodzinnie lub grupowo, ze liczba gtow
na ptytce moze wynosi¢ od 2 do 30, przy czym zapewniam dodatkowo o najsolidniejszych cenach
moich obrazdéw. Jeszcze pragne zwrdci¢ uwage, ze te portrety Swietlne nadaja sie na prezenty bozo-
narodzeniowe. Moje prace sa do wgladu w ksiegarni pana Juliusa Hirschberga. M6j pobyt w tych
okolicach planowany jest do konca grudnia. J. Schlessinger, dagerotypista z Hamburga”42.

Epizod 6. O fotografach réznych zawodow*3

PrzyzwyczailiSmy sie do tego, Ze pierwsi dagerotypisci i fotografowie byli naukowcami (fizycy, che-
micy) lub malarzami. Naukowcy byli najczesciej profesorami uniwersyteckimi i posiadali wysoki
status spoteczny. Rzadko prowadzili zaktady fotograficzne. Ten rewelacyjny wynalazek byt dla nich
ciekawostka i okazat sie niezwykle potrzebny jako narzedzie w nauce i oni pierwsi tez docenili jego
doniosto$¢. Niewykluczone, Ze jako pierwsi réwniez zrozumieli
zasade tworzenia obrazu, ogloszong przez Akademie Francuska
i jako pierwsi tez rozpoczeli proby, korzystajac z opisow ksigzko-
wych i prasowych#4.

Dokonatem analizy ogloszen w prasie dagerotypistow i fotogra-
fow, ktorzy przewineli sie przez hrabstwo ktodzkie. Znalaztem co
najmniej pietnastu fotograféw, ktérzy mieli jeszcze inne zawody,
czasem catkiem réznigce sie od tych uznawanych za gtéwne.
Przyjrzenie sie im, chociaz bardzo ogélne, stanowi ciekawe do-
Swiadczenie socjologiczne.

= Fr. Troll - malarz portrecista i dagerotypista
= Schwentner - malarz i fotograf z Wroctawia

= Johanes Fiala - balwierz*5i fotograf w Nowej Rudzie, o0j-
ciec Alphonsa Fialj, tez fotografa

* Joseph Kosler - balwierz, malarz i fotograf z Ktodzka
i Ladka-Zdroju, ojciec dwdch syndw tez fotografow: Ru-

2 — = — s
oS Frerlir— C J«/’(//,iﬂ(ér

Py, Sclweidnizersisdss dolpha (Ktodzko) i Josepha juniora (Bystrzyca Ktodzka,
Zabkowice, Ladek-Zdroj, Paczkow)

42 Volks-Blatt fiir die Grafschaft Glatz”, 24 listopada 1849, nr 94, s. 412.

43 Niektdre z postaci przyblizatem juz [w:] Fotografowie krajoznawcy z hrabstwa ktodzkiego (,Grafschaft Glatz") wsréd
cztonkéw Klodzkiego Towarzystwa Gorskiego w latach 1881-1914, Prace Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
w Czestochowie, Edukacja Plastyczna II, VII Sympozjum Dydaktyki Fotografii Czas i przestrzen (w) fotografii, Czesto-
chowa - Koniecpol, 27-29 wrzesnia 2001, Czestochowa 2003.

44 To rzadziej, gdyz wzmianki i opisy prasowe mogty jedynie zapozna¢ bardzo ogélnie z wynalazkiem i zachecic¢ do sie-
gniecia do kompletnych i kompetentnych opracowan ksigzkowych, a przede wszystkim zacheci¢ do fotografowania
sie mieszkancéw Europy.

45 Dawniej cyrulik, golibroda, golarz zajmowat sie nie tylko goleniem i strzyzeniem, ale takze zabiegami felczerskimi,
gléwnie upustami krwi, czyszczeniem uszu i rwaniem zebow. Jak sie okazuje, pierwszy zawdd Koslera niezbyt odbie-
gat od drugiego - 100 lat p6zniej w powojennym Ktodzku, w 1946 roku nie kto inny, a wtasnie fotografowie razem
z fryzjerami zrzeszyli sie we wspdlnym rzemieslniczym cechu.
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Fotografie w formacie cdv i ich rewersy

Franz Boden - introligator, grawer, sztukator, fotograf i kamienicznik, ojciec Franza Bodena

|}
juniora, tez grawera i fotografa, prawie Swietego

Franz Boden (reprodukcja)+é

46 P, Niestroj, Photograph Franz Boden, Glatz 1925.
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Fotografia w formacie cdv i jej rewers

= August Minetzky - fotograf i chemik z Wroctawia (przy okazji uczyt destylacji, wyrobu likie-
réw i oczyszczania spirytusu)

= B. Langner - zecer i fotograf z Nowej Rudy (fotografowat w niedziele, a w pozostate dni ty-
godnia po 17.)

= W. Grieger - malarz pejzazysta i fotograf z Ktodzka (przez 5 lat miat zaktad w Ktodzku
(1863-1868), wczesniej u Leisnera, ktéry miat zaktady w Watbrzychu, Wroctawiu, Szczaw-
nie-Zdroju i Sokotowsku)

= ]. Weigang - fotograf i introligator z Ladka-Zdroju
= Ignaz Boresch - akademicki malarz portretéw i fotograf z Pragi
= A.Zwiener - fotografi polecajacy sie do posrednictwa, bankierstwa i pisania podan

»Neue Gebirgs Zeitung” - 26.X.1872

»Szanownej klienteli z Ktodzka i okolicy podaje niniejszym do wiadomosci, ze dzisiaj
otwieram moje atelier i bede starat sie sprosta¢ wszelkim wspo6tczesnym wymaga-
niom. A. Zwiener, fotograf”.

»Neue Gebirgs Zeitung” - 17.1.1874

»A. Zwiener, lombardzista w Ktodzku poleca sie do wynajecia w interesach kupno-
-sprzedaz, jak réwniez do organizacji i przechowywania pieniedzy przy zapewnieniu
najwyzszej dyskrecji. Miejsce zamieszkania, ul. Zielona 143".

»,Neue Gebirgs Zeitung” - 10.11.1874
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,Nizej podpisany poleca sie do pisania prac wszelkiego rodzaju, takich jak skargi, umo-
wy, podania itp., i prosi o faskawe poparcie. A. Zwiener, ul. Zielona 143”.

Edwin Voelkel - wtasciciel zaktadu kapielowego w Ladku-Zdroju i fotograf w Nysie, Ladku-
-Zdroju, Zagbkowicach, Wroctawiu i Ktodzku; syn Paula Voelkela, réwniez wiasciciela zaktadu
kapielowego w Ladku-Zdroju i fotografa

Schwmdmtze rs’rrasse 5I
zur Stadt Berlin.

B

Fotografia w formacie cdv i jej rewers
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= Abraham Groger — wydawca i fotograf w Bystrzycy Ktodzkiej, Miedzylesiu i Paczkowie, oj-
ciec trzech synow takze fotograféw: Kurta (Brzeg), Brunona (Ktodzko) i Arthura (Legnica)

Fotografia w formacie cdv i rewers

KUNST-ANSTALT
HABELSCHWERDT,
MITTELWALDE

v
;giul 'A"f"‘hmgn

Hauptansichten
rtesten Punkte

= Amand Dittert - fotograf i ubezpieczyciel (pierwszy staty fotograf w Bystrzycy Ktodzkiej, ate-
lier u kamieniarza i rzezbiarza p. Nagela przy szosie Starobystrzyckiej od 1.1V.1865, w 1868 na-
byt dom przy Rosengasse 88 i wybudowat ogrzewany szklany salon, przez 8 tygodni chorowat,

powrdcit do pracy 6.1X.1874, w 1879 prowadzit takze ubezp

Fotografia w formacie cdv i jej rewers
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= Joseph Hiller - fotograf i poztotnik, wytworca luster i barokowych ram, dekarz wyspe-

cjalizowany w wytworstwie i montazu zwienczen
wiez koScielnych, wytwdérca i montazysta pioruno-
chron6éw w Klodzku, ojciec Josepha Hillera juniora,
tez fotografa w Bystrzycy Ktodzkiej

sLustro z konsolg. Mam na sktadzie toaletke
wysoka na 8 stop, ktéra z powodu braku od-
powiedniego pomieszczenia jest do nabycia za
niska, ale ostateczng cene 32 talaréw. Ramy
i stolik s3 moim wtasnym wytworem i w zwig-
zku z tym moge da¢ gwarancje trwatosci.
Szkto biale, konsolka zaopatrzona w okazatg,
biala ptyte marmurowa, poza tym ramy i kon-
sola sg prawdziwie poztacane. Dodatkowo po-
zwalam sobie zauwazy¢, Ze bedac w posia-
daniu wy$mienitych aparatéw w moim atelier
fotograficznym, najpiekniejsze i najlepiej utra-
fione portrety w formacie wizytowym, w
dwéch rodzajach, tuzin od 2 do 3 talaréw ofe-
ruje. Wieksze portrety beda sporzadzane czy-
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1870, Joseph Hiller, dekarz wiezowy, wytwdrca piorunochronéw i poztotnik, na Gérnym

Rynku, w Ktodzku”.

) li
Ulotka reklamowa, ze zbioréw Leszka Michalskiego
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= Joseph Kuschel - fotograf i dentysta w Bystrzycy Ktodzkiej

= Alois Hiibner - fotograf i dentysta, miat sze$¢ zaktadow fotograficznych: w Bystrzycy Ktodz-
kiej, Dusznikach, Ladku-Zdroju, Broumowie (Czechy) i dwa w Ktodzku. W prasie ktodzkiej
pojawia sie po raz pierwszy jako fotograf w Nowej Rudzie (1873)

Fotografie w formacie cdv i ozdobny rewers

W 1892 roku pojawiajg sie pierwsze ogloszenia A. Hiibnera, jak bySmy to dzi§ nazwali ,stomatolo-
giczne”?’. Zacytuje kilka z nich, bowiem stanowig one przyczynek socjologiczny, przyblizajacy po-
czatki nowej dziedziny medycyny, a takze posta¢ Hiibnera, nie tylko znakomitego fotografa i krajo-
znawcy, ale i bardzo dowcipnego, patrzac z dzisiejszej perspektywy, cztowieka.

47 ,Glatzer Kreisblatt”, 23 sierpnia 1892, nr 65.
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»Sztuczne zeby, bezbolesne operacje zeboéw wg wlasnej metody, bez narkozy. Plomby wszel-
kiego rodzaju, najlepiej i najszybciej w atelier zebowym A. Hiibnera, Ktodzko, Schwedeldor-
ferstrasse, w sktadzie drogeryjnym Lattego”48.

A rok pdZniej
JAtelier dentystyczne A. Hiibnera, Ktodzko, Dolny Rynek 28

Szanownej Publice Ktodzka i okolicy pozwalam sobie donie$¢ unizenie, ze z powodu duzego
obtozenia zamiejscowymi zamowieniami, dotyczacymi fotograficznych zdje¢ krajobrazéw
z jednej strony, jak réwniez z powodu koniecznej kontroli mych filii fotograficznych w Ladku
i Dusznikach z drugiej, jestem zmuszony ustanowi¢ zastepstwo w moim interesie dentystycz-
nym. Mam nadzieje znalez¢ w panu Frohlichu z Pasteka odpowiednia site pomocnicza. Pan
Frohlich studiowat kilka semestréw stomatologie w Berlinie, jak rowniez wiele lat pracowat
jako asystent u réznych dentystow. Posiada dobre referencje. Rzecza godng uwagi jest, Ze pan
Frohlich ma juz do$¢ znaczng ilo$¢ zadowolonych klientéw, a ja nie styszatem jeszcze od mej
klienteli Zadnej skargi na niego. Peten szacunku Alois Hiibner, technik dentystyczny i fotograf
w Klodzku™.

Pan Frohlich chyba sie jednak nie sprawdzit, bo cztery miesigce pdéZniej pojawia sie nastepne ogto-
szenie.

JAtelier dentystyczne A. Hiibnera, Ktodzko, Dolny Rynek 28 (po schodach)

Mojej Szanownej Klienteli podaje do taskawej wiadomosci, ze praktyke w moim interesie den-
tystycznym prowadze znowu sam, a jego wyposazenie znow bardzo znacznie polepszytem.
Wykonuje obok znanych prac, tj. zgryzy kauczukowe, plomby wszelkiego rodzaju w ztocie,
amalgamacie ztotym i srebrnym, cement, rowniez szczeki z ptytkami podniebiennymi, wyko-
nanymi z wszelkich do tego nadajacych sie metali, jak réwniez takowe bez ptytek podniebien-
nych, a takze tzw. mostki i koronki. Wszystko to szybko, dobrze, wedle najnowszych w tej
dziedzinie osiggnie¢, ponadto naprawy, czysto, pewnie i tanio. Alois Hiibner, technik denty-
styczny i pielegniarz dyplomowany”s°.

[ zupetna rewelacja z suplementami, niespetna rok péznie;.

,Dla pacjentéw z chorymi zebami! Pozwalam sobie ponizej zwrdci¢ uwage Szanownej Pu-
blicznosci na ulepszenia, ktére dokonaly sie w zakresie stomatologii. Poniewaz zZyczeniem
klienteli jest, aby operacje, a szczegdlnie dokonywane na zebach, w miare mozliwosci, odby-
waty sie bezbole$nie, wprowadzitem w zZycie do$wiadczenia najznamienitszych amerykan-
skich autorytetow stomatologicznych, co daje mi prawo do stwierdzenia, Ze jestem jednym
z pierwszych, ktérzy te doswiadczenia zastosowali w praktyce. Doswiadczenia te polegaja na
wielostronnych umiejetnosciach oraz zastosowaniu nowego osprzetu. Gtéwna zaletg, ktéra
sie rzuca w oczy, jest to, ze moge zaplombowac teraz kazdy zab podczas jednej wizyty, o ile
ten zab jeszcze, oczywiscie, do plombowania sie nadaje. Przez to jest tez zbyteczne uzywanie
pasty nerwowej, ktéra m.in. ma te wade, Ze poprzez zastosowanie w niej arszeniku powoduje
zapalenie okostnej i w wyniku tego konieczne jest wyrwanie zeba. Nowa metoda postuguje sie
elektrycznoscia, zwana jest kataforeza, ma wspaniate wyniki w zakresie stomatologii i nie by-
1a stosowana do tej pory. Najwazniejszym jest, Ze metoda ma te zalete, Ze z pomocg elektrycz-
nosci choremu zebowi i jego okolicy jest doprowadzana, uSmierzajaca bdl kokaina, przez co
staje sie on nieczuly. Zapraszam bardzo serdecznie szanowna, uskarzajaca sie na zeby pu-
bliczno$¢, aby moje nowe oprzyrzadowanie wyprébowata. Jestem tez gotow udzieli¢ wszel-
kich wyjasnien i nie watpie, ze nowe metody w ciaggu krotkiego czasu przez pacjentéw spo-

48 Gebirgs Bote”, 25 stycznia 1895, nr 8.
49 Tamze, 12 kwietnia 1896, nr 47.
50 Tamze, 14 sierpnia 1896, nr 65.
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strzezone zostang jako przyjemne dobrodziejstwo. O wziecie powyzszego pod uwage prosi
Alois Hiibner, atelier dentystyczne, Ktodzko, Dolny Rynek 28, w domu siodlarza pana Przio-

dy”.

»Panu technikowi dentystycznemu A. Hiibnerowi w Ktodzku moge legalnie poswiadczy¢, ze
jako technik dentystyczny ksztalcit sie i wszelkie w tym temacie nowosci stosuje w praktyce,
przez to jest on w stanie obchodzi¢ sie bezbole$nie z chorymi na zeby, tak dalece jak to jest
mozliwe, rozciggnawszy to na bezbolesne plombowanie zebéw. Ktodzko, 6 lutego 1897. Kré-
lewski Radca Sanitarny dr Cohn”.

»,Moja zona jest tak bardzo zadowolona ze sztucznej szczeki i bardzo szczesliwa, ze byta u Pa-
na i teraz moze wszystko jes¢, i na nic sie nie uskarza, bo Pan tak dobrze dopasowat sztuczng
szczeke. Zabkowice Slaskie, 14 grudnia 1896, Fridolin Volkmer, Zegarmistrz Nadworny Jego
Krélewskiej Wysokosci Ksiecia Albrechta Pruskiego”st.

Ostatnie ogtoszenie fotograficzne Hiibnera pojawia sie w prasie w grudniu 1898 rokus2.

»,Na nadchodzace $wieta Bozego Narodzenia polecam moje atelier fotograficzne w celu spo-
rzadzania zdje¢ kazdego rodzaju, na celuloidzie, albuminie i platynie w najczystszym i pozba-
wionym wad wykonaniu. Zlecenia na Boze Narodzenie prosze sktadac¢ o czasie. Aby zapobiec
pomytkom, zwracam uwage, Ze atelier fotograficzne pod szyldem Alois Hiibner znajduje sie
tylko w Ktodzku, w nowej czeSci miasta, przy Wilhelmstrasse 833, ponizej hotelu Kaiserhof,
vis a vis budynku starostwa powiatowego, w domu pana Steina, ktéry prowadzi hurtownie
piwa Friebe. W niedziele i dni §wigteczne jest otwarte, i nadmieniam, Ze z fotograficznym ate-
lier w Ktodzku przy ulicy Zielonej, firmg Franz Hiibner, nie mam nic wspo6lnego. Peten szacun-
ku Alois Hiibner, fotografi artysta zebowy”53.

W pazdzierniku 1899 roku atelier fotograficzne Hiibnera przejmuje Edwin Voelkel. Potem brak
ogloszen w miejscowej prasie az do 1906 roku, gdy to Alois Hiibner pojawia sie ponownie i przez
kolejne 4 lata ogtasza sie jako dentysta z 20-letnig praktyka. Umiera w 1919 roku.

Jeszcze przez wiele lat Klodzkie Towarzystwo Gorskie korzysta w swych wydawnictwach z fotogra-
fii autorstwa Hiibneras4, ktéry wykonat ich tysigce w latach 80. i 90. XIX wieku.

Epizod 7. O Franzu Ksawerym Bodenie - grawerze i fotografies>

Urodzit sie w 1846 roku w Ktodzku jako mtodszy syn Franza Bartolomeusza Bodena - introligatora,
grawera, sztukatora i fotografa. Jego straszy brat zmart, gdy ten miat cztery lata, dwie siostry zas
wstapity do zakonu. Przejat interes po ojcu w wieku 30 lat. Pomnozyt wcale niematy, odziedziczony
majatek, rozwijajac interes grawerski i fotograficzny na duzg skale. Nalezat do najwybitniejszych
osobowosci Ktodzka, byt przyjacielem studiujgcej i uczacej sie mtodziezy. Cechowato go bogate zycie
wewnetrzne, byt szlachetnym dobroczynca, rozdat caly swoj majatek, udzielajac materialnej pomocy
i duchowego wsparcia wielu setkom potrzebujgcych. Miat reputacje ,$§wietego”sé. Rozdat ponad 100
tys. marek, nie dajac odczué, ze ofiaruje jatmuzne. Czesto wspomagat ludzi tego niegodnych, bedac
oszukiwanym. Szacowni obywatele Ktodzka dziwili sie jego postepowaniu i obawiali sie, Ze na

51 Tamze, 22 marca 1897, nr 24.
52 Tamze, 6 grudnia 1898, nr 97.
53 Franz Hiibner miat atelier przy Zielonej 178, p6zniej 1 (dzi$§ Wojska Polskiego 1), przejat je w 1903 roku A. Groger.

54 Patrz, np.: Jahresbericht nebst Mitglieder-Verzeichnis des Gebirgs-Vereins der Grafschaft Glatz, Die Grafschaft Glatz
Zeitschrift des Glatzer Gebirgs Verein, F. Ludwig, Die Grafschaft Glatz in Wort und Bild, 1896/1897.

55 Prawie $wiety, o mato co fotografowie mieliby nowego patrona.
56 A. Bernatzky, Lexikon der Grafschaft Glatz, Glatzer Heimatbiicher, Band 8, Marx Verlag, Leimen - Heilderberg 1984.
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staros$¢ trzeba bedzie go utrzymywac na koszt miasta. Jednakze do tego nie doszto, Boden tak jak
tego sobie zyczyt, zmart, gdy nie miat juz nic5’.
Hojna reka udzielat tez funduszy na budowe kosciotéw. Sponsorowat ponad 200 koSciotow, nie tyl-

ko w Niemczech, takze w Austrii, we Wtoszech, w Bo$ni, a nawet w Afryce, Ameryce i Indiach. Te
wielkie sumy czerpat ze swoich kapitaléw, a w koncu takze ze sprzedazy pracowni i domu. Kurio-

57 Heimatblatter”, wrzesien 1917, nr 3, Paul Reinalt, Franz Boden, s. 44-46.
58 Tamze.
59 P. Niestroj, Photograph..., op. cit.
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Prowadzit bardzo ascetyczne zycie. Lekarz ogladajacy jego zwtoki stwierdzil, ze pierwszy raz widzi
tak chudego cztowieka®. ,Gdy 17 kwietnia 1911 roku, w drugi dzien $wiagt wielkanocnych umart
nagle ksigdz Wolf, spowiednik Bodena, ten ostatni wyrazit Zyczenie, by w tym samym dniu mégt i on
takze przenie$¢ sie do wiecznosci. Bog spetit jego Zyczenie. Boden umart nagle na zawat serca
w drugi dzien $wiat wielkanocnych, 13 kwietnia 1914 roku, w wieku 67 lat. Spieszgca na poranng
msze wspo6tlokatorka znalazta go lezacego na korytarzu. Zyt jeszcze. Szybko sprowadzony kaptan
zdazyt udzieli¢ mu ostatniego namaszczenia. Wkrotce Boden zakonczyt zycie”6!.

Cate spoteczenstwo Kltodzka, przedstawiciele réznych profesji i wyznan towarzyszylo trumnie
w ostatniej jego drodze. Do trumny ubrano go w stréj Il Zakonu Swietego Franciszka.

Reprodukcjas?

Jak wspominat ojciec Pacyfik: ,Na krotko przed II wojng $wiatowg, naktadem Laumanna w Diilmen
ukazata sie ksigzka pod tytutem Kammende Heilige Deutschlands i mieszkancy Ziemi Ktodzkiej byli
niezwykle uradowani, znajdujac wsroéd wybranych stug bozych, takze swego ukochanego krajana,
ktérego autor nazywat wspotczesnym dobroczyrnica ludzkosci. Poniewaz zanotowano wypadki wy-
stuchania modlitw za posrednictwem Franciszka Bodena, generalny wikariat arcybiskupi w Ktodzku
juz w 1935 roku rozpoczat przygotowania do prowadzenia procesu beatyfikacyjnego tego zastuzo-
nego syna Kos$ciota. Druga wojna §wiatowa, niestety, przerwala prace przygotowawcze”¢3.

25 marca 1969 roku, za zezwoleniem wtadz miejskich i koscielnych, udato sie franciszkanom ktodz-
kim przeprowadzi¢ ekshumacjg Swiagtobliwego tercjarza. Czcigodne zwtoki przeniesione zostaly na
nowy cmentarz przy ulicy Korytowskiej. Od czerwca 1970 roku doczesne szczatki Franza Bodena
spoczywaja w betonowym grobowcu. Na czarnym szwedzkim granicie widnieje ztoty napis: Francis-
kus Boden - Vivat inter Sanctosé*.

Jak rzecze ojciec Pacyfik: ,Moze wkroétce nadejdzie dzien, w ktéorym Bog za posrednictwem KoSciota
przyjmie swego ulubiefica w poczet Swietych”. Tym sposobem fotografowie zyskaliby swojego pa-
tronal!

O tym, jak bardzo Boden przyczynit sie do $§wietnosci i rozwoju fotografii na Ziemi Ktodzkiej oraz
jak ptodnym byt artystg, niech §wiadczy fakt, Ze w roku 1922 inny ktodzki fotograf, Georg Marx,

60 Z rozmowy przeprowadzonej z ojcem Pacyfikiem Schwierzem, OFM w Ktodzku, kwiecien 2000 roku.
61 0. Pacyfik Schwierz OFM, Franciszek Boden - swiety naszych czaséw, maszynopis npbl, s. 7.

62 P, Niestroj, op. cit.

63 Tamze, s. 8.

64 Tamze.
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opierajac sie w wiekszosci na jego zachowanych negatywach, wydat zbiér zdjeé krajoznawczych pod
tytutem Stare Ktodzko®s.

Rihg mit Rathau:

Epizod 8. O incydencie w internecie

Na koniec o zabawnym wydarzeniu, ktdrego bytem uczestnikiem w lipcu 2012 roku. Zwrécitem sie
z pro$ba do zarzadcy cmentarza o poprawienie btedow w imieniu Franza Bodena, w internetowym
systemie wyszukiwan oséb pochowanych, www.polskie-cmentarze.com.

65 A. Bernatzky, Lexikon der Grafschaft Glatz, Glatzer Heimatbiicher, Band 8, Marx Verlag, 1984, s. 30; patrz takze
[w:] W. Zielinski, Georg Marx - fotograf Ziemi Ktodzkiej w latach 1910-1945. Praca dyplomowa, ASP Poznan 2000, na
prawach maszynopisu, s. 10-11.
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$p. Froincisus Boden

ur. 1846-10-12 zm. 1914-04-13

Cmentarz komunalny przy ul. Dusznickiej
ul. Dusznicka
57-300 Klodzko
Lokalizacja grobu:

SEKTOR NR RZEDU NR GROBU

Al10 - 39

Interfejs cmentarnej wyszukiwarki

$p. Froincisus Boden

ur. 1846-10-12 zm. 1914-04-13

¥ 12, 10.1846
t i, 4. 191

Cmentarz komunalny przy ul. Dusznickiej
ul. Dusznicka

57-300 Klodzko

Lokalizacja grobu:

NR RZEDU NR GROBU

2 19

ogolny plan cmentarza zazna&zcn szukany sektor Zglos’ b{qd w wyszukiwarce
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Krok 1/2

Jesli dane w wyszukiwarce nie s prawidlowe, powiadom o tym administracje
cmentarza:

Cmentarz:* [Cmentarz komunalny przy ul. Duszi

Sektor:* Al0
Rzad:* 2
Numer grobu:* 19

opis bledu: * |nro57e poprawi¢ biad w imieniu
dziekuje
Waldemar Zielinski.

Moja prosba o poprawienie btedu w imieniu Franza Bodena

Format: Tekst | HTML

— — — —— f w— ey —
=

B 4 U e o o B e b i Ba Rodzajczcionkiv'

Dnia 3 lipca 2012 10:06 "Marpol" <marpol.klodzko@wp.pl> napisak(a):

Prosze o kontakt w sprawie oplaty za grob A10/2/19

FPHU "MARPOL"

ul. Piastowska 9

57-300 Ktodzko
tel. / fax +48 74/ 867-28-82
e-mail: marpol.klcdzko@wp.pl

Natychmiastowa odpowiedz zarzadcy cmentarza
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Format: Tekst | HTML

= T iT [¥ 8Z Rodzajczcionki ~

i
il
il
i

B I U aBc
Dnia 3 lipca 2012 10:06 "Marpol" <marpol.klodzko@wp.pl> napisat(a):

Prosze o kontakt w sprawie optaty za grob A10/2/19

----------------

FPHU "MARPOL"

ul. Piastowska 9

57-300 Klodzko

tel. / fax +48 74/ 867-28-82
e-mail: marpol.kicdzko@wp.pl

Dnia 3 lipca 2012 10:10 zielwal@o2.pl <zielwal@o02.pl> napisal(a):

pozdrawiam
WZ.

I moja ponowna prosba, niespeiniona do dzis

Literatura przedmiotu do Epizodu 3. O Hermannie Krone
1. Hermann Krone Historisches Lehrmuseum fiir Photoraphie. Experiment. Kunst. Massenmedium,
Dresden 1998.
2. Mossakowska W., Dagerotypy w zbiorach polskich, katalog, Wroctaw 1989.
3. Sobota A, Szlachetnos¢ techniki, artystyczne dylematy fotografii w XIX i XX wieku, Wroctaw 2001.

Wroctaw, grudzien 2012
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Jerzy Piwowarski

Recepcja dzialalnosci dolnoslaskiego srodowiska fotograficznego
w powojennej prasie specjalistycznej. Lata 1946-1960

Artykut stanowi wynik analizy czasopism: ,Swiat Fotografii”, ktéry ukazywat sie od sierpnia
1946 roku do grudnia 1952 roku, oraz - wydawanego od czerwca 1953 roku - miesiecznika
»Fotografia”é6. Zwracano w nich uwage gtéwnie na kroniki wydarzen oraz recenzje wystaw,
ktdére pozwalaly uzyska¢ informacje na temat dziatalnosci organizacyjnej, a takze praktyki ar-
tystycznej i aktywno$ci wystawienniczej twércéw pochodzacych z Dolnego Slaska. Liczba
uzyskanych danych sprawita, ze wprowadzono - zawarte w tytule - ramy czasowe badan,
a takze ograniczono je do wspomnianych periodykéw. Wptyneto to takze na zawarto$¢ niniej-
szej publikacji, w ktorej skupiono sie na najwazniejszych faktach.

Czytelnicy ,Swiata Fotografii” pierwsza informacje na temat dolno$laskiego $rodowiska fotograficz-
nego uzyskali za posrednictwem zeszytu 3 (grudzien) z 1946 roku. W zeszycie tym opublikowano
wypowiedz Mikotaja Ilinskiego$?, ktory nawigzywat do swego wczesniejszego (zeszyt 2) artykutu na
temat przemystu fotochemicznego. W napisanym pdézniej liscie do redakcji stwierdzit, Zze nawigzano
wsp6tprace m.in. z doktorem fototechniki Politechniki Wroctawskiej Witoldem Romerem. W tym
samym zeszycie pisma zamieszczono jednozdaniowy komunikat, zZe inz. dr Witold Romer objat Ka-
tedre Fototechniki na tamtejszej Politechnice®8, natomiast w rubryce Adresy Fotografikéw Polskich®d,
oprécz jego nazwiska, wymieniono takze Bronistawa Kupca.

Grono dolnoslaskich fotografikéw powiekszone zostato w kolejnym zestawieniu adreséw fotografi-
kow (zeszyt 4-5/1947), w ktérym zanotowano nazwisko, przebywajacego w tym czasie w Jeleniej
Gorze, dr. Tadeusza Przypkowskiego?9.

Na tamach pisma informowano takze o dostepnosci ,Swiata Fotografii”, ktéry sprzedawany byt we
Wroctawiu w Foto-Sktadzie K. Budzinskiej na Placu Solnym 19.

Kolejne wiadomosci pojawily sie rok pézniej, gdy na famach pisma zamieszczono relacje W. Romera
pt. Katedra Fototechniki we Wroctawiu. Dzieki niej czytelnicy dowiedzieli sie, Ze ta jedyna w Polsce
placowka zostata utworzona 31 pazdziernika 1946 roku na mocy decyzji Ministerstwa O$wiaty.
Wedtug autora, motywacja do jej powotania byty przyktady - znanych Romerowi - zagranicznych
laboratoriéw, zajmujacych sie dziatalnoscig badawcza; jednym z wielu przyktadéw byt osrodek fir-
my Kodak w Harrow, gdzie pracowat w okresie wojny. Ponadto, za cel stawiano sobie - oprocz sa-
mych badan - wyksztatcenie kadry naukowej oraz kierownikéw produkcji, wyktadowcéw dla szkét
technicznych. Autor zwracat uwage na skromnos$¢ instrumentarium, a réwnocze$nie wyrazat na-
dzieje, Ze stan ten zmieni sie za sprawg zainteresowanego przemystu.

W tym samym zeszycie, po raz kolejny, pojawito sie nazwisko Witolda Romera, jednak tym razem
w kontekscie organizacji ruchu fotograficznego. 8 lipca 1947 roku odbyto sie - z inicjatywy Polskie-

66 W latach 1976-1989 pismo ukazywato sie jako kwartalnik.

67 Aktualne sprawy materiatowe, ,Swiat Fotografii” 1946, nr 3, s. 21.
68 Komunikaty, tamze, s. 22.

69 Adresy Fotografikéw Polskich, tamze, s. 26.

70 Tamze, 1947, nr 5, s. 43.
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go Zwiazku Artystow Fotografow - zebranie w sprawie powotania Polskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego. W sktadzie jego Komisji Organizacyjnej’! znalazt sie m.in. W. Romer.

Réwnocze$nie poinformowano, ze - blisko miesigc p6Zniej — 6 sierpnia odbyto sie we Wroctawiu
zebranie zatozycielskie Wroctawskiego Towarzystwa Fotograficznego. Powotano na nim zarzad,
ktéremu powierzono ,przeprowadzenie legalizacji”’?, a jednym z jego przedstawicieli byt takze
W. Romer.

W omawianym zeszycie znajduje sie réwniez kolejna rubryka Adresy Fotografikéw Polskich’3,
z ktérej dowiadujemy sie o nastepnych wroctawskich artystach: ks. dr. Piotrze Sledziewskim, ktéry
dotychczas przebywat w Biatymstoku, oraz Edwardzie Kwa$niewskim. Réwnocze$nie, zmiane adre-
su zasygnalizowat Tadeusz Przypkowski, ktdry z Jeleniej Gory wrdcit do rodzinnego Jedrzejowa.

W 1948 roku odnotowano takze informacje na temat I Wystawy Wroctawskiego Towarzystwa Foto-
graficznego. Miato to miejsce w zeszycie 10/1948 (listopad), w ktérym zamieszczono recenzje au-
torstwa Mariana Schulza. Zaznaczyt on - juz na poczatku - Ze organizacja ,funkcjonuje pod wytraw-
nym przewodnictwem jednego z aséw fotografiki polskiej - prof. Witolda Romera. Jego energia,
kultura, gtebokie odczuwanie artyzmu i (...) rozlegta wiedza techniczna, daja gwarancje dalszego
pomys$lnego rozwoju”7* WTF. Rozpatrujac jakos$¢ catej ekspozycji w kontekscie ,,dazen do nowych
osiggniec”, Schulz stwierdzit, Ze nie dato sie jeszcze dostrzec nic, co wskazywatoby na ,daznos¢ do
poszerzenia zakresu zainteresowan fotografiki”7s. Uzasadniat to faktem, ze jest to pierwsza wysta-
wa, ktorej zadaniem jest , 0gélna propaganda, nawigzanie kontaktu z miejscowym spoteczenstwem
oraz wiaczenie sie do ogélnopolskiego nurtu pracy zbiorowej”. Ogélnie, ekspozycja zyskata ocene
dodatnig i uznana zostata za osiaggniecie pozyteczne i celowe.

Oprécz recenzji Schulza, zamieszczono takze drugg refleksje autorstwa Piotra Sledziewskiego7s,
informacje o rozdziale nagréd oraz tre$¢ przemoéwienia’’ otwierajacego ekspozycje. Jego autor, Wi-
told Romer, zwrécit w nim uwage na podstawowy cel organizatoréw, jakim byto ,zmobilizowanie
i uzyskanie przegladu wszystkich fotografikow, pracujacych na terenie Wroctawia i Ziem Odzyska-
nych”. Ich grono zostato powiekszone o zaproszonych czotowych artystéw krajowych, np. Jana Bu-
thaka, Wtodzimierza Puchalskiego i twércéw z Poznania. Wystawie towarzyszyla takze refleksja
0 ogolnym charakterze. Jak pisat autor: ,gdy wchodziliSmy na te ziemie, nie mieliSmy wrazenia
obejmowania swej wtasnos$ci w posiadanie. Niemczyzna zdawata sie tak doktadnie zakrywac kazdy
zakatek ziemi, ze mieli$my raczej uczucie zastuzonego rewanzu, niz powrotu do swego domu. Gdy
jednak zaczniemy chodzi¢ z aparatem (...), gdy obejrzymy stary polski tympanon w Ko$ciele NMP na
Piaskach, gdy zauwazymy wiele pieknych rzezb (...) dtuta polskiego rzezbiarza Urbanowicza - za-
czynamy wyrazniej odczuwac, ze jesteSmy w swoim dziedzictwie”.

Kilka miesiecy pdzZniej wspomniany M. Schulz, piszac o sprawach wspéliczesnej fotografiki pol-
skiej’8, wymienit w swym tek$cie wroctawska Katedre Fototechniki jako przedmiot swego rodzaju
dumy.

W tym samym zeszycie powiadomiono tez o zatoZeniu na Politechnice Wroctawskiej Sekcji Fotogra-
ficznej Pannstwowego Komitetu Normalizacyjnego. Informacje te uzupetniono w zeszycie 13/1950,
w ktérym wymieniono jej sktad: byt to W. Romer (przewodniczacy), Tadeusz Cyprian (prezes PTF),
Mikotaj Ilinski (przedstawiciel PP, Film Polski”) oraz dwaj dalsi cztonkowie. Zakres tematyczny prac

71 [,Dnia 8 lipca 1947..."], tamze, 1948, nr 7, s. 40.

72 Towarzystwo Fotograficzne we Wroctawiu. Oprécz Romera: Jaromir Rose, Krystyna Neuman-Gorazdowska, Bozena
Michalik, dr Tadeusz Porebski, dr Kazimierz Medras, inz. Jan Jaroszynski. Tamze, s. 41.

73 Adresy Fotografikéw Polskich, tamze, s. 46.

74 Schulz M., I Wystawa Wroctawskiego Towarzystwa Fotograficznego, tamze, nr 10, s. 9.

75 Tamze.

76 Sledziewski P., [ Wystawa Fotografiki we Wroctawiu, tamze, s. 10.

77 Romer W., Przeméwienie na otwarciu wystawy fotografiki w Ratuszu wroctawskim, tamze, s. 11.
78 Schulz M., Sprawy wspdtczesnej fotografiki polskiej, tamze, 1949, nr 12, s. 4.
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komisji miat by¢ nastepujacy?’9: 1) Materiaty swiattoczute; 2) Procedury fotograficzne; 3) Chemikalia
i surowce; 4) Okreslanie czasu naswietlania; 5) Kinematografia; 6) Kamery; 7) Projektory do obra-
zOw nieruchomych i przezrocza; 8) Urzadzenia laboratoryjne; 9) Techniki specjalne; 10) Stownic-
two fotograficzne; 11) Odbitki dla celéw prasowych; 12) Rézne. Na posiedzeniu, ktére odbyto sie
4 czerwca 1949 roku, postanowiono zajg¢ sie przede wszystkim materiatami Swiattoczutymi, che-
mikaliami i stownictwem.

Nowych informacji w ostatnim numerze z 1949 roku dostarczyta takze rubryka dotyczaca zmian
adreséws80. Zgodnie z nia, we Wroclawiu zamieszkali: Henryk Derczynski (dotychczas zwigzany
z t.odzia) i Wlodzimierz Herman.

Kolejng informacje o charakterze organizacyjnym zamieszczono w zeszycie 13/1950 i dotyczyta ona
wroclawskiej ekspozycji z ubiegtego roku. Byta to Il Wystawa Fotografiki PTF, otwarta 18 wrzes$nia
1949 roku w salach tamtejszego Panstwowego Muzeum. W sktadzie jej Komitetu Organizacyjnego
byli: Witold Romer, Janina Mierzecka i Bozena Michalik, a obowigzki juroréws! peili: wspomniany
Romer (przewodniczacy), Witold Chrominski, Bronistaw Kupiec, Wtadystaw Markocki i Piotr Sle-
dziewski. Za posrednictwem opublikowanego Protokotu z obrad jury poinformowano o przyznanych
nagrodach. W gronie 9 os6b, wtasne srodowisko reprezentowali: Krystyna Neuman-Gorazdowska
(nagroda Wojewody Wroctawskiego za prace Po setkach lat), Aleksander Krzywobtocki (wyrdznie-
nie Ministra Kultury za cato$¢ prac), Bozena Michalik (nagroda PTF za cato$¢ prac).

W 1950 roku podjeto kolejny wysitek organizacyjny (informacja: zeszyt 17/1950), by przygoto-
wac82 w dniach 15 marca - 15 kwietnia II Ogélnopolska Wystawe Fotografiki. Zapraszajac do udzia-
tu w niej, deklarowano, ze ,Wszystkie tematy beda dopuszczone, z uwzglednieniem specjalnym te-
matow aktualnych”83. Wsréd zgtoszonych prac - zgodnie z Protokotem zebrania Komisji Kwalifika-
cyjnej8* - nagrodzono nastepujacych wroclawian: Janine Mierzecka za prace Portret (nagroda ZG
PTF), Bronistawa Kupca za obraz W sierpniu (Il nagroda ZG PTF), Mikotaja Wojtkiewicza za Start
(wyrédznienie Ksigznicy Atlas) i Wiadystawa Markockiego za Halny idzie (wyr6znienie Ksigznicy
Atlas). Po jej zamknieciu, w zwigzku z otwarciem Miedzynarodowych Targéw Poznanskich, posta-
nowiono cze$¢ ekspozycji przenie$¢ do Poznanias8s.

Dziatania organizacyjne Srodowiska mito$nikow dotyczyty, prawdopodobnie, takze staran o lokal,
co zakonczyto sie sukcesem: w zeszycie 18/1950 (czerwiec-lipiec) poinformowano, ze Wroctawski
Oddziat PTF otrzymat nowy lokal przy siedzibie ZPAP, ul. Stalingradzka. Zbiegto sie to z zakoncze-
niem - trzeciego w tym roku - kursu fotografii dla niezaawansowanych cztonkéw towarzystwa oraz
finatem wystawy Wroctaw w fotografiisé. Jak zaznaczono: ,Niewatpliwie, fakt posiadania wtasnej
siedziby przyczyni sie do ustabilizowania rozwijajacego sie tak pomyslnie zycia fotograficznego we
Wroctawiu”.

Dotychczasowa aktywno$c¢ organizacyjna sprawita, Zze w zeszyciel9 (wrzesien-pazdziernik) wymie-
niono wroctawski PTF, obok Warszawy i Poznania, jako wazniejszy oddziat, ktory systematycznie
organizuje kursy fotograficzne, a takze upowszechnia fotografike. Jako przyktad podano kurs dla
korespondentow fabrycznych, ktéry przygotowano wiasnie we Wroctawiu®?.

79 [, Przy Wydziale Chemii...”], tamze, 1950, nr 13, s. 62.

80 Tamze, 1949, nr 12, s. 44 nlb.

81 Protokdét Jury 11 Wystawy Fotografiki PTF Oddziat we Wroctawiu, tamze, 1950, nr 13, s. 49.
82 Komisarzem wystawy byta J. Mierzecka.

83 [, Polskie Towarzystwo Fotograficzne...”], tamze, nr 14, s. 29.

84 Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki PTF we Wroctawiu, tamze, nr 17, s. 9.

85 [, Po zamknieciu...”], tamze, s. 31.

86 [ PTF Oddziat we Wroctawiu...”], tamze, nr 18, s. 31.

87[,Wazniejsze Oddziaty PTF...”], tamze, nr 19, s. 27.
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Informacje te uzupetnia, zamieszczona w zeszycie 22/1951, relacja8® z Ogdlnopolskiego Zjazdu De-
legatéw PTF, ktory zorganizowano w dniach 22-23 kwietnia 1951 roku we Wroctawiu. W sprawoz-
daniu8? Prezesa Zarzadu Gléwnego, Henryka Derczynskiego® znalazty sie informacje o dziatalnosci
Srodowiska wroctawskiego, ktére w ciggu ubiegtego roku zorganizowalo najwiecej kursow:
4 (w Warszawie: 2). Takze Wroctaw, wraz z Poznaniem, byt osrodkiem, ktéry swiadczyt spoteczne
ustugi fotograficzne, ,zwigzane z przeksztatcaniem naszego ustroju spotecznego w ustrdj socjali-
styczny”1.

Miara rozwoju Srodowiska fotograficznego byly takze przyjecia kolejnych cztonkéw PZF: Krystyny
Gorazdowskiej i Bronistawa Kupca“2, a takze Teodora Naorlewicza®3.

W zeszycie 23/1951 poinformowano o kolejnych dziataniach: przygotowano 111 Wystawe Fotografi-
ki, o ktérej przedstawiono dwie recenzje%4: Nie tylko starzy mistrzowie biorqg udziat w wystawie foto-
grafiki - H. Hoff, (,Stowo Polskie”, nr 145) oraz Fotografika pomaga poznawac piekno zycia (,,Gazeta
Robotnicza”, 2 czerwca 1951).

Na kolejnych stronach umieszczono informacje?s o spotkaniach cztonkéw w okresie: 6 kwietnia — 22
czerwca 1951 roku, ktérych odbyto sie 14 (w tym Zjazd PTF). Autorka sprawozdania byta Elzbieta
Czobaniuk, korespondent oddziatu. Powiadomiono takze o powotaniu (i zatwierdzeniu przez PZF)
rejonowego meza zaufania, ktéorym w wojewddztwie wroctawskim zostat prof. dr Witold Romer?s.

Analiza zawarto$ci kolejnego czasopisma , Fotografia”, ktére zaczeto wydawaé od marca 1953 roku,
pozwala skonstatowad, ze zasadnicze formy dziatalno$ci wroctawskiego srodowiska fotograficznego
zostaly okre$lone we wcze$niejszym okresie. Do ciekawszych wydarzen, oméwionych w nowym
periodyku i majacych miejsce w nastepnych latach, nalezy zaliczy¢ utworzenie w 1957 roku niefor-
malnej grupy tworczej Podwdrko 97, ktéra 9 marca nastepnego roku przygotowata swa wystawe98
(prace prezentowali: B. Michalik, W. Jurkiewicz, Z. Staniewski i E. Witecki).

Kolejnymi interesujgcymi przedsiewzieciami byty ekspozycje: I Ogdélnopolska Wystawa Fotografii
Abstrakcyjnej (1959) i I Ogélnopolska Wystawa Fotografii w Stuzbie Nauki, Techniki i Popularyzacji
Wiedzy (1960). W ostatnim przypadku (dwa pierwsze zdarzenia oméwione zostang w dalszej czesSci
artykutu) nalezy doda¢, ze jej komisarzem byta Janina Mierzecka. Jej zwiazki z fotografia naukowg
zaczynaja sie juz w okresie miedzywojennym, gdy na potrzeby meza wykonywata dokumentacje
ciekawych Kklinicznie przypadkéw rak ludzi, uprawiajgcych rézne zawody, a po wojnie pracowata
w pracowni fotograficznej Muzeum Slaskiego i Kliniki Dermatologicznej AM. Dalszym efektem jej
zainteresowan i przygotowanej wystawy byto powotanie?®® we Wroctawiu Sekcji Fotografii Nauko-
wej ZPAF, ktora zaczeta funkcjonowac w 1966 roku.

88 Schulz M., Charakterystyka Ogdlnopolskiego Zjazdu delegatéw Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, tamze, 1951,
nr22,s.7.

89 Derczynski H., Sprawozdanie Prezesa zarzqdu Gtéwnego PTF..., tamze, s. 8.

90 W wyniku wyboréw Derczynski zostal prezesem na kolejng kadencje. Nowe wtadze PTF, tamze, s. 21.
91 Derczynski H., Sprawozdanie Prezesa Zarzqdu Gtéwnego PTF..., tamze, s. 8.

92 [, Decyzja Zarzadu...”], tamze, 1950, nr 19, s. 30.

93 Tamze, 1951, nr 22, s. 24.

94 Tamze, nr 23, s. 21.

95 Czobaniuk E., PTF Oddziat we Wroctawiu, tamze, s. 26.

96 Rejonowi Mezowie Zaufania, tamze, s. 31.

97 Kronika, tamze, 1957, nr 12, s. 311.

98 Tamze, 1958, nr 5, s. 258.

99 Wczes$niej (1962) probe zatozenia Towarzystwa Fotografii Naukowo-Technicznej, bezskutecznie, podjeta Fede-racja
Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych.
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Oprdcz informacji o wroctawskim $rodowisku fotograficznym, prasa fachowa dostarczata takze
wiadomosci o innych miejscowos$ciach Dolnego Slaska. Kolejno wymieniano nastepujace o$rodkil00.

Dzierzoniow: w lecie 1952 roku powstato przy tamtejszych Zaktadach Wytwoérni Urzadzen
Radiowych Koto Fotograficzne, liczace 6 oséb. Zaktad przeznaczyt im sale na wystawy (odbyty
sie prezentacje prac wtasnych i wroctawskiego PTF), a takze lokal i ciemnie. Zakres dziatania
kota, ktore liczyto ponad 20 cztonkéw, obejmowat obszar Dzierzoniowa i okolic?01,

Brzeg Dolny: w lutym wroctawski PTF zorganizowat dwa kursy fotograficznel92: jeden z nich,
dla poczatkujacych, odbyt sie w Domu Kultury Fabryki Rokita w Brzegu Dolnym.

Jelenia Gora: Oddziat PTF liczacy 145 czlonkéw zorganizowat sekcje: filmowa, techniki foto-
graficznej, fotografii barwnej, fotografii portretowej, fotografii krajoznawczej. 0ddziat przygo-
towywat wystawe prac swoich cztonkéw103,

Swidnica: Koto PTF przy ZWEM w Swidnicy zorganizowato wystawe prac swoich czton-
kow104, Cztery najlepsze obrazy wystano na Wystawe Okregowa PTF we Wroctawiu.

Swieradéw: w 1955 roku odbyta sie Il Wystawa Okregowa ZPAF105,

Lwoéwek Slaski: w okresie 25 pazdziernika - 1 grudnia 1957 roku prezentowana byta wy-
stawa Tadeusza M. Sierostawskiego Lwowek Slgski nieznany106.

Sroda Slaska: Klub Inteligencji zorganizowat kurs fotograficzny?107.

Walbrzych: w zwigzku z Tygodniem Ziem Zachodnich, przygotowano wystawe Piekno Wat-
brzycha w fotografiils.

Paczkow: odbyty sie dwie wystawy: 400 lat Poczty Polskiej i Paczkéw w fotografiilo.

Zlotoryja: przygotowano Il doroczng wystawe lokalnych fotograféw. Obrazowata ona zycie
i piekno okolicznej przyrody?10.

Klodzko: odbyta sie ekspozycja prac H. Derczynskiego Piekno Ziemi Ktodzkiej11.
Gora Slaska: pokazano wystawe amatorskiej fotografii artystycznej cztonkéw PTF112,

Kamienna Gora: w sali muzeum otwarto wystawe objazdowa Wystawe prac fotografikéw
wroctawskich 1960 rokul13.

Zagorze Slaskie: przy okazji Dni Mtodosci otwarto wystawe fotograficzng!.

100 W artykule podano pierwsze informacje dotyczace poszczegélnych osrodkéw. Na przestrzeni lat najwiecej wiado-
mosci pochodzito z Jeleniej Gory (9), Watbrzycha (5) i Dzierzoniowa (4). Wedlug ,Gazety Robotniczej”, 22-23
stycznia 1951, na Dolnym Slasku dziatato - niezaleznie od PTF - okoto 200 két fotograficznych przy zaktadach pracy
i domach kultury. Wsréd wymienionych osrodkéw, najwiecej informacji pochodzito z Jeleniej Gory (9), Watbrzycha
(5) i Dzierzoniowa (4). Tamze, 1955, nr 4, s. 19.

101 j.m., Wroctaw (j.m. - prawdopodobnie Janina Mierzecka). Tamze, 1953, nr 1, s. 16.

102 Kronika, tamze, 1955, nr 5, s. 19.

103 Tamze, nr 12, s. 19.

104 Tamze.

105 Tamze, 1956, nr 4, s. 19.

106 Tamze, 1958, nr 1, s. 50.

107 Tamze, nr 4, s. 209.

108 [,W zwiazku z...”], tamze, nr 7, s. 361.

109 Kronika, tamze, 1959, nr 2, s. 102.

110 Tamze, nr 5, s. 310.

111 Tamze, nr 8, s. 414.

112 Tamze, 1960, nr 7, s. 249.

113 Tamze, nr 9, s. 321.

114 Wystawy, tamze, nr 10, s. 357.
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Oproécz wiadomosci o charakterze organizacyjnym, czytelnikom prasy fotograficznej dostepne byty
takze informacje dotyczace kompetencji artystycznych dolnoslaskiego srodowiska fotograficznego.
Mozliwos¢ taka stwarzaty recenzje z wystaw lub reprodukowane prace. Pierwsza fotografia - Kate-
dra we Wroctawiu, autorstwa Bronistawa Kupca z Wroclawia, zamieszczona zostata na tamach
,Swiata Fotografii” (zeszyt 8/1948), a w jej podpisie poinformowano, ze otrzymata II nagrode
w konkursie Ministerstwa Komunikacji.

Kolejnym artysta, ktérego prace zaprezentowano na wystawie, byt W. Romer. W ,Swiecie Fotografii”
(zeszyt 9/1948) zamieszczono recenzje z Il Ogdlnopolskiej Wystawy Fotografiki w Poznaniul?s,
ktérej byt uczestnikiem. Wsr6d omdwionych w niej prac znalazta sie fotografia Goralskie osiedle,
w ktorej Tadeusz Cyprian docenit subtelnosc¢.

Obaj tworcy (Kupiec, Romer) zostali wymienieni w recenzji Zygmunta Obrapalskiego z wystawy
w Sopocie (1948). W tekscie opisany zostat m.in. B. Kupiec, ktory ,,we wszystkich swoich pracach
[jest] doskonaty”116, a takze W. Romer prezentujacy ,bardzo wytworny” Pochmurny dzien.

Grono wroctawskich artystow - zauwazalnych na tamach prasy - stopniowo powiekszato sie, np.
w zeszycie 11/1949 (styczen-luty), w sprawozdaniu z podziatu nagréd na Ogélnopolskiej Wystawie
Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopociell?, wérdd 38 nagrodzonych odnaleZ¢ mozna nazwi-
sko Leonarda Popadiuka. Z kolei, podczas Ogo6lnopolskiej Wystawy Fotografii Krajoznawczej, ktéra
réwniez miata miejsce w Sopociell8 (1949), W. Romer za prace Widok z Gtadkiej Przeteczy otrzymat
dyplom Ztotego Medalu. Oprécz niego, wyrdznienia dostali: Jan Korpal ze Szklarskiej Poreby, Broni-
staw Kupiec i BoZzena Michalik.

Jan Sunderland, recenzent wystawy, napisal o nagrodzonej pracy Romera, Ze ,Ryzykowna, bo anty-
fotograficzna w efekcie, plakatowa izohelia pozwolita w tym wypadku na mocne zrézniczkowanie
i ustawienie w przestrzeni kolejnych grzbietow goérskich”119. Réwnie pozytywnie ocenil pozostate
z eksponowanych obrazdéw, uznajac, ze ,sprawiaja gtebokie wrazenie czystos$cig wizji, precyzjg wy-
konania”. Z podobng zyczliwoscig potraktowana zostata praca B. Michalik Z wiezy Uniwersytetu
Wroctawskiego, ktora lapidarnie omoéwit: ,,rytm wiezy i posagu, klasyczna kompozycja, $liczna lek-
ko$¢ atmosfery”120, Sunderland wymienit takze prace Kupca (Na plazy) i Korpala (Orka).

Rok 1949 stanowi umowng date, rozpoczynajacg okres socrealizmu!2l. Mozliwo$¢ zmian w sferze
tworczosci zasygnalizowana zostata w ,Swiecie Fotografii” nr 12 z 1949 roku, w ktérym opubliko-
wano fragment wypowiedzi wiceministra Kultury i Sztuki Wiodzimierza Sokorskiego. Zwracatl on
uwage, ze ,rozmach procesu dojrzewania ideologicznego klasy robotniczej, jej historyczna misja
wyprowadzenia ludzko$ci, w ogniu walki klasowej, z form ustrojowych, opartych na wyzysku czto-
wieka, jej wreszcie Swiadoma wola jedno$ci zerwaty przeszkode, dzielaca dotychczas tworcow
i ludzi pracy”122, Nastepnie, odnoszac sie do réznych przyktadéw dziatan artystycznych, m.in. wy-
stawy ,polskiej fotografiki ku czci cztowieka pracy, budowniczego nowej Polski” (ekspozycja nosita
tytut Praca robotnika i rolnika, Warszawa 1948 ), stwierdzal obecno$¢ nowego tworczego nurtu
w krajowej rzeczywistos$ci artystycznej, bedacego zapowiedzia ,nowej epoki w naszej kulturze”123,

115 Cyprian T., Druga Ogélnopolska Wystawa Fotografiki w Poznaniu, tamze, 1948, nr 9, s. 14.

116 Obrapalski Z., Wystawa w Sopocie, tamze, nr 10, s. 6.

117 Sprawozdanie z podziatu nagréd na Ogdlnopolskiej Wystawie Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie, tamze,
1949, nr 11, s. 29.

118 Schulz M. i in., Sprawozdanie z podziatu nagréd na Ogdlnopolskiej Wystawie Fotografii Krajoznawczej w Sopocie
- 1949, tamze, 1950, nr 13, s. 35.

119 Sunderland J., Ogdlnopolska Wystawa Fotografii Krajoznawczej w Sopocie, tamze, s. 39.
120 Tamze.

121 Wykorzystane w artykule informacje ogélne nt. socrealizmu w Polsce pochodza z publikacji: ]. Piwowarski, Socjalis-
tyczna w tresci, narodowa w formie. Polska fotografia artystyczna w okresie socrealizmu na podstawie analizy prasy
specjalistycznej z lat 1946-1955, ,Prace Naukowe AJD”, seria: Edukacja Plastyczna VI, ,Fotografia”, 2011, s. 61.

122 WS, Zerwanie dzielgcych przeszkéd, Swiat Fotografii” 1949, nr 12, s. 2.
123 Tamze.
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Nowe oczekiwania wobec fotografii artystycznej potwierdza zawarto$¢ kolejnego zeszytu 13/1950
,Swiata Fotografii”, w ktérym opublikowano wypowiedzi Mariana Schulza i Edmunda Zdanowskie-
go. Pierwszy z autorow w artykule Akcja spoteczna fotografiki polskiej'24, rozpatrujac tytutowe zja-
wisko w kontekscie historycznym, zwrocit uwage m.in. na wszechstronne przewartoSciowania, jakie
nastapity w kraju po 1945 roku. Dzieki opiece Panstwa, zaczal sie nowy okres, w ktérym pojawity
sie prace o charakterze awangardowym. Z czasem, mimo ich ,nieprzecietnej warto$ci”, zauwazalne
staty sie - jak stwierdzit Schulz - gtosy krytyczne, m.in. ,zarzucajace temu okresowi przewage formy
nad trescig, abstrakcyjnosé, niezrozumiato$¢ tresci i metod (...)"125. W nowej sytuacji oczekiwany
byt bowiem ,Realizm, negujacy niepowazne tamigtéwki i nieraz zaktamany pseudoartyzm, jakie
widzieliSmy w niedawnej tworczosci”126, a tworczo$¢ powinna by¢ zorientowana ,,w Kierunku czto-
wieka, jego aktualnej rzeczywistosci i jego dziatalno$ci dla dobra Pokoju i lepszego jutra”127.

Zblizona refleksja podzielit sie E. Zdanowski, ktéry - przy okazji piatej rocznicy Manifestu PKWN
- zwracat uwage, ze zapewnit on ,warunki rozwoju naszej sztuce (...), zdobyt naszg wdziecznos¢,
ktéra mozemy ukaza¢, realizujagc idee humanizmu socjalistycznego w twoérczos$ci fotograficznej”128,
Autor przewidywat potaczenie ,aktualnego tematu” i ,doskonatej formy”, co ,stworzy fotografike
realistyczng, to znaczy: przedstawi cztowieka dzisiejszego w jego twérczym zmaganiu o nowe formy
Zycia, apoteozuje dzisiejszg epoke tworzenia nowego cztowieka i nowego spoteczenstwa”129,

Interesujaco, w kontekscie powyzszych uwag, brzmia informacje dotyczace Il Wystawy Fotografiki
PTF we Wroctawiu, na ktorej w gronie dziewieciu nagrodzonych oséb, wlasne srodowisko repre-
zentowali: Krystyna Neuman-Gorazdowska (nagroda Wojewody Wroctawskiego za prace Po setkach
lat), Aleksander Krzywobtocki (wyrdznienie Ministra Kultury za cato$¢ prac) i Bozena Michalik (na-
groda PTF za cato$¢ prac).

Wraz z informacjg o wystawie wydrukowano trzy recenzje: Mariana Morelowskiego, Witolda Rome-
ra i nieznanego autora, wspotpracujacego ze ,Stowem Polskim”. Jak zauwazyt (odnoszac sie do tre-
Sci katalogu) pierwszy z nich, celem prezentacji jest ,naoczne pokazanie, w jakiej mierze fotografika
- jako narzedzie wyrazu artystycznego - daje mozno$¢ rozwoju i wykazania sie indywidualnemu
talentowi”130, Wér6d wymienionych w recenzji artystéw znajdowali sie wroctawianie: A. Krzy-
wobtocki, W. Romer, B. Michalik, H. Derczynski, ]. Bielski, S. Kopczyniski, W. Chrominski (z Malczyc),
K. Medras, ]. Mierzecka, Z. Radecki, K. Neuman-Gorazdowska, B. Kupiec, W. Markocki. Zaprezento-
wane przez czesS¢ z nich prace, wykonane byty np. w technice reliefu, inwersji, izohelii, gumy i foto-
montazu. Miedzy innymi te ostatnie, autorstwa Krzywobtockiego, zostaly w superlatywach omé-
wione przez Witolda Romeral3l. R6wnocze$nie skomentowat je nieznany recenzent ,Stowa Polskie-
go”, ktory - zastanawiajac sie, czy jest to artystyczna tworczos¢ - ostrzegat, ze u jej podstaw ,lezy
niewatpliwie formalizm, podkolorowany ponadto odcieniem symbolistycznym”. Uwazat takze, iz
,Grozi [on] autorowi niebezpieczenistwem (...) rozptyniecia sie w abstrakcyjnej i spotecznej sztuce,
zrozumiatej jedynie dla szczuptej coraz to malejacej garstki burzuazyjnych odbiorcéw, a przeto sto-
jacej w najjaskrawszej sprzecznosci w stosunku do tego, czego dzis wymagamy od sztuki”132,

Kolejna ekspozycja, Il Ogélnopolska Wystawa Fotografiki we Wroctawiu (1950), nie przynosi juz tak
zroznicowanych sagdow. Najliczniejsze na niej byly przedstawienia dotyczgce pracy, a nastepnie

124 M. Schulz, Akcja spoteczna fotografiki polskiej, tamze, 1950, nr 13, s. 2.
125 Tamze, s. 3.

126 Tamaze, s. 4.

127 Tamze, s. 3.

128 E. ZdanowskKi, 22 lipca, tamze, s. 6.

129 Tamze.

130 Morelowski M., Druga Wystawa Fotografiki PTF. Prace zaprezentowane na wystawie wykonane byty np. w technice
reliefu, inwersji, gumy i fotomontazu. Tamze, s. 49.

131 Romer W., I Wystawa Fotografii - Wroctaw, tamze, 1949, nr 13, s. 52.
132 Swiatto, ksztatt i kompozycja, ,Stowo Polskie”, 25 wrzeénia 1949, cyt. za: M. Schulz, Akcja...,, 1950, nr 13, s. 53.
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regionalne, spoteczne, sportowe oraz ukazujace krajobraz, portret i architekture!33. Jak zauwazyt
W. Romer: ,Fotografika wkracza dzi$§ na nowe tory, stajac sie sztuka mas. Gdy oko obiektywu foto-
graficznego coraz czesSciej zabty$nie w rekach robotnika przy warsztacie pracy, wowczas tematyka
automatycznie sie rozszerzy nie tylko na krajobraz przemystowy, lecz takze na wszelkie sprawy
zwigzane z praca i produkcjg”134,

Wsréd zgloszonych prac - zgodnie z Protokotem zebrania Komisji Kwalifikacyjnej135 - nagrodzono
nastepujacych wroclawian: Janine Mierzecka za prace Portret (nagroda ZG PTF), Bronistawa Kupca
za obraz W sierpniu (11 nagroda ZG PTF), Mikotaja Wojtkiewicza za Start (wyr6znienie Ksigznicy
Atlas) i Wiadystawa Markockiego za Halny idzie (wyr6znienie Ksigznicy Atlas).

Prezentacja stanowita - jak wszystkie wystawy ogdlnopolskie, odbywajace sie pod okre$lonym ha-
stem -element propagandy nowej metody twdrczej. Poniewaz odbywata sie pod patronatem Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, prawdopodobnie stato sie to powodem, Ze J. Mierzecka napisata we Wste-
pie do katalogu: ,Przemiany, ktére zaszty ostatnio we wspéiczesnej sztuce, walka z formalizmem,
abstrakcjonizmem i surrealizmem znalazta swo6j wiasciwy wymiar w obecnej wystawie. (...) Wysta-
wa obecna tetni nowym zyciem, nowymi ideami, nowym podej$ciem do techniki i metod pracy”.
Nastepnie znaczgco kontynuowata: ,Wystawa dowodzi nam, Ze zrywajac z dawnym podejsciem do
sztuki, nie popadli$my w automatyzm szablonowy i szkodliwy (...)”13¢, poniewaz zaprezentowata na
niej portret, wykonany technika inwersji, ktérg uzna¢ mozna za przejaw - niechcianego przez wta-
dze - formalizmu. Z powodzeniem zastosowata jg takze Bozena Michalik, by stworzy¢ - z zachwy-
tem opisane przez Jana Sunderlanda3? - Umierajqgce kwiaty.

Mimo opisanej praktyki, trudno nie zauwazy¢, ze w tym czasie udziat w wystawach wigzat sie ze
zglaszaniem prac spelniajacych odgérne oczekiwania. Przyktadem jest opolska ekspozycja Polska
w Planie 6-letnim138 (marzec 1951). Jak pisata recenzentka Zofia Burzyniska: ,Ruchliwy i ambitny
Oddziat PTF w Opolu, zespo6t ludzi $wiadomych znaczenia Planu 6-letniego, obowigzkow, jakie na-
ktada on na fotografike, jedng ze sztuk utrwalajgcych epoke i zdyscyplinowana umiejetng stuzbe
propagandowg - wezwat wszystkich fotografujacych w kraju, aby pokazali, Ze nie brak ich w tym
wielkim wspélnym wysitku (...). Wystawa na wezwanie data odpowiedZ pozytywng”. Jedng z omo-
wionych przez autorke prac byla fotografia Janiny Mierzeckiej Na kole garncarskim II, ktorej ,rea-
lizm, atrakcyjno$¢ ujecia, pyszny walor i wreszcie celny wybdr wycinka stworzyty catosé¢ doskonatg
w wyrazie”.

Podobnie zostata oceniona III Ogélnopolska Wystawa Fotografiki PTF (Krakéw 1951). Wedtug jej
recenzenta, Henryka Hermanowicza, ,wyraznie zarysowuje [sie] ‘inno$¢’ wystawy w stosunku do
tego, co sie czesto ogladato — mianowicie: duzo tu na fotogramach cztowieka - przy pracy, odpo-
czynku, zabawie. To znak, Ze fotografika polska zaczyna wchodzi¢ na tory kontaktu z tymi, ktérzy
ksztattujg nowe formy zycia w naszym Kkraju”139. Wéréd wymienionych prac znalazt sie Pierwszy
Maja Kupca (,,pielegniarki na defiladzie, to jaki$ tan kwiatow, ktére niosg pomoc chorym”), 30m/sek
i Mikotajki Romera, Po sztormie Mierzeckiej, W krdlestwie zimy Korpala.

Jak wspomniano, narzedziem propagandy nowej metody twoérczej byty wystawy tematyczne. Jedng
z nich byta poznanska ekspozycja Realizm socjalistyczny w fotografiil*o (9 stycznia 1952). Wsrdd jej
uczestnikow, wymienionych w recenzji, znalazt sie Stefan Arczynski, ktérego prace Owce w dolinie
oraz Tancerz W. Gruca otrzymaty 1 i Il lokate w ankiecie na najlepsza fotografie.

133 Romer W., [,W zywej dziatalnosci...”], tamze, nr 17, s. 10.

134 Tamze.

135 Ogélnopolska Wystawa Fotografiki PTF we Wroctawiu, tamze, nr 17, s. 9.

136 Mierzecka J., [Wstep], I Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki PTF, katalog, Wroctaw 1950.
137 Patrz: Sunderland J., Recenzja, ,Swiat Fotografii” 1950, nr 17, s. 10.

138 Burzynska Z., Wystawa , Polska w Planie 6-letnim”, tamze, 1951, nr 22, s. 11.

139 Hermanowicz H., IIl Ogdlnopolska Wystawa PTF, tamze, nr 23, s. 19.

140 Korespondencja z Poznania, tamze, nr 25, s. 16.
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W recenzji Feliksa Nowowiejskiego opisana zostata praca Spawacz Kazimierza Najdenowa (nazwi-
sko artysty pojawito sie takze - po raz pierwszy - przy okazji Il katowickiej Wystawy Fotografiki
(7 grudnia 1951): ,Mistrzowskie rozplanowanie i uktad formalny bynajmniej nie sg tutaj puste, lecz
wypetnione socjalistyczng trescia: oto twarz i reka pracujacego robotnika w ochronnych okularach
- tuz przy fontannie iskier”141. W przypadku fotografii Arczynskiego, Nowowiejski uznat, Ze to praca
»,Skomponowana ze smakiem i przyjemna w wyrazie”.

W kolejnych latach sytuacja nie ulega zmianie, czego przykladem jest III Ogdlnopolska Wystawa
ZPAF (Warszawa 1953). Potwierdzata ona, Ze: ,Po gtebokim kryzysie, jaki przezywata polska foto-
grafia artystyczna, wydawszy generalng batalie bezideowosci, wkroczyta ona, moze jeszcze niezbyt
konsekwentnie, na wtasciwg droge, ktora stwarza mozliwosci realistycznego oddania nowej soc-
jalistycznej tresci’42. Wystawe, na ktdérej nagrody pieniezne otrzymalil43 m.in.: K. Najdenow
i W. Chrominski, planowano eksponowa¢ w innych osrodkach, réwniez we Wroctawiul44.

Ekspozycje ogoélnopolska poprzedzilty prezentacje okregowe delegatur, m.in. wroctawskiej, gdzie
wystawe zorganizowano juz pod katem 10-lecia Polski Ludowej. Zastrzezenie w nich budzito ,nie-
potrzebne ‘wirtuozostwo’ w technikach specjalnych” (np. Person ]J. Mierzeckiej), ,nie zawsze stusz-
nie i trafnie podkres$lajace tre$¢ fotogramu”.

Niezaprzeczalnie, poczatkiem kresu narzuconej sytuacji byta $mier¢ J6zefa Stalina (5 marca 1953),
ktéra skutkowata postepujacym tagodzeniem rygoréw systemowych i pézniejsza ,odwilzg”. Istotng
role w krajowych przemianach, dotyczacych sztuki, spetnity dyskusje i uchwaty Il Zjazdu PZPR
(10-17 marca 1954) oraz XI Sesji Rady Kultury i Sztuki (14-15 kwietnia 1954).

Mimo iZ mozna wyodrebni¢ okres funkcjonowania fotografii socrealistycznej, analiza informacji na
temat wspotczesnej praktyki artystycznej pozwala stwierdzié, ze Srodowisko fotograficzne nie byto
zbyt chetne do przyjecia dyrektyw, ograniczajacych jego tworcza niezalezno$¢. Dziato sie tak, po-
niewaz wprowadzane dyrektywy czestokro¢ dotyczyty tworcow dojrzatych, z powodzeniem funk-
cjonujgcych w okresie miedzywojennym, ktérych osiagniecia bylty przedmiotem systemowej krytyki
i negacji.

Ograniczona skuteczno$¢ dziatan propagandowych, prawdopodobnie, wynikata takze ze stosunku
do fotografii, co rzutowato na sposéb traktowania catego srodowiska. Byta to mtoda dyscyplina
sztuk plastycznych, ktérej wej$cie na Parnas sankcjonowato dopiero utworzenie Polskiego Zwigzku
Fotografikow (1947). Tym samym, $Srodowisko fotograficzne - w poréwnaniu z innymi (artystycz-
nymi) - mogto by¢ oceniane jako mniej wazne.

Analizujgc prasowe recenzje z wystaw, zauwazy¢ mozna, ze systemowe rygory w mniejszym stop-
niu funkcjonowaty w ogélnych (krajowych i lokalnych) przegladach fotografii artystycznej, gdzie
dominowata tradycyjnie preferowana tematyka, np. pejzaz. Mozliwo$¢ zbojkotowania oczekiwan
wiladzy stwarzata takze neutralna ideologicznie fotografia przyrodniczal4> oraz prace, ktorych
szczeg6lnym walorem byt odpowiedni - zgodny z duchem czasu - tytut.

Preferencjom tematycznym towarzyszyly ograniczenia formalne. W tym jednak przypadku fotogra-
fia w spos6b naturalny operowata obrazem rzeczywistos$ci, zgodnym z niemal powszechnymi kom-
petencjami twoércow i odbiorcow, a takze zbieznym z oczekiwaniami decydentéw. Do nielicznych
przypadkow - potwierdzajacych powyzsze spostrzezenie - nalezy zaliczy¢é problemy Zbigniewa
Dtubaka i Fortunaty Obrapalskie;.

Tak wspomina ten okres Jerzy Lewczynski: ,MySmy na polu fotografii uzyskali wtasciwie peina
swobode. Byty tematy, ktére niby $wiadczyly o naszym zaangazowaniu, bo np. kto§ wymyslit

141 Nowowiejski F., Poznanska, Wystawa ,Realizmu socjalistycznego”, tamze, s. 20.

142 Johann A., Bilansujemy rok wystawienniczy ZPAF, ,Fotografia” 1953, nr 6, s. 2.

143 Kronika, tamze, 19.

144 Tamze, 1954, nr 4, s. 19.

145 Patrz: np. wystawy przygotowane przez Srodowisko poznanskie w latach 1953-1954.
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w Warszawie, Ze na 1 Maja pokazujemy piekno Patacu Kultury (...). To nas ocalito od penetracji bar-
dziej surowej ideologicznie. (...) Generalnie, nikogo nie zamkneli, z wyjatkiem kolegi z Wrocta-
wia”146,

Wyrazna zmiana opisanej sytuacji stata sie zauwazalna podczas V Ogélnopolskiej Wystawy Fotogra-
fikil47, otwartej 20 maja 1955 roku, w ktérej - wedtug recenzji - z Wroctawia uczestniczyli: Kazi-
mierz Najdenow, Wiadystaw Strojny i Janina Mierzecka. Jak stwierdzit A. Ligocki, wystawa ,Po uro-
czystej nudzie IV OWF dziata jak ol$nienie. Nie dajmy sie jednak o$lepi¢ temu blaskowi. Jest on bo-
wiem wzgledny i Zrédtem jego nateZenia jest gléwnie kontrast z gtebokim mrokiem, w jakim do
niedawna toneta polska fotografika”. Stwierdzajac brak dziet o tadunku ideologicznym, recenzent
réwnocze$nie uwazatl te sytuacje za cien wystawy. Jej pozytywnymi cechami byty: ,szczeros¢ wy-
powiedzi, ujawnienie sie indywidualnos$ci tworczych, swieze i badawcze spojrzenie na cztowieka
i przyrode oraz do$¢ nieSmiata jeszcze odkrywczos$¢ formalna”. Wéréd opisanych w recenzji prac
znajduja sie Skiby Najdenowa, ,ktérym dyskretne przerysowanie perspektywiczne nadaje duzo eks-
presji” (obraz zaliczony do grupy obrazdéw, w ktérych wykorzystano ruchliwosé kamery, mozliwos$¢
uchwycenia wzajemnych stosunkéw przestrzennych/niezwykte punkty widzenia, znieksztatcenia
perspektywiczne). Kolejna to £gtki (i inne fotografie) Wtadystawa Strojnego, bedace przyktadem
»plastycznego odkrywania niedostrzegalnych normalnie zjawisk przyrody, ktére umozliwia fotogra-
fikowi zdolnos$¢ do utrwalania szybkich ruchéw”.

Natomiast o pracach Mierzeckiej zatytutowanych Portret i Renesans na Dolnym Slgsku, ktére naleza-
ty do nielicznych przygotowanych z uzyciem technik specjalnych (guma), napisano, ze ,wyrdzniaja
sie niezwyklg subtelnoscig i gteboka kultura plastyczng”.

Zarzucenie socrealistycznych rygoréw potwierdza takze wroctawska I Okregowa Wystawa ZPAF
(grudzien 1955), na ktérej, podobnie jak i na wcze$niejszej ekspozycji w Krakowie, nie byto ,obra-
z6w deklaratywnych, nie widzimy tu robotnika z mtotem czy topatg, brak stereotypowego murarza,
brak turystow na site wttoczonych w ramy krajobrazu, ktérzy maja zadokumentowa¢ ‘turystyke dla
mas’. Jest natomiast cztowiek dzisiejszy, zywy, a co najwazniejsze - prawdziwy”148. Wystawa byta na
wyZszym poziomie niz poprzednia. Jej uczestnikami - wymienionymi w recenzji - byli: S. Arczynski,
J. Borski, H. Derczynski, W. Jurkiewicz, ]. Korpal, B. Michalik, K. Najdenow, 1. Praszkier, Z. Staniewski,
W. Strojny, L. Sudnik, H. Urbanczyk, S. Wasilewicz.

Odreagowanie po dotychczasowym okresie materializowato sie w postaci prac, ktére negowaty do-
tychczasowe dyrektywy i cigzyty, np. ku formom kojarzonym ze sztuka nieprzedstawiajaca. Sytuacja
ta, prawdopodobnie, stala sie powodem napisania przez Janine Mierzecka artykutu ,0 nowy typ
obrazu”, ktéry byt gtosem w cyklu: Dyskusja o fotografice. Autorka - odnoszac sie do wypowiedzi
Janusza Boguckiego (,Fotografia” 1955 nr 7) - byta zwolenniczka réznorodnosci wypowiedzi foto-
graficznych: ,czy w nowoczesnej tematyce obrazu fotograficznego nie ma miejsca na ‘rozmarzonego
spacerowicza’? Czy fotografia portretowa, krajobraz, zdjecia przedmiotéw nieruchomych nie miesz-
cza sie w pojeciu ‘fotografii nowoczesnej'? Czy wszyscy maja juz by¢ skazani na pogon za nowym,
ruchliwym, efektownym czy nawet efekciarskim motywem? Byle da¢ co$ oryginalnego ‘pour epater
le burgeois’'?"149

Nurt poszukiwan we Wroctawiu najmocniej wigze sie z Bozeng Michalik i zatoZzong przez nig grupa
Podwérko, o czym poinformowano na tamach ,Fotografii” w grudniowym numerze z 1957 roku.
W kolejnym roku odbyta sie wystawa grupy oraz Bronistawa Schlabsa, Jerzego Lewczynskiego
i Zdzistawa Beksinskiego w Staromiejskim Domu Kultury (Galeria Sztuki Nowoczesnej), w Warsza-
wie, co zwienczyly dwa artykuty: L. Grabowskiego Btedne drogi nowoczesnosci i W. Kicinskiego No-
we drogi czy wtasne Sciezki.

146 ], Ruszczyk, Pstryk, ,Wysokie Obcasy”, dodatek do ,Gazety Wyborczej” z dn. 12 maja 2012, s. 52.

147 Ligocki A., V Ogélnopolska Wystawa Fotografiki, ,Fotografia” 1955, nr 7, s. 2.

148 Dederko W., Wystawa Fotografiki w Krakowie i I Okregowa Wystawa ZPAF we Wroctawiu, tamze, 1956, nr 1, s. 6.
149 Mierzecka J., 0 nowy typ obrazu, tamze, s. 2.
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Pierwszy z autor6w uznat, ze charakter obu ekspozycji sprawia, Ze mozna je rozpatrywac¢ wspdlnie.
Omawiajac twoérczos¢ poszczegblnych twdrcéw, stwierdzit, ze ,Bardziej jednolite sg prace mtodej
grupy Podwdrko. Dekoracyjne, ptaskie, tkaninowe. Ogromna jest rozpieto$¢ tematyczna i skala tych
zdjec¢, sprowadzonych nagle jakim$ cudem do wspdlnego mianownika. (...) Grupie Podwdrko wspol-
na jest interpretacja tworzywa, wszystkim wystawiajagcym - nieche¢ do fotografii dynamiczne;j
i zalezno$¢ od tych samych w gruncie rzeczy estetycznych wzoréw”150. Grabowski niechetnie odno-
sit sie do dziatan nawigzujacych do malarstwa; szczeg6lnie zwracat uwage na prace Schlabsa, ktory
»Staje na krawedzi absurdu fotograficznego. Dalej nad owa przepascia nie mozna budowa¢ mostu”.

Wedtug Kicinskiego, wystawa ,,dowodzi, Ze mamy twércéw dobrych i réznych, nie stanowi jednak
kroku naprzéd. Nie umacnia bowiem specyficznej pozycji, zawojowanej przez fotografike dzieki
reportazowi, nie rozwija jej pozytywnych osiggnieé, stanowi jedynie - dla wiekszo$ci autoréw
- arene igraszek formalnych wysokiej klasy. [ nawet na ten temat Zaden z twdrcéw nie wypowiada
nowego stowa”151,

0 6wczesnej kondycji fotografii wroctawskiej swiadczy recenzja Lecha Grabowskiego Wystawa na
‘Dni Wroctawia’, w ktorej napisal: ,We Wroctawiu trwa ofensywa fotografii artystycznej. Od wielu
miesiecy otwierane w wielu punktach miasta wystawy, czasem nawet bezposrednio po sobie, dajg
przeglad bogatych mozliwosci tego Srodowiska. Wroctawska plastyka skrzetnie omija tradycyjne
szlaki. Malarstwo probuje eksperymentéw ciekawych, cho¢ nie zawsze udanych - fotografia nie
chce jej w tym oddac¢ pierwszenstwa, siegajac po nowe ciagle efekty formalne i techniczne”152. Autor
wymienit nazwiska: H. Derczynskiego (prace wykonane w technice izobromu), J6zefa Sokotowskie-
go, Wadima Jurkiewicza, Bozeny Michalik i Leszka Sudnika (poszukiwanie ciekawych motywéw i ich
interesujacego sposobu ukazania). Zauwazalng tendencjg byt brak fotografii reportazowych.

W 1959 roku o twoérczosci B. Michalik napisat Lech Grabowski, ktéry - omawiajac jej prace, przed-
stawione podczas wystawy indywidualnej - stwierdzit: ,To przeniesione przy pomocy aparatu foto-
graficznego na Kklisze i papier sprawy najprostsze, zdarzenia dziejace sie wokoto co dzien. Fakty
zwykte, tylko mijane zazwyczaj bez chwili refleks;ji. (...) Owa tkanina $wiatet - to rozsypane na wo-
dzie stoneczne promienie. Owa piramida gigantycznych kolumn - to wykrystalizowane sole minera-
t6éw. Zacieki plam na odpadajgcym tynku imitujg gobelin. Nie ma granic fantazja. Czy zresztg fanta-
zja? (...) Z takich chwil zadumy i nagtych ol$nien powstajg dzieta. (...) Ich autorka utrwala fakty tak
samo, jak jej kolega z redakcji wielkiego ilustrowanego magazynu. (...) Odnoszenie stowa ‘abstrak-
cja’ do niej - to nieporozumienie”153,

Ten sam autor relacjonowat I Ogélnopolska Wystawe Fotografii Abstrakcyjnej we Wroctawiu. Prze-
de wszystkim zakwestionowat tytut ekspozycji, ktéry — wedlug niego - powinien brzmie¢: Wystawa
Makrofotografii i Grafiki Fotograficznej. Zwracajac uwage na niedostateczne sprecyzowanie kryte-
riéw i braki w zdefiniowaniu zjawiska, wymienit tylko dwoch autoréw prac: Bronistawa Schlabsa
i Bozene Michalik, ktorzy wykorzystywali makrofotografiel54.

Réwnolegle do opisanego nurtu, wérdd krajowych tworcow zauwazalne bylo zainteresowanie foto-
reportazem. W $rodowisku wroctawskim wigzac¢ je mozna ze Stefanem Arczynskim, ktéry po raz
pierwszy wymieniony zostat w sprawozdaniu z posiedzenia jury I Ogoélnopolskiej Wystawy Foto-
grafiki PTF155 w Krakowie (maj 1951), gdzie otrzymat wyro6znienie PZF za obraz Géralski zakqtek
(B. Kupcowi przyznano wyro6znienie ZG PTF za prace Pierwszy Maja).

W czasie gdy powstala grupa Podwdrko, artysta wzigt udzial w zorganizowanej w Warszawie Mie-
dzynarodowej Wystawie Fotograficznej. Jak zauwazyt recenzent E.Zinner, Arczynski ,potrafit

150 Grabowski L., Bfedne drogi nowoczesnosci, tamze, 1958, nr 8, s. 425.

151 Kicinski W., Nowe drogi czy wtasne sSciezki, tamze, s. 426.

152 Grabowski L., Wystawa na ,,Dni Wroctawia”, tamze, nr 7, s. 345.

153 Grabowski L., Wystawa BozZeny Michalik, tamze, 1959, nr 4, s. 169.

154 Grabowski L., I Ogélnopolska Wystawa Fotografii Abstrakcyjnej we Wroctawiu, tamze, s. 171.
155 [, Protokét z posiedzenia...”], ,Swiat Fotografii” 1951, nr 22, s. 28 nlb.
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w zwiezly sposdb wiele powiedzie¢ w swoim obrazie Brazylianki. Widzimy na nim dwie gtowy ko-
biece: wytworny profil ‘pani’ w kapeluszu z szerokim rondem o pieknej plastycznosci linii oraz
twarz zmeczonej dziewczyny ze spuszczonymi powiekami, niosacej na glowie walizke swej pani.
Wyraz obydwu twarzy, ich proporcje, waski, ale nie przesadny wycinek - stuza artyscie jedynie
i wylacznie do pokazania swego przezycia w sposdb zrozumiaty i wzruszajgcy”156.

Zgodnie z informacja, zamieszczong w zeszycie 10/1958 ,Fotografii”, Arczynski wzigt udziat, np.
w wystawie Z kamerq po Swiecie. Jej recenzent zakwestionowat wnikliwo$¢ spojrzenia i odkryw-
czo$¢ podstawowej ilosci prac, ktore polegaja na kompozycji i malarskim uktadaniu $wiatet.
W przypadku Arczynskiego stwierdzit, Ze ,baczniej niz dotychczas potrafit spojrzeé (...) i pod ztudng
egzotyka zwiedzanych krajow dojrze¢ prawdziwe fakty”157.

Jakos¢ fotografii artysty potwierdzajg takze liczne publikacje jego prac na tamach ,Fotografii” oraz
o6wczesny dorobek wystawienniczy.

Podsumowujgc: zaprezentowane informacje na temat recepcji dziatalnosci dolnoslaskiego srodowi-
ska fotograficznego w prasie fachowej: ,Swiecie Fotografii” i ,Fotografii” - mimo wybiérczego cha-
rakteru, ktéory wynika z przeznaczenia niniejszej analizy (sympozjalny referat) - pozwalajg po-
twierdzi¢, Ze czytelnicy obu pism mieli praktycznie staly dostep do wiadomosci o réznych sferach
jego aktywnosci. Szczegoélnie dotyczy to drugiego z periodykéw. Terytorialnie informacje dotycza
przede wszystkim Srodowiska wroctawskiego, ktérego dynamika rozwoju i réznorodnos¢ dziatan
sprawity, Ze juz wspotczesdni zaliczali je do przodujgcych. Wyrazicielem tych opinii byt np. Wojciech
Tuszko, ktory w 1960 roku uznat Wroctaw za miejsce szczegélne, posiadajace warunki do funkcjo-
nowania szkolnictwa fotograficznego na poziomie wyzszym. Przypominajgc zatozong w 1946 roku
Katedre Fototechniki, opisat nastepnie zorganizowane i kierowane przez B. Kupca Studium Fotogra-
fiki przy Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Traktujac je jako oczekiwang placowke
edukacyjng, rownocze$nie zwracal uwage na istnienie Delegatury ZPAF, ktéra nalezy do mocniej-
szych osrodkéw w kraju, oraz PTF. Kolejnymi walorami tego sSrodowiska byta dziatajgca w miescie
grupa Podwdrko, Fotoklub Wroctawski i Muzeum Slaskie, w ktérym planowano utworzenie galerii
fotografiki!ss.

156 Zinner E., Jeszcze o warszawskiej Miedzynarodowej Wystawie Fotograficznej, ,Fotografia” 1957, nr 10, s. 232.
157 Grabowski L., Z kamerq po swiecie, tamze, 1958, nr 10, s. 484.
158 Tuszko W., Wroctawski osrodek fotograficzny, tamze, 1960, nr 4, s. 114.
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Adam Sobota
Fotografia zorganizowana - 65 lat ZPAF

W ciagu szescdziesieciu pieciu lat swojego istnienia ZPAF funkcjonowat w dwdch odmiennych sytu-
acjach polityczno-spotecznych, a ponadto - przestanki dla jego powstania pochodza z jeszcze innego
okresu historii. Nalezy to uwzgledni¢, gdyz dla oceny tej organizacji liczy sie nie tylko suma firmo-
wanych przez nig faktow, ale takze jej usytuowanie w spektrum istniejgcych zainteresowan i prak-
tyk fotograficznych. Na tej mapie pozycje ZPAF mozna by okresli¢ jako centrowa. Zwiazek ten sytuu-
je sie na styku zaawansowanego fotoamatorstwa, réznych form rzemiosta, jak i tej czesci sztuk pla-
stycznych, w ktorych wykorzystywane sg narzedzia technicznej rejestracji obrazu. Poszczegdlni
cztonkowie ZPAF mogli by¢ fotoreporterami, specjalistami od fotografii reklamowej, przyrodniczej,
preferowac estetyke piktorialng, a nawet koncentrowac sie na konceptualnych spekulacjach nad
pojeciem sztuki, ale organizacja ta jako cato$¢ wypracowata okreslone kompromisowe zasady funk-
cjonowania. Chociaz niektorych irytowat czasami jej brak wyrazisto$ci programowej, to jest chyba
sporo racji w tak wyposrodkowanym sposobie istnienia ZPAF, skoro przetrwat on powazny kryzys
lat 90. XX wieku i stale przycigga nowych kandydatéw.

Utworzenie tego typu organizacji wynikneto z dazen najbardziej ambitnych twdrcéw fotografii do
tego, aby wyodrebni¢ swojg dziatalno$¢ ze struktur organizacji rzemieslniczych i fotoamatorskich.
Czy jednak takie odréznienie sie moze by¢ klarowne i radykalne? Do przeczacej odpowiedzi sklania
przyjrzenie sie zaréwno dawnej, jak i dzisiejszej sytuacji fotografii oraz ewolucja znaczen wspo-
mnianych kategorii. Rzemieslniczy charakter fotografii w XIX wieku nie przeszkadzat jej ekspansji
w coraz to nowe dziedziny, w doréwnywaniu standardom estetycznym epoki czy we wdrazaniu
postepu technicznego. Wsrod liderow fotograficznego rzemiosta byty tak wszechstronne osobowo-
Sci, jak: Mathew Brady, Nadar, Karol Beyer czy Wactaw Rzewuski. Fotograficzne atelier bywaty
miejscem spotkan i dyskusji tej czeSci kulturalnej elity, ktéra unowoczesnianie jezyka sztuki wigzata
z potrzeba demokratyzacji jej form i nowymi sposobami przekazu. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze
dziedzina fotografii od poczatku nie byta jednoznacznie kojarzona z tradycyjnymi kategoriami rze-
miosta. Na ziemiach polskich do 1918 roku obowigzywaty rézne przepisy odnosnie zawodu fotogra-
fa, wynikajace z prawa poszczeg6lnych panstw zaborczych. W zaborze pruskim zawdd fotografa byt
uznawany za rzemiosto i przynalezno$¢ do cechu grupujgcego fotograféw byta obowigzkowa.
W zaborze austriackim do 1910 roku zawod fotografa byt zawodem wolnym, dopiero potem uznano
go za rzemiosto. By¢ moze, wynikato to z przyjetego rozgraniczenia rzemiosta i sztuki pod wptywem
rozwijajacej sie estetyki piktorializmu. Ale powstaly w 1906 roku we Lwowie Zwigzek Pracowni-
kéw Fotograficznych przejawiat tez inicjatywy artystyczne i ambicje takie mialo p6zniej wielu in-
nych rzemie$lnikéw. Takze w zaborze rosyjskim zawdéd fotografa byt zawodem wolnym, chociaz
podejmowano tam proby tworzenia organizacji zawodowych. W 1899 roku z inicjatywy Jadwigi
Golcz i Edwarda Troczewskiego utworzono Warszawska Kase Przezornos$ci i Pomocy dla Fotogra-
féw, ktora istniata do 1906 roku. Kasa ta w latach 1902-1907 wydawata Kalendarz Fotograficzny
Warszawski, zawierajacy wiadomosci z réznych dziedzin fotografii. W 1910 roku cze$¢ warszaw-
skich fotografow utworzyta Stowarzyszenie Fotograféow Zawodowych Krélestwa Polskiego, ktore
jednak nie rozwineto dziatalnosci. W tym tez czasie powstato w zaborze rosyjskim Stowarzyszenie
Pracownikéw Fotografii, jednoczace wtascicieli firm zydowskich. W 1916 roku w Warszawie, oku-
powanej wéwczas przez Niemcoéw, utworzono Zwigzek Fotograféow Zawodowych Kroélestwa Pol-
skiego. W 1919 roku takie zwiazki powstaly tez w Poznaniu i na Slasku. W 1921 roku fotografia na
terenach catej Polski uzyskata prawny status rzemiosta i zaczety powstawa¢ odpowiednie cechy.
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Jednakze, mimo ustawy z 1927 roku, obowigzek przynaleznosci do cechu i przejscia przeszkolenia
nie byt przestrzegany. Lawinowo wzrastata wowczas ilo$¢ zaktadéw fotograficznych; w koncu lat
30. XX wieku wydano okoto 2,5 tys. pozwolen na ich prowadzenie. W 1930 roku odbyt sie ogélno-
polski zjazd fotograféw zawodowych, ktéry jednak nie zdotal wpltyna¢ na zmiane tej sytuacji. Po
Il wojnie $wiatowej nie utworzono ogdélnopolskiej federacji fotograféw-rzemieslnikoéw. Okresowo
istniaty lokalne organizacje, jak Cech Fotograféw w Warszawie (1945-1948), jednakze przyjela sie
zasada wigczania fotografii do cechu rzemiost réznych, z obowigzkiem przynaleznosci cechowe;j.
Obowigzywatl egzamin kwalifikacyjny, dopuszczajacy do uprawiania zawodu. Przy ogélnopolskiej
instancji cechowej, jaka stat sie Zwigzek Izb Rzemieslniczych, powstata Ogélnopolska Komisja Bran-
zowa Rzemiost Fotograficznych, zajmujaca sie m.in. sprawami szkolenia. Co kilka lat organizowata
ona ogolnopolskie wystawy fotograficzne rzemiosta (pierwsza taka wystawa odbyta sie w 1958
roku). Sytuacja ta zmienita sie po 1989 roku, odkad nowe przepisy dopuszczajg prowadzenie ustu-
gowego zaktadu fotograficznego bez egzaminu kwalifikacyjnego.

Dopiero burzliwy rozwdj fotoamatorstwa w koncu XIX wieku sprawil, ze tak cenione przez to nowe
Srodowisko wartosci, jak spontanicznos¢ i subiektywizm, kojarzone ze sztuka, zaczety by¢ przeciw-
stawiane rzemie$lniczej rutynie. Elita fotoamatoréw inspirowata sie najnowszymi nurtami sztuki,
ktére dawatly podstawe do krytyki zasad estetycznych, przyswojonych wczes$niej przez zawodo-
wych fotografow. Jednak pojecie rzemiosta takze ewoluowato i przybierato rézne znaczenia. W dru-
giej potowie XIX wieku usitowano zmodernizowac¢ spoteczne umocowanie sztuki, powotujac sie na
idealizowany model sztuki péZnosredniowiecznej, ktéra rozwijata sie w oparciu o organizacje rze-
mie$lnicze. Stad tez idea sztuki nowoczesnej jako rzemiosta przystosowanego do produkcji przemy-
stowej przeplatata sie w konicu XIX wieku z estetycznie wyrafinowanymi hastami ,sztuki dla sztuki”.
Podazanie za rytmem cywilizacji przemystowej i wykorzystywanie nowych mediéw byto tez dyrek-
tywa XX-wiecznych form sztuki awangardowej. Pojawita sie wowczas koncepcja artysty jako projek-
tanta praktycznych rozwigzan konstrukcyjnych i estetycznych, ktéry miat dziata¢ w oparciu o no-
wocze$nie rozumiane zasady rzemiosta, w tym takze fotografii. Takich projektantéw ksztatcit staw-
ny Bauhaus (1919-1933), uczelnia powstata z polaczenia szkoty rzemiost z akademig sztuki. W Pol-
sce wybitnym rzecznikiem takiej koncepcji od lat 50. byt Andrzej Pawtowski, profesor krakowskiej
ASP, w ktorej zatozyt Katedre Form Przemystowych, a byt takze cztonkiem ZPAF. Status projektanta
wzornictwa przemystowego byt dla niego nadrzedny wobec wszystkich innych poje¢ zwigzanych
z tworczg dziatalnoscia. Pawtowski szedt Sladem mysli Laszld Moholy-Nagy, ktéry - jako profesor
Bauhausu - w 1925 roku pisat, Ze ,rzeczywistoscig biezgcego stulecia jest technologia i odkrywanie,
konstrukcja i doz6r nad maszyng”. Nalezy wiec pamietac, ze wspotczesne pojecie rzemiosta fotogra-
ficznego nie musi oznacza¢ tylko wykonywania zdje¢ legitymacyjnych czy §lubnych, ale odnosi sie
takze do opanowywania wszelkich zasad profesjonalnego i kreatywnego postugiwania sie aktualng
technikg obrazowania. Tak wiec, rzemiosto nie moze w istocie pozostawac poza pojeciem fotografii
artystycznej, jakkolwiek historycznie istniata tendencja do utrzymywania takiego rozgraniczenia.

Podobnie jest z pojeciem amatorstwa. Jego Zrédtowy sens lepiej oddaje zamiennie stosowane okre-
$lenie ,mitosnik”. Chodzi tu wiec o osobe poswiecajgca sie bezinteresownie dziataniom, ktére moga
ja przyblizy¢ do podstawowych warto$ci wyréznianych w filozoficznej interpretacji sztuki. 0d XV
wieku w Europie potaczenie rzemieslniczych umiejetnosci i nieskrepowanych ambicji amatorstwa
dawato znakomite rezultaty w sztuce i nauce. Jednak w XIX wieku coraz wieksza specjalizacja
wszystkich dziedzin wiedzy ograniczyta efektywno$¢ tak rozumianego amatorstwa. Mimo to osig-
gneto ono wysoki prestiz dzieki temu, Ze Srodowiska artystyczne, ktére w epoce nowozytnej wy-
zwolity sie od ograniczen narzucanych przez rzemies$lnicze cechy, skupity sie w akademiach i nada-
waly sztuce tam uprawianej jak najwyzsze znamiona wiedzy. Autorytet tak zorganizowanej sztuki
sprawiat, ze najbardziej zaawansowani amatorzy fotografii od konca XIX wieku prébowali powto-
rzy¢ proces tworzenia akademii w odniesieniu do swojej dziedziny. Tak wiec, celem dziatania entu-
zjastOw nowego medium stato sie udowodnienie, ze fotografowie potrafig spetni¢ wszelkie kryteria
wiedzy praktycznej i teoretycznej w sztuce. Z tego powodu hasto ,secesji”, ktdre w sztuce konca XIX
wieku oznaczato bunt przeciwko akademizmowi, w fotografii byto wyrazem dazen do tworzenia
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struktur odpowiadajgcych kryteriom akademickim. Photo-Secession w Nowym Jorku, The Linked
Ring w Londynie, Fotoklub Paryski czy Trdjlistek w Wiedniu, byly przedsiewzieciami ludzi walcza-
cych o nobilitacje fotografii w oczach przedstawicieli uczelni artystycznych, muzeéw i galerii. Two-
rzenie elitarnych zrzeszen miato tez by¢ przeciwwagg dla rzeszy dyletanckich ,pstrykaczy”, ktérzy
pojawiali sie coraz liczniej od konca XIX wieku i takze sie organizowali. Na catym $wiecie, jak
i w Polsce, powstawaly organizacje fotoamatoréw, ktére miaty zréznicowane wymagania wobec
swoich cztonkéw. Z jednej strony byly to ogélnodostepne towarzystwa, a z drugiej fotokluby, w kté-
rych skupialy sie osoby o znaczacym dorobku. Chociaz ,secesje” elitarnych grup miaty zazwyczaj
istotne znaczenie artystyczne, to dla rozwoju ogdlnej kultury fotograficznej wazne tez byto dazenie
réznych stowarzyszen do zjednoczenia sie w ogdélnokrajowej federacji. Byto to mozliwe, kiedy
wzrosta ich liczba. Pierwsza polska organizacjg fotoamatoréw byt Klub Mito$nikéw Sztuki Fotogra-
ficznej we Lwowie, zatozony w 1891 roku. Wkroétce pojawity sie tez fotokluby w Poznaniu (1896),
Warszawie (1901) i Krakowie (1902), wyznaczajace najwazniejsze os$rodki polskiej fotografii.
W 1927 roku dotgczyto do nich Wilno, gdzie Jan Buthak powotat do zycia Wilenskie Towarzystwo
Fotograficzne. Kolejne takie organizacje pojawiaty sie p6zniej w innych miastach. W 1927 roku ich
delegaci powotali Zwigzek Polskich Towarzystw Fotograficznych. W latach 30. aktywnie dziatato
w Polsce okoto 15 towarzystw fotograficznych (oprécz wymienionych wyrézniata sie L.odz, Katowi-
ce, Lublin, Krzemieniec), a Almanach Fotografiki Polskiej z 1934 roku wymieniat 410 fotografow
polskich, biorgcych udziat w wystawach (nazywajac ich fotografikami w odréznieniu od zwyktych
fotograféw). Ich elita utworzyta ponadregionalng organizacje, ktérej celem byto ustalenie wysokiej
artystycznej pozycji fotografii, dzieki najwyzszemu poziomowi umiejetnosci jej cztonkéw. Tak po-
wstal Fotoklub Polski, ktéry zazwyczaj uwazany jest za protoplaste ZPAF.

Pomyst jego powotania pojawit sie na Il Zjezdzie Towarzystw Mito$snikéw Fotografii w Poznaniu
w roku 1929. Wkrétce powotano statg Kapitute Senioréw - z Janem Buthakiem na czele jako preze-
sem - ktéra nadawata cztonkostwo Fotoklubu Polskiego powszechnie uznanym twoércom, albo tez
tym, ktorych zakwalifikowano na podstawie przedstawionych przez nich dziet. W roku 1931 wy-
mieniono 26 cztonkéw, a w roku 1937 byto juz okoto 70 tych ,fotografikéw”, jak przyjeto w Polsce
okresla¢ elite amatorow sztuki fotograficznej. Istniaty tez inne podobne elitarne stowarzyszenia
fotoamatoréow, jak Fotoklub Wilenski (od 1928) czy ztoZony z kilkunastu os6b Fotoklub Warszawski
(od 1938). Kilku znanych fotograféw byto tez cztonkami stowarzyszenia Sztuka Polska, powstatego
w Warszawie w 1927 roku. Po Il wojnie Swiatowej ruch amatorski szybko zaczat sie odradzac¢. Juz
w czerwcu 1945 roku rozpoczeto dziatalno$¢ Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii w Poznaniu,
ktére w latach 1946-1952 wydawato miesiecznik Swiat Fotografii. Byty, co prawda, wazne oérodki
w Wilnie i Lwowie, ale pojawity sie nowe na tzw. Ziemiach Odzyskanych, najwazniejsze we Wrocta-
wiu i Gdansku. Ozyla tez idea zjednoczenia ruchu fotoamatorskiego. Od 1947 roku te centralng
funkcje speiniato Polskie Towarzystwo Fotograficzne z zarzagdem w Warszawie, a wszystkie lokalne
stowarzyszenia staty sie tylko jego oddziatami. Jednak ten system hamowat aktywno$¢ organizacji
terenowych i na zjezdzie PTF w 1958 roku uchwalono ich petng niezalezno$¢ (administracyjne za-
twierdzenie tych zmian nastgpito dopiero w 1961 roku). Utrzymana zostata jednak centralna struk-
tura w postaci Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce, z zasadg dobrowol-
nosci przynalezenia. Z niematych panstwowych dotacji federacja organizowata wystawy, publikacje,
plenery i m.in. doroczne sympozja w Uniejowie. W 1965 roku federacja skupiata 56 towarzystw,
liczacych okoto 3300 cztonkéw, a w roku 1980 tych towarzystw byto 93. Kiedy po 1990 roku
wstrzymano centralne finansowanie stowarzyszen federacja przestata funkcjonowac. Jej funkcje
czeSciowo stara sie obecnie spetnia¢ Fotoklub Rzeczypospolite;j.

Bardzo liczng grupe stanowili tez fotoamatorzy dziatajacy w oddziatach Polskiego Towarzystwa
Turystyczno-Krajoznawczego. Juz w 1906 roku, gdy zalegalizowano Polskie Towarzystwo Tury-
styczne w Warszawie, utworzono przy nim sekcje fotograficzne. Takie sekcje istniaty tez przy od-
dziatach Towarzystwa Tatrzanskiego, dziatajacego na terenie Galicji od 1873 roku. Po 1956 roku
w PTTK tworzono podkomisje fotograficzne. Prowadzono tam ozywiong dziatalno$¢ plenerowg
i wystawienniczg. Franciszek Kremser w 1966 roku zorganizowat w Opolu I ogélnopolskie semina-
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rium fotografii krajoznawczej PTTK, a w 1970 doprowadzit na zjezdzie w Opolu do powotania cen-
tralnej Komisji Fotografii Krajoznawczej PTTK, ktora zaczeta organizowac liczne wystawy, sympo-
zja, plenery i konkursy. Obejmowaty one fotografie, pokazy przezroczy (diaporamy) i filmy. W 1972
roku w Kielcach powstat Klub Fotograféw Krajoznawcéw Polski, prowadzacy m.in. dwie galerie.
Takze w 1972 roku odbyto sie I Forum Fotografii Krajoznawczej i te spotkania odbywaja sie regu-
larnie do dzi$. Nieprzerwanie trwajg tez inne imprezy tego nurtu. Od 1968 roku funkcjonuje Ogdl-
nopolskie Biennale Fotografii ,Zabytki”, organizowane w ZamosSciu przez tamtejsze towarzystwo
fotograficzne, dysponujace tez wlasng galeria. Podobnie jest z przegladem przezroczy udzZwieko-
wionych w Szczecinie. Waznym osiggnieciem PTTK jest zatoZenie Centrum Fotografii Krajoznawczej
w todzi w 1989 roku, po zewidencjonowaniu i zgrupowaniu bogatych zbioréw fotografii, przezro-
czy i filméw. Konkursy i wystawy krajoznawcze byty tez tradycja Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego (w 1957 roku towarzystwo to zorganizowato dziewiaty po wojnie taki konkurs).

Po Il wojnie $§wiatowej fotoamatorzy dziatali tez w sekcjach zaktadanych przy sieci licznych domow
kultury, w ktérych istotng role odgrywali zatrudniani etatowo i czesto aktywni tworczo instrukto-
rzy. Byly to zaréwno placéwki panstwowe (réznego szczebla, od wojewddzkich po gminne i osie-
dlowe), jak i zakladowe. We Wroctawiu takim znanym miejscem byt Mtodziezowy Dom Kultury
i Dom Kultury Zaktadéw Pafawag, gdzie zajecia instruktorskie w klubach fotograficznych prowadzi-
ta Bozena Michalik.

Do 1947 roku w Polsce publiczna dziatalno$¢ w dziedzinie fotografii formalnie miata status wytacz-
nie rzemiosta i nawet przynaleznos¢ do Fotoklubu Polskiego dawata podstawe jedynie do srodowi-
skowego prestizu. Mozliwo$¢ zatoZzenia zwigzku o charakterze twoérczo-zawodowym, ktéra pojawita
sie po Il wojnie $wiatowej, zmieniata zasadniczo te sytuacje. Ze wspomnien zatozycieli ZPAF wyni-
ka, Ze zaczynem byty spotkania, od wiosny 1945 roku, grupki fotograféw w sklepie fotograficznym
Leonarda Sempoliniskiego przy ulicy Targowej w Warszawie, ktory zainicjowat projekt przedysku-
towany i poparty przez kilkanascie oséb. 10 lutego 1946 roku ustality one statut i powotaty zarzad
z Janem Buthakiem na czele. Dokladnie w rok pézniej statut zostat zatwierdzony przez wtadze pan-
stwowe i pojawit sie Polski Zwigzek Artystow Fotografow, ktéry juz w grudniu 1947 roku przemia-
nowano na Polski Zwigzek Fotografikow. Nazwa Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow ostatecz-
nie zostata ustalona we wrze$niu 1952 roku.

Grupa zatozycielska liczyta okoto 20 oso6b, przy czym kilka z nich zgtosito akces korespondencyjnie.
Byto w niej kilku tworcéw znanych jako fotografowie-artysci przed wojng — Jan Buthak, Tadeusz
Cyprian, Marian Dederko, Benedykt Dorys, Edward Hartwig, Kazimierz Lelewicz, Janina Mierzecka,
Jan Sunderland, Antoni Wectawski - kilka oséb wcze$niej mato znanych, a zwigzanych gtéwnie
z fotografia uzytkowa czy szkolnictwem - Leonard Sempoliniski, Zbigniew Pekostawski, Edward
Falkowski, Janusz Buthak - a takze dwo6ch malarzy interesujgcych sie fotografig — Antoni Lyzwanski
i Janusz Podoski. (W 1957 roku ZPAF liczyt juz 219 cztonkéw, w 1978 roku 407, a obecnie jednoczy
przeszto 700, do ktorych nalezatoby doliczy¢ prawie 350 juz niezyjacych). W tych pierwszych latach
sktad zwigzku odzwierciedlatl jeszcze potencjal przedwojennych osrodkéw polskiej fotografii,
z Warszawg, Lwowem, Wilnem i Poznaniem na czele, skad wywodzili sie tacy twdrcy, jak: Jan Bu-
thak, Marian Dederko, Benedykt Dorys, Tadeusz Cyprian, Witold Romer czy Janina Mierzecka, nale-
zacy niegdys$ do Fotoklubu Polskiego. Po wojnie, wskutek zmiany granic kraju, znaczna cze$¢ $ro-
dowiska lwowskiego znalazta sie we Wroctawiu, a fotografowie z Wilna zasilili kilka o$rodkéw,
m.in. Gdansk. Szybko jednak sktad ZPAF stawat sie coraz bardziej zr6znicowany, zaréwno teryto-
rialnie, jak i pod wzgledem orientacji tworczych. W poréwnaniu z dosy¢ jednorodng grupg tworcow
Fotoklubu Polskiego, ktérzy respektowali zasady piktorializmu, tutaj spotykali sie zwolennicy réz-
nych form estetyki, specjali$ci od fotografii uzytkowej, a nawet naukowej, fotoreporterzy, jak i arty-
$ci intermedialni. Stworzyto to bardziej dynamiczng oraz wszechstronnie inspirujaca tworcza sytu-

acje.

ZPAF - jako organizacja zawodowo-twdrcza — bronit praw swoich cztonkéw: artystéw wykonuja-
cych wolny zawod, jak tez dazyl do umocnienia swojej przywoddczej roli w dziedzinie fotografii
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w Polsce, polegajacej na wspieraniu swobodnego rozwoju tworczosci w tej dziedzinie. Mozliwosci
osiggania takich celéw zalezaty od aktualnej sytuacji. Zwiazek powstat w momencie ustalania struk-
tur panstwa totalitarnego i w warunkach powojennej dewastacji. Urzedowe uznanie fotografii za
dziedzine sztuki miescito sie w polityce centralizowania wtadzy i kontrolowania réznych srodowisk
poprzez ich organizacje. W czasach PRL-u ta kontrola bywata dotkliwa - jak w okresie stalinowskim
- albo liberalizowana, jednak istniaty tez dla twércow wazne materialne przywileje w ramach go-
spodarki zmonopolizowanej przez panstwo. ZPAF, juz choc¢by z racji przyznawanych mu dotacji
i uprawnien, az do lat 80. patronowatl wazniejszym inicjatywom w zakresie fotografii, jednak ich
znaczenie wynikato tez z tego, ze zwigzek skupit w swoich szeregach ludzi rzeczywiscie tworczych.
To oni zapewniali wysoki standard wielu artystycznych inicjatyw, chociaz - co normalne w tak licz-
nych organizacjach - znaczna cze$¢ cztonkéw skupiata sie na sprawach bytowych, a w sztuce prefe-
rowata postawe zachowawcza. Jednak bycie liczaca sie twoércza organizacjg w tym czasie wymagato
$miatych i kontrowersyjnych dziatan, ktérych, na szczescie, nie zabrakto. Wynikato to z coraz wiek-
szego tempa zmian w sztuce i coraz szerszego wykorzystywania obrazéw fotomechanicznych. Takie
,wstrzgsowe” dziatania wywotywaly rézne spiecia, ale ZPAF uchronit sie przed rozsadzeniem od
wewnatrz. W czasach PRL-u taka wewnetrzna rownowaga w duzej mierze byta wymuszana potrze-
ba zachowania ostony przed dziataniami biurokratycznej machiny realnego socjalizmu, ale byta ona
tez zastuga intuicji zatozycieli ZPAF, ktorzy od poczatku rozumieli konieczno$¢ otwarcia sie srodo-
wiska piktorialistow na nowe trendy w sztuce.

W czasach rygorystycznego administrowania kultura, zasadnicze znaczenie miaty rutynowe dziata-
nia zwigzane ze strukturg zwigzku, takie jak wystawy okregowe i ogélnopolskie. Co prawda, zaraz
po wojnie wystawy fotoamatorskie mobilizowaty cate srodowisko fotografujgcych, ale od roku 1951
corocznie organizowane byty osobne wystawy ogolnopolskie cztonkéw ZPAF, poprzedzane wysta-
wami okregowymi. Wielkie ozywienie nastapito po roku 1957, kiedy m.in. zorganizowano I wysta-
we miedzynarodowa (i nastepne w latach 1961 i 1966), a w roku 1959 ukazat sie pierwszy po woj-
nie almanach polskiej fotografii, po ktérym ukazaty sie inne, podsumowujgce plon tych wystaw.
Tego rodzaju dziatalno$¢ prowadzona byta systematycznie do potowy lat 60., pdZniej natomiast
rzadziej, gdyz organizowano coraz wiecej wystaw tematycznych i problemowych, zwigzanych z no-
wymi orientacjami sztuki i aktywnoscig réznych $rodowisk. Pojawity sie tez imprezy cykliczne
o charakterze przeglagdowym, jak Miedzynarodowe Wystawy Izohelii (Wroctaw), Biennale Krajo-
brazu Polskiego (Kielce), Homo (Legnica) czy Konfrontacje Fotograficzne (Gorzéw Wielkopolski).
W latach 70. coraz wiekszy ciezar gatunkowy miatly juz pokazy indywidualne i dziatania grup twér-
czych, skupionych wokét okreslonego programu, a takze wokot autorskich galerii firmowanych
réwniez przez ZPAF (m.in. Mata Galeria w Warszawie, galeria Foto-Medium-Art we Wroctawiu czy
galeria GN w Gdansku). Ogélnopolskie wystawy cztonkéw ZPAF od tej pory pojawiaty sie z okazji
wazniejszych rocznic zwigzkowych lub panstwowych, a zasada ,listy obecnosci”, przy tak wielkim
rozrzucie zainteresowan, nie zapewniata im wysokiej rangi. Zaakceptowanie tej pluralistycznej sy-
tuacji przez dwa gléwne organy ZPAF: Zarzad Gtéwny i Rade Artystyczng bylo jedyna sensowng
polityka.

Istotnym zagadnieniem byty tez relacje ZPAF wobec innych organizacji fotograficznych w Polsce.
Naturalnym zapleczem dla zwigzku byt zawsze ruch amatorski i tuz po wojnie regutg byty wspolne
wystawy. Nastepnie widoczna byta tendencja do rozdzielania tych srodowisk, a zaktadanie integru-
jacych stowarzyszen spotykato sie z ostrymi reprymendami (jak w wypadku Fotoklubu Wroctaw-
skiego, ktéry animowat Henryk Derczynski w latach 1959-1961). W latach 70. podziaty ostabty,
gtéwnie dzieki aktywnosci studenckich grup twérczych i rozwoju kultury alternatywnej. Natomiast
po roku 1989 $rodowiska fotoamatorskie uzyskaty mozliwo$¢ konkurowania z cztonkami ZPAF na
zastrzezonych wczesniej dla niego polach. Usamodzielnily sie takze bardziej rdzne specjalnosci,
ktére kiedy$ funkcjonowaty w tonie ZPAF, takie jak fotografia przyrodnicza, uzytkowa czy naukowa.
W przesztosci jednak spore znaczenie miaty takie inicjatywy jak powotanie sekcji fotografii nauko-
wej ZPAF i organizowanie jej konferencji, co byto poktosiem przygotowanej we Wroctawiu w roku
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1960 przez Janine Mierzecka Ogdlnopolskiej wystawy fotografii w stuzbie nauki, techniki i populary-
zacji wiedzy.

Wielu cztonkéw ZPAF nalezato takze do specjalistycznych organizacji fotograficznych, albo z czasem
je tworzyli, jak to byto w wypadku fotografii naukowej, przyrodniczej czy reklamowej. Do ZPAF na-
lezeli tez niektérzy fotografowie zatrudnieni w prasie. Wcze$niej bronili oni swoich intereséw, za-
ktadajac prasowe agencje fotograficzne. Pierwsza taka agencje zatozyt w 1910 roku w Warszawie
Marian Fuks. Pomiedzy I a Il wojng $wiatowa w Polsce dziatato kilka agencji fotograficznych, takich
jak Swiatowid (agencja ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”), Fotoplat czy Wydziat Fotograficzny
Polskiej Agencji Telegraficznej. Po Il wojnie Swiatowej jako pierwsza powstata Wytwdrnia Filmowa
Wojska Polskiego, z ktorej w 1947 roku wytonita sie Wojskowa Agencja Fotograficzna. W 1951 roku
powstata najwieksza tego typu organizacja: Centralna Agencja Fotograficzna z siedzibg w Warsza-
wie. Poniewaz organizacje dziennikarskie poczatkowo odmawiaty przyjmowania fotoreporteréw, ci
- walczac o swoje prawa — zatozyli w 1933 roku Syndykat Fotoreporteréw Polskich, ktéry istniat do
1939 roku W 1948 roku umozliwiono fotoreporterom wstepowanie do Zwigzku Dziennikarzy. Foto-
reporterzy utworzyli podsekcje fotoreporter6w przy Stowarzyszeniu Dziennikarzy Polskich w War-
szawie w 1953 roku, ktéra w 1958 roku zostata przemianowana na Klub Fotografii Prasowej (licza-
cy woéwczas okoto 50 cztonkéw). Klub prowadzit bogata dziatalno$¢ organizacyjng i szkoleniowa,
utworzyt Galerie Fotografii Prasowej oraz od 1958 roku wspoétdziatat z Centralng Agencja Fotogra-
ficzng w organizowaniu corocznych Ogélnopolskich Konkurséw Fotografii Prasowej. Do pewnego
stopnia fachowe przygotowanie w tej dziedzinie zapewniato Studium Fotografii na Wydziale Dzien-
nikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego.

Szczegdblng role dla rozwoju twoérczej fotografii - z uwagi na dynamike tego sSrodowiska - odgrywaty
kluby i grupy fotograféw w ramach organizacji studenckich. Takie organizacje zaczety powstawacé
po I wojnie §wiatowej na wyzszych uczelniach (Lwéw, Wilno, Gdansk) i w szkotach Srednich (znane
z tego byto Liceum Krzemienieckie). Szczegdlng pozycje zajmowato tutaj Technickie Koto Fotogra-
fow Amatoréw, istniejgce na Politechnice Lwowskiej od 1931 roku, majgce oparcie w tamtejszym
Instytucie Fotografii. Liczyto ono przeszto 100 cztonkéw, z ktérych wielu zostato znanymi twércami
fotografii. Ale obecnos¢ fotografii w tzw. kulturze studenckiej zaczeta mie¢ szczegdlne znaczenie po
I1 wojnie $§wiatowej, z uwagi na warunki funkcjonowania kultury w czasach PRL-u. Kultura studenc-
ka - mniej sformalizowana i trudniejsza do kontrolowania - zyskiwala na szerokim znaczeniu od
potowy lat 50. Zaczeto sie to od ekscytujacej aktywnosci w dziedzinie teatru i muzyki jazzowej
w latach 1955-1956 (publikowane fotografie z koncertéw jazzowych byly jednym z sygnatéw libe-
ralizacji kultury, np. Jazz Olgierda Gatdynskiego z 1956 roku). Od 1957 roku — przy powstajacych
we wszystkich srodowiskach klubach miedzyuczelnianych, ktérym patronowato Zrzeszenie Studen-
tow Polskich - pojawiaty sie studenckie fotokluby i agencje fotograficzne, wykorzystujace organi-
zowane tam ciemnie i zaplecze techniczne. Poczagtkowo ich celem byto dokumentowanie dziatalno-
$ci klubéw i organizacji studenckich, ale szybko pojawity sie osoby i grupy zorientowane na dziatal-
nos¢ artystyczna. Na festiwalach kultury studenckiej organizowano konkursy fotograficzne (lokalnie
od 1959, a w 1961 roku zorganizowano ogolnopolski konkurs w Gdansku). Ale juz na Ogoélnopol-
skim Festiwalu Kulturalnym Studentéw w Krakowie w 1959 roku eksponowana byta wystawa foto-
grafii studentéw Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej w Lodzi. Szerokie uznanie zdobyt I Festiwal
Studenckiej Fotografii Artystycznej w Toruniu w 1962 roku. Przez kolejne dekady studenckie grupy
fotograficzne staty sie waznym elementem polskiej fotografii artystycznej zaré6wno w jej nurcie do-
kumentalnym, jak i eksperymentalnym. Z nich rekrutowato sie wielu wybitnych cztonkéw ZPAF, jak
np. grupy Domino, St-60, ZERO-61.

Biorac pod uwage to wszystko, w co angazowali sie cztonkowie ZPAF, mozna wyr6zni¢ dwa gtéwne
programy tworcze, ktére w sposdb najbardziej wyrazisty $wiadczg o specyfice najwazniejszych zja-
wisk w polskiej fotografii artystycznej. Pierwszy z tych programéw wywodzi sie z idei ,fotografii
ojczystej”, rozwinietej przez Jana Buthaka jeszcze w latach 30., a najpetniej wytozonej w jego ksiazce
Fotografia ojczysta (1951). Ten typ fotografii kojarzony jest zazwyczaj z estetyka piktorialng z po-
czatku XX wieku, ale po roku 1945 sam Jan Buthak mocno zmodyfikowat swoja stylistyke i dat tym
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samym do zrozumienia, Ze ,fotografia ojczysta” jako projekt artystyczny moze dostosowywac sie do
réznych wspotczesnych koncepcji estetycznych. W urozmaicony sposéb idee fotografii ojczystej
rozwijat Pawet Pierscinski, w oparciu o animowang przez siebie tzw. ,kielecka szkote krajobrazu”,
jak i poprzez wspoélorganizowanie Biennale Krajobrazu Polskiego. Inne najbardziej znaczgce przy-
ktady to Zapisy socjologiczne Zofii Rydet, Misteria Adama Bujaka, Archeologia fotografii Jerzego Lew-
czynskiego czy miejskie dokumentacje Tomasza Olszewskiego. Istotny byt tez dorobek fotoreporte-
réw tygodnika ,,Swiat” (Wtadystaw Stawny, Wiestaw Prazuch, Jan Kosidowski, Konstanty Jarochow-
ski), miesiecznika ,Polska” (Irena Jarosinska, Tadeusz Rolke, Marek Holzman) czy pism mtodziezo-
wych w latach 70. (m.in. Andrzej Baturo, Maciej Osiecki, Krzysztof Pawela). Wszyscy oni, dazac do
nadania gtebszego znaczenia swojej pracy, z czasem zostawali cztonkami ZPAF. Specyficznym roz-
winieciem ,fotografii ojczystej” staty sie dokumentacje zwigzane z ruchem Solidarnosci, papieskimi
wizytami w Polsce i sytuacja po stanie wojennym - wybitng pozycja jest np. Fotodziennik Anny
Bohdziewicz. W latach 90. XX wieku nurt ten obejmowat opisy ustrojowej transformacji, a zasadni-
czym tematem stat sie upadek i niszczenie wielkich komplekséw przemystowych, niegdysiejszej
ustrojowej wizytowki.

Drugim wyrazistym programem fotografii, trwale zwigzanym z historig ZPAF, byl ten, w ktérym
podstawowe znaczenie miato badanie zawartosci i granic poje¢, wystepujacych na obszarze sztuki.
Wykorzystywano tutaj fakt, ze fotografia na rézny sposob jest zjawiskiem granicznym w procesie
postrzegania rzeczywisto$ci oraz estetyzacji tego postrzegania. Prowadzito to z jednej strony do
badania warunkéw neutralnosci fotografii, a z drugiej strony do wyjscia poza jej tradycyjna forme
obrazowg w realng przestrzen oraz do dziatan intermedialnych. Tego rodzaju eksperymenty budzi-
ty wiele kontrowersji, ale logika rozwoju sztuki wspéiczesnej potwierdzita ich zasadnos$¢ i stanowig
one szeroki i r6znorodny nurt w polskiej fotografii. Mozna sie, oczywiscie, zastanawia¢, na ile zain-
teresowanie fotografig konceptualng, analityczng czy intermedialng wynikato z trudnosci w rozwo-
ju przed rokiem 1989 fotografii dokumentalnej i uzytkowej, na ile byta to sprawa tradycji $rodko-
woeuropejskiej awangardy, a na ile jest to sprawa osobistych wyboréw artystycznych.

Co istotne, w tym nurcie wielu twércéw byto tez wnikliwymi teoretykami sztuki, co pozwolito na
utrzymanie kontaktu polskiej fotografii z najbardziej progresywnymi zjawiskami sztuki wspoétcze-
snej. Do kluczowych postaci nalezat tu Zbigniew Dtubak, analizujacy pojecie sztuki przy pomocy
cykli fotograficznych i malarskich, ktéry byt tez wieloletnim redaktorem naczelnym , Fotografii”. Od
roku 1948 animowat wiele zjawisk w polskiej fotografii, angazujac znaczng czes$¢ srodowiska ZPAF.
0d potowy lat 50. ta linia dziatan uzyskata wsparcie takich twércéw, jak Andrzej Pawtowski, Marek
Piasecki, Zdzistaw Beksinski, Bronistaw Schlabs, Jerzy Lewczynski, Zbigniew Staniewski i inni.
W latach 60. dotaczyli takze cztonkowie grupy ZERO-61 z Torunia (m.in. J6zef Robakowski, Andrzej
Rézycki, Wojciech Bruszewski, Antoni Mikotajczyk), a ogélne zainteresowanie wyobrazeniowym
ksztattowaniem fotografii doprowadzito do zbiorowej wystawy ,Fotografia subiektywna” w roku
1968. Kolejna wazna wystawa Fotografowie poszukujqgcy z 1971 roku ujawnita aktywnos¢ nowych
$rodowisk i grup (m.in. Permafo z Wroctawia czy Warsztat Formy Filmowej z Lodzi, jak i wielu arty-
stow, ktérzy na fali konceptualizmu porzucali tradycyjne media na rzecz zapiséw fotograficznych.
W latach 70. nurt eksperymentalny wzmocnita dziatalno$¢ wielu tworczych grup studenckich (np.
Format, Zoom, Foto-Medium-Art, t6dz Kaliska), i ogblnie rozw6j nowych alternatywnych form kultu-
ry. Aktywno$¢ ta miata kontynuacje w nastepnej dekadzie, aczkolwiek pod znakiem odmiennych,
postmodernistycznych interpretacji. W polskiej fotografii kluczowg postacig stal sie wowczas Stefan
Wojnecki, ktory poprzez serie spotkan i publikacji doprowadzit do kolejnej wielkiej przegladowe;j
wystawy: Polska fotografia intermedialna lat osiemdziesiqgtych. Wiekszo$¢ uczestnikéw tych dziatan
byta lub tez stata sie cztonkami ZPAF.

Wymienione linie zainteresowan sg stale obecne w polskiej fotografii, aczkolwiek zwiekszajaca sie
ilo$¢ ich wariantéw czyni je mniej klarownymi. Taka istotng mutacjg byta w latach 80. tzw. ,fotogra-
fia elementarna”, ktérej konsekwencjg staty sie pézniejsze dziatania z klasycznymi ,czystymi” for-
mami fotografii (fotografia otworkowa, odbitki stykowe itp.).
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Gdy idzie o aktualng pozycje ZPAF, to wydaje sie, ze najwazniejsza w niej zmiang po roku 1990 sa
skutki powszechnego zaakceptowania fotografii jako srodka przekazu i formy sztuki na wszystkich
polach dziatalnos$ci kulturalnej cztowieka. Wczesniej ZPAF widziat konieczno$¢ organizowania szko-
len dla wtasnych kandydatow, gdyz wiedze w tej dziedzinie zdobywano droga samouctwa. Obecnie
fotografii jako sztuki naucza sie w prawie wszystkich uczelniach artystycznych, na uniwersytetach,
w szkotach prywatnych, na niezliczonych kursach, a takze w oparciu o dostepng juz tatwo bogatg
literature. Fotografie uprawia sie w sposéb jak najbardziej kompetentny w srodowiskach, ktére nie
musza mie¢ zwigzku ani z ruchem fotoamatorskim, ani ze ZPAF-em. Zwigzek musi wiec sprostac tej
sytuacji, je$li ma zachowa¢ wypracowang przez dekady pozycje zwigzku twérczego. Najlepszym
wyj$ciem wydaje sie by¢ konsekwentne stosowanie tych zasad, ktore przynosity sukces od momen-
tu zatozenia: bycie posrodku twérczych aktywnosci zwigzanych z fotografig (tradycyjng i w jej no-
wych postaciach) oraz otwieranie sie na r6zne obszary i Srodowiska, tak jak jest to w logice istnienia
samej fotografii.
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Andrzej Saj

Glowne trendy w powojennej fotografii artystycznej
na Dolnym Slasku

Kontrowersje terminologiczne

Wyjsciowy problem, okreslony tematem tego opracowania, dotyczy kwestii rozréznienia pomiedzy
fotografiag tzw. uzytkowa a fotografia artystyczna. Jan Buthak juz w 1927 roku méwit o koniecznosci
odroznienia rzemieS$lnika od artysty fotografika (stad termin: fotografik). Na czym miatby mianowi-
cie polega¢ artyzm fotografii, albo jakie kryteria powinny by¢ tu uwzglednione? Kiedy fotografia
w istocie awansowata do miana sztuki - fotografii (wg okreslenia A. Rouill'e)159 i jakie byty konse-
kwencje tego ewolucyjnego odchodzenia od funkcji czysto dokumentalnej w strone dominant eks-
presyjnych? Sa to zasadnicze pytania, cho¢ juz historycznie zweryfikowane, bo wsparte przyktadami
prac fotograficznych, kwalifikowanych w kategoriach sztuki.

Tradycyjna fotografia - bedaca efektem specjalistycznego rzemiosta i uzaleznienia od technologii
(postepu w konstrukcji kamer optycznych i proceséw chemicznych) - byta traktowana jako spraw-
ne, obiektywne narzedzie mechanicznego rejestrowania zewnetrznych wobec niej widokow (natu-
ralnych, inscenizowanych, pozowanych badz przypadkowo uchwyconych). W miare jednak ingeren-
cji autora w ,uszlachetnianie obrazu”, jego promalarskie komponowanie (piktorializm) lub ekspe-
rymentalne, ,grafizowanie”, a wiec wobec subiektywnie wprowadzanych zmian - obraz fotograficz-
ny wzbogacit sie o sensy i znaczenia ekspresyjne, estetyczne lub formalne, tym samym jego funkcje
dokumentacyjne (jako $ladu, odcisku lub zapisu) zostaty rozwiniete, czyli uzupeinione o wartosci
artystyczne; w tym o mozliwo$¢ odczytania symbolicznego. Ten rodzaj zmian, w obszarze samej
fotografii, zostal nadto przekroczony w okresie eksperymentéw konceptualnych w sztuce (w jej
wymiarze wizualnym), a fotografia weszta w obszar sztuk plastycznych juz w nowej roli - najpierw
pomocniczej, w sensie rejestracji (dokumentowania) idei i akcji artystycznych (ustugowa rola),
a nastepnie stajac sie autonomicznym przedmiotem sztuki i jej podmiotem, czyli fotografig trakto-
wang jako narzedzie, nos$nik i materiat sztuki, a wreszcie w aspiracjach sztuki do bycia fotografig?6o.

To proste rozrdznienie na fotograficzny, ,chtodny”, dokument (uzytek i domena rzemiosta) oraz
ekspresje obrazu (fotografia artystyczna) w praktyce nie jest jednak tak oczywiste. Z jednej bowiem
strony - w dokumencie fotograficznym nader czesto majg zastosowanie klasyczne kanony piekna
(w kompozycji, harmonii, proporgcji itd.), co wobec konwencjonalnej estetyki takiego obrazowania
mozliwym staje sie jego odréznianie od uzytkowych zastosowan dla celéw, np. naukowych, identy-
fikacyjnych (zdjecia do osobistych dokumentéw), Sledczych (policyjnych), sprawozdawczych (np.
zdjecia prasowe) badz zdje¢ reportazowych, dokumentujacych wazniejsze wydarzenia (np. wojny,
demonstracje, zycie ludzi itp.). Ale i tu pojawiajg sie watpliwos$ci kwalifikacyjne, jako ze wielu arty-
stéw fotografii prasowych (np. prezentowanych w konkursach World Press Foto lub wykorzystywa-
nych w pismach krajoznawczych, przyrodniczych i poSwieconych modzie) z upodobaniem stosuje
wyrafinowane Kryteria piekna, w tym klasyczne, dla podkre$lenia ich - zdje¢ - estetycznych walo-
row (i symbolicznych znaczen). Z drugiej strony - w analogicznych dokumentach dziatan artystycz-
nych (happeningi, akcje i performances) oraz w pracach tworzonych na uzytek rejestrowania ($la-
dy) badZ wspomagania przekazdéw artystycznych o charakterze konceptualnym, tego rodzaju zdje-
cia - czasami oparte o kryteria estetyczne, w tym klasyczne - petigce wszak ustugowa tu wobec

159 A. Rouille, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspotczesng. Universitas, Krakéw 2007.
160 A. Rouille méwi o ,sztuce jako fotografii”, por. fotografii, op. cit. str. 387.
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sztuki role, stajg sie jednoczesnie jedynymi dowodami (manifestacjami) sztuki i, jako takie, trafiaja
do galerii, na wystawy, do albuméw itp. Co tylko jest zgodne z zasadg, wyrazong przez instytucjo-
nalng koncepcje wspéiczesnego definiowania dzieta sztuki (George Dickie)!é!, zakladajaca, Ze po-
twierdzenie przez kompetentne kregi opiniotwoércze i instytucje wartosci danego artefaktu wystar-
cza do zaliczenia go w obszar sztuki, a tym samym zdefiniowania jako dzieta sztuki.

Ponadto, w kwestii uznania lub nieuznawania danego zdjecia za artystyczne pewng role odgrywa
takze historyczny kontekst jego odczytania. Zwr6cit na to uwage m.in. Adam Sobota w dyskusji nad
dokumentacyjng ,naturg” fotografii i jej pdZniejsza recepcjalé2. Niektodre, historyczne juz przyktady
dokumentacyjnych ujeé, np. Eugéne Atgeta czy Dorothea Lange s3 dzisiaj odbierane jako symbolicz-
ne i nabierajg waloréw artystycznych, mimo ich wcze$niejszego, stuzacego praktyce dokumentacyj-
nej, zapisu i wykorzystywania.

Kwestia definicji fotografii artystycznej wydaje sie wiec z jednej strony rozstrzygalna w kategoriach
tozsamych z zakresem i definicjg kazdego dzieta sztuki wspotczesnej, z drugiej jednak jest o tyle
kontrowersyjna, jako ze fotografia, wchodzac w ztoZzone reakcje z innymi tradycyjnymi i nowymi
mediami (w tym wspomagana nowoczesng technologia elektroniczng), otwiera sie na nowe mozli-
wosci jej zastosowania; i dla celéw czysto uzytkowych, i przede wszystkim, artystycznych - co po-
szerza zakres jej kompetencji, rozumienia i znaczenia.

Periodyzacja historii dolnoslaskiej fotografii artystycznej

Historie (zorganizowanej instytucjonalnie)!63 i obejmujacej okres 65 lat fotografii pod patronatem
ZPAF na Dolnym Slqsku (w tym we Wroctawiu) mozna, w zasadzie, zamkna¢ w trzech rozdziatach,
periodyzujacych ten obszar aktywnosci Srodowiska, wraz z czwartym rozdziatem, otwartym,
uwzgledniajagcym aktualne dokonania lokalnych autoréw, zrzeszonych w Zwigzku Polskich Arty-
stéw Fotografikéw. Jednak w historii dokonan dolnos$laskiej fotografii, zaliczanej do ,artystycznej”,
nie mozna poming¢ réwniez tworczosci tych fotografikdw, ktorzy nie nalezeli (lub nie chcieli) do
struktur zorganizowanych, w tym do ZPAF. Trzy pierwsze rozdzialy tej historii wyznaczaja daty
»przetomoéow”, jakie sprowokowaty badz grupowe wystapienia artystyczne, bagdZ wazne manifestacje
postaw, i w efekcie - uksztattowane tendencje albo dominujgce prezentacje dziet fotograficznych na
lokalnych wystawach lub w publikacjach. Stad pierwszy rozdzial obejmowatby lata od 1945 roku
(poczatki obecnosci przesiedlencéw z innych o$rodkéw, w tym gtownie z Wilna i ze Lwowa, na zie-
miach odzyskanych) do mniej wiecej konca lat 50. XX w. - czasu krystalizowania sie postaw awan-
gardowych we Wroctawiu, w tym znaczacej cezury dla tych zjawisk taczacej sie z powstaniem
w 1957 roku grupy tworczej Podwdrko. Ten rozdziat historii fotografii artystycznej zdominowaty
dokonania konwencjonalnej estetyki obrazowania, nawigzujacej do, zrédtowej dla niej, piktorialnej
estetyki tzw. ,fotografii ojczystej” Jana Buthaka, i praktykowanej réwniez przez innych, pochodzg-
cych ze Srodowiska wilenskiego, fotograféw osiadtych we Wroctawiu. Z drugiej strony - te optyke
»przetworzen” (nota bene: tak wéwczas rozumiano fotografie artystyczng; i za ,artystyczng” najcze-
$ciej uwazano wtedy tylko obrazy przetworzone) wzmacniata i rozwijata we Wroctawiu liczna gru-
pa fotografow przesiedlonych ze Lwowa, z dominujacg wsrdd nich fascynacjg tonorozdzielczymi
technikami ,grafizacji” zdje¢ (izohelig) w wydaniu m.in. Witolda Romera i jego wspétpracownikow
(uprawiajacych twdrczo i zajmujacych sie fotografig naukowo).

161 D. Dickie. Czym jest sztuka? Analiza instytucjonalna [w:] Estetyka w swiecie, tom 1, U], Krakow 1985.

162 Por.: A. Sobota, Odstony dokumentalnosci [w:] Rzeczywistos¢ a dokument. Materiaty z sesji naukowych zorganizowa-
nych w ramach 5. Krakowskiej Dekady Fotografii, M. Kozien-Swica (red.), M. Miskowiec, Krakéw 2008.

163  Zorganizowanie instytucjonalne” oznacza przyjecie daty 1947 roku - kiedy zostato zawigzane Wroctawskie Towa-
rzystwo Fotograficzne z udziatem nastepujacych osoéb: T. Porebski, B. Kupiec, W. Romer, P. Sledziewski, K. Goraz-
dowska, J. Mierzecka, B. Michalik, pézniej: S. Arczynski, K. Czobaniuk, L. Slusarczyk, W. Strojny, L. Sudnik i inni)
- otwierajacej historie dolnos$laskiego ruchu fotografii artystycznej, ktérej rozwinieciem byto powstanie w 1951 ro-
ku Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow z udziatem wiekszo$ci tworcéw, wymienionych wczesniej.
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Drugi rozdziat fotografii artystycznej Dolnego Slaska (Wroctawia) otwiera dziatalnoéé¢ grupy ekspe-
rymentatorow, skupionych wokét inicjatyw Bozeny Michalik, wtasnie w wydaniu Podwdérka (B. Mi-
chalik, W. Jurkiewicz, Z. Staniewski i E. Witecki). Obok propozycji zmian w fotografii na gruncie for-
malnym (abstrakcja) takze istotng role zaczng odgrywac tu dokonania realistycznego reportazu
(S. Arczynski) oraz pokrewne dokumenty ze Swiata przyrody (w wydaniu W. Strojny, M. Przesla-
kowski), wreszcie coraz czestsze (fotograficzne) wizualizacje fakturowe (J. Wiklendt) i ekspresyjne
(T. Olszewski) czy o osobnym znaczeniu, abstrakcyjno-strukturalne dokonania Z. Staniewskiego.
Ten rozdziat nasycaja takze swoja aktywnos$cia mtodzi fotograficy skupieni wokoét dwoch wroctaw-
skich uczelni - Politechniki Wroctawskiej (krag inspiracji wokot W. Romera) i Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych (rola B. Kupca jako kierownika Katedry Fotografii). To wtasnie z tych
srodowisk wytonig sie autorzy autentycznych reportazy z zycia kulturalnego miasta (prezentowane
na wystawach m.in. My Wroctawianie). Stad wreszcie wyloni sie krag eksperymentatoréw skupio-
nych wokét inicjatywy Permafo (1970-1981), niemajacej juz nic wspdlnego z tradycja lwowsko-
wilensky, czy seria poézniejszych przedsiewzie¢ artystyczno-badawczych ruchu fotomedialnego
(wokot galerii Foto-Medium-Art, do 1982 roku).

Trzeci rozdziat historii pisz3, z kolei, dramatyczne wydarzenia poczatkéw stanu wojennego (1982),
ale i przemiany w tonie sztuki i fotografii, zapoczatkowane jeszcze w latach 70., wraz z wyczerpa-
niem sie kultury modernizmu (przetom konceptualny) oraz zmiang optyki widzenia rzeczywistosci
- z jednej strony bojkotowanej przez ruch sprzeciwu wobec oficjalnych instytucji, z drugiej - skrycie
rejestrowanej (np. przez agencje Dementi), wreszcie skutkujgcej wglebianiem sie twércow w su-
biektywne odczucia i manifestacje (ruch nieoficjalnej dziatalnos$ci przykoscielnej, np. galerii Na
Ostrowiels4).

W fotografii dolnos$laskiej rozwija sie (od poczatku lat 80. i trwa do poczatku lat 90.) fotografia ele-
mentarna, potem (I potowa lat 90.) porzadkujgca swoéj stan w ramach tworczosci fotogenicznej
(fotografia czysta); twoérczosci - z zaloZenia - negujacej nowe narzedzia, péZniej stopniowo ewoluu-
jacej wraz z upowszechnianiem sie od konca lat 90. fotografii cyfrowej. Ta linia kreacyjnej fotografii
- broniagcej autentycznych, czystych, realizacji z uzyciem starych kamer - oraz prac utrzymanych
w estetyce subiektywnie generowanych emocji i wrazen wizualnych, celnie dopetiajgca postmo-
dernistyczne zabiegi w rodzaju zapozyczen i przetworzen cudzych autoréw lub kreowanych insce-
nizacyjnie narracji, faktycznie z poczatkiem XXI wieku coraz bardziej bedzie ulega¢ presji nowych
mediow (filmy wideo, graficzna obrébka komputerowa itp.). Zamyka sie - w ten sposéb - ten etap
dokonan srodowiskowych w fotografii artystyczne;.

Czwarty rozdziat historii fotografii Srodowiska wroctawskiego - jak wspomniano - otwarty, pisany
przez wspotczesnos$é, jest niewatpliwie juz pod wptywem dominacji fotografii inscenizowanej i re-
klamowo-konsumpcyjnej, cho¢ tematycznie jest on zréznicowany; gdzie obok fascynacji autotema-
tycznych, ciagle przypominana jest zaréwno czysta fotografia, realizowana konwencjonalnymi tech-
nikami (proces optyczno-chemiczny), jak i — obecnie przewazajaca - fotografia cyfrowa z jej boga-
tymi mozliwo$ciami redakcyjno-przetworzeniowymi. Gdyby przyja¢ - jak sadzono w poczatkach
historii wroctawskiej fotografii, Ze warunkiem jej artystycznosci jest jej przetworzenie, to dzisiaj
mamy wytacznie fotografie artystyczng; cokolwiek bowiem fotograf ,dotknie” swym obiektywem,
niejako zamienia to - jak krél Midas - w ztoto artyzmu. Los Midasa powinien jednak by¢ tu wyrazng
przestroga.

W uzupetnieniu historii wroctawskich i dolno$laskich dokonan artystycznej fotografii nalezy jeszcze
zauwazy¢ role tworcéw, ktérzy idg wtasng, czasami odrebng w tym $rodowisku drogg - s3 to swego
rodzaju autsajderzy, poszukujacy, doswiadczajacy i proponujacy prace nie zawsze wpisujace sie
w nurty i trendy omawianych tu dziejow twdrczosci. Do takich osobowos$ci mozna przede wszyst-
kim zaliczy¢ postawe Andrzeja Dudka-Diirera, ale takze osobny obszar penetracji fotograficzno-

164 Omoéwienie niezaleznego ruchu wystawienniczego w poczatkach lat 80. znalez¢ mozna m.in. w publikacji: J. Ryba,
Wroctaw - plastyka niezalezna [w:] Kultura Niezalezna, 1987, nr 32.
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-poznawczych ilustruje twérczos¢ Wactawa Ropieckiego i, w jakiejs mierze, Jana Bortkiewicza czy
Waldemara Zielinskiego. Tu zwrdci¢ uwage nalezy takze na przekrojowg tworczo$¢ Zenona Hara-
syma - ktorego aktywnos$¢ juz notuje sie we wczesnych latach 60., a ktéra trwa nieustannie do dzi$
- artysty ¢wiczacego rézne konwencje i tematy fotograficzne.

Rozdzial pierwszy: Czas przetworzen konwencjonalnych

Jak wiadomo, poczatki fotografii artystycznej we Wroctawiu i na Dolnym Slagsku, byly wyraznie
podporzadkowane tradycjom wyniesionym ze Lwowa i Wilna, skad pochodzita wiekszo$¢ osob,
przesiedlonych do Wroctawia w efekcie powojennych postanowien konferencji poczdamskKie;j.
Zreszta presja estetyki ,szkoty wilenskiej” Jana Buthaka i jego ,fotografii ojczystej” z zaleceniem
takich przedstawien (fotograficznych) kraju ojczystego, by ,pomnaza¢ rado$¢ i dume, jaka przynosi
samowiedza narodowalés, stanowita wyraZzne motto programowe wiekszoSci realizacji, aspiruja-
cych wéwczas do miana fotografii artystycznej. Ten piktorialny jeszcze (w duchu XIX-wiecznych
wzorcéw) model tworczosci, nota bene wynikajacy z éwczesnego kompleksu fotografii wobec ma-
larstwa i prob doréwnania jego osiggnieciom, zakladat konieczno$¢ przetworzen uszlachetniajgcych
zdjecia, przy wykorzystaniu technik specjalnych (szczegélnie chromianowych) w rodzaju gumy,
bromoleju czy przettoku. Z koncepcja nowych technik, ktorym w sukurs przyjdzie $rodowisko
lwowskie z jego koncepcja tonorozdzielczosci Witolda Romera, wigzaly sie, wyraznie woweczas su-
gerowane, motywy treSciowe, propagujace emocjonalne, wzruszeniowe, operowanie Swiattocie-
niem (np. P. Sledziewski), eksponowanie uproszczen i eliminowanie zbednych szczegétéw na zdje-
ciach - co osiggano badZ poprzez ekspozycje mgiet i zamglen czy niewyraznych konturéw, badz
dzieki wreszcie wzbogaceniu technikami pochodnymi od izohelli.

Juz pierwsza wystawa fotografii lokalnego Srodowiska (1948)166, pokazujaca dorobek 6wczesnie
funkcjonujgcego tu, na wzor lwowskiego, Wroctawskiego Towarzystwa Fotograficznego (w wys-
tawie wzieto udziat 21 fotograféw z Wroctawia i kilkunastu z kraju, w tym m.in. J. Buthak,
T. Cyprian, J]. Neuman i F. Obrgpalska), jest zdecydowanym uktonem w strone buthakowskiej teorii
motywu, z ktérg koresponduja éwczesne - z inspiracji lwowskiego srodowiska — prace grafizujace
tematyke pejzazy czy architektury. | wiasnie przesiedlenicy ze Lwowa, ksztattuja w realiach wro-
ctawskich swoistg mode na eksperymenty techniczne, wigzane gtéwnie z mozliwo$ciami wynale-
zionej przez Witolda Romera (juz w 1932 roku) izohelii i rozwijanych wokét niej technik pokrew-
nych (inwersje B. Michalik, izobromy H. Derczyniskiego czy izoprint W. Chrominskiego). Romer za-
ktada na Politechnice Wroctawskiej (1946) Katedre Fototechniki, ktérg bedzie kierowat do 1967
roku, umozliwiajgc rozwdj nie tylko technik fotograficznych od strony naukowej albo roéwniez popu-
laryzujac w jej tonie osiggniecia formalno-artystyczne, ktore - juz z inicjatywy ZPAF - prezentowane
byty w cyklu miedzynarodowych wystaw izohelli (odbyty sie cztery prezentacje w latach: 1957,
1962, 1968 i 1972). Ekspozycje te zintensyfikowaty lokalne osiggniecia w kwestii artystycznych
przetworzen; pojawito sie szereg, interesujacych, cho¢ niewatpliwie zachowawczych w swej kon-
wencjonalnosci prac (sp6znionych wobec $wiatowych tendencji ewoluujacej wowczas fotografii
o zacieciu humanistycznym, np. dokumentu i reportazu w duchu wielkich zbiorowych wystaw
E. Steichena (Rodzina cztowiecza z 1955 roku) lub subiektywnej fotografii w ujeciu Otto Steinerta.
Interesujaco prezentowaty sie w tej mierze solaryzacje B. Michalik i ]. Mierzeckiej, kolorowe izohelie
K. Czobaniuka czy izobromy H. Derczynskiego (nota bene: inicjatora festiwalu jubileuszowych wy-
staw izohelli, organizowanych z okazji 25-, 30- i 40-lecia izohelii). Juz 50-lecie tej techniki uczczono
jednak osobna retrospektywng wystawa prac samego mistrza - Witolda Romera (Muzeum Narodo-
we, Wroctaw 1983)167,

165 Jan Buthak, Fotografia ojczysta, Wroctaw, Ossolineum, 1955.

166 | Wystawa Fotografiki, Wroctaw, Ratusz, 1948. W wystawie bierze udzial tacznie 39 autoréw z kraju, w tym 21
z Wroctawia.

167 Por. A. Sobota, Witold Romer 1900-1967, Katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Wroctaw 1983.
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Konsekwencjg naukowego podejscia do fotografii byto m.in. powotanie w 1966 roku w ZPAF Sekcji
Fotografii Naukowej, ktérej wystawa w 1960 roku - zainicjowana przez ]. Mierzecka - poszerzyta
pole eksperymentéw w zakresie fototechniki. Niewatpliwie, w kregu wroctawskim (w wielu przy-
ktadach postaw) - ze korzeniami, siegajacymi jeszcze do doswiadczen lwowskich, przedwojennych
i powojennych (wokét Romera) - przewazata wéwcezas w fotografii artystycznej koncepcja prze-
tworzen, o wtlasnej estetyce prezentowanych prac. Ze Srodowiskiem lwowskim, w tym bezposred-
nio Lwowskim Towarzystwem Fotograficznym byli wcze$niej powigzani, obok Romera, m.in. Tade-
usz Porebski, Janina Mierzecka i Bronistaw Kupiec, ze Lwowa pochodzili takze m.in. BoZena Micha-
lik, Wadim Jurkiewicz, Kazimierz Czobaniuk, urodzili sie za$ tam, pdzniej aktywni, m.in. Zdzistaw
Holuka, Adam Zalewski, Wiadystaw Markocki czy Jacek Samotus. Ze Lwowa pochodzil réwniez,
itam poczatkowo dziatal, Aleksander Krzywobtocki - uczen H.Mikolascha i eksperymentator
w fotomontazu, przebywajacy we Wroctawiu w latach 1946-1971. Presja tych tradycji byta zatem
we Wroctawiu nader silna, ale nie przeszkadzata inicjatywom odmiennym, osobnym, odwotujagcym
sie do innych postaw. Trzeba o tym pamieta¢, ze kilka znaczgcych dla tego okresu artystow rekru-
towalo sie z innych os$rodkéw kulturotwoérczych. Przyktadowo Krystyna Neuman-Gorazdowska
i Tomasz Olszewski przybyli do Wroctawia ze zniszczonej Warszawy, Henryk Derczynski za$, dzia-
tajacy wcze$niej w Warszawskim Towarzystwie Fotograficznym, przybyt z Piotrkowa Trybunal-
skiego. Wszyscy oni stang sie aktywnymi uczestnikami ruchu fotograficznego WTF i okregu dolno-
$laskiego ZPAF. Warto tu przypomnie¢, ze takze z Warszawy pochodzit Zbigniew Staniewski (ur.
1925), ktéry odegra w srodowisku wazna role w latach sze$édziesiatych.

Natomiast, kontynuujacy swa dziatalnos¢ we Wroctawiu od 1950 roku (otwiera tu swoj zaktad foto-
graficzny), Stefan Arczynski ma za sobg ciekawa historie: polski emigrant urodzony w Essen, trafia
do wojska niemieckiego i walczy m.in. pod Stalingradem. Trafia tam do niewoli, ale dzieki swojemu
pochodzeniu wraca juz w 1947 roku do Polski, osiedlajgc sie poczatkowo w Kamiennej Gorze. We
Wroctawiu, w latach 50. Arczynski jest w zasadzie obok T. Olszewskiego jednym z nielicznych ak-
tywnych przedstawicieli dokumentu fotograficznego, ktéory w owym czasie prezentowat sie dos¢
skromnie i dopiero w latach 60., wraz z kolejnymi wystawami Arczyniskiego i seryjng inicjatywa
Bronistaw Kupca My Wroctawianie (poczatek 1962), zacznie odgrywac istotniejszg role. Nalezy jed-
nak pamieta¢, ze lata 50. to okres presji w sztuce oraz fotografii doktryny socrealizmu i wiodace
tematy 6wczesnego dokumentu byly zdeterminowane, w zasadzie aranzowang, prosocjalistyczng
propagandg zycia robotnikéw i pracownikéw PGR-6w, albo okazjonalnymi, jedynie stusznymi, do-
wodami aktywno$ci wiadz partyjnych etc. etc. Tak wiec, we Wroctawiu w zasadzie nie byto zbyt
licznych przyktadéw tworczosci fotodokumentalnej i jedynie niektore prace Arczynskiego, mimo ich
odswietnej estetyki, byly godne zauwazenia, np. zdjecia z V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Stu-
dentow (wystawa Festiwal, 1949). I tylko osiggniecia Arczynskiego pozostawaty w jakiej$ proporcji
do nowego widzenia, ktore juz na Il Wystawie Fotografii, z jesieni 1949 roku, zaprezentowat, w ra-
mach towarzyszacego tej wystawie indywidualnego pokazu swych prac, Edward Hartwig, ktéry
swoja oryginalng estetyke — w upraszczaniu gamy waloréw zdjeciowych do czerni i bieli - wspart
o subiektywng koncepcje rejestracji obrazéw rzeczywistosci. Niewgtpliwie, koncepcja fotografii
w wydaniu Hartwiga musiata mie¢ wplyw na poézniejsze dokonania wroctawskich autoréw, gdy
tymczasem dominowaly realizacje przetwarzane, konwencjonalne techniki, tzw. szlachetne, gwa-
rantujace, poki co, artyzm aranzowany metoda obroébki i przetworzen zdjecia. Jesli jednak odwotac
sie do kryterium kontekstu odczytania, to wspétczesny punkt percepcji i widzenia fotografii doku-
mentalnej, powstajacej w latach 50. i 60., zmienia sie, i stad daje sie do$¢ tatwo zauwazy¢, ze wiele
owczesnych realizacji niejako spetnia dzisiaj wymogi kwalifikacji do fotografii artystycznej. Beda to
(niekoniecznie przetwarzane w technikach uszlachetniajgcych) zaréwno prace tych autorow, ktorzy
wpisywali sie w koncepcje tradycji Iwowskiej, ale takze prace dokumentalne, takich fotografow, jak
m.in. S. Arczynski, W. Chrominski, B. Kupiec, J. Mierzecka, M. Przeslakowski, K. Czobaniuk, W. Stroj-
ny czy E. Witecki. Tak wiec, dokumentali$ci takze dbali o formalno-estetyczna strone swych prac,
aich dzisiejsze odczytanie bywa juz wzbogacane o odniesienia i sensy rowniez symboliczne. Za
istotng cezure dla tego rozdziatu historii fotografii wroctawskiej mozna przyjac¢ rok 1957, wraz
z powotaniem grupy twdrczej Podwdrko.

55



Rozdzial drugi: Czas eksperymentéw medialnych

Bez abstrakcyjnego ,dokumentu” (w ujeciach makrofotografii lub w ekspozycji szczegotu) i formali-
stycznych eksperymentéw z nowymi technikami tonorozdzielczymi, ktérym juz w latach 50. patro-
nowata Bozena Michalik nie bytoby osiggnie¢ grupy Podwdrko (1957-1959). Cztonkami grupy, obok
B. Michalik, byli Wadim Jurkiewicz, Zbigniew Staniewski i Edmund Witecki. Grupa, w deklaracji jej
lidera B. Michalik, miata sie przeciwstawia¢ ograniczanej wcze$niej koncepcji fotografii jako sztuki,
preferujac tworczos¢ bliska plastycznym rozwigzaniom; w abstrakcyjnym traktowaniu motywoéw
fotograficznych, stosowaniu przeksztatcen, odrealniajacych obraz (solaryzacje, relief itp.)168. Micha-
lik, jako dtugoletnia instruktor fotografii w sSrodowisku mtodziezy, miata wptyw na ksztattowanie
mtodych talentéw, byta przy tym otwarta na nowoczesne rozwigzania. Jednym z jej wychowankow
byt wiasnie Edmund Witecki, natomiast pod jej edukacyjnym wplywem pozostawato jeszcze pare
0s6b - p6Zniej czynnych artystow fotografii, np. Zenon Harasym czy Marian Wotczuk.

Estetyczne koncepcje Podwdrka, byty swoistym ewenementem w warunkach wroctawskich, zdomi-
nowanych przez konwencjonalng fotografie przetworzen, ale jednocze$nie nawigzujacych do zna-
nych juz wtedy w kraju awangardowych poszukiwan, np. Andrzeja Pawtowskiego, Mariana Piasec-
kiego i Zbigniewa Dtubaka czy Zdzistawa Beksinskiego, Bronistawa Szlabsa i Jerzego Lewczynskie-
go. Nota bene, w 1958 roku prace Podwdrka zostaty pokazane w Galerii Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie wspolnie z osobng prezentacja trzech eksperymentatoréw: Beksinskiego, Szlabsa i Lewczyn-
skiego. Byta to gtosna (cho¢ kontrowersyjnie odbierana) manifestacja radykalnej nowoczesnej foto-
grafii. Mimo krétkiego okresu aktywnos$ci grupy Podwdrko, jej przyktad wprowadzit w obszar wro-
ctawskiej fotografii artystycznej tworczy ferment, co skutkowato wzrostem zainteresowania w $ro-
dowisku dla fotografii naturalnych makrostruktur, dla swoistego fotograficznego informelu; abs-
trakcyjnych struktur. Swe apogeum osiggneta ta tendencja na I Ogélnopolskiej Wystawie Fotografii
Abstrakcyjnej (1959), gdzie podobne w formie rozwigzania proponowali réwniez J. Wiklendt (ma-
krostruktury fakturowe), Marian Wotczuk (heliografie), Tadeusz Olszewski i Zdzistawa Zielinski
(szablonowe fotogramy)1¢9. Faktycznie, do potowy lat 60. koncepcje abstrakcyjno-strukturalne an-
gazowaly uwage wielu fotograféw, w tym réwniez twoércow realizujgcych sie wczesniej w estetyce
konwencjonalnej, np. T. Olszewski, W. Jurkiewicz czy Z. Zieliniski, badZ w ujeciach taczacych abstrak-
cyjna tematyke z technikami szlachetnymi (np. w propozycjach Lechostawa Slusarczyka z Watbrzy-
cha). Niejako podsumowaniem osiggniec tej tendencji eksperymentalnej byly prace Zbigniewa Sta-
niewskiego, ktory szczegélnie w studiach z cyklu Spojrzenie na szybe (1964), wskazat na ,intensyw-
nos¢ strukturalng” jako gtéwng kategorie estetyczng jego, wtedy eksponowanych, fotogramow?179.

Grunt przygotowany przez Podwdrko i péZzniejsze eksperymenty formalne miat wptyw na postawy
miodego pokolenia fotograféw — uczniéw, ale i oponentéw wobec pokolenia mistrzéw, wywodza-
cych sie ze $rodowiska lwowsko-wilenskiego. Probe wybicia sie na samodzielno$¢ podjeli juz
w 1961 roku mtodzi wychowankowie Gabinetéw Fotografii wroctawskich MDK-6w (Grupa Szes¢,
z udziatem m.in. M. Wotczuka, M. Aniota i Z. Harasyma), takze swoje sukcesy odnotowywali studenci
i absolwenci uczelni wroctawskich, skupieni przy klubie studenckim Pafacyk. Powstata wtedy
(1964-1967) Odra 65, z udziatem m.in. Z. Harasyma, K. Helebrandsta, J. Olka i K. Sawicza, postulujaca
dazenie do fotografii dokumentalnej, impresyjnej w przekazie i rzetelnej w fotograficznej rejestra-
cjil7l. Swoistg rekapitulacje fotografii, angazujacej sie w dokumentacje zycia kulturalnego mtodego
Srodowiska Wroctawia, byta jeszcze grupa 1111 (zat. 1967), kontynuatorka Odry 65.

W $rodowisku studenckiej fotografii na przetomie lat 60. i 70. pojawity sie jeszcze inne propozycje.
W 1968 roku zostata zatozona przy ZSP Politechniki Wroctawskiej Studencka Agencja Fotograficz-

168 Por. A. Sobota, Grupy twdrcze [w:] Fotografia we Wroctawiu 1945-1997, ZPAF, Wroctaw 1997.

169 Por-.: ]. Olek, Fotografia ponad czasem, [w:] Kultura na Dolnym Slgsku. Roczniki Dolnoslgskie, IV [red.] J. Trzynadlowski,
PWN, Wroctaw 1977.

170 Por.: ]. Olek, Fotografia ponad czasem, op. cit.
171 Por. Z. Harasym, Grupa Sze$¢, Grupa Odra 6 i 1111, [w:] Fotografia we Wroctawiu... op. cit
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na, w ktérej wyroéznili sie swojg aktywnos$cig, m.in. Andrzej Adamczyk (kierownik SAF-u), Czestaw
Chwiszczuk, Adam Lesisz, Edward Pawelek czy Grzegorz Szustak. Fotograficy ci specjalizowali sie
gtownie w dokumentowaniu zycia studenckiego i towarzyszacych temu srodowisku imprez kultu-
ralnych, w rodzaju Jazz nad Odrq, Festiwal Teatréw Studenckich itp. Po naglym przerwaniu dziatal-
nosci SAF-u, w 1970 roku (Smier¢ jej lidera A. Adamczyka), te tematyke podejmuje w 1972 roku
réwniez Studencka Grupa Fotograficzna Patacyk 72 (z udziatem Czestawa Chwiszczuka, Jerzego
Kowalskiego, Marka f.opaty, Wactawa Ropieckiego i Janusza Wrébla), ktéra, po ulokowaniu sie
w klubie studenckim Katakumby, przyjmuje nazwe Format i angazuje sie w szereg niekonwencjo-
nalnych akcji fotograficznych (np. we wroctawskim PDT czy w Kreacji Jézefa), organizujac takze
wiele zbiorowych, tematycznie okreslanych przez zadania zycia kulturalnego studentéw, wystaw
fotografiil72. Aktywnos$¢ Formatu (do 1977) wspo6tbrzmiata z innymi inicjatywami, podejmowanymi
w tym samym okresie przez $rodowisko studentéw PWSSP we Wroctawiu. Na ile jednak fotografia
studencka, gtéwnie oscylujaca wokot problematyki zycia kulturalnego studentéw, prébowata wy-
kroczy¢ poza cele informacyjno-poznawcze (zapis zdarzen) i szukata nowych rozwigzan formalnych
i estetycznych (kreacje sytuacji), raczej trudno dzi$ dociec, zachowaty sie jedynie nieliczne dowody
(w czasopi$miennictwie tego okresu)173 lub przechowywane w prywatnych archiwach przyktady
prac, majacych w wiekszo$ci dokumentacyjny charakter.

Srodowisko szkoty plastycznej animowat fotograficznie przede wszystkim Bronistaw Kupiec - w ra-
mach powstatej w 1959 roku Katedry Fotografiki i jego inicjatyw edukacyjnych, nakierowanych na
rozwdj ambitnego reportazu, prezentowanego m.in. w cyklu wystaw My Wroctawianie (1962-1986).
Wielu é6wczesnych studentdéw PWSSP (m.in. Natalia Lach, Michat Diament, Andrzej Lachowicz i Ry-
szard Regulinski) angazowato sie w fotograficzny reportaz (wtasnie z inicjatywy B. Kupca) i to mto-
de pokolenie - przy uwzglednieniu rowniez studentéw z innych uczelni wroctawskich - w zasadzie
dopiero wtedy (lata 60.) odnowito i zdynamizowato dokument fotograficzny, opdzniony we Wro-
ctawiu, w stosunku do osiggnie¢ krajowych, po glosnych ekspozycjach Steichena, o kilkanascie lat.
Wroctawska uczelnia plastyczna staje sie woéwczas takze miejscem wielu inicjatyw nowatorskich
w zakresie edukacyjnym i eksperymentoéw artystycznych. Juz na przetomie lat 50. i 60. rozwija sie tu
malarstwo strukturalne, a prowadzgcy pracownie malarstwa Alfons Mazurkiewicz, dzieki swej
otwartosci i zainteresowaniu rozwojem indywidualnych osobowosci tworczych jego studentow,
stanie sie swoistym promotorem nowoczesnego podejscia do sztuki. W kregu jego inspiracji
uksztattujg sie wtenczas postawy przysztych eksperymentatoréw i uzytkownikéw fotografii, beda
to m.in. Michat Diament, Natalia Lach, Andrzej Lachowicz czy - w péZniejszym okresie - Zdzistaw
Sosnowski, Roman i Anna Kuterowie albo Witold Liszkowski. Juz w potowie lat 60. w Srodowisku
wroctawskim, w tym takze ws$rod wyktadowcédw i mtodych absolwentéw uczelni, rozwijaja sie
inicjatywy eksperymentalne - w przekraczaniu konwencjonalnych mediéw (malarstwa i rzezby)
- przejawiajace sie w dziataniach analityczno-koncepcyjnych, efemerycznych lub tzw. manifesta-
cjach ,niemozliwych” itp., zaliczanych woéwczas przez Jerzego Ludwinskiego - krytyka i admiratora
takich postaw - prowadzacego we Wroctawiu awangardowa galerie Pod Mong Lizg (1967-1971), do
sztuki pojeciowej (wroctawski odpowiednik konceptualizmu). Niekonwencjonalna twdérczos¢ takich
artystow, jak Jerzy Rosotowicz, Zdzistaw Jurkiewicz (Politechnika Wroctawska), Wanda Gotkowska
czy Jan Chwatczyk okazata sie by¢ inspiracjg dla mtodych absolwentéw uczelni w ich zainteresowa-
niu mozliwo$ciami zaangazowania fotografii i filmu w obszar sztuki, a szczegblnie w preferowaniu
fotografii jako porecznego narzedzia wspomagajacego identyfikacje stanéw rzeczywistosci (reje-

172 Por. A. Sobota, Format [w:] Fotografia we Wroctawiu... op. cit.

173 Przyktadem moga tu by¢ publikacje w czasopismach studenckich: ,itd”, ,Politechniku” czy ,Studencie”. Z wroctaw-
skiego podwoérka role gromadzaca i zbierajaca dowody ,twdrczosci” fotograficznej prezentowaty studenckie ,Kon-
frontacje”, a szczegdlnie jej literacko-eseistyczne dodatki, np. Konfrontacje literackie [ukazaty sie tylko 2 suplemen-
ty]. W suplemencie z 1974 roku zostatl zamieszczony cenny materiat autorstwa J. Olka: Fotografia pozornie harmo-
nijna i Nieréwnomierna struktura wizualna, dajacy m.in. sprawozdanie z osiagnie¢ krajowej fotografii studenckiej lat
70. (w tym z Wroctawia), zilustrowanej przyktadami osiagnie¢ o charakterze ,artystycznym” takich autoréw, jak
m.in.: Michat Diament, Natalia i Andrzej Lachowicze, Kryspin Sawicz, Jacek Samotus czy Andrzej Paluchiewicz. Omé6-
wiono tu réwniez dziatalno$¢ grupy Format.
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strowaniu jej chwilowych odston i przedstawien) i poszerzajacego percepcje wizualng odbiorcy.
Wtasnie te problemy - zwigzane z badaniem percepcji wizualnej staly sie zaczynem inicjatywy po-
wotania w uczelni w 1971 roku przez Leszka Ka¢me, Katedry Wiedzy Wizualnej, w ramach ktorej
swoje badania - dotyczace perswazji wizualnej i mentalnej - prowadzi, pracujacy wtedy w PWSSP,
Andrzej Lachowicz!74. On takze, we wspoétpracy z Natalig Lach, Zbigniewem Diubakiem (z Warsza-
wy) i Antonim Dzieduszyckim (krytykiem sztuki), inicjuje - na kanwie koncepcji wykorzystania
fotografii do permanentnego rejestrowania sygnatéw, biegnacych z rzeczywistosci i ich wyboru
oraz selekcjonowania (wybér rownat sie w tej mierze kreacji artystycznej) - powotanie w 1970
roku ugrupowania tworczego, w ramach galerii Permafo. Fotografia w zastosowaniach (wta$nie jako
medium sztuki) uczestnikdw pokazdw galerii Permafo traci tu niejako swoje artystyczne walory
(w swym programie deklarowali catkowite zerwanie z fotografiag artystyczng), zreszta we wszelkich
manifestacjach konceptualizmu fotografia petni role ustugowa, dokumentujgca zadanial’s.

Permafo, w zasadzie, zapoczatkowuje popularny woéwczas ruch artystyczny, akceptowany przez
mtode $rodowisko absolwentéw uczelni wroctawskich (nie tylko ze szkoty plastycznej), okreslany
mianem ruchu fotomedialnego. Niemniej, prekursorskie akcje i realizacje, pdZniej sygnowane ha-
stem Permafo, mialy swoje Zrodta juz w drugiej potowie lat 60., kiedy pojawita sie m.in. koncepcja
znaku pustego w fotograficznym dziele Zbigniewa Dtubaka (np. w instalacji fotograficznej Ikonosfe-
ra, 1967) lub w jego tautologiach z 1968 roku (zderzajacych fotografie przedmiotéw z ich reali-
styczng forma,) czy u A. Lachowicza w jego zasadach sztuki permanentnej, sformutowanych w la-
tach 1968-1969176, Zainteresowanie tych artystdw modelem sztuki niemimetycznej, a odwotujgcej
sie do proponowanego systemu znakéw i ich wartosci informacyjnej, catkowicie inaczej sytuuje
obraz fotograficzny, ktéry w czasach presji konceptualizmu z jednej strony - ulega wchtonieciu
przez te sztuke, w podporzadkowaniu sie wobec danej koncepcji dziatan czy akcji, a wiec staje sie
jednym z jej mozliwych $ladéw, albo dowodéw zapisu idei (funkcja ustugowa fotografii). Badz,
z drugiej strony - wobec mozliwo$ci odnoszenia stosowanych znakéw do danej rzeczywistosci,
koncepcja konceptualizmu Jana Swidziniskiego, sformutowana w latach 70., zaktadajaca mozliwos¢
rozszerzenia oferty dokumentacyjnej fotografii o interpretacje, wynikajace z jej kontekstu spotecz-
no-kulturowego!”7. Dla ugruntowania tej ultraawangardowej opcji dziatan artystycznych, positkuja-
cych sie medium fotograficznym, beda niezwykle wazne lata 70., w ktérych szczegdélnie rok 1970
i 1971 prezentuja dynamiczng serie inicjatyw, wprowadzajacych fotografie (i film) w obszar sztuki
wspotczesnej. W lecie 1970 roku odbywa sie VIII Plener w Osiekach, bedgcy manifestacjg tworczo-
$ci konceptualnej, zrekapitulowanej teoretycznie przez ]. Ludwiniskiego w jego tekstach ,0 sztuce
w epoce postartystycznej” itd., zima za$ - otwarta zostaje wystawa Sztuki Pojeciowej (SP) ugrupo-
wania Permafo w galerii Pod Mong Lizg, wreszcie Permafo w styczniu 1971 roku prezentuje sie
w Warszawie. Oznacza to wejscie w dziesieciolecie eksperymentéw fotomedialnych, okres, w kto-
rym fotografia znalazta sie (do 1981) z jednej strony — w centrum zainteresowania awangardy sztuk
wizualnych, z drugiej - stopniowo przyjmowata role autonomicznego $rodka wypowiedzi arty-
stycznej.

W poczatkach lat 70. uaktywnia sie ponownie studencki ruch okotofotograficzny. W 1972 roku po-
wstaje w klubie Patacyk, z inicjatywy studentow PWSSP, Galeria Sztuki Aktualnej, ktéora w swym
podstawowym sktadzie (Zdzistaw Sosnowski - inicjator, Dobrostaw Baginski, Janusz Haka, Jolanta
Marcolla i Romuald Kutera) bedzie funkcjonowa¢ do 1974 roku. Z tym ze Romuald Kutera juz
w 1973 roku powotuje Miedzynarodowq Galerie Sztuki Najnowszej, ktorg w 1974 roku przeksztatca
w Galerie Sztuki Najnowszej (réwniez zlokalizowana w Patacyku). Zrédtem aktywnosci tej galerii
bedzie tworczos¢ m.in. Anny Kutery, Lecha Mrozka, Piotra Olszanskiego i Stanistawa Antosza.

174 Por. A. Lachowicz, Perswazja wizualna i mentalna, Wroctaw 1972.

175 Na ten temat szerzej w art. A. Saj, Miejsce fotografii w sztuce konceptualnej [w:] Wokét sporéw o definicje przedmiotu
sztuki, (red.) B. Jasinski, Gorzéw Wlkp. 2009.

176 Por. G. Dziamski, Permafo a spdr o sztuke lat 70. [w:] Permafo, MWW, Wroctaw 2012.
177 G. Dziamski, O nowej sztuce, Warszawa 1984.
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Ci mtodzi artysci, uksztattowani w klimacie uczelnianej otwartosci na eksperymenty oraz zdopin-
gowani sukcesami wroctawskiego srodowiska sztuki pojeciowej, prébujg wiasnych pomystéw wy-
korzystywania i wlgczenia fotografii w obieg sztuki (sztuka fotomedialna). Fotografia w ich rozu-
mieniu nie ma stuzy¢ wlasnej narracyjnosci czy estetyzacji uchwyconych widokéw, ale ma by¢, moz-
liwie maksymalnie wiarygodnym, dowodem zarejestrowanych faktéw i zdarzen rzeczywistos$ci;
ktére (te dowody) beda wchodzi¢ z ich odbiorca w procesie odczytywania przekazu fotofilmowego
w ztoZone relacje - w intencji artystow - stwarzajace niejako przeciwsrodowisko kultury audiowi-
zualnej. W tym celu arty$ci moga positkowac¢ sie wszelkimi metodami i technikami perswazji wizu-
alnej, odnoszacych sie do (budowanej) ikonosfery kultury masowej17s,

Prace filmowe artystéw, skupionych wokoét Sosnowskiego, (byty to zwykle zapisy prostych, banal-
nych czynnosci) lub podobne fotograficzne rejestry codziennosci miaty stuzy¢ podwazeniu nawy-
koéw percepcyjnych, niejako sktoni¢ do poszerzonych interpretacji (rozszerzenia pola percepcji), ,do
stworzenia wspoétczesnej Swiadomosci wizualnej. Symboli, a nie odpowiednikéw ikonicznych” -
twierdzit G. Dziamskil79. Dziatania te byly w pewnym zakresie zbiezne z do$wiadczeniami Warszta-
tu Formy Filmowej z Lodzi (szczegdlnie W. Bruszewskiego, A. R6zyckiego) i pdZniejszymi dokona-
niami ruchu fotomedialnego. Réwniez w duchu ,badania mozliwos$ci medialnych” fotografii ksztat-
tuje sie dziatalnos$¢ Galerii Sztuki Najnowszej, ktdrej aktywnoS$ci wystawienniczej — opartej m.in. na
testowaniu mozliwosci niezaktdcenia przekazéw medialnych (np. w cyklu Tekstéw z lat 1975-1976
Lecha Mrozka) lub oceny czysto$ci odwzorowania rzeczywisto$ci przez fotografie, wykonanej przez
R. Kutere, a koriczgcej sie wnioskiem o kreacyjnych wtasciwosciach medium - towarzyszy ponadto
oryginalna podbudowa teoretyczna w wydaniu Jana Swidzinskiego, rozszerzajaca zakres sztuki
konceptualnej o jej dodatkowy (kulturowy) kontekst odbiorczy. Romuald i Anna Kuterowie wiaczyli
sie (szczegdlnie Anna Kutera) w manifestacje sztuki kontekstualnej, a jej prace fotograficzne, np.
z cyklu Morfologia nowej rzeczywistosci (1975) czy Psia afera (1977), byty zestawami zr6znicowa-
nych dokumentéw fotograficznych, przede wszystkim odsytajacych do kontekstu ich powstania
i reperkusji spoteczno-obyczajowych, towarzyszacych tym rejestracjom.

W 1976 roku réwniez studenci PWSSP: Maria Zmarz-Koczanowicz, Witold Liszkowski i Andrzej
Sapija (przy wsparciu filozofa Bogustawa Jasinskiego), zawigzuja grupe tworcza Sztuka i Teoria - re-
alizujacg sie zaré6wno w dziataniach artystycznych (akcje uliczne i ich filmowe i fotograficzne doku-
mentacje), jak i teoretyczno-wizualizacyjnych, w ktorych stawiano pytania o miejsce sztuki we
wspotczesnym $§wiecie, nawigzujace do koncepcji Permafo (uczestniczyli w manifestacji ,sztuki eks-
tremalnej” w tej galerii, w 1978 roku) i do kontekstualizmu w propozycji ]. Swidzinskiego.

Kolejne inicjatywy w ruchu fotomedialnym tgczg sie juz z aktywnoscig Jerzego Olka, ktéry, w pro-
wadzonej przez siebie od 1977 roku Galerii Fotografii w Domku Romanskim, organizuje ogélnopol-
skie spotkania i wystawy artystow tego ruchu pod hastem Stany graniczne fotografii (Katowice
1977) i w tym samym roku we Wroctawiu - Sympozjum Fotografia - medium sztuki. W konsekwen-
cji rozpoznania niejako ,stanu dokonan” polskich artystéw, positkujacych sie nowymi mediami,
w tym pogtebiajacych w tzw. procedurach ,badawczych” - uzycie i funkcje fotografii w relacji do
awangardowych przedsiewzie¢ sztuki - ]. Olek powotuje w 1978 roku z udziatem Alka Figury, Ire-
neusza Kulika, Ryszarda Tabaki i pdzniej Leszka Szurkowskiego - grupe twdérczg pod nazwa Semi-
narium Foto-Medium-Art, dziatajacg w galerii, zmieniajacej nazwe takze na galerie Foto-Medium-Art.
Seminarium, obok bardzo bogatej aktywnos$ci samoksztatceniowej i promujacej role fotografii
w kulturze (w latach 1978-1981 odbyto sie szereg sympozjow i wyktadéw z udziatem zaproszonych
do wspétpracy artystow, filozoféw, naukowcédw oraz krytykow i teoretykow sztuki), organizuje tak-
ze kilka gtosnych zbiorowych wystaw integrujacych sztuke i fotografie z obszarem dociekan nau-
kowo-poznawczych, np. Czerni i biel (1979), Od zera do nieskoriczonosci, od nieskoriczonosci do zera
(1979), Kontakt - od kontemplacji do agitacji (1980) i dwie wystawy w Japonii (1979-1980).

178 Pisze o tym G. Dziamski, Kontekst artystyczny lat siedemdziesigtych [w:] ,Sztuka Mtodych”, Warszawa 1987.
179 G. Dziamski, jw.
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W kwestii osiggnie¢ artystycznych ugrupowanie Foto-Medium-Art nie wyszto poza zwyczajng dla
tego ruchu koncepcje analizowania i badania mozliwosci (,stanéw granicznych”) fotografii w kon-
tekscie sztuki postkonceptualnej, a nawet wobec silnej tendencji personalistycznej — bardziej zde-
cydowanie zarysowanej w tworczosci artystéow skupionych wokot galerii Permafo - znalazto sie
w opozycji wobec wczesniejszych koncepcji fotomedializmu. Juz na przyktad w akcji A. Lachowicza
Permart (1971) pojawia sie problem ,ja”, potem rozwijany w serii z cieniem, a wreszcie w pracach
Natalii LL (juz wtedy positkujacej sie takim pseudonimem artystycznym) dominujg watki kreacji
osobowosciowej: od Fotografii intymnej (1971) i Sztuki Konsumpcyjnej (1972-1975), eksponujgcej
podteksty zmystowosci (gra z konsumpcyjnym wykorzystywaniem fotografii), po angazowanie sie
w tematyke feministyczng: Sztuka postkonsumpcyjna (1975) czy Zdania kategoryczne z obszaru
sztuki postkonsumpcyjnej (1975-1976) itd. W tego rodzaju zainteresowaniach fotografii (obrazu
fotograficznego) pojawia sie tematyka autoprezentacyjna, eksponujaca na réwni koncepcje inten-
cjonalng tworcy jak i jego fizys, osobowos$¢. Natomiast fotograficy skupieni wokét galerii Foto-
Medium-Art preferowali w swych rejestracjach raczej ,techniczno-medialny” punkt dociekliwosci
w analizowaniu wla$ciwosci (i ograniczen) medium, jakim jest fotografia, przy okazji wiklajac sie
w teoretyczne dywagacje, gtdwnie autorstwa J. Olka z cyklu dyskusyjnych artykutéw na tamach lo-
kalnych czasopism.

Sumujac, ci mtodzi woéwczas twércy, eksperymentujacy z fotografia i filmem, traktuja te media jako
nos$niki idei artystycznych, jako sposéb zapisu procesu twoérczego lub jako dokument dziatan o cha-
rakterze efemerycznym, wzglednie jako sktadnik nowomedialnych instalacji. Dla nich fotografia
w takich zastosowaniach wraca niejako do swej podstawowej (zrodtowej) funkcji dokumentacyjne;j.
Niemniej, traktowana jako rodzaj ,$ladu” koncepcji lub zapis jej ewentualnych przejawéw (w aran-
zowanych dziataniach i akcjach artystycznych) traci niejako swa tradycyjng ,szlachetno$¢”, jednak
nie rezygnujgc catkowicie z jej formalnej perfekcji (kompozycja, dbatos¢ o estetyke prezentacji itp.).
Réwniez, czego dowioda p6zniejsze (z lat 80.) kontynuacje fotomedializmu, bedg wraca¢ do ,task”
walory formalno-estetyczne wykonywanych fotogramoéw. Lata 70. zamyka, w zasadzie, dopiero rok
1982 (poprzedzony euforig zmian $§wiadomosSciowych i w spoteczenistwie, i w sztuce - rok 1981).
Wraz z wprowadzeniem stanu wojennego zostaje przerwana dziatalno$¢ wielu prywatnych ugru-
powan twoérczych i instytucjonalnych galerii.

Rozdzial trzeci: Czas refleksji i ekspresiji

W zasadzie zmiany w obszarze medium fotografii zapowiadat juz kryzys modernistycznej awangar-
dy w konicowce lat siedemdziesigtych XX wieku. Czas przemian spotecznych (ruch solidarnosciowy)
i wprowadzenie w grudniu 1981 roku stanu wojennego tylko uaktywnito proces odchodzenia od
eksperymentéw fotomedialnych i powroét tradycyjnego obrazowania - bardziej adekwatnego do
zaistniatej sytuacji $wiatopogladowo-kreacyjnej. Wraca zainteresowanie ekspresja i wypowiedziami
emocjonalnymi, formutowanymi w konwencjach estetyki fotografii amerykanskiej (westonizm),
czeskiej (J. Sudek), ale takze nawigzujacej do dokonan niemieckiej rzeczywistosci. To ,nowe widze-
nie” - majgce swoj odpowiednik w niemieckim wizualizmie (lansowanym przez A. M{illera-Pohle na
tamach ,European Photography”) - zostaje wprowadzone w 1983 roku do programu galerii Foto-
Medium-Art pod hastem ,fotografii elementarnej”. Jest ona pewna konsekwencjg tradycji wroctaw-
skiej fotografii czystego dokumentu, a wiec nie przetwarzanej czy uszlachetnianej (odpowiednimi
technikami) w celu wydobycia waloréw artystycznych, a takze zdecydowanie réznej od roli, jaka
fotografia rejestrujaca akcje i idee artystyczne spetiata jeszcze w latach 1980-1982, w czasach eks-
perymentow konceptualizmu i postkonceptualnej aktywnosci fotomedializmu. We Wroctawiu twor-
czos$cig ,czysta” zajmowato sie juz wiele oséb; mozna tu wymieni¢ m.in. Stefana Arczynskiego, Ed-
munda Witeckiego, Tomasza Olszewskiego, Jerzego Wiklendta czy Kryspina Sawicza, a takze dziata-
jacego jeszcze w okresie programu fotomedialnego (galerii FMA) i proponujacego juz taka opcje
»CZystego” obrazowania fotograficznego - Wojciecha Zawadzkiego. Fotograf ten wspéipracowat
w grupie 4+ ze Zbigniewem Staniewskim, Andrzejem Baranowskim, Jackiem Lalakiem i Markiem
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Lopatg w realizacji wystaw w galerii Foto-Medium-Art, ilustrujacych fotograficznie role $wiatta
i przestrzeni w obrazowaniu z pomoca tego medium. Rola Zawadzkiego, odwotujacego sie do przy-
ktadow tworczosci Kryspina Sawicza i Marka Trzeciakowskiego, bedzie zdecydowanie prominentna
dla formutowania programu fotografii elementarnej, ktéry powstat przy wspétudziale wielu wro-
ctawskich fotograféw, m.in.: Jana Bortkiewicza, Bogdana Konopki, Adama Lesisza, Jakuba Byrczka
(Katowice) i Andrzeja J. Lecha (Opole). W trakcie pleneru fotograficznego, p6Zng jesienia 1983 roku
w schronisku Samotnia, w Karkonoszach zostajag zarysowane zatozenia tworczosci, okreslanej
- zaproponowanym przez J. Olka - terminem elementarnej, a w swej tresci relacjonujacej gtbwnie
tematyke z jednej strony - krajobrazowg (w tym pejzaz gorski), z drugiej — widoki wnetrz, niszcze-
jacych przestrzeni lub przedmioty w ich zblizeniach oraz aurze straty i zapomnienia. Jak zauwazyt
to A. Sobota w odniesieniu do twoérczos$ci W. Zawadzkiego, ,wymowa tych fotografii przesuneta sie
nieco od zasady sprawozdania w strone kategorii wspomnienia”189,

Istotne dla okres$lenia formalnych wymogéw obrazowania w fotografii elementarnej byty doswiad-
czenia Andrzeja J. Lecha, ksztalconego na wzorach fotografii czeskiej (studiowat w Szkole Sztuk Wi-
zualnych w Ostrawie, w pracowni fotografii Borka Sousedika), ktéry zaproponowat bardzo radykal-
ne rozumienie i podej$cie do fotografii. Lech akcentowat bezposrednio$¢ ujecia kadru (tu ranga su-
biektywnych odczué¢ w wyborze kadru), bez manipulacji na odbitce, fotografowanie takze z uzyciem
prostych (w tym starych) kamer bez udogodnien technicznych oraz wykonywanie odbitek zwykle
stykowych, obramowanych grubg, czarng ramkg - co byto takze zabiegiem podkreslajagcym swoista
archaiczno$¢ zdjecia (pdézniej zaczat on takze w tym celu sepiowanie odbitek). Nowy program foto-
grafii elementarnej w galerii Foto-Medium-Art rozpoczyna wtasnie wystawa z marca 1983 roku 60
furtek Andrzeja J. Lecha - prezentujaca fotografie jeszcze w zasadzie utrzymane w ,klimacie” obiek-
tywnych, chtodnych rejestracji, charakterystycznych dla fotografii postkonceptualnej, ale jego p6z-
niejsze realizacje z cyklu Kalendarz szwajcarski, rok 1912 czy 30 fotografii z 1985 roku, Amsterdam,
Warka, Kazantyk oraz Dziennik podrézny z lat 90. beda juz zdecydowanie nasycone subiektywi-
stycznie przezywana aurg rejestrowanych miejsc i osob, i ich sytuowania w wyobrazeniowym $wie-
cie autorskich projekcji, czasami wrecz nostalgicznych wspomnien. Lech — w swej p6zniejszej, juz po
zerwaniu w 1987 roku wspotpracy z galerig FMA, i emigracji poprzez Niemcy do USA (dzieki sty-
pendium osiada w New Jersey) — wyraznie mitologizuje i poetyzuje proces fotografowania i odbioru
jego, fikcyjnie datowanych i podpisywanych zdje¢, a takze ich interpretacje z, literacko powotanym,
interlokutorem Roberto Michelem z Paryza. Fotografia staje sie dla Lecha narzedziem medytacyjne-
go wgtebiania sie we wilasne przezycia, doznania, a takze budowania swoistego azylu w tej rzeczy-
wistoscilsl,

Réwnie wazng role dla ugruntowania programu fotografii elementarnej odegraty kolejne wystawy
prezentowane w galerii Foto-Medium-Art. W kwietniu 1983 roku Bogdan Konopka przedstawia
swoj zestaw Z okna, i do 1986 roku, kiedy spektakularnie zrywa wspotprace, niszczac cze$¢ swoich
prac, topiac je w sfotografowanym wcze$niej gorskim strumieniu, bierze jeszcze wielokrotny udziat
w wystawach sygnowanych programem elementaryzmu. Jego tworczo$¢ dojrzewajaca tematycznie
i formalnie w kontynuacji zatozen fotoelementaryzmu, juz na emigracji we Francji (od 1989 roku),
a od 1994 roku w Paryzu, wyraznie ewoluuje w strone pogtebienia fotogenicznych wtasciwosci ob-
razowania, w respektowaniu techniki wielkoformatowych kamer stykowych i pielegnacji estetycz-
no-formalnych warto$ci fotografii. Oznacza to réwniez swoiste skrdcenie dystansu miedzy fotogra-
fem a otaczajaca rzeczywistoscig; Konopka w zastosowaniu stykowej wielkoformatowej kamery
daje sobie mozliwos$¢ niejako bezposredniego wczucia sie w proces ,uzgadniania” wtasnych prze-
myslen i wyobrazen z wybranym (znalezionym) kadrem zdjecia. Cykle fotografii miejskich z Paryza
i miast Europy Wschodniej oraz Chin ugruntowuja pozycje Konopki na europejskim rynku fotogra-

180 Por. A. Sobota, Trzy strony medalu [w:] Wojciech Zawadzki 100 Fotografii 1975-2006. Wyd. Kropka Wrze$nia 2007.
181 A. Lech, Cytaty z jednej rzeczywistosci. Fotografie z lat 1979-2010, £.6dz 2011.
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ficznym, cenionego za perfekcyjne i klimatyczne w konwencji szaro$ci obrazy ,niewidzialnej” rze-
czywistos$ci z roznych miejsc - sg to wrecz wzorcowe, subiektywne, dokumenty fotogenicznej twor-
czoScilsz,

Kolejni autorzy, wspottworzacy program fotografii elementarnej, zaistnieja swoimi wystawami
w galerii; we wrze$niu 1983 roku beda to Przedfakty Jakuba Byrczka, w styczniu 1984 roku Labiryn-
ty wnetrza Adama Lesisza, a w marcu 1984 roku Fotografie Wojciecha Zawadzkiego. Prace tych fo-
tograféw, zréznicowane tematycznie i formalnie - od chtodnego architektonizmu A. Lesisza po me-
dytacyjne realizacje J. Byrczka - wpisywaly sie doktadnie w program galerii Foto-Medium-Art i tacz-
nie (z prezentacjami innych autoréw) zakreslaty obszar ekspansywnosci ruchu fotoelementarnego.
Konsekwencjg tegoz bedzie inicjatywa zbiorowych wystaw, do ktérych Olek zaprasza artystéw pol-
skich i zagranicznych. Obok wystawy Karkonosze (wrzesien 1984), prezentujacej fotograficzne efek-
ty pleneru z Samotni, na ktérym rodzity sie zatozenia tego nurtu, kolejne manifestacje twdrczosci
fotoelementarnej beda mialy miejsce w ramach zbiorowej wystawy Fotografia elementarna
w Szczecinie (kwiecien 1986) z udziatem fotograféw czeskich, japoniskich i niemieckich oraz pre-
zentacja w Gdansku (pazdziernik 1986) plonu tzw. Warsztatéw gierattowskich - byty to spotkania
plenerowe uczestnikéw ruchu, zapraszanych do Gierattowa przez ]. Olka i realizujacych zadany
przez niego temat zdje¢. W kwietniu 1989 roku we wroctawskim BWA ma miejsce ekspozycja Ele-
mentarnos¢ fotografii (z udziatem autoréw czeskich), bedaca niejako podsumowaniem i zamknie-
ciem cyklu wystaw tej fotografii. Bowiem juz w 1986 roku pojawiaja sie wyrazne kontrowersje
w rozumieniu i praktykowaniu programu fotografii elementarnej. Spor idzie o to, ze J. Olek w kie-
rowanej przez siebie galerii dos¢ dowolnie przypisuje do tego nurtu twdérczos¢ prac artystow o zde-
cydowanych preferencjach fotomedialnych lub inscenizacyjnych. Ponadto, w swych tekstach teore-
tycznych, zaczyna on zdecydowanie optowac za ,fotografig fotograficzng” - jak to okresla, a wiec
wyrazem fotografii w jej minimalistycznym i autotematycznym wymiarze, gdy tymczasem inni
tworcy rozwijajg jej sensy symboliczne, w kreowaniu subiektywnego dokumentu - zapisu tylez wta-
snych odczu¢, co i ekwiwalentnych zewnetrznych widokéw. Dochodzi wéwczas do spektakularnych
zerwan z programem galerii, odchodza B. Konopka i A.]. Lech. Stopniowo z galerig przestajg wspo6t-
pracowac niemal wszyscy inicjatorzy ruchu fotomedialnego; w rzeczy samej intelektualne spekula-
cje J. Olka rozmijaty sie tu z emocjonalnymi dazeniami i praktykg tych autorow.

Do Jeleniej Goéry przenosi sie z Wroctawia Wojciech Zawadzki (1984), ktory zogniskuje wokét siebie
grupe fotograféw (m.in. Ewe Andrzejewska, Macieja Hnatiuka, Marka Likszteta, Janine Hobgarska,
Piotra Komorowskiego), rozwijajacych twoérczosc¢ fotograficzng, zapoczatkowang jeszcze w fotoele-
mentaryzmie, ale osadzong juz w ramach $§rodowiskowych koncepcji tgczenia perfekcyjnego warsz-
tatu z czystym dokumentem - przy jednoczesnym subiektywnym, poetyckim, traktowaniem tema-
tow prac fotograficznych. Wobec réwnoczesnych inicjatyw szkoleniowo-artystycznych (W. Zawadz-
ki wraz z E. Andrzejewska zaktadajag w Jeleniej Gorze galerie Korytarz oraz prowadzg Wszechnice
Fotograficzng) $rodowisko to stanie sie rozpoznawalne w obszarze polskiej fotografii pod hastem
»SzKkoty jeleniogorskiej” - zaproponowanym przez Krzysztofa Jureckiego. Wprawdzie pewna jedno-
rodno$¢ tematyczno-formalna prac, realizowanych przez osoby zwigzane z tym Srodowiskiem (ale
takze spoza Jeleniej Gory), mogtaby usprawiedliwia¢ objecie ich nazwa ,szkoty” - to jednak termin
ten obcigzony jest zbytnio konotacjami edukacyjno-warsztatowymi. Wobec za$ faktu sporego zroz-
nicowania doswiadczen autoréw, ktérzy wprawdzie czasami podejmuja te sama tematyke krajobra-
zowg (w ramach pleneréw, np. Karkonosze czy Biennale Fotografii Gorskiej), to jednak wiekszos$¢
realizuje sie w indywidualnych programach czystego dokumentu subiektywnego. Totez nalezy mo6-
wi¢ raczej o dominujgcej w tym Srodowisku tendencji aktywnosci artystycznej niz o ,ogranicze-
niach” tzw. szkoty. A oddzialywanie inspirujgce na inne $rodowiska (np. Opole, Wrzes$nia) byto ra-
czej zbiezne ze wzrostem (w koncowce lat 80.) zainteresowania fotografia czysta, ktéra - obok in-
scenizowanej i przetwarzanej plastycznie - kréluje wéwczas na zbiorowych wystawach w kraju.

182 B. Konopka, Szary Paryz (1994-1995), Paryz 2000.
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Lata 80. w fotografii dolno$laskiej beda przede wszystkim zdominowane ekspansjg sztuki ekspre-
syjnej i dzialaniami poza oficjalnym ruchem galeryjnym (niezalezny ruch artystyczny). We Wrocta-
wiu gtownie reprezentowany przez galerie Na Ostrowie, prowadzong przez Jerzego Rybe, dziatajaca
w latach 1984-1989 (pod opieka Kurii Metropolitalnej Wroctawskiej). Galera zainteresowana byta
prezentacja twdrczosci os6b opozycyjnie nastawionych wobec oficjalnych instytucji (np. BWA), ar-
tystow skupionych na wewnetrznych, silnie ekspresyjnych, formach manifestacji artystycznych
(w tym prze$Smiewczych tematach np. Pomarariczowej Alternatywy). Pod patronatem KoSciota orga-
nizowano wtedy m.in. Okregowe Wystawy Plastyki (Droga i Prawda) oraz wystawy indywidualne
i grup artystycznych (np. grupy Luxus). Galeria miata réwniez zastugi w promocji fotografii Nieza-
leznej Agencji Fotograficznej Dementi (zat. w 1982), ktorej wystawy zdje¢ ze stanu wojennego i po-
grzebu ks. Jerzego Popietuszki byly prezentowane w galerii kilkakrotnie!83. Tomasz Kizny zastynie
pOZniej swoimi reportazami z Rosji, np. Ocaleni z Gutagu, Martwa droga (1991), Wyrok (1994).

Réwniez juz po przesileniu stanu wojennego, bardzo aktywng twoérczos$¢ nadal uprawiata Natalia
LL. Fotografia, wcze$niej traktowana (w pracach konceptualnych ) ustugowo jako zapis idei i chtod-
ny dokument dziatan artystycznych, zmienia u niej swa funkcje - staje sie Srodkiem (pretekstem) do
realizacji ekspresyjnego w wymowie dzieta. Takie prace jak Puszysta tragedia (1988), Trwoga pa-
niczna (z lat 1987-1989), Destrukty (1990) beda wyrazem wtasciwej dla autorki tzw. sztuki fotogra-
fii. Obraz fotograficzny (zwykle zdjecie glowy lub tylko twarzy artystki na plétnie) bedzie tu pod-
stawg i no$nikiem ingerencji plastycznych (ekspresyjnych dopetnien, zadrapan, znieksztatcen lub
wpisywanych w obraz form geometrycznych), badz wreszcie elementem, dramatycznych w wyrazie,
obiektow i instalacji. W stosunku do wcze$niejszych (z lat 70.) prac, bedzie to dowdd radykalnej
zmiany postawy artystycznej, cho¢ niektére watki personalistyczne beda tu rozwijane juz w ich eg-
zystencjonalno-religijnym uwyraZnieniu. W istocie, Natalia LL rozwija w swych pracach swoisty
autoportretowy watek, znamienny dla tej artystki juz od czasu Permafo, kiedy fotografie twarzy
artystki byty wpisywane w ciggi zapisow jej imienia (Natalia), udramatyzowany w latach 80. oraz
pOzniej, juz w latach 90., i kolejnej dekadzie, traktowany jako obiekt zabiegdw introspektywnych
i mitotworczych. Prace dotykajace tematyki erotycznej (filiacje z tzw. sztuka feministyczng) tacza
sie tu z osadzong w mitologii germanskiej problematyka eschatologiczng. Natalia LL inscenizuje
obrazy przy wykorzystaniu motywoéw wagnerowskiego mitu o ,zwierzchniku bogéw” Odynie (i jego
zej$ciu w zaswiaty) i w ramach swoiscie przypomnianych rytuatéw szamanskich (ktére sg dla niej
czyms$ tozsamym ze sztuka) realizuje i fotograficznie rejestruje sceny odnoszace sie do, juz wcze-
$niej podejmowanej, tematyki cierpienia, Smierci i energetycznego odrodzenia. Od Sztucznej foto-
grafii (1975), eksponujgcej cielesno$¢, poprzez instalacje z Brunhildg (lata 90.) i Walkirig (1995)
oraz Narodziny z ducha i Narodziny z ciata (2000) po Erotyzm trwogi (2004-2005) i Transfiguracje
Odyna (2009) Natalia LL prezentuje przede wszystkim fotografie inscenizacji - w zasadzie celowo
przygotowywanych (rodzaj performance) wtasnie dla potrzeb ich fotograficznego zapisu, takze pod
postacia zdje¢ funkcjonujacych w obiegu wystawienniczym i publikacjach!84.

Kontynuujg rowniez swojg tworczo$¢ inni aktywni wczesniej artysci postugujacy sie fotografig. An-
drzej Lachowicz po spektakularnej i symbolicznej Energii upadku (1980), wchodzi w lata 80. z po-
czuciem skonczenia sie pewnego etapu tworczosci (gtosi upadek medializmu, scjentyzmu i produk-
tywistycznych koncepcji, wreszcie upadek sztuki...), a jego fotografia wraca do tematéw nostalgicz-
no-impresyjnych (np. w cyklu Na ukos, 1987), kontynuuje utrzymane jeszcze w koncepcjach ,anali-
tyczno-strukturalnych” Topologie (1968-1989), a wreszcie wraca do zwyklego reportazu z Placu
Tienanmen, Pekin, czerwiec 1989 rok18s,

183 Agencja Dementi zatozona w 1982 roku przez T. Kiznego, dziatata do 1991 roku. Por. NAF Dementi [w:] ,Fotografia”...
op. cit. W galerii Na Ostrowie Kizny wystawia wraz z Andrzejem Lucem. Por. Galeria na Ostrowie, Suplement, 1986.

184 Ten rodzaj fotografii dokumentujacej inscenizacyjne ,wcielenia” jest takze znany np. z prac Cindy Sherman. Pisze o
tym G. Dziamski. Por. A. Saj, Miejsce fotografii... op. cit.

185 Por. Andrzej Lachowicz, Obserwacje i notacje. CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008.
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Fotografig w roli zapisu ,permanentnego performance” - jakim jest de facto obejmujacy juz ponad
czterdzie$ci lat program ,zywej rzezby” - positkuje sie Andrzej Dudek-Diirer. Artysta ten wprawdzie
siegat po medium fotografii rowniez w celach eksperymentéw fotomedialnych (w latach 70.), ale
jego gléwne dokonania majg charakter fotograficznych collage, tj. zestawien jego autorskiej sylwet-
ki, z wyeksponowaniem nieodtgcznych rekwizytéw (nieodmiennie od lat tych samych butéw i spo-
dni), z ttem krajobrazéw, odwiedzanych przez autora w jego artystycznej wedrdwce.

Tymczasem, autorsko interpretowany przez Jerzego Olka program fotografii elementarnej bedzie,
w ramach galerii Foto-Medium-Art, kontynuowany jeszcze do konca lat 80., z tym Ze obok pokazow
w galerii, zainicjuje on kilka znaczgcych miedzynarodowych przedsiewzieé, sygnowanych hastem
Konferencji Fotograficznych Wschod-Zachéd (we wspotpracy z Osrodkiem Kultury i Sztuki we Wro-
ctawiu). W latach 1989-1997 odbyto sie 5 fotokonferencji, stwarzajacych warunki dla konfrontacji
pogladéw i réznych postaw artystycznych wielu wybitnych zagranicznych i polskich artystow?18eé.

W poczatkach lat 90. pojawiaja sie rdwniez nowe inicjatywy wystawiennicze, zbierajgce dorobek
twoércow, wywodzacych sie z nurtu fotoelementarnego i funkcjonujgcych juz w réznych $rodowi-
skach (np. w Jeleniej Gorze, Suwatkach, Opolu, Wrze$ni czy jak B. Konopka i A.J. Lech - za granicg).
Jakub Byrczek z galerii Pustej w Katowicach organizuje w latach 1989-2000 serie Kontakty - ekspo-
zycje fotografii stykowej, w ktorej bierze udziat szerokie grono artystéw, niekoniecznie wcze$niej
kojarzonych tylko z fotoelementaryzmem?187.

Tak wiec, w sytuacji, z jednej strony, rozszerzajacego sie zainteresowania wielu mtodych fotografi-
kéw tego rodzaju aktywnoscig, a z drugiej - wobec niejasnosci interpretacyjnych i rozbieznosci
w podejsciu do osiaggnie¢ fotografii elementarnej - rodzi sie potrzeba usystematyzowania i upo-
rzadkowania twoérczosci autoréw wczes$niej zwigzanych z tym nurtem fotografii. Poczynajac od ar-
tykutu zatytutowanego W kregu twdrczosci fotogenicznej, opublikowanego w pismie artystycznym
»,Format”188, sytuujacego podstawy interpretacyjne aktywnosci takich artystéw, jak m.in. A.J. Lech,
W. Zawadzki, B. Konopka, E. Andrzejewska, P. Komorowski (omoéwienia ich twdrczos$ci znalazty sie
w kolejnych zeszytach ,Formatu”), powstata inicjatywa zbiorowej wystawy fotograféw o podobnej
stylistycznie tworczos$ci. Dzieki temu zostajg zaangazowane w te inicjatywe srodowiska juz nie tylko
Jeleniej Gory, ale takze innych o$rodkéw krajowych (m.in. Suwatki - PAcamera ze Stanistawem Wo-
siem, ]. Byrczek z Katowic, Stawoj Dubiel i Marek Szyryk z Opola, Janusz Nowacki z Poznania, Janusz
Le$niak z Krakowa, Andrzej Baranowski i Andrzej J. Lech z USA, Marek W. Pozniak z Berlina, Jerzy
Modrak ze Sztokholmu). Ekspozycja ta, zatytutowana Blizej fotografii (kurator: A. Saj), przy wspot-
pracy Niny Hobgarskiej, miata swojg premiere w jeleniogérskim BWA jesienig 1996 roku, by pdZniej
zosta¢ pokazang m.in. w Lodzi, Katowicach, Poznaniu, Lublinie, Wroctawiu i Zielonej Gorze (1gcznie
w 10 miastach) Na wystawie zaprezentowano prace 25 fotograféw, kwalifikowanych jako autoréow
tworczosci fotogenicznej, a wiec aktywnos$ci wyraznie odmiennej od twoérczosci plastycznej. Chodzi-
to tu o podkreslenie znaczenia fotografii czystej, bez ingerencji plastycznych i obrébek negatywowo-
pozytywowych; fotografii subiektywnej prawdy autora, oddanej w obiektywnej formie i tradycyjnej
technice (w procesie optyczno-chemicznym). W tej fotografii punkt widzenia autora jest prioryte-
tem, dominujagcym nad ,programem” kamery, stad czeste uzytki ze starych kamer i podkreslanie
konwencjonalno$ci obrazu fotograficznego (np. sepiowanie, czarne ramkKi itp.) Artystycznie fotogra-
fie tego kregu sa perfekcyjne; dbatos$¢ o estetyke, kompozycje i forme przekazu (symbolicznos¢,
metaforycznos¢ obrazu itd.) idzie w parze z doborem tematu - ktéorym czasami bywa tradycyjnie
rozumiany pejzaz (ale nie ma on nic wspdlnego z rodzajem uje¢ typowych dla fotografii ojczystej czy
szkoty kieleckiej). Natomiast wybor tematu zawsze jest tu wyrazem psychicznego nastawienia auto-
ra i szukania owej ,klaty” (kadru zdjecia) adekwatnej do osobistych wrazen i aktualnej potrzeby
fotogenicznego zapisu (zdokumentowania) tego stanu wyczulenia na sygnaty ptynace z otoczenia.
Fotografie tego kregu prezentujg w istocie przewage uje¢ spokojnych, rzeczowych nad czystg eks-

186 Por. |. Olek, Europejska Wymiana [w:] ,Fotografia”... op. cit.
187 Por. Kontakty. Czas przetomu, przetom czasu. Katalog, Gornoslaskie Centrum Kultury, Katowice 2000.
188 Por. A. Saj, W kregu twdrczosci fotogenicznej [w:] ,Format” 1992, nr 8-9.
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presja czy melancholijnym spojrzeniem (charakterystycznym np. dla A.J. Lecha). Takie s3g zapisy
miejskich budynkdéw (cykl Moja Ameryka lub Domu przy Olszewskiego 11) czy ascetycznych wnetrz
Wojciecha Zawadzkiego, rowniez swoista rzeczowo$¢ dominuje w fotografiach zastygtego czasu
u Niny Hobgarskiej i zblizeniach tafli lodu Marka Likszteta albo fotogenicznych ruinach tegoz auto-
ra, podobnie jak i u Bogdana Konopki czy we wczesnych fotografiach Piotra Komorowskiego (z lat
90.), ktérego twdrczos¢ tego okresu charakteryzuje silna - podbudowana mentalnie - swoista wizu-
alna uwaznos$¢. Z tym klimatem korespondujg takze pejzaze Janusza Les$niaka z Krakowa (wspoét-
pracujacego z Jelenig Gorg), ktore z kolei s3 obdarowane autorskim cieniem i wiecej w nich czucia
podmiotu fotografujgcego niz odbicia przedmiotu. Podobnie jest - mimo braku na nich ludzkich
postaci - w rozedrganych emocjonalnie wierszach-fotografiach Ewy Andrzejewskiej. Stylistyka zbli-
zen detali banalnych wnetrz, kadrowanie pod $wiatto itp. bedzie w wielu przyktadach prac inspiru-
jacych sie twérczoscig fotogeniczng, i do niej zaliczanych, znamienng dla sporego odtamu fotografii
polskiej lat 90. i pierwszych lat XXI wieku; w tym, oczywiscie, dla wielu autoréw pochodzacych
z Dolnego Slaska. Mozna tu doda¢, ze do tych koncepciji stylistycznych nawigzywato wtedy wielu
krajowych autoréw - swoiScie rozumianych tu jako zdeklarowanych adeptéw takiego widzenia
- w tym, fotograféw kregu jeleniogdrskiego (np. Stawoj Dubiel i Marek Szyryk z Opola, Maciej Hna-
tiuk, Jacek Jasko czy Tomasz Mielech z Jeleniej Géry) oraz Ireneusz Zjezdzatka i Waldemar Sliwczyn-
ski z Wrze$ni, a takze krag Suwatk - ze Stanistawem Wosiem i Radostawem Krupinskim czy Marek
PoZniak przebywajacy podéwczas w Berlinie.

W latach 90. zaczyna upowszechnia¢ sie takze fotografia uzyskiwana droga zapisu cyfrowego oraz
taczace sie z tym utatwienia w jej komputerowej obrébce i przetworzeniach. Sprzyjato to komplika-
cji obrazu fotograficznego i jego wizualnym akceptacjom do potrzeb uzytkowych; rozwija sie foto-
grafia inscenizowana, reklamowa i wszelkie komercyjne jej zastosowania. Dla fotografii oznaczato
to nowa sytuacje — wiecej mozliwosci kreacyjnych, ale i wiecej putapek formalno-estetycznych.

Rozdzial otwarty: Dokonania wspdlczesne

Istotnym zdarzeniem zwrotnym w fotografii, ktérego konsekwencje stang sie stopniowo odczuwal-
ne w przeciggu lat 90. i juz zdecydowanie w latach zaliczanych do XXI wieku, okaze sie by¢ fakt za-
stosowania kamer cyfrowych i potaczonej z tym komputerowej techniki obrébki i manipulacji obra-
zowej (a takze mozliwosci tworzenia obrazéw wirtualnych). Bowiem - w pewnym zakresie - zosta-
ta w ten spos6b podwazona mimetyczna warto$¢ fotografii oraz jej poSwiadczanie prawdy, i to nie-
zaleznie od tego, w jakim stopniu bywata ona ,nasycona” subiektywnymi odczuciami jej autora. Fo-
tografia cyfrowa wyznacza inng perspektywe odbioru rzeczywistosci; juz nie ma pewnosci, ze zdje-
cie jest zapisem ,tego - co - byto” (wg Barthesa), a ponadto jego odniesienie i sensy znaczeniowe
moga by¢ zmienione. To jednak nie likwiduje jej mozliwos$ci symbolizowania oraz wykorzystywania
do kreacji przekazow bogatych tresciowo i estetycznie. Ro$nie stad ranga inscenizacji i zastosowan
plastycznych fotografii.

W praktyce dolno$laskiej fotografii artystycznej drugiej potowy lat 90. XX wieku i w pierwszej de-
kadzie XXI wieku, w zasadzie kontynuowane sg (najcze$ciej w rozwinieciach postmodernistycz-
nych) postawy charakterystyczne dla dokonan postfotomedializmu i fotografii czystej (fotogenicz-
nej). Adekwatnie do wczesniejszej tworczosci fotomedialnej, przy rozwinieciu jej watkow symbo-
liczno-personalistycznych (bogate odniesienia egzystencjalno-mityczne) prezentuje sie nadal twdr-
czo$¢ Natalii LL i innych wroctawskich tworcow, positkujacych sie fotografig w realizacji swych ar-
tystycznych zamiaréw w obszarze sztuki wizualnej (pojawia sie tu koncepcja transmedialno$ci
- przenikania i wzmacniania sie przez rézne media, w tym nowe: cyfrowe). Aktywni nadal sa An-
drzej Lachowicz, Anna i Roman Kuterowie czy Alek Figura i Zenon Harasym. Silnym nasyceniem
obrazu fotograficznego (w duchu tradycji) nadal prezentuje sie liczna grupa autoréw kregu jelenio-
gorskiego, przy wsparciu przez wielu, dokumentujacych przejawy rzeczywistosci, fotografow
z Wroctawia (np. Zdzistaw Dados, Janusz Moniatowicz, Roman Hlawacz, Adam Lesisz, Maciej Sta-
winski, Jacek Lalak, Andrzej Rutyna, Piotr Nowak czy Jan Bortkiewicz). Tematyka ich prac oscyluje
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od dokumentu sytuacyjnego (pejzaz, miasto, ulica) po czeste fascynacje ciatem (fotografowane mo-
delki w intencjonalnie dobieranym sztafazu lub z celowymi rekwizytami), albo wreszcie narracyjne,
przewrotne, dokumenty Bortkiewicza. Niektorzy fotograficy, eksponujacy wczesdniej czysty, fotoge-
niczny (poetycko-estetyczny) dokument - osadzony tylez w odwzorowywanej rzeczywistosci, co
i wzbogacany o ,wprojektowywang” w te rzeczywisto$¢ (i jej obraz) subiektywna tre$¢ - obecnie
doswiadczajg efektow dokumentu spotecznego, projektow w rodzaju Kolekcji wrzesinskiej, np.
u Andrzeja J. Lecha czy Bogdana Konopki. ZbliZone zadania realizujg takze inni autorzy. Tu zwraca
réwniez uwage konsekwentna postawa Wactawa Ropieckiego, ktéry z ciagtego procesu dokumen-
towania ludzkiej spotecznosci uczynit swoje, niemal ,misyjne”, postannictwo. Dziata tak juz od stanu
wojennego (grudzien 1981) i w ramach Podrézujqcej Galerii Wiecej Swiatta prezentuje efekty swojej
dziatalnosci do dzis.

Waznym impulsem przemian fotografii w srodowisku wroctawskim (i dolno$lagskim) beda z kolei
inicjatywy edukacyjne, dzieki ktérym pojawito sie wielu mtodych zdolnych fotograféw, kontynuuja-
cych i rozwijajacych rézne stylistyki tej tworczosci; od czystej, poprzez inscenizacje, do postkoncep-
tualnych i reklamowo-uzytkowych. Wczesne inicjatywy w Jeleniej Gérze (Wszechnica Fotograficzna
zatozona juz w latach 70. i péZniejsze Wyzsze Studium Fotografii) miaty wptyw na adeptéw czystej
fotografii, podobnie Studium Fotografii Kwadrat (inicjatywa P. Komorowskiego, we wspétpracy
z E. bubowicz i M. Sniecinskim, 2003), ktérego niektérzy absolwenci sg juz w ZPAF (np. Krzysztof
Saj i Matgorzata Skoczylas), aktywnymi fotograficznie za$ sg takze Agnieszka Ktos, Tomasz Pulsa-
kowski, Jerzy Samulski czy Arkadiusz Wojciechowski - osoby spoza zwigzku. Swoja role odegrato
réwniez w tej mierze szkolnictwo zawodowe (FOBOS) i jego kontynuacja: AFA (Akademia Fotografii
Artystycznej, od 1996), nie posiadajaca jednak uprawnien licencjackich. Z tego kregu edukacyjnego
wyszto juz kilku interesujacych autoréw, zwykle uzupeiniajacych swa wiedze i umiejetnosci na
wyzszych uczelniach krajowych, w tym na wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Absolwentami
fotografii z ASP, aktywnymi artystycznie, s3 m.in. Michat Pietrzyk i Przemystaw Wrdébel oraz To-
masz Fronckiewicz (dyplom z grafiki). Osobna pozycje, autora genderowych autoportretow, wypra-
cowat w latach 2003-2012 Maciej Osika, absolwent ASP we Wroclawiu. Inscenizuje on i preparuje
komputerowo swoéj wizerunek, nadajagc mu cechy homoerotyczne, kobiece i meskie jednoczes$nie.
Natomiast na innych uczelniach swoje umiejetnosci, zdobyte w AFA, poszerzaty, m.in. Daria Ilow
(ASP Gdansk), Barbara Goérniak (Wydziat Artystyczny Uniwersytetu Zielonogorskiego). Podobnie,
absolwentkami Uniwersytetu Zielonogorskiego sa Iwona Wojtycza i Dorota Sitnik. Tworczo$¢ tych
- obok Ewy Martyniszyn (absolwentki fotografii ASP Poznan) i Katarzyny Karczmarz (po WyZszym
Studium Fotografii w Jeleniej Gorze) - od niedawna cztonkin ZPAF zaskakuje $wiezoScig podejscia
i zdolnoScig taczenia fotografii z problematyka plastyczng (w przetworzeniach barwnych, kompute-
rowych).

W ramach Akademii Sztuk Pieknych, dziatata juz od lat 50. Pracownia Fotografii, ktérg do 2006 roku
prowadzit Kazimierz Helebrandt. Jednak w poczatkach XXI wieku Wydziat Grafiki realizuje swoje
plany rozwoju w kierunku nowych mediéw. Zatrudniony w 2002 roku Andrzej P. Bator (wcze$niej
znany jako autor plakatéw) wraz z Wiestawem Gotuchem - profesorem sztuki mediow, przeksztal-
cajg w 2006 roku Pracownie Fotografii w Pracownie Fotomediéw, z perspektywicznym planem
rozwoju w strone powotania na wydziale kierunku studiéw: Sztuka Mediéw (staje sie to w 2008)
z dwoma specjalno$ciami: w fotografii i multimediach (z mozliwo$cia prac magisterskich w tych
specjalnosciach). Wydziat Grafiki ASP przeksztatca sie w Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw. Bezpo-
$rednio fotografig na wydziale zajmuja sie A.P. Bator, Czestaw Chwiszczuk oraz Piotr Komorowski.
Ztym, ze w ich aktywno$ci fotografia traktowana jest najczesciej jako jeden ze $Srodkéw wyrazu
plastycznego. Tak rozumie przede wszystkim fotografie Andrzej P. Bator, ktory w swej tworczosci
wspomaga sie fotografig do realizacji zadan stricte medialnych, np. w inscenizacjach z cyklu Martwe
natury pamieci (1999-2000) i Anamnesis - (re)konstrukcja obrazu (2001-2005), czy w ramach prze-
kazu intermedialnego (np. Fotoobiekty z cyklu Gratias Ago). Rowniez Czestaw Chwiszczuk, wcze-
$niej wierny fotograf dokumentalista, rozwingt swojg twdrczos¢ w kierunku tematéw wizualistycz-
nych, przetwarzanych, w kreowaniu fikcyjnych symbolicznych mikroswiatéw, prezentujacych syn-
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tezy wielu uje¢ realnych w efekcie ich ztozenia w jeden, wykreowany obraz - np. w cyklu Mikroswia-
ty (2009-2011). Piotr Komorowski z kolei, znany ze swych (lata 90.) medytacyjnych rejestracji ba-
nalnej, ale dzieki intensywnosci zapisu, stajacej sie magiczng rzeczywistoscia, zachowat w swej fo-
tografii pewien aspekt ,czutego” dokumentu, jednak z powodu traumatycznych osobistych przezy¢
(po wypadku samochodowym), takze inscenizowanych w kwestii przedstawien ciata (cielesnosci)
ijego ,kruchej” egzystencji, np. w cyklu: Samowyzwolenie (2005).

Aktualng twoérczo$¢ sSrodowiska wroctawskiego i dolnoslaskiego dopetniajg juz kolejni ucznio-
wie/absolwenci wymienionych tu osrodkéw edukacyjnych, ale by¢ moze jeszcze nie czas na ocene
ich wktadu w lokalny dorobek. Ten rozdziat historii dolnos$laskiej fotografii, obejmujacy dokonania
nie tylko cztonkow ZPAF, jest ciagle otwarty.

Wroctaw, grudzien 2012
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Zbigniew Tomaszczuk

Fotografia naukowa jako wartos¢ dodana fotografii artystycznej

U podstaw wynalazku fotografii stojg z jednej strony doswiadczenia fizyczne, prowadzace do ulep-
szenia camera obscura jako prototypu aparatu fotograficznego, z drugiej za§ chemiczne, zwigzane
z wynalezieniem coraz bardziej doskonatej warstwy swiattoczutej.

Wydaje sie niezwykle interesujace, jak w ciag historycznych odkry¢ wpisujg sie polscy wynalazcy
i eksperymentatorzy.

Jak wiemy, oficjalne ogtoszenie wynalazku fotografii mialo miejsce 19 sierpnia 1839 roku i zwigza-
ne byto z upublicznieniem metody dagerotypii. Jednakze o wynalazku tym wiadomo byto juz
7 stycznia 1839 roku, co sprowokowato Anglika Foxa Talbota (1800-1877) do ogloszenia swojej
metody trwatej rejestracji widzianych w camera obscura obrazéw. Do prekursoréw nalezy zaliczy¢
réwniez Francuza Hippolyte Bayarda (1801-1887), ktéry juz w lutym 1839 roku zgtosit wlasna
technologie fotografowania. Te szczeg6towe daty sg do$¢ istotne w kontekscie historii polskiej foto-
grafii, poniewaz na samym poczatku odkry¢ nalezatoby wpisa¢ rowniez inzyniera z Kielc Maksymi-
liana Strasza (1804-1885), ktorego artykut na temat technologii Talbota ukazat sie 13 lipca 1839
roku w Wiadomosciach Handlowych i Przemystowych, a towarzyszyto mu ztoZenie w redakcji dwéch
wlasnorecznie wykonanych papierowych negatywéw. Wykonanie przez Strasza fotografii musiato
by¢ zwigzane z gtebsza wiedza na jej temat, prawdopodobnie w wyniku korespondencji, jaka pro-
wadzit ze Srodowiskiem Talbota.

Kolejne udoskonalenia metod fotografowania prowadzily w kierunku zastgpienia mokrej emulsji
kolodionowej jej sucha odmiang. W tym wzgledzie niezwykle interesujacy okazat sie wynalazek
aparatu zatadowanego papierowa wstega — powleczong taka emulsja — skonstruowanego w 1875
roku przez Whadystawa Matachowskiego (1837-1900), uczestnika Powstania Styczniowego. Scigany
przez carska policje, wyemigrowat do Anglii, gdzie dziatat pod nowym nazwiskiem Leon Warnerke.
Jego aparat zaopatrzony byt w rolkasete, ktora stata sie p6znej podstawowym elementem konstruk-
cji kamer Kodaka. Wynalazca zajmowat sie rowniez swiattoczuto$cia materiatéw fotograficznych.
W 1880 roku opracowat sensytometr w postaci szklanej ptytki z 25 polami o wzrastajacym zaczer-
nieniu w taki sposob, ze wspotczynnik pochtaniania $wiatta zwiekszat sie dwukrotnie co trzy stop-
nie, podobnie jak w nowoczesnej skali DIN. Czuto$¢ w stopniach Warnerkego byta okreslana w An-
glii prawie do konica XIX wieku.

Wynalezienie w 1871 roku przez angielskiego lekarza Richarda Leach Maddoxa (1816-1902) emul-
sji bromozelatynowej umozliwito produkcje pierwszych suchych ptyt. W 1876 roku zostata otwarta
w Liverpoolu pierwsza w $wiecie wytwornia tych materiatéw. Poza oczywistymi korzySciami, jakie
niost za sobg gotowy zdjeciowy material, ptyta bromozelatynowa charakteryzowata sie znacznie
zwiekszona $wiattoczutoscia. Probowat to wykorzystaé w swoim atelier warszawski fotograf, profe-
sor nauk przyrodniczych Meletiusz Dutkiewicz (1836-1897). Wpadt na pomyst uzycia w swoim stu-
dio nie stosowanego nigdzie wczes$niej o§wietlenia elektrycznego. Niestety, ten nowatorski pomyst
nie zostat zrealizowany ze wzgledu na zbyt wysoki koszt odpowiedniego generatora. Natomiast
okoto 1880 roku uruchomit w Warszawie, na niewielkg skale, wytwornie klisz bromosrebrowych;
zaktad wkrétce upadti®d. Dlatego za tworce polskiego przemystu fotochemicznego nalezy uznaé
Piotra Lebiedzinskiego (1860-1934), ktéry zatozyt swoja fabryke w Warszawie w 1888 roku. Byt on
réwniez konstruktorem i publicysta propagujacym fotografie. Zbudowat i produkowat aparat foto-

189 [, Ptazewski, Spojrzenie w przesztosé fotografii polskiej, Warszawa 1982, s. 108.
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graficzny na klisze o formacie 9 x 12 cm, sprzedawany pod nazwa Chicago. Opracowat prototyp ka-
mery filmowej na szklane klisze oraz odpowiedni projektor. Kamera fotografowata z czestotliwoscia
14 zdje¢ na sekunde. W specjalnym magazynku znajdowat sie pakiet klisz. Na pojedynczej kliszy
mozna byto zarejestrowac pie¢ kolejnych uje¢, po czym spadata ona do odpowiedniego pojemnika,
ajej miejsce zastepowata nastepna. Jak podaje Tadeusz Korecki w swoim opracowaniu na temat
polskiego przemystu fotochemicznego!9, Lebiedziniski opublikowat w 1898 roku, w czasopi$mie
Swiatto prace na temat urzadzenia do badania metoda fotograficzng odksztatcen szyn kolejowych
w czasie przejazdu pociggu. Opracowat réwniez urzadzenie do fotografowania ruchu Zrenicy oka.
Wiele tekstow na temat swoich badan z zakresu dziatania wywotywaczy publikowat na tamach Fo-
tografa Warszawskiego, ktorego byt wspétzatozycielem!9l. Powracajac do Lebiedzinskiego, jako
tworcy polskiego przemystu fotochemicznego na skale przemystowa, warto przypomnieé, iz wsrod
wielu rodzajéw papieréow Swiattoczutych, jakie mial w ofercie, znajdowaty sie, na przyktad, takie
w skali $wiatowej nowosci, jak: papier kolodionowy w wersji matowej czy stynna chlorobromosre-
browa Bromograwiura z 1907 roku, dajaca relief na powierzchni odbitkil92.

0d 1933 roku Bromograwiura produkowana byta w oparciu o opracowane przez autora metody
tonowania na réozne kolory. Wprowadzit tez - jako pierwszy na $wiecie — maszynowe barytowanie
papieru podiozowego jako no$nika warstwy swiattoczute;j.

Jak wcze$niej pisatem, wynalazek stosunkowo wysokoczulych materiatow zapoczatkowany pierw-
szymi suchymi plytami bromozelatynowymi umozliwial wykonywanie zdje¢ migawkowych.
W zwigzku z tym konieczne bylto skonstruowanie migawki realizujgcej krétkie czasy ekspozycji.
Jedna z pierwszych migawek szczelinowych przedstawit w 1882 roku na Wystawie Przemystowej
w Moskwie Stanistaw Jurkowski (7-1901)193, Migawka ta, oprocz skonstruowanej w tym samym
roku przez Niemca Ottomara Anschiitza (1846-1907), nalezata w owym czasie do najszybszych na
Swiecie. Niestety, migawka Jurkowskiego nie zostata opatentowana ani wdrozona do produkcji. Pa-
tent natomiast uzyskat wynalazek innego polskiego konstruktora Konrada Brandla (1838-1920).
Jego fotograficzny reczny aparat do zdje¢ migawkowych, tzw. fotorewolwer, skonstruowany praw-
dopodobnie w 1883 roku, bedacy jednym z pierwszych tego typu na Swiecie, uzyskat w Rosji patent
w 1889 rokul%t. Zasada dziatania aparatu polegata na naswietleniu kolejnych ptyt, ktére wpadajac
do specjalnego worka, odstaniaty nastepne gotowe do ekspozycji. Konstruktor wykonat aparat
w kilku wersjach, zaopatrzonych w magazyn na 12 i 20 klisz. Aparatem tym wykonal we wrzes$niu
1884 roku reporterskie zdjecia w Skierniewicach na stynnym zjezdzie trzech cesarzy: Aleksandra,
Wilhelma i Franciszka J6zefal9s.

Konkurencyjne kamery wykonywat w tym czasie réwniez Aleksander Karoli (1828-1901-7), wpro-
wadzajac je na rynek okoto 1888 rokut9s.

W 1898 roku konstruktor przyrzadéw optycznych Aleksander Ginsberg (1871-1911) zatozyt
w Warszawie pierwszg na ziemiach polskich fabryke obiektywow i aparatéw fotograficznych pod
nazwa FOS197 (fot. 007). Zaktad produkowal, cieszace sie duzym uznaniem réwniez na Zachodzie,
doskonate planistygmaty (1:6,6 i 1:8)19,

190 T, Korecki, Polski przemyst fototechniczny 1888-1988, Warszawa 1988, s. 11.

191 Czasopismo wydawane byto w latach 1904-1914. Dorobek pi$mienniczy Lebiedziniskiego obejmowat ponad 50 arty-
kuléw w czasopismach polskich i rosyjskich.

192 Podobny papier ,velurowy Gevaluxe” wypuscita dopiero na poczatku lat 30. belgijska firma Gevert.

193 W. Zielinski, Zygmunt Jurkowski - polski fotograf i wynalazca z Witebska, ,camer@obscura” 1 (3) 2007, s. 8-15.
194 Tamze, s. 9.

195 Monarchéw Imperium Rosyjskiego, Cesarstwa Niemieckiego i Austro-Wegier.

196 S, Sommer, Przyczynek do historii, ,Fotografia” 2/1958, s. 58.

197 H. Lato$, 1000 stéw o fotografii, Wydawnictwo MON, Warszawa, 1979.

198 Ginsberg interesowat sie takze fotografia, pisat artykuty do czasopism fotograficznych, dziatat w Polskim Towarzy-
stwie Mito$nikéw Fotografii.
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Réwniez w cigg doswiadczen nad fotografiag barwng wpisujg sie polscy wynalazcy i konstruktorzy.
W 1906 roku Karol Juliusz Drac (1875-1906), zainteresowany analizg spektralng $wiatta, zaprezen-
towat w Londynie swdéj wynalazek chromografu, aparatu, ktéry pozwalat na otrzymanie w czasie
jednej ekspozycji trzech czarno-biatych panchromatycznych negatywéw, bedacych wyciggami
otrzymanymi przez przepuszczenie Swiatta biatego przez uktad pryzmatéw i soczewek. Pozytyw
- otrzymany z potrojnego negatywu, umieszczony w odpowiednim projektorze — pozwalat na rzu-
towanie kolorowego obrazu na ekran!??. Chromograf zostat opatentowany na terenie Rosji i Nie-
miec, nie doszto jednak do produkcji na skale przemystowa. Spadkobiercy sprzedali licencje Angli-
kowi M. Bayleyowi200, Kolejny prekursor fotografii barwnej Jan Szczepanik (1872-1926), oprocz
wielu wynalazkéw z réznych dziedzin, co pozwalato nazywaé go przez potomnych polskim Ediso-
nem, opracowat sposéb wykonywania fotografii barwnej metoda odbielania barwnikéw. Wczesniej,
bo juz w 1897 roku, opatentowat w Anglii aparat do przesytania obrazu i dZwieku na odlegtos¢.
Aparat ten, pod nazwg Telektroskopu, odegrat duzg role w poézniejszych badaniach nad telewizja.
Fotografig barwng zainteresowat sie podczas pracy nad projektowaniem automatéw do tkania go-
belinéw. W 1899 roku zgtosit w brytyjskim urzedzie patentowym sposéb wytwarzania matoobraz-
kowego filmu barwnego, opartego na addytywnej teorii barw z autorskim wykorzystaniem linio-
wych rastrow, potaczonych na state z materiatem fotograficznym. Materiat taki sktadat sie z dwéch
rodzajow emulsji. Jednej z nadrukowanym rastrem liniowym i drugiej z emulsjg swiattoczutg, co
razem zapewniato wysoka jakos$¢ odtwarzanych barw. Powracajac do jego eksperymentéw z foto-
grafig barwng, najistotniejszym byto opatentowanie aparatu fotograficznego, ktéry umozliwiat roz-
bicie Swiatet przy pomocy trzech luster na barwy addytywne. W wyniku tego powstawaty trzy czar-
no-biate wyciagi. Istotne w tej konstrukcji byto to, Ze uzyskiwato sie jednakowe nasycenie poszcze-
gblnych barw. Dlatego mozna byto, przerabiajac aparat na rzutnik, przez umieszczenie w nim zrédta
Swiatta, uzyska¢ doskonatej jako$ci barwny obraz rzutowany na ekran. W latach 1902-1912 opaten-
towat rézne wynalazki z dziedziny fotografii barwnej. Do najwazniejszych odkry¢ nalezato opraco-
wanie sposobu uzyskiwania odbitek barwnych metoda tzw. ptowienia barw. Na podstawie tego
patentu szwajcarska firma J.K. Smith w Zurichu rozpoczeta w 1905 roku produkcje papieréw barw-
nych pod nazwg Utopapier. Wedtug pomystu Szczepanika realizowano filmy barwne, wyswietlajac
po raz pierwszy 24 klatki filmu na sekunde. Matoobrazkowy film barwny, wedtug metody Szczepa-
nika, zostat opatentowany w Ameryce i Wielkiej Brytanii. Mozna wiec stwierdzi¢, Ze przyczynit on
sie do rozwoju barwnej kinematografii.

Swiatowe publikacje na temat historii fotografii, omawiajac publikacje wykorzystujace dagerotypie
do celéw wydawniczych z reguty jako prekursorskie, przywotuja cykle plansz wykonanych w 1840
roku w technice akwatinty, opublikowanych pod nazwa Wycieczki dagerowskie przez Francuza Noe-
la Marie Lereboursa (1807-1873). Warto jednak wiedzie¢, Ze w tym samym roku warszawski foto-
graf Maurycy Scholc (?-?7) wydat 12 litografii przedstawiajgcych widoki Warszawy i okolic, wykona-
nych na podstawie wtasnorecznie zrobionych dagerotypéw. Pozwala to uwazac¢ Scholca za jednego
z prekursoréw wydawnictw wykorzystujacych dagerotypy. Do czaséw wynalezienia liniowego ra-
stra, metody graficzne byty jedynymi umozliwiajacymi drukowanie fotografii. Utatwieniem w recz-
nym przerysowywaniu kolejnych technik fotograficznych byt wynalazek Karola Beyera (1818-
1877), polegajacy na przenoszeniu cienkiej naswietlonej i wywotanej emulsji kolodionowej na klo-
cek drzeworytniczy. Do waznych wynalazkéw, zwigzanych z technologia druku, mozna zaliczy¢ pa-
tenty Witolda Romera (1900-1967), zwigzane z opracowaniem w 1927 roku nowej techniki druku
map, zwanej Kartochromiq, ktéra umozliwiata drukowanie wielobarwnych map na poziomie swia-
towym?201, Skoro wymienitem nazwisko tego waznego dla polskiej fotografii naukoweca i artysty, to

199 Teoretyczne, obliczenia prowadzace do wynalazku, zakonczyt autor juz w 1904 roku i potwierdzit mozliwo$¢ zbu-
dowania aparatu podczas swojej wizyty w zaktadach optycznych w Zeissa Jenie.

200 W. Jewsiewicki, Dzieje wynalazku tréjbarwnej fotografii inz. Karola Juliusza Draca, ,Fotografia” 2/1955, s. 4.

201 A. Zaleski, Profesor dr hab. Witold Romer (1900-1967) [w:] Naukowa i dydaktyczna dziatalnos¢ Katedry i Zaktadu Foto-
techniki Politechniki Wroctawskiej. Materiaty konferencyjne. Biuletyn Instytutu Chemii Fizycznej i Teoretycznej Poli-
techniki Wroctawskiej, nr 9, lipiec 1999, s. 19.
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oczywistym staje sie przywotanie w tym miejscu innych jego osiggnie¢. W kontekscie eksperymen-
tow technicznych, ktére mozna bytoby zastosowac w warsztacie artysty, nalezatoby umiesci¢ wyna-
lazek tonorozdzielczej techniki izohelii, ogloszony w 1931 roku, o ktérej tak pisat: ,,Przed blisko 40
laty pracowatem jako mtody inZzynier w Zaktadzie Kartograficznym we Lwowie, w ktérym druko-
wane byly mapy i atlasy mojego ojca Eugeniusza Romera, geografa §wiatowej stawy. Od wczesnych
lat mtodzienczych zajmowatem sie fotografig amatorska, co sprowadzito mnie pézniej do zajecia sie
fotografia jako gtdbwnym tematem mych prac i zainteresowan. Patrzac co dzien na mapy, obrazujace
uksztattowanie powierzchni ziemi za pomoca pdl o jednakowej barwie, rozgraniczonych liniami
jednakowej wysokosci nad poziomem morza (mapy hipsometryczne), pomyslatem o przedstawie-
niu w podobny sposéb obrazéw fotograficznych. Pomyslatem mianowicie o wyznaczeniu na polu
obrazu linii jednakowej jasnosci i wypelnieniu ptaszczyzn miedzy tymi liniami rownomiernymi p6t-
tonami o jasno$ciach wzrastajacych stopniowo, poczynajac od najgtebszych czerni, a konczac na
czystej bieli. Efekt ten zostatl osiggniety na drodze fotograficznej”202,

Poza pracg w zaktadach kartograficznych i wydawniczych, zwigzanych z prowadzeniem w latach
1927-1930 Dziatu Fotochemicznego, dziatalno$¢ naukowo-badawcza Witolda Romera zwigzana
byta z objeciem stanowiska wyktadowcy i kierownika Pracowni Fotografii na Politechnice Lwow-
skiej. Stato sie to w 1932 roku, po $mierci jej dotychczasowego kierownika dr Henryka Mikolascha.
0d tego momentu pracownia zmienita dotychczasowy profil artystyczny w kierunku zainteresowan
techniczno- technologicznych. W czasie Il wojny Swiatowej, przebywajac na emigracji w Anglii, Ro-
mer znalazl zatrudnienie jako pracownik naukowy w firmie Kodak w Harrow, gdzie prowadzit ba-
dania nad rozdzielczo$cig materiatéw $wiattoczutych, a nastepnie — po skonstruowaniu kamery do
nocnych zdjec¢ lotniczych, w Royal Aircraft Establishment w Franborough. Po wojnie Romer prze-
prowadza sie do Wroctawia, gdzie zainicjowat zatozenie Katedry Fototechniki i przez wiele lat kie-
rowat dziatalnoscig dydaktyczno-naukow3 tej unikalnej w skali kraju placéwki.

Do fotograféw, ktorzy tak jak Witold Romer taczyli dziatalnos¢ artystyczng z naukowa, nalezata Ja-
nina Mierzecka (1896-1987). Wspélpracujac ze swoim mezem, znanym lekarzem, zilustrowata fo-
tograficznie naukowa pozycje, dotyczaca zmian chorobowych reki, zwigzanych z wykonywanym
zawodem. W 1966 roku zainicjowata powstanie sekcji naukowej ZPAF203,

Zainteresowania Romera izohelig w kontekscie sztuki doprowadzity do organizacji miedzynarodo-
wych wystaw izohelii, kolejno w latach: 1957, 1962, 1969, przyczyniajac sie do upowszechnienia tej
techniki. Powstato kilka nowych wersji autorskich. Jedna z nich pod nazwa izoprint opracowat
w 1954 roku Witold Chrominski (1913-1977). Kolejng pod nazwg izobrom opracowat zatozyciel
w 1963 roku Gabinetu Fotografiki w Muzeum Slaskim we Wroctawiu - Henryk Derczynski (1906-
1981).

W kierowanej przez Romera Katedrze Fototechniki pracowat Wtadystaw Markocki (1911-1993),
wczeéniej kierujacy laboratorium badawczym Fabryki Materiatéw Swiattoczutych Alfa w Bydgosz-
czy. Za najwazniejsze jego osiggniecia podczas pracy na wroctawskiej Politechnice20* nalezy uznaé
prace z zakresu powstawania i wzrostu krysztatow halogenkéw srebra, za ktore zostat uhonorowa-
ny nagroda Panstwowej Rady ds. Pokojowego Wykorzystywania Energii Jadrowej205. 0Od 1979 roku
Zaktadem Fototechniki w Instytucie Chemii Fizycznej i Teoretycznej Politechniki Wroctawskiej kie-
rowat prof. Adam Zaleski (1928), ktérego dorobek naukowy zawarty jest w ponad stu opublikowa-
nych w czasopismach krajowych i zagranicznych pracach. Miedzy innymi opracowat tzw. dwustru-
mieniowg technologie otrzymywania emulsji Swiattoczutych oraz technologie produkcji fotograficz-
nych materiatéw wprostpozytywowych, opartych na zjawisku fotoregresji obrazu utajonego

202 Witold Romer 1900-1967, katalog wystawy w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, czerwiec/lipiec 1983, s. 24-25.

203 Do powstania tej sekcji przyczynit sie rowniez Bronistaw Kupiec (1909-1970), ktéry w wczesniej, bo w 1950 roku
zorganizowat Pracownie Dokumentacji Fotograficznej i Filmowej na Akademii Medycznej we Wroctawiu. Przewod-
niczacym sekcji zostat Witold Romer.

204 W 1981 roku uzyskat tytut profesora zwyczajnego.
205 A. Zaleski, Wspomnienia o profesorze Wtadystawie Markockim, ,Pryzmat” nr 24/1993.
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w krysztatkach halogenkéw srebra20é. Naukowg prace w tym zaktadzie kontynuuje obecnie Piotr
Maciej Nowak - autor kilkudziesieciu publikacji naukowych.

Na zakonczenie tekstu chciatbym w kontekscie wynalazkéw technicznych wspomniec jeszcze
o dwoch unikalnych konstrukcjach. Jedna z nich byt wynalazek superszybkiej migawki, opracowanej
przez Stefana Wojneckiego (1929). Byta ona wielkim osiggnieciem techniki, poniewaz pracowata
w Klasie najkrotszych czaséw otwarcia na $wiecie (2 x 10-8s¢k), bedac jednocze$nie konstrukcjg zmi-
niaturyzowang20’?. W 1965 roku autor pokazat w Salonie PTF, w Poznaniu serie zdje¢ spadajacej
kropli wody i rozcinanej banki mydlanej, wykonanych przy uzyciu wspomnianej migawki.

Druga byt obiektyw Jantar Color, przemianowany p6Zniej na Janpol Color, z wbudowanymi filtrami
do korekcji powiekszen barwnych. Konstruktorami byli Jan Jasny i Janina Bartkowska. Kiedy
w 1963 roku pojawit sie na rynku, byt pierwsza tego typu konstrukcja na $wiecie. Do produkc;ji
w Warszawskich Zaktadach Fotooptycznych wdrozyt go Bogdan Filar.

Tekst nie rosci sobie pretensji do wyczerpania tematu. Moze stanowi¢ podstawe do bardziej kom-
pleksowych badan nad wktadem polskiej mysli technicznej do $wiatowego dziedzictwa fotografii.
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Lech Lechowicz

Aleksander Krzywobtocki i poetyka surrealizmu w fotografii
polskKiej

1.

Surrealizm jest jednym z czterech nurtéw sztuki awangardy, ktéra w historii sztuki wieku XX ode-
grata ogromnag role, zmienita jg radykalnie i gleboko we wszelkich aspektach. Awangarda odegrata
szczegblng role w historii nowych woéwczas medidéw, w fotografii i w filmie. Pozwolita im sie uwol-
ni¢ od obcych im jednostronnych zwigzkéw z tradycyjng sztuka — fotografii od sztuk pieknych, fil-
mowi od teatru i literatury. Wyzwolenie sie mediéw od tych zwigzkéw dokonywato sie zaréwno
w sferze praktyki artystycznej, jak i w refleksji nad sztuka, nad istotg nowych mediéw oraz ich rela-
cji z innymi formami twdérczosci. W przypadku surrealizmu to wyzwolenie dokonywato sie w jesz-
cze jednej, trzeciej sferze. Skupiajac sie na gteboko psychologicznych Zrédtach tworczosci oraz od-
bioru dziela sztuki, odnajdujgc je w ludzkiej podswiadomosci, ujawnit i wyzwolit jej tworcza site
w sferze wyobrazni artysty, uwolnit j3 od wszelkich ograniczen, jakie natozyta dotychczasowa kul-
tura i sztuka, oparta na racjonalnym dyktacie rozumu. Dopiero wyzwolona od wszelkich ograniczen
wyobraznia artysty pozwalata mu w pelni zastosowa¢ w praktyce to, co wynikato z refleksji teore-
tycznej oraz to, co stanowito w niej efekt eksperymentdow i poszukiwan formy najskuteczniej prze-
noszacej tre$¢ przestania surrealistycznego dzieta.

Dlatego dos$wiadczenie surrealizmu byto tak wazne dla wszelkich, nastepujgcych po nim formach
twoérczosci, w ktorych obraz nie przekraczat granicy bezprzedmiotowosci i jednoczes$nie przestawat
by¢ w swej podstawowej funkcji reprezentacja rzeczywistosci. Szczegdlnie wazne byto to w fotogra-
fii. Dokumentalna relacja wigzaca w niej obraz z przedmiotem obrazowania od poczatkdw jej istnie-
nia narzucata funkcje reprezentacji rzeczywistosci jako nieomal wytgczng. Co wiecej, zawezanie
jedynie do tego aspektu perspektywy, z jakiej jg opisywano, odnoszono do sztuki lub z jakiej posze-
rzano w niej §rodki formalne i mozliwosci techniczne, powodowato, Ze sami fotografowie, ulegajac
temu, nie rozwijali, az po lata miedzywojnia, imaginacyjnych - jak to nazywali surreali$ci - mozli-
wosci fotografii. Jesli nawet réznymi metodami kreowano obraz fotograficzny, manipulujac jego
cechami medialnymi, ingerujac niekiedy w forme i tres¢ obrazu zarejestrowanego w kamerze, to
czyniono to albo, aby wzmocni¢ jego jakos$ci podnoszace warto$¢ obrazu jako reprezentacji przed-
miotu czy fragmentu rzeczywistosci, albo po to, aby te jako$ci maksymalnie ostabi¢, aby ukry¢ owa
dokumentalng reprezentacje. W obu skrajnych dziataniach punktem odniesienia pozostawata jed-
nak reprezentacja przedmiotu, a to, co je réznito, to jedynie stopien jej czytelnosci.

Surrealizmu nie interesowata kwestia reprezentacji przedmiotu w obrazie, ale sam obraz, jego czy-
sto wizualna tre$¢ stuzaca wyobrazni jako materiat do spontanicznego nadbudowywania na niej
nowych znaczen. Fotografia byta dla surrealistow cenna, poniewaz pozwalata stworzy¢ takie obrazy
zewnetrznego $wiata, jakich cztowiek, obcujgc z nimi, nie byt w stanie dostrzec lub uswiadomic ich
sobie — uchwycenie migawkowego obrazu szybko zachodzacych zjawisk, przekroczenia ,ludzkiej”
skali obrazowania, zblizenie sie do przedmiotu, do jego niewielkiego fragmentu w takim stopniu,
w jakim oko ludzkie nie jest juz w stanie go wyraznie dostrzec czy zarejestrowac ogromnej iloSci
niezhierarchizowanych szczeg6tow, ktére umykajg spojrzeniu syntetyzujgcemu i hierarchizujagcemu
wazno$¢ tego, co znajdzie sie w polu widzenia cztowieka.
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Fotografia pozwalata niekiedy uchwycic¢ ,to, co daremnie ogladam, a czego nie §miem zobaczy¢ (...)
to, co zaczynam widzie¢, a co nie jest widzialne”208, Nie wszystko bowiem — na co patrzymy - wi-
dzimy i nie wszystko — co widzimy — zobaczyliSmy.

Fotografia, zdaniem surrealistow, dajac obrazy niedostepne potocznej ludzkiej percepcji, miata wy-
jatkowa wtasciwos¢ wnikania w rzeczywisto$¢ glebiej i doktadniej niz nieuzbrojone oko. Zdjecia
»Zageszczaly” rzeczywistos¢, intensyfikowaty ja w obrazie, nie zaprzeczajac i nie odrzucajac jedno-
cze$nie precyzji, optycznej doskonatos$ci obrazu mechanicznego - wrecz przeciwnie, na nich opiera-
jac swe przestanie. Nie hierarchiczno$¢ obrazowania realnej rzeczywistosci, jej mechanicznos$c¢
i arbitralnos$¢, bliskie byty mechanice nadrealnosci, ktérej swymi obrazami poszukiwali i ktorej ob-
raz starali sie przywotaé¢ zaré6wno malarze, fotografowie, jak i poeci surrealistyczni. Ten aspekt
»nadrealno$ci” obrazu fotograficznego wynikat z jego zdepersonalizowanej mechanicznosci i super-
realnosci wobec innych form obrazowania. Mechaniczno$¢, automatyczna precyzja, obojetno$¢ na
hierarchie zdrowego rozsadku oraz umitowanie fotografii do oddawania i przeksztatcania rzeczywi-
stosci w zbiér szczegbétéw, z ktérych dopiero ,wyzwolony umyst” moze na nowo budowaé obraz
nadrzednej, ,wyzwolonej” rzeczywistosci, byty istotnymi powodami zainteresowania fotografia
w surrealizmie.

Fotografowanie — sama czynnos$¢, proces prowadzacy do powstania obrazu — stanowito réwniez
forme zapisu automatycznego, w ktéorym podmiot kontaktowat sie z nadrzeczywistoscig za posred-
nictwem procesu fotograficznego. Tak wiec, proces ten penit role surrealistycznego narzedzia po-
znania. ,Fotograficzna wyobraznia sprawniejsza i szybsza w wynajdywaniu niZ metne procesy pod-
Swiadomosci!”209

Ponadto, obrazem fotograficznym mozna byto mechanicznie manipulowa¢, stwarzajac nowe obrazy
nie bedgce jakakolwiek reprezentacjg realnie istniejgcych przedmiotéw, fragmentéw rzeczywistosci
czy zjawisk. Odkrywane przez surrealistéw dla wtasnych potrzeb technik specjalnych, jak fotomon-
taz, fotogram czy pseudosolaryzacja pozwalaly stworzy¢ obrazy oderwane catkowicie od jakiego-
kolwiek bezposredniego do$wiadczenia wizualnego. Wszystkie te obrazy mialty w oczach surreali-
stéw potencjalng zdolno$¢ , draznienia wyobraZni”, wywotujacej w umysle obraz surrealistyczny. Co
wiecej, z ich punktu widzenia, kazda fotografia ma w sobie 6w surrealistyczny potencjat przez sam
fakt zatrzymania w prostokacie obrazu tego, co w rzeczywistosci jest nieprzerwanie zmienne i nieo-
graniczone zadnymi ramami. Jej surrealistyczne jakoSci byty tym wieksze, im bardziej oddalata sie
od obrazéw do$wiadczanych i uswiadamianych na skutek bezposredniej percepcji wizualne;.

Mechanizm oddzialywania obrazu surrealistycznego na odbiorce, zdolno$¢ do przyciagniecia jego
uwagi, do zadziwienia trescia i forma, do uruchomienia imaginacyjnych proceséw w umysle odbior-
cy byl uniwersalny. Jego skuteczno$¢ ujawniata sie zaréwno w tworczosci artystycznej, w dzietach
pozbawionych funkcji praktycznych oraz w tworczosci, ktérej rezultatem byto dzieto stuzace funk-
cjom praktycznym. Elementy surrealistycznej poetyki utrwalily sie w kulturze drugiej potowy po-
przedniego stulecia w sferze dziatan artystycznych oraz w sferze dziatan praktycznych, zwigzanych
ze zroznicowanymi formami perswazji wizualnej, w reklamie i w propagandzie.

Wszedzie tam, gdzie sam surrealizm, a p6Zniej jego tradycja byly silne, tam tez fotografia rozwijata
sie w sposob petniejszy i wszechstronniejszy — korzystajac z wymienionych wyzej trzech obszarow
wyzwolenia dziatan twoérczych — niz w tych krajach, w ktérych recepcja surrealizmu byta ograni-
czona.

208 A, Breton, Surrealizm i malarstwo (1928) [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia. Teksty wybrat i prze-
tozyt Adam Wazyk. Warszawa 1976, s. 110.

209 S, Dali, Fotografie, reine Schépfung des Geistes (1927) [w:] Kemp Wolfgang, Theorie der Fotografie 11, 1912-1945.
Miinchen 1979, s. 98.
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2.

Takim krajem i srodowiskiem artystycznym, w ktérym recepcja surrealizmu zaistniata w sposéb
ograniczony, byta Polska. Jej ograniczonos$¢ w okresie powojennym wynikata bezposrednio z ogra-
niczonos$ci wystepowania surrealizmu w okresie miedzywojennym.

Z tych powod6éw warto przedstawi¢ na tle zjawisk twdérczosci fotograficznej w Polsce w obu okre-
sach — w miedzywojniu i w latach po drugiej wojnie Swiatowej — tworczo$¢ Aleksandra Krzy-
wobtockiego (1901-1979), ktéry jest najciekawszym, najoryginalniejszym i najpetniejszym przeja-
wem surrealistycznej praktyki fotograficznej w naszym kraju. Jego tworczo$¢ jest takze réwnie cie-
kawa i oryginalna na tle catosci fotograficznej praktyki surrealistycznej w Europie.

W dorobku Krzywobtockiego odnajdziemy niemal wszystkie problemy i zjawiska opisanej w po-
wyzszej charakterystyce fotograficznej aktywnos$ci surrealizmu. Mimo Ze surrealizm w Polsce nie
zajmowat w kregu sztuki awangardowej lat miedzywojennych tak eksponowanego miejsca jak we
Francji czy cho¢by w sasiedniej Czechostowacji, to miedzy innymi w twérczosci Krzywobtockiego
oraz jego przyjaciot-malarzy z grupy artes, a wlasciwie Zrzeszenia Artystow Plastykow Artes, dziata-
jacego we Lwowie w latach 1929-1936, znalazt on w Polsce ciekawe i wtasciwie jedyne formy reali-
zacji.

Pewne pojedyncze cechy wspélne z poetyka surrealizmu mozemy odnalez¢ w fotograficznych przy-
ktadach twoérczosci innych przedstawicieli polskiej awangardy. Wystapia one w niektérych foto-
gramach i fotomontazach Stefana Themersona, Kazimierza Podsadeckiego i Janusza Marii Brzeskie-
go. Gteboko psychologiczne studia ludzkiego indywiduum, prowadzone przy pomocy fotografii, cha-
rakteryzujgce twdrczos¢ filozoficzng i fotograficzng Stanistawa Ignacego Witkiewicza réwniez inte-
resowaty surrealistow eksperymentujacych — podobnie jak Witkacy — z wtasng psychika, z poczu-
ciem tozsamosci, z jej ukrywaniem i odkrywaniem przy pomocy fotografii.

W fotograficznym dorobku polskiej awangardy jedynie twdrczos$¢ Krzywobtockiego mozna zaliczy¢
w peni do nurtu surrealistycznego. Cho¢ trwata ona w swej zasadniczej formie stosunkowo krétko,
sg to lata 1928-1936, to przeszia ciekawa i bardzo konsekwentng ewolucje219. Najkrocej mozna by ja
ujac¢ jako droge od czystej fotografii do fotomontazu jako jej ukoronowania. Od poczatku Krzy-
wobtocki bardzo §wiadomie dazyt do tego, co sam okreslit jako , petne wytamanie sie spod konwen-
cji stereotypu fotograficznego, a od czego byt juz krok tylko do przekazu fotomontazowego”211.

Okres zajmowania sie fotografia czysta — koniec lat 20. i przetom lat 20. i 30. — to czas eksperymen-
tow wizualnych, poszukiwanie mozliwosci ewokujacych w wyobrazni odbiorcy nowych niezwy-
ktych obrazéw surrealistycznych. Fotografie wykonane w tym okresie, w ktérych jedynie wybor
wycinka rzeczywisto$ci, czasami jego aranzacja, sposéb ujecia i kadrowania powoduja, iz uzycie
fotografii w jej najbardziej typowy i prosty sposéb, jako czystej rejestracji, pozwala uzyskaé obrazy
zaskakujgce, odbiegajace od potocznego widzenia rzeczywistosci.

Prace te uktadajg sie w kilka cykli, grup problemowych i tematycznych, w obrebie ktérych Autor
konsekwentnie poszukuje odkrywczych obrazéw, ujawniajacych to, co nadrealne. Catg tworczosc
Krzywobtockiego charakteryzuje - szczegdlnie w pierwszym jej okresie — wystepowanie niemal we
wszystkich pracach motywu postaci ludzkiej, jej fragmentéw oraz uje¢ ogélnych. Wystepuje tu row-
niez element subtelnego erotyzmu, ktory w catym ruchu surrealistycznym wystepowat bardzo cze-
sto i wyraziScie, a problemy z nim zwigzane stanowity istotng cze$¢ tworczosci surrealistycznej
w ogole. Nagie ciato ludzkie w fotografiach tego Autora pojawito sie jako konsekwencja zaintereso-

210 A. Sobota, [Tekst bez tytutu] [w:] Aleksander Krzywobtocki. FotomontaZe [kat. wyst.] Muzeum Narodowe we Wro-
ctawiu, styczen-luty 1975, s. 4.

211 A, Krzywobtocki, Wydarzenia, wrazenia... (1970) [maszynopis autorski w zbiorach Muzeum Narodowego we Wro-
ctawiu], s. 4.
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wan ludzkg postacia. Poprzedzily je serie zréznicowanych przedstawien portretowych. Wiele z nich
to bardzo bliskie ujecia, wnikajace w twarz cztowieka, w ,zwierciadto jego duszy”. Nie sg one jednak
dostowne i jednoznaczne, zawsze towarzyszy im jaki$ zabieg inscenizacyjny. Dwa z nich s3a charak-
terystyczne dla Krzywobtockiego, a jednocze$nie mieszcza sie doskonale w poetyce surrealizmu.

Pierwszy ze wspomnianych zabiegéw, to ukazanie na fotografii przedmiotu i jego obrazu; postaci
ludzkiej, twarzy i jej odbicia w lustrze czy w szybie. Mamy oto przed soba nieco tautologiczng sytua-
cje, w ktérej przedmiot — a wlasciwie jego fotograficzny obraz — skonfrontowany zostat z jego innym
obrazem, z lustrzanym odbiciem. Na fotografii pojawiajg sie nieoczekiwane napiecia wewnatrzobra-
zowe. Podwazanie jednoznacznosci reprezentacji osoby daje pole do wtasnych interpretacji widza
oraz do swoistej gry z samym obrazem fotograficznym. Jest to takze wyraZnie osadzone w psychoa-
nalitycznej symbolice lustra, przywotywanej czesto w wystgpieniach surrealistycznych. Z punktu
widzenia ogolnej teorii obrazu surrealistycznego, ten typ przedstawien stanowi jeden ze sposobdw
tak charakterystycznego dla surrealizmu ,wyobcowania” (dépaysement) przedmiotu. W przypadku
Krzywobtockiego metoda ,wyobcowania” pojawia sie jeszcze w innej formie. Na niektérych z por-
tretéw, powstatych na przetomie lat 20. i 30., postac¢ jest ,wyobcowana” z otoczenia niemal dostow-
nie, przez umieszczenie w realnej, pustej ramie obrazu malarskiego. Zabieg taki nie tylko zderza ze
soba na sposo6b surrealistyczny obce, nie spotykajace sie przedmioty wewnatrz ramy — w normalnej
rzeczywistosci, lecz wypreparowuje je z potocznej rzeczywistosci. Posta¢ w ramach, zastygta w hie-
ratycznej pozie, sama w sobie staje sie czym$ niezwyklym i zagadkowym. Tkwi w tym réwniez
pewna gra z konwencjg malarska, ironiczny stosunek wobec nie;j.

Podobny skutek daje wspomniane juz wyzej zestawianie w jednym obrazie postaci oraz jej odbicia
w lustrze czy w szybie. Obraz w obrazie czyni z przedstawienia o charakterze portretowym zlozong
strukture wizualng, komplikujaca charakterystyke postaci, ukazujaca ja tu i teraz w dwoéch réznych
obrazach i réznych ujeciach, z ktérych oba s3 jak najbardziej realne, bo optyczne. Komplikacja struk-
tury wizualnej postepuje jeszcze dalej, kiedy odbicia powstajg, nie w lustrze, lecz w szybie, np. okna
- Stan Zij i Maryla Lilien (1936). Wéwczas obraz i jego przedmiot ukazany na zdjeciu nie wystepuja
obok siebie jak w lustrze, lecz naktadaja sie. To, co odbija sie w szybie, naktada sie na to, co przed
nig i za nia. Powstaje zagmatwana struktura wizualna, przedstawiajgca bez zadnych manipulacji
realng przeciez sytuacje, a wygladajaca jak fantomy do$wiadczane we $nie, w halucynacjach czy
w narkotycznej wizji.

Posta¢ ludzka staje sie niekiedy elementem i przedmiotem znacznie bardziej zawitych manipulacji,
wykorzystujacych juz metode fotomontazu, jak w Autoportrecie (1929), w ktérym zostata ona cat-
kowicie oderwana od realnego otoczenia i zawieszona w nieokreslonej przestrzeni, wypehmionej
dziwnymi strukturami krystalicznymi, nie tracgc przy tym nic ze swej indywidualnej identyfikowal-
nosci. Te dwa przyktady ilustrujg bardzo dobrze metode i skutki surrealistycznego wykorzystania
fotografii.

Oddzielng grupe zdje¢, w ktdorej Krzywobtocki postuguje sie czystymi Srodkami fotograficznymi,
stanowia - jak je okreslat sam Autor - ,montaze z natury”, powstate z zestawiania obok siebie
przedmiotow oraz ich fragmentdw, najczeSciej widzianych w duzym zblizeniu. One réwniez nic nie
tracg ze swej realnej przedmiotowo$ci, cho¢ zestawione obok siebie tworza nowe zwigzki asocja-
cyjne, a ich pierwotne znaczenia i praktyczne funkcje tracg tu swoj sens. Przedmiot lub jego frag-
ment, zestawiony z innym przedmiotem w niecodziennym ukladzie, nie wystepujacym w rzeczywi-
stosci, to rowniez sposob na tworzenie napie¢ znaczeniowych tak charakterystycznych dla obrazo-
wania surrealistycznego w ogole, wynikajacych ze zderzania ze sobg realnos$ci catkowicie sobie ob-
cych.
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Wykonywane od poczatku lat 30. i do poczatku lat 50. fotomontaze mialy wiec przygotowany grunt
- poprzedzily je doswiadczenia zdobyte przy pomocy fotografii czystej?12. To ciekawe, ze fotomon-
taze, powstajace w tym okresie, to niemal wytgcznie fotomontaze pozytywowe, ciete i klejone. Ten
typ wydawat sie by¢ bardziej skuteczny w osigganiu zamierzonych efektéw niz fotomontaz negaty-
wowy. Nie chodzito w nich juz o efekt ,wyobcowania” przedmiotu, o oderwanie go od codziennego
kontekstu i znaczen, lecz o stworzenie wizji nowej rzeczywistosci, nadrzeczywistosci. Obraz foto-
montazowy budowany jest tu w inny sposéb. Wystepuje w nim wyraZna sugestia obrazowa jakiego$
fragmentu rzeczywisto$ci, wypekiajacego cata powierzchnie. Na tym tle — nieba czy fragmentu pej-
zazu — pojawiajg sie tajemnicze zaskakujgce przedmioty i formy, ktérych obraz sktada sie z nie zaw-
sze czytelnych fragmentéw obiektdw realnych. Tworzy to zupelnie nowg strukture obrazowsg,
w ktorej znaczenia poszczegoélnych fragmentéw zdjeé — zderzajac sie ze sobg, naktadajac sie na sie-
bie — ulegaja interferencji znaczeniowej. Ostateczny efekt stanowi ksztattowanie sie w umys$le od-
biorcy nowego — nadrzednego wobec tych pojedynczych - surrealistycznego obrazu fotomontazo-
wego, zbudowanego na napieciu i interferencji znaczen poszczego6lnych fragmentow.

Wiekszos$¢ fotomontazy Krzywobtockiego, powstatych w pierwszej potowie lat 30., ma charakter
onirycznych wizji. Przypominaja atmosfere niepokojacego snu, w ktéorym umyst wyzwolony od ry-
gorow racjonalnego myslenia tworzy z zapamietanych fragmentéw rzeczywisto$ci realnej dowolne
ciagi obrazdw, mieszajac je ze sobg w najfantastyczniejsze wizje, pozbawione jakiegokolwiek racjo-
nalnego zwiazku logicznego.

Tworczosci Aleksandra Krzywobtockiego stanowi interesujacy przyktad funkcjonowania fotografii
w kregu surrealizmu, nie tylko ze wzgledu na jej oryginalnos¢, ale rowniez przez wspomniang ewo-
lucje od fotografii do fotomontazu, przez konsekwentne ,wytamania sie spod konwencji stereotypu
fotograficznego”. Ow stereotyp konwencji nie dotyczyt jedynie fotografii. Miat on znacznie szerszy
kontekst, odnosit sie do catosci obrazowania w surrealizmie.

Lekcja, jaka dat surrealizm sztukom przedstawiajacym, wptywajac na ewolucje obrazowania w ogoé-
le, w istotny spos6b wynikata réwniez z szerokiej recepcji fotografii w kregu surrealizmu. Miejsce
fotografii w sztuce surrealistycznej wykracza swym znaczeniem poza indywidualng twoérczos¢ arty-
stow postugujacych sie obrazem fotograficznym. Obraz fotograficzny miat bowiem istotny wpltyw na
0g6lna teorie obrazu oraz nierzadko na praktyke malarska tych, ktérzy fotografig sie nie zajmowali.
Potwierdzajg to zaréwno obrazy kolegéw-malarzy Krzywobtockiego w grupie artes, jak i malarstwo
w innych $rodowiskach sztuki surrealistycznej. Fotograficzna tworczos¢ Aleksandra Krzywobtoc-
kiego odnosi sie bowiem do znaczenie szerszego problemu, majgcego charakter uniwersalny — miej-
sca i funkcji obrazu fotograficznego, czy szerzej: obrazéw mechanicznych, w ksztattowaniu sie no-
wej koncepcji obrazu w ogéle, nie tylko w kregu surrealizmu, lecz réwniez w catej awangardzie
pierwszych dziesiecioleci naszego stulecia.

3.

Ta, tak interesujaca i oryginalna na tle sztuki polskiej i europejskiej twdrczos¢ nie stata sie jednak
inspiracja czy choc¢by istotnym punktem odniesienia w odradzajacej sie po drugiej wojnie Swiatowej
sztuce polskiej, w tym takze w fotografii. Wynikato to z wielu zréznicowanych uwarunkowan. Jedng
z nich byta staba swiadomo$¢ tradycji awangardy oraz jej przyswojenia poza nig, takze w Srodowi-
sku fotograficznym. Inna niesprzyjajaca okoliczno$¢ wynikata z faktu, ze powojenny ruch nowocze-

212 Fotomontaze wykonywane po 1945 roku odbiegajg od surrealistycznej poetyki, cho¢ wykorzystuja doswiadczenia
zwigzane z budowaniem fotomontazowego obrazu surrealistycznego, szczegélnie powstate od konca lat 40. do po-
towy lat 50. Do fotomontazy blizszych poetyce surrealistycznej wraca Krzywobtocki na poczatku lat 70. Jednak fo-
tomontaze powojenne nie sg tak oryginalne i r6znorodne jak prace z okresu miedzywojennego. Gléwnie wystepuja
w nich motywy architektoniczne w potaczeniu z fragmentami figuralnych rzezb.
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sny w sztuce i w fotografii zaistniat z inicjatyw mtodych artystow takich jak: Marian Bogusz (1920-
1980), Zbigniew Dtubak (1921-2005) czy Tadeusz Kantor (1915-1990). Bardzo energicznie i sku-
tecznie przystapili oni do organizowania ruchu nowoczesnego w sztuce, opierajac sie takze na przy-
chylnos$ci i wsparciu wtadzy, przynajmniej do roku 1949. Z wielu powodéw nie byli zainteresowani
w przywotywaniu zaistniatej w miedzywojniu tradycji sztuki nowoczesnej, gtéwnie sztuki polskiej
awangardy. Dotyczyto to zaréwno tradycji surrealistycznej, jak i bardzo silnego w Polsce nurtu kon-
struktywistycznego. W przypadku polskiego surrealizmu miedzywojennego dochodzita jeszcze jed-
na okoliczno$¢. Wielu bytych cztonkéw grupy artes — poza nielicznymi wyjatkami, do ktorych nale-
zat Krzywobtocki — w drugiej potowie lat trzydziestych zmienito poglady i praktyke artystyczna,
odchodzac od nowoczesnosci ku problematyce spotecznej silnie umotywowanej lewicowymi pogla-
dami politycznymi213. Z tego powodu - juz w latach bezposrednio poprzedzajacych wybuch wojny
- i tak juz niezbyt silny nurt surrealizmu nie utrwalit sie w $wiadomosci artystéw organizujacych
powojenny ruch nowoczesnych. Oprécz powodéw natury artystycznej, by¢ moze wptynety na to
takze aspekty polityczne. Krzywobtocki byt repatriantem ze Lwowa. Odwotanie sie do jego twdrczo-
$ci wymagato takze jakiegokolwiek odwotania sie do osiggnie¢ polskiej sztuki nowoczesnej w tym
bardzo waznym jej osSrodku w miedzywojniu. To nie mogto spotkac¢ sie z przychylnoscig wtadz ko-
munistycznych, ktére dazyly do wyeliminowania ze Swiadomos$ci zbiorowej zwigzkéw z tradycja
kultury polskiej uksztalttowang w jej waznych, kresowych centrach, takich jak Lwéw czy Wilno. Or-
ganizatorzy polskiego zycia artystycznego po roku 1945, liczac sie z tym, unikali tego typu konfliktu
z oficjalng politykg panstwa.

Tak wiec, mimo wystaw prezentujgcych prace Krzywobtockiego w roku 1948 i 1949 nie wplynety
one, jak sie wydaje, na éwczesne i p6Zniejsze poszukiwania mitodych artystow nowoczesnych?214,
Inspiracje — bardzo ogdlne — czerpali oni raczej z zewnatrz, m.in. z tradycji surrealistycznych
w sztuce Czechostowacji. W tworczosci i pogladach niektérych z nich - gtéwnie dotyczyto to Zbi-
gniewa Dtubaka — wystepuja odwotania do poetyki surrealizmu, lecz dotycza one jedynie jej poje-
dynczych cech. Napotkamy je zar6wno w tresci obrazowej, jak i w ich literackich tytutach. W kilku
z nich pojawia sie odwotanie do snu, ktory dla surrealistow byt stanem wyzwolenia umystu od nie-
woli racjonalnego mys$lenia oraz bezposrednia inspiracja w twoérczosci — Dzieci $nig o ptakach
(1947), Nocami straszy meka gtodu (1947) czy Budze sie nagle w nocy, myslgc o dalekim Potudniu
(1948). Podobne cechy odnaleZ¢ mozna byto — obok cech piktorialnych — w pracach Fortunaty Ob-
rapalskiej (1909-2004), szczegblnie w pracach pokazanych w roku 1948 na wystawie Nowoczesnej
fotografiki polskiej oraz na Wystawie sztuki nowoczesnej w 1948 (Przekleristwo, 1947, czy Tancerka
11, 1948).

Okres pierwszej fazy nowoczesnosci w PRL-u trwat krétko, zamyka go wprowadzenie doktryny
realizmu socjalistycznego od poczatku roku 1949 jako jedynej tolerowanej publicznie formy sztuki
w panstwie komunistycznym. Ograniczone odrodzenie sztuki nowoczesnej nastapito po odwilzy
popazdziernikowej w roku 1956. Cze$¢ artystéw, nalezgcych w drugiej potowie lat czterdziestych
do grupy mtodych nowoczesnych, powrécita do nowoczesnych poszukiwan, ale nie wystgpity
w nich juz odwotania do surrealizmu. W drugiej potowie lat pie¢dziesigtych pojawita sie takze nowa
grupa, nalezaca do nieco mtodszego pokolenia, m.in. Zdzistaw Beksinski (1929-2005), Jerzy Lew-
czynski (urodzony w 1924), Bronistaw Schlabs (1920-2009) czy Marek Piasecki (1935-2011).
W tworczo$ci kazdego z nich mozna by odnaleZ¢ nikte §lady podobienstwa lub elementy bliskie sur-
realistycznej poetyce. W przypadku Beksinskiego przejawiatoby sie to sposobem przedstawienia
ludzkiej postaci; w jej ujeciach, ktére nie sg juz portretem, fragmentarycznoscia (Stary, 1958), ze-
stawieniem twarzy z jej lustrzanym odbiciem (Strefa, 1957); w aktach niezwykto$cig niepeinego
przedstawienia ciata modelki czy w jego uwiktaniu w przedmiot w sensie fizycznym, dostownym
(Gorset sadysty, 1957) i czysto obrazowym (Bez tytutu, 1958). W fotografiach Lewczynskiego prze-

213 Dotyczyto to takze Grupy Krakowskiej, powstatej w 1932 roku, z ktdrej Srodowiskiem zwiagzany byt po 1945 roku Ta-
deusz Kantor.

214 A. Sobota, op. cit, s. 3.
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jawiatoby sie to takze sposobem przedstawienia ludzkiej postaci, réwniez fragmentarycznym, ale
mniej ekspresyjnym niz u Beksinskiego (Nogi, 1958, Nieznany, 1959, Portret przyjaciela, 1959), czy
w manipulacjach inscenizowanymi przedmiotami (cykl Fototeatr, 1957). Natomiast w pracach
Schlabsa, ktéry w tym okresie interesowat sie gtéwnie tworzeniem obrazéw fotogramowych, bliskie
poszukiwaniom surrealistycznym bytoby — oprécz uzycia samej techniki fotogramu, ktérym postu-
giwali sie takze surreali$ci — wkalkulowanie w proces tworzenia fotogramu przypadku, pozwolenie
materiom uzytym do stworzenia fotograméw na ich niedajace sie do konca przewidzie¢ ,sponta-
niczne” uksztattowanie formy naswietlonej na papierze fotograficznym.

Podobnie relacja z poetyka surrealistyczng wystgpita w twoérczosci Marka Piaseckiego. W jego he-
liografikach, bedacych odmiang fotogramu, powstatych w drugiej potowie lat pie¢dziesiatych wy-
stepuja obrazy kojarzace sie z tajemniczymi formami biologicznymi. Piasecki takze manipulowat
przedmiotami, szczeg6lnie ulubionym byta lalka. Lecz ani jego heliografik, ani serii zdje¢ lalek nie
mozna uzna¢ — podobnie jak przytoczonych wczesniej prac Beksinskiego, Lewczynskiego i Schlabsa
- za przejaw kontynuacji surrealistycznych poszukiwan czy istotnych odwotan do niego. Podobien-
stwo do obrazowania surrealistycznego przejawia sie pojedynczymi cechami, wystepujacymi tylko
w czes$ci prac z tego okresu, pozostate nie majg z nimi zadnego zwigzku.

Dla przedstawicieli tego pokolenia surrealizm byt juz bowiem historia, odlegla w sensie chronolo-
gicznym, a takze artystycznym, bo nieprzyswojong w petni w srodowisku, z ktérego sie wywodzili.
Oni chcieli sami tworzy¢ nowoczesnos¢, szukajac jedynie w przesztos$ci argumentoéw, a nie bezpo-
$rednich inspiracji czy impulséw do wtasnej tworczosci. Nie chcieli kontynuowa¢ awangardy, lecz
tylko, kiedy to byto potrzebne, odwolywac sie do niektorych z jej zdobyczy. Jedyne, co ich taczyto
z awangardg bezposrednio, to ciagte dgzenie do eksperymentu.

grudzien 2012
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Krzysztof Jurecki

Eksperymentatorzy, performance, inne widzenie Swiata,
pogranicza fotografii w kontekscie 65-lecia ZPAF

Zanim sprobuje odpowiedzie¢ na postawione sobie pytanie, przedstawie kilka uwag dotyczacych
ZPAF-u i jego perspektyw na przyszito$¢. Okreg Dolnoslaski obok Slaskiego jest jednym z nielicz-
nych, ktére dziatajg w sposéb profesjonalny i systematyczny. Aktywnos$ci wielu innych okregéw nie
dostrzegam, wiacznie w t6dzkim. Ale na podstawie tekstu Adama Soboty Z historii Dolnoslgskiego
Okregu sadze, ze sprawa z utrzymaniem ogo6lnopolskiej struktury zwigzkowej nie napawa optymi-
zmem?15,

Do analizy tematu Eksperymentatorzy, performance, inne widzenie Swiata, pogranicza fotografii
w kontekscie 65-lecia ZPAF na podstawie katalogu Ksztatt teraZniejszosci wybratem nastepujacych
tworcow: Natalie LL, Wactawa Ropieckiego i Andrzeja Dudka-Diirera2!6, Historia fotografii, jak to
opisat André Rouillé w ksigzce Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspotczesnqg (Krakow
2007), sktada sie z dwdch podstawowych dystynkcji: dokumentu i uczestnictwa w sztuce najnow-
szej. Zajme sie tym drugim przypadkiem, kiedy fotografia chetnie taczy sie z takimi dyscyplinami
i kierunkami, jak: happening, performance, land-art czy konceptualizm.

Obecnie znaczna cze$¢ polskiej fotografii raczej nieSwiadomie zmierza w kierunku kultury wizual-
nej, ktora jest przede wszystkim narzedziem pracy socjologéw i socjologéw kultury, dla ktérych nie
liczy sie historia sztuki czy historia fotografii jako humanistyczna dyscyplina rozwijajaca style, ten-
dencje, posiadajgca swych antenatow, mistrzow czy epigonéw. W ramach kultury wizualnej poten-
cjalnie kazde posiada taki sam potencjat znaczenia, gdyz stuzy ono jako materiat do analiz z gory
postawionych tez.

Postaram sie interpretowac fotografie w szerokim kontekscie wptywu tzw. innych mediéw, zwtasz-
cza performance, pozostajac przy ocenie jej kategorii stricte fotograficznych, jak kategoria czasu,
zapisu przestrzeni, w tym uzycia okre$lonej perspektywy. Nalezatoby w kontekscie wroctawskim
przypomnie¢ fotografie z okresu miedzywojennego Aleksandra Krzywobtockiego, ktore po Il wojnie
Swiatowej nie spehnity dla srodowiska fotograficznego inspirujacej roli, mimo Ze potencjalnie taka
posiadaty. [ mozna sie zastanowi¢, dlaczego tak sie stato? Zwtaszcza w przypadku takich twoércéw,
jak: Andrzej Lachowicz, Natalia Lach czy Wiestaw Hudon. Dopiero wystawa indywidualna prac
Krzywobtockiego w Muzeum Narodowym w 1975 przedstawita jego znaczenie, ale byto juz za péz-
no, poniewaz artysci zgtebiali w konceptualny sposéb nature medium, ale w zupetnie innym prze-
staniu, niz polski krag surrealistyczny.

Jak przedstawia sie historia intermedialna we Wroctawiu? Okoto roku 1970 najbardziej zaawanso-
wane pod wzgledem konceptualnego iluzjonizmu prace wykonat Zdzistaw Jurkiewicz, ktére mozna
wywieS¢ z mato znanej tradycji malarstwa renesansowego i barokowego, ale przede wszystkim
z abstrakcji geometrycznej tradycji Wiadystawa Strzeminskiego, w tym tradycji Szkoty Wroctaw-
skiej (Jerzy Rosotowicz) i wizualizmu (np. Wojciech Fangor) oraz projektu badania samego medium,

215 A. Sobota, Z historii Dolnoslgskiego Okregu, Ksztatt terazniejszosci, Wroctaw 2012, s. 18.

216 Czym jest performance? Nie ma jednej definicji. Viana de Rosa Conti w tekscie: Co to jest performance? [w:] Perfor-
mance, (wybor tekstow: Dziamski, H. Gajewski Jan S. Wojciechowski), Warszawa 1984, s. 65, pisata: ,Performance lat
60.1 70. jest forma wyrazu artystycznego, opartg na improwizowanym dzialaniu, ktére przejawia sie jako sytuacja
niezalezna od jakiegokolwiek stylu [...]. Mimo Ze dziataniu temu towarzyszy mimika, taniec, teatr, malarstwo, muzy-
ka, odrzuca ono scenariusz, tekst pisany, realizuje sie spontanicznie w konkretnej rzeczywistosci”.
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ktére miato swa podstawe w konstruktywizmie?!?. Najciekawszg dla mnie, tzn. posiadajaca najwiek-
szy potencjat interpretacyjny, jest realizacja Jurkiewicza Na $cianie, ptétnie i sztaludze (1970). Wy-
stawa z Muzeum Narodowego we Wroctawiu z 2011 roku nie zaakcentowata oryginalnosci tego
typu prac. Byly one zdominowane przez wczesne malarstwo, ktore z dzisiejszej perspektywy nie
jest tak wazne, jak fotografia i malarstwo z lat 70.

Dziedzictwo performance pojawiato sie takze w kregu zainteresowan galerii Permafo. Wystepowato
jako cze$¢ sktadowa fotografii Natalii LL, Andrzeja Lachowicza oraz w dziataniach performeréw
takich, jak: Krzysztof Zarebski, Zbigniew Warpechowski, Tibor Hajas oraz Wactaw Ropiecki?!8. Po-
wstata pdzniej galeria Foto-Medium-Art takze otworzyta sie na performance czeski, aby przypo-
mnie¢ wystawe Miejsca i chwile (1979) z udziatem Rudolfa Sikory i Petra Stembery?19 w ramach
sztuki fotomedialnej w latach 80. wraz z towarzyszacym mu z programem dyskusyjnym. Oko-
101982/1983 skierowata sie w strone nowego programu ,fotografii elementarnej”, ktérej jedna
z premier byta ekspozycja Puste-petne Bogdana Konopki i Jerzego Olka oraz 60 furtek Andrzeja Le-
cha (1983). Warto takze wspomnie¢ o pracach Zdzistawa Sosnowskiego, ktére zaréwno w fotografii,
jak i w filmach byty dziataniem performance, popkulturowo i ironicznie analizujace standardy suk-
cesu i popularnosci (Goalkeeper), jak tez ogdlnie zaznaczonej ironii wobec PRL, w czym dostrzegam
takze kontynuacje z twérczos$ci Natalii LL, ktora jako pierwsza podjeta problem kultury masowe;j.

Z pewnoscig w tym czasie w Srodowisku wroctawskim odbywaty sie akcje, ktére czekaja na swoje
reinterpretacje, np. Zamiatanie ulicy (1973) z udziatem m.in. Romualda i Anny Kuteréw. Na ile akcja
ta byta ironig, czy moze krytycznym komentarzem wobec epoki Edwarda Gierka, na ile nawiaza-
niem do idei Gerarda Kwiatkowskiego z elblgskiego Kina Laboratorium (1973), a na ile dziataniem
paralelnym do akcji Josepha Beuysa z 1972 roku? W podobnym charakterze utrzymane byty po-
mniejsze dziatania w ramach ruchu fotografii kontekstualnej, ktéry do dzi§ wywotuje skrajne inter-
pretacje. Niektorzy postrzegajg go jako nowy miedzynarodowy kierunek o waznosci réwnej koncep-
tualizmowi. Mysle, Ze z tego programu teoretyczno-artystycznego w sensie artystycznym wynikneto
niewiele interesujacego. Bardziej istotny jest w nim udziat wielu waznych artystéw. Wystawa - Jan
Swidziriski. W moim kontekscie. Wybrane dziatania z fotografiq i tekstem (2010) z Zamku Ujazdow-
skiego w Warszawie - pokazata m.in. Dziatania na Kurpiach (1977). W tym eksperymencie arty-
stycznym brato udzial matzenstwo Kuter6éw, ale prace te niewiele wniosty do oceny praxis catego
ruchu. Sam Jan Swidzifiski stworzyt bardzo mato prac wizualnych. Na innym biegunie w sferze nie-
zaleznej pojawia sie tworczos¢ Andrzeja Dudka-Diirera, realizowana w obszarach pozainstytucjo-
nalnych.

W tym fragmentarycznie zarysowanym pejzazu sztuki wroctawskiej czy czasem polskiej, zmierzaja-
cym do swoistej dematerializacji, jaka musiat odegra¢ zwigzek z konceptualizmem czy filmem struk-
turalnym, pojawiaty sie mato znane postaci takie, jak: Kryspin Sawicz z lat 70. oraz dziatajacy juz
w pierwszej potowie lat 60. (Spojrzenie na szybe) i na poczatku lat 80. Zbigniew Staniewski.

Do analizy wybratem postawy ideowe i realizacje trojki artystow, ktorzy, co dla mnie jest wazne,
kontynuuja swoje poglady z lat 70. Powstaje pytanie na inne ulegly one przemianie - ideowej i filo-
zoficznej, a na ile ideologicznej. Wybor okreslonej drogi artystycznej i trzymanie sie ogélnie przyje-
tych wtasnych regut sztuki jest niezwykle istotng kwestig, zaréwno jesli przyjmiemy reguty inter-
pretacji wedtug modernizmu wraz z jego poszukiwaniem nowatorskosci, oryginalnosci i wytycza-
niem nowych $ciezek. Poszukiwanie tych samych kategorii jest tez wazne dla czesci zwolennikéw
postmodernizmu (Jean-Francois Lyotard czy Wolfgang Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna
(Warszawa 1998), ale dla niektérych zwolennikéw ponowoczesnosci, jak Zygmunt Bauman, postu-
lat poszukiwania oryginalnosci bedzie juz nieaktualny. W tekscie Ponowoczesnos¢, czyli o niemoZzli-
wosci awangardy Bauman konkludowat: ,W $wiecie, w jakim mozna méwi¢ sensownie o ,awangar-

217 A. Kostotowski, Strzeminski we Wroctawiu, [w:] Witadystaw Strzeminski. Uniwersalne oddziatywanie idei, ASP L6dZ,
+.6dz 2005.

218 A, Sobota, Galeria Permafo, Fotografia we Wroctawiu 1945-1977, Wroctaw 1997, s. 50.
219 ], Olek, Foto-Medium-Art jako idea i jako miejsce, Fotografia we Wroctawiu 1945-1977...,s. 51.
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dzie”, ,przod” jak i ,tyl” maja zarazem przestrzenny, jak i czasowy wymiar. Z tej to przyczyny nie ma
sensu méwi¢ o ,awangardzie” w §wiecie ponowoczesnym. Petno w tym $wiecie ruchu, ale ruchu
bezwladnego, w jakim jedna zmiana miejsca nie rézni sie od drugiej - a w kazdym razie wyrokowac
o roznicach miedzy nimi nie sposob, jako Ze nie mozna juz wpisywa¢ wymiaru czasowego w odle-
glosci przestrzenne, a i sama przestrzen i czas nie sg juz uktadami uporzadkowanymi, zréznicowa-
nymi wewnetrznie. Nie wiadomo tu, gdzie przéd a gdzie tyt, a wiec i nie wiadomo, co ,postepowe”,
a co ,wsteczne”. Nie ma przeciez nowatorstwa, gdy brak kanonu, nie ma herezji, gdy brak ortodok-
sji220”. Ale o konncu moderny - zdaniem Theodora Adorno, wnikliwego analityka kapitalizmu - be-
dzie mozna méwi¢ dopiero wtedy, gdy zaistnieje nadzieja na bliski koniec $wiata towaréw, wyob-
cowania, bezsensu i absurdu?21.

Na czym polega intermedialno$¢, w tym zalezno$¢ od performance w tworczosci trojki artystéw,
ktérzy od lat mnie interesuja?

I. Natalia LL - pytanie o archetypy

Czytajac teksty z katalogu Natalia LL. Opera Omnia (Wroctaw 2009) uwage mojg zwroécily ponowo-
czesne interpretacje Waltera Seidla i Agaty Jakubowskiej, akcentujace takie tematy, jak: ciato i seks,
niezwracajgce natomiast uwagi na wymiar egzystencjalny, a nawet eschatologiczny (poza tekstem
Adama Soboty), jak to miato miejsce w katalogu Natalia LL. Sztuka i energia (Muzeum Narodowe,
Wroctaw 1994), w ktérym gama interpretacji byta bardziej szeroka, akcentowata twoérczos¢ z roz-
nych pozycji, w tym z pozycji hermeneutyki i fenomenologii. Powstaje pytanie, czy mozna doda¢
nowe interpretacje do kilku tysiecy tekstow, jakie napisano na temat tworczos$ci Natalii LL. Poza
tym, zastanawiam sie, czy niektorzy z interpretatoréw jej twdrczosci, poprzez pryzmat materiali-
zmu, znaja tekst Stany skupienia, w ktérym stwierdzita: ,Materializm jest bowiem wygodnym fote-
lem, w ktérym zasiadamy i zapadamy w bezmys$lng drzemke. Glupim, wiec istnieje, bo funkcjonuje
moje serce, pracuje mézgowie [...]. Materialistyczne przekonanie o wielkosci cztowieka sprowadza
sie do pozornej wiary w postannictwo nagiej matpy”222,

Inscenizacja, nie za§ dokument czy jego odmiany, jest podstawa jej dziatania. Poczatkowo, w latach
60., byly to rézne watki i narracje, cho¢ wptyw Matego cztowieka Zofii Rydet miat swe wazne zada-
nie. Ale kilka lat p6Zniej dat zna¢ o sobie wptyw pop-artu w wersji Warholowskiej, cho¢ nalezy trak-
towac go jako inspiracje do stworzenia wtasnej feministycznej wypowiedzi, jednej z najwazniejszej,
jaka powstata w latach 70. w Europie. Przetom w jej twdrczos$ci nastgpit w 1970 roku, w ktérym
powstata bardzo wazna praca, chyba réwnie istotna jak Sztuka konsumpcyjna (1972-1975), cho¢
mato do tej pory akcentowana, wykonana w kolorze: Aksamitny terror (1970), w ktérym zawarty
jest performance, czy precyzujac — jedna z jego odmian w wersji feministycznej. Lata 70. w jej auto-
komentarzu ujmowane byly poprzez system struktury, o czym informuje tekst Jezyk wizualny
(1974)223,

Performancem sensu stricto mozna nazwac Snienie, w ktérym artystka zasypiata w galerii na oczach
publicznosci, by potem dzieli¢ sie wrazeniami. Punktem wyijscia, jak pisata w tek$cie We snie i na
jawie. Snienie byto zainteresowanie ,codziennoécia i trywialnoécig jako obszarem penetracji arty-
stycznej?24”. Interesujgca jest dla mnie, surrealistyczna de facto, préba zmaterializowania snu, nigdy
niewykonana do korica, ale bardzo atrakcyjna dla dziatan tworczych i istotna pod wzgledem psycho-

220 Z, Bauman, Ponowoczesnosé, czyli o niemoznosci awangardy, , Teksty Drugie” 1994, nr 5/6, s. 171. Nie mozna zgodzi¢
sie z postulatem rezygnacji z braku nowatorstwa, gdyz prowadzi to tylko do eklektyzmu i wyczerpania ideowego.

221 K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, Warszawa 1986, s. 28. Poza tym, w modernizmie,
zdaniem Adorna, istnie¢ bedzie zawsze zwiazek z kapitalizmem i jego normami, jak rynek, w tym rynek sztuki, towar
i zysk.

222 Natalia LL, Stany skupienia, 1980, Natalia LL, Opera Omnia, Wroctaw 2009, s. nlb.

223 Natalia LL, Jezyk wizualny, 1974, Natalia LL, Opera Omnia, Wroctaw 2009, s. nlb.

224 Natalia LL, We $nie i na jawie. Snienie, 1979, Natalia LL, Opera Omnia..., s. nlb.
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logicznym. Kontynuacjg tego projektu jest ksiazka Natalia LL. Sny i $nienia (2005), bedaca zapisem
sze$édziesieciu o$miu snéw, co stanowi bardzo cenny, cho¢ trudny do poréwnania, komentarz gdyz
niesymetryczny w stosunku do powstatych od 1979 roku prac.

Takze takie projekty, jak Piramida jako doswiadczenie wewnetrzne (1979), cykl, a nawet postulat
Sztuki zwierzecej (1977) miaty swoje dalsze reperkusje i poruszaja problemy performance i insceni-
zacji. Jak odnies$¢ sie do tych kategorii? Inscenizacja dotyczy przede wszystkim przekroczenia do-
kumentu w kierunku aranzacji i potaczenia z efektem malarsko-rzeZbiarskim oraz zatarcia kontek-
stu miejsca i czasu, performance jest za$ dzialaniem parateatralnym, cho¢ wywodzacym sie z trady-
cji malarstwa, z udziatem lub czesto (w fotografii czy filmie) bez publiczno$ci. Wywodzi sie z trady-
cji lat 60. - z happeningu.

Wartos$¢ sztuki Natalii LL polega na tym, Ze z tworczos$ci feministycznej, ktéra posiada swoje ograni-
czenia ideowe jako forma sztuki o potencjalne rewolucyjnym, polegajagcym m.in. na walce z religia
i odrzucaniu mitéw, potrafita powrdci¢ do $Swiata religijnych archetypéw, przede wszystkim, co
dziwne, w wersji germanskiej (Odyn), ale tez wyrafinowanego balansowania na granicy ironii i po-
wagi. Odwotuje sie do wlasnej egzystencji, ale w sposob skryty, nie natarczywy, ale takze do wiel-
kich narracji sztuki dawnej, jak bardzo trudny do zobrazowania mit o Kronosie. Mam, oczywiscie, na
uwadze cykl Puszysta tragedia (1988), w ktédrym aspekt body-artu, ale bez niepotrzebnego zabijania
zwierzat, zostat zaskakujgco trafnie rozwijany. Zdecydowata o tym aktorska gra oraz odpowiednia
aranzacja twarzy wyrazajacej cierpienie spowodowane ofiarg z wtasnych dzieci. Niezwykle trafne
byto tu dziatanie na pograniczu fotografii i malarstwa. Mozna dyskutowaé, czy gesty w tym perfor-
matywnym cyklu sg powazne? Dla mnie tak, cho¢ trudno tego dowie$¢, a co mogtaby uczyni¢, gdyby
chciata, przede wszystkim sama artystka.

W tym samym czasie, w serii Trwoga paniczna. Raj utracony (1987) pokazany zostat stan cztowieka,
ktéry musi non-stop dokonywaé kardynalnych wyboréw miedzy dobrem a ztem, miedzy sacrum
a profanum, ale rozgrywa sie to w sytuacji ,po”, czyli wygnania z raju. Aspekt specyficznie kontro-
lowanego performance mozna dostrzec w kolejnych cyklach o strukturze bardziej graficznej, pole-
gajacej w sensie technologicznym na czeSciowym zniszczeniu emulsji fotograficznej, a w sensie
ideowym dotyczy ingerencji w forme twarzy, ktéra podlega w ré6znym stopniu destrukcji, czyli uni-
cestwieniu, ktére nie dobiega jednak konca (Destrukty, Trwoga paniczna - Sieczka, 1989).

Patrzac na jej tworczos¢, mozna powiedzie¢, ze cate ciato artystki wchianiato powoli nie tylko rézne
przejawy sztuki, ale takze abstrakcje geometryczna czy tez, na ile jest to mozliwe w sensie wizual-
nym, teorie idei Platona. MozZe bardziej przekonujgca jest interpretacja, ze bdl i egzystencja zycia,
w tym ekspresjonistyczna tradycja body-artu, jest dla niej bardziej dominujaca od tradycji geome-
tryzmu, ktéry popularny byt i jest w tradycji polskiej sztuki, takze we Wroctawiu.

W XXI wieku w twdrczosci Natalii LL pojawily sie nowe problemy. Artystka jest jedng z najbardzie;j
liczacych sie postaci w sztuce polskiej od lat 70. do dzis. W kazdej kolejnej dekadzie proponowata
nowe i wazne dokonania, a w koncu lat 80. pozegnata sie z feminizmem, cho¢ nie do konca, gdyz
uzywa w dalszym ciagu ,retoryki nagosci” o proweniencji feministycznej. Dlatego brak jej prac
w albumie Adama Mazura Decydujgcy moment (2012), podobnie jak kilku innych (np. Andrzeja
Dudka-Diirera), co, wedtug mnie, jest btedem wynikajacym z przyjetych preferencji ideologiczno-
teoretycznych?25, Konceptualnym postulatem w twdrczosci Natalii LL jest wtasne ciato, ktére jest
mapa nawigacji po ludzkich uczuciach, egzystencji i, co wazne, problematyce filozoficznej, ktora dla
pokolenia ,nowego dokumentu” nie ma wiekszego znaczenia, dzieki czemu sytuuje najnowsza foto-
grafie zdecydowanie bardziej po stronie ,kultury wizualnej” niz historii sztuki czy historii fotografii.

225 Btad, wedtug mojej oceny, polega na zawezeniu percepcji krytycznej do postulatu materialistyczno-ateistycznego.
W zwigzku z tak przyjetymi preferencjami, ktére sa ograniczone, nie znalazta sie w albumie fotografia o charakterze
religijnym, parareligijnym czy nawet egzystencjalnym, poza pracami Magdaleny Hueckel. Ale trzeba zaznaczy¢, ze
krytyk ma prawo do swych preferencji, ktére w tym przypadku prowadza do kultury wizualnej, zdecydowanie bliz-
szej socjologii niz historii sztuki.

83



Wazny z wielu powoddéw, w tym profetycznego tonu, jest tekst Ptaki wolnosci (2002), w ktérym po-
jawito sie nastepujace sformutowanie: ,Gdy zastanawiam sie nad swojg twdrczoscig i probuje ja
holistycznie okres$li¢, wydaje mi sie, Ze byty i sa to poszukiwania kompletnego znaku albo komplet-
nego stowa-klucza zaklinajgco mysl lub ducha w $wiecie materii?26”, Erotyzm trwogi, Gtowy podwdj-
ne zadziwiajaco duzo ewokuja znaczen przy minimum uzytych srodkéw, ktérymi sg multiekspozy-
cje z wyobrazeniem ciata artystki w masce gazowej, co jest sugestig czasOw terroryzmu, a moze
przysztej wojny.

[ bardzo wazna jest kolejna seria z racji fotografowania Andrzeja Lachowicza - Transpolacja Odyna
czy jakze prawdziwa Transfigurcja Odyna I i Il z ukazaniem zmeczonego, starego boga, jednocze$nie
bytego meza. Ideowo sprawe ujmujgc, mamy tu przynajmniej podwojny kod artystyczny: mitolo-
giczny - dotyczacy germanskiej starozytnosci, i osobisty, ktore tacza sie w sensie sztuki. Ale w tek-
$cie Tajemnica i drzenie. Transfiguracja Odyna, 2008 Opera Omnia jako program artystyczny zostata
wyrazona wiara w przyszte zycie i negacja czasu linearnego na rzecz wiecznego, jak w mitologii
greckiej. Jej Swiat taczy wydarzenia z réznych kultur i dotyczy réznych form religijnych. Taka po-
stawa typowa jest dla my$lenia o znaczeniu magicznym i archetypicznym w typie Carla Gustava
Junga.

II. Wactaw Ropiecki - ,,wiecej swiatta”

0d 1982 roku, w protescie przeciw stanowi wojennemu, artysta rozpoczat dziatalnos¢ Podrézujqcej
galerii Wiecej Swiatta, ktéra jest projektem konceptualnym i w ten sposéb dziata do dzisiaj, choé do
1985 roku jej aktywnos¢ byta dynamiczniejsza. W ramach tej idei wystawiat prace wtasne i innych
twércow wszedzie, gdzie podrézowat. Juz w latach 70. artysta wykonat bardzo ciekawe cykle auto-
portretéw. Fotografia w konwencji fotomedializmu wydawata sie by¢ obiektywnym i przezroczy-
stym medium wobec zapisywanej rzeczywistosci. Szczeg6lnie istotna jest duza seria z lat 70., nie
tylko w postaci zdje¢, ale takze zgrafizowania poprzez ksero - Ksiega do Zycia przez sztuke. Wyste-
pujg w tym bogatym i linearnie uktadnym zbiorze zapisy z czaséw stuzby wojskowej w LWP, w tym
na poligonie w Dolinie Smierci czy manifestacji 1 Maja we Wroctawiu w 1980 roku, jeszcze wéréd
mundurowych milicjantéw i thumu uczestnikéw, przede wszystkim zwolennikéw tzw. ustroju socja-
listycznego.

Prawie niezmieniajgca sie wizualnie twarz jest gléwnym motywem tego cyklu. Przemianie ulega tto
historyczne, w tym rekwizyty i drobny sztafaz. Z tego czasu artysta jawi sie jako performer o ,ka-
miennej” czy obiektywno-typologicznej twarzy, ktéry w eksperymentalny sposéb zapisywatl swoja
fizjonomie na tle dziedzictwa PRL. Ujawnialy sie w tych pracach sprzecznosci i absurdy 6wczesnego
systemu. Artysta dokumentowatl swe zapisy w szerokim spektrum historii, postugiwat sie natar-
czywoscia swej twarzy, ktora czesto zapetniata spoteczna rzeczywistosc¢. Sg to realizacje wazne dla
kategorii ,self-performance”, znanej takze z dwczesnego filmu eksperymentalnego (np. Marek Ja-
niak Cwiczenia wyzwalajgce) czy wideo-artu.

W latach 80. nastgpito w artys$cie, a potem w jego twdrczosci, przeobrazenie religijne, ktore zafunk-
cjonowato zerwaniem ze Strychem tLodzi Kaliskiej po opublikowaniu 1. numeru ,Tanga”. Zaczat
propagowaé w formie popularnego wéwczas podrézowania idee galerii Wiecej Swiatta, ktérej towa-
rzyszyty druki ulotne z kolejna, juz bardziej dynamiczng dokumentacja swego bytowania. W latach
1989-2004 artysta jako misjonarz i wolontariusz Miedzynarodowej Misji Rodzina (The Family In-
ternational) przebywatl na Dalekim Wschodzie w ZSRR i potem w Rosji. Z katalogu Zmieri Swiat.
Fragmenty notatnika misyjnego (2001) poznajemy jego codzienne zycie z okolic rosyjskiego Chaba-
rowska na Dalekim Wschodzie. Pozostaly w nim jeszcze $lady autoperformance fotograficznego,
ktore potaczone zostaly z widzeniem w typie znanym z fotografii Anny B. Bohdziewicz i kategorii

226 Natalia LL, Ptaki wolnosci.... (tekst drukowany po raz pierwszy w kwartalniku ,Fotografia” 2003, nr 13), Natalia LL,
Opera Omnia..., s. nlb. Wazny jest tu dla mnie bliski magii postulat ,zaklinania” rzeczywistosci. Cykle poswiecone
Odynowi sa najbardziej archetypiczne i magiczne w znaczeniu teorii Junga.
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Jfotografii ulicznej’ lat 70., polegajacej na bezposrednim i szybkim dokumentowaniu zmieniajgcej
sie rzeczywistosci. Chwile rado$ci, smutku i nostalgii rejestruja codzienne Zycie miasta i jego miesz-
kancéw, ktore uzupetniane jest krotkimi opisami fotografowanych sytuacji. Ten dokument moze
mie¢ znaczenie dla zrozumienia wspétczesnej Rosji, dla polskiego reportazu, ale pokazuje tez, zZe
fotografia moze by¢ instrumentem zmieniajgcym $wiat, prébujacym go polepszyé¢, lecz nie w sposéb
utopijny, jak w projekcjach Krzysztofa Wodiczki (np. Goscie), ale w sposdb dostowny, bez poetyckiej
przenosni.

W przypadku Ropieckiego fotografia 1aczy sie z konkretnym czynem i dziataniem spotecznym i na
tym polega takze jej wyjatkowos¢. Autor nie czeka na nagrody za swa spoteczno-artystyczng dzia-
talnos¢, przede wszystkim poszukuje ,$wiatta”, niosagc pomoc potrzebujgcym na obrzezach ogrom-
nego kraju, jakim jest w dalszym ciggu Rosja. Praca przybliza sie do zapisu dziennikarskiego, po-
niewaz ,zlamanym” zdjeciom towarzyszy autorski tekst (np. W domu seniora, Pomniki). Fotografia
w tym projekcie spetnia rownorzedng, jesli nie wazniejsza role od lakonicznego tekstu. Ale artysta
przeszedl metamorfoze stylu od performance do dokumentu, w ktérym nie ma juz jego postaci. Sta-
1a sie niepotrzebna, po bardzo istotnym uczestnictwie w latach 70. i 80., co zapowiada troche po-
stawe, z jakg wystgpita Cindy Sherman, cho¢ jej ,self-performance” miat, oczywiscie, do spetnienia
inne zadania artystyczne, zwigzane z feminizmem.

Fotografia, jako idea $wiatta, kazdym swym zdjeciem czy teraz plikiem cyfrowym ma by¢ pomocna
lub wyraza¢ rados$¢ egzystencji, uSwiadomionej pod wzgledem filozoficzno-religijnym.

III. Andrzej Dudek-Diirer - nieustajaca przemiana

Bardzo waznym artystag w mojej aksjologii sztuk wizualnych po II wojnie $wiatowej jest Andrzej
Dudek-Diirer, ktérego postawa w ogolnie przyjetych zasadach, opartych na tradycji siegania do
konceptualizmu, jest poréwnywalna do postawy Natalii LL. Podobienstwa, oczywiscie natury ogél-
nej, dotyczy¢ beda przenikania sie ré6znych technik manipulacji obrazowej, operowania grafika, ry-
sunkiem, korzystania z mozliwos$ci techniki cyfrowej, odrzucanie dokumentu fotograficznego na
rzecz wiary w idee kreacyjne zar6wno obrazu, jak tez penetrowania wiasnej duszy (Natalia LL) czy
jazni (u Dudka-Diirera). W jednej i drugiej postawie wazng role odgrywa performance, cho¢ dla
Dudka-Diirera ma on znacznie wazniejsza role, poniewaz istotna jest takze autonomiczna forma,
ktoérg praktykuje od 1969 roku.

Inne nastawienie, czy wrecz zmiana w pojmowaniu sztuki pojawila sie, co podkre$la sam artysta, po
przezyciach osobistych i miata nietypowa ikonografie, jak Autoukrzyzowanie (1973). Takze, jak
w sztuce Natalii LL obraz wlasnej zmieniajgcej sie twarzy i ciala jest dziataniem prowadzacym do
totalnie pojmowanego performance. Ciato=performance=sztuka, oczywiscie w duzym uproszczeniu.

Paradoksalnie, juz w latach 60. Dudek-Diirer potrafit siegna¢ po techniki tzw. szlachetne, ktére
w $rodowisku awangardy byty odrzucone juz w okresie miedzywojennym. L.aczyt je z technika foto-
kolazu i montazu, zderzajac rézne fragmenty realnosci, agczone przy pomocy mocnej kolorystyki.
Zblizenie do konceptualnego, procesualnego dlugiego procesu rejestracji odbyto sie w latach 70.
i 80. Zaczeta powstawa¢ wéwczas typologia wlasnej postaci (Tworzenie Niszczenie, galeria Kata-
kumby, Wroctaw 1979), przyblizajaca sie do kategorii foto-perfomance (Czekam, 1985). Swoje prace
- wykonywane w rdznych technikach, od technik chromianowych, przez tzw. techniki specjalne,
klasyczny brom i chlor, poprzez serigrafie i druk cyfrowy - artysta potrafi ,niszczy¢”, w rezultacie
nadajac im bardzo specyficzng jako$¢ estetyczng, ktorej panowanie nad dematerializowang materia
jest, oczywiscie, kontrolowane, przyblizajaca sie do innych kategorii znanych z jego tworczosci, jak
»Sztuka butéw”. Wszystko ulega nieustannej przemianie, mozna jedynie obserwowac siebie w celu
wyKkorzystania w pracy twdrczej. Nic nie zdarza sie nadaremnie, kazde zdarzenie, kazdy gest mozna
wykorzystac¢ dla siebie lub dla innych, gdyz za wiarg w reinkarnacje skrywaja sie synkretyczne
przestania kilku filozofii Dalekiego Wschodu.
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W rozmowie ze mng na temat styku fotografia-performance artysta stwierdzit: ,W 1981 roku roz-
wingtem ten pomyst w Zaktadzie nad Fosg (performance Powstawanie-Zanikanie) we Wroctawiu.
Przebywatem non-stop czterdziesci osiem godzin w galerii. Fragment galerii zaaranZzowatem na
ciemnie. Uczestnicy performance mogli zaobserwowac¢ proces fotografowania, wtozenia do koreksu
i wywotania filmu. Potem kopiowatem odbitke, ktéra stawata sie elementem momentu historyczne-
go - 21-23.03.1981 [...]"27".

Krétko o dziataniach artysty, okreslanych jako performances. Polegajg one na medytacyjnych dzia-
taniach z ogniem i innymi przedmiotami. Czesto koncza sie spaleniem planszy z napisem , Copyright
by AD”, kwestionujacym tozsamos$¢ (,identity”) cztowieka oraz jedng forme sztuki, ktéra dla niego
jest zmienna w czasie. Performances sa takze uktadami choreograficznymi, audio-wizualnymi, a jak
sam twdrca okresla rowniez metafizyczno-telepatycznymi, zaprojektowanymi w czasie, ze zmien-
nym napieciem emocjonalnym i duzym wysitkiem fizycznym samego twdrcy. Trwajg one przewaz-
nie okoto godziny i sg rowniez modlitwg wstawienniczg za niezyjacych artystéw. Pod tym wzgledem
s3 to dziatania wyjatkowe, nie tylko na scenie polskiej sztuki performance. A wiec wiara w metafi-
zyke mialaby zbliZony wymiar eschatologiczny, jak twdérczos$¢ fotograficzno-malarska Natalii LL
z konca lat 80. i poczatku 90. oraz fotografie Wactawa Ropieckiego, ukazujace jego naczelng idee
~wiecej Swiatta”, co jest podstawa wszelkiej metafizyki w wydaniu chrzescijanskim.

Inscenizowanie przed kamera fotograficzng i wideo, w tym operowanie réznymi sktadnikami ironii
wobec siebie i $wiata, potagczone z nieustanym rozbijaniem i scalaniem struktury obrazowej, (co
wyraza takze podstawowa zasade istnienia wszech§wiata, opartego na chaosie, wedtug buddyzmu),
jest podstawowgq forma wypowiedzi artysty. Chetnie operuje skomplikowanym montazem (Ja spie...
Czy nie by¢... 1977; czy Autoportret multiplikowany Metafizyczno-Telepatyczny I, 11, 1II, (1994) lub
przeciwnie - dziecinnie prostym (Stojgc w wodzie, 2005), gdyZ w obecnie jego rola potencjalnie od-
grywa wiekszg i bardziej skuteczng wizualnie role. Pozwala tez wiarygodnie wyrazi¢ takie niewyob-
razalne stany duchowe jak lewitacja.

Najwazniejsza w postawie Dudka-Diirera jest absurdalnos$¢ i jednoczes$nie wiarygodnos¢ kreowanej
sytuacji, co przywodzi na mys$l takie postaci, jak Chrystus czy Budda, a ma na celu skumulowanie
w sobie i w innych potencjalnie najwiekszych energii. Podobnie jak u Natalii LL i Wactawa Ropiec-
kiego jest to tworczos¢, ktorej fundamentem byta postawa z lat 70., zwigzana z neoawangardg, ale
zmieniona czy uduchowiana zostata przez do$wiadczenia typu egzystencjalno-religijnego.

227 A, Dudek-Diirer. Swiadomo$é procesu transformacji (rozmawiat K. Jurecki), Tenze, Poszukiwanie sensu fotografii.
Rozmowy o sztuce, 1.6dz 2007, s. 109.
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Biogramy

KRZYSZTOF JURECKI jest wyktadowca w Wyzszej Szkole Sztuki i Projektowania w Lodzi. Byt takze
wyktadowca na ASP w Poznaniu, Lodzi i w Gdansku. W latach 1985-2005 pracowal w Muzeum
Sztuki w Lodzi, w ktéorym byt kierownikiem Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych (1998-2005).
Jest wybitnym krytykiem sztuki i fotografii. Od korica lat 80. opublikowat wiele tekstéw z zakresu
historii sztuki i fotografii (m.in. w pismach: ,Projekt”, ,Fotografia”, ,Obscura”, ,Obieg”, ,Format”,
»+Kwartalnik Fotografia”). Jest statym wspo6tpracownikiem pisma ,Exit” (od 1990), Polskiego Portalu
Kultury O.pl (http://o.pl) oraz Galerii Wozownia w Toruniu. Specjalizuje sie w problematyce historii
polskiej awangardy oraz fotografii XX wieku. Jest kuratorem wielu znaczgcych dla polskiej fotografii
wystaw monograficznych: Zdzistawa Beksinskiego (1993), Zofii Rydet (1999), Jerzego Lewczyn-
skiego (2005) czy przekrojowych: XX wiek fotografii polskiej. Z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi, (The
Shoto Museum of Art, Tokio). Jest autorem kilku ksiazek: Fotografia polska lat 80., 1.6dZ 1989; Stowo
o fotografii (wraz z K. Makowskim), L.6dZ 2003; Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy o sztuce,
L6dz 2008; Oblicza fotografii, Wrzesnia 2009. Od 1997 roku jest cztonkiem Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki (AICA ) i od 2002 honorowym cztonkiem ZPAF. Od 2008 roku
prowadzi blog poswiecony sztuce wizualnej: http://jureckifoto.blogspot.com.

Referat: Eksperymentatorzy, performance, inne widzenie Swiata, pogranicza fotografii w kontekscie
65-lecia ZPAF

LECH LECHOWICZ jest wyktadowcg w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Tea-
tralnej w Lodzi, wybitnym krytykiem sztuki. W latach 1978-1996 byt kustoszem Dziatu Fotografii
i Technik Wizualnych w Muzeum Sztuki w Lodzi oraz wspétzatozycielem Polskiej Korporacji Foto-
grafii (1995); Stowarzyszenia Historii Fotografii (1989/1990); teoretycznego pisma ,Obscura”
(1981-1989), podejmujacego problematyke mediéw w sztuce. Od roku 1978 jest cztonkiem Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki. Zajmuje sie historig i teorig fotografii oraz relacjami wystepujacymi
miedzy tradycyjnymi dyscyplinami artystycznymi, a nowymi mediami (fotografia, filmem, wideo,
technikami cyfrowymi). Organizator i wspétorganizator oraz uczestnik licznych konferencji nauko-
wych, sympozjéow w kraju i za granica. W swoim dorobku ma wiele tekstéw krytycznych, opracowan
wystaw i katalogéw — w Kkraju i za granicg — poswieconych sztuce nowoczesnej polskiej i obcej XX
wieku. Jest autorem ksigzki Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej, Archeologia 2010, i najnowszej:
Historia fotografii 1839-1939, cz. . - PWSFTVIT, L.6dz 2012, ktéra zawiera historyczny opis ewolucji
fotografii jako elementu kultury wizualnej, w tym wzajemnych relacji miedzy fotografig i sztukami
pieknymi.

Referat: Aleksander Krzywobtocki i poetyka surrealizmu w fotografii polskiej

87



JERZY PIWOWARSKI jest profesorem w Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Po zakoncze-
niu studidw, podjat prace w Pracowni Fotografii Instytutu Plastyki macierzystej uczelni, gdzie pra-
cuje do dzi$. Zajmuje sie dydaktyka fotografii i wlasng twérczoscia. W kregu jego zainteresowan
znajduje sie takze historia polskiej fotografii artystycznej okresu miedzywojennego, ze szczegélnym
uwzglednieniem $rodowiska lwowskiego i wilenskiego. Efektem tego sa liczne publikacje, ktérych
jest autorem lub wspoétautorem. Do wazniejszych naleza: Profesor Witold Romer (1900-1967): dzia-
talnos¢ naukowa i artystyczna (wspoélautorzy: P. Nowak i in., Wroctaw 1998), Stownik technik i ten-
dencji stylistycznych stosowanych w polskiej fotografii artystycznej przed 1939 rokiem (wspétautor:
A. Zakowicz, Czestochowa 1999), Fotografia artystyczna i jej wystawiennictwo w Polsce okresu mie-
dzywojennego (Czestochowa 2002), Dawna fotografia Iwowska 1839-1939 (pod red. A. Zakowicza,
Lwow 2004), Vilniaus fotografai (pod red. V. Jocyte, Wilno 2005), Lwéw na fotografiach Adama Len-
kiewicza. Widokéwki Ksigznicy Atlas (Czestochowa 2012). Jest czlonkiem Stowarzyszenia History-
koéw Sztuki i Stowarzyszenia Historykdéw Fotografii.

Referat: Recepcja dziatalnosci dolnoslgskiego srodowiska fotograficznego w powojennej prasie specja-
listycznej. Lata 1946-1960

ANDRZE] SA] dziatalno$¢ publicystyczng zaczynat w poczatkach lat 70., piszac i redagujac prase
studencka. Obecnie jest wykladowca Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Zajmuje sie historig
oraz teorig designu, reklamy i innowacji. Jest rowniez krytykiem, teoretykiem fotografii i autorem
licznych artykutdéw naukowych, krytycznych recenzji o twdérczosci polskich artystéw oraz relacji
z wystaw krajowych i miedzynarodowych, publikowanych m.in. w ,Projekcie”, ,Sztuce”, ,,Odrze”,
,Formacie” i wydawnictwach zwartych, pokonferencyjnych. W 1990 roku zatozyt we Wroctawiu
pismo poswiecone sztukom wizualnym ,Format”, ktérego redaktorem naczelnym pozostaje do dzis.
Z czasem, czasopismo rozszerzyto profil i programowo stato sie pismem ogélnokrajowym, promuja-
cym sztuke polska w kontek$cie dokonan Swiatowych, poruszajacym najwazniejsze problemy
wspotczesnej sztuki, w tym fotografii. Ukazato sie juz kilkanascie wydan w czes$ci lub catkowicie
poswieconych fotografii. Jest dtugoletnim redaktorem naukowym wielu monografii uczelnianych
ASP, cztonkiem Rady Artystycznej wroctawskiego Towarzystwa Przyjaci6t Sztuki Zacheta. Jest takze
cztonkiem Rady Artystycznej i kuratorem wystaw Dolno$laskiego Festiwalu Artystycznego, organi-
zowanego przez OKiS Wroctaw.

Referat: Krétki kurs historii fotografii artystycznej we Wroctawiu i na Dolnym Slgsku

ADAM SOBOTA, dr nauk humanistycznych, jest kustoszem Dziatu Fotografii w Muzeum Narodo-
wym we Wroctawiu, w ktérym pracuje od 1973 roku. Zajmuje sie gromadzeniem i opracowaniem
zbioréw fotografii artystycznej. Byt wyktadowca historii i teorii fotografii, teorii nowych mediow
oraz historii sztuki na kilku wyzszych uczelniach, a obecnie wyktada na Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu. Jest cztonkiem honorowym Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow. Organizowat
wiele wystaw i opracowan z zakresu historii fotografii polskiej i sztuki wspétczesne;j. Z tego zakresu
jego gtdbwnym opracowaniem jest: Fotografia - historia i sztuka. Katalog zbioréw fotografii Muzeum
Narodowego we Wroctawiu (Wroctaw 2007). Inne wazniejsze publikacje to: Szlachetnos¢ techniki
- artystyczne dylematy fotografii w XIX i XX wieku, (Warszawa 2001); Konceptualnos¢ fotografii,
(Bielsko-Biata 2004). Opublikowat tez wiele tekstow krytycznych. Z okazji jubileuszu 65 lat ZPAF
przygotowuje wystawe Retrospekcja, jako historyczne odniesienie sie do wczesnego ,ksztattu te-
razniejszos$ci”, zilustrowang fotografiami uznanych artystéw, ze zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu.

Referat: Fotografia zorganizowana - 65 lat ZPAF
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ZBIGNIEW TOMASZCZUK jest profesorem na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i wykladowca na Wydziale Dziennikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersyte-
tu Warszawskiego oraz cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow. Zajmuje sie historia,
teorig i estetyka fotografii oraz twdrczoscig zwigzang ze sztukami wizualnymi. W latach 2000-2003
byt wspétzatozycielem i redaktorem naczelnym "Kwartalnika Fotografia” oraz wspéizatozycielem
i od 2005 roku redaktorem naczelnym naukowo-artystycznego pisma o fotografii ,camer@obscura”.
Jest réwniez autorem ksiazek: Lowcy obrazéw. Szkice z historii fotografii (Warszawa 1998), Swiado-
mos¢ kadru. Szkice z estetyki fotografii, (Wrzesnia 2003), Odwzajemnione spojrzenie. O fotografii
otworkowej (Wroctaw 2004) oraz wielu tekstéw o fotografii, publikowanych w pismach branzo-
wych i artystycznych, wydawnictwach zbiorowych i katalogach wystaw. W dorobku artystycznym
ma wiele wystaw zaréwno zbiorowych, jak i indywidualnych.

Referat: Fotografia naukowa jako wartos¢ dodana fotografii artystycznej

WALDEMAR ZIELINSKI jest absolwentem fizyki doswiadczalnej Uniwersytetu Wroctawskiego oraz
fotografii na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Foto-
grafikow. Konsekwentnie rozwija swoje zainteresowanie fotografig, biorac udziat w wystawach
zbiorowych i realizujac projekty indywidualne. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Historykéw Fotogra-
fii w Warszawie. Publikuje prace z historii fotografii. Szczeg6lne miejsce w jego badaniach zajmuje
historia fotografii na Dolnym Slasku. Jest autorem opracowan, m.in.: Poczqtki fotografii na Ziemi
Ktodzkiej - 1839-1865 oraz Jurkowski — polski fotograf i wynalazca z Witebska. Zajmuje sie tez dydak-
tyka fotografii.

Referat: Poczqtki fotografii na Dolnym Slgsku — epizody
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Uczestnicy Sympozjum

Aleksandrowicz Monika Martyniszyn Ewa
Bielenko Janina Maruszak Marek
Broda Matgorzata Mes Adrianna
Bukowski Bogdan Michalski Stanistaw
Chwiszczuk Czestaw Musiat Janusz

Czech Iwona Nowak Piotr Maciej
Dados Zdzistaw Petrykat Edwin
Dmochowska Lila PiwowarsKi Jerzy
Dudek-Diirer Andrzej Ploch Andrzej

Fischer Paula Ptaszynska Anita
Fronckiewicz Tomasz Rajkowski Mirostaw
Gnus Ewa Rakowska-Mikucka Magdalena
Goérniak Barbara Rolek Bogumit
Grzelak Waldemar Romanéw Kamila
Harasym Zenon Ropiecki Wactaw
Helebrandt Kazimierz Rutyna Andrzej
Jasinska Anna Rylewicz Mirella
Jurecki Krzysztof Saj Andrzej

Kaszen [zaak Samulski Jerzy
Kazimierczak Malgorzata Schulz Maciej

Kisza Maria Serkis Anna
Klinowski Janusz Skwarski Adam
Kowalski Bronistaw Sobota Adam
Kowalski Krzysztof Sokotowski Pawet
Krupska Marta Stoga Joanna

Kubiak Anna Tomaszczuk Zbigniew
Kuzborska Kazimiera Trznadel Mirostaw
Lalak Jacek Warzecha Rafat
Lechowicz Lech Wojtycza-Fronckiewicz Iwona
Lesisz Adam Zaleski Adam Andrzej
Lukasiewicz-Musiat Justyna Zielinski Waldemar
Matyszko Andrzej Ziemianowicz Paulina

Marcjan Zuzanna
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Wspolna fotografia uczestnikow

fot. Krzysztof Kowalski

15 grudnia 2012 roku, Wroctaw, Art Hotel, Sala Kominkowa

W pierwszym rzedzie od lewej: Barbara Gérniak; w drugim: Czestaw Chwiszczuk, Andrzej Saj, Zdzi-
staw Dados, Kazimierz Helebrandt, Andrzej Dudek-Diirer, Adam Sobota; w trzecim: Kazimiera
Kuzborska, Jerzy Piwowarski, Bogumit Rolek, Ewa Martyniszyn, Bogdan Bukowski, Anna Kubiak,
Justyna Lukasiewicz-Musiat, Janusz Musial; w czwartym rzedzie: Adam Lesisz, Waldemar Zieliniski,
Lech Lechowicz, Wactaw Ropiecki, Rafat Warzecha, Jerzy Samulski, Anita Ptaszynska; stoja od lewej:
Janina Bielenko, Jacek Lalak, Wtadystaw 0zga, Krzysztof Jurecki, Marek Maruszak, Ewa Gnus, Piotr
Maciej Nowak, Tomasz Fronckiewicz, Iwona Wojtycza-Fronckiewicz, Andrzej Rutyna, Waldemar
Grzelak, Zenon Harasym, Stanistaw Michalski
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Cztonkowie Okregu Dolnoslaskiego
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow

Andrzejewska Ewa
Arczynski Stefan, zwyczajny, honorowy
Berdak Jan, 12009
Bortkiewicz Jan

Braun Jacek

Chwiszczuk Czestaw
Czobaniuk Kazimierz, +2002
Dados Zdzistaw

Derczynski Henryk, zwyczajny, honorowy, 11981
Diament Michat, +1977
Dubiel Stawoj

Dudek-Durer Andrzej
Figura Alek

Fronckiewicz Tomasz
Gorazdowska Krystyna, zwyczajny, honorowy, 11998
Goérniak Barbara

Grocholski Michat

Grzelak Waldemar

Harasym Zenon

Helebrandt Kazimierz
Hlawacz Roman

Hnatiuk Maciej

Hobgarska Janina

Holuka Zdzistaw

[low Daria

Jurkiewicz Wadim, 11965
Karczmarz Katarzyna

Kizny Tomasz

Komorowski Piotr

Konopka Bogdan
Kopczynski Ryszard

Korpal Jan, 11977

Kotlarski Jan, 2010
Kowalski Krzysztof
Krzywobtocki Aleksander, honorowy, 11979
Kubica Wiktor

Kuczynski Krzysztof

Kupiec Bronistaw, 11970
Kwiatkowska Aleksandra
Lach-Lachowicz Natalia (LL)
Lachowicz Andrzej

Lalak Jacek
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Lesisz Adam

Liksztet Marek

Londzin Emil, 1980

Majcher Jarostaw

Markocki Wtadystaw, honorowy, 11993
Martyniszyn Ewa

Maruszak Marek

Michalik BozZena, zwyczajny, honorowy, +1995
Mielech Tomasz

Mielnik Stawomir

Mierzecka Janina, zwyczajny, honorowy, 11987
Moniatowicz Janusz

Najdenow Kazimierz, 11995
Nowak Piotr Maciej

Olszewski Mariusz

Olszewski Tomasz
Przes$lakowski Mieczystaw, +1976
Romer Witold, zwyczajny, honorowy, 11967
Ropiecki Wactaw

Rutyna Andrzej

Saj Krzysztof

Samotus Jacek

Sawicz Kryspin, 12010

Sitnik Dorota

Skoczylas Malgorzata

Sobota Adam, honorowy
Sokotowski Pawet

Staniewski Zbigniew, 12001
Stawinski Maciej

Strojny Wtadystaw, 11992

Sudnik Leszek, 11971

Szyryk Marek

Sledziewski Piotr, +1950
Slusarczyk Andrzej

Slusarczyk Lechostaw, 11966
Wasilewicz Stanistaw, 11990
Wetnowski Ryszard

Wiklendt Jerzy

Witecki Edmund
Wojtycza-Fronckiewicz Iwona
Zawadzki Wojciech

Zielinski Waldemar



Spis tresci
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13.
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Andrzej Rutyna

Edwin Petrykat

Waldemar Zielinski

Jerzy Piwowarski

Adam Sobota

Andrzej Saj

Zbigniew Tomaszczuk

Lech Lechowicz

Krzysztof Jurecki

Biogramy

Uczestnicy sympozjum

Wstep

Organizatorzy, wyktadowcy...

Powitanie

W imieniu Marszatka

Poczqtki fotografii na Dolnym Slgsku — epizody

Recepcja dziatalnosci dolnoslgskiego srodowiska fotograficz-
nego w powojennej prasie specjalistycznej. Lata 1946-1960

Fotografia zorganizowana - 65 lat ZPAF

Gtéwne trendy w powojennej fotografii artystycznej na Dolnym
Slgsku

Fotografia naukowa jako wartos¢ dodana fotografii artystycznej

Aleksander Krzywobtocki i poetyka surrealizmu w fotografii
polskiej

Eksperymentatorzy, performance, inne widzenie swiata,
pogranicza fotografii w kontekscie 65-lecia ZPAF

Wspolna fotografia uczestnikéw

Cztonkowie Okregu Dolnoslaskiego Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw
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Organizatorzy

Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikéw Okreg Dolnoslaski
Andrzej Rutyna - Prezes
50-327 Wroctaw, ul. Swietego Marcina 4

Urzad Marszatkowski Wojewd6dztwa Dolnoslaskiego
Rafat Jurkowlaniec - Marszatek Wojewd6dztwa Dolnoslaskiego
50-411 Wroctaw, Wybrzeze Juliusza Stowackiego 12/14

Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu
Piotr Borkowski — Dyrektor
50-101 Wroctaw, Rynek-Ratusz 24

Redakcja i sklad tekstow

Kazimiera Kuzborska — Redakcja artwroc
www.kuzborska.artwroc.com

Druk

Drukarnia Poligrafia P&]
Pawet Szlachetka i J6zef Tychon
45-573 Opole, Aleja Przyjazni 4

Naklad: 500 szt.

Projekt jest dofinansowany ze $rodkéw Budzetu Wojewddztwa Dolnoslaskiego

Oérodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu SLASK ART HOTEL@ Ohreg Dolnogiski

www.umwd.pl
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