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O SZTUCE KSIAZKI...

W tradycyjnym ujeciu ksigzka, bez wzgledu na jej strukture, stanowi
obszar styku kultury wizualnej i werbalnej, zatem jest przedmiotem zainte-
resowania przedstawicieli r6znych sztuk i rzemiost, m.in. typograféw, intro-
ligatorow, papiernikow, a takze artystow i bibliologow. W szczegdlny sposob
ksigzka artystyczna laczy te wieloaspektowosc jej ujmowania, a rozne orga-
nizacje, jak Centrum Sztuki Ksiazki (The Center for Book Arts), The Natio-
nal Organization For All The Book Arts Guild of Book Workers [Guild], czy
muzea ksiazki [Abecedarian], czasopisma (np. ,Book Arts Newsletter”, ,Art
& Métiers du Livre Traite de ’histoire du live”) [Book Arts; Art et Métiers],
wydawcy [De Walden; Barbarian]| oraz podejmowane programy, a takze kon-
kursy, fora (np. The Artist Book 3.0 forum is for artists, curators, librarians,
students, and researchers interested in artist books and the book arts [Artist
Book]) i strony internetowe (zwlaszcza Book Arts Web [Book Arts]) shuza
poszukiwaniu i propagowaniu “idei ksigzki” jako przedmiotu sztuki [ Center].

Typologia ksiazki artystycznej, zaproponowana przez Clive a Phill-
pota, obejmuje takie terminy, jak m.in. bookart, book object, bookwork,
e-artist’s book, fine book, illustrated book, fine book, altered book [Chap-
pell, 2003; Chappell, 2002]'. W definicji ksiazek artystycznych roz-
roznit on ksiazki zwykle (just books), czyli tradycyjne, ksiazki-dzieta
(bookworks), a zatem prace artystyczne w formie ksiazki, bedace miej-
scem ,zetkniecia sie¢” sztuki i literatury, oraz obiekty ksiazkowe (book
objects), ktore nawiazuja do idei ,ksiazki” i maja znacznie swobodniejszy
charakter formalny [Rypson, 2002].

! Do ksiazek artystycznych zaliczy¢ mozna magazyny, antologie, pisma, poezje wizualna, al-
bumy, reprodukcje, prace graficzne, ksiazki ilustrowane, a takze sztuke maili [Discussion].



10 BBLiOoTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

,Pojecie ksigzki artystycznej jest niejednoznaczne - zauwaza Lucja
Taraszkiewicz? - o ksigzce bowiem mozna mowié¢ ‘w sensie bardzo konkret-
nym, to jest o obszarze znaczen niesionych przez tekst, objetym dodat-
kowo w forme typograficzna, szate ilustracyjna, oznaczonym oktadks lub
tez o przestrzeni w ksiazce tradycyjnej, czy ksigzce artystycznej wyobrazo-
nej — i stuzacej dalszemu wyobrazaniu’ [Klentak i Michalska, 2006, s. 29].
Jednoczes$nie okazuje sie, ze roznica miedzy ksiazka dobrze wydana,
piekna a ksigzka artystyczng moze by¢ taka jak miedzy plastyka a sztuka.

O przynaleznosci do swiata sztuki nie Sswiadczy bowiem tylko udany
projekt typograficzny badz graficzny, ale istotne jest kryterium autentycz-
nosci [Jozefowska, 1999, s. 104-105]. Na inny aspekt ksiazki artystycz-
nej zwraca uwage Dorota Folga-Januszewska, akcentujac z jednej strony
jej abstrakcyjna i nieuzytkowa forme, z drugiej zas tradycyjny charakter
takich elementow jak karty, grzbiet czy oprawa. Ta dwubiegunowos¢ ma
by¢ czynnikiem wplywajacym na szczegdlne zainteresowanie ksigzka arty-
styczna, ktora jako dzieto sztuki nie musi petni¢ funkcji uzytkowych i prak-
tycznych, ma natomiast wzbudzac zainteresowanie i zachwyt, gdyz jest tre-
Scig sama w sobie [Folga-Januszewska, 1998, s. 7-9]. Jako ceche ksigzek
artystycznych wymienia sie zarazem mozliwos¢ indywidualnych kreacji, na
co pozwala elastycznos¢ w wykorzystaniu zarowno materiatu, jak i znakow
graficznych, wplywajaca na kreowanie takich form jak: ksiazki-przedmioty,
ksiazki-obiekty, czy ksiazki-dziela plastyczne [Kaczorowski, 2000, s. 18-19;
Olszewska, 1999, s. 44-48]. Ta roznorodnos¢ wlasnie wpltywa na trudnosé
okreslenia pojecia ksiazki artystycznej, na co dodatkowo oddziatuje brak
jednoznacznosci w definiowaniu zasadniczych dla sztuki ksiazki pojec,
a takze wieloS¢ profesji os6b zajmujacych sie ta dziedzina, jak artystow,
pisarzy, wydawcow czy bibliologow. Najprosciej za ksiazke artystyczna
mozna uznac taka, ktora zostala stworzona przez artyste, pod warunkiem
okreslenia, kogo mozna nazwac artystg i co jest sztuka? Definicje mozna
takze uzalezni¢ od tego czy jest to np. ksiazka zawierajaca tekst, czy nie,
jakim sposobem zostala wykonana, czy jest to kodeks, czy instalacja.
Wedlug jeszcze innej definicji jest to ksigzka lub obiekt, w ktorym akcen-
tuje sie forme graficzna i wizualna, nie zas sam tekst. Takiemu pojmowaniu
sprzeciwiaja sie jednak ci, wedtug ktorych jedna z cech ksiazki artystyczne;j
jest harmonijny zwiazek tekstu z obrazem. Definicja ksiazki artystycznej,
a takze ostateczny ksztalt kazdego egzemplarza jest zatem wynikiem indywi-
dualnego podejscia artysty i jego intencji tworczej [Definition].

2 bucja Taraszewicz pod kierunkiem dr hab. Anny Tokarskiej przygotowuje prace magi-
sterska Wspélczesna sztuka ksiazki — ksiqzka artystyczna, jej promocja, twércy, obieg oraz
obecnosé w spoleczenistwie (Instytut Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej Uniwersytet
Slaski, Katowice 2012).
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Najczesciej okreslajac ksiazke artystyczna, zwraca sie uwage na jej ele-
menty skladowe. Juz w roku 1928 Bonawentura Lenart pisal, Zze ksiazka
pickna to ‘zespol papieru, czcionek, ozdoéb, ilustracji, druku i oprawy,
majaca na celu polaczenie elementow myslowych z elementami materialnymi
w zgodna calos¢ — w dzieto pracy — zespalajacej wysilek materialny z ducho-
wym’ [Lenart, 1928, s. 18]. To wlasnie walory czcionki, grafiki, typografii,
papieru i oprawy, a takze ich spoistos¢ i doskonalos¢ pod wzgledem este-
tycznym swiadcza o wartosci ksiazki artystycznej. Estetyka bowiem w pota-
czeniu z zespolem czynnosci edytorskich oraz typograficznych pozwala na
stworzenie ze zbioru zadrukowanych kart dziela sztuki, niepowtarzalnego
i oryginalnego, jednoczesnie o przekazie czytelnym dla odbiorcy [Olszewska,
1999, s. 44-48; Wiercinska, 1986, s. 33; Wojakowski, 2003, s. 69].

Z ukladu elementow ksiazki wynika takze kunszt artystyczny: ‘ksiazka
zasluguje na miano pieknej, gdy stanowi harmonijnie skomponowana
catos¢’ [Olszewska, 1999, s. 44, 48], na ktora skladaja sie poszczegdlne
elementy ksiazki. Niezwykle wazna okazuje sie spojnosc tekstu z wygla-
dem typograficznym: w ksiazce bedacej dzielem indywidualnym piekne;j
formie ma odpowiadac¢ piekna tres¢. Te dwa czynniki powinny by¢ nie-
rozlaczne, poniewaz dopiero jednos¢ formy graficzno-plastycznej z trescia
stanowi o istocie ksiazki artystycznej [Arct, 1926, s. 14-15; Smolik, 1926,
s. 11; Skierkowska, 1960, s. 5]. Na harmonie tresci, tekstu i formy oraz
ich ‘logiczna i estetyczna jednosc¢’ zwrocil uwage takze Radostaw Cybul-
ski, zaznaczajac, ze ksiazka przede wszystkim ma oddawac tres¢ w formie
czytelnej dla odbiorcy [Cybulski, 1986, s. 350-351], poniewaz ‘ksiazka to
oblicze tresci, ktora ona w sobie kryje’ [Lam, 1921, s. 10]. Wszystkie ele-
menty realizacji artystycznej dzieta sa wynikiem sSwiadomie i kompetentnie
podejmowanych decyzji, maja zdolnos¢ do wyrazania zasadniczych tenden-
cji dzieta i sugerowania okreslonej interpretacji’ [Glombiowski, 1985, s. 69].
Artysta, ilustrator, typograf czy wydawca, ktory zajmuje sie tworzeniem
ksigzki artystycznej, musi pamietac, ze jego zadaniem jest ujecie tekstu
dziela w forme odzwierciedlajacg tresc. Ksiazka artystyczna bowiem ‘winna
by¢ dzielem indywidualnym i harmonijnym, winna by¢ dzielem sztuki,
w ktorym piekna forma odpowiada pieknej treSci’ [Smolik, 1926, s. 11;
Wiercinska, 1986, s. 33]”.

Miejscem pierwszego kontaktu czytelnika z ksiazka jest oktadka lub
obwoluta [Dunin, 2003, s. 81-90]. Stanowia one przestrzen przekazu stow-
nego i zarazem ikonicznego, odczytywanego zgodnie z typem literatury
oraz konkretna treScia. Bezposrednia funkcja tego komunikatu jest zatem
zwrocenie uwagi na zawartos¢ ksiazki. Te elementy powinny zarazem odpo-
wiadac¢ ogolnej koncepcji pracy [Hochuli, 1995, s. 10]. Jednoczesnie sta-
nowig one istotny sktadnik strategii promocji, marketingu wydawniczego
[Szczesniak, 2011]. Oprocz celow komercyjnych istotne jest uwzglednienie
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ich funkcji i miejsca w strukturze publikacji, a takze ich podporzadkowanie
zasadom projektowania graficznego [Ambrose G., Harris P., 2008, s. 54-55;
Fiell i Fiell, 2005], w tym pojeciu ksiazki artystycznej [Szczesniak, 2011].
Aspekty: bibliologiczny, edytorski, graficzny, semiotyczny, reklamowy czy
artystyczny sa szczegblnie widoczne w projektowaniu okltadek literatury
fantasy, majacej wzglednie stala polska i zagraniczna publicznos¢ czytel-
niczg. Patryk Maciocha® zwraca uwage na ewolucje wygladu okladek od
lat dziewiecdziesigtych XX wieku, kiedy dominowat ,wizerunek miesniaka
z mieczem, jakiego§ potwora lub poélnagiej niewiasty na tle jakiejS blizej
nie znanej krainy. Na zmiany szaty graficznej ksigzek miaty wplyw nowe
techniki druku, a takze inne postrzeganie fantastyki. Te sytuacje dobrze
ilustruje oktadka ksigzki Ostatnie Zyczenie Andrzeja Sapkowskiego. Pierw-
sze jej wydanie, ktore ukazalo sie¢ w Polsce w 1993 roku, prezentowato
wizerunek jaszczurki, siedzacej na czaszce: mato kreatywny, niezbyt tadny,
a co najwazniejsze — nie oddajacy tresci ksiazki. Wydanie drugie, z roku
2003, przedstawia biatowlosego mezczyzne, ktory stoi na drugim planie,
podczas gdy pierwszy zajmuje pantofelek, kubek i kielich. Ta oktadka, cho¢
niezbyt udana, nawiazuje jednak do tresci ksiazki. Edycja, na ktora warto
zwroci¢ uwage, jest powiazana z pojawieniem sie gry komputerowej Wiedz-
min. Dopiero teraz dobrze dobrano fonty (odpowiadajace stylistyce uzytej
w grze), a takze wizerunek bialowlosego wiedzmina, ktory nie jest przyttu-
miany’ przez zbedne elementy tta. Bez watpienia na ten projekt wplyneta
akcja marketingowa, zwiazana z promocja gry.

Oktadki zagranicznych wydan tej ksiazki réwniez zasadniczo sie roz-
nig. We Francji w edycji z roku 2003 na okladce widniatl jaki§ mezczyzna
na koniu, ze wzniesionym mieczem, gotéow atakowac kamienne jaszczurki;
w 2008 roku to juz bialowlosy wiedzmin, wizerunek odnoszacy sie do kon-
kretnej lokacji w ksiazce. W Niemczech pierwsze wydanie Ostatniego Zycze-
nia otrzymalo okropna okladke, przedstawiajacga wiedzmina wraz z jedna
z ksiazkowych postaci, ktére zupelnie nie pasuje do opisu Sapkowskiego,
np. ttem ilustracji jest rzeka, ktorej wedtug fabuly nie moglo tam by¢.
Kontrastowo rozne jest drugie wydanie: na okladce przedstawiono jedynie
amulet z wilkiem, charakterystyczny znak tego konkretnego wiedzmina.
W potaczeniu z dobrze dobranymi fontami w tytulaturze, prezentuje sie
nad wyraz dobrze i schludnie. Podobna ewolucja szaty graficznej oktadki
powiesci Sapkowskiego jest widoczna w Hiszpanii. Jednak podczas gdy
w Polsce, Francji i Niemczech projekty ewoluowaly od okltadek zlych do
dobrych, to w Hiszpanii mamy do czynienia z bardzo ciekawa sytuacja.
Z oktadki dobrej, nie utrudniajacej percepcji ksigzki, stworzono oktadke

3 Cytowane dalej teksty sg autorstwa studentéw I roku studiéw drugiego stopnia, Instytutu
Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, przygoto-
wane na zajeciach z przedmiotu ,Sztuka ksigzki”.
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niemal doskonalg, czyli nie tylko zgodna z treScia powiesci, ale rowniez
przyciagajaca wzrok. Z pewnoscia niebagatelne znaczenie ma czas publi-
kacji: oba wydania ukazaly sie tam znacznie pozniej niz w Polsce. Pierwsze
(podobnie jak drugie wydanie niemieckie) przedstawia amulet z wilkiem na
czerwonym tle. Roznica jest jednak zauwazalna: amulet jest znacznie wiek-
szy, dokladniejszy i wyglada tak, jakby grafik byt bardziej Swiadomy istoty
tego, co ‘odtwarzal’. Druga edycja Ostatniego zyczenia i calego cyklu wiedz-
minskiego zdecydowanie zastuguja na miano najlepszych. Wydawnictwo
Alamut zaprojektowalo okladke, ktora sklada sie ze znakomitego obrazu
(gdyby to byla postac¢ realna, zaryzykowalbym nawet okreslenie: portretu)
wiedzmina. Bardzo realistycznie oddaje jego wyglad, wiek, a nawet dwa mie-
cze (zwykly i ze srebrng klinga - na potwory odporne na zelazo). Na uwage
zashuguje réwniez dobor fontow i kompozycja catosci.

W odniesieniu do ksiazek fantasy ttumaczonych z jezykéw obcych i wyda-
wanych w Polsce, mozna zaobserwowac podobne zmiany grafiki. Przykladem
jest cykl Diuna Franka Herberta. Pierwsze okladki przedstawialy wielkiego
czerwia na tle pustyni, byly do siebie bardzo podobne, pozbawione orygi-
nalnosci. Dopiero Dom Wydawniczy REBIS zaproponowatl - moim zdaniem
najlepsze - wydanie tej ksiazki, z ilustracjami Wojciecha Siudmaka, cenio-
nego artysty i ilustratora. Okladka komponuje sie z trescig ksiazki, a takze
z ilustracjami w niej zawartymi (réwniez autorstwa Siudmaka).

W kolejnych wydaniach ksiazek fantasy jest widoczna istotna zmiana:
od pstrokatych oktadek, z wizerunkiem ‘miecza-potwora-poinagiej kobiety’,
dtugo bedacych smutnym standardem, do oktadek bardziej stonowanych,
oddajacych tres¢ ksiazek. Obecnie stosuje sie¢ nawet takie zabiegi, jak
oddanie wrazenia ochlapanych krwig obwolut lub symboli, widocznych
tylko pod odpowiednim katem. Mlodziezowa fantastyka wykorzystuje takze
naklejki, ktore w zaleznosci od kata patrzenia, pokazuja glownag postac
z efektem trojwymiarowym”.

Wystawa z 2008 roku w Muzeum Wiktorii i Alberta Blood on Paper: the
Art of the Book [Watson, 2008] pokazata niezwykla réznorodnosc¢ podej-
Scia wspolczesnych plastykow do zagadnienia ksiazki, bez wzgledu na jej
forme (tradycyjna lub sama idee kodeksu jako punktu wyjscia autorskie;j
kreacji) badz wykorzystywana technologie. Artysta moze bowiem zaréwno
zapewnic¢ odpowiednie miejsce ilustracji w dziele, wspoélpracujac z wydaw-
nictwami ksiazki artystycznej, jak i przeksztatci¢ ,idee Ksiegi” w rzezbe czy
instalacje. Nieprzypadkowo rowniez w nazwie wystawy wybrano okreslenie
sSKrew na papierze”, z uwzglednieniem dostownych i symbolicznych odnie-
sien, wymagajacych odszyfrowania.

W ksiazce artystycznej, w opozycji do masowej produkcji — podkresla
Patrycja Zabek — oprawa takze bywa niepowtarzalna, wrecz ekskluzywna,
recznie wykonana z oryginalnych, naturalnych materialéw, w niewiel-
kim naktadzie. ,Bywa tworzona jak rekodzielo, z pasja i artyzmem. Takie
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ksigzki mozna nie tylko czytaé, ale i wpatrywac sie¢ w nie, dotykac, poczuc
ich ciezar, fakture, zapach oraz zauwazy¢ ich specyficzny ksztatt i wielkos¢.
Jednym z przykladéw artystycznego spojrzenia na oprawe jest praca Marka
Gajewskiego 457 dniinocy, ktora zawiera teksty Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego. Wiersze zostaly umieszczone w nietypowej skrzyneczce, do ktorej
przymocowano dwa kawalki peknietej cegly. Wewnatrz ksigzki natomiast
znalazty sie trzy cegly, z ktorych dwie owinieto w zadrukowany wierszami
papier, a trzecia przeplata czarna linka w ksztalcie krzyza. Do projektu,
bedacego artystyczng interpretacja tekstu, nalezy dobra¢ odpowiedni kroj
fontow i zdobnictwo, a powstanie dzielo niezwykte i niebanalne. Trudno
w tym przypadku bezposrednio nawigzywac do tradycji, przedwojenne
oprawy bowiem byly wykonane dobrze i solidnie, jednak czesto brakuje im
nowatorskiego zdobnictwa. Tymczasem w ksigzce artystycznej przekaz lite-
racki powinien by¢ doskonale powiazany z warstwg plastyczng”.

Podobny aspekt estetyczny oraz powigzanie sztuki wizualnej ze sztuka
stowa zaklada liberatura. Poszukuje sie w niej najodpowiedniejszej formy
ksiazki, oddajacej tres¢ utworu literackiego, a wiec mu podporzadkowa-
nej. Magdalena Gorska zauwaza, ze ,w 1999 roku ten termin wprowa-
dzili Zenon Fajfer i Katarzyna Bazarnik, pochodzi on od tacinskiego stowa
liber, ktore oznacza zaréwno ksiazke, jak i wolnosc¢ [Stownik tacirisko-pol-
ski], a ma stuzyc¢ okresleniu literatury, w ktorej tekst i przestrzen ksiazki
stanowia nierozerwalna catosé. ,LiBeratura” ma oddzialywac¢ na odbiorce
nie tylko przez tekst, ale i odpowiednie jego umiejscowienie lub forme
wydania ksiazki. Wszystkie elementy: tres¢, font, liczba stron, forma np.
kodeks wspottworza ten przekaz. Autor jest tworca tresci, ale takze formy
zewnetrznej ksiazki: przemyslanej i odpowiednio dobranej. Kazdy znak
czy obraz jest nieprzypadkowy i ma skloni¢ czytelnika do refleksji, a zara-
zem zachwycacC swoja estetyka i wywolywac¢ emocje [Bazarnik, 2003,
s. 123-137; Bazarnik, Fajfer, 2008].

Od 2003 roku ukazuje sie seria Liberatura Korporacji Halart; wydano
w niej autorskie dzieta duetu ,,Zenkasi” (pseudonim artystyczny, pochodzacy
od imion autoréw) i najciekawsze dzieta liberatury swiatowej. Kazdy tytut
jest opracowywany odrebnie, zgodnie z przekonaniem, ze to autor, a nie
wydawca, powinien decydowac zarowno o tekscie, jak i formie zewnetrznej
ksigzki. W serii zostaly wydane m.in. nastepujace prace: Stéphane Mal-
larmé (Rzut ko$émi nigdy nie zniesie przypadku), Bryan Stanley Johnson
(Nieszczesni), Raymond Queneau (Sto tysiecy miliardéw wierszy), Herta
Muller (Straznik bierze swdj grzebier)) oraz towarzyszaca serii publikacja
K. Bazarnik i Z. Fajfera Co to jest liberatura? W 2004 roku opublikowano
tryptyk Oka-leczenie (fot. 1), bedacy perfekcyjnym odzwierciedleniem libe-
ratury: to 3 opowiesci w formie 3 tomow, potaczonych oktadka w taki spo-
so6b, ze czes¢ srodkowa znajduje sie po przeciwleglej stronie oktadki niz
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czesci zewnetrzne. Jednak sama forma kodeksu (swoistego tryptyku) to nie
wszystko. Fajfer oraz Bazarnik zastosowali rowniez inne zabiegi, majace
zainteresowac czytelnika, ‘wciagnac¢ go’ w gre domystow. Ksiazka opowiada
o Smierci, poczeciu i narodzinach, zgodnie z podzialem na czesci. Strony
zostaly ponumerowane w taki sposob, aby pasowaly do omawianej tema-
tyki: w pierwszej czesci, traktujacej o Smierci, numerowane sa ujemnie
(od -64 do zera), w drugiej (poczecie) strony sa numerowane liczbami rzym-
skimi (I-LXIV), a w poSwieconej narodzinom — numeracja jest cyframi arab-
skimi (od 1 do 64). Nie jest to jednak jedyny zabieg, zachecajacy czytelnika
do interaktywnej zabawy, skupienia sie na tekscie i wyszukiwania jego niu-
ansow znaczeniowych. Kazda czesc¢ tekstu jest tloczona inng czcionka, cza-
sami nawet pisana. Czytelnik moze ustali¢, ktéra posta¢ akurat sie wypo-
wiada, gdyz slowa kazdej sa wyroznione w inny sposéb. Czes¢ tekstu jest
‘niewidzialna’, a jej odczytanie wymaga od odbiorcy wickszej aktywnosci
i stwarza mozliwos¢ wykazania sie umiejetnoscia dedukc;ji.

Fot. 1. Z. Fajfer, K. Bazarnik, Oka-lecznie. Fot. 2. Z. Fajfer, K. Bazarnik, (O)patrzenie.
Zrédto: [Libertak Festiwall Zrédto: [Libertak Festiwall

(O)patrzenie — inna praca tego duetu autorskiego — zaskakuje juz
W momencie pierwszego spojrzenia: ma oderwany rog oktadki (fot. 2).
Dzieki temu kazde z 2 tysiecy wydan jest niepowtarzalne, kazdy rég jest
oderwany inaczej. Tytul, ktéry znajduje sie we wnetrzu oktadki, ma zwrocié
uwage czytelnika, juz przez samo usytuowanie: potencjalny nabywca odru-
chowo otwiera ksiazke, aby go odnalez¢, a wtedy istnieje wieksza szansa,
ze ksiazka go zaciekawi. Podobnie brzmienie tytulu przyciaga uwage:
(O)patrzenie to nie tylko samo patrzenie. Ksiazke nalezaloby ‘opatrzy¢’
w domowych pieleszach, przyklejajac urwany rég: taka ksiazka prosi o tro-
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skliwie zajecie sie nia. Tomik sktada sie z kontrastowych biatych i czarnych
kart. Na czarnych stronach meskim pismem jest zapisany tekst, majacy po
bialej stronie lustrzane odbicie. Gdy przeczytamy pierwsze litery kolejnych
stow dzieta, ukaze nam sie nowy tekst, z nich nastepny, az w koncu dzieto
zamknie si¢ w dwoch stowach: ‘TO’. Kolejna publikacja Z. Fajfera i przyktad
liberatury doskonalej to Spogladajac Przez Ozonowaq Dziure (Krakow 2004,
wyd. Korporacja Halart) (fot. 3). Ten poemat zapisano na przezroczystej
folii i wetknieto w butelke, ktéra swym ksztaltem ma przypominac butelke
najtanszego wysokoprocentowego trunku, prosto z polskich pétek sklepo-
wych. Jednak juz sama etykieta butelki zrywa z konwencja ksiazek dotad
wydawanych. Tytul, pisany z duzych liter, po ich odczytaniu daje nowe
slowo ‘SPOD’. W ten sam sposo6b napisano caly wiersz. Kazde slowo w strofie
pisane jest z duzej litery, a wszystkie one tworza nowy przekaz. Drugie dno”.

Fot. 3. Z. Fajfer, Spogladajqc Przez Ozonowaq Dziure. Zrédto: [Libertak Festiwal)

Fascynacja wizualng strong ksigzki i jej recepcja od dawna jest
widoczna w tworczosci artystow, czego ostatnio dowodzi interaktywne
doswiadczenie czytania u francuskiego symbolisty Stefana Mallarmego.
Proby ,catosciowego podejscia do ksiazki” (The Whole Book Approach),
czyli ujecia ksiazki jako kompleksowego pomyshu artystycznego, z akcen-
towaniem zwigzku slowa z wizualnym jego obrazem (tzw. strategia wizual-
nego mysSlenia - Visual Thiking Strategies) | Visual; Agoglia, 2008] wymaga
potraktowania obrazu i tekstu jako integralnej, artystycznej calosci.
Co wiecej, zaklada takze inna opcje glosnej lektury: nie tyle stuchaczowi,
ile ze shuchaczem. W tym aspekcie ksigzka staje sie forma sztuki wizu-
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alnej, wymagajaca interaktywnego, tworczego podejscia, a nie jest rodza-
jem ,opakowania” dla warstwy werbalnej. Takie holistyczne spojrzenie
na ilustracje i projekty, szczegolnie w odniesieniu do ksiazek dla dzieci,
jest rowniez widoczne na miedzynarodowych konkursach ,Ksigzka dobrze
zaprojektowana - zacznijmy od dzieci”, organizowanych przez ASP w Kato-
wicach, ostatnio we wspétudziale z Biblioteka Slaska.

Wspieranie dziatalnosci edytorskiej, zwiazanej z ksiazka artystyczna,
oraz podejmowanie inicjatyw, odnoszacych sie do idei ,korespondencji
sztuk” [Muzeum| jest misja Muzeum Ksiazki Artystycznej w Lodzi. Powstato
ono w 1993 roku, ale jego geneza siega roku 1980 i jest zwigzana z grupa
Correspondance des Artes. Ksiazki, katalogi czy zaproszenia i karty maja
indywidualny charakter, dostosowany do potrzeb zamawiajacego. Ta idea
nawigzuje do koncepcji personalized books. Ich pomyslodawca i wytwoérca
byt John Hefty, ktory w 1980 roku w Lewisburg, w Pensylwanii, zalozy! firme
Create-A-Book, zajmujaca sie publikowaniem ksiazek na zamoéwienie [Cre-
ate-A-Book]. Justyna Szymura podkresla, ze ,oryginalnos¢ tych ksiazek pole-
galta na dostosowaniu tresci do potencjalnego nabywcy, dzieki wprowadzeniu
postaci stanowiacej alter ego czytelnika, nazwanej jego imieniem. J. Hefty za
jeden z glownych celéw uznal stworzenie takich ksiazek, ktore przez swa
tres¢ beda z jednej strony dawac rozrywke, z drugiej zas edukowac®. Adresa-
tem ksiazek personalizowanych moze by¢ kazdy, w zaleznosci od tematyki,
choc¢ wigkszos¢ wydawcow — jak Create-A-Book, czy polskie wydawnictwo
Wyspa Czarow [Wyspa] — jest nastawionych na najmlodszych czytelnikow.
Najistotniejsze sa relacje z odbiorca, wplyw na czytelnika, a mniej skupianie
si¢ na Zzmaterializowanej tresci’ ksiazki [Komza, 2008, s. 32-33]. Kontakt
z taka ksiazka aktywizuje myslenie, ¢wiczy pamiec oraz sprzyja ksztaltowa-
niu uczud i wrazliwosci estetycznej. Dziecko-odbiorca najbardziej odpowiada
profilowi personalized book, ktora poprzez wprowadzenie imion do tresci
chce, aby czytelnik utozsamiatl sie z swoim ksigzkowym awatarem. Identy-
fikacja z postacia sklania dziecko do nasladowania ksiazkowego bohatera
oraz przyjmowania i wykorzystywania w zyciu wartosci, ktére reprezentuje
[Long, 2012]. Anna i Piotr Czarnota, zatozyciele Wyspy Czaréw, w tym celu
wykorzystali bajke o Pinokiu. Tworzac alter ego dziecka, zwrécili uwage na
przyjazn i mitos¢, a takze na nieoptacalnosc¢ klamstwa [Wyspa]. Tematyka
i sposoby opracowania tresci czesto odnosza sie do klasyki, a takze do postaci
z animowanych filmoéw, ktore sa znane zwlaszcza mtodemu odbiorcy®. Inna
mozliwoscia jest stworzenie ksigzki od podstaw: wydawca promuje wowczas
autorskie indywidualne ksiazki, opowiadajace nowe historie.

4 Create-A-Book na poczatku lat 80. postawita sobie dwa podstawowe cele: 1: Make reading
fun and educational for children, 2: Create a rewarding business you can do part-time from
home. Zob. http:/ /www.createabook.com/about/concept [Create-A-Book].

5 Amerykanskie firma Crayola w celu personalizacji kolorowanek nawiazata wspétprace z Di-
sney/Pixar, Marvel, Mattel oraz Lucasfilm Ltd. [Crayola].
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J. Hefty wykorzystal rozw6j techniki, w tym pojawienie si¢ ‘mini-kom-
puterow’ oraz ewolucje drukarek Dot-Matrix Printers®, co wplynelo na
ograniczenie wydatkow na produkcje i wieksza dostepnosc¢ publikacji.
Zainteresowanie ksiazka personalizowang rozpoczeto sie jednak dopiero
pod koniec lat 90. Wowczas na lamach ,The New York Times” kilka-
krotnie poruszono tematyke personalized book, zauwazajac, ze jej tresc
oprocz imienia wprowadza informacje o wieku, urodzinach odbiorcy, czy
innych detalach, zwigzanych z jej posiadaczem [Guernsey, 1999]. Feno-
men ksigzki personalizowanej nie ogranicza sie wylacznie do tresci, gdyz
rownie godna uwagi jest forma materialna publikacji. Projektowanie szaty
graficznej jest procesem stanowiacym wizualny komentarz do tego co
przedstawia tekst ksigzki [Noble i Bestley, 2001, s. 008, 010]. Najlatwiej
przedstawic ja, odwolujac sie do literatury dzieciecej. Korzysta sie z roz-
nych zabiegéw, poczawszy od bardzo prostych form rysunku, przypomi-
najacych obrazek wykonany przez dziecko, poprzez przygotowanie przez
profesjonalnych ilustratorow artystycznych ilustracji do bajek, konczac
na indywidualnym tworzeniu awatara w specjalnie przygotowanym pro-
gramie. To ostatnie rozwigzanie proponuje Champion Me Books: dziecko
lub rodzic decyduja o tym, jaki ksztalt twarzy, kolor skoéry i wlosow oraz
rodzaj stroju ma mie¢ awatar [Customized]. W ten sposéb zostaje stwo-
rzona indywidualna postac, ktoéra nastepnie jest umieszczana w ksiazce.
Wyspa Czarow wprowadzita bohatera, bez okreslania jego pici. Z kolei
Wydawnictwo Flatten Me wykorzystuje do ilustracji fotografie dziecka,
laczac ja z rysunkiem w spédjna calosc. Powszechnie sa rowniez znane
postacie bajkowe z produkciji takich firm, jak Disney/Pixar czy Marvel.
Wydawnictwa ksiazki personalizowanej musza starac sie o pozwolenia na
wykorzystanie postaci zastrzezonych prawami autorskimi.

W sferze dystrybucji wyjatkowosc¢ publikacji personalizowanych wiaze
sie przede wszystkim z jej specyfika: nie ogranicza sie wylacznie do poda-
nia imienia bohatera, ale zawarte sa w niej informacje zwigzane z konkret-
nym Srodowiskiem. W sklepach internetowych niezbedne jest zatem takie
zaprezentowanie ksigzek, ktore umozliwi zapoznawanie sie¢ z ich tematyka
oraz forma graficzng’.

W Polsce pierwsze wydawnictwo ksigazki personalizowanej zostalo zato-
zone w roku 2011; poczatkowo miato korzysta¢ z edycji publikacji amery-
kanskich. ‘Polska gramatyka jest jednak zbyt zlozona w stosunku do jezyka
angielskiego i nie mozna byto zrobi¢ odpowiedniego ttumaczenia’ — tak zre-
zygnowalam z pierwotnego pomystu — wyjasnita zatozycielka Wyspy Cza-

6 Dot-Matrix Printers pojawily sie juz w latach 70. jednak wprowadzenie innowacyjnych me-
tod pracy tychze drukarek rozpoczeto sie¢ po roku 1980 [Sorenses, 1986, s. 29-40].

7 W ,The New York Times” zauwazono, ze dla wspoblczesnego spoteczenstwa tego typu forma
sprzedazy jest duzym ulatwieniem, szczegdlnie gdy mowa o prezentach personalizowanych
[Greenman, 2000; Long, 2012].
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row®. Zapotrzebowanie polskiego rynku na oryginalne podarunki wplywa
na rozwoj tej formy ksiazki, cho¢ niekoniecznie w klasycznym ujeciu, repre-
zentowanym przez Create-A-Book oraz Wyspe Czaréw. By¢ moze polski
czytelnik przed zakupem ksiazki bedzie moégl tworzy¢ wlasnego awatara,
jak w przypadku Champion Me Books, a moze ewolucja ksiazki personali-
zowanej ukaze nowe, nieznane dotad mozliwosci”.

Szczegodlnej aktywnosci od widzow wymagaja ksigzki-obiekty, powstate
z polaczenia utworéw poetyckich i obrazéw, wzajemnie sie przenikaja-
cych. W tych mozaikach ,pojawiaja sie rysunki, odbitki graficzne, notatki,
stlowa, przedstawienia pochodzace z réznych obszaréw rzeczywisto-
Sci” [Bartczak, 2004], jak w sztuce Andrzeja Bartczaka, znanego autora
ksiazek artystycznych, zainteresowanego spotecznym funkcjonowaniem
pisma, czy u Zbigniewa Salaja, tworzacego statyczne i ruchome obiekty
z papieru, nawigzujace do koncepcji ksiazki artystycznej. W pracy Alfabet,
wystawianej Galerii Jednej Ksiazki Biblioteki Gléwnej ASP w Krakowie,
autor przekracza oczywistos¢ jego funkcji, proponujac widzowi ,naoczne
rozkodowywanie znakow, nieustajacy spektakl, mobilne doswiadczanie
tekstu. Zastosowane w pracy mechanizmy zegarowe wprawiaja w ruch
osiowy kilkadziesiat wskazowek, ktére w kazdej minucie tworza nowe,
ciagle zmieniajace sie uklady graficzne poszczegédlnych znakow. Alfabet
tacinski, jako gltéwny aktor, pojawia sie na scenie tylko raz na dwanascie
godzin (jego rola trwa kilkadziesiat sekund), po czym rozptywa sie, by za
kolejnych dwanascie godzin pojawié¢ sie ponownie itd. Moment trwania
w dwunastogodzinnym niebycie, symbolicznie wskazuje na kontekst cza-
sowy formowania sie w dlugim procesie ewolucji” [Sataj, 2002]. Budowa
wewnetrzna przedmiotu warunkuje zatem sposéb jego wykorzystania,
obraz zewnetrzny, a zarazem wspéltworzy nowy ,wizualno-mentalny”,
a nawet metaforyczny obszar. W ten sposéb mozna postrzegac¢ ksiazke
od ,przestrzeni pisanej” (okreslenie Davida J. Boltera) [Rypson, Sztuka,
gdy staje sie miejscem potaczen i wzajemnych relacji z innymi ksiazkami
i innymi dzietami sztuki, az do dziet sztuki w formie ksigzkowej. Wowczas
artysta swobodnie dobiera materiaty i metody, za pomoca ktérych buduje
swoje dzielo. Konkretny, istniejacy przedmiot, jakim jest ksiazka, zostaje
SWyjety” z rzeczywistosci, pozbawiony swojej zasadniczej funkcji, zysku-
jac nowa tozsamos$¢, niejednokrotnie daleka od pierwotnej roli (podobnie
jak w sztuce konceptualnej). Wowczas dominuje jej fizyczna strona, mate-
rial, z ktorego ksiazka powstala, a nie ksiazka jako medium lektury. Cho¢
w sposob oczywisty ksiazka (lub jej substytut) jest obiektem przeznaczo-
nym do czytania, w tym przypadku jednak zostaje ona niejako odsepa-
rowana, ,odcieta” od tekstu: zamienia sie jedynie w obiekt, funkcjonalna
rzezbe: samodzielna lub bedaca elementem instalacji [Steward, 2011].

8 Z Anng Czarnota rozmawiata Justyna Szymura, 15 marca 2012 r.
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Anna Drygas i Anna Brzoska-Steinke analizuja ten aspekt sztuki
ksigzki, podkreslajac, ze ,kazda jest wytworem dwoéch kultur — ducho-
wej i materialnej. Ksiazki shuza przede wszystkim czytaniu — zdobywaniu
wiedzy, rozrywce... i nie tylko. Ksiazka moze by¢ takze inspiracja, przed-
miotem sztuki, a nawet materialem. Z ksiazek mozna tworzy¢ rzezby, roz-
nego rodzaju instalacje, meble, gadzety, a nawet ubrania. Koncentrujac
sie na formie materialnej, mozna wykorzystac strukture materialu do two-
rzenia ‘sztuki z ksigzki’. Powstaja wowczas swoiste metamorfozy kodeksu:
rzezby, instalacje, przedmioty uzytkowe, obrazy, monumenty. Dla arty-
stow ksiazka staje sie tworzywem i wyrazem artystycznego przekazu, ktory
zyskuje nowa wartos¢ semantyczng. Ta wielopoziomowos¢ sensu i znaczen
jest widoczna zaréwno w monumentalnych instalacjach, sztuce uzytko-
wej jak i w nowatorskim potraktowaniu formy ksiazki. Swoistym obrazem
metafory wspolczesnej kultury jest Ksiazkowa Wieza Babel (fot. 4). Instala-
cja powstata w 2011 roku w Buenos Aires, nawiazujac do ogtoszenia mia-
sta przez UNESCO Swiatowa Stolica Ksiazki. Przy tworzeniu wysokiej na
ok. 25 metrow wiezy wykorzystano 30 tys. réoznojezycznych ksiazek: darow
miejscowej spolecznosci, ksiegarzy, bibliotekarzy i ambasad. Dodatkowa
atrakcje stanowila mozliwos¢é wejScia na szczyt konstrukcji i odstuchania
stowa ‘ksigzka’ w kilkudziesieciu wersjach jezykowych [Swiatowa]. Instala-
cja symbolizuje jednoczaca role ksiazki w zréznicowanym kulturowo swie-
cie — oprocz japonskich ksigzek dla dzieci mozna byto znalez¢ powiesci przy-
godowe z Patagonii czy baskijskie ttumaczenia argentynskich klasykow.
Autorka instalacji byla argentynska artystka, wspotpracownica Andy’ego
Warhola, Marta Minujin. Po zakonczeniu ekspozycji kazdy ze zwiedzaja-
cych mogl zabra¢ ze sobg jedna ksiazke, reszta zas miata utworzyc¢ archi-
wum nazwane Biblioteka Babel (nazwa pochodzaca od tytutu opowiadania
Jorge Luisa Borgesa) [Henao, 2011].

Fot. 4. Ksigzkowa Wieza Babel. Zrédto: [Swiatowa Stolica Ksiqzki]
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Ksiazka jako tworzywo architektoniczne jest wykorzystywana rowniez
przez hiszpanska artystke Alicie Martin. W ramach projektu ‘Biografias’ two-
rzy ona instalacje przypominajace fontanny wytryskujace z okien budynkow,
taczace je z ulicg [Fontanny]. Monumentalne budowle zostaty do tej pory zre-
alizowane w trzech miastach — Madrycie, Kordobie i Linzu [Aliciq].

Ksiazka, dzieki swojemu niezwykle praktycznemu ksztalttowi, przy-
pominajacemu cegle moze stanowi¢ idealny wrecz material budowlany
i nadaje sie do ukladania w stosy. Dodatkowo stosy te mozna przycinac
oraz laczy¢ za pomoca spoiw. Konstrukcje moze ograniczac tylko wyobraz-
nia: budowane sa z nich pomieszczenia, same $ciany lub nawet domy. Taki
rodzaj tworczosci prezentuja m.in. brytyjscy artysci Janet Cardiff i George
Bures Miller. Sg oni autorami wystawianej w Oxfordzie instalacji The House
Of Books Has No Windows, na ktora sklada sie ok. 5 tysiecy starych ksia-
zek. Konstrukcja ma by¢ czyms§ w rodzaju ‘odwroconej biblioteki’, a brak
okien oddzialuje na wyobraznie. Inspiracja dla artystéow bylo zjawisko,
jakiego doswiadczamy oddajac sie lekturze, mozliwos¢ ucieczki do innego
Swiata, jaka dajg nam ksiazki [House]. Podobny rodzaj tworczosci prezen-
tuje czeski artysta Matej Kren. W Miejskiej Bibliotece Publicznej w Pradze
byla wystawiania jego wieza z ksiazek nazwana Idiom, zbudowana z nich
rotunda o nazwie Gravity Mixer byla czeScig czeskiej wystawy podczas
EXPO w Hanowerze. Inne jego konstrukcje to m.in. Passage, Omphalos
i Book Cell (fot. 5) [Matej].

Fot. 5. Book Cell. Zrédlo: [Matej|

Pojedyncza ksigzka lub kilka jej egzemplarzy rowniez moze stanowic
obiekt sztuki, stuzy¢ jako materiat rzezbiarski i malarski. Wielu wspotcze-
snych artystéow wlasnie w ksiazce ‘wykuwa’ swoje dzieta, niekiedy z chi-
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rurgiczng wrecz precyzja i niezwykla dbatoscig o szczegoély tworza oni na
jej kartach zupelnie nowe swiaty. Taki typ tworczosci reprezentuje amery-
kanski artysta Brian Dettmer, ktéry przeksztalca stare powiesci i gazety
w zupelnie nowe obiekty. Jego sztuka jest okreslana nawet jako ‘wielkie
literackie budowanie od nowa, bo na poczatku bylo przeciez stowo’ [Panek,
2011]. W podobny sposob obchodzi sie z ksiazka Kanadyjczyk Guy Lara-
mée. W ramach dwoéch projektow (Biblios oraz Great Wall) rzezbi w starych
encyklopediach i slownikach, przetwarzajac je w niesamowite krajobrazy.
Jak twierdzi sam artysta, jego prace obrazuja upadek naszej kultury i cywi-
lizacji [Ksiazkowe|. Ksiazki telefoniczne, zawierajace cate rzedy nazwisk,
postuzyty Alexowi Queralowi za material rzezbiarski. Artysta przeksztalca
przedmioty uzytkowe, jakimi sa ksiazki telefoniczne, w dziela sztuki
— nadaje im twarze. Za pomoca niezwykle ostrego noza zlobi w papierze
fizjonomie znanych osob: Alberta Einsteina, Clinta Eastwooda, Samuela
Becketta i innych [Alex]. Odrebny typ rzezby prezentuje Amerykanin Nick
Georgiou, ktory (jak sam twierdzi) inspiruje sie Smiercia drukowanego
Swiata. Uzywajac starych ksiazek oraz lokalnych gazet (ktére wedtug niego
sg artefaktami XXI wieku), tworzy niesamowite postaci, zaréwno ludzkie,
jak i zwierzece [Nick]. Ze starych ksiazek mozna réwniez konstruowac baj-
kowe drzewa-kwiaty, czego przykladem jest tworczos¢ Jonathana Callana
[Panek, 2010] czy Jacqueline Rush Lee, ktora przeksztalca je poprzez zszy-
wanie, wyginanie czy tuszowanie [Jacqueline].

Ksigzka bywa takze tworzywem w architekturze wnetrz. Przybiera wow-
czas forme regatu, lady bibliotecznej, stotu, krzesta... Wsrod ciekawych ele-
mentow wystroju mozemy znalez¢ wykonana z ksiazek bozonarodzeniowa
choinke lub halloweenowa dynie. Niektorzy twierdza, ze zycie ksiazek prze-
mija. Okazuje sie jednak, ze ksiazka wciaz jest czescia kultury, stanowi
inspiracje, nie tylko dla naukowcéw, ale takze dla wielu artystéow i ludzi
sztuki. Ksigzka nadal pobudza wyobraznie i twoérczosé, nadaje ksztalt
marzeniom. Przestaje byc juz tylko nosnikiem tresci, ale sama staje sie
materiatem, ktéremu mozna nadac¢ nowe sensy i znaczenia”.

Ksiazka artystyczna sytuuje sie nie tylko na pograniczu literatury
i sztuk wizualnych, ale takze muzyki, o czym Swiadcza ksiazki akustyczne
Joanny Adamczewskiej. Wiele z tych prac wymaga odmiennego sposobu
ich czytania, dotykania, pisania, ogladania, a nawet intelektualnej gry z ich
tworcami. Niektore ksigzki same kartkuja strony, inne to cykl obrazow,
kolazy lub przedmiotéw, w liberaturze nie sa ,neutralnym pojemnikiem
dla tekstu”, ale stanowig integralna czesc¢ dzieta, niekiedy tworza ,,Panstwo
o ustroju hipertekstowym. W nieustannej budowie. W niekonczacej sie
przebudowie. Ksiazka zaczynajaca sie w Srodku i rozchodzaca na wszystkie
strony. Wolna ksiazka dla wolnych czytelnikéw. Kraj, w ktérym pobyt pra-
wie nic nie kosztuje, ledwie tyle co stracony czas na czytanie” (Liberlandia
Radostawa Nowakowskiego) [Liberatorium).
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Redaktorka tego tomu Izabela Jurczak zauwaza, ze ,sztuka ksigzki
jest dziedzina rzemiosla artystycznego i sztuki, ktéra czas oraz postep
technologiczny rozwinal, a takze polaczyl w szerokie spektrum zagad-
nien z wielu dziedzin nauki i sztuki, wielowarstwowo rozumianej, co cho¢
w czeSci poSwiadcza prezentowany numer czasopisma. Zawarte w nim
teksty szkicujg relacje miedzy artysta, ksigzka a jej odbiorca oraz pre-
zentuja dzieje ksiazki jako symbolu i przedmiotu wykorzystywanego cze-
sto jako bohatera czy wspotbohatera w dzietach literackich i malarskich.
Wplyw dawnej sztuki zdobienia ksigg i odwzorowywanie jej w czasach
wspolczesnych przyjmuje forme kultywowania ksiegi jako dobra luksuso-
wego, ktore znajduje swoich odbiorcow. Z kolei artysci oraz rzemieslnicy
z olbrzymia pasja i przyjemnoscia oddajg sie tej ‘czarnej sztuce’. Ksiazka
jako wytwor i przedmiot (niekoniecznie zabawy intelektualnej) charaktery-
zuje sie bogata historia i prezentuje réznorodnos¢ namacalnych przykila-
dow, ktore znajduja swoje miejsce w muzeach ksiazki. Tam stuza uroz-
maiceniu edukacji, ewolucji poczucia smaku i estetyki oraz szacunku do
stowa drukowanego. Rozwéj nowych nosnikoéw informacji czerpie z tradycji
sztuki ksiazki (w tym jej strony materialnej, opisywanej przez morfologie),
tworzac nowe ksztatty i formy zdobienia oktadek™.

Wystawa Polska ksiazka artystyczna z przelomu XX i XXI wieku -
21 pazdziernika - 19 listopada 2011 (Galeria Musashino University of Art
[Polska ksiazka artystyczna w Tokio; Polska ksiqzka artystyczna z prze-
tomu]) dowiodla obecnosci i stalego miejsca tej formy ksiazki (ktéra rowniez
ewoluuje [Ksiqzka i co dalej]) w twoérczosci polskich artystow. To szczegol-
nie istotne takze (zwlaszcza?) w epoce ekspansji publikacji elektronicznych
oraz dyskusji nad miejscem i rola ksiazki tradycyjnej czy relacji miedzy
stowem a obrazem [Book Arts].

Jolanta Gwiozdzik
we wspblpracy z Annag Brzoskaq-Steinke, Anng Drygas, Magdalena Goérska,
Izabelq Jurczak, Patrykiem Maciocha, Justynag Szymura, tucja Taraszkie-
wicz i Patrycja Zabek
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D2ZIELO KSIAZKI

Gest otwarcia ksiqzki kryje w sobie mozliwosé aktu estetycznego.
Jorge L. Borges

Ksiazka jako przedmiot materialny znajduje sie w kregu zainteresowar
zarowno artystow, jak i teoretykow kultury czy literatow. Jej tradycyjna
forme przeksztalcaja oni w wieloznaczne obiekty [Polska ksiqgzka] - bywa
podmiotem utworow literackich [Borges, 1982; Mitosz 2001; Herbert, 2008],
towarzyszy postaciom portretowanym w dzietach malarskich!, jest rozpo-
znawalnym, znaczacym elementem przedstawien martwej natury, zwlaszcza
typu wanitatywnego?. Mimo ze forma ksiazki jest niejako shuzebna wobec
tekstu, to wlasnie slowo ja ksztaltuje, wplywa na rozwiazania typograficzne
i sprawia, ze calos¢ zachowuje harmonie. Co wiecej, ksigzka pojmowana
jako dzieto sztuki, ,wychodzi” od tekstu w rejony wyobrazni jej autora
(niekoniecznie tozsamego z autorem tekstu, choé¢ niewatpliwie obecnego
w catoksztalcie dzieta), gdzie czasem spotyka sie juz nie tyle z czytelnikiem,
ile widzem, a moze i aktorem spektaklu, ktory jako ,teatr ksigzki” rozgrywa
sie pomiedzy tworca (tworcami), dzielem i odbiorca [Kamisinska, 2008].

1 Aert de Gelder (1645-1727) Esther and Mordecai; Gerard de Lairesse (1641-1711)
Annunciation.

2 Harmen Steenwijck — Vanitas (ok. 1640); Pieter Claesz (1597/1598-1660) — Vanitas still life
1630; Jan Davidsz de Heem (1606-1684) — Vanitas; Simon Luttichuys (1610-1661) Vanitas
with bust; Frans Ryckhals (1600-1647) Still life; F. V. Daellen, 17 w. — Vanitas.
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Pod pojeciem ,ksiazka artystyczna” rozumiana jest ksiazka-dzieto
(bookwork), czyli praca artystyczna powstata w wyniku przenikania sie sztuki
z forma i struktura ksiazki, bedaca rezultatem poszukiwania jej nowych
znaczen. To takze ksiazka-obiekt (book object), powstajaca w oparciu lub
nawigzaniu do samej idei ,ksigzki” i posiadajgca znacznie swobodniejszy
charakter formalny. Do kategorii ,ksiazki artystycznej” zaliczy¢ tez nalezy
tzw. piekna ksigzke — nieprzynoszacy wprawdzie nowych rozwiazan formal-
nych, ale estetycznie wydany i autorsko ilustrowany egzemplarz bibliofilski.
I wreszcie ,ksigzka artystycznag” bedzie takze ksiazka-instalacja, odwotujaca
sie do ksiazki jako symbolu, struktury czy metafory [Rypson, 2004].

Ksiazka jako dzielo sztuki

Wydawac by sie moglo, ze ksigzka staje sie dzielem sztuki wtedy,
gdy opuszcza warsztat artysty. Woéwczas to on nadawalby jej takie miano
z nadzieja, ze za dzielo uzna ja takze czytelnik. Ale, jesli czytelnik nie
rozpozna zawartych w ksigzce znakow i symboli — nie stanie sie ona dla
niego dzielem znaczacym, nie odczyta i nie przezyje on jej przestania.
Ksiazka pozostanie dzielem sztuki, cho¢ raczej ,niedokonczonym?”, ,nie-
domknietym” i oczekujacym na ,odkrycie”. Jako dzietu odkrytemu nato-
miast, zostanie jej nadane specjalne znaczenie miedzypokoleniowego
i miedzykulturowego tacznikas.

Badajac osobowos¢ artysty, powody, dla ktérych podejmuje on decyzje
o wykonaniu dzieta i kwestie odbioru tego dzieta, dotykamy psychologii twor-
czosci, psychoanalizy i teorii recepcji, ale takze hermeneutyki i jej sposobu
interpretacji dokonujacej sie po linii okregu, zakladajacej przed-rozumienie
interpretatora jako warunek rozpoczecia analizy. Zas jednym z kryteriow,
ustanawiajacych przedmiot dzietem sztuki, jest badanie jego znaczenia
oraz sSrodkow, za pomoca ktorych znaczenie jest osiagane. Pomocne w tym
sg teorie interpretacji: ikonograficzna, ikonologiczna i semiotyczna.

Zgodnie za$s z teoria recepcji, do sformutowania ktorej przyczynili sie
miedzy innymi historycy sztuki i psychoanalitycy [Gombrich, 1981; Kris,
1952; Arnheim, 2005; Barthes, 1997; Kemp, 1998], to odbiorca dziela
w sposob aktywny je uzupelnia, gdyz w jego umysle odkladaja sie poktady
obrazéw, ktore biora udzial w procesie odbioru sztuki [D’Alleva, 2008,
s. 128 i n.]. Jesli dzielo jest zapisem postrzegania artysty, uksztaltowanym
przez wczesniej widziane reprezentacje nalezace do jego tradycji, to wiele
lat p6zniej, pozostajacy w tym samym kregu kulturowym odbiorca, uru-
chomiwszy wlasng pamiec i doswiadczenie widzialnego Swiata, za pomoca

3 Zgodnie z hermeneutyczna koncepcja M. Heideggera, kiedy obraz przestaje funkcjonowac
jako kulturowy paradygmat, staje sie ,jedynie” odsunietym na margines ludzkiego
doswiadczenia obiektem estetycznej kontemplacji [D’Alleva, 2008, s. 146].
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probnych projekcji odczyta wizerunki ,brzmiace” w tym dziele, nawigze
takze lacznosc¢ z innymi dzietami, do ktérych odesle go wrazenie tradycji
i kontynuacji. Jest to mozliwe, poniewaz poszukujacy sposobu przedsta-
wienia artysta odwotluje sie¢ do schematow wykorzystywanych przez twor-
cow wczesniejszych, a nastepnie przeksztalca je, aby odnalez¢ wlasnag
formute, ktora z kolei staje sie schematem sprawdzanym i wykorzystywa-
nym przez innych artystéw oraz wzorcem dostepnym dla odbiorcy dzieta
[Gombrich, 1981, s. 306].

Procesowi regresji artysta, a posrednio i widz, zawdziecza stale pobu-
dzane poprzez sztuke zrodlo przyjemnosci, dajace niezwigzane z onkret-
nymi pragnieniami, psychiczne wynagrodzenie. Jak twierdzi R. Arnheim,
percepcje poprzedza werbalnie wyartykulowana mysl, zas artystyczna eks-
presja jako forma mysli, jest przez artyste wyrazana za pomoca zmystow.
Oznacza to, ze bodzcami pobudzajacymi czlowieka do odebrania zjawisk
badz proceséw nie bedzie samo ich przedstawienie, lecz oddziatywanie na
zmysty widza poprzez na przyklad barwy i ksztaltty. Zarowno tworca, jak
i odbiorca jego dziela posiadaja — uwarunkowana doswiadczeniami zycio-
wymi i charakterem epoki, w ktorej zyja — Swiadomos¢, pozwalajaca na
wzajemne odczytanie i zrozumienie: przez widza intencji tworcy, a przez
artyste — takze odebranie odpowiedzi na jego dzielo zaréwno od widza, jak
i innego artysty. Dotyczy to rowniez odpowiedzi odbiorcy w pézniejszych
latach. Jesli tylko odczyta przekaz sprzed wiekéw — jest w stanie tworczo
przeksztalcic¢ dzieto, aby na przyktad stworzy¢ wlasne.

W procesie interpretacji dzieta sztuki wazny jest natomiast kontekst,
czyli zarowno warunki przekazu jak i odbioru. Jesli przyjmiemy, ze dzieto
sztuki zaklada istnienie okreslonego widza, elementy dzieta w konkretny
sposob ,zwracaja sie”, czyli sa powiazane ze soba nawzajem oraz z widzem
[D’Alleva, 2008, s. 136]. Zakladajac, ze ksigzka jest dzietem sztuki, mozna
podjac¢ probe ustalenia sposobow, w jakie jej elementy oddziatuja wza-
jemnie ze soba, artysta i czytelnikiem-widzem. Pomocny w tym bedzie
proces tworzenia wspoétczesnego ,rekopisu sredniowiecznego”, ktory, byc¢
moze, ujawni potaczenia pomiedzy wspolczesnymi a odleglymi o kilkana-
Scie stuleci tworcami, czytelnikami oraz ksiazka.

Wykonane przez mlodziez gimnazjalna na szkolnych warsztatach
rekopisy, byly w zamysle odpowiedzia na Sredniowieczne modlitewniki,
autorstwa skrybéw i iluminatoréw dziatajacych w europejskich skryp-
toriach klasztornych. Powstawaly z materialow nasladujacych te, jakie
uzyto w Sredniowieczu. Wspoélczesni artysci czesto wykorzystuja techniki
zblizone do tych, jakimi postugiwali sie dawni. Ich dziela skladaja sie
wowczas z nakladajacych sie na siebie fragmentéw odczytan i dyskusji,
tworzacych na przestrzeni wiekow kolejne dzieto, a jednoczesnie pozwa-
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lajacych w nim rozpoznaé¢ dziela wczesniejsze?. Idea wykonania ksiazki
postuzyla zatem do refleksyjnego spojrzenia na ten wytwoér kultury i probe
ustalenia powiazan zaréwno pomiedzy Sredniowiecznym jak i wspolcze-
snym twoérca-dzielem-odbiorca oraz pomiedzy obydwoma tymi procesami,
w ktorych tle ukryte sa posrednie (ksigzka renesansowa i dazenia Pre-
rafaelitow do jej odrodzenia w dziewietnastowiecznej Europie), a ktore,
w wyniku warsztatow, stang sie by¢ moze zapowiedzig nastepnych, nie-
mozliwych dzis jeszcze do zdefiniowania.

Dzielo artysty

Analize nalezy zaczac od wyjasnienia kim byli artysci i ustalenia powo-
dow, dla ktérych podjeli sie oni wykonania rekopiséw. Sredniowieczni
tworcy, jesli pracowali w skryptoriach na dworach krolewskich, kopiowali
i iluminowali ksiazki zawodowo. Anonimowi mnisi ze skryptoriow klasztor-
nych wykonywali swg prace ad maiorem Dei gloriam. Kolejne dzielo byto
wykonywane na zamoéwienie, a z racji swojego religijnego charakteru — byto
takze w tym procesie rodzajem modlitwy. Wspoélczesni tworcy podjeli sie
wykonania rekopisu w ramach projektu edukacyjnego o interdyscyplinar-
nym charakterze. Zatem i dla nich byto to zadanie, tyle, ze nie miato ono
charakteru zarobkowego. Poniewaz powstate rekopisy w wiekszosci miaty
cechy tzw. godzinek — praca nad nimi takze mogta by¢ forma modlitwy.
Zatem zblizone emocje doswiadczane w procesie tworzenia, to jeden z wielu
punktow taczacych artystow wykonujacych podobne dzieta, cho¢ dziataja-
cych w znacznej odleglosci czasowej. Dzieki wspotodczuwaniu, mtodzi arty-
Sci wspolczesni zaczerpneli i przeksztalcili ze znanych sobie dziet powsta-
tych w sredniowieczu te elementy, ktore byly dla nich wazne. Zachowujac
schemat organizacyjny kart oraz strukture ksigzki — wybrali teksty i zilu-
strowali rekopis wedlug wlasnych pomystéw, nawigzujac do szaty graficz-
nej oryginatow.

O ile dawni artysci, a zwlaszcza iluminatorzy, posiadali znaczny doro-
bek sygnowany wlasnym nazwiskiem (jak na przyklad bracia Limbourg),
odznaczali sie biegloscia w swej pracy, a wobec dziel niektérych z nich
mozna nawet mowi¢ o kunszcie czy talencie, o tyle wspoélczesni byli jedynie
uczniami wybranej klasy, a ich ewentualne zdolnosci plastyczne nie mialy
wiekszego znaczenia, cho¢ niewatpliwie pomagaly w pracy, ktorej efekty
mogly dostarczy¢ autorowi dzieta satysfakcji. Jesli chodzi o czas pracy,
mlodzi artySci mieli na to okoto szesciu godzin, natomiast dawni, nad
jednym dzietem pracowali niejednokrotnie kilka lat. OczywiScie, w czasie
warsztatow szkolnych powstata ksigzka majaca jedynie kilka kart.

4 Pisata o tym Mieke Bal w odniesieniu do wspoéiczesnych artystow wykorzystujacych techniki
wizualne zblizone do tych, jakimi postugiwat sie Caravaggio [za: D’Alleva, 2008, s. 151].
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Przystepujac do pracy, artysci obu epok doktadnie wiedzieli, jak ma
wygladac¢ dzielo, ktére zamierzali wykonac¢. Uczniowie ogladneli egzempla-
rze wykonane w podobnym procesie przez autorke koncepcji warsztatow
(fot. 1a i 1b), a takze zapoznali sie ze skanami oryginalnych rekopisow
zamieszczonymi w cyfrowych bibliotekach [Lindau Gospel — Encyclopesedia
Britannica; Bridwell Library Special Collections].

Fot. 1a. Okladka rekopisu wykonanego przez Fot. 1b. [luminowana karta rekopisu wyko-
autorke warsztatow (Fot. D. Kamisinska) nanego przez autorke warsztatow (Fot.
D. Kamisinska)

Dawni skryptorzy i iluminatorzy tez korzystali z gotowych wzoréw
i szablonow — wlasnych badz cudzych, a jesli modlitewnik zostat wykonany
na dworze ksiazecym lub otrzymano go w darze, mogt stuzyc¢ jako inspira-
cja, tym bardziej, ze w zdobnictwie ksiag mozna odnalez¢ style i maniery
podobne malarstwu sztalugowemu danego regionu czy okresu historycz-
nego. Zupelnie inng sprawa jest, co z tych zamierzen zostalo zrealizo-
wane. W przypadku rekopisu wykonywanego przez kilka lat, dzielo mogta
przerwac choroba lub Smier¢ artysty — wowczas iluminacje konczyt ktos
inny, czasem juz w innym stylu, co wplywalo na estetyke calosci. Rekopisy
wspolczesne zostaly ukonczone w przewidywanym czasie przez kazdego,
kto swoje dzieto rozpoczal, byly wiec dzietem autorskim, spéjnym i harmo-
nijnym (fot. 2a i 2b).
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Fot. 2a. Oktadka rekopisu wykonana Fot. 2b. [luminowana karta rekopisu wyko-
przez uczestnikéw warsztatow (Fot. nana przez uczestnikow warsztatow (Fot.
D. Kamisinska) D. Kamisinska)

W obu przypadkach ksiazka przybrata postac¢ kodeksu. Poniewaz tekst
pisany byt recznie na pergaminie, w Sredniowieczu uzywano do tego celu
specjalnych narzedzi i tuszu, zazwyczaj czarnego. Do malowania ilustra-
cji oraz ozdobnych inicjatow i bordiur artysta wykorzystywal farby spo-
rzadzone wedlug tradycyjnych receptur, w uzyciu byly takze platki zlota.
W rekopisach wspoétczesnych pergamin nasladowata zagruntowana kalka
techniczna, na ktoérej pisano piorem zelowym, natomiast do malowania ilu-
minacji uzyto farb olejnych, a do zlocenia ptatki szlagmetalu.

Dzielo odbiorcy

Odbiorcami kunsztownych dziet sredniowiecznych byli krolowie
i duchowni, a najpiekniejsze modlitewniki zamawiaty ksiezniczki. Ucznio-
wie wykonywali ksiazki dla siebie. Ze wzgledu na rodzaj tekstu i Scisle
okreslony jego porzadek, np. w godzinkach, zazwyczaj catostronicowe ilu-
minacje odwolywatly sie do kilku scen biblijnych o ustalonej kompozycji.
Akapity rozpoczynano ozdobnymi inicjalami, wewnatrz ktorych umiesz-
czano scenki rodzajowe; podobnie w czesci kalendarzowej, gdzie malowano
poswiecone kazdej porze roku prace polowe czy zajecia z udzialem fun-
datora rekopisu (np. polowanie w towarzystwie dam). W ksiazkach tego
rodzaju szata graficzna warunkowana byla przez tekst, a calo$¢ miala
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wspomoc modlitwe, czyniac ja podniosta i uroczysta. Przepych oraz piekno
miniatur, starannos¢ kaligrafii, wystawne zdobnictwo oktadki podkreslato
pozycje spoteczng posiadacza modlitewnika, a jemu samemu, nawet, jesli
modlil sie w zaciszu patacowej kaplicy — kontakt z takim dzielem dostarczat
kazdorazowo emocjonalnych wzruszen.

Ksiazka sredniowieczna byla dla wspoltczesnej wzorem, powstate egzem-
plarze staly sie jej przeksztalceniami. Pomiedzy elementami struktury obu
dziel zaistnialo wiele potaczen. Wspoétczesny rekopis, potraktowany jako
przeksztalcenie dziela Sredniowiecznego, wykazuje podobienstwa w sfe-
rze materialnej i strukturalnej, ale niekoniecznie duchowej. Cho¢ mozna
dostrzec kontynuacje pewnego ustalonego porzadku w organizacji strony,
sposobie zapisu tekstu, zdobnictwie, dzieki czemu rekopis jest, jako dzielo,
niepowtarzalny i oryginalny — to wydaje sie, ze brak mu tego, co bylo glowna
idea przyswiecajaca tworcy takiej ksiazki — ,$wietosci”. Jednak z pozycji czy-
telnika, ktory wezmie ja do reki jest ona wyjatkowa i traktuje ja tak, jakby
»Swietos¢” byla w niej obecna. Okltadka zapowiada to, co znajdzie na kartach
wewnatrz modlitewnika. Przyciaga wzrok czerwienig materiatu, blyszcza-
cymi kamieniami, haftowanymi srebrna nicig herbami. Sktania do dotknie-
cia miekkiej skory lub aksamitu, delikatnego pogladzenia, powachania. Po
otwarciu ksiazki, dobrze znane teksty starannie wykaligrafowanych i zilu-
strowanych modlitw inicjuja dialog z czytajacym. Wciagaja w klimat biblij-
nych przypowiesci, odstaniaja kulisy cudéw, napominaja, aby zy¢ zgodnie
z przykazaniami. Modlacego sie w Sredniowieczu wspieral wlasny, pokorny
wizerunek, umieszczony przez miniaturzyste wsrod swietych postaci. Tego
indywidualnego akcentu brak w rekopisach wykonanych wspoélczesnie. Sg
za to, zaczerpniete z dziel Sredniowiecznych elementy, ktére przez mtodych
tworcow zostaly rozpoznane jako szczegdlnie wazne i z tego wzgledu umiesz-
czone we wlasnych dzietach. Gotycki kroj czcionki, jako najlepiej rozpo-
znawalny znak dawnego pisma, malowidla przedstawiajace Zwiastowanie,
Boze Narodzenie, Ukrzyzowanie — jako jedne z najwazniejszych wyobrazen
w tradycji chrzescijanskiej, to punkty wspoélne, usytuowane na styku sztuki
materii i struktury dzieta, ktore, obok indywidualnego stylu artysty, zapew-
niaja ciaglos¢ kultury i porozumienie pomiedzy kolejnymi pokoleniami
artystow i odbiorcéw dziel. Ich elementy, ukryte w aurze, uruchamiajace;j
w potencjalnym czytelniku emocje te same od wiekow, ujawniaja sie dopiero
po ukonczeniu pracy, poniewaz dopiero wowczas moze zaistnie¢ calosciowe
odniesienie rekopisu do jego pierwowzoru. Ten szczegbdlny rodzaj dziela,
ktore dawnego odbiorce ,bralo w posiadanie”, a wspoétczesnego sklania do
zatrzymania sie i refleksji nad swoim zyciem, zostal pomyslany i skonstru-
owany w taki sposob, aby stac sie niezbednym w codziennym zyciu, urucha-
mia¢ wlasciwe chwilom spedzonym w samotnosci emocje zacieSniajace wiez
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z ksiazka, aby stala sie ona przedmiotem intymnym, ktéremu powierzone
zostana sekrety, grzechy i nadzieje. Swoistym lacznikiem, posredniczacym
w zastepstwie spowiednika w rozmowach z Bogiem.

Odbiorca dokancza dzieto, o ile spelnia ono pokladane w nim przez
artyste nadzieje. Ksiazka, zanurzona w czasie w jakim powstala, przenie-
siona w nastepne stulecia doskonale sie w nich odnajduje i pozwala odna-
lez¢. Inspiruje kolejnych artystéw do kreowania jej wciaz nowej postaci,
a czytelnicy rozpoznajacy stale aktualne tresci, odpowiadaja na pytania
tworcow w kazdym czasie. Przydatnosc¢ dzieta dookresla funkcje nadane mu
W procesie tworzenia, potwierdzone w ciggu wiekow obecnosci w kulturze.
Skoro kolejne pokolenia czerpia z kontaktu z dzietem wielorakie korzysci
— zakres nadanych mu funkcji poszerza sie. Ksiazka stuzy nie tylko do czy-
tania, choc¢ to jej podstawowa funkcja. Jednak fortuna, jaka sredniowieczni
mozni wydawali na takie dziela swiadczy o tym, ze ksiazki byly dla nich
takze wyznacznikiem prestizu, podobnie jak dzieta malarskie. I podobnie
jak one, byly przedmiotem handlu czy daru, cho¢ nie kazdy moégt pozwoli¢
sobie na ich posiadanie. Dzi$ sa dostepne kazdemu, kto tylko zechce je dla
siebie zrobi¢, a ich koszt zamknie sie w kilkudziesieciu ztotych.

Dzielo ksiazki

Zaréwno rekopis Sredniowieczny, jak i wspélczesny, nawiazuje tacz-
nosc¢ z czytelnikiem, przy czym ten pierwszy, zawierajac sie we wspolcze-
snym — ,zwraca sie” takze do odbiorcy wspoétczesnego. Mozna przypuszczac,
ze ksiazki wykonane dzis, zainspiruja artystow w przysztosci, cho¢, wobec
dynamicznych przemian zar6wno materii jak i formy — ksiazka traci swa
klasyczna postaé¢ kodeksu, zatem nawigzania beda, by¢é moze, dotyczyc
jedynie idei ksiazki. Na czym polegaly owe relacje dawnego rekopisu z arty-
stg — jego tworca i odbiorca-czytelnikiem (ktory takze mogt by¢ artysta) ze
swej epoki? Czy wspolczesni artysci i odbiorcy maja z nia podobne wiezi?

Artysta, realizujac swoja wizje ksigzki w Sredniowieczu, spetniat posred-
nio oczekiwania przyszlego wtasciciela. A wiec najpierw musial zatozy¢, ze
rozwigzania, jakie przyjmie oraz metody, jakimi swoj projekt bedzie realizo-
wal pozwola uzyskac rezultat, ktérego jedynie zarysy zostaly sprecyzowane,
a ostateczny ksztalt wytoni sie w ciagu wielu lat konsultacji i weryfika-
cji zalozen z fundatorem ksiazki. Jej wystawnos¢ i kosztownos¢ okreslata
odbiorce — oryginalne dzieto nie mogto stac sie wlasnoscia biedaka, zatem
juz swym zewnetrznym wygladem sugerowalo, ze jego odbiorca bedzie
wyksztatcony ksiaze badz mnich. Jedynie on byl w stanie zapewni¢ dzietu
wlasciwa oprawe i ochrone, co gwarantowato dltugoletnie jego wykorzysty-
wanie oraz zachowanie w dobrym stanie. Trudno sobie wyobrazi¢ ilumino-
wany modlitewnik w ubogich rekach analfabety, cho¢ oczywiscie nie mozna
tego wykluczy¢. Zatem wyglad zewnetrzny ksiazki okreslat hipotetycznego
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sidealnego czytelnika™, ktory bedzie zachwycal sie szata graficzna oraz
doceni kunszt dzieta, a czym, posrednio takze wyrazi podziw dla artysty.

Wydaje sie, ze funkcjonowal okreslony schemat, wedlug ktérego
powstawaly wykwintne ksigzki przeznaczone dla konkretnego odbiorcy.
Delikatna jedwabna lub aksamitna oprawa wskazywala na kobiete,
skérzana, czesto pokryta jeszcze srebrna blaszka na mezczyzne. Barwy
biate, ztote, fioletowe, czarne, purpurowe i zielone wtasciwe byty kolory-
styce szat liturgicznych, a wiec modlitewnik o takiej kolorystyce okladki
mogt naleze¢ do duchownego. Podobnie tonacja r6zowa, cho¢ pastelowy
roz zestawiony ze srebrnymi haftami pasowal do matego modlitewnika
ksiezniczki. Tekst modlitw zawarty w ksiazce zakladal, ze uzywana ona
bedzie przez wyznawce religii, w tym przypadku chrzescijanskiej.

Istniata takze komunikacja pomiedzy elementami struktury ksigzki na
roznych poziomach. Poczawszy od okladki — sztywnej, zwykle drewnianej,
pokrytej materia oraz wysadzanej szlachetnymi kamieniami i w narozach
zabezpieczonej metalowymi okuciami, zamykanej na metalowg klamre, po
zszywane ni¢mi pergaminowe sktadki, ktorych karty zapisane byly staran-
nym pismem otoczonym bordiurami oraz zilustrowane ozdobnymi inicja-
tami czy catostronicowymi iluminacjami. Na poziomie okladki elementy
wspolgraty ze soba wedlug typowego wzoru: na wierzchniej stronie gornej
oktadki, centralnie haftowany byl herb rodowy, w kierunku czterech naroz-
nikéw osadzano poélszlachetne kamienie, prostokatny obwéd wykanczany
bywal srebrnym sznurem. Na spodniej stronie dolnej okladki centralnie
i w czterech rogach mocowano guzy metalowe ulatwiajace przesuwanie
czasem ciezkiego egzemplarza. Elementy ,wnetrza” rekopisu korespondo-
waly ze soba w poziomie, ale i w pionie, odwotujac sie do znakow wia-
snosciowych umieszczonych na okltadce, ktora z kolei wyraznie przez swa
trwalos¢ i rodzaj materialu chronita delikatne kaligrafowane i malowane
karty. Kazdy element byl punktem wyjscia dla innego, czasem go wrecz
wywolywal i okreslal jego wage w tancuchu zaleznosci i korespondencji.
Uzycie w dekoracjach okreslonej symboliki odwotywato czytelnika zaréwno
do tekstu jak i calostronicowych ilustracji, gdzie odnajdywat on kontynu-
acje i nawiazania do mysli tworcy ksiazki, czerpiacego inspiracje z tradycji
ludowej miejsc, w ktérych dziatal, osiagnie¢ nauki oraz stylow w sztuce
tak swego czasu, jak i wiekow ubieglych [na przyklad: Biernacki, 1939;
Gebarowicz, 1965; Sniezynska-Stolot, 1992; Ameisenowa, 1967; Ameise-
nowa, 1954; Csapodiné-Gardonyi, 1984].

5 Koncepcje ,domniemanego” czy tez ,idealnego czytelnika” sformutowat Wolfgang Iser. Cho-
dzi o czytelnika, ktory, znajac strategie i tresci zastosowane w tekscie bedzie w sposob pet-
niejszy i bogatszy doswiadczal procesu czytania, cho¢ oczywiscie nigdy idealnie nie dopasuje
swego kodu do kodu tekstu [D’Alleva, 2008, s. 134].
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Mowiac o komunikacji miedzy rekopisami obu epok, nalezy wzia¢ pod
uwage wzajemne relacje przedmiotéw materialnych, artefaktéw kultury
oraz idei ksiazki w tych wiekach. Rzecz jasna, w tle tych kontaktow zawsze
obecny jest czlowiek, zaréwno artysta jak i odbiorca dzieta. Ksiazka, jako
przedmiot unikalny i wartosciowy, traktowana byla w Sredniowieczu na
rowni z dzielem sztuki, cho¢ w wiekszosci przypadkéw spelniata na co
dzien swoja role skarbnicy wiedzy, z ktorej korzystali jej posiadacze. Wspot-
czeSnie nastapil wyrazny podziat na ksiazki ,zwykle” i ,artystyczne”, przy
czym te ostatnie przeznaczone sa na wystawy i do muzeoéw, przez co czytel-
nik pozbawiony jest z nimi kontaktu wlasciwie od momentu ich powstania.
Tym samym ich odbiér czytelniczy nie istnieje. Nie mozna mowic takze
o szczegbOlnej wiezi pomiedzy tworcami ksiazek i ich odbiorcami, oprécz
oczywiscie dzisiejszej wiedzy o rekopisach powstalych w wiekach srednich.
Sa jednak wazne miejsca, ktére mozna traktowac jako wspélne dla obu
ksiag. Taka wazna nicia wiazaca stanowi ich wyglad zewnetrzny. Rekopis
wspolczesny czerpie bardzo wyrazne wzorce ze Sredniowiecznego, cho¢ nie
jest jego kopia. ,Spojrzenie” nowej ksiazki na stara wykazuje kontynuacje,
ale i opozycje. Ciggla powinna byc¢ idea wynikajaca z zalozonego prze-
znaczenia tego typu wytworow kultury. Jednak wspélczesny rekopis jest
przeznaczony jedynie do eksponowania jako dzielo sztuki — nie spelnia
bowiem juz takiej funkcji, jak jego dawny odpowiednik, nie jest takze
przedmiotem lokaty kapitatu czy handlu, cho¢ moze stac si¢ darem. Z tym
wigze sie fakt atrakcyjnosci dzieta bez wzgledu na jego ewentualna uzy-
tecznosc, a takze jego wartosé¢ dla artysty w procesie tworzenia i oddzia-
ltywanie na odbiorce. Rekopis wykonany na warsztatach jest dowodem na
to, jak zmienila sie funkcja ksiazki. Tu ksiazka zostata wykonana dla niej
samej i cho¢ oczywiscie zostaly zachowane jej wartosci uzytkowe, nikt nie
bedzie wymagal, aby ,wcielita” sie w swoja poprzedniczke.

Zachowujac okreslong posta¢ kodeksu i, co za tym idzie, strukture
catosci — wspoélczesny rekopis ,porozumiewa” sie z dawnym. Mimo ze
taka organizacja ksigzki nie stanowila juz nowosci w tamtym czasie, to
jej tworcy byli oryginalni w tym sensie, ze rozwineli i wyniesli na wyzyny
walory dekoracyjne w powiazaniu ze znaczeniem tekstu, cho¢ oczywiscie
do wyksztalcenia sie w Sredniowieczu okreslonego stylu dekoracji czy typu
czcionki przyczynili sie takze prehistoryczni autorzy malowidetl naskal-
nych oraz starozytni tworcy pisma. Dla uczestnikow warsztatow, mocno
zakorzenionych w kulturze obrazu, wykonanie takiej ksigzki pozwolito
wroci¢ do korzeni kultury, kiedy zaleznosci i wiezi pomiedzy tekstem
a ilustracja wlasnie sie ksztaltowaly. Mogli ,spojrze¢” na dobrze znany
przedmiot materialny ze swojej perspektywy, dostrzec w nim podobien-
stwa i réznice, po czym wykonac¢ wtasny, w czym takze byli oryginalni,
mimo ze proces tworczy oraz jego efekt, w niektérych momentach ,odbija”
ten Sredniowieczny. Jak w lustrze moze przegladac sie odbiorca-czytel-
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nik rekopisu wspoétczesnego, widzac siebie w historycznej postaci ksiecia
czy mnicha, bedacego w posiadaniu dzieta wartego majatek. Oczywiscie,
odbicie w nowej ksiazce tej, sprzed wiekow — mimo ze jest ona przeciez
jedynie nawiazaniem do tamtej idei i nie aspiruje do roli, jaka pelnita jej
poprzedniczka — sklania tez do szukania i proby zrozumienia zrédet oraz
ustosunkowania sie¢ do nich poprzez wlasng tworczos¢, na ktora z pewno-
Scig maja wplyw Swiadectwa pozostawione nam przez przodkow, ale kto-
rej efekty sa juz wynikiem przeksztalcen zapamietanych obrazéw zgodnie
z wlasna wiedza i wrazliwoscig. Istnieje pokusa, aby wiernie odtworzyc
dzietlo sprzed wiekow, choc¢ jest to praktycznie niemozliwe. Wydaje sie
takze, ze wyrazne wpltywy nie tyle odsylaja wspoétczesny rekopis wstecz,
do jego pierwowzoru, ile wyrzucaja go w blizej nieokreslona przyszltosé,
w ktoérej znoéw moze stac sie trampoling dla czegos nowego, podobnie jak
idea rekopisu sredniowiecznego stala sie jedna z inspiracji dla hipertekstu.

Badajac wplyw ksigzki na wspélczesnego artyste oraz czytelnika nalezy
okresli¢, jak umiejscawia ich ona wobec siebie. Jesli przyjmiemy, ze arty-
sta jest nosicielem pewnych wartosci, zas ksigzka reprezentuje naroste od
wiekow wizje ludzkosci to, aby nie zdominowaly one dazen artysty, w pro-
cesie tworzenia ksigzka powinna stac sie sposobem przeniesienia swoich
projekcji, czyli w obecnym ksztalcie powinna odzwierciedla¢ koncepcje tych
wszystkich, ktéorzy w ciagu wiekow ja tworzyli pod kazdorazowym wply-
wem jej kolejnych form oraz formy, ktora nadaje jej takze aktualny tworca.
Wobec tego, ksiazka bedzie pozwalata sie ogladac¢, a rownoczesnie bedzie
wplywata na to, jak ma jg widzie¢ tworca.

Zas umiejscawiajac wzgledem siebie czytelnika jako odbiorce war-
tosci, ksiazka moze przyczyni¢ sie do nieSwiadomego przeniesienia jego
wlasnej wrazliwosci — wobec czego jej odbidr, zaréwno tekstu jak i cech
formalnych, ich rytmu, zmiany czy powtorzenia kazdorazowo bedzie indy-
widualny i nowy, cho¢ oczywiscie bedzie sie w nim miescilo wszystko
to, co w ciagu swojego zycia za sprawg ksiazki i przez nia samag odebral,
i co dociera do niego w tym momencie, w kontakcie z tym konkretnym
egzemplarzem. Jesli zatem wezmie do reki wykonany wspotczesnie ,,rekopis
Sredniowieczny”, to ma szanse zobaczy¢ w nim ten oryginalny, Srednio-
wieczny oraz jego ,echo” — odbicie, niebedace juz odbiciem zwierciadlanym,
lecz wzmocnieniem lub ostabieniem pewnych istotnych, rozpoznawalnych
elementow, ktorych zmiany nakladaja sie na kolejne ,odczytania”, powo-
dujac dojrzewanie odbiorcy. Egzemplarz, z jakiegos powodu wykonany pod
wplywem Sredniowiecznej idei, zostal takze wykonany pod wplywem idei
renesansowych czy oswieceniowych, ktore w ciagu wiekow, nakladajac sie
na siebie — przeksztalcaly ksiazke az do naszych czaséw i mimo, ze nie jest
mozliwe dokladne odtworzenie ani intencji artystéw z tamtych wiekéw, ani
tez pierwotnych warunkéw odbioru ich dziet ze wzgledu na ograniczenia



38 BiBLioTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

spoteczne, kulturowe oraz intelektualne, to dzisiejszy dialog z tak wielo-
warstwowym dzielem ma na celu poszerzenie wlasnego horyzontu inte-
lektualnego, aby moc nastepnie ogarnac¢ horyzont dzieta i, aby w rezulta-
cie spowodowac ich zmiane, czyli ,dotozy¢ siebie” do dziela zostawianego
nastepnemu pokoleniu [Gadamer, 1993, s. 158].

Probujac okresli¢ znaczenie, jakie miat dla wspotczesnego artysty pro-
ces tworzenia ksiazki wyraznie nawiazujacej do waznej fazy w jej dziejach,
kiedy to ksztaltowaly sie zaleznosci pomiedzy forma, tekstem i wywolywana
przezen szata graficzna nalezy stwierdzi¢, Zze dzisiejszy artysta wchodzac
—zgodnie z hermeneutyczna figura kola interpretacyjnego — w okreslonym
jego miejscu w wielowiekowa kulture ksigzki, zapoznawszy sie wczesniej
z jej dziejami, sprobowat droga wlasnego doswiadczenia przeksztalcic ja
i nadac jej nowy sens powtarzajac tamten proces tworzenia oraz komen-
tujac w odkrywczy sposob te elementy, ktore w ksiazce szczegbdlnie go
poruszyly. Odbiegal w tym od poznanego mu dotad sensu ksiazki, choc,
wobec stale zmieniajacego sie horyzontu historycznego i kulturowego,
z pewnoscig zmuszony byl okreslic wlasne idealty i wartosci, ktorymi sie
kierowal oraz za sprawa ktorych potwierdzal takZze waznos¢ minionych
okresow historii i ksiazek juz powstatych.

W interpretacji ksiazki jako zlozonego dzieta sztuki odbiorcy rekonstru-
uja jej strukture kulturowa, wlasciwa doswiadczeniu danej spotecznoSci
historycznej [Margolis, 2004, s. 166]. Wydaje sie, ze kontekst kulturowy,
w jakim dorasta dzi§ kolejne pokolenie mlodych tworcow internetowych
stron i ilustrowanych blogow moze by¢ witasciwym momentem dla rein-
terpretacji ksiazki rekopiSmiennej w procesie jej powtdérnego wykonania
w tradycyjnej postaci, cho¢ w zupelnie innym momencie jej dziejow i w inny
sposob niz przez pryzmat wlasnej kultury. Otwierajac przestrzenie kultury
ksiazka dowodzi, ze Zyje i dynamicznie si¢ przeobraza wewnatrz kazdego
okresu historycznego, pomiedzy okresami i stylami. Jest zjawiskiem pul-
sujacym i przekraczajacym granice formy, tamiacym zasady zapisu tekstu
oraz jego odczytywania. Jako artefakt kultury jest stara w tym, co nowe,
ale zarazem nowa w tym, co stare. Otwierajac jej oktadki, za kazdym razem
obcujemy z dynamicznie zmieniajacym sie dzietem sztuki.
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Dorota Kamisinska
The art of book
Summary

The book is a source of reflection for the art theorists when it appears on the exhibitions
as book object, bookwork or ,beautiful book”. Maintaining its artistic character it is still a thing
of everyday use, maybe with an exception of book object. The article takes up an intent to
follow the mutual relations between the artist, the book and the public in the creative process,
such as the workshops of contemporary handwritten book for secondary school youngsters.
The effect of the workshops — an illuminated manuscript — emerged from the medieval idea of
book and served as a reflection about the mutual positioning of the artist and the audience of
this piece of art, which is somehow created and completed by their “participation”.
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MORFOLOGIA KSIAZKI

Dotychczasowe definicje ksiazki najczesciej odwoluja sie do jej
materialnego nosnika - dokumentu drukowanego, w formie zwartej,
najczesciej kodeksu, zawierajacego utrwalong mysl ludzka. W epoce
rozwoju innych nos$nikéw informacji i dyskusji dotyczacych nowych
form ksiazki, pozbawionych elementu materialnego, zwracaja uwage
elementy, skladajace sie na tradycyjna budowe ksiazki: od wytwo-
row papierniczych, po materialy introligatorskie i farby drukowe.

Produkcja wytworéw papierniczych

Produkcja ksiazki wymaga materialéw dostepnych w duzych iloSciach,
nadajacych sie do odrobki maszynowej. Naleza do nich: wytwory papierni-
cze (papier, tektura, karton), farby drukarskie, a takze materialy introliga-
torskie (nici, kleje, tkaniny).

»Wytworem papierniczym” nazwac mozna produkt otrzymany w postaci
arkusza otrzymany poprzez spilSnienie roslinnych wldkien, ewentualnie
z dodatkami, takimi jak wypelniacze, srodki zaklejajace, barwniki, pig-
menty oraz innych srodkéw chemicznych.

,Papier” obecnie wytwarza sie z wiokien, ktore latwo ulegaja spil$nia-
niu oraz sa odporne na dzialania mechaniczne. Najwiekszg wartos¢ maja
wlokna bawelny, Inu oraz konopi, ktore pozyskiwane sa z odpadkow i sta-
rych szmat. W powszechnym uzytku wykorzystywane sa réwniez witokna
drzewne, sloma zbozowa i ryzowa oraz juta. Przy obecnym poziomie techno-
logicznym mozliwe jest rowniez wykorzystanie makulatury, czyli zniszczone
lub niepotrzebne wyroby papiernicze. Aby powstal papier nalezy spelnic
kilka podstawowych czynnosci, jak:

- przygotowanie surowcow podstawowych (czyli drewna, szmat,
makulatury) oraz dodatkowych (klej, barwniki, wypelniacze);
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- przygotowanie polfabrykatow (Scier drzewny, celuloza, pélmasa
z makulatury);

- wymieszanie w odpowiednich proporcjach masy papierniczej;

- odwadnianie;

- suszenie papieru;

- gladzenie, krajanie i przewijanie papieru, czyli prace wykonczeniowe;

- pakowanie w zwoje, bele i paczki.

Coraz czesciej do produkcji papieru i tektury wykorzystywana jest
makulatura, ktéra dostarczana jest nie tylko przez skupy makulatury, ale
rowniez przez drukarnie i introligatornie, w ktérych powstaje wiele Scinek
i odpadkoéow, ktore moga by¢ ponownie wykorzystane. Najwieksza role w pro-
dukcji papieru odgrywa drewno z drzew iglastych. Pozbawione kory i sekow,
zmiekczone w goracej kapieli wodnej, przekazane jest na dalsza obréobke.

Podzial i cechy wytworéw papierniczych

* Podzial wytwordow papierniczych

Wytwor papierniczy jest to produkt otrzymany w postaci wstegi lub
arkusza przez spil$nienie odpowiednio przygotowanych wiokien roslinnych
(rzadziej z dodatkiem wiékien mineralnych, zwierzecych i chemicznych),
z ewentualnym dodatkiem wypelniaczy, srodkow zaklejajacych, barwnikow
oraz innych pomocniczych srodkéw chemicznych.

Ze wzgledu na gramature wytworow papierniczych rozroznia sie dwie
grupy gtowne: papier i tektura.

Wytwory papiernicze dzieli sie na:

- grupy - w zaleznosci od ogélnego przeznaczenia, np. papiery dru-
kowe, okladkowe;

- rodzaje - w zaleznosci od gléwnego przeznaczenia, np. w grupie
papierow drukowych, wystepuja réozne rodzaje papierow;

- odmiany - w zaleznosci od technologii wykonania;

- klasy jakosci - w zaleznosci od udatnosci wytworu oraz wad dopusz-
czalnych lub niedopuszczalnych.

W podziale szczegélowym uwzglednia sie ponadto sposéb wykonczenia
powierzchni papieru, barwe oraz postac (forme handlowa).

e Cechy wytworow papierniczych

Istotnymi cechami papieru dla techniki wydawniczej sa:

- klasa papieru - wyodrebnia sie ja ze wzgledu na sklad surowcowy
papieru, o przynaleznosci papieru do jednaj z klas, ktorych wyroz-
niamy az 10, decyduje procentowy stosunek poétfabrykatéw wcho-
dzacych w sktad masy papierniczej. Im nizsza klasa papieru tym
lepszy jest jego gatunek;



42 BiBLIOTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

- gramatura papieru - jest to masa |1 metra wytworu papierniczego
wyrazona w gramach,;

- rodzaj powierzchni papieru - w zaleznosci od zastosowanej obrobki
wykonczeniowej papier moze mie¢ np. powierzchnie szorstka,
matowa lub gltadka. W stosunku do papieréw uzywanych do druku
stosuje sie nastepujace okreslenia rodzaju powierzchni: szorstka
(szor), matowa (mat), zeberkowa (zeb), jednostronnie gltadka (jgl),
satynowa (sat), prazkowana (pr), groszkowana (gr), lekko marsz-
czona (Imr), krepowana (krep), karbowana (karb), tloczona (t}).

Produkcja papieru

Nowoczesna maszyna papiernicza jest papiernica, na ktora skladaja
rozne urzadzenia. Przyrzady pomiarowe i urzadzenia sterujace pozwalaja
kontrolowac¢ prace maszyny. Sklada sie ona z czeSci:

- kadzi masowej i urzadzenia do przelewania i oczyszczania masy;
- czesci sitowej stuzacej do spilsniania wtékien i odwadniania masy;
- urzadzen do wyciskania wody;

- czesci suszacej;

- urzadzenia do ostatniej obrobki papieru.

Grubos¢ papieru regulowana jest za pomoca sita, im predzej sie poru-
sza, tym papier bedzie cienszy, splecione jest z drutéw fosforowo-brazowych
i mosieznych. Ma ksztalt tasmy, stuzy do odwodnienia masy. W tej czesci
znajduje sie walek za pomoca, ktorego odciskane sag znaki wodne, wspot-
czesne filigrany. Wlékna papieru, uktadajg sie z kierunkiem biegu sita,
jednakze by papier byl bardziej wytrzymaly stosuje sie trzesaki, ktore
wprawiaja je w ruch poprzeczny. Po przejsSciu przez sito, masa jest mokra
wstega, ktora osusza sie na walcach.

Kolejnym etapem to prasy mokre, pozbawiajace papieru wilgoci, za
pomoca walca ogrzewanego para przewija sie wstege papieru, co sprawia,
ze papier ma od 7-10% wilgoci. Papier poddaje si¢ procesom wykonczenio-
wym. Najpierw tasme przewija sie przez mechaniczne napedy, ktore zakle-
jaja wszelkie zerwania lub przeciecia. Nastepnie dokonuje sie satynowa-
nia, ktére nadaje papierowi potysk. Moga by¢ takze tworzone rézne znaki
wodne, wzory lub desenie.

Ciecie, liczenie i pakowanie to ostatni etap produkcji papieru przed
wystaniem do drukarn, magazynow i innych przedsiebiorstw. Papier pako-
wany jest w zwoje i bobiny, czyli waskie zwoje. A papier w arkuszach pako-
wany jest w paczki liczace 500 arkuszy zwany ryza, oraz bele zawierajace
od 100 do 150 kg papieru.

Rodzaje papierow drukowych

1. Papier drukowy zwykly - przeznaczony do druku wypuktego (typogra-
ficznego) ma gramature od 50 do 125 g/m?, jest matowy lub satynowy,
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wyrabia sie go przede wszystkim w klasach IIl, V i VII w arkuszach
lub zwojach. Zawiera niewielkg ilos¢ kleju. Odmianag tego papieru jest
papier dzietowy, charakteryzujacy sie wycisnietymi na jego powierzchni
»zeberkami”, czym przypomina nieco papier recznie czerpany.

. Papier gazetowy - ma gramature 50 g/m?, jest produkowany zwy-
kle w klasie VII w zwojach lub arkuszach. Znaczna zawartos¢ Scieru
drzewnego wplywa na jego krucho$é oraz sprawia, iz papier ten zo6tknie
pod wplywem sSwiatla. Powierzchnia papieru gazetowego jest matowa.
Wytwor nie zawiera kleju i jest w zwiazku z tym bardzo chlonny.

. Papier ilustracyjny - stosowany do druku ilustracji, szczegélnie ilu-
stracji siatkowych o znacznej gestosci linii. Jest to papier zawierajacy
duza ilos¢ wypelniaczy (do 30%), klasy III, IV lub V, o gramaturze
do 80 g/m?, nieklejony wyrabiany w arkuszach i zwojach. Nie moze
zawierac zanieczyszczen mechanicznych, gdyz w czasie druku moglby
zarysowac klisze.

.Papier afiszowy - jest przeznaczony do druku typograficznego. Jest
produkowany wytacznie w klasie VII i ma gramature 50 g/m?. Cha-
rakteryzuje si¢ matowa powierzchnia i jaskrawymi barwami (nie
produkuje sie biatego papieru afiszowego). Jest minimalnie klejony
i zawiera niezbyt wiele wypelniaczy (od 7 do 10%). Drukuje sie na nim
afisze, ulotki, ogloszenia.

. Papier biblijny - cienki papier uzywany do druku ksiazek o znacznej
objetosci lecz niewielkich rozmiaréw, na przyklad: stownikow i encyklo-
pedii. Papier ten produkuje sie ze szlachetnych surowcéw widknistych,
w klasach II i III. Wytwoér ma niewielka gramature (25 do 30 g/m?), jest
wytwarzany w kolorze biatym i kremowym.

. Papier mapowy - mapy i plany musza by¢ drukowane na papierze szcze-
g6lnie mocnym, odpornym na zginanie. Poniewaz sa produkowane
technika offsetowa, przeznaczony na nie papier musi by¢ odporny na
dziatanie wody. Papier mapowy produkowany jest w klasach II i III,
w gramaturze od 80 do 160 g/m?. Zawiera znaczny dodatek kleju.

. Papier wklestodrukowy - odznacza sie duza tatwoscia wchlaniania farby
drukarskiej. Jest produkowany w klasach od III do VII, w gramaturze
od 65 do 140 g/m?; ma powierzchnie matowa lub satynowa, zawiera od
17 do 25% wypelniaczy.

.Papier offsetowy - przeznaczony do druku plaskiego papier, silnie
klejony z powodu ciagtej stycznosci z mokra forma drukarska. Ponie-
waz technika offsetowa wykonuje sie glownie druki barwne, papier
nie moze by¢ rozciagliwy, gdyz uniemozliwitoby to dokladne pokry-
wanie sie odbitek poszczegélnych kolorow. Dobry papier offsetowy
jest matowy i dos¢ gladki, produkuje sie go w klasach od V do VII,
w gramaturze 70 do 150 g/m?.
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Podsumowujac mozna stwierdzic, iz papierowi do druku ksigzek i cza-
sopism stawia sie dos¢ wysokie wymagania. Arkusz musi mie¢ réwny prze-
kréj (jednakowa grubos¢ we wszystkich miejscach), jednolity kolor, bez
jakichkolwiek roznic odcienia, gltadka powierzchnie bez zmarszczek i sfa-
lowan, gladko obciete brzegi i dokladny ksztalt prostokata, gramature od
28 do 120 g/m?, klase od II do VII oraz powierzchnie matowa lub satynowa.

Klasa papieru to rodzaj klasyfikacji papieru stosowany przed laty.
Klasyfikacja ta wskazywala z jakich surowcéw wltoknistych byl wyproduko-
wany papier. Papiery klasy I, I1 i III to typowe papiery bezdrzewne. Papier jest
tym trwalszy i mocniejszy im mniejszy udzial procentowy Scieru drzewnego.

Tabela 1. Klasa papieru

Zawartosé widkien | Zawartosé wlokien Zawartosé Zawartosé wiokien
Klasa szmacianych celulozowych Scieru nl::t:;::ry?ﬂzl
(%) drzewnych (%) drzewnego (%)
I 100 - - -
11 50 50 - »
111 - 100 -
v - 80 20 -
\4 - 60 40 -
VI - 40 60 -
VII - 30 70 -
VIII - 18 82 -
IX - - 100 -
X - - - 100

Zrédto: [Klasa papieru]

Formaty papieru

Z chwila zastosowania maszyny papierniczej rozmiar arkusza papieru
przestaje by¢ ograniczony rozpietoscia ramion cztowieka obshugujacego sito
papiernicze. Papiernica daje w zasadzie nieograniczone mozliwosci ksztat-
towania formatow papieru. Aby z tych mozliwosci racjonalnie korzystac,
wprowadzono normalizacje formatéw. Normalizacja ma na celu maksymalne
wyzyskanie powierzchni, ulatwienie przeliczen, oraz nadanie wyrobom
papierniczym jednolitego ksztaltu, co ma ogromne znaczenie praktyczne.

W zakresie normalizacji papieru w Polsce obowiazuje norma PN-
-64/P-50018. Norma przewiduje produkcje papieru w trzech szeregach
formatéw oznaczonych symbolami A, B, C.
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Szereg A przyjeto za podstawowy, zalecajac przede wszystkim jego
zastosowanie. Podstawg tego szeregu jest arkusz AO, ktérego powierzch-
nia wynosi | m? (841 mm x 1189 mm). Format Al powstaje po podziele-
niu formatu AO na dwie rowne czesci. Innymi stowy wysokos¢ formatu
Al jest szerokoscia formatu AO. Wymiary formatéw B sg Srednia geome-
tryczna z dwoch posrednich wymiaréow A, np. wymiary bokéw B2 sa Sred-
nig geometryczna z bokow A2 i Al.

Wymiary formatu C sa sSrednig geometryczna z odpowiednich wymiaréw
A i B, np. format C2 jest Srednia geometryczna z A2 i B2. Seria formatow
C jest gléwnie pomyslana do kopert. Ich numeracja informuje, jakiego rodzaju
papier formatu A mozna bez skladania umiesci¢c w danej kopercie, np. do
koperty C4 miesci sie bez sktadania papier A4 [Jakucewicz, 1999, s. 4-5].

Materialy introligatorskie

Do tych materialéw skladajacych sie na budowe ksiazki zaliczamy: tek-
ture, drewno, ptétno, nici introligatorskie, metale, tworzywa sztuczne i kleje.

Tektury stosowane do usztywnienia opraw ksiazki zbudowane sa
z tych samych materialow co i papier, réznia sie jedynie od niego jedynie
gruboscia i sztywnoscia. Dlatego tez tektura podlega tym samym niszcza-
cym czynnikom co papier.

Drewno stanowilo typowy sktadnik oprawy ksiazki sredniowiecznej,
rzadko byto uzywane w tych celach w czasach nowozytnych, dzisiaj nato-
miast bierzemy je pod uwage jako materiat shuzacy restauracji zniszczo-
nych opraw zabytkowych. Drewno sklada sie z komorek stanowiacych
cze$¢ organizmu drzewnego, ktérych glownym elementem jest celuloza,
ponadto lepiszcze laczace poszczegolne komorki, wypelniacz (lignina)
oraz szereg substancji niezbednych do zycia rosliny, jak zywice, woski,
ttuszcze garbniki itd. Jednym z elementéw decydujacych o wartosci
drewna jako trwalego materialu usztywniajacego oprawe ksiazkowa sa
wlasnosci mechaniczne drewna, a te zaleza od morfologicznej i chemicz-
nej budowy komorek. Inne to stopien higroskopijnosci, tzn. zdolnosci
wchlaniania wilgoci, jak i zmiany wymiaréw oraz tendencje do pekania
i pocenia sie drewna zwiazane z higroskopijnoscia, wreszcie nadmierne
wydzielanie zywicy oraz zawarto$¢ kwaséw organicznych.

Najwiekszym wrogiem drewna sa insekty, ktére zywigc sie rozmaitymi
substancjami draza w nim korytarze, az do niemal catkowitego zniszczenia.
Drewno moze by¢ rowniez zakazone przez mikroorganizmy. Wtedy drewno
ulega rozpadowi, a jednoczesnie stanowi zrédto zniszczenia papieru.

Pl6tno odgrywa duza role wsrod materialéow introligatorskich. Stuzy
do powlekania okladzin ksiazki. Tradycyjnie stosowano w tym celu tkaniny
pochodzenia roslinnego (celulozowe), ktore podobnie jak papier ulegaja
niszczacemu dziataniu mikroorganizmow i owadow. Z tej grupy za najlep-
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sze uwaza sie grube tkaniny konopne oraz cienisze lniane i bawelniane, nie
barwione, poniewaz barwniki nadaja tkaninom kwasny odczyn. Ostatnio
coraz czesciej stosuje sie tkaniny z tworzyw sztucznych, ktore sa odporniej-
sze na ataki czynnikow biologicznych.

Podobne wlasciwosci posiadaja nici introligatorskie wykonane z surow-
cow roslinnych lub tez tworzyw sztucznych.

Skore zalicza sie do najszlachetniejszych materialéow introligatorskich
shuzacych do opraw ksiazkowych. W konserwacji istotnymi elementami
sa: z jakiego zwierzecia skora pochodzi oraz jakiemu procesowi garbowa-
nia zostata poddana. Do opraw ksiazkowych nadaja sie skéry owcze, zwie-
rzat lesnych, swinskie, cielece i kozie. Po oczyszczeniu skora poddawana
jest procesowi garbowania. Polega on na wprowadzeniu do tkanki skérnej
garbnikow. Sa to substancje organiczne pochodzenia roslinnego, najcze-
Sciej wyciagi z kory debowej i §wierkowej, z rozmaitych owocéw. Najcze-
Sciej jako garbnikéw uzywa sie substancji syntetycznych. Pod wplywem
procesu garbowania skora zachowuje wloknista strukture, jaka posiadata
w stanie surowym, zmienia jednak wlasnosci fizykochemiczne. Nastepuje
Scinanie biatka, stracenie zelatyny oraz sklejanie komérek skéry. Po gar-
bowaniu nastepujg czynnosci wykanczania: suszenie, miedlenie, nattusz-
czanie, barwienie i apreturowanie.

Skora garbowana sSrodkami naturalnymi jest bardzo odporna na
dziatanie czasu, pekanie, lamanie i Scieranie, posiada duzy stopien ela-
stycznosci i stad doskonale nadaje sie jako zewnetrzna okladzina ksiazek.
Ulega jednak bardzo latwo atakom mikroorganizmoéw i owadéw. Nato-
miast skéra wyprawiana garbnikami chromowymi jest bardziej odporna
na wode i czynniki biologiczne, jednakze mata jej elastycznos¢ dyskwalifi-
kuje ja jako materiat introligatorski.

Metal zaliczany jest do rzadszych materiatow introligatorskich. W ksiazce
dawnej stosowano mosiadz, z ktorego wykonywano klamry stuzace do zapi-
nania ksiazek, oraz guzy zabezpieczajace cenniejsza oprawe przed Sciera-
niem w trakcie uzytkowania. Wystepowaly tez zelazne okucia stuzace do
zamocowania lancucha, ktorym przykuwalo sie ksiazki do pulpitu. Obecnie
wystepuja metalowe zszywki taczace poszczegolne sktadki czy karty w blok
ksiazki lub tez spinajace broszury. Metal, a szczeg6lnie elementy wykonane
z zelaza lub miedzi nie powinny wystepowac jako czesci sktadowe ksigzki ze
wzgledu na procesy korozji wplywajace na trwalos¢ materiatéw pisarskich
i piSmienniczych. Dlatego tez, jezeli dotra do nas materiaty taczone w ten
sposoéb, zszywki metalowe powinniSmy zastapi¢ ni¢mi lub klejem.

Tworzywa sztuczne wystepuja coraz czesciej jako materialy introliga-
torskie. Posiadaja duza wytrzymato§¢ mechaniczna, nie przewodzg wody,
odznaczaja sie znaczna odpornoscia na zniszczenia biologiczne. Niezbyt
dokladnie znany jest proces starzenia, ktory przejawiac sie bedzie m.in.
pekaniem, ostabieniem elastycznosci i zmianag barwy.
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W grupie tworzyw sztucznych coraz wieksza role odgrywaja blony foto-
graficzne, stanowiace material dla mikrofilméw oraz mikrofisz. Podktad
blon fotograficznych stanowi folia acetylocelulozowa lub jej pochodne, sto-
sunkowo bardzo odporna na ataki biologiczne, natomiast zmieniajaca swa
strukture pod wplywem proceséw starzenia, powodujacych jej metnienie,
utrate przezroczystosci (w sprzyjajacych warunkach). Najistotniejszym
sktadnikiem bton fotograficznych pozostaje emulsja Swiattoczula ztozona
z zelatyny oraz zawieszonych w niej substancji Swiattoczutych, gtéwnie soli
srebra (bromek, chlorek lub jodek srebra), zwanych halogenkami srebra.
Zelatyna jest produktem zwierzecym o skomplikowanej strukturze chemicz-
nej, stanowigcej odpowiednia pozywke dla wiekszosci mikroorganizmoéw.
Natomiast sole srebra stanowig po czesSci zaledwie zabezpieczenie przed
mikroorganizmami. Réwniez pozostalosci chemiczne po procesie wywoly-
wania powoduja hamowanie atakéw grzybow, plesni i bakterii, niemniej
doswiadczenia praktyki przechowywania mikrofilméw i mikrofisz wska-
zuja, ze pomimo tego rodzaju zabezpieczenia na powierzchni emulsji Swia-
tloczutej w odpowiednich warunkach moga sie one rozwinaé. Sprzyja temu
nieumiejetne postugiwanie sie i przechowywanie mikrofilmow i mikrofisz.
Dotkniecie palcami ich powierzchni pozostawia poza nieusuwalnymi pla-
mami takze pewng ilo§¢ substancji organicznych, ktére powoduja powsta-
nie sprzyjajacych warunkow dla rozwoju mikroorganizmow. Ten sam sku-
tek powoduje zakurzenie powierzchni btony, co ponadto sprawia, ze przy
duzych powiekszeniach obraz staje sie nieczytelny. Blony fotograficzne
wymagaj odpowiedniej temperatury i wilgotnosci wzglednej. Blona fotogra-
ficzna jest podatna na wszelkiego rodzaju zarysowania jej powierzchni naj-
drobniejszymi nawet twardymi czasteczkami najczesciej znajdujacymi sie
w kurzu, ale spowodowanego takze niesprawnymi czytnikami. Skutkiem
moze by¢ calkowita utrata czytelnosci.

Kleje zawsze stanowily nieodlaczny skladnik kazdej ksiazki wprowa-
dzany w procesie jej produkcji jak i konserwacji. Od nich w znacznej mie-
rze zalezy trwatos¢ ksiazki oraz skutecznosé¢ przeprowadzanych na niej
zabiegbéw restauracyjnych, stanowig one czesto Srodek pomocniczy, przy
uzyciu ktorego zastosowac¢ mozna specyficzne metody konserwacyjne, jak
np. wprowadzanie do wnetrza konserwowanego papieru arkusza silnego
i trwalego, czyli w tzw. metodzie dzielenia papieru. Stad tez klejom stawia
sie powazne wymagania. Powinny by¢ dobrze i trwale przylepne, znacz-
nie elastyczne, bezbarwne, przezroczyste, odporne na warunki atmos-
feryczne, nieczule na ataki biologiczne i wreszcie mozliwe do usuniecia
w razie konieczno$ci ponowienia prac konserwatorskich. W praktyce
wyréznia sie kleje roslinne i zwierzece.

Wsrod klejéw roslinnych na uwage zastuguje grupa klejéow skrobio-
wych. Ze zboza otrzymuje sie gesty, krotkowloknisty klej stosowany gtow-
nie do klejenia opraw. Ze skrobi ziemniaczanej klej jest ptynny, dlugo
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wloknisty, bezbarwny, wykazuje do$é znaczna przezroczystosé, stosuje
sie go do klejenia opraw i bloku ksigzki. Do tej grupy zalicza sie rowniez
dekstryne, ktora jest klejem powstatym z rozpadu skrobi ziemniaczane;j
w temperaturze od 150 do 200 °C przy podwyzszonym ciSnieniu.

Sposrod klejow zwierzecych mozna wymienié¢ klej skérny i kostny oraz
zelatyne. Dwa pierwsze kleje otrzymuje sie przez wygotowanie wymienio-
nych surowcow. Sa one zwykle z6ttego lub brunatnego zabarwienia, posia-
daja duza przylepnos¢, ze wzgledu na mala przezroczystosS¢ stosowane
sg glownie do klejenia opraw. Najwyzsza lepkosc¢ posiada zelatyna, ktora
jest klejem elastycznym, bezbarwnym, przezroczystym, stad jej wszech-
stronne zastosowanie w pracach introligatorskich i konserwacyjnych.

Wspédlna cecha wszystkich klejow pochodzenia roslinnego i zwierze-
cego jest ich znaczna podatnos¢ na rozklad przez mikroorganizmy i owady.
Zawierajac w sobie weglowodany i thuszcze, ktore stanowia dobra pozywke
dla tych organizmow, staja sie zZrédlem zakazenia calej ksiazki. W XVII
wieku jako srodek zaradczy zastosowano alun rozpuszczony w kleju lub tez
rozsypany w ksiazce w formie proszku. Byl to srodek skuteczny, niemniej
jednak powodowat pojawienie sie reakcji chemicznych niszczacych papier.
Obecnie zrezygnowano z alunu na rzecz Srodkéw réwnie skutecznych
i nie zmieniajacych wlasciwosci chemicznych i przylepnych kleju. Za naj-
doskonalszy uwaza sie p- chloro-m-krezol (,Raschit”). Jest to bezbarwna
i bezwonna substancja krystaliczna o stosunkowo niskiej temperaturze
topnienia (66 °C), stabo rozpuszczalna w wodzie, dobrze rozpuszczalna
w alkoholu. Substancje te wprowadza sie do kleju w ilosci minimalnej 0,2%
w stosunku do wagi kleju. Z innych srodkéw o podobnych wlasciwosciach
nalezy wymienic chloro tymol, chloroksylenol, o-fenylo-fenol, p-chlorofenol,
aldryne, dwueldryne itp. Srodki te wprowadzane do kleju sa réwnie sku-
teczne jako srodek konserwujacy, jednakze ich oddzialywanie na papier
nie jest jeszcze dokladnie rozpoznane, stad zachodzi koniecznos¢ znacznej
ostroznosci w uzyciu w konserwowanych obiektach.

Kleje syntetyczne, w porownaniu z dotychczas wymienionymi, posia-
daja znaczna odpornosc¢ na wpltywy atmosferyczne, przylepnosé¢, bezbarw-
nos¢, przezroczystosé i elastycznosé. Do najczesciej zalecanych i stosowa-
nych w konserwacji ksiazki nalezy klej acetylocelulozowy. Sporzadza sie
go z acetylocelulozy, ktéra w formie surowca wygladem zblizona jest do
drobno pocietej waty. Rozpuszcza sie ja w acetonie, po czym dodaje sie
odpowiednie w zaleznosci od zastosowanych ilosci plastyfikatora, to znaczy
substancji, ktore tworzywom sztucznym nadaja wlasciwosci rozciagliwo-
Sci 1 ulatwiaja formowanie w niskich temperaturach. Jako plastyfikatory
dodaje sie ftalany etylu lub metylu. Klej acetylocelulozowy swa budowa
chemiczna zblizony do celulozy jest obojetny wobec papieru, co pozwala
na wszechstronne zastosowanie w konserwacji ksigzki. Klejac tworzy bez-
barwna, przezroczysta, elastyczna blone znacznie wzmacniajaca papier.
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Do jego dodatnich cech dodac nalezy szybkos¢ schniecia (kilka minut). Do
ujemnych cech zaliczy¢ nalezy pozostawianie blyszczacych powierzchni
odbijajacych Swiatlo oraz stosunkowo trudne jego usuniecie z papieru
droga kilkakrotnego sptukiwania acetonem.

Réwnie wartosciowym klejem jest klej etylocelulozowy, znany takze
pod nazwa tylozy. Metyloceluloza, o skladzie podobnym do papieru, jest
bialym, bezwonnym proszkiem rozpuszczalnym w wodzie. W roztworze
wodnym klej mozna przechowywacé¢ dlugo bez szkody dla jego wlasnosci
klejacych, bez obawy o ataki plesni, grzybow i bakterii. Skleja bardzo sku-
tecznie wszelkie gatunki papieru, pozostaje przezroczysty, elastyczny, bez-
barwny, nie pozostawia zadnych plam, nie ulega zmianom pod wplywem
czynnikéw atmosferycznych. Nie wymaga uzycia plastyfikatora. Jest tatwy
do usuniecia za pomocg sptukiwania woda, minusem natomiast jest dos¢
dhugi okres wysychania wynoszacy okoto 24 godzin.

Klej z alkoholu poliwinylowego wystepuje w formie proszku o barwie
jasnoszarej, rozpuszczalnego w wodzie. Posiada silne wlasnosci klejace, nie
pozostawia plam i zabarwien, jest elastyczny, nie ulega atakom mikroorga-
nizmoéw. Jest latwy w usuwaniu z papieru droga sptukiwania woda. Zale-
cany do klejenia oktadzin ksiazkowych oraz grzbietow ksiazek, zastepujac
tym samym czasochlonny proces szycia bloku ksiazki. Pomimo rzeczywi-
Scie znacznych wtasnosci klejacych oraz braku aktywnosci wobec papieru,
obserwacje i badania zachowania tych klejéw w praktyce nakazujg ostroz-
nos¢. Okazuje sie, ze klej ten nie jest odporny na ataki grzybow i plesni, stad
tez wymagaja zastosowania Srodkéw zabezpieczajacych, np. ,Raschitu”.
Ponadto klej ten jest praktycznie nieusuwalny z papieru [Zyska, 1991].

Farby drukowe

Farby drukowe (zwane farbami drukarskimi lub graficznymi) sa mate-
riatami powlokotwérczymi ciekltymi lub mazistymi, bedacymi zawiesinami
lub roztworami substancji barwiacych w spoiwach. Sa one stosowane do
wielokrotnego przenoszenia obrazu z formy drukowej na zadrukowywany
materiatl zwany podtozem drukowym.

Poczawszy od najstarszych form ksiazki do ich zapisu niezbedne bytly
farby. Wykorzystywano wtedy ptynne tusze, ktore sktadaty sie z sadzy lam-
powej jako barwidla oraz z klejéow roslinnych i zwierzecych. Wraz z rozwo-
jem sztuki drukarskiej pojawilto sie zapotrzebowanie na farby kolorowe. Do
ich produkcji stosowano barwniki zimne (ochra, umbra i cynober), a z cza-
sem wprowadzono barwniki roslinne (kraplak) i zwierzece (purpura, kar-
min). W tym czasie farby nanoszono na czcionki recznie za pomoca specjal-
nych poduszek drukarskich, co bylo bardzo czasochlonne. Wspotczesnie
farby skladaja sie z trzech najwazniejszych sktadnikéw: barwidla, spoiwa
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i dodatkéw. Barwidla nadaja farbie kolor oraz okreslone wtasciwosci fizy-
kochemiczne, takie jak odpornos¢ na dzialanie swiatla, wody, tluszczow.
Dziela sie¢ one na pigmenty, barwniki i laki.

Farby drukowe sg przewaznie farbami pigmentowymi. Pigment to
bardzo drobny, nierozpuszczalny proszek. Im jest drobniejszy, tym barwa
farby jest bardziej intensywna oraz lepsze sa wlasciwosci farby. Wsrod
pigmentow wyroznia sie pigmenty ziemne i syntetyczne. Pigmenty ziemne
sa obecnie rzadko stosowane ze wzgledu na stabe wlasciwosci drukarskie.
Wsroéd czarnych pigmentow syntetycznych wyréznia sie sadze. Wytwarza
sie ja poprzez spalanie smoty (sadza ptomieniowa), oleju drzewnego (sadza
lampowa) lub niecatkowite spalanie gazu ziemnego (sadza gazowa). Kazdy
z gatunkéw sadzy jest odporny na dzialanie czynnikéw atmosferycznych,
wody i réznych zwiazkéw chemicznych. Nie ulega zmianom po dlugim
naswietlaniu oraz dobrze miesza si¢ ze spoiwami i innymi farbami. Do
pigmentow kolorowych nalezy np. btekit milori (blekit pruski, btekit zela-
zowy), ktory otrzymuje sie z soli zelazowych.

Barwniki to substancje rozpuszczalne w wodzie, olejach i rozpusz-
czalnikach. Uzywane sa barwniki kwasowe, zasadowe i kwasowo-zasa-
dowe. W odro6znieniu od pigmentéw, wsrod barwnikéw wystepuje rowniez
wiele substancji organicznych.

Laki sa substancjami nierozpuszczalnymi, ktéore powstaja poprzez
wytracanie barwnikéw z roztworu do postaci stalej. Stosuje sie je do
druku wielobarwnego.

Spoiwo stuzy do zwigzania pigmentu z zadrukowanym podtozem. Musi
ono by¢ bezbarwne oraz odporne na dzialanie wilgoci atmosferyczne;j.
Spoiwo decyduje o innych wlasciwosciach farby, opréocz jej barwy. W jego
charakterze stosuje sie najczesciej pokosty olejowe (roslinne i mineralne)
oraz zywice (naturalne, syntetyczne) rozpuszczone w odpowiednich roz-
puszczalnikach. W wiekszosci farb drukowych spoiwo nadaje farbie kon-
systencje ptynna. Gdy farba ma matla lepkosé jest to farba ptynna. Duza
lepkos¢ oznacza farbe mazista.

Do farb wprowadza sie rowniez substancje pomocnicze zwane dodat-
kami, ktére maja za zadanie poprawic ich cechy uzytkowe, stuzac przy tym
zmianie wtasciwosci barwy: zmniejszac¢ intensywnos¢ barwy, rozbielac,
zmniejszac¢ lepkos¢, zmienia¢ polysk. Sg to biele drukarskie, wypelnia-
cze, blyszcze, sykatywy i podbarwiacze. Biele drukarskie (przezroczyste
i kryjace) pomagaja przy regulacji np. intensywnosci barwy. Wypetnia-
cze to substancje umozliwiajace dobdr odcienia i obnizenie kosztéw pro-
dukcji. Blyszcze zwiekszaja polysk warstwy farby. Sykatywy, czyli suszki,
to Srodki ktore przyspieszaja schniecie farb. Podbarwiacze wzmacniaja
czern farb produkowanych z sadzy. Oprocz tego do farb wprowadzane
sa pasty do zwiekszenia m.in. lejnosci, przeciwdziatania pyleniu oraz do
regulacji lepkosci farby.
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W zaleznosci od techniki drukowania, w ktérej farby sa stosowane

dzieli sie je na:

- typograficzne - traca obecnie na znaczeniu, poniewaz typografia uste-
puje miejsca innym technikom druku. Wsréd tych farb wyréznia sie:

- farby gazetowe - posiadaja bardzo niska lepkos¢ i wysoki wskaznik
rozlewu;

- farby dzielowe - stosuje sie je do druku na papierach kredowych
i powlekanych;

- farby ilustracyjne - posiadaja mocniejsza konsystencje, wyzsza lep-
kos¢ i wieksza intensywnosé. Stosuje sie je do druku ilustracji na
maszynach arkuszowych;

- offsetowe - sa hydrofobowe oraz bardziej skoncentrowane od farb
typograficznych. W procesie drukowania tworzg emulsje z woda;

- wklestodrukowe - naleza do farb cieklych. Szybko i dokladnie wypel-
niaja drukujace elementy formy i latwo przenosza sie na papier;

- fleksograficzne - stosowane sa do zadrukowywania materiatow
opakowaniowych;

- sitodrukowe - stosowane sg do druku na réznych podtozach;

- inne [Jakucewicz, 2001].

Tradycyjna ksiazka na najbardziej podstawowym poziomie sklada sie

z atoméw, ktére majq ksztalt, kolor, wage. Swiat cyfrowy to bity i bajty,
w oczywisty sposob pozbawione tych cech, dzieki czemu jednak moga bty-
skawicznie pokonywac przestrzen i czas. Tradycyjna, zdigitalizowana ksiazka
wykorzystuje te cechy elektronicznych publikacji, z wszelkimi ich zaletami
i mozliwosciami, jednoczesnie jednak w tej formie jest jak duch, pozbawiony
sensorycznej, materialnej tresci: wagi, zapachu, faktury materiatu.
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book (in its common form) used in the publishing process.
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KSIAZKA JAKO BOHATER DZIEL MALARSTWA I LITERATURY

...przeciez ksiqzka jest osobq. Posiada imie lub nazwisko, czyli tytul. Ma charakter
i usposobienie. Nie jest taka sama na poczqtku i na koricu. Podlega zmianie opinii

i dyskusji, oraz zapomnieniu. Czasem zaraz po stowie koniec, a czasem po $mierci
bliskich i znajomych. Ma wiec swdj los, tak jak kazdy cztowiek. Mozna z niq
rozmawiaé, a wtedy radzi zle lub dobrze i wywiera wplyw o réznym zasiegu. Moze
byé zdradzona i mozna ja zniszczyé. Pomaga, szkodzi, uwodzi i zniewaza. Ma tylko
Jjedna ceche niedostepna cztowiekowi: moznosé dowolnego przenoszenia zaréwno
w niemozliwe, jak tez w nieistniejace...

Ksiazka jest naraz materialnym przedmiotem i niematerialnym kregiem
wyobrazni. Inni méwig: glosem.

Rozpoczynajac rozwazania od takiego stwierdzenia albo pomnaza sie
truizm, albo rozbudowuje sie go w tak wielu obszarach, az jego pierwotna
oczywistos¢ bedzie miata jedynie walor inicjatu. Pamietajac o tych dwéch
sposobach istnienia ksiazki i chcac uniknaé¢ historii wyrobu ksiazek, lub
tez historii literatury, wybieram specyficzng perspektywe ukazania jej jako
istoty — osoby wystepujacej w licznych dzielach malarstwa i literatury.

Nie jesteSmy przyzwyczajeni do rozpoznawania nieozywionych boha-
teréw, niebedacych ludzmi, zwierzetami czy ptakami. Raczej przyznajemy
przedmiotom role rekwizytéw, czasem nawet bardzo wiele znaczacych.
Poezja i malarstwo, gdzie rzecz, mineral, roslina, stanowia czesto centrum
tresci, juz dawno powinny nas oswoic z ,nieludzkim” bohaterem. A jednak
tytulowe hasto budzi niepewnos$¢, wowczas zaczynamy sie zastanawiac,
czym na tyle szczegolnym i wyjatkowym wyrdznia sie ksigzka od innych
przedmiotow? Dlaczego takie stowa jak drzewo, wnetrze, ksiezyc, brzmia
inaczej? Moze dlatego, ze nie sugeruja niczego wiecej, jak tylko rozmaitosc
autorskich propozycji ich opisu, nieprzewidziane formy optycznego przed-
stawienia, podczas gdy ksiazka oprocz tych samych dwuznacznosci, stawia
jeszcze i te: czym jest, glosem czy przedmiotem? Trzeba wiec ,malarsko”
niejasna definicje ksigzki jaskrawo oswietlic z réznych stron, od przed-
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miotu do owego glosu, ktory oznacza i wielos¢é funkcji, i rozmaitosc¢ relacji
zapisu z wyobraznia, nawet po obecnosc¢ ksiazki w ksiazce. Przedmiot i glos
ukaza wtedy swoja odrebnos¢ w dzielach malarstwa i literatury.

Istnienie ksiag i ksiazek mozna przesledzi¢ w wielu rolach oraz znacze-
niach, takze w roznym stopniu waznosci zarowno w obrazach, jak i w dzie-
tach literackich. Z wyraznym rozréznieniem: w malarstwie skromny ksztatt
ksigzki (geometryczny szescian) czesciej odsylta naszg wyobraznie do funk-
cji przedmiotu, natomiast w literaturze istnieje czesciej jako czyjs glos.
Ta przewaga, owo czeSciej, w jednym i drugim przypadku nie oznacza
wylacznosci. Oprocz ksiazki - osoby istnieje w sztuce topos bedacy idea
pomnozonej obecnosci ksiazek. To biblioteka jako swiat zapisany, zebrany
i zrekonstruowany w tekstach. Ksigazka moze wystepowac jako:

a) przedmiot, z co najmniej trzema mozliwoSciami ujecia:
- przedmiot cenny ze wzgledu na jego materialne wykonanie lub
aktualng wartosc¢ rynkowa,
- przedmiot milczacy albo moéwiacy ,mechanizmem lektury”,
- przedmiot — sarkofag, przechowujacy mysli, ktére budzi i odkrywa
czas mogacy z nimi korespondowac;
b) ksiega objawiona, jest traktowana jako ,reprezentant” Boga, co
w pewien sposob taczy ja z ksiegami tajemnymi;
c) ksiegi tajemne, ktorym w réznych kulturach przypisywano niejasne
badz magiczne pochodzenie;
d) ksiazki autorskie, rozumiemy jako dzieta sztuki (nawet jesli autor
pozostaje anonimowy) i nazywamy literatura piekna;
e) biblioteka, symbol cywilizacji pisma. Przy tej okazji do zagadnien
zwiazanych z opisem ksigzki nalezy dodac:
f) biblioklastyzm, bedacy deklarowana i przedstawiana wrogoscia
wobec ksigzek.

Najtatwiejsze do przytoczenia i scharakteryzowania jest istnienie ksiazki
— przedmiotu. W renesansie karolinskim miaty powiekszac¢ skarbce koscio-
6w 1 magnatéw. Stanowily wiec raczej dobro ekonomiczne niz duchowe.
Do ksiag odnoszono sie jak do cennej zastawy stotlowej, bo dla tych chrze-
Scijan, w ktorych drzemali jeszcze barbarzyncy, wiedza byla skarbem.
Nalezalo go troskliwie strzec. To czas kultury ,zamknietej na klucz”, tak
jak zamyka sie dobytek materialny. Dla mnichéw, ktorzy w klasztornych
skryptoriach pracowicie przepisywali kolejne ksiegi, ich tres¢ nie miala
wielkiego znaczenia. Sprawg zasadniczg byla starannosc, z jaka pisali.

Oto trzy reprezentatywne, a zgola rézne przyklady funkcjonowania
w dzietach ksigzki jako przedmiotu:

1. Lichwiarz i jego zona Quentina Matsysa (niderlandzkiego malarza
z XV wieku). W tym naturalistycznym i drobiazgowym obrazie wsrod
wielu wartosciowych przedmiotéw z drewna, szkla i metalu znajduje sie
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ksigzka. Mozna bez wahania stwierdzi¢, ze jest jednym z bohaterow
tego ,mieszczanskiego swiatka”, gdyz okresla ja dostrzegalna cecha —
cennosc. Tak jak na cechy lichwiarza i jego zony sktadaja sie stroéj i fizjo-
nomia. Materialna cennosc¢ to gtéwna os tresciowa tego obrazu, o czym
przypomina tytul, i gdzie uprzedmiotowienie wszystkiego dokonuje sie
ukryte w barbarzynstwie estetyki, w dehumanizujacym wyrafinowaniu.

2. Na wspak Jorisa—Karla Huysmansa, zawiera obszerne opisy uprzedmio-
towionych ksiazek, ktorym zidiociaty markiz poprzez materialne zabiegi
pragnie pomnozy¢ ekspresyjny charakter tresci. Zindywidualizowane
ksigzki — przedmioty maja tam wraz z literatura stanowic zwigzek ciata
z dusza. Jednak w Swiecie ,sztucznej natury” poprawianej przez twor-
czego markiza (przypominam inkrustowanego zo6twia), staja sie dla nas
Swiadectwem pustki i kompromituja estetyczny prometeizm (estetyczny
prometeizm to oksymoron wart wszechstronnej analizy).

3. Czerwiec 1968 Jorge Louisa Borgesa, wyraza inaczej chlodng mitos¢ do
ksigzek, bo jak zwykle u niego stlowo przedmiot jest zaprzeczeniem res,
reifikacji:

»,Czlowiek, ktory jest Slepy
wie, ze nie zdota juz odcyfrowac
pieknych woluminéw, ktére uklada,

[.]

i odczuwa to swoiste szczeScie
obcowania ze starymi, ukochanymi przedmiotami”.
Od przedmiotowego charakteru ksiazki przechodzimy w strone funkc;ji,
czyli czytania.
,Niech inni chelpia sie stronicami, ktére napisali,
mnie duma napelniajg te, ktére przeczytalem”.
J. L. Borges Czytelnik

Nieskonczona liczba obecnych w powiesciach ksiazek okresla tylko
funkcje bohateréw — czytanie. W tym wypadku ksiazka jest znaczacym
rekwizytem, charakteryzujacym osobe, tak jak katar, dobro¢ lub bizute-
ria. Podobna role odgrywa ksiazka w calej galerii malowanych portretow,
sugerujac uczonos¢, rozumnosé, badz sklonnosci. Najwieksza ich liczba
wystepuje w renesansowych portretach XV i XVI-wiecznych. W malarstwie
baroku z uwagi na range literatury w dworskim wychowaniu, wsrod rekwi-
zytow zbytku i wspanialtosci, lub w mieszczanskim dostatku, ksigzka ze
swoja skromng geometria staje sie rzadsza. Wiekszos¢ ksiag w scenach
rodzajowych to nuty, ktore wraz z instrumentami bardziej symbolizuja roz-
rywke lub piekno sztuk uprawianych, niz refleksje czy intelekt. Chociaz
ksigg jest mniej, to te obecne w obrazach nadaja im wyrazne znaczenie.

W secesji ksigzka staje sie ozdobnym, stylowym przedmiotem i jej
wlasna plastyka stanowi problem dla malarzy i grafikéw; natomiast
w obrazach prawie nie wystepuje, mimo zwiazkow tego malarstwa z sym-
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bolizmem. W sztuce nowoczesnej tez jest niewiele przedstawien znacza-
cych ksiazek. Poszukiwanie ekspresyjnego znaku i emocjonalnych sym-
boli usuwa ja z zainteresowan malarzy. Jako ptaska forma nie konkuruje
z szeScianem domu lub pudelka, a znaczeniem jest zbyt bliska XIX-wiecz-
nemu, akademickiemu symbolizmowi. Na dodatek przypomina niena-
wistng (od impresjonizmu) literackos¢ w obrazie (tabu lat 1900-1960).
W nielicznych przedstawieniach traktowana jest jako przedmiot oznacza-
jacy funkcje czytania, albo humanistyczng kulture.

Czytajaca A. Renoira, Arlezjanka V. van Gogha, Portret z filizankqg
A. Deraina to przyktady wylacznie optycznego umieszczenia ksiazki w obra-
zie. Nabisci swojg nazwa aspirowali do zwiazku z kulturowsa tradycja ksiag,
lecz w ich obrazach nie ma sladu proroczego kregu. W Muzach Maurice’a
Denis, glownego przedstawiciela tej grupy malarskiej — w ogrodowej sce-
nie, plaskiej i dekoracyjnej, ksiazka na kolanach damy stanowi rekwizyt
nawiazujacy do tytutlu. W typowy dla tego kregu sposob, powierzchowna
inspiracja estetyczna siega po znak kulturowy, pozbawiony jakiegokol-
wiek ciezaru gatunkowego. Podobnie jest u surrealistow. Trudno znalez¢
ksigzke, mimo — zdawaloby sie — niewyczerpanej rupieciarni przedmiotow
i kulturowych znakow. Czyzby dokonala sie tu podswiadoma eliminacja
przedmiotu symbolizujacego sens i mysl? Mata ksiazeczka na plaszczyznie
stolu w obrazie Giorgio Chirica Mézg dzieciecia jest zamknieta, towarzy-
szy wasatemu mezczyznie, dodajac tytulowi przewrotnosci (albo wyszydza-
jac uczonosd). Impresyjno — literackie wyrywki surrealistow gesto wyste-
puja w poezji i w prozie, rzekomo (czy nie) automatycznego zapisu. Nie
tworza jednak obrazu ksiazki. Nie sa tez glosem, raczej okrzykiem. Za to
w obrazach P. Picassa ksiazka osiaga rangg, role, sens i obecnos¢ niespoty-
kane u zadnego z malarzy (nie liczac przedstawien sztuki religijnej okresu
VII-XVII wieku oraz portretéw renesansowych humanistow). Ksiazka
towarzyszy juz jego Pierrotowi z 1918 roku. Poza tym liczne czytajqce to
z reguly kobiety. Pozornie jest to sprzeczne z kulturowa tradycja uczonosci,
przypisywanej zwykle mezczyznom, ale sprawe wyjasnia porownanie ikono-
logiczne catej jego tworczosci: czytanie i pisanie wystepuje tu wraz z macie-
rzynska funkcja karmienia i opieki. Jest archetypowym przedstawieniem
pokoju, réwnajacego sie zyciu, wzrastaniu i rozwojowi. Czytajace bywaja
portretami i pochodza z réznych okresow jego tworczosci. Agresywnie eks-
presyjna Czytajaca dziewczyna (1935), Kobieta siedzqca z ksiazkaq (1937),
Czytajaca na czerwonym tle (1953). W charakterystyczny dla Picassa spo-
s6b postacie kobiet sg ujednolicone z ksiazka. Kazdorazowo czyni to z nich
jednosé, w ktorej funkcja zastepuje waznosc¢ cech osobistych czlowieka
i przedmiotu. Symbolicznego znaczenia nabieraja ksigzki w jego martwych
naturach, jak np. w Martwej naturze z glowa byka, gdzie ksiazka lezy
obok palety, swiecy i stonica, jednoznacznie taczacych ja ze strefa swiatla,
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oswiecenia, zycia, w ludzko — zwierzecym przynaleznym naturze istnieniu
(w innych martwych naturach swieca wystepuje bez ksiazki, ale z czaszka).
W Pokoju bardzo mata ksiazka, ale wazna w picassowskim tancuchu zna-
czacych motywow, jest czytana przez kobiete w grupie matek. W centrum
obrazu zastepuje ja Pegaz laczacy w sobie pozytywne znaczenia konia i lite-
ratury. W Wojnie, przeciwnie, czarne konie zagtady depcza plonace ksiazki.
Do tego prostego symbolu Picasso doszed! po dtugich poszukiwaniach,
dziesiatkach szkicow i rysunkow ustalajacych jego wybor, skale i forme
ekspresji. W samym centrum obrazu Guernica, wystepuja gingce druko-
wane stowa, obok zaréwki i konia (to wciaz powracajace u Picassa sym-
bole swiatta i jasnych, pozytywnych sit natury). We wszystkich, wymie-
nionych przedstawieniach autora Panien z Avignon, ksigzka nie posiada
wlasnego istnienia. Traktowana jest bez indywidualnie i oznacza mysl
albo literature, jest tez znakiem uczonosci lub symbolem kultury.

Optyczne przedstawienie ksiazki i czytania prowadzi nas do soby czy-
telnika. Do refleksji nad funkcjonowaniem ksiazki i czytania w cztowieku.
Do swiata powolywanego, konstytuowanego i przemienionego w czltowieku
przez ksiazke. Do problemu tylekroé¢ przez literature podejmowanego —
czym jest ksiazka, gdy jest glosem. Ukazana w literaturze funkcja czytania
staje sie zrodlem refleksji i wyboru bytowania, naznaczonego Swiadomo-
Scig. O niej mowi Borges w wielu utworach, przewrotnie dajac czytaniu
range rowna twoérczosci. Takze R. M. Rilke wiele razy powraca do prze-
miany czlowieka poprzez czytanie ksiazki:

»1 teraz gdy znad ksiazki oczy wzniose,

nic mnie nie dziwi, wszystko niezmierzone
tam z zewnatrz jest, co tu we wnetrzu niose |...]".

Zaczytany

Plejada postaci literackich, ktore swoje zycie odmieniaja, projektuja,
badz kompensujg ksiazka, czyni z niej ukrytego bohatera: Martin Eden,
Pani Bovary, Latarnik, Don Kichot, wielcy romantyczni: Gustaw i Kordian,
liczni bohaterowie Parnickiego. Gdy mowa o roli, obecnosci i wpltywie czy-
tania na zycie, do losow i mysli postaci literackich dolaczaja wyznania
i deklaracje poetow. Czestawa Milosza Do Jonathana Swifta:

»1y mozesz wskaza¢ mi dziekanie
jak sie ten plyn przedziwny stwarza
ze oprocz inkaustu pozostaje

co$ wiecej na dnie katamarza”.

Mistrz doswiadczenia czytania moéwi w Maltem o tej szczegdlnej, nigdy
niekonczacej sie inicjacji: ,Nie ma sie prawa otworzy¢ ksiazki nie zobowia-
zawszy sie do przeczytania wszystkich. Z kazdym wierszem napoczynato sie
Swiat. Przed ksiazkami swiat byl nietkniety...”
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Skojarzenie ksigzek z ,ogrodem wszechmozliwosci” prowadzi nas do
zbioru ksiazek, czyli do biblioteki. W literaturze przewaznie wystepuje ona
jako metaforyczny, czy symboliczny kosmos kultury. W sztukach plastycz-
nych biblioteka jako zbior ksiazek zajmuje niewiele miejsca. Kariere zrobi
dopiero w standartowej XX-wiecznej ,fotografii na tle”, majacej zaswiadczac
0 uczonosci i zamoznosci tego, kto sie na jej tle ustawil. Namiastka biblio-
teki w malarstwie jest potka z ksigzkami, w obrazach z uczonymi, medr-
cami, ojcami KosSciola, i czasem bywa dodana alchemikowi lub artyscie.
Warto w tym miejscu przypomnie¢ obraz G. Arcimboldiego Bibliotekarz.
Posta¢ fantastyczna, niczego nie symbolizujaca, zas sama alegoria jest tu
tak prosta, ze az nie powinno dziwi¢ doznawanie jej oryginalnosci. W litera-
turze biblioteka jest ,postacia Swiata”:

»5a tu ogrody, Swiatynie i uzasadnienie Swiatyn,
odpowiednia muzyka i odpowiednie stowa,
obrzedy, jedyna madrosc

jaka zsyla ludziom Firmament”.

J. L. Borges Straznik ksiazek

Moze warto tez wspomniec, ze z idei biblioteki jako labiryntu poczeta
jest ksigzka Umberto Eco Imie ré6zy.

W opowiadaniu Borgesa Ksiega piasku wystepuje biblioteka a rebo-
urs. Jest negatywem Swiata, molochem pozerajacym i zawierajacym na
sposo6b aleficzny wszystko co istnieje. Udaje ksiege, ale symbolizuje chaos,
bezsens, przypadek. Nie od rzeczy byloby tu przypomnie¢ stowa Andre
Malraux: ,Biblioteka i muzeum to Swiaty wartosci, a to co aleatoryczne
nie tworzy wartosci”.

Po wymienieniu ksigzek - przedmiotow, ksiazek — reprezentantow
gatunku ludzkiego, i po ukazaniu zbioru egzemplarzy, przejdzmy do tych
ksiag, ktore pomagaja znosi¢ bél istnienia. Beda to ksiegi objawione, repre-
zentujacy Boga. Jego glos w ludzkiej mowie — Biblia, Wedy, Koran. Sa dwa
sposoby ich istnienia. Pierwszy powoluje i utwierdza wiara. Drugi, pozba-
wiajac transcendentnego rodowodu, umieszcza je u szczytu kreatywnej
wyobrazni stwarzajacej obraz. W sztuce Swiete Ksiegi na wiele sposobow
staja sie bohaterami, lub odgrywaja istotng role w dzietach. Przede wszyst-
kim Stary i Nowy Testament zaludnia historie sztuki sredniowiecznej, rene-
sansowej i barokowej. Trzeba tu przypomniec, ze nie mam na mysli obrazow
powotanych trescia Swietych Ksiag, lecz je same jako takie w swym prosto-
katnym ksztalcie. Ksiegi — osoby. Trudno byloby tu przytoczy¢ wszystkie te
przyktady, zreszta nawet nie ma takiej potrzeby. Natomiast zwroce uwage
na fakt istnienia w naszej kulturze pewnej liczby ksiag dziwnych, ktére sa
fantastycznym odblyskiem ksiag religijnych. Ich dziwno§¢ wynika z dwéch
przyczyn: albo naleza do mitu, jako legendarny przekaz pozbawiony mate-
rialnego istnienia, albo sg ksiegami o trudnych, hermetycznych tresciach
i czesto zagubionym do nich kluczem - szyfrem.
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Szczytowy ich wplyw i znaczenie przypada na XV i XVI wiek, kiedy
to platonicy nazywali je filozofia Egipcjan. Liczne emblematy modne
od XVI stulecia wywodza sie z kabalistyczno-hermetycznego misty-
cyzmu. Zaludnily one pozniej ilustracje fantastyczna, czesto tracac
Swiadomos¢ zwigzku ze znaczeniami pierwotnymi i ze swoim pocho-
dzeniem. Wtedy wlasnie dziwnosc¢ stata sie ich cecha zastepujaca
hermetycznos¢, czyli ukryty sens.

W ciagu ostatnich stu lat ubieglego wieku wielorakie i niejednakowo
dostrzegalne byto odbicie hermetycznych idei w wyobrazni poetyckiej
sztuki, literatury i mysli naukowej. Ta ostatnia nie nalezy do tematu, lecz
trzeba przytoczy¢ teorie C. G. Junga i wspolczesng neognoze (gnoza z Prin-
cetown), powolujace sie na astronomow, kosmologow, fizykow, biologow
i psychologow. Tego typu naukowe inspiracje silnie oddzialtywaja na sztuke
i tatwo jest ukazac ich ukryte lub powierzchowne zwigzki z dzielami sztuki.

Sybille Michata Aniola przedstawione z ksiegami w Kaplicy
Sykstynskiej, mozna przytoczy¢ jako malarski obraz ksiag, ktore odcisnety
sie na wyobrazni historycznej mitem czy metafora, a nie literacka rzeczy-
wistoscig istnienia. O fantastyce mozemy mowi¢ wtedy, gdy ani wiara ani
empiryzm nie umieszcza zjawiska w interpretowaniu istniejagcego Swiata.
Pewne przedstawienia ksigzek spelniaja w sztuce taka wlasnie niemozliwa
w zadnym, logicznym porzadku role. Na przyktad skrzydlaty upior czy-
tajacy ksiege w Destratos F. Goyi, albo modlacy sie wsrod ksiag szkielet
w astrologicznym traktacie Gamelina z 1778 roku (R. Caillois W sercu
fantastyki). Przytaczam je w poblizu ksiag tajemnych nie dla genetycznego
zwiazku, lecz dla kulturowej tradycji, ktéra z niepamieci, niewiedzy, lub
tez swiadomie wszelkie hermetica wlacza i identyfikuje ze sfera fantastyki.
W literaturze pieknej wplywy hermetyki mozna odnalez¢ u S. Mallarme’a,
A. Rimbauda, Lautrémonta.

Ksiegi ezoteryczne i ich symbolika grajg istotna role w powiesciach:
Golem G. Meyera, Ognisty aniol W. Briusowa, Demian H. Hessego itd.
Rudymenty obrazow ezoterycznych mozna odnalez¢ w basniowej warstwie
Wladcy Pierscieni J. R. R. Tolkiena.

Pewna dziwacznosc¢ okreslenia ksigzka w ksiqgzce pozwala na rownie
niejasne okreslenie jeszcze jednego z rodzajow obecnosci ksigzki — boha-
tera, mianowicie podwojna ksiazke tego samego autora. J. Potockiego
Rekopis..., ktory jest znaleziona w Saragossie ksiega, tym razem oznacza
dla nas nie czytanie o zmyslonej rzeczywistosci, ani nie hermetyczny szyfr,
lecz istnienie w waskiej ramie wydarzenia z czasow wojen napoleonskich,
wielkiej i rozleglej ksiegi, splecionej z réoznych potaczonych ze soba zda-
rzen. W Sto lat samotnosci G. G. Marqueza obecna jest ksiega, ktora pisze
Cygan Melquiades, powracajacy do zycia, by pisa¢ po Smierci, gdyz jest
on koniecznoscia, czyli losem wielkiej gromady bohateréw. Z tej odrobiny
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materii jakg jest mozg pisarza i jego reka, rodzi sie stuletnia kraina zalud-
niona tlumem postaci. Powstaje imperium wyobrazni pod wtadza autora.
W Grze szklanych paciorkéw trzy opowiadania Jozefa Knechta umieszczone
na koncu powiesci jako dodatek, stanowia rodzaj jego literackiej biogra-
fii, lecz rownoczesnie odpowiadajg skostnieniu wyobrazni w kulture gry.
Na skrzyzowaniu tradycji romantycznej; faustycznego paktu z szatanem
z rdzennie rosyjska obecnoscig bieséw, powstata wielka ksiazka tego jezyka
i kultury — Mistrz i Malgorzata M. Buthakowa. Wpisana w nig przypowiesc
o Pitacie taczy linie ludzkich diabelstw, tajdackiej i wszechobecnej rzeczy-
wistosci z linig naznaczajaca powotanie mistrza. Na ich przecieciu rodzi sie
eschatologiczna nadzieja sprawiedliwosci. Przy tej okazji zahacze o archi-
pelag Borgesa (oczywiscie zeglujac morzem atramentu) i przywolam jego
Poszukiwanie Al Mutasima. Oksymoroniczny utwor, ktéry odwraca pro-
porcje waznego i dodanego, dramatycznego i ironizowanego. Mysla autora
jest idea — obsesja: teologiczne pozadanie odnalezienia zrodta dobra, ktore
ukrywa sie w chlodnym i obojetnym opisaniu ksigzki ,adwokata Mira
Bahadura Alego z Bombaju”.

Na zakonczenie chcialbym poruszy¢ kwestie idei niszczenia ksigzek oraz
zanegowanie i pesymistyczne przewidywanie ich zmierzchu. Wszystkie te
postawy znalazly swoje opisanie lub rzecznika w licznych dzietach. Za dzie-
tami stoja oczywiscie poglady, nieraz bardzo od siebie odmienne; negujace
ksigzke, ale czestsze sa te obarczone tragiczng Swiadomoscia jej zagroze-
nia. W tej pochmurnej wizji przytocze poglady McLuhana, jako szczegolny
obraz biblioklastyzmu. Jego sloganowe przesuniecie przekazu na medium
— przekaznik w konsekwencji miato ukazac srodki masowego przekazu jako
nowa, przysztosciowg wieze Babel elektronicznej informacji, i gteboko prze-
obrazi¢ calg kulture (zbiorowa wyobraznie) w plotkarskie imaginarium glo-
balnej wioski. Galaktyka Gutenberga, czyli cywilizacja drukowanej ksiazki
zostala przeciwstawiona kulturze srodkow elektronicznych. Wedtug McLu-
hana miato to by¢ przeksztalcenie mentalnosci cztowieka powracajacego od
putapek indywidualizmu, do plemiennej wspolnoty w skali globu. W obra-
zie P. Bruegela Kraina pieczonych golgbkéw, wsroéd zmystowych wygod,
lezy zamknieta ksigzka. OczywisScie nie do czytania, bo w tej krainie tak
naprawde ksigzki nie ma. Obraz ten powinien by¢ okladka dla wszystkich
dziel McLuhana, gdyz przedstawia wioske szczesliwych i §piacych leniow.
Nie jest tatwo wymienic¢ biblioklaste, ktory by swiadomie przeciw ksigz-
kom tworzyt dzietlo. Chyba, ze przewrotnie przywotamy chinskiego cesarza
(Szy Huang — Ti, IIl w. p.n.e.), ktory nakazal spalenie ksiag chinskich kla-
sykow, ojcow taoizmu, zbioréw Konfucjusza, a zachowat tylko praktyczne
— lekarskie, wrozbiarskie, ogrodnicze (nakazatl tez dla pewnosci pozabijac
ludzi rozmawiajacych o literaturze i poezji). Temu okrutnemu wydarzeniu
Lezama Lima poswiecit w Wazach orfickich mysl i opis peten mitosci:
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»,Zostaly one spalone, lecz przetrwat ich duch. Wielcy klasycy chinscy — bardzo liczni
— beda stanowi¢ fundament moralny i artystyczny narodu jeszcze w osiemnascie
stuleci po tym, gdy jeden z najwieckszych jego cesarzy wydal rozkaz spalenia Swie-

tych ksiag ojcow taoizmu i Swiatlych medrcow...”
oraz pelna nadziei metafore:

»Kiedy ksiegi ulegaja zniszczeniu, zawarte w nich obraz i embrion przemieszczaja

sie, nieuchwytny smok staje sie bawotem, lub jesli smok usypia, jego nieuchwytnosc

szuka korzeni wielkich drzew, aby potaczy¢ sie z nimi i tam karmic¢ wtasne sny”.

Niszczenie ksiazek straszy w dramatycznych powiesciach quasi — przy-
sztosciowych R. Bradbury’ego 451 stopni Fahrenheita oraz G. Orwella Rok
1984. (Podczas karnawalu we Florencji w 1497 roku nawiedzony kazno-
dzieja Savonarola zorganizowal Ognisko Préznosci, na ktérym tak jak
w 1933 roku w Niemczech plonety ksiazki).

Mlody i nieuczony plastyk z przemyslowego miasta w Polsce, pragnac
dogoni¢ swoje wyobrazenie o aktualnej (jednak wedlug 1916 roku) awan-
gardzie, wystawit w roku 1981 w centrum Pompidou ksiazke introligator-
ska, cala wykropkowana w miejscu liter. Nie byly tu kombinacyjne elementy
z Anatomy of Melancholy. Zadnej melancholii, lecz prosta i szczera wiara
w anatomie sukcesu, znakomicie pisana na magii
stéw centrum i Paryz.

,Zaprzyjazni sie z Grekiem z Efezu Zydem z Alek-
sandrii poprowadze ciebie przez uspione bazary
miasta traktatow kryptoportyki...”

Znigniew Herbert Podréz
,Zadna fregata taka jak ksiazka nie niesie nas
w odlegle strony”

Emily Dickinson

(Fot. ze zbiorow wlasnych autora)

Tadeusz Rus
The book as a protagonist of painting and literature
Summary

Since the ancient times the art tells us, the contemporary ones, the history of its
protagonists. The figure of the book was frequently used, and its role, function and the
meaning always depends on the artist or the writer, the age and genre which it belongs to.
The article presents the examples of various works of art (of literature and painting) which
show the development of the book symbolism and its physical form, as well as the evolution of
the reading process and the figure of the reader. The interpretation shows the book collection
as a “garden of all the possibilities” and the library as the “picture of the world”.
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HARMONIJKI, TARCZE, KLAPKI 1 ZALUZJE —
KSIAZKA ZABAWKA NA PRZESTRZENI DZIEJOW

Termin ,ksiazka zabawka” wywoluje konotacje o charakterze ludycz-
nym i jednoznacznie kojarzy sie wszystkim odbiorcom z ksiazka skierowana
do najmtodszego czytelnika, ktéra w swej formie odbiega od postaci trady-
cyjnego kodeksu. Wspolczesny rynek ksiegarski dostarcza wielu najroz-
niejszych przyktadow ksiazki zabawki: od ksiazek wytworzonych z papieru
itektury, przez takie, w ktorych papier jest jedynie baza, do ktorej dotgczono
elementy z innych tworzyw, az do ksiazek w catosci wykonanych z tkaniny,
pianki, czy plastiku. Najbardziej réznorodna i najobszerniejsza katego-
rig pozostaja jednak papierowe ksiazki zabawki, ktorych twércy - nazy-
wani inzynierami papieru - tworza mniej lub bardziej ztozone konstrukcje
przy uzyciu podstawowych narzedzi i materiatéw, jak papier, nozyk, klej.

Wieki Srednie — ruchome ksiazki dla dorostych

Najprostsza postacia ksiazki zabawki jest ksiazka harmonijka, nazwana
leporellem na pamiatke shugi bohatera mozartowskiej opery Don Giovanni.
Leporello sporzadzit dtuga liste kochanek swojego pana, ktéra miata postac
kartki zginanej naprzemiennie, co przypominato budowe miechu akorde-
onu. W polskiej literaturze przedmiotu réwnolegle funkcjonuja wiec okre-
§lenia ksiazka harmonijka i leporello. Analogicznie w literaturze anglosa-
skiej: accordion book, leporello oraz concertina (koncertyna — instrument
zbudowany z miecha i klawiatury guzikowej) i panorama. Jednak wzmianki
o pierwszych ksigzkach zlozonych ze skladanych kart pochodza z Chin.
W latach 618-907, za panowania dynastii Tang, ksiazka harmonijka powoli
zaczela zastepowac papirusowe zwoje, ktore byly zbyt niewygodne w uzyciu
[Diringer, 1953, s. 404]i podobnie jak w Europie kodeks — miata umozliwié¢
tatwy i szybki dostep do dowolnego fragmentu tekstu.

Kolejny etap w ksztaltowaniu sie nowych form ksigzki zabawki jest
zwiazany z postacia benedyktyna Mateusza z Paryza, ktéry okoto 1250
roku stworzyt Chronica majora. Celem mnicha bylo przedstawienie trasy
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pielgrzymki z Anglii do Jerozolimy. Jednakze dzielo to nie bylo jedynie
zespotem map potaczonych w kodeks, dzieki temu, ze Mateusz zastosowat
w nim nowy, interaktywny element — klapki. Klapki umozliwialy czytelni-
kowi (ktory takze miat by¢ mnichem) zapoznanie sie z dodatkowymi infor-
macjami na temat przedstawianych miast lub obiektow, a takze zmiane
trasy swej duchowej pielgrzymki [Conolly, 1999].

Juz na przetomie XIII i XIV wieku pojawiaja sie na kartach ksiazek
kolejne ruchome elementy. Byta to zasluga Ramona Llulla, ktéry w 1302
roku w swym rekopiSmiennym dziele Ars Magna, poswieconym nauce,
umiescit przyrzad, ktéry miat umozliwia¢ udzielenie odpowiedzi na wszel-
kie pytania. Llull na trzech tarczach réznej wielkosci (ang. volvelles) wypi-
sal dziewie¢ liter, najwieksza z tarcz narysowana byla na karcie ksiazki,
a dwie mniejsze polozone na niej i polaczone z nig na Srodku. Podczas
kazdego obrotu tarcz wypisane na nich litery uktadaly sie w tréojki, ktére po
zinterpretowaniu mialty by¢ odpowiedzia na zadane pytanie [Karr, 2004].

Wiek XVIII - ku dziecku

Dopiero na przetomie XVIII i XIX wieku inzynieria papieru zaczyna by¢
wykorzystywana na potrzeby produkcji ksiazek przeznaczonych dla naj-
mtodszych. W potowie XVIII stulecia w Anglii, w pracowni Roberta Say-
era powstala pierwsza z serii harlequinades. Byly to niewielkie ksiazki
skonstruowane z potaczenia dwoch kart, ktore po otwarciu ukazywaly
czytelnikowi na obu stronach po dwie otwierane klapki u géry i na dole.
Dzieki takiemu rozwigzaniu, autor mogt przedstawic losy bohaterow nawet
w szesnastu scenach, z ktérych potowa skryta byla za klapkami. Pierw-
szym dzielem Sayera tego typu byl tytul Adam i Ewa, ktory pojawit sie na
rynku ok. roku 1766. Cztery lata p6zniej wydawca znalazt innego bohatera,
ktorego losy tatwiej mogt zaadaptowac do formy ksiazki ,klapkowej” — byt
to Arlekin, gléwna postaé¢ pantominy. O trafnosci tego pomystu swiadczy
chocby fakt, ze pomyst znalazt nie tylko wielu nasladowcow wsrod angiel-
skich typografow, ale takze, ze stad wziela swéj poczatek nazwa tego typu
publikacji [Speaight i Alderson, 2008, s. 89-90].

Kolejng innowacja na brytyjskim rynku wydawniczym byta The History
of Little Fanny, ktéora powstala w oficynie Samuela i Josepha Fulleréw
w roku 1810 [Rickards, 2000, s. 221]. Pozycja zaliczana dzi$§ do doll books
lub toilet books byla wariacja na temat przypowiesci o synu marnotraw-
nym. Przedstawiala historie niepostusznego dziecka, ktore ucieka z domu,
zostaje wydziedziczone, a po okazaniu zalu powraca do rodziny. Zmienne
losy postaci wiazaly sie ze zmiang stroju, ktora umozliwialy zalaczone
do ksiazki kartonowe stroje, kapelusze oraz figurka glownej bohaterki
z ruchoma glowa. Doll books wydawane przez Fulleréw, zdobyly popular-
nos¢ nie tylko w samej Anglii, ale byly nielegalnie kopiowane w Stanach
Zjednoczonych, ttumaczone na jezyk francuski, a takze inspirowaly kolej-
nych twoércow tego gatunku [Immel, 2006, s. 109].
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Wiek XIX - ,,zloty wiek” ksiazki zabawki

Pierwsze ruchome ksigzki byly drogie i tym samym nie znajdywatly
zbyt wielu nabywcow. Zmiane sytuacji przyniosta rewolucja przemy-
stowa, ktora z jednej strony przyczynila sie¢ do postepu w technice druku
i obnizyla cene papieru, a z drugiej — wytworzyta nowa grupe spoteczna,
klase srednia, ktorej dzieci staly sie gtownymi odbiorcami tanszej i tatwiej
dostepnej ksiazki [Zajac, 2008, s. 1]. To wtasnie w polowie XIX stulecia
badacze anglosascy umiejscawiaja poczatek pierwszego zlotego wieku
ksiazki ruchomej, ktérego poczatek zwiazany jest z dziatalnoscia londyn-
skiej firmy Dean & Son [Montanaro|. W swoich projektach zastosowali oni
technike wykorzystywana w peepshow, rozrywce popularnej juz w osiem-
nastowiecznej Europie. Peepshow to rodzaj zabawki, pudetka z otworem na
jednej ze Scianek, ktory umozliwial zajrzenie do srodka, gdzie umieszczano
miniaturowe sceny — panoramy miast, bitwy, pejzaze, popularne wyda-
rzenia — wykonane w perspektywie [Balzer, 2007]. Prezentowane gléwnie
na ulicach miast przez wedrowcow, zabawiajacych publicznosé opowiada-
niem o niezwyklych miejscach i wydarzeniach, ktore ukryte sa w ,magicz-
nym pudetku”, okoto 1750 roku trafily tez do domow dzieki wybitnemu
miedziorytnikowi z Augsburga. Martin Engelbrecht w drewnianej skrzyni
umieszczal jedna za druga od pieciu do o$miu wycinanych kartonowych
ilustracji, tworzac w ten sposob rozbudowany, miniaturowy teatr [Papier-
theaterszene]. W podobny spos6b Thomas Dean taczyl tasiemka kilka kart
i uktadat je odwracajac obrazkiem do strony, jak klapke; kiedy czytelnik ja
podnosil, jego oczom ukazywat sie trojwymiarowy obraz w catej swej oka-
zatosci [Pop-up and Movable Books |. Korzystajac z tej techniki, w latach
1860-1900 oficyna stworzyta okoto 50 r6znych tytutéw [Montanaro, 2006,
s. 106]. Niektore ksiazki typu peepshow, ktére nazywane sa tez w literatu-
rze przedmiotu tunnel-books [Montanaro, 2006, s. 106], sktadaja sie nawet
z kilkunastu kart, ktore po rozltozeniu tworza diugi tunel, do ktérego czy-
telnik-obserwator zaglada przez otwér w okladce.

Innym sposobem animowania ksiazek, w ktérym jako pierwsza wyspe-
cjalizowata sie londynska oficyna, byly ruchome fragmenty ilustracji, poru-
szane za pomoca paska papieru, ktory znajdowat sie na dole strony. Dzieki
tej technice postacie przemieszczaly sie na plaszczyznie strony, a nawet
pojawialy sie, badz znikaly, co wydawca reklamowatl jako ,zywe obrazy”
[Pop-up and Movable Books|; ponadto Dean uznawany jest za wynalazce
sposobu przeksztalcenia jednego obrazu w inny, co nazwano efektem ,zalu-
zji” (ang. jalousie lub venetian blind) [Glassner, 2004, s. 4], ktéry pozwa-
lal m.in. na ozywianie zwierzat na kartach ksiazki. Metoda ta opierata sie
na wykorzystaniu dwoch ilustracji przedstawiajacych poczatkowe i kon-
cowe stadium jednego ruchu (np.: ston z opuszczonag i podniesiong traba),
ilustracje te cieto na pionowe lub poziome pasy, aby nastepnie je skleic¢
naprzemiennie. Powstaly obraz umieszczano w ksiazce za ,zaluzjq”, ktéra
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zastaniata co drugi pas; kiedy czytelnik poruszal paskiem papieru, ktory
byl przymocowany do ilustracji, powstawato ztudzenie ruchu (stoni podnosit
i opuszczal trabe). Podobny efekt uzyskiwano taczac ze soba dwie ilustracje
w ksztalcie kota, a oba typy ilustracji nazywano takze metamorfozami.

W koncu XIX wieku technika drukarska byla najbardziej zaawanso-
wana w Niemczech, gdzie urodzit sie i zaczal swoja dziatalnosc¢ edytorska
Ernest Nister — jeden z najbardziej znanych i ptodnych twércow ksiazki
dla dzieci, w tym czasie, ruchomej i nie tylko. Nister uznawany za pioniera
chromolitografii, rozpoczat swoja dziatalnos¢ w branzy poligraficznej w 1877
roku, kiedy zakupit maly warsztat w Norymberdze. W roku 1888 otworzyt
takze biuro i studio projektowe w Londynie, ale nadal proces druku odbywat
sie w Niemczech, co pozwalalo na utrzymanie wysokiej jakosci kolorowych
ilustracji i jednoczesnie niskich cen ksiazek [Montanaro, 2006, s. 158].

Oficyna Nistera przez cale lata dziewiecdziesiate XIX stulecia, az do
1916 roku zajmowatla sie¢ wylacznie wytwarzaniem ksiazek dla dzieci, ktére
wyposazone byly w najrozniejsze rozwigzania i mialty zapewnic¢ atrakcyj-
nos¢ w oczach najmtodszych odbiorcow. Waznym osiagnieciem w dziedzinie
mechaniki ksiazek ruchomych byla rezygnacja z tasiemki: ksiazki powsta-
jace w oficynie Nistera mialy ilustracje, ktoére podnosily sie automatycznie
w momencie obracania kartki [Glassner, 2004, s. 4].

Roéwnie wybitng postacig w historii ksiazek zabawek jak E. Nister, byt
jego rodak, pochodzacy z Monachium, Lothar Meggendorfer, ktory swoja
pierwsza ruchoma ksiazke Lebende Bilder stworzyt w 1878 roku. Bawarski
twoérca zdobyl uznanie na calym Swiecie dzieki nadzwyczajnemu poczu-
ciu humoru, ktére odrozniato jego prace od przestodzonych wiktorianskich
ilustracji, tworzonych chocby przez Nistera, a takze wlasnej - niezwyktej
wprost - bieglosci w tworzeniu skomplikowanych ruchomych ilustracji.
Meggendorfer ukrywatl miedzy kartami ksiazki ztozony system dzwigni, kla-
pek, kratek itp., ktory dawat jego postaciom zadziwiajace mozliwosci poru-
szania sie [Avery, 2006, s. 63]. Uzywal cienkich miedzianych drucikow,
ktérymi taczyl dzwignie, dzieki czemu jedno pociagniecie paska papieru
wprawiato w ruch nawet pie¢ postaci, czesto w réznych kierunkach i dodat-
kowo z opd6znieniem, jesli wymagata tego opowiadana historia [Montanaro].

Rozw6j rynku ksiazek z ruchomymi ilustracjami w dziewietnastowiecz-
nej Europie zostal zauwazony takze przez wydawcow w Stanach Zjedno-
czonych, ktérzy przeniesli nowy produkt na rynek amerykanski. Za pre-
kursora w tej dziedzinie uwazana jest nowojorska oficyna McLoughlin
Brothers, ktora od lat osiemdziesigtych XIX wieku wydawata ksiazki dla
dzieci, z ktorych czesé wzorowana byta na tytutach znanych juz w Europie
(m.in. Dean’a czy Nistera) badz byla ich piracka wersja [Pop-up and Mova-
ble Books]. Poczatki oficyny McLoughlin Bros datowane sa na rok 1858,
ale jej zalozyciele kontynuowali dzielo swojego mentora, Roberta H. Eltona,
ktéry zajmowal sie wydawaniem ksiazek dla dzieci w Nowym Jorku juz
w latach 1840-1851 [Wasowicz, 2010]. Jednym z ciekawszych tytuléw jego
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autorstwa - i co wazne, opartym na oryginalnym pomysle - byl Dame Won-
der’s Transformations, ktory datowany jest na lata 1842-1843. Ilustracje
w catej ksiazce byly jednostronne i przedstawialy stroje kobiece z réznych
krajéw. Nad strojem, w miejscu glowy, byt maty okragly otwor, przez ktory
widoczna byla twarz glownej postaci, narysowana na ostatniej ilustracji.
Dziecko, przewracajac kolejne karty ksiazki, zmienialo tym samym stroj
bohaterki [Joseph, 2003, s. 163].

Niemcy przyczynili sie nie tylko do podniesienia jakosci druku dzie-
wietnastowiecznej ksiazki dzieciecej i jej mechaniki, ale takze okoto 1875
roku wprowadzili na rynek pierwsza ksiazke dzwiekowa [Armstrong, 2006,
s. 105]. Wydawca Theodor Brand, najwyrazniej bedac swiadomym donio-
stosci swego dzieta, opublikowal, a takze opatentowal The Speaking Picture
Book: A New Picture with Characteristical Voices (niem. Das Sprechende Bil-
derbuch) w kilku krajach europejskich (m.in. w Niemczech, Anglii, Austrii)
oraz w Stanach Zjednoczonych. Ksiazka, w ktérej umieszczono osiem
kolorowych ilustracji i tylez samo wierszy, zamknieta byla w drewnia-
nym pudetku, z ktérego wystawato dziewie¢ sznurkow. Po pociggnieciu za
sznurek rozlegatl sie dzwiek imitujacy odglosy zwierzat: koguta, owcy, osla,
ptaka, krowy, kukulki, kozy oraz dzieci wotajacych ,mama” i ,papa” [Desi-
mone]. W pudetku znajdowal sie oczywiscie skomplikowany mechanizm
wytwarzajacy dzwieki, poréwnywany do piszczatek dunskiego naukowca
Christiana Kratzensteina, ktéory w roku 1779 wyjasnit proces powstawania
glosek i stworzyl aparat zdolny go nasladowac [Ellegaard, 2000].

Pierwsze lata XX wieku przyniosty nowy rodzaj ksigzki zabawki — byta to
szmacianka. Najwczesniejsze proby wytworzenia materialtu drukarskiego,
bedacego potaczeniem papieru i tkaniny, podejmowala jeszcze w latach
szeScédziesiatych XIX stulecia oficyna Darton [Chidley, 2004, s. 60]. Jed-
nak pierwszym dokumentem wydrukowanym w pelni na tkaninie — holen-
derskim perkalu — byla mapa wyprodukowana przez londynskie wydaw-
nictwo Dean & Son w 1901 roku [Rickards, 2000, s. 261-262]. Dwa lata
pozniej na rynku pojawily sie pierwsze ksiazki szmacianki dla dzieci, ktére
Dean nazwal Rag Books. Poczatkowo ksigzki wykonywano tylko z uzyciem
dwoch koloréw, ale w ciagu pierwszego roku ich liczbe zwiekszono do o$miu
i zaczeto rozprowadzac¢ w innych krajach europejskich (Niemczech, Danii,
Francji, Szwecji i Holandii) [Brown, 1996, s. 73]. Na materiale drukowano
zarowno ksigzki uczace alfabetu, jak i wiersze dla dzieci. Jedne i drugie
cieszyly sie duza popularnoscia, co ogromnie radowato ich twoérce zado-
wolonego z ,niezniszczalnosci” ksigzek, ktére mozna byto praé, wiec i bez
obaw o zabrudzenie oddac¢ do rak malego czytelnika. Dzieki opatentowaniu
wynalazku w réznych krajach, przez dilugi czas wydawnictwo Deana nie
mialo konkurencji na rynku ksiazek tekstylnych, dopiero w latach trzydzie-
stych XX wieku oficyna Raphael Tuck and Sons zaczela sprzedawac serie
Father’s Tuck’s Indestructible Calico Books [Rickards, 2000, s. 261-262].
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Trudne lata wojny

Okres, gdy ksiazki szmacianki podbijaty rynek byl zdecydowanie mniej
korzystny dla ksigzek ruchomych. Wybuch I wojny Swiatowej przyniost ze
soba koniec pierwszej zlotej ery w ich historii. Niemieckie osrodki, ktore
stynely na caly swiat z ksiazek ruchomych, zaprzestalty produkcji po 1914
roku. Trudno byto pozyskac site robocza do produkcji ksiazek, ktéra wyma-
gala recznej i zmudnej pracy, bowiem w czasie dzialan wojennych wszyst-
kie rece miaty by¢ zaangazowane do pracy na rzecz kraju. Zmniejszyla sie
w tym czasie produkcja papieru, a takze zainteresowanie spoleczenstwa
rozrywkami i zabawkami. Takze na brytyjskim rynku zabraklo w tym cza-
sie tworcy, ktory zajmowalby sie tworzeniem ksiazek zabawek na wieksza
skale. Dopiero w roku 1929 do rak czytelnikow trafia seria Bookano, ktéra
zaprojektowal Anglik Stephen Louis Giraud [Zajac, 2008, s. 2]. Ksiazki
w tej serii ukazywaly sie jako roczniki i kazdy z nich zawieral opowiada-
nia, wiersze, ilustracje i przynajmniej pie¢ rozkladanek. Ruchome obrazy
tworzone przez Girauda nazywane sa tez ,zywymi modelami”, poniewaz
automatycznie podnosily sie w momencie otwarcia oktadek pod katem 180
stopni, ponadto byly dwustronne i dzieki temu mozna bylo je podziwiac
z kazdej strony. Mozliwos¢ ogladania rozkladanek z dowolnej perspektywy
byla zupelna nowoscia, poniewaz do tej pory tréojwymiarowe ilustracje ogla-
dano jedynie przez otwor w okladce, badz tylko z przodu. Z tego powodu
ksiazki Girauda uznawane sa za pierwsze prawdziwe rozkladanki [Glassner,
2004, s. 5]. W odréznieniu od swoich niemieckich poprzednikéw brytyjski
twoérca zdecydowat sie ponadto na uzycie tanszego papieru i mniej kosztow-
nej techniki druku i ilustracji, co uczynito jego dziela bardziej przystepne
cenowo, a przez to szerzej rozpowszechniane [Montanaro, 2006, s. 107].

Sam termin pop-up books (ksiazki rozkladanki) zostal uzyty jako okre-
§lenie typu ksiazki (badz ilustracji) dopiero w latach trzydziestych XX wieku
przez nowojorskie wydawnictwo Blue Ribbon, ktoére zarejestrowato termin
w 1933 roku [Montanaro, 2001, s. 562]. Oficyna, walczac o utrzymanie sie
na rynku w trudnych czasach kryzysu gospodarczego, wydata serie ksiaze-
czek przedstawiajacych przygody postaci ze znanych bajek i basni, takich
jak Pinokio, kot w butach, Calineczka oraz bohateréw kreskowek wytworni
Disney Studio (np. Tarzan). W ksiazkach tej serii ilustracje ozywatly dzieki
zastosowaniu inzynierii papieru. Po obréceniu kartki pojawiata sie czyjas
szeroko otwarta paszcza - kot przymierzajacy sie do zlapania myszy czy
Tarzan walczacy z krokodylem. Publikacje te okreslenie pop-up mialy juz
w tytule badz umieszczano je na okladce, traktujac jako element zacheca-
jacy potencjalnego czytelnika do zakupu.

W Stanach Zjednoczonych, ktére nie zostaly dotkniete tak II wojna
Swiatowa, jak kraje Europejskie, rynek ksigzki stale sie rozwijal i pop-up
books zaczynaly mie¢ juz na nim swoja stala pozycje. Jeszcze w 1939 roku
pojawit sie pierwszy tytul z serii ksigzek rozkladanek przedstawiajacych
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przygody amerykanskiej rodziny The Jolly Jump-ups and Their New House
[Montanaro, 2001, s. 562]. Wydawnictwo McLoughlin Brothers, zadowolone
z wynikéw sprzedazy, kontynuowato serie w latach pézniejszych. W cza-
sie wojny popularnosé¢ zdobyly takze ruchome ksiazki autorstwa artysty
Juliana Wehra, ktérego prace z dziedziny inzynierii papieru przypominaly
nieco ksigzki z oficyny Nistera. Wehr takze uzywal paskow papieru, aby
pociagniecie uruchamiato ukryte dzwigienki, wprawiajac w ruch konczyny
bohateréw [Montanaro, 2006, s. 107].

Drugi ,,zloty wiek” ksiazki ruchomej

Prawdziwy rozkwit na rynku ksiazek ruchomych i kolejny ztoty wiek
w ich historii, ktéry rozpoczal sie w latach szesédziesiatych XX wieku
mial zwiazek z czeskim tworca. Vojtech Kubasta urodzony w 1914 roku,
juz w dziecinstwie interesowal sie grafikg i malarstwem, ale jako kieru-
nek studiow wybral architekture. Rozkladanki zaistnialy w jego twoérczosci
najpierw w folderach reklamowych i prospektach, ktore w czasach powo-
jennych tworzyt dla réznych firm (np. Pilsner, Tesla), dopiero w potowie
lat piecdziesiatych zaczal tworzy¢ rozbudowane ilustracje w ksiazkach
dla dzieci. Tematyka tych pierwszych prac opierata sie na klasycznych
basniach braci Grimm i przygodach Robinsona Crusoe, a w miare rozwoju
tworczosci, sam wymyslal historie, ktére opowiadat w swoich ksiazkach
[Rubin, 2005]. Byta to jedna z wyjatkowych cech w twoérczosci Kubasty
jako artysty - samodzielnie zajmowat sie ksiazka od poczatku do korica -
wymyslal badz wybieratl teksty, tworzy! ilustracje i je ozywial [Zajac, 2008,
s. 2]. Na przelomie lat piecdziesiatych i szescdziesiatych XX wieku, jego
prace zostaly wyeksportowane za ,zelazna kurtyne”, dzieki czemu mogt sie
z nimi zetkna¢ amerykanski przedsiebiorca Waldo Hunt, co bylo poczat-
kiem kolejnego ztotego wieku w ich historii.

Ksiazki autorstwa V. Kubasty byly znane na wszystkich kontynentach,
przettumaczono je na 37 jezykow, sprzedano ponad 10 milionow egzem-
plarzy 300 réznych tytutéow [Rubin, 2005]. W latach siedemdziesiatych
jego prace byly znane tez w Polsce, cho¢ jeszcze nie w pelni doceniane, bo
Janusz Dunin piszac o ksigzce zabawce wspominatl tylko o ,czeskich roz-
kladarkach”, nie wymieniajac nazwiska ich tworcy [Zajac, 2008, s. 2]. Na
czym polegal ich fenomen? Pod wzgledem technicznym nawiazywaly one
w pewien sposéb do prac S. Giraud z serii Bookano - ilustracje rozkla-
daly sie automatycznie, gdy czytelnik obracal karte. Najbardziej widowi-
skowe byly trojwymiarowe modele, ktore mozna byto ogladac z dowolnego
punktu, ale Kubasta stynatl tez z ilustracji skladajacych sie z wielu pla-
noéw, z ktérych kazdy byl osobna warstwa, co zwiekszato wrazenie per-
spektywy. Ztozonos¢ tej techniki wynikata z faktu, ze ilustracja wykonana
byla z jednego arkusza, a paski kartonu, ktére oddzielaty od siebie kolejne
warstwy byly jej integralng czescia.
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Dwudziestowieczny renesans ksiazki ruchomej zostal zainicjowany
przez amerykanskiego biznesmena Waldorfa Henleya Hunta, ktory wpraw-
dzie sam nie byl twoérca tego typu ksiazki, ale byl doskonalym organiza-
torem ztozonego procesu jej produkcji. Ogromne wrazenie zrobily na nim
dzieta Kubasty, ale przegrat z biurokracja zza ,zelaznej kurtyny” i nie udato
mu sie importowac ksiazek Czecha za ocean. Pierwsza porazka bynajmnie;j
go nie zniechecita, a wrecz odwrotnie — sprawila, ze sam zajat sie produkcja
ksiazek zabawek [Miller, 2009]. Zalozyt dwie oficyny wydawnicze zajmu-
jace sie tym segmentem rynku, najpierw Graphics International, a poz-
niej — w 1974 roku - Intervisual Communications, z ktérymi zwigzani byli
wybitni inzynierowie papieru: Jan Pienkowski (Haunted House), David Pel-
ham (The Human Body), David A. Carter (How Many Bugs in a Box?) [Pien-
kowski, 2010], czy Ron van der Meer [Avella, 2003, s. 94]. Ostatni z nich
to holenderski artysta uznawany za jednego z pierwszych dwudziestowiecz-
nych tworcow, ktory postanowit zastosowac inzynierie papieru w ksiazkach
dla dorostego odbiorcy. Pierwszym tytutem, ktory stworzyt we wspoétpracy
z Intervisual byl Monster Island, ktéry od 1981 roku sprzedat sie w ponad
300 tysiacach egzemplarzy [Avella, 2003, s. 94|. Van der Meer wspotczesnie
jest jednym z najbardziej znanych tworcow pop-up books dla dorostych, ale
dwudziestowieczne poczatki ksiazek ruchomych dla pelnoletniego odbiorcy
byly jeszcze bardziej spektakularne, bo zwigzane z osoba Andy Warhola.
W roku 1967 Waldo Hunt wydal Andy Warhol Index, swego rodzaju album
oddajacy specyfike tworczosci Warhola, ktéry byt kompilacja zdjec, rucho-
mych ilustracji, wywiadéw oraz réznorodnych tekstow [Miller, 2009].

Ozywienie na rynku ksiazki ruchomej bylo mozliwe dzieki obnizeniu
kosztow jej produkcji, co uzyskal Hunt poprzez nawiazanie wspolpracy
z fabrykami (a wlasciwie manufakturami) najpierw na Dalekim Wschodzie,
a pozniej w Ameryce Poludniowej juz okolo roku 1965 [Pienkowski, 2010].
Dla artysty, praca dla jego firmy wigzala sie z pewnymi ograniczeniami, bo
czesto wymagal przeprowadzki i wykonywania wszelkich prac w jej siedzi-
bie w Los Angeles. W Intervisual pracowaly osoby zajmujace sie wytacznie
inzynieria papieru, ktére przygotowywaly ruchome ilustracje do tytutow
klasycznych, takich jak Alicja w krainie czaréw, ale takze uczestniczyly
w autorskich projektach artystow angazowanych przez Hunta, co powodo-
walo, ze na okladce ksiazki juz nie figurowato jedno nazwisko, ale wszyst-
kich cztonkéw zespotu [Avella, 2003, s. 94].

W. H. Hunt, nazwany ,,Kings of The Pop-Ups”, mimo nacisku na prace
zespotowg podczas tworzenia ksiazek, przyczynil sie w znaczny sposéb do
zaistnienia na rynku wielu wspélczesnie znanych tworcow. Najbardziej
popularnym jest Jan Pienkowski, ktérego wieloletnia przyjazn i wspélpraca
z Huntem rozpoczela sie w 1979 roku [Pienkowski, 2010], cho¢ nazwisko
artysty funkcjonowalo na rynku juz od kilku lat. Pienkowski urodzit sie
w 1936 roku w Warszawie, a jego dziecinstwo, cho¢ poczatkowo szcze-
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sliwe, zostalo napietnowane czasem wojny i tragicznymi wspomnieniami
z Powstania Warszawskiego. Uciekajac przez cala Europe ze zniszczonej
Polski, jego rodzina dotarta w 1946 roku do Wielkiej Brytanii i tam juz
osiadla, a Pienkowski kontynuowal edukacje az do dyplomu z literatury
w Cambridge. Jego pierwszy wielki ilustratorski sukces to nagroda Kate
Greenaway' w roku 1972 za graficzna oprawe ksiazki Joan Aiken The King-
dom under the Sea [Pienkowski, 2000]. Ilustracje do tego zbioru basni sto-
wianskich wykonane sa technika nazwana ,sylwetkowa” (ang. silhouette
style), ktorej cechy charakterystyczne to zaczerniony pierwszy plan (postaci
ludzi zwierzat, a takze drzewa i budynki) umieszczony na kolorowym tle,
niekiedy ozdobionym srebrnym lub ztotym brokatem. Silhouette style, to
jeden z dwoch znakow rozpoznawczych Pienkowskiego, ktory zilustrowat
w ten sposob wiele innych ksigzek, glownie basni, ale takze pozycji o tema-
tyce Swiatecznej: The First Christmas czy Easter, w ktorych tekst jest wziety
bezposrednio z Biblii Kréla Jakuba. Polski czytelnik ogladajacy te ilustracje
moze mie¢ skojarzenie z wycinankami towickimi, ktére jest jak najbardziej
uzasadnione, gdyz sam artysta wymienia je jako inspiracje. Jednak dla
wielu sa to echa tragicznych wspomnien dziecinstwa artysty, ktoéry oczami
dziecka ogladal Warszawe niszczona w czasie walk Powstania, a wszystko
co znajdowalo sie na tle plonacego miasta byto wyraziste, ale czarne.

Kolejny znak rozpoznawczy J. Pienkowskiego to ksiazki rozkladanki.
Na rynku wydawniczym =zaistnial jako ich twoérca, dzieki spotkaniu
z W. Huntem, ktéry zachecit go do rozwijania sie w tej dziedzinie. Owocem
tej wspolpracy byl Haunted House, wydany przez Hunta, za ktory artyste
ponownie uhonorowano nagroda Kate Greenaway w 1980 roku. Nawie-
dzony dom pokazuje mroczna strone tworczosci Pienkowskiego — pelen
jest potworéw, duchéw i uporéw wyskakujacych z kart ksiazki, ktéra juz
podczas otwierania i zamykania wytwarza dzwieki majace spotegowac
efekt grozy. Sukces pierwszej ksiazki rozkladanki sprawit, ze powstawato
jeszcze 12 innych, oraz ksiazki-karuzele (Botticelli’s Bed & Breakfast The
First Néel), a takze ksiazeczki z efektami dzwiekowymi (m.in.: Phone Book,
Door Bell) [Pienkowski, 2000].

Niezwykle plodnym i popularnym inzynierem papieru jest Amerykanin
Robert Sabuda. Urodzony w 1965 roku, na poczatkach swej drogi zajmo-
wal sie najpierw ilustrowaniem, a potem tworzeniem ksiazek dla dzieci,
by wreszcie w roku 1994 opublikowac pierwsza ksiazke rozkladanke
The Christmas Alphabet [Artist Profile]. Jego prace cechuje réznorodnosc
i zaawansowanie stosowanych technik: od mozaiki, przez batik, wycinanki

1 The Kate Greenaway Medal przyznawany jest od 1955 r. za najpiekniejsze ilustracje
w ksiazkach dla dzieci i mlodziezy. Nagroda upamietnia wybitna dziewietnastowieczna angiel-
ska ilustratorke literatury dziecigcej Kate Greenaway. Konkurs prowadzony jest przez CILIP
- Chartered Institute of Library and Information Professional (Stowarzyszenie Bibliotekarzy
i Specjalistow Informacji), posiada takze swoja strone internetowa dostepna pod adresem
http:/ /www.carnegiegreenaway.org.uk/greenaway/ .
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oraz elementy witrazu. Mimo, ze Sabuda jest samoukiem w dziedzinie inzy-
nierii papieru [Isaac, 2006, s. 383], dzieki nieustannemu doskonaleniu
warsztatu udato mu sie osiggnaé¢ mistrzostwo w tej dziedzinie i stworzy¢
swoéj wlasny, rozpoznawalny styl. Pozycje na rynku zawdziecza takze swej
niezwyktlej ptodnosci — przez 15 lat wydat ponad 30 ksiazek z ruchomymi
i rozkladanymi ilustracjami. Wiekszos¢ z nich przedstawia historie z zycia
zwierzat, opowiadania o tematyce Swiatecznej, ale Sabuda ozywia takze
klasyczne juz opowiesci literatury dzieciecej tj. Opowiesci z Narnii, Alicja
w Krainie Czaréw, czy Czarnoksieznik z Krainy Oz [Pop-Up Books]].

Ostatnia z wymienionych ksiazek przyniosta artyscie w 2002 roku
nagrode im. Meggendorfera przyznawana przez The Movable Book Society
(Stowarzyszenie Ksigzki Ruchomej) tworcy najlepszej ksiazki ruchomej spo-
§rod wszystkich opublikowanych w ciggu dwoéch lat poprzedzajacych kongres
Stowarzyszenia. Nie byla to jednak, ani pierwsza, ani ostatnia taka nagroda
przyznana Sabudzie. W roku 1998 otrzymat jg za swéj debiut na rynku roz-
ktadanek - Swiqgteczny alfabet, a dwa lata pozniej, na kolejnym kongresie,
Stowarzyszenie wyroznilo ksigzke Cookie Count [Meggendorfer Prize].

R. Sabuda jest ponadto wspoétautorem wyjatkowej pozycji A celebration
of pop-up and movable books, wydanej w 2004 roku z okazji dziesieciole-
cia The Movable Book Society. Ksiazka zawiera kopie jedenastu najbar-
dziej innowacyjnych ruchomych ilustracji, ktoére ukazujg dtuga i wspanialg
historie pop-up books, a takze przypomina nazwiska ludzi, ktorzy ja two-
rzyli m.in.: Roberta Sayer, Dean&Son, Lothar Meggendorfer, Ernest Nister,
S. Louis Giraud, Vojtech Kubasta i inni [Celebration].

Wspoblczesnie ksigzka zabawka ma wiele najrozniejszych form: szma-
cianki, ksigzeczki gumowe, grajace, a nawet same czytajace tekst (Bajko-
czytacz z oferty wydawnictwa Egmont), ksiazki z dolaczonymi badz wbu-
dowanymi najrézniejszymi elementami, ktére maja je uatrakcyjnic¢. Jednak
pomimo tej réznorodnosci papierowa ksiazka rozkladanka, cho¢ najdeli-
katniejsza w swej formie materialnej, tworzy swego rodzaju arystokracje
tego gatunku. Stanowi niezwykle polaczenie sztuki i inzynierii oraz taczy
pokolenia z zachwytem obserwujace cudowne i niezwykle formy, jakie ta
ksigzka przyjmuje. Inzynieria papieru ma bogata i dluga historie, ale jej
przysztosc¢ zapowiada sie rownie znakomicie.
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Agnieszka Maron
Harmonicas, shields, flaps and jalousies — a toy book in history
Summary

The article discusses the history of the toy books since the Middle Ages until the
Modernity. It presents the most relevant paper engineers from Europe and the United States
and their most important works. It approximates the construction of the historical models of
the mobile flap books like harlequinades, tunnel-book, metamorphosis, etc.
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BARBARA FIRLA
Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach

KsiEGcl wepruG HENRYKA WANKA

Ksiazka, a raczej Ksiega, w tworczosci Henryka Wanka odgrywa
wyjatkowa role. Po pierwsze, Henryk Waniek sam jest autorem kilku
z nich, po drugie — w swoich ksiazkach pisze o ksigzkach, po trzecie —
jest tworca tzw. ksiazek artystycznych. Ich tresci dopelniaja sie tworzac
pewnego rodzaju catosé. Jak twierdzi Alicja Stawikowska (artystka ksiazki,
malarka, organizatorka wystaw ksigzki unikatowej) wypowiadajac sie na
temat autoréw ksiazek artystycznych: ,Twoérca i jego dzielo to jednosc.
Jednym krytykom to odpowiada, a innym - nie” [Stowikowska, 2011].
W wypadku Henryka Wanka trudno polemizowac¢ z tym twierdzeniem.
Wszystko, co artysta i pisarz jednoczesnie tworzy, uklada sie w spdjny
przekaz. Jest on mocno zakorzeniony w swiatopogladzie Wanka, o czym
Swiadczg jego nieliterackie wypowiedzi. Jak twierdzi w jednej z nich, ,spo-
tkania z Ksiega nie mozna zapomnie¢” [Waniek, 2010, zapis rozmowy].

Pierwsze tego typu spotkanie Wanka mialo miejsce w dziecinstwie
i do dzisiaj wywiera wplyw na jego zycie. W wieku czterech lat towarzy-
szyt swojemu wujowi w drodze do kotlowni. Piwnice, ktére do niej prowa-
dzily, zapelnione byly ksiazkami przeznaczonymi na spalenie. Pochodzity
z niemieckiego muzeum. ,Nie byla to tuzinkowa makulatura. Patrzyly na
mnie woluminy w skérzanych okladkach, ze ztoconymi literami na grzbie-
tach. Pysznily sie rozmaitoscia papieréw, a nade wszystko krojem czcionki
tak sedziwym, ze nieznanym. [...] Pamietam to dokladnie. Nie moglbym
zapomnie¢” [Waniek, 1996, s. 130]. Po latach wspomnienia tej chwili wra-
caja. Analizujac je dochodzi do wniosku, ,ze zima 1946, w podziemiach
bytomskiego Starostwa, znalazlem sie wobec sedna ksigzki; jej mrocznego
przeznaczenia; rownie strasznego jak ludzkie. Nie bylo o tym w zadnej
z nich. Jestem pewny. O tym ksiazki nie méwia. To jest tres¢ zarezer-
wowana wyltacznie dla Ksiegi” [Waniek, 1996, s. 130]. To doswiadczenie
bylo tak silne, ze ksiazki staly sie towarzyszkami jego zycia. Pierwsze
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dwie powazne ksiegi, napisane w niezrozumialym jezyku [prawdopodob-
nie gotykiem — przyp. aut.], zostaja uratowane przez niego przed spale-
niem w opisanej kotlowni. Odwdzieczajg sie oddzialujac na wyobraznie
czteroletniego dziecka i w konicu staja sie ogniwem w ciagu przyczynowo-
-skutkowym, ktory doprowadzit do tego, ze Henryk Waniek statl sie tworca
ksiazek okreslanych jako artystyczne.

Co oznacza uzyty termin ,ksiazka artystyczna”? Zjawisko to, siega-
jace korzeniami do dzialan awangardowych artystow z poczatku XX wieku,
realizowane przez twércow na calym Swiecie, zostalo zdefiniowane i usys-
tematyzowane w latach 80. przez Clive’a Phillpot’a: ,termin ksiazka arty-
styczna zostal uzyty by opisac¢ unikalne ksiazki i przedmioty ksiazkowe.
Ksiazki te przedstawiajg wartosci bardziej malarskie lub rzezbiarskie niz
te, ktore powiela sie w masowych nakladach. Ksigzki unikalne blizsze
sa tradycji malarskiej lub rzezbiarskiej w tym, ze najczesciej podkreslaja
fizycznos§¢ ksiazki” [Phillpot, 1982, s. 77, ttum. Rypson, 2011]. C. Phill-
pot dokonatl podziatu ksiazek na: zwykle ksigzki (just books), ksiazki-dzieta
(bookworks) i obiekty ksiazkowe (book objects). Pierwsze, nawet jezeli ich
tekst jest napisany przez artystow, nie przynosza nowych rozwiazan for-
malnych. Ksigzki-dziela sytuuja sie pomiedzy sztuka a forma ksigzkowa; to
ksigzki, ktorych autorzy eksperymentuja z ich struktura, ksztattem, zna-
czeniem. ,Czesto wykorzystuje sie w nich rytm wyznaczony przez kartki,
cho¢ w samym ukltadzie zazwyczaj przelamuje sie tradycyjne konwencje”
[Rypson P. 2011]. Ksiazki unikatowe odrzucaja rewolucje Gutenberga
i mozliwos¢ szybkiego uzyskania duzego nakladu. Dzieki temu zachowuja
status cennego obiektu jaki przystuguje obrazom i rzezbom. Zwykte ksigzki
(just books) moga byc¢ powielane i w zwiazku z tym nie ma jednego orygi-
natu, podczas gdy kazdy egzemplarz ksigzki-dzieta (bookwork) jest dzie-
tem sztuki. ,Obiekty ksiazkowe (book objects) czesto jedynie wygladaja jak
ksiazki — stajg sie brytami, ktore nie moga byc otwarte, przeczytane; staja
sie rzezbami” [Phillpot, 1982, s. 77, tlum. wlasne|. Mozna dodac — i obra-
zami czy instalacjami oraz innymi formami nawiazujacymi do samej ,idei
Ksiegi” [Rypson, 2011].

Ksiazki artystyczne Henryka Wanka nie powstaja przypadkowo.
Sa dokladnie przemyslana konstrukcja artystyczna — ujeta w ramy pla-
styczne wizja autora. ,Stworzenie ksiazki [artystycznej — przyp. aut.] jest
nadaniem fizycznej formy ideom”, pisze Audrey Niffeneger [Niffeneger, 2007,
s. 13, ttum. wlasne|. W ten sposoéb dziataja wszyscy artysci, ale artysci two-
rzacy ksiazki wchodza dodatkowo w dialog z forma, ktora jest gleboko zako-
rzenionym w kulturze nosnikiem ludzkich mysli [Niffeneger, 2007, s. 13].
Przykladem takiej konfrontacji z ,idea Ksiegi” jest publikacja Anonimowy
opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepow krajobrazu w glebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktéry odkryt i przygotowat Henryk Waniek
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wydana przez Klodzki Osrodek Kultury w 1985 roku (fot. 1). Jest ona
stylizowana na przed-Sredniowieczna kronike. Symboliczne ilustracje
zestawione zostaly z wykaligrafowanym tekstem bedacym stylizowana
rekonstrukcjg mitycznej historii o osiedleniu sie Celtow na ziemi Slaskiej
[Rypson, 2000, s. 138]. Fabula, mentalno$¢ fikcyjnych postaci oraz sty-
listyka jezyka maja stworzy¢ wrazenie obcowania z dokumentem pocho-
dzacym z tamtych czasow.

Fot. 1. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepéw krajobrazu w gtebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktére odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)
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Fot. 2. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepéw krajobrazu w gtebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktore odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)
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Anonimowy opis... jest przykladem ksiazki-dzieta (bookwork), wyko-
nanej technika mieszana na papierze czerpanym. Autor, jak w zamierz-
chtych czasach, osobiscie pracowat nad jej ksztaltem. Typografia wykali-
grafowanego pisma zostala stworzona przez Henryka Wanka na potrzeby
tej publikacji (fot. 3). Pierwsza ze stylizowanych ilustracji nawiazuje do
tresci Szmaragdowej Tablicy Hermesa (Tabula Smaragdina) — starozytnego
tekstu hermetycznego thumaczacego geneze powstania sSwiata. Wplecenie
stonca i ksiezyca w znak nieskonczonosci oczywiscie byloby niemozliwe
w czasach, o ktérych pisze Waniek, jednak razem z pozostatymi elemen-
tami ilustracji na stronie tytutlowej nawiazuje do ikonografii drukow alche-
micznych (fot. 2). Podobnie jedna ze Srodkowych ilustracji przedstawiajaca
dwie postaci. W ich poblizu, fantazyjnie spleciony w dwie spirale, poja-
wia sie tekst ksigzki — rozwigzanie niespotykane na ilustracjach srednio-
wiecznych (fot. 4). Autor swobodnie nawiazuje do tradycji tego typu dru-
kow i jego celem nie bylo stworzenie ksiazki, oddajacej dokladnie cechy
starodruku. Jest ona dzielem sztuki, ktére przenosi czytelnika w sfere
wyobrazen i sprawia, ze ma on wrazenie obcowania z mitycznag Ksiega. Jak
zauwaza Piotr Rypson, Anonimowy opis..., wpisuje sie w jedna z tendencji
obecnych w latach 90. wsrod polskich tworcow, do tworzenia ksigzek arty-
stycznych nawiazujacych do ,Swietej ksiegi, ksiegi objawienia, duchowe;j
prawdy i hermetycznych tajemnic” [Rypson, 2000, s. 141, ttum. wlasne].

Fot. 3. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepow krajobrazu w glebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktére odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)
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Fot. 4. Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony wsréd strzepéw krajobrazu w gtebinach
pamieci i pomiedzy domystami, ktore odkryt i przygotowat Henryk Waniek (Fot. H. Waniek)

Kolejna ksiazka artystyczna Henryka Wanka - Krajobraz do wirowa-
nia, nalezy wedhug podziatu C. Philpota, do tzw. obiektéow ksiazkowych
(book objects), poniewaz bardziej przypomina obraz anizeli ksiege. Stanowi
ja zwoj, ktory mozna zamknac¢ w ksztalt okregu (fot. 5). Na materii zwoju
namalowany jest krajobraz gérski w formie panoramy, ujety w ramy napisu,
tworzacy rodzaj ornamentu. Dzielo moze stanowi¢ przyktad w dyskusji na
temat roli stowa i obrazu w ksiazce. Paradoksalnie, w tym wypadku zapi-
sany tekst werbalny nie jest wyréznikiem ksiazki. O tym, ze mozna uznac
go za ksiege decyduje komentarz autora, ktéory przyjmuje szerokie zna-
czenie tekstu i samego procesu czytania: ,Z ksiazka nierozdzielnie zwia-
zany jest proceder czytania. Ale czytanie jest znacznie starsze niz ksiazka.
Jest znacznie wczes$niejsze niz wynalazek pisma. Wroézbici czytaja z dloni;
watroby ofiarnego wotu, z fuséw lub krysztatlowych kul. Zakochani czy-
taja ze swych oczu, a oczy otwarte na $wiat, czytaja z krajobrazu. Pejzaz
jest nienapisana ksiega do odczytania w zmiennych kontekstach pér roku,
gospodarczych interwencji lub zdziczenia. Krajobraz jest nieskonczonym
palindromem, ktéry mozna czyta¢ wzdluz i wszerz; prosto i w poprzek,
jak wiekuista Ksiege Przemian. Pomiedzy dwiema wioskami, lezacymi na
obrzezach Polanicy Zdroju, Wielistawiem a Szalejowem Goérnym znajduja
sie bezludne i jakby troche bezpanskie pola na ondulacji §rednio wyso-
kich wzgorz. Jesli tam przyjS¢ o szczegblnej godzinie i rozejrze¢ sie wokot,
przy niewielkiej odrobinie szczescia, mozna przeczytaé¢ wszystko” [Waniek,
2003]. Ta sama ide¢ przekazuje Henryk Waniek w swoich zwyktych ksigz-
kach (just books). W jednej z nich opisze: ,Teatr w ksiazce, podobnie jak
teatr na matej Hyszowej, podobnie jak teatr magiczny Hermanna Hessego,
podobnie jak u Kantora, ktory byl jedynym miarodajnym widzem w swoim
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teatrze Smierci — jest zawsze i tylko dla jednej pary oczu i dla jednego
umystu” [Waniek, 1994a, s. 103]. Zwoj zamkniety w okrag rowniez prze-
znaczony jest dla jednej pary oczu — dla widza, ktory przebywa w samym
srodku okregu. Jak przyznaje autor, w Srodku okregu powinien znajdowac
sie obrotowy taboret, na ktéorym widz wprowadzatby sie w ruch wirowy.
Ta procedura ma nawiazywac do techniki ekstatycznej Derwiszow, z tym,
ze jest przez nich wykonywana na otwartym terenie. Kiedy stonce jest bli-
sko horyzontu a czlowiek zacznie sie kreci¢ wokol wlasnej osi — zachodzi
ciekawy proces optyczny: wskutek szybkich obrotow powstaje powidok —
krajobraz zmienia sie w jasna kreske, ktora po ktoryms z rzedu obrocie
zmienia si¢ w tecze. Aby tego doswiadczy¢, trzeba znalez¢ odpowiednie
ysmiejsce” — oprocz tego, ze ma spetniac¢ ono okreslone warunki fizyczne, to
strzeba je poczu¢ stopami” [Waniek, 2010]. W swojej prozie pisze tak: miej-
sce magiczne jest tam ,gdzie rzeczywistoS¢ rozstapi sie; gdzie przez szpare
w przestrzeni zobaczymy wiecej niz przedtem... gdzie w jednym magicznym
olsnieniu dopelnia sie kompletny opis Swiata. Znam takie miejsca z réz-
nych przypadkéw. Na zachodnim brzegu wyspy Cité w Paryzu jest bezi-
mienny skwer, gdzie znajduje sie miejsce magiczne. Jeszcze inne znalaztem
nad rzekga Hudson na Manhattanie, mniej wiecej na wysokosci zachodniej
czternastej ulicy. [...] A p6zniej wreszcie — ilez tego jest w gorach” [Waniek,
1994b, s. 171-172].

Fot. 5. H. Waniek, Krajobraz do wirowania (Fot. H. Waniek)

W omawianym dziele namalowane sa pola, wzniesienia, niebo. Wedtug
autora ksiazka-obraz jest odwzorowaniem rzeczywiScie istniejacego miej-
sca. Nie zawiera treSci alegorycznych czy symbolicznych. Jak twierdzi
autor ,Alegoria obrazu mniej zajmuje sie realiami. Pejzaz podbity alegoria
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to wymyst. Nalezy zachowac¢ skromnos¢ wobec widoku natury” [Waniek,
2010, zapis rozmowy]. Krajobraz gorski jest dla Henryka Wanka miejscem
niezwyklym. Czesto go opisuje w swoich zwyklych ksiazkach (just books).
Jest on dla niego rodzajem ksiegi, ktéra mozna studiowac: ,Ciato gory, caty
jej organizm, a wiec skladniki mineralne, biologiczne i duchowe, jest nie-
napisanym przez sama nature traktatem filozoficznym. Mozna go, znajac
odpowiedni jezyk, studiowac” [Waniek, 1994a, s. 71]. W innej publikacji
nazywa krajobraz ksiega natury [Waniek, 2004, s. 97]. Wynika z tego, ze
omawiana ksiazka artystyczna (book object) jest w rzeczywistosci metak-
siega, w ktorej Waniek zawarl informacje o kolejnej ksiedze — ksiedze
natury. Dzielo jest jego odczytaniem owego ,traktatu filozoficznego”. Ale
ksiega napisana przez nature jest ksiega magiczna, poniewaz gora, jest:
»|-..] oltarzem, naturalna Swiatynia, w ktorej odbywac ma sie relacja pomie-
dzy padolem a Swiatem transcendentnym” [Waniek, 1994a, s. 119]. Henryk
Waniek prowadzi wnikliwego czytelnika ku Tajemnicy. Transcendencja,
wyjscie poza fizykalna rzeczywistosc i dotarcie do jej drugiego, duchowego
dna jest dla niego konieczna dla ludzkiego umystu alternatywa [Waniek,
19944, s. 6]. Autor wchodzi w role alchemika, ktéry wybija odbiorce z prag-
matycznego Swiata kierujac go w strone tego, co niewidzialne dla oczu. Nie
bez przyczyny uzyte zostalo poréwnanie autora do alchemika, bo czesto
odwoluje sie on w swojej prozie do wiedzy hermetycznej, ktéra jest wg niego
sbezcennym dopelnieniem bogactwa mysli ludzkiej” [Waniek, 1994a, s. 6].
Poznanie tajemnic ziemi nie jest jednak sprawa prosta i oczywista, bo na
jej strazy stoi Hermes - ,androgyniczny bog ziemi i ukrytych w niej sekre-
tow. By¢ moze stad bierze sie jedna ze specjalnosci Hermesa — milczenie, to
znowu strézowanie przy tajemnicach” [Waniek, 1994a, s. 6]. Tajemnicy nie
poznamy w szumie informacyjnym, chaosie a jedynie podczas skupienia,
ktoére konieczne jest zaréwno w trakcie czytania ksiegi jak i kontemplacji
krajobrazu — czyli odczytywania ksiegi natury.

Tajemnica, swoistym tabu jest widzenie. ,,[...] widzieé oznacza tylez wyz-
szy rodzaj percepcji, co wdarcie sie¢ w rejon praw boskich, na poziom widze-
nia [...]. Dar widzenia jest odwiecznym marzeniem wielu. Widzie¢ dobrze,
na wskros$ i madrze” [Waniek, 2004, s. 209]. Co widzi czytelnik patrzac na
obiekt ksiazkowy Henryka Wanka? Na pierwszy rzut oka, gapigc sie, przygla-
dajac lub patrzac — po prostu gorski krajobraz. Jednak kontemplujac dzieto,
ma szanse zobaczydé. Jest ono pewnego rodzaju przewodnikiem, ktory pro-
wadzi czytelnika do tego, co niewyrazalne. Obraz — w przypadku tego obiektu
ksiazkowego — jest daleki od ilustracji. Nie jest dopelnieniem tekstu, ktéry
w tym wypadku stanowi jednie ozdobny ornament, ale znakiem. Znakiem
prowadzacym tych, ktérzy chca sie otworzy¢ na przekaz autora.

Czlowiek utracil, wedlug Henryka Wanka, umiejetnosé wspoélzycia
z Ziemia, ktéora w zamierzchlych czasach nie byla bezwladng i martwa
materigq. Byla nie tylko ksiega naturalnej wiedzy, ale traktowano ja jak
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bostwo, zywy organizm, czy zyciodajng matke [Waniek, 1994a, s. 164].
Cztowiek ,[...] w swej dlugiej wedrowce od epoki Chronosa az do dnia
dzisiejszego nie pozbyl sie nostalgii za dawna, zlota era, za utraconym
rajem. Dzi§ usitujemy rozpoznac te utracong i rajska szczodrosc¢ natury.
Pragniemy ja zrozumiec i odzyskac”, pisze Waniek [Waniek, 1994a, s. 180-
181]. Jego ksiegi sa rowniez wyrazem owej tesknoty. Dzieki nim kazdy
czytelnik ma mozliwosS¢ ,zrozumienia i odzyskania” owego naturalnego
porozumienia z ziemia i otaczajaca go przyroda.

Henryk Waniek jest autorem zwyktych ksiazek (just books), ksigzek-
-dziet (bookworks) i obiektéw ksiazkowych (books objects). Mimo iz réznia
sie forma, wszystkie przekazuja podobne w swojej wymowie tresci, wzajem-
nie sie dopelniajac. Owa catosc jest glosem artysty, bo ,Tworca i jego dzieto
to jednos¢” [Slowikowska, 2005]. Jednak przekaz zawarty w ksiazkach
zwanych artystycznymi, chociaz nie bedzie tak popularnie dostepny jak
w zwyklych ksiazkach, zostat podkreslony poprzez nadanie mu wyjatkowej
formy. Tego typu dziela otacza sie wieksza troska, szanuje sie i ,wysyla
w przysztos¢” z wieksza dbaloscia niz zwykte publikacje [Niffenegger, 2007,
s. 13]. Trafiaja one do muzeow i specjalnie wydzielonych dziatow bibliotek,
ktorych zadaniem jest ,ocalenie ich, jak najdtuzej, od zniszczenia i zapo-
mnienia” [Komza, 2003, s. 256].

Ksiazka artystyczna sklania nad refleksja nad sama istota ksiegi: Co
jest jeszcze ksiazka, a co nia juz nie jest? Takie pytania moga sie pojawic
szczegoblnie podczas kontemplowania obiektow ksigzkowych (book objects),
ktore czasami stanowia luzne nawiazanie do idei ksiegi. Jednak zaréowno
ksigzki-dziela, jak i obiekty ksiazkowe korzystaja z formy palimpsestu aby
podjac rozwazania nad ,’ksiazka w ogole’, ’ksigzkowatoscia‘ ksiazki, rozwa-
zaniem symbolu ksiegi czy mysSleniem o elementarnej relacji stowo-obraz
[...]. Ksiazka artystyczna okazuje sie metaksiazka, hermeneutyczna
interpretacja glebokiej istoty ksiegi, zas artysta, oprocz swej intuicyjnie
spelnianej misji wywolywania piekna, staje sie — tez intuicyjnie — wyja-
$niajacym, ttumaczacym i poszukujacym prawdy oraz piekna filozofem”
[Solewski, 2005, s. 142-143].
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Barbara Firla
The books by Henryk Waniek
Summary

The article presents the artistic books of Henryk Waniek in the broad context of his
creation. Two artist’s books are discussed in detail: Anonimowy opis zdobycia ziemi znaleziony
wsréd strzepow krajobrazu w gtebinach pamieci i pomiedzy domystami, ktéry odkryt
i przygotowat Henryk Waniek and Krajobraz do odwirowania. Both books are classified into
the proper category defined by Clive Philpot. Henryk Waniek is a versatile artist who does not
only create books, but also writes them, therefore the idea of the book is written on the pages
of the “common” books as well. They include the instantiation of the artist’s books’ contents.
The author of the article compares these two kinds of media indicating that they include
the same components presented with different artistic language. By reading both of them as
complementary we can define the coherent artistic vision and the role of the author in the
view of Henryk Waniek.
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PODANO DO STOLU

Niedawno pisalem o pewnym obrazie. Obrazie osobliwym, ktorego
bohaterami sa ksiazki. Pisanie o malarstwie ma te niewatpliwg zalete,
ze sklania do opisu pewnej rzeczywistosci, co do ktérej autoramentu nie
jesteSmy do konca pewni. Bowiem przestrzen obrazu jest przestrzenia
catkowicie eksterytorialna, wykreowana i poddana wlasnym prawom.
Zarowno obrazy realistyczne, tzn. takie, w ktorych przedmiot i jego kon-
teksty sa bez trudu rozpoznawalne, jak i abstrakcyjne, w ktérych element
kreacji jest bodaj najistotniejszy, poddane sa — a w kazdym razie powinny
by¢ - rygorom przynaleznym jedynie malarstwu. Natomiast pisanie
o ksigzkach - oprécz niewatpliwych zalet — zazwyczaj niewiele ma wspol-
nego z malarstwem i jest za pomoca stow zdaniem relacji o... stowach.

Wspomniane ptétno to Cockaigne (Kukania) amerykanskiego, wspol-
czesnego malarza Vincenta Desiderio. Pisalem o nim tak: ,Obraz [...]
jest nawiazaniem do ptétna Pietera Brueghla Starszego — Kraina Kukanii
(w Polsce zazwyczaj tytulowany jako Kraina lenistwa). Inspirujaca rola
tworczosci Brueghla dla wspétczesnych artystow warta jest zapewne osob-
nych rozwazan — to znaczny wplyw na literature, malarstwo i film. Dos¢
wspomnie¢ utwor angielskiego poety W. H. Ardena inspirowany Upadkiem
Ikara, opowiadanie J. Iwaszkiewicza nawigzujace do tego samego obrazu,
inspiracje filmowe — Pasoliniego, Tarkowskiego, a nade wszystko ostatni,
fascynujacy wizualnie film Lecha Majewskiego Miyn i krzyz, ktoérym
za pomoca najnowszej techniki wchodzimy (dostownie!) w obraz Brueghla
zatytutowany Droga krzyzowa.

Kukania — mityczna kraina wszelkiej obfitosci, dostatku i lenistwa — na
obrazie Desiderio, poteznym plotnie o wymiarach blisko 4 na 3 m. malo-
wanym przez 10 lat, wypelniona jest niezliczong iloscia ksiazek otwartych
na reprodukcjach malarstwa. Czes¢ kompozycji, ujetej z ’ptasiej‘ perspek-
tywy, wypelnia okragly, nakryty bialym obrusem stét z resztkami positku,
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pustymi naczyniami, duza misg posrodku. Wokét stotu, na podtodze, roz-
rzucone w nietadzie, wypelniaja calg przestrzen ksiazki; na ich otwartych
stronach odnajdujemy obrazy Masaccia, Van Eycka, Vermeera, Velazqueza,
Maneta, Picassa, Matisse’a, Magritte’a, Jaspera Jonesa i mnostwo innych.
Czes¢ obrazu, bardziej centralna, oSwietlona jest mocnym, punktowym
— niczym teatralnym — Swiatlem. Bowiem to jest teatr, spektakl, ktorego
bohaterem jest malarstwo, jego zamknieta w ksiazkach i na reproduk-
cjach historia. Ten obraz opowiada, rozwija narracje, cofa nas w przesztosc
i odwotuje sie do sztuki na kilku poziomach. Zderzajac — by¢ moze nieco
naiwnie — dwa Swiaty: materialnosci, podstawowej potrzeby jaka jest jedze-
nie z duchowoscia, zaspokajaniem potrzeb wyzszych, definiuje jednoznacz-
nie podzial na sfery ludzkiej aktywnosci, dzialania; na role i miejsce sztuki.
Ona jest obfitoscig, nig mozna sycic¢ sie nieustannie. Wokot stotu miejsce
trzech najedzonych, breughlowskich grubaséw zajmuje strawa duchowa,
jej zachowany w ksiazce slad”.

Juz po napisaniu i ukazaniu sie [Maciuszkiewicz, 2010] powyzszego
tekstu zdalem sobie sprawe, ze obraz Desiderio, opréocz tego co w nim
dostrzeglem, zawiera w sobie jeszcze jeden istotny element — ruch. Ale prze-
ciez, powie mniej lub bardziej uwazny obserwator malarskich obrazéw, to
jedna z podstawowych cech malarstwa; ba, sztuki w ogble. Ruch i jego
zatrzymanie. Lecz ruch w przypadku tego plotna ma znaczenie szczegolne.
Pokazuje fragment rzeczywistosci malarskiej, ktéra ewokujac szczegolny
temat, stawia widza w rownie szczegolnej roli: obserwatora niezwyktej
sytuacji. Nie bez znaczenia jest symetria kompozycji, ten z pozoru mato
wyszukany i podstawowy zabieg w konstrukcji malarskiej. Obraz, oparty
na kompozycji symetrycznej, nabiera niepokojacej dwuznacznosci. Zamyka
sie malarsko wedle pewnej zasady, wedle bardzo czytelnych regul — otwiera
sie natomiast niepokojaca, potencjalna sila. Jest chwilowym oddechem,
zatrzymaniem zaledwie; jego utajona sila drzemie gdzies na styku rozto-
zonych uktadnie elementow i ich relacji, statyki i potencjalnego ruchu, osi
ijej zachwiania. Absolutna, statyczna symetria — w malarstwie — bywa cze-
sto bardziej niepokojaca, niz peilna ekspresji dynamika.

Obraz Desiderio opowiada o historii malarstwa w sposob przewrotny:
zarowno w warstwie tresciowej, jak i aranzacyjnej. Malarstwo istnieje tu
jako reprodukcja, zostalo zatrzymane na kartkach ksiazki, jest ogolnodo-
stepnym dziedzictwem, dobrem powielonym, ogromnym magazynem arte-
faktéw. Nawigzuje do znanego obrazu w historii malarstwa, bedac jego oso-
bliwg parafraza. Oparty na symetrycznej, otwartej kompozycji zatrzymuje
sie w swojej narracji na pewien moment i w tym zatrzymaniu jest jakas
podskoérna sita, wibracja. Buduje ja ogromna iloS¢ elementow i kolistosc
kompozycji — rozchodzaca sie niczym fala wodna od gornej partii obrazu,
rozprzestrzenia sie, rozlewa coraz wieksza iloscia ksiazek. Zaczynamy je



84 BiBLioTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

ogladac, chcemy rozszyfrowac¢ znane obrazy, dostrzec coraz wiecej. Obraz
nabiera sily, przykuwa nasza uwage, sklania do rozlicznych interpretacji.
I paradoksalnie: zatrzymanie staje sie ruchem i na odwrét. Lub inacze;j:
obraz nabiera réznych znaczen i zyje na wielu poziomach. Rzadka to przy-
padiosé, mozliwa tylko w sztuce, ktérej sprawcza moc bywa nieogarnieta,
czasem nieprzewidywalna i zazwyczaj inspirujaca.

Fot. 1. Vincent Desiderio Cockaigne, schemat kompozycyjny obrazu (szczegolowe dane
w posiadaniu autora)
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Roman Maciuszkiewicz
The table is set
Summary

The canvas Cockaigne by Vincent Desiderio ,tells the story of painting in an intricate
manner: both in the contents and in the arrangement. Here, the painting functions as
a reproduction, it was perpetuated on the book pages, it has turned into a common heritage,
a manifold good, a vast repository of artifacts”.



ARTYKULY 85

MonNIka JOZWIAK
Biblioteka Uniwersytetu Wroctawskiego

MUZEA KSIAZKI — TRADYCJE I ZADANIA

Niemal codziennie w zyciu prywatnym i zawodowym stykamy sie z muze-
ami, ktére znamy jako szacowne instytucje, kolekcjonujace rozne przed-
mioty zwiazane z przesztoscia zaréwno catej cywilizacji, jak i konkretnego
narodu, jego kultura i technikg. Uwazamy je niejednokrotnie za zjawiska
tak oczywiste w zyciu powszechnym, ze nie zastanawiamy sie nad tym, czy
zawsze byly one tym, czym sa obecnie i czy zawsze spelnialy te sama funkcje.

Muzea stanowia w dzisiejszym Swiecie jedna z wielu form dziatalnosci
cztowieka. Dzialania te maja zapobiegac zniszczeniu i zapomnieniu doku-
mentow pisSmienniczych, réznych form zycia lub jego pozostalosci. Istota
wspolczesnego muzeum jest gromadzenie, przechowywanie i udostepnianie
przedmiotéw majacych znaczenie dla badan nad sztuka oraz rozwojem badan
humanistycznych, przyrodniczych, technicznych [Komza, 2003, s. 255].

Poczatkowo, udostepnianie obiektéw muzealnych ograniczato sie do
wybranych warstw spotecznych. Stuzyly one jedynie kolejnym wladcom
i osobom z ich Srodowiska. Dopiero po Wielkiej Rewolucji Francuskiej
(na poczatku XIX wieku), muzea zostaly udostepnione spoleczenstwu, staly
sie dobrem powszechnym.

W terminologii naukowej pojecie ,muzeum” rozumiane jest bardzo
roznie. Nazwa pochodzi z tacinskiego musaeum, ktére z kolei utworzono
z greckiego mouseion, czyli miejsca lub Swigtyni przeznaczonej muzom.
W mitologii greckiej muzy byly corkami Zeusa i Mnemozyny, bogini pamieci.
Najczesciej wystepowaly razem, a ich przewodnikiem byl Apollo o przy-
domku Muzagetes. Wszystkie corki Zeusa byly opiekunkami nauk i sztuk
pieknych: Erato — poezji mitosnej, Euterpe — poezji lirycznej, Kaliope — epiki,
Klio — historii, Melpomene — tragedii, Polihymnia — poezji chéralnej, Talia —
komedii, Terpsychore — tanca, Urania — astronomii i geometrii. Dziedziny
te naleza do tzw. sztuk wyzwolonych artes liberales. Nie obejmowaly one
sztuk plastycznych (m.in. rzezby, malarstwa), dlatego tez muzea dostow-
nie oznaczajg Swiatynie muz — instytucje poswiecone literaturze, historii,
muzyce, matematyce, astronomii, medycynie [Zygulski, 1982, s. 12].
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Wydawnictwa obcojezyczne interpretuja muzea jako instytucje, ktore
zdobywaja, zabezpieczaja, przechowuja, pokazuja i objasniaja charak-
ter roznorodnych przedmiotow. Koncentrujg sie zaréwno wokot swiata
naturalnego, jak i sztucznego [Encyclopedia Americana, 1829, s. 636].
Muzeum rozumiane jest takze jako budynek i miejsce poSwiecone gro-
madzeniu i wystawianiu prac artystycznych, naukowych i historycznych
[Hoggart, 1992, s. 209], kolekcji fizycznych przedmiotéw, stworzonych
przez nature lub cztowieka, [...] zgromadzonych we wspoélnym budynku
[Feather i Sturges, 1997, s. 304].

Literatura polska interpretuje owo zagadnienie z nieco odmiennej
perspektywy. Muzeum - ,instytucja naukowa, w ktorej za pomoca syste-
matycznego ukladu planowo i umiejetnie zbieranych i nalezycie konserwo-
wanych okazéw (produktow naturalnych albo sztucznych, oryginalow, kopii
reprodukcji, modeléw, itp.), unaocznia sie caloksztalt, wzglednie jedna jakas
galaz wiedzy ludzkiej o przyrodzie lub o cztowieku, jego cywilizacji i kulturze
[...]" [Trzaska, 1927, s. 666]; ,instytucja gromadzaca eksponaty z réznych
dziedzin, np. z dziedziny kultury, sztuki, nauki, techniki, w celu ich prze-
chowania, konserwacji, naukowego opracowania i upowszechniania; lokal,
budynek mieszczacy taka instytucje i eksponaty” [Szymczak, 1979, s. 232].

W terminologii muzealniczej pojecie ,muzeum” jest terminem wielo-
znacznym: skarbnica wartosci wyobrazeniowych i wrazeniowych; urzadze-
niem, gdzie przedmioty, ktére tworza razem calo$é organiczna, sa wysta-
wiane w ten sposob, ze ich znaczenie indywidualne i znaczenie catosci
staje sie jasne dla zwiedzajacego; przeznaczone do upowszechniania wiedzy
przez przedmioty wystawione chronologicznie, przedstawiajace w ten spo-
sob ciaglos¢ historii [Gluzinski, 1980, s. 91-92].

Prob zdefiniowania istoty muzeum podejmowano bardzo wiele, jed-
nakze zadna z nich nie jest w pelni wystarczajaca. Niemalze kazda z publi-
kacji traktujagca o muzeach, przedstawia je jako osrodki, ktore dzieki
wystawom (odpowiednio uszeregowanym) dzialaja na zmysly wyobraze-
niowe i poznawcze ogladajacego. Funkcja obiektu jako dzieta sztuki, ogra-
nicza sie do wywotania doznan estetycznych, a przeciez jego zadaniem nie
jest jedynie pokazywac.

Muzea dzieli sie na trzy gléwne kategorie: historyczne, artystyczne
i naukowo-techniczne. Jest to podzial wylacznie teoretyczny, bowiem
w praktyce wsrod muzeow mozna znalezé zaréwno typy ,czyste” jak i mie-
szane, np. muzea artystyczne pelnia jednoczesnie funkcje historyczne
(artystyczno-historyczne). W pismiennictwie polskim stosuje sie¢ podziat
znacznie szerszy: artystyczne, historyczne, archeologiczne, techniczno-
-naukowe i przyrodnicze [Zygulski, 1982, s. 81]. Najliczniejsza grupe
stanowia muzea artystyczne, wsrod ktorych wyrédznia sie miedzy innymi
muzea literatury, w swej specyfice najblizsze ksiazce. Placowki, w ktorych
glownym eksponatem jest ksiazka to zazwyczaj centra naukowe, ktore
funkcjonuja jako samodzielne osrodki albo jako czes¢ duzych bibliotek.
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Przedstawiaja one ksiazke jako produkt historyczno-techniczny, jako
dokument literacki i jako srodek komunikacji masowej. Badaja ksiazke,
historie jej rozwoju pod réznymi aspektami. Przy czym szczegélne zna-
czenie ma tu powstanie, szata graficzna, rozpowszechnianie dziela oraz
historia pisma i oprawa. Uwzgledniane sa wzajemne zwiazki z historia
kultury, spoleczenstwa, ekonomii i nauki.

Muzea ksigzki to osrodki specjalistyczne, ktore za pomoca réznych spo-
sobow i metod staraja sie nakresli¢ rozwdj piSmiennictwa i szeroko pojetej
kultury ksiazki, jej roli w rozwoju idei i dorobku umystowego ludzkosci.
Jest to zadanie nielatwe, bowiem powaznym problemem jest wyznaczenie
eksponatéw, ktorymi takie muzeum mialoby sie zajmowac. Muzea ksiazki
musza uwzgledniaé réznorodne skladniki i zjawiska zwiazane z ksiazka.
Gromadza wszelkiego rodzaju narzedzia i materialy pisarskie, maszyny
przemystu papierniczego i drukarskiego, poligraficznego, techniki rzemio-
sta introligatorskiego, dokumentuja prace bibliotek i ksiegarn oraz oczy-
wiscie ksiazke, ktora stanowi dzielo sztuki samo w sobie. Rozpatruje sie
wszystkie jej walory: material, pismo, druk, zdobnictwo, ilustracje, oprawe.
W muzeum, podobnie jak i w bibliotece, traktuje si¢ ksigzke jako nos$nik
okreslonych wartosci artystycznych i zabytkowych.

Ze wzgledu na tak wielka réznorodnos¢ zagadnien, muzea ksiazki sa
zaré6wno muzeami artystycznymi, jak i humanistycznymi oraz technicz-
nymi. Lacza w sobie niemalze wszystkie rodzaje placowek muzealnych.
Moga by¢é muzeami o zakresie ogélnym i wyspecjalizowanym w jednej
waskiej dziedzinie. Charakter uniwersalny majg w Europie cztery muzea
ksigzki: Gutenberg-Museum, Weltmuseum der Druckkunst w Moguncji,
Deutsches Buch- und Schriftmuseum w Lipsku, Muzeum Knihy w Zdar
nad Sazavou w Czechach oraz Musée de I'imprimerie w Lyonie. Placowki
te dokumentujg gtownie dorobek wlasnych narodow, chociaz nie pozostaja
bierne wobec osiagnie¢ Swiatowych.

Bibliotekoznawcy zastosowali podzial muzeéw ksiazki na muzea:
literatury, sztuki poligraficznej, firm drukarskich, papiernictwa oraz
ksiazki (gdzie ksigzka przechodzi ewolucje od zwoju papirusowego, poprzez
kodeks rekopismienny, pierwociny drukarstwa az do ksiazki wspotczesnej).
Muzea literatury (literackie) traktuja ksiazke przede wszystkim jako nosnik
pewnych tresci literackich, bedacych podstawowym zapisem mysli autora.

Wedhug innego kryterium muzea ksigzki mozna podzieli¢ na insty-
tucje niezalezne, samoistne (np. Muzeum Papiernictwa w Dusznikach
Zdroju) oraz te, ktore dziataja jako czesc¢ bibliotek (np. Muzeum Ksiazki
Dzieciecej przy Wojewodzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej w Lodzi).
Czasami organizuje sie je w starych zakladach papierniczych lub poligra-
ficznych (np. Imprimerie Royal w Paryzu).

Muzea ksiazki eksponuja swoje obiekty zaréwno na wystawach sta-
tych, jak i okresowych. Przykladem moze tutaj postuzy¢ Muzeum Ksiazki
Dzieciecej w Wojewodzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej w Lodzi, gdzie
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stala ekspozycje stanowi wystawa ,Najstarsze z naszego ksiegozbioru”.
Znalazly sie tam dziewietnastowieczne wydawnictwa z zakresu literatury
pieknej i popularnonaukowej, dzieta tworcoéw polskiej literatury dzieciece;j
— Klementyny z Tanskich Hoffmanowej i Stanistawa Jachowicza. Ponadto
Muzeum przygotowuje male wystawy tematyczne i okolicznosciowe, np.
,Kot w dzieciecej literaturze pieknej”.

Charakteru muzealnego moga takze nabrac¢ biblioteki bogate pod
wzgledem architektonicznym, z zabytkowymi salami bibliotecznymi i cen-
nymi, niekiedy dawno zapomnianymi ksiegozbiorami. Biblioteki-muzea
spotyka sie zwykle w krajach o dlugich tradycjach kulturowych, np.
Biblioteka Watykanska w Rzymie.

Innym rodzajem zbioréw muzealnych sa ksiazki gromadzone w tzw.
bibliotekach muzealnych, ktore udostepniaja ksiazki tylko na miejscu.
W niektorych przypadkach cenne druki byly wlaczane do inwentarza danej
instytucji jako przedmioty muzealne i tworzyly lub nadal tworza zbiory
samodzielne, ktorych pozyskiwanie i udostepnianie rézni sie zasadniczo
od tradycyjnej praktyki bibliotekarskiej. Roznice sa wyraznie widoczne na
przykladzie muzeéw rzemiosta artystycznego, powstajacych przewaznie
w drugiej potowie XIX wieku (Umeélecko primyslové museum w Pradze,
Severoceské muzeum w Libercu, Moravskd Galerie w Brnie). W praskim
muzeum rzemiosta artystycznego ksiazki gromadzi sie ze wzgledu na
dowody artystycznej i rzemieSlniczej pracy introligatorow.

Chroniona ,ksiazka muzealna” przestaje by¢ organizmem posredni-
czacym pomiedzy czytelnikiem a bogactwem swoich walorow tresciowych
lub estetycznych. Poprzez umieszczenie jej na wystawie, ksiazka przestaje
stuzy¢ badaczom i czytelnikom. Czas jej ,zycia” zostaje sztucznie spowol-
niony, a nawet zatrzymany. Dlatego nieprzypadkowo, muzeum czesto bywa
przyrownywane do ,mauzoleum” [VondraCek, 1997, s. 12]. Ksigzka, ktora
znajduje sie w muzeum, stanowi czesc¢ jego ekspozycji, zostaje wylaczona
z obiegu i z reguly nie mozna z niej korzystac. W nielicznych przypad-
kach ksiazka pozostaje nadal dostepna, ale czytelnik — tylko widz — traci
jej catosé. Otwarta ksigzka w witrynie wystawowej umozliwia zaledwie cze-
Sciowa obserwacje. OczywiScie nie rekompensuje to dotyku, kartkowania,
czytania. Z drugiej jednak strony, wycofanie ksiazki z obiegu jako eksponatu
muzealnego, pozwala na jej ocalenie przed zniszczeniem i zapomnieniem.

Idea utworzenia muzeum ksigzki taczy sie z powstaniem paryskiego
towarzystwa Société du Musée du Livre. Statut tego stowarzyszenia
szczegotowo okreslit formy dziatalnosci i zakres zbiorow muzeow ksigzki.
Dzieki dziatalnosci cztonkéw Société w drugiej potowie XIX wieku zaczety
powstawac pierwsze instytucje ksiazki, niezalezne lub strukturalnie
polaczone z bibliotekami. Podstawowym powodem powolywania ich do
zycia byla rozwijajaca sie nauka i rosnacy prestiz ksiazki.

Jako pierwsze zalozono w 1876 roku Museum Plantin-Moretus
w Antwerpii. Placowka miesci sie¢ w budynkach, ktore od 1579 roku nale-
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zaly do znanej rodziny drukarskiej Moretusow. Do czesci zabudowan nalezy
zabytkowa odlewnia czcionek, drukarnia, ksiegarnia, archiwum firmy
wydawniczej. W czasie II wojny Swiatowej muzeum uleglo zniszczeniu,
zwiedzajacym udostepniono je ponownie w 1951 roku Museum Plantin-
-Moretus prowadzi niezwykle ozywiona dziatalnos¢, starajac sie wychodzic¢
ze swojg oferta do jak najszerszego kregu spoteczenstwa. Praca Muzeum
polega m.in. na wydawaniu licznych dokumentéw zrédtowych, poswieco-
nych historii oficyny i jego wtascicieli. Druga chronologicznie instytucja
byto zatozone w 1884 roku, przez Niemieckie Stowarzyszenie Przemyshu
Ksiegarskiego, Deutsches Buch- und Schriftmuseum w Lipsku. Muzeum
to w 1950 roku przytaczono do Deutsche Buicherei.

W XX wieku nastgpil niezwykle szybki rozwdj muzeow poswieconych
ksigzce: Berno (1900), Moguncja (1901), Bruksela (1906), Sztokholm
(1910). Wedtug IFLA w 1985 roku na calym $Swiecie istnialo okoto 350
muzeow ksiagzki [Navickiene, 1997].

Przez wiele lat, na tamach czasopism naukowych dyskutowano na
temat muzedéw ksigzki; ich roli w spoleczenstwie, organizacji i podstawo-
wych zalozen w ich dzialalnosci. Dyskusje te uzasadnily celowos¢ kolek-
cjonowania, zabezpieczania i przedstawiania materialéw dotyczacych
historii pisma i drukarstwa. Muzea ksigzki powinny laczy¢ i odzwiercie-
dla¢ duchowe i materialne procesy oraz zjawiska Swiata ksiazek. Niemalze
wszystkie placowki muzealne na Swiecie, dokumentujace zycie ksiazki,
wydaja broszury, opracowania naukowe, tyczace sie zakresu ich dzialalno-
Sci i zebranych eksponatow. Ludzie odpowiedzialni za katalogi i wystawy
przekonani sa o stusznosci i koniecznosci tychze inicjatyw. Poprzez rozne
przejawy swojej dzialalnosci, uswiadamiaja spoteczenstwu kierunki, jakimi
toczyla sie historia szeroko pojetej kultury ksiazki, starajac sie jednocze-
$nie wyznaczy¢ dla niej nowe funkcje i priorytety.

Zadania, jakie majg do spelnienia muzea ksiazki sg bardzo réznorodne.
Umownie przyjmujemy, iz eksponatami sa tutaj ksiazki, ale nie tylko. Muzea
ksiazki stanowia czesto rodzaj osrodkow naukowo-badawczych w zakresie
historii i kultury ksiazki. Obiektami ich zainteresowania oprocz ksiazek,
pozostaja wszelkiego rodzaju dokumenty piSmiennicze i niepiSmiennicze
(warsztaty, maszyny drukarskie, narzedzia introligatorskie). Muzea ksigzki
ukazuja ludzkosci znaczenie ksiazek w przeszlosci i terazniejszosci. Wsp6t-
czesnej produkcji ksiazki podsuwaja réznego rodzaju pomysty by wyréznic
ja sposrod wielu innych ciekawych pozycji. Zainteresowanym przedsta-
wiaja, za pomoca muzealnych srodkéw i metod, aktualny stan badan. Nie
ulega watpliwosci, ze tego typu instytucje muzealne, stanowia wazny wkilad
w utrzymanie dorobku kulturowego ludzkosci.

Muzea ksigzki podejmuja réwniez funkcje dydaktyczne w stosunku do
mtlodziezy, nauczycieli, studentéw oraz srodowisk zajmujacych sie wytwa-
rzaniem, rozpowszechnianiem i propaganda ksigzki. Dobrze przygotowana
ekspozycja muzealna powinna nie tylko pokazac i przyblizy¢ ogladajacemu
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dzielo, ale winna ksztalci¢ wrazliwos¢, wyobraznie i wtasciwa postawe spo-
teczng. Taki cel mozna osiagnac tylko dzieki wspélnej pracy wielu stuzb
muzealnych. Pracownicy muszg starac¢ sie pozyskac¢ potencjalnego obser-
watora, poprzez odpowiednig interpretacje plastyczna wszystkich przed-
miotow muzealnych. Jes§li muzeum ksiazki ograniczy sie do wystawienia
w gablotach réznych wydan XVI-wiecznego dziela, nigdy nie uswiadomi
zwiedzajacemu, czym byla i jest ksiazka dla kultury danego narodu i jaka
dysponuje ona sila. Mozna przytoczy¢ tutaj zdanie Hansa Magnusa Enzens-
bergera odnoszace sie do muzeéw literackich, ale dobrze oddajace takze
klimat muzeéw ksiazki: ,Muzeum [...] nie jest mauzoleum, lecz miejscem
ustawicznej przemiany. Moze ono spelnia¢ swoje zadania tylko wtedy, gdy
jego porzadek odpowiada danej chwili i potrafi ustrzec dzietla przesztosci
od samego tylko zachwytu, jak rowniez od zapomnienia lub nasladownic-
twa. Dziela te powinny prowokowac obserwatora [...]. Znaczenie muzeum
jako miejsca tradycji nie polega na konsekracji, lecz na prowokowaniu”
[Muzeum, 1965, s. 161-162].
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Monika Jézwiak
The book museums - the traditions and goals
Summary

The article briefly discusses the nomenclature related with museology: museum and the
book museum. The classification of museums used in the literature is presented. The history
and organization of the book museums in Poland and in the world is discussed, as well as
their goals and functions.
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GALAKTYKA EDISONA: ESTETYKA WYDAWNICZA PLYT
WINYLOWYCH, KOMPAKTOWYCH 1 DVD

Edytorstwo ksiazki i bogactwo zwigzanych z nim mozliwosci, to temat,
ktory bibliofilowi wypelni¢ moze cate zycie. Truizmem bedzie stwierdzenie,
ze badania papieru badz innego materialnego nos$nika, opraw, czcionek,
ilustracji w wielu szlachetnych i mniej szlachetnych technikach, a takze
innych elementow skladajacych sie na jej fizyczna postac juz choéby po kilku
stuleciach istnienia ksiazki drukowanej stanowi caly wszechswiat ewen-
tualnosci, dajacy piekny obraz bogactwa mysli poprzedzajacych pokolen.

Nosniki audio-wizualne, mimo ze istnieja znacznie krécej, bo od nie-
spelna stu trzydziestu lat, rowniez stworzyly swodj specyficzny jezyk este-
tyczny, dostosowany do ich cech fizycznych, ktéry autor postara sie przybli-
zy¢. Jako, ze bogactwo samych nosnikow jest znaczne, omoéwienie zostanie
ograniczone do - zdaniem autora — najciekawszych, a z pewnoscia naj-
bardziej rozpowszechnionych formatéw, czyli krazkéw winylowych, kom-
paktowych (CD) oraz DVD. Takze i w tym zawezonym zakresie tresci wiele
rozwiazan ze wzgledu na ich bogactwo zostanie raczej zasygnalizowanych,
niz w pelni omoéwionych.

Oczywiscie, juz choéby kwestia rozpowszechnienia moze stanowic pole
do dyskusji, jako ze wspomniany standard plyty winylowej, stanowiacy
posta¢ dominujacg do konca lat 80. XX wieku, w chwili obecnej ma raczej
status kolekcjonerski, a ilo§¢ wyprodukowanych kaset audio i video praw-
dopodobnie réwniez mozna wyrazi¢ w setkach miliardow.

Historia komercyjnego rozpowszechniania nagran rozpoczynajaca
sie od Edisona i jego firmy Edison Records, czyli producenta cylindrow
woskowych! (fot. 1), a takze stworzonej przez jego bytego podwladnego,
Grahama Bella firmy Columbia, ktéra pierwsza wprowadzila jako no$nik

1 Brown Wax Cylinders (1895-1901) [online]|. Santa Barbara : University of California, Santa
Barbara Library [dostep: 12-03-2009]. Dostepny w World Wide Web: http://cylinders.library.
ucsb.edu/history-brownwax.php.
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krazek?, rowniez pelna jest dramatycznych wrecz epizodéw. Juz sama
batalie prawna Edisona i Bella uzna¢ mozna za daleka analogie do histo-
rii Gutenberga. Podobnie fascynujacy jest kolejny rozdziat historii fono-
grafii, czyli produkcja plyt szelakowych, tak rozpowszechnionych w latach
20.-40. minionego wieku, ze do dzi§ w jezyku niemieckim wszelkie krazki
analogowe, takze winylowe, okres§lane sa jako ,Schallplatten” (fot. 2). Lista
nosnikéw, ktore zostaly pominiete w niniejszym artykule jest oczywiscie
znacznie dhluzsza i obejmuje takze rownolegle do wymienionych w tytule
proby podejscia do zapisu dzwieku zaréwno analogowego jak i cyfrowego,
m.in. plyty miedziane, tasmy 4-Sciezkowe - reel to reel (fot. 3) i 8-sciezkowe
(fot. 4), znane posiadaczom magnetofonéw szpulowych, kasety magnetofo-
nowe i video, pocztowki dzwiekowe, gdzie dzwiek utrwalany byt na folii (fot.
5), uwiecznione chocby w Autobiografii zespotu Perfect, czyli odmiana ptyt
flexi (fot. 6), tak popularnych w radzieckich czasopismach w latach 70.-80.,
a z nosnikow cyfrowych tasmy DAT (fot. 7) i DCC (fot. 8), mini dyski (fot. 9),
plyty typu Laserdisc (fot. 10), az po opierajace sie¢ na odtwarzaniu z chipa,
tzw. hit clips (fot. 11). W wiekszosci przypadkow cechy charakterystyczne
edytorstwa wydawnictw na tychze nosnikach, jakkolwiek same w sobie
niezwykle interesujace, mozna odnalez¢é w rozwigzaniach zastosowanych
w omoéwionych dalej przyktadach.

N

Fot. 1. Cylinder (watek) woskowy (archi- Fot. 2. Plyta szalowa (archiwum autora)
wum autora)

W pracy autor postuzy sie gléwnie terminologia anglojezyczna, jako

powszechnie przyjeta dla tej dziedziny, rownolegle stosujac istniejace
odpowiedniki polskie. Niektore terminy, cho¢ przektadane na jezyk polski,

2 The Earliest Wax Cylinders (1887-1894) [online|. Santa Barbara : University of California,
Santa Barbara Library [dostep: 12-03-2009]. Dostepny w World Wide Web: http://cylinders.
library.ucsb.edu/history-wax.php.
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najczesciej nie oddaja w pelni znaczenia terminu oryginalnego, np. label
thumaczone jest jako etykietka lub nalepka, ale w oryginale ma takze odno-
$nik do wytwérni, czyli wydawcy, ktorego réwniez sie w ten sposéb okresla.
W wyjatkowych przypadkach, ktorych przyczyny zostang dalej wyjasnione,
przyjely sie okreslenia z innych jezykoéw, np. japonskie Obi (banderola).
Podobnie wykorzystuje sie angielski system metryczny, zwykle podajac
Srednice krazka w calach, nie centymetrach.

SWITCHED-ON BACH

e

{ 79I
AR
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Fot. 4. Tasma 8-Sciezkowa

(archiwum autora)

Produced by Pau Wellgi/Pete Witkon

2Boy About Town ™

Praguced by
Vi Coppersmith.Heaven The ik

MALY SLOWNIK
ZOOLOGIGZNY
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-

Fot. 5. Pocztéwka dzwiekowa (archiwum autora) Fot. 6. Plyta flexi (archiwum autora)
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DATE5

65 minute DAT

Fot. 7. Tasma DAT (archiwum Fot. 8. Tasma DCC (archiwum autora)
autora)

Plyty winylowe

Chronologicznie, najwczesniejszym z omawianych formatéw byta plyta
winylowa, ktora ukazata sie w momencie kiedy produkcja cylindréow wosko-
wych dobiegta konca, tj. w 1930 roku. Pierwsze jej pojawienie sie, z powo-
dow zwigzanych m.in. z Wielkim Kryzysem, byto niepowodzeniem i za wta-
Sciwy debiut uznaje sie rok 1948 kiedy to wystapita z nig firma Columbia?®.

Juz w okresie ,szelakowym” (czyli od 1898 roku) wyksztatlcily sie podsta-
wowe formaty krazka — 7 cali (77 EP lub SP, pol. - singiel), 10 cali (10” maxi-
-EP) i 12 cali (12”7 LP, plyta dtugograjaca) i predkosci obrotu, czyli 78 r.p.m.
(revolutions per minute — obrotow na minute), 45 r.p.m., 33 1/3 r.p.m. oraz
16 2/3 r.p.m. Standard pierwszy przetrwal powszechnie do poczatkéw lat
50., cho¢ poza krajami anglosaskim, np. w Indiach egzystowal jeszcze dosé
dtugo, a i w USA oraz Wielkiej Brytanii sporadycznie wydawano w ten sposob
plyty dla dzieci az do konica lat 70. Standard ostatni charakteryzuje wylacz-
nie poczatkowa ere istnienia fonografii na krazkach. Bardzo rzadko pojawiaja
sie wydawnictwa, taczace rézne predkosci na obu stronach krazka. Charak-
terystyczne, ze zwlaszcza w przypadku plyt 7-calowych informacja wydawcy
o predkosci odtwarzania moze nie by¢ prawdziwa (czy wrecz mylaca) i w razie
odczucia nienaturalnosci brzmienia dzwieku nalezy wyprébowac inng pred-
kos¢ nie zwazajac na to, co zostalo napisane na etykiecie plyty.

Poza tymi najczesciej spotykanymi formatami wystepujga rowniez liczne
wariacje, z ktorych najbardziej okazale byly istniejace krotko, w p6znych
latach 40. plyty 16-calowe* oraz 20-calowe, za§ najmniejsza znana auto-

3 Gramophone record [online]. Huntingdon Valley : Farlex Inc. [dostep: 12-03-2009]. Dostepny
w World Wide Web: http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Gramophone+record.
4 op.cit.
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rowi plyta ma rozmiar 4 % cala®. Spotyka sie tez, acz rzadko, wszystkie
nietypowe wielkosci w przedziale od 5 do 13 cali- 5, 6, 8,9, 111 13”. Specy-
ficzna ilustracja jest box (czyli wydanie pudetkowe) albumu Need to control
amerykanskiej formacji Brutal Truth, w ktérym material muzyczny rozbity
jest na 6 plyt od 5 do 10 cali, a zostal wydany réowniez jako 12”7 LP. Autor
nie spotkatl sie natomiast w ogoéle z krazkami 14- i 15-calowymi.

Podstawowymi sktadnikami edycji sa: krazek, naniesiona na niego
etykieta (label), koperta zewnetrzna, koperta na ptyte i wktadka (booklet).
OczywisScie nie zawsze wszystkie wymienione elementy wystepuja jedno-
cze$nie. W przypadku omoéwionych plyt typu picture nie wystepuje label,
a czesto sa one réwniez pozbawione obu kopert i wktadki. Znaczna czes¢
polskiej produkcji fonograficznej korica lat 80. nie miata kopert wewnetrz-
nych, o wkladkach nawet nie wspominajac, zas plyta byla pakowana
w worek foliowy, zreszta zwykle nieznacznie wiekszy (!) od rozmiaréw
koperty zewnetrznej. Opakowanie to stanowilo zagrozenie, a nie zabez-
pieczenie dla samego krazka.

Fot. 9. Mini dysk (archiwum autora) Fot. 10. Laserdisc (archiwum autora)

Picture disc (plyta z obrazkiem) (Fot. 12)

Kolorem podstawowym dla plyt winylowych, z racji samych wlasciwo-
§ci polichlorku winylu, jest czern, stad czesty, cho¢ nie w pelni prawidlowy
synonim ,czarny krazek”. Mozliwosci technologiczne obejmuja tu pelna
skale koloréw a takze bezbarwne lub kolorowe plyty przezroczyste (tzw.
clear vinyl), oraz krazki nieprzezroczyste. Te ostatnie z kolei moga by¢ jed-
nokolorowe lub posiada¢ lany wzorek ze zmieszanych dwoch lub wiecej
farb, przypominajacy szklo Tiffany’ego (tzw. splatter vinyl). Wedle niespraw-

5 Cumella M.: Talking station [online]. NY : The Internet Museum of Flexi / Cardboard / Oddity
Records [dostep: 12-03-2009]. Dostepny w World Wide Web: http://www.wfmu.org/MACrec/
talkst.html.
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dzonych jeszcze poglosek, technicznie wykonalne jest juz przygotowanie
plyty z materialu w jednym kolorze, ze wstawkami o dowolnym ksztalcie
w innym i polaczenie winylu przezroczystego i nieprzezroczystego.

Fot. 11. Hit clips (archiwum autora) Fot. 12. Shape picture disc (archiwum autora)

Ostatnia z ewentualnosci nie jest oczywiscie tozsama z plyta picture
disc (zwykle skraca sie to do picture), czyli krazkiem z naniesionym na
zewnetrznej warstwie winylu obrazkiem. Tego typu wydawnictwa zawsze
byly wersjami limitowanymi, nawet w erze rozkwitu tradycyjnego nosnika,
a ze technicznie pogarszaja one jakos¢ zapisanego dzwieku, traktowane
byly zwykle jako wydawnictwa mocno kolekcjonerskie. Poniewaz znaczna
wiekszos¢é picture discow wydawana byla bez towarzyszacej koperty papie-
rowej, ewentualnie w kopercie ,zastepczej” z duzym otworem pozwalajacym
zobaczy¢ naniesiony obraz, podstawowe informacje musza zosta¢ wkompo-
nowane w jego tlo. Stad najczestszym wariantem jest naniesienie przedniej
i tylnej (ze zdjeciem wykonawcy, lista utworéow, danymi o nagraniu itd.)
oktadki wlasciwego wydania na awers i rewers samej plyty. Bardzo czestym
rozwigzaniem jest alternatywna wobec wydania standardowego (co moze
oznaczac zaréwno winyl, jak i CD) oprawa graficzna albo tworzenie oprawy
CD w zubozonej w stosunku do edycji obrazkowej. Czestym schematem
jest takze logo i/lub zdjecie wykonawcy na awersie i elementy ilustracyjno-
-informacyjne na rewersie. Odkad plyty CD staly sie no$nikiem dominu-
jacym na rynku, wydania z ilustracja zwykle sprzedawane sa ,na pniu”
poprzez kanaly sprzedazy wysytkowej, co uwalnia wydawcéw od rygorow
zachowania elementéw identyfikacyjno-informacyjnych. Otwiera je to na
peilna dowolnosé, ograniczona tylko inwencja wydawcy i/lub wykonawcy
muzyki, ktory zwykle odgrywa mniejsza lub wieksza role w procesie projek-
towania warstwy graficznej wydawnictwa.
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Bardzo rzadko spotykana odmiang ptyt obrazkowych jest engraved /
etched disc. W tym przypadku obraz, a wlasciwie grawiura na powierzchni
krazka, koliduje z mozliwoScig naniesienia wlasciwego zapisu dzwieko-
wego, dlatego odnosi sie¢ do wydawnictw, w ktorych jedna strona plyty
pozostaje pusta. Wiekszos¢ wytworni w takim przypadku znajduje jakis
material, zwykle dodatkowy (bonus) nie majacy bezposredniego zwiazku
z zarejestrowana w glownej czesci sesjg nagraniowa. Rodzaj umieszczonego
obrazu rowniez otwiera pole do popisu dla wydawcy.

Jeszcze rzadziej spotyka sie krazki winylowe jednostronnie czyste,
zarowno bez zapisu dzwiekowego, jak i ilustracji. Poczatkowo sytuacja
wygladata jednak odmiennie, a patent na obustronny zapis pojawil sie
dopiero w 1904 roku, a upowszechnil w latach dwudziestych®.

Shape disc

Specyficzng odmiana plyt obrazkowych jest shape disc, czyli plyta
o dowolnym ksztalcie, wycietym z wlasciwego dla winyli (lub CD) kota. Polg-
czenie shape i picture nie jest niezbedne, mozliwe jest wystapienie plyty
wycinanej bez obrazka, ale autor nie zna zadnego przykladu takiej kombi-
nacji, a ze wzgledow wizualnych bytoby to wrecz marnotrawstwo. Tak spre-
parowane wydawnictwo ze wzgledu na odejscie od pelnej symetrii kotowej
na nierowny moment obrotowy, co szczegbdlnie w przypadku kompaktow,
odtwarzanych ze znacznie wiekszymi predkosciami (300-500 r.p.m.) stwarza
nie tylko trudnosci z odtworzeniem, ale wrecz zagrozenie dla odtwarzacza.
Nie spotyka sie dotychczas plyt shape DVD, a ich pojawienie sie jest mato
prawdopodobne i stanowic¢ bedzie co najwyzej kolekcjonerska ciekawostke.

Znaczna czeS¢ shape discow dazy do zachowania jakiejs formy syme-
trii promienistej; jest to jednak kolejny bardzo wdzieczny dla wyobrazni
element i spotyka sie rowniez motywy zachowujace tylko symetrie pionowa
lub pozioma albo wrecz ewidentnie niesymetryczne. Czesto stosowanym
wariantem jest motyw przejety z okladki, ale poza tym przyjmuja one row-
niez postac¢ np. serca (bardzo czesty pomyst), kurczaka, motyla, telewizora,
pily tarczowej, znaczka pocztowego (z zabkami) — Deutsche Post. Najcie-
kawsza zdaniem autora jest plyta w ksztalcie biletu i faktycznie bedaca
biletem na koncert brytyjskiego zespotu Genesis (fot. 13), z ktérego nawet
mozna oderwac element kontrolny. Plyty tego typu wydawane sa przez
rozne firmy w celach reklamowych, np. puszka napoju, sloik majonezu, fast
food itp. Wydana przez Berliner Philharmoniker ptyta shape CD w ksztal-
cie skrzypiec z cala pewnoScia nie miesci sie w odtwarzaczu, stad pytanie
czy byla ona wycinana z wiekszej formy, czy tez element wystajacy zostat
tylko doklejony. Niezaleznie od tego, ktora wersja jest prawdziwa, ma ona

6 Patent for double sided records [online]. Vinyl Record Collectors [dostep: 12-03-2009]. Do-
stepny w World Wide Web: http://www.vinyl-record-collectors.net/the-red-seal-label-3.htm.
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wylacznie walor kolekcjonerski. Wiaze sie to w ciekawy sposob z funkcja
plyty, ktora poza najbardziej oczywista i podstawowa — nosnika publikacji
audio-wizualnych i multi-medialnych - moze stanowic nie tylko przedmiot
zbieracki, ale takze uzytkowy, czego wyrazem jest wspomniany juz bilet.
Do skrajnosci te ostatnig funkcje posuneta poczta panstwowa Birmy edy-
tujac w 1972 roku plyty-znaczki’.

Label (etykieta)

Zwykle jest to okragla nalepka umieszczona w centrum krazka poza
obszarem zapisu dzwieku. W przypadku wytworni mniejszych zwykle jest
to jednorazowy wzor dostosowany graficznie do konkretnego wydawnictwa,
natomiast wytwornie wielkie stosuja szablon w ktéry wplatana jest infor-
macja o wydawnictwie, na ktorym jest umieszczona. Najbardziej popularna
opcja jest naniesienie na tym szablonie loga badz symbolu wytwérni, np.
Island, Apple, Music for Nations. Niekiedy szablon ten zmienia sie, stad
to samo wydawnictwo moze pojawi¢ sie w kilku wersjach ré6zniacych sie
wylacznie postacig etykietki. Dla kolekcjonera informacja o typie labela ma
niekiedy znaczenie podstawowe i stanowi gltéwny wyznacznik jej wartosci.

Rzadziej stosowanym wariantem jest etykieta tloczona, wklesta lub
wypukta. Stosowat ja m.in. w singlach krajowy wytworca Tonpress. Poczat-
kowo na tloczona etykiete dodawano jeszcze nalepke z otworami uwzgled-
niajacymi elementy tloczone, skutkiem czego label byl srebrno-czarny,
czego pozniej ze wzgledow oszczednosciowych zaniechano.

Specyficzng kategoria sa plyty promocyjne i testowe, na ktorych albo
brak etykiety, albo jest to wylacznie biaty, niezadrukowany krazek.

Okladka

Podstawowym typem okladki ptyty winylowej jest papierowy lub karto-
nowy kwadrat, w ktéry pakowana jest pojedyncza plyta. OczywiScie papier
nie jest jedynym stosowanym tu materiatem, ale inne opcje zostana omo-
wione w rozdziale poswieconym plytom CD typu digipack. Ta zwykle wkta-
dana jest z prawej strony, zas po lewej znajduje sie grzbiet z informacjami
identyfikujacymi, pozwalajacy szybko odszukac tytul w wiekszej kolekc;ji.
Niekiedy otwoér na krazek moze znajdowac sie na gornej krawedzi, wtedy
zwykle brak wlasciwego grzbietu. W przypadku wydawnictw kilkuptyto-
wych stosuje sie okladke o odpowiednio szerszym grzbiecie. Czesciej jed-
nak pojawia sie wtedy oktadka rozkladana (gatefold) podobnie jak okladki
ksiazki, z odpowiednimi kieszeniami na krazki. W szczegélnych przypad-

7 Record stamps from Bhutan [online]. NY : The Internet Museum of Flexi / Cardboard /
Oddity Records [dostep: 12-03-2009]. Dostepny w World Wide Web: http://www.wfmu.org/
MACrec/allbhut.html.
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kach stosuje sie gatefold wielokrotny, w ktorym kazdy krazek ma swoja
wlasna kieszen (np. trzyplytowe wydawnictwo koncertowe zespolu Yes
Yessongs). W sporadycznych przypadkach stosuje sie wkladanie ptyty od
strony wewnetrznego grzbietu, co jest raczej niewygodne i naraza nosnik na
uszkodzenia mechaniczne. Wnetrze, majace rozmiar 30 x 60 (LP), 25 x 50
cm (10”) lub 17,5 x 35 cm (7”) stanowi wdzigeczna przestrzen do umiesz-
czania wiekszych ilustracji i tak zwykle bywa wykorzystywane, cho¢ moze
rowniez stanowic pole do przekazania jakiegos przestania, czy chocby wiek-
szej ilosci zdjec. Wnetrze samej koperty zazwyczaj pozostaje niezadruko-
wane, oczywiscie z powodéw finansowych, cho¢ zdarzaja sie wytwornie,
raczej niszowe niz z grona tzw. majors (czyli gigantéow branzy), ktéore dla
zintensyfikowania wrazen estetycznych wykorzystuja takze ta przestrzen.
Przykladem byla norweska wytwoérnia Deathlike Silence zadrukowujaca
niekiedy wnetrze kopert na czarno.

Niekiedy koperta na plyte, zwlaszcza 7-calowa, nie zashuguje na swoja
nazwe bedac zwyklym zlozonym arkuszem, w ktory sam krazek jest wsu-
niety i bardziej przypomina funkcjonalnie obwolute niz oktadke.

Proba odejscia od szablonu kwadratu byla cho¢by osmiokatna oktadka
jednej z kompilacji zespotu Rolling Stones, cho¢ pomyst ten nie doczekat sie
wielu nasladowcow. Jak sie okazuje wydawca tego zespolu mial takze inne
nowatorskie pomysty. Czesciej spotyka sie zaokraglone rogi, zwlaszcza przy
okladkach typu gatefold. Szczegdlnie w latach 70. pojawialy sie oktadki
kilkuwarstwowe. W wycieciach gornej warstwy widoczne byty dodatkowe
elementy, czego dobrym przyktadem jest Physical Graffitti zespotu Led Zep-
pelin, czy stawetny projekt Andy’ego Warhola z zamkiem btyskawicznym
w spodniach zreprodukowanych na okladce Sticky Fingers The Rolling Sto-
nes. Na okladkach pojawiaja sie takze inne elementy tréjwymiarowe, np.
tloczenia wypukle lub wklesle, czy nawet obrazki 3D, gdzie prekursorem
byl zespot Rolling Stones i album Their Satanic Majesty Request. Pomyst,
znow ze wzgledu na koszty, nie mial zbyt wielu nasladowcow.

Zdarza sie, ze plyty - zwlaszcza promocyjne - pozbawione sa wla-
snej okladki, a wydawca stosuje szablon, w ktory wplatane sa tylko
informacje o konkretnym wydawnictwie. Innym wariantem stosowanym
dla plyt promocyjnych jest nanoszenie na egzemplarze zwyklej handlowe;j
edycji specjalnej pieczatki, bedacej wariacja stwierdzenia ,For promotio-
nal use only, not for sale”.

Okladka zawiera réwniez dodatkowe informacje o charakterze marke-
tingowym, np. o tym, ze dane wydawnictwo zawiera utwoér bedacy hitem,
goScinnie pojawiajg sie tu znani skadinad muzycy lub o obniZzonej cenie.
Ma to zawsze postac nalepki na froncie oktadki badz nawet na folii zabez-
pieczajacej i powinno by¢ stosunkowe latwe do usuniecia, tak aby nie
zniszczy¢ wlasciwej okladki. W praktyce bywa z tym roéznie. Oczywiscie
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kwestia klopotow z usuwaniem nalepek przestaje istniec, jesli zostaly
one umieszczone na folii ochronnej, w ktéra zwykle pakuje plyty produ-
cent. Sporadycznie takie nalepki moga by¢ integralna czescia oktadki, jak
w przypadku Undercover Rolling Stones.

Nalepka informowac¢ moze rowniez o tym, ze wydanie jest limitowane
do pewnej ilosci egzemplarzy, co dla kazdego kolekcjonera ma wartos¢ nie-
bagatelna. Taka informacja moze by¢ réwniez wkomponowana w oktadke
(zwlaszcza jej tylna strone) ze szczegédlnym przypadkiem, czyli edycja recz-
nie numerowana. Zabieg ten stosuja przede wszystkim firmy niszowe
i niskonaktadowe, w ktorych praktycznie kazde wydawnictwo ma bardzo
ograniczony naklad a po jego wyprzedaniu nie przewiduje si¢ dotloczen.

Specjalng kategoria informacji byly narzucane w USA przez organizacje
PRMC (Parent’s Music Resource Center) nalepki informujace, ze ze wzgledu
na zawarto$¢ tekstowa lub oprawe graficzna dany produkt jest niewtasciwy
dla oséb niepelnoletnich, z czym wiazal sie zakaz sprzedazy takiej grupie
odbiorcow. Muzycy uznali dzialalnos¢ tej organizacji za prébe narzucenia
cenzury i wykorzystywali slogan ,Parental advisory” lub schemat graficzny
nalepki do celéw niekoniecznie akceptowanych przez pomystodawcow.

Wkladka

Sam krazek zwykle wsuwany jest w papierowa koperte, ktérej wewnetrzna
powierzchnia moze by¢ pokryta specjalng antyelektrostatyczna folia, zabez-
pieczajaca przed elektryzowaniem sie nosnika, a jednoczesnie - ze wzgledu
na swojg fakture - nie tworzaca na jego powierzchni rys. Koperta czesto bywa
zadrukowana tekstami utworéw, podziekowaniami, dodatkowymi zdjeciami,
grafikami, itp. Funkcje te moga zosta¢ rozdzielone i obok niezadrukowanej
koperty z plyta umieszczona zostaje specjalna wkladka, niekiedy ze wzgledu
na swa funkcje okreslana jako lyric sheet, czyli wktadka z tekstami utwo-
row. Wktadka w szczegolnych przypadkach, zwlaszcza jesli chodzi o nagra-
nia koncertowe, moze sie rozrosnac¢ do postaci ksiazeczki, a w przypadku
szczegoblnie luksusowych wydan moze by¢ dotaczona zaréwno ksigzeczka,
jak i zadrukowane koperty, np. Life after Death Iron Maiden.

Oprocz wkiladki/ksiazeczki moze pojawi¢ sie takze inny dokument
towarzyszacy, ktorym najczesciej jest plakat (az do formatu AO wlacznie)
lub zwiazane z wykonawca gadzety. Ten element zostanie bardziej szcze-
gotowo omowiony w kolejnej czesci artykutu, podobnie jak wydawnictwa
wieloptytowe, czyli box (pudetkowe).

CD (plyta kompaktowa)

Prace nad standardem dzwiekowej plyty cyfrowej prowadzone byly
od konca lat 70. przez rézne firmy, ktére zaprezentowaly rézne prototypy.
Obecny standard, bedacy efektem wspoélpracy Philips i Sony powstat
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w 1980 roku, zostal zaakceptowany rok pozniej, by ostatecznie znalezc
sie w sprzedazy w koncu roku 1982 w Japonii i Europie, a wiosng 1983
w USA. Prawdopodobnie okoto roku 1990 sprzedaz plyt kompaktowych
przewyzszata juz naktady plyt winylowych. W USA sprzedano wéwczas 228
milionow krazkow, a sprzedaz Swiatowa zblizyla sie do miliarda sztuk. Naj-
gorszym rokiem dla winyli byt prawdopodobnie rok 1993, kiedy ich pro-
dukcja w USA spadta do 1,2 miliona kopii®.

Elementy skladowe typowej edycji kompaktowej sa inne niz w przy-
padku juz oméwionych winyli. Poza samym krazkiem sklada sie na nia
opakowanie (plastikowe — jewel case, ewentualnie kartonowe lub z dowol-
nego innego materiatu — digipack lub inne), wktadka (booklet lub inlay) oraz
dodatkowa poligrafia umieszczana miedzy podkladks (tzw. tray) na ktorej
lezy ptyta a tylna czescia pudetka (back inlay), ktora jest elementem specy-
ficznym dla tego nosnika.

Fot. 13. Shape CD (archiwum autora) Fot. 14. Obi strip (archiwum autora)

Pudelko i krazek

Pudetko ptyt CD wystepowac moze w kilku formach. Poza standardo-
wym jewel case mieszczacym plyte ok. 5 cali (12 cm), pojawia sie takze
pudelko cienkie (tzw. slim line), przeznaczone dla singli kompaktowych.
Nie ma w nim mozliwosci umieszczenia ksiazeczki, a co najwyzej cienka
wktadke, zwykle dwuczesSciowa ze skrzydetkiem, skladana i w Srodku
niezadrukowana. Minimum to wkladka jednoczesSciowa zadrukowana
z zewnetrznej strony. Single moga sie tez pojawia¢ w formacie ok. 3 cali
(8 cm); odpowiada im opakowanie takze w tym rozmiarze i to zaréwno

8 The Rolling Stones Records U.S. LP label history [online|. BeatZenith Music Source Online,
2007 [dostep: 12-03-2009]. Dostepny w World Wide Web: http://www.beatzenith.com/the_
rolling stones/rslplabels.htm (tu rowniez ciekawy wyktad na temat label’i ptyt Rolling Stones).
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w wersji jewel case, jak i slim line. Rzadziej zdarza sie, ze single miniatu-
rowe (3”) umieszczane sa opakowaniu duzym (5”). Od chwili pojawienia
sie krazkéw DVD i typowego dla nich pudetka zblizonego do formatu AS,
plyty kompaktowe, szczegélnie edycje luksusowe i/lub limitowane pako-
wane sa wlasnie w taki sposéb. Najbardziej typowe sa pudetka przezro-
czyste, cho¢ technologia wytwarzania nie stawia zadnych przeszkod co do
koloru. Pudetka kolorowe chetnie sa wykorzystywane, kiedy uzasadniaja
przyjete dla oprawy graficznej rozwiazanie; wymownym przykladem jest
Brown album amerykanskiego zespotu Primus, gdzie zastosowano oczywi-
Scie opakowanie brazowe. Poniewaz pudetka plastikowe wbrew pozorom sa
delikatne i podatne na uszkodzenia, a juz szczegolnie na porysowanie, ich
wymiana moglaby pozniej nastrecza¢ trudnosci.

Przypadkiem szczegélnym sa plyty typu Blu-ray, ktore z zasady sa
pakowane w pudetka w kolorze niebieskim, odr6zniajacym je od standar-
dowych DVD oraz plyty o charakterze erotycznym/pornograficznym, do
ktorych stosuje sie pudelka w kolorze ciemnoczerwonym. Zabiegiem spe-
cjalnym jest stosowanie na pudetku rytéow lub nadrukoéw, ktére czynia
je niemal calkowicie niemozliwym do wymiany (chyba, ze poprzez kupno
innego egzemplarza danej edycji), co w polaczeniu ze wspomnianag delikat-
noscia stawia przed kolekcjonerami trudne zadanie.

Pudetka plastikowe moga zawierac tez wiecej niz jedna ptyte (od dwéch
do pieciu). Sposoby pakowania wiekszych wydawnictw zostana omoéwione
w dalszej czesci pracy. Pudetka podwédjne starego typu wymagaja dwoch
okladek pod plyta, mozliwe jest tez umieszczenie dodatkowej wktadki
w Srodku pudetka. Podobnie wygladaja tez wydawnictwa z wieksza iloScia
plyt. Pudetko opakowane jest czesto w przezroczysta folie ochronna, ktora
powinna gwarantowac, ze zakupiony towar jest fabrycznie nowy (ang. sealed).
Podobnie jak mialo to miejsce w przypadku krazkéw tradycyjnych, na folii
albo bezposrednio na plastikowej powierzchni, moga zosta¢ umieszczone
nalepki informacyjno-marketingowe. Moze ono zosta¢ zabezpieczone takze
przez nasuwany karton, chronigcy cate pudetko wzglednie odstaniajacy jeden
lub oba grzbiety. Opcje ostatnia okresla sie jako tzw. slip case i poza zwyklym
nadrukiem mogg go zdobi¢ rowniez tloczenia. Zamiast kartonu plyta moze
by¢ tez zawinieta w plétno, np. zawierajace nadruk z logo wykonawcy.

Wydania japonskie - zawsze na lewym grzbiecie — opasuje specjalna
banderola, nawiazujaca do pasa obi w tradycyjnym ubiorze Japonczyka.
Stad ich nazwa, Obi strip lub samo Obi, stosowana takze w USA i innych
krajach anglojezycznych (fot. 14). Obi zawieraja podstawowe informacje
o wydawnictwie i dlatego mozna je uznac¢ za pewna analogie dla poczat-
kowej funkcji obwoluty. Czes¢ wydan amerykanskich rowniez wyposa-
zona jest w taka banderole, cho¢ tu umieszczana jest na gornej krawedzi
pudelka, a skrzydetka w odréznieniu od japonskich wkomponowuja sie
w projekt graficzny okladki; nie wyrdzniaja sie, mimo ze zawierajq informa-
cje identyfikujace i reklamowe.
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Pudetka ptyt kompaktowych wystepuja w dwoch podstawowych wiel-
kosciach — 8 i 12 cm (ok. 31 5 cali) z pewnym przyblizeniem odpowiadaja-
cych dtugoscia winylom 7” lub 10” oraz 12”. Jak juz wspomniano wczesniej
moga miec ksztalt odbiegajacy od kota, cho¢ autor nie spotkat sie z przy-
padkiem shape discu wielkosci 3 cali.

Poniewaz plyta kompaktowa jest zapisywana jednostronnie trudno
w pelni oddac¢ specyfike opisang w czesci poswieconej plytom winylowym
z obrazkiem oraz etykieta. W tym przypadku obie funkcje zostaly potaczone
wlasnie w formie nadruku na plycie. Poczatkowo mialy one postaé¢ dosc
skromna i na powierzchnie krazka nanoszono wylacznie informacje zapisane
czcionkami. Dopiero w pierwszej potowie lat 90. upowszechnit sie nadruk
obrazu (oczywiscie moze w niego by¢ wkomponowany tekst), co wydaje sie
dosc¢ oczywista konsekwencjg upowszechnienia sktadu komputerowego.

Krazki nagrywalne (CDR) w zaleznosci od firmy moga mie¢ awers
w roznych kolorach od bladozielonego po czarny. Zazwyczaj nie odgrywa
to zadnej roli w projektowaniu oprawy graficznej, czasami zdarza sie jed-
nak, ze wydawca podkresla ten element. Szczegolnie dotyczy to wykonaw-
cow z kregow tzw. gotyckiego rocka i heavy metalu, gdzie zwlaszcza czarna
powierzchnia plyty moze korespondowac z zawartoscig. Przykladem jest
Winds of war, czteroplytowy zestaw niemieckiego zespotu Iron Angel, okre-
§lany jako ,black edition”. Bardzo rzadko spotyka sie ptyty CD przezroczy-
ste, oczywiscie poza obszarem zapisanym.

Jedna ze strategii reklamowych jest w fonografii wreczanie nagrod
srebrnej, zlotej i platynowej ptyty. Praktyka ta pochodzi z czasow fonografii
winylowej, ale jest stosowana do dnia dzisiejszego. Plyta taka, umieszczana
w oszklonej ramie, przyznawana jest za sprzedaz okreslonej ilosci egzem-
plarzy danego tytutu. Ilos¢, w zaleznosci od kraju i okresu, podlega znacz-
nym zmianom i jest zalezna od globalnej sprzedazy w danym kraju i czasie.
Autentyczne egzemplarze autorskie stanowig rarytas kolekcjonerski, ale
pojawily sie rowniez serie przeznaczone do sprzedazy, o mikroskopijnych
zwykle naktadach (fot. 15).

Inne typy opakowan

Plyta CD bedac kilkukrotnie mniejsza od krazka winylowego stanowi
latwiejszy i bardziej wdzieczny do opakowania przedmiot. Dlatego tez,
poza omoéwionym wyzej opakowaniem z plastiku, wykorzystuje sie dla niej
takze wiele innych materiatow.

Najprostszym typem jest kieszen kartonowa, wystarczajaca zaled-
wie na umieszczenie plyty. To rozwigzanie powszechnie stosujg wydawcy
gazet, dolaczajacy ,darmowe” krazki zawierajace muzyke, a jeszcze cze-
Sciej filmy zaréwno w formacie VCD, jak i DVD. Z racji skromnej ilo-
§ci miejsca opakowanie takie zawiera¢ moze tylko podstawowe dane,
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Fot. 15. Gold Disc (archiwum autora) Fot. 16. Digipak (archiwum autora)

np. gtowna okladke, spis utworéw i krétki opis. Ten typ wykorzystuje sie
rowniez dla plyt promocyjnych, ktére dodatkowo moga mie¢ inng oprawe
graficzna, czy wrecz byc¢ jej kompletnie pozbawionymi. Zdarzaja sie row-
niez przygotowane w ten sposéb regularne, komercyjne edycje dla han-
dlu, ale sa to wypadki sporadyczne.

Forma jeszcze bardziej oszczedna, stosowana juz tylko wylacznie dla
plyt promocyjnych, jest pakowanie samego krazka w przezroczysta koperte
foliowa, ale zabieg taki trudno nazwac¢ wydaniem, cho¢ krazki promocyjne
moga mie¢ inny nadruk (label) niz egzemplarze przeznaczone do sprzedazy.

Pewna odmiane moze stanowi¢ zapakowanie krazka CD w koperte tek-
turowa wielkosci typowej dla wydawnictw winylowych. Sam CD moze tu
zosta¢ umieszczony w mniejszej kopercie badz na plastikowej podktadce,
by unikna¢ jego przemieszczania wewnatrz zewnetrznej koperty.

Duzym postepem w stosunku do opisanego powyzej jest digipack.
W wersji najskromniejszej sktada sie on z dwéch paneli potaczonych grzbie-
tem i skladanych analogicznie jak oktadki kodeksu. Na jednej z czeSci znaj-
duje sie naklejona podktadka (trey) na sam krazek. Poczatkowo podktadka
byla nieprzezroczysta, w chwili obecnej jednak stosuje sie gtownie (podob-
nie jak w edycjach w pudetku plastikowym) przezroczysta, uzyskujac tym
samym kolejna powierzchnie do wykorzystania. OczywiScie nie wszystkie
digipacki sa przygotowane tak ascetycznie. Spotykane sa znacznie wiek-
sze, rozwijane zaro6wno w poziomie, jak i w ksztalcie krzyza greckiego lub
tacinskiego. Najwiekszy znany autorowi digipack poziomy (czyli rozwijany
tylko na boki) podktadki ptyty liczy sobie osiem paneli, w ksztalcie krzyza
greckiego - pie¢ paneli (fot. 16) (po jednym z kazdego boku podkiadki),
a w ksztalcie krzyza lacinskiego — siedem paneli. Poza kartonem (lakie-
rowanym lub matowym) do produkcji stosuje sie réwniez inne materiaty,
np. pseudo-skore, aksamit, tworzywa sztuczne.
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Digipack moze zawiera¢ wiecej niz jedna plyte. Dla kazdej kolejnej
potrzebna jest nastepna podkladka, a grzbiet calosci staje sie tym samym
proporcjonalnie szerszy, chyba, ze analogicznie do wydawnictw winylowych
plyty sa wsuwane w specjalna kieszen. Calos¢ moze by¢ tez opakowana
w specjalna okladke foliowa lub typu slip case, choc to ostatnie rozwigzanie
zakrawa juz na forme mocno barokows.

Szczego6lng postacia digipacku jest vinyl replica, stanowiaca, jak sama
nazwa wskazuje, wierna w kazdym szczegéle miniature edycji winylowe;j
muzyki na CD. W ten sposéb wydaje sie ponownie szczegdlnie cenione,
klasyczne juz wydawnictwa, zwlaszcza rockowe i jazzowe. Doczekali sie ich
m.in. The Beatles, Queen, Pink Floyd, czy tez Miles Davies.

Opakowanie niestandardowe umozliwia tez liczne inne zabiegi zdobni-
cze, czyli stosowanie wklestych lub wypuktlych tloczen, nakladanie elemen-
tow metalowych (lub z innych materiatow), ztocen itp.

Istnieja, acz nielicznie digipacki, ktére catkowicie rezygnuja z plasti-
kowego trey’a; plyta spoczywa wowczas na roznego rodzaju podkitadkach,
szufladach itp. wykonanych z papieru lub kartonu. Nietypowe edycje moga
by¢ réwniez nietypowo pakowane, np. zawiazane sznurkiem (plyta zespotu
3 Metry — jeden z licznych projektow Tymona Tymanskiego). Tego typu roz-
wigzania przechodza stopniowo w sfere projektow nieszablonowych, gdzie
wlasciwie ,wszystko moze sie zdarzy¢”. Niektére wytwornie wrecz specjali-
zuja sie w niekonwencjonalnych pomystach; nalezy do nich m.in. krajowa
wytwornia Beast of Prey z Grudziadza. Pozwolmy zatem przemowic¢ wydawcy:

L2Arkusz pergaminu skladany do postaci koperty formatu AS, dwie
wewnetrzne wkladkiformatu AS, dodatkowa klejona wktadka AS z dotaczonymi
do niej dwiema monetami (OBOLA) zawinietymi w bibule, calos¢ zalakowana
ztotym lakiem, obwoluta z czarnej tektury. Calos¢ owinieta papierowym sznu-
rem i zafoliowana” [NEKYIA Slowmotion Downhells CD].

Forma zblizona do digipacku jest digibook. Moze on przybrac kilka form:

- ksigzka w twardej oprawie z kieszenia na wlozenie plyty (lub piyt),
zarowno w formacie zblizonym do kompaktu, jak i podobnym do
formatu AS (fot. 17). Dobrym przykladem jest tu seria wydawnictw
»,Gazety Wyborczej” zaréwno z klasyka muzyki powaznej, jak i fil-
mowa, gdzie plyta jest dodatkiem do ksiazki. Szczegdlnym przy-
padkiem jest wybitnie rzadko stosowana (ze wzgledu na koszty)
ksiazka drukowana na metalu;

- digipack formatu A5 ze specjalnymi plastikowymi podkladkami
lub foliowymi kieszeniami na plyty. Dominujacym elementem sa
tu plyty, a ksiazka ma raczej posta¢ wkladki, zwykle przyklejonej
do ktorejs z oktadek zewnetrznych (fot. 18).

Nosnikiem dzwieku zamieszczanym w digibooku nie musi by¢ wylacz-
nie CD. Tytul moze pojawi¢ sie w kilku wersjach, np. biografie angielskiej
kultowej grupy Joy Division wydano w 1988 roku w naktadzie 30 tysiecy



106 BiBLioTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

egzemplarzy, z czego do 16 tysiecy dodano plyte CD, zas do pozostalych
singiel winylowy w dwoch wersjach rozniacych sie etykieta.

Fot. 17. Digibook (archiwum autora) Fot. 18. Digibook (archiwum autora)

Najbardziej ozdobne digipacki i digibooki, szczegdlnie produko-
wane przez wytwornie z kregu szeroko rozumianej awangardy muzyki
elektronicznej np. Cold Meat Industry lub Old Europa Caffe, zblizaja sie
do kolejnej formy jaka jest box, czyli wydanie pudetkowe. Zazwyczaj sa to
roznej wielkosci kompilacje typu ,utwory wybrane”, ,utwory zebrane” albo
ythe best of...”. W przypadku muzyki klasycznej sa to kompletne zapisy
wykonania jakiego$ dzieta, np. 14-plytowe kompletne wydanie Pierscienia
Nibelunga Wagnera lub inne dziela operowe podobnej dlugosci.

Najwiekszy znany autorowi box to kompletna edycja dziet W. A. Mozarta,
wydana przez firme Philips, liczaca 181 CD. Ogromne rozmiary osiagnely
tez kompletne edycje dziet J. S. Bacha — 171-ptytowy box Haensslera, czy
tez Ultimate Jazz Archive z 168-oma krazkami. W tak wielkich kolekcjach
dla zaoszczedzenia miejsca stosuje sie zwykle pudetka wieloptytowe lub
kieszenie kartonowe. Za ubozsza wersje boxu mozna przyjac tekturowe (nie
w pelni zamkniete, umozliwiajace latwe wyjmowanie zawartosci) etui sto-
sowane do przechowywania ptyt. W ten sposob pakowana jest czesc¢ edycji
muzyki klasycznej; stosuja ten zabieg takze wydawcy dodajacy do czaso-
pism plyty DVD, np. serie ,Wielcy Detektywi” firmy Amercom.

W przypadku edycji mniejszych, zwlaszcza tzw. dziel wybranych, sto-
suje sie formy bardziej ozdobne, podkreslajace ich luksusowy charakter.
O ile nowe pudelko bywa czasem kluczem do ,uplynnienia” zalegajacego
towaru i do opakowania wkladane sg krazki w zwyklej, znanej juz wcze-
$niej oprawie graficznej, o tyle edycje specjalne, np. jubileuszowe sa pre-
tekstem do zabawy forma. Ciekawym sposobem na podkreslenie szczeg6l-
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nego charakteru moze by¢ ujednolicenie warstwy plastycznej, np. poprzez
zakomponowanie wszystkich grzbietow plyt tak, aby tworzyly jeden obraz,
np. logo wykonawcy, charakterystyczny, tatwo rozpoznawalny motyw.
Przykladem moze by¢ box Pink Floyd (fot. 19), gdzie zastosowano jedno-
licie czarne pudetka z nadrukiem skladajacym sie na okladke albumu
Dark Side of the Moon, wedlug wielu znawcow stanowiacym opus magnum
tego wykonawcy. Do nazwy boxu Aerosmith Box of Fire nawigazuje kazdy

e |

Fot. 19. Wydanie pudetkowe (Box) Fot. 20. Pudetko drewniane (Wooden box)
(archiwum autora) (archiwum autora)

element jego wystroju poczynajac od zapalki stanowiagcej uchwyt do
otwierania po ,plomieniste” nadruki na grzbietach plyt oraz zewnetrznej
i wewnetrznej powierzchni pudelka.

Oczywiscie tworzywem pudetek nie musi by¢ tylko karton. Stosuje sie
tu calg game materialow, a do najbardziej popularnych naleza drewno
i metal. Te ostatnie moga mie¢ zreszta bardzo fantazyjne ksztalty poczy-
najac od kwadratu z zaokraglonymi rogami przez okragte cylindry réznej
wysokosci, po ksztalty catkiem nieregularne. Drewniane za$ moga przy-
brac¢ forme miniaturowego kuferka (fot. 20) albo pudetka na mydto z wysu-
wanym, a nie skltadanym wieczkiem. Jednym z wielu mozliwych pomystow
jest nasladownictwo (to dotyczy zwlaszcza wydan winylowych majacych
podobna wielkos¢) puszki na tasme filmowa (fot. 21), ktora stanowita
oprawe kompilacji przebojow filmowych Elvisa Preslaya.

Oczywiscie czasem samo hasto ,box” moze mie¢ charakter umowny;
sama forma plastyczna w tym tylko przypomina pudetko, ze ma pusta prze-
strzen w srodku. Tu wymowna jest tzw. Eddie’s Head grupy Iron Maiden,
stanowigca zewnetrznie glowe ,maskotki” tegoz zespotu, wewnatrz ktorej
umieszczono same krazki (fot. 22).
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Fot. 21. Pudelko metalowe (Metal box) (archi- Fot. 22. Pudetko nietypowe
wum autora) (Metal box) (archiwum autora)

Osobna kategorie stanowiaq edycje gier komputerowych, ktore
standardowo przyjmuja posta¢ pudetkows, kilkukrotnie wieksza od
samego krazka, zawierajac roznego rodzaju dodatki, czesto niezbedne
przy samej grze.

,Prehistorie” wydawnictw kompaktowych stanowi tzw. longbox o wymia-
rach 12 x 30 cm. Poczatkowo sklepy handlujace fonografia nie dysponowaty
potkami dostosowanymi do tego formatu i dlatego eksponowano je w koszach
przeznaczonych na plyty winylowe. Poniewaz wizualnie tam ginetly, zaczeto
produkowac specjalne opakowania, w ktorych umieszczano standardowe
wydanie. Forma ta zanikla dopiero w potowie lat 90. Co ciekawe single kom-
paktowe (3”) réwniez umieszczano w mniejszych pudetkach. Sporadycznie
zamiast kartonu stosowano przezroczysta oslone z tworzywa sztucznego.
Pudetko moglo by¢ w catosci zajete przez rozwiniety motyw z oktadki, badz
miec¢ umieszczony tenze motyw w naturalnej wielkosci (fot. 23).

Znaczna czeS¢ nowych wydawnictw ukazuje sie jednoczesnie w kilku
formach; wystarczy zapoznac sie z oferta wytworni by mie¢ (przynajmniej
w momencie wydania) do wyboru oprécz wersji standardowej takze digi-
pack, digipack z dodatkowym DVD, wersje winylowa zwykla i picture disc,
a czasem nawet box. Wydania luksusowe i niskonakladowe szybciej zni-
kajg z rynku pierwotnego.

Wkladka

Wktadka wsuwana jest w zewnetrzna, przednia czes¢ standardowego
pudetka, specjalna kieszen digipackéw, przyklejana w digibookach, ewen-
tualnie wkladana do wydania pudetkowego. Jej objetoS¢é narzucana jest
tylko w pierwszym przypadku i granice funkcjonalnosci wydajg sie stano-
wic¢ 24 strony. Wkladki o wiekszej objetosci trudno sie wysuwa i szybko
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ulegaja uszkodzeniom mechanicznym. W pozostatych przypadkach liczba
stron nie jest regulowana i teoretycznie trudno bytoby przeprowadzic¢ gra-
nice miedzy digipackiem i digibookiem. W praktyce raczej nie stosuje sie
ksigzeczek o objetosci wiekszej niz 40 stron. Drugi koniec skali stanowi
wkladka dwustronicowa, czyli jednokartkowa, nie zastugujaca juz na
miano ksiazeczki (booklet).

Podstawowym materiatem do ich sporzadzania jest miekki lakierowany
papier, ale spotyka sie tez wktadki tekturowe, metalowe, z folii, kalki tech-
nicznej itd. Autor nie zna przypadkow zastosowania w tej roli tabliczek
glinianych lub drewnianych. Czes¢ wktadek jest projektowana przez zawo-
dowych grafikéw; bywa, ze stanowia one wrecz cuda sztuki uzytkowej. Nie-
rzadkie jest rowniez wykorzystywanie dziet sztuki, ktére nie sa objete pra-
wami autorskimi. Wydaje sie, ze szczegolna estyma darza wydawcy Wieze
Babel Pietera Breughla (starszego) oraz grafiki Dlirera i Dore’go.

Wktadka moze przybierac¢ rowniez forme sktadanego plakatu; woéwczas
jedna strona moze zosta¢ wykorzystana na obraz, zas druga na czesc infor-
macyjna. W przypadku ptyt CD maksymalnym formatem wktadki-plakatu
wydaje sie by¢ A3, w przypadku wydawnictw winylowych A2, cho¢ niewy-
kluczone, ze istnieja wicksze.

W szczegbdlnych przypadkach, zwlaszcza w bardzo maltych firmach
wydawniczych, okladki moga byc¢ tworzone recznie i wtedy kazdy egzem-
plarz takiej edycji ma oczywiscie charakter unikatu. Z takiego podejscia
zaslynely zwlaszcza dwie krajowe wytwornie zajmujace sie elektroniczna
awangarda — Obuh Records (np. Molr Drummaz — Neutrop 7” EP) i Flutte-
ring Dragon (Wierzba MC).

Naktady wydan limitowanych sg bardzo zréznicowane. W przypadku
wykonawcow bardzo znanych limitowana moze by¢ edycja 20 tysiecy
egzemplarzy w odréznieniu od milionow sprzedanych plyt edycji
standardowej. Na przeciwnym koncu skali mieszcza sie¢ wydania limito-
wane do jednego (!) egzemplarza.

Dodatki

Kolejnym zabiegiem marketingowym dla edycji limitowanych lub luk-
susowych jest dolaczenie gadzetu nawigzujacego do tytulu wydawnictwa,
jego warstwy ideologicznej lub graficznej. Dodatkiem moze by¢ wlasciwie
wszystko, m.in.: farby do naniesienia ,plemiennego” makijazu — Sepultura
Roots (box), pulsujaca dioda — Pink Floyd Pulse (zaré6wno w wersji CD, jak
i LP), koszulka — Lou Reed American Poet (box), pocztéwki 3D i okulary bar-
dzo popularny pomys! — Queensryche I am I (EP), zegarek i medal — Metallica
One (box), metalowa butelka, néz i zapalniczka — Scrinium Vitae kompilacja
wytworni Old Europa Cafe (fot. 24), ksiazka Browarnictwo w Piotrkowie od
XVI do XVIII wieku oraz woreczek Sruty stodu jeczmiennego przeznaczonego



110 BiBLioTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

Fot. 23. Longbox (Metal box) (archi- Fot. 24. Pudelko nietypowe (Metal box)
wum autora) (archiwum autora)

do produkcji piwa - Brewery in Piotrkéw Trybunalski - kompilacja wytworni
Beast of Prey (box), komplet igiet chirurgicznych - NEKYIA - Purgatory
As The Serpent Domain, gatazka tuji — Negura Bunget N’Krugu bradului (AS
digibook). Liste ta mozna dowolnie rozszerzaé¢ choéby o edycje z naszywka,
przypinka, podkladka pod piwo, tablica rejestracyjna, balonikiem, prezer-
watywa, zyletka, struna, maska przeciwgazowsa itd.

Pojawily sie rowniez tytuly, w ktorych dodatek mozna by okresli¢ jako
zapachowy (sniffle disc). Specjalna edycja (digipack) albumu The Garden of
Unearthly Delights angielskiej grupy Cathedral po umieszczeniu w odtwarza-
czu wydziela zapach ,zielonego jabtuszka”, zas singiel The Brother’s John-
son Strawberry Letter 23 cechuje nie tylko kolor, ale i aromat truskawek®.

DVD (Digital Versatile Disc lub Digital Video Disc)

Format DVD pojawit sie w 1996 roku jako efekt prac wielu firm, przede
wszystkim Toshiba, a ktéry zaakceptowaly takze kompanie pracujace nad
innymi standardami super gestego zapisu, np. Sony i Philips'®. DVD -
podobnie jak CD - moze stuzy¢ do zapisu dzwieku, obrazu i danych, ale
jego pojemnos¢ jest znacznie wieksza i wynosi: 4,7 GB dla plyty jednowar-
stwowej (DVD-5) oraz 8,5 GB dla plyty dwuwarstwowej. Produkowane sa
plyty jednostronne dwuwarstwowe (DVD-9) i dwustronne jednowarstwowe
(DVD-10). W tym ostatnim przypadku niemal catkowicie znika mozliwosc
naniesienia na krazek zaréwno obrazka, jak i etykiety, a warstwa informa-
cyjna ogranicza sie do wewnetrznego otoku plyty; pozostate wygladaja jak

9 Nietypowe plyty gramofonowe [online|. Fundacja Wikimedia, 2008 [dostep: 12-03-2009]. Do-
stepny w World Wide Web: http:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Nietypowe_p%C5%82yty_gramofonowe.
10 DVD Jonline]. Huntingdon Valley : Farlex Inc. [dostep: 12-03-2009]. Dostepny w World
Wide Web: http://encyclopedia.thefreedictionary.com/DVD.
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kompakt, z zastrzezeniem, ze raczej malo prawdopodobne jest wykonanie
sprawnego funkcjonalnie shape discu. W chwili obecnej format ten jest
wypierany przez krazki typu Blu-ray (BR) jako konsekwencja upowszech-
nienia sie telewizoréw o wysokiej rozdzielczosci (HD — High Definition), dla
ktorych zapis na ptytach DVD jest zbyt ubogi.

Plyty DVD i BR pakuje sie w wieksze, zblizone do formatu AS pudetko.
Poniewaz wiekszos¢ elementéw wizualnych jest umieszczana jako zawar-
tos¢ samej plyty, oprawa graficzna jest zazwyczaj dos¢ uboga, co stanowi
pewien regres w stosunku do wydan CD. Pudetko, najczeSciej przezroczy-
ste, pozwala na zadrukowanie obu stron oktadki. Jej czes¢ zewnetrzna
prezentuje elementy informacyjno-reklamowe, zas wewnetrzna moze
zawierac spis tresci, niejednokrotnie zastepowany przez menu z mozliwo-
Scig dostepu do kazdej sceny.

Wydania specjalne najczesSciej maja forme pudetkowa, charaktery-
styczna przede wszystkim dla seriali, wydawanych catosciowo lub kazda
seria (season) osobno.

Szczegolnie interesujaca idea sa figurki postaci filmowych bedace
dodatkiem do luksusowych edycji, zazwyczaj typu pudetkowego. Dobrym
przyktadem sa wielkie filmowe hity ostatnich lat, zwlaszcza Wiadca pier-
Scieni. Kazda czes¢ trylogii uzupelniaja gadzety: Druzyne PierScienia -
box z posagami kréoléw z Bramy Argonath, Dwie Wieze - box z figurka
Golluma i dodatkowa ptyta, zawierajaca materiat na temat tej kompute-
rowo wygenerowanej postaci, Powrét Kréla - box z figurka krolewskiego
miasta Minas Tirith. Kompletna edycja Matrixa zawiera figurke Neo,
glownego bohatera filmu i ma ksztalt szafki z szufladami, w ktérych
umieszczono plyty (fot. 25). Podobnie postapili wydawcy antologii filméw
grozy Monster Legacy Box, dodajac do plyt popiersia najstawniejszych
bohaterow klasycznych horroréw — Frakensteina, Drakuli i Wilkotaka.

¥ _H @ cooo e s Ensmament ine 43 rgnss reserved

Fot. 25. Pudetko z figurka (archiwum autora)
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Sam krazek DVD moze by¢ dodatkiem do wydawnictw kompaktowych.
Najczestsza opcja jest umieszczanie filmu z sesji nagraniowej, wywiadow,
zapisu koncertu i video clipow danego wykonawcy, materialow archiwal-
nych, ewentualnie prezentacji multimedialnej - kopii biezacej strony inter-
netowej wykonawcy lub jego wytworni.

Specyficzna proba polaczenia omawianych elementéw jest Dual disc,
czyli nosnik sktadajacy sie z dwoch sklejonych krazkéw CD i DVD. Poza
wymienionymi rozwiazaniami moze on zawiera¢ takze z obu stron niedu-
blujace sie nagrania koncertowe w wersji audio i video.

Technologia CD oraz DVD nie oznacza jeszcze kresu mozliwosci tech-
nicznych pamieci optycznych, stad pojawienie sie standardow SACD
(Super Audio Compact Disc), HDCD (High Definition Compatible Digital),
HD DVD (High Definition DVD), dysku holograficznego, czy tez zwycie-
skiego konkurenta DVD - Blu-ray, ktory moze zawierac¢ az cztery warstwy
zapisu do 25 GB danych w kazdej z nich.

Formy ,piSmiennicze”

Po oméwieniu form wydawniczych warto cho¢ kilka zdan poswieci¢ for-
mom ,piSmienniczym”, czy raczej ,nagraniowym” nosnikéw audio-wizualnych.

Kompilacja

Okreslana tez jako sktadanka, w katalogach wydawniczych i handlo-
wych zwykle figuruje jako V. A. (V/A - various artists). Przyjmuje sie niekiedy,
ze jest to wydawnictwo zawierajace utwory wiecej niz 5 wykonawcow.

Najczesciej spotykana forma kompilacji sg wydawnictwa typu ,top
hits”, czyli zbior biezacych przebojow lub ,the best of...”, czyli wybrane
najbardziej popularne utwory w jakims gatunku, z jakiegos regionu geogra-
ficznego itp. Nie musi sie ona ograniczac do jednego krazka, czego dobrym
przykladem jest juz wspomniane Ultimate Jazz Archive.

Specyficzna odmiane ptyt kompilacyjnych stanowi tzw. tribute album,
czyli plyta w holdzie, gdzie r6zni wykonawcy graja utwory tworcy uznawa-
nego za waznego dla danego kraju, gatunku muzycznego itd. Pojawic sie
tez moga kompilacje koncepcyjne, o ktérych wspomniano chocby w czesci
dotyczacej dodatkow.

Oprawa graficzna kompilacji czesto zawiera minimalng dawke informa-
cji o zawartoSci, ograniczona niekiedy zaledwie do listy utworow i ich wyko-
nawcow, umieszczong na tylnej okladce, widocznej na odwrocie pudetka.
Jeszcze rzadziej kompilacje wzbogacaja wktadki, gdzie kazdemu z wyko-
nawcow poswiecona jest odrebna strona lub kartka.

Split

Wydawnictwo wspoétdzielone przez kilku wykonawcow. W przypadku
plyt winylowych kazda ze stron plyty moze zostaé przeznaczona dla jed-
nego wykonawcy; zaréwno okltadka, jak i wktadka oraz label projektowane
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sg wowczas pod ich katem zas plyta ma dwie réwnoprawne strony A. Jezeli
wykonawcow jest wiecej, okladka nabiera charakteru wspélnego dla
wszystkich poprzez wykorzystanie wytacznie jednego motywu wzglednie
zamieszczenie logo kazdego z nich, zdjecia i lista utworéw publikowane sa
na rewersie oktadki.

W przypadku wydawnictw kompaktowych sam nosnik zmusza do przy-
jecia jakiejs hierarchii utworéw na ptycie, ktora zwykle determinuje oprawe
graficzna, tak wydania standardowego, jak i digipacka. Sporadycznie tra-
fiaja sie CD, ktorych poligrafia - wlacznie z oktadka tylna - jest w pelni
dwustronna i wtedy od decyzji posiadacza egzemplarza zalezy, ktora z nich
wyeksponuje jako pierwszoplanowa. W ten sposob zaprojektowano m.in.
split grup Damnable i Incarnated, wydany przez warszawska wytwornie
Novum Vox Mortiis Rec.

Album

Forma wydawniczo najprostsza, ale dostarczajaca olbrzymia game
mozliwosci, z ktérych zaledwie skromna czes¢ podano jako przyklady we
wczesniejszych partiach tego artykulu. Jeden wykonawca, jeden tytul,
cho¢ tytulem tym moze by¢ tez kompilacja wczesniejszych dokonan, czyli
sthe best of...”. Zwlaszcza w tym ostatnim przypadku zwyczajem jest dola-
czanie niepublikowanych materiatléow archiwalnych (zarowno dzwiekowych,
jak i audio-wizualnych, czy tylko wizualnych), a oprawa graficzna siega
zdecydowanie standardu ,de luxe”. Niektorzy wykonawcy okreslaja zreszta
tego typu wydawnictwa dos¢ przewrotnie jako ,the worst of...”.

»Dziela zebrane”

Zazwyczaj jest to zbiér regularnych albuméw wykonawcy, dobranych
wedlug specyficznego kryterium (np. nagrania filmowe Elvisa Preslaya) lub
tez majacy charakter ,dziel wszystkich”, czego przykladem wspominane
wydania pudetkowe dziel Bacha i Mozarta. Forma luksusowa narzuca sie
sama i dobrym przegladem mozliwosci jest fragment poswiecony digipac-
kom, digibookom i wydaniom pudetkowym.

Pomijajac nieliczne wyjatki, wydawnictwa fonograficzne zawsze byty
obiektami o charakterze komercyjnym, majacymi upowszechniaé¢ rozrywke
raczej niz wiedze, choc¢ i ta funkcja nie jest im obca. Jako takie niemal
zawsze musialy przestrzega¢ zasady, cytujac za filmem Vabank 2 - ,Nasz
klient - nasz per Pan”. Dazenie do mozliwie najwiekszej sprzedazy ofero-
wanego produktu oraz generowania zyskéw stworzylto liczbe mozliwosci,
ktora przez analogie mozna by okresli¢ jako ,Galaktyke Edisona”, a ktéra
przekrojowo starat sie zaprezentowac autor niniejszego artykutu.

Podobnie jak ma to miejsce w przypadku ksiazki coraz czesciej mozna
ustlyszec¢ gltosy niepewne co do przysztosci nosnikéw materialnych dzwieku
iobrazu. Analogicznie jak w innych dziedzinach technikii tu mozna zaobser-
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wowacé gwaltowne przyspieszenie postepu technologicznego. Miedzy poja-
wieniem sie plyt winylowych i kompaktowych mineto okoto 35 lat. Gdyby
uwzgledni¢ tu takze okres plyt szalowych to przedziat ten wzrasta juz do
84 lat. Okres pomiedzy wdrozeniem CD a DVD to tylko 16 lat, zas miedzy
DVD a Blu-ray juz zaledwie 7 lat. Zmniejszaja sie takze rozmiary samych
nosnikéw; ich przyszloscia moga by¢ zapowiedziane przez Stanislawa Lema
w Powrocie z gwiazd krysztalki, mogace pomiescic¢ cale biblioteki. Zapowie-
dzia sa wspomniane we wstepie Hit clips, rozne rodzaje przenosnej pamieci
(np. USB) lub zupelna rezygnacja z nosSnikéw materialnych, zastapionych
pamiecia na serwerze i stale podlaczenie kazdego uzytkownika do sieci
komputerowej. Ta opcja juz niedaleko odbiega od wizji Philipa Dicka, czy
tez tworcow trylogii Matrix. Kolejne informacje o udoskonaleniu nosnikow
i rozszerzeniu oferty (na razie tylko w kinie) takze o doznania zapachowe!?,
a niebawem takze dotykowe zblizaja nas do ,nowego wspanialego swiata”
z jego czuciofilmami. Autor, jako audiofil i bibliofil, zywi jednak nadzieje, ze
te czarne scenariusze nie doczekaja sie adaptacji w teatrze zycia.

Pawel Domino
Edison Galaxy : the publishing aesthetics of the vinyl discs, CDs and DVDs
Summary

The book in its traditional form created a world of its own called, not without a reason,
the Gutenberg galaxy. As an analogy, the audiovisual media constitute an independent but
interrelated range of possibilities, aesthetics and ways of expression that may be called
Edison Galaxy. The author tries to create a methodical ordination, to show its components,
construction and to discuss the possibilities that those elements can offer. Providing the
quantity of different audiovisuals, the author focuses on the most popular physical carriers
such as vinyl discs, CDs and DVD/Blu-ray. File carriers or other physical carriers, nowadays
out of the massive circulation, are excluded from the analysis. The article presents the review
of the publishing formats, especially the recordings that help to comprehend the functioning
of this specific world, where the Edison’s invention is a genuine Big Bang. In spite of the
gradual conversion of Edison Galaxy into the digital world, the impact will be perceptible
long-lastingly into the future. The music as an integral and principal element of this world is
also the oldest and the most durable invention of humanity and its position as far has been
unthreatened.

11 Zapachowe filmy w Japonii [online]. Krakoéw : Grupa Onet.pl, 2006 [dostep: 12-03-2009].
Dostepny w World Wide Web: http://film.onet.pl/0,0,1306517,wiadomosci.html.
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KoszALINSKIE WYDAWNICTWO KURTIAK I LEY
— HISTORIA I WSPOLCZESNOSC

,,Centralny problem teorii i metodyki ksiazkowej to poznanie ksigzki
jako organizmu kompleksowo odpowiadajacego materialnym i duchowym
potrzebom spoteczenstwa. Wiasnie potrzeby spoteczne ksztattowaly ksigzke
w historii, pobudzajac mysl jej tworcow, zachecajac do wciaz nowych roz-
wigzan, zapewniajacych najlepsze warunki czytania, przechowywania, roz-
przestrzeniania ksiazki, stwarzajac wewnatrz niej ten duchowy klimat, te
sytuacje harmonii i doskonatosci, ktére zawsze odpowiadaly najwyzszym
wyobrazeniom cztowieka o pieknie” [Lachow, 1978, s. 46].

Ksiazka jak kazde dobro kulturowe zaczeta by¢ gromadzona i przecho-
wywana w specjalnie do tego przygotowanych placéwkach — bibliotekach,
ale jako obiekt nierzadko cenny, o duzej wartosci estetycznej lub material-
nej, stata sie takze eksponatem muzealnym. Muzeum jest jednostka orga-
nizacyjna nienastawiong na osiaganie zysku, ktorej celem jest gromadzenie
i trwala ochrona doébr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci
o charakterze materialnym i niematerialnym, informowanie o wartosciach
i treSciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie podstawowych war-
tosci historii, nauki i kultury polskiej oraz swiatowej, ksztaltowanie wraz-
liwosci poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie korzystania ze zgroma-
dzonych zbioréw [Ustawa, 1996].

Wspoblczesnie, istnienie muzedéw jest zjawiskiem powszechnym i cze-
sto spotykanym. Charakter muzeum zalezy od rodzaju zbioré6w w nim gro-
madzonych, ale takze od tradycji kulturowych danego regionu, warunkow
spotecznych, ekonomicznych i politycznych czy tez systemu edukacyjnego,
dlatego niezwykle trudno jest stworzyc¢ i opracowac typologie tego typu pla-
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cowek, ktora w pelni oddawalaby strukture i funkcje wszystkich typow
zbioréw [Zygulski jun., 1982, s. 81]. Szczegolne miejsce zajmuja muzea
ksiazki. Jak pisze Malgorzata Komza okreslenie miejsca muzeum ksigzki
w hierarchii innych placéwek nastrecza pewne trudnosci, gdyz traktowane
sg one jednoczesnie jako muzea humanistyczne i techniczne. Podkresla, iz
lacza one rézne typy zbiorow, scalaja takie, ktore moga wchodzi¢ w sktad
muzeow archeologicznych, etnograficznych, rzemiost i przemystu arty-
stycznego oraz techniki [Komza, 2003, s. 255-256].

LSKryterium doboru ksiazek [...] do muzealnej ekspozycji moze stanowic
rzadkos¢ egzemplarza, wiek, ale bardzo czesto walory estetyczne edycji.
I wystawy wedlug tego kryterium komponowane sa chyba najpopularniej-
sze w muzeach ksiazki dawnej. Czesto stanowia one czes¢ muzedw lite-
ratury, muzeoéw biograficznych czy historycznych. U zrodet [...] kolekcji
czesto stoja pasje bibliofilskie poszczegélnych kolekcjoneréw. Ich zbiory
dawaly niekiedy poczatek cennym, stopniowo uzupelnianym przez kolej-
nych wlascicieli mniejszym lub wiekszym muzeom. Bywato tak, ze przyszte
eksponaty od poczatku byly kupowane z intencja przekazania ich spote-
czenstwu. I tak z kolekcji prywatnych powstawaly muzea autorskie, bedace
indywidualnym upodobaniem kolekcjonerow” [Komza, 2003, s. 259].

Warto zwréci¢ rowniez uwage na ogoélnag charakterystyke muzeow
sztuki ksigzki jaka przedstawil Janusz Dunin [Dunin, 1993, s. 3-41]. Autor
skupil sie na miejscach przechowywania ksiazki artystycznej, akcentujac
znaczenie w tym procesie muzeow.

W Polsce istnieje kilka muzeow ksigzki, ktore nie tylko z nazwy suge-
ruja rodzaje przechowywanych eksponatoéw, ale rowniez gromadza infor-
macje o autorach publikacji czy tez wlascicielach kolekcji. ,Zasadniczy
przelom w sytuacji polskiej ksiazki artystycznej nastapit w ciggu ostat-
nich dwudziestu lat wraz z pojawieniem si¢ dwéch wydawnictw, dla kto-
rych zwigzek ksiazki i sztuki wyznaczyl profil dziatalnosci wydawniczej
oraz kierunek poszukiwan tworczych zainspirowanych przez ksiazke.
Wydawnictwo Artystyczne Urszula Kurtiak i Edward Ley z Koszalina oraz
wydawnictwo ‘Correspondance des Arts’ Jadwigi i Janusza Tryznow z Lodzi
wprowadzily na krajowy rynek ksigzke w artystycznej formie - siegajaca do
osiagnie¢ sztuk plastycznych, poligrafii i rekodziela artystycznego. Sukces
wymienionych wydawnictw zwigzany jest niewatpliwie z moda na kolek-
cjonowanie ksigzek artystycznych i unikatowych, a takze z wyzwalaniem
sie ksiazki z regul obowiazujacych w wysokonakladowej produkcji wydaw-
niczej. Ksiazka - przedmiot intymny, osobisty, zarazem posiadajacy swoj
indywidualny i niepowtarzalny charakter - zyskuje stale na popularno-
§ci. Jednoczes$nie, dzieki zaangazowaniu w idee ksiazki artystycznej coraz
wiekszego grona profesjonalistow oraz artystow z réoznych dziedzin, ksiazka
taka zostata w pelni doceniona jako dzielo sztuki, posiadajgce okreslona
wartos¢ estetyczna, a takze rynkowa” [Dunin, 1993, s. 36-39].
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Wydawnictwo Artystyczne Urszuli Kurtiak i Edwarda Leya oficjalnie
rozpoczeto dziatalnosé w 1989 roku. Zbieglo sie to ze zmiana systemu
ustrojowego i wprowadzeniem reform gospodarczych [Ustawa, 1988], ktore
umozliwitly zatozenie wlasnego wydawnictwa. Wczesniej wydawcy prowa-
dzili obwozny antykwariat i introligatornie. Na poczatku lat dziewiecdzie-
siatych Edward Ley nawiazal kontakt z bylymi penitencjariuszami ciezkich
wiezien, od ktérych uczyl sie fachu introligatorskiego. Nie bylo bowiem
tajemnica, iz wiezniowie podczas odbywania kary uczyli sie ré6znorodnego
rzemiosla artystycznego, w tym zdobnictwa ksiazek.

W tym samym czasie zona Edwarda Leya — a zarazem wspotwlasci-
cielka wydawnictwa — Urszula Kurtiak wyjechata do miejscowosci Ascona,
potozonej w dystrykcie Locarno w kantonie Ticino, w Szwajcarii, gdzie
przez dwa lata uczyla sie w znanej na calym swiecie szkole introligatorstwa
artystycznego i konserwacji ksiazki Professional School for Book Resto-
rers (Centro del bel Libro Ascona) [The centro|. Poniewaz w tym czasie bra-
kowalo na Pomorzu szkoly ksztalcacej introligatoréw i artystow ksiazki,
U. Kurtiak zwrocita sie o pomoc finansowa do rzadu francuskiego. W 1995
roku strona francuska przyznala stypendium naukowe na dalszy rozwoj
przedsiewziecia. Pozyskane w ten sposob srodki wydawcy zainwestowali
w szkolenia i materialy na ksiazki. W tym samym roku otwarli tez pry-
watne Muzeum Sztuki Ksiazki oraz szkote introligatorstwa artystycznego
Legatoria Artificiosa, w ramach ktorych nie tylko zajmujg sie wydawaniem
i konserwacja ksiazek, ale rowniez przekazuja nabyta wiedze wszystkim
zainteresowanym. Gléwnymi odbiorcami dziet stworzonych w pracowni
w Koszalinie sg znane osobistosci swiata nauki, religii i polityki. ,Profil
dziatalnosci oficyny obejmuje wydawanie niskonaktadowych, bibliofilskich
edycji, ustugi introligatorskie, poligraficzne i konserwatorskie. W dorobku
edytorskim Wydawnictwa Kurtiak i Ley znajduje sie kilkadziesiat unikato-
wych pozycji klasykéw literatury polskiej i Swiatowej, w naktadach od pie-
ciu do tysiaca numerowanych egzemplarzy. Charakterystyczna cecha tych
wydawnictw jest zroznicowanie ich wygladu, a nawet materialu piSmien-
niczego w obrebie danej edycji. Poszczegdlne wersje jednego tytulu réznia
sie zazwyczaj kolorem i rodzajem materiatu introligatorskiego (jedwab, per-
gamin, skora, kamienie szlachetne), gatunkiem materialu piSmienniczego
(papier recznie czerpany, papirus), szata graficzna i zdobieniem ksigzek”
[Misiak, 2002, s. 359-361].

Poczatkowo U. Kurtiak i E. Ley ttoczyli ksiazki w drukarniach typo-
graficznych w Jedrzejowie i Dusznikach Zdroju. Pierwsza ksiazka, ktora
praktycznie w catosci powstata w Koszalinie, dzigki uprzejmosci drukarni
yntropol”, byly wiersze Haliny Poswiatowskiej Ogien zielonych ksiezycow.
Ksiazka wydana na czerpanym papierze w kolorze chamois z Dusznik, stata
sie symbolem ciezkiej pracy malzenstwa introligatoréw. Jest to bowiem
pierwsza ksiazka zapachowa w tej niezwyklej oficynie. Dzielo Poswiatow-
skiej wyréznia sie zapachem konwalii, gdyz - jak informuja twoércy - byt
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to ulubiony zapach autorki. ,Do wydania tego tytulu przyczynil sie zna-
czaco wielbiciel poetki, Piotr Dybowski. Juz sam pomyst ksiazki jest uni-
kalny. Tomik skladajacy sie z najpickniejszych wierszy Haliny Poswia-
towskiej, pomyslany jest jako rodzaj albumu pamiatek. Zaskakuja w nim
pelne zywych kolorow fotografie poetki wykonane w latach szesédziesiatych
w Ameryce. W romantycznych matych kopertkach czytelnik znajdzie faksy-
milia niektorych jej rekopiséw. Ksiazka powstala z uwielbienia poetki, ktéra
za zycia byla owiana legenda, trwajaca do dzi§” [Poswiatowska Halina].

Fot. 1. H. Poswiatowska, Ogient Fot. 2. H. Poswiatowska, Ogient zielonych ksiezycow —
zielonych ksiezycéw — oprawa oryginalne fotografie autorki (Fot. A. Kotwica)
(Fot. A. Kotwica)

Kiedy powstata nastepna ksiazka — Sztuka kochania Owidiusza, naro-
dzil sie pomyst stworzenia unikatowych egzemplarzy, rézniacych sie od
siebie [Grabski, 2009]. Ksiazke te wydrukowano w wysokim, jak na te
oficyne, nakladzie 499 egzemplarzy. ,Pierwszych 10 tomikoéw otrzymato
ekskluzywna oprawe w postaci zdobien unikatowymi naturalnymi kamie-
niami w srebrze. Kolejne egzemplarze, do 150. wlacznie, oprawione zostaty
w wisniowa lub czerwong skore, a pozostate - w potskorek” [Drzewiecki,
2005]. Publikacja wzbogacona zostala kompozycja zapachowa o nazwie
yskouros”, w ktorej sktad wchodzi m.in. pizmo stanowiace aluzje do frywol-
nosci Owidiuszowskiego tekstu.

W bogatym dorobku wydawnictwa uwage przyciaga rowniez Owidiusza
O kosmetyce twarzy pan - De Medicamine Faciei Feminae. To edycja pol-
sko-tacinska, wydana w postaci zwoju papirusowego. Badania nad dawna
ksigzka oraz technologiami jej wytwarzania spowodowaly, ze ksigzka ta
zostala wydana zgodnie z dawnymi zasadami. Recznie barwione ilustra-
cje wykonane zostaly przez Jerzego Kozimora. Ksigzka zaopatrzona jest
w jeden umbilicus, czyli drewniany drazek ulatwiajacy czytanie.
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Fot. 3. Owidiusz, O kosmetyce twarzy pan — publikacja wydana na papirusowym zwoju (Fot.
A. Kotwica)

Z biegiem lat ksigzki Wydawnictwa Kurtiak i Ley w Koszalinie staly sie
tak popularne, ze zaczeto je kupowac na prezent. Jak pisze M. Komza zwy-
czaj obdarowywania ksiazkami uksztaltowal sie w Europie dopiero w XIX
wieku, lecz pierwsze proby stosowania ksiazek jako podarkéw pojawiaty sie
juz w XVIII stuleciu w Niemczech i we Francji. Na rynku zaczelty ukazywac
sie wowczas tzw. almanachy literackie. W latach dwudziestych XIX wieku
zaczeto wydawac tzw. edycje prezentowe, ktéore mozna poréwnac do publi-
kacji wydawanych w Kurtiak i Ley. Starannie oprawiane, trwate i bogato
ilustrowane uznawane byly za co$ niecodziennego i niezwykle cennego.
Pozadana cecha byt luksus i wytwornos¢ [Komza, 1993, s. 76]. Wsrod obda-
rowanych artystycznymi peretkami znalazty sie m.in. znakomitosci Swiata
nauki i kultury, glowy panstw i kosciolow réznych wyznan. Zamowienia
najczesciej sktadajg duze firmy, lecz coraz wiecej tez jest os6b prywatnych,
ktore chca mie¢ w swych prywatnych bibliotekach prawdziwe dzieta sztuki
wydawniczej. Wielu z nich nie chce jednak ujawnia¢ swoich nazwisk. Pod-
czas jednej z pielgrzymek papieza Jana Pawtla II do Polski Zarzad firmy PLL
LOT postanowit obdarowac Jego Swiatobliwos¢ takim szczegolnym prezen-
tem. Wydawnictwo Kurtiak i Ley rozpoczelo prace od wnikliwych badan
biograficznych obdarowywanego, skupito sie szczegélnie na poznaniu jego
zainteresowan i pasji. Tak tez narodzil sie pomyst wydania Listéw Sw. Jana
od Krzyza. Jan Pawetl II byl zafascynowany postacia swietego, dlatego tez
otrzymat jedyny w swoim rodzaju unikatowy egzemplarz. Ksigzka wydana
na czerpanym papierze zostata umieszczona w kasecie wysadzanej bursz-
tynami w srebrze. Edycja 5-egzemplarzowa nawiazuje do Sredniowiecznej
tradycji przechowywania cennych drukow.
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Kolejnym przykladem moze by¢ niemniej zachwycajace wydanie
w 1999 roku ponadczasowego dziela jakim jest Trylogia H. Sienkiewicza.
Oprawiona w bialg skoére, ozdobiona licznymi tloczeniami i kamieniami
szlachetnymi, ksiazka przyciaga obrazem przedstawiajacym wydarzenia
z oblezenia Czestochowy, zlokalizowanym na stronicach bloku ksigzki.
Malowidlo autorstwa Jerzego Kozmina przywodzi na mysl najtrudniejsze
chwile narodu polskiego.

Fot. 4. H. Sienkiewicz, Trylogia (Fot. A. Kotwica) Fot. 5. Strona tytulowa

Sienkiewiczowskiej Trylogii
(Fot. A. Kotwica)

Publikacja zawiera réwniez autografy aktoréw i realizatoréw filmo-
wej wersji Ogniem i mieczem. W Trylogii znajduje sie siedem ilustracji,
odbitych na czerpanym papierze. Strona tytutowa ozdobiona zostata zdje-
ciami: Henryka Sienkiewicza, rezysera obrazu filmowego Jerzego Hoff-
manna oraz aktoréw odtwarzajacych gléwne postacie: Izabelli Skorupco
(Helena Kurcewiczéowna), Michata Zebrowskiego (Jan Skrzetuski), Alek-
sandra Domogarowa (Jurko Bohun), Krzysztofa Kowalewskiego (Jan
Onufry Zagtoba) i Zbigniewa Zamachowskiego (Jerzy Michat Wotodyjow-
ski). Lacznie wydano 499 egzemplarzy na papierze bezdrzewnym, w tym
40 egzemplarzy w tzw. oprawie jubilerskiej [Sienkiewicz].

Nastepnym biatym krukiem w tej kolekcji jest Fletnia chiriska. Tresé
ksiazki stanowia wyszukane przez Leopolda Staffa niezwykle piekne i wzru-
szajace przeklady chinskiej poezji. Publikacja, rowniez wydana na recznie
czerpanym papierze, oprawiona w czerwony jedwab, zachwyca niespotyka-
nym dla ksiazki europejskiej kolistym ksztaltem. Umieszczone tradycyjne
chinskie znaki i ideogramy poteguja wrazenie aury orientalizmu. Jak pod-



MATERIALY 121

kreslaja wlasciciele wydawnictwa, umieszczony w centrum kota podwoéjny
znak szczeScia traktowany byl w Chinach jak amulet przynoszacy szczescie
w milosci. Publikacja limitowana, pachnaca jasminem inspiruje do badan
nad kulturg wschodu.

Fot. 6. Fletnia chiriska (Fot. A. Kotwica)

Innym przykladem moze by¢ wyboér najpiekniejszych i najbardziej zna-
nych koled Pastoratki polskie zebranych w tomie o rzadkiej formie — w celu
wywolania skojarzen ,z magiczna atmosfera Swiat Bozego Narodzenia
ksiazce nadano ksztalt serca. Kazdy egzemplarz nakladu zostat recznie
oprawiony w jasnozoétta skore i ozdobiony ttoczonym szlakiem roslinnym,
ktory na okladzinie przedniej wzbogacaja zlote listeczki. Marginesy kart
sa ozdobione bordiurg o motywach roslinnych i zwierzecych oraz stylizo-
wanymi miniaturami o tematyce bozonarodzeniowej. Ponizej tytutu kaz-
dej pastoralki umieszczono kilka linijek zapisu nutowego koledy. Opra-
cowanie graficzne ksiazki i wybor utworéw sa dzielem Urszuli Kurtiak,
autorem ilustracji jest Jerzy Kozimor. Pastoratki wydano w naktadzie
388 egzemplarzy” [Razcwarkow, 2005].

Kolejng introligatorska peretka, ktora przyciaga oko bibliofila jest nie-
zwykla ksiazka kucharska zatytulowana Compendium ferculorum albo
zebranie potraw przez Stanistawa Czernieckiego kuchmistrza hrabiego
Aleksandra Michata Lubomirskiego napisana. Reprint publikacji z roku
1682, oparty na egzemplarzu przechowywanym w Muzeum Przypkowskich
w Jedrzejowie, nie tylko przybliza sekrety staropolskiej kuchni, ale rowniez
stanowi $§wiadectwo obyczajow i kultury baroku. Wydana z przepychem
godnym epoki, z ktorg jest niewatpliwie zwiazana, trafia w gusta nie tylko
wyrafinowanych smakoszy. Te wyjatkowa i unikatowg pozycje ,,wyttoczono
w Oficynie Wydawniczej w Jedrzejowie w naktadzie 500 egzemplarzy. Opra-
wiono recznie w skore w Pracowniach Introligatorstwa Artystycznego Kur-
tiak i Ley w Koszalinie. Sygnatura KiL (Kurtiak i Ley) ponumerowano egz.
od 1 do 350. Cala edycje wykonano tak, jakby byla zrobiona 327 lat temu.
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Papier recznie czerpany, sktad czcionek reczny, tloczenie i oprawa w skore
rowniez wykonana recznie” [Compendium)].

W tej kolekcji wyrédznia sie takze pierwsze wydanie niezwykle bogato
ilustrowanej ksiazki pt. Nowe ogrody, znanego ogrodnika z epoki baroku
Johanna Davida Flcka. ,Ryciny przedstawiaja wiele projektéw rabat, klom-
bow, kwietnikow, szpalerow, zywoptotow, ogrodzen, obiektéw i innych kom-
pozycji charakterystycznych dla ogrodéw formalnych” [Ftilck]. Oprawa kolek-
cjonerska zwraca uwage umiejetnym polaczeniem roéznych rodzajow skor.

Inna pozycja nawiazujaca do dawnej ksiazki jest Kronika opowiada-
jaca dzieje Piotrowe. Historia Piotra Wtostowica. Publikacja przygotowana
z niezwykla precyzja, bogata w oryginalne iluminacje, inicjaty i bordiury,
nieodlacznie przypomina ksigzke Sredniowieczna. Recznie wykonana
oprawa sakwowa byla powszechna od XIV do XVI wieku. Ksiazki wowczas
noszono przytroczone do pasa. W przypadku Kroniki wykorzystano najlep-
sze materialy. Czerwona skoéra zastosowana na oprawe jest bogato ttoczona,
a liczne zlocenia na stronicach podnosza warto§é publikacji.

Fot. 7. Kronika opowiadajqca dzieje Fot. 8. W. Szymborska, Nic dwa razy
Piotrowe. Historia Piotra Wltostowica (Fot. A. Kotwica)
(Fot. A. Kotwica)

Wsréd niecodziennych wydawnictw oficyny znalazta sie rowniez poezja
Wistawy Szymborskiej. Tomik zatytulowany Nic dwa razy swa stylistyka
przypomina damska torebke. Oryginalne zapiecie i lancuszek sprawiaja, ze
ksigzke mozna nosi¢ zawieszong na ramieniu. Czarna zamszowa oprawa,
z dodatkiem czerwonej skoéry podkresla kobiecg nature autorki.

Ciekawym przykladem sztuki introligatorskiej moga by¢ rowniez Fraszki
i przystowia Leonarda da Vinci w przekladzie Leopolda Staffa. ,Ksiazke
wydrukowano na papierze bugra w nakltadzie 188 egzemplarzy i oprawiono
w skore. Na grzbiecie oprawy zaznaczone sg wypukle zwiezy. Przednia
okladzina zostalta ozdobiona ztoconymi motywami roslinnymi. Na uwage
zashuguje rowniez przepiekna wyklejka, na ktorej widnieja fragmenty
szkicow Leonarda da Vinci. W srodku ksiazki wklejono dwie reprodukcje
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rysunkow machin zaprojektowanych przez wtoskiego artyste. Na kazda
fraszke i przystowie przeznaczono jedna strone. Teksty rozpoczyna ini-
cjal, w ktorym wykorzystano motyw skrzydet z projektu machiny latajace;j
Leonarda da Vinci” [Razcwarkow, 2005].

Jak mozna sie zorientowac na podstawie zaprezentowanych w artykule
przyktadow, dorobek wydawnictwa charakteryzuje sie szczegolna dbaloscia
o szczegbly i prawde historyczna. Wszystkie wydane przez Kurtiak i Ley
pozycje przygotowywane sa wedlug starych technik drukarskich i introli-
gatorskich. Recznie czerpany papier, samodzielnie wycinane przez zecera
czcionki, wreszcie reczne zszywanie poszczegolnych kart i zapach powo-
duja, ze ksiazki te staja sie cennymi dzietami sztuki. W bogatym dorobku
oficyny dominujg dzieta klasykow literatury, dzieta tresci historycznej i filo-
zoficznej, a kazde z nich to prawdziwa peretka introligatorska. Bogate zdob-
nictwo to umiejetne nasladownictwo, a zarazem ocalenie tradycji rzemiosta
ksiazki i zwiazanych z nimi wzoréw estetycznych. Niektore wydawnictwa
oficyny to trafnie przygotowane kopie dziel, ktore juz wczesniej zostaty
opublikowane. Wsréd bogatej oferty wydawniczej nie brakuje reprintéw,
ktorych ceny wielokrotnie przekraczaja srednia krajowa, a wiec sa przezna-
czone dla niewielkiego grona odbiorcow.

Wydawcy umiejetnie dbaja o swoje interesy, zglaszajac swoje wynalazki
w dziedzinie sztuki introligatorskiej w Urzedzie Patentowym RP. Nawiazuja
wspolprace z uczelniami wyzszymi nie tylko z Pomorza, ale i catej Polski.
Na praktyki i szkolenia do Koszalina thumnie przyjezdzaja studenci uczelni
artystycznych i humanistycznych. W 2010 roku nawiazano tez wspolprace
z Instytutem Mechatroniki Nanotechnologii i Techniki Prézniowej Politech-
niki Koszalinskiej w zakresie tworzenia nowych typow opraw ksiazkowych.
Trwaja prace nad stworzeniem nowej oprawy pokrytej warstwa diamentu.

Od kilkunastu lat oficyna bierze udziat w Targach Ksigzki i imprezach
promujacych ksiazke i czytelnictwo. Zdobywa liczne wyréznienia i certyfi-
katy poswiadczajace mistrzostwo w dziedzinie introligatorstwa artystycz-
nego. Wspélpracuje tez z bibliotekami w regionie, pomagajac w konserwacji
i ochronie cennych zbioréw. W razie potrzeby udostepnia maszyne fumiga-
cyjna. Aktywnie promuje polska ksigzke artystyczna na arenie miedzyna-
rodowej. Wsréd najwazniejszych wyréznien ostatnich lat mozna wymienic
m.in.: nagrode glowna w kategorii Przedsiebiorstwo Mikro w Konkursie
»Koszalinski Denar — Nagroda Gospodarcza Roku 2008” (18 czerwca 2009),
honorowy tytul Mecenasa Polskiego Bractwa Kawalerow Gutenberga (kwie-
cien 2009), Medal Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksiazek za dzialal-
nos$¢ na rzecz ksigzki, jako dzieta sztuki (Warszawa 2009), czy Certyfikat
Solidnosci w Biznesie (1 marca 2010). Nagrodzono réwniez ekskluzywne
wydanie Fraszek Leonarda da Vinci w konkursie ,,Gifts Of The Year 2010”7
w kategorii Produkty de Luxe.
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Mimo wielu pozytywnych aspektéw dzialalnosci Wydawnictwa Kurtiak
i Ley zastanawia wysoce komercyjny charakter przedsiewziecia. Powstaty
kilka lat temu Program Partnerski polega na promowaniu i sprzedazy wyro-
bow artystycznych oficyny oraz unikatowych ustug introligatorskich. Ceny
ksiazek ksztaltuja sie od kilkuset ztotych za tom, a program ten gwarantuje
sprzedawcy 10% ceny ze sprzedazy. Jak podaja sami wlasciciele oficyny
spartnerem moze zosta¢ kazdy, kto posiada wlasng strone WWW, zdecy-
duje sie umiesci¢ na niej ksigzki Wydawnictwa Artystycznego Kurtiak i Ley
i osiagac z tego tytutu prowizje od ich sprzedazy. W programie partnerskim
moga bra¢ udziat instytucje, firmy i osoby prowadzace dziatalnos¢ gospo-
darcza, jak i osoby nie prowadzace dziatalnosci gospodarczej” [Program)].

Wspblczesny czytelnik i badacz ksiazki powinien zadac¢ sobie pytanie
czy dzisiejsza kultura ksiazki potrzebuje tego typu wytworéw? Pomysto-
wos¢ wydawcow oraz zachwycajaca szata graficzna i artystyczne wykona-
nie nierzadko stanowia wspanialy podarek dla osoby powszechnie znanej
i podziwianej. Dzieta produkowane przez Wydawnictwo Kurtiak i Ley nie sa
niestety przeznaczone dla szerszego odbiorcy. Aspekt finansowy zaburza
recepcje czytelnicza tej grupy produktow. Mimo iz wydawcy przyczyniaja
sie do upowszechnienia wiedzy o historii ksigzki, ich dziatalno$¢ ma cha-
rakter wspotczesnej popkultury a’la retro. Podobnie jak w pierwszej potowie
XIX wieku ksiazki-podarki byly przeznaczane przede wszystkim do ogla-
dania, rzadziej czytania, ksiazki Wydawnictwa Kurtiak i Ley czeSciej ozda-
biaja dom i wyznaczaja prestiz obdarowywanego niz stuza ksztattowaniu
doznan intelektualnych w kontakcie ze stowem pisanym. Istotniejsza staje
sie wowczas pozycja klienta-ofiarodawcy niz szerszy odbiorca.
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AcaTA CUKIERSKA
Centrum Sztuki Wspdiczesnej Kronika w Bytomiu

SZTUKA W KSIAZCE.
PUBLIKACJE 1 BOOKSTORE CENTRUM SZTUKI
WsPOLCZESNES KRONIKA

Ksiazka nie jest juz tylko nos$nikiem, coraz rzadziej stuzy jedynie
przechowaniu i upowszechnianiu informacji. Jest narzedziem elastycz-
nym, dostosowujacym sie do zmian w kulturze. Szata graficzna, typogra-
fia, teoretycznie spojne z nia elementy, sa dzi§ autonomicznym tworem,
osobng dziedzina.

Ksiazka jest narzedziem sztuki. Szczegdlnie sztuki wspolczesnej,
eksperymentalnej, efemerycznej, wychodzacej poza ustalone ramy, poza
swhite cube” przestrzeni galeryjnych. Sztuki bazujacej niejednokrotnie
na skomplikowanym podlozu teoretycznym. Dlatego przy okazji ré6znego
rodzaju imprez artystycznych nieodlacznym elementem staja sie publi-
kacje, nieograniczajace sie juz tylko do katalogow wystaw. Sama doku-
mentacja sztuki zaczyna zmienia¢ sie w odrebne dzielo. Cytujac teoretyka
Jana Swidzinskiego: ,W tradycyjnej sztuce dokumentacja byla dodat-
kiem, a dzielo istnialo niezaleznie. Obecnie dokumentacja tworzy dzieto”
[Guzek i Swidzinski].

Przy osrodkach sztuki powstaje coraz wiecej wydawnictw artystycz-
nych, ksiegarni. Na Gérnym Slasku pionierem tego typu dziatalnosci stato
sie Centrum Sztuki Wspoélczesnej Kronika w Bytomiu.

Ulokowana w centrum przemyslowego Bytomia Kronika zajmuje sie eks-
plorowaniem zwiazkéw pomiedzy wspolczesna teoria i praktyka artystyczna
a muzyka, etyka, polityka i naukami spotecznymi, edukacja, teatrem, fil-
mem, alternatywna turystyka, designem i architektura. Kronika to nie tylko
wystawy, projekty w przestrzeni publicznej, wycieczki, eksperymentalne
warsztaty, dyskusje, ale tez publikacje i wydawnictwa artystyczne.
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Fot. 1. Ksiazki wydane przez Kronike Fot. 2. Bookstore (Fot. A. Cukierska)
(Fot. A. Cukierska)

W 2008 roku ruszyl projekt ksiegarni artystycznej Bookstore. Gléwnym
jej profilem sg réznorodne wydawnictwa artystyczne oraz pozycje z sze-
roko pojetej humanistyki. Za strone wizualng ksiegarni odpowiedzialny jest
Michat Latko. Na potkach mozna znalez¢ katalogi wystaw najwazniejszych
instytucji sztuki w Polsce, albumy, artystyczne i spoteczno-kulturalne
pisma, ksiazki z teorii sztuki, kultury i filozofii, obcojezyczne wydawnictwa
o sztuce, alternatywna muzyke, koszulki. Pojawiaja sie tez publikacje limi-
towane, niskonakladowe, unikatowe, czesto niedostepne w zadnym innym
miejscu. Szczegolne miejsce zajmuja pozycje wydawane przez Kronike. To
kilkanascie publikacji, powstalych glownie w zwigzku z realizacja kon-
kretnych projektow artystycznych, jednak nie nalezy myli¢ ich z typowymi
katalogami wystaw. Sg to odrebne dzieta, poruszajace szerszy kontekst
kulturowy, bedace punktem wyjscia do dalszej dyskus;ji.

W tym samym roku Kronika otrzymata glowna nagrode w konkur-
sie ,Slaska Rzecz” wraz z Ariane Spanier, berlinska projektantka wspot-
pracujaca z Centrum Sztuki, za ksiazke, plakat i identyfikacje wizualng
projektu ,Yane Calovski & Hristina Ivanoska Oskar Hansen’s Museum
of Modern Art”, zaprezentowanego podczas wystawy ,Sieroty, legendy
i bohaterowie sztuki” w Kronice. Jury uzasadnilo swo6j werdykt nastepu-
jaco: ,Wydawnictwa towarzysza wystawie zrealizowanej w CSW Kronika
w 2007 roku poswieconej niezrealizowanemu projektowi Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, ktore miato powsta¢ w Skopje po trzesieniu ziemi w 1963
roku. Graficzny motyw szeScioboku nawigzuje do koncepcji architekto-
nicznej formy otwartej Oskara Hansena. Wyrazisty, spojny i nowatorski
projekt zostal starannie wydrukowany. Uwage jury zwroécit dwustronny
plakat w polskiej i macedonskiej wersji jezykowej. Wibrujacy motyw gra-
ficzny doskonale nawigzuje do idei imprezy. Multiplikacja plakatu daje
nowe efekty graficzne” [Zaskakujacal.
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Powstala ksigzka jest zbiorem refleksji teoretycznych na temat pro-
jektu architektonicznego Oskara Hansena, a jej design uzupeilniony
reprodukcjami wszystkich plakatow — trzonu projektu, jest uzalezniony
od wartosci merytoryczne;j.

. i §§1§:£ fﬁ

sii?f :

Fot. 3. Projekt ,Indunature” Fot. 4. Kronika idei dla dzieci (Fot. A. Cukierska)
(archiwum CSW Kronika)

W 2010 roku CSW Kronika i Dominik Cymer, projektant wspoétpracu-
jacy z bytomska instytucja otrzymali gtéwna nagrode w konkursie ,Sla-
ska Rzecz” w kategorii ,grafika uzytkowa” za ksiazke, mape i identyfika-
cje wizualng projektu ,Indunature”, zaprezentowanego podczas wystawy
LALTERNATIF TURISTIK czyli usmiech z destrukcja w tle”, kuratorowane;j
przez Marcina Dosia i Stanistawa Ruksze.

W werdykcie jury podkreslony zostal fakt, ze autorzy publikacji umie-
jetnie przeobrazili negatywne skojarzenia ze Slaskiem w atuty regionu.
Zwrocono takze szczegbdlng uwage na spojnosc¢ graficzng materiatow i traf-
nos¢ dostosowania konwencji graficznej do grupy odbiorcow. Powstata
ksigzka ma wiele ptaszczyzn. Jest zbiorem osobistych esejow, podréza po
zapomnianych postindustrialnych obiektach, opisem mobilnego projektu,
zaproszeniem do jego kontynuacji, alternatywnym przewodnikiem z naci-
skiem na stworzenie nowej mapy Slaska.
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Szczegolne miejsce w bytomskiej Bookstore zajmuje publikacja Drzqce
ciata Artura Zmijewskiego wydana przez Kronike we wspoétpracy z Wydaw-
nictwem Krytyka Polityczna. Jest to zbiér rozmow przeprowadzonych przez
artyste z przedstawicielami polskiej sztuki krytycznej ukazujacy radykalne
postawy artystyczne analizowane przez pryzmat zycia codziennego i poli-
tyczno-spotecznych transformacji. Ksigzka, pomagajaca zrozumiec¢ prze-
miany w polskiej sztuce po 1989 roku, stala sie ,lektura obowiazkowa” na
uczelniach artystycznych.

Sztuka wspotczesna za posrednictwem Kroniki dociera rowniez do naj-
mlodszych. Projekt ,Kronika Idei” zaowocowal publikacja siedmiu kolo-
rowych ksiazeczek dla najmlodszych, poruszajacych tematy wazne dla
kazdego myslacego czlowieka. Podczas cyklu spotkan dzieci dyskutowaty
o tolerancji i demokracji, biedzie i bogactwie, otaczajacej przestrzeni i tym,
co jest w zyciu najwazniejsze. Podstawowsa ideg projektu bylo oddanie gtosu
dzieciom w formie, ktora zazwyczaj w sferze publicznej jest niedopusz-
czalna. Do udziatu zostali zaproszeni wybitni artysci, dziennikarze, teore-
tycy kultury, filozofowie i etycy, m.in.: Henryka Krzywonos-Strycharska,
Jacek Zakowski, Jas Mela, Zbigniew Mikolejko. Kolorowe publikacje ilu-
strowane przez Anete Ozorek, uzupetnione sg rysunkami Marka Raczkow-
skiego. Dzieci braly udzial w powstaniu gotowego produktu od poczatku do
konca, rowniez w redagowaniu i korekcie powstatej ksiazki.

Bookstore nie tylko zapewnia staly dostep do niskonakladowych wydaw-
nictw artystycznych, ale jest réwniez miejscem dziatania. Przestrzen ksie-
garni jest otwarta na galerie, przez co wchodzi ona w interakcje ze sztuka.
Jest miejscem wykltadow, dyskusji, odczytow, promocji ksiazek, platforma
wymiany mysli i idei.
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Ewa RePUCHO
Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytet Wroclawski

TYPOGRAFIA I GRAFIKA KSIAZKI
W KSZTALCENIU BIBLIOLOGICZNYM

Demokratyzacja typografii i sztuka komunikacji

»,Dzi§ wszyscy jesteSmy typografami [...]. Typografia przestata by¢
tajemna sztuka [...] —jest raczej umiejetnoscia wykorzystywana na co dzien.
Podejmujemy decyzje typograficzne kazdego dnia — zaréwno wtedy, gdy
decydujemy, ktory kawatek zadrukowanego papieru wolimy przeczytac, jak
i wtedy, gdy sami tworzymy kolejna zadrukowana kartke” — pisze brytyj-
ski projektant Nigel French [French, 2010]. Podkresla, ze demokratyzacja
typografii jest dzi§ powszechna i w zasadzie kazdy moze braé¢ w niej udziat.

Skutki demokratyzacji sa doskonale widoczne takze w Polsce. Wraz
z rozpowszechnieniem tatwych w obstudze systeméow WYSIWYG (what you
see is what you get) zaczely zewszad otaczaé nas komunikaty piSmiennicze
tworzone przez amatorow, ktérych forma i typograficzne uksztaltowanie
pozostawiaja wiele do zyczenia — poczawszy od niestarannych drobnych
drukéw zycia codziennego, poprzez nieprofesjonalne czasopisma, gazety,
az po zle wydane ksiazki.

Istnieje wiec ogromna potrzeba ksztalcenia nie tylko projektantéw-
typograféow — co jest domena wyzszych uczelni artystycznych — ale takze
Swiadomych pracownikéw ksiazki i informacji. W programie studiow
bibliotekoznawczych nie powinno zabrakna¢ typografii. Przyszly wydawca,
infobroker czy bibliotekarz musi wiedzie¢, jak powinien wygladac tekst pra-
widlowo uksztaltowany pod wzgledem typograficznym (zaréwno w wersji
tradycyjnej, jak i on-line), poniewaz nie jest to juz tylko kwestia estetyki,
ale przede wszystkim sztuka komunikac;ji.

Program, czyli co powinien wiedzie¢ i umie¢ mlody bibliotekoznawca

Zajecia z typografii i grafiki ksiazki sa prowadzone na II roku studiow
licencjackich we wroctawskim Instytucie Informacji Naukowej i Biblio-
tekoznawstwa. Ich celem jest nauczenie studentow — przez odpowiednio
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dobrane lektury i samodzielnie wykonywane projekty — zasad ksztaltowania
komunikatu wizualnego. Studenci powinni takze posigs¢ umiejetnosé pra-
widlowej oceny publikacji tradycyjnych i dostepnych w Sieci, odrézniania
dobrze zaprojektowanej edycji czy edycji doskonatej od zwyklego kiczu. Ta
ostatnia umiejetnos¢ jest bardzo potrzebna, zwlaszcza ze np. rynek trady-
cyjny zalewa ogromna liczba publikacji, a osoby nieprzygotowane zazwyczaj
gubig sie w ich ocenie, nazywajac ,rarytasami” edycje jedynie pozornie este-
tyczne: drogie, graficznie przetadowane, ktére mamia czytelnika nadmiarem
zastosowanych rozwigzan typograficznych i poligraficznych. Prym wioda
podreczniki, ktérych uktad typograficzny nazbyt czesto charakteryzuje sie
zupelnym brakiem logiki w odzwierciedleniu hierarchii tekstu, a system
wyroznien jest tak przeladowany, ze staje sie zupelnie bezuzyteczny.
Typografia i grafika ksiqgzki to przedmiot nowoczesny pod wzgledem
stosowanego oprogramowania w ksztalceniu, a takze podatny na wpltywy
wspoétczesnego designu. Studenci poznaja trendy i mody panujace na rynku
projektowania graficznego. Ale jest to przedmiot takze bardzo gleboko zako-
rzeniony w tradycji czarnej sztuki. USwiadamianie wiezi, ktore tacza teraz-
niejszos¢ projektowania z przeszloscia, jest dzi§ bardzo wazne, zwlaszcza
ze czasem nazbyt pochopnie hotduje sie¢ nowoczesnosci. Pod koniec 2011
roku na miedzynarodowej konferencji naukowej poswieconej typografii,
uczestniczka z Niemiec zaproponowata na przyklad wprowadzenie kla-
syfikacji pisma, w ktorej radzita, aby zrezygnowac¢ z historycznych nazw
antykw (renesansowa, barokowa, klasycystyczna). Z perspektywy naucza-
nia typografii nazewnictwo, ktére odwotuje sie do historii, jest wielka war-
toscia. Nie tylko porzadkuje pojecia, lecz rowniez pomaga uswiadomié stu-
dentom z jak stara i piekna materia mamy w typografii do czynienia. Leon
Urbanski, artysta ksiazki, zwykt mawiac, ze typograf ,ma ten przywilej, ze
w swojej pracy styka sie z dzietami wybitnych twoércow — sa nimi kroje pism
bedace swiatowym dziedzictwem kultury. Ten fakt powinien uczy¢ sza-
cunku i pokory do materii, ktora sie postuguje” [Jerominek, 2007, s. 29].
Program zaje¢ z typografii i grafiki ksiazki zawiera pietnascie godzin
wykladu i pietnascie godzin ¢wiczen. Bardzo istotnym zagadnieniem, kto-
remu poswieca sie wiele uwagi, jest wlasnie pismo — podstawowy budulec
publikacji. Studenci szczegélowo analizuja budowe pisma, poznaja obo-
wiazujace na Swiecie klasyfikacje, a nastepnie rézne kroje pism — od kla-
sycznych, uksztaltowanych przez mistrzéw czarnej sztuki, po wspolcze-
sne zaprojektowane przez naszych polskich artystow. Ucza sie tez zasad
doboru kroju pisma do wybranego typu publikacji. Nastepnym zagadnie-
niem sga mikroczytelnos¢ i mikrotypografia: wybér stopnia pisma, szero-
kosci interlinii, tamu, ocena kerningu i trackingu. Z tematem tym powia-
zane sa takze zagadnienia dotyczace sktadu i ortotypografii — prawidlowe
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stosowanie dywizow, poétpauz, cudzystowoéw, apostrofow, liczb itp., a takze
uszlachetnianie publikacji waznymi, choé¢ niedostrzeganymi przez amato-
row elementami, takimi jak cyfry nautyczne, ligatury, inicjaly i in. Warto
pokazac uczestniczacym w zajeciach oprocz nienagannie zlozonych stron
takze niedbatle, nieprofesjonalne druki, poniewaz takie poréwnanie uka-
zuje sens pracy typografa, wage detalu. Kolejnym omawianym tematem
jest makrotypografia, a wiec projektowanie uktadu publikacji: dobér for-
matu, odpowiedniej kolumny i marginesow, rozmieszczanie ilustracji itp.
Studenci poznaja ogbdlne zasady projektowania ksiazki, tworzenia makiety,
a nastepnie omawia sie bardziej szczegélowo zagadnienia zwigzane z ukla-
dem typograficznym réznych typéw edycji. Jednoczesnie nalezy pamietac,
ze typografia to sztuka komunikacji, a zastosowane Srodki maja shuzyc
uwypukleniu tresci, ulatwieniu przekazu.

Jak uczyé¢, czyli trzy filary ksztalcenia

Realizowanie przedstawionego programu ksztalcenia z typografii
powinno opierac sie na trzech filarach:

- czytaniu wartosciowych lektur,

- analizie publikacji ,edytorsko doskonatych”,

- samodzielnym wykonywaniu projektow.

Zainteresowanie typografia w réznych srodowiskach naukowych i wsrod
wydawcow sie zwieksza. Na rynku pojawia sie coraz wigecej interesujacych
ksiazek jej poswieconych, ktére warto witacza¢ do programu ksztalcenia.
Sytuacja wyraznie sie zmienia w stosunku do lat poprzednich. W zeszlym
roku wydano wtasciwie pierwszy od 1981 roku [Malinowska, 1981] pod-
recznik, ktory dotyka spraw projektowania ksiazki — Architekture ksiqzki
Andrzeja Tomaszewskiego [Tomaszewski, 2011]. Podrecznikowy charakter
ma takze O typografii Tomasza Bierkowskiego [Bierkowski, 2009]. War-
toSciowe sa rowniez opracowania o charakterze monograficznym np. Nie
gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949 Piotra Rypsona [Rypson,
2011] i Henryk Berlewi Magdaleny i Artura Frankowskich [Frankowscy,
2009]. Warto zwroci¢ uwage na ksiazke PGR. Projektowanie graficzne w Pol-
sce Jacka Mrowczyka i Michata Wardy [Mrowczyk i Warda, 2010], bedaca
proba podsumowania ostatniego 10-lecia w dziedzinie projektowania ksia-
zek, gazet, czasopism, drukéw ulotnych, stron internetowych i pisma
w Polsce. Na rynku pojawily sie nareszcie thumaczenia klasykow typografii
— Elementarz stylu w typografii Roberta Bringhursta [Bringhurst, 2007],
Detal w typografii Josta Hochulego [Hochuli, 2009], Nowa typografia Jana
Tschicholda [Tschichold, 2011], Widzie¢. Wiedzieé. Wybor najwazniejszych
testow o dizajnie [Debowski i Mrowczyk, 2011], w ktérym znalazly sie tek-
sty Jana Tschicholda, Maxa Billa, Beatrice Warde i in.
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Poniewaz sztuka typograficzna to sztuka widzenia, studenci powinni
ogladac jak najwiecej perfekcyjnie zaprojektowanych edycji, uczy¢ sie przez
analizowanie ksiazek pieknie wydanych, zastosowanych rozwiazan na
poziome mikro- i makrotypografii. Dobor pozycji nie powinien by¢ przy-
padkowy. Nalezy wybiera¢ te zaprojektowane przez uznanych artystow,
np. publikacje ocenione przez obiektywne jury w konkursach PTWK na
Najpiekniejsze Ksiazki Roku, czy konkursach EDYCJA. Spis nagrodzonych
ksiazek zostat wydany w 2000 roku przez PTWK, a w 2009 roku Towarzy-
stwo wydato album poswiecony artystom polskiej ksiazki, w ktorym takze
zamieszczono wykazy nagrodzonych dziel [Najpiekniejsze, 2000; Artysci,
2009], poza tym aktualne spisy pojawiaja sie na stronach internetowych
Towarzystwa oraz na portalu ,Wydawca.com.pl”. Interesujacego materiatu
o pozycjach najnowszych dostarcza takze publikacja Jacka Mrowczyka
i Michata Wardy [Mrowczyk i Warda, 2010].

Aby studenci mogli doglebnie poznac i zrozumie¢ zasady projektowa-
nia, musza poczuc materie ksiazki i stworzy¢ przynajmniej kilka projektow
samodzielnie, np. wykonac strony tytulowe i rozkltadowki réznych typow
edycji: prozy, poezji, dramatu, podrecznika, przewodnika turystycznego,
encyklopedii itp. Poniewaz komercyjne oprogramowanie (Adobe InDesign,
QuarkXPress) jest kosztowne, w ksztalceniu mozna alternatywnie wykorzy-
stywac program Scribus, stworzony w ramach wolnego oprogramowania na
licencji GNU GPL (General Public License). Program, przygotowany z mys$la
o réznych systemach operacyjnych (Windows, Linux i Mac OS X), jest nie-
wymagajacy sprzetowo, a jego instalacja nie sprawia kltopotéw. Scribus ma
wiele funkcji dostepnych w komercyjnych programach i mozna z powodze-
niem wykona¢ w nim kilkustronicowy projekt. Praca polega na umiesz-
czeniu tekstow i obrazow w systemie ramek, dzieki czemu poszczegdlne
elementy mozna precyzyjnie rozmiesci¢ na stronie. Warto zwraca¢ uwage
studentom na istnienie szeregu linii pomocniczych i siatek, ktore pomagaja
uzyskac¢ tad i porzadek w projekcie. W Scribusie istnieje takze mozliwos¢
tworzenia stron wzorcowych oraz praca ze stylami. W publikacjach mozna
wykorzystywac pliki graficzne w najpopularniejszych formatach (m.in. SVG,
EPS, PSD, TIFF, JPEG, PNG). Program jest prosty i przyjazny w obstudze,
a mozliwos¢ tworzenia PDFow eliminuje bledy podczas wydruku.

Wspoblczesny system ksztalcenia nieustannie sie zmienia, dostosowu-
jac sie do wymogoéw otaczajacej rzeczywistosci. Wprowadzenie typografii
i grafiki ksiqzki do programu studiow bibliotekoznawczych w zapropono-
wanej formie jest wlasnie jedna z préb takich zmian, odpowiedzia na ota-
czajaca nas zewszad wizualizacje komunikacji i demokratyzacje typografii.
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Maria KYCLER
Biblioteka Uniwersytetu Slgskiego

MARC CHAGALL — ILUSTRATOR.
WystawAa w Museum THYSSEN-BORNEMISZA 1 FunpacJdr Casa MADRID
w MADRYCIE

Muzeum Thyssen-Bornemisza — jedna z najwazniejszych i najbogat-
szych na $wiecie prywatnych kolekcji dziet sztuki — we wspolpracy z Fun-
dacja Caja Madrid zorganizowalo w dniach od 14 lutego do 20 maja 2012
roku czasowg wystawe Chagall. Jej kurator, Jean-Louis Prat!, za gtéwny cel
tej pierwszej duzej retrospektywnej ekspozycji w Hiszpanii postawit przypo-
mnienie publicznosci dorobku Marca Chagalla (1887-1985) i podkreslenie
roli jaka odegral on w historii sztuki. Zgromadzone prace — 265 obrazow,
grafik, rzezb i ceramiki? — utozone w porzadku chronologicznym, w pelni
ukazaly droge tworczg artysty i ksztaltowanie sie jego indywidualnego stylu
na tle dwoch wojen Swiatowych, rewolucji rosyjskiej oraz powstania panstwa
Izrael. Wprowadzajace do ekspozycji Kalendarium zycia i twérczosci M. Cha-
galla oraz narracja ptynaca z audioprzewodnikow, umozliwity zwiedzajacym
lepsza percepcje wystawionych dziet i ich ,,zanurzenie” w historii i polityce.

J.-L. Prat formalnie podzielil wystawe na dwie czesci. W salach wystaw
czasowych Muzeum Thyssen-Bornemisza ulokowal ekspozycje zatytulo-
wana Drogq poezji, ktora dokumentuje dokonania tworcze Chagalla z lat
1909-1947. Widzowie — w dziewieciu sekwencjach — mogli przesledzi¢
ksztaltowanie sie stylu malarza i grafika od czasow jego studiéw w Peters-
burgu, poprzez artystyczne doswiadczenia francuskie, az po przymusowa
emigracje do Stanow Zjednoczonych, gdzie schronit sie przed Holokau-

1 Jean-Louis Prat kieruje - wspélnie z wnuczka artysty Meret Meyer-Graber — paryskim
Comité Chagall, certyfikujacym autentycznos¢ prac malarza.

2 Prace pochodza z 20 muzeéw z calego Swiata, m.in. nowojorskich MoMA i Guggenhe-
im, Kunsthaus w Zurychu, Tate Modern w Londynie, Centre Pompidou w Paryzu i Tel Aviv
Museum of Art oraz kolekcji prywatnych, w tym rodziny Chagalla.
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stem. Zaprezentowano tu zaréwno pierwsze naiwno-realistyczne obrazy jak
i prace tworzone w duchu Ecole de Paris, z wyraznie zaznaczonym — w pale-
cie, formie i plastycznej organizacji plocien — wptywem fowizmu i kubizmu,
a takze symbolizmu, ekspresjonizmu i surrealizmu. To stopienie inspi-
racji czerpanych z réznych kierunkow sztuki nowoczesnej potaczone
z poetycka wyobraznia, nasycona wspomnieniami z dziecinstwa i mlo-
dosci, wzbogacone wizjami wysnutymi ze snu, fantazji, a takze bieza-
cych zdarzen historycznych, zdecydowato o stworzeniu niepowtarzalnego
jezyka poetyckiej metafory Chagalla®.

Galeria Fundacji Caja Madrid udostepnita publicznosci druga czescé
ekspozycji, ktorej nadano tytut Wielka gra koloréw. Zgromadzone tu prace
— w siedmiu sekwencjach tematycznych - dokumentowaly poszukiwa-
nia tworcze i ewolucje artystyczna Chagalla z lat 1948-1985. J.-L. Prat
obok malarstwa i grafiki umiescit takze rzezby i ceramike. Uwaga widzow
zostala nakierowana na niezwykla — niezaleznie od tworzywa — kolorystyke
prac. Szczegolnie intrygujace zestawienie stanowily grafiki (nasycone czer-
nig, réznymi odcieniami szarosci i kontrastujacej bieli) skonfrontowane
z barwnymi litografiami oraz ze ,Srodziemnomorskim swiattem” przenika-
jacym obrazy olejne i gwasze. Zaproponowany wybor prac podkreslit palete
Chagalla i jej ekspresyjny koloryt — szmaragdowag zielen, nasycone blekity
i kobalty, szkarlatng czerwien harmonijnie potaczone z chtodnymi ré6zami
i fioletami czy ztotymi zoélcieniami.

Wystawa Chagall dala swiadectwo wszechstronnosci artysty, tworzacego
w réznych technikach. Tematyka zeszytu sktania do blizszego zaprezento-
wania dokonan Chagalla-ilustratora. Twoérca ten nalezy bowiem do grona
najwybitniejszych grafikow XX wieku, zajmujacych sie ilustracja ksiaz-
kowa. Stworzyt materiat ilustracyjny m.in. do Biblii, Dafnis i Chloe Longosa,
Odysei Homera, Basni z tysiqca i jednej nocy, Dekameronu Boccaccia, Bajek
Jeana de La Fontaine’a, Martwych dusz Mikotaja Gogola, Siedmiu grzechéw
gtéwnych Jeana Giraudoux czy Et sur la terre... André Malrauxa.

Realizacja cykli ilustracji ksiazkowych zainteresowat Chagalla Ambro-
ise Vollard (1866-1939)*. Artysta, wowczas jeszcze nie znajac techniki barw-
nej litografii, podjal sie w latach 1923-1927 wykonania ok. 118 grafik do
francuskiego przekladu Martwych dusz Gogola. Wystawa zaprezentowata
20 akwafort na papierze wydanych przez Tériade’a (1897-1983)° w roku
1950 (egz. 90/368). Z prac — uznanych za arcydzielo XX-wiecznej grafiki
— emanuje irracjonalnos¢ prozy Gogola. Postaci bohaterow, bedace swo-

3 Sam Chagall nazywatl swe obrazy ,malowana poezja” i tak tez byt odbierany przez wspétcze-
snych mu poetéw i pisarzy.

4 Znany paryski kolekcjoner sztuki, marszand i wydawca; przyjaciel P. Cézanne’a, P. Picassa,
P. Gauguina i V. van Gogha.

5 Tériade czyli Stratis Eleftheriades - krytyk sztuki, mecenas i wydawca; zatozyl firme wy-
dawnicza Verve, ktora opublikowala 26 ksiazek artystycznych.
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ista hiperboliczno-groteskowa ilustracja utomnosci ludzkich zostaly jed-
nak przez Chagalla czesciowo zdematerializowane; obok stabosci, podtosci
i szpetoty moralnej pojawia sie¢ w nich wyzwalajaca sila nieokielznanego
zycia — elementy komiczne i wewnetrzna rados¢, przez ktore przebijaja
obrazy mieszkancéow i przedmies¢ rodzinnego Witebska.

A. Vollard - dostrzegajac silne pokrewienstwo pomiedzy estetyka
Chagalla a La Fontaine’a — zlecit mu zilustrowanie Bajek. Sporzadzone
w latach 1927-1930 — wedlug wlasnych gwaszy - miedzioryty i akwaforty
dopiero w roku 1950 trafily do luksusowej publikacji, przygotowywanej
przez Tériade’a dla wydawnictwa Verve. Spod prasy Drukarni Narodo-
wej w roku 1952 wyszla monumentalna edycja, zawierajaca zestawienie
100. tekstow klasycznych bajek ze 104. akwafortami. Eksponowane na
madryckiej wystawie ilustracje — gwasze, akwarele oraz akwaforty (egz.
48/100) — dowodza scistego dialogu pomiedzy tekstem a sfera wizualna,
podkreslaja poetycka metafore nowoczesnego malarstwa i grafiki, ich
jednoczesna barwnosc¢ i delikatnos¢ oraz realizm i fantazje; poprzez oni-
ryczny Swiat Chagalla ujawniaja site oddziatywania poezji La Fontaine’a.

Kolejnym wspolnym projektem Vollarda, Chagalla i Tériade’a, ktorego
efekty mozna bylo podziwia¢ w Muzeum Thyssen-Bornemisza byta ilustro-
wana Biblia Hebrajska. W opinii krytyki Biblia jest sercem dzieta Chagalla,
a jednoczesnie jednym ze szczytowych osiggnie¢ w historii sztuki graficz-
nej. Prace nad cyklem 105. akwafort® artysta prowadzit w latach 1931-
1939 oraz 1952-1956; w 1931 roku odwiedzil Palestyne, Egipt i Syrie aby
odkry¢ zrédla religii zydowskiej i chrzescijanskiej, a takze w bezposredni
sposéb doswiadczyé kontaktu z barwami i §wiatlem Ziemi Swietej’. Osta-
tecznie dwutomowa Biblie zilustrowang caltostronicowymi rycinami wydat
Tériade w roku 1956. Wystawa zaprezentowala 26 pelnych mistycyzmu
akwafort (egz. 18/100 i egz. 20/100), bedacych wizjonerskim objawieniem
ludzkiego wymiaru 24. ksiag Starego Testamentu.

Powojenne dokonania Chagalla-ilustratora udostepnita galeria Funda-
cji Caja Madrid, w sekwencji zatytulowanej Ksigzki.

Zaliczane do arcydziel literatury swiatowej Basnie z tysiqca i jednej
nocy staly sie zrodlem inspiracji dla wielu artystow. Roéwniez Chagall sie-
gnal po ten anonimowy zapis ludowej literatury arabskiej, ilustrujac go
w roku 1948 cyklem barwnych litografii. Wystawione 12 prac (egz. 62/90)
charakteryzuje plynnosc¢ i miekkos¢ formy, zas wysnute z basni, fantazji
i snu wizje podkresla bogata paleta barw. Na kanwie osadzonego w sielan-
kowych realiach romansu Longosa Dafnis i Chloe w 1961 roku powstaty

6 Czesc z nich byla retuszowana gwaszem.
7 Emocje i barwy utrwalil w tworzonych na miejscu gwaszach, ktore poprzedzily pozniejsze
akwaforty.
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42 litografie; zaprezentowany na ekspozycji wybor 10. z nich znakomicie
odzwierciedla arkadyjski swiat marzen, jego tagodnos¢ i nastrojowosc;
uwage zwracaja eteryczne, zmystowe i zwiewne formy i odcienie.

Przeglad ilustratorskich dokonan Chagalla zamyka artystyczny i sym-
boliczny reportaz z hiszpanskiej wojny domowej. Sg to cztery sposrod
pietnastu — stworzonych w roku 1977 technika akwaforty i akwatinty -
ilustracji do Et sur la terre... A. Malrauxa (egz. 195). Czarno-biate grafiki,
wykonane zgodnie ze wskazéwkami walczacego po stronie republikanow
Malrauxa, oddaja chaos, cierpienie i okrucienstwo konfliktu.
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BARBARA BaNaS
Biblioteka Gtéwna Akademii Wychowania Fizycznego
im. Jerzego Kukuczki w Katowicach

SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI BIBLIOTEKI AKADEMII
WycHowAaNIA F1zyczNEGO IM. JERZEGO KUKUCZKI
w KATOWICACH W NOWYM BUDYNKU

Akt erekcyjny pod budowe nowego gmachu Biblioteki Akademii Wycho-
wania Fizycznego w Katowicach wmurowano 10 grudnia 2001 roku na tere-
nie dzialki uczelnianej, pomiedzy ,budynkiem glownym” a ,budynkiem B”,
w obecnosci wladz uczelni, zaproszonych gosci, budowniczych i biblioteka-
rzy. Obiekt biblioteczny zostal zaprojektowany przez architektow Juranda
Jareckiego i Marka Gierlotke [Projekt, 2000]. W 2005 roku ukonczono budy-
nek w stanie surowym, zamknietym. Na poczatku roku nastepnego zlecono
wykonanie kilku funkcjonalnych korekt, bez ingerowania w konstrukcje
i z minimalnymi zmianami w infrastrukturze budynku [Projekt, 2006].
Po otrzymaniu dodatkowych srodkéw z Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego w ubieglym roku sfinalizowano budowe biblioteki. Wypozyczalnie
otwarto dla czytelnikow w pazdzierniku, a czytelnie pod koniec listopada.

Podstawowe dane projektu :

- pow. dziatki - 0,24 ha

- pow. zabudowy - 828,6 m?

- pow. uzytkowa - 2 200,8 m?

- pow. przyziemia - 742,42 m?

- pow. parteru - 744,25 m?

- pow. I pietra - 714,17 m?

- pow. catkowita brutto - 2 623,0 m?
- kubatura - 9 327,0 m?3.

Nowag biblioteke ksztaltem i wielkoScig wkomponowano w tto archi-
tektoniczne pozostalych budynkow uczelni, zachowujac szara kolory-
styke, z duza liczba powierzchni przeszklonych i elementami drewna
w elewacji frontowej. Obok wejscia gléwnego, budynek polaczono tzw.
przewigzka z sasiednim obiektem. Wewnatrz zachowano komunikacje
w pionie i poziomie, z wydzieleniem klatki schodowej dla bibliotekarzy.
Powierzchnia obiektu zorganizowana na kilku kondygnacjach jest prawie
szesciokrotnie wigksza w poréwnaniu z metrazem, ktérym biblioteka dys-
ponowala wczesniej (398 m?).
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Fot. 2. Wnetrze Biblioteki — stan obecny (Fot. J. Chwalek)

Budynek wyposazono w trzy windy. Pierwsza przeznaczona jest dla
czytelnikow, druga stuzy bibliotekarzom, trzecia laczy agendy biblioteczne
— wypozyczalnie i czytelnie z magazynem zamknietym — zapewniajac trans-
port zbiorow. Na kazdej kondygnacji znajduja sie toalety. W obiekcie zain-
stalowano bezprzewodowsa sie¢ internetowa, siec¢ telefoniczna, monitoring
wewnetrzny i zewnetrzny, systemy: przeciwpozarowy, wentylacji, klimaty-
zacji oraz kontroli dostepu. Caly budynek przystosowano dla oséb niepet-
nosprawnych, tak aby mogly sie w nim swobodnie poruszac.

Na poziomie ,-1” zaprojektowano zamkniety magazyn zbiorow, docelowo
przygotowany na ok. 218 tys. zbioréw (494,89 m?), wyposazony w regaly
jezdne. Oprécz magazynu, na tym samym poziomie zlokalizowano pomiesz-
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czenie dla magazynierow, maszynownie, klimatyzatornie, pokoj biblioteka-
rza systemowego. Obecnie ksiegozbior liczy ok. 68 tys. woluminéw, (w tym
60 tys. jednostek wydawnictw zwartych oraz ok. 8 tys. czasopism).

Na poziomie ,0” zorganizowano: wejScie gtéwne, obszerny hol (51,86
m? z piecioma stanowiskami komputerowymi obshlugujacymi katalogi
biblioteczne, portiernie, wypozyczalnie, czytelnie, pokoj do pracy zbiorowej,
serwerownie, pomieszczenia dla pracownikow Dzialu Udostepniania Zbio-
réw, Informacji i Dokumentacji Naukowej oraz Samorzadu Studenckiego.

W Punkcie Wypozyczen i Rejestracji (29,82 m? utworzono dwa
stanowiska biblioteczne. Wprowadzono system rejestracji i wypozy-
czen w oparciu o elektroniczng legitymacje studencka, ktéra stanowi
jednoczesnie karte biblioteczna.

W pierwotnym projekcie planowano trzy czytelnie. Na poziomie ,,0”
Czytelnie Glownag z wydzielona Czytelnig Internetowa oraz Czytelnie Cza-
sopism z Klubem Prasy Codziennej na poziomie ,1”. Po wprowadzeniu
zmian utworzono jedna czytelnie z wolnym dostepem do ksiazek i cza-
sopism, gdzie na powierzchni ponad 300 m? urzadzono 50 miejsc dla
czytelnikow, 15 stanowisk komputerowych z dostepem do Internetu oraz
osobny pokéj do pracy grupowej dla 10 osob, w ktorym zainstalowano
dodatkowo dwa terminale. Duza przestrzen pozwolila zorganizowac strefe
swobodnego wypoczynku i tzw. kacik prasy na 12 miejsc. W poblizu wej-
Scia ustawiono cztery stanowiska dla oséb niepelnosprawnych. Jedno
z nich przeznaczono dla os6b niedowidzacych i zainstalowano program
Super Nova z autolektorem i mozliwoscia powiekszenia obrazu wyswietla-
nego. Kolejne trzy zadedykowano osobom z porazeniem mézgowym. Dwa
zaopatrzono dodatkowo w manipulatory kulkowe Trackball oraz klawia-
tury z naktadka metalowag utatwiajacg uderzanie w klawisze. Wymienione
stanowiska wyposazono w monitory obrotowe, a dla oséb na wozkach
zakupiono biurka z elektryczng regulacja blatow.

Kolekcje czytelniana ksiazek ksiegozbioru podrecznego i dydaktycz-
nego (ponad 13 tys. woluminéw) oraz czasopism polskich (ok. 2 tys.
egzemplarzy) przygotowano poprzez selekcje pozycji najnowszych, znaj-
dujacych sie ciagle w obiegu czytelniczym, na podstawie czestotliwosci
wypozyczen i tematyki zbiorow. Pozostala czesc¢ ksiggozbioru czytelnia-
nego zlokalizowano w magazynie zamknietym (ok. 5,5 tys. woluminow
czasopism oraz ok. 3 tys. egzemplarzy ksiazek). Docelowo regaly umiesz-
czone w czytelni sa w stanie pomiesci¢ prawie 25 tys. woluminéw.
Ksiazki czytelniane w wolnym dostepie oznaczono kolorowymi paskami
wedtug Uniwersalnej Klasyfikacji Dziesietnej (UKD) i etykietami z sygna-
tura wolnego dostepu. Przyjeto nastepujacy schemat:
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Dziat ogblny

Filozofia. Psychologia

Religia. Teologia

Nauki spoteczno-ekonomiczne

Matematyka i nauki przyrodnicze

Nauki stosowane. Medycyna. Nauki techniczne. Rolnictwo
Sztuka. Rozrywka

Sport. Kultura fizyczna

Jezykoznawstwo. Literatura

Geografia. Historia

\]
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Fot. 3. Przeprowadzka: przygotowywanie Czytelni z wolnym dostepem (Fot. J. Chwalek)

Przy klasyfikacji zbioré6w najbardziej szczegétlowo potraktowano
literature dotyczaca sportu, kultury fizycznej, turystyki, pedagogiki
i medycyny. W ramach Kolekcji Ksiazki Dawnej wydzielono ksigzki gtow-
nie o tematyce sportowej wydane do roku 1960 (ok. 250 woluminow).
Czytelnik moze znalez¢ dokument poprzez samodzielne poszukiwanie
wsroéd zbioréow w wolnym dostepie lub poprzez szukanie w katalogu
elektronicznym i uzyskanie informacji o lokalizacji ksigzki, czasopisma
— wolny dostep lub magazyn zamkniety. Na zbiory z magazynu nalezy
ztozy¢ zamoéwienie. Caly ksiegozbior czytelniany oklejono etykietami RFID.
Bramke detekcyjna systemu zabezpieczajacego zbiory firmy Arfido usytu-
owano przy wejsciu do czytelni. Zainstalowano jedno stanowisko do wypo-
zyczen RFID, ktore umozliwia dekodowanie zbiorow i wydawanie ich czytel-
nikom na zewnatrz w celu dokonania odbitek kserograficznych.
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Fot. 4. Czytelnia (Fot. J. Chwalek)

Charakter czytelni w nowym budynku zostal calkowicie zmieniony.
Wieksza przestrzen, wolny dostep do ksiegozbioru, mozliwosé¢ korzystania
z calosci zbiorow w jednym miejscu, dostepnos¢ zasobow elektronicznych
oraz urzadzen skanujacych sa pozytywnie oceniane przez czytelnikow.

Na poziomie ,1” biblioteki zorganizowano powierzchnie dydaktyczna
obejmujaca sale audiowizualng na 81 miejsc, salke audiowizualno-dydak-
tyczna na 25 miejsc, sale konferencyjna na 62 miejsca, przestrzen wysta-
wowa, hol rekreacyjny dla studentéow oraz pomieszczenia dla kierownika
biblioteki, kierownika Dzialu Udostepniania Zbioréw, Informacji i Doku-
mentacji Naukowej, kierownika oraz pracownikéw Dzialu Gromadzenia
i Opracowania Zbiorow, pokoj socjalny.

Kompleksowo i funkcjonalnie wyposazono wszystkie pomieszczenia
obiektu w nowoczesny sprzet komputerowy, laserowe drukarki sieciowe
(kolorowe), przeznaczone do drobnych prac poligraficznych, profesjonalne
skanery wchodzace w sklad stanowiska do digitalizacji dokumentéw na
potrzeby Slaskiej Biblioteki Cyfrowej. Dodatkowo doposazono czytelnie
W nowoczesny system zarzadzania ksiegozbiorem w postaci dwéch tzw.
asystentéw bibliotecznych umozliwiajacych przeprowadzenie skontrum
ksiegozbioru objetego wolnym dostepem, czasowe przegladanie ksiego-
zbioru, wyszukiwanie zaginionych pozycji. Na potrzeby biblioteki zaku-
piono wiodace na rynku oprogramowanie na cztery stanowiska do profe-
sjonalnego sktadu dokumentow.

Zadbano rowniez o estetyke wnetrza poprzez dobor i dopasowanie kolo-
rystyki oraz modeli mebli do poszczegdlnych pomieszczen, starajac sie jed-
noczesnie o przejrzyste oznakowanie budynku dla czytelnikow.
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Nowy gmach biblioteki to potaczenie przestrzeni bibliotecznej,
dydaktycznej i spotecznej, gdzie najwazniejszym uzytkownikiem jest
student. To rowniez nowe mozliwosci w realizacji idei biblioteki otwar-
tej, ktora jest miejscem tworczym i komfortowym dla catej spotecznosci
akademickiej i lokalnej.

Fot. 5. Fasada Biblioteki Fot. J. Chwalek.

Bibliografia

Kompleksowy Projekt Budowlany Biblio- Projekt koncepcyjny zmian wnetrz Bi-
teki Naukowej AWF w Katowicach (2000) blioteki Naukowej AWF w Katowicach
[dokument niepublikowany]. (2006) [dokument niepublikowany].

Autorka sprawozdania Dziewietnastowieczna Agenda... (nr 3/2011,
s. 156) prostuje podana przez siebie date:
Jest: ,Pierwsze nabozenstwo odbylo sie w pazdzierniku 1793 roku”.
Powinno by¢: ,Pierwsze nabozenstwo odbylo sie w pazdzierniku 1783 roku”.
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ANNA KWECIEN
Biblioteka Niemiecka i Medioteka Jezyka Niemieckiego
Biblioteka Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach

Christine Beier: Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln der
Universitdtsbibliothek Graz : die illuminierten Handschriften 1400
bis 1550. Textband. - Wien : Verlag der Osterreichische Akademie der
Wissenschaften, 2010. - XXIV, 398, [2] s., [18] s. tabl. - ISBN 978-3-
7001-6045-8

Christine Beier: Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln der
Universitditsbibliothek Graz : die illuminierten Handschriften 1400
bis 1550. Tafel- und Registerband. - Wien : Verlag der Osterreichische
Akademie der Wissenschaften, 2010. - XXII, 49, [3] s., [224] s. tabl. -
ISBN 978-3-7001-6045-3

Naktadem wydawnictwa Austriackiej Akademii Nauk w Wiedniu,
we wspolpracy z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu Wiedenskiego
ukazalo sie dwuczesciowe dzieto Christine Beier Die illuminierten Hand-
schriften und Inkunabeln der Universitditsbibliothek Graz. Die illumnierten
Handschriften 1400 bis 1550. Wydane w 2010 roku opracowanie wpisuje
sie w nurt filozoficzno-historycznych badan nad pomnikami piSmiennic-
twa europejskiego. Publikacja stanowi kontynuacje serii: ,Denkschrif-
ten” oraz ,Verofftentlichungen der Kommission fr Schrift- und Buchwe-
sen des Mittelalters”, inaugurujac jej piata podserie — ,Die Illuminierten
Handschriften und Inkunabeln in Osterreich Ausserhalb der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek” pod redakcja Michaela Viktora Schwarza.

Praca prezentuje druga co do wielkosci kolekcje najcenniejszych Sre-
dniowiecznych ilustrowanych rekopisow i inkunabuléw Austrii, znajdu-
jacych sie poza Biblioteka Narodowa w Wiedniu. Omawiany ksiegozbior
zgromadzono w Bibliotece Uniwersyteckiej w Grazu, ktéra jest najwicksza
w Styrii, a druga pod wzgledem wielkosci austriacka ksiaznica; jej zbiory
przekraczaja obecnie 3 miliony jednostek. Szczegolowe opracowanie
Ch. Beier nie tylko ukazuje nieskatalogowane dotad zabytki piSmiennic-
twa, ale daje takze mozliwos¢ dokladnej analizy opracowanych tu ilumino-
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wanych rekopisow i inkunabuléw, pozwala przesledzi¢ droge ksiazki Sre-
dniowiecznej oraz prezentuje dziatalnos¢ artystow odpowiedzialnych za jej
ostateczny ksztalt.

Publikacja sktada sie z dwoch czesci. Pierwsza — Textband — obejmuje
szczegotowe charakterystyki i opisy katalogowe 122 dziet rekopisSmiennych
oraz 52 inkunabutéw i 80 drobnych rekopiséow z XV i poczatku XVI wieku,
uporzadkowanych chronologicznie w ramach ich proweniencjil. Druga —
Tafel- und Registerband — na 224 stronach tablic prezentuje kolorowe zdje-
cia scharakteryzowanych wczesniej manuskryptéw i inkunabutéw, z catym
bogactwem rekodzielniczych zdobien — iluminacji, miniatur i opraw.

Catos¢ poprzedzona zostata wstepem redaktora tomu — Michaela Vik-
tora Schwarza oraz slowem wstepnym Dyrektora Zbioréw Specjalnych
Biblioteki Uniwersyteckiej w Grazu — Hansa Zottera. Obszerne wprowa-
dzenie szczegolowo przedstawia zakres, zalozenia i metody opracowa-
nia zastosowane w ramach niniejszej pracy. W tejze czesci znajduja sie
takze przejrzyste wskazoéwki co do korzystania z zamieszczonych opisow
oraz wyjasnienie uzywanych w tekscie skrotow i siglow, jak rowniez wykaz
wszystkich oméwionych dokumentow wedtug ich bibliotecznych sygnatur.
Po przejrzystych wyjasnieniach nastepuje szczegoétowa analiza omawianych
dziel, uporzadkowanych chronologicznie, z zastosowaniem podziatu na sie-
dem rozdziatéw, odpowiadajacych miejscu ich pierwotnego pochodzenia.

Skatalogowane zbiory stanowily wlasnosc¢ przyklasztornych biblio-
tek, przez stulecia bedacych liczacymi sie oSrodkami rozpowszechniania
pisma. Wiekszos¢ dokumentéw pochodzi z dawnej biblioteki Towarzy-
stwa Jezusowego w Grazu oraz ze zbioréw zgromadzen zakonnych znie-
sionych i wywlaszczonych w 1773 roku (na mocy reform Marii Teresy
i Jozefa II), ktore po kasacie klasztorow przeszty na wlasnos¢ panstwo-
wego uniwersytetu w stolicy Styrii.

Rozdzial pierwszy obejmuje 21 najcenniejszych rekopisow nabytych
przez Kolegium Jezuickie a pozniejsza Biblioteke Uniwersytecka w Grazu.
Zbiory Biblioteki Kolegium Jezuickiego w dobie reformacji zostaty wcielone
do Biblioteki Uniwersyteckiej (1585), dajac podwaliny jednej z najwiekszych
austriackich bibliotek, zas§ zakon jezuitéow zostal ostatecznie zniesiony
w 1773 roku, czemu towarzyszylo powotanie do zycia Uniwersytetu w Grazu.

Na przestrzeni dziejow w Millstatt dziataly trzy zgromadzenia zakonne:
benedyktyni (1060-1469), rycerski Zakon $w. Jerzego (1469-1598) oraz
Towarzystwo Jezusowe (1598-1773). Z ich zasob6éw pochodza opisy szesciu
zdobionych manuskryptow.

W kolejnym rozdziale scharakteryzowano zbiory pochodzace ze zgroma-
dzenia cysterséw, zatozonego w Neuberg w 1327 roku. Po kasacie zakonu
jego bogaty ksiegozbioér trafit do Biblioteki Narodowej w Wiedniu (szacuje

1 Drobne rekopisy najczesciej odnosza sie do historii klasztoréw, z ktoérych pochodza, ale
genealogii czesci z nich nie udalo sie ustalic.
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sie, ze przekazano tam nawet 3 000 pozycji) i Biblioteki Uniwersyteckiej
w Grazu (134 dokumenty). Ch. Beier podata do druku informacje na temat
siedemnastu ilustrowanych rekopisé6w oraz czterech inkunabutow.

Niezwykle bogata kolekcje rekopisow i inkunabutow (blisko 10 000
woluminow) przejeto ze zgromadzenia benedyktynéow w Sankt Lambrecht?;
do omawianego dzieta wlaczono 34 nieopracowane dotad pozycje.

Ze zgromadzenia augustianow w Seckau, powstatego w 1280 roku, do
zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej w Grazu trafilo blisko 4 000 ksiazek,
wsrod nich 21 cennych inkunabuléw, spelniajacych kryteria niniejszej
serii. Niestety, XV-wieczne rekopisy oraz inkunabutly z Seckau nie zacho-
waly zadnych sredniowiecznych sygnatur, co uniemozliwia w petni precy-
zyjne ich opracowanie.

Klasztor Kartuzow w Seitz (dzisiejsze Zice na terytorium Stowenii), kt6-
rego powstanie datuje sie na rok 1165, posiadal jedng z najbogatszych
bibliotek w catej Europie. Juz w 1487 roku sekretarz biskupa wizytujacego
klasztor zanotowal, Ze zbior liczyl ponad 2 000 manuskryptow. Ksiegozbior
tej wspanialej biblioteki ulegl rozproszeniu i trafit do wielu europejskich
bibliotek narodowych, m.in. do Wiednia, Pragi, Budapesztu i Londynu.
W opracowaniu Ch. Beier skatalogowano 18 cennych zabytkow pisSmienni-
czych przechowywanych w Grazu.

Z biblioteki zakonu augustianéw w Stainz, zatozonego w 1226 roku,
a najwiekszy rozkwit przezywajacego w XVI wieku, do Grazu trafity dwa
Sredniowieczne rekopisy i 24 inkunabuly, ale tylko jeden nie zostat
do tej pory skatalogowany.

Kazdy rozdzial Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln der Uni-
versitcitsbibliothek otwiera wstep ze szczegolowa historig danego klasztoru
lub zgromadzenia zakonnego i dokladnym oméwieniem jego zbiorow biblio-
tecznych, po czym nastepuje wnikliwa analiza chronologicznie pogrupo-
wanych zabytkow Sredniowiecznego piSmiennictwa. Drobiazgowo zostaly
opisane wszystkie elementy dotyczace analizowanych dziel: poczawszy
od rodzaju wykorzystanego materiatu, oprawy, jej stanu, wygladu, opisu
tloczen i zdobnictwa, a skonczywszy na doglebnej analizie miniaturowego
malarstwa, floratur marginalnych, inicjatow, rysunkow i ornamentow oraz
zastosowanych przy ich tworzeniu technik i szkot malarskich. Kazdy obiekt
zostal precyzyjnie przeanalizowany nie tylko pod wzgledem zdobnictwa,
jego pochodzenia, charakteru, rozmiaru i kolorystyki, ale takze rodzaju
pisma, jego formatu, tekstury czy cech odautorskich. Oméwiono tez tema-
tyke miniatur oraz wykorzystane techniki ich tworzenia. Opisano rodzaj
pergaminu lub gatunek papieru oraz podano dokladne wymiary kazdego

2 Powstanie zakonu benedyktynéw w Sankt Lambrecht datuje sie na 1076 rok, jednak nie
przetrwaly zadne budowle ani rekopisy z poczatkow jego istnienia. Zachowala sie jedynie
wzmianka, ze w zbiorach przeora klasztoru w roku 1470 znajdowato sie 39 ksiazek.
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zdobniczego elementu, co daje mozliwosé analizowania elementéw zdob-
niczych z punktu widzenia historii sztuki, odkrycia autoréw poszczegol-
nych zdobien, a takze ustalenia, jak bardzo mobilni byli artysci, zajmujacy
sie dekorowaniem ksiazek w sredniowieczu. Opisane zostaly wszystkie
zdobienia, uszkodzone fragmenty, ale rowniez slady pozostawione przez
uzytkownikéw na marginesach starych ksiag. Do charakterystyki kaz-
dego obiektu zostala dotaczona bibliografia zatacznikowa. CzesS¢ pierwsza
publikacji zamyka 68 czarno-biatych fotografii sSredniowiecznych manu-
skryptow ze zbioréow innych europejskich bibliotek; zostatly one wykorzy-
stane przez autorke jako zréodta poréwnawcze przy ustalaniu prowenienciji
badanych dokumentow Biblioteki Uniwersyteckiej w Grazu.

Czes¢ druga pracy Ch. Beier zawiera 812 kolorowych tablicfotografii
zabytkow piSmienniczych, utozonych zgodnie z porzadkiem tomu pierw-
szego. Po nich nastepuje bibliografia oraz liczne skorowidze. Indeks rze-
czowy, osobowy, nazw geograficznych ulatwiajg poruszanie sie w temacie
ksiazki rekopismiennej i jej drukarskich poczatkéw. Pomoca dla badaczy
i czytelnikow shuza takze skorowidze: cytowan opracowanych rekopisow
i inkunabutéw, historycznych sygnatur i ich wspoélczesnych oznaczen,
rekopisow datowanych i niedatowanych. Publikacja zawiera takze indeks
wykorzystanych motywéw malarskich oraz rodzajow technik charaktery-
stycznych w epoce Sredniowiecza.

Material ikonograficzny pozwala docenic nie tylko urode sSredniowiecz-
nych zabytkow pisSmienniczych, ale takze uwypukla ich wartos¢ historyczna,
dokumentalna i kulturalng. Szczegdlne wrazenie robig znakomite fotografie
przedstawiajace omawiane zdobienia i fragmenty pisma w skali 1:1, o ile
bowiem wielkos¢ pisma dzieki formatom mozna precyzyjnie oddac¢ w opisie
katalogowym, to w przypadku recznych zdobien niezbedne sa ilustracje.

Opracowanie Ch. Beier jest dowodem na to, ze przystowiowa benedyk-
tynska dokladnos¢ nie zniknela wraz ze skryptoriami. Wykonana praca
imponuje dokladnoscia i stopniem szczegolowosci, zachwyca detalem
i wzbudza podziw rozlegla wiedza z zakresu iluminatorstwa i historii ksigzki.
Precyzyjne i dokladne ujecie opisywanych tematéw, badania poréwnawcze
zastosowanych technik rekopiSmienniczych, szczegolowy i wzorowy wrecz
sposob analizy dokumentowanych zabytkow pisSmiennictwa czyni z dwucze-
Sciowego dzieta Ch. Beier klarowne kompendium wiedzy o najcenniejszym
ksiegozbiorze Biblioteki Uniwersyteckiej w Grazu. Omoéwiona pozycja rzuca
nowe Swiatlo na produkcje ksiazek sredniowiecznych i pokazuje, jak cen-
nym i bogatym zbiorem ksiazek rekopis§miennych oraz inkunabuléw moze
poszczyci¢ sie druga co do wielkosci ksiaznica Austrii. Jest to kolekcja,
ktora dzieki zaangazowaniu wielu badaczy zajmujacych sie problematyka
ksiazki sSredniowiecznej mozna wreszcie poznac.
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) WERONIKA Pawrowicz
Biblioteka Slgska w Katowicach

Rimmer van der Meulen: Over de Liefhabberij voor boeken. — Lejda :
A.W. Sijthof, 1986. - 347 s., 18 k. : il ; 2°

Ksiazki o ksigzce, jej historii i zdobnictwie, dla mitosnikéw ,czarnej
sztuki” sgq zawsze interesujace. Nie tylko ze wzgledu na zawarte w nich cenne
informacje, ale rowniez z uwagi na strone ilustracyjna. Przyciagaja one
wzrok czytelnika fotografiami, tablicami, rysunkami, ozdobnikami zaczerp-
nietymi z dawnych drukow, ktére pozwalaja dostrzec pieckno starej ksigzki.

Do takich wlasnie dziel nalezy holenderska publikacja Over de Liefhab-
berij voor boeken Rimmera van der Meulen, wydana w Lejdzie przez A.W.
Sijthofa w 1896 roku [Meulen, 1896]. Liczy ona 347 stron tekstu oraz 18
kart tablic ilustracji. Van der Meulen byl bibliotekarzem w Rotterdamie,
bibliografem, autorem opracowan bibliograficznych i katalogéw, a takze
dziet o prasie, ksiegarstwie i wydawnictwach [Meulen — 1883, 1885, 1891,
1892, 1897]. Egzemplarz omawianej niezwykle interesujacej jego pracy
o ksiazce i bibliofilstwie znajduje sie w zbiorach Biblioteki Slaskiej. Pocho-
dzi on z kolekcji doktora Bolestawa Olszewicza, a w roku 1935 zostat zaku-
piony przez Slaska Biblioteke Publiczna.

Doktor B. Olszewicz urodzil sie w Warszawie w 1893 roku. Byl histo-
rykiem geografii i kartografii, publikowat liczne prace naukowe z tego
zakresu. Studiowatl w Paryzu, rozprawe doktorska i habilitacyjna obro-
nit w Poznaniu. Pracowal naukowo oraz jako wykladowca w Warszawie,
Poznaniu, a takze w Katowicach, w Instytucie Slaskim, zas po wojnie
w Krakowie i we Wroctawiu. Prowadzil prace badawcze w bibliotekach
i archiwach Europy — w Paryzu, Kopenhadze, takze w Moskwie i Piotro-
grodzie (dzisiejszy Petersburg). Zmart we Wroctawiu w 1972 roku [Rzepa,
1979, s. 5-7; Haupa, 1986, s. 158-159].

Olszewicz byl tez bibliotekarzem - organizowal dziat kartograficzny
w Centralnej Bibliotece Wojskowej, w Bibliotece Narodowej opracowywat
zbiory kartograficzne. W warszawskiej Bibliotece Uniwersyteckiej praco-
wal jako kustosz, a od wrzesnia 1938 roku pelnit funkcje jej dyrektora.
Nalezal rowniez do zalozycieli Zwiazku Bibliotekarzy Polskich. W Warsza-
wie zgromadzil wlasny, bogaty ksiegozbior, ktory niestety ulegt zniszcze-
niu w czasie Powstania Warszawskiego.
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Zbiory jego byly na pewno imponujgace. Ksiazka o ksiazce znajdujaca
sie w Bibliotece Slaskiej opatrzona jest ekslibrisem Olszewicza. Odzwier-
ciedla on zainteresowania naukowe wilasciciela: przedstawia mape Ziemi
wpisana w kompas oraz cyrkiel do mierzenia odleglosci. Na dole zapisany
zostal numer ksiazki w zbiorach — 5549, poprawiony nastepnie na 5547.
Taki sam numer naniesiony jest rowniez na sasiedniej stronie wyklejki.
Co ciekawe, pod ekslibrisem Olszewicza znajduje sie znak wlasnosciowy
poprzedniego posiadacza.

Wspomniana ksigzka o ksiazce zwraca uwage juz swoja oktadka nawia-
zujaca do historii — wykonana jest z grubej, twardej tektury, a okleina imi-
tuje drewno. Stad wydaje sie, ze oprawa jest drewniana. Na okladzinie gor-
nej wytloczono zlocony tytul oraz czarny ozdobnik ukazujacy stare ksiegi.

Na wyklejki wykorzystano papier o zlotym kolorze, z delikatnym wzo-
rem koronkowym wytloczonym brazowa farba. W centrum kart umiesz-
czony jest znak wydawnictwa. Na wewnetrznej stronie okladki jest row-
niez naklejka ksiegarza G. C. Vissera w Hadze, przy Veenestraat 42. Tam
zapewne ksiazka zostala zakupiona, prawdopodobnie przez pierwotnego
wlasciciela, ktorego ekslibris jest zakryty przez ksiegoznak Olszewicza.

Ksiazka podzielona jest na siedem rozdziatow poswieconych ksiazce,
jej historii i zdobnictwu oraz bibliofilstwu w kilku krajach Europy.
Calos¢ jest bogato zdobiona. Ilustracje zamieszczone zostaly w tekscie
oraz na tablicach.

Na pierwszej tablicy przedrukowano obraz Giovanni Paolo Bediniego
(1844-1924) przedstawiajacy bibliofilow. Starsi panstwo z zainteresowa-
niem ogladaja mapy i globus, za nimi lezg roztozone atlasy, na poétce stoja
picknie oprawione tomy. To swoiste wprowadzenie w atmosfere kolekcjo-
nerstwa ksiazek, grafiki i kartografii.

W rozdziatach poswieconych dziejom ksiazki zwracaja uwage prze-
drukowane ilustracje z drukow pietnastowiecznych: Ars moriendi, modli-
tewnika Canticum, réznych edycji tanca Smierci. Umieszczono tez frag-
menty z najstarszych drukow wydanych przez Gutenberga w Moguncji:
listu papieskiego (1454) oraz faksymile karty Biblii 42-wierszowej (1455).
Nastepne ilustracje prezentuja typografie Fusta i Schoffera — karta
z Psalterium z 1457 roku oraz kolofon Biblii wydrukowanej w 1462 roku.
Na dalszych stronach omoéwione zostaly pokrotce najwazniejsze oficyny
europejskie: Aldusa Manutiusa, Luc-Antonio Giunty, Elzevierow, Roberta
Etienna, Krzysztofa Plantina, Williama Caxtona, Willema Janszoona
Blaeu, Waesberghe’a, rodu Van der Aa i wielu innych. Wzbogaceniem sa
portrety niektorych z typografow, wizerunki ich sygnetéw drukarskich
i przyktady stron z drukéw. Ukazano tez miedzy innymi kolofon inku-
nabutu niderlandzkiego, wydanego w Delft w 1483 roku przez Jakoba
Jakobszoona van der Meer.
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Przyblizono tez rozwéj ilustracji ksiazkowej, reprezentowanej przez
drzeworyty Michela Wolgemutha, Hansa Holbeina, Albrechta Durera,
a takze artystow wloskich i francuskich. Ukazane sg zmiany w liternictwie,
uksztaltowaniu strony tytutowej, zamieszczono tez przykladowe winietki
i ramki. Niewatpliwa ozdoba sa inicjaly, ktore rozpoczynaja poszczegdlne
rozdzialy, nawiazujace do tresci, na przykltad rozdzial o bibliofilstwie fran-
cuskim otwiera inicjal z postacia Napoleona.

Ukazano rowniez prace ludzi zwiazanych z ksiazka: giserow, drukarzy,
introligatorow, papiernikéw. Jest rowniez fragment omawiajacy oprawy
ksigzkowe. Przedstawione zostaly przyklady roznych typow zdobnictwa
opraw, a takze cyzelowanych i barwionych obcie¢ oraz superekslibrisow.

Interesujace sa tablice kolorowe, ktore stanowig nie tylko szczegolna
ozdobe tego dzieta, ale daja tez mozliwosS¢ zapoznania sie z nowszymi tech-
nikami zdobnictwa ksiazki: swiatlodrukiem, chromolitografig, autotypia,
fotograwiura, technikami druku map.

Kolejne rozdzialy poswiecone zostaly roznym aspektom bibliofilstwa we
Francji, Anglii, Niderlandach i Niemczech. Krotko omowiono dzieje ksiazki
w tych panstwach, najwazniejsze z dzialajacych tam oficyn, ich sygnety,
zdobnictwo, najcenniejsze druki. Przedstawiono najwazniejszych kolekcjo-
nerow, przedrukowano ich ekslibrisy i superekslibrisy.

Dzielo zamyka indeks rzeczowy i errata — obejmujaca piec [!] pomytek.
Na koncu zataczono 80 stron reklam: drukarn, wydawnictw, introligatorni,
fabryk maszyn drukarskich, fabryk i sktadéw papieru, z ktérych wiele
zawiera fotografie budynkow i pomieszczen. Nie zapomniano tez i o ksiaz-
kach: propagowane sa tu publikacje réznych wydawnictw holenderskich
i niemieckich, encyklopedie, atlasy, ksiazki kucharskie, podreczniki, publi-
kacje dla mtodziezy, albumy, przewodniki. Do zakupu zachecaja przedruki
ilustracji zaczerpniete z prezentowanych dziet.

Na pewno nie jest to jedyna z bogato ilustrowanych publikacji propagu-
jacych ksiazke i wiedze o niej. W tym przypadku niewatpliwie bariere sta-
nowi jezyk tekstu, jednak bogactwo ilustracji pozwala czytelnikowi zapoznacé
sie z dziejami drukarstwa i edytorstwa. Do podobnych opracowan mozna
na pewno zaliczy¢ Karla Falkensteina Geschichte der Buchdruckerkunst,
wydana w Lipsku z okazji czterystulecia drukarstwa [Falkenstein, 1840].
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Kongres Jezyka Polskiego

W dniach od 4 do 6 maja 2011 roku mial miejsce w Katowicach Kon-
gres Jezyka Polskiego, pierwsza z imprez jakie odbywac sie beda w ramach
cyklu Jezyki narodowe w zjednoczonej Europie. Pomystodawczynia pro-
jektu byta $p. Krystyna Bochenek, natomiast nadzér merytoryczny spra-
wowany byl przez Rade Jezyka Polskiego przy Prezydium Polskiej Akademii
Nauk. Inauguracyjny odczyt na temat Jezyk polski a tozsamos$é narodowa
w perspektywie historycznej wyglosit prof. Janusz Tazbir. Obrady kongresu
odbywaly sie w kilku sesjach: Polszczyzna w szkole, Polszczyzna w Koscio-
tach i ruchach religijnych, Polszczyzna w nauce, Polszczyzna w urzedach
i sadach, Polszczyzna w twoérczosci Czestawa Mitosza, Polszczyzna wspol-
czesnej literatury polskiej, Polszczyzna za granica. Szczegdlowe spra-
wozdania z obrad zamieszczone sg na stronie internetowej http://www.
ambasadorpolszczyzny.pl/. Glownym celem spotkania, ktére zgromadzito
intelektualistéw, ludzi kultury i dziennikarzy bylo omoéwienie stanu wspot-
czesnej polszczyzny oraz wskazanie roli i zakresu polityki jezykowej. Nie
spos6b wymieni¢ wszystkich zaproszonych gosci, warto jednak nadmienic
iz uroczystosci swoja obecnoscia uswietnili m.in. wybitni jezykoznawcy -
Jerzy Bartminski, Jan Miodek, Jerzy Bralczyk, Andrzej Markowski, przed-
stawiciele nauk spolecznych — Pawel Spiewak, Marek Kochan, Wiestaw
Godzic, pisarze — Agnieszka Graff, Tomasz Piatek, Jerzy Sosnowski, dzien-
nikarze — Barttomiej Chacinski, Edwin Bendyk i aktorzy — Jerzy Radziwi-
lowicz, Jan Peszek. Zajeto sie rowniez diagnoza wspotczesnego jezyka, jak
rowniez Swiadomoscia tego zagadnienia wsrod Polakéw, zastanawiano sie
nad jego kondycja i poprawa komunikacji. Zorganizowane spotkanie spo-
tkalo sie z cieplym przyjeciem i sporym zainteresowaniem stuchaczy.

Podczas Kongresu wreczone zostaly tytuly Ambasadora Polszczyzny —
wyroznienia przyznawanego osobom i instytucjom za zastugi w krzewie-
niu poprawnej polszczyzny w pieciu kategoriach: Ambasador Polszczyzny
w Mowie, Ambasador Polszczyzny w PiSmie, Ambasador Polszczyzny poza
Granicami Kraju, Mtody Ambasador Polszczyzny, Ambasador Polszczyzny
Regionalnej. Laurem Wielkiego Ambasadora Polszczyzny kapituta nagrody
wyroznita poSmiertnie Krystyne Bochenek.
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Gala uswietniona zostata wykonaniem Piesni zadumy i nostalgii Krzysz-
tofa Pendereckiego, ktory poprowadzit Narodowa Orkiestre Symfoniczna
Polskiego Radia, Chér Polskiego Radia z Krakowa oraz Zesp6t Spiewakow
Miasta Katowice ,,Camerata Silesia”.

Marta Kunicka

Zrodto: http:/ /www.bs.katowice.pl/news.po?news=20110526-00,
Kongres Jezyka Polskiego

http:/ /www.ambasadorpolszczyzny.pl/

Maurycy Gomulicki. Bibliophilia

19 maja 2011 roku miato miejsce uroczyste otwarcie Muzeum Sztuki
Wspoélczesnej MOCAK w Krakowie. W Polsce jest to pierwsza tego typu
placowka, stworzona od podstaw.

W ramach MOCAK-u otwarto Biblioteke Mieczystawa Porebskiego,
zaaranzowanag na wzor gabinetu profesora, ktory zdeponowal tu czesc
swojego ksiegozbioru. Oprocz ksiazek wypetniac ja beda obrazy malarzy,
m.in. z Grupy Krakowskie;j.

Jedna z pierwszych wystaw, majaca ukazac przestrzen gdzie stykajq sie
zmysty i intelekt, byt projekt Maurycy Gomulicki. Bibliophilia. Wystawiono
14 fotografii kobiet na tle réoznych ksiegozbioréw, ktore tworca fotografo-
watl w warszawskim antykwariacie Logos, swojej bibliotece, jak réowniez na
tle kolekcji niezyjacego juz meksykanskiego intelektualisty Jaimego Gar-
cii Terrésa. Ksiazki ze zdje¢ pochodza w wiekszosci z ksiegozbioru Juliu-
sza Wiktora Gomulickiego, wybitnego literaturoznawcy i krytyka a zara-
zem dziadka fotografa, ktéry zaszczepil mu zainteresowania bibliofilskie.
Autor prac, przedstawia dziadka jako osobe posiadajaca bardzo szerokie
zainteresowania, czytajaca biegle w dziewieciu jezykach (w tym w dwoch
martwych), regularnie uzupelniajaca i gromadzaca swe zbiory. Kolekcja
opowiada ,0 pozadaniu i pieknie ksiazek”; jak podaje katalog wystawy
Bibliophilia traktuje o pokusach drzemiacych posrod ksiazek. Biblioteka
jest dla autora miejscem i zrédlem fantazji, sprowadza sie nie tylko do wie-
dzy jaka one oferuja, ale stara sie ukazac¢ przyjemnosc jaka daja.

Dwa lata wczesniej, w warszawskiej Kordegardzie, miala miejsce
wystawa Gomulickiego Kultura i beton, prezentujaca miedzy innymi ksiazki
— wielostopniowa tecze z tomikow serii Nike.

Marta Kunicka
Zrodto: http:/ /www.mocak.com.pl/publikacje/pokaz/27
»Wysokie Obcasy” nr 21/2011
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Zaglebiowskie Nagrody ,,Humanitas” 2011

Kapituta Konkursu o Zaglebiowska Nagrode ,Humanitas” po raz szésty
wybrala swoich laureatow. W kategorii honorowej laureatem zostal Jacek
Cygan, z kolei w kategorii promocyjnej Zespét Szkét Specjalnych nr 4
w Sosnowcu. Uroczysta gala rozdania nagréd odbyta sie 17 czerwca 2011
roku w gmachu Wyzszej Szkoly Humanitas w Sosnowcu. W imieniu wtadz
miasta gratulacje skladata zastepca prezydenta Sosnowca, pani Agnieszka
Czechowska-Kopec¢. Zwienczeniem tego niezwyklego spotkania byl recital
Renaty Przemyk z zespolem.

Jacek Cygan - artysta (m.in.: autor tekstéw piosenek, poeta, scena-
rzysta, juror i organizator festiwali muzycznych) oraz barwna i wazna oso-
bistos¢ telewizyjna pochodzaca z Sosnowca — zostat doceniony za zastugi
w pracy artystycznej i spotecznej. Niestety z powodéw zawodowych nie
mogt odebrac¢ nagrody osobiscie, w zwiazku z tym uczynita to jego siostra,
ktora odczytata list laureata. — ,Stosunek do ludzi i tradycji wynosi sie
z domu. Wraz z siostra wyrosliSmy w kulcie ‘Chtopaka z Sosnowca’ Jana
Kiepury. Zawsze przyznaje sie do mojego miasta. Mozna bowiem miesz-
kac¢ i pracowac¢ w wielu miastach, ale urodzi¢ mozna sie tylko w jednym”
— napisat Jacek Cygan.

Drugim wyréznionym tego wieczoru byt Zespoét Szkot Specjalnych nr 4
w Sosnowcu, ktory otrzymat nagrode w kategorii promocyjnej. Nagrode,
czyli wyraz docenienia sosnowieckiej placéwki za codzienne zastugi w pracy
edukacyjnej, kulturalnej i wychowawczej na rzecz mlodziezy niepelno-
sprawnej odebrata Iwona Durek-Sypek, dyrektor zwycieskiej instytuc;ji.

Uroczystos§¢ — zorganizowana przy wspotudziale Miejskiego Domu Kul-
tury ,Kazimierz” w Sosnowcu — zgromadzila parlamentarzystéw, samorza-
dowcow, mieszkancow oraz milosnikéw Zaglebia Dabrowskiego.

Izabela Jurczak
Zro6dlo: http:/ /sosnowiecki.pl/i,zaglebie-moze-byc-z-was-
-dumne, 100,497272.html

VI Forum Mlodych Bibliotekarzy

W Poznaniu, w dniach 151 16 wrzesnia 2011 roku, odbyto sie Forum
Mtodych Bibliotekarzy pod hastem OtwarciBibliotekarze.eu: Otwarci — bo
mamy otwarte umysty, Bibliotekarze — to my!, EU — bo dazymy do euro-
pejskich standardow. Organizatorami odpowiedzialnymi za spotkanie
byty biblioteki poznanskie oraz Stowarzyszenie Bibliotekarzy Polskich.
Celem konferencji bylo skupienie sie na ogodlnej integracji Srodowiska
bibliotekarskiego oraz mozliwosciach rozwoju zawodowego i osobistego
mtodych adeptow zawodu.
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Zagadnienia tematyczne, podjete podczas Forum podzielono na cztery
bloki: Kulturalny bibliotekarz — dzialania animacyjne, teatr, biblioterapia,
taniec i estetyka w bibliotece; Biblioteki w Europie — organizacja, wizeru-
nek, funkcjonowanie; Rozwdj osobisty — problemy z komunikacja interper-
sonalna; E-bibliotekarz — nowe technologie informacyjne, narzedzia Google
i portale spotecznosciowe przydatne w pracy bibliotekarza.

Sympatyczna forma relaksu dla wszystkich uczestnikow byto zwiedza-
nie poznanskiego rynku i poznanie jego historii oraz zakamarkow.

Izabela Jurczak
Zrodto: http:/ /www.sbp.pl/konferencje/konferencja/informacje_
ogolne?konferencja_id=1581&prev=518

XV jubileuszowe Poznaiskie Dni Ksiazki Naukowej

W dniach od 12 do 14 pazdziernika 2011 roku w holu Collegium Maius
odbyla sie, juz po raz pietnasty, cykliczna impreza poswiecona ksigzce
naukowej. Poznanskie Dni Ksiazki Naukowej skupily ponad 60 wystaw-
cow prezentujacych swoja oferte wydawnicza. Organizatorem przedsie-
wziecia bylo Wydawnictwo Uniwersytetu Przyrodniczego pod patronatem
JM Rektora Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, prof. dr. hab. Broni-
stawa Marciniaka oraz Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksigzek i Stowarzy-
szenie Wydawcow Szkot Wyzszych. Jak co roku oferta targowa wzbogacona
zostata o konkurs na ,Najlepsza Ksigzke Akademicka”, jak rowniez spotka-
nia autorskie i konferencje ,,Forum Wydawcow”.

Marta Kunicka
Zrédlo: http://lib.amu.edu.pl/index.php?option=com_
content&task=view&id=1158&Itemid=161

CzasopiSmiennictwo XIX i XX wieku jako zrodlo
do dziejow oSwiaty, szkolnictwa i edukacji

Od 18 do 19 pazdziernika 2011 roku w Centrum Szkoleniowo-Konfe-
rencyjnym Uniwersytetu Loédzkiego miala miejsce II Ogolnopolska Konfe-
rencja Czasopismiennictwo XIX i XX wieku jako zZrédto do dziejow oswiaty,
szkolnictwa i edukacji, zorganizowana przez Katedre Historii Wychowa-
nia i Pedeutologii Wydzialu Nauk o Wychowaniu. W konferencji wzieto
udziatl blisko 80 referentow z niemal wszystkich oSrodkéw uniwersytec-
kich w kraju. Omawiane spotkanie stawialo sobie za cel rekonstrukcje roli
czasopiSmiennictwa w dziejach szkolnictwa i edukacji, a takze odszukanie
nowych periodycznych zrodel swiadczacych o ich edukacyjnej roli. Przed-
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miotem wystapien i dyskusji byly nie tylko wydawnictwa dziedzinowe, przy-
pisane do okreslonych zagadnien tematycznych, ale takze periodyki niepe-
dagogiczne, na swoich lamach prezentujace publikacje zwigzane z szeroko
rozumiang edukacja. Szczegolng uwage poswiecono pismom spoteczno-
politycznym, kulturalnym, sportowym, prawniczym, lekarskim, kobiecym,
dzieciecym i mlodziezowym oraz prasie codziennej. Gléwne obszary tema-
tyczne konferencji zakladaly analize tematu z uwzglednieniem przytoczo-
nych typow czasopism.

Marta Kunicka
Zrodto: http:/ /wnow.uni.lodz.pl/doc/czasopism?2.pdf

Ksiazka i prasa w kulturze

W dniach 13-14 pazdziernika 2011 roku w Bydgoszczy odbyla sie ogol-
nopolska konferencja naukowa Ksiqzki i prasa w kulturze. Organizatorem
tego interdyscyplinarnego spotkania byta Katedra Informacji Naukowe;j
i Bibliologii Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego. Inicjatorzy spotkania zato-
zyli, iz nie beda wprowadzac¢ ram chronologicznych analizowanego zagad-
nienia, odnoszac sie zarowno do czaséw gdy ksigzka byta jedynym zrédiem
informacji, jak i jej roli oraz znaczenia we wspolczesnym, nowoczesnym
spoleczenstwie informacji i wiedzy. Organizatorzy postawili sobie za zada-
nie odpowiedz na pytanie o status ksiazki w przysztosci. Wystapienia prele-
gentow prezentowaly zagadnienie kultury w jakiej funkcjonuje ksiazka sze-
roko i wieloptaszczyznowo, uwzgledniajac zarowno jej réznorodne poziomy,
obiegi spoteczne, wymiary czy aspekty. Wieloaspektowa analiza pozwolita
na prezentacje przekazéw pisSmienniczych, jako wartosci uniwersalnych
w zyciu jednostek i zbiorowosci, ktore podlegaja modom i innym naciskom
podyktowanym czynnikami zewnetrznymi. Glowne ogniska zagadnien kon-
ferencji to: ksiazka i prasa jako element kultury na przestrzeni wiekéw,
rola biblioteki w ksztaltowaniu swiatopogladu odbiorcéow i trendow kultury,
jak rowniez medialny wymiar zagadnienia.

Marta Kunicka
Zrodlo: http:/ /www.konferencja.kinib.ukw.edu.pl/program
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Apam CicHOsZ
Akademia Wychowania Fizycznego
im. Jerzego Kukuczki w Katowicach

CZLOWIEK, NATURA I KULTURA, PIEKNO I NADZIEJA
W PRZEKAZIE PIERRE DE COUBERTINA'

Egzystencja ludzkiego geniusza we wspoélczesnym swiecie nie poddaje
sie latwemu opisowi. On sam — czlowiek, istota wielce niedoskonata, cho-
ciaz wydawatoby sie, ze jest inaczej, staje u progu XXI wieku przed trud-
nym a jednoczesnie prostym wyborem: ,by¢ albo nie by¢”. Istota najbardziej
rozumna wsrod organizmow zywych — homo sapiens — statl sie najwiekszym
i najbardziej groznym destruktorem w swoim naturalnym srodowisku zycia
i poza nim. Niczym samobdjca potrafi poruszac sie po obrzezach zdobyczy
swej ewolucyjnej wedrowki i balansujac na krawedzi szczytu, skad juz tylko
przystowiowy krok w przepasé, wznieca nieokielznane zywioly. Bez opa-
mietania, osiagajac kres na drodze, po ktorej przodkowie przez tysiace lat
zmierzali do celu, osiagajac wyzyny ewolucyjnych doskonatosci, zblizajac
sie do stanu osiagniecia owa doskonalto$¢, niczym mistrz w swej specjal-
nosci potrafi wszystko, co napotka po drodze, skutecznie deprecjonowac.

Towarzyszace wspolczesnosci wielkie, egzystencjalne niepokoje ograni-
czaja swobode rozumnego wyboru. Przyttacza brak stabilnosci rozwojowej,
olbrzymie rozchwianie w obrebie systeméw wartosci, ale tez gwaltowna nie-
kiedy zmiennos$¢ postaw i zachowan, nastrojow spotecznych, stylu zycia.
Wystepujaca nieprzewidywalnos¢ zachodzacych zjawisk, w niepewnym
wszakze otoczeniu, wyzwania i zagrozenia przybierajace zasieg globalny,
cho¢ przytlaczaja w mikro i w makroskali, rodza dyskomfort egzystencjo-
nalny jednostek, panstw, spoteczenstw. Jako jednostki osobowe — wska-

1 Tekst ten jest kontynuacja artykutu Cichosz A. (2011), Idee olimpizmu w ponadczasowym
przestaniu Pierra de Coubertina. ,Bibliotheca Nostra”, nr 3, s. 171-181.
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zuje na to jeden z raportow Klubu Rzymskiego, zachecajacy i zalecajacy
narodom, by ,uczyly sie bez granic” — z upodobaniem opisujemy rzeczywi-
stos¢ w czasie przeszlym. Ale jako spoleczenstwo najczesciej odwolujemy
sie w opisach do przyszltosci.

Czlowiek wspoélczesny przywoluje w rozwazaniach nad sensem zycia,
definiowaniu celow, tworzeniu zyciowych planéw kategorie przesztosci,
terazniejszosci i przysztosci. W tym upatruje swych mozliwosci, umiejet-
nosci i zdolnosci przystosowawczych do zmiennie réznych warunkéw sro-
dowiska biofizycznego, bioklimatycznego, spotecznego, politycznego etc.
etc. do doskonalenia swej osobowosci. Ale wspolczesny Swiat zmiennych
wartosci i eliminujacych sie wzajemnie ideologii, swiat réznych struktur
oraz programow panstwowych i spotecznych, tworzacych klimat zalezno-
§ci, nie sprzyja formowaniu cztowieka odpornego na trudy i zagrozenia, na
aktywne, kreatywne i bezpieczne poruszanie sie w zasiegu wyzwan, wyma-
gajacych m.in. odwagi w podejmowaniu decyzji.

Wspoélczesny swiat nie jest wolny od dramatycznych wyboréw na drodze
oddalania zta i poszukiwania dobra ogélnego, zatem odtwarzania strategii
rozwoju, w ktérej nad przejawami i zachowaniami negacji i buntu, bierno-
Sci i obojetnosci dominowaé¢ powinny aktywne i kreatywne postawy czynu
oraz pozytywne emocje. Zatem w bezposrednim zasiegu wystepuja postawy
ludzkie i przekonania odnoszace sie zar6wno do dorobku minionych poko-
len, jak tez istoty istniejacych ,tu i teraz” faktéw i zdarzen, zwyczajow i oby-
czajow, ale tez wyobrazen i zamierzen wyznaczajacych droge w przysztosc
z nieograniczona mozliwoscia odpowiedzi na pytanie o istote i sens ludz-
kiego zycia. Pytanie dotyczy wszelkich przejawow ludzkich zainteresowan
i emocji, w tym sportu. ,Zwiazki sportu i sztuki sa odlegle i trwale, sie-
gaja poczatkow sportu i poczatkéw sztuki. Laczy te dwa zjawiska wspolny
zachwyt nad uroda zycia i wsp6lna rados¢ prowadzaca do piekna. W tym co
piekne kazdy Grek widzial sens zycia i swoja najglebsza mitosé. Dbal wiec
o ksztalt wlasnego ciata i ksztalt wlasnego zycia, albowiem samemu byto
sie godnym tego, co piekne. Dazyt wiec do osiagania ideatu, ktéremu Platon
dal miano — kalokagathii. Idac za glosem wielkiego Homera piekno laczyli
Grecy z dobrem, doskonatos¢ ze szlachetnoscia. Stworzyli porywajacy wzor
pedagogiczny, ktory w ciagu wiekow ozywil wyobraznie ludzi i zapalat ich
serca do czynu” [Zuchora, 1991/1992, s. 60].

Wzajemne oddzialywanie, przenikanie réznych kultur, przekonan,
postaw i zachowan staja sie przyczynkiem do pojawiania sie réznych tren-
dow i tendencji uruchomiajacych procesy integracji i dezintegracji. Tak
tez tworzg sie idee, ruchy czy tendencje nacjonalistyczne albo np. skraj-
nie konserwatywne. Natomiast narodziny Coubertinowskiej mysli to przy-
klad diametralnie innego wymiaru. ,Poznanie i zinterpretowanie dziatal-
nosci i zwartosci mysli P. de Coubertina, czlowieka niezmiernie tworczego
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i aktywnego spotecznie jest zadaniem niezwykle trudnym i zlozonym,
wymaga zmudnej i dlugotrwalej kwerendy bibliotecznej, analizy rozma-
itych zrodetl, roznojezycznych opracowan, badan prasoznawczych z konca
dziewietnastego wieku i poczatku naszego stulecia. W zasadzie nie mozna
juz chyba obecnie w sposob jasny i klarowny — tak po Kartezjansku, bez
watpliwosci — odczytac i zintegrowac zycia i dzieta francuskiego barona”
[Kosiewicz, 1991/1992, s. 118].

,Coubertin wymyka sie wiec wszelkim miarom, ktére dotad wobec jego
osoby stosowano, a pisma, ktére pozostawit wciaz czekaja na odkrycia tego,
czego nie zauwazyli jego wspoélczesni” [Daszkiewicz i Zuchora, 2001, s. 107].

Wspblczesny czlowiek niezbyt ochoczo, a nawet nieufnie podejmuje sie
analizy programowania przysztosci. Natomiast nie kryje oczekiwan ze strony
politycznych i administracyjnych wladz panstwa i organizacji spolecznych,
od nauki zwlaszcza koncepcji i programow dalekosieznych z zakresu per-
spektywicznych wizji rozwoju. Nastepuje wyrazne oslabienie zaufania do
polityki i samych politykéw, ktorzy podobnie odnosza sie do spoteczenstwa.
Wspélczesna rzeczywistosc spoteczna, jej charakterystyczne cechy i tenden-
cje w zakresie szeroko rozumianych przemian narzuca czlowiekowi koniecz-
nosc¢ poszukiwan wlasnej drogi, okreslenia wlasciwego miejsca w otaczaja-
cej rzeczywistosci spotecznej, gospodarczej, kulturowej, politycznej. Stad tez
sprawa wykorzystania wielkiej szansy. Swiadomo$¢ szerzacego sie kryzysu,
nie tylko swiatowych finanséw i gospodarek, lecz takze kryzysu spotlecz-
nego, wydaje sie wszechogarniajaca i dotkliwie wznieca rézne niepokoje.

Oto nieopanowana skutecznie atmosfera zagrozenia brutalnoscig
i przestepczoscia jakze ostabia podejmowanie wyzwan demokracji. Wyste-
pujace zjawiska patologiczne, w tym m.in. alkoholizm, narkomania, leko-
mania, czyny rezygnacyjne, wszelkie niedogodnosci burzace porzadek zycia
rodzinnego czynia emocjonalne rozchwianie, wszechobecne w odbiorze rze-
czywistosci. Czyni to z kolei spustoszenie w ksztaltowaniu pozadanych sto-
sunkoéw i nastrojow obywatelskich, a tkanka zycia spolecznego jest nara-
zona na zaburzenia, takze czesto za sprawa poczucia spotecznej alienacji
i wykluczenia. Pytanie o sens ludzkiego zycia niezmiennie wystepujace —
jak w zyciu i dziatalnosci P. de Coubertina — to problem bardzo skompliko-
wany. A znalezienie prostej odpowiedzi w 20 wydawnictwach ksiazkowych
i ok. 1150 artykutach, w roznych innych rozprawach, a takze w poezji
jego piéra nie nalezy do latwych przedsiewziec. Jego liczne wypowiedzi
obejmujace problematyke historii, pedagogiki spoltecznej i sportowej,
badan socjologicznych i politologicznych zawieraja w znaczacym stopniu
odpowiedzi na pytanie o sens zycia.
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Intelekt i rozwazne kierowanie emocjami

Wspoblczesny czlowiek, w nowoczesnym spoteczenstwie jednak aktyw-
nie zmierza do autonomii jednostki, co dostrzegalnie wzmaga trendy rywa-
lizacji, przodownictwa i wspolzawodnictwa, przybierajacych czesto rozmiar
brutalnego wyscigu eliminujacego solidarnos$é, prowadzacego do ostabie-
nia wiezi spolecznych. Tak szerzace sie zjawiska dezintegracji spolecznej,
egoizmu i bezwzglednej walki o wplywy i dominacje splycaja realia ekono-
miczno-spoleczne, ktore nie istnieja bez wspoldziatania i wzajemnej troski
o jakos¢ i zasieg. I m.in. sport jest ta znamienng i znakomitg plaszczyzna
doskonalenia czlowieka, jako ,dobrowolne i nawykowe uprawianie inten-
sywnych ¢éwiczen miesniowych, spowodowane pragnieniem postepu, bez
obawy posuniecia sie do ryzyka. A wiec pie¢ pojeé: inicjatywa, wytrwatosé,
intensywnosc¢ dazenia do doskonalenia sie, nie godzenie sie z ewentual-
nym niebezpieczenstwem ma zasadnicze i podstawowe znaczenie |[...] Dla
jego rozwoju i istnienia nie wystarczajg wiec tylko ulatwienia materialne;
konieczne sa dlan bodzce wynikajace z namietnosci i kalkulacji [...] Wyma-
gajac od osobnika zadawania sobie przymusu, opanowania, obserwowa-
nia... sport wiaze sie zaré6wno z psychologia, jak z fizjologia i moze oddziaty-
wac na zdolnosci rozumienia, charakter i sumienie, jest on wiec czynnikiem
doskonalenia moralnego i spolecznego” [Pedagogika, 1994, s. 121].

Kryzys emocjonalny nastepujacy za sprawg zlego samopoczucia i nie-
wiary w powodzenie, w lepsza przysztos¢ obniza chec trwania odpowiednich
warunkow egzystencji opartej na wzroscie przedsiebiorczosci, a minima-
lizowanie skutkow biernosci, powszechna troska o warunki umacniania
samoswiadomosci, opanowanie zjawisk pesymizmu, wytrwaloS¢ w opty-
mistycznym postrzeganiu otoczenia i oddalenie niepowodzen, szerzenie
zdolnosci empatii, troskliwosci i solidarnosci, zgodnego wspolistnienia
i wzajemnej pomocy otwieraja droge nadziei na skuteczne i efektywne
przejawy zycia. Niepozbawionego wiary w lepsza, wspélna egzystencije
zdominowana powszechna zdolnoscia pozadanych motywacji, zycia pet-
nig doswiadczen, zapalu i wytrwatosci, opanowania, lecz takze rozwijania
uczuc wyrazanych w postawach minimalizujacych deficyt moralny uczué,
rozumem i sercem odwzajemnianych.

Negatywne emocje zagrazajace zdrowiu psychicznemu i fizycznemu
takze oslabiaja temperament, zwiekszaja podatnos¢ na stany depresji,
sktonnosci do przemocy, oddalajac warunki przyzwoitego zycia. Oto filozo-
ficzny traktat o cnocie, charakterze i dobrym zyciu oparty na etyce niko-
machejskiej Arystotelesa, zawiera wskazania na istote madrego kierowania
zyciem i reagowania emocjonalnego opartego na inteligencji emocjonalnej,
kulturze i wzajemnej tolerancji na co dzien. Jezeli zatem potrafimy spozyt-
kowac nasza wiedze i umiejetnosci, pozytywne doswiadczenia, oznaczac to
bedzie, ze kierujemy sie madroscia i rozwaga. Sa to wartosci stymulujace
naszym mysleniem i postepowaniem, a wiec umozliwiajace przetrwanie
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w duchu konstruktywnego rozwoju, w zgodzie z zasadami madrego zycia.
Namietnosci na ogét przytltaczaja racjonalne poktady umystu, co dostrzegt
juz w XVI wieku Erazm z Rotterdamu. Ale tez myslenie i czyn w negatyw-
nym stow tych znaczeniu moga rodzi¢ grozna w nastepstwach destrukcije.
Stad tez postawy i zachowania w zmiennym, ale tez i niepewnym otoczeniu,
nie moga by¢ pozbawione odpowiedniej inteligencji emocji, nacechowanej
wzajemnym zrozumieniem, kompromisem, kultura bycia i obcowania,
codziennoscia niepozbawiong troski o jakos¢ zycia spolecznego.

Pokéj, spokéj i dostatek, szczesScie czlowieka, powszechna akceptacja
fenomenu, stanowigcego uniwersalny system filozoficzno-instytucjonalny
idei olimpizmu de Coubertina, koresponduje z Hellenska tradycja, lecz
przyjety przez system ludzkich upodoban wspoétczesnosci, uwzgledniajacy
przysztosc i rozwoj wszystkich narodéw niezaleznie od ich kultur i Swiato-
pogladow, wlasnie za gtowny cel istnienia przyjmuje pokoj, szczescie, zdro-
wie i bezpieczenstwo czlowieka. Doswiadczenia ludzkosci w filozoficznej
mysli dziejow (starozytni filozofowie stronili od wojen) wskazywaly wyraznie
na konieczno$¢ zaniechania wojen na rzecz pokoju, ktéry w przekonaniu
Coubertina jest mozliwy i osiggalny. Trzeba tylko uwzgledni¢ w tym proce-
sie, a zwlaszcza w tworzeniu faktéw, obecnos¢ pojedynczego cztowieka jako
indywidualnosci. Zatem okres, kiedy ksztaltuje sie jego osobowos¢, kiedy
aktywnie wspoltworzy obraz otaczajacej rzeczywistosci, lecz takze i wow-
czas, kiedy opada z sil, wymaga wsparcia. Podobnie jak w zyciu narodow,
ktore nie sa wolne od bledow, falszywych ocen, sklonnych do wypaczen
i wszelkich niedoskonalosci. Coubertin sklania sie do umiejetnego lacze-
nia owych faktow, zdarzen i wydarzen w jedna catosc. Troszczy sie o to, by
mlodzi Francuzi potrafili powstrzymac i odrzuci¢ wyniszczajaca polityke
wojen, oparta na nienawisci i przemocy wobec innych narodéw i osiagnac
zwyciestwo cywilizacji francuskiej.

Powszechna akceptacja Coubertinowskich idei, ich ciagle i tworcze
utrwalanie, zarowno w Swiadomosci, jak tez w przejawach zycia spotecz-
nego, wyraza sie¢ w ponadczasowym wymiarze wychowawczej roli sportu.
Sport bedacy w bezposrednim zasiegu polityki i odwrotnie — polityka i sport
jako matzenstwo prawie doskonale, zawarte jednakowoz z rozsadku, oparte
na wzajemnym zrozumieniu, kompromisie i tolerancji, otwiera droge do
szerokich kontaktéw miedzynarodowych. Za sprawa m.in. widowiskowych
walorow, ale tez dramaturgii wydarzen na arenach, stadionach i boiskach,
szlachetnego wspolzawodnictwa, rozbudza wszechstronne zainteresowa-
nia. Umozliwia to glebokie przenikanie sie wzajemne kultur, zwyczajow
i obyczajow narodow Swiata, tworzac niekiedy znamienne dla wspoélcze-
snosci fakty i zdarzenia. Oto wydarzenia z lat 1917-1918, takze 1936 roku,
chociaz w innym wymiarze, sprawiaja, ze ten wielki intelektualista P. de
Coubertin, internacjonat i mitosnik sportu, dostrzega swiat XX wieku jako
przestrzen wolng od imperialnych zapedow i wystepujacych nacjonalizmow.
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Idea spotecznego dialogu, opartego na wzajemnym szacunku, stala sie waz-
nym polem wspoélpracy i pokojowego wspélistnienia panstw i narodéw, bez
uprzedzen rasowych i Swiatopogladowych. Podloze polityczno-spoteczne
i ekonomiczne, uwarunkowania kulturowe w aspekcie terytorialnej otwarto-
Sci stajg sie pomostem do niczym nieograniczonego rozwoju cywilizacyjnego.

Idee Coubertinowskie w postrzeganiu swiata to nie tylko doktryna czy
strategia osiagania celéow dalekosieznych. To rowniez miedzynarodowy ruch
w przejawach kultury i polityki, ideologii, wierzen, zwyczajow i obyczajow
bedacych w zasiegu dzialan narodowych i ponadnarodowych, rzadowych
i pozarzadowych, instytucjonalnych i organizacyjnych. Coubertin byt jed-
nak pod olbrzymim wrazeniem osiagnie¢ gospodarczych Wielkiej Brytanii,
co czesto podkreslat, dokonujac interesujacych poréwnan do sytuacji spo-
teczno-politycznej i gospodarczej Francji.

Wspélczesny sSwiat szeroko upowszechnia skale i zasieg ruchu olimpij-
skiego. Na oczach swiata odbywaja sie wielkie, o globalnym zasiegu manife-
stacje piekna, mtodosci i dynamizmu ludzkiego geniusza, jakimkolwiek go
postrzegamy. Emanuje moc wspolnego Swietowania w skali catej ludzkosci,
czego jeszcze zaden z wielkich ruchow globalnych nie ogarnat i nie poko-
nal barier przestrzennych, kulturowych, rasowych, wszelkich odrebnosci
i rodzajow ludzkich upodoban, z akcentem na przeciwnosci ekonomiczne
i spoteczno-polityczne. Kataklizmy i powojenne sprzecznosci intereséow
ustepuja przewartosciowaniom na rzecz humanistycznego postrzegania
wolnego Swiata i pokojowego wspolistnienia narodow. ,Szczegdlnie intere-
sujaca wydaje sie dzi§ pedagogika sportowa, ktora Coubertin zainicjowat
nowg dyscypline w naukach pedagogicznych, a ktora dzis tak dynamicz-
nie sie rozwija w szerszym ujeciu pedagogiki kultury fizycznej, a w tym
i pedagogiki sportu. Coubertin méwit o wpltywie moralnym i spotecznym
¢wiczen fizycznych, wplywie sportu na zdolnosci umystowe, temperament,
charakter i sumienie oraz mechanizmy zycia spolecznego, w szczegolnosci
takie jak: wspotdziatanie, obrona, rodzina, zawod. Wiele miejsca poswiecit
rozwazaniom sztuka a sport, atleci i artysci. Wskazywal na wychowaw-
cze aspekty ceremonii zawodéw sportowych, a w tym igrzysk olimpijskich”
[Kosiewicz, 1991/1992, s. 114].

Uniwersalne i wszechogarniajace idee zawarte w istocie olimpizmu
nowozytnego, jak w przekazie Paryskiego Konstytucyjnego Kongresu Olimpij-
skiego, czerpia bogactwo ponadczasowych tresci antycznej idei olimpijskie;j.

,Umiedzynarodowienie ruchu olimpijskiego oznaczalo wejscie w krag
wszystkich sprzecznosci wynikajacych z tego aktu. Obligowato to MKOI do
ukierunkowania swojego programu w oparciu o podstawowe kryteria, jak
rasa, nardd, klasa spoleczna i swiatopoglad [...] Ten eurosceptyczny od
poczatku charakter MKOIl wynikat z obiektywnych warunkéw historycz-
nych krajow Europy czerpiacych swoja przewage z tempa rewolucji prze-
mystowej” [Mlodzikowski, 1984, s. 18].
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P. de Coubertin na Kongresie w Paryzu w 1894 roku w swym przemo-
wieniu oznajmia: ,W obecnym 1894 roku zostalo nam dane zgromadzenie
w tym wielkim mieScie Paryzu, ktérego wszelkie uciechy, jak i wszelkie
niepokoje dzieli caly swiat — tak, ze mozna go bylo nazwac¢ osrodkiem ner-
wowym Swiata — zostalo nam wiec dane zgromadzi¢ przedstawicieli miedzy-
narodowego sportu, ci zas uchwalili jednomyslnie — bo zasada nie budzi
powazniejszych sprzeciwéw — wskrzeszenie idei prastarej, liczacej dwa
tysiace lat idei, ktora dzisiaj, podobnie jak niegdys, przyspiesza rytm serc
ludzkich odpowiadajac jednemu z instynktow zyciowo najwazniejszych
i — cokolwiek by o tym nie mowiono — najszlachetniejszych. Obecni w tej
Swiatyni nauki delegaci wystuchali piesni liczacej rowniez dwa tysiace lat,
odtworzong przez wiedze archeologiczng, budowana trudem wielu zmienia-
jacych sie pokolen uczonych. A wieczorem elektrycznosc rozestala we wsze
strony wies¢, ze hellenski duch olimpijski, przyttumiony w ciagu licznych
wiekow powrécit do naszego swiata” [Mtodzikowski, 1984, s. 18].

Oto jeden z najwiekszych idealéw starozytnosci, antyczny swiat odro-
dzit sie w my$li i w czynie barona P. de Coubertina. Swiat nauki i kultury
w calej rozciaglosci popart przestanie tworcy igrzysk nowozytnych. Zatem
dziedzictwo najstarszych cywilizacji swiata przybralo wspolczesne szaty.
Pomnazane o nowe wartosci otworzylo nowy, wazny rozdzial w dziejach
ludzkosci. Nastepuje rozkwit w europejskiej i globalnej kulturze fizycznej,
wspottworzac znaczacy, cywilizacyjny potencjat rozwojowy. Zatem uni-
wersalne tresci i wartosci kultury fizycznej i sportu stanowia nieodtaczny
element w ksztaltowaniu pogladow, postaw i zachowan ludzkich urzeczy-
wistniajacych twoércze, pokojowe wspolistnienie panstw i narodéw swiata.
U progu trzeciego tysiaclecia przybiera wymiar o znaczeniu wszechogar-
niajagcym, godnym najszerszego upowszechniania, jako dobro emanujace
na wszelkie przejawy ludzkiej dziatalnosci, w tym w kulturze fizyczne;j
wedle wizji Coubertina, dokonujac wypelnienia ogromnej przestrzeni wedle
realnych oczekiwan, szans i mozliwosci rozwojowych. W pore dostrze-
gane moga skutecznie eliminowac przestanki do incydentow wojennych
(przyktad z lat 70-tych minionego stulecia), takich jak wywotany incydent
wojenny pomiedzy Hondurasem i Salwadorem, na skutek niewiarygodnego
wrecz powodu — przegranego meczu piltkarskiego. Przyktadem najbardziej
aktualnym o niezwyklej wymowie jest wojna gruzinsko-rosyjska toczaca sie
rownolegle z olimpijskimi zmaganiami na stadionach Pekinu, z udzialem
reprezentacji narodowych panstw — stron konfliktu zbrojnego (w lozy hono-
rowej Olimpiady w Pekinie zasiadal premier Rosji Wladimir Putin). (,A sic!)
Uswiadamia az nadto dosadnie, jak istotnym dla swiata jest wszechstronne
wykorzystanie potencjalu rozwojowego tkwiacego w kulturze fizycznej, nie
zawsze, jak sie okazuje, dokonane. Niestety — to wymaga podkreslenia z calg
mocg, ze ani MKOI ani tez Sojusz Pélnocnoatlantycki NATO, jako insty-
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tucje o zasiegu i znaczeniu globalnym, nie potepily tej wojny, bowiem nie
nastapito ani zawieszenie igrzysk ani tez wydanie we wlasciwym czasie dla
rozwoju wydarzen wojennych komunikatu potepiajacego. Pierwszy zareago-
wal owczesny Prezydent Francji Nikolas Sarkozy. Gorszaca opinie cywili-
zowanego Swiata, niezmiennie wyrazana wokol wojny gruzinsko-rosyjskiej,
bez trudu odczytujemy w polityce i w sporcie, otwartych nie tyle na kry-
tyke, co raczej na poglebiong refleksje nad bezpieczenstwem. Sygnalizuje
koniecznos¢ poszukiwania metod pokojowego rozstrzygania sporoéw. Nato-
miast instytucjom edukacyjnym i organizacjom spotecznym podejmowanie
inicjatyw prozdrowotnych i troske o sprawnosc fizyczna obywateli, wolna od
konfrontacji sity i przemocy. Swiat wspétczesny nie moze stronié¢ od reflek-
sji i zadumy nad kultura, w tym kultura fizyczng i sportem, jako wartoscia
nie tyle odwieczna i ponadczasowa, co odrebnym i specyficznym systemem
ksztaltowania czlowieka i jego stylu zycia, a wiec zdolnego wspottworzyc
dorobek pokolen. Jest to w XXI wieku, w naszej orientacji (cyberprzestrzen),
w spoteczenstwie informatycznym, sprawa o kapitalnym znaczeniu.

Dzielo wskrzesiciela igrzysk olimpijskich pozostaje wciaz niewy-
czerpanym zroédlem i natchnieniem w zyciu grup, zbiorowosci i spole-
czenstw. Stanowi trwale podtoze w upowszechnianiu aktywnosci rucho-
wej, wszechstronnie doskonalacych czlowieka, jego tezyzne fizyczna,
psychofizyczna sprawnosc i wydolnosé, poczucie estetyki etc. etc. Czyni
to i umacnia w cztowieku moc sprawcza i zdolnos¢ do czynnego wspot-
tworzenia Swiata wartosci.

,2Coubertin wymyka sie wiec wszelkim miarom, ktore dotad wobec jego
osoby stosowano a pisma, ktére pozostawit wciaz czekaja na odkrycie tego,
czego nie zauwazyli jego wspolczesni” [Daszkiewicz i Zuchora, 2001, s. 107].

Nowatorskie myslenie i racjonalne postepowanie tworza trwale zasady,
niejako styl zycia w mysl jakze wymownej dewizy jego zycia: ,widzie¢ daleko,
mowic otwarcie i dziala¢ zdecydowanie”, co z pewnoscig mozemy odniesc
do lansowanej wspolczesnie tezy dotyczacej aktywnego i kreatywnego zycia
— ,myslec¢ globalnie i dziata¢ lokalnie”.

Pozytywne emocje — miara sukcesu

Krytyczne spojrzenie na istote ludzka w dotychczasowych rozwaza-
niach nie oznacza negacji, lecz troske o jakosé¢. Oto, w przestaniu Couber-
tinowskiej mysli tworczego rozwoju dominuje troska o cztowieka zdolnego
rozwija¢ wrodzone zdolnosci, konsekwentnie zmierzajacego do ponadprze-
cietnosci, do walki o pierwszenstwo, a wiec sukces i pomyslnosé¢ mobili-
zujace do szlachetnego wspoélzawodnictwa. A to lezy u podstaw ludzkiej
samoswiadomosci, rozwijajacej sie poprzez wyzwalanie pokladéw pozytyw-
nych emocji. W tym nie bez znaczenia pozostaja szlachetne motywacje na
drodze osiagania celow, poprzez rozbudzanie determinacji i wytrwalosci
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w dziataniu. Dominujaca w sporcie wartos¢ zwyciestwa nad porazka, dobra
nad ztem jawi sie jako sposob postrzegania swiata bez wojen, wolnego od
gwaltu, ucisku i przemocy.

Coubertinowski ideal swiata, za sprawa wszechobecnego sportu, naj-
prosciej, najpiekniej i skutecznie moze zapewni¢ przydatny i oczekiwany
ksztalt nowego tadu, opartego na wiezi taczacej narody i spoteczenstwa.
Tym samym moze oddala¢ kryzysy i wojny, grozbe niekontrolowanej mili-
taryzacji, niezwykle aktualnej i dostrzeganej globalnie, a przybierajacej
powszechna troske o zdrowie i sprawnosc¢ zyciowa zasobow ludzkich.

,Coubertin juz jako mlodzieniec, po doswiadczeniach wyniesionych
z podrézy naukowych do Wielkiej Brytanii i USA konsekwentnie realizowat
idee upowszechniania sportu. Juz w 1880 r. zatozyt ‘Narodowg lige dla
wychowania ciata’, a w 1888 Komitet Propagandy Sportu. Komitet ten przy-
taczyt sie w 1890 r. do Unii Francuskich Towarzystw Atletycznych. W dniu
25 stycznia tegoz roku ukazal sie w Paryzu pierwszy numer jego pisma
— ‘Revue Athletigue’. Sport, propaganda a organizacja — oto instrumenty,
za pomoca ktorych pelen fantazji mlodzieniec chcial stworzyc¢ platforme
dla urzeczywistnienia romantycznej idei ozywienia igrzysk olimpijskich”
[Zukowska, 2003, s. 539].

Naturalnym determinantem powodzenia byl, jest i pozostanie sport,
ktory w kulturze ogélnoludzkiej wyzwala istniejace poklady motoryki roz-
wojowej. Dobrze stuzy czlowiekowi w pokonywaniu najsurowszych, nie-
kiedy ekstremalnych warunkow i przeciwnosci, w pobudzaniu i tworzeniu
skutecznych mechanizméw ochronnych i obronnych. Zdrowie i bezpie-
czenstwo staja sie najwazniejszym rynkiem wspoétczesnosci. A jest to rynek
bardzo wymagajacy, na ktérym - to wielkie marzenie autora niniejszego
opracowania — moglaby sie pojawi¢ waluta (globalny srodek ptatniczy)
wspolna dla wszystkich panstw, narodow i spotecznosci, ogélnie dostepna
i by¢ moze wychodzaca naprzeciw skali oczekiwan swiata. I niezaleznie
od nazwy, stataby sie skutecznym impulsem do sprawiedliwego i godnego
wspolczesnego czlowieka jego panowania nad Swiatem, bez chaotycznego
wyscigu o dominacje. Czy bogata Polnoc zrozumie biedne Poludnie, czy
niezmiennie jak ,syty z glodnym” nie znajdzie wspolnej plaszczyzny dia-
logu i porozumienia. Trudno o proste odpowiedzi na wielce skomplikowane
losy swiata, ale nie nalezy ustawac, jak to czynil baron P. de Coubertin,
w poszukiwaniu skutecznych i trafnych, nie tyle odpowiedzi, co konkret-
nych rozstrzygniec¢. Na kulturowy dorobek i ewolucyjne przemiany w zna-
czacym stopniu oddziatywaja popedy biologiczne. Przez wiele ustepujacych
po sobie pokolen, od tych najgrozniejszych i najsurowszych, do czaséw,
ktore przywoluja nam istniejace juz historyczne przekazy pisane — czlowiek
tkwi nieustannie w walce o byt i przetrwanie. Najprzerozniejsze przeciwno-
Sci losu byly naturalnym selekcjonerem, a szanse przetrwania roslty wraz
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z postepem, od najprostszych form organizacji do nowoczesnego spoteczen-
stwa. Wraz z postepem zmienial si¢ emocjonalny stan dostosowawczy, two-
rzac adekwatny do etapu rozwoju obraz uswiadomionych racji i emocji,
a wiec emocjonalny odbidér swiata kultury, sztuki, idei, symboli, zwyczajow,
obyczajow, wyobrazen etc. etc. Zycie dla cztowieka myslacego i tworczego
bywa teatrem komedii, zas dla tych, ktorzy czujac i przezywajac owe twor-
cze mysSlenie — tragedia albo tez farsa. Myslenie jednak ma przysztosé —
powiadaja znawcy. Ale tez pozytywne, z natury inteligentne emocje bywaja
zaskakujace. Oto malzonka jednego ze zlotych medalistow na olimpiadzie
zimowej w Norwegii w 1994 roku stabnie na skutek nadmiernych wrazen
i nieopanowanych emocji.

Zespol cech oznaczajacych osobniczo stopien inteligencji emo-
cjonalnej zawiera m.in. zasoby motywacji i wytrwatosci w dziataniu,
uzdolnien, umiejetnosci opanowania popedéw i regulowania odpo-
wiedniego ich zaspokajania. Zawiera tez zasoby uzdolnien, a takze
umiejetnosci ksztattowania nastrojow.

O czlowieku inteligentnych emocji méwimy potocznie, ze ten to umie
sobie radzi¢, ze ma zdolnosci w rozpoznawaniu réznych sytuacji i racjo-
nalnego nan reagowania. Jest to o tyle istotne spostrzezenie, ze czlowiek
zdolny do prawidtowych reakcji potrafi pozytywnie wplywacé na ksztaltowa-
nie nastrojow na réznym tle sytuacyjnym w swoim §rodowisku. Potrafi bez-
btednie rozpoznawac i rozroznia¢ nastroje innych ludzi, dostrzegajac ich
motywacje i pragnienia, a przy tym emocje i temperament. Jest osobnikiem
aktywnym, tworczym i kreatywnym.

Reasumujac - inteligencja z emocjami laczy sie bardzo Scisle. Im Sci-
§lej — tym skuteczniej przychodzi czlowiekowi rozpoznanie, zrozumienie
i ksztaltowanie nastrojéow spotecznych. Zatem nalezy zmierzaé¢ do pozna-
nia i okres§lenia stanu wlasnych emocji jako podloza samoswiadomosci.
Umozliwia to opanowanie skutecznych sposob6éw bezblednego rozpozna-
wania roznych stanéw i uczuc. Ponadto umiejetnos¢ kierowania uczuciami
pozwala ,utrzymac emocje na uwiezi”, czyli kontrolowac je, co w sytuacjach
koniecznego pohamowania temperamentu, niepokoju i irytacji, réznych
stanow przygnebiennych, ale tez euforii, oznacza zdolnos¢ odzyskiwania
stanéw poprzedzajacych porazke, niepowodzenie czy tez kleske. Nie mniej
wazny problem wyksztalcenia zdolnosci motywacyjnych sprzyja odpowied-
niej koncentracji uwagi, zwlaszcza w stanach sprzyjajacych aktywnosci,
ale tez opanowania niezbednych sposobow racjonalnego postepowania.
Osobnicy postrzegani jako zdolni do wielkich przezyc¢ i uniesien naleza do
jednostek ponadprzecietnych, zdolnych do mistrzowskich dokonan w dzie-
dzinach i przejawach zycia spotecznego. Sprawa o duzym znaczeniu jest
wrazliwos¢ na stany emocjonalne innych oséb. Beda to objawy i przejawy
empatii, bedacej pochodng samoswiadomosci uczué. Osobnicy emanu-
jacy w srodowisku zdolnoscia twoérczego wspoélistnienia, bezinteresownego
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wspoldzialania i uczynnosci zazwyczaj odnosza ponadprzecietne wyniki
w dziataniach i w specjalnosciach, w ktoérych wystepuje uswiadomiony sens
shuzebnosci wobec innych, jak np. nauczyciel, lekarz, zolnierz czy policjant.
Oparte na wtasciwych relacjach zwiazki z innymi ludZzmi, niepozbawione
opanowania sztuki nawiazywania przyjaznych kontaktow, zazwyczaj sa
pochodna umiejetnego kierowania wlasnymi emocjami, lecz takze pozytyw-
nym wplywem na inne osoby. Dobre relacje z innymi zapewne przyspa-
rzaja popularnosci, lecz nie to jest najwazniejsze. Bez poprawnego utozenia
stosunkow miedzyludzkich, czyli pozadanego rodzaju kontaktow, trudno
o sukces i powodzenie w dziataniu, a jeszcze trudniej przejac role wiodaca
albo przywodcza.

Intelekt i rozumne kierowanie emocjami

O ksztaltowanie i upowszechnianie inteligencji emocji warto w naj-
wyzszym stopniu zabiegaé, by zdominowala ona jakosc¢ zycia, jako ze jej
stan bedzie umozliwial, albo tez ostabial, ksztaltowanie pozadanych nawy-
koéw i reakceji, co z oczywistych powodow okresla jakosé zycia Srodowiska.
Jest osiggalnym bogactwem pozamaterialnym i sprawnoscia intelektualna
zdolna do pokonywania barier i przeciwnosci. Niczym w zawolaniu Sokra-
tesa ,poznaj siebie” inteligencja emocjonalna pozwala na uswiadomienie
osobnicze uczu¢ w chwili, kiedy one nas ogarniaja. Oznacza to wprost, ze
intelekt i rozumne kierowanie emocjami w ponadczasowym przestaniu P. de
Coubertina lezy u podstaw filozofii i jakosci naszego zycia. W licznych arty-
kutach zachecat do krytycznego postrzegania siebie samego, nie tylko jako
zrodla cnét wszelakich, lecz takze podstawowej ptaszczyzny ksztaltowania
tadu spotecznego i porzadku publicznego. Byla to filozofia niepozbawiona
poszukiwan przejawow dziejowej madrosci i jej praktycznego wykorzystania.

Tytulem zakonczenia rozwazan warto bedzie za Wojciechem Liponskim
przyblizy¢é sama istote i sens olimpizmu, tak postrzeganego przez samego
twoérce idei. ,W swych pracach Coubertin definiowal olimpizm wielokrot-
nie, a wszystkie te proby daja sie sprowadzi¢ do przekonania, iz olimpizm
jest: Stanem ducha zrodzonym z dwoistosci kultu wysitku i harmonijnosci
[Liponski, 2000, s. 14].

W 1991 roku, opierajac si¢ na pogladach Coubertina utworzono definicje
olimpizmu, ktéra zostata wlaczona do preambuly Karty Olimpijskiej — pod-
stawowego dokumentu okreslajacego funkcjonowanie Ruchu Olimpijskiego:

- Olimpizm jest filozofia zycia, wyrazajaca i laczaca w wywazona
calos¢ wartos¢ ciala, woli umystu.

- Laczac sport z kulturg i wychowaniem, olimpizm dazy do stworzenia
drogi zycia opartej na radosci znajdowanej w wysitku, wychowaw-
czej wartosci dobrego przykiladu i na szacunku wobec uniwersal-
nych zasad etycznych (7, pkt. 2).
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Karta Olimpijska okresla rowniez cele olimpizmu: ,Celem olimpi-
zmu jest wlaczenie sportu do sluzby w harmonijnym rozwoju czlowieka
i zachecenie do budowy pokojowego spoteczenstwa zainteresowanego
zachowaniem ludzkiej godnosci” (7 pkt.3). Olimpizm, jako idea przy-
Swiecajaca Ruchowi Olimpijskiemu, ma tez ,przyczyniac sie do budowy
lepszego, pokojowego Swiata z pomocg wychowywania mltodziezy poprzez
sport, uprawiany bez jakiejkolwiek dyskryminacji, w duchu olimpij-
skim, ktory wymaga wzajemnego zrozumienia w polaczeniu z duchem
przyjazni, solidarnosci i fair play” (7, pkt. 6) [Liponski, 2000, s. 14].

Ruch olimpijski juz od samego poczatku okazal sie interesujacy
i atrakcyjny dla istniejacych organizacji sportowych, ale tez swiatowe
echa pierwszych igrzysk olimpijskich ery nowozytnej w Atenach w 1896 r.
niosly poczucie zagrozenia suwerennosci wsrod narodowych i miedzyna-
rodowych federacji sportowych. Jednakze twoérca igrzysk nowozytnych
okazal sie sprawnym liderem sportu Swiatowego, zdolnym zintegrowac
najwazniejsze ruchy i poczynania na rzecz olimpizmu. Walory ruchowe
i widowiskowe sportu, umiejetnie taczone z dziatalnoscia kulturalna i kul-
turotworcza, artystyczna i intelektualnag, z intelektem i rozumnym kiero-
waniem emocjami zjednaly szerokie kregi spoteczne na rzecz powszech-
nego dostepu ludzi bez podziatéw i barier. To bez watpienia stanowito
przetom na niezwykle subtelnym obszarze walki klasowej, zwazywszy na
klasy spoteczne i narody do niedawna ujarzmione. P. de Coubertin byt
niewatpliwie wnikliwym i wrazliwym obserwatorem zycia spoteczno-poli-
tycznego i ekonomicznego. Obraz swej epoki kreslil, eksponujac z wla-
Sciwym sobie znawstwem estety internacjonata piekno samego cztowieka
i piekno, ktoére on tworzy w swoim otoczeniu, uwzgledniajac zarazem
najistotniejsze sprawy swego panstwa i obowiazujacego prawa. Nade
wszystko najmlodszych pokolen, wskazujac do owego pickna i prawdy
droge wiodaca. Jego mysl filozoficzna narzuca niejako szczegélny spo-
sOb postrzegania swojej epoki, wzbogacanie jej o nowe wartosci. Jako
uznany pedagog, humanista i poeta, historyk, filozof i mysliciel z wiel-
kim znawstwem laczyl zastane przekazy, obrazujace dzieta rak ludz-
kich i umystow ze wspolczesnoscia. Zadaniem historii — za Wladystawem
Tatarkiewiczem — ,nie jest znajdowac jakie kiedy rodzily sie mysli nowe.
Ale takze stwierdzi¢ jakie mysli dawne, czy nowe odpowiadaty ludziom.
[...] Gdyby historyk estetyki czerpal swe informacje jedynie od uczonych,
to nie odtworzylby w pelni tego co w przesztosci wiedziano i sadzono
o pieknie i sztuce” [Dziemidok, 2011, s. 705-709].

Spoleczne postannictwo sportu w przekazie Coubertina — w swej
publicystyce sam okresla, ze ,pisze dla przysztosci” — nie traci na zna-
czeniu. Jest ponadczasowe i wszechogarniajace. W pelni zasluguje,
by je na kazdym etapie rozwoju odkrywac od nowa, rozwaznie interpre-
towac i najszerzej upowszechniac.
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GLOBALIZACJA. DROGI DO PORZADKOWANIA SWIATA

»Opus solidarietatis pax” (Pokéj owocem solidarnosci) - A.C.

To obiegowe hasto docierajace niemalze do wszystkich zakatkow
Swiata ,globalizacja” aktywizuje politykow, pobudza wyobraznie przed-
stawicieli nauki, zaprzata uwage i inspiruje do dziatan liczne organizacje
miedzynarodowe. Coraz szersze kregi przedstawicieli réznych zawodow,
orientacji, lecz takze przekonan, zainteresowan i upodoban, w tym eko-
lodzy i biznesmeni, lekarze i dziennikarze, przedstawiciele Swiata religii,
kregow wojskowych i organizacji pozarzadowych, zglebiaja z r6znym nate-
zeniem sama nature globalizacji w poszukiwaniu wlasciwego sobie miejsca.

Zdecydowana wiekszoS¢ przedsiewzie¢ pierwszej dekady obecnego stu-
lecia, otwartych na prezentowanie pogladéw postepowych kregoéw spotecz-
nych wspoélczesnego swiata, jak obrady przywodcow panstw, konferencje
naukowe, dziatlanie wyspecjalizowanych agend, uwzgledniata w swych pro-
gramach pojawiajacy sie leitmotiv — ,globalizacja”.

W toczacych sie debatach, ktore nie slabna, lecz nabierajg tempa i roz-
miaréw, a przy tym znaczenia jakoSciowego, pojawiaja sie zwlaszcza roz-
wazania wokol wyzwan i zagrozen. Dominuje troska o kurczacy sie dostep
do rynku pracy, jako podstawowego zrodla i Srodka egzystencji, rodza sie
nadzieje na bardziej adekwatne do rosnacych potrzeb (populacja ziemska
przekracza juz 7 mld) i sprawiedliwe sposoby produkcji i podziatu débr
zaspokajajacych potrzeby ludzkie w obrebie catej populacji. Tocza sie spory
o narodowe tozsamosci, suwerennosé, o przetrwanie kultur lokalnych i regio-
nalnych. Kurczy sie dostep do surowcow kopalnianych i do zrodet energii.
Niestety nie wszystkie kraje, tak jak Rosja, posiadaja na swych terytoriach
przystowiowa tablice Mendelejewa. Ale tez sila motoryki rozwojowej globali-
zacyjnych trendéw, postepu technicznego i rozwoju nowych technologii nie
pozostaje w osamotnieniu, jako ze stanowi naped cywilizacyjnego rozwoju
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spoleczenstw i narodow swiata. I m.in. dlatego wspoélczesnosé wymusza
otwieranie i rozszerzanie sie rynkéw, a nade wszystko swobodnego prze-
plywu przez otwarte granice, te ustanowione i te umowne ludzkich idei
i pragnien, ale nie tylko. Wzajemnemu przenikaniu kulturowego dorobku
i odmiennosci towarzyszy takze, niestety, uciazliwe i niebezpieczne prze-
nikanie najprzerozniejszych przejawow patologii, zorganizowanej przestep-
czosci i wielu innych zagrozen.

Wspoblnota ogolnoludzka staje sie coraz bardziej zintegrowana. Nabiera
wcigz tworczego rozpedu. Tylko czy to jest bieg wydarzen, globalnie wyste-
pujacych zdarzen i zjawisk w dobra, wlasciwg strone rozwoju sSwiata, a nie
stagnacji i samego, czesto wrecz niepohamowanego i despotycznego, ludz-
kiego geniusza. On to wlasnie, ludzki geniusz, na drodze swej dtugiej ewo-
lucji, zdotal wytworzy¢ sztuczne Srodowisko, ktére zagraza, wytworem dziet
jego umystu i ragk, jemu samemu, i jako jedyny wsrod zywych organizmow
— homo sapiens — posiadl zdolnos¢ samounicestwienia.

Odkladajac jednak wszelkie spory o sama istote globalizacji, jedno
jest bez watpienia pewne. Ot6z globalizacja tu i teraz w mikro i w makro-
skali i w tej nieograniczonej zasiegiem, stata sie¢ kluczem dla jednych, zas
wytrychem dla innych, a dla wszystkich wszechogarniajacym fenomenem,
nie pozbawionym pozytywnego rozmachu, ale tez niepewnos$ci otoczenia
i zagrozen bezpieczenstwa. One to wtasnie minimalizuja sama nature Swia-
towych trendow postepu i rozwoju, zaciemniajac faktyczny obraz osiagniec
cywilizacyjnych we wspotdzialaniu wzajemnym i pokojowym wspotistnie-
niu narodéw, panstw i spoleczenstw. Oto w debacie nad modernizmem
i postmodernizmem u schytku XX stulecia, okreslanego jako ,faza moral-
nosci”, znakomity socjolog i filozof spoleczny, uznany w swiecie badacz kul-
tury wspotczesnej Zygmunt Bauman dostrzega istote moralnego znaczenia
odpowiedzialnosci za innego czlowieka, odnoszac swe rozwazania skupione
na procesach indywidualizacji wobec zachodzacych wplywow globalizacji
[Tarkowska, 2011, s. 83]. Co zatem dzisiaj oznacza zawolanie: ,mysle¢ glo-
balnie — dziata¢ lokalnie”, albo tez jak to postrzegal i upowszechnial w swej
dziatalnosci tworca nowozytnych igrzysk olimpijskich, francuski baron
Pierre de Coubertin: ,widzie¢ daleko, méwi¢ otwarcie i dziala¢ zdecydowa-
nie” [Daszkiewicz i Zuchora, 2001, s. 107]. Oznacza bardzo wiele, a nade
wszystko pobudza wyobraznie skierowana na istote ludzka, torujaca sobie
droge do zycia w warunkach ,nowoczesnosci”, do osiggania pewnych sta-
now ,ponowoczesnosci”. Te wlasnie stany, na obecnym etapie rozwoju,
postrzegane sa jako ,plynne nowoczesnosci’. Obejmuja one, z wlasciwg
sprawie tej odpowiedzialnoscig i konsekwencjami spolecznymi, sama idee
globalizacji, przeobrazen i przemian w sferze polityki i gospodarki, same;j
przemiany pracy, ale tez ekspansji konsumpcji i wiezi spotecznych, religii,
mitosci, tozsamosci. Z. Bauman, sprawie tej, w pracach Plynna nowocze-
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sno$é czy tez Razem osobno i Plynne zycie poswieca wiele uwagi, wnoszac
do dekady niezwykle ptodnych rozwazan nad istota globalizacji nowe, pol-
skie impulsy, nad ktorymi doprawdy warto sie pochyli¢ z uwaga. Oto mysla
przewodnia we wspomnianych dzielach Z. Baumana jest, tak wspoélcze-
$nie postrzegana, wolnos¢ i brak wolnosci, czyli zniewolenie jednych przez
drugich, milos¢ i nienawis¢, Smier¢, trwanie i przemijanie. Egzystencja
w warunkach wspélczesnego swiata, w rozumieniu tychze wartosci, sktania
do poglebionej refleksji nad globalnymi trendami rozwoju cywilizacyjnego,
w odniesieniu do warunkow lokalnych, do wiezi spotecznych, etyki tychze
przewartosSciowan, niepozbawionych namyshu, ale tez zmagan w réznych
zautkach zametu kulturowego, glodu, ubostwa, nadmiaru marnotrawstwa,
konsumpcyjnych motywacji etc. etc. Ale to juz otwarta droga do réznych
wynaturzen i chorob spotecznych, dotykajacych zwlaszcza ludzi ubogich na
tle przepychu, obfitosci i nadmiernej konsumpcji bogatych.

Polska aktywnos§é w procesach przemian globalnych

Rozszerzajace sie takze pod wzgledem dostepu swiatowe rynki wytwo-
rzonych débr, srodkéw, czynnikéw i komponentéw produkcji oraz swo-
bodny przeplyw towarow i ustug, kapitatu i czynnika ludzkiego, a w tym
wiedzy, doswiadczen i umiejetnosci, stwarzaja nowe mozliwosci i wzmagaja
oczekiwania, ale tez powoduja jakosciowo nowy rodzaj odpowiedzialnosci
za otoczenie. Polska jest aktywna w procesie przemian globalnych. Coraz
pelniejsza integracja ze Swiatem gospodarek i finansow stwarza korzyst-
niejsze warunki za sprawa miedzynarodowego podziatu pracy i specjalizacji
produkcji. Zwieksza sie zatem wartoS¢ po stronie uzyskiwanych korzysci,
upowszechnia sie za sprawa wolnego przeplywu innowacyjnosc¢ i racjona-
lizatorstwo. Na uwage zastuguje wolnosé¢ wyboru na drodze pozyskiwania
towarow i ustug oraz kapitatu. Takze wolny przeplyw tworczej mysli i idei
staje sie sprawa o kapitalnym znaczeniu. Swobodnie przeptywajacy kapitat
umozliwia uzyskanie wyzszej stopy zwrotu z inwestycji podejmowanych na
nowych, korzystniejszych warunkach. Zwazywszy na swobodny przeplyw
nowoczesnych technologii i sposobow zarzadzania, know-how, otwiera sze-
rzej modernizacje kraju, przyspiesza rozwo6j gospodarki i korzystnie zmienia
poziom zycia spoteczenstwa. Ponadto istnieje wiekszy dostep do produktow
najwyzszej jakosci, po dostepnych, relatywnie niskich cenach (motoryza-
cja, elektronika, leki itp.). Korzysci za sprawa postepujacych procesow glo-
balizacji nie dla wszystkich sa jednakowo dostepne, a to wzmaga stany
nieré6wnosci rozwojowych w gospodarce i wszelkich przejawach zycia spo-
tecznego. Margines, pozostawiony na konkurencyjnos¢, zwlaszcza rynku
pracy, wypelnia sie z wielkim trudem. Powstaja natomiast ruchy i orga-
nizacje spoteczne, ktore wystepuja przeciw przejawom postepu globaliza-
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cyjnego. Nie wszyscy bowiem akceptuja zjawiska liberalizacji gospodarek,
co jest nastepstwem spotecznych konsekwencji tego procesu [Tarkowska,
2011, s. 83-85]. Chodzi o to, by z globalizacji mogly korzysta¢ najszersze
kregi spoteczne bez ograniczen.

Odnoszac sie chociazby sygnalnie do istniejacych tendencji i tren-
dow globalizacji, trzeba pamietaé, ze biora one swoéj poczatek w krajach
wysokorozwinietych (w wiekszosci dotyczy to panstw OECD) o najwyzszej
stopie rozwoju. A wspieraja procesy globalizacyjne w szczegélnosci naj-
wieksze korporacje transnarodowe — MNC (Multinational Corporations),
posiadajace autonomie rynki finansowe i nie tylko. Do tych nalezy zali-
czy¢ m.in. koncerny tworzace systemy informatyczne i medialne, moto-
ryzacyjne, farmaceutyczne.

Istotnym bedzie odniesienie sie do zmian i przemian spotecznych poje-
dynczych os6b, na przeobrazenia w systemach wartosci. Ludzie zaplecza
korporacyjnego wielkich firm i przedsiebiorstw korzystaja z globalizacji
w wymiarze ponadprzecietnym, naleza do beneficjentéw rozpedu konsump-
cyjnego. Nie wytworzono jednakze, adekwatnego do potrzeb, oprzyrzadowa-
nia pozwalajacego dokonywac¢ pomiaru stopnia integracji i rozwoju na tle
ogoblnoswiatowym, co nie wydaje sie proste. Trudno bowiem opisa¢ zaréwno
cechy szczegoblne, jak i sam stopien zaangazowania si¢ spoteczenstwa, jako
calosci, w globalizacje, a tym bardziej osobowa (jednostkowa) obecnosc
obywateli w wymianie kulturowej, w przenikaniu mysli i technologii oraz
W przenoszeniu najnowszych osiggniec¢ technologicznych, wiedzy i informa-
cji, zwlaszcza w sferze cyberprzestrzennej, co nie poddaje sie precyzyjnemu
zakwalifikowaniu jakosciowemu. Polska w procesie globalizacji zapisuje sie
jako aktywny podmiot, co niewatpliwie nastapito za sprawa przynalezno-
Sci do panstw wspoélnoty europejskiej. W ostatnich latach, przypadajacych
na pierwsza dekade XXI wieku, dokonat sie olbrzymi postep moderniza-
cyjny, powodujacy wzrost konkurencyjnosci gospodarczej, ale tez ogélnego
postepu we wszelkich przejawach zycia spoteczenstwa. Nalezy w nastep-
stwie tego oczekiwacé skuteczniejszego wykorzystania mozliwosci istnieja-
cych w procesach globalizacji. I chociaz w naszym kraju nie wystepuja
przedsiebiorstwa, predestynujace do transnarodowych korporacji, ist-
nieja przestanki po temu (np. gaz tupkowy), ze przysztos¢ moze si¢ okazac
pod tym wzgledem korzystna i obiecujaca.

Globalizacja w polskim przekazie kulturowym stanowi czytelny obszar
dociekan, m.in. za sprawg atrakcyjnych waloréw poznawczych, odnosza-
cych sie do proceséw tworczego postepu, ale nie tylko. Nalezy do fenome-
nalnych przejawéw ludzkich zainteresowan i dzialalnosci. Stanowi pewna
ciaglos¢ w czasie i w przestrzeni. Juz na przetomie XIX i XX stulecia [Tar-
kowska, 2011, s. 83-85] w wielu dziedzinach zycia spotecznego obserwo-
wano wzmozone zainteresowanie uczestnictwem w procesach globalizacji.
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Jest wiec — globalizacja — obiektywnym, ale tez subiektywnym wytwo-
rem wyobrazni i aktywnosci tworczej. Tworza je zaréwno przejawy kreatyw-
nego dziatania politycznego i gospodarczego (czego dowodem jest polska
prezydencja w UE, 2011), jak tez zupelnie zywiolowe i z trudem poddajace
sie prognozowaniu procesy i aktywnosci.

Zblizenia oraz podzialy spoleczne i kulturowe

Wydaje sie paradoksalne zblizanie, a zarazem oddalanie sie, podmio-
tow i os6b w lonie wystepujacych proceséw globalizacyjnych. A wiec zja-
wisko integracji i dezintegracji jako sprzecznosc. Dzieje sie tak dlatego, ze
laczacy sie swiat zamyka sie w swoich rozmiarach do wymiaru ,globalne;j
wioski”, a istniejacy obszar miedzynarodowej strefy wspolnych zaintere-
sowan i wplywow ulega roznym podziatom. Jednakze — to zashluguje na
szczegblng uwage — majace miejsce u schytku minionego stulecia podziaty
(Europa Srodkowa i Wschodnia) i rozpady spowodowaly pobudzenie i ozy-
wienie procesoéw integracyjnych, w czym Polska odegrata role pionierska.
Zatem mozna — za G. Ashem — moéwic¢ o integracji przez separacje [Ashe,
2000, s. 143]. Rozwazajac obie te tendencje, dostrzegamy w ich tonie kom-
plementarnos$¢ i sprzezenie zwrotne. Jak w zaistnialej sytuacji reaguja
rynki Swiatowe i podmioty uczestniczace w procesie globalizacji. Otéz —
jak dostrzega Z. Bauman - sg one zainteresowane politycznym rozdrob-
nieniem, a nawet rozparcelowaniem politycznym sSwiata i sprowadzeniem
ich do bardziej licznych, lecz stabszych, organizmow panstwowych, jako ze
zwieksza sie ich swoboda dziatania, a zmniejsza sie skutecznosc¢ oddziaty-
wania na procesy dalszej liberalizacji w skali miedzynarodowych przepty-
wow czynnikow i Srodkow produkcji [Bauman, 2000, s. 80-83].

W wielkich blokach integracyjnych (UE, NAFTA), zmierzajacych do zde-
cydowanego i niepodwazalnego statusu globalnej niezaleznosci, wywierana
jest presja, przy nieukrywanym zainteresowaniu umacnianiem lokalnej toz-
samosci, na wchlanianie regionalnych podmiotéow. Im wiecej podmiotéw,
tym skuteczniej moga one tworzy¢ korzystny dla siebie klimat bogacenia sie.

Specjalisci nie ukrywajg takze i tej oto strony obserwowanych tren-
dow dezintegracyjnych, ze wynikaja one wprost z szokowej reakcji na glo-
balizacje. Owe, szokowe zachowania i reakcje powoduja odruchy separa-
tystyczne, a te z kolei prowadza do usamodzielniania sie¢ w regionie, do
rozszerzania swej autonomii. Ale tez umozliwiaja odradzanie sie¢ nacjona-
lizmow i nie tylko. Jesli te procesy rozwazymy w aspekcie swoistego ,,plu-
ralizmu globalizacji” (A.C.), to dostrzegamy, ze wraz z odradzaniem si¢
wspomnianych nacjonalizméw, daja o sobie znac rozne fundamentalizmy,
integryzmy i szowinizmy na tle réznych rozbieznosci i nienawisci etnicz-
nych, klasowych, kulturowych etc. etc.
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Pluralizm integracji

Ta, dostrzegalna jednoS¢ w roznorodnosci procesow globalizacyj-
nych, zacieSniajaca sie do wymiaru ,globalnej wioski”, dostarcza istotnych
doswiadczen wielokulturowego, wielorasowego i wieloreligijnego Swiata wiel-
kich wydarzen, ogromnych w rozmiarach emocji, ale tez tych najprostszych
zdarzen, stylow zycia, zwyczajow i obyczajow typowych dla mniejszych sku-
pisk i organizmoéw spotecznych. Najprostszym jezykiem opisu, przy uzy-
ciu najprostszego oprzyrzadowania obserwacyjnego i analitycznego, mozna
okresli¢ wspotczesny Swiat jako tloczny. Zacieraja sie spoteczne prawa roz-
woju i warunki produkcji oraz podzialu materialnych srodkéw zaspakaja-
nia potrzeb. Przepych zderza sie z niedostatkiem, bieda, niekiedy skrajna
i nedza ze skrajnie nieprzyzwoitym bogactwem. Spotecznosci sklonne sa
odrzucic¢ taki model integracji, izoluja sie, podejmuja probe ucieczki w pier-
wotnie uksztaltowany swiat egzystencji. Staja sie agresywne, wewnetrznie
rozdarte, sktécone, a nawet wzajemnie obce.

Rozwigzania egzystencjalne, laczone z istniejacymi procesami globa-
lizacji, nalezy odnies¢ do reakcji szokowych, jako ze powoduje ona obawy
przed ekspansja innych (obcych) wzorcow kulturowych, umozliwiajac
agresywne, niekiedy, przeobrazenia w stylu zZycia, dokonujac przemiany
transformacyjnej, a wiec spotecznej, ekonomicznej, kulturowej, ustrojo-
wej. Reakcje szokowe powoduja niechec, obawe i leki przed tym, co nowe
i nieznane, wzmagaja nieufnosc¢ i nieche¢ do innowacji. Pobudzajg izola-
cjonizm, na tle powrotu do stanow pierwotnych, do Srodowiska zamknie-
tego, postrzeganego najogélniej jako ugruntowane na przestrzeni dziejow
i sprawdzone, a wiec uznane jako pewne i bezpieczne.

W uogodlnieniu nalezy stwierdzi¢, ze utrzymujace sie tendencje wzrostowe
w procesach integracyjnych, powoduja rownie ozywajace zjawiska w umac-
nianiu wlasnej tozsamosci, utwierdzania autonomii (wszelkiej niezalezno-
Sci), co dotyczy zaréwno jednostek osobowych, jak tez calych zbiorowosci.

Wspolczesny Swiat nie ustaje w poszukiwaniu drog globalnego porzad-
kowania, wedle réoznych systemow i struktur organizacyjnych, w zalezno-
Sci od regionu, miejsca, zakatka. Globalne postrzeganie praw rzadzacych
rozwojem i lokalne ich urzeczywistnianie staje sie wlasciwym kluczem do
otwierania istniejacych, adekwatnych do potrzeb ludzkich, realnych wizji
i mozliwosci w ich zaspokajaniu. Globalne myslenie i lokalne rozstrzyga-
nie istniejacych problemow egzystencjalnych nie odrzuca, a raczej koncen-
truje wysilki na rzecz rozwoju lokalnych kultur, ale tez zewnetrznego ich
upowszechniania. Takie zjawiska wystepuja zwlaszcza w stylach muzycz-
nych, w filmie, w turystyce, jako integralnej czesci gospodarek narodo-
wych i finanséw wielu panstw, w sporcie, w gastronomii etc. etc. Jednakze
integracja ekonomiczna, natrafiajaca wciaz na bariery i opory wystepujace
regularnie w dziejach, jest mocno osadzona w prawach i prawidtowosciach
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rzadzacych produkcja i podzialem wytworzonych dobr dla zaspokajania
ludzkich potrzeb. Oto bedace na przeciwstawnych sobie biegunach napie-
cia uniformizacyjne i dyferencjacyjne wydaja sie by¢ nieodlaczne w dzie-
jach, na wszystkich etapach rozwoju [Bauman, 1996, s. 113].

Postep i réznorodnos¢ obejmuja forme i tresci wzorcow i zachowan
kulturowych, takze sposobéw uprawiania polityki i zasad funkcjonowania
gospodarki. Globalizacja bynajmniej nie ogranicza ani nie narzuca modelu
i ksztaltu kapitalistycznej gospodarce. Paradoksalnie — globalizacja — nape-
dzajac postep technologiczny, dziatla na wzrost gospodarczy, przyspieszajac
rozwoj w wielu waznych dziedzinach jednoczesnie, powodujac nieréwno-
Sci spoteczne, a niekiedy regres. Przy tym nastepuja réznorakie podziaty
w obrebie spotecznosci ludzkich, bedace podlozem konfliktow. Zatem
globalizacja dzisiaj przynosi korzysci nielicznym, podczas gdy wiekszosc
lokuje na obrzezach, zaliczonych do marginesu, beneficjentow.

Faktem bezspornym pozostaje niezmiennie taka oto powszechna opinia
o globalizacji, ze wzbogacajac nielicznych — wiekszos¢ spycha na margines.
Powodujac spoteczno-ekonomiczne zréznicowanie, postrzegane globalnie,
obnaza prawde z pogranicza negatywnych konotacji o zblizajacych sie spo-
tecznej frustracji, nie spelnionych nadziejach, goryczy porazki, a nawet
zawisci w relacjach miedzy ludzmi.

Procesy konstruktywne albo destrukcja

W slad za szybkim i niezwykle obiecujacym rozwojem gospodarek nie-
stety nie podaza polityczna sfera porzadkowania swiata, poprzez oddalanie
zagrozen i skuteczne temu zapobieganie. Rozrost biurokratycznej machiny
urzedniczej w instytucjach miedzynarodowych nie sprzyja rozwojowi gospo-
darek narodowych. Trudno zatem uznac¢ chociazby wspolnote UE jako
strukture globalnej sprawnosci, zdolna skutecznie rozwiazywac problemy
ponadregionalne, skoro jest organizmem zdolnym do prowadzenia polityki
miedzynarodowej, co takze wydaje sie by¢ dyskusyjne. Réznorodnosc¢ poli-
tyczna i ekonomiczna, a nade wszystko ustrojowa, wspolczesnego swiata,
od demokracji poprzez rezimy, odpryski realnego socjalizmu, teokracji, az
po monarchie absolutng, na wszystkich kontynentach nie rokuje nadziei
na szybkie zmiany. Jednym z najwazniejszych i wspolnych dla wszystkich
spoteczenstw — rynkiem wspoélczesnosci, staje sie zdrowie i bezpieczenstwo.
Jest to rynek wymagajacy, na ktorym, a wielu o tym marzy, mogtaby sie poja-
wi¢ waluta w postaci globalnego srodka platniczego, wspolna dla wszyst-
kich panstw i narodow, ogblnie dostepna i by¢ moze skutecznie wycho-
dzaca naprzeciw oczekiwan swiata. Niezaleznie od ewentualnej nazwy, co
zapewne trudno byloby ustali¢ dla calego globu, stataby sie impulsem do
sprawiedliwego i godnego wspolczesnego czlowieka, jego panowania nad
Swiatem, bez chaotycznego wyscigu o dominacje. Czy bogata Péinoc zro-
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zumie biedne Poludnie, czy niezmiennie jak ,syty z gtlodnym” nie znajdzie
plaszczyzny dialogu i porozumienia? Trudno o proste odpowiedzi na wielce
skomplikowane losy swiata, ale nie nalezy ustawa¢ w poszukiwaniu traf-
nych i konkretnych dla ogo6tu rozstrzygniec. Na dorobek kulturowy i ewo-
lucyjne przemiany w znaczacym stopniu dzialaja popedy biologiczne. Przez
ustepujace po sobie pokolenia, od tych najgrozniejszych i najsurowszych,
do czasow, ktore przywoluja istniejace juz historyczne przekazy pisane
— czlowiek tkwi nieustannie w walce o byt i przetrwanie. Najprzerézniej-
szej natury przeciwnosci losu byly naturalnym selekcjonerem, a szanse
przetrwania rosly wraz z postepem, od najprostszych form organizacji do
nowoczesnego spoteczenstwa. Wraz z postepem zmienial sie emocjonalny
stan dostosowawczy, tworzac adekwatny do etapu rozwoju obraz uswia-
domionych racji i emocji, a wiec emocjonalny odbiér swiata kultury, idei,
symboli, zwyczajow, obyczajow, wierzen, wyobrazen etc. etc. Zespot cech
stanowiacych osobniczo stopien inteligencji emocjonalnej zawiera m.in.
zasoby motywacji i wytrwaltosci w dzialaniu, uzdolnien, umiejetnosci
opanowania popedow i regulowania mechanizmow ich zaspokojenia.
Zawiera tez zasoby uzdolnien i umiejetnosci ksztaltowania nastrojow
spoltecznych na roznym tle.

Narodowe gospodarki i finanse, niczym naczynia potaczone, nie pod-
daja sie integracji szybkiej i bezwzglednej. Natomiast ostabianiu podlega
ich suwerennos¢, trudna do uchwycenia w trwate i czytelne ramy, minima-
lizuje sie systemowe i kulturowe jej znaczenie.

W przestrzeni globalnej koniecznoscia staje sie przejrzystosé procesow
integracyjnych, gwarantujaca panstwom i narodom bezpieczna egzysten-
cje i rozwoj. Obecnos¢ podmiotow pozapanstwowych, takich jak organi-
zacje pozarzadowe czy tez korporacje o charakterze transgranicznym,
takze rézne, nie zawsze przestrzegajace praw [Stemplowski, 2002, s. 90]
organizacje i zwiazki nieformalne nie pozostajg bez znaczenia w uktadzie
sit. Zatem slabngca rola panstwa wzmaga skutecznos¢ nieformalnych
aktoréw sceny polityczne;j.

Kazda panstwowosc¢ potrafi (posiada narzedzia) regulowac stan swojej
obecnosci w obrocie miedzynarodowym, podejmujac taka polityke makro-
ekonomiczna, ktora zapewni wlasciwa polityke fiskalna, bezpieczenstwo
ekonomiczne obywateli, pewnos¢ w zakresie inwestowania, ale tez zwalcza-
nia przejawow terroryzmu i zorganizowanej przestepczosci.

Ruch antyglobalistyczny

Przeciwnicy globalizacji tworza rozszerzajacy sie ruch, niepozbawiony
zarowno racjonalnych i spektakularnych akcji, jak tez roznego rodzaju
paradokséw. Jest propagatorem radykalizméw wymierzonych przeciw
globalizacji, ale tez beneficjentem dobr i konsumentem. Wykorzystujac
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cyberprzestrzen, organizatorzy tego ruchu podejmuja wspotdziatanie mie-
dzy ugrupowaniami w skali globalnej, co ulatwia decentralizacja poszcze-
golnych ogniw. Realizujac w roznych zakatkach swiata akcje o znaczeniu
lokalnym, a jednoczesnie globalnym, postuguja sie nowoczesnymi Srod-
kami transportu i lacznosci, sprzetem logistycznym i technicznym, jak
urzadzenia glosnomowigce, telefony komorkowe, kamery TV, radia itp.
Antyglobalisci nie posiadaja struktury przywodztwa i scentralizowanego
kierownictwa. Dzialaja w roznych grupach i organizacjach, zblizonych do
przewidzianych w koncepcji Manuela Castellsa [Castells, 1996, s. 19] (kon-
dycja cztowieka i spoleczenstwa w kontekscie proceséw zacieSniania sie
przejawow zycia spolecznego we wspolczesnym Swiecie globalnym). Jest
paradoksem, ze antyglobalisci, niezaleznie od realizowanych celow, uczest-
nicza bardzo wyraznie w procesie globalizacji.

Ideologia i cele tego ruchu, nie spéjne, czesto sprzeczne, nalezy zaliczy¢
do paradoksow, jakze typowych dla postaw roszczeniowych prezentowa-
nych pod réznymi, niekiedy skrajnie wykluczajacymi sie hastami. Wyste-
pujace w nich tendencje, interesy, a przede wszystkim poglady, postawy
i zachowania przybieraja postac egzotycznych zjawisk, dziatlajacych na sity
spoteczne, poczawszy od anarchistow, anarchosyndykalistéw, trockistow
i lewakow do zdeklarowanych ekologéw, lecz takze narodowcow i ugrupo-
wan skrajnej prawicy [Domostawski, 2002, s. 8]. Niektore postulaty anty-
globalistow (przyktad rodzimy z Doliny Rospudy), po ewentualnym ich spet-
nieniu, przybratyby ksztalt destrukcji, a nie pozytywnych rozstrzygniec,
co rowniez jest paradoksem. Antyglobalisci stanowia staly element globa-
lizacji i niezaleznie od skali, sposobow i konsekwencji poczynan, obejmuja
swym zasiegiem cala globalng przestrzen, ktéra czlowiek zdotat takze dla
partykularnych interesé6w bezgranicznie podporzadkowac.

Mechanizmy spoleczne i regulatory Swiatowego ladu i porzadku

Wszechogarniajacy wymiar swiatowego tadu i porzadku oraz spra-
wiedliwosci spotecznej nie nalezy do wschodzacych i zachodzacych jak
stonce w skali globalnej zjawisk jednorazowych, a nawet cyklicznych. Jest
nieodlaczny ludzkiej egzystencji wedle uksztaltowanych na przestrzeni
dziejow praw rzadzacych. Sprawiedliwos¢ spoteczng dostrzegano w zalez-
nosci od etapu rozwoju bardzo roznie, jako ze stanowita podloze zaréwno
wyzysku, niezwykle rujnujacego jednostki ludzkie i spolecznosci, jak
tez nieracjonalnego podzialu débr umozliwiajacych bogacenie sie jed-
nych kosztem drugich. Porzadek cywilizowanego Swiata ujmuje zarowno
podioze, jak znaczenie i skutki wielu znamiennych wydarzen, zaréwno
w przeszlosci jak tez wspolczesnie. Upadajg systemy polityczne. Droga
wyniszczajacych rewolucji i wojen oraz bezkrwawo, ewolucyjnie przebiega
transformacja ustrojowa w panstwach totalitarnych, w réznych strefach
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regionalnych. W §lad za tymi wydarzeniami pojawiaja sie rozne tendencje
regulacji i samoregulacji proceséw spotecznych. Oto, nieodlegly w czasie
upadek systemu totalitarnego i kleska komunizmu, po ktéorym nastepuje
tryumf nowego systemu spolecznego, jakim jest takze niedoskonaly prze-
ciez kapitalizm, z wyczerpujaca sie motoryka rozwojowa. Z jednej wiec
strony spoteczny entuzjazm zwyciestwa, z drugiej zas smutek porazki. Ale
czy tylko? Postepowy swiat dostrzega konsekwencje na tle tak zarysowa-
nych przemian spolecznych i gospodarczych panstw, ktore te zmiany prze-
prowadzaja i racjonalnie reaguje. Jednoczes$nie toczy sie debata o sposob
rozstrzygania racji i sporow, nastepuja adekwatne do natury przemian roz-
strzygniecia o roznym zasiegu terytorialnym. Ale tez drogi rozwoju poszu-
kuja kraje Trzeciego Swiata, dla ktérych model porzadku europejskiego nie
jest spoleczno-ekonomicznym zobowiazaniem, o ile zostalby przetransfor-
mowany. Jest to wiec kwestia, z jednej strony, ujecia w odpowiednie ramy
przedsiebiorczosci w obrebie rynku swobodnego funkcjonowania przed-
siebiorstw, z pelnym poszanowaniem wlasnosci prywatnej, a to wzmaga
poczucie odpowiedzialnosci za sSrodki produkcji i pobudza inicjatywe
gospodarcza. Z drugiej zas wymykajaca sie spod systemu prawa wolnosc
gospodarcza ingeruje w ludzkie wolnosci i swobody obywatelskie, a te pod
wzgledem etycznym i religijnym nie pozostaja bez znaczenia.

Kleska i upadek marksistowskich teorii rozwoju nie oddalily jednak
wyzysku, marginalizacji, izolacji, wykluczenia, alienacji jednostki osobowe;j.
Olbrzymie zasoby ludzkie nie sa wolne od ubostwa i nedzy, odnoszacych sie
do bytu materialnego i co nie mniej dotkliwe i szkodliwe — upadku moral-
nego. Czy jednak radykalny kapitalizm, swobodna gra rynkowa nie zagrozi
istocie ludzkiej? Istnieja po temu nie tylko przestanki, lecz konkretne fakty,
sklaniajace do poglebionej refleksji. Ponad bogactwem i ubostwem, ponad
ekonomicznymi czy materialnymi potrzebami czlowieka istnieja wszakze
inne, duchowe oczekiwania, majace wymiar ponadmaterialny, a temu
sprosta¢ moga nie ideologie i nie konsumpcyjne style bycia, lecz cztowiek
Swiatly i odpowiedzialny, kompetentny profesjonalista, ktéremu nie obca
jest chrzescijanska nauka spoteczna. Papiez Polak — Jan Pawel II — nawia-
zujac do ,teologii wyzwolenia” (Konferencja Episkopatu Ameryki Lacinskiej
w Pueblo, 1979) odrzucil przemoc i rewolucyjna walke klas, prowadzace do
rewolty spolecznej, jako sprzeczne z gloszeniem stowa Ewangelii. Ameryka
Lacinska stanowisko Papieza przyjeta bez entuzjazmu, a niekiedy z dez-
aprobata, co nalezy laczy¢ z bezmiarem doznanych krzywd spotecznych,
z lamaniem praw czltowieka i obywatela. Papiez Jan Pawet II nawolywat
w Meksyku do zaniechania walk i konfliktow z plemionami Indian w Chia-
pas, trwajacych od 1994 r., w drodze dialogu i solidarnosci [Domostawski,
2000, s. 124]. Oczywiscie, Papiez bynajmniej nie odrzucit ,teologii wyzwo-
lenia”, lecz potepil marksistowskie kierunki zawarte w tym, liczacym z goéra
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osiemdziesiat lat, dziele, ktorego tworca byt o. Gustawo Gutie’rreza, wspot-
dziatlajacy wszakze z Watykanska Kongregacja Nauki i Wiary. Mechani-
zmy i regulatory ,sprawiedliwosci spotecznej” i tadu Swiata osiaga sie droga
ludzkiej solidarnosci, jako podstawowej funkcji stanowigcej fundament
chrzescijanskiej koncepcji organizacji spolecznej i politycznej. Zobowiazuje
ona bowiem do pomocy wzajemnej i pokojowego wspoélistnienia, do stuzeb-
nej roli wobec innych. Zyskata miano ,mitosci spotecznej”, uznawanej jako
podstawa ,cywilizacji milosci” (Papiez Pawel VI).

Zatem sprawiedliwos¢ spoleczna, oparta na stuzebnej roli wobec bliz-
niego, a przez to szerokiego upowszechniania dobra ogélnego i eliminowa-
nia zta. Sprawiedliwos¢ — pochodna solidarnosci miedzy ludzmi i sprawie-
dliwosci wyrazanej gotowoscia wspolnoty do tworzenia warunkow réwnego
traktowania jednostek osobowych.

To, jak postrzegamy istote ludzka przez pryzmat filozoficznej antro-
pologii, jak kreslimy jej obecnosS¢ w najblizszym otoczeniu i w Swiecie,
stanowi o jakosci owej solidarnosci, na tle intereséw indywidualnych
i wspolnotowych. Spoteczna natura czlowieka — za Norbertem Neuchau-
sem i Horstem Langesem - opiera si¢ na relacjach milosci blizniego
[Neuhansem i Langes, 2003, s. 108].

Globalizacja z natury rzeczy uwzglednia¢ powinna zaréwno Swiado-
mos¢ wspolzaleznosci miedzy ludzmi, spoleczenstwami i narodami, jak tez
rozbieznosci pogladéw, postaw i przekonan, niezaleznie od czesci sSwiata,
w ktérej wystepuja jej procesy i miejsca na ziemi. Jest to istotny waru-
nek wrazliwosci na krzywde i niesprawiedliwosé, na niedostatek, ubéstwo
i nedze, na gwalcenie praw cztowieka tam, gdzie je ustanowiono i tam gdzie
ludzkie sumienie moze by¢ podatne na wartosci moralne. Sa to charak-
terystyczne i dominujace w koncu XX i na poczatku XXI wieku [Globa-
lizacja, 2008, s. 327] tendencje w Swiatowej ekonomii, polityce, demo-
grafii, zyciu spolecznym i kulturze, polegajace na rozprzestrzenianiu sie
analogicznych zjawisk, niezaleznie od kontekstu geograficznego i stopnia
gospodarczego zaawansowania danego regionu. Prowadzi do ujednolice-
nia sie obrazu swiata jako homogenicznej calosci, wzajemnie powigzanych
elementow i wspélnej kultury typu konsumpcyjnego. Natomiast w odnie-
sieniu do procesow gospodarczych, wielowymiarowo poglebia miedzyna-
rodowy podziat pracy, zwieksza obroty handlu, nasila przeplyw kapitatu,
czynnika ludzkiego, technologii i towaréw, przenikania sie kultur i narasta-
nia zaleznosci miedzy krajami. W rozwazaniach nad globalizacja w obrebie
gospodarek i finanséw nalezy uwzgledni¢ zarowno kategorie czasowe jak
i przestrzenne, poniewaz zapoczatkowane w latach osiemdziesiatych minio-
nego stulecia procesy nawiazuja do wielowiekowych doswiadczen rozwoju
Swiatowego handlu, towarzyszacych odkryciom geograficznym. Bazuja one
na triadzie obejmujacej kraje rozwiniete Ameryki Polnocnej (Kanada i USA),
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Europy (UE, Norwegia i Szwajcaria), Azji (Hongkong, Japonia, Korea Pid.,
Singapur i Tajwan). To grono uzupelnia Australia, Izrael i Nowa Zelandia,
mimo odmiennosci w kryteriach geograficznych. Natomiast kraje o mniej-
szym nasileniu procesow globalizacyjnych lokuja sie w Ameryce Lacinskiej,
w Europie Srodkowej, Chinach i w krajach Azji Ptd.-Wsch., a takze w nie-
ktorych krajach arabskich. Z procesow globalizacyjnych, z réznych powo-
dow, wylaczone sa kraje Czarnej Afryki, skrajnie ortodoksyjne kraje islam-
skie i niektére regiony po rozpadzie ZSRR, zwazywszy gltownie na czynniki
polityczne, ekonomiczne i technologiczne.

Wspblczesny swiat, rézniacy sie pod wzgledem polityczno-spotecznym,
w wielu przypadkach skrajnie razaco zdominowany zréznicowaniem poli-
tyczno-ekonomicznym, gospodarczym, kulturowym i religijnym, tworzy
jedna catosé, ktora nalezy rozpatrywac przede wszystkim w kategoriach
moralnych. Oto, w naukach Jana Pawla II ,chrzescijanska cnota” uwzgled-
nia dobro wspélnoty ludzkiej, w ktorej odpowiedzialnos¢ za jednostke
(osobeg) jest codziennoscia. Jest to tym bardziej istotne, ze niepohamowana
pogon za zyskiem i osiaganie korzySci materialnych, za sprawa przywileju
wladztwa, nabiera cech demoralizacji, gorujacej nad istota shuzebnosci
wobec innych, o znamionach ucisku, wyzysku, partykularyzmu interesow.
Nieprawidlowosci i nieprawosci spoteczne oraz wszelkie dysproporcje doty-
cza nie tylko matych grup, gdzie rodzaj przekonan, postaw i zachowan, zwy-
czajow i obyczajow jest bez trudu rozpoznawalny, lecz catych spoleczenstw
i narodow, integrujacej sie populacji ziemskiej. Trudno zatem przypisac
odpowiedzialnos¢ za istniejace zto, a jeszcze trudniej okresli¢ partykula-
ryzm osoby wobec spolecznosci, co w skali globalnej czyni dezintegracje
prowadzaca wprost do samozagtady, ktoéra moze sie okaza¢ nieuchronna.

Postrzegajac wspoélczesne tendencje w porzadkowaniu Swiata w kate-
goriach moralnych, nie sposob nie dostrzec, a tym bardziej pominag,
wewnetrznych dylematow spotecznych narodéw (np. Egipt, Libia, Syria)
bez wudziatu licznych podmiotow zewnetrznych, takze zorganizowa-
nego w wyniku porozumien miedzynarodowych nacisku. Zatem etyczne
wzgledy, lezace u podstaw ksztaltowania rzeczywistosci, zaliczy¢ nalezy
do kluczowych, zas ich oddalanie, badz tez bierne wyczekiwanie na tzw.
okazje, pozostanie jedynie wytrychem.

Pozostajac w zgodzie z prawidlowosciami porzadkowania niespokoj-
nego Swiata, warto przytoczy¢ papieska mysl zawarta w encyklice Solli-
citudo Rei Socjalis, wskazujaca na zespolenie rozwojowych praw ekono-
micznych i spotecznych, z glebsza natura wiary i nadziei. Prowadzi to
wprost do stanu ducha jednostki, bedacego wynikiem zgodnosci czto-
wieka samego ze soba, jego pozytywne zorientowanie na potrzeby dru-
giego czlowieka i cala jego wspoélnote, zgodnosci z natura uksztalttowana
na przestrzeni dziejow, w mysl podstawowych wartosci wspélnego dobra,
jako istotnego warunku pomyslnosci i rozwoju.
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Zatem spoteczenstwo solidarne (polska droga do wolnosci) jest wymo-
giem i potrzeba chwili, bowiem obejmuje wszystkie jednostki i osoby wraz
z wytwarzanymi dobrami i zasobami, jako uprawnione do sprawiedliwego
ich podzialu. Zas jednostki stabe, wykluczone, uposledzone, objete byc
powinny ochrong prawna, umozliwiajaca sprawiedliwy dostep do wspol-
nego dobra. Wzajemne poszanowanie, Swiadomos$¢, umacnianie wiezi
i wzajemnej solidarnosci biednych i bogatych w spotecznosciach prowa-
dzi¢ powinny do eliminowania przemocy i zniewolenia, korumpowania,
minimalizowania realnych zagrozen.

Jesli zatem globalnie, geniusz ludzki uzyska stan zblizony do ideatu
solidarnosci wszystkich, niezaleznie od rasy, religii, koloru skory, stanu
zamoznosci czy biedy i ubostwa, a wytwory bedace dzieltem jego umystu
i rak uczyni dobrem ogoélnie dostepnym, znaczaco zblizy sie do cywilizo-
wanego stanu globalizacji. Klucz to czy wytrych. To zapewne niezmien-
nie nurtujace pytanie o zasady prawidlowego zapewnienia rozwoju kazdej,
pojedynczej osobowosci, czyli bezpiecznego bytu. Z poszanowaniem odreb-
nosci, praw, réoznic w pogladach i upodoban powstaje globalny system
miedzynarodowy, podlegajacy nieustannemu doskonaleniu stanu poko-
jowego wspoélistnienia i wspoélpracy na rzecz rownosci i sprawiedliwosci
spolecznej, pluralistycznie postrzegane;.

W wielu spoteczenstwach wspoélczesnego Swiata bez wspolnoty miedzy-
narodowej trudno ustrzec sie zagrozen upadku wszelkich wartosci, beda-
cych wynikiem utraty zdolnosci godnego i sprawiedliwego istnienia. Jest to
zagrozenie a zarazem wyzwanie globalne, ktéremu sprosta¢ mozemy, pod
jednym wszakze warunkiem. Jest nim koniecznos¢ dostrzegania cztowieka
jako podmiotu w jego naturalnym srodowisku biofizycznym i spolecznym,
tak by zostal on objety troska o bezpieczenstwo i rozwoj, by czut sie zdol-
nym uczestniczyé w przejawach zycia spotecznego, by mégl, wytwarzajac
dobra, w pelni uczestniczy¢ w ich konsumpcji.

Solidarnosé¢ wzajemna - to globalne sumienie wszystkich panstw
i narodéw na drodze rozwoju', przyjazni i pomocy wzajemnej. ,,Opus iusti-
tuta pax” (pokoj owocem sprawiedliwosci) zas ,,Opus solidarietatis pax”
(poko6j owocem solidarnosci).

Pokdj i bezpieczefistwo w przestrzeni globalnej

Droga do stanu pewnosci, spokoju i pokoju, bezpiecznego rozwoju pro-
wadzi poprzez gwarancje istnienia i wspolistnienia, przetrwania niezaleznie
od przeciwnosci natury i losu, to takze poczucie nieograniczonego rozwoju
jednostki ludzkiej i spoteczenstwa. Jest to droga z wlasciwg jej infrastruk-
turg polityczna, ekonomiczno-spoteczng i gospodarcza a takze militarna.

1 Pawel VI, Papiez, Rozwdj to nowe imie pokoju wg wielokrotnie gloszonych publicznie
mys$li Pawta VI.
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Strategicznym celem Rzeczypospolitej Polskiej [Strategia, 2000, s. 81] jest
zagwarantowanie niepodleglosci, suwerennosci, integralnosci terytorialne;j
panstwa i nienaruszalnosci granic. Panstwo chroni demokratyczny porza-
dek konstytucyjny, w tym prawa wolnosci i bezpieczenstwa obywateli. Jest
konstytucyjnie zobligowane do stabilnego rozwoju spotecznego i gospodar-
czego, przysparzajacego dobrobyt obywateli oraz do zachowania i pomna-
zania dziedzictwa narodowego i narodowej tozsamosci. Waznym celem jest
tworcze uczestnictwo w zapewnieniu trwalego, pokojowego tadu w Europie
i w Swiecie wedle demokratycznych wartosci, praw cztowieka i obywatela,
praworzadnosci i solidarnosci. Zatem — za Ryszardem Zieba — bezpieczen-
stwo to: istnienie, przetrwanie, catos¢, tozsamos¢ (identycznosc), niezalez-
nos¢, spokdj, posiadanie i pewnosc rozwoju [Zieba, 1999, s. 27].

Pokojowe wspolistnienie, wspolpraca i bezpieczenstwo w przestrzeni
globalnej, zdominowanej hegemonizmem mocarstwowym, budowaniem
neutralnosci i izolacjonizmu — za Adamem Danielem Rotfeldem - to wciaz
Scierajace sie poglady, tworzone rézne koncepcje umacniania bezpieczen-
stwa [Akt, 1983, s. 13]. We wspoélczesnym Swiecie dominuja wysitki i kon-
cepcje na rzecz utrzymania rownowagi sil, odstraszania, umacniania bez-
pieczenstwa zbiorowego i wspoélnego oraz mniej ekspansywna neutralnose,
niezaangazowanie, pokojowe wspolistnienie [Grela, 1986, s. 118]. W roz-
wazaniach nad istota réwnowagi sil warto sie odnies¢ do historii bezpie-
czenstwa, a konkretnie do traktatu westfalskiego (1648), ktory juz wowczas
zmierzatl do sprawiedliwego podzialu wplywow europejskich, wedle zasady
»,dzielic aby réwnowazyc¢”. Zasade ta uwzgledniono na kongresie wieden-
skim, tworzac réwnowage europejska, zachwiang przez kampanie Napo-
leona Bonaparte. Powstaly wiec sojusze wojskowe, neutralizujace rejony
koncentracji silnie konkurujacych ze soba panstw.

Interesujacym bedzie odniesienie sie do podzialu swiata na dwa bloki
po II wojnie swiatowej, ktorym przewodzily ,supermocarstwa globalne”
o sile militarnej dominujacej nad swiatem. Tylko one dysponowaly poten-
cjatem sity ksztaltujacej tad nuklearny [Lastawski, 1989, s. 33]. Do kon-
fliktu nuklearnego na szczescie nie doszto, jako ze brano pod uwage ewen-
tualne zniszczenia samych stron konfliktu (Mutual Assured Destruction).
W okresach napie¢ rownowaga sil nie gwarantowata jednak oddalenia
zagrozen wojennych, zas w stanach odprezenia stabilizowata sytuacje,
a wiekszego znaczenia nabieraly pozamilitarne czynniki rownowagi, jak
ekonomiczne, kulturalne, cywilizacyjne. Jednakze nadmierne postugi-
wanie sie przewaga militarng w stosunkach miedzynarodowych, jak to
miato zastosowanie w polityce mocarstw, znacznie ostabiato znaczenie
i role mniejszych panstw, dostrzegajacych koniecznos¢ tworzenia atmos-
fery zagrazajacego wroga. Panstwa male i Srednie, z tegoz powodu, tkwity
w systemie ograniczonych mozliwosci.
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Zobowiazania prawno-miedzynarodowe naleza do najskuteczniejszych
i trwatych elementow pokoju i bezpieczenstwa. Zakladajac bowiem ,nie-
podleglosc bezpieczenstwa” [Kukulka, 1994, s. 39] kazdy system w swych
zalozeniach prawno-politycznych i militarnych uwzglednia sposoby oddzia-
lywania na struktury temu podporzadkowane, tak by mogly one skutecznie
dziata¢ na rzecz rownosci i suwerennosci, a takze poszanowania wynikaja-
cych stad praw. Powinien gwarantowac przestrzeganie zasady powstrzymy-
wania sie od uzycia sily militarnej i grozby uzycia przemocy, a to z kolei taczy
sie z nienaruszalnoscia granic, integralnoscia terytorialng panstw i pokojo-
wego rozstrzygania sporow. Istotng jest zasada nieingerencji w wewnetrzne
sprawy suwerennego panstwa, poszanowanie praw cztowieka i jego podsta-
wowych wolnosci, wlacznie do wolnosci mysli, sumienia, religii, przekonan
i upodoban. Narody rownoprawne pod wzgledem samostanowienia mogg ze
soba w spos6b swobodny wspolpracowacd, a wzajemne zobowiazania regu-
lowac¢ w oparciu o prawa miedzynarodowe.

Kreatywne bezpieczenstwo za sprawa ,wspolnej odpowiedzialnosci”
opiera sie na miedzynarodowym tadzie, postrzeganym regionalnie i glo-
balnie. Szeroko uwzglednia istote rozwoju prawa miedzynarodowego,
demokracji, przestrzegania praw cztowieka. Realny system bezpieczen-
stwa zaklada zasade dzialania ,w dobrej wierze” [Grela, 1986, s. 119] na
rzecz umacniania bezpieczenstwa, poprzez szeroka kooperacje we wszyst-
kich mozliwych dziedzinach.

Dziatania i wysitki na rzecz zapewnienia ,wspolnego bezpieczenstwa”,
jako uznanej koncepcji, opartej na wspotpracy i bezpiecznym rozwoju naro-
dow, umacnia globalne wspotzaleznosci w stosunkach miedzynarodowych.
Koncepcja ta wyklucza tworzenie wlasnego bezpieczenstwa kosztem stron
w tym uczestniczacych. Nie mozna bowiem wspolczesnie osiagnacé bezpie-
czenstwa jednostronnie. Zyjemy w Swiecie, ktorego struktury polityczne,
ekonomiczne, kulturalne, a w szczegolnosci militarne, sa od siebie coraz
bardziej zalezne [Gradziuk, 2002, s. 70].

Idea wspolnego bezpieczenstwa to np. oddalenie zagrozen zorganizo-
wanej przestepczosci miedzynarodowej, partnerstwo we wszystkich moz-
liwych dziedzinach, to otwartosS¢ wspoldziatania, w tym poszukiwania
kompromisow i eliminowania wszelkich restrykcji w zyciu publicznym.
To przede wszystkim wysilki na rzecz ograniczenia zbrojen i rozszerzenia
srodkow budowy wzajemnego zaufania.

Globalizacja — za Arturem Gradziukiem — niekoniecznie stwarza warunki
do wszechstronnego i stabilnego rozwoju spotecznego i gospodarczego
[Gradziuk, 2002, s. 70]. Otwartos¢ gospodarki narodowej na systemy swia-
towe sg zawezone do wymogow specjalizacji. Liberalizm handlu, wprawdzie
zwieksza mozliwosci ekspansji na rynkach swiatowych, jednakze wymaga
ogromnego wysitku promocyjnego i marketingowego. Proporcje eksport —
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import nie zawsze odpowiadaja wymogom, potrzebom i oczekiwaniom. Oto,
wynikajacy z kontekstu rozwazan problem, zapewnienia bezpieczenstwa
energetycznego kraju, m.in. poprzez dywersyfikacje zrodel, zamiar podjecia
olbrzymiej inwestycji w zakresie wydobywania gazu tupkowego, relatywne
przedsiewziecia z partnerami norweskim i rosyjskim. Wszystko to wzmaga
wzajemne powigzania ekonomiczne w lonie gospodarki swiatowej, powo-
dujac, ze stabilnos¢ i przewidywalnos¢ glownych partnerow w znaczacym
stopniu decyduje o bezpieczenstwie kraju.

Jednym z najpowazniejszych zrédet zagrozen bezpieczenstwa obywateli
naszego kraju moga byc¢ transnarodowe, przestepcze organizacje i grupy,
ktore na ogél najwieksze korzysci odnosza wtasnie z globalizacji. Do tych
zaliczy¢ nalezy grozny proceder handlu ludzmi, a takze nielegalny prze-
rzut przez granice imigrantéw, prostytucje, przemyt i sprzedaz narkotykoéw,
rozne inne oszustwa i falszerstwa. Grozna staje sie korupcja, pranie brud-
nych pieniedzy, przemyt i handel kradzionymi pojazdami, dzietami sztuki
etc. etc. Potozenie geopolityczne Polski pomiedzy krajami UE a wschodnim,
niestabilnym obszarem panstw po rozpadzie ZSRR, narazone jest szczego6l-
nie na przenikanie grup przestepczych.

Realne mozliwosci i oczekiwania

Polska, panstwo liczace sie w europejskich strukturach gospodarczych
i obronnych, przechodzi dynamiczny okres integracji i jest aktywnym pod-
miotem w procesie globalizacji. Korzystajac z unijnych funduszy i sSrodkow
pomocowych, otwiera sie dostrzegalnie na gospodarke swiatowa, podnoszac
konkurencyjnosc polskich towarow i ustug, a potencjat intelektualny i inno-
wacyjny wydaje sie by¢, w stosunku do zbyt niskich nakladéow na nauke
i edukacje, w dobrej kondycji. W wielu dziedzinach, takich jak polityka spo-
teczna, w tym ochrona zdrowia, system emerytalny (polskie spoteczenstwo
zajmuje drugie w Europie miejsce po Rosji pod wzgledem starzenia sie)
istnieja braki, niedoskonatosci i zapoznienia, ktére wymagaja szczegolnego
wysitku dostosowawczego. Wiara w sprawiedliwos¢ spoteczng, aczkolwiek
chwalebna, juz nie wystarcza. Konieczne jest skoncentrowanie wysitkow na
rzecz tworzenia aktywnej i konkurencyjnej gospodarki. Skoro dostrzegamy
w skali globalnej wiele przyktadow na szybki rozwéj, to dlaczego miatoby by¢
inaczej w mikroskali, odniesionej do polskich przeobrazen gospodarczych.
Klasycznym tego przykladem moze by¢ chociazby transport i komunika-
cja, ktore spowodowaty nie tylko masowy ruch kontenerowcow na wodach
morz i oceanow, gwaltowny skok w wymianie towarowej Ameryka — Azja,
ale Japonia, Indie, Chiny - to dzisiaj zaskakujaco odmienny od tego sprzed
lat obraz handlu i wymiany gospodarczej. To, ze Swiat wspolczesnie kurczy
sie do wymiaru ,globalnej wioski”, nastapilo m.in. za sprawa transportu
i komunikacji. Ale tez obie te gatezie gospodarek stworzyly nowe mozliwosci
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do dziatalnosci przestepczej i terrorystycznej. Terrorysci nie uznaja granic,
a to wymaga wysitku tworzenia mechanizmow obronnych i ochronnych,
antyterrorystycznych. Konkurencja i rywalizacja gospodarcza sa wtasci-
wym narzedziem porzadkowania globalnej przestrzeni bezpieczenstwa.
Na miedzynarodowych rynkach dominujg miedzynarodowe korporacije,
oparte na strategicznych sojuszach i powigzaniach finansowych. Tak
sie dzieje w przemysle samochodowym, w telekomunikacji, w transporcie
lotniczym, morskim i ladowym, w tworzeniu sieci informatycznych, syste-
mow cyberprzestrzennych.

Tzw. ,nowa Swiadomos¢” i ,nowa moralnos¢” powinny uzyskac sta-
tus sumienia w gospodarce predestynujacej do zajecia wlasciwego miejsca
w skali globalnej. Bedzie to stan identyfikowania sie z wieloma problemami
o zasiegu ponadnarodowym, jak masowe bezrobocie, migracje, zjawiska
kryminogenne i kryminalne, proliferencja broni masowego razenia, roz-
szerzanie sie etnicznych i religijnych konfliktéw, chorob cywilizacyjnych.
A wszystko to — za Ryszardem Olszewskim - powoduje, ze globalizacja
zwieksza obawy przed zderzeniem sie ,nieposiadajacych” z ,posiadajacymi”
[Olszewski, 2005, s. 31]. Polska w otoczeniu siedmiu krajow sasiedzkich,
funkcjonuje pewnie w warunkach demokracji i gospodarki rynkowej. Zroz-
nicowani sasiedzi pod wzgledem potencjalu ludnosciowego, ekonomicz-
nego, struktury spotecznej, roznig sie tez interesami oraz aspiracjami poli-
tycznymi [Stadtmuller, 1998, s. 227] na ogél postrzegani sa jako dobrzy
partnerzy (z wyjatkiem Biatorusi). Uklady o wspétpracy i dobrym sasiedz-
twie oddalajg grozbe stosowania sily na rzecz réwnorzednosci [Kaczma-
rek, 1999, s. 123]. Ma to ogromne znaczenie w tworzeniu nowego ladu
w najblizszym otoczeniu Polski, cho¢ za kluczowe sposréd nich nalezy
uznac¢ porozumienie z Niemcami i Rosjg. Ta gradacja jest wynikiem zna-
czenia obu tych panstw, zaréwno w regionie jak i na kontynencie [Kuzniar,
2001, s. 126]. Polityczno-militarne otoczenie Polski — za Wlodzimierzem
Fehlerem — pomimo szeregu istniejacych rozbieznosci miedzy panstwami
tego regionu, jest dos¢ korzystne, co nie dotyczy Bialorusi. Zwazywszy na
znaczenie bezpieczenstwa, jako jednej z najwazniejszych kategorii w funk-
cjonowaniu panstw i stosunkéw miedzynarodowych [Fehler, 2003, s. 95]
otoczenie naszego panstwa, mimo trwajacych przemian, nalezy uznac jako
uporzadkowane. I jako kategoria zmienna w czasie i w przestrzeni, nasze
bezpieczenstwo narodowe i miedzynarodowe oraz pozycja w stosunkach
zewnetrznych zyskato trwate podloze, jako stan i jako proces trwaty. Nie jest
mozliwe zapewnienie pelnego bezpieczenstwa, podobnie jak stanu zdrowia
kazdemu cztowiekowi, panstwu, grupie panstw w regionie i na poszczegol-
nych kontynentach, a tym bardziej calemu swiatu, by zaistniat stan wolny
od wszelkich zagrozen. Natomiast staly wysitlek i determinacja na rzecz
bezpiecznego rozwoju sa niezmiennie konieczne i nieodtaczne, ale nie tylko,
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nawet najbardziej nowoczesna armia i uporzadkowane traktaty nie toruja
wylacznie drogi do bezpiecznej wolnosci. Pionier i autor pierwszych w Pol-
sce prac badawczych nad problemami bezpieczenistwa Bogdan Winiarski
(1928) rozwazal istote bezpieczenstwa w kategoriach wzglednoSci, uznajac,
ze ,zapewne mozna mowic o bezpieczenstwie wzglednym, opartym na prze-
wadze sil, na mocy wewnetrznej i dobrej polityce zagranicznej; prawdziwie
jest to jedyny po ludzku dostepny rodzaj bezpieczenstwa” [Winiarski, 1928,
s. 105]. Polska XXI stulecia i przelomu tysiacleci, wtasnie w kategoriach
wzglednosci, wymagac¢ bedzie solidnych podstaw, opartych na wynikach
rzetelnie przetwarzanej informacji, niezbednych do statej analizy i rzeczo-
wej oceny sytuacji i rozwaznej prognozy rozwoju.

Nie bedziemy mogli ogranicza¢ sie — jak pisze Roman Kuzniar — do
yhaszych spraw” w Sojuszu bowiem ,nasza sprawa” jest teraz Sojusz i jego
dziatalnos¢ stuzaca bezpieczenstwu wspolnoty demokratycznych naro-
dow. Oprécz sojuszu w NATO rosnac bedzie waga naszego zaangazowania
w europejska polityke bezpieczenstwa, w stabilizowanie sytuacji bezpie-
czenstwa na obszarze na wschod od Polski (wyrazne ocieplenie w stosun-
kach polsko-rosyjskich w drugiej potowie 2000 r. nalezy wigzac¢ z porzu-
ceniem przez Moskwe zhudzen do miejsca Polski na geopolitycznej mapie
Europy): nadto nie bedzie nam obojetna problematyka bezpieczenstwa glo-
balnego [Kuzniar, 2001, s. 82]. Polska, po ponad stuletniej niewoli, przezy-
wajac kleski i rozbiory, zyjac w atmosferze zachwianej niepodlegltosci, obcej
interwencji i okupacji, dzwigajac sie z ruin przy ,ograniczonej suwerenno-
Sci” stala sie podmiotem europejskiej polityki bezpieczenstwa i aktywnym
uczestnikiem wspottworzenia nowego ladu. Ladu, ktory — za Bolestawem
Balcerowiczem — ,jawi sie¢ w pierwszych zarysach jako tad wspolnego bez-
pieczenstwa i wszechstronnego partnerstwa. Lad ten jest zdecydowanie
odmienny od tadu jattansko-poczdamskiego, a mianowicie:

- jest bardziej pluralistyczny pod wzgledem podmiotowym, bardziej
policentryczny pod wzgledem ukladu sit i bardziej zlozony pod
wzgledem tresci;

- wydaje sie by¢ bardziej funkcjonalny i tworczy, gdyz jego podsta-
wowa tendencja jest elastyczne rownowazenie interesow oraz har-
monizowanie i integrowanie réznych systemoéw wartosci coraz wiek-
szej liczby panstw;

- staje sie w znacznie wyzszym stopniu zinstytucjonalizowany, co
zapowiada wieksza jego stabilnos¢, efektywnosc¢ i przewidywalnosc¢”
[Balcerowicz, 2002, s. 129].

Niezwykle interesujaca i przekonywujaca wizje przysztego, globalnego
bezpieczenstwa kresli B. Balcerowicz, dokonujac podziatu ,Swiata podzielo-
nego na troje. Swiat ten jednak dopiero sie staje”. Charakterystyki panstw
i narodow poszczegolnych kregow cywilizacyjnych, czerpane przede
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wszystkim z opracowan zespolu Strategic Study Institue — Army After
Next (AAN), odnosza sie do horyzontu czasowego 2020-2025, a niekiedy
2030 roku. W alternatywnych podejsciach do wizji i prognozowania przy-
szlych wojen za podstawe bierze sie tez inne anizeli rozw6j cywilizacyjny
czynniki, m.in. takie jak:

- charakter tadu miedzynarodowego;

- site, aktywnos¢, charakter ideologii (,renesans ideologii”);

- mozliwosci krachu wewnatrzpanstwowego;

- ostra konkurencje ekonomiczna z wlaczeniem przemocy militarne;j.

Z alternatywnych wizji na szczegblng uwage zastuguje ta, ktéra zaktada
renesans ideologii, wedtug ktérej podzialy w Swiecie zdominowane byc¢
moga konkurujacymi, zwasnionymi ze soba ideologiami. Konflikty zbrojne
moglyby w niej miec¢ podloze religijne, przybiera¢ m.in. charakter swoistych
s,krucjat” [Balcerowicz, 2002, s. 183].

Sprowadzajac jednak, tak nakreslona wizje bezpieczenstwa przez Balce-
rowicza do zagadnien polskiej polityki na tle aktualnych wydarzen towarzy-
szacych integrujacej sie Europie, warto bedzie pochyli¢ sie¢ nad koncepcja
politycznego duetu ,Merkozy” (Merkel — Sarkozy). Przywodcy obu panstw:
Niemiec i Francji w procesie integracji europejskiej odgrywajg kluczowa role.
W wyniku przegranych wyboréw prezydenckich we Francji z duetu odpadt
Sarkozy. Obok przystowiowego klucza pojawia sie takze polityczny wytrych,
jako ze wspomniany tandem wnosi takze negatywne elementy integracyjne,
utrwalajac niemiecko-francuska dominacje w Europie. Ten, zachowawczy
od lat, partykularyzm wspolnych interesé6w umocnit sie zwlaszcza w okre-
sie jednoczenia si¢ obu panstw niemieckich, co w dziedzinie polityczno-
spotecznych i finansowych aspektéw integracji krajow Europy Srodkowe;
i Wschodniej, ale tez konfliktu (z naciskiem na konflikt) ze Stanami Zjed-
noczonymi, na tle integracji w Iraku i znaczacej pozycji USA w Swiecie, nie
pozostaje bez znaczenia. Konwent Europejski, przygotowujac projekt trak-
tatu konstytucyjnego, stanowil pewnego rodzaju szczyt tendencji, ktora
ograniczata wykorzystanie rysujacych sie mozliwosci rozszerzenia UE na
wschod. Szansa ta zreszta nie zostala wykorzystana. Zatem na polityke
UE ze Stanami Zjednoczonymi duet Merkel — Sarkozy miat wplyw o nega-
tywnych konotacjach. I miedzy innymi dlatego polska obecnos¢ militarna
w Iraku nastapita (z pogwalceniem prawa miedzynarodowego — bez man-
datu Rady Bezpieczenstwa ONZ i ztamaniem postanowien Konstytucji RP)
w skutek ryzykownej decyzji, podjetej w pospiechu i nie zgodnie z prawem.
Bytla to proba kompensacji stosunkowo stabej pozycji Polski w integrujace;j
sie Europie, a ze strony Niemiec i Francji spotkala sie z wyrazna krytyka.
Obecnie Niemcy i Francja (zwlaszcza wobec sytuacji w Grecji, ale nie tylko)
czynia, niekiedy pokretne, zabiegi dzielenia sie z pozostatymi krajami UE
odpowiedzialnoscig za aktywna, ale tez znaczaca obecnos¢ w polityce inte-
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gracyjnej Swiata. Polska polityka zarowno transatlantycka jak i europej-
ska wydaje sie by¢ aktywnoscia dalekowzrocznag i przemyslana, nie pozba-
wiona zaangazowania w polityke swiatowa. To wazne, bowiem organizm
27 panstw UE nie moze by¢ wobec Swiata hermetyczny. Stad watpliwosci
autora niniejszego opracowania a zarazem troska o to, by Niemcy i Francja,
ktore w latach piecdziesiatych zainicjowaly proces integracji panstw wspot-
czesnej Europy, nie byly tymi, ktorym przypadnie wyprowadzenie europej-
skich symboli narodowych z siedziby Zjednoczonej Europy.

Rynek pracy i migracje

Wracajac jednak do bardziej przyziemnych spraw rynku pracy i zjawisk
migracji ekonomicznej, bedac w catkowitej zgodzie z zakreslona tematem
opracowania problematyka, warto bedzie sprawom tym poswieci¢ nieco
uwagi. Zwazywszy na wzrost konkurencyjnosci oraz szerokie wykorzystanie
najnowszych osiagnie¢ technicznych i technologicznych, a przy tym wysu-
blimowanych metod marketingu i strategii sprzedazy, trzeba pamietac, ze
zmieniajg one cale, czesto zbyt niepewne otoczenie gospodarcze. Zmienia
sie tez polski rynek pracy, a w tym wzrasta zatrudnienie w sektorze ushug,
uznawanym na ogoét jako anemiczny a nawet niewydolny. Wzrasta zatrud-
nienie w przemysle, zwlaszcza w tych jego sektorach, gdzie wydajnos¢ pracy
utrzymuje sie na wysokim poziomie a produkty na rynku miedzynarodo-
wym zyskaly opinie konkurencyjnych. Eksport i popyt wewnetrzny podle-
gaja takze procesom intensyfikacji, a to powoduje wzrost produkcji towa-
row o wysokim stopniu przetwarzania. Ten skomplikowany mechanizm
powoduje z kolei zwieckszajace sie zapotrzebowanie na kadry pracownicze
z wyksztalceniem co najmniej sSrednim i wyzszym, odpowiadajacym wymo-
gom technicznym i technologicznym produkcji. W podobnym tempie spada
zatrudnienie os6b o niskich kwalifikacjach zawodowych. W nastepstwie
zwiekszaja sie roznice w poziomie wynagrodzen, a pozycja zwiazkow zawo-
dowych wplywa na wydluzanie w czasie stanu wynagrodzenia pracownikow
o niskich kwalifikacjach na stosunkowo wysokim poziomie wynagrodzenia,
co jednoczesnie prowadzi do wzrostu bezrobocia w tej grupie zatrudnienia.
Tym bardziej, ze pracodawcy chetniej zatrudniaja pracownikow o wyzszych
kwalifikacjach, oferujac nieznacznie wyzsze wynagrodzenie.

Polski rynek pracy utrzymuje sie¢ na niskim poziomie elastycznosci
zatrudnienia, co w porownaniu z krajami UE jest nie korzystne i co ozna-
cza, ze duza liczba os6b wysokokwalifikowanych nie wykorzystuje swoich
mozliwosci w wyuczonych zawodach. Polski rynek pracy charakteryzuje
waska skala specjalizacji zawodowych. Edukacja nie podaza za zmienia-
jacymi sie warunkami, co wzmaga niepewnoS$c¢ otoczenia. Nalezy zatem
wskaza¢ na stan slabego przygotowania spoleczenstwa do stawiania
czola wyzwaniom i przeciwdzialania niekorzystnym tendencjom w pro-
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cesie globalizacji, w tym obrebie spraw i problemow. Istniejacy system
ksztalcenia kadr wymaga wzbogacenia (takie sga wymogi rynku) przed-
siewzie¢ w zakresie ksztalcenia ustawicznego, zapewniajacego dostep do
kursow zawodowych, przekwalifikowania i szkolen specjalistycznych pod
konkretne zapotrzebowanie rynku.

U schytku XX stulecia, przy wzmozonym zjawisku migracji ekono-
micznej, nastapil wzrost zainteresowania procesami globalizacji. Przeptyw
towarow i ustug, kapitaltu i czynnika ludzkiego zaznaczyl swoja dyna-
mika trwaly slad w postrzeganiu globalnego stanu integracji. Najnowsza,
trzecia w historii fale globalizacji charakteryzuje duza swoboda wymiany
towarowej, kapitalu oraz elementu sily roboczej. Mozna jednak zaobser-
wowac i stwierdzi¢, ze przy nieograniczonej swobodzie przeplywu kapi-
tatu, przeptyw sily roboczej jest znikomy.

Stabilizuje sie europejski rynek pracy, przy niewielkich, lecz dajacych
o sobie zna¢, problemach i patologiach (np. sytuacja Polakow pracujacych
w Holandii, luty 2012 rok), otwierajac nowe, szersze mozliwosci, ale tez
dostarczajac wielu jakosciowo nowych problemow wewnatrzspotecznych.
Integracja, jak wiele innych zjawisk w procesach globalizacji, uwidacznia
zarowno pozytywne jak i negatywne konotacje w krajach docelowych prze-
mieszczen. Wymaga szczegblnej troski w zakresie wykorzystania pozytyw-
nych trendow i minimalizowania skutkow przeciazenia. Liberalna idea glo-
balizacji nie sprzyja istocie ekonomicznej konwergencji, poglebiajac tym
samym nierownosci gospodarcze i spoleczne w skali swiata. Kraje bogate
i zasobne w kapital potrafia skrupulatnie wykorzystac swag przewage
w miedzynarodowej konkurencji gospodarczej. Posiadajace z kolei olbrzy-
mie zasoby sily roboczej kraje, mniej zamozne i ubogie, maja ograniczony
dostep do rynku, a wiec niewielkie z tego korzysci.

Imigracja nielegalna, zjawisko niosace za soba wysokie koszty spoteczne,
powoduje, ze to nie ubodzy, ktérych nie sta¢ na podjecie ryzyka, lecz bogatsi
od nich, podejmujg zmiane swej zyciowej sytuacji. To z kolei dostarcza defi-
cytu przedsiebiorcom, co jest dolegliwoscia wiekszosci krajow ubogich, a co
ponadto ostabia ich rozwo6j. Ale imigracja dotyczy takze specjalistow, co jest
postrzegane jako drenaz na rynku pracy krajow rozwijajacych sie (przyktad
marketingowy ,polskiego hydraulika”), a nalezaloby oczekiwac raczej korzy-
Sci i dochodu z ustug poza granicami kraju. Istnieja jednakowoz mechani-
zmy regulacji, np. fiskalny, ktére moglyby stanowic ,regulator”, o ile bytyby
w wyniku porozumien miedzynarodowych wykorzystane.

Migracje w skali globalnej sa wynikiem podziatu swiata, a przy powszech-
nym otwieraniu granic, nastepowac bedzie minimalizowanie nielegalnych
interesow, zwlaszcza za sprawa zorganizowanego elementu przestepczego.
Ewentualne udoskonalenie polityki migracyjnej, zwlaszcza ze podwyzszony
standard zycia, z racji zaspokajanych potrzeb, ogranicza migracje, byloby
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dobrym krokiem w strone eliminowania nieréwnosci gospodarczych. Pro-
blem migracji w skali Swiata przypomina bumerang, jako ze wciaz powraca,
niekiedy z olbrzymim natezeniem w postaci groznych protestow i wysta-
pien ulicznych (np. Francja, Wielka Brytania, a nawet Australia). Dzieje
sie tak dlatego, ze nawarstwione réznice w poziomie egzystencji z jedne;j
strony, z drugiej za$§ dysproporcje demograficzne, sa powodem rosnacej
presji migracyjnej, a w konsekwencji wzrostu nieréwnosci.

Taki stan rzeczy prowadzi do sytuacji ekstremalnych, jako ze stwarza
zagrozenie bogatych, za sprawa nadmiernego naplywu biednych, a to
stanowi zagrozenie Swiatowego pokoju i bezpieczenstwa. Jesli dzisiaj,
pokojowe wspolistnienie i bezpieczny rozwoj jest wszystkim, to bez tych
wartosci, wszystko, co dla cywilizacyjnego swiata jest najcenniejsze,
moze okazac sie niczym.
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(poprzedni tytul: Krankengymnastik)
Research Quarterly for Exercise and
Sport
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Czasopisma polskie

L.

BIBLIOTEKOZNAWSTWO.
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Bibliografia Bibliografii Polskich

2. Bibliotekarz
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II. PRAWO

1.

Dziennik Urzedowy MEN
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3.

III.

i Dziedzictwa Narodowego

Dziennik Urzedowy Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego

NAUKI EKONOMICZNE. ZARZADZA-

NIE. SOCJOLOGIA. PRACA. STATYSTYKA



INFORMACIE AWF 197
1. Auxilium Sociale Novum 10. Nauka i Szkolnictwo Wyzsze
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9. Nauka 8. International Journal of Occupational
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18.
19.

20.
21.
22.
23.
24.

25.
26.

27.

VIIL.

Medicine and Environmental Health
KardioProfil : pismo lekarzy praktykow
Medicina Sportiva

Medicina Sportiva Practica

Medycyna Sportowa

Ortopedia, Traumatologia i Rehabili-
tacja

Pediatria Polska

Polski Merkuriusz Lekarski

Postepy Rehabilitacji
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17. Studies in Physical Culture & Tourism 8. Przekroj
18. Sudety 9. Rzeczpospolita
19. Taternik 10. Wprost
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BAzy DANYCH DOSTEPNE
w BIBLIOTECE GLOWNEJ AWF
M. JERZEGO Kukuczki w KATOWICACH

Bazy wlasne biblioteki:

PROLIB

Obejmuje calo$¢ zbioréw zgromadzonych
w Bibliotece Gléwnej Akademii Wychowa-
nia Fizycznego.

PROMAX

Rejestruje dorobek naukowy pracowni-
kéw AWF (prace zwarte, artykuly, udzial
w konferencjach naukowych) oraz prace
magisterskie i doktorskie.

PROWEB

Bibliografia Zawartosci Czasopism.
Zawiera informacje bibliograficzne o za-
wartosci wybranych tytulow czasopism
polskich z zakresu kultury fizycznej, spor-
tu, edukacji obronnej, nauk biologiczno-
medycznych, rehabilitacji oraz turystyki
i rekreacji.

Bazy elektroniczne dostepne w Czytelni:

SPORTS MEDICINE
Elektroniczna wersja czasopisma ,Sports
Medicine” on-line na platformie OVID.

SCOPUS

CZASOPISMA WYDAWNICTWA WILEY
& BLACKWELL

W ramach Wirtualnej Biblioteki Nauki:

WEB OF KNOWLEDGE
WYDAWNICTWO SPRINGER

WYDAWNICTWOP ELSEVIER
W ramach serwisu EBSCO:

ACADEMIC SEARCH COMPLETE
MEDLINE
SPORTDISCUSS with Full Text

HOSPITALITY AND TOURISM COMPLETE
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WYKAZ KSIAZEK ZAREJESTROWANYCH
w BIBLIOTECE GLOWNEJ AWF w KATOWICACH
w IV KkwARTALE 2011 ROKU

Filozofia, psychologia, religia

Psychologia w praktyce medycznej / red.
nauk. A. Jakubowska-Winecka, D. Wto-
darczyk ; aut. J. Chylinska [i in.]. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2007.
Sygn.: W 44796-44797; CZYT. 616

Religia a wspbiczesne stosunki mie-
dzynarodowe |/ pod red. B. Bednarczyk,
Z. Paska, P. Stawinskiego. Krakéw : Kra-
kowskie Tow. Edukacyjne — Of. Wydaw.
AFM na zlec. Krakowskiej Akad. im.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego, 2010.
Sygn.: CZYT. 2

Stownik filozofii : zagadnienia, pojecia,
terminy / oprac. M. Zielinski. Warszawa :
,2Buchmann”, cop. 2011. Sygn.: CZYT. 1

SOZANSKA D.: Chrzescijariska demo-
kracja w Polsce : przyczyny stabosci i szan-
se rozwoju |/ Krakowska Akademia im.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Krakow :
Krakowskie Tow. Edukacyjne — Of. Wydaw.
AFM na zlec. Krakowskiej Akad. AFM, cop.
2011. (Rejony Humanistyki ; nr 7). Sygn.:
CZYT. 32

Socjologia, statystyka, demografia

Aktywizacja, rozwdj, integracja - ku nie-
zaleznej starosci |/ red. nauk. Z. Szarota.
Krakow : Krakowskie Tow. Edukacyjne
— Of. Wydaw. AFM na zlec. Krakowskiej
Akad. im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
2011. (Biblioteka Gerontologii Spoleczne;j ;
t. 2). Sygn.: CZYT. 613

Disability in society and medicine | ed.
by J. Bergier ; Pope John Paul II State
School of Higher Education in Biata Podla-
ska. [Institute of Health]. Biala Podlaska :
Inst. Zdrowia. Panst. Szkota Wyzsza im. Pa-
pieza Jana Pawtla II, 2011. Sygn.: W 44612

KOZUH B.: Statystyka dla pedagogow /
Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza
Modrzewskiego. Krakéw : Krakowskie Tow.
Edukacyjne — Of. Wydaw. AFM : Krakow-
ska Akad. AFM, 2011. Sygn.: CZYT. 3

Kultura fizyczna a kultura masowa : pra-
ca zbiorowa |/ pod red. Z. Dziubinskiego
i M. Lenartowicza ; Akademia Wychowa-
nia Fizycznego Jozefa Pilsudskiego w War-
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szawie, Salezjanska Organizacja Sporto-
wa Rzeczypospolitej Polskiej. Warszawa :
AWF : SOS RP, 2011. (Monografie SALOS
RP). Sygn.: W 45126; CZYT. 796

Media a opinie i postawy spoleczne [
red. nauk. Z. Pucek i J. Bierowka ; Kra-
kowska Akademia im. Andrzeja Frycza
Modrzewskiego. Wydziat Nauk Huma-
nistycznych. Krakéw : Krakowskie Tow.
Edukacyjne — Of. Wydaw. AFM na zlec.
Krakowskiej Akad. AFM, 2011. Sygn.:
CZYT. 316

NIJAKOWSKI L.M.: Podstawy socjologii
i psychologii spolecznej : podrecznik dla
uczniow szkoly policealnej. Warszawa :
,Difin”, cop. 2009. (E Edukacja). Sygn.:
W 44668; CZYT. 316.6

Socjologia kultury fizycznej |/ pod red.
nauk. Z. Dziubinskiego i Z. Krawczyka.
Warszawa : Wydaw. AWF, 2011. (Wydaw-
nictwa Dydaktyczne) (Podrecznik Akade-
micki / Akademia Wychowania Fizycznego
Jozefa Pilsudskiego w Warszawie). Sygn.:
CZYT. 796:316

Staro$é zalezna - opieka i pomoc spolecz-
na : perspektywa gerontologii spotecznej /
red. nauk. Z. Szarota. Krakéw : Krakow-
skie Tow. Edukacyjne - Of. Wydaw. AFM
na zlec. Krakowskiej Akad. im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego, 2011. (Bibliote-
ka Gerontologii Spotecznej ; t. 3). Sygn.:
CZYT. 36

WALCZAK T.: Stownik terminéw staty-
stycznych angielsko-polski, polsko-angiel-
ski. Warszawa : C.H. Beck, 2011. Sygn.:
CZYT. 3

Polityka, nauki ekonomiczne, gospo-
darka, prawo, wojskowos¢é

BARCIK J.: Elementy miedzynarodowe-
go prawa publicznego w turystyce. Warsza-
wa : C.H. Beck, 2011. (Zarzadzanie. Tury-

styka, Rekreacja, Sport). Sygn.: W 44650;
CZYT. 338.482/.483

BORODAKO K.: Foresight w turystyce :
bariery wykorzystania i rozwoju. Warsza-
wa : C.H. Beck, 2011. (Zarzadzanie. Tury-
styka, Rekreacja, Sport). Sygn.: W 44652;
CZYT. 338.48

Ekonomika turystyki i rekreacji / red.
nauk. A. Panasiuk ; aut. A. Gardzinska
[i in.]. Wyd. 2 zm. i rozsz. Warszawa :
Wydaw. Nauk. PWN, 2011. (Turystyka).
Sygn.: W 44647-44648; CZYT. 338.486

FELUS A.: Z zagadnier jezykoznaw-
stwa kryminalistycznego /| Wyzsza Szkota
Pedagogiki i Administracji im. Mieszka I
w Poznaniu. Wyd. 2 rozsz. Poznan : Wy-
daw. Nauk. WSPiA, 2011. Sygn.: CZYT. 34

HARFORD T.: Sekrety ekonomii czyli
Ile naprawde kosztuje twoja kawa? Kra-
kow : Wydaw. Literackie, cop. 2011. Sygn.:
CZYT. 33

HEREZNIAK M.: Marka narodowa : jak
skutecznie budowaé wizerunek i reputacje
kraju. Warszawa : Polskie Wydaw. Eko-
nomiczne, 2011. Sygn.: W 44832-44833;
CZYT. 339.138

IZDEBSKI H., ZIELINSKI J.: Prawo
o szkolnictwie wyzszym - ustawa o stop-
niach naukowych i tytule naukowym :
komentarz do nowelizacji. Stan prawny
1 pazdz. 2011 r. Warszawa : Wolters Klu-
wer Polska, 2011. (Praktyczne Komentarze
LEX). Sygn.: CZYT. 378

KORENIK D., KORENIK S.: Podstawy
finanséw. Wyd. 1, dodr. 3. Warszawa : Wy-
daw. Nauk. PWN, dr. 2011. (FFF). Sygn.:
W 44666; CZYT. 336

Misje dyplomatyczne w konfliktach
zbrojnych w erze przemian cywilizacyj-
nych : tradycje i perspektywy / red. nauk.
E. Szuber-Bednarz, G. Kucharski ; Wyz-
sza Szkola Pedagogiki i Administracji im.
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Mieszka I w Poznaniu. Poznan : Wydaw.
Nauk. WSPiA, 2011. Sygn.: CZYT. 32

MORAWSKI W.: Dzieje gospodarcze Pol-
ski. Warszawa : ,Difin”, cop. 2010. Sygn.:
W 44644-44645; CZYT. 33

Religia a wspélczesne stosunki mie-
dzynarodowe | pod red. B. Bednarczyk,
Z. Paska, P. Stawinskiego. Krakéw : Kra-
kowskie Tow. Edukacyjne — Of. Wydaw.
AFM na zlec. Krakowskiej Akad. im. An-
drzeja Frycza Modrzewskiego, 2010. Sygn.:
CZYT. 2

SOZANSKA D.: Chrzescijariska de-
mokracja w Polsce : przyczyny stabosci
i szanse rozwoju |/ Krakowska Akademia
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego. Kra-
kow : Krakowskie Tow. Edukacyjne — Of.
Wydaw. AFM na zlec. Krakowskiej Akad.
im. AFM, cop. 2011. (Rejony Humanistyki
; nr 7). Sygn.: CZYT. 32

VALL du M.: Neokonserwatyzm w Sta-
nach Zjednoczonych : od Zywotnego Cen-
trum do epoki Reagana. Krakéw : Krakow-
skie Tow. Edukacyjne — Of. Wydaw. AFM
na zlec. Krakowskiej Akad. im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego, 2011. (Konteksty
Wspétczesnosci). Sygn.: CZYT. 32

WASNIEWSKI K.: Decyzje inwestycyj-
ne wspoblczesnej korporacji dylematy
racjonalnosci. Krakow : Krakowskie Tow.
Edukacyjne - Of. Wydaw. AFM na zlec.
Krakowskiej Akad. im. Andrzeja Fry-
cza Modrzewskiego, 2011. Sygn.: CZYT.
658/659

Wspélczesna przestrzern polityczna
ewolucja czy rewolucja? [/ red. nauk. M. du
Vall, M. Majorek, A. Walecka-Rynduch.
Krakéw : Krakowskie Tow. Edukacyjne
— Of. Wydaw. AFM na zlec. Krakowskiej
Akad. im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
2011. (Konteksty Wspoblczesnosci). Sygn.:
CZYT. 32

Szkolnictwo,
wychowanie

oswiata, pedagogika,

10 lat Akademii Techniczno-Humani-
stycznej w Bielsku-Biatej 2001-2011 [
[teksty i red. M. Lukaszuk i in.]. Bielsko-
-Biata : Wydaw. Akad.Techniczno-Huma-
nistycznej, 2011. Sygn.: CZYT. 378

GUZIUK-TKACZ M.: Badania diagno-
styczne w pedagogice i psychopedagogi-
ce. Warszawa : Wydaw. Akad. ,Zak” Te-
resa i Jozef Sniecifiscy, cop. 2011. Sygn.:
W 44629; CZYT. 37.013

IZDEBSKI H., ZIELINSKI J.: Prawo
o szkolnictwie wyzszym - ustawa o stop-
niach naukowych i tytule naukowym :
komentarz do nowelizacji. Stan prawny
1 pazdziernika 2011 r. Warszawa : Wolters
Kluwer Polska, 2011. (Praktyczne Komen-
tarze LEX). Sygn.: CZYT. 378

KOZBIAL K., NOWAKOWSKI A.: Dzieje
szkoly w Choczni Dolnej : w stulecie zbudo-
wania szkoly (1911-2011). Rzeszéw : ,RS
Druk” Druk. Wydaw., 2011. Sygn.: MCZYT
44615

Obozy letnie / pod red. R. Btachy, W. Bi-
giela, W. Wiesnera ; Akademia Wychowa-
nia Fizycznego we Wroctawiu. Wrocltaw :
Wydaw. AWF, 2011. Sygn.: CZYT. 378

Zarzadzanie szkota wyzszq : dylema-
ty i wyzwania |/ red. nauk. J. Dworak,
J. Jaworski. Gdansk : WSB ; Warszawa :
,CeDeWu”, 2011. (Prace Naukowe Wyzszej
Szkoly Bankowej w Gdansku, ISSN 1899-
9867 ; t. 14). Sygn.: CZYT. 378

Turystyka, rekreacja, czas wolny, hote-
larstwo, etnologia

BARCIK J.: Elementy miedzynarodowe-
go prawa publicznego w turystyce. Warsza-
wa : C.H. Beck, 2011. (Zarzadzanie. Tury-
styka, Rekreacja, Sport). Sygn.: W 44650;
CZYT. 338.482/.483
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BORODAKO K.: Foresight w turystyce :
bariery wykorzystania i rozwoju. Warsza-
wa : C.H. Beck, 2011. (Zarzadzanie. Tury-
styka, Rekreacja, Sport). Sygn.: W 44652;
CZYT. 338.48

DABROWSKA B.J.: Turystyka miedzy-
narodowa w globalnej gospodarce. War-
szawa Polskie Wydaw. Ekonomiczne,
2011. Sygn.: W 44868; CZYT. 338.486

DZIEDZIC T.: Rynek lotniczy 2011 : [dy-
namika, wskazniki, prognozy] / Instytut
Turystyki. Warszawa : Eurosystem - Ja-
rostaw Sleszyniski, 2011. (Raport / Wia-
domosci Turystyczne, ISSN 1641-2451).
Sygn.: CZYT. 62/63

Ekonomika turystyki i rekreacji |/ red.
nauk. A. Panasiuk ; aut. A. Gardzinska
[i in.]. Wyd. 2 zm. i rozsz. Warszawa :
Wydaw. Nauk. PWN, 2011. (Turystyka).
Sygn.: W 44647-44648; CZYT. 338.486

Gospodarka turystyczna | red. nauk.
A. Panasiuk ; aut. A. Gardzinska [i in.].
Wyd. 1, dodr. Warszawa : Wydaw. Nauk.
PWN, dr. 2011. (Turystyka). Sygn.:
W 44653-44654

Gorska turystyka jezdziecka | red. M.P.
Krzemien. Wyd. 3 zm. Krakow : Ag. Rekla-
mowo-Wydawnicza ,Ostoja”, 2010. Sygn.:
W 44824; CZYT. 338.48-52

Hotelarstwo ustugi, eksploatacja,
zarzqdzanie | red. nauk. A. Panasiuk,
D. Szostak ; aut. A. Dotowy [iin.]. Wyd. 1,
dodr. 2. Warszawa : Wydaw. Nauk. PWN,
dr. 2011. (Turystyka). Sygn.: W 44825-
44827

Obozy letnie / pod red. R. Btachy, W. Bi-
giela, W. Wiesnera ; Akademia Wychowa-
nia Fizycznego we Wroclawiu. Wroctaw :
Wydaw. AWF, 2011. Sygn.: CZYT. 378

Physical activity in health and disease /
ed. by B. Bergier ; Pope John Paul II State

School of Higher Education in Biata Pod-
laska. [Institute of Health]. Biata Podla-
ska : Inst. Zdrowia. Panst. Szkola Wyzsza
im. Papieza Jana Pawla II, 2011. Sygn.:
W 44611

SIDORKIEWICZ M.: Turystyka bizneso-
wa. Warszawa : ,Difin”, cop. 2011. Sygn.:
W 44866; CZYT. 338.48-6

Teoretyczno-metodyczne podstawy wy-
branych letnich form turystyki aktywnej /| W.
Czarny [i in.]. Rzeszé6w : Wydaw. Uniw. Rze-
szowskiego, 2011. Sygn.: CZYT. 338.48-52

Zarzaqdzanie konkurencyjnoscia biznesu
turystycznego w regionach / pod red. nauk.
M. Bednarczyk. Warszawa : ,CeDeWu”,
2011. Sygn.: W 44877; CZYT. 338.486

Matematyka, nauki przyrodnicze i bio-
logiczne

BANKOWSKI E.: Biochemia : podrecznik
dla studentéw uczelni medycznych. Wyd.
2, dodr. Wroctaw : Elsevier Urban & Part-
ner, cop. 2010. Sygn.: W 44910-44912

BARTLETT R.: Introduction to sports bio-
mechanics : analysing human movement
patterns. 2nd ed. London ; New York :
Routledge, 2009. Sygn.: W 45001

Biofizyka : podrecznik dla studentow [
red. nauk. F. Jaroszyk ; aut. B. Czarnec-
ka [i in.]. Wyd. 2 uaktual. i rozsz., dodr.
Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2011. Sygn.: W 44709-44710

BULANDA W.: Podstawy fizyki Srodo-
wiska przyrodniczego. Lublin : Wydaw.
Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej, 2007.
Sygn.: W 44838-44841; CZYT. 502/504

Chemia organiczna : krétki kurs / H. Hart
[i in.]. Wyd. 2 uaktual. i rozsz. Warszawa :
Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2008. Sygn.:
W 44712-44713; CZYT. 5
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Dziecko wiejskie bialskie : rozwodj fizycz-
ny, sprawno$é fizyczna, postawa ciala,
sposob zywienia dzieci i mlodziezy wiej-
skiej z powiatu bialskiego | K. Gorniak
[i in.]. Biata Podlaska : AWF w Warszawie.
WWFiS, 2010. (Monografie i Opracowa-
nia / Akademia Wychowania Fizycznego
Jozefa Pilsudskiego w Warszawie. Wydziat
Wychowania Fizycznego i Sportu w Biatej
Podlaskiej ; nr 10). Sygn.: CZYT. 796.012

MURRAY R.K., GRANNER D.K., RO-
DWELL V.W.: Biochemia Harpera ilustro-
wana. Wyd. 6 uaktual.,, dodr. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2010.
Sygn.: W 44706-44708

Medycyna

Aktywizacja, rozwodj, integracja - ku nie-
zaleznej starosci / red. nauk. Z. Szarota.
Krakéw : Krakowskie Tow. Edukacyjne
— Of. Wydaw. AFM na zlec. Krakowskiej
Akad. im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
2011. (Biblioteka Gerontologii Spotecznej ;
t. 2). Sygn.: CZYT. 613

Anatomia czlowieka :@ podrecznik dla
studentéw. T. 4 |/ red. nauk. O. Narkie-
wicz, J. Mory$ ; aut. O. Narkiewicz [i in.].
Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2010. Sygn.: W 44681 /T.4; CZYT. 611

Anatomiczne podstawy zaburzen neu-
ropsychiatrycznych / L. Heimer [iin.]. Wyd.
1 pol. / red. J. Morys. Wroclaw : Elsevier
Urban & Partner, cop. 2011. Sygn.: CZYT.
616.8

CAMPBELL S.K., PALISANO R.J,,
ORLIN M.N.: Physical therapy for children.
4th ed. St. Louis, Missouri : Saunders El-
sevier, cop. 2012. Sygn.: W 44564

CHAITOW L.: Techniki energii mie-
Sniowej : [zaawansowane techniki terapii
tkanek miekkich] /| wspotpr. K. Crenshaw
[i in.]. Wyd. 1 pol. / red. E. Saulicz. Wro-
claw : Elsevier Urban & Partner, cop. 2011.
Sygn.: W 44979/+DVD-44982/+DVD;
CZYT. 615.8

CHAITOW L.: Techniki rozluznienia po-
zycyjnego : [zaawansowane techniki tera-
pii tkanek miekkich] /| [wspotpr. J. Brooks
iin.]. Wyd. 1 pol. / red. R. Gnat. Wroclaw
: Elsevier Urban & Partner, cop. 2011.
Sygn.: W 44984 /+DVD-44988/+DVD;
CZYT. 615.8

CIECIERSKA J.: English for physiothe-
rapy : podrecznik. Warszawa : Wydaw. Le-
karskie PZWL, cop. 2011. (Fizjoterapia).
Sygn.: W 44728/+CD-44729/+CD; CZYT.
615.8

CORDAIN L.: Dieta paleo : straé na wa-
dze i zyj zdrowo dzieki diecie, do ktérej zo-
stalismy stworzeni. Krakéw : Wydaw. Lite-
rackie, cop. 2011. Sygn.: W 44639; CZYT.
613

DAUBER W.: Ilustrowana anatomia
cztowieka Feneisa. Wyd. 5 uzup. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2010.
Sygn.: W 44766-44767; CZYT. 611

DELAVIER F.: Atlas treningu sitowego.
Wyd. 2. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
PZWL, cop. 2011. Sygn.: W 44704-44705

Disability in society and medicine / ed.
by J. Bergier ; Pope John Paul II State
School of Higher Education in Biata Pod-
laska. [Institute of Health]. Biala Podla-
ska : Inst. Zdrowia. Panst. Szkotla Wyzsza
im. Papieza Jana Pawla II, 2011. Sygn.:
W 44612

Dziecko wiejskie bialskie : rozwdj fizycz-
ny, sprawno$é¢ fizyczna, postawa ciata,
sposob zywienia dzieci i mlodziezy wiej-
skiej z powiatu bialskiego /| K. Gérniak
[i in.]. Biala Podlaska : AWF w Warszawie.
WWFiS, 2010. (Monografie i Opracowa-
nia / Akademia Wychowania Fizycznego
Jozefa Pilsudskiego w Warszawie. Wydziat
Wychowania Fizycznego i Sportu w Bialej
Podlaskiej ; nr 10). Sygn.: CZYT. 796.012

EBELT-PAPROTNY G.: Fizjoterapia |/
red. R. Preis ; wspélpr. P. Appenroth
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[iin.]. Wyd. 2 pol. / red. nauk. E. Saulicz.
Wroclaw : Elsevier Urban & Partner, cop.
2012. Sygn.: W 44918-44922; CZYT.

FELTEN D.L., JOZEFOWICZ R.: Atlas
neuroanatomii i neurofizjologii Nettera |/
wspo6lpr. J.A. Craig, C.A.G. Machado, J.A.
Perkins. Wyd. 1 pol., dodr. / red. A. Szczu-
dlik. Wroctaw : Elsevier Urban & Partner,
cop. 2010. Sygn.: W 44897-44898

Fizjologia cztowieka : podrecznik dla
studentéw medycyny [/ red. S.J. Kon-
turek ; [aut. T. Brzozowski i in.]. Dodr.
Wroclaw : Elsevier Urban & Partner, cop.
2011. Sygn.: W 44913-44916

Fizjoterapia w wybranych dziedzinach
medycyny :@ kompendium / red. nauk.
J. Olszewski ; [aut. J. Czernicki i in.].
Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2011. Sygn.: W 44756-44760; CZYT. 615.8

Genetyka medyczna : podrecznik dla
studentéow | red. G. Drewa, T. Ferenc ;
[aut. W. Bratkowska i in.]. Wroctaw : El-
sevier Urban & Partner, cop. 2011. Sygn.:
W 44935; CZYT. 57

GAJDA Z.: Do historii medycyny wpro-
wadzenie. Krakow : ,WAM”, 2011. Sygn.:
CZYT. 61

GIBBONS P., TEHAN P.: Manipula-
cje kregostupa, klatki piersiowej i ob-
reczy biodrowej w osteopatii. Wyd. 1
pol. / red. E. Saulicz. Wroctaw : Elsevier
Urban & Partner, cop. 2011. Sygn.: W
44948 /+DVD-44952 /+DVD; CZYT. 615.8

GILLEN G.: Stroke rehabilitation
a function-based approach. 3rd ed. Sa-
int Louis, Missouri : Mosby Elsevier, cop.
2011. Sygn.: W 44563

Ginekologia : podrecznik dla potoznych,
pielegniarek i fizjoterapeutéw |/ pod red.
T. Opali ; [aut. L. Adamska i in.]. Wyd.
1, dodr. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
PZWL, cop. 2006. Sygn.: W 44761 /+CD-
-44763/+CD

GLADSON B.: Pharmacology for reha-
bilitation professionals. 2nd ed. St. Louis,
Missouri : Saunders Elsevier, cop. 2011.
Sygn.: W 44565

GOLBA S.: Jak zyé zdrowo : katechizm
zdrowia. Wyd. 3 poszerz. i zm. Warsza-
wa : ,Ksigzka i Wiedza”, cop. 2011. Sygn.:
W 44829; CZYT. 613

HALPERIN M.L., KAMEL K.S., GOLD-
STEIN M.B.: Fluid, electrolyte, and acid-ba-
se physiology : a problem-based approach.
4th ed. Philadelphia : Saunders Elsevier,
cop. 2010. Sygn.: W 44562

HARDMAN A.E., STENSEL D.J.: Physi-
cal activity and health : the evidence expla-
ined. 2nd ed. London ; New York : Routled-
ge, cop. 2009. Sygn.: W 45041

IGNASIAK Z.: Anatomia uktadu ruchu.
Dodr. Wroctaw : Elsevier Urban & Partner,
cop. 2010. Sygn.: W 44883-44887

Interdyscyplinarne aspekty nauk o zdro-
wiu / red. nauk. G. Debska, J. Jaskiewicz.
Krakoéw : Krakowskie Tow. Edukacyjne
— Of. Wydaw. AFM na zlec. Krakowskiej
Akad. im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
2010. Sygn.: CZYT. 616

JACYNA-ONYSZKIEWICZ A., WESO-
LOWSKI A.: Podstawy fizjoterapii w chirur-
gii /| Wyzsza Szkota Pedagogiki i Admini-
stracji im. Mieszka I w Poznaniu. Poznan :
Wydaw. Nauk. WSPiA, 2011. Sygn.: CZYT.
615.8

JORRITSMA W.: Anatomia na zywym
czlowieku : wstep do terapii manualnej.
Wyd. 1 pol., dodr. / pod red. Z Ignasiak
i G. Zurka. Wroclaw : Elsevier Urban &
Partner, cop. 2010. Sygn.: W 44878-44882

KENYON J., KENYON K.: Kompendium
fizjoterapii. Wyd. 1 pol., dodr. / pod red.
Z. Sliwinskiego. Wroctaw : Elsevier Urban
& Partner, cop. 2010. Sygn.: W 44943-
44946
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Kompendium farmakologii / red. nauk.
W. Janiec ; aut. U. Cegiela [i in.]. Wyd. 3
uaktual. i rozsz. Warszawa : Wydaw. Le-
karskie PZWL, cop. 2010. Sygn.: W 44769;
CZYT. 61

Medycyna sportowa / pod red. K. Klu-
kowskiego. Warszawa : ,Medical Tribune
Polska”, [2011]. (Biblioteka Medical Tribu-
ne). Sygn.: W 44659-44662; CZYT. 796:61

MIKOLAJEWSKA E.: Elementy fizjotera-
pii : fizykoterapia dla praktykéw. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2011.
Sygn.: W 44716-44726; CZYT. 615.8

MIKOLAJEWSKA E.: Kinesiotaping
rozwiqzania wybranych probleméw funk-
cjonalnych. Wyd. 1, dodr. Warszawa : Wy-
daw. Lekarskie PZWL, cop. 2011. Sygn.:
W 44812-44817

MIKOLAJEWSKA E.: Metoda NDT-Bo-
bath w neurorehabilitacji oséb dorostych.
Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2012. Sygn.: W 44777-44780; CZYT. 615.8

MOSTOFI S.B.: Szybka diagnoza w
ortopedii. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
PZWL, cop. 2011. Sygn.: W 44805-44806;
CZYT. 617

MUSCOLINO J.E.: Badanie palpa-
cyjne uktadéw miesniowego i kostnego :
z uwzglednieniem punktéw spustowych,
stref odruchowych i stretchingu. Wyd. 1
pol. / red. Z. Sliwinski. Wroclaw : Else-
vier Urban & Partner, cop. 2011. Sygn.:
W 44905/+2DVD-44909/+2DVD; CZYT.
615.8

NARKIEWICZ O., DZIEWIATKOWSKI J.:
Anatomia czlowieka : podrecznik dla stu-
dentéw. T. 1 / red. nauk. O. Narkiewicz,
J. Morys. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
PZWL, cop. 2010. Sygn.: W 44681/T.1;
CZYT. 611

NARKIEWICZ
SKI J., KUBIK W.:

0., DZIEWIATKOW-
Anatomia czlowieka:

podrecznik dla studentéw. T. 2 / red.
nauk. O. Narkiewicz, J. Morys. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2010.
Sygn.: W 44681 /T.2; CZYT. 611

NARKIEWICZ 0., WOJCIK S., DZIE-
WIATKOWSKI J.: Anatomia cztowieka :
podrecznik dla studentéw. T. 3 / red.
nauk. O. Narkiewicz, J. Morys. Warsza-
wa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop. 2010.
Sygn.: W 44681 /T.3; CZYT. 611

NETTER F.: Atlas anatomii cztowie-
ka. Wyd. 3 pol./ red. K.S. Jedrzejewski
i W. Wozniak. Wroctaw : Elsevier Urban
& Partner, cop. 2011. Sygn.: W 44893-
44896; CZYT. 611

NETTER F.H.: Atlas anatomii cztowie-
ka : polskie mianownictwo anatomiczne.
Wyd. 1 pol./ red. J. Morys. Wroctaw : El-
sevier Urban & Partner, cop. 2011. Sygn.:
W 44890-44891; CZYT. 611

OLSON K.: Terapia manualna kregostu-
pa. Wyd. 1 pol / red. R. Gnat. Wroclaw :
Elsevier Urban & Partner, cop. 2011.
Sygn.: W 44990/+DVD-44994/+DVD;
CZYT. 615.8

OPARA J.: Figjoterapia w udarach mo-
zgu |/ Akademia Wychowania Fizyczne-
go im. Jerzego Kukuczki w Katowicach.
Katowice : Wydaw. AWF, 2011. Sygn.:
W 44543-45670; CZYT. 615.8

OPOLSKI K., WASNIEWSKI K.: Zarza-
dzanie jako$cia i ryzykiem w ustugach
zdrowotnych. Warszawa : ,CeDeWu”, 2011.
Sygn.: W 44875; CZYT. 614

OWCZAREK S., BONDAROWICZ M.: Za-
bawy i gry ruchowe w gimnastyce korekcyj-
nej. Wyd. 11. Warszawa : Wydaw. Szkolne
i Pedagogiczne, 2011. (Sport, Zdrowie).
Sygn.: W 45039

PECKENPAUGH N.J.: Podstawy zZywie-
nia i dietoterapia. Wyd. 1 pol. / red. D. Ga-
jewska. Wroctaw : Elsevier Urban & Part-
ner, cop. 2011. Sygn.: W 44972-44973;
CZYT. 613
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PEIRSMANN N., PEIRSMANN E.: Tera-
pia czaszkowo-krzyzowa u dzieci i niemow-
lgt : skuteczne techniki leczenia. Warsza-
wa : ,Virgo”, cop. 2011. Sygn.: W 44859;
CZYT. 615.8

Physical culture and health | ed. by M.
Bytniewski ; Pope John Paul II State Scho-
ol of Higher Education in Biala Podlaska.
[Institute of Health]. Biata Podlaska : Inst.
Zdrowia. Panst. Szkola Wyzsza im. Papieza
Jana Pawtla II, 2011. Sygn.: W 44610

Pielegniarstwo kardiologiczne : podrecz-
nik dla studiow medycznych | red. nauk.
D. Kaszuba, A. Nowicka ; [aut. M. Arendar-
czyk i in.]. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
PZWL, cop. 2011. Sygn.: W 44819; CZYT.
616.1

Podstawy rehabilitacji dla studentéw
medycyny / red. nauk. Z. Wrzosek, J. Bo-
lanowski ; aut. J. Bolanowski [i in.]. War-
szawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2011. Sygn.: W 44786-44795; CZYT. 615.8

Przewlekta niewydolnosé serca : [pod-
recznik dla fizjoterapeutéw] / pod red. C.
Kucio ; Akademia Wychowania Fizycznego
im. Jerzego Kukuczki w Katowicach. Kato-
wice : Wydaw. AWF, 2011. Sygn.: W 4553-
44561; CZYT. 616.1

Przydatki skory : wybrane zagadnie-
nia / red. nauk. W.H. Trzeciak ; Wyzsza
Szkota Pedagogiki i Administracji im.
Mieszka I w Poznaniu. Poznan : Wydaw.
Nauk. WSPiA, 2010. Sygn.: CZYT. 616

PRZYJEMSKA B.: Terapia czaszkowo-
-krzyzowa : skuteczne techniki leczenia.
Bialystok : Studio Astropsychologii, 2011.
Sygn.: W 44854-44857; CZYT. 615.8

Psychologia w praktyce medycznej /
red. nauk. A. Jakubowska-Winecka,
D. Wlodarczyk ; aut. J. Chylinska [i in.].
Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2007. Sygn.: W 44796-44797; CZYT. 616

Radiologia diagnostyka obrazowa,
Rtg, TK, USG, MR i radioizotopy |/ pod
red. B. Pruszynskiego ; aut. B. Benendo-
-Kapuscinska [i in.]. Wyd. 2 unow., dodr.
Warszawa : Wydaw. Lekarskie PZWL, cop.
2011. Sygn.: W 44799; CZYT. 616

SHACKLOCK M.: Neurodynamika kli-
niczna @ nowa metoda leczenia zaburzen
uktadu ruchu. Wyd. 1 pol., dodr. / red.
E. Saulicz. Wroctaw : Elsevier Urban &
Partner, cop. 2011. Sygn.: W 44957-44960

SIVA A., NOBLE M.: Kardiologia. Wyd.
1 pol., dodr. / pod red. H. Wysockiego.
Wroctaw : Elsevier Urban & Partner, cop.
2010. (Crash Course). Sygn.: W 44936-
44937

SKRET-MAGIERLO J.: Statyka narzaq-
dow miednicy u pacjentek operowanych
z powodu nowotworéw narzadéw ptcio-
wych : [praca habilitacyjna] / [Instytut
Centrum Zdrowia Matki Polki]. Rzeszow

Wydaw. Uniw. Rzeszowskiego, 2011.
Sygn.: CZYT. 618

Staro$é zalezna - opieka i pomoc spotecz-
na : perspektywa gerontologii spotecznej /
red. nauk. Z. Szarota. Krakéw : Krakow-
skie Tow. Edukacyjne - Of. Wydaw. AFM
na zlec. Krakowskiej Akad. im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego, 2011. (Bibliote-
ka Gerontologii Spotecznej ; t. 3). Sygn.:
CZYT. 36

SZABUNIEWICZ S., ORLIKOWSKA A.,
NIESLUCHOWSKI W.: Cwiczenia uspraw-
niajace kregostup : poradnik. Gdansk :
,2Harmonia Universalis”, 2011. Sygn.:
W 44636-44637; CZYT. 615.8

SZULC W.: Arteterapia : narodziny idei,
ewolucja teorii, rozwdéj praktyki. Warsza-
wa : ,Difin”, cop. 2011. (Engram). Sygn.:
W 44627; CZYT. 615.8

Vitamin C : nutrition, side effects and
supplements |/ ed. C.M. Jackson. New
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York : Nova Science Publishers : Nova Bio-
medical, cop. 2011. (Nutrition and Diet Re-
search Progress). Sygn.: W 44571-44574

VOGEL P.: Neurofizjologia kliniczna :
EMG, ENG, potencjaly wzbudzone. Wyd.
1 pol. / red. P.P. Liberski. Wroctaw : El-
sevier Urban & Partner, cop. 2011. Sygn.:
W 44962 /+DVD-44964/+DVD; CZYT. 612

WATCHIE J.: Cardiovascular and pul-
monary physical therapy : a clinical manu-
al. 2nd ed. St. Louis, Missouri : Saunders
Elsevier, cop. 2010. Sygn.: W 44566

Youth physical activity and sedentary
behavior : challenges and solutions / eds.
A.L. Smith, S.J.H. Biddle. Champaign, Il-
linois : Human Kinetics, cop. 2008. Sygn.:
W 44567

Zaburzenia ruchowe u dzieci | H.S.
Singer [i in]. Wyd. 1 pol. / red. S. Joz-
wiak. Wroctaw : Elsevier Urban & Part-
ner, cop. 2011. Sygn.: W 44996/+DVD-
-45000/+DVD; CZYT. 616.8

Organizacja i zarzadzanie

ANHOLT S.: Sprawiedliwo$é¢ marek : jak
branding miejsc i produktéw moze uczynicé
kraj bogatym, dumnym i pewnym siebie /
[wspélpr. M. Dabrowska i in.]. Wyd. popr.
Warszawa : Fund. Promocja Polska - Inst.
Marki Polskiej, 2006. (Biblioteka Akademii
Marek ; 9). Sygn.: W 44851-44852; CZYT.
339.138

GRIFFIN R.W.: Podstawy zarzadzania
organizacjami. Wyd. 2 zm., dodr. 6. War-
szawa : Wydaw. Nauk. PWN, dr. 2010.
Sygn.: W 44673-44674

KORZENIOWSKI L.F.: Podstawy zarza-
dzania organizacjami. Warszawa : ,Difin”,
cop. 2011. Sygn.: W 44670-44672; CZYT.
005

OPOLSKI K., WASNIEWSKI K.: Zarzq-
dzanie jakoScia i ryzykiem w ustugach

zdrowotnych. Warszawa : ,,CeDeWu”, 2011.
Sygn.: W 44875; CZYT. 614

WALAS-TREBACZ J., ZIARKO J.: Pod-
stawy zarzadzania kryzysowego. Cz. 2,
Zarzadzanie kryzysowe w przedsiebior-
stwie | |Krakowska Akademia im. An-
drzeja Frycza Modrzewskiego]. Krakéw :
Krakowskie Tow. Edukacyjne — Of. Wy-
daw. AFM na zlec. Krakowskiej Akad. im.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego, 2011.
Sygn.: CZYT. 658/659

WASNIEWSKI K.: Decyzje inwestycyj-
ne wspolczesnej korporacji : dylematy ra-
cjonalnodci. Krakow : Krakowskie Tow.
Edukacyjne — Of. Wydaw. AFM na zlec.
Krakowskiej Akad. im. Andrzeja Fry-
cza Modrzewskiego, 2011. Sygn.: CZYT.
658/659

Zarzadzanie szkota wyzszq : dylema-
ty i wyzwania |/ red. nauk. J. Dworak,
J. Jaworski. Gdansk : WSB ; Warszawa :
,CeDeWu”, 2011. (Prace Naukowe Wyzszej
Szkoly Bankowej w Gdansku, ISSN 1899-
9867 ; t. 14). Sygn.: CZYT. 378

Nauki techniczne, rolnictwo

CIEPIELA B.: Dawne zapomniane ko-
palnie na terenie ziemi psarskiej. Bedzin :
Stow. Inzynieréw i Technikéw Goérnictwa.
Koto ,Zaglebie” : Stow. Autoréw Polskich.
Oddz. Bedzinski ; [Czeladz] : ,Rewera”,
2011. Sygn.: MCZYT 44614

Sport

BARTLETT R.: Introduction to sports bio-
mechanics : analysing human movement
patterns. 2nd ed. London ; New York : Ro-
utledge, 2009. Sygn.: W 45001

BENYO R.: Biegaé madrze. Zielonka :
sInne Spacery — Sembrador”, 2011. Sygn.:
W 44634; CZYT. 796.42/.43

Bezpieczeristwo  Mistrzostw  Europy
w Pitce Noznej Euro 2012 / red. nauk.
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K. Liedel, P. Piasecka. Warszawa : ,Difin”,
cop. 2011. Sygn.: CZYT. 796.332

Coordination motor abilities in scientific
research |/ ed. by J. Sadowski, T. Nizni-
kowski. Biala Podlaska : Jézef Pitsudski
University of Physical Education in War-
saw. Faculty of Physical Education and
Sport, cop. 2010. (Monography / Jozef
Pitsudski University of Physical Education
in Warsaw. Faculty of Physical Education
and Sport in Biala Podlaska) (Library Se-
ries / International Association of Sport
Kinetics ; vol. 33). Sygn.: W 44609

49 gier i zabaw : scenariusze dla rodzin,
przedszkoli, szkét, kolonii i obozéw wypo-
czynkowych / J. i B. Luvmour [i in.]. Wyd.
2. Gdansk ; Sopot : Gdanskie Wydaw. Psy-
chologiczne, 2008. Sygn.: W 44821; CZYT.
796.1/.2

DABROWSKA M., PRZYBYLSKA A.:
Maly plywak : ksztaltowanie prawidio-
wych postaw od pierwszych chwil zycia.
[Warszawa] : Landie.pl, cop. 2011. Sygn.:
W 44656-44657; CZYT. 797.1/.2

DELAVIER F.: Atlas treningu sitowego.
Wyd. 2. Warszawa : Wydaw. Lekarskie
PZWL, cop. 2011. Sygn.: W 44704-44705

Dziecko wiejskie bialskie : rozwdj fizycz-
ny, sprawnosé fizyczna, postawa ciata,
sposéb zywienia dzieci i mlodziezy wiej-
skiej z powiatu bialskiego |/ K. Gorniak
[i in.]. Biala Podlaska : AWF w Warszawie.
WWFiS, 2010. (Monografie i Opracowa-
nia / Akademia Wychowania Fizycznego
Jozefa Pilsudskiego w Warszawie. Wydziat
Wychowania Fizycznego i Sportu w Bialej
Podlaskiej ; nr 10). Sygn.: CZYT. 796.012

Fair play w sporcie i olimpizmie : szan-
sa czy utopia |/ koncepcja i red. nauk.
Z. Zukowska, R. Zukowski ; Polski Komi-
tet Olimpijski. Klub Fair Play. Warszawa :
Klub Fair Play PKOIl : ,Estrella”, 2010.
Sygn.: W 44620, 45212; CZYT. 796.01

FRIEL J.: Biblia treningu kolarza gor-
skiego. Wyd. 2. Warszawa : ,Buk Rower”,
2010. Sygn.: W 44631, 44632

GIESING J.: Trening silowy : HIT-fitness
- trening o wysokiej intensywnosci. War-
szawa : ,RM”, cop. 2011. Sygn.: W 44861-
44862; CZYT. 796.8

Goérska turystyka jezdziecka | red. M.P.
Krzemien. Wyd. 3 zm. Krakéw : Ag. Rekla-
mowo-Wydawnicza ,,Ostoja”, 2010. Sygn.:
W 44824; CZYT. 338.48-52

GRATTON C., JONES I.: Research me-
thods for sports studies. 2nd ed. London ;
New York : Routledge Taylor & Francis
Group, cop. 2010. Sygn.: W 44582

GROSSE S.J.: Water learning. Champa-
ign, Il. : Human Kinetics, cop. 2007. Sygn.:
W 45008

GUZMAN R.: The swimming drill book.
Champaign, II. : Human Kinetics, cop.
2007. Sygn.: W 45003-45004

HAAS J.G.: Anatomia w taricu |/ kon-
sult. K. Akucewicz-Warszawska. Warsza-
wa : ,Muza”, cop. 2011. Sygn.: W 44625;
CZYT. 793/794

HARDMAN A.E., STENSEL D.J.: Physi-
cal activity and health : the evidence expla-
ined. 2nd ed. London ; New York : Routled-
ge, cop. 2009. Sygn.: W 45041

HORST E.J.: Trening wspinaczko-
wy. Warszawa : ,RM”, cop. 2011. Sygn.:
W 44864; CZYT. 796.5

KARPINSKI R.: Plywanie : podstawy
techniki, nauczanie. Wyd. 7 popr. i uzup.
Katowice nakl. autora, 2011. Sygn.:
W 45038

KARPINSKI R., KARPINSKA M.J.: Ply-
wanie sportowe, korekcyjne, rekreacyjne /
Akademia Wychowania Fizycznego im.
Jerzego Kukuczki w Katowicach. Katowi-
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ce : Wydaw. AWF, 2011. Sygn.: W 45043-
45061, 45671-45672; CZYT. 797.1/.2

Kultura fizyczna a kultura masowa :
praca zbiorowa | pod red. Z. Dziubin-
skiego i M. Lenartowicza ; Akademia Wy-
chowania Fizycznego Jézefa Pilsudskiego
w Warszawie, Salezjanska Organizacja
Sportowa Rzeczypospolitej Polskiej. War-
szawa : AWF : SOS RP, 2011. (Monografie
SALOS RP). Sygn.: W 45126; CZYT. 796

LEES T.: Water fun. Champaign, Il. : Hu-
man Kinetics, cop. 2007. Sygn.: W 45009

MCLEOD I.: Swimming anatomy. Cham-
paign, II. : Human Kinetics, cop. 2010.
Sygn.: W 45007

MATKOWSKI A.: Sport a jezyk wspét-
czesnego polskiego dyskursu spoleczne-
go |/ Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa
w Raciborzu. Racibérz : Wydaw. PWSZ,
2011. Sygn.: CZYT. 796

MATYJA D.: Encyklopedia gwiazd pol-
skiego sportu. Warszawa : Of. Imbir ;
[Lodz] : ,Ahal!”, cop. 2011. Sygn.: CZYT.
796(091)

Medycyna sportowa / pod red. K. Klu-
kowskiego. Warszawa : ,Medical Tribune
Polska”, [2011]. (Biblioteka Medical Tribu-
ne). Sygn.: W 44659-44662; CZYT. 796:61

Metodyka nauczania dwiczeri lekko-
atletycznych : poradnik dla nauczycieli /
S. Zaborniak [i in.] ; Uniwersytet Rzeszow-
ski. Wyd. 2. Rzeszow ; Starachowice : Prac.
Wydaw. ,Helvetica”, 2011. Sygn.: W 44541

OLBRECHT J.: The science of winning :
planning, periodizing and optimizing swim
training. 2nd ed. Antwerp (Belgium) : F&G
Partners, Partners in Sports, 2007. Sygn.:
W 45040

Die Olympischen Spiele 1936 in Berlin
und Garmisch-Partenkirchen. Bd. 2, [Die
XI Olympischen Spiele in Berlin 1936] /

[zsgest. W. Richter]. Hamburg-Bahren-
feld : Cigaretten-Bilderdienst, 1936. Sygn.:
CZYT. KKD

OSINSKI W.: Teoria wychowania fi-
zycznego. Poznan : AWF, 2011. (Podrecz-
niki / Akademia Wychowania Fizycznego
im. Eugeniusza Piaseckiego w Poznaniu,
ISSN 0303-5107 ; nr 64). Sygn.: W 45029-
45037, 45208; CZYT. 796.01

OSTROWSKI A.: Szybkos$¢ uczenia sie
plywania a wybrane uwarunkowania
osobnicze dzieci w wieku 9-10 lat. Kra-
kow : AWF, 2011. (Monografie / Akademia
Wychowania Fizycznego im. Bronistawa
Czecha w Krakowie, ISSN 2082-7202 ;
nr 4). Sygn.: CZYT. 797.1/.2

OWCZAREK S., BONDAROWICZ M.:
Zabawy i gry ruchowe w gimnastyce ko-
rekcyjnej. Wyd. 11. Warszawa : Wydaw.
Szkolne i Pedagogiczne, 2011. (Sport,
Zdrowie). Sygn.: W 45039

PASNIEWSKI R.: Druzyna marzer. War-
szawa : ,Baobab”, 2011. Sygn.: W 44642;
CZYT. 796.332

Physical activity in health and disease /
ed. by B. Bergier ; Pope John Paul II State
School of Higher Education in Biata Pod-
laska. [Institute of Health]. Biata Podla-
ska : Inst. Zdrowia. Panst. Szkola Wyzsza
im. Papieza Jana Pawla II, 2011. Sygn.:
W 44611

Physical culture and health |/ ed. by
M. Bytniewski ; Pope John Paul II State
School of Higher Education in Biata Pod-
laska. [Institute of Health]. Biala Podla-
ska : Inst. Zdrowia. Panst. Szkota Wyzsza
im. Papieza Jana Pawla II, 2011. Sygn.:
W 44610

ROGERS T.: Mo¢j pierwszy maraton.
Warszawa »,Buk Rower”, cop. 2011.
Sygn.: W 44664; CZYT. 796.42/.43

ROSLON M.: Mowa trawa : stownik pit-
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karskiej polszczyzny. Wrocltaw : ,Bukowy
Las”, cop. 2011. Sygn.: CZYT. 796.332

SALO D., RIEWALD S.A.: Complete con-
ditioning for swimming. Champaign,
Il. : Human Kinetics, cop. 2008. Sygn.:
W 45006/+DVD

Socjologia kultury fizycznej / pod red.
nauk. Z. Dziubinskiego i Z. Krawczyka.
Warszawa : Wydaw. AWF, 2011. (Wydaw-
nictwa Dydaktyczne) (Podrecznik Akade-
micki / Akademia Wychowania Fizycznego
Jozefa Pilsudskiego w Warszawie). Sygn.:
CZYT. 796:316

SPIESZNY M., TABOR R., WALCZYK L.:
Pitka reczna : technika, metodyka, podsta-
wy taktyki. Krakow : Krakowska Of. Nauk.
TEKST, 2011. Sygn.: W 45017-45018;
CZYT. 796.322

Sport polonijny w zbiorach Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie / [red.
E. Krawczyk-Kosieradzka ; wspotpr. M. Grze-
gorek]. Warszawa : Muzeum Sportu i Tury-
styki, 2011. Sygn.: CZYT. 796(091)

Sportowe formy aktywnosci oséb nie-
petnosprawnych i starszych : adaptowana
aktywnosé fizyczna (APA) | |[red. nauk.
N. Morgulec-Adamowicz i A. Kosmol]. War-
szawa : Polskie Tow. Nauk. Adaptowanej
Aktywnosci Fizycznej, cop. 2011. Sygn.:
CZYT. 796.01

SWEETENHAM B., ATKINSON J.: Cham-
pionship swim training. Champaign, II. : Hu-
man Kinetics, cop. 2003. Sygn.: W 45002

SZAFKOWSKI Z.: Swiatowe Igrzyska
Polonijne (2010-2011). Gorzéw Wlkp. : Lu-
buska Rada Olimpijska : Polskie Tow.
Nauk. Kultury Fizycznej. Oddz., 2011.
Sygn.: W 44618; CZYT. 796(091)

SZAFRANSKI M., BYDLINSKI M.: Nar-
ciarstwo : od amatorow do zawodowcow.
Olszanica ,Bosz”, cop. 2011. Sygn.:
W 44836/+DVD; CZYT. 796.9

THOMAS J.R., NELSON J.K., SILVER-
MAN S.J.: Research methods in physical
activity. 6th ed. Champaign, Il. : Human
Kinetics, cop. 2011. Sygn.: W 45011

Ustawa o sporcie / pod red. A.J. Szwar-
ca. Poznan : Wydaw. Poznanskie, 2011.
(Sport i Prawo / Polskie Towarzystwo
Prawa Sportowego ; 13). Sygn.: W 44870,
45110; CZYT. 796.06

Wodniacy : pasjonaci wioslarstwa 1878-
1939 / [kwerendy, wybor i oprac. A. Kacz-
marska]. Warszawa : Fund. Osrodka KAR-
TA : Dom Spotkan z Historia, cop. 2011.
(Historie Obrazkowe ; 2). Sygn.: CZYT.
797.1/.2

Wspétczesne metody badarn aktywnosci,
sprawnosci i wydolnosci fizycznej cztowie-
ka / red. nauk. K. Busko, J. Charzewska,
K. Kaczanowski ; Akademia Wychowania
Fizycznego Jozefa Pitsudskiego w Warsza-
wie. Warszawa : AWF, 2010. Sygn.: CZYT.
796.012

Z dziejow kultury fizycznej Polski oraz
wybranych regionéw i mniejszosci naro-
dowych / pod red. J. Dzerenia ; Szkota
Wyzsza im. Pawla Wlodkowica w Plocku.
Plock : Of. Wydaw. Szkoly Wyzszej im.
Pawla Wlodkowica : Wydaw. Nauk. ,No-
vum”, 2011. Sygn.: CZYT. 796(091)

ZABORNIAK S.: Z tradycji lekkoatletyki
w Polsce w latach 1919-1939. T. 6, Udziat
lekkoatletéw i lekkoatletek w miedzynaro-
dowej rywalizacji sportowej. Rzeszow : Wy-
daw. Uniw. Rzeszowskiego, 2011. Sygn.:
CZYT. 796.42/.43

Jezykoznawstwo, nauka o literaturze

CIECIERSKA J.: English for physiothe-
rapy : podrecznik. Warszawa : Wydaw. Le-
karskie PZWL, cop. 2011. (Fizjoterapia).
Sygn.: W 44728 /+CD-44729/+CD; CZYT.
615.8
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MALMOR I.: Stownik etymologiczny
jezyka polskiego. Warszawa Wydaw.
Szkolne PWN, cop. 2009. (ParkEdukacja).
Sygn.: CZYT. 81

Maty stownik odmiany nazw wta-
snych / pod red. A. CieSlikowej ; [oprac.
zesp6t B. Czopek-Kopciuch, K. Skowro-
nek, Elzbieta Supranowicz]. Wyd. 2 popr.
Warszawa : Of. Wydaw. ,Rytm” ; Krakow :
Tow. Miltosnikéw Jezyka Polskiego, cop.
2008. Sygn.: CZYT. 81

MATKOWSKI A.: Sport a jezyk wspét-
czesnego polskiego dyskursu spoleczne-
go |/ Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa
w Raciborzu. Racibérz : Wydaw. PWSZ,
2011. Sygn.: CZYT. 796

Wielki stownik poprawnej polszczyzny
PWN / pod red. A. Markowskiego ; oprac.
hasetl L. Drabik, A. Kubiak-Soké6t. Wyd. 1,
dodr. 6. Warszawa : Wydaw. Nauk. PWN,
2011. Sygn.: CZYT. 81

Wielki stownik wyrazéw bliskoznacz-
nych PWN / pod red. M. Banko ; oprac.
hasetl A. Klosinska [i in.]. Wyd. 1, dodr.
4. Warszawa : Wydaw. Nauk. PWN, 2011.
Sygn.: CZYT. 81

Sztuka, architektura, urbanistyka

SZULC W.: Arteterapia : narodziny idei,
ewolucja teorii, rozwdj praktyki. Warsza-
wa : ,Difin”, cop. 2011. (Engram). Sygn.:
W 44627; CZYT. 615.8

Geografia, opisy krajow, podroze

Balttyk : mapa turystyczna 1:200 000 /
oprac. kartogr. B. Karlicka [i in.] ; oprac.
tresci turyst. M. Joézefowicz. Warszawa :
»~Demart”, cop. 2010. Sygn.: K- 1143-1151

Beskid Makowski (Sredni) : mapa tu-
rystyczna : skala 1:50 000 / red. P. Pie-
tron ; weryf. tresci turyst., oprac. tekstu
P. Sadowski. Wyd. 4. Krakéw : ,Compass”,
2010. Sygn.: K- 1200

Beskid Maty : mapa turystyczna : ska-
la 1:50 000 / red. D. Faustmann ; oprac.
cz. opisowej J. Korpak. Wyd. 4. Krakow :
»,Compass”, 2006. Sygn.: K- 1168

Beskid Niski : mapa turystyczna : skala
1:50 000 / red. R. Trzmielewski ; oprac.
topogr. i kartogr. W. Dyzio [i in.]. Wyd. 6.
Krakow : ,,Compass”, 2008. Sygn.: K- 1184

Beskid Sqdecki : mapa turystyczna :
skala 1:50 000 / red. P. Pietron ; aut.
tekstu A. Matuszczyk, J. Korpak. Wyd. 6.
Krakow : ,Compass”, 2011. Sygn.: K- 1197

Beskid Slgski : mapa turystyczna : ska-
la 1:50 000 | tekst na podst. materiatow
M. Baranskiego, E. Wieczorka. Wyd. 7. Kra-
kéw : ,Compass”, 2010. Sygn.: K- 1172

Beskid trzech granic - Czechy, Pol-
ska, Stowacja : mapa turystyczna : skala
1:75 000 / red. mapy M. Maryniak, T. Slu-
sarczyk ; tekst M. Walicki. Krakow : Wy-
daw. Kartogr. ,Compass”, [2007?]. Sygn.:
K- 1207

Beskidy : Matly, Slaski i Zywiecki : mapa
turystyczna 1:75 000. Wyd. 2. Katowice :
,Witanski”, 2007. Sygn.: K- 1308-1316

Bialowieza Forest & neighbourhood :
tourist map 1:85 000 / aut. tekstu A. Ant-
czak [i in.] ; oprac. kartogr. T. Poptawski.
Biatystok : ,Atikart”, 2007. (Regio / Carto-
Media). Sygn.: K- 1469-1478

Biatystok : Choroszcz, Czarna Biato-
stocka, Grédek, Knyszyn, Suprasl, Wasil-
kéw, Zabtudéw : plan miasta 1:18 000 /
oprac. T. Poptawski ; oprac. tresci turyst.
J. Adamski [i in.]. Bialystok : ,Atikart”,
2006. (Urbino / CartoMedia). Sygn.: K-
1454-1460

Biebrzariski Park Narodowy : mapa tu-
rystyczna 1:100 000, 1:50 000 / oprac.
red. T. Poptawski. Bialystok : ,Atikart”,
[2009?]. (Regio / CartoMedia). Sygn.: K-
1461-1468
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Bielsko-Biata, Bystra, Wilkowice : plan
turystyczny 1:20 000. Katowice : ,Witan-
ski”, 2005. Sygn.: K- 1335-1343

Brenna, Gorki Mate, Gérki Wielkie : mapa
turystyczna 1:30 000. Wyd. 2. Katowice :
,Witanski”, 2009. Sygn.: K- 1299-1307

Bukowina Tatrzarnska, Biatka Tatrzan-
ska : mapa turystyczna : skala 1:30 000 /
red. J. Korpak. Wyd. 3. Krakéw : ,Com-
pass”, 2011. Sygn.: K- 1199

Busko-Zdroj i okolice : mapa turystycz-
na : plan Buska-Zdroju 1:10 000 : mapa
okolic 1:75 000 |/ red. D. Kruszelnicka ;
oprac. kartogr. P. Pietron ; oprac. tekstu
M. Jurecki. Wyd. 4. Krakéw : ,Compass”
na zlec. Urzedu Miasta i Gminy w Busku-
-Zdroju, 2009. Sygn.: K- 1219

Dolinki Podkrakowskie mapa tury-
styczna : skala 1:25 000 / red. D. Faust-
mann. Wyd. 6. Krakéw : ,Compass”, 2010.
Sygn.: K- 1176

Dziedzictwo kulturowe pétnocnych Ka-
szub : mapa turystyczna w skali 1:80 000 /
tekst J. Kuklik, R. Kaminski, I. Szyman-
kiewicz. Gdansk : ,Eko-Kapio”, 2008. (Re-
gio / CartoMedia). Sygn.: K- 1443

Gliwice : plan miasta 1:25 000 / red.
A. Domeradzka. Wyd. spec. Katowice : ,Wi-
tanski”, 2008. Sygn.: K- 1281-1289

Gmina Alwernia : mapa turystyczna :
skala 1:30 000 / red. D. Faustmann. Wyd.
3. Krakéw : Wydaw. Kartogr. ,Compass”,
2011. Sygn.: K- 1163

Gmina Babice : mapa turystyczna : ska-
la 1:14 000 / red. T. Slusarczyk. Krakéw :
Wydaw. Kartogr. ,Compass”, 2010. Sygn.:
K- 1166

Gmina Bukowno : mapa turystyczna :
skala 1:7 500 / red. D. Faustmann. Kra-
kow : ,Compass”, 2009. Sygn.: K- 1165

Gmina Czerwonak : skala 1:50 000 : pla-
ny miejscowosci 1:15 000. Wyd. 4. Poznan
: Pietruska & Mierkiewicz. Wydaw. i Bank
Geoinformacji na zlec. Urzedu Gminy Czer-
wonak, cop. 2008. Sygn.: K- 1482-1492

Gmina Jandw : mapa turystyczna : skala
1:25 000 / red. D. Faustmann ; tekst, tresc¢
turyst. I. Bartkowiak, J. Kapsa. Wyd. 3.
Krakow Wydaw. Kartogr. ,Compass”,
2011. Sygn.: K- 1223

Gmina Jandéw : mapa turystyczna : skala
1:25 000 / red. D. Faustmann ; tekst, tres¢
turyst. 1. Bartkowiak, J. Kapsa. Wyd. 2.
Krakow Wydaw. Kartogr. ,Compass”,
2010. Sygn.: K- 1224

Gmina Jerzmanowice-Przeginia : mapa
turystyczna : skala 1:25 000 / red. D. Fau-
stmann ; oprac. kartogr. H. Hajdukiewicz.
Krakow : ,,Compass”, 2009. Sygn.: K- 1162

Gmina Kwilez : play [wtasc. plan] miej-
scowosci 1:15 000 : mapa gminy 1:50 000 /
tekst W. Lecki. Poznan : Pietruska & Mier-
kiewicz. Wydaw. i Bank Geoinformacji na
zlec. Urzedu Gminy Kwilcz, cop. 2009.
(Top Mapa). Sygn.: K- 1502-1510

Gmina Niegowa mapa turystyczna
1:25 000 / red. A. Tomkowicz. Krakow :
»,Compass”, 2010. Sygn.: K- 1218

Gmina Nieporet : mapa turystyczna :
skala 1:25 000 / oprac. topogr. i kartogr.
J. Parzewski. Wyd. 3. Krakow : ,Compass”
na zlec. Urzedu Gminy Nieporet, 2010.
Sygn.: K- 1220

Gmina Nowosolna : mapa turystyczna :
skala 1:20 000 / red. D. Faustmann. Kra-
kow : ,Compass”, 2009. Sygn.: K- 1214

Gmina Nowy Tomysl : skala 1:50 000 :
plan miasta 1:10 000. Poznan : Pietruska
& Mierkiewicz. Wydaw. i Bank Geoinfor-
macji na zlec. UM w Nowym Tomyslu, cop.
2008. (Top Mapa). Sygn.: K- 1416
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Gmina Ogrodzieniec : Jura Krakowsko-
-Czestochowska : mapa turystyczna : skala
1:30 000 / red. G. Wamberski ; wspolpr.
meryt., tekst B. Kolodziej-Pawlowska. Wyd.
4. Krakow : ,Compass”, 2007. Sygn.: K-
1215

Gmina Olsztyn : mapa turystyczna : ska-
la 1:25 000 / red. D. Faustmann ; oprac.
tekstu M. Kosielak. Wyd. 2. Krakéw : Wy-
daw. Kartogr. ,Compass”, 2011. Sygn.: K-
1164

Gmina Popieléw : skala 1:40 000 / red.
G. Zwolinski. Wroctaw : Studio ,Plan” ;
Popielow : Urzad Gminy, 2011. Sygn.: K-
1389-1397

Gmina Popow : mapa turystyczna : skala
1:30 000 / red. D. Faustmann ; tekst, tres¢
turyst. K. Moczek. Krakéw : Wydaw. Kar-
togr. ,Compass”, [20107?]. Sygn.: K- 1222

Gmina Stryszéw : mapa turystyczna :
skala 1:25 000 / red. P. Pietron ; tekst,
zdj., konsult. J. Wactawski, J. Nowak,
P. Piwowarczyk. Krakow ,Compass”,
2011. Sygn.: K- 1217

Gmina Suchy Las : skala 1:20 000 :
plan miejscowosci 1:20 000 : mapa gminy
1:40 000. Poznan : Pietruska & Mierkie-
wicz. Wydaw. i Bank Geoinformacji, cop.
2006. (Top Mapa). Sygn.: K- 1493-1501

Gmina Trzebinia : mapa turystyczna :
skala 1:25 000 : plan miasta 1:10 000 /
red. D. Faustmann, P. Pietron. Wyd. 3.
Krakow Wydaw. Kartogr. ,Compass”,
2010. Sygn.: K- 1161

Gmina Wielka Wies i okolice : mapa tury-
styczna : skala 1:25 000 / red. T. Slusar-
czyk. Wyd. 2. Krakéw : ,Compass”, 2010.
Sygn.: K- 1213

Gmina Wlodowice : mapa turystyczna :
skala 1:30 000 / red. D. Faustmann. Kra-
kow : ,Compass”, 2009. Sygn.: K- 1221

Gmina Zabierzéw mapa turystycz-
na : skala 1:25 000 / red. D. Faust-
mann ; oprac. tekstu, konsult. tresci turyst.
K.J. Pucek. Wyd. 2. Krakéw : ,Compass”,
2008. Sygn.: K- 1216

Gmina Zawoja : Babiogérski Park Naro-
dowy : mapa turystyczna 1:30 000. Wyd. 6
zm. Katowice : ,Witanski”. 2009. Sygn.: K-
1353-1361

Géra Zboréw i okolice : Jura Krakowsko-
Czestochowska : mapa turystyczna : ska-
la 1:15 000 | red. G. Wamberski. Wyd.
4. Krakow : Wydaw. Kartogr. ,Compass”,
2007. Sygn.: K- 1196

Géry Sowie : mapa turystyczna : skala
1:40 000 / red. T. Slusarczyk. Wyd. 3. Kra-
kow : Wydaw. Kartogr. ,Compass”, 2011.
Sygn.: K- 1202

Géry Swietokrzyskie : mapa turystycz-
na : skala 1:60 000 / red. R. Trzmielewski.
Wyd. 3. Krakéw : ,Compass”, 2009. Sygn.:
K- 1181

Istebna, Jaworzynka, Koniakéw : mapa
turystyczna 1:25 000 / aktual. A. Dome-
radzka, W. Brol. Wyd. 2. Katowice : ,Wi-
tanski”, 2006. Sygn.: K- 1344-1352

Jarostawiec i okolice : plan Jarostawca,
Rusinowa i Jezierzan | red. G. Zwolin-
ski ; teksty M. Lech-Szajner, A. Debska.
Wyd. 5. Wroctaw : Studio ,Plan” ; Posto-
mino : CKiS, 2011. Sygn.: K- 1398-1406

Jura Krakowsko-Czestochowska : mapa
turystyczna : skala 1:50 000 / red. D. Fau-
stmann ; konsult. tresci turyst. K.J. Pu-
cek, A. Strézecki, S. Bronisz. Wyd. 8. Kra-
kow : ,Compass”, 2008. Sygn.: K- 1175

Kaszuby : mapa turystyczna :@ skala
1:50 000 / red. R. Trzmielewski ; oprac.
kartogr. M. Motata. Krakow : ,Compass”,
2007. Sygn.: K- 1185

Lasy Powisla - Nadlesnictwo Kwidzyn :
mapa turystyczna 1:60 000 / oprac. kar-
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togr. A. Kowalska, A. Sikorski ; [tekst]
oprac. zesp. w ski. M. Wudarczyk [i in.].
Gdansk : ,Eko-Kapio”, 2011. Sygn.: K-
1434-1436

Ladek Zdréj i okolice : mapa turystycz-
na : skala 1:15 000 / oprac. tekstu oraz
tresci turyst. L. Siarkiewicz. Wyd. 8. Kra-
koéw : ,Compass”, 2011. Sygn.: K- 1192

Londyn : plan miasta 1:10 000 / red.
W. Stalega. Warszawa : ,Demart”, 2008.
(Plastik) (Na Kazda Pogode). Sygn.: K-
1254-1262

Lublin : plan miasta 1:15 000 / red., ak-
tual. i oprac. komput. Z. Kalisz vel Metka,
M.W. Meksuta. Lublin : ,Kartpol”, 2004.
Sygn.: K- 1233-1241

Lublin : plan miasta 1:15 000 / red., ak-
tual. i oprac. komput. Z. Kalisz vel Metka,
M.W. Meksuta. Wyd. 2. Lublin : ,Kartpol”,
2011. Sygn.: K- 1253

Laziska Gérne : plan miasta 1:15 000.
Katowice : ,Witanski”, 2006. Sygn.: K-
1290-1298

Lédz : Pabianice, Zgierz : plan miasta
1:20 000. Wyd. 3. Poznan : Pietruska &
Mierkiewicz. Wydaw. i Bank Geoinforma-
cji, 2007. (Urbino / CartoMedia). Sygn.:
K- 1481

Matopolska : mapa samochodowo-krajo-
znawcza : skala 1:200 000 / red. M. Mary-
niak ; tekst J. Korpak, M. Maryniak. Wyd.
2. Krakéw : ,Compass”, [2009?]. Sygn.:
K- 1169

Matopolska potudniowa : mapa turystycz-
no-samochodowa : skala 1:100 000 / red.,
oprac. kartogr. M. Maryniak. Wyd. 2. Kra-
kow : ,Compass”, [2007?]. Sygn.: K- 1177

Matopolska pétnocna : mapa turystycz-
no-krajoznawcza : skala 1:100 000 / red.
M. Maryniak. Krakéw : ,Compass”, [2011].
Sygn.: K- 1178

Masyw Snieznika, Géry Bialskie
mapa turystyczna : skala 1:35 000 / red.
R. Trzmielewski ; aut. tekstu A. Matusz-
czyk, J. Korpak. Wyd. 5. Krakéw : ,Com-
pass”, 2009. Sygn.: K- 1190

Mazury zachodnie - czes$¢ potudniowa :
szlaki piesze i rowerowe : mapa turystycz-
na 1:50 000 / oprac. kartogr. A. Kaminska
[i in.]. Gdansk : ,Eko-Kapio”, 2007. (Re-
gio / CartoMedia). Sygn.: K- 1422-1423

Mazury zachodnie : mapa turystyczna :
skala 1:50 000 / red. M. Maryniak. Kra-
kow : ,Compass”, 2008. Sygn.: K- 1180

Mazury zachodnie : szlakiem zabytkéw :
mapa turystyczna 1:100 000 |/ oprac. kar-
togr. A. Kaminska [i in.] ; tekst R. Bogucki.
Gdansk : ,Eko-Kapio”, 2007. (Regio / Car-
toMedia). Sygn.: K- 1421

Niepolomice, Puszcza Niepotomicka
mapa turystyczna : skala 1:35 000 / red.
R. Trzmielewski. Wyd. 2. Krakow : ,Com-
pass”, 2007. Sygn.: K- 1193

Ochrona przyrody w wojewddztwie
pomorskim : mapa edukacyjna : skala
1:220 000 / oprac. kartogr. J. Czochan-
ski. Wyd. 4. Gdansk : ,Eko-Kapio”, 2009.
Sygn.: K- 1437-1438

Ojcowski Park Narodowy : mapa tury-
styczna : skala 1:20 000 / red. R. Trzmie-
lewski ; tresé turyst. J. Partyka, K.J. Pu-
cek. Wyd. 10. Krakéw : Wydaw. Kartogr.
»,Compass”, 2010. Sygn.: K- 1171

Okolice Kielc : mapa turystyczna : skala
1:50 000 / red. R. Trzmielewski ; oprac.
kartogr. i topogr. T. Slusarczyk. Krakéw :
,Compass”, 2007. Sygn.: K- 1173

Olsztyn : plan miasta z miniprzewodni-
kiem 1:15 000 / oprac. kartogr. A. Kamin-
ska, R. Chachurski ; tekst W. Antkowiak.
Gdansk : ,Eko-Kapio”, 2007. (Urbino /
CartoMedia). Sygn.: K- 1424-1425
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Paczkow i okolice : plan miasta : skala
1:8 000 : mapa gminy : skala 1:30 000 /
red. G. Zwolinski ; kartogr. M. Sibielec,
K. Dura, D. Wojciechowski. Wyd. 3. Wro-
ctaw : Studio ,Plan”, 2011. Sygn.: K- 1380-
1388

Park Krajobrazowy Pasma Brzanki :
mapa turystyczna : skala 1:35 000 / red.
J. Korpak, A. Tomkowicz. Krakéw : ,Com-
pass”, 2007. Sygn.: K- 1198

Partnerstwo Pétnocnej Jury : mapa tury-
styczna : skala 1:45 000 / red. D. Faust-
mann. Wyd. 2. Krakéw : ,Compass”, 2009.
Sygn.: K- 1208

Podkarpacie potudniowe : mapa tury-
styczno-krajoznawcza : skala 1:100 000 /
red. M. Maryniak. Krakéw : Wydaw. Kar-
togr. ,Compass”, [2010]. Sygn.: K- 1179

Pogérze Roznowskie : mapa turystycz-
na : skala 1:50 000 / red. R. Trzmielew-
ski ; tekst A. Matuszczyk. Wyd. 2. Kra-
kow : ,Compass, 2009. Sygn.: K- 1194

Polska : mapa samochodowa 1:1 000 000.
Warszawa : ,Demart”, 2010. Sygn.: K-1142

Ponidzie sptyw kajakowy Nida
mapa turystyczna : skala 1:75 000 / red.
R. Trzmielewski ; tekst G. Wamberski na
podst. oprac. G. Szczesnego. Wyd. 5. Kra-
kow : ,Compass”, 2009. Sygn.: K- 1189

Powiat bierunisko-ledziriski : mapa tury-
styczna 1:25 000. Katowice : ,Witanski”,
2008. Sygn.: K- 1326-1334

Powiat elblgski : atrakcje turystyczne :
mapa turystyczna : skala 1:70 000 / oprac.
kartogr. J. Kaminska [i in.] ; tekst S. Pan-
czuk. Gdansk : ,Eko-Kapio” ; Elblag : Sta-
rostwo Powiatowe, 2010. Sygn.: K- 1444

Powiat kielecki mapa turystyczna
1:75 000 | oprac. aut. i kartogr. P. Ce-
brykow, L. Grzechnik. Lublin : ,Kartpol”,
2008. Sygn.: K-1226-1232

Powiat mikotowski :
1:25 000. Katowice :
Sygn.: K- 1317-1325

mapa turystyczna
»Witanski”, 2007.

Powiat prudnicki : trasy rowerowe : eu-
ropejska promocja turystyki rowerowej Gor
Opawskich | red. G. Zwolinski ; kartogr.
M. Sibielec, D. Wojciechowski. Wroctaw :
Studio ,Plan”, 2010. Sygn.: K- 1407-1415

Powiat wielicki i okolice : mapa tury-
styczna : skala 1:50 000. /| Krakéw : Cen-
tralny OSrodek Turystyki Gorskiej PTTK,
2010. Sygn.: K- 1225

Poznan : Czerwonak, Koziegtowy, Lubon,
Plewiska, Suchy Las : plan miasta 1:20 000.
Poznan : Pietruska & Mierkiewicz. Wydaw.
i Bank Geoinformacji, cop. 2008. (Urbino /
CartoMedia). Sygn.: K- 1480

Pétnocne okolice Warszawy : mapa tu-
rystyczna : skala 1:50 000 / red. G. Wam-
berski ; oprac. tekstu, weryf. tresci turyst.
L. Herz. Krakéw : ,Compass”, 2006. Sygn.:
K- 1205

Puszcza Knyszyriska : Park Krajobra-
zowy Puszczy Knyszyriskiej : mapa tury-
styczno-przyrodnicza 1:85 000 /| oprac.
i red. ,Atikart” — T. Poplawski. Bialystok :
yAtikart”, [2005?]. Sygn.: K- 1450-1453

Puszcze Biala i Kamieniecka : mapa tu-
rystyczna : skala 1:60 000 / red. D. Fau-
stmann ; tekst D. Starczewska, J. Parzew-
ski. Krakéw : ,Compass”, 2006. Sygn.:
K- 1098-1188

Rabka-Zdréj : turystyczny plan miasta
i gminy 1:20 000 / red. A. Domeradzka,
L. Tawkin. Wyd. 2 rozsz. Katowice : ,Wi-
tanski”, 2006. Sygn.: K- 1362-1370

Stowiriski Park Narodowy : mapa tu-
rystyczna : skala 1:75 000 | oprac. kar-
togr. B. Szabowski, A. Kowalska. Gdansk :
»,Eko-Kapio”, 2008. (Regio / CartoMedia).
Sygn.: K- 1431-1433
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Stowiriski Park Narodowy i okolice :
mapa turystyczna 1:50 000 / oprac. kar-
togr. A. Kowalska, B. Szabowski ; trasy
rowerowe oprac. I. Wojtkiewicz. Gdansk :
,2Eko-Kapio”, 2009. Regio / CartoMedia).
Sygn.: K- 1417-1420

Spalski Park Krajobrazowy : mapa tu-
rystyczna : skala 1:50 000 / red. mapy,
oprac. topogr., opis krajoznawczy P. Ba-
naszkiewicz. Krakéw : ,Compass”, 2011.
Sygn.: K- 1183

Subregion  Zachodni  Wojewddztwa
Slgskiego mapa turystyczna skala
1:60 000 / red. M. Maryniak. Wyd. 3 zak-
tual. Krakéow : Wydaw. Kartogr. ,Com-
pass”, 2011. Sygn.: K- 1210

Tatry : mapa turystyczna 1:20 000 /
oprac. S. Galocz. Warszawa : ,Demart”,
cop. 2010. Sygn.: K- 1152-1160

Tatry Polskie : mapa turystyczna : skala
1:30 000 / red. R. Trzmielewski. Wyd. 5.
Krakow : ,,Compass”, 2010. Sygn.: K- 1167

Tréjmiejski Park Krajobrazowy - cze$é
pétnocna : mapa przyrodniczo-turystyczna
1:25 000 / oprac. kartogr. R. Chachurski [i
in.]. Gdansk : ,Eko-Kapio”, 2008. (Regio /
CartoMedia). Sygn.: K- 1441

Tréjmiejski Park Krajobrazowy i okolice :
mapa dwustronna : czes$é pétnocna i potu-
dniowa : czes$é potnocna 1:25 000 : czesé
potudniowa 1:20 000 /| oprac. kartogr.
R. Chachurski [i in.]. Gdansk : ,Eko-Kapio”,
2008. (Regio / CartoMedia). Sygn.: K- 1442

Tucholski Park Krajobrazowy : mapa Tu-
cholskiego i Wdeckiego Parku Krajobrazo-
wego oraz plan Tucholi i Czerska : mapa tu-
rystyczna 1:60 000 / oprac. kartogr. mapy
B. Szabowski, A. Kowalska ; plany miej-
scowosci B. Szabowski ; tekst J. Szukal-
ski. Gdansk : ,,Eko-Kapio”, 2004. (Regio /
CartoMedia). Sygn.: K- 1426-1427

Tucholski Park Krajobrazowy :
turystyczno-przyrodnicza | oprac.

mapa
kar-

togr. B. Szabowski, A. Kowalska. Gdansk :
s~Eko-Kapio”, 2007. Sygn.: K- 1445

Wdzydzki Park Krajobrazowy : mapa
plus plan KoScierzyny : mapa turystyczna
1:25 000 / oprac. kartogr. R. Chachur-
ski, A. Kowalska ; oprac. planu KosScierzy-
ny B. Szabowski, A. Kowalska. Gdansk :
»~Eko-Kapio”, 2008. (Regio / CartoMedia).
Sygn.: K- 1439-1440

Wielkie jeziora mazurskie : mapa tury-
styczna : skala 1:50 000 / red. i oprac.
kartogr. M. Maryniak. Krakéw : Wydaw.
Kartogr. ,Compass”, 2011. Sygn.: K- 1186

Wielkopolska : mapa turystyczna : ska-
la 1:250 000 / tekst A. Plenzler. Wyd. 2.
Poznan : Wielkopolska Organizacja Tury-
styczna, 2006. (Top Mapa). Sygn.: K- 1479

Wista mapa turystyczna skala
1:25 000 / oprac. kartogr. W. Dyzio. Wyd.
3. Krakow ,2Compass”, 2010. Sygn.:
K-1174

Wista, Istebna :@: wypoczynek, turysty-
ka, narciarstwo! : mapa turystyczna : ska-
la 1:25 000 | red. wyd. J. Nowakowski ;
oprac. S. Pawelec. Katowice : Wydaw. Kar-
togr. PGK, 2007. Sygn.: K- 1446-1449

Wisnicko-Lipnicki Park Krajobrazowy :
mapa turystyczna : skala 1:30 000 / red.

J. Korpak. Wyd. 2. Krakéw : ,,Compass”,
2008. Sygn.: K- 1182
Wojewddztwo lubelskie : mapa tury-

styczna 1:300 000 / oprac. aut. i kartogr.
P. Cebrykow [i in.] ; oprac. szlakéw turyst.
B. Kotowski. Lublin : ,Kartpol”, cop. 2011.
Sygn.: K- 1251-1252
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