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Przyjmuje ogtoszenia i rekla-
my do wszystkich gazet i pism
tak w kraju jak i zagranica. Zafta-

twia reklame tramwajowg, plakato-
wa, we wszystkich miastach polskich

I reklame kinowg za pomocg prze-
zroczy. Zadajcie nieobowiazujacych
ofert. Ceny oryginalne, przy powto6-
rzeniu wysoki rabat.
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»LUIZR"—SOgRLNE WYZNRNIE
CHRRPEMTIERR

Gustaw Gharpentier, twérca ope-

ry ,Luiza" skonczyt — jak wiado-
mo jako 27-mio letni mezczyzna
wydziat kompozytorski paryskiego

konserwatorjum z najwyzszem od-
znaczeniem, zwanem Rzymskg na-
groda (w 1887 rokuj.

Wyro6znienie tak zaszczytne otrzy-
mat miody kompozytor za skompo-
nowanie kantaty p, t. ,,Dydona” (do
stbw poezji A. de Lassus’a).

Kantata ta wykonana na jednym
z koncertow Colonne w Paryzu w
1888 roku, wzbudzita zachwyt wsrdd
audytorjum i u krytyki; $wietne o-
panowanie faktury orkiestrowej, fat-
wos¢ wypowiadania sie, bajeczne
bogactwo $rodkéw technicznych, ry-
walizujg w tym utworze z silg
I ze szczeroScig wyrazu dramatyczne-

Zdawalo sie, ze Gharpentier jest
stworzony do opiewania losow wiel-
kich, klasycznych bohateréw.

Hartmann, wydawca dziet Masse-
neta (tworcy opery Manon i nauczy-
ciel Charpentiera) — obiecat ,A™Mo-
demu mistrzowi dostarczy¢ odpo-
wiednie libretto, by ten modghroz-
wing¢ i pokaza¢ swe obiecujgce tak
wielkie zdolnosci.

Uptywaly tygodnie, uptywaty mie-
sigce. Hartmann nie dawat znaku zy-
cia ani 0 sobie, ani o libreote.

Gharpentier, czekajacy z niecier-
pliwosciag na mozliwosC wybicia sie
skomponowaniem opery, przypom-
niat sie Hartmannowi. Nie otrzymaw-
szy odpowiedzi, skierowat pod adre-
sem wydawcy drugi uprzejmy list.

| tym razem bez rezultatu.

Postanowi! za pomocg dowcipu
zmusi¢ Hartmanna przynajmniej do
napisania jakiejkolwiek odpowiedzi.
Zamowit sobie w drukarni korespon-
dentki takiej mniej wiecej tresci:

»ozanowny Paniel

Czekam wcigz na obiecane
libretto i bytbym Panu wdzieczny,
gdyby mi je Pan zechciat przystaé
jak najrychlej”.

Kartke takg wrzucat co oSm dni
do skrzynki pocztowej pod adresem
Hartmanna.

Bezskutecznie jednak!

Nie byto innej rady, jak postarac¢
sie o libretto inng droga.

Tym sposobem Gharpentier

"wpadt na pomyst napisania sobie
samemu libretta operowego.
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Dzieki takiemu to zbiegowi oko-
licznosci okazato sie, ze Charpentier
jest powotany raczej do tworzenia
postaci wspétczesnych, niz do wskrze-
szania klasycznych bohateréw.

Jakze daleko jest bowiem Luizie
do antycznej heroiny!

Niema ona w tym Kkierunku naj-
mniejszych kwalifikacyj. Jest calg
dusza wrosnieta we wspotczesne sto-
sunki spoteczne, jest kazdem wiok-

nem swego jestestwa zwigzana z
wspotczesnymi  problemami  zbioro-
wego zycia.

Talent tworczy pchngt — jak
widaé — Charpentiera w Kkierunku
wprost przeciwnym, jak S$wiat an-
tyczny: w kierunku indywidualnego
interpretowania spotecznych zagad-
nien swej epoki.

Tak sie stato, ze ,Luiza“ jest
opera, ktorej znaczenie kulturalne,
bodaj ze przewyzsza jej znaczenie
muzyczne i artystyczne.

Opera ,,Luiza" jest bowiem jed-
nym z najprawdziwszych a jedno-
czesnie jednym z najbarwniejszych
pomnikéw pradéw wspdtczesnej my-
sli na poczatku XX w.

Tematem opery jest konflikt
miedzy wolg rodzicow, a uczuciem
corki.

W operze ,Luiza® Charpentiera
chodzi autorowi o0 przeciwstawie-
nie postepowosci spotecznej, uoso-
bionej przez Juljana i wstecz-
nictwa uosobionego przez rodzi-
cOw Luizy.

Juljan $piewa hymn na cze$¢
wolnosci mysli i wolnosci uczu-
cia.

Luiza przesigka ideatami Juljana.
Podczas 4-ch aktow sztuki dokony-
wa sie W niej przeobrazenie, wyzwa-
lajgce ja z pod wptywdw rodzicow
i tradycji, a przerzucajgce ja pod
wptyw ideologji Juljana.

Ta przemiana duchowa miodej
dziewczyny jest wiasciwg trescig
opery.

Najistotniejsza czeScia opery
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Charpentiera jest transformacja
wewnetrzna dziewczecej duszy,
w ktérej obudzito sie poraz pierw-
szy uczucie mitosci i porwato jg
swa zywiotowoscia.

Rola Juljana w operze jest po-
dobna do roli Weza kusiciela w ksie-
gach Genezis.

Wiasciwa akcja ,,Luizy' poprze-
platana jest licznemi scenami epizo-
dycznemu

W scenach tych widzimy podio-
ze stosunkow spotecznych, w kto6-
rych sie akcja odbywa z jednej stro-
ny, zas upodobania Charpentiera ja-
ko artysty z drugiej strony.

Znamienng jest scena, odbywaja-
ca sie 0 Swicie na rynku Mont-
martru.

Widzimy tam robotnikéw i ro-
botnice, weglarzy, gatganiarki .oraz
bogatg panorame przedmiescia w ca-
tym jego realiZnie.

Charpentier Kochat rozgwar
miasta, umiat sie wczu¢ w poezje
przedmiescia. Tylko dzieki tym
swoim zaletom akt przedmiescia
Montmartru jest nietylko zajmujacy,
ale peten uroku.

Puccini entuzjazmowat sie przed-
miesciem (,,Ptaszcz”) dla powodze-
nia, by zado$¢ uczyni¢ modzie. Czu-
jemy w przedmie$ciu Puccini’ego,
ubranego we frak i rekawiczki ob-
serwatora, ktory stara sie jak najdo-
kfadniej wyeksploatowa¢ swe mi-
lieux.

Inaczej Charpentier, on wdycha
petng piersia uroK i czar przed-
mieécia, — on petnemi garsciami
rozrzuca jego poezje.

Czuje sie to w kazdym takcie,
dlatego to jaskrawy weryzm tej sce-
ny nietylko ze nie razi, ale dziata
fascynujaco.

Epizodyczne znaczenie posiada
réwniez akt odbywajacy sie w ma-
gazynie méd posrod rozméw i $Smie-
chéw szwaczek wsérdéd ciagltego ter-
kotu maszyn do szycia.

| tu jest Charpentier wierny za-
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tozeniom weryztou; chce pokazaé
ze wszystkich stron zycie swej boha-
terki.

Epizodyczne znaczenie posiada
réwniez barwny obrazek ,,Koronacji
muzy", Kktéra to uroczystos¢ rzuca
charakterystyczne $wiatto na socjalne
idee kompozytora.

Widzimy wiec, ze ,,Luiza“ nie
jest szablonowag operg tradycyjne-
go pokroju. — Jest ona opera, da-
jaca przekréj zycia ludowych
warstw spoteczeristwa paryskiego
przedmiescia.

Charpentier stworzyt dzieto wy-
snute z rzeczywistosci zyciowej o
problemie nawskro$ spotecznym, da-
jac nam w swej operze ,Luiza“
szczere wyznanie swych socjalnych
przekonan,

.

G. Charpentier nazwat swa ope-
re ,,Luiza“ powiesScig muzyczng

Czut widocznie, ze opera jego
odbiega tak daleko od tradycyjnych
szablonéw operowych, ze nazwa
»opera“ bylaby dla niej nieodpo-
wiednia.

Te same wszak powody skionity
R. Wagnera do przyjecia przez
niego dla swych dziet nazwy ,dra-
mat muzyczny*.

W istocie konstrukcja utworu
Charpentiera ma wiele pokrewnych
cech z budowg dramatu wagnerow-
skiego.

Dlaczeg6z Charpentier nie na-
zwat swej ,Luizy* za wzorem Wag-
nera ,dramatem muzycznym™?
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Podobienstwa miedzy zasadami
formy Wagnera i Charpentiera do-
patrywa¢ sie mozna takze w uzyciu
przez obydwu kompozytoréw prze-
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wodnich tematéw muzycznych, ma-
jacych na celu scharakteryzowanie
pewnych os6b lub nastrojéw.

Widocznie autor ,,Luizy" czul, ze
miedzy formg jego utworu a kon-
cepcjg konstrukcji Wagnera sg zbyt
silne réznice, aby dzieta te mogtly
nosi¢ wspolng etykiete.

W sposobie ukiadu djalogéw
muzycznych, w sposobie rozplano-
wania scen i w sposobie prowadze-
nia melodyjnych fraz nie wiele sie
rézni dzieto Charpentiera od dra-
matéw Wagnerowskich.

Podobnie jak Wagner, nie uzna-
je Charpentier zamknietych nume-
row muzycznych (np. aryj) nie uzna-
je tez przeciwstawienia melodyjnych
form arjowych | recitatiwnych, sta-
piajac pierwiastki kantylenowe i de-
klamacyjne w jedng wielkg nieskon-
czong melodje w my$l zasad sztuki
wielkiego Niemca.

Cztery akty ,Luizy“ sg wpraw-
dzie podzielone na szereg scen —
ale podziat ten uskuteczniony jest
tak, ze wszystkie sceny jednego
aktu tworzg nierozerwalna catos¢,
nie s one poprzedzielane miedzy
sobg i pozamykane kadencjami.

Jako najoczywistszy dowdd owej
tacznosci  konstrukcyjnej i formalnej
poszczegllnych scen ,,Luizy* stuzy
fakt, ze jedng scena konczy sie
a druga zaczyna sie czesto wsrdd
toku frazy Spiewaczej.

Np. pierwszy takt, zatgczonego
ponizej urywka partji matki, zaczyna

L ktf,

rWrrtTT!

sie w scenie 3-ciej Il aktu, nastep-
ne takty sg juz zaliczone do sceny
4-tej tego samego aktu.
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Idee owych tematéw przewodnich,
zwanych , leitmotywami*, propaguje
goragco w swych utworach R. Wag-
ner — tak, ze panuje nawet po-
wszechnie mniemanie, jakoby Wag-
ner byt wynalazcg ,leitmotywu".

Tak nie jest, bowiem juz w XVII
wieku genjalny kompozytor operowy
K. Monteverdi postuguje sie chetnie
tematami muzycznemi, charakteryzu-
jacemi pewne nastroje; zresztg i w
XIX wieku uzywano przed Wagnc-

Melodja ta charakteryzuje uspo-
sobienie Juljana; jego wesoty, peten
rozrywek, tryb zycia.

Motyw ten czasami zabarwia
Charpentier smetnie, minorowo
a nawet go wlozy w usta matki,
kiedy bedzie chciat wyrazi¢ jej gte-

ktorg autor maluje charakter matki.
Ojca charakteryzuje Charpcntier
takg to tagodng, nastrojowg melodja:

W podobny sposéb hictylko oso-
by, ale nawet poszczegblne rysy
charakteréw bohateréw opery Char-
pentiera znajdujg swe odzwierciedle-
nie w muzyce ,Luizy“

Co chwila dochodzi tam do sto-
wa ta dobro¢ i optymizm ojca, jego
uczucia ojcowskie wzgledem Luizy,
to znowu namietnos$¢ Juljana i Luizy,
ich tesknota za szczesciem i t. p.

W tym wzgledzie jest konstruk-
cja ,,Luizy* blizniaczo podobna do
utworéw wagnerowskich i nazwa
»dramat muzyczny" bytaby dla tego
dzieta odpowiednia.

W ukfadzie tre$ -i

»Luizy" do-
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rem przewodnich tematéw muzycz-
nych (Berlioz, Weber).

Nie wnikajac gtebiej w analize histo-
rycznej zastugi wynalazku ,,leitmoty-
wu“, przytoczymy Kkilka tematéw
muzycznych, ktére w muzyce ,Lu-
izy" zajmujg dominujgce stanowisko.

Na pierwszym planie nalezy
wspomnie¢ o prostej lecz petnej
beztroskiego polotu frazie, zaczyna-
jacej wstep do I-go aktu ,,Luizy*

bokag pogarde dla lekkodueha, leniw-
ca i rozpustnika, wyciggajgcego re-
ke po jej corke.

Tematem o0 rytmice burzliwej,
powiedzmy poped)iwej i raptownej,
to nastepujaca fraza melodyjna:

strzegamy atoli pewien rys charakte-
rystyczny, ktory stawia sztuke Char
péraiera w osohliweni i oryginalnem
Swietle.

Rysem tym jest skionno$¢ kom-
pozytora do' opisowosci.

Sktonno$¢ tak silna, ze autor po-
Swieca jej cate dwa Srodkowe akty
swego dzieta.

Charpentier nie ogranicza sie do
dramatycznego ujecia tragedji Luizy,
lecz stara sie opisaC zycie swej bo-
haterki jak najwszechstronniej, dajac
nam jak najdoktadniejszy obraz jej
otoczenia i jej warunkéw zycio-
wych.
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Charpentier opisuje  obszernie
wspotzycie Luizy z rodzicami; opi-
suje szorstki, bezwzgledny charakter
matki, ktora pono¢ nawet bije swa
dorostg corke.

Charpentier opisuje szeroko wa-
runki pracy Luizy jaku pracownicy
jednej z paryskich szwalni, pokazuje
nam szereg kolezanek Luizy prze-
cietnych i banalnych, czesto nawet
niedobrych i ztosliwych, wsréd kto-
rych Luiza spedza diugie godziny
dnia roboczego.

Ta oto opisowos$¢ opery ,,Luiza“
jest jednym z powodéw, ktére zmu-
sity kompozytora do poszukania dla
swego dzieta nazwy odpowiedniej-
szej, niz ,,dramat muzyczny*“.

Nazwa ,,powies$¢" wydata sie

W 2-girn obrazio Il aktu kresli
autor interesujgcy obrazek rodzajo-
wy w szwalni miedzy dziewczetami.
Obraz ten ma z samg tragedjg Lu-
izy tak mato bezposredniej tacznosci,
ze na wielu scenach zostaje opusz-
czany zupeinie nawet w Opera Co-
mique w Paryzu opuszczano go pod-
czas wojny.

Nazwe ,,powie$¢ muzyczna“ (jakag
obdarzyt Charpentier swe dzielo)
usprawiedliwia jednak nadewszystko
socjalno-filozoficzne ujecie problemu,
tak znamienne dla opery francuskie-
go mistrza.

Problemem jego nie jest wyitgcz-
nie wypadek Luizy — ale tysigce a
moze nawet miljony wypadkdéw po-
dobnych.

W ,,Luizie* znajdziemy uogolnio-
ny problem spoteczny, przedstawio-
ny na zdarzeniu jednotliwem; zupet-
nie, jak w powiesciach.

Wplyw wielkiego miasta i jego
pokus na czyste dusze dziewczecg—
oto problem Charpentiera.

Przeciwwagg owego demoralizu-
jacego wptywu mogtyby by¢ wzoro-
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Charpentierowi  najtrafniejszg. Bo-
gactwo opisOw, wszechstronnosc
ujecia i prawdziwos¢ sytuacji nadaje
istotnie dzietlu kompozytora cechy
powiesciowego utworu.

Opisowe sktonnosci Charpentiera
wyciskaja swe pietno wyrazne na
muzyce ,,Luizy*.

Zwkaszcza malownicze i przepo-
jone prawdziwg poezjg opisy przed-
miescia paryskiego znalazty prze-
piekng realizacje muzyczng w | obra-
zie Il aktu. Samo preludjum do te-
go aktu, zatytutowane nagtéwkiem
»Paryz sie budzi" jest klejnotem
subtelnej kolorystyki muzycznej.

Temat naczelny tego preludja u-
derza zarbwno swa prostota, jak
i sitg wyrazu:

we stosunki rodzinne i mite warun-
ki pracy.

Gdyby Luiza miata matke, po-
dobnie tagodnego usposobienia jak
jej ojciec — nie zeszta by moze na
ztg droge. Daje nam to nieraz do
zrozumienia Charpentier w ciggu
swego dzieta.

Gdyby miata podobne do siebie,
glebiej czujace przyjaciotki w szwal-
ni — bylyby ja tez moglty powstrzy-
mac przed zgubnym krokiem.

Kiedy Juljan ja pyta will akcie,
czy zaluje swego postepku — wy-
znaje mu to szczerze.

W ciggu akcji dzieta mamy sze-
regi epizodoéw, ktére nam podajg
tragedje ojca, tracacego swe dziecko
w odmetach wielkiego miasta.

Scena z wloczegag w |l akcie jest
tego najjaskrawszym przyktadem.

»Wielkie miasto potrzebuje wiele,
wiele pieknych dziewczat" — wiec
szuka je sobie i pozera je.

Socjalne podioze ,Luizy* uwy-
datnia sie nawet wsrdd tak drobnych
szczegdtow, jak rozmowa gazeciarki,
ktora przy pracy gdzie§ o czwartej
godzinie zrana rezonuje na temat,
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czy tez naprawde sg niewiasty, Kto-
re $pig w jedwabiach w tej chwili,
kiedy ona okryta fachmanami pracu-
je na mizerne grosze niedostatku?
Epizody z zamiataczkg sg wyra-
zem podobnych roztrzasan na tle
socjalnych niesprawiedliwosci.
Wreszcie nalezy nadmienic¢ o naj-
wiekszym bohaterze ,Luizy”, o Pa-

Motywy ulicy i zycia wielkomiej-
skiego splatajg sie tu w wpaniatej
polifonji z motywami pozadania
i rozkoszy, tworzac przedziwo sym-
foniczne o fakturze iScie mistrzow-
skiej.

Gounod twierdzit, ze kompono-
waé mozna wszystko, z wyjatkiem
tekstéw filozoficznych.

Charpentier dowiédt swa ,,Luizg",
ze mozna znalezé muzyczne urzeczy-
wistnienie i dla mysli filozoficznych.

Stworzyt dzielo o wyjatkowej
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ryzu, ktory jest dla Charpentiera
i jego postaci symbolem piekna
i potegi, symbolem zycia i rozkoszy.

Ta djonizyjska muzyka, Kktorg
nabrzmiewa i szaleje dusza Luizy
w ostatnim akcie,’ wyraza najdosa-
dniej wszystko, co zamyka autor w po-
jeciu ,,Paryza®

gkebi ujecia, o zadziwiajgcej wszech-
stronnos$ci tresciowej, 0 niezwykiej
sile wyrazu dramatycznego, — i 0
bogactwie muzyki, wymagajgcej na
wyczerpujgce omowienie conajmniej
ram pokaznej ksigzki.

Stworzyt dzieto, zastugujace w
catej petni na nazwe ,,Powies¢ mu-
zyczna". Dzieto, w ktérem moznaby
mowi¢ o przeroScie tresci nad formg
gdyby nie orli polot mysli kompozy-
tora, dajacy nawet najgtebszej tresci
szate lekka i barwna.

TEATR LUDOWY NA SLASKU W R. ,929,

Krétka, lapidarna statystyka kultu-
ralnej pracy ws$rdd ludu $Slgskiego
za rok 1929 — dostatecznie ilustruje
cyframi prawdziwie rzetelny obraz
pracy teatru ludowego i marjonetek,
abySmy z uznaniem przyklasneli kie-
rownikowi i jego wspottowarzyszom
tej pracy.

Cicha, systematyczna, konsekwent-
na w kazdym calu praca tak prof.
Ligonia jak i jego kompanow $wiad-
czy o coraz wiekszym postepie na
polu kultury, piekna, uszlachetnienia
ducha i dobra ludu Slaskiego.

W skupionej energji, w goracym

zapale i poswieceniu idzie sie na-
przéd rok rocznie. | to jest wiasnie
najowocniejszy rezultat zboznej pracy.

Przypatrzmy sie jednak cyfrom.

llos¢ kot teatralnych wzrosta do
liczby 598 z 767-ma przedstawienia-
mi, nie liczac szeregu obchodéw: ma-
jowych (63), imienin Marszatka (49)
i przytaczenia Slaska do macierzy (38).

Z bibjoteki korzysta 223 towa-
rzystw, ktére wypozyczyty przez rok
— 602 tomow. Z roéwng sitg praco-
wata kostjumernia, skad w komple-
tach uszyto 7.960 kostjumdw, a re-
kwizytow przeszto 4.060.
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,,Baron Trenk" operetka w 3 aktach Feliksa Albini’ego.

W rolach gtéwnych:
pp. ALEKSANDRA LUBICZ i JOZEF STEPNIOWSKI
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Rownorzednie z teatrem ludowym
pracuje teatr Mayjonetek, ktéry dal
przedstawienia w 62 miejscowosciach,
a z tych 29 na Slgsku Opolskim, w
powiatach: —Strzeleckim, Opolskim,
Dobrodzieriskim, Kozielskim, Raci-
borskim i Bytomskim.
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Dano 73 widowisk z frekwencja
22.978 o0sbOb, z czego na Slask Nie-
miecki przypadto 5.858 widzow.

W tern krétkiem spieciu cyfr do-
skonale widzimy powazny wynik wy-
sitkéw i wielkg nadzieje na przy-
szto$c¢.

ZEWT777 EOZSAV TE CYENfWC// 7 7/' ETTWCT

Zbyt wiele bigka sie nieumotywo-
wanych i lekkomysinych, publicznie
lub pokutnie rozsiewanych opowie-
§ci o teatrze i jego pracy, 0 jego
wydatkach i potrzebach, ze nie od
rzeczy bedzie spojrze¢ na zestawie-
nie z ostatnich pieciu miesiecy tego
sezonu z rownym okresem ubiegtego.

Moze raz wreszcie zacznie sie pi-
sa¢ i mowi¢, a zwiaszcza ci, ktérych
w teatrze oké dotad ludzkie nie wi-
dzialo, — prawde, a tern samem
okaze sie zainteresowanie dla te-
atru i zrozumienie go pod kazdym
wzgledem.

Dziat dramatyczny :

1928/9
llo$¢ przed, w Katowicach 56
na prowincji 34
razem 90
llo$¢ premjer: 8

Premjery w zakresie dzialu dra-

matycznego sezon 1928/9: ,,Cyd"
~Wasy i peruka“ ,,Usmiech losu”
»~Potega reklamy* , Wyzwolenie"
»~Szklana Géra“ ,Pani Prezesowa“

»Jej Tancerz*

Premjery w zakresie dziatu dra-
matycznego sezon 1929/30: ,,Ziota
czaszka“, ,Stary Kawaler", ,Proces
Mary Dugan®, ,Uciekta mi przepi6-
reczka®“, ,tadna historja“, ,,Rewi-
zor”, ,,Adwokat i RoOze“, ,Za 7 ¢o-
rami“, ,,Boze narodzenie*, ,,Sekre-
tarka Pana Prezesa“, Maman do
wziecia“.

Oto jak sie przedstawia szereg
interesujgcych dat statystycznych od-
nosnie do dziatalnosci Teatru Pol-
skiego w Katowicach w sezonie
biezagcym, jak i dat, odnoszacych sie
do prac w obu dziatach (w operze
i dramacie) w sezonie ubiegtym.

Poréwnanie obu sezondéw wypada
na wielkg i widoczng korzys¢ dla se-
zonu biezacego w brew kolpoitowa-
nym zto$liwym pogtoskom na temat
rzekomej obnizki frekwencji, ograni-
czonych wpltywéw kasowych, jak
i stabszego tempa w wystawianiu
nowosci scenicznych:

Dziat muzyczny:

1929/30 1928/9 1929/30
95 66 82
50 24 14
145 90 96
1 8 wzn. 10 wzn.
3 prem. 4 pr.

Premjery w zakresie dziatlu mu-

zycznego sezon 1928/9: . Zygmunt
August”, ,,Dalibor®, , Pomsta Jont-
kowa“. Wznowienia: ,,Hrabina“,
LAida®, |, Faust”, ,,Trubadur“, ,Pa-
jace“, ,,Halka“, ,,Manon“ ,,Domek
3 dziewczat".

Premjery w zakresie dzialu mu-
zycznego sezon 1929/30: ,,Straszny
Dwor”, “Legenda Baittyku", ,,Euge-
niusz Onegin®“, ,Baron Trenk*
Wznowienia: ,Halka®, ,,Zygmunt
August”, ,,Bal Maskowy*, ,,Tannh&u-
ser”, ,,Trubadur®, ,, Tryptyk", , Tosca"
»Aida®, ,,Madame Butterfly®, , Laika®
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Dalsze zestawienia statystyczne
wykazujg nastepujace rdznice na ko-
rzy$¢ biezacego sezonu i tak: w dzia-
le dramatycznym odwiedzito wszy-
stkie przedstawienia t. j. w Katowi-
cach i na prowincji w sezonie ubie-
gtym: 40.686 widzow, za$ w bieza-
cym sezonie w tym samym czaso-
kresie 62.605 widzéw. W dziale mu-
zycznym odwiedzito wszystkie przed-
stawienia w sezonie ubiegtym 49.948
widzOw, za$ w biezacym sezonie
54.731, a zatem wzmozenie sie fre-
kwencji w obu dziatach, a zwlaszcza
w dziale dramatycznym jest az na-
zbyt widoczne. RoOznice na korzysé
biezagcego sezonu ilustrujg najlepiej
nastepujace ogoélne ostateczne cyfry.
W sezonie 1928/9 dat Teatr Polski
przedstawien dramatycznych i mu-
zycznych razem 180, natomiast w
sezonie 1929/30 242 przedstawien,
t. zn. w tym sezonie o0 62 przedsta-
wien wiecej.

Przedstawienia obu dziatow od-
wiedzito w ubieglym sezonie tgcznie
90.634 widzow, za$ w biezagcym se-
zonie 117.336 widzOow t. zn. w biezg-
cym sezonie 0 26,702 widzOw wiecej.
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Wreszcie aby zada¢ klam pogto-
skom, jakoby kasowe wplywy ze
sprzedazy biletow przedstawiaty sie
W biez. sezonie,gorzej rzekomo z po-
wodu  nieostroznego  pociggniecia
Dyrekcji w zwigzku ze zniesieniem
z dniem 1 pazdzierniku 1929 roku,
praktykowanego w ubiegtych sezo-
nach nienormalnego systemu 50% bo-
néw znizkowych, komunikuje Dyre-
kcja Teatru, iz wptywy kasowe z ty-
tutu sprzedazy biletow sg w biez.
sezonie o zt. 46.775 wyzsze.

Na koniec warto jeszcze porow-
na¢ dziatalno$¢ propagandowsa, jaka
spetnia dziat dramatyczny poza mia-
stem Katowicami tj. w prowincjo-
nalnych miejscowosciach Woj. Sla-
skiego. | tak w sezonie ubiegtym
odwiedzito przedstawienia dzialu
dramatycznego w miejscowosciach
prowincjonalnych 13.203 widzéw, za$
w biez. sezonie w tym samym cza-
sokresie 23 611 widzow.

Powyzsze daty statystyczne sg ze-
stawione zar6éwno w ubiegtym jakiw
biez. sezonie od poczatku sezonu we
wrzes$niu 1029 per 31 stycznia 1930 tj.
za okres 5 miesiecy. Sapienti sat.

~oekretarka pana prezesa” — kom. Fodora. Akt | —od lewej do prawej:

pp. Jastrzebski,

Zarebinska, Janowski i Bonecki.



Sir. 10

KULTURA SLASKA

Nr. ;i i 5

REPERTUAR | AKTOR

UWAGI NA MARGINESIE TEATRU

Retrospektywnie patrzac w dzieje
teatru i jego aktorow, bez watpienia
stwierdzi¢ mozna, ze repertuar szek-
spirowski i jego wielkich nastepcow
stworzyt i unieSmiertelnit szereg ge-
njalnych aktorow.

Zwracajg sie ku nim oczy wspot-
czesnych z dziwng, ekstatyczng nie-
mal tesknotg, odrzucajgca w swem
uwielbieniu jakikolwiek ostrzejszy
sad i analize o skali i glebi tych
wielkich bezsprzecznie indywidual-
nosci aktorskich.

Tradycja o nich przechodzi z po-
kolenia na pokolenie i staje sie do
pewnego stopnia cieniem, przesta-
niajagcym wielki trud i usitowania
wspotczesnego aktora.

Nie nalezy zapominaé, ze wzros-
towi indywidualno$ci aktora i szero-
kiemu jego wypowiedzeniu sie na
scenie pomégt w pierwszym rzedzie
charakter sztuk ,,heroicznego” reper-
tuaru.

Tragedje bowiem, dramaty czy ko-
medje minionego repertuaru, wspie-
raty swe sklepienia i tuki na jednym
przedewszystkiem filarze.

Filarem tym, ogniskiem i punktem
centralnym sztuki byta posta¢ boha-
tera czy heroiny, mniejsza z tern,
czy na imie postaci byto: — Otello
czy lady Makbet, Joanna d’Arc czy
Romeo i Julja, Hamlet, Mazepa,
Kordjan czy Irydjon lub wiele in-
nych, im podobnych.

Sztuka szukata swego idealnego
ozywicielg — aktora, aktor za$ wzra-
stat przez sztuke. Byla to w swoim
rodzaju moze najrzadsza w zyciu
teatru epoka, w Kktorej genjusz au-
tora rodzit genjalno$¢ aktoraiw kto-
rej obie genjalnosci mogty sie do te-
go stopnia zjednoczy€ i stopi¢ w jed-
no, iz stworzyty nieSmiertelny pom-
nik tryumfu sztuki i teatru, a wraz
z nim atmosfere wspomnienia i le-
gend.

Typ ,heroiczny” ponadto — dawat
i daje aktorowi wszelkie mozliwosci
interpretacji, nie twardniat i nie ko-
stniat w zadnej epoce rozwoju teatru
i aktora, pozostat tez dotad jeszcze
i na przysztos¢ wielkg kopalnig in-
wencji twdrczej aktora. Byt niewy-
czerpang skarbnicg pomystowosci
i dociekan. Nie ograniczat sie do
schematu.

W jego czarodziejskim ogniu mez-
niata indywidualno$¢ aktora. Stawa-
fa sie ona niebywale soczystg, gte-
boka i uczuciowo coraz bogatsza.
Aktor nie tylko zyskiwat na wew-
netrznem skupieniu i gtebi, ale in-
tuicyjnym nakazom wewnetrznym
umiat podda¢ harmonijnie swe ruchy,
postawe i gesty.

Byta w nim kosmiczna wprost,
elementarna sita ekspresji: —w gto-
sie, w spojrzeniu, w usmiechu, w ru-
chu i w gescie.

Intuicja kierowata patetyczng jego
dynamikg, intuicja byla jego busolg
i sterem. »Heroiczny" repertuar
byt Iwig strawg dla aktoréw. Nic
dziwnego, ze kazdy urastat do lwiej
potegi.

Stusznie mogt mowi¢ Wyspianski,
widzac Modrzejewska za kulisami:
»Tak—to nie byta Modrzejewska —
to byta lady Makbet".

Duch bozy w tych aktorach sie
ttumaczyt. Ale tlumaczyt sie tez
duch epoki i czasu w osobach au-
torow.

Kazda epoka ma swoich bohate-
row i wielkich awanturnikéw, kto-
rych wcielenia widzimy we wszyst-
kich objawach zycia danego spote-
czenstwa czy narodéw. Odpowiednio
do wymagan epoki ksztattuje sie ide-
alny typ jej bohatera. Tym samym
zmianom podlega i produkcja lite-
racka, a w szczegdlnosci produkcja
sceniczna. Z jej zmiang zmienia sie
rowniez i jej interpretator-aktor, za-



,-Maman do wziecia” — kom. A. Grzymaly-Siedleckiego. ~Akt, 11l — od lewej do prawej:
Zbyszewska, Janowski, Oskard, Orzecka, Hatacinska (rola tytutowa), Ludwizanka i Zastrzezynski.

vISYISVYINLINM
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réowno pod wzgledem wewnetrznym
jak pod wzgledem swych S$rodkéw
aktorskiej techniki.

Teatr ,heroiczny™ z kolei rzeczy
ulegt powszechnej ewolucji. Zmienit
sie tylko formalnie, odpowiednio do
wymagan czasu, zatrzymujac w dal-
szym ciggu gtdwny swoj trzon: bo-
hatera soliste.

Takim — przy catej swej wspot-
czesnosci — byt teatr Ibsena. Boha-
terzy jego nie mieli wprawdzie tego
dostojnego patosu dystansu, jakim
dzieki swej perspektywie cieszyt sie
teatr ,heroiczny”, mieli natomiast
gleboki patos wewnetrzny, tern wie-
cej zrozumialy, iz bezposrednio spo-
wiadat sie nim cztowiek wspétczesny.

Nad teatrem Ibse_na,_
dycznemu usitowaniami

poza spora-
utrwalenia

go w Polsce, przeszliSmy jak nad
jedng z sezonowych, modnych ko-
niecznosci.

Stad jest pewna luka miedzy daw-
nym teatrem i aktorem heroicznym
a zupetnie nowym typem teatru i
aktorem wspotczesnym.

Teatr nasz poszedt droga rewo-
lucji, zastepujac dawnego aktora so-
liste wraz z statystami — zespotem
bez statystow.

Zanika aktor-solista — wybija sie
zespot. Nie powiem, aby to nie mia-
to wielu dodatnich stron. Roéwno-
cze$nie jednak przez nadmierne wy-
suniecie tego czynnika na plan pie-
rwszy zaciesnia sie i podporzadko-
wuje indywidualnos¢ aktorska, jako
tez odbiera sie jej mozno$¢ —wsku-
tek braku odpowiedniej w tym Kie-
runku Kkultury—utrzymania ciggtosci
tradycji i trafnej interpretacji wiel-
kich dramatéw minionej epoki.

Rozumiem, jak trudno w tych wa-
runkach i w tej dyscyplinie pracy
wzy¢ sie wspotczesnemu aktorowi
w postacie heroiczne. Nie ma wtym
kierunku ani zainteresowan ani ra-
cjonalnego treningu. Zresztg przy-
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tlacza go poziomy repertuar wspot-
czesny.

Obecny duch reform teatralnych
zmierza we wszystkich kierunkach,
mato jednak zwazajagc na najwaz-
niejszy element teatru — aktora.
Operuje sie wielkiemi hastami j'wy-
nalazkami w dziedzinie oszatamiajg-
cej techniki scenicznej i stwarza sie
precedensy do objawien w dziedzi-
nie sztuki teatralnej. Tymczasem pa-
noramg i pantoming zastepuje sie
najczesciej i przestania istotng war-
tos¢ utworu.

Dzieje sie to zwilaszcza przy wy-

stawieniu sztuk wielkiego repertu-
aru.
Nic tez nie jest bardziej ironicz-

nego, jak t. z. wspotczesna insceni-
zacyjna idea wielkich klasycznych
tragedyj.

Teatr wspotczesny, ulegajagc wart-
kiemu i metnemu nurtowi dzisiej-
szego zycia, zagubit w owym re-
pertuarze realistyczno-mieszczanskim
z pretensjami psychologicznemi |
z konwencjonalnym najczesciej te-
matem, to, co Sie nazywa poezjg
teatru, jego dusza, ambong i sgdem.

Zastanawiajacy jest rzecza, ze te-
atr wspotczesny prawie ze nie pra-
cuje juz genjalnym aktorem, ale do-
brze tylko wyszkolonym talentem.

Talent ten obraca sie ustawicznie
wsrod repertuaru  matego oddechu,
skréconego gestu, poétszeptu lub gto-
su, najbardziej zblizonego do po-
tocznej rozmowy. Aktor nie tyle sie
~wyzywa" ile ,przezywa". Gra jego
wchodzi w coraz ciasniejszy zakres
cyzelatorstwa szczeg6tdéw, bez polo-
tu i tchnienia wiecznosci. Miejsce
natchnienia w znaczeniu pasji we-
wnetrznej — zajeta technika talentu,
doprowadzona do nieprawdopodob-
nego wirtuozostwa i niemal kuglar-
stwa. Zblizamy sie szybkim krokiem
do tego okresu, w ktorym aktor —
twdrca moze ustgpi¢ zupelnie miej-
sca aktorowi — rzemie$Inikowi.
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Ale nalezy pamigta¢, ze nawet
oddajgc  wymaganiom i smakowi
czasu i ludzi ten pokarm pseudo-

kulturalny—praca teatru jest nie na
dzi$ tylko, ale i na jutro i ze wtych
warunkach jednostronnego repertuaru
nie idziemy ku wyzwoleniu i udos-
konaleniu ducha: — w aktorze, teat-
rze a zwlaszcza w widowni.

Przeciwnie! Zatracamy go powo-
li, lecz stale.

Mimo tego ustawicznego wotania
widowni o ,panem et circenses" po-
spolitosci repertuarowej w teatrze
dla nasycenia przecietnego gtodu,
teatr nie moze i nie powinien za-
pomina¢ o prawdziwej swej misji:
— kultywowania tradycji wielkich
autorow i ich arcydziet.

Oddajmy tlumowi, co jest jego,
ale pamietajmy zawsze 0 promien-
nosci teatru i jego poezji, ktéra dla
duszy ludzkiej jest konieczng praw-
da i potrzeba.

Teatr wspoOtczesny z swym obec-
nym repertuarem zatracit w znacznej
mierze te wiasnie poezje sceny
i aktora. Zatracit przedewszystkiem
jej tchnienie w temacie i wzniosto$¢
w idei czy nawet tendencji. Ostabit
do minimum jej patos. Przedewszyst-
kiem za$ zdusit i skarlit stowo, czy-
nigc je rownoznacznem ze sto-
wem dnia codziennego, powszed-
niosci i gwary targowiska ludzkiego.
Stowo zszarzato | spopielato. Jego
purpurowa barwa i muzyka wewne-
trzna, ktéra dawata mu promienng
bosko$¢, jego poetycki zapach i czar
przepadty i staty sie kopciuszkiem
w kulisach teatru. Nie wspominam
juz nawet o jego zewnetrznej formie
t. j. o jego oddechu w cezurze i o
pieszczocie w rymie. Te rzeczy staty
sie rzadkoscig i niemal przypadkiem
W repertuarze wspotczesnym. Wi-
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downia cieszy sie nadbudowg swej
rzeczywistosci, bawi sie nig, rozumie,
ulega potrzebie chwilowej, przemija-
jacej rozrywki i bez zatrzymania sie
przechodzi nad tern do porzadku
dziennego. Przestata sie pasjonowac,
wzrusza¢, fantazjowaé¢ i zamyslaé.
Odebrano jej ten Kkonieczny w roz-
woju duchowym prometejski ptomien.

Stad moze zrodzit sie prawie ze
rowny poziom w traktowaniu teatru
i kina przez publiczno$¢: widzi ona
w obu tylko rozrywke jako natural-
ng potrzebe w hygjenie zycia.

Trzeba jednak, jak najpredzej za-
wrécic¢ i bodaj w matych dawkach, od
czasu do czasu, wprowadzi¢ w reper-
tuar teatralny poezje w temacie czy w
idei utworu, jak tez i w jej osobistej
formie.

Przedewszystkiem ocali to aktora,
ktérego wspotczesny repertuar do-
prowadza w prawdzie do niebywalej
sprawnosci technicznej, ale tern sa-
mem czyni zen raczej znakomitego
rzemieslnika, anizeli twérce i na-
tchnionego gtosiciela pieknego stowa.

Za duzo, powiedziatbym, jest dzi$
w pracy aktora utylitarnej cywiliza-

cji, anizeli wysokiej i plomiennej
kultury, wiasnie dzieki szarosSci re-
pertuaru.

Whpusémy wiec, od czasu do cza-
su bodaj, troche poezji do teatru.
Atmosfera sie uduchowi powoli
i moze wreszcie zndéw zbudzi sie
spontaniczny entuzjazm, ktérego nam
tak brak, ocknie sie drzemigca pasja
i mito$¢ naprawde czego$, co dusze
ludzka prowadzi w pigkno.

Rola | zadanie teatru — w tym
wypadku — ogromne. | miejmy na-
dzieje, ze teatr — predzej czy poéz-
niej, zwolna lecz bezwzglednie —
znajdzie droge, aby wyzwoli¢ widow-
nie z pospolitej szarzyzny i skarlenia.

/. Ar. 6.
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Dr. #DAY? YA: MADY"ADD/

MOWCA | AKTOR

FRAGMENT Z WYDANEJ NIEDAWNO KSIAZKI p. t. ,KULT

ZYWEGO SEOWA¥).

Nareszcie ksigzka o kulcie zywego stowa! Swieza, gorgca
i rozsloneczniona pigknoscig polskiego stowa, ktére w dzisiejszych
czasach dziwnie zszarzato.

Nareszcie przemowit ktos, a dobry znawca i mitosnik stowa,
0 iem, co naprawde jest u nas zlekcewazone i zaniedbane.

IV najswietniejszej formie wyktadu, w najsubtelniejszym wy-
czuciu tematu i w doskonalem jego zrozumieniu nawotuje autor
dr. H. Marymiski do wskrzeszenia kultu zywego stowa.

Ksigzke nalezy powita¢ z calem uznaniem i radoScig. / dzis,
pozwalajgc sobie na przedruk jednego z rozdziatéw, chcieliby$Smy
w ten sposéb zwrdci¢ uwage og6tu na ksigzke, ktdrej miejsce po-
winno by¢ w kazdym domu polskim.

Stanie sie ona napewno najmilszym towarzyszem i wycho-
wawcg | obudzi szczerg mitos¢ i kult dla ojczystego stowa.

,utarto sie przekonanie, ze najlep-
szym nauczycielem méwcy jest ak-
tor. Z tego powodu moéwcy pobie-
rajg nauke wymowy u aktoréw i od
dawien dawna po dzien dzisiejszy
wielu aktorow byto nauczycielami
mowcow.

Zestawienie sztuki aktorskiej z wy-
mowg stwierdza dobitnie, ze sztuka
aktorska i wymowa sg to zupeknie
odmienne gatezie twodrczosci, ktore
kierujg sie innemi prawami, a aktor
nie jest i nie moze by¢ pod kazdym
wzgledem  dobrym  nauczycielem
mowcy.

Aktor wypowiada mysli cudze,
trzyma sie linji wytknietej przez au-
tora, wczuwa sie w styl autorai mo-
wi tym stylem, wyraza wiec i od-
twarza uczucia obce, gra, dajac wi-
dzowi urojong rados$¢, urojong bolesc,
urojony zachwyt, nie swoje uczucia,
lecz osoby, Kktorg przedstawia. Za-
daniem aktora jest zgotowanie wi-

*) Dr. Henryk Maryanski: ,,Kult zywego
stowa"; Naktad ksiegarni F. Hoesicka —
Warszawa.

. Trzeba mysl odczué gteboko,
whasciwy wyraz sie znajdzie".
d'ALEMBERT

dzowi biesiady duchowej, wyrwanie
go z wiezdéw rzeczywistosci i aby
lepiej moc to uczynic, stara sie dzia-
fa¢ na jego zmysty; gdy uda mu sie
przeistoczy¢ w osobe, ktdrg wyobra-
za, 1 przez to wywotaC zupetne ztu-
dzenie, cel swoj osigga w zupetnosci.

Aktor postuguje sie wszelakiemi
efektami zewnetrznemi ktore mu utat-
wiajg jego role, wolno mu sie ucha-
rakteryzowaé, nakaza¢, by mu muzy-
ka wtorowata i dysponowac wszyst-
kiemi $rodkami iluzji  scenicznej.
»Azeby przedstawi¢ sztuke Szekspi-
ra na scenie” — powiada Oskar
Wilde — ,,potrzeba ustug bogatego
kapitalisty, rozumnego perukarza,
krawca, majacego zmyst kolorow
i materji, sprytnego dekoratora, fech-
mistrza, nauczyciela tancéw, a prze-
dewszystkiem artysty, ktéry calem
przedstawieniem osobiscie kieruje".

Mowca jest w jednej osobie auto-
rem i odtworcg, tworzy i wyraza
mysli wihasne, mowi stylem wiasnym
i sam sobie wytyka linje i kierunek
swego dziatania, — on w catosci
stwarza swoje dzieto. JMdwca_ nie
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gra, tylko przemawia, uzewnetrznia
uczucia wiasne, a sztuka aktorska
przewaznie sie nie postuguje. By-
waja znakomici moéwcy, ktorzy tej
sztuki nie uznajg. Audytorjum, stu-
chajac moéwcy, chce mie¢ wrazenie
ze nie ma przed sobg aktora, mow-
ca bowiem, gdy przemawia, jak ak-
tor, recytujacy dobrze nauczong role
bez widocznego zmagania sie z mys-
la, budzi w stuchaczach niemite wra-
zenie, czujg oni bowiem brak indy-
widualnosci, sztuczno$¢ i nieszcze-
rosc.

Oddziatywanie na zmysty jest dla
mowcy $rodkiem do celu, nie jest
samym celem; dgzeniem mowcy nie
jest, by stuchacz rozkoszowat sie
dzwiekiem i trescig, lecz, by wole
swg poddat jego woli; nastroje, ja-
kie wzbudza moéwca, zmierzajg wy-
facznie do opanowania woli stucha-
cza.

Mobwca spetnia swe zadania sam,
bez pomocy S$rodkéw sztucznych i
efektow zewnetrznych, daje bowiem
tylko siebie, a nie innego, chociaz
daje siebie w przer6znych fazach
swego ducha. Modwca daje rzeczy-
wisto$¢, a nie urojenie, daje rzeczy-
wistg rados$¢, boles¢, smutek, oczy-
wiscie w bogatej gamie nastrojéw
i stanéw ducha, ktorych méweca nie
odtwarza, lecz wytwarza, bez jakie-
gokolwiek po za swojg 0sobg czyn-
nika pomocniczego, précz muzyki
wiasnego gtosu i wyrazu wiasnego
ciala jako dekoracji. Dziatalnos¢
aktora jest odtworczg i twércza, dzia-
talno$¢ mowcy jest twbrcza i tylko
tworcza, gdyz mysl tworzy i mysl
te uzewnetrznia.

Patos, ktory w sztuce aktorskiej
ma tak szerokie zastosowanie, w wy-
stepach mowcow miewa tylko wy-
jatkowe prawo bytu, ograniczone tak
co do czasu trwania, jak i sity na-
piecia. Stuchacze nie zniosg przez
czas diuzszy patetycznych wynurzen
mowcy, a méwca, dajac sie opano-
wac takiemu nastrojowi i podnoszac
zbytnio swoj gtos, zatraci zdolnos¢
modulowania, ktéra tacznie ze zmien-
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noscig, gietkosScig gtosu i dostoso-
waniem tegoz do réznych faz prze-
mowy, stanowi dla stuchaczy najob-
fitsze Zrédto estetycznych wrazen.

Podktad duchowy tworczosci ak-
tora i méwcy jest zupetnie odmien-
ny, a tozsamosc ich twdrczej dzia-
falnosci zbiega sie tylko w jednem,
a mianowicie w tern, ze tak méweca
jak i aktor, obaj moéwig. Tylko tech-
nika wyrobienia gtosowego aktorow
moze byé wzorem dla mowcow,
gdyz technicznie dobra recytacja i
deklamacja aktora, polegajgce na
dobrem wymawianiu, sg tez dla mow-
cy rzeczg nieodzowna; strona wiec
techniczna pracy obydwoch podpo-
rzgdkowang jest tym samym zasa-
dom i rzadzi sie terni samemi pra-
widtami.

Kazdy z tych zawoddéw ma swoje
wiasciwosci i swoje  odrebnosci,
wskutek czego nie mozna do nich
przyktadaé¢ jednego szablonu i zesta-
wi¢ sztuke aktora z elokwencjg mow-
cy, stawiajgc wyzej lub nizej war-
to$¢ jednej lub drugiej. Faktem jest,
ze Swietnych aktoréw jest wiecej na
Swiecie, anizeli Swietnych mowcow.
Moze droga, po ktorej aktor kroczy
jest mniej ciernista, a bardziej usta-
na rézami, moze tatwiej jest wywo-
ta¢ iluzje, niz odtworzy¢ rzeczywis-
tos$¢, moze stodka iluzja wabi i przy-
cigga silniej, niz twarda prawda, a
wihasnie tamte czynniki torujg droge
aktorom.

Sztuka aktorska kryje w sobie dla
mowcy wielkie niebezpieczenstwo,
gdyz punktem wyjscia dobrego méw-
cy jest ton naturalny, wziety z zycia,
taki jaki jest stworzony przez zycie.
Dla aktora rzecz sie ma wprost
przeciwnie.  Aktor nie dostarczy
mowcy w tym wzgledzie odpowied-
nich wzoréw.

Prototypem mowy jest codzienna
rozmowa i z niej czerpie mowca
swoj ton zasadniczy, od kto-
rego zaczyna, nie wchodzac w sztucz-!
ne i niewlasciwe pole recytacji i de-
klamacji. Zasada ta jest fundamen-
talnem prawidtem retoryki. Niejeden
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moéwca, jak zresztg prawie kazdy
cztowiek, ma sktonno$¢ do afektaciji,
ktéra czyha i zastawia swoje zdra-
dzieckie sidta, osobliwie na mow-
cow poczatkujgcych, che¢ bowiem
podobania sie jest kazdemu wrodzo-
na, a robione w tym celu sztuczne
wysitki, dajg w wyniku afektmje.
Che¢ przemawiania w sposob jak
najbardziej gtadki i ptynny, dazenie
do stworzenia odrazu formy jak naj-
bardziej wiasciwej, ostatecznej i skon-
czonej, oraz pragnienie zawtadniecia
tg formg bez zadnych wahan i prze-
szkdd, czestokro¢ skiania mowce
do przygotowania zawczasu W naj-
drobniejszych szczeg6tach calej ry-
sunkowej tkaniny stownictwa i stylu,
Co nastepnie sprawia wrazenie mo-
wy wyuczonej, jakby recytowania
roli i otwiera moéwcy pole i mozli-
wosci  stosowania sztuki aktorskiej.
W gruncie rzeczy jest to poza i to
niezawsze udana, a tylko mato kry-
tycznym méwcom wydaje sie, ze ta
drogg zblizajg sie do doskonatoSci.
Poze stuchacz widzi, Ilub wyczuwa,
a jaskrawo$¢ jej jest tern silniejsza,
im bardziej méwca oddala sie od
natury.
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Wszak nie wolno zapominaé, ze
wiele cech pierwotnych i naturalnych
zaciera juz samo zycie, ze proces
naturalny zanikania cech pierwotnych
w miare wychowania i wygtadzania
sie zyciowego, jest sam przez sie
juz bardzo silnym czynnikiem, zabar-
wiajacym cztowieka na modie oto-
czenia i warunkow, wsrod ktorych
sie obraca. Samo zycie pozera co-
raz bardziej pierwotno$¢, usuwa nie-
raz chropowato$¢ i wtasciwosci ujem-
ne, lecz jednoczes$nie oddala coraz
bardziej od natury i zmienia zabar-
wienie indywidualne. Dobry méwca
stara sie pozosta¢ soba, a ulega tyl-
ko o tyle wpltywom otoczenia, o ile
odczuwa, ze wplywy te zdolta w zu-
petnosci zasymilowac i ze sie przez
to poprawia i uszlachetnia, zresztg
stara sie zachowac¢ a nawet wskrze-
si¢ i przywroci¢ swojg wihasng indy-
widualno$é i jak najbardziej zblizy¢
sie do natury.

Dochodzi do tego drogg najgteb-
szego uswiadomienia sobie, Zze naj-
wiekszym wdziekiem jest odrucho-
wos¢ i naturalno$¢, o ile tylko przy-
mioty te utrzymane sg w granicach
estetyki."

Elementarne podstawy sztuki
mowienia

(—) Sztuka mowienia byta kiedy$
i w Polsce, jesli nie arcydzietem, o ile
chodzito o wybitnie uzdolnionych ty-
powych moéwcéw, to w kazdym ra-
zie powszechng, piekng mowa nawet
W codziennej rozmowie towarzyskiej
lub w przygodnych okolicznosciach.

Mowa ta ongi§ miata swoj kult,
w ktérym objawita swoj temor inte-
lektualnego czy uczuciowego przezy-

cia. Tak w starozytnym Swiecie, jak
i w Polsce, to stowo mowione tchne-
fo i czarem muzycznym i suggestyw-
ng rozkoszg artystyczng. Umiato por-
wac, rozpali¢, upoi¢ swag namiegtno-
Scig serce, a przekona¢ doskonale
intelekt.

Stusznie tez znakomity mowca
rzymski Cycem nazywa tego tylko
doskonatym rozméwca, ktory umie
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pouczaé, rozkoszowac i pobudzac.

Dobre méwienie jest przedewszyst-
kiem wielkg sztuka, ktora, procz
wrodzonego talentu  krasomodstwa,
wymaga bezwzglednie odpowiednich
¢wiczen i diugiej pracy.

Jak pieknie i z entuzjazmem mo-
wi w swym ,Kulcie zywego sto-
wa“ dr. Henryk Maryanski, idac
$ladem wielkich wyktadaczy moéwie-
nia, jakimi w Polsce byli J. Ten-
ner | K. Wa@ycicki, ze ,zasady
pieknego mowienia zawiera specjal-
na nauka o wymowie, ktéra poucza,
ze dobrze mowic¢, to znaczy umiec
tchng¢ ducha w petne wartosci wew-
netrzne stowa i tak sie ustosunko-
wac¢ do stuchacza, aby oddziataé na
jego umysl, uczucie | wole. Jest to
cos wiecej, niz mowiC poprawnie,
dobra wymowa nie jest rownoznacz-
na z deklamacjg lub recytowaniem,
trzeba wystawiaé sie tak jasno i zro-
zumiale, by stuchacz doznat estetycz-
nych wrazen: przeméwi¢ tak do ser-
ca, by sie w stuchaczu obudzity
uczucia, a wyrazac¢ sie tak rozumnie,
by mowa wpltywata na jego wole"

Jest to glos na czasie. Bo w rze-
czywistosci dzisiejszej znaczny wi-
dzimy upadek pieknej mowy. Nawet
ci, ktérzy u nas uchodza obecnie za
dobrych moéwcdéw nie sg bez biedu,
gdyz wrodzonego talentu nie wspie-
raja wkasciwg nauka i ¢wiczenia-
mi, ktére wymowe wyprowadzajg
z kregu dobrego tylko rzemiosta —
na stopien artyzmu. Jesli za$ chodzi
0 powszechno$¢ catego spoteczenstwa
naszego, musimy z prawdziwym za-
lem przyznaé, ze pieknej mowy, nie
styszymy najczesciej, tu i Owdzie
tylko najwyzej poprawna.

Prawie, ze zapomnieliSmy mowic
pieknie. Nalezatoby zatem spote-
czenstwu naszemu ustawicznie przy-
pomina¢, ze piekna mowa nasza wy-
maga troskliwej dla siebie opieki
| pracy, gdyz w niej najczesciej prze-
jawi;! sie duch narodu, jego mysl
I prawda.

Pomoéwmy zatem, bodaj ogolniko-
wo, 0 zasadach i warunkach zdoby-
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cia dobrej i pieknej wymowy. Fun-
damentem jej jest w pierwszym rze-
dzie wyrazista, jasna i czysta wymo-
wa stow i wiasciwe ich nabrzmie-
nie.

Aby za$ uzyska¢ wyzszy stopien
artystycznej wymowy, trzeba uzyé
wszystkich potrzebnych $rodkéw, po-
za przyrodzonemu juz uzdolnieniami,
ktéreby te wymowe utrzymaty na
poziomie pieknosci. Chodzi tu prze-
dewszystkiem, aby gtos mégt uzyé
wszystkich odcieni i zabarwien dzwie-
kowych.

Samo zrozumienie i zgoda na po-
zyteczno$¢ tych srodkow, ktére z glo-
su | mowy naszej czynig sztuke, —
jeszcze nie wystarcza. Nalezy je bo-
wiem koniecznie podda¢ wprzod sy-
stematycznej, pilnej i sumiennej dy-
scyplinie  codziennego c¢wiczenia,
zwiaszcza Cwiczenia gtosu, aby mogt
w swej réznobarwnej wibracji oddac
najwtasciwszy swoj wyraz uczucio-
wego nastroju. Wiasciwoscig bowiem
dobrze ustawionego glosu jest jego

petnos¢ i czystos¢, sita, sitala
I gibkosc.
Dzieki temu wiasnie dobremu

i w karnosci powyzszych wymagan
osadzenie, glosu — mowa staje sie
zupetnie czem$ innem. Usuwamy
Z niej bowiem szereg skaz i niedo-
magam, fatszw w brzmieniu i w akcen-
cie, wady w oddechu, w pauzie
I w barwnosci.

Petnos¢ i czysto$¢ glosu polega
na tern, ze tak wysokos¢ jego, jak
i nizko$¢ jest zawsze utrzymana we

wihasciwych i najskrupulatniejszych
granicach wraz z opanowaniem —
w danej chwili — odpowiedniej
barwy.

Z petnig glosu taczy sie bezpo-
Srednio jego czystos¢. Gtos nie po-
winien brzmie¢ ochryple, szorstko,
zimno i nierébwno. Musi by¢ petno-
brzmiacy, aby porwa¢ stuchacza
i utrzyma¢ go w sile i w uroku arty-
stycznej suggestji.

Bez watpienia glos jest darem
przyrody, ale wsparty pracg cztowie-
ka nad nim staje sie wyjatkowym
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wprost instrumentem. Znamy z hi-
storji, ze mimo fenomenalnych uzdol-
nien — zarébwno S$wietny Demoste-
nes, jak i znakomity Cyceron z tru-
dem i wsréd ustawicznej wytezonej
pracy C¢wiczen gtosowych i jezyko-
wych zdobyli swg stawe mowcow.

Cwiczenia stale doprowadzaja do
niebywatej wprost precyzji w ope-
rowaniu gtosem, ktory powiniem wy-
stepowal zawsze ,,na masce", a juz
nigdy nie by¢ gtosem ,,nosowym".

Mowi¢ gtosno lub cicho, aby za-
rbwno szeptem jak artystycznym
krzykiem wypetni¢ odlegtg przestrzen,
— jest réwniez rzeczg ¢wiczen, sto-
sownie dobranych. Wowczas dopiero
mozna unikng¢ wszystkiego, co jest
przesadne, a tern samem szkodliwe
I razace.

Sztuka wymowy zna | wymaga
prawidet i regut, gdyz nawet wielki
talent bez ¢wiczen zwiednie i zatraci
sie wkoncu,— niemajac odpowiednej
uprawy.

Dalszg elementarng podstawg piek-
nej wymowy, dykcji, jest sita gtosu,
harmonijnie odpowiadajgca tresci,
wiasciwej pojeciu, ktére stowo ozna-
cza, i tworzaca zywe obrazy i ksztal-
ty wszystkich przej$¢ i uczu¢ zycia.

Tak site glosu, jak i jego skale,
zdobywa sie jedynie dzieki umiejet-
nemu déwiczeniu. To, co zwykle na-
zywamy modulacjg gtosu, jest ni-
czem innem jak zdolnoscig wyrazania
gtosem najroznorodniejszych uczu€,
wzruszen, nastrojow, radosci i cier-
pienia. Warto$¢ modulacji polega
przedewszystkiem na tern, ze gtos,
z calg swobodg przechodzi od naj-
cichszych i najsubtelniejszych tonow
do najwyzszych i gtosnych, lecz zaw-
sze w artystycznej ekspresji.

Czynnikiem réwniez zasadniczym
w mowie pieknej jest tempo we
wiasciwej swej formie. Im wieksza
jest przestrzen, ktérg wypelni¢ ma
gtos, tern powolniejsze musi by¢
tempo, aby nie rozprasza¢ barwy
i sity glosu. Rzecza naturalng, ze
sita gtosu musi sie powaznie liczy¢
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z wielkoScig przestrzeni, ktérg swa
pieknoscig ma owladnac.

Wielkg naprawde role w wymo-
wie odgrywa wiasciwy oddech.
Wiemy z doswiadczenia, ze podczas
moéwienia wdech i wydech nastepuje
szybciej, niz w czasie milczenia.
Kazde nabranie oddechu sprowadza
zawsze pauze, przyrywajacg mowie-
nie. Oddech zatem nalezy czerpac
tylko w tych momentach, w ktorych
szyk stowa wypowiadanego na to
pozwala. Pauzy bywajg wieksze lub
mniejsze, zaleznie od wyczucia po-
trzeby, gdzie i jak stowo wzmocnié
i uwypukli¢ wiasnie tg pauza. Dzie-
ki tym dtuzszym lub krétszym pau-
zom, przytem we wiasciwym mo-
mencie, mowienie nabiera doskonal-
szej formy w swej wyrazistosci i zna-
czeniu.

Najwazniejszg rzeczg oddychania
jest to, azeby oddech nie byt stysza-
ny i zawsze weciggniety przez nos.
Mowca powinien ustawicznie tez mys-
le¢ o tern, azeby usta byty lekko zwil-
zone. jest to stara zasada, niejedno-
krotnie pomagajgca mowcy w ha-
braniu niewidocznie oddechu. Bo-
wiem w chwili szybkiego zwilzania
warg przez jezyk, tatwo wowczas
i bez zwracania uwagi wcigga nos
powietrze do djafragmy. Niewtasciwe
uzycie oddechu i brak ekonomji w
W stosowaniu go — czesto zamazuje
piekno$¢ mowy i czyni ja bez wy-
razu i blasku.

Praca nad oddechem i jego gim-
nastyka codzienna daje rezultat
pozytywny — niezwyle wspierajac
stowo w jego wypowiedzeniu sie.

Wedle oddechu Kierujg sie tez
i wszystkie rodzaje pauz w mowie-
niu. Ich odpowiednia proporcjonal-
no$¢ w trwaniu daje stowu napiety
i wielce artystyczny efekt.

Z czterech elementéw brzmienia
— tonu, ktéremi sg skala, trwanie
sita i barwa, — ta ostatnia ma mo-
Ze najwazniejsze znaczenie.

Kazde bowiem uczucie w ludz-
kiem sercu, ktore w stowach sie
ujawnia, wymaga innego brzmienia
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gtosu, czyli jego wiasciwej w danym
wypadku barwy. W ten sposéb
ujawnia sie i delikatnos¢ i mitosier-
dzie i ztos¢ i zdumienie i mitos¢
i pogarda i wiele innych odczu¢ w
szczegOlnem dla siebie zabarwieniu
tonu, ktére stanowi te specjalng
barwe wypowiedzianego stowa.

Poniewaz zrdzniczkowanie tondéw
w barwach jest niestychanie bogate
w odcienie, przyjmujemy zasadniczo
pie¢ gtdwnych, wzglednie dziesiec
przez kontrast, barw w stowie.

a) ciemna — jasna,;

b) ciezka — lekka;

c) twarda — miekka;

d) spokojna — zywa;

e) zimna — ciepfa.

Te zasadnicze tony ulegajg najroz-
maitszym wibracjom i mieszaninom,
ktore dzieki temu subtelizujg swe
barwy. Uzycie tylko jednej barwy
tonowej dla wyrazenia pewnej idei
czy rozmyslania tworzy odrebny, in-
dywidualny sam w sobie gatunek
wypowiadania sie.

Piekna mowa ludzka, zwiaszcza
w przeméwieniach na dany temat,
objawia sie zwykle w trzech zasad-
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Rodzaje te majg ScisSle okreSlong
linje w kierunku pouczajgcym —
dydaktycznym, poetycko - estetycz-
nym i patetycznym.

Zadaniem przemoOwienia dydak-
tycznego jest zawsze pouczenie ko-
gos o czerriS. Rozum, logika i kon-
sekwentne wnioskowanie jest os$rod-
kiem i migzszem mowy na ten temat.
Ten rodzaj wymaga przedewszyst-
kiem duzego opanowania i spokoju.

O wiele bardziej emocjonujagcym
czynnikiem jest mowa na temat,
poetycko-estetyczny, obejmujacy ol-
brzymi obszar poezji, sztuki, nauki
i literatury wogéle. Tu mowa obja-
wia wprost fantastyczng barwe i ton
stowa. Malarstwo tonu w najbuj-
niejszej kolorystyce, plastyka stéw
i coraz wieksza ich dynamika w na-
rastaniu barw i tonu — <zyni ze
stowa najwieksze czarodziejstwo
zycia—cztowieka. | dopiero wowczas
mozna wywotaé ten najcudniejszy
Spiew i muzyke stowa — jego patos.

Sztuka mowienia stata sie u nas
— niestety ugorem. Miejmy jed-
nak nadzieje, ze ocknienie sie w tym
kierunku nastgpi szybko tak w naj-

niczych rodzajach, dopuszczajagcych nizszych szkotach jak i w najwyz-
zreszta wiele kombinacyj i epizo- szych a rowniez wsrod szerokiego
dycznych odskokdw. 0gotu.

Omml ylnnnr 1icMolll

Teatr poezji zywego cztowieka

(PRZEKEAD WOLNY Z ROSYJSKIEGO)

|

Kryzys, obejmujac w korcu' XIX
wieku caty Swiat sztuki, w dziedzi-
nie teatru wypowiedziat sie nieco
pozniej, niz w innych gateziach sztu-
ki. Lecz w zamian za to nie okazat
sie bodaj nigdzie tak skomplikowa-
nym i roznorodnym, jak wiasnie tu-
taj — w dziedzinie teatru.

Biorgc, chocby starg regute mo-
dernistyczng. Kazde artystyczne dzie-
fo jest wyrazem tworczej indywidu-
alnosci. C6z méwi nam ta formuta,
gdy mowa jest o sztuce scenicznej?

W sztuce plastycznej — rzezbie
i malarstwie — i w literaturze rzecz
jasna. Rozumie sie samo przez sie
— czyja osobowo$¢ autora. On je-
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den tylko okre$la zasadnicze wraze-
nie artystyczne, ktore widz przyjmu-
je. W dziedzinie za$ scenicznej spra-

wa przedstawia sie nieco inaczej.
Miedzy widzem i autorem niema
bezposredniego stosunku. Sg oni

rozdzieleni $ciang. Znajdujg sie mie-

dzy nimi wykonawcy — aktorzy,
$piewacy, muzycy, z jednej strony,
rezyserzy, dyrygenci z drugiej, de-

koratorzy z trzeciej. Tylez, ile stron
ma scena.

Naturalnie, wiec okaze sie zapyta-
nie, czyjaz indywidualno$¢ podlega
wypowledzeniu: autora, aktora, rezy-
sera, dekoratora?, jezeli nawet ogra-
niczymy sie do dziedziny czystego
dramatu, pozostawiajgc na uboczu
dzieta muzyczne. Juz to jedno prze-
sagdza 0 chaosie poszukiwan w dzie-
dzinie teatru. Mdwig: — tyle rozuméw
— ile gtow. W danym wypadku: — ile
mianownikow catkowitego rezultatu
artystycznego,—tyle rozwigzan zagad-
nienia, komu przystuguje prawo mo-
wi¢ w imieniu sztuki scenicznej.

2

Stary teatr historyczny byt w za-
tozeniu swena teatrem wysokiej in-
dywidualnosci aktorskiej. Teatr okres-
laty ,,nazwiska“. We wspomnieniach
0 starym teatrze wracamy pamiecig
do ,bohaterow" tego teatru — akto-
rek, aktoréw i nie wspominamy by-
najmniej rezyseréw, chociaz byli oni
| wtedy tg samg wewnetrzng koniecz-
noscig dla widowiska teatralnego co
i obecnie. Lecz z dawnej przesztosci
zyja tylko historyczne nazwiska, tyl-
ko nazwiska aktorow.

Lecz kto wykonywalt te niewidzial-
ng prace, pozwalajacg S$wieci¢ ze
sceny tym ,,gwiazdom®, jak wowczas
wyrazali sieirecenzenci, wiedzg o tern
dzisiaj tylko historycy teatru, szpe-
racze archiwow teatralnych. Zadanie
rezysera polegato tylko na wytwo-
rzeniu niezbednego otoczenia dla
tych gwiazd. O ,rezyserach® przy
koncu XIX wieku nikt nie mowit
i nie interesowat sie — interesowali
sie wylacznie ak orami i po czesci
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sztukami, lecz tylko po czesci. Waz-
ne wtedy byto nie co grajg, a Kto
i jak gra. Taki byt stosunek publicz-
nosci do rezysera. To samo sie dzia-
fo i w samem teatrze. Jezeliby w tych
czasach zapyta¢, kto wiasciwie rezy-
seruje utwory w teatrach pierwszo-
rzednych, to odpowiedZ sprawiataby
duzg trudno$¢, — w rzeczywistosci
nikt sie bowiem nie interesowat,
i zadawanie podobnego pytania ni-
komu nie powstato w glowie...
Woplyw rezysera ograniczat sie gtow-
nie do zagadnien administracji tea-
tialnej, kierowat og6lnym mechaniz-
mem widowiska, o ile sie to wyra-
zato w ustaleniu wewnetrznych roz-
porzadzeh w teatrze, stosunkéw mie-
dzy aktorami, przygotowania wido-
wiska, podziatu rol, wyboru repertu-
aru, oznaczenia terminu wystawy
utworéw, wznowien i t. p. Rezyse-
rowali za$ utwor aktorzy wspdlnie,
rezyserowi za$ pozostawato calg te
zbiorowg prace utrwali¢, wypowia-
dajgc czasami i swoje zadanie. Re-
zyser wiec ,czasami" tylko wypo-
wiadat swe zdanie. Gwiazdy same
okreslaty ogoélny ton utworu. Indy-
widualnemu ich przyjmowaniu mu-
siata sie podporzadkowac catos$¢ wy-
konania. jak wiemy, nawet utwory
czesto byly pisane dla okreSlonych
wykonawcow. Aktor liczyt sie z ty-
mi wiasciwosciami talentu, lub ge-
niuszu, ktore byly charakterystycz-
nymi dla wykonawcy, prowadzacego
naczelng role. — Wspomnienia 0
przedstawieniach tego ,,indywiduali-
stycznego” i ,,bohaterskiego™ okresu
Swiadcza, ze w teatrze istniat bar-
dzo bliski zwigzek miedzy aktorem
i autorem. Aktor uznawany byt za
najblizszego komentatora autora, i
autor najczesciej wskazywat, kogo
pragnatby widzie¢ w naczelnych po-
staciach swego utworu.

Jaki byt ogolny rezultat takiego
przedstawienia z wtoérowaniem na-
czelnemu wykonawcy, lub naczelnym
wykonawcom? Pomdzmy sobie po-
rébwnaniem z dziedzing starego ma-
larstwa batalistycznego. Obraz przed-
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stawia to, co jest potrzebne utworowi:
wodz, wokot niego niektorzy, ktérych
autor wyréznit, zgodnie z trescig
obrazu; wypukla¢ wszystkie pozo-
state figury — prosty szczeg6t obra-
zu, nie wymagajacy juz ze strony
autora-artysty bacznej uwagi na kaz-
da oddzielng figure. W przyblizeniu
to samo dziato sie w starym teatrze.
Na scenie I$nity, zarzac iskrami
ognia scenicznego, odrebne jednost-
ki, uczestnicy rodzacego sie na sce-
nie zycia. A samego zycia, zespotu
zycia, jezeli sie tak mozna wyrazic,
wiasciwie nie byto. Zresztg nie bylo
to nawet celem przy najbardziej
pieczotowitym stosunku do zespoto-
wosci widowiska. ,,Epizodami™ uczest-
nicy, a tembardziej statysci odgry-

ofZ'gcaYr

(fr) Wieksze przed laty budzita
nadzieje p. Rychterébwna jako recy-
tatorka, niz to okazato sie w jej
wieczorze w Katowicach.

O ile pozostata jej doskonata dy-
scyplina gtosu i nieskazitelno$é jego
brzmienia, — to natomiast ta zapo-
wiadajgca sie tak dobrze ongi$ —
jej sztuka recytacji stata sie dzis:
sztucznoscig

Moze sama nic zdaje sobie spra-
wy z tego, do jakiego stopnia zagu-
bita istotng poezje recytowanych
przez siebie utwordw. | to kazdego
Z osobna.

Niema w jej recytacji przede-
wszystkiem tej koniecznej logiki
akcentu, a nastepnie wihasciwej eks-
presji uczucia. Niespodzianki w inter-
pretacji i w podkreslaniu czy wy-
puklaniu nastrojéw:— kaprysne, nie-
umotywowane, chtodne.
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wali role niedomalowanego trzeciego
obrazu. . Zywej masy nie bylo na
scenie. Zycia masowego tez. Os$rod-
kiem zainteresowania w starym tea-
trze byla indywidualno$¢ cztowieka.
Lecz w zyciu stopniowo wzmagata
sie rola czitowieka kolektywnego,
roia ,,thumu"”, wyrazajac sie jezykiem
teatru, i ,,masy”, mowigc terminem
polityki. | nadszedt czas, ze ta prze-
miana znalazta oddzwiek w teatrze.

Blysneli Meiningenczycy, a Mo-
skiewski Teatr Artystyczny na diu-
gi okres utrwalit w Europie zupet-
nie inne, nowe zadania scenicznego
widowi ka. Bohaterem stali sie
wszyscy i wszystko.

(C. d. n)

Arzz. fYCITYTINC DY

Pozostaje faktycznie tylko rozno-
barwnos$¢ dzwieku w jej glosie, lecz
wszystko inne jest — bez tresci.

Btyskotliwa powierzchowno$é re-
cytacji w pierwszej chwili zajmuje,
— potem, niestety, automatyzuje stu-
gh_apza i bezdusznoscig poczyna nu-

zic.

Recytacja staje sie zawsze manie-
ryczng sztucznoscia, o ile w niej niema
glebi 1 pasjonackiego ukochania.
A tego wiasnie brak p. Rychte-
rownie.

Zapomniata za$ zupetnie, ze recy-
tacja wyklucza zupetnie gestykulacje
i mimiczng gre. To jest — w tym
wypadku nieprzyzwoity absurd, od-
bierajacy stowu i tylko stowu (w tym
wypadku) wiasciwg mu site i praw-
de, soczysto$¢ i osobiste niemal zna-
czenie, a przedewszystkiem czar
i piekno bezposredniosci w wywota-
niu nastroju.
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S. p. ROMAN ZELAZOWSKI

Zmart 8 marca b. r. we Lwowie
jeden z rodziny wielkich artystéw
scenicznych. Zmart w swojem mie-
Scie, tern najbardziej polskiem w Pol-
sce, bo ono go po tryumalnej arty-
stycznej widczedze po Swiecie naj-
wiecej kochato i czcito jako czio-
wieka i artyste.

Urodzony w r. 1856 w Matopolsce
ksztatcit sie w gimnazjum tarnow-
skiem i uniwersytecie Iwowskim.
W r. 1875 wstepuje do teatru kra-
kowskiego, gdzie pod opiekg Koz-
miana wyrasta na wielkiego aktora,
rezysera i pedagoga.

Po pieciu latach pracy w Krako-
wie, Poznaniu i Warszawie zdobywa
stanowisko rezysera, uzupetniajgc
swag wiedze teatralng studjami teore-
tycznemi w Berlinie i w Wiedniu.

Pojemnosc jego talentu byta ogrom-
na. Role tragiczne, jak i komiczne,
bohaterskie czy charakterystyczne
byty u niego w kazdym calu, w kaz-
dem stowie i gescie wyrazem naj-
bardziej szczerego i suggestywnie
Czarujgcego artyzmu.

Repertuar jego obejmowat posta-
cie od Szekspira, poprzez Schillera,
Ibsena, Stowackiego, Braceo, Przy-
byszewskiego, Wyspianskiego, Ki-

sielewskiego, Hauptmanna, do ,,Ko-
Sciuszki pod Ractawicami”, BliziA-
slciego i Batuckiego.

W kazdej roli najprostszy i gte-
boki. Z pasjg i z uczuciem najser-
deczniejszem, z bezposrednioscig naj-
subtelniejszg i prawdg stwarzat ga-
lerje ludzi niezapomnianych.

Podziwiano go w Paryzu, Wiedniu,
Petersburgu, Kijowie, w Pradze i w
catej Polsce, lecz przedewszystkiem
we Lwowie, gdyz to moze jedyne
miasto, ktére umie naprawde uko-
cha¢ aktora — nie z mody, jak
gdzieindziej, ale z dna goracego
serca.

Byt tez jednym z najlepszych re-
zyseréw i nauczycieli sztuki drama-
tycznej. We Lwowie pracuje, az do
wybuchu wielkiej wojny, podczas
ktérej obejmuje dyrekcje teatru. W
r. 1919 wyjezdza do Poznania gdzie
na stanowisku dyrektora pozostaje
do r. 1924.

Wociggu sezonu 1924/25 gra w te-
atrze Narodowym w Warszawie. Na-
stepnie wraca juz — na wieczne — do
Lwowa.

Ave — m aeternum...
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Wielkie z rzadko dzi$ spotyka-
ne ubostwo dziet teatrologicznych to-
warzyszy naszemu polskiemu teatrowi
— w ogdblnem pojeciu.

Mowag tu przedewszystkiem o tea-
trze jako zywym i nawskro$ indywi-
dualnym orgauizmie, ktory—zro-
dziwszy sie raz — zyje i triva, roz-
wija sie i w sobie wyodrebnia oraz
iv inne od innych sztuk ksztattuje sie
formy i tresc.

A tein samem teatr musi mie¢ swo-
je uwagi i rozwazania, swoja nieja-
ko historje bjologji. filozofji, anato-
rnji i wogdle caly aparat naukowy,
ktoryby go zaréwno wzmacniat, jak
strzegt, kontrolowal, jak tez wzboga-
cat w site, iv postep i w wiedze.

Brak dziet teatrologicznych u nas,
ktore gdzieindziej stanowg wielkie
i bogate bibljoteki, daje sie coraz
mocniej odczuwaé, tem bardziej, ze
nawet nie posiadamy chocby ogol-
nikowych prac z teatrolpgji, ktoreby
zachecity innych do opracowan szcze-
gotowych i gtebokich.

WeZmy chocby bogate nasze Zro-
dta kostjumowe polskie we wszystkich
stanach i udekach, ilez znaleZlibySmy
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POLSAT

materjatu do opracowania i do utrwa-
lenia historycznego i obyczajowego
przyhajmiej polskiego stroju, jesli juz
mie siegamy po materjat catego Swia-
ta, Jjak to sie dzieje zagranica.

MieliSmy wprawdzie przeSwietne
préby Matejki. Glogera i tozinskiego,
ale po nich odlogiem dalej lezat mate-
rjat ubioru, nie mowigc o innych,
materjatach, zwigzanych z teatrem.

Dobrym poczatkiem kostjumologji
w ogoblnikowem znaczeniu jest Swiezo
wydana ksigzka Tadeusza Bto/nic-
kiego p. t. ,,Zarys historji ubio-
row",

Jakkolwiek ta pierwsza ksigzka o ko-
stjurnie starozytnym, Sredniowiecznym
i nowozytnym nie uwzglednia catego
bogactwa stroju i jego odmian, zwia-
szcza stroju ludowego i wieku dzie-
wietnastego, jakkolwiek w wielu wy-
padkach poprzestaje na powierzchowno-
$ci tematu—to jednak wita sie jg jako
pierwszg kostjumologje z calem uzna-
niem i zyczliwoscia.

Poczatek dobry i zrobiony. Miejmy
nadzieje, ze powoli teatr bedzie miat
swoje naukowe opracowania pod kaz-
dym wzgledem.

DZIESIECIOLECIE ,REDI-TT"

Z okazji dziesieciolecia obchodzo-
nego w Wilnie w dniu 24 grudnia
1929 r. Teatru ,,Reduta“ ukazat sie
spis przedstawien zespotu ,,Reduty”
w opracowaniu Ludwika Simoma.
Zestawienie repertuaru w okresie
pierwszego dziesieciolecia t j. w la-
tach 1919-1929 ujete zostato w piec
dziatow:

w obrebie poszczegélnych sezondw;

2) wykaz utworéw, wystawionych
w ukladzie alfabetycznym z wymie-
nieniem dat przedstawien oraz obsad;

3) wykaz autoréw, ttumaczy i kom-
pozytorow;

4) statystyka przedstawien.

Uzupetnieniem powyzszych dzia-

1)  wykaz przedstawien w uktadzietow jest — skiad osobowy w po-

chronologicznym z podziatem na re-
pertuar scen statych i objazdowych

szczegoblnych sezonach.
Ksigzka powyzsza, wydana nader
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estetycznie nakladem Zespotu ,Re-
duty®, zawiera ponadto obfity mater-
jat ilustracyjny afiszy, marszrut obja-
zdowych, dekoracji oraz poszczegol-
nych scen danych utworow. — Jest

KULTURA SLASKA

Nr. 4 i 5.

cennym dokumentem ideowej dzia-
falnosci pozytecznej placéwki i do
nabycia w archiwum Teatru ,,Redu-
ta* w Wilnie.

GODNE NASLADOWANIA

Zarzad teatréw miejskich w War-
szawie uchwalit w ostatnich czasach
zniesienie bezptatnych kartek i passe-
partout’s do teatrow miejskich. Wy-
jatek stanowia. oficjalne loze pan-
stwowe, loze prezesa rady miejskigj
i prezydenta miasta, krzesta dyrekcji
teatrow miejskich, miejsca rezerwo-
wane urzedowo dla komisarjatu rza-
du, policji, strazy ogniowej.

Prasa korzysta¢ bedzie z zapro-
szen na premjery, poza tern za$ je-
dynie recenzenci bedg mieli imienne
legitymacje, uprawniajgce do wstepu
na widownie na kazde przedstawie-
nie. Dla innych oséb, majgcych do-
tychczas tytuty do korzystania z bez-
ptatnych biletow, wprawadzone zo-
stajg ulgowe, ptatne po 3 ziote za

krzesto do 5 rzedu wigcznie i po 2
ztote za miejsca w pozostatych rze-
dach. Z tytutlu ograniczenia bezptat-
nych kartek przewiduje zarzad te-
atrbw miejskich wzmozenie wpty-
wow od 15 do 20 proc., co wynie-
sie okoto 300.000 ztotych rocznie.

Zarzadzenie to opiera sie na
uchwale rady miejskiej z d. 16 stycz-
nia, polecajgcej magistratowi z racji
omawiania budzetu teatréw miejskich
opracowanie odpowiednich wnioskow.

Wobec porozumienia magistratu
z klubami rady miejskiej i zgodnie
ze statutem zarzadu teatrow, zarza-
dzenie to jest prawomocne, zatwier-
dzenia rady miejskiej niewymaga
i weszto w zycie z dniem 15 marca.

TRESC NR. 4 i 5: F. Sachse ,,Luiza"—socjalne wyznanie Charpentiei a.—Teatr ludowy na

Slasku w v. 1929.
— Dr. Henryk Maryanski: Méwca i aktor.

Teatr polski w cyfrach i w pracy. — J. Fr. G: Repertuar i aktor.

Elementarne podstawy sztuki méwienia. —

M. Szpakiewicz: Teatr poezji zywego cztowieka. — Wieczor recytatorski K. Ryclite-

réwny. — Sp. Roman Zelazowski.

Kostjumologja polska.

Dziesieciolecie ,,Reduty*.

Godne nasladowania.
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kkavwa aroma

jako najprzedniejszy gatunek zadowoli
kazdego amatora dobrej filizanki kawy
W opakowaniu ,,Cellophan* paczki po 125 gr.

Do nabycia we wszystkich lepszych skiadach
spozywczych

JEDYNI WYTWORCY:

H SZCZEPONIK & Co.

KATOWICE
IMPORT KAWY i HERBATY.

-s\

CZUDAY FABRYKA PORCELANY Sp. Ake

BYKOWINA, POCZTA ZGODA G. SLASK
Telefon Krél Huta 11-73 Adres telegraficzny: CZUDAY KROL. HUTA.

PRODUKCJA PORCELANY STOLOWEJ.

sRestrurrcijr WYPOCZYNEK"

ul. $w. Jana 10 KATOWICE telefon 481.

wiasc. AMTOMI RADECKI.

POLECA SWA WYBOROWA KUCHNIE
PIERWSZORZEDNE TRUNKI
oraz NALEZYCIE PIELEGNOWANE PIWA.



sg ideatami naszego stulecia. W okresie regeneracji fizycznej
pragniemy wychowa¢ dzieci nasze nie na stabowitych, lecz
silnych i piekriych ludzi, posiadajgcych do$¢ energii zyciowej,
by sprosta¢ ciezkiej walce o byt.
Przez wzmocnienie-organizmu zblizamy sie do tego celu.

powszechnie znany BIOIVIOISL ekstrakt stodowy,

sporzadzony najszlachetniejszego

stodu jeczmien negoN™“ N®N v polaczeniu ze solami

wapniowemi kwasu gliceryno-fosforowego, wzmacnia organizm
i sprzyja tworzeniu sie miesni, nerwdw, krwi i Kkosci.

Miliony ludzi zazywa codziennie Biomalz! Doda on sil {Tobie!

Biomalz jest do nabycia we wszystkich aptekach i drogerjach
po cenie zt 6 - za puszke 500 gr.
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