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Wprowadzenie

Ziemia cieszynska od lat inspirowala artystow, kompozytoréw oraz twércodw zwigza-
nych z kultura. Szczegélnie muzyczna kultura ludowa byta i jest bodzcem do dziatan
na plaszczyznie gromadzenia, analizowania i badania materiatu folklorystycznego
(piesni, melodie instrumentalne), ale takze tworzenia na jej bazie nowych utworéw
zaréwno w estetyce ,,klasycznej” (stylizacje), jak i ,,przetworzonej” (m.in. muzyka
folkowa i jej pochodne). Slask Cieszyniski jest miejscem badan naukowych przede
wszystkim ze wzgledu na bogata przeszlos¢ historyczna i kulturows, o czym $wiadcza
teksty umieszczone w niniejszej publikacji pt. Muzyka na Slgsku Cieszyriskim, ktéra
stanowi cze$¢ pierwsza cyklu.

Monografi¢ rozpoczyna niezwykle interesujacy tekst Jolanty Szulakowskiej Pano-
rama zycia kulturalnego Slgska Gérnego i Cieszyriskiego w XIX i XX wieku ~ tradycje,
wektory, zréznicowania, w ktérym autorka dokonuje poréwnania dwoch regionow
$laskiej ziemi, wskazujac na podobienstwa i réznice, starajac si¢ rOwnoczesnie wy-
tlumaczy¢ przyczyny wielu zachodzacych tam zjawisk kulturalnych.

Nastepnie Magdalena Szyndler w swoim artykule Rozwdj folklorystyki na Slgsku
Cieszyriskim — pierwsze badania przedstawila wazne wydarzenia i postaci, ktére
w znaczacy sposob wplynety na rozwoj folklorystyki na ziemi cieszynskiej po obu
stronach Olzy (badania polskie i czeskie).

Z kolei Bogumila Mika w tekscie Krystyna Turek — badacz folkloru i pedagog.
Przyczynek jubileuszowy zaprezentowala te znakomitg uczong i badaczke folklorys-
tyki $laskiej, opierajac si¢ na szczeg6élowej analizie jej naukowego dorobku. Autorka
niezwykle wnikliwie przybliza dokonania i dorobek profesor Krystyny Turek.

Alojzy Suchanek w szkicu Wybrane sylwetki muzykéw ewangelickich na Zaolziu
przypomina zycie i dzialalno$¢ artystyczng takich postaci jak: Jozef Podola, Karol
Htlawiczka, Eugeniusz Fierla, Pawet Kaleta, Jerzy i Stanistaw Hadyna, Roman Berger
czy Jan Gawlas.
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Tekst Muzyczne tradycje wislaniskich luteranéw Arlety Nawrockiej-Wysockiej
oscyluje wokdt waznych powigzan kultury ludowej z religia (w tym przypadku doty-
czy to Wislan wyznania ewangelicko-augsburskiego). Autorka omawia powigzania
obrzedowosci dorocznej i rodzinnej z tradycjami luteranskimi.

Zbigniew Jerzy Przerembski w artykule Cieszy#iskie prymaty folklorystyczne wyczer-
pujaco przedstawia i dookresla instrumenty ludowe wystepujace na ziemi cieszynskiej,
role muzykow ludowych oraz ewolucje sktadu kapel na obszarze ziemi cieszynskie;.

Do badaczy zainteresowanych instrumentarium ludowym nalezy Andrzej Wojcik,
ktéry w swoim przyczynku Instrumenty i kapele ludowe w folklorze piesniowym Slgska
Cieszynskiego porusza temat historycznych uwarunkowan poszczegélnych sktadow
kapel ludowych oraz uwarunkowan zrodtowych (studiuje dostepne zrddta literackie
i folklorystyczne, przedstawia rezultaty wlasnych badan terenowych).

W przyczynku Fryderyk Firla ostatnim bastionem sztuki lutniczej w Cieszynie
Malwina Kott przybliza histori¢ dzialalnosci lutnikéw cieszynskich, poczawszy od
poczatkdéw XIX wieku. Szczegdlng uwage poswieca postaci wspolczesnie dzialajacego
budowniczego chordofonéw — Fryderyka Firli.

Hanna Bias skupia si¢ na Zyciu i twdrczosci zaolzianskiego tworcy urodzonego
w Zukowie Dolnym, po$wiecajac mu opracowanie pt. Utwory Jana Gawlasa odkryte
na nowo. Spuscizna odnaleziona w zbiorach Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej
w Katowicach.

Danuta Zon-Ciuk w tekécie Muzyka folklorem Beskidow pisana charakteryzuje
folklorystyczne inspiracje w tworczosci Jana Sztwiertni i zwraca uwage czytelnika na
wykonawcza strone dwoch jego piesni przeznaczonych na chdér mieszany a cappella.

Tekst Ryszarda Gabrysia muzyka ,,metamuzyczna” autorstwa Magdaleny Dziadek
dedykowany jest waznej postaci kultury muzycznej Slaska Cieszyniskiego oraz Gor-
nego, ktéra w 2017 roku obchodzita 75. rocznice urodzin.

Ewa Cudzich podejmuje refleksje nad warto$cig przeksztalcen tradycyjnego re-
pertuaru ludowego w realizacjach zespoléw folkowych w tekscie Od Zrédet do ujscia.
Tradycyjny folklor w dobie wplywow, inspiracji i przemian.

Niniejszy zbiér konczy opracowanie Katarzyny Babulewicz zatytulowane Jak
wykreowac ,podwérkowy klimat”, czyli muzyka Zenona Kowalowskiego do serialu
animowanego ,,Reksio” dedykowane powstalemu w Studiu Filméw Rysunkowych
w Bielsku-Biatej serialowi animowanemu inicjujagcemu przed ponad 50 laty polska
produkeje tego gatunku.
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_Panorama zycia kulturalnego
Slaska Gérnego i Cieszyniskiego
w XIX i XX wieku —

tradycje, wektory, zréznicowania

Jeste$Smy

miedzy wczoraj a jutro.
Wczoraj

nas jeszcze nie byto,
jutro

nas juz nie bedzie.
Nasz czas

jest ziarnkiem piasku
na dnie Oceanu
Spokojnego*

Cate moje zycie zawodowe funkcjonuje w dwdch ,,zaczarowanych” kregach $laskich,
nasigkajac przeptywajacymi dobrami, ideami, wzorcami i modelami osobowymi,
wedrujac pomigdzy realnymi i wirtualnymi granicami i zadajac sobie pytania: jak to
jest, jak to bylo i przede wszystkim - dlaczego?

Spogladajac zatem na kulturalne dzieje obu regiondw §laskiej ziemi, nie sposdb nie
zadaé pytania o dajgce si¢ zauwazy¢ podobienstwa, réznice i przyczyny wielu zjawisk,
ich spoteczne rezultaty i dawne ewolucje rzutujace na terazniejszo$¢. Dokonujgc takie-
go ryzykownego résumé, chcialabym wytyczy¢ pewne zakresy probleméw badawczych
kultury, skoncentrowanych wokot muzyki. W tym konstruowaniu slaskiego ,,portretu”
widze zasadnos¢ przyjrzenia sie takim zagadnieniom jak tradycja, regionalizm i spo-
teczenstwo obywatelskie, postulujac oparcie w procesach historycznych. W moim
odczuciu to wszystko powinno by¢ przedstawione ze wskazaniem na dominujaca
role ludzi, aktywnych jednostek, odwracajacych ,,porzadek $wiata’, odmieniajacych
na przetomie XIX i XX wieku cechy $laskiej ziemi. Wreszcie pragne si¢ zastanowit,
w jaki sposb te przemiany uksztattowaly dzisiejszy obraz kulturalnego Slaska, dlatego

1 H. JASICEK: Jestesmy. W: Literatura na Slgsku Czeskim i Polskim. Literatura v Ceskem
Polskem Slezsku. Red. J. URBANEC, E. RosNER. Cieszyn-Opava 1996, s. 15.



I0 JOLANTA SZULAKOWSKA

tez akcent zostal potozony na fundamentalne, w moim ogladzie, przeobrazenia ma-
jace miejsce na przelomie XIX i XX wieku, ktorych $laska kultura XX wieku stanowi
wzmocnienie i kontynuacje.

Podazam w ten sposob tropem nowych badan regionalnych, koncentrujacych sig
na wskazanej przez Wladimira Toporowa? przestrzeni kulturowej, na poszukiwaniu
mitu tej przestrzeni, na odbywaniu swoistych podrézy kulturowych, czyli na tworze-
niu specyficznej interdyscyplinarnej narracji o miejscu i jego odniesieniach. Jestem
zatem u zrddla - to francuska szkota Annales lat trzydziestych ubiegtego wieku z jej
przelomowymi postulatami innego, antropologicznego spojrzenia na historie. Takie
podejécie wymaga nie tyle metody faktograficznej, ile badania faktow-znakow, faktow-
-wartosci?; tezy autora przystajg zatem do hermeneutycznego, postmodernistycznego
ogladu miasta, jego przemian, czyli, jak mowi autor: licza si¢ procesy spoteczne,
a historia miasta jest mutacja historii narodu.

Jest to zarazem odejscie od tradycyjnego, narodowocentrycznego pisania historii
miast opartego na zjawisku pogranicza, rozumianym jako ,,sgsiedztwo i wspdlistnienie
kultur”, porzucenie poszukiwania homogenicznosci na rzecz dyskursywnej narracji‘.
Przyklad $laskich miast znakomicie odzwierciedla te ewoluujace procesy funkcjo-
nujacej wielowymiarowo i burzliwie multietniczno$ci, mocno osadzonej zarazem
w swoistych rytuatach i symbolach.

Geneza zycia umystowego Slaska Cieszytiskiego —

tradycje, konteksty

Skoro w obu czesciach Slaska, zréznicowanych historycznie i geopolitycznie, od-
dzialujacych na inne regiony i integrujacych réznorodne wplywy®, mozna méwic
o bardzo aktywnym zaangazowaniu spolecznym w kwestii edukacji przez kulture,
rozwijania pracy pozytywistycznej, powszechnego uéwiadamiania i wspierania dazen
niepodleglo$ciowych, nalezy zastanowi¢ si¢ nad réznicami; te bowiem charakte-
ryzujg tak dokonania, jak i obecny koloryt. Wskutek m.in. odmiennych strategii
politycznych zaborcéw, co paradoksalnie stalo sie na Slasku Cieszyriskim zaczynem
silniejszego niz gdzie indziej demokratyzmu®, wskutek daleko siegajacych jeszcze

2 W. Toporow: Miasto i mit. Wybér B. Zytko. Gdansk 2000.

3 H. IMBs: Miasto i kultura polska doby przemystowej. Przestrzent — Czlowiek — Wartosci.
Wroctaw-Krakow 1988-1993. Za: R. TRABA: Cigglos¢ i historia przerywana: miasto w dlugim
trwaniu. W: O nowy model historycznych badat regionalnych. Red. K.A. MAKOWSKI. Poznan
2007, S. 80.

4 R.TraBA: Cigglos¢ i historia przerywana..., s. 83-85.

5 H. Barvcz: Slgsk w polskiej kulturze umystowej. Katowice 1979; K. Pop1orEk: Polskie
dzieje Slgska. Opole 1986; M.W. WaNaTowicz: Historia spoleczno-polityczna Gérnego Slgska
i Slgska Cieszyriskiego w latach 1918-1945. Katowice 1994.

6 L. Brozexk: Zrédta kultury ludowej. W: Plyniesz Olzo. Zarys kultury duchowej ludu cie-
szytiskiego. Red. D.K. KaprUBIEC. Ostrawa 1970, s. 25.
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modeli dawnych dwordéw ksiagzecych z okresu XII-XIV wieku’, dworu cesarskiego
Karola IV i dwudziestowiecznej art déco®, w rezultacie innych idealéw religijnych
zréznicowane sg szeregi aktywistow — w Cieszynskiem bardziej wyksztalcone, po-
chodzace z kregédw opiniotworczych, wolnych zawoddéw, nauczycieli jako sztanda-
rowego elementu polskiej inteligencji w tym mie$cie®, dzialajacych czesto na bazie
protestanckiej etyki pracy'®, w przeciwienstwie do goérnoslaskich kadr amatorskich,
o proweniencji robotniczej, z powoli rozwijajaca sie¢ warstwa inteligencji dopiero
w okresie przedwojennym, a takze z odmienng wizja chadecji'!.

Wechodzace w sktad nowej Polski Mieszka I ziemie cieszynskie i trwajace w tym
stanie przez trzysta pig¢dziesiat lat charakteryzowaly si¢ juz w XIV wieku wspdlnota
terytorialna i $wiadomo$ciowa jako Slask Cieszyniski. Aktywnos¢ kulturalna data
sie tu zauwazy¢ juz w XIV wieku (placéwki edukacyjne, kultywowanie obyczajow
rycerskich), co wydalo owoce w pdzniejszym czasie (nauka na ewangelickich uniwer-
sytetach niemieckich, rozwiniete mieszczanstwo). Stan ten wzbogacato szkolnictwo
kontrreformacyjne!?2.

Istniejace w XVI wieku panstwo terytorialne typu nowozytnego, o wyksztalconych
strukturach administracyjnych, przeobrazito si¢ jako rezultat krolewskich koncepcji
panstwa Fryderyka I (od 1527 roku), a juz w nastgpnym wieku aktywne byly wspdlne
programy polityczne standw $laskich i czeskich!3.

Bardziej burzliwy okres pod rzadami Habsburgéw, naznaczony represjami wyzna-
niowymi, zwigkszonymi obcigzeniami finansowymi, wzmocnieniem autokratycznej
wladzy az po chaos i zniszczenia wojny trzydziestoletniej, nie sprzyjat kulturze, ktdra,
paradoksalnie, podniosta sie dopiero po wojnach pruskich za sprawg rozwoju han-
dlu, przemystu, drog i rzemiosta pod rzadami Jozefa II, co zaowocowalo siecig szkol,
a w konsekwencji — cieszynskim oswieceniem z przetomu XVIII i XIX wieku oraz
licznymi zastepami kolekcjoneréw, muzealnikow i bibliotekarzy!“. Nalezy wskazaé

7 W.IwaNEek: Kultura artystyczna Slgska Cieszytiskiego. W: Slgsk Cieszyriski. Zarys kultury
materialnej i duchowej. Macierz Ziemi Cieszynskiej. Cieszyn 2000, s. 27, o kulturze z XVII
i XVIII wieku - s. 35-37.

8 Ibidem, s. 39.

9 K. Nowaxk: Koncepcje rozwoju gospodarczego Cieszyna w okresie migdzywojennym
(1920-1939). W: Z badai# nad dziejami politycznymi i spoteczno-gospodarczymi Cieszyna od
Sredniowiecza do czaséw wspotczesnych. Red. 1. Panic. Cieszyn 2005, s. 94.

10 Pastor Jan Winkler, pastor Franciszek Michejda, socjalista dr Tadeusz Reger, mec. Lud-
wik Klucki, dr Karol Kunicki, Andrzej Kotula, Jan Sliwka, ks. Jézef Londzin (1863-1929),
zalozyciel Towarzystwa Ludoznawczego (1901), kolekcjoner, cztonek parlamentu austriackiego
i polskiego, dzialacz narodowy, ksigze Jan Lubomirski,

11 K. Nowak: Koncepcje rozwoju gospodarczego Cieszyna. .., s. 100.

12 L PaNic: Ziemia Cieszyriska w czasach piastowskich (X-XVII wiek). W: Slgsk Cieszyriski.
Zarys dziejow. Red. E. Burawa. Cieszyn 1998, s. 25-48.

13 G. Was: Dzieje Slgska od 1526 do 1806. W: M. CzaPLIKSKT, E. KaszuBa, G. Was, R. ZERE-
LIK: Historia Slgska. Wroctaw 2007, s. 123-125.

14 W. IwaNEK: Kultura artystyczna Slgska. .., s. 43-44.
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na posta¢ Leopolda Jana Szersznika (1747-1814)'> czy Franciszka Kraszewskiego,
syna pisarza Jozefa I. Kraszewskiego, ktory miastu Cieszyn ofiarowat biblioteke ojca.

Od XIII wieku silne byly w regionie wplywy czeskie, przejawiajace si¢ w jego wy-
sokiej organizacji wewnetrznej'®. Polskie stowo literackie pojawilo si¢ na tej ziemi
w XVIII wieku (Jan Muthman)'”. Juz od drugiej dekady XIX wieku oddziatywaly tu
ideologie narodowe'®, popierane takze przez srodowiska ewangelickie!®, a czas Wiosny
Luddéw przynidst rownouprawnienie obu wyznan?’. W XIX wieku na terenach tych
preznie dziatala ,,szkota” malarska z Gustawem Fierlg na czele?!.

Cieszytiski i Gérny Slask wieku XIX —
czas ,burzy i naporu”

Cieszyn i Bielsko staly sie w XIX wieku waznymi o$rodkami kupieckimi na skutek
reform cesarza Jozefa II, autora m.in. reformy podatkowej (1744-1848), ktéry to
swoim Patentem tolerancyjnym (1781) zainicjowal koniec kontrreformacji; zaczety
wowczas dziala¢ ewangelickie gminy ko$cielne??. Obok rolnictwa i le$nictwa rozwijat
sie przemyst, zwlaszcza tekstylny, a w drugiej potowie XIX wieku rozbudowano sie¢
kolejowa?3.

W tym samym czasie?4, za sprawg oddzialywania reformacji?>, organizowane
byly w regionie cieszyniskim akcje o$wiatowe i narodowe (szkoly?®, w tym takze

15 Bylyjezuita, nauczyciel, historyk, badacz, dziatacz, fundator pierwszej na Slasku Cieszyn-
skim biblioteki i muzeum. Za: J. SPYRA: Slc}sk Cieszynski pod rzgdami Habsburgow (1653-1848).
W: Slgsk Cieszyriski. Zarys dziejow..., s. 49-70.

16 J. PRZEWROCKT: Slgsk na europejskiej scenie. Katowice 1986, s. 13; m.in. Towarzystwo
Rolnicze (1869), kolej z Wiednia (1847), w II polowie XIX wieku przemyst weglowy, tekstylny,
chemiczny i spozywczy (E. Burawa: Od wspélnoty etnicznej do uksztaltowania sig wspolnot
narodowych (1840-1917). W: Slgsk Cieszy#iski. Zarys dziejow..., s. 76-77).

17 J. Kajrosz: Jezykowy obraz swiata w etnokulturze Slgska Cieszyriskiego. Czeski Cieszyn
2001, s. 64; takze inni: S.L. Zasadius, J. Hackenberger; poezja A. Sikory; polska drukarnia
Pawla Mitregi (1905), drukarnia Karola Prochaski istniejaca od 1806 roku, reaktywowane
w 1913 roku wydawnictwo Dziedzictwo bl. Jana Sarkandra powstate w 1873 roku z inicjatywy
ks. Ignacego Swiezego.

18 E. Burawa: Od wspdlnoty etnicznej..., s. 72.

19 Ibidem, s. 79.

20 J. Kajrosz: Jezykowy obraz swiata..., s. 61-62.

21 W. IwANEK: Kultura artystyczna Slgska. .., s. 40-41.

22 G. Was: Dzieje Slgska od 1526 do 1806..., s. 274-275.

23 M. CzAPLINSKI: Dzieje Slgska 0d 1806 do 1945. W: M. CzAPLINSKI, E. Kaszusa, G. Was,
R. ZERELIK: Historia Slgska..., s. 303-305.

24 Do wezeéniejszych §ladéw mozna zaliczy¢ dziatalno$¢ klasztoru benedyktynskiego
w Orlowej i dominikanskiego w Cieszynie.

25 J. Kajrosz: Jezykowy obraz swiata. .., s. 65.

26 J. SPYRA: Gléwne kierunki rozwoju szkolnictwa na Slgsku Cieszyriskim w XIX wieku
i na poczgtku XX w. w Swietle ustawodawstwa i statystyk. W: Ksigzka - biblioteka - szkota
w kulturze Slgska Cieszyriskiego. Red. . SpYra. Cieszyn 2001, s. 167-216. W publikacji szeroko
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muzyczne?’, czytelnictwo?®, ruch amatorski §piewaczy?? i teatralny, edycje kancjona-
tow??, liczne zastepy nauczycieli muzyki®! i dyrygentdw??, aktywno$é¢ kapel??), ktére
rozwijaly sie na fundamencie istniejacego od pokolen solidaryzmu wyznaniowego3+
i narodowos$ciowego. W 1861 roku dokonalo si¢ rownouprawnienie protestantow.

Juz w 1848 roku powstal ,,Tygodnik Cieszynski’, ukazujacy sie pdzniej jako
~Gwiazdka Cieszynska” pod kierownictwem zastuzonego Pawla Stalmacha (1824-
1891). Wraz z doktorem praw i notariuszem Andrzejem Cinciala (1825-1898)3° stal si¢
on zalozycielem prototypowych placéwek bedacych osrodkami polskosci - Czytelni
Polskiej (1848-1849), Biblioteki Polskiej dla Ludu Kraju Cieszynskiego (1849-1854)
oraz Czytelni Ludowej (1861), prowadzacych wprost do najwazniejszego ogniska
upowszechniania rodzimej kultury, czyli Macierzy Szkolnej Ksiestwa Cieszynskiego

omowiony zostal rozwdj szkolnictwa tego regionu. Od konca XVIII wieku istnial obowiazek
szkolny, dzialaly dwa gimnazja (ewangelickie i katolickie). Do 1868 roku nie byto polskich szkof,
istnialy polskie organizacje samoksztalceniowe. W 1895 roku powstato polskie gimnazjum,
w1909 — gimnazjum realne dla nauczycieli polskich w Seminarium Nauczycielskim w Bobrku
pod Cieszynem, a ksztalcenie polskie zostalo zapoczatkowane w 1910 roku.

27 W 1861 roku szkota Karola Slavika oraz dwie szkoly muzyczne po pierwszej wojnie §wiatowe;.

28 W 1845 roku pierwsza biblioteka polska dla teologéw regionu w Otomunicu.

29 Od potowy XIX wieku: niemieckie od 1841 roku, polskie od lat osiemdziesigtych XIX wieku.

30 Pastora Jerzego Bogustawa Heczki (1825-1907).

31 M.in.: Andrzej Hlawiczka, Wiktor Kisza, Jan Michejda, Pawel Myrdacz (1884-1960),
Franciszek Pinocy, Jan Kisza (1890-1959).

32 M.in.: Wojciech Marek, zalozyciel stawnego choru Harmonia, Emanuel Guziur (1906-
1989), nauczyciel, publicysta, dyrygent choralny, absolwent Konserwatorium Muzycznego w Ka-
towicach (studia w latach 1929-1932; monografia Rodowdd Guziuréw 1750-1975; Jozef Golec,
Stefania Bojda: Stownik biograficzny Ziemi Cieszy#iskiej, Cieszyn 1995, t. 1, s. 116), Antoni Po¢wierz
(1909-1989), organista, student klasy organéw Bolestawa Szabelskiego, dyrygent choéralny,
kompozytor, animator Zycia muzycznego, organista, zbieracz i autor opracowan piesni ludowych,
Erwin Bubik (1907-1984), nauczyciel i dziatacz kulturalny, kierownik orkiestr amatorskich, absol-
went Slaskiego Konserwatorium Muzycznego, Stanistaw Macura (1888-1972), pedagog, zbieracz
piesni ludowych, dzialacz spoteczny, dyrygent choréw ewangelickich, organizator amatorskich
zespoldw piesni i tanica, studiowat prawo na UJ i w Wiedniu, Zdenko Karol Rund (1889-1962),
kompozytor, dyrygent, wykladowca PWSM w Katowicach, Jozef Gabzdyl (1895-1937), dziatat na
terenie Bielska i Pszczyny, Emil Hila, wspoélzalozyciel Towarzystwa Oratoryjno-Symfonicznego
(1930), i dyrygent tej orkiestry od 1930 roku - Jan Baranowski.

33 Aktywnos¢ kapel uwidocznila sie juz w 1550 roku, a w XVIII wieku znacznie wzrosta
ich liczebno$¢. Kapele zawodowe pojawity sie w XIX wieku, natomiast w roku 1930 powstato
Towarzystwo Oratoryjno-Symfoniczne; A. Wojcik: Kapele cieszyriskie i ich miejsce w przeka-
zie kulturowym. W: Folklorystyka na przefomie wiekéw. Red. K.D. Kaprusikc. Cieszyn 1999,
s. 259—-273; m.in.: kapela weselna Rudolfa Matuszynskiego, kapele Alojzego Matuszka, Jana
Mrowczyka, braci Wojaczkow, zabawowy zespot Emila Noszczynskiego.

34 W ramach obydwdch wyznan i funkcjonujacych instytucji np. czasopism (Zwigzek
Slgskich Katolikéw od 1883, ewangelickie ,, Nowiny Slgskie” w 1. 1868-1869).

35 K. TUREK: Sylwetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slgska. Katowice 2001,
s. 66-73; K. TUREK: Andrzej Cinciata jako folklorysta cieszytiski. W: Z zagadnien folkloru mu-
zycznego na Slgsku Cieszyriskim. Red. J. KusIk. Katowice 1977, s. 89-100.
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powstalej w 1885 roku®® z inicjatywy Pawla Stalmacha®’. Macierz inspirowala zakla-
danie polskich szkot srednich?®.

W 1922 roku Cieszyn mial juz placéwke wyzszego ksztalcenia zawodowego, Pan-
stwowa Wyzsza Szkole Gospodarstwa Wiejskiego, natomiast katowicka Akademie
Muzyczng erygowano w 1929 roku. Gornoslaska prasa polska rozwijala si¢ od lat
osiemdziesigtych XIX wieku (,Gazeta Gornoslaska” od 1874, ,,Katolik” od 1869, ,,Za-
ranie Slgskie” od 1907 do 1912, wznowione w 1929 roku).

Istotny dla rozwoju dziewietnastowiecznego ludoznawstwa byt apel Towarzystwa
Przyjaciot Muzyki Cesarstwa Austriackiego w Wiedniu z 1819 roku inicjujacy akeje
zbieraczg polskich pie$ni ludowych na terenie Ksigstwa Cieszynskiego, a do najdaw-
niejszych przekazéw o uprawianiu muzyki nalezg Piesni ludowe o zatozZeniu kosciota
ewangelickiego przed Cieszynem Jakuba Galocza z pierwszej polowy XVIII wieku.

Rozwiniete potem ludoznawstwo??, zapoczatkowane przez protoplaste tych ba-
dan, wspomnianego Andrzeja Cinciale, poréwnywanego do postaci Jozefa Lompy
na Goérnym Slasku“®, zaowocowalo w nastepnych latach kolejnymi badaniami!,

36 Ponadto: Towarzystwo Pomocy Naukowej (1872), ogniska Sokota (od 1891).

37 E.PopiorEk: Macierz Szkolna Ziemi Cieszytiskiej, jej powstanie i dziatalnosé. W: Ziemia
Cieszynska w drodze do Polski Ludowej. Cieszyn 1947, s. 28-32.

38 Polskie gimnazjum w Cieszynie (1895) i w Orfowej (1909), gimnazjum ewangelickie
Pawtla Stalmacha z 1842 roku, otwarcie polskich oddzialow, tzw. Paralelek, przy niemieckim
seminarium nauczycielskim w 1904 roku, inauguracja polskiego meskiego seminarium nauczy-
cielskiego w Bobrku pod Cieszynem w 1907 roku (obecnie siedziba Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Slaskiego), szkoty ludowe od 1869 roku, nastepnie, dziatajace od 1908 roku
na zasadzie utrakwizmu, szkoly przemystowe, Liceum Pedagogiczne w 1936 roku, ponadto:
Polskie Towarzystwo Pedagogiczne na Slasku z siedziba w Cieszynie (1896), Polskie Towarzy-
stwo Ludoznawcze (1901), Polskie Towarzystwo Turystyczne ,,Beskid Slaski” (1910), Polskie
Robotnicze Stowarzyszenie Kulturalno-O$wiatowe ,,Sita” (1908). Por. Polskosci bastion. Szkice
z przesztosci Macierzy. Red. H. DANEL. Cieszyn 198s; takze: M. DYBA: Slgskie drogi od X w.
do 1939 . Katowice 1992, s. 149-152; J. GRUCHALA: Droga Cieszyniakéw do Polski odrodzonej
1914-1920. Katowice 1988; Slgsk Cieszyriski. Zarys dziejow. ..

39 P. STALMACH: Zbidr piesni stawiatiskich, 1849; Ksiega rodu stowiariskiego. Cieszyn 1889;
R. ZANIBAL: Ksigstwa Cieszytiskiego powiesci, osobliwosci, lud i jego obyczaje, Spiewy, 1869-1872;
B. HorF: Lud cieszyniski, jego wlasciwosci i siedziby. Obraz etnograficzny. Warszawa 1888;
J. BAUMAN-SZULAKOWSKA: Polski folklor muzyczny. Bytom 2002, s. 22-24.

40 A. CINCIALA: Piesni ludu slgskiego z okolic Cieszyna. Krakow 1885 (z systematyka pies-
ni), Przystowia, opowiesci i ciekawsze zwroty jezykowe ludu polskiego na Slgsku w Ksigstwie
Cieszyniskim (1885), por. Pamigtnik dra Andrzeja Cincialy notariusza w Cieszynie (1825-1898).
Wydat i wstepem opatrzyl J.S. BysTrON. Katowice 1931; Piesni ludowe z polskiego Slgska z re-
kopisow zebranych przez ks. Emila Szramka oraz zbioréw dawniejszych A. Cincialy i J. Rogera.
Wydat i komentarzem opatrzyl J.S. BysTRON. T. 1, z. 1, Krakéw 1927, t. 1, z. 11 2, Krakow 1934;
K. Turek: Andrzej Cinciata jako folklorysta cieszyhiski. W: Z zagadnien folkloru muzycznego
na Slgsku Cieszy#iskim. Red. J. Kusik. Katowice 1977, s. 89-100; K. TUREK: Andrzej Cinciata.
W: EADEM: Sylwetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slgska. Katowice 2001, s. 66-73.

41 O ks. Oskarze Zawiszy (1878-1933): A. Koroczek: Oskar Zawisza. Katowice 1986;
A. MACOSZEK: Przewodnik po Slgsku Cieszyriskim. Lwoéw 1901; Ernest Farnik (1871-1944),
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prowadzonymi takze przez krakowskich naukowcow, jakimi byli np. twérca no-
woczesnej dialektologii polskiej Kazimierz Nitsch (1874-1958); pionier historio-
grafii regionu Franciszek Popiolek (1868-1960) czy prekursor nauk geologicznych
Karol Buzek. Owo ludoznawstwo rozwijat potem w obu regionach Adolf Dygacz
(1914-2004)%2, wychowanek wielu znamienitych naukowcow (Jozef Kubik, Alojzy
Kopoczek, Alina Kopoczek, Jadwiga Bobrowska, Krystyna Turek).

Wspomnie¢ trzeba o bardzo zastuzonych rodzinach: Bystroniow (Jan
i znany syn naukowiec Jan Stanistaw?®), Hadynéw*4, Htawiczkéw*> oraz Londzi-

zalozyciel ,, Zarania Slgskiego” (pierwszy okres ukazywania sie pisma to lata 1907-1912, wzno-
wione w 1939 roku) i wspdtzatozyciel Towarzystwa Ludoznawczego (1901): O poezji ludowej
na Slgsku Cieszyniskim, 1903; Franciszek Popiolek: Szkice z dziejéw kultury Slgska, 1905 oraz
Dzieje Slgska Austriackiego, 1913; ponadto: Maria Wyslouchowa, Jan Kubisz, Jozef Londzin
mlodszy, Franciszek Pinocy, ks. Jozef Firla, Ludwik Kobiela: Stosunek folkloru slgskiego do
ogdlnopolskiego. W: Ksigga o Slgsku. Red. A. Tara. Cieszyn 1929, Ludwik Brozek, autor bi-
bliografii, ,,$laski Estreicher”, zwigzany z ,,Zaraniem Slgskim” jako sekretarz redakcji w latach
1931-1939, Walenty Krzaszcz, Wiktor Kisza (1880-1954); por. H. DANEL-BoBRZYK: Wiktor
Kisza (1880-1954) - zycie i dziatalnos¢ muzyczna. W: Wspolczesnosé spadkobiercg tradycji.
Z problematyki Slgskiej kultury muzycznej. Red. J. BAUMAN-SzuLAKOWSKA. Katowice 2000,
s. 19-30; Jan Matula, Pawel Zawada.

42 Slgskie piesni powstaricze 1919-1921 (1958), Piesni gornicze. Studium i materiaty (1960),
Polska piest gérniczo-hutnicza (1964), Rzeka Odra w polskiej piesni ludowej. Studium folklory-
styczne (1966), Ludowe piesni gérnicze w Zaglebiu Dgbrowskim. Studium folklorystyczne (1975,
przedmowa J. KrRzyzaNowsK1), Polskie instrumenty ludowe. Studia folklorystyczne (1981,
z A. KOPOCZKIEM), Piesni ludowe miasta Katowic. Wybér zrédet i charakterystyka (1987), Slgskie
piesni ludowe (1995).

43 Etnolog, historyk kultury, pionier nowoczesnego ludoznawstwa, zyt w latach 1892-1964,
studiowal na UJ i w Paryzu, wnuk Andrzeja Cincialy: Polska piesti ludowa, Krakéw 1920; Artyzm
piesni ludowej (1921), Piesni ludu polskiego, Krakow 1924; Wstep do ludoznawstwa polskiego,
Lwoéw 1926; Piesni ludowe z polskiego Slgska (1927-1938) z Jézefem Ligeza i Stefanem Marianem
Stoinskim, Przystowia polskie (1933), Etnografia Polski, Poznan 194;7.

44 Jerzy, nauczyciel, dziatacz, kompozytor, folklorysta, autor oper ludowych (Spigcy rycerze
do stéw Jana Lyska, 1919, do stéw J. Muchy W Cieszowym grodzie, 1939 — z nowym tekstem
Karola Bergera, do stow Pawta Stalmacha Cieszymir), i stawny syn Stanistaw (1919-1999),
kompozytor, dyrygent, pianista, student kompozycji Ludomira Rozyckiego i dyrygentury
Artura Malawskiego, literat, laureat amerykanskich nagroéd literackich w konkursie UNESCO
za dramaty o Mahatmie Gandhim (1969) i Martinie Lutherze Kingu (1972), laureat Zlotego
Medalu Rewolucji Amerykanskiej za dramat o konstytucji amerykanskiej Declaration 76 (1977),
autor ksiazek (Droga do hymnu, Warszawa 1976, o historii polskiego hymnu; W storicu Hel-
lady, Warszawa 1968), scenariuszy filmowych (do filmu Aleksandra Forda Mfodos¢ Chopina,
1960) i audycji telewizyjnych, zalozyciel (1953) i dlugoletni kierownik (do 1970, 1990-1999)
Paristwowego Zespotu Piesni i Tarica Slgsk, autor dwoch koncertow fortepianowych (1947, 1948),
muzyki do widowiska Ondraszkowe ostatki wg libretta Gustawa Morcinka (1967), opracowan
$laskich melodii ludowych.

45 Andrzej (1866-1914), nauczyciel, inspirator kulturalny, autor podrecznikéw, $piewnikow
i opracowan piesni wraz z melodiami; Karol (1894-1976), kompozytor (Koncert fortepianowy
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néw®. W regionie ukazato si¢ wiele podrecznikéw szkolnych, ksigzek naboznych?,
$piewnikéw i opracowan dotyczacych folklorus, takze autoréw spoza Slgska®. Kom-
pletowano zbiory tutejszych pie$ni®®, z ktérych najwiekszy pochodzi od bielskiego
zbieracza Jana Taciny®!.

Rodzime tradycje choreograficzne zostaly zinstytucjonalizowane w postaci Zespotu
Pie$ni i Tanca Ziemi Cieszynskiej, a dziatalno$¢ kompozytora pastora Jerzego Trzanow-
skiego (1592-1637)°* stanowi anons dwudziestowiecznej przedwojennej cieszynskiej

d-moll), urodzony w Ustroniu, syn Andrzeja, pianista, muzykolog, kompozytor, dyrygent, pe-
dagog, zbieracz i wydawca piesni ludowych, wyksztatcony w Warszawie (studia u Aleksandra
Michalowskiego i Felicjana Szopskiego, dyplom w 1933 roku), Wiedniu, Paryzu, Londynie,
Lwowie i Rzymie, od 1958 roku w Cieszynie, dzialal tez w Czeskim Cieszynie, autor Koncertu
fortepianowego d-moll (1935), utwordéw organowych i pieéni religijnych, popularyzator nowych
metod edukacji muzycznej, wydawca $piewnikow szkolnych, specjalista hymnolog, odkryl
cenng dla muzyki polskiej Pasje Jozefa Elsnera M¢ka Pana Naszego Jezusa Chrystusa, autor
analizy rytmicznej Etiud Chopina, wydawca zbioru polskich polonezéw z XVIII wieku, instruk-
tor nauki $épiewu w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, prowadzit
czasopisma edukacyjne (,Muzyka w Szkole” 1929-1933, ,,Nowa Muzyka w Szkole” 1933-1939),
wydawal podreczniki szkolne (Nauczanie spiewu w szkole powszechnej, Warszawa 1934), na
grunt polski przenidst nowatorska metode Tonic sol-fa, wydal z wlasnych zbioréw Biblioteczke
piesni regionalnych (16 toméw w latach 1935-1938), por. m.in.: M. Dz1apek: Karol Hlawiczka.
W: Kompozytorzy polscy 1918-2000. T. 2: Biogramy. Red. M. PopHAJskI. Gdansk—-Warszawa
2005, s. 312-316; J. CYBULSKA-GABRYS: Sylwetki muzykow cieszyriskich w swietle uwarunkowar
spotecznych. W: Kultura muzyczna Ziemi Cieszyniskiej. Red. C. GRaBowskI. Katowice 1977;
Karol Hlawiczka, dokumenty, materialy prasowe, ikonografia. Biblioteka Gléwnej Akademii
Muzycznej, teczka 1014.

46 Jan, zatozyciel stynnej kapeli ludowej, brat Jozef i synowie Jana: Jan, Andrzej, Pawel,
Jozef, Michal, brat Jana Antoni i jego syn Jozef; por. J. TACINA: Ze wspomnieri o Londzinach.
»Zaranie Slaskie” 1960, nr 1, s. 120-124.

47 L. BROZEK: Z dziejoéw ksigzki polskiej na Slgsku Cieszyriskim. W: Plyniesz Olzo..., s. 6-16.

48 R. DANEL: Folklorystyka Ziemi Cieszyriskiej. W: Plyniesz Olzo..., s. 33-54.

49 W. ZIELINSKT: Szlgsk (austryacki) stowem i oléwkiem. Warszawa 1888; Z. SWIDERSKI:
Wies Wista. Krakow 1889.

50 A. Kopoczek: Folklor muzyczny Beskidu Slgskiego. Katowice 1993.

51 J. TaciNa: Slgskie tarice ludowe. T. 1: Slgsk Cieszyriski. Bielsko-Biata 1981, t. 2: Slgsk
Opolski, t. 3. Gérny Slgsk. Katowice 1987; K. Turek: Jan Tacina jako slgski folklorysta muzyczny.
W: EADEM: Sylwetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slgska. Katowice 2001, s. 82-91.

52 Autora popularnego kancjonatu, zbioru 30 piesni Cithara Sanctorum jako Pisne du-
chovni, stare i nowe... (Lewocza 1636), modlitewnikoéw Phiala sanctorum i Odarum sacra-
rum. W pierwszym zbiorze teksty i niektore melodie sg autorstwa pastora, inne wywodza
sie z kultury ludowej badz s piesniami religijnymi (np. z Kancjonatu Braci Czeskich z 1576
roku) czy popularnymi melodiami renesansowymi. W zbiorze mozna takze znalez¢ stawna
modlitwe Jana Kochanowskiego Czego chcesz od nas, Panie (w tlumaczeniu Jana Amosa
Komenskiego) oraz piesni taneczne w gatunku homofonii akompaniowanej (np. Wierzymy
serdecznie do melodii czeskiej z XVI wieku). Pastor Trzanowski, nazywany ,,stowianskim
Lutren’, studiowat muzyke w Wirtemberdze (1607-1611), dzialal w trudnym czasie katolickich
kontrreformacyjnych przesladowan ewangelikow po tragicznej w skutkach dla Czechéw bitwie
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»szkoly” twérczej*3, ktéra kontynuuja po wojnie: Jozef Swider, Andrzej Dziadek,
Wiestaw Cienciata czy Krzysztof Gawlas>4.

pod Biala Gora (1620). Jego melodie sa dowodem na istnienie etapu przejécia od systemu
modalnego do tonalnego.

53 Jan Sztwiertnia (1911-1940), urodzony w Ustroniu, nauczyciel w Wisle, ukonczyt Kon-
serwatorium w Katowicach w 1939 roku. Zginat w Gusen. Autor piesni, utworéw instrumental-
nych (Symfonia organowa, poemat symfoniczny Spigcy rycerze Czantorii), pie$ni choralnych,
Symfonii organowej, piesni-kantaty Rycerze (1938), operetki regionalnej Safasznicy (1932-1933),
prawyk. w Cieszynie w 1966 r. Por.: H. M1$KA: Jan Sztwiertnia (1911-1940). Czlowiek i dzieto
w setng rocznice urodzin. Katowice 2012; B. GIEBUROWSKA-GABRYS: Trzy piesni do stow Leo-
polda Staffa - ostatnie opus Jana Sztwiertni. W: ,Gornoélaski Almanach Muzyczny” 1988,
8. 52—66; ]. DROZD: Jan Sztwiertnia. W: Udziat ewangelikow slgskich w polskim zyciu kulturowym.
Warszawa 1974, s. 191-200; Wladystaw Macura (1896-1935), muzykolog, pianista, dyrygent,
prawnik, autor pierwszych polskich audycji radiowych dla dzieci w PR w Warszawie, autor
opery Zaczarowane kofo (1929); baletu Kleks (1929), Mazurkéw fortepianowych, Sonaty i Maftej
suity tanecznej; Jan Gawlas (1901-1965), chormistrz, uczen kompozycji Witolda Friemanna
i organéw w klasie Boleslawa Szabelskiego w Konserwatorium Slaskim w Katowicach, orga-
nista i autor utworéw organowych oraz piesni, w tym religijnych pie$ni ewangelickich (Doliny,
1929), podrecznikow akademickich (Kontrapunkt, 1971; Gtowne kierunki wspétczesnej techniki
kompozytorskiej. T. 11 2,1963-1964; Harmonia funkcyjna, 1962,1973); por. E. BOCEK-ORZYSZEK:
Jan Gawlas — w setng rocznicg urodzin. W: Polska muzyka wspotczesna. Kierunki - idee - postawy.
Red. D. KADLUBIEC, M. DzIADEK. Katowice 2001, s. 163-166; Tadeusz Prejzner (1903-1944),
kompozytor, zbieracz i autor opracowan pieé$ni ludowych.

54 Jozef Swider (1930-2014), urodzony w Czechowicach, profesor i prorektor katowickiej
uczelni muzycznej, wieloletni dyrektor (1985-2000) Instytutu Muzyki Filii Uniwersytetu
Slaskiego w Cieszynie, dziekan i prorektor katowickiej Alma Mater, kompozytor o orientacji
tradycjonalistycznej, twdrca oratoriéw i oper (Wit Stwosz, 1974) oraz przede wszystkim nie-
zliczonych utwordw choralnych, a cappella i wokalno-instrumentalnych, gtéwnie religijnych,
ktérym poswiecit ostatnie trzy dekady tworczosci.

Andrzej Dziadek, urodzony w Jasienicy (1957), autor tradycyjnych form i gatunkow. W la-
tach 1990-1992 kontynuowat studia kompozytorskie u Francisa Burta w Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst w Wiedniu jako stypendysta rzadu austriackiego oraz Fundacji im.
Albana Berga. Od 1993 do 2010 roku pelnil funkcje prezesa Oddzialu Katowickiego Zwiazku
Kompozytoréw Polskich, a od 2001 roku jest czlonkiem Zarzadu Gléwnego ZKP. W ramach
dzialalnosci w Zwigzku od 1994 do 2010 roku byl dyrektorem artystycznym Migdzynarodowego
Festiwalu ,,Slaskie Dni Muzyki Wspélczesnej”, organizowat cykl koncertowy ,,Slaska Trybuna
Kompozytoréw”, pracowal wiele lat w Instytucie Muzyki w cieszynskiej filii, obecnie zatrudniony
w Akademii Muzycznej w Gdansku. Jego utwory, zachowujace znane i przeobrazane formy
oraz emocjonalne przekazy, koncentruja si¢ wokot gatunkéw koncertowych, symfonicznych
i religijnych (m.in.: Salve Regina na chér mieszany i kotly (1989), Koncert skrzypcowy (1993),
Stabat Mater (1997), I Symfonia (1997) i II Symfonia Te Deum (2002)). Por. Spis kompozycji oraz
bibliografia prac naukowych i publicystycznych pracownikéw Instytutu Muzyki Filii Uniwersytetu
Slqskiego w Cieszynie. Red. K. TUREK. Cieszyn 2003, s. 28-32.

Wiestaw Cienciala, urodzony w 1961 roku, zainteresowany nowymi aspektami brzmienia
generowanego zarowno instrumentalnie, jak i elektronicznie, cieszynianin z urodzenia. Do jego
utwordw naleza m.in.: Piano Music na dwa fortepiany (1991), Caimax na fortepian, komputer
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Wida¢ w tym przypadku silniejsze i bardziej owocne wplywy cesarskiego dworu
wiedenskiego — pomimo jego praktyk neoabsolutyzmu i rugowania polskosci po
Wioénie Ludéw?® — na stabsze takowe wzorce na Gérnym Slasku, gdzie zaborca bar-
dziej byl zainteresowany rozwojem przemystu i hamowaniem wszelkiej aktywnosci
kulturalnej polskiego spoleczenstwa.

Gorny Slask>¢, region niejednolity, reliktowy i zarazem etniczny®’, typowo pogra-
niczny, jak twierdzi Emil Szramek, peryferyjny politycznie i kulturowo wobec prez-
nego w tej sferze Dolnego Slaska, przez wieki zapdzniony, zintegrowany na zasadzie
plebejskiego izolacjonizmu, swoistej obrzedowosci i symbolicznej limitacji zwigzkow
z innymi regionami, jasno okreslony wyznaniowo, o zdecydowanej $wiadomosci
regionalnej — obserwowat kilkakrotne powroty tutejszego regionalizmu, zaréwno
przed-, jak i powojennego?®.

Odmienny byl zatem obraz tutejszej wysokiej kultury, rozwinietej w miare szeroko
dopiero w pierwszej dekadzie XX wieku po obfitej w XIX wieku literaturze dydaktycz-
nej, utylitarnej i dewocyjnej. Kultura ta miafa poczatkowo charakter waskozakresowy,
generowany przez istniejace tu $redniowieczne dolnoélaskie zakony®®, wraz z silnie
dziatajagcym systemem szkolnictwa kilku wyznan®®, prekursorem stowa polskiego
Walentym Rozdzienskim, protestanckim stowem polskim XVII wieku Adama Gdacju-
sza, niemiecka poezja barokowg Andreasa Gryphiusa z Glogowa i mlodopolska poezja
Jana Nikodema Jaronia, co w zakresie muzyki zaowocowato nowatorska tworczoscia
Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, wysokim poziomem osiemnastowiecznej kapeli
jasnogorskiej, zasilanej muzykami z Gérnego Slaska®!, oraz dziewigtnastowiecznym
rozkwitem $laskiej ,,szkoly” organowej®?, a ponadto silnym w tym okresie srodowiskiem
literackim (Halina Krahelska, Edmund Osmanczyk, Wilhelm Szewczyk).

i orkiestre smyczkowa (1994), Psalmus CXVII na chor i organy (1997), Variants nr 5 na orkiestre
kameralna (2000), Amherst — Music (2006).

Krzysztof Gawlas, urodzony w 1968 roku, poswieca si¢ muzyce elektronicznej, multi-
medialnej o réznych zestawach wykonawczych; jego zainteresowania koncentruja sie wokot
zastosowan komputera w kompozycji, syntezie i transformacji oraz projekcji przestrzennej
dzwieku. Ten styl reprezentuje juz nowe pokolenie postmodernizmu.

55 E. Burawa: Od wspdlnoty etnicznej..., s. 75.

56 J. DRABINA: Gérny Slgsk. Wroctaw 2002; J. PRzEwrock: Slgsk na europejskiej scenie.
Katowice 1986; M. DyBa: Slgskie drogi...

57 B. JALOWIECKI, M.S. SZCZEPANSKI, G. GORZELAK: Rozwdj lokalny i regionalny w per-
spektywie socjologicznej. Tychy 2007, s. 256.

58 Ibidem, s. 256-261.

59 Henrykéw, Lubigz, Kamieniec Zabkowicki, Brzeg, Sroda Slgska, Jemielnica, Trzebni-
ca, Olesno, Glogdwek, gornoslaski w Rudach Raciborskich; kultura wysoka — w Glogowie,
Wroctawiu.

60 Legnica, Brzeg, Nysa, Bytom Odrzanski, protestancki osrodek kluczborsko-byczynski.

61 P. PoDEJKO: Nieznani muzycy polscy, kompozytorzy, dyrygenci, instrumentalisci, wokalisci
(1572-1820). Bydgoszcz 1966.

62 J. GEMBALSKL: Muzyka organowa na Slgsku - szkic historyczny. ,Prace Specjalne PWSM”
1977 1r 11, S. 127-140.
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Zapoczgtkowana w pierwszej polowie XIX wieku dziatalno$¢ zbieracza®? oraz
ludowa i amatorska utylitarna tworczo$¢ o podtozu plebejskim®4 kontynuowane byty
w okresie miedzywojennym w sensie naukowej interpretacji przez wybitnych krakow-
skich naukowcow (Jan Stanistaw Bystron, Adolf Chybinski, Zdzistaw Jachimecki).
Podobnie jak na cieszynskiej ziemi, kwitla tutaj pozniejsza edycja $piewnikoéw®>
i czasopism muzycznych®. Juz w latach trzydziestych zaktadano szkoly muzyczne®”
i wydawano podreczniki muzyczne®®. Niewykle istotna byta takze dziatalno$¢ ruchu
chéralnego, rozwijajacego sie od lat osiemdziesiatych XIX wieku®®.

Silny oérodek twdrczosci muzycznej powstal wokot wspomnianej juz katowickiej
uczelni z Bolestawem Szabelskim na czele’® (W. Friemann, M. Spisak, W. Markie-
wiczéwna, Z.K. Rund, S.M. Stoinski), ktory po wojnie wraz z Bolestawem Woyto-
wiczem wyksztalcit caly szereg wybitnych indywidualnosci, z wiodgcymi Henrykiem
Mikolajem Goéreckim i Wojciechem Kilarem.

Charakterystyka ruchéw spotecznych
Gérnego i Cieszyniskiego Slaska —
wektory, zréznicowania
Aktywno$¢ spoleczna, czyli forma wyrazu tego, kim sie jest”!, zgodno$¢ z innymi

wymiarami funkcjonowania w $wiecie’? stymulujgca zachowania proobywatelskie,
o wyksztalconym etosie i $wiadomej postawie wobec zbiorowosci — sa no$nikami

63 Jozef Lompa, pozniej Juliusz Roger, Lukasz Wallis.

64 M.in.: Emanuel Imiela, Jan Kupiec, Stanistaw Wallis, ks. Konstanty Damrot, ks. Nor-
bert Bonczyk, ks. Karol Mysliwiec, Konstanty Prus; por. P. Musiot, J. Kusisz. W: Ksigga
o Slgsku. Wydana z okazji Jubileuszu 35-letniego istnienia ,, Znicza”. Red. A. TARG. Cieszyn 1929,
S. 197-207.

65 Wczeséniejsze na Slagsku Opolskim i Cieszyniskim; Piesni spiewane w Towarzystwie Gor-
noslgskim, Krolewska Huta 1884.

66 Spiewak (1920), Slgskie Wiadomosci Muzyczne (1937).

67 Pierwsza Slaska Szkota Muzyczna Stefana Slgzaka (1924), Instytut Muzyczny S.M. Stoins-
kiego (1925), Bielsko, Chorzéw, Cieszyn, Rybnik, Filharmonia Slaska (1932).

68 S.M. STOINSKI: Najdawniejsze znaki muzyczne i ich pochodzenie. Katowice 1929;
ks. R. Gajda - podrecznik o organach (Katowice 1934), do nauki harmonii (Katowice 1933)
i choralu (Katowice 1938).

69 Poczatkowo w Opolu (1893), w Katowicach w 1894 roku, Zwigzek Slaskich Kot Spiewa-
czych w 1910 roku.

70 J. BAUMAN-SZULAKOWSKA: Polska kultura muzyczna na Slgsku Gérnym i Cieszyriskim
w latach 1922-1939. Katowice 1994; EADEM: Slgskie intermundia. Muzyka instrumentalna
na Slgsku w latach 1945-1995. Katowice 2001. M. Promiexsk: O slgskg nute. Kultura muzyczna
Slgska w latach 1922-1937. Krakow 1997.

71 A. RADIUKIEWICZ: Szkola demokracji? Ksztattowanie i rozumienie roli dzialacza spole-
czenistwa obywatelskiego. Warszawa 2016, s. 137.

72 Ibidem, s. 150.



20 JOLANTA SZULAKOWSKA

kluczowych dla epoki poje¢’3, wyznawanych juz w czasach przedgreckich”4. Wspo-
minajac dziedzing rozwazan o spoleczenstwie, od Arystotelesa do czaséw obecnych
(Piotr Sztompka), podkresla si¢ wysoki poziom spotecznego zaufania i wiarygodnosci
jako niezbedny warunek zbiorowosci obywatelskiej; od tego rodzaju determinant
zalezy takze skala transformacji ustrojowej i gospodarczej”>.

Poczyniona konstatacja prowadzi do refleksji nad typem regionalizmu w oby-
dwoch regionach, gdyz ten ruch spoteczny opiera si¢ na silnym poczuciu tozsamosci
w obu opisywanych krainach. Bioragc pod uwage dyferencjacje Pierre’a Centlivresa,
rozwazalabym gatunek tozsamosci historycznej w przypadku kulturowego obrazu
Gérnego Slaska, obrazu skonstruowanego wokot waznych wydarzen i symboli ze
skarbnicy dziedzictwa regionalnego, oraz typ cieszynskiej tozsamosci prospektywnej,
zbudowanej wokdt projektu regionalnego, z uwzglednieniem jego historii’®.

W obu przypadkach glebokim fundamentem jest pamie¢ kulturowa pojmowana
jako zjawisko spoteczne, trwata identyfikacja grupy ludzi z okreslonym uktadem
kulturowym, zbudowanym na bazie idei, pogladow i obyczaju, oraz z systemem aksjo-
logicznym’”, ,,pamie¢ przekazywana przez wyspecjalizowanych nosicieli tradycji’’s,
czyli elity intelektualne, odmienne i obecne na obu $lgskich ziemiach w réznych
przedziatach czasowych. W rezultacie wygenerowaly one inna etnogeneze, $wiado-
mos$¢ regionalng i kulture, jednak za kazdym razem byla to kultura zaangazowana
spolecznie, narodowosciowo, mentalnie i rytualnie.

W obu przypadkach méwi si¢ o ziemi pogranicza, jednak zjawisko to ma inny
charakter na ziemi gornoslaskiej, typowym pograniczu terytorialnym, zwartym,
homogenicznym, oddalonym od centrum, o silnym stopniu autonomizacji, zroz-
nicowanym cywilizacyjnie i narodowo$ciowo, a inny - na pograniczu cieszyfiskim
o cechach ,tresciowo-kulturowych, czyli zespole zwyczajow o znaczeniu tradycji’,
z ,systemami wartoéci’, ze skonstruowang heterogeniczng wspélnota”.

Oba regiony wskazuja takze na funkcje tradycji, nieustanng potrzebe jej zacho-
wywania, wdrazanie réznych form troski o jej przechowywanie i przekazywanie.
Mamy tu do czynienia zaréwno z tradycjg stowng, jak i bezstowna, symboliczng®.
W kwestii pamieci zbiorowej Maurice’a Halbwachsa rozpatrzy¢ nalezy odmienne
spoleczne ramy transmisji kulturowej, zréznicowane podtoze historyczne, inne jakosci

73 B. SKARGA: Granice historycznosci. Warszawa 2005, s. 107-108.

74 E. OzGa: O obywatelskosci i jej przemianach na przestrzeni wiekow. W: Kategorie poje-
ciowe edukacji w przestrzeni interdyscyplinarnych interpretacji. Red. A. GAWEL, B. BIESZCZAD.
Krakéw 2011, s. 4-82.

75 B.JALOWIECKI, M.S. SZCZEPANSKI, G. GORZELAK: Rozwdj lokalny i regionalny..., s. 97-98.

76 Ibidem, s. 210-211.

77 Ibidem, s. 212.

78 J. ASSMANN: Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywi-
lizacjach starozytnych. Przet. A. KryczyNska-PHAM. Warszawa 2015, s. 69—71.

79 P.P. GRzyBowsKI: Edukacja migdzykulturowa - przewodnik. Pojecia - literatura - adresy.
Krakow 2011, s. 42—45.

80 J. Szack: Tradycja. Warszawa 2011, s. 108-109.



PANORAMA ZYCIA KULTURALNEGO SLASKA... 21

dziedzictwa jako zespotu wzordw i systemow wartosci oraz zachodzacy w przypadku
Slaska Cieszynskiego proces intelektualizacji tradycji®'.

Réwniez i w tym miejscu mozna zastanowi¢ sie nad odczuwalng dyferencjacja.
Zjawisko to postrzegam jako dwojakie rozumienie tradycji, czyli podazajac za polska
mys$la badawczg, kultywowanie tradycji wielofazowej, synchronicznej i dynamicz-
nej - wedlug Michala Glowinskiego w obrazie ziemi nadolzianskiej — oraz tradycji
pojmowanej jako ,stale przeksztalcajaca si¢ terazniejszo$¢” z wiaczeniem elementdw
dawnych i nowatorskich — w ujeciu Jarostawa M. Rymkiewicza®?, w odniesieniu do
regionu gérnoslaskiego.

Pozostaje zatem zapytad, jaki charakter majg wiezi taczace spolecznosci lokalne
Gérnego i Cieszynskiego Slaska — w mojej opinii réznicujg sie wedtug stynnego
podzialu Tonniesa na Gemeinschaft, czyli zjednoczong organicznie wspdlnote na
bazie obyczaju, zwigzkow sasiedzkich, osobowosci i wiary, oraz arbitralne zrzeszenie,
stowarzyszenie funkcjonujace na podstawie umowy, sformalizowanego prawa —
Gesellschaft, stymulujace rozwéj rol spolecznych?®.

Skoro réznicuje w ten sposob gatunek wystepujacej na Slasku wspélnoty kulturo-
wej, to finalnie zapyta¢ trzeba, czy i sfera dzwieku podlega owym prawidfowosciom
jako zjawisko wygenerowane ze spolecznych przeobrazen, za znanymi aksjomatami
Leonarda B. Meyera. Szukajac zatem eksplikacji dla wystepujacych po obu stronach
réznych form aktywnosci obywatelskiej, skonstruowanej na bazie silnego poczucia
regionalizmu, chociazby obfitych wydawnictw uzytecznosci publicznej, $piewnikow
i ksiazek modlitewnych, zastepow zbieraczy ludowej pie$ni®4, ruchu $piewaczego
i piSmiennictwa, wielce zastuzonych postaci, jak np. Jozef Lompa i Pawel Stalmach,
artystow takich jak Zofia Kossak®® czy Boleslaw Szabelski®®, stosowanych przez wiele
dekad akcji u§wiadamiajgcych, zauwazamy jednak zréznicowanie: z jednej strony, na
ziemi nad Olzg widzimy szereg widowisk regionalnych, zakotwiczonych w ludowej
i basniowej tworczosci, wielopokoleniowy i rozlegly ruch spotecznej aktywnosci na
bazie prasy i towarzystw, dzialalnosci licznych zespotdéw orkiestrowych i wezesnej sieci
szkolnictwa polskiego; z drugiej strony, mozna mowi¢ o gornoslaskim licznym zasobie
religijnych form wokalnych i wokalno-instrumentalnych czy o rozbudowanym ruchu
$piewaczym z kapelami detymi wzorem niemieckiego zaborcy, o ruchu wydawniczym
w postaci wielu muzycznych wydawnictw prasowych, podrecznikowych i $piewni-
kowych, o pierwszej operze (Silesiana Stefana Slazaka) i o wspomnianej uprzednio,
zrodzonej w latach przedwojennych i kontynuowanej chwalebnie po drugiej wojnie

81 Ibidem, s. 112-173.

82 J. TABASZEWSKA: Miedzy kultywacjg a wyborem — spor wokot pojecia tradycji w polskim
literaturoznawstwie. W: Tradycja wspélczesnie — repetycja czy innowacja? Red. A. JARMUSZ-
KIEWICZ, ]. TABASZEWSKA. Krakéw 2012, s. 29-32.

83 B. Szacka: Wprowadzenie do socjologii. Warszawa 2008, s. 229-230.

84 K. TUrek: Sylwetki...

85 J. JURGALA-JURECZKA: Zycie i tworczos¢ Zofii Kossak. W: Literatura na Slgsku Czeskim
i Polskim..., s. 107-120.

86 L. MARKIEWICZ: Bolestaw Szabelski. Warszawa 1985.
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$laskiej ,,szkole” kompozytorskiej na bazie zorganizowanej tutaj w 1929 roku placowki,
Slgskim Konserwatorium Muzycznym, ktore stanowito transpozycje uczelni lwowskiej.
Nie brak réwniez wielu wyrézniajgcych sie postaci §wiata artystycznego, funkcjo-
nujacych w obu wymiarach slaskosci, od wspomnianego Adolfa Dygacza poczynajac,
poprzez postaci Jana Gawlasa, Karola Hlawiczki, Leopolda i Franciszka Janickich,
Stanistawa Hadyny, Gustawa Morcinka, J6zefa Swidra, Ryszarda Gabrysia, Andrze-
ja Krzanowskiego (1951-1990), Karola Stryi, po Magdalene Dziadek®’, Bogumile
Mike®8, Krystyne Turek®® czy wybitnego kompozytora Aleksandra Lasonia®.
Konkludujac zjawisko wysokiego zaangazowania obywatelskiego w koncu XIX
wieku na Gérnym i Cieszynskim Slasku, procesu zréznicowanego w konsekwencji
odmiennych drég rozwoju historycznego i geopolitycznego oraz niejednorodnego

87 M. DzI1ADEK: Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914; Moda na ,Wiosng”. Poznariska
Wiosna Muzyczna 1961-2002. Poznan 2003; M. DZIADEK, B. Mika, A. KOCHANSKA: Musica
polonica nova na Slgsku. Oddzial Zwigzku Kompozytoréw Polskich w Katowicach 1945-2003.
Katowice 2003; M. DzIADEK, L. MoLL: katalogi zorganizowanych przez siebie wystaw: Oto
petnowartosciowi artysci, ktérzy sq kobietami... Polskie kompozytorki 1816-1939. Katowice
2003; Jego gra podobata si¢ przede wszystkim damom... Chopin i kobiety. Katowice 2004 oraz
Odrodzmy si¢ w muzyce! Muzyka na tamach polskich czasopism kobiecych. Katowice 2005.

88 B. Mika: Krytyczny koneser czy naiwny konsument. Slgska publicznos¢ muzyczna u kotica
XX wieku. Katowice 2000; M. DZIADEK, B. Mika, A. KoCHANSKA: Musica Polonica Nova na
Slgsku...; Piesti religijna na Slgsku. Stan zachowania i funkcje w kulturze. Red. B. Mika, K. TUREK.
Katowice 2004; Polska muzyka religijna - miedzy epokami i kulturami. Red. B. M1ka, K. TUREK.
Katowice 2006; B. M1kA: Muzyka jako znak (w kontekscie analizy paradygmatycznej). Lublin
2007; Muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami. T. 1. Red. B. Mixa, K. TURek. Katowice
2008; B. Mika: Cytaty w muzyce polskiej XX wieku. Konteksty, fakty, interpretacje. Krakow
2008; Muzyka religijna — migdzy epokami i kulturami. T. 2. Red. B. Mika, K. Turek. Katowice
2009.

89 K. TUrEk: Piesni ludowe na Gérnym Slgsku w XIX i w poczgtkach XX wieku. Katowice
1986; EADEM: Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe na Gérnym Slgsku. Katowice
1993; EADEM: Koledy gornosigskie. Katowice 1995; EADEM: Slgskie piesni ludowe ze zbioréw
rekopismiennych Stanistawa Wallisa. Katowice 2000; EADEM: Sylwetki zbieraczy i badaczy
muzycznego folkloru Slgska. Katowice 2001; EADEM: Folklor dziecigcy. Katowice 2002.

90 J. BAUMAN-SZULAKOWSKA: Aleksander Lasoti - estetyka, ewolucja, inspiracja. W: Inspiracje
w muzyce XX wieku - filozoficzno-literackie, religijne, folklorem. Red. A. MATRACKA-KOSCIELNY.
Warszawa 1993, s. 120-127; EADEM: Slgskie intermundia. .., s. 141-149; Spis kompozycji oraz bi-
bliografia prac naukowych i publicystycznych pracownikéw Instytutu Muzyki Filii Uniwersytetu
Slgskiego w Cieszynie. Red. K. TUREK. Cieszyn 2003, s. 103-119. Profesor Akademii Muzycznej
w Katowicach, autor wielu wybitnych dziet obecnych na estradach polskich i europejskich. Jego
muzyka przynalezy stylistycznie do europejskiego postmodernizmu (m.in.: Géry na orkiestre
(1980), Kwintet ,wiosenny” na instrumenty dete (1981), Concerto ,,Pablo Casals in memo-
riam” na wiolonczele i orkiestre (1985), Katedra na orkiestre (1989), Hymn i aria na orkiestre
smyczkowa (1993), Concerto festivo na skrzypce i orkiestre (1995), Suibusium felix na dwoje
skrzypiec i orkiestre smyczkowa (2002), IV Symfonia SATJA (2007), Sinfonia concertante na
gitare i orkiestre kameralna (2004), Hymmny na orkiestre symfoniczng (2010), V Symfonia
TAO (2016), 7 kwartetéow smyczkowych, muzyka kameralna).
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wyznania i obrazu socjologicznego, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenia charaktery-
zujace owe dokonania, probujac docieka¢ ich wspolnych glebszych uwarunkowan,
takich jak m.in.:

— wysoka aktywnos$¢ o genezie pozytywistycznej majaca na celu podniesienie
poziomu uswiadomienia ludnosci;

— silne poczucie regionalizmu jako postulatu rozwoju obywatelskiego;

— inicjowanie aktywnosci spotecznej poprzez sztuke i edukacje, rozszerzanie
warstw uczestniczacych, generowanie indywidualizmu;

— wobu regionach wieloptaszczyznowa kultura mieszczanska rodzaju pétnocno-
europejskiego zorganizowana na bazie ruchéw spotecznikowskich, wysokiego stopnia
urbanizacji i poziomu szkolnictwa;

— podobne pojmowanie roli sztuki jako plaszczyzny wychowawczej, innowacyjnej,
SZCZerze zaangazowanej;

— zespolenie tradycjonalizmu z nowoczesnym rozumieniem sztuki jako awangardy
kultury;

— ostro definiowany paradygmat przekazywanego dziedzictwa®!;

— akcentowanie dazen niepodleglosciowych;

— intensyfikacja dziatan jako rezultat §$wiezo odzyskanej niepodlegtosci po pierw-
szej wojnie §wiatowej.

Jednoczes$nie silnie odzwierciedlaja sie roznice:

— etyka pruskiego konserwatyzmu wobec habsburskiego tradycjonalizmu®? i etyki
protestanckiej®?;

— charakterystyczna dla Gérnego Slaska ludowo-patriotyczna kontaminacja idei
romantycznej z pragmatyczno-pozytywistyczng”4;

— tradycje cieszynskiej kultury dworskiej od poczatkéw wyodrebnienia teryto-
rialnego wobec wczesnego dziedzictwa klasztornego oraz pdzniejszej aktywnosci
robotniczej i $redniego mieszczanstwa na Gérnym Slasku;

— gornoslaski pozytywistyczny romantyzm jako konstrukt niemieckiego
neoromantyzmu;

— transmisja dorobku kulturowego Zachodu na zasadzie proceséw obszaru gra-
nicznego, o typowej mentalnosci gérnoslaskiego pogranicza stalej gotowosci”>;

— odmienne wzorce kulturowe, wiedenskie i krakowskie, wobec niemieckich,
generujacych odmienne formy muzyczne i uprawianie sztuki dzwiekdw;

91 A. CZEKANOWSKA: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian.
W: Dziedzictwo europejskie a polska kultura w dobie przemian. Studia pod red. A. Czekanowskiej.
Krakéw 1995, s. 21.

92 J. LuBECKT: Galicyjska kultura polityczna jako dziedzictwo klasowej mobilizacji politycznej.
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” MCCCXXIII. Prace Historyczne 139 (2012).

93 http://mb-soft.com/believe/tpn/protesta.htm [dostep: 22.03.2017].

94 Mtoda Polska na Slgsku 1898-1922. Antologia. Pisarze slgscy XIX i XX wieku. T. 4. Oprac.
A. GrADYsz. Wroctaw—Warszawa-Krakow 1969, s. 5.

95 P. RIETBERGEN: Europa. Dzieje kultury. Przel. R. BARTOED. Warszawa 2001, s. 230.
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— liczniejsze i kilkupokoleniowe cieszynskie zastepy warstw opiniotwdrczych,
o$wieconej inteligencji w roli przewodnikéw rozwoju spolecznego wobec aktywu
robotniczo-ludowego i amatorskiego na Gérnym Slasku;

— tolerancja wspolistnienia wyznan nad Olzg wobec koncentracji akgji katolickich
na Gérnym Slasku;

— protestancka etyka pracy na ziemi nadolzianskiej wobec katolickiej eks-
kluzywnosci;

— odmienne oparcie na dorobku ludowej piesni, bardziej uwidocznione w twor-
czo$ci muzycznej na ziemi cieszynskiej;

— wieksza rola muzyki religijnej na Gornym Slasku, muzyki w stuzbie Kosciota
katolickiego;

— powstanie kregéw kompozytorskich na Gérnym i Cieszyriskim Slasku w konse-
kwencji dziatania (wcze$niej w Katowicach) instytucji wyzszego nauczania, z dawnym
anonsem Jerzego Trzanowskiego;

— przewaga gornoslaskiej choralistyki wobec bardziej zrdznicowanej oferty cie-
szynskiej i rozwoju zespoléw orkiestrowych;

— wplywy Karola Szymanowskiego, bardziej wyraziste na Gérnym Slasku w po-
staci niektdrych aspektow tworczoéci kompozytorskiej (Bolestaw Szabelski, Michat
Spisak, Jan Gawlas, pdzniej Henryk Mikolaj Gorecki wobec Jana Sztwiertni);

— formy muzyczne skameralizowane na Gérnym Slasku wobec bogatszego cieszyn-
skiego dorobku orkiestrowego jako skutek odmiennych warunkéw ekonomicznych;

— typ muzyki przedwojennej funkcjonujacej w wiekszosci jako muzyka ,,srednia™®,
pisana dla rozwijajacego si¢ mieszczanstwa, pelnigca czesto funkcje pozaartystyczne.

Przytoczone okoliczno$ci wplynely na rozwoj kultury lat powojennych, z istniejacy-
mi w obu regionach jednostkami ksztalcenia $redniego i wyzszego, kompozytorskimi
i naukowymi talentami oraz bogatym rozkwitem wielorakich form nauczania i upo-
wszechniania muzyki, co z jednej strony konkluduje si¢ w zintensyfikowanym uczest-
nictwie w zyciu kulturalnym, a z drugiej - argumentuje istnienie i oddziatywanie nadal
silnej regionalnej $wiadomosci, mentalnosci, a zarazem odmiennosci, zakotwiczonej
gleboko w dziejach, w wysokim nieodmiennie poczuciu obywatelskiego obowiagzku,
w stowie i czynie swoich mistrzow, w walce o charakter wlasnej ziemi.

96 C. DAHLHAUS: Idea muzyki absolutnej i inne studia. Przet. A. BUCHNER. Krakow 1988,
S. 470-487.
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Jolanta Szulakowska

The panorama of the cultural life of Gérny Slask
and Slask Cieszyniski in the 19th and 20th century —
traditions, vectors, diversity

SUMMARY

In the present work the author attempted to emphasise both the similarities and the differ-
ences which characterise the culture of both Silesian regions, formulating this outline against
the background of historical and social changes which began to occur in the 18th century.
In reference to the Cieszyn region one should emphasise especially the culture-forming, prot-
estant work ethic and the positivistic social activity (based on the ranks of burghers, courtly
culture, the influence of Vienna models, deeper reliance on folk songs, the atmosphere of
religious tolerance which lasted many years or the full-scale education and orientation to-
ward individualism. The opposite Upper Silesian borderland mentality of constant prepared-
ness was marked by exclusivity of Catholic origin, a higher degree of conservatism, a lack of
opinion-making strata, greater engagement of religious output written under the influence
of the Catholic Church or the folk-patriotic contamination of the Romantic idea. The choir
movement was more developed there, the infiltrations of the works of Karol Szymanowski
were more evident, and the works which was somewhat reminiscent of the works of German
Neoromantism were written due to the less developed estate of burghers.

Due to a number of similarities and differences one may suggest a dichotomy of cultural
images, images which arose in both parts of Silesia, if we make recourse to well-known con-
cepts of Tonnies — the Upper Silesian Gemeinschatft, i.e. the organically united community
on the basis of custom, neighbour-related relations of personality and faith, and Gesellschaft,
i.e. an arbitrary association, society which functions on the basis of convention, formalised
law, stimulating the development of social roles.

Keyworps: Slask Cieszynski and Gérny Slask, contexts, history, culture, social movements,
Gemeinschaft and Gesellschaft — comparative studies



Magdalena Szyndler

UNIWERSYTET SLASKI w KATOwWICACH

Rozwéj folklorystyki na Slasku Cieszyriskim —
pierwsze badania

W 1819 roku na ziemi cieszynskiej zostaly przeprowadzone pierwsze dzialania zwigzane
z gromadzeniem pie$ni ludowych w sposdb zorganizowany. Byl to apel Towarzystwa
Przyjaciél Muzyki Cesarstwa Austriackiego (Spole¢nost pratel hudby rakouského
mocnarctvi), ktory zalecal archiwizacje piesni i tancéw ludowych!. W odpowiedzi
na te odezwe wladze Moraw i Slgska apelowaly szczegélnie do nauczycieli, a takze do
administratoréw cywilnych i §wieckich, aby wsparli te dziatania>. Owczesny guberna-
tor Moraw i Slgska, Antoni Bedtich hr. Mitrovsky, zwrécit sie 24 marca 1819 roku do
Jozefa Jerzego Meinerta’® (emerytowanego profesora estetyki Uniwersytetu Praskiego)
i Franciszka Antoniego Kolovrata hr. Libsteinskiego, burgrabiego krélestwa czeskiego,
o rade, jak nalezy zorganizowa¢ akcje, aby przyniosta odpowiednie rezultaty. Przy-
gotowano specjalne instrukcje zbierackie i rozestano je do starostw Slaska i Moraw.
W wyniku tej akcji zgromadzone zostaly zbiory piesniowe nadsylane przez dwczes-
nych dzialaczy, nauczycieli, muzykéw (trzy piesni religijne otrzymane od nauczyciela
skoczowskiego Leopolda Sajunza [Zajaca], piesn religijna i weselna z Lipowca prze-
stana przez Pawla Polovskiego, z Piers¢ca — pie¢ pieéni religijnych i jedna pogrzebowa
od Vaclava Gerlocha, z Simoradza - dwie koledy od nauczyciela Karla Glosny, od
Vincentego Soblika z Debowca - cztery pie$ni $wieckie i jedna pogrzebowa oraz
od organisty Josefa Horského z Karwiny - trzy piesni religijne. Zgromadzono takze
dziewigtnascie tekstow cieszynskich (wielkanocne, weselne, pogrzebowe, taneczne)

1 J. BAUMAN-SZULAKOWSKA: Polska kultura muzyczna na Slgsku Gérnym i Cieszyriskim
w latach 1922-1939. Katowice 1994, s. 57.

2 J. Po$piecn: Slgsk. W: Dzieje folklorystyki polskiej 1800-1864. Epoka przedkolbergowska.
Red. H. Kaprerus, J. KrzyZaNOWSKI. Wroctaw—Warszawa-Krakow 1970, s. 427.

3 Wybdr profesora Meinerta nie byt przypadkowy. Zbieral on koto Nowego Jiczyna pie$ni
ludowe, podania, zwyczaje i inne materialy ludoznawcze. Mitrovsky chcial zapoznac si¢ z jego
doswiadczeniami terenowymi i archiwizacyjnymi — wiecej: J. ONDRUSZ: Frantisek Bartos
(1837-1906). Zycie i dzielo. W: Z zagadnien polskiej kultury muzycznej. Studia folklorystyczne.
Red. A. DyGgaAcz. Katowice 1994, s. 87.
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bez podanego miejsca zapisu. Niektore z nich znalazly si¢ w czeskich publikacjach
oraz zbiorach pie$niowych®. Niestety, wiekszo$¢ materialéw zaginela, odnaleziono
jedynie ich niklg czes¢. Zapisy te przetrwaly w archiwum Towarzystwa Przyjaciot
Muzyki Cesarstwa Austriackiego w Wiedniu, gdzie odnalazl je Julian Pulikowski
[*** (Cate noce uptakujgc); *** (W moim ogrédeczku szatwija); *** (Choébys miata
ma dzieweczko srebrny pas); *** (Wino stodkie nie zganione); *** (W szczerym polu
stoi goiczek); *** (Nie mam strzebta ani zlota)]°.

Drahomir Sajtar w artykule Stan i cele czeskiej folklorystyki w dzielnicy slgskiej
zamiescil fotokopie dwdch piesni z cieszynskiego archiwum brnenskiego: Zdato mi
sig, zdato z napisem ,,Hirtenlied in Teschnischen® (,,Piesn pasterska w Cieszynskiem”)
oraz Chocbys miata, ma dzieweczko (ze zbioru Zajaca). Z piesni zanotowanych przez
Zajaca zachowala sie tylko jedna melodia: *** (W szczerym polu)®, natomiast Cinciata
(Piesni ludu slgskiego z okolic Cieszyna) podal teksty dwoch innych piesni: W moim
ogrédeczku — nr 6 i Chocbys miata - nr 94.

Czes¢ zbiorow z 1819 roku wedtug Jerzego Pospiecha ukazata si¢ w czeskich pub-
likacjach oraz antologiach pies$ni ludowych®. W tym okresie na Slasku Cieszyniskim
znaczgco rozwinal sie wezesny ruch amatorski zwigzany z gromadzeniem $laskich pies-
ni ludowych’. Czesto osoby do niego nalezace — dziatacze na polu folklorystycznym,
kulturowym - byly réwniez zwigzane z ruchem narodowosciowym. W drugiej fazie
procesu narodowotwdrczego badania folklorystyczne zapoczatkowane zostaly m.in.
przez Pawta Stalmacha'® i Andrzeja Cinciale'! dzieki tajnym zwigzkom mlodziezowym,

4 Za:]. Po$piecH: Slgsk. .., s. 428; IDEm: Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku
(do 1939). Warszawa—Wroctaw 1977, s. 3; IDEM: Szes¢ piesni slgskich z roku 1810 (btad drukarski
za: ]. BoBROWsKa: Polska folklorystyka muzyczna w epoce przedkolbergowskiej. Seria II: ,,Prace
specjalne” nr 9. Katowice 1999, s. 16.

5 J. BoBrROWSKA: Polska folklorystyka muzyczna w epoce przedkolbergowskiej. Katowice
1999, s. 16; takze: M. SZYNDLER: Folklor piesniowy Zaolzia. Uwarunkowania, typologia i funkcje.
Katowice 2011, s. 70-71; E. BARTOS: Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané. Brno 1889, s. 3-5.

6 Zbiér taricéw Jana Londzina, I, 225, s. 3.

7 Za: K. Heawiczka: Muzyka ludowa Slgska Cieszyriskiego. W: Z zagadniet twérczosci
ludowej. Studia folklorystyczne. Red. R. GORsKI, J. KRzyZaNowskI. Wroclaw 1972, s. 285.

8 E BARTOS: Ndrodni pisné moravské...; S. SOUCEK: Jak pouZito sbirky lidovych pisni a tancil
moravskych a slezskych, potizene r. 1819. ,,Narodopisny Véstnik Ceskoslovansky” 1910, s. 1-23.

9 Za:]. Po$pIECH: Slgsk..., s. 428.

10 Pawel Stalmach (1824-1891) - dziatacz ruchu narodowego na Slasku Cieszyniskim, redak-
tor ,,Gwiazdki Cieszynskiej’, zainicjowal wydawanie ,,Kalendarza Cieszynskiego” i ,,Kalendarza
Polskiego”, zorganizowal m.in. teatr amatorski przy Czytelni. Jego prace to m.in. artykuly na
tamach ,Gwiazdki Cieszynskiej”, Ksiggi rodu stowiatiskiego czy $piewogra o zalozeniu Cieszyna
Cieszymir — wigcej: ]. GOLEC, S. Bojpa: Stownik biograficzny ziemi cieszynskiej. Cieszyn 1995,
s. 216-217; E. BUurAwA: Pierwsi szermierze ruchu narodowego na Slgsku Cieszytiskim. Cieszyn
1997, S. 13-63.

11 Andrzej Cinciala (1825-1898) - doktor, notariusz w Cieszynie, wydawal ,Tygodnik
Cieszynski’, przyczynil si¢ m.in. do wprowadzenia jezyka polskiego w administracji zboru
ewangelickiego w Cieszynie. Byl wspolorganizatorem teatru amatorskiego, wydat podreczniki



28 MAGDALENA SZYNDLER

tj. Ztaczeniu Polskiemu'? i Towarzystwu Uczacych Sie Jezyka Polskiego w gimnazjum
ewangelickim w Cieszynie'®. Czasopismem skupiajacym cieszynskich dziataczy naro-
dowych byt ,, Tygodnik Cieszynski” (1848-1851), ktory zostal pézniej przeksztalcony
w ,Gwiazdke Cieszyniska” (1851-1939)'*. Pismo to poczatkowo przeznaczone byto
dla ludnosci Ksigstwa Cieszynskiego, ale bardzo szybko znalazto zwolennikéw na
Gérnym Slagsku. Po upadku prasy polskiej w 1853 roku ,,Gwiazdka” stala si¢ jedynym
pismem polskim, jakie docieralo do Gérnego Slaska. Pojawiaty sie w niej teksty folk-
lorystyczne roznej jakosci, ale tez réznego pochodzenia (folklor slaski, ogdlnopolski
i obcy). W latach 1861-1862 wspolredaktorem ,,Gwiazdki” byt Wielkopolanin Jozef
Chociszewski'?, ktéry oprdcz literatury ludowej zamieszczat w czasopismie réwniez
piesni ludowe. Najokazalej prezentowaly si¢ przystowia i bajki. Do 1863 roku opubli-
kowano bardzo mato piesni, jedynie popularne, ogolnopolskie, m.in. Z tamtej strony
jezioreczka czy znany krakowiak *** (Alboz my to jacy, tacy, jacy, tacy)'®.

W 1849 roku ukazat si¢ Zbidr piesni stawiatiskich'” Pawta Stalmacha, ktéry prze-
znaczony byl dla Czytelni Polskiej — ,,aby jej cztonkom da¢ podreczny $piewniczek™®.
W pozycji tej znalazly si¢ piesni polskie, czeskie, stawianskie, chorwackie i ukrainskie.

prawnicze, Stownik dialektyczny Slgska Cieszyriskiego czy zbior Piesni ludu slgskiego (1883) -
wigcej: J. GOLEC, S. Bojpa: Sfownik biograficzny ziemi cieszyfiskiej..., s. 73-74; ].S. BYSTROX:
Cinciala Andrzej. W: Polski Stownik Biograficzny. T. 4. Red. ]. CHWALCZEWSKI. Krakow 1938;
J. MorAWSKA-KLECZKOWSKA: Andrzej Cinciata etnograf Slgska Cieszyriskiego. ,,Katolik” 1958,
nr 16, s. 7; Stownik folkloru polskiego. Red. J. KRzyzaNowsKI. Warszawa 1965, s. 66, hasto:
Cinciata Andrzej; . KURZELOWSKI: Sylwetki naszych dziataczy. Andrzej Cinciata. ,,Zwrot” 1967,
nr 8, s. 6-7; K. TurREK: Andrzej Cinciala jako folklorysta cieszytiski. W: Z zagadnien folkloru
muzycznego na Slgsku Cieszynskim. Red. J. Kuik. Katowice 1977, s. 89-100; E. BULAWA: Pierwsi
szermierze ruchu narodowego..., s. 68-119.

12 ,ZYaczenie Polskie odznaczalo sie tymi wszystkimi cechami, ktore byty wlasciwe euro-
pejskiemu ruchowi mlodziezowych zwiazkow tajnych [...], na celu miato popularyzacje wie-
dzy [...]”, za: M. FAZAN: Polskie zycie kulturalne na Slgsku Cieszyriskim w latach 1842/48-1920.
Resortowy Program Badan Podstawowych RP III 36: ,,Przeobrazenia spoleczne i narodowe
na Slagsku” Wroctaw-Warszawa 1983, s. 42; E. GRim: Pawel Stalmach, jego Zycie i dziatalnos¢
w Swietle prawdy. Cieszyn 1910, s. 159.

13 ,Towarzystwo uczacych sie jezyka polskiego [...] stawialo sobie za cel doskonalenie
sie jego czlonkéw w polskim jezyku literackim [...]. Gléwnym przedmiotem byta gramatyka
[...], czytanie autoréw polskich piszacych proze lub poezje, uczenie si¢ na pamiec¢ krétszych
lub dtuzszych poezji [...], spisywanie pieéni $laskich”, za: M. FazaN: Polskie zycie kulturalne
na Slgsku Cieszyriskim w latach 1842/48-1920..., s. 45.

14 M. SzZYNDLER: Folklor piesniowy Zaolzia..., s. 56-58.

15 J. Po$piech: Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku..., s. 9-13.

16 ,Gwiazdka Cieszynska” 1861, s. 16 (dostepna w Ksigznicy Cieszynskiej).

17 Zbiér dostepny w Ksiaznicy Cieszynskiej — sygn. Coo3y12l; wigcej: L. BROZEK: Zbior
piesni stawianskich Pawla Stalmacha. W: Kultura muzyczna Ziemi Cieszytiskiej. Tworczos¢
i Zycie muzyczne. Seria: ,,Prace Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej przy Bibliotece Gtéwnej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach” nr 3, Cieszyn 1974, s. 138-140.

18 J. PospiEcH: Slgsk... Warszawa 1982, s. 430; IDEM: Tradycje folklorystyczne na Slgsku
w XIX i XX wieku..., s. 4-5.
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Stalmach pisal w swoim pamietniku: ,,znalazta ta ksigzeczka najlepsze przyjecie
i odtad $piewano po wsiach podane pie$ni narodowe. Pisarze polscy nieraz potem
wyrazali podziwienie w pismach publicznych, ze $piewy narodowe polskie wigcej sa
upowszechnione migdzy ludem na Slasku anizeli w innych krajach polskich™*°.

Stalmach wyrdznil dzial I pt. Piesni polskie, w ktérym znalazty sie piesni: Zabaw-
ne, Wzbudzajgce, Krakowiaki, II Piesni Czeskie (5), III Piesni Stowackie (4), IV Piesni
Chorwackie (3), V Piesni Ruskie (2)*°. Wedtug innych badaczy, jak rowniez krytykow
Stalmacha (m.in. Cincialy), zbiér ten nigdy nie ukazal si¢ drukiem, a rekopis zagi-
nat. Jedynie wspomniano w ,Gwiazdce Cieszynskiej” z 1864 roku, ktorej Stalmach
byl redaktorem, Ze na famach czasopisma w najblizszym czasie maja ukazac si¢ wy-
mienione pie$ni*'. Réwnoczesnie (tj. w latach 1847-1850) gromadzit pie$ni ludowe
Andrzej Cinciata (1825-1898)**. Ukazaly sie one drukiem w 1885 roku jako zbi6r
Pie$ni ludu $laskiego z okolic Cieszyna®®. Niestety, praca zawiera wylacznie teksty
piesniowe pozbawione zapisu nutowego (dla badan muzykologicznych jest to powazny
mankament), niemniej stanowi material poréwnawczy dla tekstow, ktdore stopniowo
prezentowane byly w kolejnych spiewnikach.

W tym okresie dzialal rowniez Bogumil Hoff (1829-1894), ktéry pierwszy raz
przebywal w Beskidach podczas wycieczki szkolnej, a pdzniej powrdcil jako malarz
i fotograf. Zachecal on samego Oskara Kolberga do odwiedzenia tej ziemi. Pisal
w liscie do niego: ,W interesie zbierania etnograficznych materialéw tu mogtoby sie
wiele zrobi¢. Ja rysuje tu, ile moge, strojow, typdw, bo ogromna tu odrebnos¢ tak co
do strojow i typow, jak i mowy, charakteru ludowego™**. Ostatecznie nie doszto do
ich wspotpracy. Hoff wydal rozprawe pt. Lud cieszyriski, jego wlasciwosci i siedziby.
Obraz etnograficzny. Seria I Gérale Beskidow Zachodnich. T. 1: Poczgtki Wisty i Wi-
Slanie®®. Autor zamierzat wydac kolejne cze$ci poswiecone innym miejscowosciom
Slaska Cieszynskiego. Z tego powodu zamiescit apel, ktéry byt prosba do nauczycieli
i duchowienstwa. Naklanial w nim do gromadzeniu zabytkéw folkloru. Opracowat
dwie kolejne monografie, dotyczace Brennej i Istebnej, lecz jego przedwczesna smier¢
zniweczyla dalsze plany. Niestety, rekopisy zaginety.

19 Za: Ipem: Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku..., s. 428.

20 P. STALMACH: Zbidr piesni stawiariskich. Towarzystwo Czytelni Polskiej w Cieszynie.
Drukowano u Karola Prochaski, 1849.

21 Ibidem, s. 430.

22 Na temat dokonan i zycia Andrzeja Cincialy ukazalo sie wiele prac: J. MORAWSKA-
-KLECczZKOWSKA: Andrzej Cinciala etnograf Slgska Cieszyriskiego..., s. 7; Stownik folkloru pol-
skiego. Red. J. KRzyZaANOWSKI. Warszawa 1965, s. 66, hasto: Cinciata Andrzej; ]. KURZELOWSKT:
Sylwetki naszych dziataczy. Andrzej Cinciata, s. 6-7; K. TUREK: Andrzej Cinciata jako folklorysta
cieszyniski..., s. 89-100; J. GOLEG, S. BoypA: Stownik biograficzny Ziemi Cieszyfniskiej..., s. 73-74.

23 A. CINCIALA: Piesni ludu slgskiego z okolic Cieszyna. ,,Zbiér Wiadomo$ci do Antropologii
Krajowej”. T. 9, s. 173-299. Krakow 188s.

24 List Bogumila Hoffa do Oskara Kolberga z 12 X 1870. W: O. KOoLBERG: Dziela wszystkie
Oskara Kolberga. Cz.1, t. 64, s. 364.

25 J. Po$piECH: Slgsk..., s. 494.
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Na polu folklorystyki dziatal Robert Zanibal (1843-1878), ktéry petnit funkcje
nauczyciela w Janowicach koto Frydka, zbieral podania, piesni i zwyczaje®®. Swoje
materialy opublikowat w pracy Ksigstwa Cieszynskiego powiesci, osobliwosci, lud
i jego obyczaje, Spiewy itp. (1869-1872), w ktorej wyodrebnil dzialy tematyczne: Po-
grzeb, Chrzciny i wywod, Narzeczeni, Wesele, Nowy Rok, Wielki Tydzien, Wielkanoc,
Zielone Swigtki, Kiermasz, Adwent, Dozeka, Prognostyka ludowa na caly rok oraz
Pastoratka na Boze Narodzenie?’. Duze znaczenie dla dziatajgcych wowczas badaczy
folklorystow miat fakt, Ze ziemig cieszynska interesowali si¢ naukowcy z innych ziem
Polski, spoza Slaska. Slask Cieszyniski odwiedzit m.in. Lucjan Malinowski (1869), Jan
Kartowicz, Maria Wystouchowa, Kazimierz Nitsch?®.

Wielkie zastugi na plaszczyznie krzewienia kultury muzycznej Slaska Cieszyniskiego
miala rodzina Londzinéw z Zabrzegu. Zatozycielem i kierownikiem kapeli ludowej,
ktérej cztonkami byli sami Londzinowie (10 0s6b), byl Jan Londzin (1821-1906). Miat
on pieciu syndéw: Jana, Andrzeja, Pawta, Jézefa i Michata®. Gromadzeniem pie$ni
zajmowal si¢ ojciec ksiedza Jozefa Londzina (1863-1929), a Jozef Londzin (1835-1906),
nauczyciel i organista, wydat Nowy zbiorek slgskich piesni ludowych™.

Pie$ni ludowe zbieral réwniez Wiktor Kisza (1880-1954). Gromadzil on mate-
rialy z okolic Strumienia i Stonawy w latach: 1899, 1900, 1903, 1904, 1905. W latach
1932-1937 archiwizowat takze pie$ni w okolicach Istebnej, Koniakowa, Jaworzynki*'.
Zbioér zawierajacy 250 piesni zagingl. Czes¢ pie$ni pochodzaca z tego materiatu prze-
trwala, gdyz zamieszczono je wczesniej w publikacji Polskiej Akademii Umiejetnosci
pt. Piesni ludowe z polskiego Slgska®>.

Andrzej Hlawiczka (1866-1914), jeden z najbardziej zastuzonych dla Slaska Cieszyn-
skiego, zaczat od 1901 roku wydawaé Spiewniki szkolne®, co przyczynito sie do rozwoju
nauki $§piewu na Slasku Cieszyniskim. W kolejnym etapie swojej pracy wydat Piesni
religijne, Piesni Slgskie i towarzyskie®*, zbiory Harfa i Lira®, a takze Piesni okolicznos-
ciowe™. Zbior Piesni Slgskie i towarzyskie zawiera 60 pie$ni napisanych w dwugtosie.
Sa to pie$ni popularne, towarzyskie, m.in. Czerwone jabtuszko, A nie ta ptaszyna,
Starimy bracia wraz, oraz charakterystyczne dla Slaska Cieszynskiego, np. Plyniesz

26 Ibidem, s. 492.

27 Niestety, zbidr zaginal. Zachowala sie jedynie Pastoratka na Boze Narodzenie: ,,Zaranie
Slaskie” 1931, z. 3-4, 5. 217-222.

28 Wiecej: M. FAzAN: Polskie zycie kulturalne na Slgsku Cieszynskim w latach 1842/48-1920...,
s. 212; J. BAUMAN-SZULAKOWSKA: Polski folklor muzyczny. Materialy pomocnicze do analizy
piesni ludowej. Bytom 2002, s. 23.

29 J. TACINA: Zbiory piesni ludowych na Slgsku. ,Kalendarz Slaski” 1964, s. 138.

30 Ibidem, s. 137.

31 Ibidem, s. 139; J. GOLEC, S. BojpA: Stownik biograficzny ziemi cieszyniskiej. .., s. 143.

32 J. GOLEG, S. BojpA: Sfownik biograficzny ziemi cieszyniskiej..., s. 143.

33 Dostepne w Ksiaznicy Cieszynskiej, sygn. II-WM-3b 63.

34 Dostepne w Ksiaznicy Cieszynskiej, sygn. KD I 725.

35 J. GOLEG, S. BoypA: Stownik biograficzny ziemi cieszyniskiej..., s. 124.

36 Dostepne w Ksiaznicy Cieszynskie;.
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Olzo, Przy miasteczku, przy dworeczku i Tam, gdzie Czantorja. Sa to melodie znane
na catym Slgsku, nie tylko Cieszynskim. Antologia Piesni okolicznosciowych® zawiera
z kolei 24 pies$ni napisane w dwuglosie na chér meski. Zostaly one podzielone na trzy
grupy: Piesni na uroczystosci poswigcenia szkét, jubileusze itp. (7), Piesni przy slubie (8),
Piesni pogrzebowe (9). Andrzej Htawiczka byl nauczycielem ludowym i organista,
dlatego nieobcy byt mu repertuar ludowy. Stat sie inicjatorem akcji zbierania piesni
w porozumieniu z nauczycielami, m.in. Andrzejem Kozlem (Zamarski), Bernardem
Kotulg (Cierlicko), Pawlem Pustéwka (Goleszéw), Rudolfem Szotkowskim (Istebna)
czy Wiktorem Kiszg (Sucha Konska)*®. Czeé¢ piesni zebranych podczas tej akeji zna-
lazta si¢ w zbiorze Piesni ludowe z Polskiego Slgska.

Karol Htawiczka (1894-1976), syn Andrzeja, byl muzykologiem, autorem podrecz-
nikéw szkolnych, dyrygentem, kompozytorem. Wydat m.in. dwanascie podrecznikow
szkolnych (np. Spiewnik szkolny: 1 cze$é — 1922, 11 cze$¢ - 1925) oraz rozprawy na
temat polonezéw cieszynskich®. Pisat*® o ojcu: ,,byl pierwszym zbieraczem pieéni
$laskich i organizatorem akcji zapisywania piesni ludowych na poczatku biezacego
stulecia [...], najdawniejsze piesni $laskie zanotowane przez mego ojca nosza daty
1900, 1902, 1904, a pierwszy $piewniczek piesni $laskich »Piesni $laskie i towarzyskie«
zostal wydany przez ojca w roku 1905 w ukladzie na dwa glosy”™*'.

Wazng postacia dla folklorystyki byt Jan Tacina (1909-1990), ktory zebral okoto
14 tys. piesni. Niektore z nich wydal w zbiorach: Gronie nasze gronie (1959), Piesni
ludowe Slgska Opolskiego (1963), Tarice ludowe Slgska Cieszyriskiego (1981), Koledy
beskidzkie (1987)*?. Caly swdj zbi6r piesni (liczacy 550 tekstéw z melodiami) ofiarowat
Komitetowi Redakcyjnemu Wydawnictw Slaskich Polskiej Akademii Umiejetnosci
w Krakowie. Redakcja wykorzystata w druku okoto 400 z nich i stale wspotpracowa-
ta z Tacing. Folklorysta dotarl do wybitnych informatoréw, np. Anny Czyz z Wisly
i Marii Byrtusowej z Istebnej*’. W zbiorze Slgskie piesni ludowe** znalazly sie: piesni
balladowe i zolnierskie, piesni o zalotach i milosci, piesni weselne, rodzinne, koledy,
piesni pasterskie, komiczne, satyryczne, przyspiewki taneczne i inne. Tacina gromadzit

37 K. Hrawiczka: Piesni okolicznosciowe na chér meski. Cieszyn 1903.

38 J. Pospiech: Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku..., s. 67.

39 J. GOLEC, S. BojDA: Sfownik biograficzny ziemi cieszytiskiej..., s. 126.

40 K. HrAWICZKA: Poczqgtki zainteresowan slgskq piesnig ludowg. ,Kalendarz Zwrotu” 1954,
s. 77.

41 Nie mozna do konca zgodzic¢ si¢ z twierdzeniem Karola Hlawiczki, Ze jego ojciec An-
drzej byl pierwszym zbieraczem pieé$ni ludowych. Jak zostato wykazane w niniejszym tekscie,
pierwsze proby zbierania i zapisywania piesni miaty miejsce juz w 1819 roku. Andrzej Htawiczka
mégl by¢ zatem nie pierwszym, ale jednym z kolejnych zbieraczy piesni ludowych na Slasku
Cieszynskim.

42 J. GOLECG, S. BojpA: Sfownik biograficzny ziemi cieszyniskiej..., s. 249.

43 J. Pospiech: Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku..., s. 147; ]. BAUMAN-
-SZULAKOWSKA: Polski folklor muzyczny..., s. 21.

44 J. TACINA: Slgskie piesni ludowe. Czeski Cieszyn 1957; IDEM: Ziemia cieszyiska. Zycie
ludu slgskiego w jego piesni. ,Zaranie Slaskie” 1937, z. 3, 5. 203-208.
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jejuz podczas studiow. Badaniami terenowymi objat znaczne czgéci czeskiej i polskiej
strony Slaska Cieszynskiego. Zbadal Oldrzychowice (1928-1930, 1934, 1935), Milikéw
(1930, 1934), Nawsie (1930, 1934), Ropice (1928, 1930, 1932), Koniska (1933), Lyzbice
(1933), Rzeke (1933,1934), Grodek (1933, 1934), Gérng Lomna (1934), Jabtonkéw (1934),
Bystrzyce (1934), Guty (1934, 1935), Koszarzyska (1935) i Ligotke Kameralng (1936).
O swoich badaniach pisat: ,,[...] od 56 wykonawcédw zebralem 458 pies$ni. Caly ten
zbiér oddatem w roku 1936 redaktorom IT tomu »Pie$ni ludowych z polskiego Slaska«
J. Ligezie i S.M. Stoinskiemu. [...] moj zbidr z terenu czesko-cieszynskiego zostal po-
wiekszony w czasie powojennym w ten sposob, ze mdj kolega i przyjaciel Jan Broda,
wreczyl mi swoj zbiorek zebrany w Gutach w latach 1938-1939 w liczbie 80 piesni
od 20 wykonawcdw. Ponadto Jan Broda wreczyt mi takze znaleziony przedwojenny
zbidr Jana Zientka z Nawsia w liczbie 125 piesni. Polaczone zbiory: swéj (niedruko-
wany), Brody i Zientka wystalem w roku 1954 na konkurs literacki PZKO w Czeskim
Cieszynie™**. W drugim dziesiecioleciu miedzywojennym poza Janem Tacing amatorska
akcje zbierania folkloru na terenie powiatu czesko-cieszynskiego podjeli Karol Piegza
(1899-1988)*® i Eugeniusz Fierla (1910-1989)*” w miejscowosciach: Karwina, Lazy,
Ortowa w latach 1932-1936, a takze Ferdynand Pustéwka (1894-1965)*%, ktéry w 1932
roku opublikowat Zbidr spiewek wislariskich*®. Znalazlo sie w nim 50 pie$ni zapisanych
wraz z melodiami w jednoglosie.

Wazna pozycje w $piewactwie $laskim zajmuja zbiory ukazujace si¢ pod wspdlnym
tytutem Piesni ludowe z polskiego Slgska. Przygotowanie i opracowanie tej edycji,
ktéra obejmowata materialy Zrédtowe ze Slaska, powierzono Janowi Stanistawowi
Bystroniowi (1892-1964). Redakcja jezykowa zajal si¢ Kazimierz Nitsch, a korekte
muzyczng wykonat Adolf Chybinski®®. Zbiér Piesni ludowe z polskiego Slgska z re-
kopisow zebranych przez ks. Emila Szramka oraz zbioréw dawniejszych A. Cincialy
i J. Rogera — Piesni balladowe zostal wydany jako zeszyt I w 1927 roku w Krakowie,
a Piesni o zalotach i mitosci wydano w 1934 roku jako zeszyt II. Zeszyty te stanowily tom
pierwszy, ktory zawieral 491 numerowanych pozycji piesniowych oraz ich warianty.
Niektore przyktady majg od kilku do kilkunastu odmian muzyczno-tekstowych®'.

W 1938 roku zostal wydany drugi tom Piesni ludowych z polskiego Slgska, ktd-
ry takze zawieral ballady oraz piesni o zalotach i mitosci (712 przykladow wraz

45 IDEM: Zbiory piesni ludowych na Slgsku. .., s. 140-141; wiecej: IDEM: Ze wspomnieri o moim
zbieractwie. ,,Kwartalnik Opolski” 1976, nr 4, s. 80-90; J. OxszA (Rudolf Stefan Dominik):
Wywiad z profesorem Tacing. ,Kalendarz Ewangelicki” 1973, s. 151-154.

46 J. GOLEG, S. BoypA: Stownik biograficzny ziemi cieszytiskiej..., s. 218.

47 Ibidem, s. 51.

48 Ibidem, s. 226—227.

49 J. TACINA: Zbiory piesni ludowych na Slgsku. .., s. 141; Zbiér spiewek wislariskich dostepny
w archiwum autorki.

50 Za: K. TUREK: Sylwetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slgska. Katowice 2001,
S. 46.

51 Ibidem, s. 46.
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z wariantami). Dzielo Bystronia kontynuowali Jozef Ligeza (1910-1972)°%, 6wczesny
profesor gimnazjalny, oraz Stefan Marian Stoiniski (1891-1945)°, dyrektor Instytutu
Muzycznego w Katowicach®®. Pie$ni zawarte w tych zbiorach pochodzity z réznych
czeséci Slaska. Zaczerpniete byly ze zbioréw Feliksa Musialika (1865-1943), Lukasza
Wallisa (1863-1940), a takze Jana Taciny.

Ligeza i Stoinski przygotowywali do druku kolejne materiaty zrédlowe. Przed
wybuchem wojny, w 1939 roku wydali kolejny zeszyt tomu trzeciego Piesni ludowych
z polskiego Slgska, ktéry zawieral piesni o mitosci (273 przyktady i ich warianty). Nie-
stety, wybuch drugiej wojny swiatowej sparalizowal prace redakcyjne, a rekopis tomu
trzeciego, ktory zawieral piesni obrzgdowe, zagingl. Dopiero w 1961 roku ukazat si¢
zbior Piesni ludowych z polskiego Slgska oznaczony jako tom trzeci, zeszyt 11, ktéry
zawieral pie$ni rodzinne (188 przyktaddw i ich warianty). Pie$ni do druku przygoto-
wal Jozef Ligeza we wspolpracy z Franciszkiem Rylingiem (1902-1986), pedagogiem
i kompozytorem dziatajacym w Katowicach®.

Trzytomowe dzielo Bystronia, Ligezy i Stoiniskiego jest cenng pozycja dla folklory-
styki muzycznej Slgska Cieszyniskiego, Gérnego i Opolskiego. Autorzy zadbali o pra-
widlowy zapis melodii. Duzo uwagi poswigcili informacjom dotyczacym respondenta
lub autora zbioru, z ktérego zaczerpnigto przyklad, a takze miejscu pochodzenia
piesni. W pierwszym i drugim tomie nadawali kolejnym piesniom tytuly wedlug
najistotniejszych tresci w nich zawartych, jednak w tomie trzecim zrezygnowali z tego
rozwigzania, wykazujac si¢ pewnego rodzaju niekonsekwencja, i pisali jedynie incipity
poszczegolnych piesni.

Muzyczny folklor cieszynski popularyzowal réwniez Jan Sztwiertnia (1911-
1940)°°, kompozytor i nauczyciel z Ustronia. Wiekszo$¢ jego kompozycji wiazata
sie z folklorem cieszynskim (operetka Szafasnicy, poematy symfoniczne Legenda
o $pigcych rycerzach i Legenda beskidzka). Niestety, zmarl on w jednym z obozéw

52 Wiecej: D. SIMONIDES: Wybitny folklorysta. Wspomnienie o Jozefie Ligezie. ,,Poglady”
1973, 00t 4, s. 17; EADEM: Jozef Ligeza — wybitny polski etnograf-folklorysta. ,Zaranie Slaskie”
1973, Z. 4, 8. 786-794; L. BROZEK: Bibliografia prac Jozefa Ligezy. ,Zaranie Slaskie” 1973, nr 4,
s. 794-802; A. WIDERA: Jozef Ligeza. ,Literatura Ludowa” 1973, nr 4-5, s. 135-136; M. FAZAN:
Uczony i dzialacz, doc. Jézef Ligeza. ,Kalendarz Slaski” 1974, s. 151-155; IDEM: Jézef Ligeza
1910-1972 (etnograf, dziatacz spoteczno-kulturalny). ,Rocznik Katowicki” 1979, s. 142-143.

53 Wiecej: K. Hrawiczka: S.M. Stoiriski laureat slgskiej nagrody muzycznej. ,Chor” 1937,
nr 10, s. 6-8; A. ANISZCZYK: Stefan Marian Stoiriski. ,Spiewak” 1939, nr 2, s. 24-25; ,,Spiewak”
1946 (luty) — numer specjalny po$wiecony S.M. Stoifiskiemu; A. DYGacz: Stefan Stoiriski. ,,Zycie
Spiewacze” 1950, nr s, s. 12-14; J. Fojcik: Zycie i dziatalnos¢ S.M. Stoiriskiego w XX rocznice
$mierci. ,Zycie Spiewacze” 1965, nr 12, 5. 8-10; L.T. Beaszczyk: Dyrygenci polscy i obcy w Polsce
dziatajgcy w XIX i XX wieku. Krakow 1967, s. 282-283; H. OrRzYSZEK: Stefan Marian Stoin-
ski - patriota i muzyk Slgski. ,Rocznik Katowicki” 1979, s. 114-120; ]. BAUMAN-SZULAKOWSKA:
Polska kultura muzyczna na Slgsku Gornym i Cieszyhiskim..., s. 129-131, 205206, 248-249.

54 Za: K. TUREK: Sylwetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slgska..., s. 47.

55 Ibidem, s. 49.

56 J. Pospiech: Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku..., s. 164.
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hitlerowskich®”. Wéréd muzykéw, kompozytordw i folklorystow nalezy jeszcze wy-
réznié: ks. Leopolda Bilke (1892-1955), Jana Gawlasa (1901-1965), Wladystawa Macure
(1896-1935), Stanistawa Hadyne (1919-1999) czy Antoniego Po¢wierza (1909-1989)°°.
Kompozytorzy, nauczyciele i dzialacze w wiekszoéci zaangazowani byli w dzialania
zwigzane z edukacjg muzyczng. Wedlug Jerzego Drozda®® okoto 1550 roku powstata
pierwsza zinstytucjonalizowana kapela, ktora dzialata na zamku cieszyniskim.

Pod koniec XIX wieku folklorysci czescy rozpoczeli badania nad zachodnig czgscia
Slaska Cieszynskiego, zamieszkala przez ludnos¢ czeska. Na tym polu dominowat
Franciszek Barto$® (1837-1906). Publikowat on prace z zakresu jezykoznawstwa
i literaturoznawstwa czeskiego, a takze prowadzil badania dotyczace ludu moraw-
skiego. Wydatl w 1883 roku pierwsza cze$¢ obrazkow ludoznawczych w ksigzce Lid
a ndrod (Lud i naréd). Po dwoch latach ukazata sie takze kolejna cze$¢ publikacji®'.
W 1892 roku Barto$ wydat ksigzke Moravsky lid (Lud morawski), a w roku 1905 — Deset
rozprav lidopisnych (Dziesig¢ rozpraw ludoznawczych). Poza licznymi rozprawami
zwigzanymi z kulturg ludowa wydawat tez zbiory piesni ludowych, ktore gromadzit
podczas badan terenowych. W 1882 roku ukazata sie pierwsza czes¢ zbioru pt. Ndrodni
pisné moravské v nové nasbirané (Ludowe piesni morawskie na nowo zebrane), druga
cze$¢ zostala wydana w latach 1888-1889, a czes$¢ trzecia — w latach 1900-1901. W tej
ostatniej autor umiescit takze pochodzace z roku 1819 pieéni ludowe (91) ze Slaska
Cieszynskiego (zebrane w ramach akcji propagowanej przez Towarzystwo Przyjaciot
Muzyki Cesarstwa Austriackiego w Wiedniu - o czym byla juz wcze$niej mowa).

Wedlug Jézefa Ondrusza tylko niektdre z nich sa pochodzenia rodzimego,
np. W moim ogrédeczku szatwija (Cieszyn), Zdato mi sie, zdato, Ze w polu gorzato
(Cieszyn), W szczerym polu stoi goiczek (Cieszyn), Chocbys miata, ma dzieweczko,
strzybny pas (Cieszyn), Na debowskim zamku (Dgbowiec k. Cieszyna), Kroguloszku,
maly ptoszku, wysoko lotosz (Debowiec k. Cieszyna), Zbladla pani, zbladta, w okie-
neczku siadta (Cieszyn), Cafe noce uptakujgc (Cieszyn), Nie mam strzybla, ani zlota
(Skoczoéw), Ujodes mie, piesku, ujod (Cieszyn), Skoczyt Polok na nolepke (Dgbowiec
k. Cieszyna), Juz swiat na opak idzie (Cieszyn), Wino stodkie, nie zganione (Cieszyn).
Ondrusz wymienia takze piesni ko$cielne pochodzenia polskiego: O wiosno kréciuchna

57 S.HADYNA: Jan Sztwiertnia. ,,Kalendarz Cieszynski” 1992, s. 131; ]. DROzD: Jan Sztwiert-
nia — kompozytor slgski. ,Kalendarz Ewangelicki” 1962, s. 80; H. M1SkaA: Solowa twérczos¢
wokalna Jana Sztwiertni — charakterystyka stylistyczna i aspekty wykonawcze. Katowice 2010;
M. SzyNDLER: Folklor w utworach Jana Sztwiertni. W: Jan Sztwiertnia (1911-1940). Czlowiek
i dzieto. Red. H. Mi$kaA. Katowice 2012, s. 155-163.

58 J. BAUMAN-SZULAKOWSKA: Zarys dziejow zycia muzycznego na Slgsku Cieszyriskim.
W: Slgsk Cieszyriski. Srodowisko naturalne. Zarys dziejéw. Zarys kultury materialnej i duchowej.
Red. A. Dorpa. Cieszyn 2011, s. 338-341.

59 J. DROZD: Rozwdj szkolnictwa muzycznego na ziemi cieszyriskiej. W: Kultura muzyczna
Ziemi Cieszyniskiej..., s. 89-91.

60 Wiecej: J. ONDRUSZ: Frantisek Bartos (1837-1906)..., s. 85; V. CEKOTA: K pobytu Frantisek
Bartose ve Slezsku. ,Radostna Zemé” 1957, z. 4, S. 123-124.

61 J. ONDRuUSZ: Frantisek Bartos (1837-1906)..., s. 86.
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Zycia mego (na pogrzebie dziecka — Cieszyn), Zblizajmy sie przed tron Pana (Piericiec),
Witaj Boze utajony w najswigtszym sakramencie (Piersciec), Stodki Jezu Zbawicielu,
racz im da¢ pozegnanie (Piersciec), Nastaly Gody (koleda z Simoradza)®. Czes$¢ pie$ni
odnalazt Pulikowski (0 czym byta mowa juz wcze$niej)®®. Reszta pieéni z Cieszynskie-
go, opublikowanych przez Frantiska Bartosa i Leosa Janacka (trzecia czes¢ wydana
byta przy wspolpracy Janacka), pochodzi najprawdopodobniej z okolic Frydka. Jak
pisze Ondrusz: ,,pochodzenia pie$ni religijnych, zamieszczonych w tym zbiorze,
nalezaloby doszukiwac sie w czeskich §piewnikach koscielnych i kancjonatach, ktére
na Slasku Cieszynskim byly w uzyciu do lat siedemdziesiatych XIX wieku. Bowiem
polski Kancjonal ewangelicki Jerzego Heczki ukazat si¢ dopiero w 1865 roku [...]”**.

W 1951 roku zostal wydany kolejny zbiér morawski — Morawskie piesni ludowe
autorstwa FrantiSka Susila®®. Wedtug Karola Hlawiczki pie$ni w nim zawarte byly
zbierane na calych Morawach az po Mistek, Frydlant, Ostrawe, a na pétnocy - Raciborz
(w latach 1830-1860)%. Susil wydal zbiory juz wczesniej, w 1835, 1840 i 1860 roku.
Wydawnictwa te zostaly przedrukowane w trzecim wydaniu - z 1941 roku, a ostatnie,
czwarte wydanie ukazalo si¢ wlasnie w 1951 roku. Zbiér Susila zawiera 2256 tekstow
piesni ludowych i 1889 melodii do tych tekstow. Warto podkresli¢, ze: ,,zapisy piesni
Susila nie oddaja tylko jednej wersji wykonania pie$ni w formie dokumentalnej, ale
s3 podaniem [...] jej najczystszej formy, wyluskanej z kilku podobnych wariantow”*”.
Wydawcy czwartego wydania Morawskich piesni ludowych (Robert Smetana i Bedfich
Vaclavek) stwierdzili, ze piesni morawskie i czeskie z omawianego zbioru sa odmienne:
»piesni czeskie s3 z reguly prawidtowo zbudowane, przewaza w nich tryb durowy,
oparte s w wielkiej czesci na melodycznych postepach tréjdzwiekowych, a rytmika
ich jest wiecej charakteru instrumentalnego. Natomiast piesni morawskie wykazuja
wiele nieprawidlowosci (duzy procent piesni o zdaniach trzy- wzglednie pigciotak-
towych), zuzytkowuja czesciej tonacje minorowe i koscielne™®.

Karol Htawiczka zaobserwowal zbiezno$¢ w genetyce piesni morawskich i pol-
skich. Dotyczyla ona rytmiki joniskiej, tj. mazurkowej. Wedlug niego melodii o takim
rytmie na Morawach jest bardzo duzo. Te powigzania repertuaru polskiego z sgsiadu-
jacymi wplywami morawskimi potwierdzaja si¢ we wspotczesnych badaniach. W ze-
branym przeze mnie materiale dominujg rytmy mazurkowe (joniki descendentalne),

62 Za: IDEM: Frantisek Bartos$ (1837-1906)..., s. 89.

63 Wiecej: M. SzyNDLER: Folklor piesniowy Zaolzia..., s. 56-58.

64 Wigcej: ]. ONDRUSZ: Frantisek Bartos (1837-1906)..., s. 90.

65 Franciszek Susil pisal: ,[...] przy zadnej melodii nie poprzestaliémy na jednym styszeniu
i na jednym zapisie, ale melodie te kazaliémy kilkakrotnie - i dla uchwycenia jej sedna - i na
innych miejscach zaspiewa¢: dlatego zadna melodia nie jest oparta na jednym, zebysmy tak
powiedzieli »czytaniu«” - patrz: K. HLAWICZKA: Stopie# samorodnosci i oryginalnosci slgskiej
piesni ludowej. Uwagi na marginesie IV wydania Morawskich piesni ludowych Fr. Susila. ,,Zwrot”
1952, N1 4, S. 8.

66 Za: K. Heawiczka: Stopieri samorodnosci i oryginalnosci slgskiej piesni ludowej..., s. 8.

67 Ibidem.

68 Ibidem, s. 9.
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a mniej jest piesni opartych na rytmice walcerkowej (jamby i trocheje). Pojawiaja
sie rowniez anapesty. Susil przytacza piesni, ktére wydajg si¢ zapozyczone z terendéw
polskich, m.in. piesn nr 1080 (s. 359), nr 2350 (s. 718) — piesni o incipicie Vyjel do pole
(w Polsce znane jako Wyjechat Jasio), pie$n nr 807-809 (s. 283) pt. Kalina, znana w calej
Polsce, a takze piesni wspolne Morawom i Slaskowi (4): w Polsce piest *** (Przez wodg
koniczki) (u Susila nr 1005, s. 339 — Pomalé, konicky, pres vodu); Zachodzi stoneczko
(u Susila nr 744, s. 266 — Okoto Pavlovic tece voda) - ta sama linia melodyczna; Com
jo sig tam nachodzit (u Susila nr 1031, s. 345 — V tej Uherskej Skalici) — ta sama linia
melodyczna, inny rytm; Listeczku debowy (wedlug Karola Htawiczki ma ona po-
chodzenie czeskie; u Susila nr 1227, s. 396 - *** (Lgczeni, gczeni), czyli *** (Ldceni,
6¢eni))®®.

W latach piecdziesigtych XX wieku czescy folklorysci Jaromir Gelnar i Oldfich
Sirovatka wydali zbior pt. Slezské pisné z Tfinecka a Jablunkovska’®. Antologia ta
zawiera 195 tekstow piesniowych wraz z melodiami oraz 5 zapiséw nutowych tancow
(kolomajka, 3 owigzioki, krzyzok) na skrzypce i gajdy (kapele typowa dla tego obszaru
etnograficznego). Pie$ni podzielono na: zbdjnickie, ballady, rekruckie i wojskowe,
milosne, weselne, rodzinne i spofeczne, koledy, pasterskie, szatasnickie, przyspiewki
oraz pie$ni komiczne. Teksty melodyczne zapisane sg bez zarzutu, natomiast tekst
stowny w wielu przypadkach jest czeski, czasem polski lub gwarowy, zapisany jednak
zawsze alfabetem czeskim”'.

W tym czasie rownolegle material folklorystyczny gromadzit Ivo Stolatik’? (mu-
zykolog, etnograf, nauczyciel). Opracowal on na podstawie swoich badan w terenie
monografie wsi Herczawa’>. Osada ta do roku 1920 nalezata do jaworzynskiej Trojwsi,
pdzniej zostala w granicach Polski, a na skutek petycji mieszkancéw przylaczono ja do
Czechostowacji. Stolarik sporzadzit swoja rozprawe w podobny sposéb, jak w Polsce
czynit to Oskar Kolberg. Hréava’™ zostala podzielona na dziewie¢ rozdziatéw po-
$wieconych zaréwno kulturze materialnej, jak i duchowej. We wstepie zamieszczone
zostaly informacje na temat specyfiki geograficzno-historycznej badanego terenu.
W kolejnych rozdziatach znalazly sie: szczegdtowy opis budowy wsi, informacje do-
tyczace wygladu domostw, a takze zwigzane z pozywieniem, strojem, narzedziami,
sprzetami oraz sztuka ludowa - plastyczna i muzyczng. Stolarik dosy¢ skrupulatnie
omoéwil obrzedowos¢ rodzinng i doroczng wraz z towarzyszacymi jej piesniami. Sa
to przede wszystkim piesni zwigzane z weselem, grane przy wywodzie czy przy cze-
pieniu. Muzykolog opisuje réwniez obrzedy zwigzane ze $miercig i z pozegnaniem

69 Ibidem.

70 J. TACINA: Zbiory piesni ludowych na Slgsku..., s. 141.

71 Wiecej: M. SZYNDLER: Folklor piesniowy Zaolzia. .., s. 13-24.

72 M. SzYNDLER: Ludowa kultura muzyczna Slgska Cieszyriskiego ze szczegélnym uwzgled-
nieniem Beskidu Slgskiego. Folklor piesniowy Istebnej, Koniakowa i Jaworzynki - Zrédta reper-
tuarowe a ich transformacje. Katowice 2017, s. 21.

73 1. STOLARIK: Hréava. Ostrawa 1958.

74 Celowo omoéwilam szczegélowo zawarto$¢ tej monografii ze wzgledu na brak jej opisu
w polskiej literaturze muzykologiczne;.
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zmarlego. Poswieca uwage zwyczajom zwigzanym z pomocg sasiedzka (tzw. szkubaczki)
czy pracom przy obrdbce Inu (tzw. pobaby - pomoc panien tej dziewczynie, ktéra
miata wyj$¢ za maz jako pierwsza), ktére byly okazja do tego, aby $piewac i tanczy¢
(przychodzili tez muzykanci - gajdosz i skrzypek. We wsi Herczawa kultywowalo si¢
obrzedy tzw. czarnego tygodnia (14 dni przed Wielkanoca), czyli chodzenie po Moraneé.
Dwie dziewczyny chodzily z koszykiem na jajka i z kukla-lalka. Wedlug informatorek
po Motané chodzily panny z biedniejszych rodzin (,,z Cierného nebo z Bukovce™”?),
$piewajac piesn *** (Podzynkujmy Krystu panu) (s. 189). Obrzedowo$¢ wiosenna to
przede wszystkim Wielkanoc, a z piesniami zwigzany jest Wielki Poniedzialek, pod-
czas ktdrego dziewczeta i chlopcy polewaja sie nawzajem woda, a male dziewczynki
chodza z przybranymi gatazkami i $piewaja: Gojicek Zelony, pékné pristrojony (s.193).

Obrzedowo$¢ zwigzang z Bozym Narodzeniem opisywaly z kolei piesni kole-
dowe, zyczeniowe, ktdre $piewane byly przez dwie dziewczyny w wieku od 10 do
14 lat - ,,Stafi Hrcavjané fikaji, Ze jejich zpivani je »moravski«, na rozdil od kolend,
které jsou zde vétsinou »stovjacki«. Podle slov koled je zifejmé, Ze jde o text pavodné
moravsky s mnoha spisovnymi vyrazy [...]””°. W Dniu $w. Szczepana chodzily z kolei
male dzieci, dziewczynki i chlopcy, z polazniczkami i sktadaly zyczenia (Jo jech maty
polaznicek), a starsi chtopcy (10-14 lat) $piewali: Dej, Pan bug, dobry vecer, den vesely
(s. 202); Zagrmiato rumjato v mesce Betlemé (s. 204). Po zakonczeniu koledowania
$piewano pie$n Pan bug vam zaptac za vase dary (s. 205). Stolatik podaje réwniez
zapisy owieziokow, sg to m.in.: *** (Ej, na Hercav’,m dobfe), *** (“Oraly by Sive votky,
“oraly), *** (A cozes ty, moja mila, porobita), *** (Stoji lipka), *** (Sty¥i koné ve dvore),
** (Za Jabltunkovym Sed®ym mil) czy *** (Javore, javore)””.

Magdalena Szyndler

The development of folklore studies in Slask Cieszyriski —
the first instances of research

SUMMARY

As early as at the beginning of Slask Cieszyniski there were conducted first instances of field re-
search devoted to the collection of song repertoire (1819 - the appeal of the Association of the
Friends of Music of the Austrian Empire in Vienna - Spole¢nost piaatel hudby rakouského
mocnarctvi). This action prompted the reaction of priests, teachers, the supporters of the so-
cial movement, which was testimony of their considerable historical - especially regional -
awareness. Further area explorations were conducted by both Polish and Czech scholars.
Successive collections of songs were compiled (A. Cinciala, B. Hoff, R. Zanibal. P. Stalmach,
W. Kisza, A. Hlawiczka, K. Hlawiczka, J. Tacina, K. Piegza, F. Pustowka, J.S. Bystron and
others), which to this constitute an invaluable source of folk vocal repertoire.

Kevworps: Slask Cieszynski, first instances of research, musical folklore, folklore studies

75 1. STOLARIK: Hréava..., s. 189.
76 Ibidem, s. 199. Incipit: *** (Scesci, zdravi, pokuj svaty, vinsujemy vam).
77 Ibidem, s. 205.
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UNIWERSYTET SLASKI w KATOWICACH

Krystyna Turek —
badacz folkloru i pedagog
Przyczynek jubileuszowy

Krystyna Turek nalezy do oséb, ktore swoim zyciem i dzialalno$cig naukowa wzbo-
gacaja kulture muzyczna Slaska Gérnego i Cieszyniskiego. Ta znana badaczka folkloru
- zwigzana od ponad 4o lat z Uniwersytetem Slagskim w Cieszynie (niegdys Filig US
w Cieszynie), wychowawczyni wielu pokolen studentéw wychowania muzycznego
czy edukacji muzycznej — swoje zawodowe i naukowe zycie zwigzala z regionem,
ktéremu dedykowana jest tematyka niniejszego tomu. Koniecznym wrecz wydaje sie
przypomnienie jej dokonan i zastug dla tutejszego srodowiska.

Turek urodzila si¢ 21 lutego 1946 roku w Woznikach koto Lublinica w rodzinie
Mankéw. Swiadectwo dojrzatosci otrzymata w 1964 roku, po ukoriczeniu Liceum
Muzycznego w Bytomiu. W tymze tez roku rozpoczela studia z zakresu teorii muzyki
na Wydziale Teorii, Kompozycji i Dyrygentury Panstwowej Wyzszej Szkolty Muzycznej
(obecnie Akademii Muzycznej) w Katowicach. Studia zwienczyta praca magisterska
zatytutowana: Filip Gotschalk jako przedstawiciel stylu klasycznego w Polsce, napisana
pod kierunkiem prof. dra hab. Leona Markiewicza. Przedmiotem tego opracowania
byta nieznana dotad tworczo$¢ kompozytora slaskiego — z przetomu XVIIT i XIX
wieku - dzialajacego na Jasnej Gorze w Czgstochowie. Tworczos¢ ta stala sie mozliwa
do oméwienia po uprzednim odczytaniu (z mikrofilméw) gtoséw instrumentalnych
i wokalnych zachowanych w jasnogoérskim archiwum klasztornym, a nastepnie po
zrekonstruowaniu przez Autorke pieciu partytur utwordw. Wysitek badawczy Turek
- poza pracg magisterskg — zwieniczony zostat jeszcze kilkoma innymi publikacjami’,

1 K. Turek: Slgski kompozytor Filip Gotschalk jako przedstawiciel stylu klasycznego w Polsce.
W: Tradycje Slgskiej Kultury Muzycznej. Zesz. I1. Prace Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej
przy Bibliotece Gléwnej Akademii Muzycznej w Katowicach nr 6. Red. K. Musiot. Katowice
1980, s. 51-55; K. TUREK: Nieznany kompozytor slgski — Filip Gotschalk. W: Tradycje Slgskiej
Kultury Muzycznej. Zesz. 111. Zeszyty Naukowe Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej we
Wroctawiu nr 28. Wroclaw 1981, s. 195-208; EADEM: Tworczos¢ wokalno-instrumentalna Filipa
Gotschalka kompozytora z Jasnej Gory. ,,Studia Claromontana” 1987, t. 8, s. 242-248; EADEM:
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jak réwniez wykonaniem Mszy Zafobnej Gotschalka w murach Akademii Muzyczne;j
w Katowicach.

Zainteresowania badawcze Turek skoncentrowane na zagadnieniach kultury muzycz-
nej regionu $laskiego - zainicjowane podczas studiéw — kontynuowane byly rowniez
w latach nastepnych. Swiadcza o tym takie publikacje, jak: Kompozytorzy i muzyko-
lodzy srodowiska katowickiego (1982)* czy Utwory i publikacje cztonkéw katowickiego
oddziatu Zwigzku Kompozytoréw Polskich (1994)°. Warto przypomnie(, iz w pracy
Kompozytorzy i muzykolodzy srodowiska katowickiego zredagowanej przez Ewe Bocek
i Andrzeja Korneckiego (z przedmowa Adolfa Dygacza) przedstawione zostaty sylwetki
tak waznych postaci gérnoslaskiego srodowiska naukowo-muzycznego (cho¢ niestety
w wiekszosci juz tworzace miniona historie kultury muzycznej), jak: Jadwiga Bobrowska
(1948-2006), Edward Bogustawski (1940-2003), Adolf Dygacz (1914-2004), Aleksander
Glinkowski (1941-1991), Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010), Czestaw Grabowski
(ur.1946), Eleonora Grzadziel6wna (1921-1993), Jan Wincenty Hawel (ur. 1936), Wojciech
Kilar (1932-2013), Eugeniusz Knapik (ur. 1951), Zenon Kowalowski (ur. 1939), Grazyna
Krzanowska (ur. 1952), Andrzej Krzanowski (1951-1990), Aleksander Lason (ur. 1951),
Ernest Matek (1944-2007), Leon Markiewicz (ur. 1928), Wtadystawa Markiewiczéwna
(1900-1982), Adam Mitscha (1892-1992), Karol Musiot (1929-1982), Alina Nowak-
-Romanowicz (1907-1994), Jozef Podobinski (1925-1993), Witold Szalonek (1927-2001),
Jozef Swider (1933-2014) oraz Piotr Warzecha (1941-2015).

W obszar kultury muzycznej Slaska wpisuja sie tez rozprawy teoretyczne Turek
dedykowane twdrczosci: Jana Gawlasa, Wladystawa Macury, Ryszarda Gabrysia,
Franciszka Rylinga, Markiewiczowny, Kowalowskiego, oraz jej opracowania dotyczace
zwigzkow folkloru z muzyka kompozytordw laskich®.

Filip Gotschalk — kompozytor z Jasnej Gory. ,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne” 1988,
t. 14, s. 253—260.

2 K. TUREK, E. BOCEK, A. KORNECKL: Kompozytorzy i muzykolodzy srodowiska katowickiego.
Katowice 1982, s. 29.

3 K. TUREK, ]. BAUMAN-SZULAKOWSKA, M. DzIADEK: Utwory i publikacje cztonkéw kato-
wickiego oddziatu Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Katowice 1994, s. 71.

4 K. Turek: ,,Suita na fortepian” Jana Gawlasa. W: Muzyka fortepianowa. Zesz. V1. Prace
Specjalne Akademii Muzycznej w Gdansku nr 37. Gdansk 1985, s. 259-273; Taz: Jan Gawlas -
nota biograficzna. Katowice 1988, s. 115-117; EADEM: Twdrczo$¢ fortepianowa Wiadystawa
Macury. W: Muzyka fortepianowa. Zesz. VL. Prace Specjalne Akademii Muzycznej w Gdansku
nr 42. Gdansk 1987, s. 193-208; EADEM: O muzyce organowej Ryszarda Gabrysia. W: Organy
i muzyka organowa. Zesz. V1. Prace Specjalne Akademii Muzycznej w Gdansku nr 44. Gdansk
1988, s. 243-260; EADEM: Muzyka fortepianowa Ryszarda Gabrysia. W: Muzyka fortepianowa.
Zesz. XIII. Prace Specjalne Akademii Muzycznej w Gdansku nr 63. Gdansk 2004, s. 284-295;
EapEM: Franciszek Ryling - pedagog, dyrygent, kompozytor. W: Tradycje Slgskiej Kultury
Muzycznej. Zesz. V1. Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej we Wroctawiu nr 59. Wroctaw
1992, s. 211-227; EADEM: Ryling Franciszek. W: Polski Stownik Biograficzny. Wroctaw—Warsza-
wa-Krakow 1992, t. 33/34, zesz. 139, s. 482-484; EADEM: Franciszek Ryling - pedagog, kompo-
zytor, dyrygent. Wspomnienie w 110. rocznice jego urodzin. W: Kultura muzyczna Katowic i jej
dzieje. Red. A. BARCIAK. Katowice 2013, s. 159-164; EADEM: Utwory fortepianowe Wiadystawy
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Jakkolwiek juz na ostatnim roku studiéw Turek podjeta prace dydaktyczng w Lice-
um Muzycznym w Bytomiu (ktérg kontynuowala przez pie¢ lat), to nowy etap dzia-
talnosci dydaktycznej zainicjowat wlasciwie dopiero rok 1973. Wowczas bowiem
podjeta ona prace w tworzonym wtlasnie Zaktadzie Wychowania Muzycznego® w Filii
Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie®, w Zaktadzie, ktérym kierowat wéwczas Gabrys.

Mozna tez przyjaé, iz wtedy wlasnie — a wiec w 1973 roku Turek rozpoczeta wlasciwg
dziatalno$¢ naukowa. Pracujgc pod kierunkiem prof. dra hab. Dygacza’, podjeta tematy
badawcze z zakresu folklorystyki slaskiej z uwzglednieniem zjawisk folkloru stownego
i muzycznego, w tym przede wszystkim piesni ludowej. Jej pierwsze publikacje skupio-
ne byly wokét dokumentalistow tworczoéci ludowej, zastuzonych folklorystow Slaska
Cieszynskiego i Gornego (Andrzej Cinciala, Jan Tacina, J6zef Lompa)®. Systematyczne
badania nad rozpoznaniem zasob6w zrédtowych muzycznego folkloru Slaska zaowo-
cowaly rozprawa doktorska Piesni ludowe na Gérnym Slgsku w XIX i w poczgtkach
XX wieku. Zarys dziejéw badan i charakterystyka Zrédet, obroniong z wyrdznieniem
na Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uniwersytetu Wroctawskiego w 1982 roku.
W roku nastepnym (1983) rozprawa zostata wyrdzniona Nagroda III stopnia Ministra
Nauki, Szkolnictwa Wyzszego i Techniki. Skrdcona zas wersja doktoratu zatytutowana
Piesni ludowe na Gérnym Slgsku w XIX i w poczgtkach XX wieku. Charakterystyka
poetycko-muzyczna Zrédet ukazala si¢ drukiem w 1986 roku’.

Markiewiczowny dla dzieci. W: Muzyka fortepianowa. Zesz. IX. Prace Specjalne Akademii
Muzycznej w Gdansku nr 49. Gdansk 1992, s. 257-269; EADEM: Koncerty fortepianowe Zenona
Kowalowskiego dla dzieci. W: Muzyka fortepianowa. Zesz. X. Prace Specjalne Akademii Muzycz-
nej w Gdansku nr 53. Gdansk 199s, s. 201-217; EADEM: Slgskie piesni powstaricze w twirczosci
kompozytoréw srodowiska katowickiego. W: Tradycje Slgskiej Kultury Muzycznej. Zesz. V. Zeszyty
Naukowe Akademii Muzycznej we Wroclawiu nr 49. Wroclaw 1990, s. 107-116.

5 Zaklad Wychowania Muzycznego istniejacy od 1974 roku kilkakrotnie zmieniat swoja
nazwe. Najpierw byl to Instytut Wychowania Muzycznego i Plastycznego, pozniej Instytut
Wychowania Muzycznego, nastepnie Instytut Pedagogiki Muzycznej i wreszcie, od roku
2000 - Instytut Muzyki.

6 Od maja 1971 roku Wyzsze Studium Nauczycielskie — mieszczace si¢ w budynku dzi-
siejszego Wydziatu Artystycznego - stato sie Filia Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Od
roku akademickiego 1973/74 w Filii prowadzone byly pelne studia magisterskie. Ostatecznie
status Filii ustabilizowat sie w roku 1977, kiedy to w jej ramach powstal Wydzial Pedagogiczno-
-Artystyczny. Por. http://www.instytutmuzyki.us.edu.pl/?p=p_1o&sName=o-instytucie [dostep:
12.04.2017].

7 Adolf Dygacz kierowal Zaktadem Teorii Muzyki i Folklorystyki Muzycznej w Instytucie
Wychowania Muzycznego w latach 1981-1992.

8 K. Turek: Andrzej Cinciata jako folklorysta cieszynski. W: Z zagadnien folkloru muzycznego
na Slgsku Cieszy#iskim. Red. J. Kuik. Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego nr 141. Katowice
1977, s. 89-100; K. TUREK: Jan Tacina jako folklorysta muzyczny. W: Z zagadnien folkloru mu-
zycznego..., s. 138-153; EADEM: Cechy tonalne piesni ludowych ze zbioru Jozefa Lompy. ,,Kroniki
Miasta Zabrza” 1982-1983, nr 13. Zabrze 1984, s. 158-163.

9 EADEM: Piesni ludowe na Gérnym Slgsku w XIX i w poczgtkach XX wieku. Charakterystyka
poetycko-muzyczna Zrédet. Katowice 1986, s. 198.
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Autorka wyszta w tej pracy od przedstawienia stanu badan nad gornoslaska pies-
nia ludows, by nastepnie skoncentrowa¢ si¢ na takich zagadnieniach, jak poetyka tej
piesni (sposoby rozpoczynania utwordw, rodki sktadniowe, przeksztalcenia seman-
tyczne - tropy, zdrobnienia i spieszczenia, wersyfikacja) oraz jej wlasnosci muzyczne
(melodyka, zagadnienia tonalne, struktura linii melodycznej, metrorytmika, forma).
Publikacja byla pierwsza tego rodzaju praca analityczno-interpretacyjna, obejmujaca
zagadnienia poetyki i muzyki w tak szerokim zakresie. Warto doda¢, ze wzbogacona
zostala warto$ciowg bibliografia, do dzi$ przydatng w pracy naukowej nad omawia-
nym zagadnieniem.

Po uzyskaniu doktoratu Turek kontynuowala badania dotyczace tradycyjne;j
tworczosci ludowej. Zakres naukowych poszukiwan poszerzyla jednak o proble-
matyke historyczna zjawisk folkloru, zagadnienia zréznicowania gatunkowego,
funkcjonalnego i tematycznego piesni ludowych, kwestie klasyfikacji utwordéw oraz
roli i znaczenia tradycji ludowych w kulturze narodowej. Publikowata przegladowe
artykuly poswiecone dziejom badan nad $laska piesnig ludowa, przedstawiata doro-
bek powojennej folklorystyki laskiej, omawiata publikacje zrodtowe z lat 1980-1990,
a takze podjeta probe okreslenia funkeji i znaczenia piesni ludowych w caloksztalcie
kultury Gérnego Slaska'®.

Warto przypomnie¢, iz dzieki pracy Turek zostaly zapoznane nieznane rekopisy
Jana Kupca'!, zawierajace jego unikatowe zapisy $laskich piesni ludowych (pie$ni
obrzedowe, ztodziejskie, wiezienne, pogrzebowe, dziadowskie). Ponadto zaprezento-
wane zostaly pasje folklorystyczne Jana Stanistawa Bystronia, Piotra Swierca i Dygacza
oraz przypomniane sylwetki zastuzonych folklorystéw polskich, takich, jak: Stani-
staw Ciechanowski, Marcin Kopiec, Wactaw Michal Zaleski i Karol Lipinski, Jozef
Majchrzak, Karol Hlawiczka. Odrebne studia, publikowane w pracach zbiorowych,
zostaly po$wiecone gorniczej piesni ludowej'>.

.....

ludowej. W: Tradycje Slgskiej Kultury Muzycznej. Zesz. VIL.
Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej we Wroctawiu nr 65. Wroctaw 1995, s. 163-169; EADEM:
Piesti ludowa - jej funkcje i znaczenie w kulturze Gérnego Slgska. W: Kultura. Jezyk. Edukacja.
Red. R. MROZEK. Prace Naukowe Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach nr 1518. Katowice 1995,
S. 243-257.

11 K. Turek: Piesni ztodziejskie i wigzienne z zapiséw Jana Kupca. ,Kwartalnik Opolski”
1986, nr 3, 5. 46-54; EADEM: Piesni ludowe z rekopiséw Jana Kupca. W: Tradycje Slgskiej Kultury
Muzycznej. Zesz. IV. Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej we Wroclawiu nr 43. Wroctaw
1987, 5. 378-396.

12 EADEM: Wartosci poznawcze piesni gérniczych. W: Kultura robotnicza. Progi i bariery.
Red. M.G. GERrLICH, Z. GOrczYCA. Katowice 1987, s. 203-210; K. TUREK: Ludowa piest gor-
nicza - przeglgd tematyki. W: Gérniczy stan w wierzeniach, obrzedach, humorze i piesniach.
Red. D. StMONIDES. Katowice 1988, s. 207-249; K. TUREK: Piesni gérnicze ze zbioréw Stanistawa
Wallisa. ,,Zeszyty Chorzowskie” 1999, t. 4. Red. Z. Kapara. Chorzéw 2000, s. 179-201; K. Tu-
REK: Piesni gérnicze w badaniach naukowych Adolfa Dygacza. W: Wspétczesnosé spadkobiercg
tradycji. Z problematyki slgskiej kultury muzycznej. Red. ]. BAUMAN-SZULAKOWSKA. Prace Na-
ukowe Uniwersytetu Slaskiego nr 1912. Katowice 2000, s. 95-105; K. TUREK: Piesni gérnicze jako
przedmiot refleksji naukowej Adolfa Dygacza. W: Adolf Dygacz 1914-2004. Zycie i dzialalnosc.
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W latach 1988-1992 Turek prowadzita badania terenowe nad ludowg obrzedowoscig
czasu $mierci, nad zwyczajami przedpogrzebowymi odbywanymi w domu zmartego,
oprawionymi modlitwami i $piewami religijnymi. Pozyskane materiaty Zrédlowe
w postaci nagran wlasnych staly sie podstawa opracowania monograficznego, zaty-
tulowanego Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe na Gérnym Slgsku (1993)*°.
W 1996 roku rozprawa ta zostala przedstawiona na Uniwersytecie Opolskim jako
rozprawa habilitacyjna'®.

Przedmiotem szczegotowych rozwazan Autorki stala sie tradycja i wspotczesnos¢
kultury rozpatrywana w aspekcie refleksji folklorystycznej, antropologicznej, religijnej,
literaturoznawczej, muzycznej i kulturowej. Praca skfada si¢ z trzech czgsci. W czgéci
pierwszej — zatytutowanej Zjawisko smierci w tradycyjnej kulturze Gérnego Slgska —
opisane zostaly ludowe wyobrazenia $mierci, wierzenia i przesady, pojecia i poglady
oraz zwyczaje i obrzedy zwigzane ze zgonem czlowieka. W czesci drugiej, Piesni
pogrzebowe na Gérnym Slgsku, zostalo zdefiniowane pojecie piesni pogrzebowej, a na-
stepnie dokonany podzial i klasyfikacja utworéw funkcjonujacych w kulturze ludowej
Gérnego Slaska (z uwzglednieniem historycznych uwarunkowan przemian kultury).
Zaprezentowany zostal réwniez unikatowy materiat (drukowany i rekopismienny)
dokumentujacy archaiczne struktury dawnej pie$ni pogrzebowej i zalobnej, zacho-
wujgcej reminiscencje $redniowiecznych watkéw literackich (skarga umierajgcego,
rozmowy cztowieka ze Smiercig, dialogi ze Smiercig, spory duszy z ciatem). W dalszej
cze$ci opracowania przedstawiony zostat material Zrodtowy z zakresu religijnej piesni
pogrzebowej, zachowanej w zywej tradycji wsrod mieszkancow matych spolecznosci
lokalnych Gérnego Slaska. Wyodrebnione przez Autorke $§piewy koronkowe (dawnej
proweniencji) oraz zwrotkowe pieéni religijne zostaly poddane szczegdtowej analizie
funkcjonalnej (zwigzki z obrzedem) i morfologicznej (tropy stylistyczne, wersyfikacja,
strofika, melodyka, skalowo$¢, struktura linii melodycznej, metrorytmika, forma).
Sposrod przyktadow piesni wraz z ujeciami wariantowymi 56 zostalo opatrzonych
komentarzem i nota dokumentacyjno-poréwnawcza. Zebrany materiat zostat poddany
réwniez wstepnej ocenie. Trzecia cze$¢ omawianej pracy, zatytutowana Wspdfczesny
odbiér kresu ludzkiego zycia, zawiera rozwazania Autorki po$wigcone glebszej refleksji
na temat wspotczesnego odbioru $mierci, zachodzacych zmian obyczajowych oraz
regresu dawnych tradycji. Praca potwierdzita zywotno$¢ ludowych tradycji zwigza-
nych z fenomenem $mierci, tradycji ukazanych na tle przemian cywilizacyjnych oraz
przemian posoborowych w Kosciele katolickim.

Problematyka tanatologiczna podjeta w rozprawie habilitacyjnej zostata przez
Turek eksplorowana i poglebiana jeszcze wielokrotnie. Publikacje z tego zakresu

Red. L. SzARANIEC. Katowice 2007, s. 12-19; K. TUREK: Tematyka Slgskich piesni gorniczych.
W: Katowice w 144. rocznice uzyskania praw miejskich. Tradycje i dziedzictwo gérnicze na ob-
szarze Katowic z perspektywy XXI wieku. Red. A. BARCIAK. Katowice 2010, s. 298-313.

13 K. Turek: Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe na Gérnym Slgsku. Katowice
1993, §. 152.

14 Data kolokwium habilitacyjnego: 13 czerwca 1996 roku, data zatwierdzenia: 25 listopada
1996 roku. Krystyna Turek uzyskata stopnien doktora habilitowanego nauk humanistycznych.
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obejmuja: 1) dokumentacje wspodtczesnych obrzedow przedpogrzebowych z opisem
ich scenariusza; 2) rozwazania na temat interetnicznych zwiazkow $laskich piesni
zatobnych i pogrzebowych; 3) kwestie religijnosci czasu $mierci; 4) zagadnienia ko-
munikacji spotecznej, zwlaszcza specyfiki przekazu folklorystycznego w ludowych
uroczystosciach zalobnych; 5) zagadnienie wystepowania idei vanitas i memento mori
w utworach ludowych; 6) problematyke zjawiska $mierci jako tematu podejmowanego
z duzym realizmem w ludowej twdrczosci wokalnej. Do nowatorskich uje¢ nalezg
opracowania podejmujace temat wspolczesnego odbioru i przezywania czasu $mierci
i zaloby (kultury $mierci). Studia takie powstaly na bazie lektury tekstéw prasowych,
tj. wspomnien i pozegnan zatobnych'®. Warto doda¢, ze wyniki swych badan nad

15 K. Turek: Ludowa piesn pogrzebowa jako prolegomena do badat interetnicznych. W: Kul-
tura na pograniczu. Red. D. KaAprUBIEC. Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach nr 1520. Katowice 1995, s. 69-82; K. TUREK: Motyw $mierci-snu w piesniach sierocych ze
Slc}ska. »Literatura Ludowa” 1997, nr 2, s. 45-59; EADEM: Wispdlczesne obrzedy przedpogrzebowe
spolecznosci lokalnych Gérnego Slgska. W: Problemy wspélczesnej tanatologii. Medycyna - Antro-
pologia kultury - Humanistyka. Red. J. KOLBUSZEWSKI. Wroctaw 1997, s. 437-445; K. TUREK:
Reminiscencje Sredniowiecznego tematu Smierci w gérnoslgskiej piesni ludowej. W: Przenikanie
jezyka czeskiego i polskiego do poezji sredniowiecznej i tworczosci piesniowej na Slgsku. Red.
L. MARTINEK, A. WOjcIK. Cieszyn 1998, s. 133-144; K. TUREK: Specyfika i charakter przekazu
folklorystycznego w obrzedach czasu smierci (na przykladzie Gérnego Slgska). W: Problemy
wspélczesnej tanatologii. . ., Wroctaw 1998, s. 247-250; EADEM: Religijnos¢ ludowa czasu Smierci (na
przykladzie spotecznosci lokalnych Gérnego Slgska). W: Folklorystyczne i antropologiczne opisanie
Swiata. Ksigga ofiarowana Profesor Dorocie Simonides. Red. T. SMOLINsKA. Opole 1999, s. 135-142;
K. Turek: Watki wanitatywne w piesniach pogrzebowych ze Slgska. W: Problemy wspdtczesnej
tanatologii. .., Wroctaw 1999, s. 231-238; EADEM: Wspomnienia posmiertne na tamach wspélczesnej
prasy Slgskiej. W: Problemy wspotczesnej tanatologii. .., Wroctaw 2000, s. 429-440; EADEM: Temat
Smierci w ludowych piesniach gérniczych. W: Problemy wspélczesnej tanatologii. .., Wroctaw 2001,
s. 425-438; EADEM: Swiadectwa pamigci. Wspomnienia i pozegnania zatobne na tamach prasy.
W: Problemy wspélczesnej tanatologii. .., Wroclaw 2002, s. 432-443; EADEM: Tym, ktérzy odeszli.
Wspélczesne pozegnania i wspomnienia zatobne. W: Problemy wspélczesnej tanatologii. ..., Wroc-
taw 2003, s. 347-355; EADEM: Pies# religijna w obrzedach przedpogrzebowych na Slgsku. W: Piesti
religijna na Slgsku. Stan zachowania i funkcje w kulturze. Red. EADEM, przy wspétudziale B. Mix.
Katowice 2004, s. 58-76; K. TUREK: Ludowe mowy pogrzebowe. Wybdr materiatow zrédtowych
z komentarzem. W: Problemy wspolczesnej tanatologii..., Wroctaw 2004, s. 343-352; EADEM:
Swigta Barbara - patronka dobrej smierci. Recepcja kultu w ludowym repertuarze piesniowym
Gdrnego Slgska. W: Problemy wspdtczesnej tanatologii. .., Wroclaw 2005, s. 297-303; EADEM:
Wspdtczesne formy pozegnai naszych zmartych. W: Pejzaze kultury. Prace ofiarowane profeso-
rowi Jackowi Kolbuszewskiemu w 65. rocznice Jego urodzin. Red. W. DYNAK, M. URSEL. Wroctaw
2005, 8. 821-829; K. TUREK: Smierc kochankéw w ludowych balladach slgskich. Prezentacja zrédel.
W: Problemy wspélczesnej tanatologii. .., Wroctaw 2007, s. 323-330; EADEM: Piesni religijne. Ich
funkcje i znaczenie w obrzedach przedpogrzebowych na Gérnym Slgsku. W: Problemy wspétczesnej
tanatologii. .., Wroctaw 2008, s. 157-161; EADEM: Wokot smierci. Spotkania, dialogi oraz refleksje
o Smierci w ludowej twérczosci wokalnej. W: Problemy wspétczesnej tanatologii. . ., Wroctaw 2009,
s. 121-128; EADEM: Modlitwy i Spiewy wstawiennicze za zmartych we wspétczesnych obrzedach
przedpogrzebowych. W: Problemy wspdtczesnej tanatologii. .., Wroctaw 2010, s. 129-135; EADEM:
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tematyka $Smierci Autorka prezentowala wielokrotnie podczas Krajowej Konferencji
Problemy Wspélczesnej Tanatologii ,, Tanatos™° organizowanej przez Wroctawskie
Towarzystwo Naukowe.

Kolejny obszar badawczy w pracy naukowej Turek wyznacza folklor bozonarodze-
niowy. W 1995 roku zostata opublikowana jej autorska ksigzka Koledy gérnoslgskie'”,
w ktorej zebrane zostaly utwory pochodzace z dawnych publikacji, zachowanych
rekopiséw oraz ze zbioréw wlasnych. Autorka dokonata najpierw teoretycznej cha-
rakterystyki zbioru, a nastepnie przedstawila 111 koled wedtug porzadku:

1. Koledy zyczace, winszujace (noworoczne):

- dla gospodarza i gospodyni (9);

- dla dziewczat i chtopcdw (10);

- dla gérnikéw i hutnikéw (2);

— dla wszystkich odbiorcéw - w tym koledy dla dzieci (12);

- podziekowania za kolede (9).

2. Koledy bozonarodzeniowe przedstawiajace zdarzenia zwigzane z narodzeniem

Jezusa:

- obejmujace watki apokryficzne (5);

- opisujace Boze Narodzenie (13);

- witajace, adorujace Jezusa (23);

- wspominajace hold Pasterzy, pastoratki (22);

— opisujace pokton Trzech Kroli (6).

Ten obfity zbiér nutowy atrakcyjnie zostal przyozdobiony rysunkami Edwarda
Josefowskiego. Do problematyki koledowej Turek siggata takze pdzniej, przedstawiajac
ja w nowej perspektywie badawczej. Odrebne studia poswigcila koledom Zyczacym
z Gérnego Slaska oraz koledom apokryficznym zachowanym w Zrédtach $laskich'®

Kilkadziesiat prac, ktore tworza dorobek pohabilitacyjny Turek mozna uporzadko-
wac w cykle zagadnien dotyczacych: 1) analizy oraz interpretacji materialéw piesnio-
wych; 2) prezentacji nowych zrédet folkloru, pochodzacych z zasobéw archiwalnych
oraz wlasnych badan terenowych; 3) dziejow folklorystyki $laskiej z wyeksponowaniem
tradycji inwentaryzacyjnych oraz naukowo-badawczych i wydawniczych; 4) proble-
mow wspolczesnej tanatologii (antropologii $mierci); 5) dziedzictwa kulturowego
i edukacji regionalne;j.

Memento mori. Recepcja idei w ludowym repertuarze wokalnym. W: Medycyna — Antropologia
kultury - Humanistyka. T. 16. Red. A. FURDAL. Wroctaw 2012, s. 195-201; K. TUREK: Piesni maryjne
wtradycyjnych obrzedach przedpogrzebowych. W: W kregu polskiej tradycji i zwyczajowosci. Red.
FEM. RosiNskI, Z. KupisiNsk1, M. Dz1ura. Lublin 2015, s. 177-188.

16 Od 1997 do 2012 roku, czyli w kazdej z pierwszych pietnastu edycji konferencji.

17 K. Turexk: Koledy gornoslgskie. Wybor zrddet i opracowanie. Katowice 1995, s. 167.

18 Eapem: Koledy zyczqce z Gérnego Slgska. W: Z koledg przez wieki. Kolgdy w Polsce
i w krajach stowiariskich. Red. T. BUDREWICZ, S. KOZIARA, J. OkON. Tarndéw 1996, s. 369-378;
K. Turexk: Koledy apokryficzne w Slgskich Zrédtach folklorystycznych. ,Literatura Ludowa” 1997,
nr 1, s. 15-27; EADEM: Stowo o koledach. Wktadka do ptyty ZPT CD, ooy (ZAIKS 2001). Wyk.
Zespot Piesni i Taica ,,Slask” Z cyklu ,, Zlota Kolekcja’, vol. 7: Swigta Noc. Koledy i pastoratki.
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Czes¢ prac ma charakter syntetycznych i monograficznych uje¢. Do takich nalezy
studium Gérnoslgskie piesni ludowe (1997)"°, prezentujace ludowy repertuar wokalny
wedlug przyjetych zasad klasyfikacji i systematyki utworéw ludowych. W opracowaniu
omoéwiono wlasciwosci tematyczne, treSciowe i funkcjonalne podstawowych grup
pie$ni, wyeksponowano problematyke aksjologiczng i artystyczng utworéw, egzem-
plifikujac wyktad reprezentatywnymi przykladami. Autorka wyszla od zdefiniowania
pojecia piesni ludowej i przypomnienia wazniejszych zbioréw gornoslaskich obej-
mujacych taki repertuar. Charakterystyka dokonanych przez nig grup piesni objeta:

— piesni obrzedowe (w tym piesni obrzedowe rodzinne, czyli chrzcielne, weselne
i pogrzebowe, oraz pie$ni obrzedowe doroczne - zwigzane z Bozym Narodzeniem,
zapustne Gregorianki, Wielkanocne, na powitanie wiosny, sobdtkowe i dozynkowe);

— piesni powszechne (czyli refleksyjne, historyczne, patriotyczne, spoleczne, rodzin-
ne, mitosne i zalotne, junackie, taneczne, pijackie, komiczne, obsceniczne i religijne);

— pie$ni zawodowe (gospodarsko-rolnicze i pasterskie, mysliwskie, przemytnicze
i rybackie, flisackie oraz inne pie$ni zawodowe, np. rzemieslnicze, zbdjnickie, zot-
nierskie, dziadowskie, gérnicze i hutnicze).

Cho¢ praca ta ma zwartg postac, to obfituje w bogata tre$¢ ilustrowang licznymi
przykladami nutowymi.

Dokumentalno-interpretacyjny charakter ma praca Slgskie piesni ludowe ze zbioréw
rekopismiennych Stanistawa Wallisa (2000)*° zawierajaca 126 nieznanych dotad pie$ni
ludowych, uporzadkowanych wedtug kryteriow systematyki tresciowo-funkcjonalne;.
Opublikowane materialy zrodlowe Autorka uzupetnita informacyjnym wstepem oraz
postowiem, zawierajacym zarys zycia i dzialalno$ci Stanistawa Wallisa, jego osiagniecia
naukowe i wydawnicze, charakterystyke ogloszonych zapiséw piesniowych, wykaz
publikacji oraz literature przedmiotu.

Perspektywa ujecia syntetyzujacego — dotyczacego wybranego obszaru dziejow
folklorystyki §laskiej — zarysowata si¢ w kolejnej publikacji Turek, zatytulowanej Syl-
wetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slgska (2001)*". Praca ta ma charakter
biograficzno-dokumentalny oraz interpretacyjny. Prezentuje zycie i dzialalno$¢ mitos-
nikéw i kolekcjonerdéw tworczosci ludowej, badaczy folkloru, uczonych i wydawcow
$laskich zbioréw piesniowych. Tres¢ opracowania obejmuje trzy czesci. W pierwszej
- zatytulowanej Pionierzy folklorystyki slgskiej — przedstawione zostaty sylwetki Lompy
i Juliusza Rogera. Oprocz zaprezentowania informacji o ich zyciu i dziatalno$ci folk-
lorystycznej Turek dokonata oceny ich zasobow piesniowych z perspektywy wlasnych
doswiadczen $laskoznawczych, folklorystycznych, literaturoznawczych i muzycznych.
W drugiej czg$ci opracowania, poswigconej twércom monumentalnej edycji Piesni
ludowych z polskiego Slgska, zostaly opisane dzieje narodzin tzw. edycji krakow-
skiej, dokonana charakterystyka poszczegdlnych toméw, obejmujaca prezentacje

19 EADEM: Gérnoslgskie piesni ludowe. Chorzéw 1997, s. 56.

20 EADEM: Slgskie piesni ludowe ze zbioréw rekopismiennych Stanistawa Wallisa. Zebrala,
wstepem i postowiem opatrzyta EADEM. Katowice 2000, s. 164.

21 EADEM: Sylwetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slgska. Katowice 2001, s. 152.
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ich zawarto$ci Zrédlowej, oraz autoréw, redaktorow i wydawcow zbioru. Szczegoélna
uwaga zostala skierowana na Emila Szramka - inicjatora wydania materialow pies-
niowych - a takze na autoréw dokumentalnych uje¢ stownych i melodycznych, do
ktorych nalezeli: Lukasz Wallis, Feliks Musialik, Cinciala, Kupiec i Tacina. Trzecia
cze$¢ publikacji przynosi prezentacje wybitnych badaczy folkloru $laskiego oraz re-
daktoréw trzytomowej edycji Piesni ludowych z polskiego Slgska. Oméwione zostaly
w niej zycie i dzialalnos¢ Bystronia, Jozefa Ligezy, Stefana Mariana Stoinskiego oraz
Rylinga, a takze ocenione ich dokonania badawcze.

W spektrum zainteresowan badawczych Turek zawsze pozostawaly rozwazania
nad dawna i wspolczesng piesnig ludowa Slaska Gérnego i Cieszyniskiego. Nurt ten
reprezentowaly takie publikacje, jak: Charakterystyka piesni ze zbioréw Jozefa Lom-
py*%; Cieszyriskie piesni ludowe ze zbioru Andrzeja Cincialy®>; Dawne i wspélczesne
zapisy piesni ludowych jako Zrédlo wiedzy o kulturze muzycznej Gérnego Slgska®;
Piesni gérnicze ze zbioréw Stanistawa Wallisa®*; Spiewnik piesni lublinieckich Adolfa
Dygacza®®. Badaczka interesowala sie takze folklorem muzycznym gminy Wilamo-
wice oraz przystowiami z teki folklorystycznej Dygacza, ktorych to zbiér poprzedzita
przedmowg i opatrzyta komentarzami®’.

Odrebny obszar zagadnien podejmowanych przez Turek stanowi problematyka
dziedzictwa kulturowego Slaska, odczytywana w perspektywie edukacyjnej, poznaw-
czo-dydaktycznej i wychowawczej. Opracowane przez nia tematy wskazuja game
sposobow i mozliwosci wykorzystania poktadow ludowej tradycji, ludowej twdrczosci
artystycznej, jako materialu pogladowego w procesie edukacji spolecznej, w tym przede
wszystkim edukacji przedszkolnej, szkolnej, regionalnej, muzycznej, Srodowiskowej*®.

22 EADEM: Charakterystyka piesni ze zbioréw Jézefa Lompy. W: ,,OjczyZnie jest niczem nie
dtuzny..”. Jozefowi Lompie w dwusetng rocznice urodzin. Red. J. POSPIECH. Opole 1997, s. 47-68.

23 K. Turek: Cieszytiskie piesni ludowe ze zbioru Andrzeja Cincialy. ,Kwartalnik Opolski”
1998, nr 3—4, . 111-119.

24 EADEM: Dawne i wspélczesne zapisy piesni ludowych jako Zrédto wiedzy o kulturze muzycz-
nej Goérnego Slgska. W: Zrédta muzyczne. Krytyka - analiza - interpretacja. Red. L. BIELAWSKI,
J.K. DApAK-KozI1CcKA. Warszawa 1999, s. 275-284.

25 K. TUREK: Piesni gérnicze ze zbiorow Stanistawa Wallisa. .., s. 179—201.

26 EADEM: Spiewnik piesni lublinieckich Adolfa Dygacza. Ogdlna charakterystyka zbioru.
»Kwartalnik Opolski” 2000, nr 1, s. 97-107.

27 EADEM: Przedmowa i komentarze. W: Cztery pory roku w przystowiach ze zbioréw prof.
Adolfa Dygacza. Katowice 2000, s. 111.

28 EapEMm: Slgskie kolysanki ludowe jako material poglgdowy w nauczaniu muzyki. W: Muzy-
ka w edukacji i wychowaniu. Red. H. DANEL-BOBRZYK przy wspotudziale J. UCHYEY-ZROSKI.
Prace Naukowe Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach nr 1812. Katowice 1999, s. 113-120; K. TU-
REK: Piesii ludowa w procesie edukacji spotecznej. W: Dziecko w swiecie muzyki. Red. B. DYMARA.
Krakéw 2000, s. 127-139; K. TUREK: Walory dydaktyczne zbioru Oskara Kolberga ,, Piesni ludowe
do spiewu z towarzyszeniem fortepianu”. W: Muzyka fortepianowa. Zesz. XII. Prace Specjalne
nr 59 Akademii Muzycznej w Gdansku. Gdansk 2001, s. 505-514; EADEM: Muzyka ludowa we
wspélczesnym modelu edukacji ogolnoksztatcgcej. W: Muzykologia wobec przemian kultury
i cywilizacji. Red. L. BIELAWSKI, J.K. DADAK-KozICKA, A. LEszczyNskA. Warszawa 2001,
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W tym kregu zainteresowan miesci sie publikacja zatytulowana Dziedzictwo kul-
turowe Slgska. Folklor dziecigcy (2002)*°, majaca charakter syntetycznego ujecia
podstawowych zjawisk folkloru dzieciecego. W pracy, ktdrej podtytul brzmi: Mate-
riaty pomocnicze z zakresu edukacji regionalnej, omowiona zostata tworczo$¢ stowna
i sfowno-muzyczna adresowana do dzieci (tworzona przez dorostych), jak réwniez
realizowana przez spolecznos¢ dziecigcg i mtodziezows. W tek$cie zawarte sg auten-
tyczne przekazy zrodlowe (dawne i wspolczesne oraz pozyskane w terenie) i uwagi
merytoryczne wskazujace cel metodyczny i edukacyjno-wychowawczy pracy. Oprocz
folkloru piesniowego (kotysanki, piesni dziecigce i zabawowe, pies$ni cyklu kalenda-
rzowego, piesni o tematyce zwierzecej i zartobliwej) Turek zaprezentowata przyklady
dawnych gier i zabaw, a takze Zywotne wzory folkloru stownego, zréznicowanego
tematycznie i strukturalnie (tradycyjne i wspétczesne rymowanki i wyliczanki), oraz
tzw. drobne gatunki folkloru (przystowia, prognostyki, zagadki ludowe), zdominowane
niekiedy tematyka regionalna, zwlaszcza gornicza. Podtytul opracowania dopowia-
da, iz stuzy¢ ono moze szeroko pojetej edukacji, zwtaszcza regionalnej, pomocnej
w poszukiwaniu wlasnych korzeni i tozsamosci, w zdobywaniu wiedzy o przeszlosci
i kulturze ludowej wlasnego narodu. Warto podkresli¢, ze szeroki odbidr spoteczny
przyczynit si¢ do kolejnych wydan ksigzki — w 2004 i 2006 roku.

Z inicjatywy Turek opublikowany tez zostal cenny i dokumentujacy dziatalno$¢
cieszyniskiego grona akademickiego druk zwarty zatytulowany: Spis kompozycji oraz
bibliografia prac naukowych i publicystycznych pracownikéw Instytutu Muzyki Filii
Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie®.

Badania prowadzone przez Turek-folklorystke ze stopniem naukowym profesora®'
obejmowaly takie zakresy, jak:

- ludowa tworczo$¢ wokalna i taneczna réznych zawodéw i srodowisk®?;

- analityczny oglad Zrddet folkloru®;

s. 174-179; K. TUREK: Folklor muzyczny w procesie edukacji regionalnej. W: Integrujgce wartosci
muzyki. Red. ].K. DaApak-Kozicka, W. JaANKowsKI. Warszawa—Cieszyn 2002, . 125-136.

29 K. TurEk: Dziedzictwo kulturowe Slgska. Folklor dzieciecy. Materiaty pomocnicze z zakresu
edukacji regionalnej. Katowice 2002, s. 125.

30 Red. i opr. EADEM: Spis kompozycji oraz bibliografia prac naukowych i publicystycznych
pracownikéw Instytutu Muzyki Filii Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie. Cieszyn 2003, s. 212.

31 Tytul naukowy profesora nauk humanistycznych uzyskata 5 marca 2004 roku.

32 K. TUREK: Piesni rzemieslnicze w zbiorach slgskich. W: Ruda Slgska. Tradycja i teraz-
niejszos¢ dla przysztosci. Kultura plebejska w miescie przemystowym. Red. T. SMOLINSKA,
M. LuBiNA. Ruda Slaska 2004. s. 40-61; K. TUREK: Slgskie tarice ludowe w pracach Adolfa
Chybinskiego. ,,Polski Rocznik Muzykologiczny”, Warszawa 2004, s. 219—-227; EADEM: Piesni
mysliwskie w zbiorach folkloru slgskiego. Charakterystyka Zrédet. W: Wokot kultury mysliwskiej.
Szkice o tradycjach towieckich ziemi pszczyriskiej. Red. . UCHYEA-ZROSKI, R. SOLIK. Pszczyna
2008, 8. 51-63.

33 K. Turek: Spiewnik dziecigcy Emanuela Imieli. ,Rocznik Swietochtowicki” T. 6. Red.
Z.Kapaza. Swictochtowice 2004, s. 41-52; K. TUREK: Slgskie piesni ludowe z teki folklorystycznej
Stanistawa Wallisa. W: Rafat Maszkowski (1838-1901). Tradycje slgskiej kultury muzycznej. Zesz.
X. Red. D. KANAFA, M. ZDUNIAK. Wroclaw 2005, s. 173-181.
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- watki religijne w tworczo$ci piesniowej**;

— problemy wspodlczesnej tanatologii, zwlaszcza tradycyjna i wspdlczesna obycza-
jowo$¢ czasu $mierci %

- dziedzictwo kulturowe®®;

- dorobek wybitnych folklorystéw i badaczy kultury ludowej, ich drogi zyciowe
i osiggniecia naukowe, a takze biogramy Dygacza, Jozefa Gallusa, Ligezy, Wallisa®”.

Krag zainteresowan badawczych Turek, zainteresowan stale zglebianych i po-
szerzanych o zagadnienia folkloru stownego i stowno-muzycznego, obrzedowego,

34 K. TUREK: Piesti religijna w obrzedach przedpogrzebowych na Slgsku. W: Piesti religiina na
Slgsku..., s. 58-76; EADEM: Swigta Barbara - patronka dobrej smierci. Recepcja kultu w ludowym
repertuarze piesniowym Gérnego Slgska. W: Problemy wspélczesnej tanatologii. .., Wroctaw 2005,
s. 297-303; EADEM: Polska piesti nabozna na Gérnym Slgsku w ocenie Jana Kudery. W: Pol-
ska muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami. Red. EADEM, B. Mika. Katowice 2006,
s. 103-113; K. TUREK: Tresci katechizmowe w folklorze slgskim. W: Donum Natalicum Studia
Thaddaeo Przybylski Octogenario Dedicata. Red. Z. FABIANSKA, A. JARZEBSKA, A. SITARZ.
Krakéw 2007, s. 191-200; K. TUREK: Piesni religijne. Ich funkcje i znaczenie w obrzedach
przedpogrzebowych na Gérnym Slgsku. W: Problemy wspélczesnej tanatologii..., Wroclaw
2008, s. 157-161.

35 EADEM: Ludowe mowy pogrzebowe. Wybér materiatéow Zrédlowych z komentarzem.
W: Problemy wspélczesnej tanatologii. .., Wroctaw 2004, s. 343-352; EADEM: Pogrzeb basa - Slgski
zwyczaj zapustny. W: Problemy wspolczesnej tanatologii. .., Wroctaw 2006, s. 203-210; EADEM:
Wspélczesne formy pozegnan naszych zmartych. W: Pejzaze kultury..., s. 821-829; EADEM: Wokot
Smierci. Spotkania, dialogi oraz refleksje o Smierci w ludowej tworczosci wokalnej. W: Problemy
wspotczesnej tanatologii..., Wroctaw 2009, s. 121-128.

36 EADEM: Walory poznawcze i dydaktyczne piesni ludowych ze zbioru Wactawa z Oleska
w opracowaniu muzycznym Karola Lipiriskiego. W: Karol Lipiniski. Zycie, dzialalnos¢, epoka.
T. 4. Red. D. KANAFA, M. ZDUNIAK. Wroctaw 2007, s. 163-177; K. TUREK: Wartosci poznawcze
slgskich piesni ludowych. W: Wartosci w muzyce. Studium monograficzne. T. 1. Red. ]. UCHYLA-
-ZrosKI. Katowice 2008, s. 68—76; K. TUREK: Rola tradycyjnych zwyczajéw i obrzedow ludowych
we wspélczesnym zyciu spotecznym. W: Slgsk a miedzypokoleniowy przekaz tradycji. Materialy
z 11 Slaskiej Konferencji Naukowej ,,Ochrona historycznego dziedzictwa kulturowego”. Zory
2008, s. 7-12; EADEM: Folklor muzyczny w edukacji regionalnej (na przyktadzie Wojewédzkiego
Przeglgdu Zespotow Folklorystycznych ,Wici” w Chorzowie). W: Wartosci w muzyce. Wartosci
ksztalcgce i ksztattowane u studentéw w toku edukacji szkoly wyzszej. T. 2. Red. J. UCHYEA-
-ZRosKI. Katowice 2009, s. 49-56.

37 K. Turek: Adolf Dygacz (1914-2004). Wspomnienie w pierwszq rocznice Smierci. ,Rudzki
Rocznik Muzealny”. Ruda Slgska 2005, s. 109-120; EADEM: Adolf Dygacz. W: Etnografowie
i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne. T. 2. Red. E. FRY§-PIETRASZKOWA, A. SPISS.
Wroctaw-Krakéw 2007, s. 70-73; K. TUREK: Adolf Dygacz - zarys zycia i dziatalnosci. W: Adolf
Dygacz 1914-2004..., s. 7-11; EADEM: Piesni gornicze jako przedmiot refleksji naukowej Adolfa
Dygacza. W: Adolf Dygacz 1914-2004..., s. 12-19; EADEM: Gallus Jézef. W: Chorzowski stownik
biograficzny. Edycja nowa. T. 1. Red. Z. Kapara. Chorzéw 2007, s. 101-102; K. TUREK: Ligeza
Jozef. W: Chorzowski stownik biograficzny. Edycja nowa. T. 2. Red. Z. Kapara. Chorzéw 2008,
s. 235-238; K. Turek: Wallis Stanistaw. W: Chorzowski stownik biograficzny. Edycja nowa.
T. 2..., 5. 463—466.
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zawodowego i srodowiskowego, jest faktycznie imponujacy. A liczne jej publikacje
naukowe - facznie 170 pozycji, w tym 10 ksiazek i ponad 130 artykuléw - tylko to
spostrzezenie potwierdzaja.

Warto takze nadmieni¢, iz Turek niejednokrotnie zajmowala si¢ krytyka naukows,
napisala tez kilka recenzji wydawniczych. Wraz z piszaca te stowa redagowata kilka
toméw prac dedykowanych muzyce religijnej*®. Czynnie uczestniczyta w konferencjach
naukowych o zasiegu krajowym i miedzynarodowym, podczas ktérych wygtosita po-
nad 8o referatow. Brata tez udzial w pracach Komisji Etnologiczno-Folklorystycznej
przy Slaskim Instytucie Naukowym w Katowicach (1984-1990) oraz w pracach zespotu
badawczego przy Akademii Muzycznej w Katowicach, rozpatrujacego tematyke kultury
muzycznej na Slasku (1988-1990).

Nie mniej bogata od naukowej okazala si¢ praca dydaktyczna oraz organizacyjna
Turek. Bohaterka niniejszego tekstu wypromowata jednego doktora nauk humani-
stycznych oraz blisko 200 magistréw wychowania muzycznego i edukacji artystycznej
w zakresie sztuki muzycznej. Jako recenzent brata udzial w przewodzie habilitacyjnym
na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego (2005).

W latach 2002-2003 Turek pelnila funkcje Zastepcy Dyrektora Instytutu Muzyki
ds. Naukowych na Wydziale Artystycznym w Cieszynie, nastepnie (w latach 2003-
2008) byla Dyrektorem tegoz Instytutu oraz Kierownikiem Katedry Instrumentalis-
tyki (2007-2009). W latach 2008-2011 pelnita funkcje Zastepcy Dyrektora Instytutu
Muzycznego ds. Naukowych oraz Kierownika Katedry Kompozycji i Teorii Muzyki na
Wydziale Artystycznym w Cieszynie. Byta dlugoletnim czlonkiem Rady Wydawniczej
Uniwersytetu Slaskiego (wchodzac w sktad Komisji Senackiej), Wydziatowej Komisji
ds. Badan Naukowych i Podziatu Srodkéw, Wydziatowej Komisji Konkursowej ds. Pro-
fesur. Byta takze redaktorem serii ,, Muzyka” Wydziatu Artystycznego. Jest cztonkiem
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, Sekcji Muzykologdw Zwigzku Kompozytorow
Polskich, cztonkiem Komisji ds. Polsko-Czeskich i Polsko-Stowackich PAN - Oddziat
w Katowicach, a od 2003 roku cztonkiem Komisji Studiéw nad Przyszto$cig Gornego
Slaska PAN — Oddziat w Katowicach. Pelni rowniez funkcje wiceprzewodniczacej
Rady Muzealnej przy Gérnoslaskim Parku Etnograficznym w Chorzowie.

Reasumujac i porzadkujac niniejszy wywdd nalezy podkredli¢, ze dorobek naukowy
Turek jest bardzo obszerny i obejmuje réznorodng problematyke badawcza. Mozna
w niej wytoni¢ takie obszary, jak:

- kultura muzyczna Gérnego Slaska;

— dawna i wspdlczesna tworczo$¢ kompozytordw slaskich;

- tradycja ludowa i dziedzictwo kulturowe regionu;

- zagadnienia folkloru muzycznego (obrzgdowego, religijnego, zawodowego i $ro-
dowiskowego), zwlaszcza $laskiej pie$ni ludowej;

38 EADEM, przy wspdtudziale B. MIkt: Piesti religijna na Slgsku. .., s.132; K. TUREK, B. MIKA:
Polska muzyka religijna. .., s. 205; EAEDEM: Muzyka religijna - miedzy epokami i kulturami. T. 1.
Katowice 2008, s. 229; EAEDEM: Muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami. T. 2. Katowice
2009, 5. 297; EAEDEM: Muzyka religijna - migdzy epokami i kulturami. T. 3. Katowice 2012, s. 152.
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— dzieje folklorystyki polskiej;

- aksjologia i funkcje folkloru, zwlaszcza rola i znaczenie pie$ni w tradycyjnej
kulturze ludowej;

- regionalizm w edukacji spotecznej;

- wspolczesna tanatologia (antropologia §mierci) z uwzglednieniem tradycji i ob-
serwowanych przemian w obyczajowosci czasu $mierci.

Stynny folklorysta i - przypomnijmy - promotor pracy doktorskiej naszej Bohaterki
Dygacz powiedzial: ,Krystyna Turek, teoretyk muzyki, folklorysta i pedagog [...] to
niezwykla osobowo$¢ twodrcza i pedagogiczna, cztowiek o wyjatkowych walorach
osobistych, z ktorych czolowe miejsce zajmuje pracowito$¢, sumiennosé, precyzja
i wytrwalo$¢ - kamienie wegielne wszelkich osiagnie¢”*®. Trudno o lepszg konkluzje.

Bogumita Mika

Krystyna Turek — a researcher of folklore and a teacher
An anniversary contribution

SUMMARY

The present article is devoted to a well-known researcher of folklore and a teacher - Krystyna
Turek. She is one of the people who enrich the musical culture of Gérny Slask and Slask
Cieszynski with their life and their scholarly activity. Her research interests are focused on
the problems of the musical culture of the Silesian region — they were initiated during her
studies in the Katowice-based Academy of Music. In 1973, working under the supervision
of prof. dr hab. Adolf Dygacz, Turek began her proper scholarly activity devoted to Silesian
folklore studies. In the course of years Turek’s circle of research interests expanded and as
a result it covered such areas as: folk vocal and dance-based works of various professions
and communities, an analytical overview of the sources of folklore, religious themes in song-
based works, the problems of modern thanatology, especially the traditional and the modern
customs of the time of death, the cultural heritage of Slask, the output of distinguished folk-
lorists and the researchers of folk culture, their life paths and scholarly achievements. Turek
is the author of 170 publications, including ten books and over 130 articles.

Kevworps: Krystyna Turek, folklore, thanatology, cultural heritage, Silesian folk song

39 WoJAND [ANDRZE] WOJCIK]: ,, Belwederska” profesura Krystyny Turek. ,Gazeta Uniwer-
sytecka US” 2004 nr 7(117), http://gazeta.us.edu.pl/node/221521 [dostep: 18.03.2017].
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Wyzsza Szkora PEDAGOGICZNA IM. JANUSzA KORczAKA w WARSZAWIE

Wybrane sylwetki muzykéw ewangelickich
na Zaolziu

Zycie muzyczne Zaolzia wigza trzeba z siegajacymi co najmniej XIX wieku trady-
cjami $piewu, obrzedu ludowego i regionalnego, z tradycjami miejscowego ruchu
amatorskiego, profesjonalnego oraz innymi elementami skfadajacymi si¢ na cato-
ksztalt minionej kultury regionu. Rézne okolicznosci sprawily, ze zZycie muzyczne
mniejszo$ci narodowej zyjacej na Zaolziu nie staly si¢ dotad przedmiotem rozlegtych
i wszechstronnych badan. Co prawda od kilku lat w takich o$rodkach uniwersyteckich
jak: Cieszyn, Katowice, Opole, Opawa, Ostrawa, wzrasta zainteresowanie tematyka
zaolzianska, co przejawia si¢ w organizacji kilku konferencji naukowych oraz wyda-
wanych publikacjach podejmujacych trudng problematyke cieszynskiego pogranicza,
w tym Zycia muzycznego. Mimo to droga do nakreslenia pierwszych prob syntezy
jest daleka i wymaga stworzenia roznorakiej bazy badawczej, m.in. Zrédtowej, mo-
nograficznej i bibliograficznej.

Poczyniona konstatacja odnosi si¢ do badan nad prawie stuletnim dorobkiem
zaolzianskich osobistosci zycia muzycznego. Tylko nieliczni autorzy, poza recenzjami
i artykulami informacyjnymi, ogtosili szkice analizujace tworczos¢ poszczegdlnych
kompozytoréw i animatoréw zycia muzycznego na Zaolziu. S one rozproszone w pra-
cach magisterskich czy w prasie naukowej, jednak do tej pory - poza opracowaniami
stownikowymi - nie ukazata si¢ Zadna publikacja zwarta, calo$ciowo ujmujaca rézne
aspekty piSmiennictwa w zaolzianskim regionie.

Przykladem bogatej pracy na rzecz srodowiska zaolzianskiego, zaangazowania
i po$wigcenia dla muzyki w Kosciele Ewangelicko-Luterafiskim wyznania augsbur-
skiego w parafiach Czeskiego Cieszyna, Trzynca i Bystrzycy jest jedna ze szczeg6lnie
wyrazistych i zastuzonych postaci - organista, dyrygent i animator zycia muzycznego
Jozef Podola, urodzony 20 wrzesnia 1933 roku w Trzynicu. Stanowi¢ on moze wzor do
nasladowania dla tych, ktérzy wchodza na tory spotecznikowskich dzialan. Dobrze
znaja jego poczynania srodowiska ewangelickie, takze te odlegle od macierzystego
regionu Zaolzia, zaréwno w Polsce, jak i w Czechach. Wszechstronno$¢ zainteresowan
Jozefa Podoli przeklada sie na wielokierunkowa dziatalnos¢ praktyczng i spoteczna,
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owocujacg wazkimi osiggnieciami organizacyjnymi; wyraza si¢ to przede wszyst-
kim realizowaniem kurséw dla dyrygentéw Kosciota luterafiskiego na Slasku. Wiele
doswiadczen i artystycznej satysfakeji przyniosta mu praca w zespolach wokalnych
Kwintet i Luteran Chorus przy parafii w Trzynicu oraz w Polskim Choérze Ewangeli-
ckim w Bystrzycy. Z chérami tymi koncertowal w wielu krajach Europy. Od przeszito
czterdziestu lat organizuje cykliczne koncerty i Wieczory Koled w trzynieckim ko$ciele
ewangelickim, podczas ktérych wystepuje w roli dyrygenta. Corocznie zaprasza row-
niez o$cienne chory ewangelickie do udzialu w koncertach w Bystrzycy, a dlugo mozna
by rozwija¢ szczegoly fascynujacych wypraw i zarazem przezy¢ natury muzycznej za
granica. Nie mniej istotne sg osiagnigcia Jézefa Podoli w nurcie chrzescijaniskiego
$piewactwa nad Olza, w ktérego bieg, Zywy zawsze na Slasku Cieszynskim, wpisal
sie juz w dziecinstwie, doswiadczajac radoéci wspdlnego muzykowania z ojcem Ru-
dolfem Podola. Uczyt si¢ gry na skrzypcach, a nastepnie gry na fortepianie w Szkole
Muzycznej w Trzyficu oraz uczeszczal na prywatne lekcje gry na organach oraz nauki
harmonii i kompozycji u profesora Karola Htawiczki, a pod piecza Karola Wronki
uczyl sie sztuki dyrygowania zespotami muzycznymi. Wiele trudnych i skomplikowa-
nych spraw rozwigzywat doskonale i z poczuciem duzej odpowiedzialnosci. Odzywa
sie tutaj temperament spolecznika, komplementarny z aktywnoscia tworcza, ktorej
$wiadectwem jest okoto stu utworéw opracowanych na zespoly wokalne, organowe
i instrumentalne oraz wspotautorstwo publikacji Melodie liturgiczne Slgskiego Kosciola
Ewangelickiego, a takze polsko-czeskiego Choralnika. W uznaniu jego zastug przyznano
mu Réze Lutra Parafii Ewangelicko-Augsburskiej w Tomaszowie Mazowieckim, a Zlota
Odznake Honorowa Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr w Warszawie otrzymat za
zastugi w pracy spolecznej i Zyciu muzycznym na Zaolziu'.

Wspomnialem wczesniej znang szeroko postaé: Karola Hlawiczke (ur. 14.11.1894
w Ustroniu, zm. 22.07.1976 w Cieszynie), pedagoga, historyka muzyki, kompozytora,
organisty, dyrygenta, dzialacza muzycznego, ktdrego zastugi dla kultury muzycznej
$rodowiska polskiego na Zaolziu sg doceniane i wielokrotnie podnoszone. Znakomity
muzykolog o randze europejskiej, nauczal muzyki w szkolach srednich, uzupetniat
swoje kompetencje muzykologiczne studiami muzycznymi w Wiedniu u Franza
Schmidta (kompozycje i fortepian), w Paryzu u Marcela Duprégo (organy), w Lon-
dynie u Tobiasa Matthaya (fortepian). W czasie drugiej wojny $wiatowej przebywat
w Warszawie, po wojnie za$ mieszkal na Zaolziu, ,,kontynuujac tam prace prywatnego
nauczyciela muzyki. Zatozyt i prowadzit chér Harfa w Czeskim Cieszynie oraz chor
Lutnia w Trzyncu. Dzialal w Sekeji Literacko-Artystycznej Polskiego Towarzystwa
Kulturalno-Os$wiatowego w Czechostowacji. Z ramienia Sekcji organizowal w latach
1951-54 popularne festiwale poswiecone muzyce Fryderyka Chopina i Stanistawa
Moniuszki w Czeskim Cieszynie, Karwinie i Trzyncu. W roku 1959 powrdécit do Cie-
szyna, gdzie dziatal jako pedagog, dyrygent i prowadzil badania naukowe™. Warto

1 A. SucHANEK: W 8o. rocznicg urodzin Jézefa Podoli. ,,Zwrot” 2013, nr 10, s. 45.
2 Kompozytorzy polscy 1918-2000. T. 2: Biogramy. Red. M. PopHAJsK1. Gdansk-Warszawa
2005, S. 313.
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podkresli¢, ze to tylko jeden, skromny watek w dorobku tej wielkiej postaci, ktora
szczyci si¢ srodowisko zaolzianskie.

Zycie muzyczne Eugeniusza Fierli, urodzonego w Lazach 6 stycznia 1910 roku,
nalezy rozpatrywa¢ w kontekscie catoksztaltu jego tworczosci kompozytorskiej i dzia-
talnosci dyrygenckiej, pedagogicznej oraz spoleczno-kulturalnej na Zaolziu. Jego
dziela muzyczne, praca pedagogiczna i wysitki organizacyjne w zakresie ksztaltowania
lokalnego zycia kulturalnego fatwo mozna sprowadzi¢ do wspdélnego mianownika,
ktérym jest wiernos¢ jego najwiekszej zyciowej mitosci: kulturze ludowej nadolzian-
skiej ziemi. Wszystkie dziedziny bogatej dziatalno$ci twdrczej, edukacyjnej i kultu-
ralnej Eugeniusza Fierli wyrastaja z tego samego zrodla — z cieszynskiego folkloru
muzycznego, ktory ratowal i upowszechnial za sprawg bardzo udanych stylizacji. Do
tych zalozen nawigzuje w sposob oczywisty jego zainteresowanie pie$niami ludowy-
mi. Razem z nauczycielem Karolem Piegza zapisal 92 melodie z okolic Laz, Orlowej,
Karwiny i Suche;j.

Tworczo$¢ kompozytorska Fierli jest obszerna i obejmuje przede wszystkim prze-
szto 360 utwordw przeznaczonych na rézne rodzaje zespoléw muzycznych. Godne
odnotowania sg utwory instrumentalne: Suita beskidzka, Tarce Slgskie, Uwertura
koncertowa na orkiestre symfoniczng ,Ondraszek” oraz chéralne: Z niwy slgskiej, Na
beskidzkich gréniach czy obrazek $piewaczo-taneczny Niech Zyje stan gorniczy. Wyra-
staja one z lokalnej tradycji folkloru muzycznego, ktora Fierla penetrowal w roznoraki
sposob przez cale swoje zycie. Chory okazaly sie jego najwieksza pasja. Juz w okresie
miedzywojennym prowadzit meski i mieszany chér Macierzy Szkolnej, chér Sity
w rodzinnych Lazach oraz mieszane chory Sily w Orlowej i Stonawie. Zaraz po wyzwo-
leniu wznowil prace choru szkolnego i orkiestry w orfowskim gimnazjum oraz chéru
mieszanego Stowarzyszenia Mlodziezy Polskiej, ktéry przyjal nazwe Harmonia i stat
sie zalgzkiem Zespotu Piesni i Tanca ,,Gornik’, ktory popularyzowat kulture ludowa
regionu goérniczego. Jako jego kierownik artystyczny i dyrygent poprowadzil ponad
300 wystepéw w Czechach i w Polsce. Ponadto w latach 1965-1972 byl kierownikiem
artystycznym oraz dyrygentem Chéru Nauczycieli Polskich w Czechostowacji.

Po zakonczeniu pracy pedagogicznej w orfowskim Gimnazjum Realnym im.
Juliusza Stowackiego oraz w Gimnazjum Pedagogicznym w Ostrawie, a nastepnie
w Ortowej, objal w potowie lat pig¢dziesigtych funkcje instruktora ZG PZKO do
spraw $piewactwa choralnego na Zaolziu, ktorg pelnit do przejscia na emeryture. Dbat
o ciagly wzrost sztuki chéralnej, m.in. poprzez organizowanie szkolen i seminariéw
dla dyrygentéw zespoléw wokalnych, organizowal réwniez konkursy i przeglady
chéréw PZKO. Za swoja dziatalnos¢ spoleczng i kulturalng jako pierwszy na Zaolziu
otrzymal najwyzsze odznaczenie Polskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr w Warszawie —
Zlota Odznake z Wieticem Laurowym. Zmart w Trzyricu 21 pazdziernika 1989 roku®.

Czastka ziemi $laskiej w zakresie Zycia muzycznego jest tez nadolzianiski kom-
pozytor, artysta skrzypek i dzialacz spoteczno-kulturalny Pawel Kaleta, urodzony
w Trzyncu 11 listopada 1912 roku. Dla scharakteryzowania jego dorobku istotny

3 H. KowaLczyk: Zycie i twérczos¢ Eugeniusza Fierli. Czeski Cieszyn 1984.
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wydaje si¢ okres, w ktorym Kaleta zaistnial w zaolzianskim zyciu muzycznym. Byt
to czas kluczowych decyzji, dotyczacych ksztattu rodzimej tworczosci artystycznej,
i to nie tylko kompozytorskiej, ale tez odtworczej. Tworczos¢ sprzed okresu drugiej
wojny $wiatowej cechujg niezwykla ptodno$¢, réznorodnosé tematyczna oraz $cisly
zwigzek z zyciem zaolzianskim. W biografii kompozytora wazne miejsce zajmowata
dziatalnos¢ w kwartecie smyczkowym Arco, ktorego byl zatozycielem, prymariuszem
i kierownikiem artystycznym. W tym czasie rozpoczat studia na Wydziale Pedagogicz-
nym Instytutu dla Ksztalcenia Nauczycieli Muzyki w Ostrawie, ktére z powodzeniem
ukonczyl w 1936 roku.

Wydarzenia w zyciu Pawta Kalety zmienialy sie w okresie drugiej wojny swiatowej
i po wojnie jak w kalejdoskopie. Tylko mito$¢ do muzyki i ojczystych stron pozwolita
mu przetrwac i wrdci¢ do Trzynca, by obja¢ tam stanowisko urzednika w trzynieckiej
hucie, wieczorem za$ - komponowac. Te przeogromng mito$¢ do rodzinnej ziemi
zauwazy¢ mozna w wielu utworach muzycznych instrumentalnych i wokalnych, np.
w nastrojowym obrazie symfonicznym Beskidy i w muzyce do widowisk scenicznych
Adama Wawrosza Hultaje, Na szalasie czy Storice nad Olzg. Na szczegdlng uwage
zastuguja utwory wokalne komponowane do stéw naszych rodzimych autoréw, jak
Chiopska géra Jozefa Krzywonia, Brzoza Henryka Jasiczka, Po naszych Beskidach
Adama Wawrosza, To my, ten lud Pawla Kubisza czy Kiedy kwitng maki Gustawa
Morcinka. Osobny rozdzial w twdrczosci Pawla Kalety stanowia utwory na duety,
tria oraz kwartety smyczkowe, ktdre sg jedna z cech charakterystycznych jego twor-
czosci kompozytorskiej i artystyczno-odtworczej. Ukoronowaniem wieloletniej pracy
artystycznej kwartetu Arco byl udzial w 1955 roku w Ogolnopanstwowym Konkursie
Tworczosci Ludowej w dziedzinie muzyki kameralnej w Pradze, gdzie formacja ta
zdobyla w trudnej konkurencji upragniony Laur, mianowicie I miejsce i ztoty medal.
Oprocz twérczosci kompozytorskiej wazne miejsce w zyciu Kalety zajmowata jego
dziatalno$¢ w Zrzeszeniu Spiewaczo-Muzycznym, ktérej sensem bylo doskonalenie
pracy dyrygentéw oraz podnoszenie poziomu artystycznego zespoléw muzycznych
Polskiego Zwigzku Kulturalno-O$wiatowego na Zaolziu poprzez udzial w semi-
nariach, kursach i szkoleniach. Za twdrczo$¢ i prace spoleczng kompozytor zostat
uhonorowany Zlotg Odznaka: ,Za Zastugi Zarzadu Gltéwnego Polskiego Zwiazku
Kulturalno-Os$wiatowego” w Czeskim Cieszynie oraz ,,Ztota Odznaka Honorowa
z Laurem” Polskiego Zwiazku Choéréw i Orkiestr w Warszawie. Zmarl w Trzyncu
27 maja 1991 roku w wieku 79 lat*.

Wirod czolowych osobistoséci zycia muzycznego na Zaolziu wyrdzniajg si¢ postaci
ojca i syna: Jerzego i Stanistawa Hadynéw. Wspomnienia, jakie Stanistaw Hadyna
snul w audycji Stanistawa Jareckiego, redaktora Polskiego Radia w Katowicach, byly
autentycznym $wiadectwem i wiarygodna opowiescia o tym, z jakiej ziemi wyrastat
i z jakich korzeni czerpal skfadniki formujace jego umyst, wyobraznie i tworczosé.
Dowiadujemy si¢ z niej, ze w roku 1874 sprowadzono z Wisly do karpeckiej szkoly
nauczyciela Jana Pilcha. Modemu kierownikowi spodobata si¢ corka tutejszego

4 A. MAXKA: Tworcze zycie. Czeski Cieszyn 1982.
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Kokotka, Maryanna, ktéra wyszta za niego i urodzita mu trzy cérki - Emilke, Helenke
i Andzig. Wszystkie byly pickne, wrazliwe, zdolne i znakomicie graly na fortepianie. W
tej pierwszej zakochat si¢ nauczyciel z bystrzyckiej szkoly, Jerzy Hadyna (ur. 1.01.1888
we wsi Zamarski, zm. 7.08.1968 w Wisle). W krétkim czasie odbyl si¢ §lub w bystrzy-
ckim kosciele ewangelickim, po ktérym mtodzi zamieszkali w domu Pilchow. Tam
urodzil si¢ 25 wrze$nia 1919 roku Stanistaw Jerzy Hadyna, bardzo uzdolniony muzycz-
nie. Komponowal, dyrygowal oraz przez cale zycie zbierat piesni ludowe i melodie
do tancoéw, ktoére wykorzystywal do opracowan na zespoly chéralne i orkiestrowe.
Podstawowym walorem jego utwordw sg realia regionalnej rzeczywistosci czaséw
mlodo$ci kompozytora. Mam tu na mysli takie kompozycje jak Ballada o powsino-
dze beskidzkim druciarzu do stéw Emila Zegadlowicza, opery ludowe Cieszymir do
stéw Pawta Stalmacha, Spigcy rycerze w Czantorii do stéw poety Jana Lyska i wiele
opracowan pie$ni ludowych, ogtaszanych w ,,Zaraniu Slalskim”.

Wplyw na tworczos¢ Jerzego Hadyny mieli Stanistaw Niewiadomski i Feliks No-
wowiejski, dlatego tez w kwestii stylu roznil si¢ on z synem Stanistawem, ktérego na-
uczycielami byli Ludomir Rézycki, Grzegorz Fitelberg i Bolestaw Szabelski. Stanistaw
Hadyna byl wspanialym muzykiem, wytrawnym dyrygentem, kompozytorem i orga-
nizatorem zycia muzycznego. Zdobywat wiedz¢ w Cieszynie, Katowicach, Warszawie.
Idac odwaznie przez zycie, wracal ciggle myslami w strone Karpetnej. Jak wspomina
prof. dr hab. Daniel Kadlubiec, dlugoletni przyjaciel prof. Stanistawa Hadyny, czesto
wieczorami siadywal on wraz z pasterzami wokot ogniska, $piewajac rozmaite pies-
niczki — Zachodzi stoneczko, Szumi dolina - i stuchajac opowiadan ojca o skarbach
Girowej, o $piacych rycerzach w Czantorii czy o zbdjniku Ondraszku, ktéry gnebit
pandw, a bronil biednych. To podczas owych wieczordéw karpeckich rodzita sie mysl
o0 Zespole Piesni i Tanca ,,Slask”. Wizja zespotu stala si¢ rzeczywistoécia 1 lipca 1953
roku, gdy w koszecinskim zamku rozbrzmialy muzyka, $piew i taniec wybranej
mlodziezy wchodzacej w sktad nowo utworzonego ansamblu ,,Slask”. Dla formacji
tej Hadyna opracowal ponad 250 piesni ludowych na chér i $piew solowy, a takze
muzyke do tancéw. Na uwage zastuguje takze 13 pie$ni pasyjnych i wielkanocnych.
Ponadto pozostawil dwa koncerty fortepianowe i wiele innych utworéw wokalno-
-instrumentalnych. Jego wystepy z zespotem ,,Slask” ogladat caly $wiat, a wszystko
zaczelo si¢ w Karpetnej. Cale Zaolzie jest dumne ze $wiatowych osiggnie¢ muzycz-
nych wspanialego ambasadora i wielkiego muzycznego mistrza Stanistawa Hadyny.
Zmarl w Krakowie 1 stycznia 1999 roku. Pochdwek odbyt si¢ tydzien pdzniej w jego
ukochanej Wisle, gdzie przezyt wiele dobrych lat i gdzie ma swe miejsce na ,wislan-
skim Groniczku™.

W dniu g sierpnia 2018 roku przypadfa 88. rocznica urodzin $wiatowej stawy
kompozytora, teoretyka i filozofa muzyki wywodzacego si¢ z polskiej rodziny zaol-
zianskiej — prof. Romana Bergera, syna wybitnego ewangelickiego biskupa i teologa,
ktéry krzewit kulture religijng i patriotyzm na Slgsku Zaolziariskim. Na okres jego

5 D. Kaprusikc: Stanistaw Hadyna - twérca niezwykly. Chorzéow 2000; W pogoni za
wiosng. Filmowy portret Stanistawa Hadyny, 2012, rez. P. MIELECH, J. LIPSKI.
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dziecinstwa i wezesnej mtodosci rzutowaly lata drugiej wojny §wiatowej, a takze lata
przymusowej pracy fizycznej. W roku 1949 Roman Berger zdal egzamin maturalny
w Panstwowym Gimnazjum Realnym z Polskim Jezykiem Nauczania w Czeskim Cie-
szynie. Juz w tym okresie czul potrzebe dalszego ksztalcenia sie w kierunku muzycz-
nym i dzigki zrozumieniu tej potrzeby przez rodzicéw rozpoczat studia w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach w zakresie teorii u prof. Jana Gawlasa oraz
fortepianu — u prof. Marty Furmanikowej. Los jednak nie byt dla niego taskawy. Pod-
czas przes$ladowan stalinowskich Bergerowie byli zmuszeni przeprowadzi¢ si¢ wraz
z rodzing na Stowacje, do Bratystawy, gdzie Roman kontynuowal studia w Wyzszej
Szkole Muzycznej w klasie kompozycji u prof. Dezidera Kardosa oraz fortepianu -
u Frica Kafendy i Stefana Németha-Samorénskiego, uzyskujac dyplom z wyréznieniem.
Zaraz po studiach podjal wielokierunkowa dzialalnos¢ artystyczna i pedagogiczna:
wykladat propedeutyke kompozycji, muzyke wspolczesna i jako pierwszy ekspert tego
przedmiotu — muzyke elektroniczng w Katedrze Teorii w Wyzszej Szkole Muzycz-
nej w Bratystawie. Jako zwolennik Praskiej Wiosny zostal niestety usuniety z pracy,
a w konsekwencji - z zycia muzycznego. Jednocze$nie zostal uznany przez wladze
za dysydenta i dotkniety represjami czechostowackiej stuzby bezpieczenstwa. Mimo
to w 1988 roku otrzymal prestizowa Nagrode im. Herdera Uniwersytetu w Wiedniu
przyznang artyscie za rozwijanie tradycji europejskich w dziedzinie kompozycji i teorii.
W tym czasie o popularyzowanie jego tworczosci zabiegal dyrektor Instytutu Wycho-
wania Muzycznego Filii Uniwersytetu Slaskiego docent Ryszard Gabrys, zapraszajac
prof. Romana Bergera na liczne spotkania ze studentami, organizowane w tutejszej
uczelni. Wielu studentéw po raz pierwszy styszalo wtedy o muzyce elektronicznej.

Nie sposob przedstawi¢ tu pelnego dorobku kompozytorskiego prof. Romana
Bergera. Do$¢ powiedzieé, ze byt on dostrzegany i doceniany, czego przyktadem
sg wykonania utworéw podczas ,Warszawskiej Jesieni’, jak rowniez podczas wielu
festiwali i koncertéw kompozytorskich w Polsce i innych krajach Europy. Nie ulega
watpliwosci, ze Berger wyrasta z polskiego pnia Slaska Cieszynskiego, co sam zawsze
zaswiadcza i podkresla. Nie zapominajac o swoim rodowodzie, skomponowal réwniez
utwor na choér meski do stéw Henryka Jasiczka pt. Litania do drzew oraz utwor na
kwartet smyczkowy Piosenki z Zaolzia.

Rozpatrujac dotychczasowy dorobek prof. Romana Bergera, trzeba przede wszyst-
kim dostrzec nowatorskie proby, bedace znakiem rozpoznawczym kompozytora.
Akcentujac jego miejsce wérod osobistosci zycia muzycznego na Zaolziu, podkreslamy,
ze jest to kompozytor tworzacy odrebnie, swoiscie i oryginalnie, odporny na mody
artystyczne, kroczacy wlasnymi $ciezkami estetycznymi. Jego tworczoé¢ od lat pro-
wokuje do dyskusji, uczy wrazliwosci na przejawy bardziej awangardowej tworczosci,
otwierajgc w ten spos6b droge do wspdlczesnej muzyki - polskiej i $wiatowej®.

Kolejng wielka osobistoscig cieszynskiego zycia muzycznego byt wzmiankowany
juz prof. Jan Gawlas, urodzony w Zukowie Dolnym na Zaolziu 27 grudnia 1901 roku
pedagog, rektor Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach, petniacy

6 P. ZAGAR: Roman Berger. 100 slovenskych skladatelov. Bratislava 1998, s. 45-46.
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réwnoczesnie funkcje organisty ewangelickiego Koéciota Jezusowego w Cieszynie,
kompozytor i wspoltworca wspdlczesnego repertuaru Kosciola ewangelickiego na
Slasku, posta¢ ceniona zaréwno w kregach $piewaczych, jak i w akademickim $rodo-
wisku kompozytorskim. Byl wychowankiem Meskiego Seminarium Nauczycielskiego
w Cieszynie i Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach, w klasach
organdw Bolestawa Szabelskiego, fortepianu - Stefanii Allinéwny i kompozycji -
Witolda Friemanna. Kierowal Chérem im. Ignacego Jana Paderewskiego w Swieto-
chlowicach, chérem Gwiazda w Chorzowie i Chérem Cieszynskiego Towarzystwa
Spiewaczego. Czas okupacji spedzit w Cieszynie i Gnojniku na Zaolziu, pracujac jako
robotnik rolny i organista. W 1946 roku prowadzil klas¢ organéw i kompozycji oraz
wyktadal harmonie i kontrapunkt w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Kato-
wicach (obecnie Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego). Do grupy jego
studentéw nalezeli m.in.: Edward Bogustawski, Ryszard Gabrys i Jan Wincenty Hawel.
Jego bogaty dorobek sktadajacy sie z ponad 100 utworéw zebranych w 25 opusach
obejmuje kompozycje choralne, miniatury instrumentalne, utwory orkiestrowe,
kameralne i organowe (do najwigkszych jego utworéw nalezg Preludia i Fuga na
organy). Warto doda¢, ze wspottworzyl wspolczesny repertuar Kosciola ewangeli-
ckiego na Slasku, opracowujac na chér okoto 60 piesni koscielnych oraz publikujac
zeszyty dla organistow z opracowaniem organowym piesni i tekstow liturgicznych.
Za catoksztalt osiggnie¢ artystycznych i pedagogicznych otrzymal Krzyz Kawalerski
Orderu Odrodzenia Polski. Zmart 11 czerwca 1965 roku. Pochowany zostat na cmen-
tarzu ewangelickim w Cieszynie’.

Podsumowujac, pragne zaznaczy¢, ze tematyka prezentowanych tu szkicow biogra-
ficznych poswigconych wybranym osobisto$ciom Zzycia muzycznego na Zaolziu sta-
nowi zaledwie czgstke wielobarwnej mozaiki zaolzianskiej rzeczywistosci muzyczne;j.
Jednak i ta przyczyni si¢ do wzbogacenia wiedzy o zaolzianskim Zyciu muzycznym
i posrednio o kulturze, ktérej korzenie tkwig w tradycjach catego Slaska Cieszynskiego.

Alojzy Suchanek
Selected profiles of Evangelical musicians in Zaolzie

SUMMARY

The article was written to commemorate the 50oth anniversary of the reformation of the
Church by Martin Luther in Wittenberg. It presents selected profiles of Evangelical musicians
in Zaolzie. Even though the subject matter of the present overview focuses on the personages
which were distinguished, it does not venture to present a complete image of the music life
of Zaolzie at all, which is deeply rooted in the history and the tradition of the entire Slask
Cieszynski. This premise is also reflected by the election of memoirs, devoted to some and not
all musical figures of Zaolzie, even though they would merit attention as well. In this context

7 E.BOCEK-ORZYSZEK: J. Gawlas - w setng rocznicg urodzin. W: Polska muzyka wspétczes-
na. Kierunki - idee - postawy. Red. M. Dz1ADEK, D. KaprusBIEc. Katowice 2001; J. GOLEC,
S. Boypa: Stownik biograficzny ziemi cieszyniskiej. T. 1. Cieszyn 1993.
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I am thinking about the activists of musical organisations, the conductors of ensembles of
musicians and songsters, soloists, teachers of music, composers or the representatives of mu-
sical folklore, who occupy a prominent place of distinction among the number of significant
figures of the Cieszyn land.

Kevyworps: the Cieszyn land, the profiles of Evangelical musicians, the music-related
figures of Zaolzie



Arleta Nawrocka-Wysocka

INsTyTUuT SZTUKI POLSKIE) AKADEMII NAUK

Muzyczne tradycje
wiélanskich luteranéw

Wista jest niezwyklym miejscem na mapie Polski, gdyz niemal od poczatkow swe-
go powstania pozostawala jedyng miejscowos$cia zamieszkiwana przez wigkszos¢
ewangelicka. Dla mieszkancow Wisty podstawg tozsamo$ci jest zaréwno $laskos¢, jak
i wiara luteranska, dlatego tez w moim przekonaniu tradycje muzyczng tego miejsca
nalezy postrzega¢ jako calo$¢, nie ograniczajac si¢ ani do sfery religijnej, ani ludowe;j.
W ten sposob podchodzili do tradycji autorzy, ktorzy w niej wyrodli, jak np. Maria
Pilch!. Rzadziej taki synkretyczny obraz przedstawiali natomiast badacze obserwujacy
wislan z zewnatrz.

Wista potozona jest na terenie historycznego obszaru Slaska Cieszyniskiego w rejo-
nach podgérskich. Wspétczesnie Slask Cieszynski okresla sie jako teren obejmujacy
dawne Ksigstwo Cieszynskie, w 1920 roku podzielone na cz¢é¢ polska i czechostowa-
cka?. Poczatki osady, cho¢ nie sg wcale fatwe do odtworzenia, w $wietle istniejagcych
dokumentéw przypadaja z cala pewnoscia jeszcze na okres panowania ksigzat pia-
stowskich. Wedtug najnowszych badan osada liczaca kilkanascie oséb powstata pod
koniec XVT wieku i stopniowo rozwijala sie, przeksztalcajac si¢ w wigkszy o$rodek
w wyniku procesow osadniczych. Przez wladcow cieszynskich sprowadzani byli osad-
nicy z Ustronia i Cisownicy, osiedlaly si¢ tam réwniez wedrujace z potudnia plemiona
woloskie. Dla ksztaltowania si¢ charakteru Wisty najwazniejsze byty dwa elementy
stale, niezalezne od opcji politycznych i gospodarczych: wycinka i obrébka drewna

1 M. PiL.cHOWNA: Wista, wies stowiarisko-ewangelicka. Bytom 1948. Syntetyczny obraz
kultury muzycznej Wisly nakredlita ostatnio réwniez wislanka Maria Szlaur-Bujok w artykule
wydrukowanym w ,,Roczniku Wislanskim” Zob. M. SzLaur-Bujok: Wislariskie tradycje mu-
zyczne. ,Rocznik Wislanski” 2013, t. 5, s. 19-26.

> Etnograficznie i kulturowo Slask Cieszynski jest czescig Gornego Slaska, a wyodreb-
niony zostal przede wszystkim jako obszar odmiennie uksztaltowany historycznie, zwlaszcza
podczas wojen $laskich pomiedzy Prusami i Austrig (1740-1763). Zob. H. MRrOz: Srodowisko
geograficzne polskiego Slgska Cieszytiskiego. W: Slgsk Cieszyriski: srodowisko naturalne, zarys
dziejow, zarys kultury materialnej i duchowej. Red. W. SosNAa. Cieszyn 2001, s. 11.
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oraz wypas owiec. Trudno znalez¢ dowody na to, ze w Wisle znajdowali schronienie
gltéwnie uciekajacy przed przesladowaniami innowiercy. Takie watki podkreslane
byty w dawniejszej literaturze, podczas gdy wspotczesni badacze twierdza, ze jeszcze
za panowania Piastow ewangelicy w Cieszynskiem cieszyli si¢ wzgledng swoboda
i nie musieli chroni¢ si¢ przed uciskiem. Badacze jednak sg zgodni co do tego, Ze od
poczatku dominujacym wyznaniem na terenie Wisty byt luteranizm?3. Niestety, z tych
najdawniejszych lat nie mamy zbyt wielu zrédet dostarczajacych informacji na temat
sposobu zycia 6wczesnych wislan.

Mimo ze Wista jest miejscowos$cig z duzymi tradycjami, nie byla znana poza lokal-
nymi obszarami az do polowy XIX wieku. Poczatkowo opisywano ja jako atrakcyjna
miejscowos¢ uzdrowiskowo-wypoczynkows. Pozostawata przede wszystkim w kregu
zainteresowan geografow i geologow. Pierwsze wzmianki na jej temat zamie$cit Lu-
dwik Zejszner w czasopi$mie ,,Biblioteka Warszawska” z 1850 roku®. Do Wisly trafit
takze Lucjan Malinowski, filolog i dialektolog zbierajacy teksty $laskie, ktoremu
zawdzigczamy jedne z pierwszych tekstow piesni towarzyszacych wielkanocnemu
obrzedowi gaika®. Przy okazji badan $laskich nalezy wspomnie¢ ewangelika, syna
pastora pochodzacego z Meklemburgii, Bogumita Hoffa — wielbiciela i dlugoletniego
przyjaciela Oskara Kolberga. Hoff byl Wista do tego stopnia zauroczony, ze najpierw
czesto ja odwiedzal, by w koncu przenies¢ si¢ do niej na state (1892). Zbieral materiaty
poczatkowo po to, by przekaza¢ je Kolbergowi, jednak przyjaciel zachecat Hoffa, aby
wydawal je pod wlasnym nazwiskiem®. Efektem prac Hoffa stalo sie opublikowanie
szkicu monograficznego po$wieconego Wisle i mieszkancom Wisly”. Piesni ludowe
i opisy obrzedow z terendéw Wisty znalazly rowniez stale miejsce w czasopismie ,,Za-
ranie Slaskie”, w ktérym za muzyczng strone zapiséw odpowiadal stynny organista
i kompozytor cieszynski Andrzej Hlawiczka, a po jego tragicznej $mierci — Jerzy
Hadyna®. Innymi waznymi osobami zbierajacymi na tym terenie materiaty byli na-
uczyciele Pawet i Ferdynand Pustéwkowie, Jan Sliwka, J6zef Goszyk i J6zef Sniegon.
Poczawszy od lat czterdziestych XX wieku ewangelicka Wiste rozstawiata na tamach
réznych lokalnych czasopism literatka i nauczycielka Maria Pilch. Badania terenowe,

3 J. SPYRA: Wista. Dzieje beskidzkiej wsi do roku 1918. Seria: ,,Monografia Wisly”. T. 2. Wista
2007, 5. 19-24.

4 L. ZEjszNER: Zrédla Wisty. ,Biblioteka Warszawska” 1850, t. 1, s. 429-430.

5 L. MALINOWSKI: Zarysy zycia ludowego na Szlgsku. ,,Ateneum” 1877, t. 2, s. 633.

6 Oskar Kolberg do Bogumita Hoffa, list z dnia 14 listopada 1887 (1353). W: Koresponden-
cja Oskara Kolberga, cz. 111 (1883-1890). Oprac. M. TurczyNowICZOWA. Wroctaw-Krakow
1969, s. 461. Ze wspomnianego listu wiadomo tez, ze Kolberg dokonal poprawek w niektorych
melodiach przekazanych mu przez Hoffa.

7 B. HOFF: Lud cieszytiski, jego wlasciwosci i siedziby. Obraz etnograficzny. Seria I: Gérale
Beskidow Zachodnich. T. 1: Poczgtki Wisty i Wislanie. Warszawa 1888. Autor zadedykowal prace
Oskarowi Kolbergowi, zamiescit takze list Kolberga, bedacy podziekowaniem za dedykacje.

8 Pies$ni byly rowniez publikowane w formie osobnych zeszytéw pod nazwa Piesni ludu
polskiego na Slgsku. Ukazaly sie cztery takie zeszyty w latach 1907-1912, ktére zawieraly tez
pojedyncze piesni zarejestrowane w Wisle.
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prowadzone zaréwno samodzielnie, jak i w ramach ogdlnopolskiej akcji zbierania
folkloru, podjal réwniez Jan Tacina, nagrywajac dla ekipy $lasko-dabrowskiej takich
wykonawcdow jak: Anna Czyz, Jan Cieslar i Zofia Cieslarowa, Andrzej Szalb6t. Mimo
ze Tacina sam byl ewangelikiem, nie zapisywal i nie nagrywal piesni kancjonato-
wych. Wydaje sig, Ze podobnie jak Andrzej Hlawiczka uwazal, iz piesni te powinny
by¢ $piewane w kosciele w sposob ujednolicony, zgodnie z oryginalnymi wersjami
zanotowanymi w zbiorach choraléw?®.

Analizujac wspomniane opracowania i zrodla, mozna stwierdzi¢, ze dwa nurty tra-
dycji: religijny i ludowy byly zawsze traktowane odrebnie. Chociaz zbieracze i badacze
terenowi mieli $wiadomo$¢ odmiennego wyznania mieszkancéw Wisty, to najczesciej
w swoich zapisach i szkicach ograniczali si¢ wylacznie do spuscizny ludowej. Dzi$
dysponujemy wiec catkiem bogata kolekcja ludowych piesni wislanskich, obejmujaca
$piewniki Ferdynanda Pustowki!® oraz Jerzego Drozda'!, a takze opracowanymi przez
Jozefa Ligeze i Stefana Mariana Stoinskiego tomami pieéni $laskich!'?. Wisla jest tez
bogato reprezentowana w nagraniach archiwalnych pochodzacych z lat 1951-1953'3.
Wobec braku zapiséw $piewow religijnych niestety trudno dzi§ wyrobi¢ sobie poglad
na temat stylu $piewu, wariantéw melodycznych czy w ogole specyficznego zasobu
repertuarowego luteranéw wislanskich. Wprawdzie istnieja wzmianki o praktyce
wykonywania $§piewow kancjonatowych, ale przynosza one informacje gtéwnie na
temat okolicznosci lub wskazujg incipity konkretnych pie$ni. Zachowane zapisy
melodii z Zywej tradycji mozna natomiast przypisac organistom badz nauczycielom
zwigzanym z Cieszynem!“. Niewiele wiemy wiec o tym, jak $piewalo sie w koéciele
w Wisle, poniewaz trudno za wyczerpujacy uzna¢ komentarz Teodora Ciencia-
ly wyjasniajacy, ze wolne tempo $piewu zalezalo od umiejetnosci organisty, ktéry
»Z pewnym wysitkiem umystowym odczytywal nuty”!>. Luke w wiedzy o repertuarze
religijnym cze$ciowo wypelnily badania terenowe przeprowadzone przeze mnie w la-
tach 2006-2008 w ramach realizacji projektu badawczego. Zarejestrowatam wowczas

9 Tacina jest takze autorem ksiegi choratowej do $piewnika Ko$ciota Ewangelicko-Augs-
burskiego wydanego w roku 1956, jednak przygotowany przez niego zbidr pozostal w rekopisie
i nie zostal wykorzystany przez wladze koscielne.

10 F PusTOWKA: Zbidr spiewek wislariskich. Wista-Malinka 1932.

11 J. Drozp: Cieszyriski Spiewnik regionalny. Cieszyn 1978.

12 J. LIGEZA, M. STOINSKI: Piesni ludowe z polskiego Slgska. T. 2. Krakow 1938.

13 Nagrania archiwalne przechowywane sa w zbiorach Instytutu Sztuki PAN i obejmuja
kilkaset pozycji zarejestrowanych w Wisle-Malince w latach pie¢dziesiatych XX wieku. Wsréd
tych piesni zidentyfikowa¢ mozna szes¢ przyktadow pie$ni kancjonatowych, w tym trzy w dwoch
wersjach: wokalnej i instrumentalnej (grane na trombicie).

14 Nauwage zastuguja zwlaszcza dwa rekopisy z cieszynskiej biblioteki Tschammera: pierw-
szy z roku 1806, prawdopodobnie autorstwa nauczyciela Bernharda Pawlasa, i drugi, z data
1835, opatrzony dwoma nazwiskami: Adam Jonietz (na karcie tytutowej) i Georg Schalboth
(na okladce). Kolekcje zapiséw choratowych ,,z zywej tradycji” dopelniajg zeszyty opracowan
choratowych i jednoglosowych melodii do polskiego kancjonatu Jerzego Heczki autorstwa
Jerzego Klusa, organisty Kosciola Jezusowego w Cieszynie.

15 T. CIENCIALA: Historia parafii Ewangelicko-Augsburskiej w Wisle. Wista 2003, s. 92.
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bogata kolekcje piesni z kancjonatu Jerzego Heczki w wykonaniu pojedynczych spie-
wakow oraz najwazniejszych grup $piewaczych z Wisty. Material ten zostat czesciowo
wydany na plycie zatytutowanej Piesniczki z kancenota'®. Cho¢ koncepcja wiodaca
bylo rejestrowanie repertuaru religijnego, niejednokrotnie nagrywatam réwniez
repertuar ludowy, a zwlaszcza obrzedowy. W rozmowach wykonawcy podkreslali
bowiem indywidualno$¢ repertuarowa Wisly w stosunku np. do wyzej potozonych
miejscowosci, takich jak Istebna, Jaworzynka czy Koniakéw, zamieszkatych glownie
przez katolikow. Moja uwage zwrdcita wowczas niezwykla §wiadomos¢ wlasnej od-
rebnosci i duma z matej wislanskiej ojczyzny!”.

Najciekawszy i najlepiej odzwierciedlajacy zréznicowanie wyznaniowe mieszkan-
cow Wisly wydaje sig repertuar obrzedowy - tak religijny, jak i $wiecki. Czesciowe
jego omoéwienie znalazlo si¢ w publikacji Malgorzaty Kieres, etnografa i dyrektor
Muzeum Beskidzkiego w Wisle. Ta — wedlug okreslenia autorki - popularnonaukowa
praca przynosi wiele informacji o obrzgdowosci dorocznej na obszarze Cieszynskiego,
z uwzglednieniem zaréwno specyfiki wyznaniowej, jak i pogranicznego charakteru
obszaru'®. Autorka opierala si¢ na wywiadach przeprowadzanych z przedstawicielami
obu wyznan, wsrod ktérych waznymi informatorami byli takze mieszkancy Wisty!?.

Podczas gdy w dawnych latach obrzedy ludowe i zwyczaje religijne funkcjonowaty
w sposob naturalny, wspdlczesnie utrzymanie tradycji wymaga specjalnych zabiegdw
i pielegnowania. Role straznikéw tradycji pelnig gloéwnie starsi mieszkancy Wisly,
wychowujacy w duchu cieszynskim i ewangelickim mtode pokolenia oraz prezentu-
jacy odchodzace zwyczaje na forum parafii czy tez na scenie podczas przegladéw. Nie
brakuje jednak takze spontanicznych dziatan. Mozna powiedzie¢, ze takie §wiadome
pielegnowanie tradycji jest okazja nie tylko do prezentowania obrzedéw i dawnego
repertuaru na scenie, gdyz ,,probg generalng” staje si¢ naturalny kontekst wtasnego
domu, zaprzyjaznionych sasiadéw czy tez wielopokoleniowych rodzin. W Wisle
dziala az siedem grup $piewaczych dla dorostych i jeden zespot dziecigcy. Wszyscy
spotykaja si¢ podczas corocznych koncertéw koledowych organizowanych w tutejszym
kosciele ewangelickim. Dawne koledy wykonuje przede wszystkim istniejaca od 1933
roku grupa kolednicza Wancy z Wisty-Jawornika, natomiast pigkne, zapomniane
piesni adwentowe i stolowe z kancjonalu Jerzego Heczki, niegdy$ spiewane w wieczor

16 Piesniczki z kancenola. Piesni religijne ewangelikow ze Slgska Cieszynskiego, 2008. Na-
granie, wybor i opracowanie: A. NAWROCKA-WYSOCKA.

17 W jubileuszowym roku Kolberga powrdcitam do Wisly, najpierw aby namoéwi¢ zespot
Stejizbianki na koncert ze starymi pie$niami kancjonalowymi podczas festiwalu ,,Wszystkie
Mazurki Swiata” w Warszawie, w roku 2015 natomiast prowadzitam nagrania i wywiady z pania
Zuzanng Bujok i czlonkami zalozonych przez nig zespotéw. Wyniki moich badan prezento-
watam na konferencjach etnomuzykologicznych, w tym na mi¢dzynarodowej konferencji
etnomuzykologicznej w Limerick w Irlandii.

18 M. KiERES: Doroczna obrzedowosé w spolecznosciach zréznicowanych religijnie na po-
graniczu polsko-czesko-stowackim. Cieszyn 2007.

19 Ustalenia autorki stanowily wazne Zrédlo odniesienia dla niniejszego opracowania,
uzupelnionego o wlasne nagrania oraz wywiady z informatorami.
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wigilijny, prezentuje stuchaczom koncertoéw grupa Stejizbianki. Koledowanie dziecigce,
takie jak wiosenne mojiczkule dziewczynek oraz pastuszki chtopcdw, pielegnowane sg
w ramach przygotowan matych $piewakow z grupy dzieciecej Mali Tkocze. Podobnie
dzieje si¢ z pozostalym bogatym repertuarem $piewdéw wislanskich, ktére przygoto-
wywane s3 w celu prezentowania ich na scenach przegladéw regionalnych badz tez
przed publicznoscig Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu?®.

W Wisle cykl obrzedowy doroczny podporzadkowany jest z jednej strony zmienia-
jacym si¢ porom roku, z drugiej za$ — kalendarzowi wprowadzonemu przez Ko$ciél
Ewangelicko-Augsburski. Oba te rytmy istnieja we wzajemnej harmonii i dopelniaja sie
doskonale, wyznaczajac codzienne zycie mieszkancow. Na przestrzen i czas ludowego
kosmosu nalozyly sie wzorce kultury religijnej narzucone przez Kosciol. Luteranie nie
stawiali wyraznej granicy pomiedzy przestrzenig sacrum i profanum, dlatego réwnie
wazne dla nich byly §wigteczne nabozenstwa koscielne i domowe. W niedziele, kiedy
nie mozna bylo uczestniczy¢ w nabozenstwie w kosciele, czytano kazanie z Postylli
Samuela Dambrowskiego i $piewano pig¢ albo dziesie¢ piesni z kancjonalu Jerzego
Heczki, przewidzianych na ten dzien. Korzystano z wykazu zamieszczonego na koncu
$piewnika, ktdry obejmowal pies$ni zaczerpniete z odpowiednich dziatéw kancjonatu
i uporzadkowane wedlug kalendarza koscielnego?!. W ten sposdb mozna byto utrwali¢
caly repertuar, gdyz $piewalo si¢ wszystkie piesni od poczatku do konca, a w nabo-
zenstwie musieli uczestniczy¢ wszyscy domownicy, facznie z dzie¢mi. Zwyczaj ten
pielegnowano przede wszystkim na wsiach, ktore nie posiadaly wlasnego kosciofa
(zborownicy, aby do niego dotrze¢, musieli przemierza¢ wiele kilometréw).

Zjawiskiem wyjatkowym, wlasciwym tylko dla tego regionu (a wiec i samej Wisty),
byto $piewanie przed wieczerza wigilijng i po niej starych piesni stolowych. Zwyczaj
ten odréznial spotecznos¢ ewangelickg Slaska Cieszyniskiego nie tylko od sasiadéw
katolikow, ale takze od ewangelikéw w pozostatych regionach kraju. Nie praktykowali
go ewangeliccy Mazurzy, nie byt on tez znany na Gérnym Slasku. Zanim w latach szes¢-
dziesigtych XX wieku nastgpila wymiana repertuaru na popularne koledy, ewangelicy
$piewali w swoich domach powazne, choratowe piesni. Wérdd najdawniejszych piesni
$piewanych przez slaskich ewangelikéw odnajdujemy najwiecej wplywéw hymnologii
czeskiej. Sg to przede wszystkim piesni bozonarodzeniowe, ktére w polskich kancjona-
tach protestanckich pojawily sie na dtugo przed wydrukowaniem kancjonalu Jerzego
Trzanowskiego. W kancjonale Walentego z Brzozowa z roku 1554 znajduja si¢ takie
piesni jak Aniotowie cni postowie czy Chrystus Syn BoZy. Maja one nieco inna wersje¢
tekstows, ale pochodza ze wspolnego zrodta: czeskich kancjonatéw drukowanych
w pierwszej polowie XVI wieku.

20 Nalezy zaznaczy¢, ze az trzy z wymienionych zespoléw zostaly zatozone przez chary-
zmatyczna wykonawczynie: §piewaczke, poetke i artystke ludowa Zuzanne Bujok. Wszystkie
starajg sie pielegnowad muzyczny repertuar ludowy i religijny (zaczerpniety przede wszystkim
z kancjonalu Heczki). Weze$niej zespoly te spiewaly gléwnie w kosciele.

21 O zwyczaju tym mozemy przeczyta¢ we wspomnieniach Marii Pilch. Praktykowanie
nabozenstw domowych potwierdzajg réwniez indagowani informatorzy, ktérzy pamietaja takie
sytuacje z dziecinstwa i lat mlodosci.
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Z obrzeddw zimowych najbardziej popularny byl obrzed koledowania, ktory
pielegnowaly rézne grupy zréznicowane pod wzgledem wieku i plci. Koledowanie
dziecigece obejmowatlo przede wszystkim chodzenie z potazniczka lub po winszu
przez najmniejsze dzieci. Oprawa muzyczna takiego zwyczaju byla jednak bardzo
skromna i ograniczata si¢ do prezentacji jednej wybranej piesni bozonarodzeniowe;.
O wiele bogatsze pod wzgledem repertuarowym byly zwyczaje pastuszkéw i koledo-
wanie grupy meskich kolednikéw przypadajace w drugi dzien Bozego Narodzenia.
Dramatyczne przedstawienie pastuszkéw mialo zawsze taki sam przebieg i repertuar
piesniowy, stworzony przez urodzonego w roku 1819 tkacza z Jablonkowa — Adama
Sikore. Podczas koledowania dorostych mezczyzn rozbrzmiewaly za$ gléwnie koledy
adresowane do gospodarzy, gospodyni oraz charakterystyczne koledy pasterzy be-
skidzkich. Pie$ni kancjonalowe §piewano czasami na zakonczenie obrzedu. Niekiedy
wykorzystywano tylko popularng melodie piesni kancjonatowej, podkladajac na wzor
kontrafaktury tekst §wiecki.

Czas wiosenny w kalendarzu koscielnym obejmuje okres Wielkiego Postu i Zmar-
twychwstania Panskiego. Dla spoleczno$ci ewangelickiej to wlasciwie najwazniejszy
okres roku, podkreslany odpowiednim strojem i czestszym uczestniczeniem w na-
bozenstwach - przede wszystkim w piatki, kiedy $piewane byly pigkne i bogato
reprezentowane w kancjonale Heczki piesni pasyjne. Nie odbywaly sie w tym czasie
zadne zabawy, a wérdd pie$ni dominowaly te o charakterze religijnym. Spotecznos¢
ewangelickiej Wisty nie znala rowniez zadnych obrzedéw zwigzanych z zabiegami
wypedzania zimy, takich jak np. Morzanny, popularne na terenach pobliskich miej-
scowosci Trojwsi. Kulminacyjnym momentem dla ewangelikéw byt Wielki Piatek,
podczas ktérego czytano kazania z Postylli Dambrowskiego i $piewano piesni wiel-
kopostne. Powstrzymywano si¢ przy tym od prac gospodarskich.

Pierwszy dzien Wielkanocy przeznaczony byt na modlitwe w domu i w kosciele.
Charakterystyczne dla Wisly byto odprawianie jutrzni na cmentarzu. Dopiero w Ponie-
dziatek Wielkanocny po Wisle chodzily mojiczkule, czyli trzy male dziewczynki ubrane
w stroje i wianki, niosace przystrojona kolorowymi bibutkami i wydmuszkami gatazke.
Spiewaly one piosenke o gaiczku, przymawiajac si¢ o datki, ale nie wchodzity do domu,
tylko zatrzymywaly sie pod oknami. Zwyczaj chodzenia z maikiem lub gaikiem do$¢
wecze$nie odnotowano na terenie catego Slaska: najwczeéniejsze opisy i zanotowane
teksty zawdzieczamy filologowi i jezykoznawcy Lucjanowi Malinowskiemu; tekst
wraz z melodig opublikowal réwniez Bogumit Hoff w swojej monografii Wisty?2.
Wspolczesnie zwyczaj chodzenia z maikiem jest réwniez Zywy — mojiczkule chodza
najczesciej w odwiedziny do najblizszych sasiadéw i rodziny. Kiedy$ dziewczynki
te wywodzily sie z najbiedniejszych rodzin, jednak obecnie, niezaleznie od statusu
materialnego, wykorzystuja okazje, aby zgromadzi¢ pienigdze na wlasne potrzeby.
Kolejnym waznym $wietem jest Zestanie Ducha Swigtego, ktére celebrowane jest naj-
pierw w kosciele, a nastepnie w gronie najblizszej rodziny podczas jedzenia wajesnicy

22 L. MALINOWSKL: Zarysy zycia ludowego na Szlgsku..., s. 633; B. HOFF: Lud cieszyriski,
jego wlasciwosci i siedziby..., s. 57-58.
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(jajecznicy). Spotkania sg okazjg do $piewania gtéwnie piesniludowych oraz do tarnca.
Podczas nabozefistw w Dniu Zestania Ducha Swietego albo tez weze$niej, w okresie
miedzy Wielkanocg a Zielonymi Swigtkami, czesto odbywaja sie konfirmacje, czyli
egzaminy z prawd wiary ewangelickiej dla mlodziezy.

W kalendarzu kos$cielnym obejmujacym Pétrocze Kosciota, ktdre rozpoczyna sie
od pierwszej niedzieli po Trojcy Swietej (koniec maja lub poczatek czerwca), takze
mozna odnotowac kilka waznych $§wiat. W Wisle najwazniejszym wydarzeniem dla
spolecznosci sg tzw. poswigcki, a wigc rocznice zalozenia kosciota, czyli wmurowania
kamienia pod budowe. W tym dniu (29 czerwca, czyli dzien Piotra i Pawla) odpra-
wiane s3 dwa réwnolegle nabozenstwa — w kosciele i na dziedzincu kosciofa. Podczas
nabozenstwa na wolnym powietrzu przygrywa czesto orkiestra deta. Innym waznym
wydarzeniem jest Swieto Zniw, ktére w Ko$ciele Ewangelicko-Augsburskim przypada
na pierwszg niedziele po Dniu $w. Michala (ten ostatni — 29 wrzesnia). W kosciele
$piewa sie piesni ze specjalnego dziatu kancjonatu na Swieto Zniw (np. piesn Jana
Kochanowskiego Czego chcesz od nas, Panie). Ponadto odbywa si¢ procesja dziekczynna
z darami z plonéw. Pod koniec roku koscielnego nastepuja trzy niedziele poswigco-
ne rzeczom ostatecznym i rozwazaniom o Dniu Sadu. Réwniez i na te okolicznosci
Kosciot posiada odrebny repertuar, ktory w przesztosci czesto $piewany byl podczas
nabozenstw domowych, a niektdre z pie$ni wykonywano takze podczas czuwania przy
zmarlych i w czasie pogrzebéw. Omawiajac cykl doroczny luterandw wislanskich, nie
mozna réwniez poming¢ Swieta Reformacji, podczas ktérego organizowane s3 czesto,
oprocz nabozenstw reformacyjnych, koncerty i wieczornice piesni.

Z poréwnan wynika, zZe na plaszczyznie obrzedowej wpltywy ewangelicyzmu do-
prowadzily do zredukowania liczby ludowych zwyczajéw, ograniczenia rekwizytow
i dekoracji oraz uproszczenia przebiegu dramatycznego. Z obrzedowosci dorocznej
spoleczno$ci ewangelickiej prawie w calosci zostaly wyeliminowane obrzedy o cha-
rakterze magicznym (jak np. topienie marzanny, sobotki). Mozna powiedzie¢, ze
ludowa obrzedowo$¢ zostata oczyszczona z rekwizytow i dekoracji, podobnie jak
liturgia i wnetrze ko$ciota z adiafor (elementéw niepotrzebnych).

O ile wydaje si¢ calkowicie naturalne funkcjonowanie obok siebie repertuaru
religijnego i ludowego w obrzedach podporzadkowanych kalendarzowi $wigteczne-
mu, o tyle o przeplataniu si¢ wspomnianych warstw repertuarowych w sytuacjach
codziennych i zwyczajnych méwi si¢ o wiele rzadziej. Tymczasem wislaniscy $piewacy
w wywiadach niejednokrotnie podkreslali, ze dawniej ,,pie$niczki z kancenota” byty -
tak jak piesni ludowe — $piewane np. podczas przygotowywania $niadania, sprzatania
czy obrzadzania kréw, nie bylo tez niczym dziwnym, ze podczas spotkan przy darciu
pierza rozbrzmiewaly ballady, piesni mitosne i piesniczki z kancjonatu. Te ostatnie
czerpano z dziatéw kancjonalu zawierajacych piesni modlitewne przeznaczone do
$piewania w réznych porach dnia i w waznych momentach Zycia. Byly wsrod nich
réwniez piesni dydaktyczne - jak ta o pijanstwie, czgsto $piewana przez cieszynskie
kobiety swoim mezom. Wielu wykonawcow przypisywato niezwykla moc (np. ura-
towania zycia czy pomocy w trudnych chwilach) pieéni z kancjonatu Trzanowskiego
Pan Bog jest mq silg.
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Pojedyncze pie$ni kancjonalowe byly takze wlaczane w obrzed wesela. Wsrod
najczesciej $piewanych wykonawcy wymieniali: Kto si¢ w opieke, Idzcie do ottarza,
Ojcowski dom. Maria Pilch wspomina natomiast, ze bardzo popularng piesnia $pie-
wana podczas wesela byla piesn kancjonatowa Przebud? si¢ duszo ze snu cigzkiego
rozbrzmiewajgca pod zamknietg chalupg mloduchy zaraz na poczatku wesela®?.
Najbardziej popularna melodia intonowana podczas wesela jest z calg pewnoscia
$laska wersja melodyczna piesni Kto si¢ w opieke, na ktorg $piewano dostosowane
do okolicznosci teksty.

Jednym z najbardziej rozbudowanych dziatéw kancjonatu byl dzial piesni pogrze-
bowych. Przy wyborze repertuaru wystepowata duza swoboda, gdyz za przebieg catego
czuwania przy zmartym odpowiadal czytok lub spiwok pogrzebowy. Przez kolejne trzy
wieczory az do pogrzebu (albo tylko w dzien pogrzebu) to on prowadzit modlitwy
i $piew, intonujac wybrane przez siebie piesni.

Do specyficznego zwyczaju nalezalo tez §piewanie i odgrywanie na trombicie za-
réwno piesni $wieckich - najczesciej pasterskich, jak i religijnych hymnéw. W sposob
poetycki opisuje to znowu wislanka Maria Pilch: ,,Ja, co to bylo za grani... chocby ci
to fopowiadol, nie bydziesz wiedziala [...]. To tak wyciagnyt pigknie piesniczke, jakas
jeny chciala - ko$cielng, $wiecka, jak na jakim klarnecie... Jeszcze szumnij. A tak sie
to jeny niosto po groniach...”24,

Takie ludowe odtrabienie pieéni religijnych mogto by¢ wzorowane na zwyczaju
odgrywania z wiezy ko$ciota choratéw podczas wielkich swiat religijnych. O tego typu
praktykach obecnych na terenie Wisly niestety nie ma wielu informacji. Najciekawszy,
a zarazem spektakularny opis odnosi si¢ do $wieta czterechsetlecia reformacji obcho-
dzonego w kosciele wislanskim w listopadzie 1917 roku: ,,Gdy licznie zebrani ludzie
wychodzili z ko$ciota, znowu na wysokosci wiezy odezwaly si¢ melodye piesni: Wszys-
cy co skladaja i Pan Bdg jest ma sila. W sam za$ poranek tej niedzieli jubileuszowe;
budzil wspomniany mtody zborownik o 5. godzinie rano zborownikéw odegraniem
piesni Przebudz sie duszo..”?.

Fakt, ze wiele piesni religijnych i $wieckich miato wspolny kontekst, gdyz rozbrzmie-
waly obok siebie - czy to podczas obrzedéw dorocznych, zwyczajéw rodzinnych, czy
podczas wykonywanych prac codziennych i spotkan towarzyskich, nie pozostat bez
wplywu na ich ksztalt i styl wykonania. Nie prowadzono na ten temat szczegétowych
badan, jednak poréwnanie repertuaru kancjonatowego i ludowego pozwala na po-
czynienie kilku ogdlnych obserwacji.

Dla piesni ludowych, zwlaszcza tych nagranych w latach pieé¢dziesigtych i zapisa-
nych w zrédlach, charakterystyczne sa waski ambitus i oparcie na skali pentachor-
dalnej badz rozszerzonej przez dodang kwinte lub septyme. Do$¢ duza grupa melodii
prezentuje takze skale modalne ko$cielne — zwlaszcza eolska, frygijska i jonska. Jesli

23 M. PiLcHOWNA: Wisla, wies stowiarisko-ewangelicka. .., s. 77.

24 Ibidem, s. 28.

25 Wista (Jubileusz reformacyjny), [wzmianka prasowa w rubryce Z Kosciota i szkoly].
»Nowy Czas” 1917, nr 47, s. 376.
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chodzi natomiast o charakterystyczne cechy melodii kancjonatowych, to znajdziemy
sporo przykltadéw wariantéw melodii oryginalnych badz tez melodie tzw. wlasne,
niepokrywajace si¢ z zapisami oryginalnymi. Do bardzo czgstych elementéw wzbo-
gacajacych warianty nalezg zmiennie intonowane stopnie (zwlaszcza kwarta, tercja
i seksta), co prowadzi do powstania mieszanych tonalno$ci. W niektérych melodiach
widoczne jest tez podobienstwo kadencyjne. Poza tym wydaje sie, ze podobne byto
tempo wykonywania melodii - bardzo powolne i stwarzajace pokuse ozdabiania
melizmatami linii melodyczne;.

Na poczatku opracowania pojawit sie postulat, aby tradycje wislanskich luteranow
postrzega¢ jako calos¢, okazuje sie jednak, ze wspolczesny wykonawca starajacy sie
pielegnowac te tradycje ciagle zmuszany jest do dokonywania wyboru. Na wlasnym
terenie szczegdlnie kobiety obawiaja si¢ wykonywac repertuar $wiecki, zeby nie narazi¢
sie konserwatywnej spotecznosci luteranskiej: ,,[...] tu by nas ludzie zjedli, ze my baby
chodzymy do kosciota i taki rzeczy $piywomy na scynie”?¢. Na przegladach - czy to
regionalnych, czy tez ogélnopolskich — rzadko prezentuja $piewy z kancjonatu, gdyz
te zazwyczaj kwalifikowane sg przez komisje jako ,nieludowe” i sprawiaja ktopot
W ocenie.

Arleta Nawrocka-Wysocka
The musical traditions of Wista Lutherans

SUMMARY

For the residents of Wisla, the basis of identity is associated with both Silesianness as well as
the Lutheran faith, therefore in the article the musical tradition is presented as a whole which
involves both the religious and the folk sphere. Almost from its inception Wisla remained the
only place which was inhabited by an Evangelical majority. In spite of this, the research works
and the sources always treated the two trends of tradition - the religious and the folk one -
separately. Even though the collectors and the field researchers were aware of the different
religion of the residents of Wista, they usually confined their records and sketches exclusively
to the folk legacy. The gap in the knowledge of the religious repertoire was partially filled in
by the field research conducted by the author in the years 2006-2008 within the framework
of the realisation of a research project.

The most interesting and the one which reflects the religious diversity of the residents
of Wista best is the ceremony-related repertoire — both the religious and the secular one.
The annual ceremony-related annual cycle which occurs in Wista was subordinated, on the
one hand, to the progression of the seasons of the year, one the other hand to the calendar
which was introduced by the Evangelical Church of the Augsburg Confession. Both of these
rhythms exist in mutual harmony and they complement each other perfectly, determining
the day-to-day life of the residents. An exceptional phenomenon, which is peculiar exclu-
sively to this region (and therefore also Wista itself), was associated with the singing of table
songs before the Christmas Eve supper and after it. This custom distinguished the Evangelical

26 Wspomina o tym w rozmowie z Grazyna Kubicg Malgorzata Kieres, dyrektor muzeum.
Por. G. Kusica: Slgskos¢ i protestantyzm. Krakéw 2011, s. 279.
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community of Slagsk Cieszyniski not only from the Catholic neighbours but also from Evan-
gelicals in the remaining parts of the country.

On the basis of instances of comparison we may conclude that on the custom-related
plane the influences of Evangelicalism brought about the reduction of the number of folk
customs, the limitations of the number of props and decorations and the simplification of the
dramatic course of ceremonies. The ceremonies associated with magic (such as the so-called
drowning of the marzanna, sobotki) were eliminated almost completely from the set of an-
nual celebrations of the Evangelical community.

Whereas in the early years the folk ceremonies and religious customs functioned in a nat-
ural manner, nowadays the maintenance of tradition requires special effort and care. Such
arole of guardians of tradition is performed mainly by the senior residents of Wista who raise
new generations in the Cieszyn and Evangelical spirit and who present departing customs in
the forum of the parish or at the stage during festivals. A peculiar custom was associated with
the singing and the performance by means of the trombita of both secular pieces — usually
pastoral ones — as well as religious hymns.

The fact that many religious and secular songs shared a common context, for they were
performed alongside each other during annual ceremonies, family customs, the performance
of daily chores and social meetings, exerted an influence on the form and the style of the
performance of the said songs. A narrow ambitus and the pentachordal scale, sometimes
extended by an additional fifth or seventh, is peculiar to folk songs, especially those which
were recorder in the 1950s and which were written in the sources. A relatively large group of
melodies also represents modal church scales — especially the Aeolian, Phrygian and Ionic
ones. Some religious and folk melodies also feature cadence-related similarity. Moreover, it
seems that the tempo of the performance of both repertoires was similar — it was very slow
and it tempted the performance to adorn the melodic line with melisma.

The modern performer who attempts to nurture the syncretic form of it, is continuously
forced to make a choice. Especially women, in their own field, are reluctant to perform secular
repertoire lest they incur a negative attitude on the part of the conservative Lutheran com-
munity. Doubts also continuously accompany Wista songsters when they choose their rep-
ertoire to be performed at the regional or state-wide festivals. They do not decide to present
“piesniczki z kancenota” on the stage, for the latter, qualified by the committee to be “non-folk’,
became a source of embarrassment and they present problems in terms of evaluation.

Kevworps: Lutherans, the Evangelical Church of the Augsburg Confession, Wista,
hymnal song, folk tradition



Zbigniew Jerzy Przerembski

UNIWERSYTET WROCEAWSKI

Cieszyniskie
prymaty folklorystyczne

Slask Cieszynski - ziemia pigkna, bo powstata z usmiechu Boga, jak przekonata nas
Zofia Kossak, a ponadto przypominajaca usmiech dziewczyny, co dodal Gustaw Mor-
cinek!. Ziemia ta nalezy do tych nielicznych juz czgéci Polski, w ktérych do naszych
czasow zachowalo sie stosunkowo duzo przejawow dawnego folkloru, nie do konca
jeszcze przetworzonego przez nieubtagane tryby folkloryzmu. Odnosi si¢ to zwlaszcza
do poludniowej, gérskiej czeéci regionu — Beskidu Slaskiego, gdzie przeciez wciaz jesz-
cze, chociaz na 0gdt w innych okoliczno$ciach, gra si¢ na gajdach, huslach i wszelakich
piszczatkach, dmie w tromibity, wykonuje te instrumenty wedlug starych wzoréw?,
gdzie si¢ tanczy owiezioki oraz koleduje zima i wiosna?. Starzy gorale wcigz pamigta-
ja, ze gajdosz to jeszcze nie muzyka; dopiero gajdosz ze skrzypkiem tworzg muzyke,
czyli kapele, ktéra i tak nazywana jest gajdoszami®. Wiaze sie to z dawnymi funkcjami
kulturowymi gajdoszy, wykraczajacymi poza funkcje wylacznie muzyczne®. Z kolei
$cisle juz muzyczny wplyw gajd, czyli dud, gléwnego niegdy$ instrumentu tradycyjnej
praktyki muzycznej w naszym kraju, potwierdzanego zrédtowo juz w sredniowieczu®,
przejawia si¢ w wykonywaniu przez skrzypkéw dudowej formuly inicjalnej, nawet

1 Por. J. JURGALA-JURECZKA: Historie zwyczajne i nadzwyczajne, czyli znani literaci na
Slgsku Cieszy#iskim. Cieszyn 2009, s. 3.

2 Do najwybitniejszych wspélczesnych muzykéw i budowniczych instrumentdéw, dbajacych
o zachowanie tradycji regionu, nalezy Zbigniew Watach z Istebne;j.

3 K. Szyszka: ,,Dej Pén Bog wiecidr, dziy#i wiesioly” - o koledowaniu w Beskidzie Slgskim.
»Polski Rocznik Muzykologiczny” 2013, t. 11, s. 175-196.

4 M. KiereS: Okruchy beskidzkiego muzykowania. O géralskich nutkach. Tydzier Kultury
Beskidzkiej. dodatek do ,Gazety Wyborczej” 1997, nr 179, s. 6-7.

5 Odnosi sie to takze do dudziarzy w innych regionach Polski - zob. Z.]. PRZEREMBSKI:
The muzykant as a product of nature and of culture. ,Interdisciplinary Studies in Musicology”
20009, t. 8 (theme issue: Music between nature and culture), s. 119-136.

6 Z.J. PRZEREMBSKI: Dudy. Dzieje instrumentu w kulturze staropolskiej. Warszawa 2006,
S. 120-121, 144-146.
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wtedy, gdy graja bez dudziarza, w kapeli o innym sktadzie instrumentalnym. W miej-
scowosciach Beskidu Slaskiego wciaz jeszcze mozna uslysze¢ dudziarza i skrzypka
grajacych w archaicznym stylu heterofonii wariacyjnej, w ktorym kazdy z muzykow
realizuje swoj wariant granego wspdlnie watku muzycznego’. Watek w etnomuzykologii
(ale tez w folklorystyce, instrumentologii - w odniesieniu do ludowych instrumentéw
muzycznych) rozumiany jest jako wzoér melodii, swego rodzaju idea muzyczna. Tak
pojete watki, charakterystyczne dla muzyki ludowej regionu (czy tez wykraczajace poza
dany region) znali (czgsciowo znaja nadal) kompetentni kulturowo muzykanci. S3 one
jednak poznawalne jedynie poprzez ich praktyczna realizacje w postaci wariantow.
Liczba wariantéw jest niepoliczalna, jako Ze powstajg one z kazda tradycyjna realizacja
watku. Zatem improwizacje, twdrczy sposob wykonania to specyfika tradycyjnych
muzykantéw. Trzeba tez podkresli¢, ze w ten sposob grano (a na Slasku Cieszyriskim
w pewnej mierze nadal gra si¢) nie tylko solowo, ale tez w kapelach®.

Jednoczeénie jednak zasobny region cieszynski wczesnie mogl sobie pozwoli¢
na wprowadzanie ,nowinek” do swej tradycyjnej kultury - nalezg do nich zmiany
instrumentarium kapel ludowych pod wzgledem ilo$ciowym i jako$ciowym. Ten
pierwszy aspekt pojawit sie na Slagsku co najmniej na przetomie XVII i XVIII wieku.
Dzialajacy tam od 1704 do 1708 roku znakomity niemiecki kompozytor Georg Philipp
Telemann - zatrudniony jako kapelmistrz na dworze hrabiéw von Promnitz w Zarach
(nalezacych do Luzyc Dolnych), a nastepnie w gérnoslaskiej Pszczynie, a wigc nieco
na pdtnoc od ziemi cieszynskiej, zauwazyt w wiekszych miejscowosciach rozszerzanie
sktadow tradycyjnych dudowo-skrzypcowych kapel nawet do 36 dud i 8 skrzypiec.
Odniést to ogélnie do karczem Slaska (a takze do $rodkowomorawskiego regionu
Hana oraz do Krakowa). Wyrazit tez nadzwyczaj dobrg opini¢ o polskich muzykantach
i ich twérczych zdolnos$ciach®.

Okolo trzydziestu lat wcze$niej (w 1677 roku) w dolno$lgskim Zaganiu ukazata
sie druga czes¢ podrecznika muzycznego Wolfganga Caspara Printza pt. Phrynis
mytilenaeus. Jej autor, kompozytor, muzyk i kapelmistrz, od 1662 roku zwigzany byl
z dworska kapelg hrabiéw von Promnitz w Zarach, podobnie jak p6zniej Telemann.
Na karcie przedtytulowej tego dzieta widnieje rycina, ktéra ,przedstawia grupe

7 Na temat watku muzycznego (i tekstowego) oraz jego wariantéw w folklorze piszg m.in.:
W. SuppAN: Zur Verwendung der Begriffe Gestalt, Struktur, Modell und Typus in der Musikethno-
logie. In: Analyse und Klassifikation von Volksmelodien. Hrsg. D. STOCKMANN, J. STESZEWSKI.
Krakow 1973, s. 48; . HOERBURGER: Was ist Volksmusik? In: Heutige Probleme der Volksmu-
sik. Hrsg. H.-D. DYrOFE. Pullach 1973, s. 17; . BARTMINSKI: O jezyku folkloru. Wroctaw 1973,
s. 40; H. BRAUN: Musikalische Strophenvarianten. In: Handbuch des Volksliedes. Band 2. Hrsg.
R.W. BREDNICH. Miinchen 1975, s. 532; B. LINETTE: Obrzedowe piesni weselne w Rzeszowskiem.
Typologia wagtkow muzycznych jako kryterium wyznaczania regionu etnograficznego. Rzeszow
1981, S. 49-53.

8 L. KAMIENSKI: Z badar nad folklorem muzycznym Wielkopolski. ,,Sprawozdania Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk” 1932, t. 3, s. 54.

9 G.Ph. TELEMANN: Autobiografie, 1718, 1729, 1740. Red. ]. ZIEMBINSKI. Przel. ]. PROKOPIUK.
Pszczyna 1994, s. 33-34.
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grajkow miejskich wychodzacych z centralnie umieszczonej bramy przykoscielnego
cmentarza na ulice miasta”'’. Kazdego z muzykantéw oznaczono literg objasniona
wlegendzie u dotu ryciny: ,,A. Pfeif-hans. B. Centrum. C. Bockmerten. D. Leyermatzs.
E. Schergeiger. F. Iean-Tambour”. Nie wszystkie z tych oznaczen s dostatecznie jasne,
trzeba zatem doda¢, Ze muzykanci graja na piszczalce (prawdopodobnie szalamai),
skrzypcach, dudach (o cechach kozta), lirze korbowej, basach i dwumembranowym
bebnie (w kolejno$ci oznaczen, czyli od lewej do prawej — od strony patrzacego).

W Ksiestwie Pszczyniskim, gdzie gtéwnie przebywat wspomniany wezeéniej Tele-
mann, na dudach grano jeszcze w drugiej polowie XVIII wieku - jak np. w kwietniu
1768 roku w poblizu zamku w Pszczynie, prawdopodobnie z kapelg dworska''.

Mozna przypuszczad, ze na rozbudowe ludowych kapel wplywaly w pewnej mierze
kapele miejskie, a takze dworskie, zwlaszcza te specjalnego przeznaczenia, zwane na
terenach niemieckojezycznych: Bock-Pfeiffer (Bockpfeifern), Jagdpfeifer, Wallachen,
Heyducken, Leibhusaren czy Kammerhusaren, w ktdrych sktad co najmniej od lat
siedemdziesigtych XVI wieku do potowy XVIII stulecia, a miejscami jeszcze w XIX
wieku, mogly wchodzi¢ dudy (gléwnie kozty, nazywane tam Polnischer Bock), na
ktorych grali polscy, ale tez czescy, luzyccy czy niemieccy dudziarze'?. Odnosi si¢ to
do obszaréw srodkowoeuropejskich, zwlaszcza Saksonii czy Slaska. Podobne zespoly,
takze specjalnego przeznaczenia, mozna bylo spotka¢ na warszawskim dworze kro-
lewskim w czasach saskich (wladcy z dynastii Wettindéw mieli je zaréwno w Dreznie,
jak i w Warszawie'?), czasem tez w magnackich patacach, jak np. w patacu stotecznym
ksigcia Janusza Sanguszki, ktory w potowie XVIII wieku miat m.in. kapele zlozong
»Z dwunastu géralow na dudach i bebenkach grajacych; tych nie zazywal, tylko czasem
inakroétka chwile, dla uciechy kompanii i dla ocucenia swoim hatasem zmystéw jego
winem zamroczonych™*. Jeszcze w nastepnym stuleciu, od korica jego drugiej dekady,
nawet stu dudziarzy naraz mialo grywaé w Wielkopolsce, zach¢conych przez ksigcia
Karla Alexandra von Thurn und Taxis, wlasciciela dobr krotoszynskich, co ustyszat
Lucjan Kamienski od starych dudziarzy wielkopolskich'®.

10 A. KOLBUSZEWSKA: Przy wtérze cytry i przy déwigku harfy. W: Musica sacra. Motywy
muzyczne w sztuce Slgskiej XIII-XVIII w., katalog wystawy, oprac. M. ZDUNIAK, R. NOWAK,
A. KoLBUSZEWSKA, A. KNAST. Wroclaw 1997, s. 119 oraz ilustracja.

11 J. PoLaKk: Poczet Panow i Ksigzqgt Pszczyniskich. Cz. 2. Pszczyna 2007, s. 11; J. KRUCZEK:
Z dziejow muzycznych Panéw i Ksigzgt Pszczyniskich: od Promnitzéw do Hochbergéw. Pszczyna
2000, 8. 25.

12 Z.J. PRZEREMBSKI: Dudy. Dzieje instrumentu w kulturze staropolskiej..., s. 84-86.

13 T. LiPiNsKkL: Czasy Augusta III1 wystawione w pismiennych z owej epoki zabytkach. ,,Bi-
blioteka Warszawska” 1846, nr 1, s. 473-474; J. PRosNAK: Kultura muzyczna Warszawy XVIII
wieku. Krakow 1955, s. 40; E.A. BOWLES: Musical ensembles in festival books 1500-1800: an
iconographical & documentary survey. Michigan 1989, s. 4, 397; A. ZORAWSKA-WITKOWSKA:
Muzyka na dworze Augusta II w Warszawie. Warszawa 1997, s. 139, 142.

14 J. Kirowicz: Pamigtniki, czyli historia polska. Opracowala i wstepem poprzedzita
P. MATUSZEWSKA, komentarz Z. LEWINOWNA. Warszawa 1971, s. 61.

15 J. PIETRUSZYNSKA (SOBIESKA): Dudy wielkopolskie. Poznan 1936, s. 58.
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Zwigkszanie liczby dud mialo niekiedy miejsce takze na obszarach karpackich.
W Tatrach, jak powiedzial Adolfowi Chybinskiemu zakopianski dudziarz Stanistaw
Gasienica Jankéw nazywany Gladczanem, czterech dudziarzy grywato wspélnie na
Hali Kondratowej'®. W Beskidzie Slaskim, zdaniem Teofila Walacha powotujacego
sie na ,,najstarsze kroniki” (ktérych jednak blizej nie okresla), w kapelach weselnych
gralo nawet czterech gajdoszy"’.

Zwigkszanie sktadow kapel mialo zapewne miejsce w od$wietnych okolicznos-
ciach, a wiec wlasnie podczas wesel, ale tez przy innych uroczystych okazjach - juz
nie tylko dla ,swoich”, ale tez dla ,,obcych”, co mozna traktowa¢ nie tylko jako
zmiang ilosciows, ale tez jako$ciows, a ponadto - jako nastepny cieszynski pry-
mat folklorystyczny. Nalezy w tym miejscu przywota¢ przede wszystkim obchody
sze$c¢dziesigciolecia panowania cesarza Franciszka Jozefa, organizowane w 1908
roku, bedace okazja do ukazania szerokiej publicznosci m.in. elementéw folkloru
z roznych stron rozleglego panstwa austro-wegierskiego. Wowczas to, 12 czerwca,
ulicami Wiednia przeszed! pochod jubileuszowy ztozony z 0s6b wyobrazajacych zna-
ne postaci historyczne i wspolczesne, z przedstawicieli réznych standw spotecznych,
grup narodowych, etnicznych, zawodowych - w tym ze Slazakéw. Sprawozdawca
~Gwiazdki Cieszynskiej” pisal: ,Grupa §laska przedstawiala si¢ wcale fadnie, tylko
jej charakter polski byt troche za mato zaznaczony. Na czele, jak zawsze na Slasku,
szli Niemcy, to jest wesele niemieckie z zachodniego Slaska, witane przez Niem-
cow okrzykami heil. Potem maszerowali gornicy z Karwiny z kapela, za nimi szto
40 dziewczat i kobiet od Cieszyna w walaskich strojach, ktore si¢ ogélnie podobaly.
Dalej jechali nasi dzielni gérale na koniach, inni szli pieszo i przygrywali od czasu
do czasu na olbrzymich fujarach. Zakonczenie pochodu slaskiego tworzyli Jabton-
kowianie i Jablonkowianki w swoich oryginalnych strojach. Grupa slaska liczyta 500
0s6b, 80 koni i 4 wozy. Skromni i potulni Polacy $lascy byli tez skromni i potulni
w Wiedniu”'®. Wczeéniej (16 maja) przedstawiciele Wisty, Istebnej, Koniakowa,
Jaworzynki, Mostow, Lomnej i Nawsia ustalili szczegoly wiedenskiego wystepu
folklorystycznego, takze dotyczace zwiekszenia sktadu kapeli: ,,na czele pdjdzie
muzyka, a wiec czterej grajkowie na skrzypcach a dwaj na »gajdach, za nimi dwaj
owczarze z »fujarkami« i »baczéwka, a dalej wesele, wiec starosta ze staroscing,
druzba z druzka, zenich z mloduchg i goscie weselni”**. Istotnie, na fotografii wy-
danej jako karta pocztowa przez wiedenska firme Photobrom widzimy, ze gorali
$laskich prowadzi czterech huslistow i dwoch gajdoszy. Liczna grupa wykonawcow
z Beskidu Slgskiego przedstawita w Wiedniu Wesele gérali slgskich (istebniatiskich,
jaworzynskich) z pie$niami, muzyka i tancami, a Andrzej Szalbot ,,Szkawranski”

16 A. CHYBINSKI: Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu. ,,Prace i Materialy
Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne” 1924, t. 3, nr 3, s. 85.

17 T. WArACH: Historie woloskie. Krakow 2002, s. 116.

18 Pochdd jubileuszowy w Wiedniu. ,Gwiazdka Cieszyniska” 1908, nr 49, s. 243-244.

19 Pochéd jubileuszowy we Wiedniu. ,Gwiazdka Cieszyniska” 1908, nr 42, s. 208.
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zaprezentowal gre na trombicie. Wystepy te wzbudzily zainteresowanie i uznanie
cesarza oraz licznie zgromadzonej publiczno$ci®®.

Juz kilka lat przed uroczystosciami wiedenskim w 1901 roku muzykanci z Istebnej
grali na polanie Przystop pod Baranig Gorg w znajdujacym si¢ tam wowczas (pdz-
niej przeniesionym do Wisly) dworze mysliwskim Habsburgow przed arcyksigciem
Fryderykiem i jego go$¢mi®’.

Wystepy tych nieformalnych jeszcze, tworzonych doraznie grup gorali z Beskidu
Slaskiego byly mniej lub bardziej opracowane, przedstawiane w formie pokazu dla
»obcych” Pozwala to traktowac je jako pierwsze przejawy folkloryzmu. W tych wlasnie
wystepach szukaja swoich korzeni zespoly regionalne z beskidzkiej Tréjwsi, zwlaszcza
Zespol Regionalny ,,Istebna’, zgodnie z taka ,,arytmetyka” obchodzacy w 2016 roku
jubileusz 115 lat istnienia.

W Tréjwsi tradycyjny dla Beskidu Slaskiego (ale tez dla Beskidu Zywieckiego oraz
Wielkopolski) sktad kapeli — dudy i skrzypce - po drugiej wojnie §wiatowej zaczeto
podwaja¢ (dwoje dud i dwoje skrzypiec), zwlaszcza grajac podczas wigkszych uro-
czysto$ci®?, co wezeéniej czyniono juz w sasiedniej Herczawie (Hrcava), znajdujacej
sie obecnie na terenie Czech.

Jakosciowe (chociaz tez czysto ilosciowe) przemiany instrumentarium muzyki
ludowej Slaska Cieszynskiego tacza sie z wprowadzaniem do praktyki muzycznej
innych, zwlaszcza nietradycyjnych, a nawet nieludowych instrumentéw. Nalezg do
nich cymbaly, ktére prawdopodobnie nie mialy dluzszej tradycji w tym regionie,
zwlaszcza w jego beskidzkiej czesci (chodzi o etnicznie polska aktywnos¢ muzycz-
ng, nie cyganska czy Zydowska). Niemniej pojawialy sie tam co najmniej od drugiej
potowy XIX wieku, kiedy to kapele ztozong z gajd i cymbaléw dostrzegl w isteb-
nianskiej karczmie (w 1869 roku) jezykoznawca Lucjan Malinowski**, a kilkanacie
lat pozniej takze czeski pisarz i polityk Franti$ek Sldma®*. Trzeba przypomnie¢, ze
zespoly dudziarzy, skrzypkéw i cymbalistéw, a niekiedy tez basistow, praktykowaty
na Morawach i w Czechach, ale takze w okolicach Babiej Gory czy na Spiszu. Zatem
do kapel goralskich Beskidu Slaskiego cymbaly mogly dotrze¢ z morawskimi lub
karpackimi wplywami kulturowymi, w wyniku kontaktéw z Jablonkowem, Frydkiem,
Opawa badz Czadcg czy Zyling*. Nalezy jednak pamieta¢, ze na Slgsku Cieszyriskim

20 E Pasz: Poczgtek zespotu. ,Kalendarz Cieszynski” 1989, s. 95; M. K1ergS: Wislarisko
muzyka i wislariscy muzykanci. ,Kalendarz Cieszynski” 1994, s. 79; J. PALARCZYK: Parafia
Jaworzynka na tle historii miejscowosci. Jaworzynka 2000, s. 145.

21 Por. A. MACOSZEK: Przewodnik po Slgsku Cieszytiskim wraz z opisem topograficzno-
-etnograficznym i szkicem dziejow Ksigstwa Cieszyriskiego. Lwow 1901, s. 64.

22 C. PiLECKTI: ,Gajdy”. Ludowy instrument muzyczny w Beskidzie Slgskim. ,Roczniki
Etnografii Slaskiej” 1972, t. 4, 5. 91-146.

23 L. MALINOWSKI: Zarysy Zycia ludowego na Szlgsku. Warszawa 1877, s. 70.

24 F. SLAMA: Vlastenecke putovani po Slezsku. Obrazy narodopisne, historicke a kultirni
z rakouskeho i pruskeho Slezska. Praha 1886, s. 351.

25 M. KIERES: Osobliwosci etniczne Wisly uksztattowane na przestrzeni 400 lat istnienia
miejscowosci. Uwagi i refleksje. W: Wista 1503-1993. W czterechsetlecie powstania miejscowosci.
Red. I. Panic, W. GojNiczek. Cieszyn 1993, S. 37.
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praktykowali tez wedrowni cymbalisci*® Basy pojawily sie przejsciowo w drugiej
potowie lat dwudziestych XX wieku takze w kapelach élaskich gorali - zapewne by to
wplyw zespolow cyganskich ze Stowacji. Z Czech i Stowacji przejmowano heligonke.
W zespole regionalnym w Istebnej grano na tradycyjnych dudach i skrzypcach, ale
tez na nietradycyjnym flecie?”.

Duzo wigksze znaczenie dla przemian muzyki ludowej ziemi cieszynskiej mialo
jednak rozpowszechnianie sie w drugiej potowie XIX stulecia na Slasku (ale tez w in-
nych regionach Polski) orkiestr detych. Na ich powstawanie miata wplyw ekspansja
w tym czasie sakshorndw. Sg to ulepszone przez Antoinea Josepha ,,Adolphea” Saxa
w 1845 roku odmiany biigelhornu. Sakshorny dzielg si¢ ogélnie na wyzsze (skrzyd-
téwki) i nizsze (tuby). Bardziej szczegétowo mozna wyodrebnic¢ az 18 ich odmian -
od sopraninowej (piccolo) do subkontrabasowej, zréznicowanych pod wzgledem
rozmiaréw, a tym samym stroju i rejestru dzwigkowego. Najcze$ciej grano na saks-
hornie sopraninowym Es, sopranowym B, altowym Es, tenorowym B, barytonowym B
i basowym F i Es*®. Instrumenty te cechuje dogodna aplikatura, nieforsowny sposob
zadecia, co znacznie ulatwia gre i sprzyja ich popularyzowaniu, takze w ludowych
orkiestrach detych.

Oprocz sakshornow w sklad orkiestr detych wchodza oczywiscie tez inne instru-
menty dete — nie tylko blaszane (ustnikowe), ale takze drewniane. Z tych pierwszych
s3 to na ogol: kornet, trabka, fliigelhorn (sopranowy biigelhorn), rég, puzon (tenorowy
i basowy) czy tuba; drugie reprezentuja: flet (tez flet piccolo), oboj, rozek angielski,
fagot (rowniez kontrafagot), klarnet (B, Es, altowy, basowy), saksofon (sopranowy, alto-
wy, tenorowy, barytonowy czy basowy). Aerofony sg w orkiestrach detych uzupelniane
przez instrumenty perkusyjne: beben wielki (z talerzem), werbel, czynele i nierzadko
lire marszowg. Jest to szeroki sklad orkiestry detej, w pewnym sensie klasyczny.

W praktyce wykonawczej liczba i rodzaje instrumentéw mogly (i moga) by¢ mniej
lub bardziej ograniczane, co zalezy zaréwno od okolicznosci, jak i — zwtaszcza - od
utrzymujacych orkiestry instytucji. Odnosi si¢ to szczegoélnie do detych zespotdéw
ludowych.

Od okolo polowy XIX wieku orkiestry dete powstawaly takze w miejscowos$ciach
Beskidu Slaskiego, co thumaczone jest nasilajgcymi si¢ wptywami kulturowymi Po-
gorza Cieszynskiego (niosgcymi ze sobg takze nowe piesni, tance, zwyczaje, zmiany
stroju ludowego)?’. W Brennej czy Wisle (gdzie zesp6t tego rodzaju zatozyl Andrzej
Wantulok juz w 1848 roku)*® wypieraly one z praktyki muzycznej tradycyjne kapele

26 J. TAcINA: Slgskie tarice ludowe. Cz. 1: Slgsk Cieszyriski. Bielsko-Biata 1981, s. 24-28;
A. Kopoczek: Kapele ludowe na Slgsku Cieszyriskim. W: Nasza Ojcowizna. Jednodniéwka
na trzydziestolecie Sekcji Folklorystycznej Zarzgdu Glownego Polskiego Zwigzku Kulturalno-
-Oswiatowego. Red. D. KADLUBIEC, ]. SzyMIK. Czeski Cieszyn 1995, s. 48.

27 F. Pasz: Poczgtek zespotu. .., s. 96.

28 M. DROBNER: Instrumentoznawstwo i akustyka. Krakow 1963, s. 180-18s.

29 M. KIERES: Osobliwosci etniczne Wisly..., s. 37-39; J. MARCINKOWA: Tarice Beskidu
i Pogorza Cieszytiskiego. Warszawa 1996, s. 27.

30 M. KiereS: Wislarisko muzyka i wislariscy muzykanci. .., s. 80.
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dudowo-skrzypcowe. W Trdjwsi (w Istebnej orkiestra deta powstala przed pierwsza
wojna $wiatowa) ,,deciacy” wprawdzie nie zastapili calkowicie gajdoszy, niemniej grali
w waznych dla spolecznosci wiejskiej okolicznosciach, w tym takze tych najbardziej
tradycyjnych, jak wesela. Zespoty te na ogot nie byly zbyt rozbudowane. Przewazaly
w nich instrumenty dete blaszane, jednak nie brakowato tez detych drewnianych;
nierzadko zresztg mialy sklad mieszany: smyczkowo-dety, tworzony przez dwoje
skrzypiec, kontrabas, klarnet, trabke, czasem flet. Bogumil Hoff w odniesieniu do
kapeli weselnej gorali wislanskich pisal w przedostatniej dekadzie XIX wieku, ze
tworzg ja ,,swojscy gorale, ktorzy grajg na klarynecie i trgbkach™*.

Na Slgsku Cieszyniskim pojawialy sie réwniez znaczace innowacje w budowie in-
strumentéw muzycznych, takze tych tradycyjnych - gajd. Wiaza si¢ one z dziatalnoscig
wlatach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku Ferdynanda Suchego z Ustro-
nia, lutnika i organmistrza. Wykonywat on bowiem tez rogi, trombity i dudy (gajdy)
dla zespotéw folklorystycznych. Te ostatnie, jak juz wspomnialem, sa sktadnikiem
tradycyjnych kapel $laskich gérali. O ile jednak sprawdzaty si¢ w ludowej praktyce
muzycznej, to w warunkach estradowych, w ruchu folklorystycznym, nastreczaty
trudnosci wykonawcze swojg niestabilnoscig intonacyjng i brzmieniowg oraz duza
wrazliwoscig na zmiany atmosferyczne. Chcac zaradzi¢ tym niedogodno$ciom, Fer-
dynand Suchy stosowal metalowe stroiki’>. Jeszcze bardziej radykalng innowacja byto
jednak zwiekszenie do siedmiu liczby otwordw palcowych w piszczalce melodyczne;j
(taka liczbe otworow palcowych majg dudy zywieckie i wielkopolskie) w miejsce
szesciu, typowych dla gajd slaskich, co miato na celu rozszerzenie niewielkiej skali
dudowej (najwezszej wlasnie w gajdach), pozadane ze wzgledu na rozszerzony reper-
tuar zespolow folklorystycznych. W otworach tych umieszczane byty $rubki stuzace
regulacji stroju - przez zmniejszanie lub zwigkszanie wielkosci otworu palcowego.

Niektére innowacje Ferdynanda Suchego stuzyly celom estetycznym, jednak istot-
nym w przypadku dziatalnosci scenicznej. Trzeba tu wymieni¢ przede wszystkim
zbiornik powietrza z jasnej koziej skory z sierécig do wierzchu, co juz bylo nietypowe,
ktéry ponadto ucinany byl u dotu i nastepnie zszywany (a wigc bez tradycyjnego
zostawiania czesci tylnych konczyn i ogona zwierzecia, jak to ma miejsce do dzis
w wielkopolskich koztach). Worek z siericig na wierzchu lepiej wygladat na scenie,
nie brudzit si¢, chociaz trudniej go byto utrzyma¢ pod pacha (wyslizgiwal sie).

Ferdynand Suchy nierzadko stosowat ozdobne, egzotyczne gatunki drewna, zwlasz-
cza heban na piszczalki melodyczne. Co ciekawe, wykonywal niekiedy drewniane
roztraby piszczalek (tradycja bialoruska). Blizsze, bo zywieckie, podhalanskie czy
wielkopolskie analogie znajdziemy w zoomorficznym ksztalcie (kozia glowa) elementu
taczacego piszczatke melodyczng z workiem.

31 B. HOFF: Lud cieszynski, jego wlasciwosci i siedziby. Obraz etnograficzny. T. 1: Gérale
Beskidow zachodnich. Cz. 1: Poczqgtki Wisly i Wislanie. Warszawa 1888, s. 47.

32 Metalowych stroikéw juz w dwudziestoleciu miedzywojennym uzywali niektérzy du-
dziarze wielkopolscy. Od niedawna stosuja je rowniez dudziarze huculscy - tylko jezyczek.
Por. L. SABAN: ,, Dudki” na Huculszczynie. W: VI Conferentia Investigatorum Musicae Popularis
Russiae Rubrae Regionumque Finitimarum. Materialy. Red. B. LUKANIUK. LwOw 1995, s. 50.
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W tak zmodyfikowane $laskie dudy zaopatrywat Suchy wojskowe orkiestry dete*,
a takze zespoly folklorystyczne (np. Ludowy Zespdt Artystyczny ,,Promni” im. Zofii
Solarzowej, ktory dziatat przy Szkole Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie).
Byl jednym z pierwszych w naszym kraju, i chyba pierwszym na Slasku Cieszyniskim,
wytwércow miniatur instrumentow.

Jednak innowacji wprowadzanych w gajdach przez Ferdynanda Suchego etnomu-
zykolodzy i instrumentolodzy na ogdt nie akceptowali jako za bardzo odbiegajacych
od tradycyjnego i regionalnego kanonu konstrukcyjnego tych instrumentéw. Bylo
to szczegdlnie widoczne podczas konkurséw na budowe ludowych instrumentow
muzycznych, zwlaszcza organizowanych przez Muzeum Ludowych Instrumentéw
Muzycznych w Szydtowcu, gdzie wlasnie z tej przyczyny nie zyskaty uznania komisji
konkursowej. Jak pisze Alojzy Kopoczek, jeden z juroréw szydtowieckiego konkursu,
jego gajdy byly ,,przyktadem niewlasciwie »udoskonalonego« instrumentu’, a ,wytwor-
ca dokonat fuzji dwoch réznych instrumentéw - gajd $laskich i dud zywieckich™*.

Reasumujgc, mozna zauwazy¢ — nawet w tym niewielkim obszarze badawczym,
jaki tu zaprezentowalem - ze Slask Cieszynski taczy przeciwienistwa: ludowa tradycje
muzyczng z innowacjami wymuszanymi wspdtczesnymi przemianami kulturowymi.
Przoduje zaréwno pod wzgledem zachowania dawnych elementéw muzycznej tradycji,
jak i w dziedzinie folklorystycznych prymatow. A moze stare i nowe w kulturze wcale
nie s3 przeciwienstwami?

Zbigniew Jerzy Przerembski
The folklore primacies of Cieszyn

SUMMARY

Slask Cieszynski is on of those now not so numerous parts of Poland in which relatively
numerous manifestations of early folklore, which was not completely processed by the relent-
less gears folklorism, have been preserved to this day. This applies especially to the southern,
highland part of the region - Beskid Slaski - for it is a region in which ensembles, where dudy
and violins, piszczatki, and trombitas are still played, although usually in different circum-
stances and functions. The instruments continue to be made according to the early models,
one dances the owiezioki dances and performs particular songs (koledy) in the winter and
in the summer.

However, it was quite early, for at least at the turn of the 18th century, that the affluent
Cieszyn region, could manage to introduce instances of “novelty” to its traditional culture -
the latter include qualitative (although some are also purely quantitative) transformations
of the instrumentarium of folk music, associated with the introduction to musical prac-
tice of other, especially non-traditional, and even non-folk instruments, including the spread
of brass bands in the second half of the 19th century. This region also saw the emergence

33 A.Koproczek: Ludowe instrumenty muzyczne polskiego obszaru karpackiego. Instrumenty
dete. RzeszOw 1996, s. 144.
34 Ibidem.
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of significant innovations in the construction of musical instruments, including traditional
instruments such as dudy. One may conjecture that the expansion of folk ensembles and the
modifications of instruments was influenced to some extent historically by court and city
ensembles, and in the modern period - by the changes of the performance-related situations
from traditional to stage-based ones.

Slask Cieszyniski combines opposites: a folk musical tradition with innovations enforced
by modern cultural transformations.

Kevworps: Slask Cieszynski, Silesian highlanders, traditional music, folk music,
musical instruments, ensembles, brass bands



Andrzej Wojcik

UNIWERSYTET SLASKI w KATOwWICACH

Instrumenty i kapele ludowe
w folklorze pie$sniowym

Slaska Cieszynskiego

Grej muzyczku, bedziesz w niebie,
A basista wedle ciebie...

Badaczem, ktory zajal si¢ problematyka cieszynskich kapel ludowych, jako zagad-
nieniem odrebnym, byl Alojzy Kopoczek!. Podobnego rodzaju ujecie znalez¢ mozna
w dwu niepublikowanych pracach dyplomowych - Beaty Miarkovej? i Janiny Pawlit-
ko3. Fragmentarycznie, jako rozwinigcie innych watkéw badawczych, rozne kwestie
zwigzane z funkcjonowaniem cieszynskich kapel ludowych omawiane byty m.in. przez
badaczy i autoréw zainteresowanych folklorem tanecznym, pie$niowym, ludowymi
instrumentami, strojami, obrzedami i zwyczajami®.

W latach dziewigédziesiatych ubieglego wieku z inspiracji postaciag Kopoczka
cieszynskie kapele staly sie przedmiotem zainteresowania autora niniejszego opra-
cowania. Do ukoniczenia szerzej zakrojonego projektu jednak nie doszlo. Owocem
podjetych studiéw byly m.in. prezentacje wybranych zagadnien szczegélowych
w ramach sesji i konferencji naukowych® oraz w formie artykutu zamieszczonego

1 A. Kopoczek: Kapele ludowe na Slgsku Cieszyriskim. Czeski Cieszyn 1995, s. 43-56.

2 B. M1arkovA: Tradicni lidove muziky na Tesinsku. Praca dyplomowa wyk. pod kier. Ph.
dr. Jana Mazurka. Ostrawa 1988.

3 J. PawriTko: Cieszyriskie kapele ludowe. Przeglgd problematyki. Praca dyplomowa wyk.
pod kier. dr. Alojzego Kopoczka. Cieszyn 1990.

4 M.in.: ]. MARCINKOWA: Folklor taneczny Beskidu Slgskiego. Warszawa 1969, 1971; EADEM:
Tatice Beskidu i Pogérza cieszytiskiego. Warszawa 1996; J. TACINA: Slgskie tarice ludowe. T. 1:
Slgsk cieszyriski. Bielsko-Biata 1981; A. Kopoczexk: Instrumenty muzyczne Beskidu Slgskiego
i Zywieckiego. Aerofony proste i ich repertuar. Bielsko-Biala 1984; M. SZYNDLER: Repertuar
muzyczny poludniowej czesci Slgska Cieszyriskiego (Beskid Slgski) — tradycja i wspélczesnosc.
Cieszyn 2012; W. MoTYKA: Spiewnik karpacki. Miléwka 2013.

5 M.in.: Przekazy i publikacje folklorystyczne jako zrédto wiadomosci o zespolowym
muzykowaniu instrumentalnym ludu cieszyniskiego. Konferencja naukowa ,, Kultura Muzyczna
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w posesyjnej publikacji zbiorowej®. Nastepstwem podjetego wéwczas wysiltku jest
takze niniejsza kompilacja. Procz skrétowego przegladu dostepnej literatury —
z uwzgledniajacym aspekt historyczny wskazaniem na czerpane z niej inspiracje,
wyobrazenia i interpretacje — zamiarem autora bylo sporzadzenie swoistej inwen-
taryzacji motywdow wiazacych gre na instrumentach (indywidualng i zbiorowa)
z tre$ciami folkloru piesniowego regionu. Ze wzgledu na forme opracowania pomi-
nieto szereg elementdw, jak np. kwestie terminologiczne (pojecia: muzyka — zabawa,
muzyka — kapela itp.).

Kopoczek poza zarysem historycznym kapel w Polsce nakreslit typologie cieszyn-
skich kapel i uzupetnil ja omoéwieniem cech praktyki wykonawczej, funkeji i zasiegu
wystepowania. Calos¢ wzbogacaja przyktady nutowe i informacje o najstawniejszych
kapelach”. W ten sposob otwarta zostata rozlegta perspektywa badawcza z wyraznie
zarysowanym ukladem systematycznym problematyki. Czynnikiem porzadkujacym
jest w tym wypadku typologia kapel wg sktadu instrumentéw ulozona nastepujaco:

- gajdy i skrzypce;

- gajdy i cymbaly;

- kapele smyczkowe;

- kapele mieszane;

- kapele dete.

Istotny jest tu réwniez historyczny aspekt zagadnienia. Wnioski z badan instru-
mentologicznych Wiodzimierza Kaminskiego®, Stanistawa Oledzkiego® i Kopoczka'®
potwierdzaja historyczng zmiennos¢ ludowej praktyki wykonawczej w zakresie ze-
spolowej gry na instrumentach. Wiaze si¢ to poniekad z rozwojem narzedzi dzwigko-
wych, jakimi postugiwali sie samorodni muzykanci, poczatkowo bedacy wytwércami,
w nowszych za$ czasach nabywcami uzywanych przez siebie instrumentéw. Owe
przemiany odzwierciedla przedstawiona wyzej typologia, pod wzgledem chronologii
sytuujaca zespoly dete na poziomie najblizszym wspodlczesnosci.

Ziemi Cieszynskiej”. Cz. I: Z zagadnieri folkloru muzycznego Ziemi cieszynskiej. Cieszyn 5-6
grudnia 1995; Kapele ludowe Slgska Cieszyriskiego jako problem badawczy. Miedzynarodowa
konferencja naukowa ,,Folklorystyka w kontekscie nauk humanistycznych”. Cieszyn 20-21
listopada 1996; Wykonawczy styl kapel slgskich. Sesja popularnonaukowa w ramach Tygodnia
Kultury Beskidzkiej ,W kregu kultury ludowej”. Wista 5 sierpnia 1999; Kultura ludowa, kultura
narodowa, kultura masowa. Wspélczesne zwigzki i zaleznosci. Cieszynskie Spotkania Folklo-
rystyczne ,W kregu zainteresowan Stanistawa Hadyny”. Cieszyn 23 wrze$nia 2000; Folkowa
alternatywa. Ogdlnopolska sesja naukowa ,,Ludowos¢ i tradycja wychowania muzycznego na
réznych szczeblach ksztatcenia”. Cieszyn 24-25 kwietnia 2001.

6 A. WOjcIk: Kapele cieszytiskie i ich miejsce w przekazie kulturowym. W: Folklorystyka
na przetomie wiekow. Red. K.D. KaprUBIEC. Cieszyn 1999, s. 259-273.

7 A. Koroczek: Kapele ludowe..., s. 43-56.

8 WL KaMINsk®: Instrumenty na ziemiach polskich. Krakow 1971.

9 St. OLEDZKI: Polskie instrumenty ludowe. Krakow 1978.

10 A. KOPOCZEK: Instrumenty muzyczne...
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Cenne uwagi o dawnej praktyce zespolowego muzykowania na instrumentach ludo-
wych odnotowano w pracach Hieronima Feichta'!, Zygmunta Szweykowskiego'? i Zofii
Steszewskiej'®. Szweykowski w omowieniu szesnastowiecznej wielogtosowosci polskiej
cytuje m.in. Krzysztofa Krainskiego, ktéry w 1603 roku pigtnowal zbiorowa muzyke
instrumentalng w kosciotach. Ten dawny autor wymienial nazwy instrumentdéw, ktére
spotykane s3 takze we wspdlczesnym muzykowaniu ludowym, jak: skrzypice, dudy,
piszczalki'?. Steszewska wsrdd instrumentéw wchodzacych w sktad dawnych kapel
wymienita dudy, skrzypce, piszczatki i beben. Powotala si¢ na Kaspra Twardowskiego
ijego Bylice swietojariskg z 1630 roku, wydany w Krakowie w 1558 roku Wizerunek wias-
ny cztowieka poczciwego Mikolaja Reja oraz Sktad albo skarbiec znakomitych sekretéw
Jakuba Kazimierza Haura z 1693 roku; pisarze ci znali zespoly, na ktdre skladaly sie:
dudy z bagkami i beben, kozi rog i beben, skrzypka i dudy'®. Podobienstwo ostatniego
zestawu instrumentdw do wzoru beskidzkiej kapeli goralskiej jest tu catkiem wyrazne.

O ,posledniejszej” polskiej muzyce instrumentalnej doby baroku czytamy u Fe-
ichta. Za taka autor ten uwazal muzyke kuligowa, karnawalowg i weselng muzyke
mieszczanska, grang ,,[...] w drodze z kosciota do domu na cymbalach, skrzypcach,
bebnach i innych instrumentach”, oraz chlopska muzyke rozbrzmiewajaca w karczmie,
ztozong z dzwiekéw dud i skrzypek'®. Korespondujgca z powyzszym uwaga Steszew-
skiej faczyta brak zapisow dawnej muzyki tanecznej z przypuszczeniem, iz ,,[...] nauka
i przekazywanie tanecznej muzyki uzytkowej w Polsce XVI i XVII w. musialy odby-
wac sie poprzez pamieciowe jej przyswajanie”!”. [ w tym wypadku analogia z zasada
obowigzujaca w tradycyjnej muzyce ludowej wydaje si¢ oczywista.

Na inng ceche¢ ludowej tworczosci muzycznej i zwigzanej z nig praktyki wyko-
nawczej zwracal uwage Béla Bartdk, ktory dostrzegal wystepujace w niej ,,zjawisko
wymiany” - fenomen, ktorego przyczyna sg wzajemne kontakty réznych srodowisk.
Wegierski kompozytor i folklorysta dowodzil'®, iz muzyka ludowa - utozsamiana
przezen z muzyka wiejska — wskutek kontaktow ze $rodowiskiem miejskim moze
zatraci¢ swoja odrebnos¢. Do podobnego wniosku doszed! Ludwik Bielawski, ktory
stwierdzal wystepowanie w muzyce ludowej cech formalnych i stylistycznych, a nawet
calych utwordw przejetych z dorobku muzyki profesjonalnej*®.

11 H. Fe1cHT: Polskie Sredniowiecze. W: Z dziejow polskiej kultury muzycznej. Red. Z. SZWEY-
KOwsKI. Krakow 1958, s. 9—55; H. FEICHT: Muzyka w okresie polskiego baroku. W: Z dziejow
polskiej..., s. 157-229.

12 IDEM: Rozkwit wieloglosowosci w XVI w. W: Z dziejéw polskiej..., s. 79-156.

13 Z. STESZEWSKA: Z zagadnier staropolskiej muzyki tanecznej. W: Z dziejow polskie;j. ..,
S. 230—262.

14 Z.SZWEYKOWSKI: Rozkwit wieloglosowosci w XVI w. W: Z dziejéw polskiej..., s. 155-156.

15 Z.STESZEWSKA: Z zagadnien staropolskiej muzyki tanecznej. W: Z dziejow polskiej. ..., s. 243.

16 H. FEIcHT: Muzyka w okresie polskiego baroku. W: Z dziejow polskiej..., s. 198.

17 Z.STESZEWSKA: Z zagadnieti staropolskiej muzyki tanecznej. W: Z dziejow polskiej. .., s. 244.

18 B. BARTOK: U Zrédel muzyki ludowej. ,Muzyka” 1925, nr 6, s. 130-131.

19 L.BieLawskL: Muzyka ludowa polska. W: Stownik folkloru polskiego. Red. ]. KRZYZANOWSKI.
Warszawa 1965, s 240.
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Miedzysrodowiskowa wymiana kulturowa (sprzyjajg jej wzajemne kontakty za-
przyjaznionych zespotéw ludowych, grup folklorystycznych, a nawet poszczegoélnych
muzykdéw) odciska wyrazne pietno w skladzie ludowych kapel, w ich repertuarze
i manierach wykonawczych. Sporadyczne, zatem mniej $ciste powigzania przyczyniaja
sie do powstawania efektu tzw. wymiennosci programoéw, ktdrego to pojecia uzywata
Jadwiga Sobieska w opisie konsekwencji zwigzanych z wystepami ludowych artystow
po drugiej wojnie $wiatowej w nowej dla nich funkeji widowiskowej*°. Zdefiniowane
przez Bartdka zjawisko ma wiec ceche trwalosci, przyswojone za$ przez Sobieska
okreslenie posiada znamie przydatnosci dla opisu przyczyn i skutkéw przemian
dokonujacych sie w muzycznym folklorze.

Wigzaca sie z przedstawianym tematem zasada niemieckiego uczonego, Hansa
Naumanna, czyni z ludu - a wigc przede wszystkim ze spotecznosci rolniczej, chtop-
skiej — potezng site receptywng, w gruncie rzeczy nieproduktywna, lecz wchlaniajaca
i adaptujacg dobra opadte z kultury warstw wyzszych®'. Oddzialywanie tej zasady
znajduje potwierdzenie w repertuarze i praktyce muzycznej cieszynskich kapel. ,,Szli-
fowana” przez wieki samorodna gra ludowych artystow moze by¢ w tym wypadku
argumentem niezwykle cennym; ulotna, ale nieprzemijajaca®?, w sensie historycznym
i $cisle muzycznym ksztaltowala si¢ w znacznej mierze pod wplywem rytmiczno-
-harmonicznych wzoréw muzyki baroku i klasycyzmu?’.

Cechg szczeg6lng muzycznego folkloru ziemi cieszynskiej jest wspoélistnienie
w nim dwdch odrebnych tradycji. Terenem oddzialywania pierwszej z nich jest obszar
Beskidu Slaskiego. Bardziej podatna na wplywy zewnetrzne zwigzane z procesami
urbanizacyjnymi jest pozostala czes¢ regionu. Dychotomiczny charakter folkloru
$lasko-cieszynskiego objawia sie m.in. w zréznicowanym instrumentarium i pewnych
odmienno$ciach repertuarowych. Jak wiadomo, dziewig¢tnastowieczni muzykanci
z nizinnej czg$ci regionu z fatwoscia przyswajali i rozpowszechniali rozmaite nowinki
techniczne i repertuarowe.

Wypada zgodzi¢ si¢ z przytoczonym przez Giuseppe Cocchiare pogladem Eduarda
Hoffmanna-Krayera, wedle ktorego:

- ludowym jest wszystko to, co swiadomie lub nieswiadomie krazy wérod ludu;

— faktem najistotniejszym jest dostrzega¢ w folklorze nie tylko to wszystko, co on
przyjmuje, ale przede wszystkim to, co spozytkowuje.

Z powyzszym koresponduje niebudzace watpliwosci twierdzenie Adolfa Chybin-
skiego, jakoby ,,[...] Pierwej niz w innych dzielnicach Polski zaznaczyl si¢ w wiejskiej
muzyce tanecznej na Slasku wplyw miejskiej kultury, urbanizacja ogarniata i pie$ni,

20 J. SOBIESKA: Folklor muzyczny w praktyce i nauce. W: Polska wspétczesna kultura muzy-
czna 1944-1964. Red. E. DZIEBOWSKA. Krakow 1968, s. 158.

21 G. CoccHIARA: Dzieje folklorystyki w Europie. Warszawa 1971, s. 569.

22 W. Morvka: Kilka uwag o muzyce Karpat. W: Spiewnik karpacki..., s. 8.

23 M.in. tzw. sekundowanie — charakterystyczny dla muzyki ludowej sposdb towarzyszenia
melodii, a takze zastgpienie tradycyjnych instrumentéw pasterskich instrumentami smyczko-
wymi. Por. Ibidem, s. 10.

24 G. CoccHIARA: Dzieje folklorystyki..., s. 570.
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i muzyke taneczng, te ostatnig w pierwszym rzedzie”*’. Podobne wnioski wynikajg
z obserwacji, ktére w odniesieniu do dziewig¢tnastowiecznego repertuaru slasko-
-cieszynskich kapel, na podstawie analizy zawarto$ci muzycznych zeszytow ludowych
muzykantéw, poczynit Karol Htawiczka®®.

Pies$ni, przyslowia i porzekadta, zagadki, pamietniki i inne utwory literackie, a tak-
ze przekazy ikonograficzne i publikacje prasowe sg waznym, cho¢ niezbyt obfitym
zrodlem wiadomosci o instrumentalnym muzykowaniu ludu cieszynskiego. Materialu
piesniowego dostarczajg przede wszystkim zbiory i publikacje Juliusza Rogera®’, Jana
Taciny?®, Aliny Kopoczek®®, Daniela Kadlubca®. Dysponujemy réwniez przyktadami
pochodzacymi z badan wiasnych, jak zanotowane pod koniec dwudziestego wieku
teksty przyspiewek weselnych z wymienionymi nazwami instrumentéw, a nawet
oceng gry kapeli*":

1.
O moja muzycko, pociag ze za smycek,
niechze sie ozyni od kowala bycek.

2.

Ej, zagrojze muzycko,
niek ci sie nie drzymie,
Ej, bo takom muzyke,
mialy dziady w rymie.

Czasami w tekstach pie$ni wystepuja wyrazenia onomatopeiczne, ktore w sposdb
do$¢ kunsztowny odtwarzajg brzmienie konkretnego instrumentu. Miarowe wybijanie
rytmu w grze cymbalisty ma w ponizszym przykladzie forme dwuwiersza:

25 A. CHYBINSKI: O polskich tavicach ludowych. W: O polskiej muzyce ludowej. Wybér prac
etnograficznych. Krakow 1961, s. 197.

26 Autor ten stwierdzil m.in., iz: ,W tych zeszytach muzykanckich dochodzi do glosu zawsze
z pewnym opoznieniem [...] moda na nowe tance, ktore juz w polowie XIX w. rozpowszech-
nity si¢ z Wiednia [...], a mianowicie na walca i polke. Rosnie tedy liczba walcow w zeszytach
muzykéw wiejskich [...]. Taniec ten wysuwa si¢ na czolo repertuaru tanecznego, upowszech-
niony przez kapele wojskowe, trafial do muzykéw wiejskich [Slaska - A.W.] Cieszyniskiego”
Por. K. Heawiczka: Muzyka ludowa Slgska Cieszytiskiego. W: Z zagadnieti twérczosci ludowe.
Red. R. GORsKI, J. KrRzyZANOWSKI. Wroclaw—Warszawa—Krakow-Gdansk 1972, s. 298.

27 J. ROGER: Piesni ludu polskiego na Gérnym Slgsku. Wroctaw 1863. Reprint. Opole 1976.

28 J. TACINA: Gronie nasze gronie. Piesni ludowe znad Zrédet Olzy. Katowice 1950; IDEM:
Slgskie tarice ludowe. T. 1: Slgsk Cieszyriski...

29 A. Kopoczek: Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyriskiej. Cieszyn 1988.

30 D. KADLUBIEC: Z biegiem Olzy. Opole 1986.

31 Oba przyklady podal Witold Kupczak (ur. w 1970 roku) podczas badania ankietowego,
przeprowadzonego 15 stycznia 1997 roku w Cieszynie. Zachowano pisownie informatora.
Oryginalng pisownie zrédtowa zachowano takze w pozostatych przyktadach tekstow piesni.
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Tyn dol, tyn dol, tyn nie dof,
Tyn nie wejrzot na cymbot32.

Informator Taciny przypominat sobie, ze w cymbale, byl otwor, do ktérego wkia-
dano pieniadze skadajgce si¢ na honorarium ludowego artysty i jego kolegdw w mu-
zykanckim fachu.

Dosadnym wyrazem ludowej skfonnosci do tanecznej zabawy przy muzyce jest
kolejny przyktad:

Ej, muzyczko, muzyczko, ej, niebieski aniele,
ej, raczi cie poczuwom, ej, niz ksiedza w kosciele?3.

Przedktadanie zabawy nad troske o sprawy duchowe bywato inspiracja do powsta-
wania wielu podobnie Zartobliwych tekstow. Niekiedy podkreslano w tych utworach
wyjatkowa role muzykantow, ktorzy z racji swej — jak mniemano - pozytecznej dzia-
talnosci zastugiwali ,,by znalez¢ sie w niebie”. Jesli jednak dany muzyk np. gra zbyt
halasliwa nie zastuzyl sobie na uznanie, musial ponies¢ konsekwencje. Na szczescie
ludowa wyobraznia zachowywala w tej sprawie pewien umiar, totez skutki niedo-
ciggnie¢ na ogodt nie byly zbyt dotkliwe. Kwestie te objasnia ludowa przys$piewka
z opublikowanego w XIX stuleciu w ,,Gwiazdce Cieszynskiej” dialogu Jury i Janka.
Dialog jest tekstem gwarowym. Janek, ktéry byl na balu z okazji migsopustu, tanczyt
m.in. kadryla i mazura. Opowiada o tym przyjacielowi i §piewa:

Grej muzyczku, bedziesz w niebie,

A basista wedle ciebie.

Cymbalista kapke dalej,

Bo w cymbaly strasznie wali! He, ha!34

Bohater dialogu pamietal dawny typ kapeli z cymbatami pelnigcymi w niej za-
sadniczo role rytmiczng i harmoniczng. W innym dialogu popularnych bohateréw
~Gwiazdki Cieszynskiej” tancom w karczmie towarzyszy taneczna muzyka ,dudnia-
cych” basow:

Nikt sie lepiej nie ma jak chlop na dziedzinie,
Naje sie, napije, wy$pi sie w pierzynie,

I zabije wieprzka, na szoldry, kietbasy,
Potancuje w karczmie, kiej zadudnia basy...

32 J. TaciNa: Slgskie tasice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 25.
33 IDEM: Gronie nasze..., s. 131.
34 ,Gwiazdka Cieszynska” 1862, nr 7 s. 53.
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W dalszym ciggu dialogowanej scenki z udzialem Janka i Jury, pierwszy z sym-
patycznej pary bohaterdw pyta: ,,[...] Kany sie podzialy nasze krzyzaki, kocurki,
kotomajki a powolny i bialy catowany [...]?”**. Janek wymienil nazwy popularnych
niegdy$ na Slasku Cieszyniskim, dzi$ juz raczej zapomnianych tanicéw. Ich melodie
kapela grata na niedzielnych kiermaszach albo w karczmie, zwanej z cieszynska
putykg. Grala rzecz jasna ,,od ucha” - tak, jak si¢ o tym $piewato w Lazach na Zaolziu
w trzeciej zwrotce ludowej $piewki W pyndziatek robi¢ nie byde*®:

A A | A : 4 A A A A\ 4 4
P’ AT ) I\’ Il I I l\l 1 I 1 I l\l J\' 1y I I \\I Il I Il ]
e e e i i o ™ e o e S e e B e e ™ e = e S|
D) 4 J J 4 4 L 1 4
Mu-zy-kan - ci gra¢ od u- cha, az sie wy-tan-cu - je  dzio-tu- cha___
) — = p~— T |k\, K |k\’ T —1  —— i |
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Muzykanci nie muszg si¢ starad, tzn. martwi¢ o zaplate za gre na kiermaszu czy
zabawie albo weselu. Obowigzek wynagrodzenia kapeli bierze na siebie osoba zama-
wiajaca gre:

Pij, syneczku, pomalusku,
pij, syneczku, pomatu,
Bo masz malg stodolinke,
Bo masz mala stodote.

Piwo sam, piwo tam,
Muzykanci grajcie,
Bo ja wam zaplace,
To sie nie starajcie!®”

I jeszcze na podobny temat, tym razem z uwzglednieniem podstawowego sktadu
tradycyjnej kapeli beskidzkiej, na ktdra sktadaja sie skrzypce (hdsle) i gajdy:

Zagrejciez mi hosle, gajdy

€j, zagrejcie, zagrejcie

fo nic si¢ nie starejcie,

az zadudnia w karczmie $ciany?8.

Posrdd piesni, ktore w swej tresci stownej zawieraja motywy inspirowane gra na
instrumentach, do szczegélnie interesujacych naleza utwory tematycznie zwigzane

35 Ibidem, nr 41, s. 326.

36 D. KADLUBIEC: Z biegiem..., S. 143.

37 J. ROGER: Piesni ludu polskiego. .., nr 411, s. 199.
38 J. TACINA: Gronie nasze..., nr 89, s. 123.
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z okresem Bozego Narodzenia i Nowego Roku. Zwrdcit na to uwage m.in. Kopoczek,
ktory przytoczyt szereg przyktadéw ludowych koled z wystepujacymi w nich nazwami
instrumentdéw, funkcjonalnie laczacych sie z zawodowa grupa pasterzy®®. Obok nazw
beskidzkich aerofonéw w tekstach tychze piesni przedstawione sa upoetyzowane
obrazy réznorodnych zespoléw instrumentalnych, na ktére skladajg sie m.in. blizej
nieokreslone piszczotki, nadto skrzypce zwane hésliczkami, a nawet traba.
Wspomina si¢ tez w owych pie$niach o sztemowaniu, tj. zestrojeniu instrumentow:

Stowejcie, owczorze,
nie miyszkejcie,
narodzil sie nam Pan,
wiesielmy sie!

Owczorze stowaja,
nie miyszkaja,
piszczotki, hosliczki,
se sztemuja.

I dalej:

Biercie se ty instrumenty,
zagrejcie na trabie,

tujdam, tujdam, tydly, tydly,
tydly, tydly, tujdam tujdam*°.

Kopoczek opublikowat takze niezwykle interesujacy przyklad piesni wskazujacej na
uzycie w grajacym zespole — oprocz skrzypiec (hosli) - prostego narzedzia uzywanego
na ogot do pracy, np. podczas przedzenia. Taka zmiana funkcji dotyczy drewnianej
piszczalki, ktora zastepowala przeslice do nawijania Inu. W razie potrzeby postugi-
wano si¢ tym instrumentem, przystosowujac go do grania tanecznych melodii celem
ozywienia kobiet znuzonych dlugotrwalg, monotonng pracg. Wspomniana pieén,
zanotowana w Ustroniu w latach 1936-1938 przez Tacing, utrzymana jest w trojdziel-
nym metrum tanecznym®*':
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39 A. KoOPOCZEK: Instrumenty muzyczne..., s. 33-40.

40 Cytuje za: Ibidem, s. 34. Rekopismienny tekst tej koledy znajduje sie w zbiorach Muzeum
Etnograficznego w Krakowie pod sygn. 215, teka VIII, 7. Opublikowata go takze Maria Pilch w ar-
tykule Tradycje wotoskie w beskidzkich koledach. ,Glos Ziemi Cieszynskiej” 1969, nr 51-52, s. 8.

41 Informacje o tej piesni, jej melodie i tekst podaje za: A. KoPoCZEK: Instrumenty muzy-
czne..., S. 36.
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Kapela goralska, stosownie do swej waznej roli, zajmowala niegdy$ wyrdzniajace si¢
miejsce na podwyzszeniu zwanym stolicg. Wspominal o tym m.in. Lucjan Malinowski.
Jego obserwacje iz ,,[...] Muzykanci grajacy na cymbatach i dudzie umieszczani byli
na miejscu podniesionym w kacie izby”** potwierdza tekst ludowej pie$ni:

Ej dobrze wom, muzycy
Siedzie¢ na stolicy

Ej, ale mi nie dobrze
Skokaé po proznicy*3.

Na Slasku Cieszyniskim, zwlaszcza w uprzemystowionej, nizinnej czesci regionu,
duzg popularnoscig cieszyly si¢ do niedawna ludowe kapele ztozone z instrumentéw
detych. W okolicach Ustronia, Cieszyna, Mostow, Stonawy i Laczki rozpowszechnio-
na byta przyspiewka zachecajaca muzykantéw do zagrania marsza. Muzykanci maja
trabic i piska¢, a to juz niedwuznacznie wskazuje na dety sktad kapeli:

Grejcie mi, tragbcie mi
piskejcie mi marsz#4.

Z ludowych przyspiewek sporo mozna si¢ dowiedzie¢ o tanecznym repertuarze
dawniejszych kapel. W wybranym dla przykiadu tekscie przyspiewki wymieniana
jest nazwa tanca — kozok:

Kozoka bych tancowala,
kozoka mi grejcie,
ktérego ja bede chciata,
tego wy mi dejcie®>.

Z tekstu innej, tym razem zbdjnickiej pie$ni dowiadujemy sie o taricu, ktory rozpo-
wszechnil sie w Europie w XIX wieku i zadomowil wowczas wsrdd ludu cieszynskiego.
Tanczyli go chetnie nie tylko wytworni mieszczanie, lecz takze zbojnicy i... zlodzieje.
Chodzi, rzecz jasna, o walca:

W lesie pod jaworym
karczma murowano,

[: szynkuje tam kelnereczka
jeszcze nie wydano :].

42 L. MALINOWSKL: Zarysy Zycia ludowego na Slgsku. Warszawa 1877, s. 359.
43 S.M. SToINSKL: Dudy zywieckie. ,,Spiewak Slaski” 1947, nr 3, 5. 13.

44 J. TAcINA: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyniski..., s. 75.

45 Ibidem, s. 8o.
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Prziszli trze ztodzieje
pod okiynko jeji,

[: 6na sie im przypatruje,
okieneczkym swoim :].

Prziszli do gospody,

dali zagra¢ walca.

[: »A ty, ttusta kelnereczko,
p6dz z nami do tafica”:]4C,

Tacina odnotowal w Istebnej taneczna przyspiewke, w ktorej mowa jest m.in. o sztry-
kowanych w tej miejscowosci poniczoszkach, niezbednych przy tanczeniu mazurka:

Data jo se na Istebnym
ponczoszki sztrykowac,

co bych mogla przy muzyce
mazurka tancowac.

Wy dziewczeta istebnianski
mazurka tafcujcie,
a na swoich kochaneczkéw
nie zapominajcie?’.

Powszechnym niegdys zwyczajem byto zapraszanie kapeli na wiejskie wesela. Jej gra
towarzyszyla roznym fragmentom weselnego obrzedu. Przy muzyce kapeli bawiono
sie tez w trakcie weselnej uczty. Echa tego zwyczaju pobrzmiewajg w niejednej ludowej
$piewce. Honorarium za udzial kapeli w uroczystosci weselnej bylo na ogét ustalo-
ne przed jej rozpoczeciem. Zdarzalo si¢ jednak, ze sama kapela urzadzala w czasie
weselnej uczty zbiorke pieniedzy. Swiadcza o tym m.in. teksty opublikowane przez
Tacine. Od niego dowiadujemy sig, jak odbywala sie taka akcja: jeden z muzykantow,
»stajac kolejno przed poszczegdlnymi osobami za stotem weselnym, wyspiewywat
kazdej z nich na poczekaniu utozong zwrotke™®, np. taka:
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46 Piesn, ktorg zaspiewala Ewa Bury (ur. w 1904 roku), zarejestrowana w Istebnej w roku
1976, liczy 7 zwrotek. Por. A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 368, s. 329.

47 ]. TaciNa: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 150.

48 Ibidem, s. 26.
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Nastepnie, $piewajac na te sama melodie¢ improwizowane przy$piewki, muzykanci
pozdrawiali co znamienitszych gosci. Ze szczegdlng nadzieja na sute honorarium
zwracali si¢ do weselnego starosty, bo:

[...] to cztowiek bogaty
on nam pewnie na muzyke
da cztery dukaty®°.

Przyklady tekstow piesni zwigzanych z weselami, ktore ,,bywaly downi siumne
i fokozale” utrwalone zostaly w cyklu Zywe teksty — publikowanym na famach wyda-
wanego w czeskim Cieszynie czasopisma ,,Zwrot”. Fragmenty owych piesni ubarwiaty
gwarowe teksty gawed. Sg tez zZrédlem wiadomosci o zaniechanym juz zwyczaju
wielodniowej zabawy weselnej z muzyka. O tym, Ze w czasie czterodniowego wesela
muzykanci w Dolnej Lomnej mieli do$¢ zajecia, $wiadcza wyjatki nastepujacej piesni:

Prziszta do nas ta nowina,
ze Gielata zyni syna.
Samcula si¢ wydowala,
Styry dni muzyka grala

[...]
Muzykanci tesz tam byli

co tym ghupim przygrywali [...]°.

Wypada réwniez odnotowa¢ opublikowany przez Kopoczek przyklad weselnej
piesni z Istebnej. Autorka zanotowala éw utwor, $piewany przez siedemdziesieciotrzy-
letniego wowczas informatora Michala Motyke, w roku 1973. W pie$ni wymieniane
s nazwy husli i basu - instrumentéw wystepujacych w sktadzie beskidzkiej kapeli®*:
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czy na hu-$lach, cz na ba - sie u-ze$ dziy-wczyn u-ze$ na - sze.

Cieszynskie wiesiela nie zawsze bywaly szumne. Starano sie jednak zawsze o udziat
w nich muzyki (kapeli). Muzyka mogta by¢ czasem wykonywana przez kapele ubogo,
gléwnie z powodu niedostatku materialnego rodziny panny mlodej. Méwi sie o tym

49 Ibidem, s. 27.

50 Zywe teksty. Opowiadal i spiewat Alojzy Sikora z osady Nowina w Dolnej Eomnej.
Zanotowal Jan Korzenny. ,Zwrot” 1958, nr 3(100), s. 10.

51 A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 123, . 163.
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w tekscie jednej z piesni do tanica biofego. Zanotowana w Nawsiu piesn $piewana byta
przez uboga wprawdzie, lecz niewatpliwie dumng mfoduche:

Ubogoch, ubogo, ubogo mi grejcie,

a wy szumne, bogate z kata pogladejcie.
Ubogoch, ubogo, ubogigo lojca,

ej, ale jo tez nie szta z lecy kim do tanca®2.

W innej przyspiewce uczestniczka zabawy, a moze wesela, prosi muzykantéw
o zagranie konkretnego tanica. Na przyktad obracarica®:
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W Stonawie na Zaolziu, ale takze w Wisle i w innych miejscowosciach, jak np.
w Janowicach, rozpowszechnione byly wariantowe odmiany przy$piewek do tanca
wolnego. Iw tym przypadku ludowy wykonawca a zarazem autor przy$piewki zwraca
sie do muzykantow kapeli o wykonanie odpowiedniej melodii:

Do koteczka mi zagrejcie,
stare baby zwyganiejcie,
ej, bo tu nic po babach,
zasiadajg po tawach>,

Niestety, za przyjemno$¢ tanncowania i granie trzeba kapeli placi¢. Wspomina si¢
o tym w jednej z wersji tanica zwanego Lenderem:

Kto pije, labuje, muzyce placi,

wezmg go do piekla diabli rogaci.

Jo tez pil, labowol, muzyce placit,
prziszelech do nieba, Pioter mie wrécit>>.

Dzwigki muzyki nie zawsze towarzysza zabawie. Jozef Ondrusz zarejestrowat
i opublikowal w ,,Zwrocie” niestety tylko tekst pie$ni wykonywanej przez Karoline
Onderkowa. Poetycka metafora taczy w tym utworze gre muzykantéw z ,twardym
snem” — ze $miercig:

52 A. WACEAWIKOWA: Nasze tarice. ,,Zwrot” 1967, r 4, S. 11.

53 A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 413, s. 354.

54 J. TAcINA: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 133.
55 Ibidem, s. 63.
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Starala si¢ moja ma¢,

kiere miejsce mi mo dac.
Nie starej si¢ maciczko,

da mi Pénbdg miejsceczko.

Ci mi bedém pieknie gra¢,
a jo bedym twardo spac.
Choc¢by grali sto godzin,
jo sie juz nie obudzim.

Przi cierlickim kosciele
tam sém moji przociele,
w tej cierlicki zwonicy,
tam s6m moji muzycy.

Ci mi bedém pieknie gra¢,
a jo bedym twardo spac.
Chocby grali i dwiesta,

na kierchéw smutno cesta>®.

Ciekawy przyklad tekstu pie$ni zwigzanej z obchodami wigilii $w. Jana Chrzciciela
w Zagtebiu Karwinisko-Orfowskim na Zaolziu podaje Jan Szymik®”. Swietojariska zaba-
wa w Marklowicach Dolnych i Dgbrowie, gdzie odnotowano tekst utworu, odbywa sie
przy $piewach, tancach i dzwiekach orkiestry detej. W zaolzianiskiej piesni sobdtkowej
wspomina sie, iz wieczor ten nie moze si¢ obejs¢ bez granio. Wymienione sa tez nazwy
instrumentdw, na ktorych graja ludowi muzykanci: obok instrumentéw typowych dla
kapel detych (bebny, traby) pojawiaja sie tez gajdy, skrzipeczki i piszczoleczki:

Dzisio wieczor krotki,
rozpolmy sobotki!

Hej, dziotchy wybrane,
zieliném przeposane,
tancujcie na dworze,
az do porannej zorze,

az do $witanio,
ale ni bez granio!

56 ,Zwrot” 1956, nr 6(79), s. 11.

57 J. Szymik: Ludowe obrzedy i zwyczaje doroczne Lachow Cieszyriskich. W: Zaolzie.
Studia i materialy z dziejéow spolecznosci polskiej w Czecho-Stowacji. Red. M.G. GERLICH,
D.K. KapruBIkc. Publikacja niedatowana (prawdopodobnie 1992 rok), jest efektem wspdtpra-
cy kwartalnika ,,Zaranie Slaskie” (Katowice) i Sekcji Folklorystycznej ZG Polskiego Zwigzku
Kulturalno-Os$wiatowego w Czeskim Cieszynie, dziatajacych w ramach Spotecznego Centrum

Badan Naukowych i Dokumentacji.
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[...]

Hej, muzykanci wybrani,
zieliném przeposani,
gajdy niech zabrzmia,
bebny i traby zagrzmia,
niech skrzipig skrzipeczki
i piszcza piszczoleczkil>®

W piesniach ludowych regionu cieszynskiego od czasu do czasu pojawia si¢ wyraz
»kapela” lub tez ,,muzyka” - oznaczaja one na ogd! wiejska zabawe z taricami. Gra
kapeli moze jednak towarzyszy¢ takze smutnym okoliczno$ciom. Czasem jest to smu-
tek udawany. Przyktad znajdujemy w grupie piesni zalotnych ,,Spiewnika Macierzy
Ziemi Cieszynskiej”. Kopoczek zarejestrowata ten utwor w roku 1984 w Mazancowi-
cach. Jak wynika z treci stownej wielozwrotkowej piesni, kandydatka do malzenstwa
najwyrazniej nie ma zamiaru zmienia¢ swego stanu; pragnie umrze¢ w panienskim
wianku. Oczywiscie jest to pozdr. W piatej zwrotce pojawia si¢ wyraz ,,kapela’, ktorej
gra towarzyszy ostatniej drodze panienki®:
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ma-tka by pla - ka - 1a, 0j, da - na, da-na da-na, ma-tka by pla - ka - 1a

Alternatywa zamazpojécia moze by¢ wyjécie... na muzyke (taneczna zabawe).
Wariantowe odmiany tekstu i melodii méwigcej o tym przyspiewki do tafica drajera
zostaly odnotowane w Mostach, Cieszynie, Ustroniu, Zabrzegu i Rudzicy®’:
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Na go-rach sie-jg grochpod go-ra-mi wy-ke, jak jo sie nie wy-dom, puj-de na mu - zy-ke.

Powyzsze przykiady potwierdzaja wystepowanie w zasobie ludowych pie$ni $lasko-
-cieszynskich wyrazen tresciowo powigzanych z aktywno$ciag muzyczng - indywi-
dualng i zespolowa gra na instrumentach, muzykanckim obyczajem i sytuacjami
sprzyjajacymi muzykowaniu.

58 Ibidem, s. 78-79.
59 A. KOPOCZEK: Spiewnik Macierzy..., nr 262, 8. 254.
60 J. TaciNa: Slgskie tarice ludowe. T. I: Slgsk Cieszyriski..., s. 257.
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W réznych kontekstach w poszczegdlnych utworach wymieniane sg nazwy in-
strumentdw, wzglednie ich cze¢sci. Do wyrézniajacych si¢ nalezg tu takie nazwy
i okreslenia, jak: smycek — pocigg se za smycek; cymbaly — w cymbaly strasznie wali;
basy - zadudnig basy; hosle/husle (skrzypce) — niech skrzipig skrzypeczki; gajdy — gajdy
niech zabrzmig; piszczolki — piszczg piszczoleczki; traba — zagrejcie na trgbie, trgbcie
mi piskejcie mi; przeslica; beben — bebny nie zagrzmig.

Na uwage zastuguja wypowiedzi o muzyce i muzykach. Zaznaczy¢ trzeba, iz
w $wietle poje¢ ludowych wyraz ,muzyka” znaczy najczesciej tyle co ,kapela” lub
zabawa taneczna przy muzyce. Stad: o moja muzycko, przy muzyce taricowaé, dawac na
muzyke, grej muzyczku, zagrojze muzycko, muzykanci gra¢ od ucha, péjde na muzyke,
zaploc¢ za mnie muzykantom, styry dni muzyka grata itp.

Ze zwrotem ,,przy muzyce tanicowac” w sposob oczywisty kojarza si¢ nazwy tancow,
w tradycji ludowej pod wzgledem charakteru — rytmu, metrum, tempa i srodkéw
choreotechnicznych - bardzo zréznicowanych. Nazwy popularnych niegdys cieszyn-
skich tancéw ludowych utrwalily sie takze w przekazie piesniowym: kozok - kozoka
bych tanicowata; walc - dali zagraé walca; mazurek - mazurka taricowad; obracaniec —
zagrejcie mi obracarica.

Trafne uwagi o instrumentach muzycznych w $laskiej kulturze ludowej sformu-
towata Krystyna Turek®'. Wypada zgodzi¢ si¢ z pogladem badaczki, wedle ktdrej
wystepowanie nazw instrumentow tak w prozie, jak i w poezji piesni ludowych, jest
wyrazem zdolnosci kojarzeniowych oraz $cistego zwigzku ich tworcow ,,[...] z prak-
tykowanym aktualnie aparatem wykonawczym”®’.

Jan Kubisz ~ zastuzony dla Slaska Cieszynskiego poeta, nauczyciel i dziatacz spo-
teczny - opisal znany sobie sktad kapeli zlozonej z klarnecisty, skrzypka, basisty
i cymbalisty. Przygrywala ona w czasie wesel w Konskiej, gdzie w 1848 roku urodzit
sie autor Pamigtnika starego nauczyciela. Wymienione przez poete instrumenty uosa-
bia¢ mialy postacie zenicha, mtoduchy, ojcai,[...] wiejskiego realisty, liczacego, kto
zaplacit za muzyke™®’.

Poczucie realizmu nakazuje zakonczy¢ te prace ogdlnym stwierdzeniem, iz w zadnej
mierze nie wyczerpuje ona tematu. Zostat tu przedstawiony zaledwie szkic, bo - jak
zaznaczono na poczatku - ,,do ukonczenia szerzej zakrojonego projektu badawczego
nie doszto”. Moze jednak pora podjaé pracg na nowo?

61 K. TUREK: Instrumenty muzyczne w gornoslgskiej prozie i piesni ludowej XIX w. W: Polskie
instrumenty ludowe. Studia folklorystyczne. Red. A. DyGacz, A. Koroczek. Katowice 1981,
s. 83-92.

62 Ibidem, s. 90.

63 J. Kusisz: Pamigtnik starego nauczyciela. Cieszyn 1928, s. 30.
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Andrzej Woéjcik
Folk instruments and epsembles in the song-based folklore
of Slask Cieszyniski

SUMMARY

The questions associated with the functioning of folk ensembles were the object of the inter-
est of researchers who were or are engaged in the study of dance-based folklore, songs, folk
instruments, costumes, ceremonies and customs. A typology of the instrumental folk bands
of the Cieszyn region along with a discussion of the properties of execution-related practice,
the function and the range of occurrence was outlined by Alojzy Kopoczek. Of relevance for
the present work were the conclusions drawn from the research in the historical aspects of
musical folklore which was heretofore conducted, including inter alia the variability of the
properties of execution practice of the ensembles and the construction of the instruments.
The researchers did not fail to take into account the dichotomous nature of Slask-Cieszyn
folklore. An expression of this property — apart from the repertoire-related differences - has
to do with the diversity of the instrumentarium of the ensembles. The activity of folk ensem-
bles which usually played dance music inspired natural authors of songs. It was also reflected
in proverbs, adages, riddles, memoirs and iconographical accounts. The present work focuses
on the selected examples of song-based folklore. On the basis of these examples one con-
firmed the occurrence, in the inventory of folk Slask-Cieszyn songs, of expressions which are
associated content-wise with musical activity - individual and ensemble-based instrumental
musicianship, musician-related customs and situations which are conducive to the perfor-
mance of (amateur) music. Without doubt these works constitute an expression of associa-
tive capabilities and the strict relationship of their creators “[...] with the currently practised
execution-related apparatus” (K. Turek).

Kevworps: Cieszyn ensemble, goralska ensemble, folk instruments, typology of ensembles,
execution practice of ensembles, musicians, folk songs, song-based folklore, instruments
in songs



Malwina Kott

UNIWERSYTET WROCEAWSKI

Fryderyk Firla
ostatnim bastionem sztuki lutniczej
w Cieszynie

Cieszyn od wiekoéw stynat z rozwoju réznorodnych rzemiost, w tym artystycznych.
Rzemie$lnicy w dawnych czasach zorganizowani byli w cechach, do ktérych nalezaty
osoby wykonujace takie same albo pokrewne zawody. Najstarsze cieszynskie cechy
skupiaty (podobnie jak w innych miastach) rzeznikéw, piekarzy, stolarzy, krawcow;
zajmowano sie réwniez produkcja tekstyliow (sukiennicy, tkacze). Wysoki poziom
osiagneto tu rozwijajace sie od XVI wieku rusznikarstwo. Cenione byly réwniez wy-
roby zlotnikéw, stanowigce ozdoby mieszczanskich, pdzniej tez chlopskich, strojow
ludowych. Dochéd miastu przynosily m.in.: tartaki, przedzalnie Inu i tkalnie, mtyny,
rafinerie spirytusu i ttocznie oleju. W 1846 roku powstal dzialajacy do dzi$ browar
ksigzecy znajdujacy sie w poblizu Géry Zamkowej. Rowniez rzemiosto artystyczne
osiggneto w Cieszynie i okolicach wysoki kunszt, zwlaszcza rzezba w drewnie, sny-
cerstwo, wyrob i zdobnictwo tradycyjnych strojow, w tym haft krzyzykowy nazywany
beskidzkim i koronka szydetkowa (zwigzana gtéwnie z Koniakowem). W XIX wieku
produkcja rzemieslnicza zaczela zanikad, cechy zastagpiono zasada wolnej konkuren-
cji gospodarczej, na rynku pojawily si¢ produkty wyrabiane masowo w fabrykach!.
Stosunkowo mniej byto w Cieszynie instrumentarzy, przy czym wiadomosci o
nich mamy w zasadzie dopiero od XVIII wieku. Jednym z pierwszych odnotowanych
wytworcow instrumentéw muzycznych dzialajacych na ziemi Slaska Cieszyniskiego
byl Jan Kuczera?, urodzony w 1765 roku w Ruzowie w Czechach. Zajmowat sie m.in.
budowg organow. W Cieszynie osiedlit sie 14 lutego 1785 roku; zmarl 3 maja 1817 roku.
A oto wzmianki o innych instrumentarzach dzialajagcych w tym miescie. Nalezal
do nich Franciszek Bezecny?®, wytworca instrumentéw muzycznych, szaf grajacych

1 K. CzerwiKsKA: Dziedzictwo kulturowe Slgska Cieszyriskiego jako istotny element strategii
turystycznej regionu. W: ,Turystyka Kulturowa” 2015, nr 1, s. 10-12, http://www.cieszyn.pl/?p
=categoriesShow&iCategory=9 [dostep: 18.04.2017].

2 W. IWANEK: Stownik artystow na Slgsku Cieszy#iskim. Bytom 1967, s. 127.

3 Ibidem, s. 126.
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i innych automatéw. Urodzit si¢ w Noszowicach koto Frydka w 1783 roku. Byt samo-
ukiem, paral si¢ snycerstwem. Od szesnastego roku zycia nalezal do cechu stolarskiego.
Od 1801 roku uczyt sie w gimnazjum w Rudach i Cieszynie. W 1805 roku wyjechat do
Wiednia, gdzie dzigki wsparciu ks. Alberta Sasko-Cieszynskiego wykonywat rézne
instrumenty mechaniczne.

Jozef Frommel®, urodzony w okolicach Opawy. Na jego temat jest niewiele infor-
macji, wiadomo jednak, ze byl wytwdrca instrumentéw muzycznych. Dnia 4 sierpnia
1834 roku osiedlit sie w Cieszynie. Jan Kofler®, stolarz i budowniczy instrumentéw
muzycznych, pochodzit z Grazu. Po zaslubinach z Anng Schmid, 12 pazdziernika 1812
roku osiadl w Cieszynie. Wiadomo tez, ze 29 czerwca 1816 roku wykonat ,,majstersztyk”
(politurowang kotyske). W Krakowie znajduje si¢ zbudowany prawdopodobnie przez
niego klawicymbal, sygnowany: ,,Kofler 1812 in Teschen”. Jézef Stranski®, lutnik, od
1862 roku mieszkal w Cieszynie, byl uczniem Vaclava Cervenyego w Hradec Kralové.

Kolejnym cieszyfiskim wytworca instrumentéw byl Jerzy Krywalski (Krzywalski),
trabomistrz, urodzony w 1866 roku w Strzyncu, zmarly w 1945 roku w Cieszynie. Od
okoto 1891 roku budowat instrumenty dete blaszane oraz kontrabasy, prowadzil réwniez
sklad instrumentéw znajdujacy sie przy ul. Garncarskiej 2 w Cieszynie (po roku 1919
Gorny Rynek, a nastepnie pl. Zamkowy 2). Do dzi$ zachowalo si¢ kilka instrumentow
wykonanych przez Krywalskiego, m.in. dwunastoklapowy klarnet oraz skrzypce z 1932
roku, ktore przechowywane sa w zbiorach Muzeum Okregowego w Bielsku-Bialej
(nr inw. 2783); w kolekcjach prywatnych znajduje si¢ kontrabas trzy czwarte z 1930
roku i helikon® z czasu miedzywojennego. Wraz z Krywalskim przez okolo czterdziesci
lat pracowat Tomasz Prus’ urodzony w 1876 roku, ktory byl stolarzem, lecz od okoto
1910 roku zajmowal si¢ jedynie lutnictwem. Prus zmart w 1948 roku.

W latach 1904-1908 uczniem Krywalskiego byt Jan Stawinski (Slavinski)'® urodzony
w 1889 roku. Stawinski po skonczeniu nauki zawodu u Krywalskiego pracowat jako
lutnik w Wiedniu, Grazu i Linzu. Wykonywane przez niego instrumenty byly bardzo
cenione ze wzgledu na brzmienie, dzigki czemu zyskal popularnos¢ i stawe. W 1921
roku urodzit si¢ jego syn Leopold, ktory uczyt sie u ojca lutnictwa, a nastgpnie po jego
$mierci (w 1945 roku) przejal pracownie lutnicza. Tradycje rodzinng kultywowat syn
Leopolda (wnuk Jana), ktory rowniez zajmowat sie lutnictwem.

Innym przedstawicielem lutnictwa na ziemi cieszynskiej byt Pawet Sikora'*, lutnik
amator, urodzony w 1904 roku, notowany w Debowcu koto Cieszyna. Niestety na
temat jego dzialalnosci jest niewiele informacji.

4 Ibidem.
5 Ibidem, s. 127.
6 Ibidem, s. 128.
7 B. VoGeL: Stownik lutnikéw dziatajgcych na historycznych i obecnych ziemiach polskich
oraz lutnikéw polskich dzialajgcych za granicg do 1950 roku. Szczecin 2007, s. 116.
8 Helikon - instrument dety blaszany z grupy aerofonéw ustnikowych.
9 B. VoGEL: Stownik lutnikéw..., s. 176.
10 Ibidem, s. 209.
1 Ibidem, s. 208.
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Mianem $lgskiego Stradivariusa okreslano Karola Chmiela'?, lutnika samouka.
Chmiel urodzit sie 5 marca 1905 roku, zmart 28 wrzesnia 1960 roku. Mieszkat w Karpet-
nej (Zaolzie). Jego mito$¢ do skrzypiec objawila si¢ w wieku dzieciecym, po tym jak
zobaczyl wizerunek skrzypiec na obrazku. Ukonczyt szkole ludowa w Bystrzycy, nie
kontynuowal jednak dalszego ksztalcenia ze wzgledu na brak srodkéw. Po pierwszej
wojnie $wiatowej zdobywal pierwsze wiadomosci z dziedziny lutnictwa u mistrza
Josephusa Ruzicki (pochodzacego z Ustronia), ktéry prowadzit sklep z instrumentami
muzycznymi oraz warsztat w Opawie. Chmiel, chcac rozwija¢ swoje umiejetnosci
i wiedze, takze samodzielnie studiowal r6znorodna literature dotyczaca budowy skrzy-
piec. W 1928 roku, w oparciu o kwalifikacje, ktore posiadl podczas nauki u Ruzicki,
zbudowal swoje pierwsze skrzypce. Nie byl jednak z tego instrumentu zadowolony.
Postawil sobie bowiem za cel stworzenie subtelnych, idealnie brzmigcych skrzypiec,
a jak sie okazalo - zadaniu temu nie sprostat.

Dzi$ na Slgsku Cieszyriskim funkcjonuje jeden warsztat instrumentarski - jest to
Artystyczna Pracownia Lutnicza Fryderyka Firli'?, lutnika, budowniczego instru-
ment6w klasycznych i kopii instrumentéw historycznych. Ojciec Fryderyka (Bogdan
Firla), znany i ceniony gitarzysta, zarazil syna miloscig do muzyki, gitary i tym samym,
poprzez syna, spelnit swoje marzenie, ktérym bylo stworzenie pracowni lutnicze;j.
Wuj Fryderyka, brat ojca, Bronistaw Firla, mial zaktad naprawy instrumentéw, byt
stroicielem, zajmowat si¢ gtéwnie akordeonami, ale réwniez instrumentami lutni-
czymi. Z wyksztalcenia byl skrzypkiem. Bogdan (Firla) wraz z matzonkg Lucyna
organizowali jedne z pierwszych festiwali gitarowych w Polsce, ktére mialy miejsce
w Cieszynie w latach 1980-1986.

Fryderyk rozpoczal nauke zawodu u Ferdynanda Suchego, wytworcy instrumentéw
muzycznych posiadajacego swoja pracowni¢ w Ustroniu. Umozliwita to wieloletnia
znajomosc, a takze wspdlpraca ojca Fryderyka z Suchym przy budowaniu gitar. Na-
uczyciel mtodego Firli** urodzit si¢ w 1916 roku w Boguminie (Starym Bohuminie) na
Zaolziu. Jego pierwsze skrzypce, ktére otrzymal od ojca, sprawily, ze zainteresowat si¢
budowg instrumentéw muzycznych. Pasje te rozwijal, uczac si¢ w czeskich pracow-
niach lutniczych i organmistrzowskich. Po drugiej wojnie $wiatowej otworzyl swoj
warsztat lutniczy w Boguminie. W 1961 roku przenidst si¢ wraz z rodzing do Polski do
Ustronia Gojow. W ustronskiej pracowni zajmowal sie¢ budowaniem, rekonstrukeja
oraz naprawg instrumentéw dawnych, wspolczesnych, profesjonalnych oraz ludowych.

Podczas praktyk u Suchego Fryderyk rozwijal réwnoczes$nie swoje umiejetnoéci
w Spotdzielni Muzycznej TON, w ktdrej pracowat przez rok. Nastepnie przez piec lat
(1990-1995) byt zatrudniony w szkole muzycznej na stanowisku korektora-lutnika.
W tym czasie rozpoczat budowe gitar, m.in. na podstawie literatury niemieckiej

12 K. CieNciarA: Czyzby Slgski Stradivarius? ,Kalendarz Zwrotu na rok 1960”. R. VIIL.
Czeski Cieszyn 1960, s. 124-126.

13 Artystyczna Pracownia Lutnicza Fryderyka Firli znajduje si¢ w Cieszynie przy ulicy
Skrajnej 7D.

14 J. GOLEG, S. Boypa: Stownik biograficzny ziemi cieszytiskiej. T. 2. Cieszyn 1995, s. 89—90.
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i angielskiej zdobytej przez swojego ojca. Serie¢ gitar wykonat z wnukiem Suchego -
Tomaszem Kaweckim. Razem uczeszczali do liceum wieczorowego. Wspolpracowali
ze sobg przez okolo rok (1990-1991). Swoja pierwsza samodzielng gitare wykonat
w 1992 roku; byla to gitara dziecigca.

W 1996 roku Firla poznal Gerolda Karla Hannabacha'® - mistrza lutnictwa. Wybitni
lutniéci Antoni Pilch® i Jerzy Zak'” nawiazali wspolprace z Fryderykiem, dostarczajac
mu rézne rysunki lutni oraz gitary renesansowe;j. Firla podjat si¢ rekonstrukeji gitary
renesansowej (wedlug planéw wykonanych przez Petera Forrestera) w ramach stalego
juz wspoldziatania z Pilchem, dla ktorego wykonat jeszcze kilka innych instrumen-
tow (4 male gitary o menzurze skrzypcowej 325 mm i dwie wigksze — 510 mm). Jako
sygnature w pierwszych gitarach wklejat grafike wykonang przez swojg matke (ktéra
ukonczyla Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie), przedstawiajaca dwudziestolet-
niego ojca Fryderyka; na grafice umieszczona jest rowniez data urodzin Fryderyka.

Fryderyk podejmuje si¢ budowy réznych odmian gitar — od klasycznych przez
historyczne po narodowe, etniczne. Wykonuje instrumenty od podstaw samodzielnie.
Wraz z muzykiem etnicznym pochodzenia hinduskiego stworzyt gitare o cechach bu-
dowy instrumentéw hinduskich - z otworem rezonansowym umieszczonym w bocznej
czedci, dodatkowymi otworami w strunniku oraz sklepieniem schodkowym (pogte-
biajacym pudlo rezonansowe — nadajacym sztywnos$¢ i wzmacniajacym brzmienie
dzwiekow basowych).

Firla mawia: ,,Kazdy lutnik posiada ceche poszukiwacza’; on sam nieustannie
poprzez stosowanie réznych modyfikacji dazy do stworzenia ,,przepisu” na gitare
idealng. We wzmocnieniach plyt rezonansowych oraz belkowan stosuje widkna
weglowe, szklane, a takze wykorzystuje materialy kevlarowe, tzw. papier aramidowy,
ktéry zmniejsza wage instrumentu, zwigksza jego wytrzymalos¢, a takze polepsza
brzmienie. Instrumenty Fryderyka maja zdobienia, rzezbienia, inkrustacje wykony-
wane np. z muszli uchowca. Wybdr drewna oraz kazdy element uzyty do konstrukcji
majg istotny wplyw na ostateczne brzmienie. Plyta wierzchnia powinna by¢ wykonana
ze sprezystego drewna o najwyzszych wlasciwosciach rezonujacych - najczesciej jest
to $wierk lub cedr. Do plyty tej przenoszone sg przez mostek drgania strun.

Firla uzywa wielu gatunkéw drewna do wykonania instrumentdw, sprowadza je
z réznych czesci Polski i §wiata — s3 to m.in.: orzech amerykanski, cedr kanadyjski,
jawor, grusza, mahon filipinski, $wierk alpejski, palisander santos, palisander in-
dyjski. Stosuje rowniez eksperymentalne faczenia kompozytéw z kilku gatunkéw

s 1

drewna z wtoknem weglowym element uzyskuje wigksza sztywnos¢ — oddziatuje to

15 Gerold Karl Hannabach - niemieckiego pochodzenia mistrz lutnictwa gitarowego,
urodzony 5 lipca 1928 roku, zmart 11 kwietnia 2015 roku.

16 Antoni Pilch - wirtuoz lutni. Ukonczyl Akademie Muzyczng w Krakowie oraz Royal
College of Music w Londynie. Specjalizuje si¢ w muzyce renesansowe;j.

17 Jerzy Zak - lutnista, teorbista, gitarzysta. Poczatkowo studiowal gre na gitarze klasycznej
w Lodzi, nastepnie w Alicante w Hiszpanii. W zakresie gry na lutni otrzymal dyplom w Royal
College of Music w Londynie.
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na brzmienie. Ciekawym rozwiazaniem stosowanym przez Firle jest wykonywanie
belkowania z drewna orzechowego (ktore jest bardzo elastyczne i sprezyste); tradycyjne
za$ belkowanie wykonywane jest z mahoniu lub $wierka. Tworca zwigksza niekiedy
liczbe belkowan do czterech lub pigciu (standardowo trzy).

Czas tworzenia gitary o tradycyjnej budowie (majacej proste plyty i zebrowania)
szacuje sie na okolo trzy miesigce. Natomiast instrumenty dawne wymagaja zaprojek-
towania odpowiedniego modelu i dodatkowego przygotowania do pracy (wykonanie
szablonow, matryc, rysunkow), ktdre trwa okoto jednego miesiaca. Calkowity czas
wykonania tego typu instrumentu zajmuje okolo roku. Gitary Firli cenione s3 za
wspaniale, cieple brzmienie oraz stabilno$¢ dzwigku. Potwierdzeniem jego talentu
i wysokich umiejetnosci w zakresie wykonywanego zawodu s3 nagrody zdobyte
w konkursie lutniczym w Gdansku, podczas ktérego w 2001 roku otrzymat ITI nagrode
w kategorii gitary mistrzowskiej, natomiast w 2003 roku dostat I nagrode w kategorii
duzej gitary szkolnej i wyrdznienie w kategorii gitary mistrzowskiej.

Firla oprécz budowy gitar podejmuje si¢ naprawy instrumentéw smyczkowych,
cytr, cymbaldw, lutni, ale tez innych instrumentdw. Miejmy nadzieje, ze w przysztosci
lutnictwo cieszyniskie si¢ rozwinie i stwierdzenie, ze Firla to ostatni bastion sztuki
lutniczej w Cieszynie bedzie nieaktualne.

Malwina Kott

Fryderyk Firla as the last mainstay of the craft
of making string instruments in Cieszyn

SUMMARY

For centuries Cieszyn prized itself on the development of various crafts, including artistic
ones. In early times, craftsmen were organised in guilds to which people who exercised the
same or a related profession belonged. There was a relatively lower number of instrument
makers in Cieszyn, and information about them actually dates back to as late as the 18th cen-
tury. Today one instrument maker’s workshop operates in this city - it is the Artistic Luthier’s
Workshop of Fryderyk Firla, a luthier, a builder of classical instruments and copies of his-
torical instruments. Various kinds of guitars, ranging from classical, historical and national,
ethnic ones, are built in the workshop. Firla makes instruments by himself from scratch. His
guitars are held in high estimation for their brilliant, warm and robust sound. Apart from
building guitars, he repairs stringed instruments, zithers, dulcimers, lutes as well as other
instruments.

Keyworps: Cieszyn, lutherie, guitar, Fryderyk Firla



ILUSTRAC]A 2: Gitary wykonane przez Fryderyka Firle (fot. Malwina Kott)
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ILUSTRACJA 3: Z lewej: przyktad grafiki umieszczanej w pudtach rezonansowych
gitar wykonanych przez Fryderyka Firle; z prawej: dyplomy otrzymane
przez Fryderyka Firle w miedzynarodowych konkursach lutniczych (fot. Malwina Kott)

ILUSTRACJA 4: Fryderyk Firla w swojej pracowni (fot. Malwina Kolt)
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BiBL1IOTEKA GrOWNA AKADEMII MUZYCZNE]
iMm. KArRoLA SZYMANOWSKIEGO W KATOWICACH

Utwory Jana Gawlasa odkryte na nowo

Spuscizna odnaleziona w zbiorach
Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej
w Katowicach

W Cieszynie zyje mlody kompozytor. Znany na catym Slasku i na p6tnocy i za Olza,
w calej Polsce. Jest nim skromny nauczyciel muzyki, cichy pracownik, pozyteczny
dziatacz i utalentowany muzyk - Jan Gawlas!.

Na podstawie odnalezionej w zbiorach Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej
w Katowicach spuscizny Jana Gawlasa opracowano kalendarium Zycia i twdrczo$ci
kompozytora, ukazujac jego posta¢ poprzez pryzmat niedawno odkrytych na nowo
utwordéw.

1901

Jan Gawlas urodzit si¢ 27 grudnia 1901 roku w zaolziaiiskim Dolnym Zukowie? jako
syn rzemieslnika — mistrza szewskiego. Pochodzil ze znanej na Slasku Cieszyriskim
generacji muzykow, tworcow kapeli — Kowulokéw. Réd ten byt znany ze swoich mu-
zycznych tradycji - Gawlas juz w dziecinstwie wykazywal zainteresowanie muzyka.
Ojciec jednak nie wigzal przysztosci syna z muzyka, ale pragnal, aby poswigcil sie
on rzemie$lnictwu. Wybuchla wojna, a ojca Gawlasa wyslano na front. Nieobecnos¢
glowy rodziny wykorzystata matka, kupujac dorastajagcemu Janowi skrzypce. Poczat-
kowo ksztalcit sie sam, ,,autodydaktycznie™, na skrzypcach, organach i fortepianie,
a pomagal mu w tym organista miejscowego kosciota, uczac swego wychowanka na
Das Wohltemperierte Klavier Jana Sebastiana Bacha.

1 E.R.: Sylwetki kompozytoréw slgskich. Jan Gawlas. [1937]. Cyt. na podstawie wycinka z pra-
sy bez opisu pochodzacego ze zbioréw Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej w Katowicach.

2 Szczegoly biograficzne odtworzone na podstawie materialéw zrédlowych pochodzacych
ze zbioréw Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach: J. Woszczycka: Twérczosé
Jana Gawlasa dla choréw slgskich (praca dyplomowa). Katowice 1970, s. 16—29; sygn. IK 1134;
J. GAwWLAS: Zyciorys (maszynopis). Cieszyn, 31.01.1960, s. 1-3; nieopracowany zbiér wycinkéw
prasowych, recenzji i sprawozdan.

3 IDEM: Zyciorys..., s. 1.
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1917—-1921

Mtody Gawlas uczeszczat do Seminarium Nauczycielskiego w Cieszynie, w ktérym
uzyskal $wiadectwo dojrzato$ci 20 czerwca 1921 roku oraz posiadt gruntowna wiedze
z zakresu teorii muzyki. Udzielat si¢ w dziatalnosci uczelnianych zespoléw muzycz-
nych, a w szczegolnosci zainteresowal si¢ dyrygentura choéralng. Zorganizowat chor
mlodziezowy w Ligotce Kameralnej na Zaolziu, z ktérym pracowat jako dyrygent
(1920). Z frontu wrdcil ojciec, ktory nie chcial ani grosza fozy¢ na muzyczng eduka-
cje i zadat od Jana powrotu do domu i podjecia pracy w warsztacie. Na szczgscie dat
sie przekonad, ze nauczyciel muzyki to takze zawdd. Pierwsza prace podjat w szkole
w Bobrku pod Cieszynem, w ktérej zorganizowat chér Macierzy Szkolnej, dla ktorego
opracowal pierwsze $laskie piesni ludowe (A nie ta ptaszyna; Listeczku lipowy).

1923

Przeniést si¢ na Slask, co spowodowato — jak sam okreslit - ,, rozwinigcie dzialalnosci
muzycznej. Rozpoczal prace jako nauczyciel w szkole podstawowej w Chorzowie,
owczesnej Krolewskiej Hucie, oraz jako dyrygent chéréw amatorskich, m.in. chéru
Gwiazda (1923-1927). Jako kierownik chéru daje sie poznaé, zwlaszcza na zawodach,
nie tylko jako znakomity dyrygent — zdecydowany, peten swiadomosci celow - ale
réwniez ,,przedstawia $wietny material kompozytorski, ktory po odpowiednich stu-
diach muzycznych bedzie niechybnie powaznym czynnikiem w stworzeniu odrgbnego

stylu choralnego narodowo-polskiego™.

1925

Po pierwszych sukcesach kompozytorskich nastepuja kolejne. W 1925 roku wydano
6 piesni ludowych gornoslgskich na chor mieszany Gawlasa, ktore od razu zapewnity
uznanie mlodemu, debiutujagcemu na drodze twérczej kompozytorowi. Na zawodach
wojewddzkich Zwigzku Slgskich Kot Spiewaczych, dzigki kompozycji Pawet i Gawet
do stéw Aleksandra Fredry, zdobyl ponownie pierwsze miejsce. Piotr Maszynski —
kompozytor i profesor Konserwatorium Warszawskiego — pisal do Zwigzku Slaskich
Kot Spiewaczych w Katowicach: ,,[...] Pan Gawlas posiada niewatpliwe uzdolnienie
zaréwno w kierunku kompozytorskim, jak i kapelmistrzowskim. Talentowi mlodemu
warto by tu poda¢ reke, aby mogt sie rozwing¢ na podstawie $cisle prowadzonych
studiéw. Wszystko co Zwigzek w tym kierunku zrobi, bedzie spelnieniem czynu
obywatelskiego na korzys¢ rodzimej sztuki”>. Z powodu braku stypendium, pro-

4 Wypowiedz prof. Jungsta z Ostrowa po zjezdzie Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych
Okregu Krél.-Huckiego. W: Zjazd K6t Spiewackich w Krdl. Hucie. ,,Goniec Slaski”, 16.09.1924.
Oprac. na podstawie wycinka z prasy bez opisu pochodzacego ze zbioréw Archiwum Slaskiej
Kultury Muzycznej w Katowicach.

5 Odpis listu Piotra Maszyniskiego do Zwigzku Slaskich K6t Spiewaczych w Katowicach
(maszynopis). Warszawa, 13.08.1925, sygn. IK 1134.
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jektowany w 1925 roku wyjazd Gawlasa na studia kompozytorskie do Paryza nie
doszed! do skutku. Muzykolog Henryk Opienski uwazal, ze ,,[...] mtody ten artysta
zastuguje na to, aby baczng na jego dalszy muzyczny rozwoj zwrdcono uwage. Przede
wszystkim juz jako dyrygent pokazal, ze potrafi pracowac z chérem, nad nim panuje
i umie wydobywac efekty wedtug swojej woli [...]”¢. W podobnym tonie utrzymane
byty wypowiedzi Stanislawa Bursy i Zbigniewa Jachimeckiego. W prasie pojawily
sie rowniez negatywne komentarze. Zarzucano bowiem Gawlasowi sztywne i zim-
ne wykonywanie wszystkich utwordw, z wyjatkiem jego wlasnych — w tych Gawlas
nie szczedzit trudéw i pieczotowitosci. ,,Czy ten egoizm i brak pietyzmu dla innych
kompozytoréow jest zaletg dyrygenta?””.

1927

Mimo intensywnej pracy kompozytorskiej i dydaktycznej (w latach 1927-1933 uczyt
w komunalnych szkotach $rednich w Katowicach) Gawlas uzupelnial swoje kwalifikacje
muzyczne, podchodzac w 1927 roku do egzaminu eksternistycznego na Lwowskim Uni-
wersytecie Muzycznym, uprawniajacego go do nauczania przedmiotéw muzycznych
w szkotach srednich. Zdawac¢ by sie moglo, ze od tego momentu kariera pedagogiczna
Gawlasa jest pewna, jest ,,nalezna’®. W stuzbie nauczycielskiej nastaty dla Gawlasa
lepsze czasy, zostal przeniesiony do szkolnictwa $redniego, otrzymal tym samym
lepsza place, ale nie na dtugo. ,,Uczy w jednym z miejskich gimnazjow katowickich.
Tymczasem o te sama posade ubiega sie jaka$ paniusia. Nic to, ze bez kwalifikacji, nic
to, ze Gawlas jest muzykiem: nastepuje »zmiana« miejsc. Gawlas wedruje do szkoty
powszechnej... obejmujagc posade paniusi!™.

Ten epizod mocno wplynat na kompozytora, ktéry nie byt zdolny ani do pisania,
ani do pracy muzycznej. Z innych materiatéw zrodtowych wynika, ze Magistrat Miasta
Katowice z dniem 30 listopada 1933 roku zwolnil kompozytora z posady ze wzgledow
wyznaniowych'®. Gawlas byl wyznania ewangelickiego. Nastapit ciezki okres w Zyciu
kompozytora. Praca nauczyciela w szkotach powszechnych byla zle wynagradzana, co
zmusilo Gawlasa do udzielania prywatnych lekcji muzyki oraz prowadzenia choréw
(m.in. Chér Zgoda im. Ignacego Jana Paderewskiego w Swigtochtowicach) - zreszta
z powodzeniem, o czym $wiadczg recenzje w prasie. Z tych powodow zawiesza dzia-
talno$¢ kompozytorska. Jedynie z utworéw wokalnych zostaje wydana w 1933 roku
piesnt na choér mieszany z towarzyszeniem orkiestry Bohaterom do stéw Gustawa
Przeczka oraz dwie $laskie melodie ludowe opracowane na chdr mieszany Wislane
dzieweczki i Doliny, wydane nakladem autora w 1936 roku.

6 H.O.: Zjazd Zwigzku Slgskich K6t Spiewaczych w Katowicach. ,Przeglad Muzyczny” 1925,
nr13/14, S. 13-14.

7 Z.: Teatr i Estrada. ,Polonia” 1925, R. 2, nr 77. Oprac. na podstawie wycinka z prasy bez
opisu pochodzacego ze zbioréw Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej w Katowicach.

8 E.R.: Sylwetki kompozytoréw Slgskich. Jan Gawlas...

9 Ibidem.

10 J. WoszcCzYCKA: Twérczos¢ Jana Gawlasa.. ., s. 20.
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1929

Gawlas wstapil do nowo zalozonego Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Ka-
towicach (dzisiejsza Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach)!!.
Tam w latach 1929-1932 odbyl systematyczne studia w zakresie kompozycji i teorii
u Witolda Friemanna, gry organowej pod kierunkiem Bolestawa Szabelskiego i gry
fortepianowej w klasie Stefanii Alinéwny. W trakcie studiéw duzo komponowal,
powstaly wtedy Piesni na chér mieszany, wydane naktadem Slaskiej Biblioteki Mu-
zycznej. W roku 1932 skomponowat Dwie piesni ludowe slgskie oraz parafraze melodii
legionowych Dola Zotnierska, ktora nie jest zwykla wigzanka, pozbawiona glebszego
sensu konstrukcyjnego, ale utworem posiadajacym jednolitg forme i tre$¢!?. Z utworéw
organowych napisal Fantazje i fuge a-moll - pierwszy utwor organowy, prawykonany
27 maja 1931 roku w kosciele Ewangelicko-Augsburskim w Katowicach!3. Powstaly
réwniez Preludia i fugi oraz szereg miniatur. Satysfakcja Gawlasa byla ogromna, zdawat
sobie sprawe, ze wyzyny sztuki kompozytorskiej osiaggnal w wyniku samodzielnych
studiéw i poszukiwan. Badal dzieta Maxa Regera, Richarda Straussa, Gustava Mah-
lera, Césara Francka, Claude’a Debussyego, Arnolda Schonberga, Béli Bartdka, Igora
Strawinskiego'4. Uwazal, ze ma wrodzony zmyst polifoniczny.

1937

Dnia 1 wrze$nia 1937 roku Gawlas otrzymatl posade nauczyciela w Panistwowym
Liceum Pedagogicznym w Cieszynie. Swoje obowiazki petnil do wybuchu drugiej
wojny $wiatowej. Przed sama wojna odbyl sie jego pierwszy koncert kompozytorski
zorganizowany dzieki staraniom Chéru Zgoda im. Paderewskiego w Swietochtowicach,
na ktérym wykonano utwory chéralne Gawlasa'>.

11 Panstwowe Konserwatorium Muzyczne w Katowicach zostalo zalozone przez Witolda
Friemanna w 1929 roku. Katowickie konserwatorium w pierwszych latach dzialalnosci byto
szkota panstwowa. Poczatkowy okres istnienia placowki to czas poglebiania si¢ kryzysu ekono-
micznego, walk klasowych i politycznych na Slasku. Konserwatorium w roku szkolnym 1931/32
stracito dotacje i prawa uczelni panstwowej. W 1934 roku zostato przeksztalcone uchwalg Sejmu
Slaskiego w Slaskie Konserwatorium Muzyczne. W okresie okupacji niemieckiej szkota nosita
nazwe Konservatorium Kattowitz (1939-1942), a nastepnie Landesmusikschule Oberschlesien
(1942-1945). Slaskie Konserwatorium Muzyczne zostalo reaktywowane wkrotce po wyzwoleniu
Slaska. Dekretem Ministra Kultury i Sztuki z dnia 1 wrze$nia 1945 roku przemianowane zostalo
na Panstwowg Wyzsza Szkote Muzyczng. W 1979 roku Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach otrzymatla nazwe Akademii Muzycznej.

12 Ksigga Pamigtkowa Jubileuszowego Zjazdu Spiewakéw Slgskich 1910-1960. Katowice
1960, S. 45.

13 Program koncertu Geistliche Abendmusik (Katowice, 27.05.1931) pochodzacy ze zbioréw
Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej w Katowicach.

14 J. GAWLAS: Zyciorys..., s. 2.

15 Oprac. na podstawie wycinka z prasy bez opisu pochodzacego ze zbioréw Archiwum
Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach.
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1939-1945

Lata okupacji spedzit w Cieszynie, a nastgpnie na Zaolziu w miejscowosci Gnojnik,
imajac sie réznych prac; poczatkowo jako nauczyciel prywatny, organista w Parafii
Ewangelicko-Augsburskiej w Cieszynie, finalnie jako robotnik rolny. W tym trudnym
czasie nie zaniedbywat komponowania (powstaly m.in. Choraty na organy op. 11 (1940),
Fantazja op. 14 (1940)), gry na organach, a takze samoksztalcenia w dziedzinie teorii
muzyKki i jezykéw obcych.

1945

Gawlas brat udzial w organizowaniu Szkoly Muzycznej w Cieszynie, reaktywowanej
po wojnie, bedacej filig Paristwowego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach!®.
Szkota przyjeta poczatkowo nazwe Instytutu Muzycznego. Faustyn Kulczycki — Rek-
tor Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach — powotal Gawlasa
na stanowisko kierownika filii i jednoczes$nie nauczyciela gry na fortepianie oraz
teorii muzyki. Funkcje te sprawowat zaledwie kilka miesiecy. Od grudnia 1945 roku
zwiazany byl z Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczng w Katowicach!”. Gawlas dat
sie poznac jako $wietny teoretyk, a jego ,,przykladna dyscyplina osobista, umyst
badawczy, doswiadczenie kompozytorskie, skladaja si¢ na §wietne wyrobienie pe-
dagogiczne, umiejetnie stosowane zaréwno wobec mtodziezy jak i dorostych, wérdd
ktorych pracuje z wyjatkowym oddaniem™!®. Gawlas wykladal harmonie klasyczno-
-romantyczng, kontrapunkt, wspolczesna technike kompozytorska, histori¢ muzyki,
czytanie partytur, instrumentacje, a pézniej takze kompozycje.

Obcowanie ze spuscizng Gawlasa pozwolilo autorce niniejszego artykutu nakresli¢
posta¢ kompozytora. Jego notatki i zapiski sugeruja, ze byl zdyscyplinowang i syste-
matyczng osoba. Jego prace teoretyczne i kompozycje z pewnoscig byty wielokrotnie
przepisywane. Rysunki, pismo, przykltady muzyczne sa nienaganne. Zeszyty sa opra-
wione z wytloczonymi zlotymi tytutami. Pozniejsze prace byly juz pisane na maszynie.
W Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach znajduja si¢ 4 zeszyty do
analiz form homofonicznych (maszynopis), zeszyt do historii muzyki (maszynopis),
kontrapunktu i fugi (maszynopis), akustyki i instrumentoznawstwa (maszynopis),
zeszyt do prowadzenia zaje¢ z akustyki muzycznej (rekopis), dodekafonii (maszy-
nopis), harmonii specjalnej (rekopis), historii muzyki (maszynopis), kontrapunktu I
(maszynopis, 1948), historii form muzycznych (maszynopis), wspotczesnych technik
kompozytorskich (maszynopis, 1958).

16 J. GAWLAS: Zyciorys..., s. 2.

17 Zob. przypis 11.

18 Cyt. na podstawie opinii Rektora Pafistwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach
Jézefa Powrozniaka pochodzacej ze zbioréw Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej w Kato-
wicach, sygn. IK 1134.
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Oproécz przygotowanych do druku maszynopiséw w formie podrecznikdw szkol-
nych w spusciznie znajdujg sie réwniez zeszyty: Spiewy liturgiczne dla ewangelickich
nabozenstw niedzielnych i Swigtecznych (1952); Z tworczosci wielkich mistrzow. Zbior
fragmentéw w tatwym uktadzie na organy; kanon Chiopi i ciele na chér mieszany do
stéw Ignacego Krasickiego (gornoslaska piesn ludowa).

1949

0d 1949 roku Gawlas petnil funkcje¢ Dziekana Wydziatu Kompozycji, Teorii i Dyry-
gentury, a od roku 1951 — Dziekana Wydziatu IV (Pedagogicznego). Okolo roku 1950
dostal piekng laurke od studentow Wydziatu Kompozycji, Teorii i Dyrygentury zaty-
tulowana: ,,Drogiemu Profesorowi Dziekanowi Wydziatu Pierwszego w dniu Imienin
Najserdeczniejsze Zyczenia”. Wérdd ofiarujacych laurke studentéw byli: Wojciech
Kilar, Jozef Swider, J6zef Podobifiski, Adolf Dygacz, Stanistaw Hadyna, Marian Rzaca
iinni'? (zob. il. 2). Gawlas oddat si¢ z zapatem i po$wigceniem pracy pedagogicznej,
podejmujac si¢ chetnie wyktadania najrézniejszych przedmiotéw naukowych, do
ktérych Uczelnia poczatkowo nie posiadala specjalistow?.

Na zaakcentowanie zastuguje zeszyt z pytaniami egzaminacyjnymi. Na kartkach
w skoroszycie znajduje sie 8o pytan przygotowanych na egzamin z historii muzyki,
26 pytan z polskiego folkloru muzycznego, 14 z akustyki muzycznej, 37 z instrumen-
toznawstwa, 37 z form muzycznych, zadania egzaminacyjne z improwizacji organo-
wej, tematy wypracowan pisemnych (czerwiec 1963, czerwiec 1964, wrzesien 1964),
pytania do egzaminu ustnego (czerwiec 1964) dla wydziatu I - Teorii, Kompozycji
i Dyrygentury i IV - Pedagogicznego oraz II - Instrumentalnego i ITI - Wokalnego.
Niektore zagadnienia egzaminacyjne zostaly opracowane przez Gawlasa.

Oproécz dziatalno$ci pedagogicznej nadal wiele pracy poswiecal ruchowi ama-
torskiemu. Bral udzial w komisjach sedziowskich w czasie zawoddow $piewaczych
i w licznych konferencjach dydaktycznych. Ze Zwiazkiem Slaskich Kot Spiewaczych
w Katowicach wspotorganizowal kursy dyrygenckie (1949-1951), wyglaszajac referaty
oraz stuzac radg i pomoca.

1950—1952

Skomponowal kilka piesni masowych, np.: Stuzba Polsce; Marsz Robotnikéw na chor
i orkiestre deta; Usmiech wsi; Golgb pokoju napisany na Kongres Pokoju; kantate
Towarzysz Koba — utwor napisany do stéw Leopolda Lewina na chér mieszany (zob.
il. 3). Jest to utwor o kolejarzach tyfliskich oparty na wydarzeniach rewolucji paz-
dziernikowej. Napisal takze W Berezie Kartuskiej (1952) na chér meski, gltosy solowe
i orkiestre symfoniczng. Jakkolwiek utwory te moga by¢ wartosciowe muzycznie,
tekst (tytul) eliminuje je z dzisiejszych programéw koncertowych.

19 Oprac. na podstawie laurki pochodzacej ze zbioréw Archiwum Slgskiej Kultury Mu-
zycznej w Katowicach.
20 J. GAWLAS: Zyciorys..., s. 2.
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1952

W grudniu 1952 roku odbyt si¢ koncert kompozytorski z okazji trzydziestolecia pracy
tworczej Gawlasa, ktdrego wspottworcami i wykonawcami byli studenci Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach oraz Chér Huty Pokdj. Gawlas otrzymat
dyplom honorowy Mikotowskiego Okregu Spiewaczego za ,,twoérczo$¢ piekna piesni
polskiej w okresie 30-letniej dziatalno$ci kompozytorskiej”>!. Jego dorobek w tym
okresie liczyt okoto 100 utwordéw, ujetych w 25 opusach. Do jednej z najwazniejszych
powojennych prac zaliczy¢ mozna Trzy piesni beskidzkie (1946) (zob. il. 4). Cecha
charakterystyczng jego tworczosci jest pelne korzystanie z bogatego, a dotychczas
niedostatecznie wykorzystanego ludowego beskidzkiego folkloru muzycznego.

1953

W roku 1953 Gawlas napisal Balet Slgski bedacy suita starych tanicéw na chér i or-
kiestre symfoniczna; utwor zostal napisany dla Filharmonii Hutniczej w Chorzowie.

1957

Pojawily si¢ kolejne kompozycje. Wariacje na wiolonczelg i fortepian op. 29 (1957) to
utwor, w ktorym $cieraja si¢ rozne tendencje — w zakresie formy, jezyka dzwiekowego
czy tez faktury instrumentalnej. Wariacje nawiazujg przede wszystkim do tradycji ba-
rokowych?2. Kompozycja ta, na prosbe Rektora Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej
w Katowicach Wiktora Gadzinskiego, zostata przekazana przez zon¢ kompozytora
Anne Gawlas do Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach w 1966 roku
(sygn. 67 R)?3. Gawlas napisal rowniez Koncert na klarnet oraz pigcioczesciows Suite
na fortepian op. 28 (1956). Suita nawiazuje do tradycji barokowych, wykorzystuje
technike calotonowa Debussyego i nurt folklorystyczny twdrczosci fortepianowe;
Szymanowskiego.

Dzigki ogromnej wiedzy muzycznej, teoretycznej, znajomosci form i stylow, w utwo-
rach zaréwno instrumentalnych, jak i wokalnych, kompozytor doszed! do swojego
integralnego jezyka muzycznego majacego silny zwiazek z polska muzyka ludows.
Gawlas zauwazyl rowniez luke w tworczosci folkloru srodowisk robotniczych. Skompo-
nowal on dwa zeszyty Slgskich piesni robotniczych, wydanych w 1961 roku, stanowigcych
pierwsze artystyczne opracowanie piesni robotniczych na chdr mieszany a cappella.

Na zlecenie Palacu Mlodziezy w Katowicach napisal 10 kompozycji na temat pie$ni
ludowych. Inspiracje zaczerpnat z folkloru beskidzkiej wsi — Istebnej. Sposrod tych

21 Cyt. na podstawie kopii dyplomu pochodzacego ze zbioréw Archiwum Slaskiej Kultury
Muzycznej w Katowicach.

22 J. POrszKE: Wariacje na wiolonczele i fortepian op. 29 Jana Gawlasa (praca magisterska).
Katowice 2000, s. 57.

23 Pismo Wiktora Gadzinskiego do Anny Gawlas w sprawie przekazania rekopisu Jana
Gawlasa do Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach. Katowice, 18.05.1966.
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utworéw w Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach znajduja sie rekopisy
dwdch: Umrzita gorolka oraz Zasiotach se maryjonek (zob. il. 5).

1963

Gawlas mimo pelnienia licznych funkeji i obowigzkéw dydaktyczno-administracyj-
nych, spotegowanych wyborem na stanowisko Rektora Panstwowej Wyzszej Szkoly
Muzycznej w Katowicach w 1963 roku, nie rezygnowal z dzialalnosci wykonawczej czy
kompozytorskiej. Prezentowal na porankach i audycjach organowych nie tylko utwory
wlasne, ale réwniez innych kompozytoréw?4. Dnia 11 czerwca 1965 roku zmart nagle
podczas odbywajacych si¢ egzaminéw koncoworocznych. W Kronice Panstwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach znajduje si¢ szereg kondolencji przestanych
z réznych osrodkéw naukowych w Polsce. Odszed! cztowiek pelen tworczej inicjatywy
i pasji, bedacy wzorem obywatela, artysty, kolegi i wychowawcy.

Autorce nie udalo si¢ ustali¢ proweniencji spuscizny Gawlasa. Brakuje roéwniez
informacji o darczyncy oraz roku przekazania materiatéw. Wymienione rekopisy,
notatki, jak réwniez wycinki prasowe pochodza ze zbioru odnalezionego przy po-
rzgdkowaniu Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej w Katowicach. Oprécz odkrytej
na nowo spuscizny Gawlasa w zbiorach znajduje si¢ 17 skatalogowanych rekopisow
przekazanych w formie daru w latach 1966, 1971, 1975, 1983, 1992, 1995.

* kK

Rekopisy skatalogowane

10 piesni Slgskich w ukltadzie na trzy glosy réwne (grudzien 1952). Sygn. 956 R.

Balet slgski op. 27 na orkiestre symfoniczng i chor (1953), partytura oraz wyciag fortepianowy.
Sygn. 627 R, 628 R.

Dla dzieci na skrzypce i fortepian (Cieszyn 1961). Sygn. 133 R.

Fantazja i fuga na organy na temat koledy Wsréd nocnej ciszy op. 12 (1937). Sygn. 954 R, 926 R.

Fantazja na temat hymnu Boze cos Polske... op. 14 (1939). Sygn. 925 R, 953 R.

Koncert na klarnet i orkiestre lub fortepian. Cz. II Quasi fantasia (1961). Sygn. 2046 R.

Miniatury organowe op. 11. Sygn. 921 R.

Miniatury organowe. Choraly Kosciola Jezusowego w Cieszynie op. 14. Sygn. 957 R.

Preludium i fuga G-dur na organy op. 13 nr 3 na temat melodii popularnej (Cieszyn 1938).
Sygn. 923 R.

Preludium i fuga na organy op. 13 nr 1. Sygn. 924 R.

Stuzba Polsce. Piesn marszowa do stéw Stanistawa Wygodzkiego. Sygn. 952 R.

Suita na fortepian op. 28 (Cieszyn 1956). Sygn. 790 R.

Temat z wariacjami na wiolonczele i fortepian op. 29. Sygn. 955 R.

Utwory organowe. Sygn. 920 R.

24 Oprac. na podstawie afiszy znajdujacych sie w zbiorach Archiwum Slaskiej Kultury
Muzycznej w Katowicach, sygn. 5 Pm, 28 AF.
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Materiaty nieskatalogowane

3 piesni beskidzkie na sopran i fortepian op. 15i16. Zawiera: I. Doliny; I1. Zasiotach se maryjonek;
1II. Dzigkuje wams; IV. Pastaby jo, pasta.

3 piesni beskidzkie na sopran i fortepian op. 16. Zawiera: I. Dzigkuje wams; 11. Pastaby jo pasta;
III. Zasiotach se maryjének.

Balet slgski op. 27. Orkiestra symfoniczna i chor (1953), partytura.

Bohaterom. Muzyka w ukladzie na chér mieszany z towarzyszeniem orkiestry detej.

Chwata Wam! Kantata na chor mieszany a cappella.

Fantazja na altéwke i organy.

Ggsiorek. Scherzo na chér mieszany.

Golgb pokoju na chér mieszany.

Kantata choratowa na ostatni dzien roku na chér i organy.

Koncert na klarnet i orkiestre symfoniczng, wersja fortepianowa (Cieszyn 1965).

Marsz robotnikéw na malg orkiestre deta (Cieszyn 1951).

Marsz robotnikéw na orkiestre deta, partytura + 23 gl.

Marsz robotnikéw na wielka orkiestre detg (Cieszyn 1951).

Marsz robotnikéw, partytura.

Materialy dydaktyczne. Notatki do analiz form homofonicznych (maszynopis), historii mu-
zyki (maszynopis), kontrapunktu i fugi (maszynopis), akustyki i instrumentoznawstwa
(maszynopis), notatki do prowadzenia zaje¢ z akustyki muzycznej (rekopis), dodekafonii
(maszynopis), harmonii specjalnej (rekopis), historii muzyki (maszynopis), kontrapunktu I
(maszynopis, 1948), historii form muzycznych (maszynopis), wspotczesnych technik kom-
pozytorskich (maszynopis, 1958).

Melodie beskidzkie. Zawiera: 6. W czornym lesie; 7. Czyrwiony, modry; 8. A miot jo tez konia
siwka; 9. Szta Dziyweczka; 10. Nie brovicie.

Modlitwa wsréd tanow zbéz na glos solowy z organami.

Na fojtowej roli. Duet na sopran i tenor z fortepianem.

Piesni religijne. Zawiera: Chwale daj Panu; Boze swigty; Trwa w niepojetej wiecznosci; Hosanna,
plgsajcie; Pamigtka reformacji; Jesli kto jest w Chrystusie; Chrystus nadziejq swiata; Wielki
pigtek.

Piesi zatobna.

Pojedzie moj wegiel. Piesn w ukiadzie na chor mieszany lub na chor meski.

Preludium i fuga na organy na temat Kiedy ranne wstajg zorze.

Przeszlos¢ runeta jak cerkiew.

Skoroszyt z pytaniami egzaminacyjnymi (historia muzyki, polski folklor muzyczny, akustyka
muzyczna, instrumentoznawstwo, formy muzyczne, improwizacja organowa) oraz tematami
wypracowan pisemnych.

Szkice réznych utworéw (Piesn zatobna; Bohaterom chwala; Piast; Witaj, wolnosci Aniele; Jest
wladca na niebie; Toruj, Jezu sam; Piest bez stow na wiolonczelg i fortepian; Fuga czterogto-
sowa; Nawied? nas Duchu Swigty; Hosanna, plgsajcie; Duchu Swiety; Taniec beskidzki nr 2;
Doliny; Piesti beskidzka I, IT; Umrzyla gorolka; Szumi dolina).

Slgskie Piesni Robotnicze na chér mieszany.

Towarzysz Koba na chor mieszany a cappella.

Usmiech wsi w ukladzie na chor mieszany.

W Berezie Kartuskiej op. 26. Kantata na chér meski, glosy solowe (baryton, bas) i orkiestre
symfoniczng (Cieszyn 1951), partytura.

W dzien imienin Pana Prezydenta. Polonez. Uktad na chér meski.
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Hanna Bias

The works of Jan Gawlas rediscovered
Pieces of heritage found in the collections of the Archive
of Slask Musical Culture in Katowice

SUMMARY

The purpose of the article is to recall the figure of Jana Gawlas and his wide-ranging activi-
ties. On the basis of the Nachlass which was found in the collections of the Archive of the
Silesian Musical Culture one developed a chronology of the life and works of the composer,
presenting his figure through the prism of works which were recently rediscovered. More-
over, communion with Gawlas’ works enabled the author to outline the personal features
of the composer.

Jan Gawlas - a composer, conductor, teacher, organist, organsiser of music life, president
of the Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice, contributed to the development of
Silesian musical culture. A peculiar feature of his output has to do with the drawing of inspi-
ration from the beskidzki musical folklore.

Kevworps: chronology, creative output, folklore, education, Nachlass, manuscripts, artist



ILUSTRACJA 1: Jan Gawlas
Reprodukcja na podstawie egzemplarza ze zbioréw Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej
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ILUSTRACJA 2A: Karta imieninowa ofiarowana Janowi Gawlasowi przez studentéw, awers
Reprodukcja na podstawie egzemplarza ze zbioréw Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej
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ILUSTRACJA 2B: Karta imieninowa ofiarowana Janowi Gawlasowi przez studentéw, rewers
Reprodukcja na podstawie egzemplarza ze zbioréw Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej
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ILUSTRACJA 5: Zasiotach se maryjonek
Reprodukcja na podstawie egzemplarza ze zbioréw Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej




Danuta Zon-Ciuk

UNIWERSYTET StAskl w KaTowIicAacH

Muzyka folklorem Beskidéw pisana

Nie zna Beskidow ten, kto nie zna pieé$ni Jana
Sztwiertni. Jego jezyk muzyczny wydziera gérom
ich odwieczne tajemnice, uskrzydla wyobraznie,
wydobywa gdzie$ z glebi serc uczucie uwielbienia,
piekna natury'.

Zwigzki Jana Sztwiertni z Ziemia Cieszynska byly naturalne, silne i niezaprzeczalne.
Urodzil si¢ w Ustroniu-Hermanicach, pracowal jako nauczyciel w réznych rejonach
Wisly, ozenil si¢ z goralkg - Ewa Wantulok, miat ciggly kontakt z miejscowa ludnoscia,
a wiec i mozliwosci poznania folkloru u samych jego zrddel. ,,Wstuchujac si¢ w po-
szum cienistych lasow i plusk wody Bialej Wiselki, upaja sie spokojem i swobodg zycia
gorali i bacow, wypasajacych swoje trzody owiec na palaszach, trabiacych wieczorami
przeciaglte melodie na dlugich trombitach™. Tak pisat o nim przyjaciel - Jerzy Drozd?.
Zdolno$ci muzyczne, absolutny stuch, $wietna pamie¢ i przede wszystkim niezwykla
pracowito$¢ spowodowaly, ze pozostawil, mimo iz zmart w bardzo mtodym wieku
(majac zaledwie 29 lat zginal w obozie hitlerowskim w Gusen-Mauthausen), spory
dorobek kompozytorski obejmujgcy okoto 100 utwordéw*. Niektdre z nich zaginely
w czasie wojny, spora cze$¢ pozostala tylko w rekopisach w Archiwum Slgskiej Kultury
Muzycznej przy Bibliotece Gléwnej Akademii Muzycznej w Katowicach®.

Miejsce urodzenia artysty i otoczenie, w ktorym wyrodst, stanowily podstawe w da-
zeniu do pelnego i autentycznego oddania ludowosci ziemi rodzimej oraz podniete

1 W. OszeLDA: Nie doczekal swiatowej stawy. ,Glos ludu” 1976, nr 107, s. 4.

2 ]. Drozp: Jan Sztwiertnia — kompozytor Slgski. ,,Kalendarz Ewangelicki” 1962, 1. 75, s. 80

3 Jerzy Drozd - $piewak, nauczyciel, dlugoletni dyrektor Panstwowej Szkoly Muzycznej
w Cieszynie, przyjaciel Jana Sztwiertni.

4 H. Mi1$ka: Solowa tworczos¢ wokalna Jana Sztwiertni — charakterystyka stylistyczna
i aspekty wykonawcze. Katowice 2010, s. 29.

5 1. Bias, U. PrasiNska: Katalog wystawy. Jan Sztwiertnia (1911-1940). Dokumenty zycia
i tworczosci. Katowice 1981, s. 4.
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do pracy kompozytorskiej i dziatalnoéci propagatorskiej. Juz w czasie pobytu w Semi-
narium Nauczycielskim w Cieszynie, gdzie artysta rozpoczat swoja pierwsza edukacje
muzyczng, nurtowala go mysl o ochronie dobr kultury regionalnej, totez m.in. z Ja-
nem Broda®i Janem Tacing’ zalozyl Stowarzyszenie Acord, dla ktérego napisal hymn
(melodie i tekst). W ramach dziatalno$ci ww. organizacji, podobnie jak jego koledzy,
Sztwiertnia rozpoczal archiwizacje pie$ni ludowych (Czerwona szateczka; Modre
piski na krzyz; Szta dzieweczka po wodeg), ktore znalazly sie w wydanych w 1938 roku
naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci w Krakowie Piesniach ludowych z polskiego
Slgska pod redakcja Jozefa Ligezy i Stefana Mariana Stoiniskiego®. Z Drozdem stworzy}
Grupe Regionalng, ktéra zaznaczyla swe istnienie poprzez przeniesienie, na wzor
Swieta Gér (festiwal folklorystyczny w Zakopanem), imprezy do dzi$ pielegnowanej
na Slgsku Cieszyniskim, czyli Tygodnia Kultury Beskidzkiej’.

Wplywy folklorystyczne w muzyce Sztwiertni dostrzegalne sa juz we wczesnie
powstalych, bo za czaséw studenckich w Seminarium Nauczycielskim w Cieszynie,
mlodzienczych Wariacjach fortepianowych na temat oryginalny z 1933 roku. Kryja
sie takze w dwa lata pdzniej skomponowanej Wigzance taricéw slgskich réwniez na
fortepian, w inspirowanym ludowg legenda, zaginionym poemacie symfonicznym
Spigcy rycerze z Czantorii czy Stylizowanych taricach slgskich na orkiestre symfoniczna.
Muzyke ludows styszano réwniez w Legendzie beskidzkiej, a z informacji otrzymane;
od przyjaciél kompozytora wiemy, ze planowal stworzy¢ dzieta symfoniczne, do
ktérych przygotowywal zwigzang z regionem tres¢ literacky (Zabawa w karczmie;
Géralska nostalgia)*®.

Zainteresowania teatralne i aktorskie oraz kontakt z folklorem beskidzkich gérali
w czasie, kiedy artysta byl nauczycielem na Réwnem pod Baranig Goérg, niewatpliwie
utatwily mu napisanie muzyki do opery ludowej Safasznicy'' - utworu, ktéry powstat
w ciggu niecalego roku z inicjatywy i do tekstow regionalnego literata Ferdynanda
Dyrny'?. Podtytut libretta napisanego gwara nazywa dzietlo wodewilem (Sataszni-
cy - wislanie, wodewil - widowisko ludowe ze spiewami i taricami na tle Zycia gorali
wislanskich), ale mozna spotkac sie takze z okresleniem komedio-opera, opera
folklorystyczna czy beskidzka $piewogra. Okreslenie ,,opera ludowa” pojawilo sie
dopiero w 1946 roku w programie koncertu prezentujacego tworczo$¢ kompozytora,

6 Jan Broda (1911-2007) - publicysta, folklorysta, historyk.
7 Jan Tacina (1909-1990) - polski muzyk, etnograf.
8 M. SzYNDLER: Folklor w utworach Jana Sztwiertni. W: Jan Sztwiertnia (1911-1940).
Czlowiek i dzielo, w setng rocznice urodzin. Katowice 2012, s. 28.
9 H. Mi$ka: Artysta i pedagog. ,,Glos Ziemi Cieszynskiej”. Cieszyn 2007, nr 16, s. 10.
10 B. GIEBUROWSKA-GABRYS: Muzyka instrumentalna Jana Sztwiertni. W: Kultura muzyczna
Ziemi Cieszyniskiej. Tworczos¢ i zycie muzyczne. Katowice 1977, s. 59.
11 R. GABRYS: Salasznicy Jana Sztwiertni. W 7o0. rocznice urodzin kompozytora. Cieszyn
1982.
12 Ferdynand Dyrna (1874-1957) — polski pisarz ludowy, dramaturg, aktor, malarz, dzia-
tacz kultury. Jego tworczos¢ pisarska obejmowata artykuty, wiersze, opowiadania oraz nowele
i felietony.
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a nastepnie podczas prawykonania scenicznego dzieta w 1966 roku. Adolf Dygacz'?
w ten sposob recenzowal to wydarzenie: ,,Muzyka Jana Sztwiertni odznacza si¢ nie-
zwykle bogatg inwencja melodyczng, $wiezoscig harmonii i sonorystyki, a przede
wszystkim wielka silg ekspresji. Posiada ta muzyka swoisty rys indywidualnosci
tworczej, wykazuje silne zwiazki z folklorem beskidzkim. Jan Sztwiertnia miat wiel-
ki talent, tak wielki, ze oryginalne jego melodie stawaly si¢ melodiami ludowymi
$piewanymi spontanicznie przez szerokie rzesze spoleczenstwa. Melodie te cechuje
$wiezo$¢ i polot, naturalnos¢ i szczero$¢, prostota i glebia, wdziek i wrazliwos¢,
plastyka i temperament”**.

Silne zwigzki z folklorem wystepuja rowniez w twdrczosci wokalnej Sztwiertni. Sg
to mniejsze rozmiarowo formy i pojawiaja sie¢ w pie$niach na glos solowy z fortepia-
nem, jak i w pie$niach na chér meski, mieszany czy dzieciecy. Wazna pozycje¢ stanowi
tu opracowanie dziewieciu melodii z regionu Slgska Cieszyniskiego pt. Piesni ludowe
slgskie na gtos wysoki z fortepianem. Zaraz po wojnie, w 1946 roku, dzieki staraniom
Drozda, ktory rowniez przygotowal je do druku, wydane zostaly pod zmienionym
tytutem jako Piesni nadolziariskie naktadem Instytutu Muzyki w Cieszynie'®. Figuruja
tam pie$ni: Ej koto Cieszyna; Sikoreczka swiergoli; Ej, nie masz to; Zachodzi stoneczko;
Przez wodg koniczki; Szumi dolina; Umrzylta gorolka; Gronie nasze, gronie; Pod naszymi
okny. Oprocz jednej, znajduja sie one w zbiorach cieszynskich folklorystéw'® i maja
swoje odpowiedniki ludowe. Wyjatkiem jest piesn Gronie nasze, gronie, z tekstem napi-
sanym w formie wiersza przez ks. Emanuela Grima'” do melodii ks. Leopolda Bitki'®,
ktora przeszta do repertuaru ludowego na zasadzie tzw. folkloryzacji'®. Sztwiertnia,
bazujgc na autentycznym materiale dzwickowym, zmienil tonacje piesni, dostosowujac
tessiture do mozliwosci glosu wysokiego. Elementem §wiadczacym o indywidualnosci
tworczej sg wszelkie zmiany melodyczno-rytmiczne, natomiast modyfikacje tekstowe
dotycza gléwnie pominigcia niektérych zwrotek lub tez niewykorzystania w pelni
gwary zastosowanej w oryginale®’.

Kompozytor, chcac juz u podstaw rozpowszechni¢ watek ludowy, przygotowat
w ukladzie dwu- i trzyglosowym zbidr Cieszyriskich piesni regionalnych z przeznacze-
niem do wykonywania przez chéry szkolne. Tu tez znalez¢ mozna melodie popularne

13 Adolf Dygacz (1914-2004) - etnograf, muzykolog, folklorysta, znawca kultury $laskiej
i zaglebiowskiej.

14 A.DyGacz: Salasznicy Jana Sztwiertni. ,,Trybuna Robotnicza”. Katowice 1966, nr 80, s. 4.

15 H. Mi$ka: Solowa twérczosé wokalna Jana Sztwiertni. .., s. 56.

16 Chodzi tutaj m.in. o Pawla Pustowke, Jozefa Ligeze, Stefana Mariana Stoinskiego, Anne
Cienciale, Jana Tacing, Andrzeja Hiawiczke.

17 Emanuel Grim (1883-1950) — poeta, jego wiersze opublikowano w 1913 roku w zbiorze
Znad brzegow Olzy.

18 Leopold Bitko (1892-1955) — przedwojenny proboszcz parafii w Karwinie na Zaolziu.

19 Folkloryzacja — wg Jozefa Burszty — to prezentowanie odbiorcom tresci w postaci mniej
lub bardziej autentyzowanej lub przetworzonej, ewentualnie faczonej z elementami tym tres-
ciom obcymi, dla zaspokojenia potrzeb estetycznych i innych.

20 H. Mi$ka: Solowa twérczos¢ wokalna Jana Sztwiertni..., s. 57-75.
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na Slasku Cieszyniskim: Szumi dolina; Szla dzieweczka po wodg; W czornym lesie na
pasiece; Listeczku lipowy i inne.

Silng inspiracje folklorem odnalez¢ mozna w Suicie beskidzkiej — kompozycji
choéralnej opartej na skali pigciotonowej na chér meski z fortepianem, ale i w bardzo
popularnej w ruchu amatorskim choéralnej piesni-kantacie Rycerze czy tez w opra-
cowaniach piesni ludowych: W olszynie; Dolina; Cosik w lesie; Czys Ty nie widziata,
chetnie wykonywanych przez zespoty o strukturze chéru mieszanego.

Charakterystyka dwéch piesni inspirowanych folklorem
na chér mieszany a cappella —
praktyczne uwagi o realizacji utworéw

W Olszynie

Material melodyczny do piesni W Olszynie?! zaczerpnal kompozytor ze $laskiej me-
lodii ludowej, ktérg mozna znalez¢é w zbiorze Piesni ludowe z polskiego Slgska®® 1927
roku. Ma ona tam kilka wersji, ale najbardziej zblizona wydaje sie by¢ ta pochodzaca
z Istebnej, utrzymana w metrum trzy czwarte w tonacji G-dur (zob. przykl. 1).

1)

Kie-dy jech jo wotl-ki pas - fa, toz mie ¢ma - wo no-cka za - szla W olszi
Gdo-by mi te wotl-ki zna - los, da-ta-bych mi ge - by za - ros W olszi -
6 4 N o)
)" A ] 1% A 1N N T 5 T 1 1 |
N A N 1Y | 2 R 1 = 1 Il I |
(@ =L o i . § 1 1
L) V4 1 Il
J 14 4 » L |
nie - nie - nie - nie - nie - nie Wol - szi - nie.
nie - nie - nie - nie - nie - nie Wol - szi - nie.

PrRzYKLAD 1: Melodia ludowa W Olszynie
Zrédto: Jan Juroszek

W czteroglosowym opracowaniu Sztwiertni melodyka i rytmika s nieco zmodyfi-
kowane i znacznie si¢ r6znig od tych cytowanych powyzej**. Kompozytor pozostawit
metrum oryginalu ludowego, ale zmienit tonacje na As-dur. Tekst utworu o tematyce
milosnej (wypowiedz w pierwszej osobie) artysta uproscit gwarowo tak, aby miat
charakter bardziej powszechny, zrozumiaty dla innych regionéw kraju.

21 Olszyna - obszar fak w poludniowej stronie wsi Laka.

22 Piesni ludowe z polskiego Slgska. Red. ].S. BYSTRON. Z. I: Piesni balladowe. Krakéw 1927.

23 W Spiewniku regionalnym Karola Chmiela, wydanym przez Wojewédzki Oérodek Me-
todyczny w Bielsku-Bialej w 1999 roku, na s. 113 znajduje si¢ opracowanie Sztwiertni na trzy
glosy rowne, ktore nosi tytut Gdym w Olszynie; wersja melodyczna jest tutaj bardziej zblizona
do cytowanego w niniejszym artykule opracowania na chor mieszany.
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Dla uzyskania lekko$ci, zamiast rownych dsemek zawartych w oryginale na po-
czatku kazdej miary taktowej kompozytor zastosowat rytm punktowany i zasugerowat
wykonanie pie$ni w do$¢ zywym tempie, uwzgledniajacym liczne zwolnienia stoso-
wane wraz z zakonczeniem mysli muzycznej, zwrotach kadencyjnych lub momentach
wycofywania poziomu dynamicznego (zob. przykl. 2, t. 25-28).
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PRZYKEAD 2: Opr. Jan Sztwiertnia. W Olszynie, t. 25-28, rytm punktowany,
ritenuto oraz cieniowania dynamiczne jako $rodki wyrazu artystycznego

Utwor miesci si¢ w tonalno$ci dur-moll, a kazdy z czterech o§miotaktowych syme-
trycznych okresow (zdanie 4 + 4 takty) rozpoczyna si¢ i konczy tonika tonacji gtéwne;j.
Interesujace harmonicznie miejsce, dajace ciekawe wrazenie brzmieniowe to takt 6,
gdzie kompozytor zastosowal na ostatnim wspotbrzmieniu dominante septymowa
z pryma podwyzszong i kwinta w basie wtracong do dominanty szes¢ cztery. Ten sam
akord, jednak zastosowany w innej postaci (z podwyzszong pryma w basie), wystepuje
jeszcze w takcie 14 i 22. Postac ta jednak prowadzi nie do polaczenia z dominantg
sze$¢ cztery, lecz do bezposredniego rozwigzania na tonice w pierwszym przewrocie.
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Trudne wykonawczo sg regularne zmiany agogiczne, ktore odbywaja sie tu na
stosunkowo krotkiej przestrzeni czasowej poprzez nastepujace po sobie okreslenia
ritenuta i a tempa, a stwarzajace wrazenie quasi rubata.

W pieéni tej nalezy zwrdci¢ uwage na tekst sugerujacy wlasciwa interpretacje
kazdej z cze$ci, tym bardziej, Ze sa one oparte na podobnym materiale dzwigkowym.
Waznym elementem jest umiejetno$¢ emocjonalnego wykonania, ale kluczowe jest
zwrdcenie uwagi na podkreslenie akcentami powtarzajacego sie fragmentu na za-
koniczenie kazdego okresu (na stowie w Olszynie), ktore przypominaja stuchaczowi,
gdzie toczy sie akcja opowiesci.

W trakcie pracy nad utworem problemem moze by¢ uzyskanie lekkiej frazy
w szybkim tempie i technice non legato, co wiaze si¢ z dokladnos$cig rytmiczno-
-artykulacyjng, a co za tym idzie - techniczng. Aby zrealizowa¢ te zadania, trzeba
popracowac z chorzystami nad prawidtowym torem oddechowym i usprawnieniem
ruchomych czesci aparatu artykulacyjnego. W tym celu mozna przeprowadzié szereg
¢wiczen pomocniczych.

Opanowanie materialu dzwiekowego i jego interpretacja moga sprawié¢ wiele
problemoéw intonacyjnych we fragmentach repetycji, zatrzymania dzwigkdéw oraz
miejscach, gdzie linia melodyczna sopranu i altu lub tenoru i basu jest rownoczes-
nie prowadzona w tercjach pochodem sekundowym, ruchem wstepujacym lub tez
zawiera skoki interwalowe, koniczace si¢ unisonem dwdch lub wiecej gtoséw (zob.
przykt. 3, t. 5-8).

TR
A

PRzYKLAD 3: Opr. Jan Sztwiertnia. W Olszynie, t. 5-8, prowadzenie linii melodycznej
w tercjach w sopranie i alcie (t. 6), unisono gltoséw po skoku interwalowym (t. 5, 8),
repetycje w basie i sopranie (t. 7)

Aby je prawidlowo wykona¢, trzeba koniecznie przeprowadzi¢ szereg ¢wiczen
wstepnych eliminujacych te problemy, przypomnie¢ o uruchomieniu wyobrazni
dzwigkowej oraz o korzystaniu z nabytej juz wiedzy dotyczacej umiejetnosci postugi-
wania si¢ glosem. Nalezy takze zwrdci¢ uwage na miekki atak dZzwieku oraz odczucie
prawidlowego oparcia oddechowego.
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Dolina

Utwor Dolina napisany na chér mieszany a cappella oparty jest na melodii ludowe;
pochodzacej od Ferdynanda Pustoéwki z okolic Wisty-Malinki (zob. przykl. 4). Od-
nalez¢ ja mozna w zbiorze Ligezy i Stoiniskiego Piesni ludowe z polskiego Slgska®*.
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PrzYKEAD 4: Melodia ludowa Doli, doli, dolina
Zrédlo: Ferdynand Pustéwka

Jaskoteczka swiergoli:
Wstan syneczku, dzien bialy!

Juz bym byt dawno wstal,
Tylko mi cie dziewcze zal.

Ja koniczka napase,
Ja koniczka, me serduszko, napase.

U zlobu go uwiaze,
Drobnej trawki narzeze.

I wody mu przyniose,
I tézeczko usciele.

Sztwiertnia opracowal pie$n, powtarzajac prawie identycznie wariant ludowy. Jego
wersja jest o jeden takt krotsza, poniewaz zastosowal niewielka zmiane rytmiczng
w taktach 8 i 9 (zob. przykl. 4), skracajac tam wartoéci o potowe. Temat zapisany
w 1932 roku przez Pustowke miesci sie w tonacji d-moll, Sztwiertnia za$ wprowadzit go
w tonacji f-moll**. Kompozytor nie wykorzystal w calosci tekstu, zaadaptowal jedynie
dwa pierwsze wersy oraz od dziesigtego do czternastego, wprowadzajac mate zmiany
wiazace si¢ z prowadzeniem linii melodycznych poszczegolnych gloséw umieszczo-
nych w fakturze homofonicznej. Forma utworu ma budowe trzyczesciowa typu ABA1L

24 Piesni ludowe z polskiego Slgska. Red. J. LiGEZA, S.M. STOINSKI. Z. II. Krakow 1938, s. 323.
25 Sztwiertnia wykorzystal temat melodii ludowej Dolina réwniez do piesni na glos z forte-
pianem pt. Sikoreczka swiergoli, ktéra znajduje si¢ w zbiorze Piesni nadolzianskie. Cieszyn 1946.
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W czeéci B osiggniety jest kontrast harmoniczny - temat ukazany jest w tonacji c-moll
(w czesciach skrajnych — w f-moll). Czg$¢ A1 stanowi wariant czesci A.

Tempo okreslil Sztwiertnia jako umiarkowane i stanowi ono punkt wyjscia w in-
terpretacji. W dalszym ciagu rozwija si¢ w zywiej idaca skromng imitacje, nakazu-
jaca lekkos¢ i ptynnos$¢ wykonania. Podczas zwolnienia temat przechodzi do glosu
najnizszego, korespondujacego $cisle z trescia zawartg w tekécie. W ostatniej czesci
powraca do tonacji wyj$ciowej w nieco Zywszym tempie, aby rado$nie zabrzmie¢ na
akordzie durowym w goralskim zawolaniu hej!.

Niezwykle wazne w tej kompozycji okazuje si¢ spokojne prowadzenie frazy
uwzgledniajace prozodie stowa. Spiewne, liryczne legato umozliwia wydobycie miek-
kiego, wyréwnanego dzwieku. Opracowanie tekstu przez tworce poprzez zastosowanie
anaforyczno-epiforycznych powtdrzen (zob. przykl. s, t. 1-8), na ktorych osadzona
jest nie tylko rytmiczna, ale i muzyczna warstwa utworu, kreuje interpretacyjnie
sielsko-milosny nastréj kompozycji.

Podstawg struktury utworu sa dwa pigciotaktowe zdania muzyczne (frazy 2 + 3
i3 + 2) konczace si¢ ritenutem i czestym zawieszeniem na fermacie, obowigzujacej
szczegblnie w miejscach zastosowania skali doryckiej, wnoszacej do melodii ciekawy
element o zabarwieniu nostalgicznym.
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PRZYKEAD 5: Opr. Jan Sztwiertnia. Doling, t. 1-8,
powtorzenia anaforyczno-epiforyczne, ritenuto, fermata, falowania dynamiczne
oraz skala dorycka - jako $rodki wyrazu artystycznego

Prace nad utworem nalezy rozpoczaé od wyznaczenia oddechow; ¢wiczy¢ z kazdym
glosem osobno, uwypuklajac wyrazisto$¢ linii melodycznej, pamigtajac o poczatku,
kulminacji i zakonczeniu frazy oraz o zaznaczaniu akcentéw muzycznych i tekstowych,
jak rowniez o czesto pojawiajacych sie konczacych fermatach i ritenutach. W celu
osiagniecia cieptej barwy w miejscach zastosowania pianissima trzeba uwydatnic¢ partie
najnizszego glosu. Kolejnym etapem jest osiggniecie emocjonalnego wybrzmienia
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utworu w oparciu o aparat oddechowo-emocjonalno-rytmiczny. Mozna poleci¢
wykonanie gléwnego tematu z wykorzystaniem samogloski a zamiast wlasciwego
tekstu, umozliwiajacej wycwiczenie $cislego legato.

Od strony dynamicznej pie$n rozwija si¢ na plaszczyznie piana, pianissima i falowan
wyznaczonych przez fraze, ze sporadycznym dojsciem do mezzoforte i forte. Whasciwe
jej uksztaltowanie i zrozumienie moze sta¢ si¢ jednym z probleméw i réwnoczes$nie
sktadnikiem ksztalcagcym wrazliwo$¢ wykonawcza odtwdrcéw. Aby poméc prawid-
fowo zrealizowa¢ ten element, mozna przed realizacjg dziela zaproponowac szereg
¢wiczen melodycznych zawierajacych zmiany dynamiczne crescenda i diminuenda,
bazujacych na materiale kompozycji.

Podsumowanie

Dokonujac rekapitulacji tworczosci opartej na muzyce ludowej nalezatoby uwypukli¢
element twérczego nastawienia Sztwiertni do materialu dzwigkowego, na jakim opart
swoje kompozycje wywiedzione ze zrédel i inspiracji folklorystycznych macierzy-
stego regionu. O oryginalnosci stylizacji i opracowan $wiadczg liczne wypowiedzi
prasowe publikowane jeszcze za zycia kompozytora — cho¢by umieszczona przez
Jana Maklakiewicza®® w czasopismie ,,Chér’, a dotyczaca Rycerzy: ,,Utwor o charak-
terze kantaty. Powabny, pelen bohaterskiego nastroju [...]. Przez swoja melodyjnos¢,
tatwos¢ uktadu, ktora raczej jeszcze podnosi jego efektywna pigknosé, z pewnoscia
wejdzie do stalego repertuaru naszych licznych zespoléw chéralnych [...]. Naszej
redakcji pierwszej przypada w udziale satysfakcja wprowadzenia na droge, kto wie,
czy nie przyszlej stawy kompozytorskiej, mlodego, do tej pory zupelnie nie znanego
polskiego muzyka, Jana Sztwiertni”?’.

O tym niezwykle utalentowanym kompozytorze nie pozwolili zapomnie¢ jego
koledzy z lat szkolnych - Stanistaw Hadyna®® oraz Jerzy Drozd, ktdrzy juz po wojnie
organizowali liczne koncerty przypominajace jego muzyke. Docenili go réwniez wspol-
cze$ni nam badacze — Ryszard Gabry$*, Bozena Gieburowska®® czy Hubert Miska*',
ktorzy w licznych publikacjach analizuja i propaguja jego dorobek tworczy. Sztwiertnia
stal sie legenda w $wiadomosci regionalnej, a liczne wiersze autorstwa Jana Sikory,

26 Jan Maklakiewicz (1899-1954) — polski kompozytor, dyrygent i krytyk muzyczny.

27 Cyt. za: . Seawiczek: U wislariskiego kompozytora. ,Zaranie Slaskie” 1937, nr 13, z. 3,
s. 218.

28 Stanistaw Hadyna (1919-1999) - polski kompozytor, dyrygent, muzykolog, zalozyciel
i wieloletni dyrektor artystyczny Zespotu Piesni i Tarica Slask.

29 Ryszard Gabrys (ur. 1942) — kompozytor, teoretyk muzyki, dtugoletni wyktadowca
w Akademii Muzycznej w Katowicach i dyrektor Instytutu Muzyki Uniwersytetu Slaskiego
w Cieszynie (1973-1980).

30 Bozena Gieburowska (ur. 1949) — teoretyk muzyki, w latach 1991-2006 dyrektor PSM
Ii1II stopnia im. Mieczystawa Karlowicza w Katowicach.

31 Hubert Miska (ur. 1959) — solista Opery Slaskiej w Bytomiu, wykladowca Uniwersytetu
Slaskiego w Cieszynie.
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Rudolfa Dominika, Aleksandra Widery, Wiadystawy Maryniok-Cieslarowej i Wilhelma
Przeczka podtrzymuja i stylizuja pamie¢ o kompozytorze®®. Znany dziennikarz i dziatacz
kultury Wiadystaw Oszelda o muzyce artysty pisze: ,,Jego pie$ni rozbrzmiewajg calym
bogactwem tonacji, przemawiajg niezwykltoécig doznan, wyrostych z przezywanych
napie¢ harmonicznych. Politonalno$¢ zda si¢ wypelnia¢ wszystkie szczeliny naszej
jazni, stapia¢ w ludzkich sercach uczucia niezyczliwe, wszystko, co w cztowieku zte”?,

X k%

Kompozycje Jana Sztwiertni inspirowane folklorem?*

Twérczoéé wokalna

Piesni ludowe slgskie na glos solowy z fortepianem, wyd. Instytut Muzyczny, Cieszyn 1946
(wydane jako Piesni nadolzianskie).

Suita beskidzka na chér meski z fortepianem, ASKM, sygn. 19 R*.

Suita beskidzka na chér meski a cappella, ASKM, sygn. 19 R.

Rycerze. Kantata na chor meski, wyd. Instytut Muzyczny, Cieszyn.

Com ja sig nachodzit na chér meski.

Chor zbojcéw na chér meski op. 13, nr 5.

Wigzanka piesni slgskich na chér meski, data powstania 1930 rok.

W Olszynie na chor mieszany.

Czy$ Ty nie widziata na chér mieszany, wyd. przez Zwigzek Kot Spiewaczych.

Dolina na chér mieszany, wyd. przez Zwigzek Kot Spiewaczych.

Cosik w lesie na chér mieszany, wyd. przez Zwigzek Kot Spiewaczych.

Hej na tym polu na chér mieszany.

Cieszyniskie piesni regionalne na chor szkolny - 2 lub 3 glosy réwne, red. B. Gieburowska,
R. Gabrys, wyd. PZChiO, Katowice 2009.

Twérczoé¢ fortepianowa
Wariacje na temat oryginalny na fortepian, data powstania: 1933 rok, ASKM, sygn. 3 R.

Twérczosé orkiestrowa

Spigcy rycerze z Czantorii. Poemat symfoniczny (utwor zaginiony).
Stylizowane tarice slgskie na orkiestre symfoniczng (utwdr zaginiony).
Legenda beskidzka na orkiestre smyczkows.

32 R. GABRYS: Ten si¢ w Europie nie zmiesci. O Janie Sztwiertni (1911-1940) pro memoria.
,»Ewangelik” 2004, nr 3, s. 48.

33 W. OszELDA: Nie doczekal..., s. 4.

34 H. Mi$ka: Solowa twérczosé wokalna Jana Sztwiertni. .., s. 105-109.

35 Rekopisy oznaczone skrétem ASKM wraz z podanym numerem rekopisu znajduja
sie w Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej przy Bibliotece Glownej Akademii Muzycznej
w Katowicach, pozostale pozycje znajduja sie w zbiorach prywatnych po Brodzie w Skoczowie
i po Drozdzie w Wisle; nie we wszystkich przypadkach udato si¢ ustali¢ ich rok powstania.
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Twérczo$é sceniczna

Salasznicy. Operetka regionalna z zycia gérali wislanskich. Libretto F. Dyrna, (20 scen), ASKM,
sygn. 16 R.

Tatice wislariskie. Muzyka baletowa do Safasznikéw, ASKM, sygn. 17 R.

Wyciag fortepianowy muzyki do Salasznikéw, red. H. Miska, P. Cirbus, wyd. US, Katowice 2011.

Danuta Zoi-Ciuk
Music written by the Beskidy folklore

SUMMARY

In her article the author presented the figure of Jan Sztwiertnia — a composer, conductor,
teacher, who was strictly associated with the Slask Cieszynski region. She performed an over-
view of the creative output motivated by the folklorist passion of the artist, with a particular
focus on two compositions intended for a mixed a cappella choir. She also performed a me-
lodic-harmonic, rhythmic and textual analysis of these words and she described the sonic
language and the means of artistic expression which were applied. On the basis of folk sources
which were found she described the extent to which the artist utilised them in his works.
She also provided an insight into the execution-related problems which occurred during the
realisation and she demonstrated the means to solve the said problems.

Keyworps: Jan Sztwiertnia, folk inspiration, folk melodies, vocal music



Magdalena Dziadek

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

Ryszarda Gabrysia
muzyka ,metamuzyczna”

Obchodzacy w tym roku jubileusz 75 lat zycia Ryszard Gabrys nalezy do najbardziej
znaczacych postaci kultury muzycznej Slaska Gérnego i Cieszynskiego. Urodzit sie 2
grudnia 1942 roku w Goleszowie koto Cieszyna, w rodzinie protestanckiej kultywuja-
cej tradycje muzyczne. Dziadek artysty ze strony matki Pawel Pustowka (1879-1969)
byl nauczycielem w Goleszowie oraz organista w miejscowym zborze. W wolnych
chwilach zajmowat si¢ takze zbieraniem melodii ludowych oraz komponowaniem.
Wnuk Pustéwki podjal regularng nauke muzyki, ktérej ostatnim szczeblem bylo
ukonczenie w roku 1966 teorii muzyki w PWSM w Katowicach. Prace magisterska
pisal pod kierunkiem Jana Gawlasa, ktéry sam bedac kompozytorem, w dodatku za-
palonym nowicjuszem probujgcym sit m.in. w dodekafonii, utwierdzat swego ucznia
w zamiarach poswigcenia si¢ tworczosci muzycznej. Dyplom z kompozycji obronit
Gabrys u Boleslawa Szabelskiego w 1972 roku. W tym czasie mial juz za sobg kilka
lat pracy w PWSM, w ktorej zostal zatrudniony zaraz po pierwszym dyplomie, oraz
w rozglosni muzycznej Polskiego Radia w Katowicach, z ktdrg pozostal zwigzany
przez nastepne potwiecze.

Juz w pierwszych utworach, ktére byty wykonywane publicznie, Gabrys okazal sie
entuzjasta awangardy w obu jej wydaniach: europejskim i amerykanskim. W roku
1968 zostata wykonana publicznie jego kompozycja fortepianowa Orfeusz znuzony,
stanowigca rodzaj kolazu, w ktory wpisat autor cytaty z chopinowskiego Preludium
a-moll op. 28 nr 2. Utwor otrzymal w zapisie postac partytury graficznej; zostal de-
dykowany Kazimierzowi Morskiemu, ktory dokonat prawykonania.

W latach 1969-1970 kompozytor przebywal na stypendium u Constantina Réga-
meya w Lozannie. Pobyt zaowocowal wieloletnig przyjaznig obu artystow, a takze
przedeptaniem kolejnych $ciezek w dzungli wspolczesnych kierunkéw w muzyce.
Zdobycze lozanskie to z jednej strony zapoznanie si¢ z tworczoscig Charlesa Ivesa,
ktorej specyficzna duchowos¢ stala sie punktem wyjscia wtasnej kompozycji Charles
Ives in memory — Song z roku 1970, z drugiej — fascynacja przezywajaca wowczas na
Zachodzie okres rozkwitu sztuka happeningu i teatru instrumentalnego. W marcu 1969
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roku Gabrys wystapit z pierwszym z serii multimedialnych happeningéw zatytulowa-
nym Obrzed 1. Dalej ida: Ritual no-Music for a piano player (1975); Choreodram (1972);
Beethovens-Kreis (1998-1999); Dellarte albo Black Coffin (1988) i wreszcie — Skorzystaj
z mozliwosci podeptania zlego — happening towarzyszacy otwarciu wystawy malarstwa
Zygmunta Lisa w 1970 roku w Biurze Wystaw Artystycznych w Katowicach. Pozosta-
te happeningi prezentowane byty w Katowicach, m.in. na deskach awangardowego
teatru Cogitatur oraz w klubie Marchott przy ulicy Warszawskiej — miejscu spotkan
tamtejszej cyganerii artystyczne;.

Okres fascynacji gatunkami z pogranicza muzyki i teatru wienczy wystawienie
w 1972 roku metaopery Ja, Szentmichalyi Baleastadar inspirowanej proza Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Warto zwrdci¢ uwage na wchodzacy w sktad tytutu utworu
przedrostek ,,meta-” - sygnalizuje on ogdlny kierunek zainteresowan twérczych Ga-
brysia, polegajacy na dazeniu do przekraczania granic sztuk, w my$l stynnej maksymy
Umberta Boccioniego: ,,Nie istnieja bowiem, jako takie, rzezba, malarstwo, muzyka,
poezja. Istnieje tylko i wylacznie tworczos¢!”. Ewidentne ,,metamuzyczne” podloze
maja zaréwno wymienione juz kompozycje (dobitnie §wiadcza o tym ich tytuly,
odwolujace si¢ do mitu, rytuatu, réznych przejawow wielkiej tradycji literackiej), jak
i kolejne, pisane po 1970 roku. W tym okresie sympatyzujacy z awangarda miodzi
kompozytorzy katowiccy utworzyli grupe pod nazwg Mirgab. Nazwe utworzono od
liter sktadajacych sie na imiona i nazwiska pomystodawcéw: Mirostawa Kondrackiego
i Gabrysia. Do Mirgabu nalezeli takze Aleksander Glinkowski i Ernest Malek. Grupa
wspolpracowata z katowickim $rodowiskiem awangardowych plastykow, skupionym
w kierowanym przez Andrzeja Urbanowicza stowarzyszeniu ONEIRON, wystepowata
na festiwalach kultury studenckiej, a nastgpnie, po wyjezdzie Kondrackiego za granice,
przeksztalcita sie w Koto Mlodych Kompozytorow Polskich. Podjeto $cista wspotprace
z Witoldem Szalonkiem, pelnigcym woéwczas funkcje prezesa katowickiego oddziatu
ZKP, oraz ze Szkola Muzyczng im. Mieczystawa Karlowicza, ktorej dyrektorem byt
Stanistaw Kotyczka, réwniez interesujacy si¢ nowoczesng kompozycja. W roku 1972
wymienione grono wspdlnie z teoretykiem Marianem Wallek-Walewskim zainicjowato
cykl koncertéw muzyki wspdlczesnej pod nazwa Slaska Trybuna Kompozytoréw. Cykl
przetrwal do naszych czasow; jeszcze w poczatkowych latach XXI wieku stanowit
gléwne forum prezentacji muzyki nowej w Katowicach.

Kolejny, 1973 rok byl niezwykle wazny w karierze Gabrysia - zostal on powo-
tany do zorganizowania Zakltadu Wychowania Muzycznego w otwartej wtedy filii
Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Jako kierownik Zaktadu, a nastepnie dyrektor
Instytutu Wychowania Muzycznego i Plastycznego, skupil Gabry$ wokot siebie
wyborowe grono instrumentalistow, teoretykow muzyki i kompozytorow. Wspolnie
z nimi zaczat organizowaé sympozja i koncerty, na ktérych rozbrzmiewata takze
ijego muzyka, i oczywiscie ksztalci¢ mlodych pedagogéw muzyki — pierwsze egza-
miny magisterskie odbyly si¢ w 1976 roku. Powracajac w rodzinne strony, zajat sie
artysta rOwniez promowaniem cieszynskiego dziedzictwa kulturalnego. Przyniosto
to doniosly rezultat w postaci wzrostu zainteresowania folklorem muzycznym
regionu tak badaczy, jak i kompozytoréw, a wérdd nich - samego Gabrysia, ktory
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w obreb swoich inspiracji wlaczyt teraz muzyke beskidzka, wraz z jej unikatowym
instrumentarium, dofaczajac, razem ze swym przyjacielem Szalonkiem, do grona
entuzjastow tzw. sonoryzmu.

Drugim aspektem regionalnej dzialalnosci Gabrysia jako szefa cieszynskiego Za-
ktadu Muzyki bylo kolekcjonowanie dorobku miejscowych kompozytordw, zwlaszcza
tych nalezacych do kregu protestanckiego. Tak doszto do odkrycia i wypromowania
tworczosci Jana Sztwiertni. W roku 1976 w siedzibie filii Uniwersytetu Slaskiego od-
stonieto tablice upamigtniajacg postaé Sztwiertni i jego meczenska $mier¢ w obozie
koncentracyjnym w Gusen. Imieniem kompozytora nazwano tez (w 1980 roku) repre-
zentacyjna sale w budynku Zakladu Wychowania Muzycznego. W roku nastepnym
odslonieto, réwniez z inicjatywy Gabrysia, pomnik Sztwiertni w jego rodzinnym
miescie Wisle. Réwnolegle odbywaly sie prace nad opracowywaniem jego spuscizny
kompozytorskiej, chlubnie kontynuowane przez obecnych pracownikéw Instytutu
Muzyki Uniwersytetu Slgskiego. Pamieci Sztwiertni po$wiecil Gabry$ swoj wlasny
utwor Szumi dolina - Jan Sztwiertnia in memoriam (1980). Jest to jedna z kilkunastu
powstatych w tym okresie kompozycji zwigzanych z ludowa muzyka beskidzka, kto-
rych inspiracja byla sztuka wislanskiego muzyka ludowego Jozefa Brody. Wsréod tych
kompozycji jest cykl muzyk beskidzkich: Muzyka z Istebnego (1983) na chor i solistow
oraz utwory zrealizowane w latach osiemdziesigtych przy uzyciu tasm wielosciezko-
wych, m.in.: Doliny (1985); Etnosfera (1986); Sciezki beskidzkie (1987).

W omawianym okresie teka kompozytorska Gabrysia poszerzyla si¢ rowniez
o kompozycje reprezentujace czysta liryke. Wérdd nich bylo wiele piesni, np. cykl
metafor milosnych, piesni do stéw Karola Szymanowskiego oraz do tekstow wlasnych
(dodajmy, ze réwnolegle Gabry$ probowal sit w twoérczosci poetyckiej). Z kompozycji
instrumentalnych o charakterze lirycznym warto wymieni¢ dwie solowe kompozycje
fletowe: Syrinx parku starowiejskiego, napisang w roku 1987 dla Grzegorza Olkiewicza,
oraz weze$niejszg Syrinx de Lausanne dedykowang Régameyowi (1979, druga wersja
utworu pochodzi z roku 2009). W obu tych utworach autor postuzyl si¢ elementami
aleatoryzmu w postaci swobodnej realizacji rytmu, stosujac jednak $cisty zapis od-
nosnie do wysokosci dzwiekow, zalozonych efektéw brzmieniowych (nalezacych do
stylistyki sonorystycznej) i gestow ekspresyjnych. Te ostatnie notowane sg w postaci
wpisanych do partytury didaskaliéw, formutowanych cze¢$ciowo w jezyku wloskim
(w postaci tradycyjnych oznaczen tempa, agogiki, dynamiki i wyrazu), czesciowo zas
polskim - tu zwraca uwage obecno$¢ licznych neologizméw o charakterze poetyckim.
Liczne dopiski stowne, charakterystyczne takze dla innych partytur Gabrysia, odwo-
tuja po raz kolejny do idei ,,metamuzyki”. W tym przypadku didaskalia to wigcej niz
uwagi wykonawcze; stanowig one w zasadzie rownolegly zapis narracji muzycznej,
charakteryzujacy detalicznie strong brzmieniowsg i strone wyrazowa muzyki, a takze
jej calosciowy sens. ,Metamuzyczno$¢” przejawia si¢ takze w postaci przywolywania
w muzyce fragmentéw dziel cudzych (np. w Syrinx parku starowiejskiego styszymy
echa muzyki Claude’a Debussyego) oraz wprowadzania znaczen pozamuzycznych za
pomoca roznego rodzaju symboli. W Syrinx de Lausanne zakodowal np. kompozytor
w nazwach nut nazwisko swego mistrza: Régamey.
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Z biegiem czasu w muzyce Gabrysia zaczelo si¢ pojawiac coraz wiecej odniesien
pozaopusowych czy intertekstualnych - jak by$smy je dzis okreglili. Warto tu przywotaé
np. powstalg w 1994 roku kompozycje Aleksandryny na dwa kontrabasy dla jednego
wykonawcy, napisana dla syna Aleksandra. Utwor ten posiada quasi-teatralny charakter.
Jest to rodzaj dialogu dwojga instrumentalistow, z ktorych jeden jest poprawny, drugi
za$ porusza si¢ w rejonach dzwigkowego surrealizmu. Efekt uzyskany jest poprzez
uzycie dwoch instrumentdw, z ktorych jeden jest celowo rozstrojony. W gre wchodza
takze efekty perkusyjne oraz wokalne; westchnienia, okrzyki, pétstowka wypowiadane
przez wykonawce. Narracja jest szczegdlowo zorganizowana za pomoca scenariusza
wpisanego do partytury. Pojawiaja si¢ w niej takze okreélenia kierujace uwage wyko-
nawcy w strone pozamuzycznych skojarzen, ktérymi inspirowat sie autor. Zapis jest
aleatoryczny, z elementami grafiki, koncepcja formy przypomina stabile-mobile Roma-
na Haubenstocka-Ramatiego, ktorego nazwisko jest zreszta przywotane w partyturze.

Aleksandryny rozpoczynaja diugi szereg kompozycji Gabrysia przeznaczonych
dla syna Aleksandra jako wykonawcy. Sposréd nich na uwage zastuguje kompozycja
An die Freude, stanowigca przekorny monolog wykonawcy, oparty na ,,zdekonstru-
owanych” elementach Beethovenowskiej Ody do radosci. ,,Motyw i tekst — z finalu
»IX« Beethovena, basista wyrwat si¢ na wolno$¢ z orkiestrowej masy [...]. Sporo
ironii, sonorystyki, ale tez starego pigkna, tak mi si¢ samo-wydaje” - to komentarz
kompozytora, nadestany na potrzeby niniejszego artykutu'.

Z biegiem czasu wybor tematyki i stylistyki kompozycji Gabrysia stal sie wyjatkowo
silnie powiazany z emploi wykonawcéw, dla ktorych byly pisane. Typowe przyklady to
Biaty walc ,Gabriela” (1998), napisany dla pianistki Gabrieli Szendzielorz-Jungiewicz,
oraz cykl Magdalenki (2002), stworzony dla pianistki Magdaleny Lisak, inspirowany
proza Marcela Prousta. Dla Lisak powstata tez miniatura Rekawiczka Fryderyka (2009).
Kompozytor nastepujaco wyjasnia pomyst tego muzycznego zartu: ,Chodzi o to, ze
Mistrz umyka z apartamentu Delfiny i zapomina o rekawiczce, a bardzo lubit reka-
wiczki irchowe, w kazdym razie drogie, i mial ich cala kolekeje, wiecej niz kobiet™.
Do partytury zostal dofaczony komentarz, stanowigcy po raz kolejny rodzaj scena-
riusza do sceny, w ktorej pianistka — alter ego Delfiny Potockiej — gra Walca Des-dur
w pokoju Fryderyka Chopina. Styszymy fragmenty utworu Chopina, autentyczne badz
przekomponowane za pomoca efektow sonorystycznych; finalowa czes¢ wykonania
przebiega jako ,,gra wyimaginowana”. Kompozycje zamyka stuk zamykanej pokrywy
klawiatury, a pianistka zastyga w uklonie.

Wyjatkowo inspirujgca byta dla Gabrysia wspdtpraca z Anng Szostak-Myrczek
ijej zespolem Camerata Silesia. W roku 1997 powstata dedykowana im kompozycja
pt. Whieboglosy, ktéra miata premiere podczas Mikotowskich Dni Muzyki w tymze
roku. Kompozycja wykonywana jest polichdralnie w przestrzeni ko$ciola, ktéra wy-
pelniaja konkurujace ze sobg grupy biatych i czarnych aniotéw. Kolejnym utworem
napisanym dla Cameraty Silesii bylo OM (om mani), u ktérego zrodet leza inspiracje

1 List elektroniczny Ryszarda Gabrysia do autorki z 2 kwietnia 2017 roku.
2 Ibidem.
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muzykg Dalekiego Wschodu, a konkretnie — tybetanskie ,,mnisie pra-buczenia’, okre-
$lone przez samego kompozytora jako ,,ponuractwa brzmieniowe™. W nastepnym
utworze dedykowanym zespolowi Szostak-Myrczek Muzyka z Istebnego (2006) kom-
pozytor powrdcit do inspiracji folklorystycznych: w obsadzie znajduje si¢ glos bialy;
partia ta zostala napisana z myslg o Brodzie jako autentycznym ludowym wykonawcy.

Tworczos¢ Gabrysia mozna okredli¢ jako demonstracyjnie apolityczna. Tak w latach
PRL, jak i w epoce przetomu politycznego kompozytor pozostawal na uboczu, jesli
idzie o akcje¢ popierania muzyka konkretnych ruchéw czy wydarzen politycznych.
Poczawszy od lat dziewigédziesigtych coraz wigksza role zaczela wszakze odgrywac
W jego tworczosci potrzeba manifestowania wlasnej tozsamosci. Pojawit sie zatem
charakterystyczny watek odniesien do wielkiego dziedzictwa europejskiego, w szcze-
g0lnosci - kulturowego dziedzictwa protestantyzmu oraz klasycznej mysli niemieckiej.
Watek ten, zainaugurowany omawianym wyzej An die Freude, kontynuowal Gabry$
Muzykg muru berlitiskiego, a nastepnie kompozycjami: Es muss sein napisang na
dwudziestopieciolecie Kwartetu Slaskiego (tytut odwoluje do kwartetu Beethovena);
Wachet mit mir, bedaca umuzycznieniem monologu Adriana Leverkithna z Doktora
Faustusa Thomasa Manna (2000); Setkani s plamenem Mistra Jana Husa (2006)
i wreszcie ponadgodzinna kantata Gloria reformata, skomponowana na Festiwal
Prawykonan NOSPR Polska Muzyka Najnowsza (2009), przepelniong odwotania-
mi do choralu protestanckiego, muzyki dawnych mistrzéw wloskich i niemieckich
(w tym utworéw Jana Sebastiana Bacha), a takze do muzyki synagogalnej. Na oma-
wianym festiwalu Gabrys pojawial si¢ takze jako autor badz wspotautor (wspdlnie
z synem) innych kompozycji mieszczacych sie w idiomie intertekstualnosci, takich
jak Glorietta (2005-2006) na solistyczny zespot §piewakow i dzwieki elektronicznie
przetworzone, zawierajaca aluzje do muzyki renesansowej, czy Il Cicerone (2005) na
kontrabas i smyczki, stanowigca rodzaj ,,przewodnika po imaginowanej Wenecji™*.
Dwa ostatnie festiwale Polska Muzyka Najnowsza ukazaly Gabrysia jako admiratora
kultury francuskiej (mowa o Voyelles - utworze na chor solistow do tekstu wiersza
Artura Rimbauda z 2015 roku) oraz autora nostalgicznie spogladajacego w strone
secesyjnego Wiednia - w roku 2017 miato miejsce prawykonanie przez Kwartet Slaski
i $piewaczke Karoline Brachman IIT Kwartetu Salomé-Satz, w ktérym kompozytor
uzyt aluzji do muzyki Ryszarda Wagnera i Ryszarda Straussa, a i nie odmowil sobie
zamieszczenia stylizacji walca. Skorzystal m.in. z fragmentéw poezji Rainera Marii
Rilkego, jak réwniez wpisal w partyture dwuwiersz z Wagnerowskiego Tristana:
,Hochstes Lied! Hochstes Licht!”.

We wszystkich dojrzalych utworach kompozytor przemawial tonem, ktdry jego
wlasnymi stowami mozna okresli¢ jako ,wysoko uogolniony”, ,indywidualny i $wiad-
czacy o poczuciu wspdlnoty, ton zuniwersalizowany”. Sfere indywidualng tworza

3 Ibidem.

4 Por. M. DZIADEK: Zgodnie z linig dziedziczenia. ,Kalendarz Beskidzki” 2017, s. 128.

5 Cytat wyjety z wywiadu, jaki przeprowadzit Gabry$ w polowie lat osiemdziesigtych XX
wieku z Witoldem Szalonkiem. Muzyka jest porozumieniem. ,Gornoslaski Almanach Muzyczny”
1988, T. 1, s. 134.
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u niego $rodki, ktorym pozostal wierny: swobodnie dobierany materiat wysokosciowy,
wolny rytm, dbalos¢ o szczegdly interpretacyjne oraz powigzane z nig dazenie do
maksymalnego poruszenia emocji odbiorcy, wspomagane teatralizacjg wykonania.
Sfery uniwersalnej siegaja utwory Gabrysia na poziomie inspiracji wiodgcymi topo-
sami europejskiej i $wiatowej kultury, ktérych rozmaito$¢ rozciaga si¢ od archaizmu
branej in crudo sztuki ludowej po wysublimowanie literackich i muzycznych arcydziet
Zachodu. Zakodowane w partyturach Gabrysia wielorakie odniesienia pozatekstowe
nie s3 jedynie ,,informacjami”. Jakkolwiek stanowia najbardziej czytelny znak indywi-
dualnosci autora, ich wazno$¢ nie wyczerpuje sie w relacji autor-dzieto. Gabrysiowa
»>metamuzyka” to bowiem - wedlug jego wlasnych stéw - ,,rodzaj porozumiewania
sie, ergo: dochodzenia przez muzyke do pewnej wspélnoty uczué i wtajemniczen”™.
Wspdlnote te utozsamia artysta z prawda artystyczng, jednajaca wokot siebie tych,
ktorzy daza do jej poznania. Poznac za$, to da¢ sie wtajemniczy¢, oddac si¢ — stuchaniu.

Magdalena Dziadek

Ryszard Gabry$’s “metamusical” music

SUMMARY

The article familiarises the reader with the genesis and the evolution of Ryszard Gabrys’s
creative output in the context of the biography of the composer. Attention was directed to-
ward the peculiar cultural context which constituted the basis for the formation of the artistic
views of Gabrys, including his consistent fascination by the avant-garde. The main trends of
the creative interests of the artist, which covered - apart from “pure” music - poetry, theatre,
performance, were confronted with the practical sphere of his activities as a columnist, or-
ganiser of musical life and a teacher. In all of these departments Gabrys achieved fulfilment
as a person who transcended various divisions and boundaries, a person who challenged con-
ventions. This pursuit also characterises the creative output of the artist, to which one began
to apply the term “metamusic”. The premise of the “metamusic” of Gabry$ was discussed on
the basis of examples of his flagship works which originated from the second half of the 20th
century and the beginning of the present century.

Keyworps: Ryszard Gabrys, Polish music of the 20th and the 21st century,
the avant-garde in music, metamusic, postmodernism

6 Ibidem, s. 138.
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UNIWERSYTET SLASKI w KATOwWICACH

Od zrédet do ujscia
Tradycyjny folklor w dobie wptywéw,
inspiracji i przemian

Poczawszy od XX wieku muzyka tradycyjna stala si¢ zZrodlem inspiracji polskich
kompozytoréw, wsréd ktérych wskaza¢ mozna Karola Szymanowskiego. Wraz z na-
stapieniem kolejnych generacji zjawisko siegania do muzyki zrédel ulegalo zmianom,
transformacjom na roznych etapach rozwoju polskiej muzyki. Z biegiem lat na polskim
gruncie wytworzyl si¢ klimat sprzyjajacy sieganiu do zrdédel, czerpaniu z czystych,
nieprzetworzonych form, sprzyjajacy uktadaniu muzycznych aranzacji z nawigzaniem
do tradycyjnych melodii; odkrywaniu dawnych, zapomnianych tekstéw. Jak wiemy,
muzyka tradycyjna odgrywa znaczaca role w ksztaltowaniu tozsamosci etnicznej i na-
rodowej. Czy taka role spelniaja tez przetworzone formy? Czy stanowia one jedynie
nurt w wielosci gatunkéw muzycznych? Na te pytania postaram si¢ odpowiedzie¢
w dalszej czesci niniejszego tekstu.

Wspolczesna scena muzyczna, $cisle zwigzana z muzyka etniczna, tradycyjna,
a wreszcie folkiem, to niezwykle pole badawcze poddajace si¢ nieustannym trans-
formacjom, a z dekady na dekade¢ wymagajace naukowego, etnomuzykologicznego
ogladu. Na tej kanwie pojawia si¢ znaczace pojecie folku. Folk, jako zjawisko wspot-
czesnej sceny muzycznej zdefiniowane przez Jana Steszewskiego jako ,,intencjonalnie
pochodny folkloru™, bazuje na muzyce tradycyjnej, na ktérg wpltywaja liczne gatunki
muzyczne, tworzac ,muzyczny tygiel”. Poczatkdw tego nurtu na gruncie polskim
nalezy szuka¢ w koncowce lat dziewig¢édziesiatych, kiedy to na fali nowej muzyki
mlodziezowej pojawily si¢ elementy etniczne, oparte na muzyce zrodel. Jak pisze
Magdalena Szyndler: ,,Ogromna role w rozwoju nurtu folkowego w Polsce odegraly
wzorce zagraniczne [...], ktore zaczety oddziatywac jako formy kultury masowej juz na
przetomie lat 70. i 80. XX w2, Po inspiracje siegano do muzyki celtyckiej, irlandzkiej

1 J. ZmupziNskr: Folk przeciw kiczowi. ,,Czas Kultury” 2000, nr 4, s. 9.

2 M. SzZYNDLER: Barwy ziemi - glosy natury: powrdt do korzeni czy ,,tylko” inspiracja? W:
Kultura ludowa Zrédlem dziatan artystycznych, badawczych i naukowych. Red. EADEM. Katowice
2015, S. 253.
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czy wreszcie do rytmow balkanskich. I chyba nie bedzie przesadg stwierdzenie, ze
rodzimy folklor jako zrédto aranzacji w tamtym okresie zajmowat raczej odlegle miej-
sce. Sytuacja z czasem ulegta zmianie i w XXI wieku nowa fala mtodych ,,kolbergéow”
ruszyta do archiwéw, malych wsi — w poszukiwaniu ,,archaicznych” muzycznych
tresci; zwiekszylo sie rwniez zainteresowanie, co jest znaczace, tradycyjnym instru-
mentarium?, a powstajace muzyczne wydarzenia, sceny folkowe, beda sprzyjaly tego
rodzaju eskploracjom. ,Uzywanie pewnej grupy instrumentow — stwierdza Wojciech
Burszta — wiaze si¢ z przekonaniem, ze stanowig one przepustke do ozywiania »$wiata
zrédel«, ze wrecz gwarantujg mozliwos¢ czerpania z jego zasobow™. Z czasem ta waska
definicja doczekala si¢ swoistej klasyfikacji: ,,pop-folk, folk-rock, folk-jazz, muzyka
korzeni, muzyka etniczna czy word music [...]. Przedstawiciele nurtu folkowego,
w odrdznieniu od srodowisk purystycznych, nie odtwarzaja ludowego wzorca, lecz
z zalozenia dazg do jego przetworzenia™.

Powszechna jest wiedza, ze folklor ulega zmianom, wigkszym lub mniejszym
wplywom - w zalezno$ci od gruntu, na ktérym si¢ zrodzil, tozsamosci odbiorcow,
przywigzania do tradycji i zwigzanych z nig elementéw. ,Omawiajac to zjawisko —
zwraca uwage Weronika Grozdew-Kotlacinska - trzeba jednak pamieta¢, iz do grona
zespolow folkowych powinnismy zalicza¢ wylacznie takie, u ktérych sieganie do
zrédet 1 wykorzystywanie wybranych elementéw folkloru muzycznego (melodii,
tekstow, rytmiki, instrumentarium, manier wykonawczych itp.) to zabiegi §wiado-
me. Zespoly folkowe to te, ktére poszukuja oryginalnosci wlasnego stylu, odwotujac
sie do Zrddel tradycji, ktore nie sg im obojetne, ktorych wartos¢ i glebie znaczenia
umiejg rozpoznacé i docenié. I najczesciej zabiegi te czynia z pobudek estetycznych™.
Wartoéciowe zdajg si¢ by¢ grupy, ktdre wyrosly w danej kulturze, zapoznaly si¢ ze
swoistg ,,matrycg tradycji” i na bazie tej wiedzy budujg nowe formy, np. kapela Po
Pieronie - wykorzystujaca tresci zrodtowe z Beskidu Zywieckiego. Osoby nalezace do
tej grupy, jako cztonkowie zespolow folklorystycznych, od najmlodszych lat zwigzani
s3 z muzyka swojego regionu; aranzowanie utworow opiera sie na zachowaniu tekstow
gwarowych i tradycyjnego instrumentarium, ale jednoczesnie dazy do uzyskania
nowego brzmienia.

Grozdew-Kolaciniska wyrdznila kilka tendencji, ktére rzadza rynkiem tradycji
muzycznych i ich przetworzen:

- ,wykorzystywanie tworczosci kompozytordw polskich inspirujacych sie folk-
lorem rodzimym;

3 Zagadnienie to porusza Bozena Lewandowska. Zob. B. LEWANDOWSKA: Tradycyjne instru-
menty muzyczne w polskiej muzyce folkowej. ,Pismo Folkowe” 2005, nr 121, s. 6; O sygnatowych
funkcjach ludowych instrumentéw muzycznych. W: Instrumenty muzyczne w tradycji ludowej
i folkowej. Red. Z.J. PRZEREMBSKI. Zakopane 2011.

4 W.J. Burszra: Asterix w Disneylandzie. Zapiski antropologiczne. Poznan 2001, s. 76.

5 T.Rokosz: Miedzy muzykq wsi a folkiem, www.pismofolkowe.pl/artykul/miedzy-muzyka-
-wsi-a-folkiem-2469 [dostep: 11.05.2017].

6 W. GROozZDEW-KOLACINSKA: Muzyka tradycyjna i folkowa we wspotczesnym krajobrazie
polskiej kultury muzycznej. ;,Wychowanie Muzyczne” 2014, nr 4, s. 24.
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- twdrczo$¢ autorska odwolujaca si¢ do stylu i jezyka tekstow ludowych oraz
muzyki réznych regionéw (szczegolnie Mazowsza);

- opracowywanie archiwalnych melodii ludowych (zwtaszcza wokalnych);

- eksponowanie archaizméw, manierycznosci, braku temperacji, tanecznej tran-
sowosci, wariabilnosci, improwizacyjnosci, waloréw brzmieniowych i barwowych
(zaréwno w odniesieniu do $piewu, jak i do gry na instrumentach);

- laczenie elementéw muzyki polskiej z obcymi™.

W obrebie omawianego zjawiska w ostatnim dziesiecioleciu obserwujemy duza
dynamike i wiele zmian, muzyka folkowa nabiera nowego znaczenia. Folk nie ma
na celu odbiegania od archaicznych brzmien czy wykorzystywania zapomnianego
instrumentarium, a jest znakiem powrotu do Zrédla we wspolczesnej przestrzeni.

»Straznicy tradycji” nie boja si¢ wychodzi¢ poza sztywne ramy, umykaja klasyfika-
cjom, by - opracowujac nowe aranzacje dawnych piesni czy melodii — tworzy¢ nowe
projekty taczace w sobie elementy tradycji i muzyki wspolczesnej. Dla przykladu
przywoluje kilka postaci $cisle zwigzanych z tradycjg i niebojacych si¢ eksperymen-
towa¢. Krzysztof Trebunia-Tutka, jako posta¢ zwiazana przede wszystkim z tradycja
muzyczng Podhala, poza projektem zrealizowanym przez zespot Trebunie-Tutki
i jamajska grupe Twinkle Brothers kilkanadcie lat temu, w 2017 roku stworzyl mu-
zyczny projekt pt. ,Duch gor” - Trebunie-Tutki & Quintet Urmuli. Jak czytamy
w internetowej recenzji: ,,»Duch gor« to material bedacy brzmieniowg hybryda pol-
skiego i gruzinskiego folkloru. Gérale z Tatr i Kaukazu spotkali si¢, aby w muzyczny
sposdb opowiedzie¢ o tym, co ich inspiruje, z czym sie utozsamiaja i wreszcie o tym,
skad pochodza. I chociaz w teorii wiele ich dzieli (kultura, wierzenia, sposéb zycia),
zaprezentowany album pokazuje, ze pomimo réznych korzeni i tradycji, Trebunie-
-Tutki i Quintet Urmuli to bratnie dusze, ktérych gorskie pochodzenie dominuje
nad innymi kwestiami”®. W tym przypadku zrédtem inspiracji staty sie dwie tradycje
muzyczne, zdawacé by sie moglo, ze odlegte, a jednak kulturowo bliskie. Przenoszac
sie w inny region karpacki, spotkamy si¢ z muzyka Zbigniewa Watlacha, ktérego
tworczos$¢ oparta jest na dzialalnosci zespotu Watasi. Pisze o tym Szyndler w tekscie
podejmujacym analize tej tworczoséci i okresla Watacha jako tego, ktory bazuje na
kanwie folku; postuguje si¢ przy tym pojeciem hybrydy. ,Wytwoér ten rozumiany
jest jako bazowanie na doswiadczeniach ludowych, na repertuarze, i jednoczesnie
tworzenie wlasnej wizji muzyki, ktéra nie siega do konkretnych szlagierow muzyki
ludowej, albo robi to w bardzo niewielkim stopniu™.

Mapa polskiej muzyki folkowej rokrocznie zmienia sie, pojawiaja sie coraz to nowe
pomysly i aranzacje, ktére mniej lub bardziej odwoluja si¢ do tradycyjnych ludowych
piesni i melodii. Pewne spektrum prezentowane jest podczas Festiwalu Folkowego

7 Ibidem, s. 26-27.

8 Recenzja: Trebunie-Tutki & Quintet Urmuli ,,Duch goér / The Spirit Of The Mountains’,
www.axunarts.wordpress.com/2016/11/08/recenzja-trebunie-tutki-quintet-urmuli-duch-gor-
the-spirit-of-the-mountains/ [dostep: 11.05.2017].

9 M. SzZYNDLER: Barwy ziemi — glosy natury: powrdt do korzeni czy ,tylko” inspiracja?
W: Kultura ludowa. .., s. 258.
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Polskiego Radia Nowa Tradycja w Warszawie, a takze Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Ludowej Mikotajki Folkowe w Lublinie. Zespoly tradycyjny repertuar przeksztal-
cajg wedlug wlasnych upodoban, nalezy jednak zauwazy¢, ze to, co niegdys przypisane
bylo do konkretnej sytuacji obrzedowej, np. do wesela czy pogrzebu'’, funkcjonuje
w oderwaniu od tej sytuacji. Wyjatkiem sa bardzo dobrze zachowane obrzedy o cha-
rakterze religijnym, zwigzane z rokiem koscielnym i gdzieniegdzie kultywowane wcigz
zwyczaje kolednicze. Na 6w fakt zwracajg rowniez uwage autorzy Raportu o stanie
tradycji kultury muzycznej w kontekscie ogladu Festiwalu Kapeli i Spiewakéw Ludo-
wych w Kazimierzu Dolnym nad Wisla: ,,Mtodsi wykonawcy — dopuszczani od kilku
lat nie tylko w gléwnych kategoriach festiwalowych ($piew, muzyka instrumentalna,
kapele, zespoly $piewacze), ale w nowej, tzw. muzyki rekonstruowanej — maja wieksza
$wiadomos¢ wagi muzyki i tanca tradycyjnego, sSwiadomo$¢ wagi nie tylko tradycji, ale
i estetyki tej muzyki. Jednak przede wszystkim te muzyke kopiuja! Tylko w nielicznych
wypadkach jest ona »ich« wlasng, gdyz nie uczestnicza np. w weselach, nie muszg jak
dawni wiejscy muzykanci — podgrywac na poczekaniu druhnom do przyspiewek, ich
zywiolem jest scena. Czyli zupelnie inny byt™"'. Wnioski z czeéci raportu dotyczacej
przeksztalcen, interpretacji w obrebie muzyki folkowej, czerpania ze zrodet i tworczego
aranzowania — cho¢ raport powstal w 2014 roku - sg nadal aktualne, a nawet mozna
pokusic sie o stwierdzenie, Ze te tendencje nasilajg si¢ coraz bardzie;j.

Jak zauwaza Aleksander Jackowski: ,,Rozwdj poszukiwan tworczych jednostki, zdaje
sie, ma wiec prowadzic¢ od tradycji do poszukiwania wlasnej formy wypowiedzi. Od
ksztaltu sztuki zdefiniowanego wola zbiorowosci ku wyzwoleniu wlasnej wyobrazni.
Od sztuki pelniacej okreslong funkcje w swej spotecznosci do tworczosci bardziej
niezaleznej, warunkowanej przede wszystkim wiasna potrzeba wypowiedzi”*?.

Dziatania zwigzane z wystepowaniem i przeksztalcaniem tego, co tradycyjne, winny
mie¢ znamiona korzystania z zasobow zZrédtowych z pelng sSwiadomoscia, ze wykorzy-
stanie danego motywu jest ulokowane $cisle w tradycji. Przychylam sie do stwierdzenia
Szyndler: ,Moim zdaniem najbardziej ceniona powinna by¢ dziatalnos¢ zespotow
folkowych, ktérych cztonkowie, przeksztalcajacy dawny repertuar, powinni by¢ bardzo
$wiadomi »dawnej nuty« (idealna sytuacja jest wtedy, gdy muzykanci sa autochtonami).
Reasumujac, uwazam, ze takie dziatania pozwalaja na ewolucje repertuaru, a jedno-
cze$nie dajg mozliwo$¢ siegniecia w kazdej chwili do Zrodta”"’. Nadrzednym staje sie
jednak fakt, iz Swiadomym ma si¢ sta¢ réwniez odbiorca muzycznych tresci; to tez jedna
z r6l nadawcy muzyczno-stownego przekazu. Zrédto ma pozostaé rozpoznawalne, by
u jego ujscia zostala zachowana tozsamo$¢ miejsca, kultury, etnicznosci.

10 Zwyciezcy 20. Konkursu Muzyki Folkowej Nowa Tradycja 2017 to zesp6t Grochocki-
-Odorowicz ze Zgierza; nagrode otrzymat za interpretacje wlasnie pie$ni zatobnych.

11 M. BALISZEWSKA, R. MAZUR-HANAJ: Rewizja raportu 2011 ,, Muzyka ludowa od tradycyjnej
do folkowej”. W: Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej. Red. W. GROZDEW-KOELACINSKA.
Warszawa 2014, S. 62.

12 A. JACKOWSKI: Pojecie tworcy ludowego. ,Lud” 1980, nr 64, s. 13.

13 M. SZYNDLER: Specyfika folkloru muzycznego Beskidu Slgskiego i jego przeksztatcenia we
wspdtczesnosci. Przyktad Tréjwsi. ,Warto$ci w muzyce” 2013, nr 5, s. 128.
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Ewa Cudzich

From the source to the estuary
Traditional folklore in the age of influences, inspirations,
and transformations

SUMMARY

For a dozen or so years, the Polish context has seen the expansion of the group of musicians
who draw inspiration from source music, from pure, unprocessed forms, on whose basis they
set out musical arrangements with reference to traditional melodies and the rediscovery of
early, forgotten texts. Traditional music plays a significant role in the formation of ethnic and
national identity. Is such a role also played by processed forms? Is it merely a trend in the
multitude of genres of music? The text constitutes an attempt at answering these questions,
although I am aware of the polydimensionality of this subject.

The modern music scene, strictly associated with ethnic, traditional music, and finally
with folk, is a remarkable field of research which is subject to constant transformations, but as
the decades elapse, the said field requires a scholarly, ethnomusicological insight. In this con-
text a significant role is played by the “guardians of tradition”, musicians who, on the basis of
folk melodies, with an awareness of sources and identity, bravely venture outside stiff frames,
defy attempts at classification, in order to create new projects which combine elements of tra-
dition and modern music, creating new arrangements of early songs and melodies. The map
of Polish folk music changes each year, new ideas constantly emerge, which make reference
to some extent to traditional folk songs and melodies.

However, of primary significance is the fact that also the recipient is supposed to receive
musical content in a conscious manner; it is also one of the roles of the transmitter of the
musical-verbal message that is significant. The source is supposed to remain recognisable, so
that at the estuary the entity of the place, culture and ethnicity may be preserved.

Keyworbps: tradition, folk music, folklorism
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Jak wykreowaé ,,podwérkowy klimat”,
czyli muzyka Zenona Kowalowskiego
do serialu animowanego Reksio”

Piesek Reksio — oredownik przyjazni cztowieka ze zwierzgtami
(uwagi wstepne o serialu)

W roku 2017 mija pie¢dziesiat lat od powstania filmu Reksio poliglota (1967, rez. Le-
chostaw Marszalek), a zatem pierwszego filmu, ktéry rozpoczal produkcje jednego
z najstynniejszych polskich seriali animowanych. Gtéwne obchody okraglej rocznicy
przewidziane s3 na nadchodzacg jesien. Wdowa po rezyserze Marszalku Helena
Filek-Marszalek zatozyla nawet Fundacje Reksio. Dotychczasows dziatalno$¢ orga-
nizacji podsumowuje nastepujaco: ,Mamy troche gadzetéw, uruchamiamy sklepik
internetowy, aby legenda trwala. Zbieramy $rodki na organizacje obchoddw 50-lecia
Reksia. Swa pomoc zaoferowal m.in. Jerzy Owsiak, ktorego Fundacja Reksio rowniez
wspiera. W tym roku figurka Reksia zdobyta dla Owsiaka na tegorocznej Wielkiej
Orkiestrze Swigtecznej Pomocy az 6 tys. 300 z{”1.

Reksio to bohater, ktory zdobywa serca kolejnych pokolen widzéw. Kultowy serial
emitowany byt tez poza granicami kraju (m.in. w Rosji, pt. Reks), jednak to chyba
wlasnie w biezagcym roku mial miejsce najbardziej znamienny epizod jego migdzyna-
rodowej kariery. Na stronie Ambasady Rzeczpospolitej Polskiej w Libanie 19 kwietnia
2017 roku pojawil si¢ wpis, Ze jeden z filmow z udziatem Reksia wykorzystany zosta-
nie podczas kampanii majacej na celu ochrong polskich bocianéw. Odcinek Reksio
i bocian (1987, rez. Romuald Klys) prezentowany mial by¢ w libanskich szkotach po

* Artykul rozwija zagadnienie po raz pierwszy podjete przez autorke w pracy licencjackiej.
Zob. K. BABULEWICZ: Muzyka Zenona Kowalowskiego do wybranych odcinkéw serialu ,,Reksio”.
Praca licencjacka napisana pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Dziadek. Krakow 2013. Wnioski
ze wspomnianej pracy przedstawione zostaly w syntetycznym artykule. Zob. K. BABULEWICZ:
Jakie dzwieki powinny towarzyszyé wizycie psa w muzeum? Wokét muzyki w serialu animowanym
»Reksio” oraz jej tworcy. ,,Kwartalnik Miodych Muzykologow UJ” 2014, nr 23, s. 21-45.

1 Pamigtacie Reksia? On obchodzi Abrahama! ,Fakt24”, 09.02.2017, http://www.fakt.pl/
wydarzenia/polska/slask/reksio-skonczyl-50-lat/kz2pwse [dostep: 18.06.2017].
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to, by uswiadomi¢ dzieciom okrucienstwo zwigzane z zabijaniem przelatujgcych nad
Libanem ptakoéw, a takze fakt, iz sg one bezbronnymi stworzeniami, ktore przebywaja
dluga droge i na ktére w oddali kto$ wyczekuje?.

Serial Reksio powstawal w latach 1967-1990% w Studiu Filméw Rysunkowych
w Bielsku-Biatej. Wyprodukowanych zostalo tacznie szes¢dziesigt pie¢ odcinkow.
Wykorzystano metode animacji poklatkowej. Tworca kultowej postaci, opracowania
plastycznego, jak rowniez rezyserem byl Marszalek (czes¢ odcinkéw powstata przy
realizacji nastepujacych tworcéw: Edwarda Watora, Mariana Cholerka, Jézefa Cwiertni,
Romualda Klysa, Heleny Filek-Marszalek, Ryszarda Lepiory i Andrzeja Flettnera).
Reksio nie mial pierwowzoru literackiego, a o zZrédtach inspiracji dowiadujemy sie¢
z wypowiedzi Filek-Marszalek, wdowy po tworcy serialu, a zarazem wspottworczyni
kultowej produkcji: jak sie okazuje, pierwowzorem postaci byt foksterier Marszatka.

2 Zob. wpis na stronie Ambasady Rzeczpospolitej Polskiej w Libanie zatytutowany Reksio
is going to Lebanon to save Polish storks, http://www.bejrut.msz.gov.pl/en/news/reksio_is_go-
ing_to_lebanon_to_save_polish_storks [dostep: 15.06.2017]. Ponadto komentarze internautéw
na temat Reksia daja nadzieje, ze kampania si¢ powiedzie — na jednym z foréw czytamy np.
nastepujacy wpis: ,Pracuje jako nauczyciel angielskiego w szkole podstawowej w Bangkoku
ikiedy tylko mam okazje to puszczam dzieciakom Reksia, Bolka i Lolka, Zaczarowany Otéwek
itp. Mali Tajowie uwielbiajg je do tego stopnia, Ze s3 w stanie zosta¢ godzine po lekcjach, by
obejrze¢ jeszcze kilka odcinkéw. Ostatnio dostalem wrecz sugestie od dyrekcji, by puszczaé
te bajki czesciej”. http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,21376320,reksio-konczy-50-lat-
-przekonywal-ze-nie-mozna-zamykac-sie.html [dostep: 14.06.2017].

3 Koniec lat sze$¢dziesigtych i druga potowa lat siedemdziesigtych bywaja okre$lane mia-
nem zlotej ery polskiej animacji — to wlasnie wtedy powstaly produkcje takie jak Bolek i Lolek
czy Porwanie Baltazara Ggbki. Jak podaje Emilia Wanat: ,, Lata 60. to okres szalonego rozwoju
technologicznego polskiej telewizji. W 1963 roku TVP ma juz milion odbiorcéw. Ta liczba
potroi sie w ciggu nastepnych szesciu lat. W 1971 roku polscy widzowie ogladaja z przejeciem
transmisje ze zjazdu PZPR, bynajmniej nie ze wzgledu na kontekst polityczny. To pierwsza
w historii Polski transmisja w kolorze. Lata 70. to tez czas kultowych polskich seriali, takich jak
»Czterdziestolatek« czy »07 zglos sie«. TVP inwestuje w produkcje filmow, rozwija sie polska
szkota dokumentu. Wszystko idzie do przodu. Jednak jedna rzecz pozostaje niezmienna - od
lat 50. 0 godzinie 19.00 rozpoczyna si¢ Dobranocka pdzniej nazwana Wieczorynky”. E. WANAT:
Reksio koticzy 50 lat..., http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,21376320,reksio-konczy-50-
-lat-przekonywal-ze-nie-mozna-zamykac-sie.html [dostep: 18.06.2017].

4 Historia Studia Filméw Rysunkowych rozpoczeta sie juz w latach powojennych - ofi-
cjalnie SFR zainicjowalto swa dzialalno$¢ 1 wrzeénia 1947 roku pod kierownictwem zaltozy-
ciela, Zdzistawa Lachura. Pierwszy film, zatytutowany Czy to byt sen?, powstal w roku 1948
i dotyczyl drugiej wojny $wiatowej. Z wytwdrnig wspotpracowali m.in. rezyserzy: Wiadystaw
Nehrebecki, Lechostaw Marszalek, Zdzistaw Poznanski oraz uznani kompozytorzy tacy
jak: Grazyna Bacewicz, Lucjan Kaszycki, Stefan Kisielewski, Krzysztof Komeda-Trzcinski
i Krzysztof Penderecki. Udzial w produkgji filmowej brali tez zastuzeni literaci i graficy. Do
dzisiejszych czasow SFR zrealizowalo ponad 1000 filméw, zdobywajac przy tym ponad 250
nagrdéd na ogolnopolskich oraz miedzynarodowych przegladach. Zob. 4o lat Studia Filméw
Rysunkowych. Red. A. HAJpUK. Bielsko-Biala 1987; oficjalna strona internetowa Studia: www.
sfr.com.pl.
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»Maz pracowal przy filmach z Bolkiem i Lolkiem, ale w momencie, gdy w Studiu
wymyslono ich przygody na Dzikim Zachodzie, wycofal si¢ z tego serialu. Nie chciat
tworzy¢ filmoéw, w ktorych dzieci bawig si¢ bronig. Wtedy wymyslit pierwszy scena-
riusz z Reksiem [...]. To byta suczka Trola. Byta bardzo madra. Maz napisal pierwszy
scenariusz, ale wtedy nikt si¢ nie spodziewal, ze powstanie dtuzszy serial. A jednak
postac sie spodobala, serial zdobyl wiele nagrod™.

Akcja serialu toczy sie zwykle na wiejskim podworku®, cho¢ niejednokrotnie przy-
gody rozgrywaja si¢ w catkowicie innej scenerii - w goérach, w muzeum, w skansenie,
w galerii, w zoo, czy nawet — we $nie... Tytutowy bohater to nieduzy piesek o dwdch
rudych fatach - jest wesoly, ciekawy $wiata, chetny do zabaw, lecz jednocze$nie
wyréznia go odwaga, empatia i niezachwiane poczucie sprawiedliwosci. Nigdy nie
pozostaje obojetny wobec cudzej krzywdy. Wsrdd szesédziesigciu pieciu odcinkow
serialu mozna pod wzgledem tre§ciowym wyrézni¢ dwie grupy: 1) odcinki, w ktérych
Reksio wciela sie w jaka$ role (np. Reksio malarz; Reksio aktor; Reksio kosmonautas
Reksio Robinson); 2) odcinki zwigzane ze spotkaniem z innym bohaterem (np. Reksio
i jamnik; Reksio i nosna kura; Reksio i UFO). Caly serial odznacza si¢ pogodng atmo-
sfera, pierwiastkiem humorystycznym, a takze — gteboko przemyslanym aspektem
wychowawczym. O przestaniu Reksia wypowiadal sie sam Marszalek: ,,Psiak Reksio
przyblizyt dzieciom $wiat zwierzecy. Poprzez jego codzienne przygody, rozgrywaja-
ce sie w sferze dziecigcej wyobrazni, staralem si¢ wszczepi¢ milusinskim potrzebe
milosci do zwierzat, oczekujacych od cztowieka serdecznodci i troskliwosci. Dzieci,
ktore lubig zwierzeta, sg bogatsze w przezycia wewnetrzne, zadne poznania nowego
$wiata. Te zas, ktore lekaja si¢ badz tez ich nie lubig, bywaja zubozone o warto$¢ taka
jak przyjazn cztowieka ze zwierzeciem. I te aspekty, wzbogacone warstwami morali-
zatorskimi i wychowawczymi, przy$wiecaly mi w toku realizacji kolejnych filmow”.
Bogumil Drozdowski, wybitny znawca sztuki animacji podkreslal, ze celem filmu
animowanego w ogole jest przede wszystkim ozywianie nieozywionego, spetnianie

5 Reksio, bohater serialu rysunkowego, swietuje ,, pie¢dziesigtke”. Polska Agencja Prasowa,
01.06.2017, http://www.pap.pl/aktualnosci/news,957892,piesek-reksio-bohater-serialu-rysun-
kowego-swietuje-piecdziesiatke.html [dostep: 18.06.2017].

6 Drugim stynnym polskim serialem rozgrywajacym sie w gospodarstwie wiejskim jest
Dziwny swiat kota Filemona oraz jego kontynuacja — Przygody kota Filemona. Watek mieszka-
jacego w budzie psa-obroncy podworka i wiernego stugi swych wiascicieli odnalez¢ mozemy
natomiast w krétkometrazowym filmie animowanym wyprodukowanym w ZSRR pt. Zyt byt
pes (1982, rez. E. NazAROW), opartym na ukrainiskiej basni ludowej. Tu jednak relacje z ludZmi
ukladaja si¢ znacznie gorzej. Film jest wart uwagi z co najmniej dwoch powoddw: w warstwie
wizualnej szczegdtowo odwzorowane zostalo wschodniostowianskie wzornictwo ludowe,
a jako jedyny rodzaj muzyki obecny na $ciezce dzwiekowej wykorzystano nagrania terenowe
ukrainskich piesni ludowych.

7 Istnieje tylko kilka odcinkéw, ktdrych nie da sie w ten sposdb sklasyfikowaé: Reksio
remontuje oraz odcinki zwigzane z porami roku.

8 T.BARRIGA:Cesarzowa go docenita, dzieci od razu pokochaty. Reksio skoriczyt 50 lat, http://
www.tvn24.pl/wroclaw,44/reksio-skonczyl-50-lat,710337.html [dostep: 18.06.2017].
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odwiecznego dzieciecego marzenia o nawigzaniu kontaktu z zabawka, zwierzatkiem
czy z narysowanym ludzikiem®. Komentarz, ze cel ten zostal osiagniety w przypadku
Reksia zdaje si¢ catkowicie zbedny.

Muzyka w serialu®

W przypadku Reksia mamy do czynienia z do$¢ osobliwg sytuacja: cho¢ w ciagu
dwudziestu trzech lat powstawania serialu rézne osoby pelnily funkcje rezysera
(przy produkcji kazdego z odcinkéw zaangazowany byt jednak w okreslony sposdb
Marszalek), $ciezka dzwigkowa az piecdziesieciu dziewigciu (z szesédziesieciu pieciu
filmow) jest dzietem jednego kompozytora'! — Zenona Kowalowskiego!?. Pierwszy
film z jego muzyka ukazal si¢ w roku 1972 — byl to odcinek siédmy, zatytutowany
Reksio strazak (rez. Marszatek). Od tej pory filmy z udzialem Reksia rozpoczynata
stynna czotdéwka autorstwa Kowalowskiego. Nalezy ona bez watpienia do najbardziej
znanych fragmentdw polskiej muzyki filmowe;j.

Kowalowski (ur. 20 marca 1939 roku w Bialej Podlaskiej) to ceniony twoérca muzyki
teatralnej i filmowej oraz pedagog. Stworzyl oprawe muzyczng kilkunastu spektakli
teatralnych oraz ponad stu pieé¢dziesieciu filmow!? krotkiego i $redniego metrazu.
Tworca zaréwno rodzinnie, jak i zawodowo zwigzany jest z Cieszynem - przez wiele
lat wykladal na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego. Kowalowski jeszcze
w roku 1970 nawigzal wspolprace ze Studiem Filméw Rysunkowych w Bielsku-
-Bialej. Jako kompozytor filmowy debiutowal muzyka do filmu krétkometrazo-
wego Syzyf (1970, rez. Zdzistaw Kudla). Jak sam przyznaje, o tym, iz poswiecil sie
pisaniu dla najmlodszych, zadecydowal w duzym stopniu przypadek. Wygladato

9 B.Drozpowskr: Wstep. W: Katalog filméw dla dzieci i miodziezy - filmy krotkometrazowe.
Warszawa 1982, s. 5.

10 Przedstawione wnioski wyprowadzone zostaly przede wszystkim na drodze analizy
filmoéw wraz z ich $ciezkami dzwigkowymi. W toku analizy wykorzystane zostaly tez pomoc-
niczo rekopisy partytur z serialu, uprzejmie udostepnione autorce w roku 2012 przez Studio
Filmoéw Rysunkowych w Bielsku-Bialej.

11 Czyli doktadnie odwrotnie niz w przypadku kultowego czechostowackiego/czeskiego
serialu Krecik, gdzie wszystkie odcinki rezyserowat Zdenék Miler, zmieniali si¢ za§ kompozy-
torzy (do roku 1991 byli nimi: Jaroslav Kticka, William Bukovy, Milo$ Vacek i Vadim Petrov).
Pomiedzy Reksiem a Krecikiem mozna zauwazy¢ podobienstwa tematyczne, ktére uwidaczniaja
sie juz przy poréwnaniu tytuléw, np. Reksio malarz -Krecik malarzem, jesli za$ chodzi o kwesti¢
podobienstw i roznic $ciezki dzwiekowej obydwu seriali — zob. K. BABULEWICZ: In Search of
Stylistic Idiom — Music to the Central-European Cartoons “Krtek” and “Reksio”. “Musicologica
Olomucensia” 2016, Vol. 23, s. 7-28.

12 Pierwsze sze$¢ odcinkéw serialu opracowali muzycznie: Tadeusz Kanski (Reksio poliglota;
Reksio marzyciel), Bogumit Pasternak (Reksio wychowawca), Waldemar Kazanecki (Reksio
obrotica), Adam Markiewicz (Reksio dobroczyrica; Reksio domator).

13 Np.: Syzyf, 1970, rez. Z. KuDtA; Tropami mitéw, 1974, rez. ]. PETRYSZYN; Gilgamesz, 1976,
rez. IDEM; Exodus, 1981, rez. Z. POZNANSKI; MrBeef, 1992, rez. E. PYTER.
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to tak!4: artysta miat za zadanie dokona¢ nagrania muzyki do spektaklu wystawianego
w teatrze w Bielsku-Bialej, brakowalo tam jednak wolnej sali. Jedynym dogodnym
miejscem, ktdre okazalo si¢ dostepne w wymaganym terminie byta wtasnie sala Studia
Filméw Rysunkowych. Muzyke Kowalowskiego natychmiast docenili rezyserzy filmowi
i zozyli mu pierwsza propozycje wspotpracy, a predko po niej - kolejne zamowienia'>.

To, co jest najwazniejsze podczas tworzenia muzyki do filmu animowanego,
kompozytor okresla nastepujaco: to umiejetnos¢ trafienia w mozliwoséci percepcyjne
dziecka. Muzyka w filmie animowanym ma pomaga¢ w odbiorze tresci, prowadzi¢
widza; wspoltworzy akcje, nie ma charakteru wylacznie naturalistycznej ilustracji.
Jak zaznacza Kowalowski: ,,Kompozytor musi przede wszystkim zda¢ sobie sprawe,
jaki sens, jaka warto$¢ jest najwazniejsza w danym odcinku. To wtasnie jg trzeba
podkresla¢ muzykyg e,

Tym, co przychodzi na my$l, gdy mowa o muzyce w Reksiu, jest oczywiscie stynna
czotéwka (mimo ze nazwisko jej autora nie funkcjonuje w powszechnej swiadomo-
$ci'”). Ma ona radosny, zawadiacki charakter. Trwa okoto czterdziestu sekund. Prze-
znaczona zostala na pi¢tnascie instrumentow: flet piccolo, flet, klarnet, klarnet basowy,
trabke, puzon, tube, gitare, fortepian, wibrafon, ksylofon, talerz, werbel, beben maty
i beben wielki. Wykorzystane zostaly rowniez ilustracyjne efekty akustyczne. Gtéwna
mys$l powierzono trabce, co jest bardzo spdjne z typem ekspresji filmu i z charakte-
rem gtéwnego bohatera. Warto podkresli¢, ze ten krétki fragment muzyczny powstat
wczesniej niz towarzyszgca mu animacja. Warstwa wizualna czotéwki zostata zatem
podporzadkowana warstwie dzwiekowe;j.

Muzyka w Reksiu to muzyka oryginalna, napisana specjalnie na potrzeby serialu
(co w przypadku wigkszoéci produkeji powstatych w Europie Srodkowo-Wschodniej
do roku 1991 nie stanowito wszak wyjatku'®). Nie wystepuja (poza drobnymi wyjat-

14 Na podstawie informacji udzielonej autorce przez Zenona Kowalowskiego w roku 2012
(tres¢ catego wywiadu znajduje si¢ w Aneksie wspominanej pracy licencjackiej).

15 Zainteresowanie muzyka do filméw animowanych u kompozytora piszacego na rzecz
sztuk teatralnych nie bylo wszak sytuacja rzadka — podobny scenariusz mial przyktadowo
miejsce w przypadku Vadima Petrova (umuzycznit znaczng cze$¢ odcinkéw kultowego cze-
skiego serialu Krecik w rez. Z. MILERA) czy Izaaka Dunajewskiego (np. Maszerikin koncert,
1949, ZSRR, rez. M. PASZCZENKO).

16 Wypowiedz pochodzi ze wspomnianego w przyp. 15 wywiadu przeprowadzonego
z kompozytorem przez autorke 8 grudnia 2012 roku w Katowicach.

17 W jednej z najnowszych publikacji po$wieconych polskim filmom animowanym,
w przekrojowym rozdziale dotyczacym muzyki, pojawia sie stwierdzenie: ,,[...] blisko nurtu
neoklasycznego nalezy sytuowa¢ takze stynne kompozycje Tadeusza Kanskiego do przygod
Reksia”, za$ nazwisko Kowalowskiego, ktory komponowat do zdecydowanej wiekszosci filmow
z serii, ani razu nie pada. Zob. M. SOLARZ: Muzyka i animacja: historia pewnej zazytosci.
W: Polski film animowany. Red. M. G1zyck1, B. ZMUDZINsKI. Warszawa 2008, s. 160-177.

18 Wyjatek pod tym wzgledem stanowi natomiast oprawa muzyczna stynnego radzie-
ckiego/rosyjskiego serialu Wilk i Zajgc (ros. Nu, pogodi!, 1969-2006, rez. W. KOTIONOCZKIN,
W. TarAsow, A. KOTIONOCZKIN), skonstruowana niemalze z samych cytatdow muzycznych
réznorakiej proweniencji.
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kami, o ktérych mowa bedzie pozniej) cytaty innych kompozycji. Oprawa muzyczna
serialu odznacza si¢ duza réznorodnoscia stosowanych rozwigzan, ktéra podyktowana
jest nie tylko watkami tre§ciowymi. Mozna tez zauwazy¢ pewne cechy state, powta-
rzajace si¢ we wszystkich filmach (co wcale nie jest oczywiste w przypadku seriali
animowanych), np. obecno$¢ pewnego schematu konstrukeji muzycznej pojedynczego
odcinka - charakterystyczne jest rozpoczynanie pogodnym, najczesciej symetrycz-
nie zbudowanym odcinkiem muzycznym w metrum dwudzielnym, w ktérym solo
prowadzg instrumenty dete drewniane. Wraz z nowq trecia fabularng pojawiaja si¢
kolejne pomysty muzyczne. W miare komplikowania si¢ akeji, dochodzenia do gtosu
pierwiastka niepokoju, towarzyszenie muzyczne traci regularng (czesto okresowa) bu-
dowe — nastepuja po sobie krotkie, swobodnie ksztaltowane odcinki. Czesto stosowana
jest wowczas zasada kontrastu (zwlaszcza faktury, kolorystyki i artykulacji). W toku
narracji badz na sam koniec powtarzana jest my$l (badz motyw przewodni) z same-
go poczatku filmu. Czgsto instrumentacja ulega wéwczas modyfikacji (np. w finale
stosowane s3 wzmocnienia oktawowe, korespondujace z triumfalnym, szczesliwym
zakonczeniem). Co ciekawe, rozwdj wypadkow wiaze sie ze specyficzng dyspozycja
faktury. Fragmenty towarzyszace scenom radosnym, sielskim, gdy bohaterowie sie
ciesza i nic im nie zagraza, utrzymane sa w fakturze zespolowej, a solo powierzane jest
instrumentom detym drewnianym. Kiedy natomiast tylko spokoj zostanie zmacony,
dzieje si¢ co$ niepokojacego, brzmienie jest (zwykle) redukowane do pojedynczych
instrumentow, a wyjatkowo - do jednego instrumentu bez akompaniamentu.

W calej serii przygdd Reksia istotna role odgrywaja motywy przewodnie. Zazwyczaj
stuza ujednoliceniu konkretnego filmu, nie powtarzaja si¢ miedzy odcinkami (wyjatek
stanowi czoléwka) — kompozytor przyznaje, ze dazyt przede wszystkim do zachowania
pewnej ciaglosci nastroju w ramach danego odcinka'®. Ujednoliceniu nastroju stuzy
przede wszystkim klasyczne powtarzanie tematu, skojarzonego z okreslong sytuacja.
Swietnym przykladem moze tu by¢ odcinek Reksio zeglarz: film rozpoczyna scena,
gdy Reksio i jego pan zegluja po zamglonym jeziorze. Nostalgicznemu krajobrazowi
towarzyszy znakomicie dobrany temat muzyczny, nasuwajacy pewne skojarzenia
z pie$niami gondolieréw. Temat ten powraca na koniec filmu, gdy bohaterowie, ktérym
szczesliwie udaje sie rozwigzad szereg dylematow na ladzie, ponownie ptyna zaglowka.
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PRZYKEAD 1: Reksio zeglarz (1974, rez. Jozef Cwiertnia, muz. Zenon Kowalowski): odcinek
towarzyszacy zeglowaniu, poczatkowe takty

19 Informacja pochodzi ze wspomnianego w przyp. 15 wywiadu.
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Co znamienne dla oprawy muzycznej Reksia - w kazdym z odcinkéw pojawiaja
sie tematy o charakterze ilustracyjnym. Sa to zwykle odcinki muzyczne czy motywy
skojarzone z okreslong czynnoscig, osobg, zwierzeciem, ktére powracajg kilkakrotnie
w toku filmu w malo zmodyfikowanej postaci, dzigki czemu fatwo mozna je uchwycic.
Przyktadowo w filmie Reksio i jamnik czworondg o krétkich tapach i dlugim tutowiu
scharakteryzowany zostaje progresja melodyczna, w ktdrej od kolejnych stopni gamy
wykonywana jest kwarta czysta w gore. Rowniez czotéwka staje si¢ swego rodzaju
leitmotivem, w toku odcinka stycha¢ ja jednak niezwykle rzadko - zaledwie kilka-
krotnie, i to jedynie przez kilka sekund. Cytat czotéwki wystepuje np. kiedy piesek
ma stoczy¢ walke z wilkiem. Jak stwierdza kompozytor, czoléwka moze pojawic¢ sie
jedynie w odcinkach o nastroju zblizonym do jej charakteru, nie powinna tez by¢
wykorzystywana za czesto. Kowalowski poréwnuje: ,,Tak, jak w gotowaniu: niedobrze,
kiedy wszystkiego jest za duzo™2°.

Przechodzac do instrumentacji: sklad zespotu instrumentalnego jest zmienny
w poszczeg6lnych filmach. Jego stale komponenty to: orkiestra kameralna (instru-
menty dete drewniane, blaszane, (zwykle) kwartet smyczkowy, mato eksponowana
perkusja), gitara, wibrafon/ksylofon. Czgsto pojawiajg si¢ rowniez: gitara basowa,
organy, fortepian. Sekgcja instrumentéw detych zestawiana jest dos¢ dowolnie z roznych
odmian instrumentéw. W Reksiu instrumenty na trwale skojarzone sg z okreslonymi
emocjami. Kompozytor wylicza: ,Na przyklad obdj to taki pigkny $wiat, spokojny,
nostalgiczny. Flet — to samo. Aczkolwiek flet moze rowniez wprowadzaé niepokdj:
za pomocg krotkich dzwiekow. Skrzypce: dlugie, pigkne dzwigki — spokéj, natomiast
wszystkie inne mozliwosci techniczne, tremola itd. wprowadzajg napiecie. Podobnie,
jak kontrabasy pizzicato. Nie méwiac juz o instrumentach detych, ktére, jak wiadomo,
troszeczke tez nasladuja pewne sygnaly, ale tez wprowadzaja, podkreslaja pewne stany
emocjonalne. Mysle, ze najwazniejsza role u nas spelnialy instrumenty dete drew-
niane, smyczKki i pare instrumentow detych blaszanych. Bo, jak powiedzialem, to nie
byta duza orkiestra, nie mozna byto przeladowywac. Nie zawsze mozna trabke da¢,
bo ona juz ma w sobie co$ dominujgcego, moze by¢ uzyta w pewnym momencie, nie
caly czas|...]. Waltornia podobnie”!. Do tej listy warto dodac¢ tez np. gitare basowa,
ktorej dzwigki brzmig ztowieszczo, pod warunkiem, ze brzmi solo (np. w filmie Reksio
malarz gitara basowa towarzyszy pojawieniu si¢ czarnego bohatera).

Instrumenty wiazg si¢ czesto takze z otoczeniem, scenerig wydarzen. Przykla-
dowo, kiedy wypadki rozgrywaja si¢ na podworku, bardzo czgsto stycha¢ klarnet.
Kompozytor przyznaje, ze to wlasnie ten instrument kojarzy jako ,,mogacy stwarzaé
klimacik podwérkowy”. Klarnet w dialogu z fletem zdaje si¢ dodatkowo symbo-
lizowa¢ dziatanie, realizacje jakiego$§ pomystu — w dalszym czasie na podwoérku
(np. w filmie Reksio remontuje). Dlugie dzwieki fletu solo skojarzone zostaly natomiast
z wyszukang, acz nieco tajemnicza atmosferg panujaca w miejskim parku, a przede
wszystkim - z mieszkajacym tam pawiem (Reksio i paw). Instrumenty zwracaja na

20 Ibidem.
21 Ibidem.
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siebie uwage rowniez w odcinku pt. Reksio remontuje — tu wida¢ ciekawe skojarzenie
zaréwno pod wzgledem muzycznej symboliki przestrzeni, jak i okreslonego dzialania:
Reksio podejmuje decyzj¢ o remoncie, poniewaz przypada mu do gustu zobaczone
w gazecie zdjecie eleganckiego wnetrza (ciekawy dokument z epoki — widzimy w tym
momencie nie rysunek, a prawdziwg fotografie, ukazujacg szykowny wystréj salonu
z czas6w PRL-u). Widokowi towarzyszy molowy temat skrzypiec o szerokiej frazie
i improwizacyjnym charakterze, przy akompaniamencie roztozonych akordéw wy-
konywanych przez syntezator. Akompaniament, za sprawa motorycznej konstrukgji,
a takze obsady (syntezator zdaje si¢ imitowa¢ klawesyn), przynosi delikatne skojarzenie
z barokiem (podobnie jak dostatnio urzadzone, cho¢ mato stoneczne wnetrze na foto-
grafii). Odcinek muzyczny towarzyszacy widokowi pozadanego ,efektu koncowego”
skontrastowany jest z odcinkiem, ktdry stycha¢, kiedy piesek marzy o dynamicznym
remoncie — o budowaniu, ukladaniu cegiet itd. Tym razem syntezator brzmi bardzo
nowoczeénie, energicznie, traktowany jest podobnie jak w modnej swego czasu po-
pularnej muzyce elektronicznej?2.

W odcinku pt. Reksio telewidz odnajdujemy natomiast ciekawy przypadek stoso-
wania cytatu muzycznego: pojawia si¢ Zartobliwa trawestacja literackiego motywu
teatru w teatrze — tutaj zaprezentowana zostaje kreskdwka w kreskowce: Reksio i jego
pan ogladaja Bolka i Lolka*®. Autentyczna muzyka z filmu autorstwa Waldemara
Kazaneckiego robi na piesku najwyrazniej duze wrazenie — bohater przy swej budzie
gwizdze pozniej ,hiszpanski” fragment (bohaterowie ogladaja bowiem odcinek Bolek
i Lolek — Corrida)?4.

Jak bylo juz nieraz wspominane, akcja serialu rozgrywa sie nie tylko na gospodar-
skim podworku. Kazdorazowo wigc, gdy Reksio wyrusza na wycieczki, pojawia sie
znakomita okazja do wykorzystania rozmaitych stylizacji muzycznych. Przyktadowo,
w odcinku Reksio taternik: Reksio wraz z prawdziwym taternikiem, go$cinnym bo-
haterem filmu, wyruszaja w gory. Jako leitmotiv wedréwki pojawia sie odpowiednio
zaaranzowany fragment czotéwki filmu: zastosowana zostata skala goralska i statyczny
akompaniament pustych kwint (czyli srodki, za pomocg ktérych polskiemu stucha-
czowi przyblizyt niegdy$ muzyke Podhala Karol Szymanowski). Inne nawigzanie do

22 Uderzajaco podobne skojarzenie krétkich dzwigkow syntezatora z dynamicznym placem
budowy odnajdujemy w odc. 10. (1976, rez. W. KoTioNoCZKIN) serialu Wilk i Zajgc — widokowi
nowoczesnego sprzetu budowlanego towarzyszy utwor Popcorn zespotu Elektrik Cokernut.

23 Bolek i Lolek pojawiaja sie tez w filmie Reksio remontuje— tam jednak tylko w warstwie
wizualnej (widzimy ich podobizny na kalendarzu).

24 Marian Wantota, animator obu seriali, w wywiadzie udzielonym Elzbiecie Jaworowicz
niedlugo przed swoja $miercig, wyznat: ,,0d lat, bedac na emeryturze wymyslam sobie sytuacje
przygodowe Bolka, Lolka i pieska. Ja ich potaczytem razem, co nigdy w filmie nie byto. Przez te
dwadzie$cia kilka lat... O, tak powinno wyglada¢ dobre biuro! [pokazujac rysunek, na ktorym
wida¢ Bolka i Lolka wsrod stert papieréw oraz $miejacego sie z nich Reksia — K.B]. [...] Nie
moge sie wyzby¢ mitosci do tych postaci”. Cytat pochodzi z emitowanego w TVP w listopadzie
2012 roku programu pt. Sprawa dla reportera. Odcinek dostepny pod adresem: http://www.
youtube.com/watch?v=nnWtRoc1dT4 [dostep: 01.03.2013].
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folkloru podhalanskiego stycha¢ na samym poczatku filmu, kiedy to widokowi wscho-
dzacego stonca towarzyszy melodia o szerokiej frazie i improwizacyjnym charakterze,
wykonywana ad libitum przez flet imitujacy géralska piszczatke. Zartobliwg stylizacje
muzyczng, nawigzujaca tym razem do obcej tradycji muzycznej, odnajdujemy tez
chociazby w filmie Reksio rozbitek — kiedy bohater stacza pojedynek z drapiezna ryba,
synkopy, charakterystyczne ,torreadorskie” zwroty melodyczne i progresje klarownie
odsylaja do hiszpanskiej corridy (tradycyjnie dla tego serialu, gdy dochodzi do bdjki,
solo prowadzi instrument ,,militarny” - trabka). W tym samym filmie (ktorego akcja
dzieje si¢ we $nie pieska — Reksio zasypia, gdy pada deszcz) pojawia sie dyskretne na-
wigzanie do arcydziela literatury symfonicznej: gdy Reksio salwuje si¢ przed utonieciem
(za szalupe ratunkowg stuzy mu buda), stycha¢ tajemniczo brzmigcy odcinek - ciemne
barwy instrumentdéw orkiestrowych, solo oboju, a szczegdlnie rytm przywodzi na mysl
skojarzenie z tematem pierwszej czesSci Symfonii ,, Niedokoticzonej” Franza Schuberta.

W poszczegdlnych odcinkach Reksia spotykamy tez innego rodzaju stylizacje, np.
liczne marsze i nawigzania do éwczesnej muzyki popularnej (w tym rockandrollo-
wej — choc¢by we wspominanym juz odcinku Reksio przewodnik, w ktérym muzyka
ta towarzyszy widokowi budy z basenem rodem z amerykanskiego filmu). Marsz
stycha¢ przyktadowo w filmie pt. Reksio wychowawca, w ktérym bohater odwiedza
zoo. Stajemy si¢ wowczas Swiadkami zaskakujaco powaznej i smutnej jak na ten serial
sceny: umiera lwica, lekarze sa bezradni. Co gorsza jej $mier¢ obserwuje rozpaczliwie
placzace lwiatko (smutek oddaja skrzypce) - i wlasnie wtedy stycha¢ echo marsza
zalobnego. Solo prowadza instrumenty dete blaszane?’.

Ciekawy i szczegolnie wyrazisty przyklad nawigzania do tradycji muzyki klasycz-
nej odnajdujemy we wspominanym juz filmie Reksio przewodnik: gdy Reksio wraz
ze swym psim kompanem zwiedzajg muzeum?®, archaiczna atmosfera nowo pozna-
wanego miejsca oddana zostala ,,archaizujacym” brzmieniem - kompozytor pokusit
sie o stylizacje barokows, jednak juz nie w postaci odleglego nawigzania — tu mozna
wlasciwie méwi¢ o pastiszu, wpleceniu w filmowa partyture neobarokowej mini-
-kompozycji*” o schemacie ABA1 (stychac tez pewne zbieznosci z concerto grosso:
pierwszego ogniwa z forma ritornelows, drugiego, $piewnego fragmentu wykonywa-
nego przez kwartet smyczkowy - z czeécig adagio). Nadrzedne znaczenie zyskuja tu:
technika koncertujaca, snucie motywiczne, powtarzalnos¢ odcinkéw, progresje oraz
tryb minorowy, a takze specyficzne zwroty kadencyjne i opdznienia. I to nie jedyna
mini-kompozycja zamieszczona w tym odcinku: gdy przyjaciele zwiedzaja psi skan-
sen i widzg elegancka, zabytkows, biato-zlotg bude, styszymy klasycyzujacy menuet.

25 Jeszcze wyrazniej, a nawet nieco jaskrawo zaprezentowany zostal marsz zalobny w Kre-
ciku, zob. np. Krecik i tranzystor (1968, rez. Z. MILER, muz. M. VACEK).

26 Por. muzyka towarzyszaca pogoni Wilka za Zajacem przez sale muzeum w stynnym
radzieckim/rosyjskim serialu Nu, pogodi! Zob. Wilk i Zajgc, odc. 12, W muzeum, 1978, rez.
W. KOTIONOCZKIN.

27 To nie jedyny odcinek uksztaltowany na wzdr niezaleznej kompozycji: w filmie Reksio
malarz, gdy Reksio mija urwiséw malujacych po murze, stycha¢ fragment, ktéry przypomina
utworek ze zbioru dla najmtodszych adeptow pianistyki.
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PRZYKEAD 2: Reksio przewodnik (1977, rez. Lechostaw Marszatek, muz. Zenon Kowalowski):

Menuet — muzyczna charakterystyka stylu architektonicznego budy - fragment rekopisu
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W serialu spotykamy tez odmiennej natury odwotania do muzyki klasycznej,
mianowicie — odwotania fabularne. W odcinku Reksio spiewak mtody widz moze
np. obserwowac, jak wyglada proces nauki gry na skrzypcach i jakie znaczenie ma
solidne ¢wiczenie na instrumencie. Skrzypkiem zostaje pan Reksia, on sam za$ okazuje
sie uzdolnionym wokalistg. Wraz z dziewczynka mieszkajaca w sasiedztwie przyja-
ciele wykonujg urokliwe mini-trio?8. Reksio Spiewak to ulubiony odcinek samego
Kowalowskiego. Temat muzyki artystycznej podjety zostal réwniez w filmie Reksio
kompozytor (a jej rola z kolei wyeksponowana zostata juz na poczatku filmu, za sprawa
instrumentacji wprowadzajacej tajemnicza, oniryczng atmosfere). Piesek ,wydobywa”
muzyke z réznych rzeczy dostepnych na podworku. Wykazuje si¢ przy tym szczegélna
intuicjg kolorystyczng, uderza np. w butelki — stycha¢ wowczas czeleste. Ostatecznie
konstruuje swoj wlasny instrument. Widz dowiaduje si¢, ze komponowanie nie jest
zadaniem prostym — gdy kto$ przeszkadza pieskowi, nawet 6w bohater o ztotym sercu
staje si¢ rozdrazniony. Z pomoca w trudach tworczych przychodzi mu (pod postacia
biatoskrzydlej muzy z harfg) znajoma sztuczka. W finale Reksio wraz ze zwierzetami
mieszkajacymi w gospodarstwie wykonuje bogata w zartobliwe efekty sonorystyczne
»symfonie” — stycha¢ uderzenia w talerz (w rzeczywistosci — w pokrywki od garn-
ka), pocieranie o tarke, a takze kocig wokalize. Cel artystyczny zostal bez watpienia
osiggniety — stuchacz-kon roni tzy wzruszenia.

x* % %

Muzyke z serialu Reksio przepelnia bogactwo naturalnej, nienarzucajacej si¢ inwencji
melodycznej oraz humor (ktory zdaje sie zreszta wyrdzniac jezyk muzyczny polskich
kompozytoréw piszacych na potrzeby filméw animowanych). Sciezki dzwickowe
ukazujg $wietny warsztat kompozytora, jego rozeznanie w nowoczesnych srodkach,
wielka pomystowos¢, a takze... glebokie zaangazowanie w swa prace — ktoz dzis
komponowalby barokowe concerto na potrzeby kilkuminutowej sceny w dobranocce?

Muzyka z Reksia przypadla do gustu publicznosci, prawdopodobnie dlatego tez
Kowalowski zdecydowal si¢ przypomnie¢ ja w innych, samodzielnych utworach in-
strumentalnych. Na motywach serialu oparte zostaly dwa koncerty fortepianowe dla
mlodych pianistéw: Koncert fortepianowy nr 1 (1994) oraz Koncert fortepianowy nr 2
(1994, oba z cyklu Muzyka dla dzieci). Do napisania tych utworéw zachecal kompo-
zytora wybitny polski pianista, prof. Andrzej Jasinski. Powstaly na zamdwienie Tokyo
International Music Company. Koncerty zostaly nagrane w Krakowie przez pianistke
Anne Gorecka i Capelle Cracoviensis pod dyrekcja Rolanda Badera (CD IPSA 1002
- koncert nr 1 oraz CD IPSA 1005 - koncert nr 2). Koncerty wydane zostaly dru-
kiem naktadem japonskiego wydawnictwa International Piano Schloss Association
(IPSA) w serii ,,Piano Schloss Concerto Series” vol. 5 (koncert nr 1) i vol. 2 (koncert
nr 2) - w opracowaniu na dwa fortepiany. Krystyna Turek charakteryzuje koncerty
Kowalowskiego nastepujaco: ,Material dzwiekowy utworéw zaréwno melodyczny,

28 Calkowicie inny stosunek do muzyki artystycznej prezentowany jest w serialu Krecik.
Zob. Krecik i muzyka, 1972, rez. Z. MILER, muz. V. PETROV.
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harmoniczny, jak i rytmiczny nawigzuje do tradycyjnej stylistyki podporzadkowanej
regufom tonalnosci dur-moll. [...] Koncerty cechuje poprawna faktura pianistyczna,
zwlaszcza za$ dobry rozklad partii fortepianowej w skali instrumentu. [...] zachowuja
[one - K.B.] dobre proporcje w zakresie uzytych srodkéw technicznych i wyrazowych,
nie naruszajg ich wzajemnej rownowagi, mieszcza si¢ bowiem w zakresie percepcji
miodego pianisty, a wigc w jego okreslonych mozliwosciach wykonawczo-manualnych
iartystycznych”?®. Koncerty to nie jedyny przyktad tworczego wykorzystania muzyki
z serialu — ukazaly si¢ réwniez zbiory miniatur, czyli Muzyczne wedréwki z Reksiem.
Podobnie jak koncerty prezentuja one najciekawsze fragmenty muzyki towarzyszacej
przygodom Reksia. Opracowane zostaly na rozne sklady: fortepian, gitare, skrzypce
lub dwoje skrzypiec z fortepianem, trio dete drewniane z fortepianem, trio smyczkowe
z fortepianem. Zbiory te ukazaly si¢ nakladem wydawnictwa Contra. Optymistyczng
przestanka, $wiadczacg o wzroscie zainteresowania muzyka z kultowego serialu jest
fakt, iz w roku 2015 Polskie Wydawnictwo Muzyczne wydato zbidr pt. Witaj Reksio!
na dwa fortepiany3°.

Katarzyna Babulewicz

How to conjure up a “backyard atmosphere”,
or the music of Zenon Kowalowski to the Reksio animated series

SUMMARY

The Reksio animated series was produced in 1967-1990 in the Animated Cartoon Studio in
Bielsko-Biata. The musical setting of sixty four episodes was the work of Zenon Kowalowski
(b. 1939), a composer and teacher, the author of music for over short subject and medium
subject 150 films, an artist who had professional and family-related associations with Cieszyn.
Even though the opening of Reksio constitutes one of the best-known fragments of Polish
film music, heretofore the musical setting of the series has not been the object of treatment

29 Zob. K. Turek: Koncerty fortepianowe Zenona Kowalowskiego dla dzieci. W: Prace Spec-
jalne AM Gdatisk. T. 53: Z problemow wspélczesnej muzyki polskiej. Gdansk 1995, s. 203-204.

30 W ksiegarni internetowej PWM-u mozemy przeczytaé opis tego produktu autorstwa
samego kompozytora: ,, Witaj Reksio! na dwa fortepiany to zbior krotkich utworéw przeznaczo-
nych dla mtodych wykonawcéw. Kilka tytuléw w nim zawartych stanowia tematy wywodzace
sie ze znanego serialu telewizyjnego dla dzieci, stworzonego przez Lechostawa Marszalka
w Studiu Filméw Rysunkowych w Bielsku-Bialej. Jego bohater to posta¢, ktdrej nie trzeba
chyba nikomu przedstawia¢ — sympatyczny piesek Reksio wraz z przyjaciélmi bawil i uczyt,
wychowujac kolejne pokolenia. W niniejszym zbiorze znajduja si¢ réwniez utwory niebedace
bezposrednio zwigzane z serialem. Licze, Ze muzyka w nich zawarta bedzie w stanie pobudzi¢
wyobraznie stuchaczy i dopowiedzie¢ im to wszystko, co mali wykonawcy pragna przekazac za
pomocg dzwiekéw instrumentu. Zycze wszystkim mtodym przyjaciotom ciekawych interpre-
tacji mojej muzyki. Zywie rownoczeénie nadzieje, ze to wlasnie dzieki Wam powstang nowe
interesujace opowie$ci muzyczne, ktorych wykonywanie i odbior beda sprawialy mndstwo
przyjemnosci. Zenon Kowalowski”. https://pwm.com.pl/pl/sklep/publikacja/witaj-reksio,zenon-
-kowalowski,19371,ksiegarnia.htm [dostep: 19.04.2017].
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(apart from a BA thesis and an article of the author). The music of Reksia is distinguished
by melodic richness, masterlful creation of humorous situations (which is not that obvious
at all in the case of music intended for a children’s film, as it might have seen, assuming
the music of the show’s contemporary foreign productions for comparison’s sake). Brilliant
instrumentation is one of the highlights of the music. Each of the films received extremely
well-thought out musical treatment, music tones in with the visual layer, although its variety
is motivated not only by content-related themes, resulting from scripts, which were brilliant
in their own right. Among interesting compositorial ideas one may mention e.g. the utilisa-
tion of the opening theme of the film as a Leitmotiv of a mountain trek or the illustration of
a visit to a museum by music which is reminiscent of a Baroque concerto. The article presents
a synthetic description of the musical setting of the entire series, and the conclusions are sup-
plemented by fragments of statements of the composer himself, derived from an interview
conducted by the author in 2012.

Keyworps: Reksio animated series, cartoon music, Zenon Kowalowski












