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Zamiast wstepu

Nasz umyst nie zyskuje prawdziwej wolnosci, przyjmujgc goto-
we materialy i opanowujgc idee innych ludzi, ale formutujgc
swoje wlasne standardy oceny i wytwarzajgc wlasne mysli.
Wiedza moze daé nam potege, ale pelnig osiggniemy tylko dzig-
ki zdolnosci do wzajemnego zrozumienia.

Rabindranath Tagore

Zapraszamy do lektury zbioru tekstow autorstwa badaczy, ktérych namyst
nad rolg interpretacji w szkolnej edukacji wpisuje si¢ w refleksje Rabindranatha
Tagorego zakotwiczong w takich wartosciach, jak: wolnos¢, wtasne mysli, wza-
jemne zrozumienie. Mozna zaryzykowal twierdzenie, ze wolno$¢ pozostaje
gwarancja wlaczania wlasnych mysli do korpusu idei sktadajacych si¢ na dzie-
dzictwo ludzkosci, konfrontowania ich z Innymi po to, aby lepiej zrozumieé
siebie oraz Drugiego. W tym dialogu ponad czasem i przestrzenia niebagatelna
role przypisuje sie oczywiscie edukacji, ktorej jednym z wazniejszych, jesli nie
najwazniejszym, zadan jest przygotowanie do interpretacji oznaczajacej nie tyle
rozumienie, ile proces prowadzacy do porozumienia.

Miejmy nadzieje, Ze nie sprawdzita si¢ pesymistyczna wizja Tagorego, ktory
w 1916 roku pisal: ,Widzimy wiec, ze edukacja w zakresie wzajemnego zrozu-
mienia jest w szkotach nie tylko systematycznie ignorowana, ale wrecz bezlitos-
nie ttumiona”.

Redaktorki






Zofia Adamczykowa

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Mieczystawa Mitera-Dobrowolska —
tworczyni katowickiej
Katedry Dydaktyki Polonistycznej

Na wstepie uzasadnijmy miejsce tego szkicu wspomnieniowego w niniej-
szym tomie. Byla bowiem Profesor Mieczystawa Mitera-Dobrowolska tworczy-
nig Katedry Dydaktyki Polonistycznej Uniwersytetu Slaskiego. Katedry, ktéra
istnieje od pofowy minionego stulecia i mimo licznych przeobrazen organizacyj-
nych, personalnych, koncepcyjnych, merytorycznych zachowala ducha Profesor
Dobrowolskiej, zawsze otwartej zaréwno na czlowieka, zwlaszcza wychowan-
ka, jak i na potrzeby oraz wymogi zmieniajacego si¢ swiata. Domena Profesor
byla pedagogika podmiotowa, gleboko zakorzeniona w solidnej wiedzy psycho-
logicznej, oraz wierno$¢ popularnej idei zamykajacej si¢ w formule ,ludzie s3
dobrzy”, realizowanej konsekwentnie zaréwno w programach wychowania, jak
i w literaturze mlodziezowej miedzywojnia. To dzigki takiej postawie oraz wy-
sokiej kulturze i urokowi osobistemu zjednywata sobie Profesor ludzi oraz po-
zostawila trwaly $lad w tych, ktérzy mieli szczescie znalez¢ sie w Jej otoczeniu.
Swiadczy o tym wiele drukéw wspomnieniowych oraz ksigzkowe opracowania
monograficzne po$wigcone bogatemu zyciu, a takze wielostronnemu dorobkowi
naukowemu i zawodowemu Mieczyslawy Mitery-Dobrowolskiej (1900-1992)".

! Opracowania ksigzkowe o charakterze biograficzno-bibliograficznym: M. Lojek: Mieczy-
stawa Mitera-Dobrowolska — wzor polonistki na dzis i na jutro. Bydgoszcz 1998, s. 268; M. ZAjAc:
Saga rodziny Miteréw z krakowskiego Podgérza. Krakéw 2003, s. 131; Z. ADAMCZYKOWA: Mieczy-
stawa Mitera-Dobrowolska (1900-1992). Seria Mentibus Memoratis. T. 2. Katowice 2006, s. 87.

Poswiecono Profesor takze wiele artykuléw poémiertnych i wspomnieniowych, miedzy
innymi: Z. ADAMCZYKOWA: Stuzba nieustajgca. Wspomnienie o prof. Mieczystawie Miterze-
-Dobrowolskiej. ,Trybuna Slgska” z 2 kwietnia 1992, s. 3; K. Heska-Kwa$N1EwICz: Ostatnia lekcja.
»,Go$¢ Niedzielny” 1992, nr 17; M. Lojex: Mieczystawa Mitera-Dobrowolska (1 stycznia 1900-
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Wryjatkowosci Bohaterki tego szkicu dowodzi tez fakt, ze wladze Wydzialu Fi-
lologicznego Uniwersytetu Slaskiego w roku 1992 (po$miertnie) w uznaniu za-
stug naukowych, dydaktycznych i organizacyjnych nadaly Jej imie jednej z sal
wyktadowych.

Sa tez przestanki kalendarzowo-rocznicowe niniejszego wspomnienia. Mi-
neto bowiem ¢wiercwiecze od $mierci Pani Profesor (17 marca 1992 roku) oraz
dziewig¢édziesiat lat od uzyskania przez Nig doktoratu na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim w Krakowie (w roku 1927) na podstawie obszernej, liczacej trzysta czter-
dziesci stron rozprawy pt. Dziatalnos¢ pedagogiczna Adama ks. Czartoryskiego,
generata ziem podolskich, opartej na studiach w kraju i w Paryzu, a wydanej
w 1931 roku?. Drugi kontynuacyjny tom tej pracy pt. Mecenat kulturalny Ada-
ma Kazimierza Czartoryskiego w epoce porozbiorowej (dwiescie stron) zaginal,
niestety, na Slagsku w czasie drugiej wojny $wiatowej.

Azeby pelniej zrozumie¢ postawe zyciowa i zawodowg Profesor Dobrowol-
skiej nacechowang ogromnym poczuciem odpowiedzialno$ci w wymiarze indy-
widualnym, spolecznym i narodowym oraz nieodpartym i bezkompromisowym
dazeniem do dzialania w imie¢ nauki i postepu, na rzecz narodu i jednostki,
zwlaszcza wychowankow, trzeba by odwota¢ si¢ nie tylko do biografii zawodo-
wej, ale tez do wybranych faktow z Jej bogatego zycia obejmujacego bez mata
caly XX wiek naznaczony licznymi zakretami historii.

Mieczystawa Wiktoria Miterzanka urodzifa si¢ pod znamienng datg 1 stycz-
nia 1900 roku w galicyjskiej wsi Skotyszyn, polozonej w powiecie jasielskim,
w rodzinie nauczycielskiej. Zaréwno jej matka Waleria z Hnatowiczéw, jak i oj-
ciec Adolf Mitera petnili tam przez cale doroste Zycie obowiazki nauczycieli
szkoty ludowej, rozumiane - zgodnie z duchem czasu i potrzebami dwczesnej
wsi — jako prace u podstaw. Oboje rodzice pojmowali swdj zawdd w szerszym
wymiarze spolecznym, totez matka prowadzita kursy robét recznych i gospodar-
stwa domowego dla mieszkancéw wsi, ojciec — kotko rolnicze, ale jego najwigk-
szym osiagnieciem bylo zalozenie trzyletniej szkoly koszykarskiej z internatem,
ktéra wykorzystywala warunki naturalne okolicy. Istniala ta szkola dziesie¢ lat,
przyczyniajac si¢ do poprawy warunkéw materialnych okolicznej ludnosci.

17 marca 1992). ,Polonistyka” 1993, nr 3 (303), s. 185-187; Z.]. Nowak: Mieczystawa Mitera-
-Dobrowolska (1900-1992). W: Stownik badaczy literatury polskiej. T. 1. Red. J. STARNAWSKI. £6dZ
1994, s. 203-206; Z. ADAMCZYKOWA: Mieczystawa Mitera-Dobrowolska - naukowiec i pedagog.
W: ,,Z Teorii i Praktyki Dydaktycznej Jezyka Polskiego”. T. 13. Red. E. POLANSKI i Z. URYGA.
Katowice-Krakow 1995, s. 182-190; Z. AbaMczYKOWA: W stuzbie nauki i mlodziezy - o Mieczy-
stawie Miterze-Dobrowolskiej. W: Slgscy uczeni, o tych, co odeszli. Red. J. MALICKL, J. SLIWOK,
M. SkOrA. Katowice 2004, s. 57-70.

> M. MITERZANKA: Dziatalnos¢ pedagogiczna Adama ks. Czartoryskiego, generata ziem po-
dolskich. Warszawa-Lwdw 1931, s. 340.
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Z domu rodzinnego, przepeinionego ideami humanistycznymi oraz dzia-
faniem na rzecz ludu, wyniosta Mieczystawa Miterzanka, podobnie jak jej ro-
dzenstwo, ogromne poczucie odpowiedzialnosci obywatelskiej i spotecznej oraz
prze$wiadczenie o wysokiej randze zawodu nauczycielskiego. Z siedmiorga nie-
zwykle uzdolnionego rodzenstwa az piecioro zdobylo kwalifikacje nauczyciel-
skie, pozostali — chociaz ukonczyli inne typy studiéw, okresowo takze parali si¢
tym zawodem (Kazimierz — malarz, Zygmunt - doktor inzynier, wykladowca
krakowskiej Akademii Goérniczo-Hutniczej). Na skomplikowanych losach oraz
zaangazowanych w zycie kraju postawach rodziny Miteréw mozna by wspdlczes-
ne nam pokolenia uczy¢ — w mysl sentencji historia est magistra vitae - zywej,
petnej wzniostych i tragicznych wydarzen historii Polski XX wieku. A takze
uczy¢ szczerego i madrego patriotyzmu oraz zyciowych wyboréw opartych na
hierarchii warto$ci. Pierwsza i druga wojna $wiatowa, odzyskanie przez Polske
niepodlegtosci (fakt ten upamietniata zasadzona przy domu Miterow lipa), le-
giony i wojna bolszewicka, ofiarne budowanie nowej panstwowosci na réznych
odcinkach zycia, wreszcie tragizm rzadéw totalitarnych i kolejne przemiany po-
lityczne w kraju — wszystko to wyciskato silne pietno na zyciu poszczegélnych
cztonkow zastuzonej rodziny Miterow. Nierzadko stawalo si¢ powodem tragedii,
gdyz wychowani w glebokiej wierze chrzescijanskiej, patriotyzmie oraz ideatach
harcerskich, pozostawali wierni swym przekonaniom mimo przeciwnosci losu
i bez wzgledu na konsekwencje. Gdyby nie reprezentowane przez nich przy-
mioty obywatelskie i etyczne oraz wysokie wymagania stawiane sobie, zapewne
ich zycie potoczyloby sie inaczej. Wystarczy na przyklad pomysle¢, ze najstar-
szy z braci, absolwent Uniwersytetu Jagiellonskiego, Stanistaw nie musial zgina¢
tak mtodo, gdyby dobrowolnie nie poszedl do wojska w 1915 roku, co uwazal
za swoj obowiazek i honor; Zygmunt zas, mlodszy z braci, nie stracitby zycia
w Starobielsku, gdyby jako szczegdlnie uzdolniony geolog pozostal na intratnym
stanowisku w Stanach Zjednoczonych, gdzie jako pierwszy Polak zdobyl w swej
specjalnos$ci doktorat, a nie upierat si¢ przy koniecznosci pracy na rzecz Polski.
Z kolei Bohaterka mojego opracowania, gdyby z wlasnego wyboru nie poddata
sie — bedacej ewenementem w skali kraju — ustawie celibatowej obowiazujacej
w miedzywojniu nauczycielki na Gérnym Slasku (w latach 1926-1938), zapewne
wczesniej wyszlaby za maz i - by¢ moze - przedluzylaby linie rodziny, ktéra
odeszla bezpotomnie. Gdyby...".

Wré¢my jednak do biografii Pani Profesor. W roku 1906 rodzina Miteréw
przeniosla si¢ do Krakowa i zamieszkala na Podgérzu w usytuowanym na skarpie
domu z ogrodem przy ulicy Zamoyskiego 73. Przeprowadzka stwarzala korzyst-
ne warunki ksztalcenia dzieci. Obok uroczego drewnianego dworku z weranda
i ogrodem, ktéry z czasem - wypelniony rodzinnymi pamigtkami - nabierat

* Dzieje rodu Miterdéw prezentuje ksigzka M. ZAJACA: Saga rodziny...
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charakteru swoistego muzeum, powstata po jakims czasie budowla murowana
z przeznaczeniem na pracowni¢ brata malarza. Od dzieciecych lat ksztaltowal
zatem Bohaterke mojego opracowania Krakoéw, jego specyficzna atmosfera histo-
ryczna, intelektualna i kulturowa.

W roku 1919 Mieczystawa Miterzanka ukonczyla Panstwowe Seminarium
Nauczycielskie Zenskie w Krakowie, gdzie uzyskata mature i prawo do naucza-
nia w publicznych szkotach ludowych. Nastepnie przez rok uczeszczala do Gim-
nazjum $w. Anny i tam zlozyla z odznaczeniem drugi egzamin dojrzatosci, ktory
otwieral droge do studiow wyzszych. W roku 1920 rozpoczeta studia poloni-
styczne na Uniwersytecie Jagiellonskim, ktére ukonczyta w roku 1925. W okre-
sie studenckim aktywnie dzialala w organizacjach mlodziezowych i w zwiaz-
kach filareckich, miedzy innymi w Chrzescijanskim Zwigzku Akademikéw
(ChZA) i w kole polonistow UJ. Po latach wielokrotnie wracata wspomnieniami
do lat studenckich pelnych entuzjazmu i zapatu do pracy na rzecz odzyskanej
ojczyzny; lat, ktére byly zarazem okresem zywych kontaktéw intelektualnych
z niezwyklymi osobowosciami ze $wiata nauki. Zawsze z glebokim szacunkiem
wskazywata dwoch profesoréw uniwersyteckich, wybitnych uczonych: Ignacego
Chrzanowskiego i Stanistawa Kota - jako tych, ktérzy na trwale uksztaltowali
Jej zainteresowania naukowe, skoncentrowane wokét problematyki historyczno-
literackiej oraz dziejow oswiaty i mysli pedagogiczne;.

Jako stypendystka, miala Mieczystawa Miterzanka obowigzek podjecia pracy
pedagogicznej, ktdérg rozpoczeta w roku 1926 w Prywatnym Seminarium Zefi-
skim w Rzeszowie. W roku 1928 (juz po doktoracie) zlozyta przed Panstwowa
Komisja Egzaminacyjng w Krakowie wymagane egzaminy kwalifikacyjne na
nauczycielke szkot srednich i przeniosta si¢ do Katowic, gdzie az do wybuchu
drugiej wojny $wiatowej uczyla jezyka polskiego z elementami kultury i prope-
deutyki filozofii w Miejskim Gimnazjum i Liceum Zeniskim, zaréwno w klasach
polskich, jak i w klasach mniejszosci niemieckiej. Praca nauczycieli na tym te-
renie, w duzej mierze przybylych z pobudek patriotycznych gtéwnie z Krakowa
iz Poznania, wymagatla szczegdlnych kompetencji oraz entuzjazmu. Mieczystawa
Miterzanka wyrdzniata si¢ pomystowosciag w doborze ambitnych i dostosowa-
nych do potrzeb regionu form i metod pracy. Urzadzita nowoczesng pracownie
polonistyczng, organizowala spektakle szkolne, liczne wycieczki krajowe i za-
graniczne, wspolpracowala z Teatrem Polskim w Katowicach. Byla szanowana
i niezwykle lubiana przez uczennice, ktére do konca Jej zycia utrzymywaly z Nig
zywe kontakty. Totez juz w roku szkolnym 1932/1933, a wiec zaledwie po kilku
latach pracy, w uznaniu zaslug w zakresie nowatorstwa metodycznego powie-
rzono Jej prowadzenie Ogniska Metodycznego Jezyka Polskiego dla nauczycieli
wojewodztwa $laskiego. Jako kierowniczka Ogniska upowszechniata nowoczes-
ne wowczas kierunki pedagogiczne, takie miedzy innymi jak szkola aktywna,
metoda laboratoryjna, system daltonski, metoda dyskusyjna, metoda projektow.
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Organizowala lekcje pokazowe i odczyty dla nauczycieli, $ciagajac na Slask wy-
bitnych prelegentéow z réznych o$rodkéw akademickich. Utworzylta sekcje na-
uczycieli uczacych w niemieckich klasach mniejszosciowych oraz sekcje szkot
zawodowych, co wowczas bylo zamystem pionierskim. Uruchomita takze ,la-
tajacy” biblioteczke lektur szkolnych. Juz w 1934 roku, wlasnie w Katowicach,
odbyt sie ogdlnopolski zjazd instruktoréw metodycznych, co stanowilo wyraz
uznania dla tej placowki. Funkcje kierownika Ogniska petnita Profesor - z przer-
wa w czasie wojny — do roku szkolnego 1945/1946.

W okresie okupacji hitlerowskiej — razem z m¢zem Tadeuszem Jakubem Do-
browolskim, chemikiem, takze wybitnym nauczycielem i dyrektorem szkét na
Slasku, a po wojnie prorektorem Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Katowicach -
przebywala w Krakowie. Weszta tam w skiad Tajnego Kuratorium Szkolnego,
w ktérym zorganizowata Sekcje Slaskg, opracowujaca systemem daltoriskim ma-
terialy nauczania dla szkdt slaskich®. Z polecenia tajnych wtadz oswiatowych wi-
zytowala tez tajne komplety zorganizowane na terenie dystryktu krakowskiego,
miedzy innymi w Debicy, Rzeszowie, w Gorlicach, Jasle, Sanoku, Mielcu, Tar-
nobrzegu, w Sandomierzu, a takze pelnilta opieke spoleczng nad nauczycielami
z Ziem Zachodnich oraz nad uwigzionymi cztonkami ich rodzin. Dzialalno$¢ te
przerwalo osadzenie Jej przez gestapo w listopadzie 1941 roku w wigzieniu na
Montelupich, skad zostata zwolniona w kwietniu 1942 roku dzigki interwencji
hrabiny z Radziwilléw Potockiej, ktérej wnuczki uczyta.

Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej Profesor Dobrowolska powrdcita
do Katowic, gdzie podjeta intensywna prace w zakresie przygotowania kadr
nauczycielskich niezbednych powojennym szkofom. Pracowala w Panstwowym
Pedagogium ksztalcagcym kandydatéow po maturze, w Wyzszym Kursie Nauczy-
cielskim, w Liceum Pedagogicznym oraz w Instytucie Pedagogicznym. W latach
powojennych wykazywala tez niezwykla aktywnos¢ spoteczng, podejmujac licz-
ne prace o§wiatowo-wychowawcze. Byta wykladowca na wakacyjnych kursach
dla niewykwalifikowanych nauczycieli w Kotobrzegu (1950) i w Opolu (1954).
W latach 1945-1948 wspodtpracowala z Zarzagdem Wojewddzkim Towarzystwa
Uniwersytetu Robotniczego (TUR), potem z Towarzystwem Wiedzy Powszech-
nej, a w latach 1950-1960 — z Wojewodzkim Osrodkiem Doskonalenia Kadr
Oswiatowych (WODKO). Pracowata w Zarzadzie Zwigzku Nauczycielstwa Pol-
skiego. Byla wspolorganizatorkg Klubu Literackiego w Katowicach (1948-1952).
Przez wiele lat brata czynny udzial w pracach programowych komisji rzeczo-

* Dzialalnos$¢ te omawia Autorka w artykule opracowanym razem mezem T.J. DOBROWOL-
skim: Tajne nauczanie na Slgsku w okresie okupacji 1939-1945. W: Prace historycznoliterackie.
Studia nad pismiennictwem Slgskim. Red. J. ZAREMBA. Katowice 1967, s. 283-295. Problematyke
te prezentuje Autorka szerzej w rozprawie: Poczgtki tajnego nauczania na Slgsku w czasie okupa-
cji hitlerowskiej 1939-1945. W: Tajna oswiata i obrona kultury polskiej na ziemiach wojewédztwa
katowickiego w latach 1939-1945. Red. S. KEDRYNA. Katowice 1977, s. 28-57.
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znawcow ministerstwa, wspotpracowala z Instytutem Pedagogicznym w War-
szawie w zakresie programow wyzszych szkét pedagogicznych i studiéw na-
uczycielskich.

Po utworzeniu w Katowicach Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w 1950 roku
zwigzala si¢ z tg uczelnig do konca jej istnienia, to jest do utworzenia Uniwer-
sytetu Slaskiego w 1968 roku. Nowoczesne ksztalcenie nauczycieli polonistow
bylo szczegdlng pasja Profesor Mieczystawy Dobrowolskiej, totez podejmujac
prace naukowo-dydaktyczng na Wydziale Filologiczno-Historycznym, utworzy-
ta Zaktad (1958), a po uzyskaniu docentury zorganizowata w roku 1959 Katedre
Metodyki Nauczania Literatury i Jezyka Polskiego, ktdrej wyznaczata ambitne
i szeroko zakrojone cele. Warto doda¢, ze byla to druga tego typu katedra w Pol-
sce. Pierwsza powstata w krakowskiej Wyzszej Szkole Pedagogicznej (obecnie -
Uniwersytet Pedagogiczny) z inicjatywy Profesora Wtadystawa Szyszkowskiego,
przedwojennego wizytatora ministerialnego.

Wspotpracujac z Profesorem Szyszkowskim oraz innymi przedstawicielami
wyzszych szkét pedagogicznych, wykazywata Profesor Dobrowolska niespozyta
energie, a nawet niebywaly upér w walce o nadanie metodyce nauczania rangi
dyscypliny naukowej — z mozliwosécia zdobywania w tej dziedzinie stopni nauko-
wych, co dzi$ jest oczywiste, a w tamtych czasach wzbudzato liczne kontrower-
sje. Pozyskata dla tej idei éwczesnego ministra Profesora Henryka Jablonskiego,
ktéry w roku 1967 Zarzadzeniem nr UE-1990-23-67 otwieral mozliwos¢ awansu
naukowego w tej dziedzinie. W tym czasie utworzyta Profesor pierwsze w Polsce
seminarium doktoranckie z metodyki polonistycznej oraz z zakresu literatury
dla dzieci i mlodziezy. Uczestnikami byli nie tylko mlodsi pracownicy Katedry.
Pionierski charakter seminarium, jego atmosfera intelektualna oraz zyczliwos¢
i urok Promotorki $ciggaly do Katowic doktorantéw z calej Polski: z Poznania,
Gdanska, Warszawy, z Krakowa, Bydgoszczy, Wroclawia, Cieszyna, z Opola.
Swoich podopiecznych darzyla Profesor zaufaniem i wiarg w ich potencjat inte-
lektualny. Potrafita stworzy¢ klimat wzajemnej wspdtpracy, co bylo czynnikiem
motywujacym do wysitku badawczego. Kazdy doktorant interesowat Ja réwniez
jako indywidualny cztowiek, z jego zyciowymi problemami, dzigki czemu spo-
tkania w gronie doktorantéw byly swoista szkolta humanizmu i pozwolily na
powstanie trwatych zwigzkéw miedzyludzkich. Efektem pracy seminarium byto
wypromowanie kilkunastu doktoréw, z ktérych kilkoro otrzymato z czasem ty-
tul profesora. Warto doda¢, ze do awanséw naukowych przywigzywata Profe-
sor duzg wage, ale jednoczesnie wychodzila z zalozenia, ze opracowanie pracy
naukowej z dydaktyki polonistycznej wymaga duzej dojrzalosci pedagogicznej.

Konsekwentnie tez wzbogacala Profesor siatke studiéw polonistycznych,
zwigkszajac liczbe 1 podnoszac range przedmiotéw w ramach Katedry. Aby
poszerzy¢ kompetencje przyszlego nauczyciela polonisty, wprowadzila histo-
rie sztuki, $ciagajac wykltadowcow z Krakowa; literature dla dzieci i mlodziezy
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(ktéra do dzi§ ma sie dobrze nie tylko na Uniwersytecie Slagskim, ale i na in-
nych uczelniach) oraz dykcje (kulture stowa). Kierowaniu Katedrg poswiecala
wszystkie swoje sity i wolny czas. Zorganizowala przy Katedrze pracownie po-
lonistyczng, wyposazong w zbiory biblioteczne i audiowizualne, nagrania lekcji
i ptytoteke, w albumy oraz inne $rodki dydaktyczne pomocne w organizacji lek-
cji praktycznych i pokazowych, a takze obszerne zbiory reprodukcji malarskich.
Jak wielka wage przywiagzywala Profesor do zorganizowanej pracowni, swiadczy
fakt, ze przekazala jej cze$¢ wlasnych zbiorow bibliotecznych, w tym pierwsze
wydania Pana Tadeusza i Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza. Z zapalem
organizowala takze wycieczki studenckie o charakterze naukowym (na przyktad
do bibliotek naukowych), polonistycznym (na przyklad sladami pisarzy) i me-
todycznym (do szkol sanatoryjnych, technicznych, zawodowych). Zainicjowata
utworzenie Teatru Studenckiego, wzorcowego dla przysztych nauczycieli polo-
nistow. Przez wiele lat dziatal on przy Katedrze pod opiekg Profesora Mariana
Mikuty i cieszyt si¢ duzym powodzeniem wsrdd studentéw, a takze uznaniem
srodowiska, a nawet wyksztalcit przyszlych pracownikéw kultury oraz jednego
aktora. Jako wielokrotna przewodniczaca egzamindéw wstepnych, wprowadzala
Profesor nowe formy egzaminacyjne, zmierzajace nie tylko do oceny wiedzy kan-
dydatéw na polonistéw, lecz takze ich sprawnosci i predyspozycji zawodowych.
Podobnie eksperymentowala w zakresie koncowych egzaminéw z obu metodyk,
probujac wigzaé teorie z praktycznymi dziataniami studentéw. Wspotpracowala
z Kuratorium Os$wiaty w Katowicach, utrzymywala zywe kontakty z absolwen-
tami, na zebrania naukowe Katedry i konferencje zapraszata wyrézniajacych sie
nauczycieli z regionu. W procesie ksztalcenia zawodowego studentow szczegol-
ng role przypisywala praktykom przedmiotowo-metodycznym, ktére przygoto-
wywala niezwykle starannie, dazac do wyeliminowania przypadkowosci. Od-
wiedzata Studia Nauczycielskie w Piotrkowie Trybunalskim i Zgierzu (uczelnie
potwyzsze ksztalcace nauczycieli dla szkél podstawowych). Utrzymywata zywe
kontakty nie tylko z uczelniami pedagogicznymi w kraju, lecz takze — w stopniu,
w jakim to wowczas bylo mozliwe - za granicg: w Wilnie, Poczdamie, Budziszy-
nie, skad do Katowic zapraszata prelegentow.

Ta niebywata aktywnos¢ pedagogiczno-spoleczna i organizacyjna Mieczy-
stawy Mitery-Dobrowolskiej szla w parze z intensywna praca naukowa. Do
badan wlasnych bowiem i rozwoju pracownikéw Katedry przywiazywata duza
wage. Na cotygodniowych zebraniach Katedry omawiane byty nie tylko biezace
sprawy, ale w ich centrum zawsze znajdowala si¢ tez prelekcja ktoregos z pra-
cownikéw Katedry lub zaproszonych gosci, wnoszaca ozywcze mysli naukowe
badz zawodowe. Trudno tu charakteryzowaé catoksztalt dorobku naukowego
Profesor - zostal on bowiem zewidencjonowany w wymienionych w przypi-
sach opracowaniach monograficznych. Warto jednak przypomnie¢, ze praca
naukowo-badawcza Profesor Dobrowolskiej koncentrowata si¢ wokot kilku dys-
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cyplin, ktore wzajemnie si¢ przenikaty i dopetnialty. Trzonem Jej badan byla hi-
storia kultury, oswiaty i literatury doby stanistawowskiej, czesciowo XIX wieku
(Mickiewicz, Konopnicka, Zeromski) - i tego okresu dotycza Jej najwazniejsze
publikacje, ktérych warto$¢ nadal pozostaje niepodwazalna. Zwlaszcza cenna
jest monografia dotyczaca Komisji Edukacji Narodowej (1966, 1973). Drugi kie-
runek badan stanowifa dydaktyka polonistyczna, postrzegana zaréwno w wy-
miarze historycznym, jak i wspolczesnym. Z tym wigze si¢ kolejny krag za-
gadnien, ktdry dotyczy problematyki szkolnej w aspekcie regionalnym s$laskim,
a dopelnia go kwestia tajnego nauczania w czasach okupacji hitlerowskiej. Szcze-
gblne miejsce w dorobku naukowym Profesor zajmuje niezwykle emocjonalna
i patriotyczna ksigzka pt. Slgsk chcial by¢ polski...’, opracowana na podstawie
wspomnien mlodziezy $laskiej z czaséw drugiej wojny swiatowe;.

Jako ceniona badaczka, od 1960 roku byla Bohaterka tego szkicu aktywnym
cztonkiem Komisji Historycznoliterackiej Polskiej Akademii Nauk - Oddzial
w Krakowie, i Komisji Pedagogicznej PAN - Oddzial w Krakowie. Od 1959 roku
wspotpracowata z Pracownia Dziejow Oswiaty PAN w Warszawie, a od 1967
roku byta czlonkiem jej Rady Naukowej. Wspotpraca z ta pracownig zapisata si¢
miedzy innymi znaczacym udzialem autorskim w dwutomowej Historii wycho-
wania pod redakcja Lukasza Kurdybachy (1965, 1968).

Za dziatalno$¢ naukows, pedagogiczng i organizacyjno-spoteczng byta Mie-
czystawa Mitera-Dobrowolska wielokrotnie nagradzana (nagrody rektora i mi-
nistra) oraz wyrdzniana wysokimi odznaczeniami panstwowymi, resortowymi
i regionalnymi. Juz w 1934 roku przyznano jej Srebrny Krzyz Zastugi, a w 1938
roku - Srebrny Wawrzyn Polskiej Akademii Literatury. W okresie powojennym
otrzymala miedzy innymi: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski (1964),
Medal ,,Zastuzony Nauczyciel PRL” (1972), Medal Komisji Edukacji Narodo-
wej (1974), Medal Stulecia Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza
(1990) — przez wiele lat pelnila bowiem funkcje prezesa Oddzialu Katowickie-
go tego Towarzystwa. Byta tez laureatky Slaskiej Nagrody im. Juliusza Ligonia
(1973) oraz nagrody wojewody $laskiego (1991). Warto w tym miejscu zwrdci¢
uwage na fakt, ze ze Slaskiem byta Profesor Mieczyslawa Mitera-Dobrowolska
zwigzana cale Zycie: zawodowo i emocjonalnie. Zmarla w Krakowie, ale -
zgodnie z wlasnym Zyczeniem - zostala pochowana na katowickim cmentarzu,
przy ulicy Francuskiej, dokumentujac po raz ostatni swoj trwaly zwiazek z tym
regionem.

Zaprezentowane tu fakty, mimo iz ich wymowa jest oczywista, nie buduja
pelnego obrazu osobowosci Mieczystawy Mitery-Dobrowolskiej. Jej zycie byto

5 Slgsk chciat by¢ polski. Wspomnienia mlodziezy slgskiej z lat okupacji hitlerowskiej 1939~
1945. Red. i oprac. M. MITERA-DOBROWOLSKA przy wspotpracy K. Heskiej-Kwasniewicz. Ka-
towice 1984, s. 343.
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nieustanng stuzba: dla kraju, dla nauki, oswiaty, szkoly i nauczycieli, ale i dla
kazdego, z kim zetknal Jg los. Do konca swych dni byla niezwykle aktywna na-
ukowo, o czym $wiadcza dwie ksigzki wydane po$miertnie®. Rozlegla erudycja
i pasja naukowa, gleboki humanizm i przejrzysto$¢ postawy etycznej, wysoka
kultura, takt, bezkompromisowos¢, odwaga cywilna i konsekwencja w dziataniu
imponowaly mtodym, wzbudzaly szacunek i budowaly autorytet. W kontaktach
z Nia ,,czulo sie plonacy ogien duchowosci, niespozyta energie opiekunczy. Za-
stanawialiSmy sie nieraz, skad czerpata tyle sit” - pisal we wspomnieniu Profesor
Edward Polanski’.

Szczegblng serdecznosdcig darzyla Profesor swoich wychowankéw, czyli - jak
zwykla mawia¢ - ,,mtodych przyjaciél”. W Jej postawie zdumiewal dar dyskret-
nego dawania siebie uczniom, z ktérymi czesto taczyly Ja wiezy macierzynstwa
duchowego. Za swoich wychowankéw czula sie jakby odpowiedzialna ,na za-
wsze”, towarzyszyla ich sukcesom, w razie potrzeby wspierata radg i pociesze-
niem. Nie majac wlasnych dzieci, Zywo interesowatla si¢ potomstwem, a z czasem
wnukami swoich ,,mlodych przyjaciol”. Cieszyta si¢ fenomenalng pamiecig - nie
zdarzylo si¢, by pomylita ich imiona, co przy tak rozlegtych kontaktach wydawa-
fo si¢ zdumiewajace. W okresie emerytalnym nieustannie przyjmowala u siebie
wychowankow. Prowadzila tez szeroka korespondencje w kraju i za granica, po-
niewaz przedwojenne uczennice z klas niemieckich zawsze pamietaty o swojej
»Mieci” - jak ja nazywaly. Bo tez byla bohaterka tego szkicu ,,prawdziwa Euro-
pejka, osobg majaca niezwykle rozlegte kontakty miedzynarodowe, ktore wpraw-
dzie dla wielu z Jej pokolenia, szczegolnie ze sfer inteligenckich, byly czyms pra-
wie normalnym, ale z perspektywy czasu nabieraly znamion wyjatkowosci”, na
co zwracal uwage Profesor Stefan Zabierowski, wspominajac znawczynie czaséw
stanistawowskich od dawna zaprzyjazniona z Jego rodzina®.

Zdumiewa fakt, ze Profesor Mieczystawa Mitera-Dobrowolska pozostata
otwarta na $wiat i ludzi do konca, mimo ucigzliwoséci wieku, zdrowia i zdarzen
losowych. Osobistym rozmowom z wychowankami towarzyszyly jednakze za-
wsze sprawy i refleksje natury ogolnej. Szczegélnie zywo interesowaly Ja ostat-
nie przemiany w Polsce, ktore oceniala z entuzjazmem humanisty, z rozwaga

¢ Sg to ksigzki, ktérymi - wedlug sléw redaktorki - sptacala swoje zyciowe dlugi. Pierw-
sza - wydana staraniem Fundacji dla Wspierania Slaskiej Humanistyki w Katowicach: Opowies¢
o szkole przy placu Wolnosci. Cwieréwiecze Gimnazjum Zenskiego w Katowicach (1922-1948).
Oprac. i red. Z. ADAMCZYKOWA. Przedmowa W. LuBaS$. Biogram redaktorki Z. ADAMCZYKOWA.
Katowice 1992. Pozycja druga wydana staraniem rodziny w nakladzie 10 egzemplarzy Z Krako-
wa po dyplom do Golden Colorado. Wybor listow Zygmunta Mitery do rodziny w latach 1928-1939.
Oprac. Z. ApaAMczYKOWA. Krakow 1996, s. 125.

7 E. PoLAKSKI: O profesor Mieczystawie Miterze-Dobrowolskiej. W: Z. ADAMCZYKOWA: Mie-
czystawa Mitera..., s. 61.

8 S. ZABIEROWSKL: Wspomnienie. W: Z. ADAMCZYKOWA: Mieczystawa Mitera..., s. 64.
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historyka i z niepokojem filozofa. Atmosfere tych szczegdlnych miedzypokole-
niowych spotkan w krakowskim domu rodzinnym niezwykle trafnie uchwycita
w poetyckiej formie jedna z Jej magistrantek — Barbara Lagiewka:

Staranna w stowach i stroju

mitodym usmiechem wita

podstarzatych uczniéw.

Impulsem, w sposéb prawie metafizyczny
otwiera ksigzke,

w ktérej sg zawsze sprawy

wazniejsze od chleba powszedniego.

Z wdzigkiem (ale mniej zrecznie)

nalewa herbate, zapraszajgc do zwierzen -
Pani Profesor.

Pani Profesor, ktorej zastug nie sposdb mierzy¢ wylacznie pozostawionymi
drukami czy liczba oraz poziomem wyksztalcenia wypromowanych przez Nig
magistrow i doktoréw, ale trzeba tez zwazy¢ na $lady, ktére zdolata ocali¢ od
zapomnienia - jak zwykla sama mawia¢. A przede wszystkim na wypracowane
przez nig uznanie dla nowej wowczas dyscypliny naukowej, jaka byla dydakty-
ka polonistyczna. Nowoczesny ksztalt Katedry, ktora zorganizowala, stanowit
w pewnym stopniu wzdr dla innych tego typu jednostek akademickich w Pol-
sce. Cieszy zatem fakt, ze pracownicy obecnej Katedry Dydaktyki Polonistycz-
nej Uniwersytetu Slaskiego, zachowujac pamieé Profesor Mieczystawy Mitery-
-Dobrowolskiej, kontynuuja i wzbogacaja Jej dorobek na miare wspoélczesnych
potrzeb i wymogdw czasu.

Zofia Adamczykowa

Mieczystawa Mitera-Dobrowolska — the founder
of the Katowice Chair of Linguistic Didactics and Polish Literature

Summary

The article is a memory of Professor Mieczyslawa Mitera-Dobrowolska, the founder of
the Chair of Linguistic Didactics and Polish Literature of the University of Silesia in Katowice.
In the text devoted to the researcher, the author recalls not only the professor’s biography, but
also the methods of working with students she that had developed, as well as a reflection on the
condition of university didactics.

Key words: history of didactics, the Chair of Linguistic Didactics and Polish Literature of the
University of Silesia, Mitera-Dobrowolska.
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Jerzy Kaniewski

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Przeciw interpretacji?
Szkolna lektura a wiedza literaturoznawcza

Nawigzanie do tytulowego eseju otwierajacego ogloszony przed ponad poét
wiekiem przez Susan Sontag zbidr szkicow jest na tyle wyrazne, ze wymaga
kilku stéw wyjasnienia. Oczywiscie, mozna je potraktowa¢ jako powtorzenie
ideowej deklaracji amerykanskiej badaczki, zwlaszcza w kontekscie interpretacji
zideologizowanych, preparowanych w imie jakich$ zewnetrznych wobec sztu-
ki racji, w instrumentalny sposob upraszczajacych czy wrecz zafalszowujacych
odczytania utworéw. Nalezaloby jednak odbiera¢ je bardziej w kategoriach po-
recznego chwytu, nosnego retorycznie, a jednoczesnie w lapidarny sposéb uj-
mujacego dydaktyczne meandry szkolnej pracy z tekstem. Od razu zastrzegam,
ze 1 na tej plaszczyznie nie bede oryginalny, choc¢by dlatego, ze sygnalizowang
w drugiej czesci tematu wlasciwos¢ dostrzegl juz w polowie lat siedemdziesia-
tych minionego stulecia Wladystaw Dynak:

W komunikacji szkolnej dzielo literackie wystepuje [...] zawsze jako wczes-
niej zaprogramowana czgstka systemu wiedzy (o twdrczosci pisarza, o pra-
dzie, o epoce itp.) — stowem, jako fenomen apriorycznie sfunkcjonalizowa-
ny [...]. W szkolnej empirii konkretyzacje lekturowe ucznia sg zoriento-
wane na mniej lub wiecej okreslony system oczekiwan (usytuowany poza
tekstem i poza odbiorcg), preferowany przez proces dydaktyczny szkolnych
norm czytania'.

Nie wchodzac w szczegolowa rekonstrukcje owych norm, wystarczajaco
zreszta opisanych w wydawanych woéwczas obszernych monografiach dydakty-

' W. DYNAK: Sytuacja lektury w szkolnym procesie komunikacji literackiej. W: Problemy od-
bioru i odbiorcy. Red. T. BUINICKI, J. SEAWINSKI. Wroctaw 1977, s. 219-220.
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kow (Wtladystaw Dynak, Bozena Chrzastowska, Jan Polakowski, Zenon Uryga)*
czy tez w tekstach literaturoznawcow (Janusz Stawinski)’, chciatbym zatrzymac
sie chwile na relacjach, jakie zachodzg miedzy stanowigcymi zaplecze interpre-
tacji literaturoznawczych metodologiami a szkolng praktyka czytania. Jak za-
uwazyl Uryga,

dla proceséw ksztalcenia literackiego nie jest [...] obojetne, czy nauka o li-
teraturze przychyla si¢ ku kryteriom ergocentrycznym [...] czy tez dopusz-
cza kryteria transcendentne (zewnetrzne, subiektywne, bliskie spotecznym
sytuacjom [...] tworzenia i odbioru)*.

Podnoszony przez autora Godzin polskiego wplyw teorii praktykowanych
w obrebie dyscyplin macierzystych jest nie do przecenienia, watpliwosci moze
budzi¢ co najwyzej proces aplikowania nowych rozwigzan na grunt szkoly
(kwestie wlasciwego przekladu nowych teorii na jezyk dziatan dydaktycznych,
usankcjonowana w programach koncepcja lektury czy tez swoista zachowaw-
czo$¢ szkolnej dydaktyki, nastawionej na obecnos¢ wiedzy uprawomocnionej,
postrzeganej jako powszechnie i ,bezdyskusyjnie” akceptowana). Trudno jed-
nak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze — mimo zmian w literaturoznawczych metodo-
logiach oraz we wpisywanych w kolejne programy listach lektur, a nawet szerzej:
koncepcjach ksztalcenia — nieodlaczne zaplecze przyjetego w edukacji formalnej
sposobu czytania stanowi owa ,wcze$niej zaprogramowana” (i w duzym stopniu
niezmienna) wiedza wyznaczajaca szkolne horyzonty lektury. Badaczka dyskur-
su edukacyjnego méwi wprost o oddzialywaniu przemocy symbolicznej w tej
sferze systemu:

Polega on na ustalaniu, selekcjonowaniu oraz narzucaniu okreslonych
znaczen i sensow zgodnie z wizjg oraz interesami dysponentéw oficjalnej
kultury. [...] Ten rodzaj wladzy polega na transmisji wzorcéw zachowan,
znakéw i tresci danej kultury wraz z narzucaniem ich interpretaciji [...J°.

W moim przekonaniu to wlasnie wspomniane interpretacje tresci kulturo-
wych, ,narzucane” przez dokumenty programowe, maja najwigkszy wplyw na

> Zob. W. DYNAK: Lektura w szkole. Z zagadnie#i komunikacji literackiej. Wroctaw 1978;
B. CHRzASTOWSKA: Teoria literatury w szkole. Z bada# nad recepcjg liryki. Wroclaw 1979; J. Po-
LAKOWSKI: Badanie odbioru prozy artystycznej w aspekcie dydaktycznym. Zarys teorii bada -
proba diagnozy. Krakow 1980; Z. UryGa: Odbior liryki w klasach maturalnych. Krakow 1982.

* Zob. J. SLAWINSKI: Literatura w szkole: dzis i jutro. ,Teksty” 1977, nr 5-6.

* Z. UrvGa: O wartosciach edukacyjnych interpretowania tekstow. W: Problemy wartosci
i wartosciowania dziela literackiego w szkole. Red. T. SWII@TOSLAWSKA. 16dz 2007, s. 32.

> A. RYPEL: Ideologiczny wymiar dyskursu edukacyjnego na przykladzie podrecznikow jezyka
polskiego z lat 1918—2010. Bydgoszcz 2012, s. 27-28.
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ideologizacje szkolnych odczytan, co widac najlepiej w proponowanych uczniom
formulach zadan interpretacyjnych - zaréwno w podrecznikach, jak i podczas
egzamindw koncowych. W szczegdtowo opisujacych polonistyczny materiat pro-
gramach nauczania sprzed reformy wyznaczaly one nie tylko kierunki interpre-
tacji wpisanych do kanonu utworéw, ale wrecz stanowity podstawowe kryterium
warto$ciowania catych formacji kulturowych.

Poréwnajmy dla przykladu trzy zapisy dotyczace poezji mlodopolskiej
(podkr. - J.K.):

Wielostowie poetyckie i dazenie do sugestywnosci jezyka (liryzm, nastro-
jowos¢, stylizacja, symbolizm) jako jeden ze sposobow narzucania czytel-
nikowi nierzeczywistej wizji §wiata.

[...] protest przeciwko sztuce utylitarnej. Ucieczka w [...] kraine czystego
piekna. [...] Koncepcja sztuki dla sztuki.

Ucieczka w [...] kraine czystego pigkna. [...] Przenikanie liryki do innych
rodzajow literackich. Sztuka poetycka jako akt kreacji stowa [...].

Pierwszy zaczerpniety zostal z przygotowywanego na przelomie lat czterdzie-
stych i pig¢dziesigtych programu jedenastolatki®, drugi i trzeci — z poprzedzaja-
cych prace nad reforma edukacji w 1999 roku programoéw czteroletniego liceum’.
Jak nietrudno dostrzec, przytoczone zapisy s3 na tyle sugestywne, ze juz na ich
podstawie mozna by si¢ podja¢ rekonstrukeji generowanych przez nie sposobow
odczytywania mtodopolskiej liryki. Sygnalizujac jedynie zarysowany tu watek,
wracam do zasadniczego tematu rozwazan.

Jak zatem wyznacza¢ wiedze literaturoznawcza na uzytek szkoly i jaka role
mialaby ona odgrywac¢ w procesie interpretacji? Formulujac pytanie, Swiadomie
parafrazuje tytul glosnego wystapienia® opublikowanego w polowie lat siedem-
dziesiatych na famach ,Pamie¢tnika Literackiego” przez reprezentantéw dwczes-
nej krakowskiej WSP. Mimo intensywnego stawiania takich pytan w toczacej si¢
w drugiej polowie lat siedemdziesiatych dyskusji wokét programu dziesieciolat-
ki® czy tez przy okazji kolejnych zmian programowych powodowanych wzgle-

¢ Zob. Jezyk polski. Program nauki w 11-letniej szkole sSredniej. Projekt. Warszawa 1950, s. 98.

7 Zob. Jezyk polski. Program liceum ogélnoksztatcgcego oraz liceum zawodowego i technikum.
Warszawa 1985, s. 27. Pochodzacy z tego dokumentu zapis srodkowy zostal powtérzony w opu-
blikowanym po pieciu latach nowym programie: Jezyk polski. Program liceum ogélnoksztatcgcego,
liceum zawodowego i technikum. Warszawa 1990 (dwie wersje). Powtdrzony zapis z poprzedniego
programu znalazt si¢ w wersji drugiej (s. 81), a ostatni cytat pochodzi z wersji pierwszej (s. 36).

8 Zob. S. BURKOT, Z. URYGA, B. FArRON: Wiedza o literaturze na uzytek szkoty. ,Pamigtnik
Literacki” 1975, z. 2, s. 79-97.

° Poza wymienianymi wczesniej - zob. na przyklad AW. LaBupA: Czy literaturoznawca
moze pomoc szkolnej polonistyce?. ,Teksty” 1976, nr 3; M. GLOWINSKI: Szkolna historia literatury:
wprowadzenie w tradycje. W: Olimpiada Literatury i Jezyka Polskiego. Red. B. CHRZASTKOWSKA,
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dami politycznymi (programy posolidarnosciowe, ale réwniez te opracowane
po transformacji ustrojowej) lub cywilizacyjno-kulturowymi (po 1999 roku)
i spoleczno-politycznymi (2017) trudno o jednoznaczng odpowiedz. Warto jed-
nak dostrzec pewna prawidlowos¢: cho¢ od czasu przywolywanego wystapienia
w wypowiedziach dydaktykow i literaturoznawcoéw wyraznie deklarowany jest
prymat lektury (podkresla go mocno program z 1990 roku, role czytania ak-
centuje si¢ wyraznie rdwniez w poprzedzajacym go dokumencie z 1985 roku'’),
obowiazujgce zapisy programowe czy tez stosowane w ocenie prac pisemnych,
zwlaszcza maturalnych, kryteria wtlaczaja szkolne interpretacje oraz wykorzy-
stywane w funkcji argumentacyjnej w rozprawkach odczytania tekstow w kre-
pujacy gorset wiedzy ,,odtwarzanej” - nie tylko literaturoznawczej (kontekst), ale
tez interpretacyjnej, wyniesionej z lekcji badz z innych metatekstéw — czyniac
z niej bez mala najistotniejszy element oceny uczniowskiej wypowiedzi o odczy-
tywanym tekscie czy analizowanym fenomenie kulturowym.

Nie wchodzac w szczegdly sygnalizowanego tu zjawiska, przede wszystkim
z uwagi na brak miejsca, stosowne egzemplifikacje ogranicz¢ jedynie do diag-
noz dydaktykéw stawianych z perspektywy akademickiej. Pouczajace w kontek-
$cie podnoszonego fenomenu moze okazaé si¢ poréwnanie wypowiedzi, ktore
dzieli ponad czterdziesci lat. Pierwsza pochodzi z 1975 roku, druga — z roku 2016:

Chcemy zakwestionowa¢, a raczej zmodyfikowaé zaréwno przeswiadczenie
o stuzebnej roli nauki o literaturze wobec nauki historii, jak i rozumienie
funkeji wychowawczych literatury pieknej. Dzi$§ szkolna nauka literatury
moze uwolni¢ sie od cze$ci serwitutéw [...]. Literatura moze ksztalci¢ spo-
sob odczuwania i przezywania, rozwijaé wyobraznie, zmusza¢ do samo-
dzielnego mys$lenia, nie moze natomiast dawa¢ w tym zakresie rozwigzan
gotowych, schematéw nadajacych sie do wypelnienia i powtérzenia'’;

[...] powies¢ lub wiersz czesto s traktowane wylacznie jako Zrédlo informa-
¢cji. Uczniowie majg w nich sprawnie znalez¢ charakterystyki bohateréw lub
$rodki artystyczne, zapamieta¢ przebieg wydarzen, gléwne problemy';

T. KosTKIEWICZOWA. Warszawa 1980; A. OKOPIEN-SLAWINSKA: Sztuka interpretacji jako przedmiot
nauczania. W: Olimpiada..., czy prace zbiorowe: Literaturoznawstwo i metodyka. Red. M. INGLOT.
Wroctaw 1977; Ksztattowanie swiadomosci literackiej uczniow. Red. M. INGLOT. Wroctaw 1979.

' ‘W programie z 1985 roku na réwni z lektura dziet podkresla sie role procesu historyczno-
literackiego (,,Najistotniejszym elementem ksztalcenia [...] jest lektura dziel literackich [...] uje-
tych w porzadku i kontekscie historycznoliterackim” — Jezyk polski. Program liceum ogdlnoksztal-
cgcego... s. 40), cho¢ umiejetnosci lekturowe (analityczno-interpretacyjne) opisane zostaly na tyle
wyraznie, ze po zakonczeniu petnego cyklu ksztalcenia (1991) do regulaminu matur wpisana
zostala jako czwarty temat interpretacja tekstu poetyckiego.

1S, BURKOT, Z. UrRYGA, B. FARON: Wiedza o literaturze..., s. 82.

2 A. JANUS-SITARZ: W poszukiwaniu czytelnika. Diagnozy, inspiracje, rekomendacje. Kra-
kow 2016, s. 17.
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Wpisywanie nowoczesnej edukacji polonistycznej w wasko rozumiany
praktycyzm [...] domaga si¢ sprzeciwu. [...] Literatura pickna jest nie po to,
by rozpowszechnia¢ informacje, ale przede wszystkim po to, by zatrzyma¢
czytelnika w biegu [...]".

Mozna zatem powiedzie¢, i to bez ryzyka uproszczen, ze formulowane diag-
nozy i postulaty sa w zasadzie tozsame mimo dzielacego je dystansu czasowego,
zmian ustrojowych (zmienil si¢ nie tylko ustroj polityczny, ale rowniez szkolny)
oraz znaczacych modyfikacji tresci przedmiotowych (od polowy lat siedemdzie-
sigtych kilkakrotnie zmienil si¢ program szkoty ogoélnoksztalcacej, od potowy
lat dziewieédziesigtych obowigzuje pluralizm programowy; po 1999 roku reali-
zowano dwie podstawy programowe, a od 2017 roku wprowadzana bedzie trze-
cia). Sygnalizujac jedynie zasadno$¢ glebszych refleksji nad przyczyna takiego
stanu rzeczy, wroce do zasadniczego dla moich rozwazan watku.

Zaczng od zakresu szeroko rozumianej wiedzy literaturoznawczej (niezbed-
na faktografia, tradycja kulturowa, pojecia teoretyczne z zakresu poetyki) oraz
zadan przypisywanych jej zaréwno w perspektywie ogolnoprzedmiotowej, jak
i interpretacyjnej. Bioragc pod uwage programy szkoly ogdlnoksztalcacej od
polowy ubieglego wieku, mozna stwierdzi¢, ze zobiektywizowana, to znaczy
pozbawiona komentarza interpretacyjnego, ,czysta” wiedza literaturoznawcza
ulatwiala obrone przed ideologizacja kultury, ale nie gwarantowala jej w pelni.
Stosownych egzemplifikacji moga dostarczy¢ zadania maturalne sprzed 1990
roku, zwlaszcza wymagajace konkretnych informacji rzeczowych tak zwane
tematy relacyjne, dajace szanse na stworzenie przeciwwagi dla uje¢ zideologi-
zowanych. Z braku miejsca przytocze tylko dwie propozycje z potowy lat szesc-
dziesigtych, odwolujace si¢ do literatury renesansu. Rezygnujac z glebszych
analiz, sygnalizuj¢ jedynie odmienne sposoby sytuowania abiturienta wobec
kulturowego dorobku oraz wpisane w polecenie dyrektywy wymuszajace okres-
lony sposéb przywolywania tekstow i niezbednej faktografii: Czlowiek i jego
zZycie jako Zrédto tworczosci pisarzy polskiego Odrodzenia (Krakéw, 1967); Walka
o postep i sprawiedliwo$¢ spoteczng w utworach pisarzy polskiego Odrodzenia
(Wroctaw, 1965).

Gwoli uzupelnienia obrazu warto podkresli¢, ze dazenie do oslabienia
w programach nauczania nadrzednej roli komentarza, stanowigcego wykladnie
oficjalnej polityki panstwa, nie przejawialo si¢ jedynie probami wypetnienia ich
zawartosci zobiektywizowanymi zapisami z zakresu informacji historyczno-
literackiej. Podobne motywacje mozna przypisa¢ narastajgcym od polowy lat
siedemdziesigtych tendencjom do przeniesienia orientacji ergocentrycznych na
grunt szkolny. Dokonujacy sie w dydaktyce przetomu lat siedemdziesigtych

13 Tbidem, s. 22.
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i osiemdziesiagtych zwrot ,,od metod zewnetrznych do wewnetrznych™* niewat-
pliwie ograniczal wplywy ideologiczne, nie przelozyt si¢ jednak na oczekiwane
zmiany postaw czytelniczych (przypomne, ze na ich dojrzalo$¢ miato wplywac
sytuowanie ucznia w roli badacza). Jak stusznie zauwazaja krytycy uje¢ formali-
zujacych, marginalizowanie subiektywnych odczu¢ pojawiajacych sie w procesie
czytania umniejsza wartos¢ osobistego doswiadczania lektury:

Metoda strukturalna [...] doprowadzona do ekstremalnych konsekwencji,
redukowata tre$¢ do poziomu czego$ nieistotnego, poniewaz umieszczata
podmiot w pozycji neutralnego, nigdy niesproblematyzowanego abstraktu,
czynigc go uzytkownikiem samej metody”.

Paradoksalnie zatem obydwa porzadki lektury (zideologizowany socjo-
logizm modelu historycznoliterackiego oraz zobiektywizowany immanentyzm
semiotyczno-strukturalny) prowadzily do podobnego zjawiska, ktére przywo-
tywany juz Stawinski okreslit w 1977 roku mianem czytania ,nie we wlasnym
imieniu, ale w imieniu szkoty™.

Opisana przez teoretyka interpretacji postawa doskonale dokumentuje dru-
gi aspekt zjawiska: negatywne konsekwencje nadmiernego uprzywilejowania
w lekturze szkolnej wiedzy literaturoznawczej, bez liczenia si¢ z subiektywny-
mi potrzebami czytelniczymi. Przestrzegali przed tym przywolywani juz auto-
rzy krakowscy, wprost mowiac o stabosciach porzadku chronologicznego oraz
sugerujac potencjalne niebezpieczenstwo nadmiernie sformalizowanych uje¢
strukturalnych'. Musze takze podkresli¢, ze wykorzystany przeze mnie (czy tez
uzyty - w znaczeniu nadanym okresleniu Richarda Rorty’ego przez Umberta
Eco) szkic Susan Sontag réwniez wyrasta z mocno artykulowanej niezgody na
zapos$redniczony przez teori¢ odbior sztuki. Badaczka pisze:

1 Sformulowanie nawiazujace do tytutu szkicu M. GLOWINSKIEGO: Od metod zewnetrznych
i wewnetrznych do komunikacji literackiej. W: Interpretacja dziela. Red. M. CZERWINSKI. War-
szawa 1987.

5 K. KuczyXska-KoscHANY, M. JANUSZKIEWICZ: I ty zostaniesz hermeneutg!. W: Herme-
neutyka i literatura. Ku nowej koine. Red. K. KuczyNXska-KoscHANY, M. JANUSZKIEWICZ. Poz-
nan 2006, s. 16.

16 J. SLAWINSKI: Literatura w szkole..., s. 17.

7 W kwestii pierwszej pisza: ,[...] chronologiczny uktad materialu nauczania nie jest do-
stosowany do zainteresowan, potrzeb i psychicznych mozliwosci uczniéw” (S. BURKOT, Z. Ury-
GA, B. FArRON: Wiedza o literaturze..., s. 82); w odniesieniu do drugiej: ,,Udoskonalone dzigki
strukturalizmowi narzedzia [...] nalezaloby przy redagowaniu wymagan programu nauczania
uwzgledni¢ w taki sposob, by zobowiagzywaly one do koniecznego poswiecania wiekszej uwagi
problematyce gestosci, skondensowania i semantycznej no$noéci jezyka wypowiedzi artystycz-
nej”. Ibidem, s. 97.
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Wraz z powstaniem teorii zaczgto stawiac istotne pytanie o warto$¢ sztuki.
Teoria [...] na mocy wlasnych zalozen, domaga si¢ od sztuki wyjasnien’s.

I dodaje:

[...] interpretacja wynika z filisterskiej niezgody na to, by pozostawi¢ dzieto
sztuki samemu sobie”.

Praktyka edukacyjna pokazuje bowiem, ze wiedza literaturoznawcza (czy —
jak chce Sontag - teoria), majaca w zalozeniu wspiera¢ lekture, generujac okres-
lone procedury pracy z tekstem czy choc¢by dostarczajac jezyka interpretaciji, ule-
ga - jak kazda wiedza szkolna - tatwej autonomizacji, stajac si¢ w perspektywie
nauczania przedmiotu celem samym w sobie, z wszelkimi tego procesu kon-
sekwencjami. Szkota ze swej natury chce przekazywac wiedze bezdyskusyjna,
prawomocna, a tesknota za niekwestionowalnoscia okazuje si¢ na tyle silna, ze
w jej obrebie kazdemu z dyskurséw - w tym réwniez interpretacji — probuje
sie nada¢ walor obiektywizmu. Dlatego tez szuka odczytan powszechnie akcep-
towanych, prawomocnych, uprzywilejowujac tym samym jedna interpretacje,
a boi si¢ poprzestawa¢ na aranzowaniu réznorodnych form czytania czy tez na
uznaniu za satysfakcjonujace odlegtych od wypowiedzi znawcéw uczniowskich
konkretyzacji lub odczytan aktualizujacych, to znaczy wykorzystujacych posia-
dane przez ucznia w momencie lektury kompetencje kulturowe.

Tymczasem, co pokazuje przekonujaco Andrzej Szahaj, nie ma odczytan zo-
biektywizowanych,

[...] kazda interpretacja jest interpretacja adaptacyjna [...]. Tyle tylko, ze
interpretacja, ktéra przywoluje mozliwo$¢ obiektywnego ustalenia tresci
kontekstu historycznego, w jakim powstat tekst, moze liczy¢ na wigksza
sile perswazyjna [...]*.

I dodaje:

[...] pozér Obiektywnosci beda zachowywaé w szczegdlnosdci te interpre-
tacje, ktore odwoluja sie do najbardziej elementarnej kompetencji kultu-
rowej [...]. Dlatego tez interpretacje odwolujace sie do zdrowego rozsad-
ku, wiedzy potocznej, czy tez, w najlepszym razie, wiedzy szkolnej beda
w szczegdlnosci nosi¢ znamiona Obiektywno$ci®'.

18 S, SONTAG: Przeciw interpretacji i inne eseje. Przel. M. Pasicka, A. SKUCINsKa, D. Zu-
KOowsKI. Krakéw 2012, s. 11.

9 Tbidem, s. 17.

2 A. SzaHAJ: O interpretacji. Krakow 2014, s. 21.

2l Tbidem, s. 26.
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Paradoksalnie zatem to wlasnie wpisana w dokumenty edukacyjne wiedza
literaturoznawcza i wyznaczana przez nie metodologia pracy z tekstem bywaly
(i bywaja) zrodltem uje¢ stanowigcych zaprzeczenie interpretacji. Za ich pod-
stawowa wlasciwo$¢ uznac nalezy dazenie ,do ostatecznego i bezwarunkowego
usankcjonowania objasnianego zjawiska”, co — zdaniem Edwarda Kasperskie-
go - stanowi charakterystyczny wyznacznik ,interpretacji mityzujacej”**. Opi-
sujac ten typ wypowiedzi, badacz stwierdza:

Forma [...] staje si¢ [...] usztywnienie czy tez unieruchomienie znaczen [...]
nadanie im znamion niewzruszonego, obwarowanego sankcjami dogmatu.
[...] Mityzacja w zasadzie wyklucza racjonalne dzialanie [...]. Polega [...]
na wylaczeniu instancji racjonalnych [...] oraz na zastgpieniu ich réznego
typu instancjami pozaracjonalnymi: emocjami, wiarg [...] sankcjami auto-
rytetu [...]%.

Z dotychczasowego wywodu wynika, Ze zaprojektowane w przestrzeni edu-
kacyjnej (wyznaczaja ja miedzy innymi: dokumenty programowe, materiaty
pomocnicze, $wiadomos¢ nauczycieli i uczniéw funkcjonujacych w okreslone;
rzeczywisto$ci kulturowej) sposoby odczytywania tekstow sprawiajg, ze w obie-
gu szkolnym na prawach dominujacych funkcjonuja tak zwane interpretacje
zobiektywizowane, ktoére pod pozorem odczytan synkretycznych czy syntety-
zujacych narzucajg powszechnie obowigzujaca wykladnie tekstow?*. Formulo-
wany tu wniosek wydaje si¢ oczywisty z teoretycznego punktu widzenia, korze-
niami tkwi bowiem zaréwno w swoiscie pojmowanych powinnosciach szkoty
w zakresie enkulturacji (reprodukowanie podzielanej powszechnie §$wiadomosci
kulturowej), jak i w samej procedurze interpretacyjnej. Jak stwierdza Janusz
Stawinski,

Odnalez¢ w dziele potrzebny sens to tyle, co wzig¢ je we wladanie, a wiec
wlaczy¢ w obszar, ktory interpretator uznaje za swdj — w zycie duchowe
jego czasu [...], w sfere dziatania instytucji, ktdrej program urzeczywistnia,
czy w system wiedzy, ktdry jest dlan obligujacy®.

> E. KASPERSKI: Siedem rodzajow interpretacji. Proba ogarnigcia horyzontu. W: Hermeneu-
tyka i literatura..., s. 24.

23 Ibidem, s. 24-25.

2 Krystyna Koziolek méwi wrecz o ,wspolnocie szkolnego sadu o literaturze”, wskazujac jej
negatywne skutki dla praktyki lekturowej. Zob. K. Koz1oLEk: Ziemia niczyja. Zwroty badawcze
w literaturoznawstwie i ich konsekwencje dla nauczania literatury. ,,Postscriptum Polonistyczne”
2012, nr 2, s. 116.

» J. SLAWINSKI: Miejsce interpretacji. Gdansk 2006, s. 96.
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Jeszcze dalej idzie przywolywany juz Richard Rorty, zarzucajac lekturze
»metodycznej” przede wszystkim ,.che¢ potwierdzenia tego, co juz wczesniej
o tek$cie sgdzono™.

Z zaprezentowanych w niniejszym szkicu rozpoznan szkolnych praktyk lek-
turowych wylania si¢ obraz mocno zunifikowanej przestrzeni, zdominowane;
pozwalajacymi sie dos¢ wyraznie okresli¢ zachowaniami poszczegélnych uczest-
nikéw procesu opracowywania utworu. Siggajac po nomenklature Stanleya Fisha,
mozna wiec mowi¢ o szkolnej wspodlnocie interpretacyjnej. Bez watpienia,
uwarunkowania instytucjonalne i kulturowe, a przede wszystkim podejmowa-
ne w imi¢ zadan przedmiotowych (okreslonych w programach albo przynaj-
mniej w podzielanych przez wigkszos¢ nauczycieli przeswiadczeniach) dziatania
lekcyjne pozwalaja na méwienie o jej istnieniu.

Podnoszac kwesti¢ funkcjonowania szkolnej wspolnoty interpretacyjnej, nie
zamierzam jej deprecjonowa¢ na tle innych, by¢ moze bardziej uprawnionych
praktyk czytania. Chce raczej podkresli¢, Zze w obrebie edukacji formalnej obo-
wiazujg bardziej restrykcyjne porzadki, a juz sama przynalezno$¢ do analizo-
wanej kategorii obliguje odbiorce do przyjecia (zwykle pod grozba okreslonych
sankcji) regul nie zawsze wspolgrajacych z jego przekonaniami. Z uwagi na owa
swoisto$¢ utrwalone kulturowo odczytania, ograniczane w innych procedurach
badawczych do roli naturalnego punktu odniesienia, zyskuja tu czgsto range au-
torytarnie sankcjonowanego wzorca. Szkolna wspdlnota interpretacyjna bowiem
opiera si¢ na niesymetrycznej relacji: po jednej stronie znajduje si¢ program,
podrecznik, opracowanie lektury, nauczyciel, po drugiej — uczen przymuszony
do udzialu w niekoniecznie przez siebie akceptowanych praktykach czytania.
Praktykach - doda¢ trzeba - w zasadniczy sposob rzutujacych na pozaszkolng
aktywno$¢ kulturows i samodzielne kontakty z ksigzka.

Warto zatem zapyta¢ o cel takiego usytuowania ucznia w procesie lektury,
zwlaszcza w perspektywie naturalnego dla edukacji ksztaltowania postaw czy-
telniczych. Z uwagi na rozleglos¢ przywolanego zagadnienia zasygnalizuje tylko
jeden z jego aspektow. W literaturze przedmiotu postawy sytuowane sg na naj-
wyzszym poziomie taksonomicznym w hierarchii osiagnie¢ szkolnych. Tadeusz
Patrzalek przekonujaco uzasadnil, ze ,,manifestuj si¢ [...] na dwu poziomach -
warto$ciowania i udziatu”, przy czym podana kolejnos¢ nie jest przypadkowa,
$wiadczy o miejscu w wyodrebnionej hierarchii. O ile bowiem warto$ciowanie
(wyrazane kryteria i oceny oraz formulowane przekonania i upodobania) najcze-
$ciej pozostaje w sferze werbalnej, niekiedy wylacznie deklaratywnej (biernej),

2 W taki sposdb stanowisko Rorty’ego komentuje A. Szahaj, przeciwstawiajac odczytaniu
metodycznemu lekture inspirujaca. Zob. A. SzaHAJ: O interpretacji..., s. 16.

7 T. PATRZALEK: Zarys taksonomii osiggnie¢ w nauczaniu literatury. W: Literaturoznawstwo
i metodyka..., s. 118.
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o tyle udzial, traktowany jako nastepstwo warto$ciowania, zawsze wiaze si¢
z postawa aktywna®®. Juz cho¢by z wymienionych powodéw to udzial, rozumia-
ny jako nieprzymuszone uczestnictwo we wspolnocie czytajacych, nalezaloby
traktowa¢ jako najlepszy miernik realizacji celéw polonistycznych zwigzanych
z lekturg. W jaki sposdb szkola sprawdza si¢ w tym zakresie, pokazuja na przy-
ktad systematycznie publikowane badania czytelnictwa...

W kontekscie podjetego tematu dobrze byloby jeszcze podda¢ szczegdtowej
analizie relacje zachodzace pomiedzy wyznaczong w dokumentach progra-
mowych koncepcja lektury (metodologia czytania i zwigzane z nig procedury
analityczne, zasob pojec¢ teoretycznych, zakres wymaganej wiedzy kontekstowe;
itp.) a ksztaltem obowigzujacych na maturze pisemnej zadan egzaminacyjnych.
Sygnalizowana kwestia wydaje si¢ o tyle istotna, ze sposob sprawdzania czytel-
niczej dojrzalosci abiturienta niewatpliwie oddziatuje na praktykowane podczas
lekcji sposoby pracy z tekstem. Okazuje si¢ jednak, ze nawet na wymienionej
plaszczyznie trudno o wskazanie prostej korelacji miedzy opisanymi w progra-
mach (po roku 1999 w podstawie programowej) wymaganiami edukacyjnymi
i kryteriami oceniania egzaminacyjnego (regulaminy matur, standardy wy-
magan egzaminacyjnych od 2002 roku czy tez majace ,,dwuwymiarowy” sta-
tus wymagania szczegoélowe z obowigzujacej od 2009 roku podstawy, od 2015
wyznaczajace zakres osiggnie¢ abiturienta sprawdzanych na egzaminie). I tutaj
bowiem, podobnie jak w przypadku uruchamianych podczas lekeji swoistych
procedur interpretacji utworéw, w gre wchodza dodatkowe czynniki, znaczaco
wplywajace na proponowanag koncepcje zadan. Wynikaja one z nadmiernego
uprzywilejowania wybranych skladnikéw tresci, uzasadnianych raczej sitg tra-
dycji lub aktualng polityka edukacyjng niz ich waga przedmiotowa?.

Wspomniana sytuacja wydaje sie szczegélnie istotna w kontekscie sformu-
fowanego wczesniej stwierdzenia: skoro nielatwo o wskazanie czytelnych rela-
¢ji migdzy tresciami nauczania (wymagania edukacyjne) a ksztaltem egzaminu
przedmiotowego (wymagania egzaminacyjne), generowany przez zadania matu-
ralne sposdb odczytywania utworu staje si¢ dodatkowym zrédlem fundamen-
talizmu interpretacji szkolnej*. O ile udokumentowanie podnoszonej korelacji
(czy raczej jej braku) wymagaloby rozlegtych uzasadnien, na ktére nie ma juz
miejsca, o tyle do$¢ fatwo zaobserwowaé warunkowane okoliczno$ciowo mody-

28 Zob. ibidem, s. 119-123.

¥ Szerzej pisze¢ o tym w ksigzce Koncepcja egzaminu maturalnego a ksztalcenie polonistycz-
ne. Poznan 2007 (tu zwlaszcza podrozdzial Polonistyczne standardy wobec zasady reprezentatyw-
nosci tresci przedmiotowych na maturze, s. 243-267).

* Podnoszona tu zaleznos$¢, na materiale matury po 2005 roku, pokazuje J. BINIEwICZ: Od-
biér dzieta literackiego w trybie dydaktycznym, czyli o maturze z jezyka polskiego stéw kilka. W:
Dzialania na tekscie w edukacji szkolnej i uniwersyteckiej. Red. S. NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA
i in. Lublin 2015, s. 99-115.
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fikacje zadan egzaminacyjnych, czesto zalezne od faworyzowanych przez decy-
dentéw czynnikéw pozaprzedmiotowych (na przyklad zobowigzania spoteczne
czy koncepcje wychowawcze). Sg one na tyle wyrazne, ze mozna pokusic¢ sie
o wskazanie kierunku zachodzacych zmian.

Punkt wyjscia stanowig tak zwane tematy relacyjne, nastawione na odtwa-
rzanie gotowej wiedzy, sama swoja konstrukcja wymuszajace swoiste ,etykie-
towanie” zjawisk kulturowych® i - co za tym idzie — czytanie nie we wlasnym
imieniu, lecz w imieniu szkoty. Od 1991 roku pojawiaja si¢ formuty zadan poz-
walajacych abiturientowi na samodzielny dobor tekstow i wlasne ujecie opraco-
wywanego zagadnienia, preferujace raczej lekture sproblematyzowang niz prak-
tykowane dotychczas niefunkcjonalne omoéwienia tekstow. Odnotowa¢ réwniez
nalezy usankcjonowanie interpretacji jako jednego ze sposobdéw sprawdzania
polonistycznej dojrzalosci abiturienta®.

Cho¢ obowigzujaca od 2005 roku tak zwana nowa matura na stale powig-
zala prace pisemne z analizg i interpretacja zalaczonego tekstu lub jego frag-
mentu, z uwagi na charakter proponowanych zadan i sposoby ich oceniania
trudno méwic o sprawdzaniu umiejetnosci samodzielnego odczytywania utwo-
ru. Zamkniety model odpowiedzi, skoncentrowany przede wszystkim na stwier-
dzeniach z poziomu opisu elementdw rzeczywistosci przedstawionej, sprowadzit
odczytania utworéw do parafraz i relacji, a w najlepszym wypadku - do obszer-
nych i niefunkcjonalnych omoéwien, czesto amorficznych gatunkowo (polecenie

' 'W obowiazujacych od 1951 roku kryteriach wazny element stanowily ,wiadomosci rzeczo-
we 1 na$wietlenie ideologiczne”, przy czym ,falszywe pod wzgledem ideologicznym ujecie [...],
np. idealistyczne oswietlanie zjawisk literackich, reakcyjne podejscie do zagadnien historycznych
lub wspdtczesnych [...]”, decydowalo o ocenie niedostatecznej. Zob. E. SAWRYMOWICZ: Jak nalezy
oceniac prace pismienne na egzaminie maturalnym. Jezyk polski. W: J. Kijas: Cwiczenia w mé-
wieniu i w pisaniu w szkolach Srednich. Wybor artykulow z zakresu nauczania jezyka polskiego.
Warszawa 1967, s. 245-250. Cytat ze s. 248.

2 Maturalng interpretacje utworu poetyckiego nalezy powiazac z obecnoscia zapiséw doty-
czgcych umiejetnoséci analizy i interpretacji utworu. W zwiazku z tym, ze ksztaltowanie takich
umiejetnoéci wpisano w program z 1971 roku, w trzech kuratoriach (Lomza, Szczecin, Wal-
brzych) wprowadzono od 1977 roku temat poetycki. Analiza i interpretacja utworu poetyckiego
(ukierunkowane wskazowka interpretacyjna badz nie), przybraly w niektérych kuratoriach forme
interpretacji pordwnawczej. Nie bez wplywu byly réwniez do§wiadczenia wynikajace z wprowa-
dzenia analizy i interpretacji utworu oraz interpretacji poréwnawczej do repertuaru tematéw na
olimpiadzie polonistycznej. Do 1990 roku obecno$¢ utwordw poetyckich na egzaminie dojrzatos-
ci byla incydentalna (w tym czasie odnotowano osiemnascie tematéw — zob. K. Woypa: Matu-
ra z polskiego 1976—1991. Wykaz tematéw, analiza, komentarz. Warszawa 1992). W 1991 roku
interpretacja zostala oficjalnie usankcjonowana jako zadanie egzaminacyjne, na podstawie za-
rzadzenia z 11 marca 1991 roku wprowadzono ja jako dodatkowy (czwarty) temat maturalny.
Od 1998 roku rozszerzono zadania interpretacyjne o teksty prozatorskie i dramatyczne (tak zwa-
ny temat 4B), przygotowujgc grunt pod zastgpienie rozprawek przekrojowych tematami wyma-
gajacymi analizy oraz interpretacji zalaczonego tekstu.
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nie okreslalo precyzyjnie formy zadania). W zmodernizowanym od 2015 roku
egzaminie wyraznie dowartosciowano (czy nawet — co mozna stwierdzi¢ pod-
czas proby zastosowania kryteriéw, zwlaszcza interpretacji utworu poetyckie-
go — zdecydowanie przeszacowano) umiejetno$¢ konstruowania dyskursu, z wy-
korzystaniem mechanizméw perswazyjnych (koncepcja interpretacyjna oraz jej
uzasadnienie opisane zostaly w perspektywie retorycznej organizacji wypowie-
dzi, a taki ksztalt odczytania mocno przytlacza samg procedure docierania do
sensu, uprzywilejowujac tylko jeden sposéb jego eksplikacii).

Ledwie naszkicowany tu przeglad ma na celu jedynie wskazanie - oprécz
wpisanej w programy wiedzy teoretycznej — podstawowego zaplecza ,unieru-
chamiania” szkolnej interpretacji. Sposréd przedstawionych formut niewatpliwie
najmniej fundamentalistyczna wydaje si¢ propozycja wprowadzona na egzamin
od 2015 roku, w zalozeniu réwnowazaca zobowigzania badawcze prawem do
artykulowania osobistych doswiadczen czytelniczych®, za wczesnie chyba jed-
nak, by wyrokowac¢ o jej wplywie na szkolng praktyke interpretacyjna.

Niejako na marginesie rozwijanego watku nieco miejsca musze poswigcic
opublikowanej w fazie tak zwanych prekonsultacji propozycji nowej podstawy
do szkoty s$redniej. Deklarowany powro6t do porzadku historycznoliterackiego
(,podstawa programowa [...] przywraca chronologiczny uklad tresci, ktory
pozwala na uporzadkowanie materiatu, poznawanie utwordw literackich w na-
turalnym porzadku [...]**), potwierdzony stopniem szczegdtowosci obowigzu-
jacej informacji historycznoliterackiej (w wielu zapisach to replika programu
z 1985 roku, cho¢ w niektérych obszarach bardziej szczegdtowa, na przyktad
obecnie proponuje siedem tekstéow $redniowiecznych w lekturze podstawowej
wobec czterech przed trzydziestoma laty [s. 10.]) oraz hierarchig celéw ksztal-
cenia (czytanie i interpretacja pojawiaja si¢ dopiero w punktach 5-7 [s. 1.],
podobnie rzecz ma si¢ w zapisie wymagan szczegétowych [s. 2-3]), kaze wroécic¢
do pytan stawianych juz na poczatku lat siedemdziesiatych®. Przytocze tylko
jedno:

3 Zob. K. BIEDRZYCK: Jak przygotowal i napisac interpretacje. Poradnik. Warszawa 2014.
http://bnd.ibe.edu.pl/files/upload/Jak%20przygotowa%C4%87%20i%20napisa%C4%87%20inter
pretacj%C4%99_ea5b.pdf [data dostepu: 4.08.2017].

** Zob. https://men.gov.pl/wp-content/uploads/2017/04/liceum-ogolnoksztalcace-i-technikum.
pdf [data dostepu: 15.05.2017]. Cytowana fraza pochodzi z Warunkoéw realizacji, s. 15. Kolejne
przywolania oznaczam numerem strony w nawiasie.

* Oslabienie porzadku historycznoliterackiego postulowal w 1972 roku S. Burkot, piszac
wprost: ,,[...] kultura [...] prezentuje ciagto$¢ nie tylko przez chronologiczne nastepstwo epok,
lecz takze przez trwanie pewnych podstawowych probleméw”. S. BURKOT: O nowg koncepcje
programu nauczania jezyka polskiego w szkole sredniej. ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP
w Krakowie” 1972, z. 44, s. 81.
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[...] czy dla tak szkieletowego wyobrazenia dziejow literatury nalezy po-
$wigca¢ wartosci glebszego, nie$piesznego czytania odpowiednio wybra-
nych tekstowe?

W referowanej dyskusji z lat siedemdziesiatych historycznieliteracko nachy-
lonym programom zarzucano generowanie przez szkole czytania w cudzym
imieniu. Obawiam si¢, ze w aktualnej sytuacji kulturowej propozycja nowej
podstawy usankcjonuje — co zabrzmi paradoksalnie - nieczytanie w imie dekla-
rowanego w projekcie wprowadzania

w tradycje rozumiang jako straznika (sic!) pamieci zbiorowej [...] przekaz-
nika tre$ci wyrdznionych z dziedzictwa kulturowego jako spolecznie

waznych i doniostych.
s. 16

Za podsumowanie tekstu musi wystarczy¢ osobista deklaracja: w Zaden spo-
sob nie neguje potrzeby pracy z lekturg w szkole — wrecz przeciwnie. Jej szanse
widzialbym jednak nie w odgérnym instruktazu, jeszcze mocniej formalizuja-
cym narzucane przez szkole ramy czytania, ale w réznorakich ,,ceremoniach
literackich” - by postuzy¢ sie tytulem ksigzki Alicji Baluchowej, w prébach prze-
noszenia na grunt oficjalny praktyk prywatnych. Pisze o tym w swojej ostatniej
ksigzce W poszukiwaniu czytelnika Anna Janus-Sitarz, a praktyczne dzialania
wskazuje na przyktad w czytelniczym projekcie realizowanym zespotowo w la-
tach 2014-2015 w ramach ministerialnego programu Akademickie Centrum
Kreatywnosci. Przywolane przyklady pokazuja, ze lektura zyje réwniez (czy
moze przede wszystkim) poza sformalizowang interpretacja, a ta ostatnia nie
jest jedyng mozliwg odpowiedzia ucznia na czytany tekst. By jednak szkolne
czytanie pozostalo warto$cig, musi realizowa¢ si¢ z Innym. Dobrze ujmuje to
mys$l przywolywanej juz Krystyny Koziotek:

Znaczenie literatury w szkole objawia si¢ tylko w sytuacji lektury, i to lek-
tury wspolnotowej, czyli takiej, ktéra — cho¢ indywidualna - po czesci re-
alizowana jest dla innych i z innymi?”.

% S. BURKOT, Z. URYGA, B. FARON: Wiedza o literaturze na uzytek szkoty..., s. 82.
¥ K. KozIOLEK: Ziemia niczyja..., s. 122.
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Jerzy Kaniewski

Against interpretation? School reading
and specialist knowledge of literature

Summary

The text considers the influence of the knowledge and interpretation of literature, as it is on
the curriculum, on interpretation of art in the school. The author asks what type of prescribed
reading has been introduced by documents regulating formal education in High School and how
the method of interpretation of an art piece impacts students’ reading motivation. This study
considers programs that have been in place since 1970 and indicates that prescribed readings are
treated in an instrumental way, which has a negative impact on students’ reading motivation.
How prescribed readings are used in the Matura exam was also used to emphasise the discussed
processes.

Key words: interpretation, prescribed reading, didactics.

E>xu KaneBckn

ITporus unTepnperanuu? Kuura 445 obs13aTeAbHOTO YTEHI
B IIIKOJAe K KOHTeKCTe AUTepaTypoBeAYecKMX 3HaHMI

Pesome

B crarbe mogHMMAeTCsA BOIPOC O TOM, KaK BAMAIOT BIJMCAHHBIE B IPOTPAMMY OOyUeHMUs
JUTEpPaTypOBej9eCKie 3HAHNUA Ha HMIKOJbHYI0 MHTEPIpPETALMIO IIPOU3BE/IeHNIT. ABTOpP YKa3bl-
BaeT, KaKye KHUTY JI/IS 0053aTeIbHOTO YTEHMA B IIKOJIE OTPAXKAIOTCA B JOKYMEHTaX, GOpMab-
HO perynmmpymoiiux obydeHue B juliee — IIOCIELHEM 3Tale cpegHero obpasosanus B Ilonblue,
a TaK>Ke KaKiM 06pa3oM pa3paboTKa MPOMU3BefeHIs CIIOCOOCTBYET TOMY, YTOOBI MOTUBIPOBATDH
ydeHnka 4ntath. COBepLUICHHBII C 3TOI TOYKMU 3peHIst 0630p 00s3bIBatoIuX ¢ 1970 roga mpo-
TPaMM BbIABIAET MHCTPYMEHTANIbHYIO TPAKTOBKY KHUT, YTO HeOIaroOMpUATHO CKa3bIBaeTCs Ha
YUTATe/NbCKOJ MOTUBALMY YI€HUKOB. B KadecTBe MaTrepnara, UAMIOCTPUPYIOLIErO JaHHbIE IIPO-
LIeCChl, MCIIONb30BAHBI TAKXKe CIOCOOB PYHKIIMOHMPOBAHUA KHUT JiIs1 0053aTE/IbHOTO YTEHUA
B 33/JaHMAX HA BBIITYCKHBIX 9K3aMeHax.

KnwoueBbie cmoBa: MHTEpIIpeTalA, KHUTa A1d 0043aTeNIbHOTO YTEHUS B IIKOJIE, IUOAKTUKA.
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Uniwersytet Jagiellonski

Parafraza czy interpretacja?

Pamigtamy, ze jednym z najstynniejszych hasel amerykanskiej Nowej Kry-
tyki byla ,herezja parafrazy”. Artykul Claentha Brooksa pod takim tytutem
ukazal si¢ w 1947 roku i w duzej mierze zostal zapamietany wiasnie... dzigki
tytutowi'. To istotna uwaga, bo zbyt tatwo postawi¢ zarzut ,herezji parafrazy”,
niekiedy tozsamy z postulatem odrzucenia wszelkiej interpretacji, tymczasem
trzeba pamigtac, o co w istocie Brooksowi chodzito i dlaczego parafraza mialaby
by¢ dla interpretatora zagrozeniem.

Brooks swoj tekst opiera przeciez na serii wnikliwych interpretacji. Jako
praktyk Nowej Krytyki jest zawsze ,blisko wiersza”. Przed czym zatem prze-
strzega i czego unika? Praca lektury polega na tym, zeby utwor literacki przezy¢,
ale tez by zrozumie¢, co on ,,méwi”. Dla Brooksa i tych, z ktérymi polemizowal,
nawet przede wszystkim — zrozumie¢. Skoro tak, to pojawia si¢ grozna pokusa
poszukiwania formuly, ktéra by dzielo wyjasniata. Bytaby to wiasnie parafraza:
zamiana tekstu na inny tekst, przeklad z jezyka poetyckiego na wlasny jezyk
czytelnika. Co w tym jest niebezpieczne? To, Ze szuka si¢ w czytanym utworze
jednoznacznego, wyczerpujacego, sprowadzalnego do parafrazy przestania. Li-
terackos¢ bytaby w takim podejsciu naddatkiem nadajacym wypowiedzi swoiste
piekno, ale i tak istota zawieralaby si¢ w czyms, co okreslane bywa jako ,,tres¢”.
Brooks postrzega to wlasnie jako btad, powiada:

Najbardziej oczywiste (i dlatego w gruncie rzeczy najmniej niebezpieczne)
przyktady takiego bledu to te teorie, ktére otwarcie traktuja wiersz jako
propagande. Najbardziej subtelne (i najmocniej zakorzenione w jezykowych
dwuznaczno$ciach) sa teorie, ktore wychodza od przektadalnych na para-

! Zob. C. Brooks: Herezja parafrazy. Przel. J. Gutorow. W: Teorie literatury XX wieku.
Antologia. Red. A. BURzZYNsKA, M.P. MArRkowskI. Krakéw 2007, s. 155-170.
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fraze elementéw wiersza, po czym podporzadkowujg im inne jego elemen-
ty. (Nie ma watpliwosci co do tego, ze zwigzek pomiedzy elementami musi
mie¢ charakter organiczny. Powstaje wszakze bardzo powazna kwestia, czy
pierwszenstwo powinny mie¢ elementy dajace si¢ sparafrazowac).

Niebezpieczne moze by¢ poszukiwanie ,,racjonalnego znaczenia”, gdyz moze
oznacza¢ ono sprowadzenie czego$, co wymyka si¢ jednoznacznosci, do ujed-
noznacznienia, czyli sprowadzenia go do znaczenia wyrazonego w parafrazie;
Brooks dodaje - luznej parafrazie. Oponenci zauwazajg jednak, ze (znéw cytat
z artykutu) jesli

niepodobna sprowadzi¢ tego, co ,,méwi” wiersz, do jakiego$ ,przestania”,
to réwnie dobrze mogliby$my powiedzie¢, ze wiersz niczego tak naprawde
nie moéwi’.

To powazny argument, Brooks nie odrzuca go, na odwro6t — w swojej prakty-
ce przeciez szuka znaczen w utworze literackim. Czego zatem unika? Parafrazy,
ktéra oznaczataby sprowadzanie wiersza do podporzadkowanej logice wykladni
filozoficznej, naukowej, religijnej, politycznej czy innej. I jeszcze czegos:

[...] takie wysilki [nadawania wyczerpujacych znaczen tekstowi — K.B.] nie
sa szkodliwe, pod warunkiem Zze nie bedziemy bra¢ parafraz za
wewnetrzny rdzen wiersza — ze nie bedziemy doszukiwac si¢ w nich
tego, ,co wiersz naprawde moéwi”. Bo jesli jedng taka konstatacje uznamy
za odzwierciedlenie istoty wiersza, to musimy wtedy zlekcewazy¢ jako nie-
istotne dookresélenia wynikajace z calo$ciowego kontekstu, w przeciwnym
razie bowiem zakladamy, ze mozna odtworzy¢ efekt calosciowego kontek-
stu w skréconej formie prozatorskiej.

Herezja parafrazy polegalaby zatem na tym, Ze najpierw poszukiwano by
»rdzenia” znaczenia utworu, nastepnie wyrazano by go za pomocg jezyka poza-
literackiego (lub literackiego, ale innego niz jezyk interpretowanego tekstu),
wreszcie uznawano by parafraze za wykladnie, ktora zastepuje dzieto. Znikaly-
by wszystkie meandry znaczeniowe, niejasnosci, wieloznacznosci metafor, iro-
nie, wplywy rytmu na sensy itd.

Wydawaloby sig, ze herezja parafrazy w drugiej polowie XX wieku skutecz-
nie zostala przezwyciezona (wplyw Nowej Krytyki, hermeneutyki, struktura-
lizmu, poststrukturalizmu, dekonstrukeji, neopragmatyzmu). Wrocita jednak
sama parafraza jako wytlumaczenie aktu interpretacji. W 2014 roku ukazala

2 Ibidem, s. 160
3 Ibidem, s. 162.
4 Ibidem, s. 164.
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sie ksiazka Bartosza Brozka Granice interpretacji’. Nie wywolala ona ozywionej
dyskusji w kregach literaturoznawczych; by¢ moze dlatego, ze autor na problem
spojrzal z perspektywy nieliteraturocentrycznej — zastosowal narzedzia filozofii
analitycznej (gldwnie logiki) i kognitywizmu. Na pytanie, czym jest interpreta-
cja, odpowiada tak:

W potocznym ujeciu mowi sie, Ze interpretacja to pewien proces myslowy,
ktéry prowadzi do ustalenia znaczenia interpretowanego tekstu (lub innego
wytworu kultury). Powiedzieliémy jednak, ze pierwotnym nosnikiem zna-
czenia sa zdania, a samo znaczenie najlepiej rozumie¢ jako mozliwe sposo-
by uzycia zdan lub ich funkcjonalnych réwnowaznikows.

Cala praca znaczen dokonuje si¢ zatem w jezyku i tylko w jezyku. Oznacza
to, ze kazdemu interpretowanemu tekstowi (ale przede wszystkim pojedynczemu
zdaniu) moze odpowiada¢ wigzka znaczeniowa obejmujaca wszystkie sposoby;,
na jakie uzy¢ mozna tego tekstu (zdania). Z tego wynika dalsza konsekwencja.
Autor powiada:

Jeste$my juz gotowi, by powiedzie¢, na czym polega interpretacja: jest to
parafraza danego wyrazenia, uznanie, Ze to, co wyrazenie to gtosi, moz-
na wypowiedzie¢ w inny sposob’.

I dopowiada:

[...] poprzez parafraze¢ zawezamy wigzke znaczeniowg interpretowa-
nego wyrazenia, gdyz ,poszukiwane znaczenie” lezy w iloczynie obu wig-
zek znaczeniowych: tekstu, ktory interpretujemy, i parafrazy®.

Czy to oznacza, Ze akt interpretacji jest praktyka zawezania? W pewien spo-
sob tak, bo wypowiadana parafraza powoduje, iz czytany tekst traci na wielo-
znacznodci. Zarazem jednak praktyka dopuszcza wiele parafraz. Autor zatem
dopowiada:

[...] kazdy kompetentny uzytkownik jezyka wskazaé¢ moze wiele prima
facie dopuszczalnych parafraz danego tekstu. Wybor tej parafrazy, ktora
uzna¢ nalezy za odpowiedni wynik interpretacji, zalezy od dwoch czynni-
kow: kontekstu interpretowanego wyrazenia (a zatem innych wyrazen
w tym samym tekscie) oraz naszej wiedzy o $wiecie (wiedzy tta), ktora

B. BroZEK: Granice interpretacji. Krakéw 2014.
Ibidem, s. 148.
Ibidem, s. 149.
Ibidem, s. 150.
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moze mie¢ charakter potoczny [...] lub specjalistyczny [...]. Interpretacja
pozwala przy tym lepiej zrozumie¢ interpretowane wyrazenie, gdyz wybor
jednej z dopuszczalnych parafraz prowadzi do zawezenia wigzki znacze-
niowej oryginatu [...]°.

Mozna to rozumie¢ w ten sposdb, ze istotny element lektury stanowi daze-
nie do zrozumienia poznawanego tekstu, przy czym warunkiem zrozumienia
jest dokonanie swoistego przekiadu na wilasny jezyk, czyli parafraza, ale nie do-
wolna i jakakolwiek parafraza, lecz taka, ktéra pozostaje w zgodzie z systemem
znaczen zawartych w samym tekscie, ale zarazem z obrazem $wiata, ktory wy-
raza jezyk, jakim sie postugujemy. Konkretna interpretacja zawsze jest jedng
z mozliwych i zawsze stanowi wybdr sposréd mozliwych odczytan, nie moze
jednak przekracza¢ granic zrozumialodci, spojnosci z systemem jezykowym
i Swiatopogladem wspolnoty, w ktdrej sie dokonuje.

Jak maja sie do siebie koncepcje Brooksa i Brozka? Oczywiscie, odmienne
jest w ich ujeciu rozumienie parafrazy, jesli jednak mysl obu zinterpretujemy
(sparafrazujemy) tak, zeby w znaczeniu kluczowego dla nich stowa dostrzec
wspdlny rdzen, zobaczymy, ze mamy tu do czynienia nie tyle ze sprzecznoscia,
ile z réznymi stopniami uogdlnienia. Brozek w kazdej praktyce interpretacyj-
nej dostrzega parafraze, bo — wedle niego — zrozumienie tekstu musi znalez¢
wyraz w jezyku. Brooks, gdy méwi o herezji parafrazy, ma na mysli szczegol-
ny przypadek. Patrzy na to z dwdch perspektyw. Po pierwsze, widzi parafraze
w sprowadzeniu wieloznacznego tekstu do jednoznacznej formuty. Po drugie,
niebezpieczenstwo dostrzega w tym, ze tak potraktowana parafraza zastania
sobg wiersz. Mozemy sie zatem zgodzi¢, ze gdy dokonujemy interpretacji, czy-
tane dzielo przekladamy na wlasny jezyk, a zatem parafrazujemy je. Mozemy,
a nawet musimy si¢ zgodzi¢ i z tym, Ze niejednokrotnie kusi nas, by wiazke
znaczeniowg dramatycznie zawezi¢ i uznac ja za przestanie utworu.

Podajmy przykiad. Wiemy, ze nie jest prosta lektura wiersza Zbigniewa Her-
berta Przestanie Pana Cogito. Pokusa parafrazy (w rozumieniu Brooksa) polega
na tym, zeby dostrzec w nim wylacznie moralistyczne wezwanie do wiernosci.
Jest to przykiad lektury wlasnie ,heretyckiej”, bo sprowadzajacej wieloznacznos¢
do formutly, ktéra niejednokrotnie przybiera charakter polityczny. Nie miejsce tu
na przedstawienie réznych mozliwych interpretacji (parafraz w sensie Brozka)
calego utworu, dos¢ powiedzie¢, ze trzeba w nim dostrzec ironig¢, gre metafor,
konwengiji literackich, odniesien intertekstualnych; w przeciwnym razie staje si¢
on plaskim i w ograniczony sposéb przekonujacym wezwaniem do niejasno zde-
finiowanego heroizmu.

° Ibidem, s. 158.
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Przyjrzyjmy sie jednej, chetnie cytowanej strofoidzie:

i nie przebaczaj zaiste nie w twojej mocy
przebaczaé w imieniu tych ktérych zdradzono o swicie®.

Najlatwiej te dwie linijki stresci¢ w nastepujacy sposéb: Nie wolno ci prze-
bacza¢ w zamian za kogo$, kto zostal zdradzony, nie masz do tego ani prawa,
ani sity. I taka wykladnia do$¢ powszechnie funkcjonuje, bywa wykorzystywana
w publicystyce, a nawet w polityce. Tymczasem z perspektywy Brooksa to naj-
bardziej typowy przejaw ,herezji parafrazy”, znalezienie przekiadalnego na para-
fraze elementu (fragmentu) i wyzyskanie go do interpretacji calosci wiersza. To
sprowadzenie poezji do prostej i jednoznacznej wykladni. Inaczej sprawa wyglada
z perspektywy Brozka. Dla autora Granic interpretacji problemem jest nie tyle
nadmierna jednoznacznos¢, ile mozliwos¢ rozlicznych niemotywowanych kon-
tekstem parafraz. W przypadku gdy nie mamy do czynienia z rozlicznymi para-
frazami, wowczas same przytoczone z wiersza zdania wydaja si¢ pozbawione nie-
jasnosci, wiec wigzka znaczen powinna tu by¢ uboga. Wcale tak jednak nie jest.
Cytat ten, wylaczony z wiersza, moze si¢ wydawac oczywisty w swojej wymowie,
ale jesli rozpatrzymy go w kontekscie calego utworu, a nawet wigcej — w niezbed-
nym do tej lektury kontekscie jezykowym i kulturowym, zobaczymy, ze zawiera
on znacznie wiecej znaczen, nizby sie wydawalo. Wskazmy tylko niektore z nich.
Przeciez nie mozna abstrahowac od tego, ze nagroda za wiernos¢ ma by¢ zlote
runo nicosci; ze nalezy i§¢ wyprostowanym, ale posrdd tych co na kolanach; ze od-
wagg trzeba si¢ wykazywac, gdy rozum zawodzi, Gniew bedzie bezsilny, podobnie
jak Pogarda (oni wygrajqg); ze trzeba sie strzec dumy niepotrzebnej i oschtosci serca,
ze zdobedzie si¢ dobro, ktorego sie nie zdobedzie... Gra metafor, paradokséw, czy
nawet nieoczywistej ironii, a takze niejasna podmiotowos¢ (kim w istocie jest Pan
Cogito?) sprawiaja, ze wszelkie interpretacyjne parafrazy musza zyskiwac status
przypuszczen, co najwyzej mozliwosci i musza by¢ otwarte na inne parafrazy.
Co dopiero, gdy otworzymy si¢ na inne konteksty: przeciez wzmiankowany dwu-
wers mozna odczytywac jako polemike z Ewangelia, pobrzmiewa w nim z jednej
strony filozoficzny stoicyzm, z drugiej — nietzscheanizm. Caly wiersz stanowi
obrone kultury (powtarzaj stare zaklecia ludzkosci bajki i legendy), a zarazem po-
kazuje jej stabos¢ (kornik napisze twéj utadzony zyciorys). Herezja parafrazy za-
tem staje si¢ istotnie herezja, jesli sie zapomni, ze mamy do czynienia z literatura,
literatura za$ nie sprowadza sie do ,przestania”. Wigzki znaczeniowe tekstu sg
tu wielorakie, nie ma jednego iloczynu sensdw, rozpoczyna si¢ migotliwa, dyna-
miczna i stereoskopowa gra miedzy zjawiajacymi sie i wzajemnie sie weryfikuja-
cymi (bo nie zawsze falsyfikujagcymi) znaczeniami.

10 Z. HERBERT: Przestanie Pana Cogito. W: IDEM: Pan Cogito. Wroctaw 1994, s. 88—-89.
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Nie wzielisSmy pod uwage jeszcze jednej kwestii. Jedli interpretacja oznacza
parafraze, to ma ona ponadto jedna istotng ceche: otdz jest to (powinna by¢) pa-
rafraza, ktora pozostaje sSwiadoma swojego statusu parafrazy. Nie tylko nie moze
ona, przed czym przestrzegal Brooks, zastoni¢ interpretowanego tekstu, ale tez
musi by¢ oparta na $wiadomosci interpretujacego podmiotu, ktéry czyta zawsze
z jakiej$ perspektywy, w lekture wlacza swoje wlasne ,przed-sady” (powiedz-
my za Hansem-Georgiem Gadamerem), umieszcza utwdr w jakims ,,horyzoncie
oczekiwan” (zndw Gadamer), ma swoj wlasny ,jezykowy obraz $wiata”, ktory
ogranicza mozliwosci interpretacyjne, $wiatopoglad, emocje, doswiadczenia.
Wiazke znaczen (tu idziemy drogg Brozka) wyznaczaja zatem nie tylko kontekst
wewnetrzny wypowiedzi i potencjal jezyka, ale takze (a moze zwlaszcza) sam
interpretator, ktory z jezyka czyni taki uzytek, jakiego potrzebuje (ze odwotamy
sie do Richarda Rorty’ego).

Herbert, wiemy to dobrze, wciggal swoich interpretatoréw w niebezpiecz-
ne dla nich gry. Mozna by powiedzie¢, ze skutecznie ich demaskowal. To, ile
wyczytujemy z jego wieloznacznych wierszy, jak je parafrazujemy, bardzo wie-
le méwi o nas samych. Przestanie Pana Cogito chetnie bywa czytane w kluczu
chrzescijanskim, podczas gdy w samym wierszu jest bardzo niewiele przestanek,
ktére by to umozliwialy, wrecz przeciwnie — mozna w nim znalez¢ raczej tonacje
sprzeczne z biblijng wizjg $wiata. Traktuje si¢ ten wiersz jako manifest nieza-
leznosci, wolnosci i godnosci, z tatwoscig przechodzi si¢ jednak do porzadku
dziennego nad wezwaniem do pokory wobec siebie i wobec $wiata natury. Te
liste ujednoznacznien, a nawet nieporozumien mozna by ciagna¢ dtugo. Chodzi
o to, ze parafrazy zaslaniaja sam wiersz, a przed-sady czytajacego okazuja si¢
wazniejsze od tego, co w tekécie naprawde jest napisane. Czy inaczej — interpre-
tatorzy nie tak czesto rownoczesnie czytaja siebie i w parafrazie nie dostrzega-
ja tego, co sami w nig wlozyli (ze sparafrazujemy stynng maksyme Friedricha
Nietzschego).

To wazny problem w praktyce dydaktycznej. Jesli publicysci lub polity-
cy wpadaja w ,herezje parafrazy”, odpowiadaja wobec swoich odbiorcéw, ta-
kie parafrazy czy cytaty sa najczesciej ozdobnikami retorycznymi lub probami
podparcia si¢ autorytetem poety, gdy brakuje wlasnych stéw. To, w jakim stop-
niu oddajemy myslenie o literaturze w niewole gotowych formut o przestaniu
(parafraz), stanowi w duzej mierze efekt edukacji. Powiedzmy sobie szczerze:
praktyka dydaktyczna jest taka, ze na lekcjach czesto (najczesciej?) nauczyciele
z uczniami nurzajg si¢ w... herezji parafrazy. Interpretacja polega na poszuki-
waniu formuly wyjasniajacej. Utwor literacki staje si¢ przekazem, ktory zawiera
~przestanie”, a celem lektury jest gtéwnie odczytanie tego ,,przestania”. Ono po-
winno by¢ mozliwie jednoznaczne. Najlepiej, jesli prowadzi do nauki moralnej.

Oczywiscie, interpretacja na lekcjach jezyka polskiego to parafraza (w zna-
czeniu Brozka), to praca - jak sugeruje nazwa przedmiotu - w jezyku wtasnie.
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Interpretacje trzeba wypowiedzie¢ w mowie lub pismie, w przeciwnym razie
pozostaje tylko wlasnym przemysleniem lub nawet niezwerbalizowang intuicja
i przezyciem (co skadinad tez jest wazne, a niekiedy nawet najwazniejsze). Nie
moze by¢ jednak parafrazg w znaczeniu Brooksa. Zeby do tego nie dopuscié,
przede wszystkim nalezy unika¢ jednoznacznodci i monologu. Interpretacja
musi si¢ dokonywac w relacji. Odczytania moga, a nawet powinny sie réznic.
Nie ma jednej ostatecznej parafrazy. Wazne jest, Zzeby swoje koncepcje interpre-
tacyjne, pomysly oraz intuicje konfrontowa¢ i nade wszystko uzasadniad.

Szkolna herezja parafrazy w duzej mierze wynika z leku i potrzeby bezpie-
czenstwa. Interpretacja z natury jest dzialaniem ryzykownym. Wymaga odwagi
myslenia, stawiania hipotez, mierzenia si¢ ze znaczeniami, a zarazem wymaga
dyscypliny - dowodzenia, wskazywania w tekscie miejsc, ktore otwieraja dro-
gi do proponowanych odczytan. Wymaga pokory, bo trzeba si¢ konfrontowac
z cudzymi interpretacjami, niekiedy trafniejszymi, bardziej przekonujacymi lub
ciekawszymi. Wymaga réwniez umiejetnosci wejrzenia we wlasne emocje, prze-
konania, niekiedy uprzedzenia lub oczekiwania wobec tekstu, ktére moga by¢
zrazu nieuswiadomione, a dajg sie dostrzec wlasnie w akcie lektury. Wymaga
zmagania si¢ z niejednoznacznoscia, a to moze rodzi¢ lek, bo oznacza wejscie na
ziemig nieznang. Wreszcie — wymaga sformutowania parafrazy, czyli powiedze-
nia/napisania tego, jak si¢ zrozumiato utwor.

Czy w tej sytuacji powinno dziwi¢, ze interpretacji boja si¢ zaréwno nauczy-
ciele, jak i uczniowie? Obawiaja si¢ rozmowy o tekscie na lekeji, tym bardziej
nie maja odwagi, zeby podja¢ wyzwanie interpretacyjne na maturze. Lekture
traktujg jako przymus poszukiwania jednoznacznej i ostatecznej wykladni.

Tymczasem umiejetno$¢ tworczej i zdyscyplinowanej interpretacji nalezy
do podstawowych kompetencji potrafigcego samodzielnie mysle¢ i formulowac
swoje mysli czlowieka. Bez tego pozostajemy niewolnikami herezji parafrazy.
Nie tylko w lekturze literackiej, lecz takze w odbiorze kazdej wypowiedzi, ktdra
w lenistwie swoim i bezradnosci wolimy sprowadza¢ do prostej i upraszczajacej
formuly. Kto wszakze samodzielnosci myslenia nauczy, jesli nie szkota?

Krzysztof Biedrzycki
Paraphrasis and interpretation
Summary
Cleanth Brooks refused to treat an interpretation as a paraphrase. He understood a paraphrase

as an indication of the ‘real’ core of the text’s sense, and its expression in non-literary language.
This often results in the fact that the poem or novel is replaced by the paraphrase. Bartosz Brozek
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says a paraphrase is the essence of an interpretation. In his concept, it is an expression of the
text’s sense in an alternative way, only one out of a numerous different possibilities. Both ideas
could be reconciled. Brozek describes a general rule, Brooks — a particular case of adopting one
paraphrase as an ultimate text’s explanation. The interpretation of the poem The Envoy of Mr
Cogito by Zbigniew Herbert is an example of the simplifying paraphrase in Brooks’ meaning and
various possible paraphrases in Brozek’s understanding.

Key words: interoretation, paraphrasis, literary theory, Zbigniew Herbert.

Kmnmrod Bemxuuku
ITapadpasza nan MHTepIIpeTaALTI?
Pesrome

Knunr Bpykc B cBoeit cratbe Epecy napagpasvi oT6pacbiBag TPAKTOBKY MHTepPIpeTaLUN
Kak mapadpassl. B ero monnManum mapadpasa CBOAUTCA K U3IOKEHUIO KPATKOTO COTEPIKaHI
(«HacTOAILIero 3HAYEHMA») XyHOXKECTBEHHOTO TEKCTa )M BBIPA’KEHUIO €0 HeXYJ0XKeCTBEHHBIM
A3BIKOM. Baprom Bpoxkek B mapadpase BUAUT CYyTb MHTEPIpPETALUY, IIOCKOIbKY OHA 3aKIIIO-
YaeTcsA B BBIPAXKEHNUMU 3HAUEHM A TEKCTA MHBIM 00pazoM. O6e KOHIeNIMN He IIPOTUBOpeYaT ApPyT
apyry. bpoxek ommcpiBaer mpaBnio, bpykc 0cobyio curyanuio, B KOTOPOI IPOMCXOJUT CyXKe-
HIe 3HaYeHNIT TeKCTA I IPUHATIE OFHOII 13 BO3MOXKHBIX Iapadypas B KadecTBe OKOHYATETLHOTO
tonkoBaHus. B unrepnperauyn Hocnanus [ocnoouna Koeumo 36uruesa Xepbepra, K IpuMepy,
byHKIMOHUpYeT yrmpomalomas (cy>katomas) napadpasa B monuManum bpykca. Bmecre ¢ Tem,
COTTIACHO MpesAM Bpo)keka, CTUXOTBOpeHNMe TpeOyeT cIleTeHns Iapadpas, JOMyCKAIOMUX pas-
JIMIHbBIE CMBICTIBL.

KnioueBble cloBa: MHTepIpeTals, Mapadpasa, Teopus IuTepaTypsl, 36urHeB Xepbepr.



Magdalena Ochwat

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Spoteczna odpowiedzialnos¢
edukacji polonistycznej

(Nowa) spoteczna odpowiedzialnos¢

Czytal teksty — to czytal swiat'.

Tytul mojego artykulu nawigzuje do dwoch koncepcji z dos¢ odleglych so-
bie obszaréw, ktore jednak opieraja sie¢ na wspdlnym fundamencie — spofecznej
odpowiedzialno$ci. Mam na mysli z jednej strony popularng w ostatnim czasie
ide¢ CSR (z ang. Corporate Social Responsibility) — spoteczng odpowiedzialnos¢
biznesu?, z drugiej za$ strony odnosze si¢ do nowej spofecznej odpowiedzialno-
$ci uniwersytetow’. Solidarne myslenie, opierajace si¢ na trosce o innych i na

! T. SLAWEK: Antygona w Swiecie korporacji. Rozwazania o uniwersytecie i czasach obecnych.
Katowice 2002, s. 117.

2 Termin ten ma swoje rozne odstony - w literaturze przedmiotu moéwi si¢ o ,,odpowie-
dzialnym biznesie”, ,,przedsiebiorstwie obywatelskim” czy ,firmach zréwnowazonego rozwoju”.
Kluczowym zagadnieniem w tej koncepcji jest w pelni §wiadoma odpowiedzialnos¢ za wlasnych
pracownikow, ale tez pozostatych interesariuszy oraz za srodowisko naturalne. Innymi stowy:
dbato$¢ organizacji o wplyw jej decyzji i dzialan na spoleczenstwo. Takie dzialania przyczy-
niaja si¢ do rozwoju cywilizacyjnego, do lepszego zdrowia oraz podniesienia poziomu zycia.
L. SLEzAK-GraDzIK: Corporate Social Responsibility (CSR) jako koncepcja porzgdkujgca relacje
miedzy biznesem a spoleczeristwem. ,Modern Management Review” 2013, no. 2, s. 115; J. Wo-
LOSZYN, M. RaTAajczAK: Spoleczna odpowiedzialnosé przedsiebiorstw (CSR) w sferze agrobiznesu.
»Zeszyty Naukowe Szkoly Giéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie. Problemy Rolnictwa
Swiatowego” 2011, nr 11(26)/2, s. 146-155.

> Od kilku lat rektorzy zrzeszeni w Konferencji Rektoréw Akademickich Szkot Polskich
(KRASP) oraz Europejska Konferencja Rektoréw (EUA - European University Association)
zaczeli podkresla¢ spoleczng role uniwersytetow. Roéwniez w tzw. Konstytucji dla Nauki Mi-
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zyczliwym zainteresowaniu ich losami, na wskro$ humanistyczne zreszta, zaczy-
na przys$wieca¢ biznesowi. Ow zwrot ku zainteresowaniom spolecznym staje sie
jednak coraz istotniejszy nie tylko w gospodarce, ale takze w instytucjach edu-
kacyjnych oraz naukowych. Zacze¢to na przykiad coraz czgsciej podkresla¢ nowa
spoleczng odpowiedzialnos¢ uniwersytetéw, chociaz przez dlugi czas instytucje
szkolnictwa wyzszego nie integrowaly sie ze spoleczenstwem; mowiono: ,,uczeni
do pidra, studenci do nauki, a obywatele do domu”. Jeszcze do lat osiemdzie-
sigtych ubieglego stulecia w refleksji nad uczelniami dominowato dziedzictwo
~wiezy z kosci stoniowej” Wilhelma von Humboldta - zalozyciela Uniwersytetu
Berlinskiego. Dopiero w 1988 roku Wielka Karta Uniwersytetow (Magna Charta
Universitatum), podpisana przez Rektoréw Europejskich Uniwersytetéw w Bolo-
nii, wskazala expressis verbis konieczno$¢ zmiany roli uniwersytetow. W Pream-
bule Karty bowiem znalazl si¢ punkt méwiacy o nowych zadaniach uczelni:

Zadanie uniwersytetéw polegajace na przekazywaniu wiedzy mtodym po-
koleniom oznacza dzi$ takze stuzbe na rzecz catego spoteczenstwa, za$ roz-
woj kulturalny, spoteczny i gospodarczy spoleczenstwa wymaga, w szcze-
golnosci, znaczacych inwestycji w dziedzinie ksztalcenia ustawicznego®.

Uniwersytet odpowiedzialny, realizujacy nowa stuzebnos¢ spoleczna, dazy
juz na etapie szkolnej edukacji do wylawiania talentéw, dawania szansy jak
najpelniejszego rozwoju innym, poglebiania ich pasji oraz ciekawosdci $wiata.
Uniwersytet spofecznie odpowiedzialny wychodzi wiec poza swoje mury, bu-
duje wielorakie i zréznicowane powigzania z instytucjami czy organizacjami
pozarzagdowymi, patronuje projektom kulturalnym, inicjuje oraz angazuje sie
w istotne dla $wiata debaty, znajduje nowe drogi dzialania. Staje si¢ srodowi-
skiem krytycznym i watpigcym, nalezacym do elit intelektualnych, ktére ma
obowiazek zabierania glosu w sprawach publicznych. A poniewaz edukacja jest
jedna, tyle Ze roztozona na rdzne etapy ksztalcenia, uniwersytety dzielg te od-
powiedzialnos¢ ze szkotami, cisle z nimi wspotpracujac. Na szkotach spoczywa
najwczesniejszy i chyba najwiekszy obowiazek podejmowania tematéw spofecz-
nie odpowiedzialnych, tematéw obywatelskich, ksztaltujacych postawe i troske
- nie tylko o siebie, ale takze o innych, szczegélnie teraz, kiedy przyszlo nam
zy¢ w burzliwych i pelnych sprzecznosci czasach. To wlasnie szkota powinna

nistra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego dra Jarostawa Gowina pojawia si¢ spoleczna rola uni-
wersytetow. Por. Spoleczna odpowiedzialnos¢ uczelni. Red. K. LEja. Gdansk 2008; M. GERYK:
Spoteczna odpowiedzialnos¢ uczelni. Warszawa 2012. http://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/
news,390155,wieslaw-banys-szefem-konferencji-rektorow-akademickich-szkol-polskich.html
[data dostepu: 29.05.2017].

* http://www.magna-charta.org/resources/files/the-magna-charta/polish ~ [data  dostepu:
29.05.2017].
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wyznacza¢ generalne ramy permanentnej debaty na temat zagadnien spotecz-
nych, w ktorych obrebie poszczegolne przedmioty: humanistyczne, spolfeczne,
przyrodnicze, czy nawet $ciste®, wypelniajg si¢ obywatelskimi tresciami, a takze
solidarnoscig i empatia.

Repozytorium waznych, zorientowanych prospolecznie tematéw, na ktérych
mozna budowa¢ zachowania obywatelskie uczniéw, jest bardzo bogate. Wsrod
wielu waznych tresci sa tez te szczegdlnie donioste, autentyczne big challenges
XXI wieku, zwigzane z rozwojem cywilizacji (wielokulturowo$¢ versus zderzenie
cywilizacyjne®, uchodzstwo, migracje, miedzynarodowy terroryzm, problemy toz-
samosciowe, ksenofobia, nacjonalizm, fanatyzm, ale réwniez poszerzanie sie skali
nieréwnosci spolecznej — rozmiary ubdstwa i glodu, susze, kataklizmy naturalne,
smog, nielegalne wycinki laséw, globalne ocieplenie, konsekwencje uzycia energii
jadrowej, postep naukowo-techniczny i jego skutki, cyfryzacja czy kryzys zaufa-
nia spolecznego etc.). Liste tych probleméw mozna wydluza¢ niemal bez konca,
najistotniejsze jednak jest uswiadomienie spoleczenstwu, ze wymienione ,,punkty
zapalne” maja swe zrédto w braku zrozumienia sytuacji innego czlowieka.

Refleksja ta koresponduje z pogladami Marthy C. Nussbaum, jednej z naj-
bardziej wptywowych filozofek naszych czasow’. W swojej gtosnej ksigzce z 2010
roku, czy jak sama méwi - manife$cie, a w Polsce przetlumaczonej dopiero
w roku 2016, Nie dla zysku. Dlaczego demokracja potrzebuje humanistéw, autor-
ka zwraca uwage na najwazniejsze kompetencje i umiejetnosci spoteczne, za kto-
rych wyksztalcenie, oprdcz rodzicéw, odpowiedzialnos¢ ponosi réwniez szkota.
To miedzy innymi: zdolno$¢ krytycznego myslenia, wykroczenie poza wigzy
lokalne i spojrzenie na globalne problemy z perspektywy ,,obywatela $wiata™,

* Coraz cz¢$ciej dyskutuje sie o potaczeniu nauk $cistych i technicznych z humanistycznymi,
spolecznymi, akcentujac konieczno$¢ wspdlnego rozwigzywania najwazniejszych probleméw.
Por. cykliczne spotkania w Kioto (https://www.sanpatrignano.com/san-patrignano-science-and-
technology-society-forum-kyoto/), a takze formy studiéw typu Indywidualne Studia Miedzy-
obszarowe, w ramach ktérych mozna studiowaé réwnoczesnie kierunki humanistyczne, arty-
styczne, spoleczne, Scisle, techniczne czy przyrodnicze.

¢ Korzystam z kategorii ,zderzenie cywilizacji” (the clash of the civilisations), powstalej na
poczatku lat dziewig¢édziesigtych XX wieku, zastosowanej przez politologa Samuela Huntingtona.

7 ,New Statesman” umieécil ja na liScie dwunastu myslicieli i myélicielek wspdtczesnych,
ktérzy wywieraja najwiekszy wplyw na $wiat ideowy. Zob. A GrAB: Rozum w Swiecie praktyki.
Poglgdy filozoficzne Marthy C. Nussbaum. Warszawa 2010, s. 7.

8 Owocem nowoczesnej edukacji powinien by¢ - wedtug Nussbaum - tak zwany obywatel
$wiata (World citizen). Projekt edukacji ,obywatel $wiata” ma — w odczuciu M.C. Nussbaum - nie
tylko upowszechni¢ samg edukacje, ale tez nada¢ jej cechy uniwersalnego humanizmu (edukacja
bez uprzedzen, bez granic). Rozwiniecie to zaczerpnelam z recenzji Beaty Pituly. Zob. B. P1Tu-
LA [rec]: ,W trosce o czlowieczeristwo. Klasyczna obrona reformy ksztalcenia ogélnego”, Martha
C. Nussbaum. Wroctaw 2008. ,,Chowanna” 2009, nr 2, s. 280. Wigcej: M.C. NussBaum: W trosce
o czlowieczeristwo. Klasyczna obrona reformy ksztalcenia ogélnego. Przet. A. MECZKOWSKA. Wro-
claw 2008, s. 82-89.
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wreszcie zdolnos¢ do wspotczucia i zrozumienia®. Nussbaum uwaza, ze edu-
kacje oparta na idei globalnego obywatelstwa powinno si¢ wynies¢ ze szkoly.
Nazywa jg ,wyobraznig narracyjng”" (narative imagination). Tlumaczy, ze jest
to zdolno$¢ myslenia o tym, jakby to bylo znalez¢ si¢ na miejscu innej niz ja
osoby, zdolnos¢ inteligentnego odczytywania historii innych oséb, rozumienia
ich emocji oraz pragnien'. Rzecz w tym, ze w szkole i na uniwersytecie za mato
ksztalcimy umiejetnosci spogladania na siebie i swoj §wiat oczami innych, kto-
rzy postrzegaja, mysla i odczuwaja inaczej'?. A przeciez tak rozumiana edukacja
jawi si¢ nam jako szansa uprawiania krytycznego myslenia i krytycznego czyta-
nia lektur, nabiera tez szczegélnego znaczenia w zyciu w spoleczenstwie pono-
woczesnym, z jego charakterystyczna cecha, jaka jest wielokulturowosc¢.

Edukacja polonistyczna

Owa ,wspdlczujaca wyobrazni¢” i ,trening spogladania na $wiat oczyma
innych ludzi”, o ktérych méwi amerykanska filozof, znakomicie ksztaltowac
mozna na lekcjach jezyka polskiego, rozwija¢ w procesie analizy i interpretacji
tekstow literackich oraz innych tekstéw kultury z pogranicza filozofii, teologii,
historii, sztuk plastycznych czy nauk spotecznych. Doskonale stuzy temu ob-
szar zwigzany ze zderzeniem cywilizacyjnym, ktéry sprowadza sie¢ do antyno-
mii: ,ja” - ,on”, ,my” - ,oni”. Zakres ,sporéow” kulturowych, owa przestrzen
pomiedzy ,my” i ,oni” jest rozlegla i dotyczy zaréwno: demaskowania stereo-
typow, dekonstrukcji narracji resentymentalnych oraz falszywych, obnazania
populizméw, jak i przyblizania Innego, uczenia szacunku wobec jego innosci,
wzmacniania poczucia godnosci ludzi nalezacych do odmiennego kregu kultu-
ry, budowania obiektywnej wiedzy o $wiecie czy wlaczanie dyskursow rézno-
rodnosciowych i krytycznych.

? Zob. M.C. NussBaUM: Nie dla zysku. Dlaczego demokracja potrzebuje humanistéw. Przel.
L. PAwrowski. Warszawa 2016, s. 23.

' A. GrAB: Rozum w Swiecie praktyki..., s. 57. Por. M.C. NussBauM: Nie dla zysku..., s. 114.

' Zob. A. GLAB: Rozum w Swiecie praktyki..., s. 27.

2 W psychologii do tego typu myslenia nawigzuje teoria inteligencji emocjonalnej, a w nau-
kach politycznych — myslenie o nowej demokracji spotecznej zapobiegajacej powstawaniu réznic
i kontrastéw spolecznych.

" Polonistyka — wskazywal Tadeusz Stawek w czasie Zjazdu Polonistéw w Katowicach -
powinna si¢ odnalez¢ w szerokim kregu nauk spolecznych. M. P1ENIAZEK: Uczeti jako aktor
kulturowy. Polonistyka szkolna w warunkach plynnej nowoczesnosci. Krakow 2013, s. 24.
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Analizujac rzeczywisto$¢, trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze dzi§ najbardziej
polaryzuje $wiat i spoleczenstwa pluralizm kulturowy. Wida¢ to dobrze na przy-
kladzie Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii czy debat w czasie ostatnich
wyboréw prezydenckich we Francji. To spér o najwyzszej temperaturze, kto-
rego antynomie majg zaréwno swoich gorliwych zwolennikéw, jak i zarliwych
przeciwnikéw — réowniez wsrod uczniéw. Wokdt owych antynomii narosto tak-
ze wiele mitéw, a w dyskursie medialnym, coraz czesciej pozbawionym misji
spolecznej, mnozg si¢ manipulacje, popularne ostatnio zjawiska — postprawdy",
fake newsy czy ,alternatywne fakty”. Edukacja polonistyczna, fundament ksztal-
cenia humanistycznego, nie moze lekcewazy¢ tych zjawisk i zdecydowanie po-
winno si¢ o nich dyskutowa¢ na zajeciach poswieconych literaturze, kulturze
oraz jezykowi.

Lektury skonsolidowane wokoét wspdlczesnych zjawisk spotecznych, lektury
spolecznie odpowiedzialne, moga motywowac uczniéw do czytania, a takze in-
spirowa¢ do rozmoéw, polemik, wymiany mysli. Dotykaja bowiem aktualnoscia
poruszanych probleméw. Akcentuje t¢ motywacje, majac w §wiadomosci ostatnia
ksigzke Krystyny Koziolek Czas lektury'. Autorka konsekwentnie przypomina
w niej o kryzysie czytelnictwa — w 2015 roku az 63% Polakéw nie przeczytalo ani
jednej ksiazki. Doswiadczamy zaréwno w szkolach, jak i na uniwersytetach nie-
pokojacego zjawiska — humanistyki bez lektury. Wyrabianie w dzieciach i mlo-
dziezy nawyku czytania to dzi$ priorytet dydaktyki literatury — postuluje Krysty-
na Koziofek. Jak zatem prébowac zapobiega¢ stagnacji lekturowej, a tym samym
wychowac pelnowartosciowego czytajacego obywatela przydatnego spoleczen-
stwu, pamietajac, ze ,nieczytajacy obywatel to obywatel spolecznie martwy”'62

Cze$ciowa odpowiedz na te pytania daje nam Martha C. Nussbaum w tekscie
Czytad, aby zy¢. Pisze ona o ksigzkach, ktére ,obchodza ludzi” i wtedy dopiero
dokonujg ,,przemiany”. Refleksje te uzupelnia Ryszard Koziolek, odpowiadajac
na fundamentalne pytanie: z jakich powodéw ksiazki powinna czyta¢ mlo-
dziez? Waznym kryterium wyboru literatury - zauwaza - jest jej kulturowa
sprawczo$¢, czyli zdolno$¢ do wywolywania zdarzen spotecznych, politycznych,

" Kolegium redakcyjne stownika oksfordzkiego wybiera co dwanascie miesi¢cy stowo roku.
W 2016 roku wybor padt na stowo ,,postprawda”. Termin ,,0odnoszacy si¢ do lub opisujacy sytu-
acje, w ktorej obiektywne fakty maja mniejsze znaczenie w ksztaltowaniu opinii publicznej niz
odwotania do emocji i osobistych przekonan”. Okreslenie to wchodzi do jezyka juz na poczatku
lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Kariere robi dopiero w XXI wieku, pojawiajgc si¢ w esejach
publikowanych na tamach niszowych pism literackich, przenoszac si¢ do gléwnego nurtu pis-
miennictwa spolecznego. Zob. http://www.newsweek.pl/polska/spoleczenstwo/post-prawda-slo
wem-roku-2016-czym-jest-post-prawda-i-jak-wplywa-na-polityke-,artykuly,401583,1.html [data
dostepu: 04.05.2017].

'* K. Koziorek: Czas lektury. Katowice 2017.

'® G. JaANKowIcz: Martwe dusze. ,,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 31. https://www.tygod
nikpowszechny.pl/martwe-dusze-143065¢language=pl [data dostepu: 20.07.2017].
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ekonomicznych, kulturowych wreszcie?, jako ze , literaturg mysli si¢ i méwi le-
piej niz innymi dyskursami” oraz ,jest ona niezb¢dna do myslenia™® - jak pisze
Ryszard Koziolek. Na podstawie literatury mozemy inscenizowa¢ tresci, dysku-
towa¢, dawac do myslenia, skupia¢ uwage na sytuacji literackiej, a nie na naszych
pogladach, kiedy stosujemy niebezpieczne argumenty ad personam. Ryszard Ko-
ziolek twierdzi, ze literatura daje kapitalng szans¢ na uczenie, jak przeksztalcac
konflikty osobiste, spoleczne, narodowe czy $wiatowe w dialog - za pomoca
modelu problemowego. Sita argumentacji nie biegnie woéwczas bezposrednio do
oponenta, ale skupia si¢ na postaci lub sytuacji literackiej, wytracajac czgsciowo
swoj impet wskutek konfliktu z tekstem, a nie z czltowiekiem.

Wobec tak doskonatego laboratorium inscenizacji trudnych tresci, spotecz-
nych problemoéw trzeba zapyta¢: czy aktualne kwestie zwiazane z migracja za-
robkowa, ze strachem przed uchodzcami, z opisem czystek etnicznych w Afryce
i miedzynarodowym terroryzmem komentowane sa w lekturze szkolnej? Czy
pietnowana jest ideologia rasizmu w polskim wydaniu? Czy stadionowy anty-
semityzm poruszany jest w tekstach dla mlodziezy? Czy mozemy podpatrzy¢
bohateréw borykajacych si¢ z solidarnym zobowigzaniem wobec Innego, wzma-
gajacych nasz czytelniczy szacunek dla réznic kulturowych?

Propozycja obowigzujacych lektur jest bardziej ,,narodowa” niz ,kosmopoli-
tyczna” czy ,obywatelska”. Watpie rowniez, podobnie jak Marek Pienigzek, stu-
diujac najwazniejsze regulacje szkolne, to znaczy podstawe programowg i podrecz-
niki, aby dostarczaly one uczniowi wiedzy ,,0 otaczajacym go wielokulturowym,
zmiennym $wiecie” oraz moéwily z troska o ,,sprawnym i odpowiedzialnym funk-
cjonowaniu wérod mechanizmoéw wspoélczesnego spoleczenstwa i kultury””. Brak
znaczacych tematow wielokulturowych jest jednym z powodoéw tego, ze kanon lek-
tur w liceum oceniam jako niedoskonaly. Niepokoi, iz kreowana przestrzen szkol-
na jest ciasna i waska, a przeciez - parafrazujac Zygmunta Baumana - ,,$wiat jest
peten” i ,,minely czasy pustelni oraz fortec”. Nalezaloby utrzyma¢ balans $wia-
topogladéw, kultur i religii, bedacy obszarem otwartego dialogu. Celem nowo-
czesnej polonistyki jest przeciez wychowanie w dialogu i do dialogu. Nie chodzi
oczywiscie o usuwanie tego, co narodowe, dawne i klasyczne, ale raczej o dodanie
tego, co wielonarodowe — miejsca starczy dla obu wartosci. A w szkole wiasci-
wie jedyny krag takich tematoéw to narracja o Zydach dotyczaca Holokaustu®.

17 Zob. R. KozIoLEK, M. RACHID CHEHAB: Do czego stuzy kanon lektur szkolnych?. http://wy
borcza.pl/piatekekstra/1,129155,16145447,Do_czego_sluzy_kanon_lektur_szkolnych.html [data
dostepu: 13. 02. 2017].

8 R. Koziorek: Dobrze si¢ mysli literaturg. Wolowiec 2015, s. 20

¥ M. PIENIAZEK: Uczer jako aktor kulturowy..., s. 38, 45.

0 Jest on wydzielony z juz i tak stabo reprezentowanej literatury w szkole na temat tradycji
judaistycznej, o czym pisala Malgorzata WOjcIk-DUDEK w ksiazce W(y)czytaé Zaglade. Praktyki
postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mlodziezy. Katowice 2016, s. 24.
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Co prawda bohaterami naszych lektur bywali Litwin, Zmudzin, Galicjanin, Ta-
tar, Niemiec czy Rom, niemniej jednak narodowosci te wydaja si¢ zbyt archa-
iczne wobec wspolczesnego Innego i warto je wzmocni¢ terazniejszymi kon-
tekstami wynikajacymi chocby z konfliktu cywilizacji. Jednocze$nie nacje te sg
juz dos¢ dobrze rozpoznane w literaturze przedmiotu - pisali o nich badacze
w wielu osrodkach uniwersyteckich. Warto wspomnie¢, ze opracowan doczeka-
ty sie rowniez ,arcydziela niepoprawne” z aktualnego szkolnego kanonu*. Aby
wiec nie referowaé tego, co juz inni napisali przede mna, postanowitam pod-
dac refleksji seri¢ wydawniczg, ktéra moglaby doskonale wypetni¢ szkolng luke
tekstami poruszajacymi spolecznie wazne i aktualne zjawiska wielonarodowe,
stawiajace jednak pytania w perspektywie lokalnej, w trybie — uzywajac tratnej
kategorii Krzysztofa Maliszewskiego — ,,humanistyki szerokiego oddechu™*.

Dlaczego reportaz?

Lektura jest ruchem mysli®.

Pomimo ze Martha C. Nussbaum proponuje powie$¢* jako gatunek naj-
odpowiedniejszy do analizy kwestii etycznych®, ja do omawiania lektury spo-
lecznie odpowiedzialnej wybratam reportaz, nie zaniedbujac na lekcji innych
gatunkéw, w tym powiesci. Niemniej jednak kryzys wielkich narracji, a takze
niezwykta popularnos¢ studiow postkolonialnych, wszechobecna kategoria In-

2 Zob. Wyczytal swiat - miedzykulturowosé w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Red.
B. NIESPOREK-SZAMBURSKA, M. WOjcIk-DUDEK. Katowice 2014; A. JANUS-SITARZ: Arcydziela
niepoprawne, czyli o potrzebie krytycznego czytania. W: W trosce o dobrg edukacje. Teksty dedy-
kowane Profesor Jadwidze Kowalikowej. Red. A. JANUs-SITARZ, M. MADEjowA. Krakéw 2009,
s. 412-422; A. JaNUs-SITARZ: Edukacja literacka wobec dylematéw wielokulturowosci i innosci.
W: Edukacja polonistyczna wobec Innego. Red. A. JaNus-SiTaRz. Krakéw 2014, s. 15-29.

22 K. MALISZEWSKI: Pedagogika na pograniczu swiata. Eseje z cyklu ,,Medium Mundi”. Ka-
towice 2015, s. 11.

# T. SLAWEK: Antygona..., s. 121.

2 Nussbaum uwaza iz, prawda o ludzkim zyciu powinna by¢ wyrazona w jezyku wrazliwym
na zaskakujaca réznorodnos¢ i bogactwo rzeczywistosci, na szczegoél, konkret, ztozono$¢ zycia,
czyli w jezyku powieéci, poniewaz to powies¢ prezentuje réznorodnos$¢ stanowisk, zjawisk, spo-
sobow mysélenia. Przykladem jest polifoniczny charakter powie$ci Dostojewskiego Bracia Kara-
mazow. Powie$¢ zyskuje dialektyke czesto przeciwnych teorii moralnych czy pogladéw na temat
dobra oraz potrafi oddac to, co jest doswiadczeniem zycia. Tymczasem abstrakcyjny jezyk trak-
tatow filozoficznych nie moze temu sprostaé. Zob. A GLAB: Rozum w Swiecie praktyki..., s. 144.

2 O krytyce etycznej w szkole pisaly: Anna Janus-Sitarz, Anna Wlodarczyk i Krystyna Ko-
ziotek.
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nego®® oraz pobudzanie refleksji nad problemami wspodlczesnego $wiata spowo-
dowaly, iz reportaz stanowi, jak sie¢ wydaje najbardziej charakterystyczng forme
wypowiedzi wspolczesnej generacji mlodych”. Dodatkowa zacheta do czytania
tego synkretycznego gatunku s3 takze jego forma i cechy. Czerpie on z prozy
realistycznej i z noweli, jest ostoja racjonalnej tworczosci literackiej — a to nie-
watpliwy argument ,,za” czytaniem. Ponadto wydaje sie, ze literatura non-fiction
pelniej zaspokaja potrzeby mlodziezy - prezentuje aktualne przyktady i uzywa
wspolczesnego, prostego jezyka, charakteryzuje sie wartka akcjg oraz plastycz-
nym obrazowaniem, przedstawia réwniez dramatyzm wydarzen z zycia innych
ludzi, ktéry angazuje czytelnika®. Ponadto reportaz jest forma, w ktorej autor
nie wyraza subiektywnej oceny, a to moze stymulowac uczniow w ksztaltowaniu
wlasnego zdania na dany temat i pozwoli¢ rozwing¢ tak wazne oraz podkreslane
przez Nussbaum myslenie krytyczne, samodzielne wyciggnie wnioskow z pre-
zentowanych historii poparte lekturowymi argumentami. Jest to réwniez gatu-
nek modny, a jak dowodzi w cytowanej juz pracy Krystyna Koziolek, przytacza-
jac fragment z Lalki, kiedy Izabela studiuje ksigzke Emila Zoli, i to bywa dobra
motywacja do bycia z ksigzka®. Zdecydowanie warto wiec, a moze nawet trzeba
powrdci¢ do czytania w liceum literatury najnowszej, bedacej medium naszych
czaséw, w tym — do reportazy. Niewatpliwym plusem tej propozycji lekturowe;j
jest brak opracowan, ktére nazbyt ulatwiajg uczniom obcowanie z ksigzka.
Reportaze z wydawnictwa Czarne®, bo takie proponuje jako lekture w szkole,
sa rozpoznawalne na rynku wydawniczym i obejmuja ksiazki najwybitniejszych
polskich oraz zagranicznych reportazystéw — migedzy innymi noblistki Swietlany
Aleksijewicz, Jacka Hugo-Badera, Filipa Springera czy Mariusza Szczygla. Cho-
dzi o to, zeby byla to lektura reportazy dobrych i uznanych, a publikacje z tej
serii zdobywajg najwazniejsze nagrody literackie. Znajdujemy w tych ksigzkach

2 Zob. M. ZIMNOCH: Reportaz w plynnej nowoczesnosci. ,Znak” 2012, nr 682, s. 117.

7 Zob. E. CARLSON: The Lucky Few: Between the Greatest Generation and the Baby Boom.
Florida 2008; Millenialsi, generacja Z... Skqd wiadomo, do ktérego pokolenia si¢ nalezy?. ,Poli-
tyka” z 19 marca 2016. http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/ludzieistyle/1654918,1,millenia
Isi-generacja-z-skad-wiadomo-do-ktorego-pokolenia-sie-nalezy.read [data dostepu: 30.03.2016].
Generacja Z, bo o niej méwie, coraz mocniej taczy swa przyszlo§¢ - zaréwno studencka, jak
i zawodows - ze $rodowiskami migdzynarodowymi, studiami poza granicami kraju oraz z praca
w zagranicznych korporacjach. Mimo to mlodzi ludzie rzadko dzi§ koncza edukacje z wiedza na
temat $wiata innego niz ich wlasny, programy edukacyjne bowiem czesto ukladane sg z mysélg
o ksztaltowaniu tylko wartoéci narodowych, ewentualnie europejskich, a nie formowaniu oby-
wateli §wiata.

2 Zob. K. WOLNY-ZMORZYNSKI: Reportaz, jak go napisa¢? Poradnik dla stuchaczy studiéw
dziennikarskich. Warszawa 2004. Por. rozdzialy: Wyznaczniki reportazu i Systematyka reportazu.

» Zob. K. Koziorek: Czas lektury..., s. 173.

30 Zob. http://natemat.pl/53057,czarne-rzadzi-reportazem-wydalo-siedem-na-dziesiec-ksiazek-
nominowanych-do-nagrody-im-kapuscinskiego [data dostepu: 13.02.2017].
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wiele ciekawie sproblematyzowanych obszaréw zycia, ktére doskonale spelniaja
funkcje laboratorium inscenizacji trudnych spotecznie tresci.

Z calego mnostwa doskonalych reportazy ocenianych pod katem ich spo-
lecznej odpowiedzialnoéci wybralam na potrzeby artykulu cztery tytuly moz-
liwe do omoéwienia na lekcji polskiego w szkole ponadpodstawowej, dotyczace
probleméw zaréwno globalnych, jak i naszych — narodowych. Maja one za za-
danie nie tylko poszerza¢ wiedze¢ ucznia, ale przede wszystkim wplywac na jego
wrazliwo$¢ i wyobraznig®. Nie jest to jednak typ ,lektury dobrej”, czyli takiej,
jaka postuluje Krystyna Koziotek. Proponowane przeze mnie lektury to raczej
teksty, ktore pozbawione sa ztudzen co do kondycji cztowieka XXI wieku, bie-
gu historii, moralnosci wladzy czy bezwzglednosci natury. Wojciech Tochman,
opowiadajac o kondycji polskiego reportazu, stwierdzil dosadnie:

Tam, gdzie dzieje si¢ co$§ waznego, zwykle nie jest spokojnie, tam ludzie
cierpig. Zlo jest reporterska pozywka, nie dobro®.

Niemniej jednak obranie tropu Waynea Bootha z ksiazki The Comapany
We Keep: An Ethics of Fiction® pozwala stwierdzi¢, ze reportaze te mimo
wszystko cos ,,dobrego z nami robig” - poglebiaja bowiem nasze doswiadczenie,
wzmagaja naszg wrazliwos¢, sprawiaja, ze sady jakie formulujemy, sa dojrzalsze,
wstrzgsajg nami...**. Czytajac dobrg literature non-fiction, zawsze zauwazamy, ze

ludzie, cho¢ bardzo rézni, sg w swoim cztowieczenistwie do siebie bardzo
podobni. Wszedzie na $wiecie podobnie kochamy, cieszymy sie i przezywa-
my smutek. Reportaz zbliza ludzi, uczy dobrego sasiedztwa®.

Pierwszg z propozycji lekturowych jest Biezeristwo 1915 rok. Zapomniani
uchodzcy - Anety Prymaki-Oniszk. Ksigzka przypomina o tym, ze réwniez
Polacy w swojej historii byli uchodzcami (bial. bexarcmea, ros. bexerncmso —
»uchodzstwo”) — kilka milionéw mieszkancow obecnej centralnej i wschodniej
Polski ucieklo na wschdod przed wojskami niemieckimi. Lekture t¢ postrzegam
jako zachete do rozmowy na lekeji, do dialogu, podczas ktérego poszukujemy
odpowiedzi na pytanie: w jakim stopniu problem biezenstwa jest nadal aktual-
ny? Po realizacji zaje¢ opartych na proponowanym reportazu historycznym

3 Zob. M.P. MARKOWSKI: Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki. Krakow
2013, s. 28.

> Wojciech Tochman o polskim reportazu. http://culture.pl/pl/artykul/wojciech-tochman-
o-polskim-reportazu-wywiad [data dostgpu: 11.08.2017].

* W. BooTH: The Company We Keep: An Ethics of Fiction. California 1988.

3 Inspiracje ,,lektura dobra” zaczerpnetam z ksigzki K. Koziorek: Czas lektury..., s. 88-100.

% Wojciech Tochman o polskim reportazu - wywiad. http://culture.pl/pl/artykul/wojciech-
tochman-o-polskim-reportazu-wywiad [data dostepu: 03.09.2017].
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uczniowie dowiedzieliby si¢, kim byli biezency i jak wygladata ich walka o prze-
zycie. Dzigki temu potrafiliby tez poréwnacé sytuacje biezencéow z warunkami
dzisiejszych uchodzcéw, polaczyliby wiec perspektywe lokalng z uniwersalnym
doswiadczeniem uchodzczym. Gléwnym celem wychowawczym zaje¢ bylaby
proba wyzbycia si¢ czgsci uprzedzen, a nawet odruchéw ksenofobicznych wobec
uchodzcéw, przy jednoczesnym sklonieniu uczniéw do otwartosci i empatii dla
tego, co inne. Empatia nie zastapi moralnosci, ale przeciez moze ja znaczaco
wzbogaci¢*, skutecznie dowodzi Nussbaum.

Kolejng propozycja lekturows, dajaca uczniom gruntowng podstawe do
rozméw na temat uchodzcéw z Syrii (skad przybywaja?, jakie sa przyczyny ich
ucieczki?), jest reportaz wojenny z 2017 roku zatytutowany Tamtego ranka, kiedy
po nas przyszli. Depesze z Syrii, autorstwa cenionej korespondentki wojennej Ja-
nine di Giovanni. Opisuje ona rozmowy z osobami popierajacymi rezim Asada
i z tymi, ktérzy si¢ z nim nie zgadzaja. Poznajemy Syryjczykéw pozostajacych
na uboczu wojny, a takze tych rzuconych w sam jej $rodek - na przyktad ko-
biety, ktdre zgodnie ze strategia wojenng tak zwanego Panstwa Islamskiego sa
ofiarami masowych i regularnych gwattow. Spotkanie z lektura mogloby rozwi-
na¢ zdolnos¢ uczniéw do postrzegania swiata oczami innych ludzi, szczegélnie
tych, ktérych opinia spoteczna i media przedstawiajg jako gorszych. Taka lekcja
mialaby réwniez na celu uczenie troski o innych - zaréwno o osoby nam bliskie,
jak i 0 osoby, ktérych nie znamy. W kontekscie moralnej obojetnosci wobec tego,
co pozornie odlegle, Nussbaum napisata dwa lata po zamachach na WTC: coraz
rzadziej nasze wspolczucie przekracza granice naszych panstw”. Czesto bowiem
obserwuje sie¢ wéréd mlodych przejawy moralnej obojetnosci: co nas to obcho-
dzi? po co nam to? to nas dotyczy? Zdolno$¢ wyobrazenia sobie doswiadczen
innego czlowieka powinna uczniéw wzmacnia¢ i udoskonalaé.

Uchodzstwo nie dotyczy tylko i wytacznie Bliskiego Wschodu - obserwu-
jemy wszak masowe migracje z Afryki do Europy. O trudnej sytuacji kobiet
i dziewczat w Nigerii opowiada reportaz Porwane. Boko Haram i terror w sercu
Afryki Wolfgana Bauera z 2017 roku. To historie porwanych dziewczynek i ko-
biet, traktowanych jako niewolnice seksualne, zmuszane do poslubienia fanaty-
kow z sekty Boko Haram i rodzenia ich potomkoéw, ktérzy w przyszlosci jako
spadkobiercy ideologii maja zasili¢ szeregi organizacji. Sama nazwa Boko Ha-
ram bywa interpretowana jako: ,ksiazki to grzech”, ,zakaza¢ zachodniej o$wia-
ty”, »nowoczesne wychowanie to grzech” albo ,zwodzenie przez przytaczanie
falszywych faktow to grzech”. W istocie chodzi o to, zeby nie zezwala¢ na samo-
dzielne myslenie, na intelektualng niezaleznos¢ i wolnos¢. W reportazu przygla-
damy sie historiom kobiet, z ktérymi rozmawia autor, tworzac ich miniportrety.

36 Zob. M.C. NussBauM: Nie dla zysku..., s. 55.
7 Zob. A GraB: Rozum w Swiecie praktyki..., s. 51.
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Sa to opowiesci dotyczace Zycia naszych bohaterek przed porwaniem - ich pasji,
obowiazkoéw, celow zawodowych, ale przede wszystkim tego, co dzialo si¢ w ich
zyciu po porwaniu — przemocy fizycznej i seksualnej, mechanizméw wyklucze-
nia z wlasnych wiosek oraz walki o podmiotowos¢. Tak prowadzona narracja
wpisuje sie¢ w kategorie herstorii*® (ang. her story to ,jej historia” w przeciwien-
stwie do his story) — pisana jest bowiem z perspektywy relacji porwanych dziew-
czynek i ma charakter emancypacyjny. Opowiesci kobiet to pochylanie si¢ nad
niesprawiedliwoscig plciowg i dramatycznie trudng ich sytuacja w regionach
Trzeciego Swiata. Problemy kobiet w Ameryce czy w pafistwach europejskich -
mowi Nussbaum - bledng, kiedy uswiadomimy sobie, jakie sa utrapienia kobiet
na $wiecie®. Filozofka zacheca do poszerzonej, kosmopolitycznej, refleksji nad
tym zjawiskiem.

Ostatnig przedstawiang przeze mnie inspiracja lekturows jest reportaz Mar-
cina Kackiego Bialystok. Biata sila, czarna pamigé, ktory ilustruje réznorakie
przyklady aktéw nienawisci oraz mowy nienawisci w naszym kraju, a zarazem
uswiadamia uczniom, ze nie funkcjonuje ona jedynie wirtualnie, w przestrzeni
internetowej, ale jest obecna w codziennym zyciu. Jezyk pogardy wobec Innego
daje si¢ stysze¢ z w sklepie, na ulicach, w miejscach pamieci, i to z ust zaréwno
mlodych i oséb w srednim wieku, jak i ludzi starszych o réznym statusie spo-
tecznym. Sa to przedstawiciele elity miasta, sedziowie, ksieza, politycy, naukow-
cy, profesorowie, regionali$ci, mieszkancy, ale tez mlodziez z neonazistowskich
bojéwek, kibole Jagiellonii. Lekcja oparta na tej pozycji ksiazkowej miataby na
celu uswiadomienie uczniom, Ze nie ma usprawiedliwienia dla tego typu zacho-
wan, i poméc uporac si¢ z tresciami pelnymi przemocy, hejtami, ktére narzucaja
negatywne wzorce. Kluczowe w zwalczaniu mowy nienawisci bytoby pokazanie,
ze trzeba reagowac na kazdy jej przejaw — to sprawa niezwykle istotna.

Reportaze nie wprowadzaja opozycji, na ktora czesto narzekajg uczniowie:
fikcja — rzeczywisto$¢. Sztuka interpretacji proponowanych lektur bierze bowiem
swoj poczatek ze $wiata ksigzki, by powrdci¢ z niej do $wiata. Tadeusz Stawek
powiedzial: ,[...] $wiat jest skomplikowanym tekstem do czytania™® — mysl ta
moglaby stanowi¢ przestanie edukacji polonistycznej znakomicie realizowanej
na przyktadzie reportazy.

*# Zob. B. BOROWIAK, A. MILER: Potencjatl herstorii w przezwyciezaniu stereotypow. W: Spo-
gladajgc na stereotyp. Red. R. KUSEK, J. SANESTRA-SZELIGA. Krakéw 2014, s. 100-117.

¥ A GraB: Rozum w $wiecie praktyki..., s. 30.

4 T. SLAWEK: Antygona..., s. 124.
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Jaka humanistyka?

Czytanie czyni mnie odporniejszym, poniewaz jezeli istotnie
posiadam te sztuke, wiem, ze potrafie wyjs¢ poza sam tekst
i odnies¢ i siebie jednoczesnie do znakow czasu konstytuujg-
cych otaczajgcg mnie rzeczywistos¢.

Dobra lekcja polskiego procz wiedzy zwigzanej z ksztalceniem literackim,
krytyka i teorig literatury, z budowa tekstu, analizg jezyka powinna pytac o to,
co teksty ,,robig” z uczniem? Czy maja dzis$ jakis spoleczny cel do spelnienia, czy
takiego celu nie majg? Jak lektura wplywa na to, ze stajemy si¢ lepszymi czton-
kami wspdlnoty, lepszymi obywatelami i lepszymi ludZzmi? Literaturg zawsze
dobrze sie mowilo i myslato o $wiecie, ale rola takiego ,literackiego myslenia”
ostatnimi czasy zyskuje na znaczeniu w zwigzku z niepokojacymi i niebezpiecz-
nymi tendencjami rozwojowymi, ktére zaczynaja narusza¢ dotychczasowy po-
rzadek $wiata. Dzigki niej mozemy ogladac rzeczywisto$¢ z roznych perspektyw,
poznawa¢ cudze do$wiadczenia i transponowac je na nasze. To ona wzmaga na-
szg ciekawos$¢ odmiennoscig, ksztalci empatie i wspdlczucie, poczucie zobowig-
zania. Martha Nussbaum sltusznie przypomina, ze

za pomoca rozmaitych narracji musimy nauczy¢ sie identyfikowaé z ca-
tym szeregiem innych ludzi, aby zobaczy¢ $wiat ich oczami i korzysta-
jac z wyobrazni, wyraznie poczu¢ ich cierpienie. Tylko w ten sposob inni
ludzie stang si¢ w [naszych — M.O.] oczach prawdziwi i réwni [nam sa-
mym - M.O.J*.

Narracja - wyobraznia — wspoélczucie: oto recepta Marty Nussbaum two-
rzenia najlepszych warunkéw dojrzewania osobowosci uczniéow. Dlatego trudno
zgodzi¢ si¢ z kontrowersyjnym pogladem Stanleya Fisha, ktéry na zadane py-
tanie: jaki jest pozytek z humanistyki? - odpowiedzial: zaden. Czym sie wigc
zajmujg nauki humanistyczne? Fish twierdzi: nie robig niczego précz umozliwie-
nia chwil estetycznego zachwytu®. A przeciez od dawna wiadomo, ze literatura
pelni takze funkcje poznawczg, a na przedmiotach humanistycznych spoczy-
wa wielkie zadanie: wspieranie aktywnego i krytycznego myslenia, wyobrazni
oraz empatii uczniéw, zdolnych do wymiany pogladéw na zasadach szacunku
i zrozumienia. Wydaje sig, ze reportaz faczy te zadania najpelniej, naswietlajac
z kilku stron argumenty dotyczace opisywanych zdarzen oraz wskazujac istotne
problemy spofeczne.

4 Tbidem, s. 122.
2 M. NussBauM: Nie dla zysku..., s. 58-59.
# Zob. M.P. MARKOWSKTI: Polityka wrazliwosci..., s. 28-31.
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Anna Janus-Sitarz, stojac po przeciwnej stronie niz Fish, broni misyjnosci
ksztalcenia humanistycznego, nakladajac na polonistow odpowiedzialno$¢ za
wychowanie mlodych ludzi. W tekscie pt. Zrobi¢ innym troche miejsca koto sie-
bie. Wyzwania uniwersyteckiej dydaktyki polonistycznej: miedzy presjg a misjg
pisze w taki sposdb:

[...] szczegdlna misja, jaka ma do spetnienia edukacja humanistyczna, na-
klada na szkolnych polonistéw odpowiedzialnos¢ za wychowanie mlodych
ludzi wrazliwych na dobro innych, niepostugujacych sie jezykiem niena-
wisci, ale krytycznych wobec rzeczywistosci; a od nauczycieli akademic-
kich oczekuje odpowiedzialnosci za ksztalcenie nauczycieli otwartych na
konieczne zmiany, ale odpornych na presje ze strony politykéw, na préby
manipulacji programami lub ich ideologizacja, na frustracje wynikajaca
z obciazen biurokratycznych czy na proby ograniczania nauczycielskiej
wolnosci. Polonista musi zmierzy¢ si¢ z takimi dylematami, jak: formowa-
nie tozsamos$ci mlodych ludzi a grozna stereotypizacja narodowosciowa,
wychowanie patriotyczne a ideologizacja edukacji, kanon narodowy a wol-
no$¢ wyboru lekturowego.

Tak rozumiana humanistyka powinna wplyna¢ na przebudowanie ksztalce-
nia polonistycznego na uniwersytetach. Jest to bowiem réwniez odpowiedzialnos¢
nauczycieli polonistéw, jak pisze Janus-Sitarz, wlaczenia w szkolny proces uczenia
interdyscyplinarnych studiéw nad kultura, religia, historig. Chodzi o wychowa-
nie mlodego pokolenia do wspolistnienia w $§wiecie bez granic politycznych, bez
uprzedzen etnicznych i ksenofobii, natomiast w duchu tolerancji dla odmienno-
$ci. Narracja, rozwijajaca etos spotecznej odpowiedzialnosci, to wyzwanie peda-
gogiczne, misja do wypelnienia, ktorej stawka jest nasza przyszlos¢.

4 A. JANUS-SITARZ: Zrobi¢ innym troche miejsca kolo siebie. Wyzwania uniwersyteckiej
dydaktyki polonistycznej: miedzy presjg a misjg. ,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr 2 (18),
s. 113-114.

Magdalena Ochwat
Social responsibility of Polish philology

Summary

The title of my article refers to the concept of Social Responsibility of Universities. Solidar-
ity in thinking, ultimately humanistic, based on caring for others and being interested in their
lives, is becoming crucial in education. It is the school, and especially Polish language classes
that should provide a general framework for permanent debate on social issues that are filled
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with solidarity and empathy. That is why I decided to reflect on a series of publications that could
perfectly fill the gap and provide relevant, up-to-date, multinational, civic-minded texts. Out of a
myriad of excellent reporters rated for their social responsibility, I selected four titles that can be
discussed in Polish secondary school with respect to both global and national problems.

Key words: social responsibility of Polish studies education, reportage, socially responsible
reading, Martha C. Nussbaum, critical thinking, critical reading, civic education.

Marpganena OxBaT

COL[I/Ia/lI)Ha}I OTBETCTBEHHOCTDb o6yquI/m
B 004aCTU TI0ABCKOTO SI3bIKA U ANTEPaTyphl

Pesome

3aryaBye CTaTbU COOTHOCUTCH C KOHIIEMNIMeil COIaTbHOI OTBETCTBEHHOCTY YHUBEPCUTE-
ta. ConmMaapHoe MbIIIJIeHIe, B OCHOBE KOTOPOTO JIOXKUT 3a60Ta O IPYTUX U JOOPOKeTaTeNbHbII
MHTepeC K VX CyAbOaM, YTO, KCTAaTH, COBEPLUICHHO T'yMaHHO, HaYMHAeT ObITh 3aMETHO TaKiKe
B IIKOJTaX. VIMEHHO IIKO/Ia, a 0COOEHHO YPOKM IONTbCKOTO A3BIKA ¥ IMTEPATYPHI JOMKHBI CO3/ja-
BaTh 06LIMe paMKV IePMAaHEHTHBIX 4e0aTOB Ha T€MY COLMA/IbHBIX BOIIPOCOB O COMMAAPHOCTU
U SMIATUN. B CBA3Y ¢ 9TUM B CTaTbe PacCMAaTPUBAETCA M3JJaTe/NbCKasA cepusA, KOTOpasg MOI/a
OBl B 3HAYNMTENbHON CTEIEHM 3allOHUTD IIKOIBHYI0 HUIIY TEKCTaMy 00 OOLIeCTBEHHO BajK-
HBIX M aKTY/IbHBIX, MHOTOHAIIMIOHAIbHBIX IIPO0O/IeMaXx, NPeACTaBIAEMBIX B yXe I'Pa’kJaHCKOI
nmo3unyn. VI3 Bcero MHOXeCTBA peropTakeil, OIlEHMBAEMbIX C TOYKM 3PEHNUA MX COIMATBHON
OTBETCTBEHHOCTH, OBIIN BHIOPAHDI YeThIPe TEKCTa, KOTOPbIe MOXXHO OOCYANTD Ha YPOKaX MOJIb-
CKOTO fA3bIKA M JIMTEPATypPhbl Ha IIOC/EHEM dTaIle CpefjHero obpasosanmsaA B Ilompire. Bee oHM
HOJHMMAIOT KaK I7I06a/IbHble, TAK 1 Hal[MOHAIbHbIe BOIPOCHL.

KnoueBble c/10Ba: coluanbHast OTBETCTBEHHOCTb 00yUYeHNUs ITOTbCKOMY S3BIKY M JTUTEPATY-
pe, pernopTax, COManbHO OTBETCTBEHHbIE TeKCThI, MapTa HyccbayM, KpuTnyeckoe MblIIEHME,
KPUTHMYECKOE IPOYTEHNE TEKCTOB /ISl 0053aTeNIbHOTO YTEHNUs B IIKONE, HOpMUPOBaHIE TPaXK-
JAHCKOJI TIO3ULIUMNL.



Anna Janus-Sitarz
Uniwersytet Jagiellonski

Jak moéwi literatura,
a jak mowi sie o literaturze w szkole?

,Tak sie nie méwi o literaturze”

Literatura méwi wieloma jezykami. O milo$ci wyznaje szeptem, ze gdy zostaje
tylko fotografia, to jest, to jest bardzo mato (Maria Pawlikowska-Jasnorzewska),
albo krzyczy stowami Wtladystawa Broniewskiego kochatbym cig, (psiakrew, cho-
lera). Czasem z psychologiczng przenikliwo$cig, mistrzostwem niedopowiedzen
i retoryczng wirtuozerig pozwala bohaterom, artystom lub filozofom toczy¢ eru-
dycyjne dysputy, tak jak czyni to Séndor Marai w Zarze czy Maruderach, a cza-
sem oddaje glos prostackim postaciom, demaskujac ich prymitywizm, zakorze-
nienie we frazesie i w szkodliwym stereotypie, tak jak si¢ dzieje z bohaterami
Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong Doroty Mastowskiej.

Utwory tocza z sobg nieskoniczone dialogi, przypominaja o dawno zapisanych
frazach nawet po stuleciach - juz to w przesmiewczej parodii, a kiedy indziej
w ol$nieniu $wiezoscig, uniwersalizmem mysli, polemizuja z soba, dopelniajg sie.

Literatura $mieszy, wzrusza, prowokuje, parodiuje, oskarza. Przyglada si¢
takze wlasnej materii, obnaza manipulacje jezykowa, dowodzi sity stow, ktorymi
sie postuguje, wzywa do odpowiedzialnosci za nie. Doskonaly przyktad refleksji
nad silg literackiej stylizacji znajdujemy w Maruderach Maraiego.

Péter Garren, gtéwny bohater, podczas krétkiej podrézy do Berlina staje sie
uczestnikiem wielkiego wiecu, na ktérym Hitler w atmosferze wielkiego cyrko-
wego przedstawienia, z patosem i pompa wprawia ttum w rodzaj ekstazy, nie-
mal religijnego uniesienia. Garren analizuje site jego slow, ktére wprowadza-
ja sluchaczy, nierozpoznajacych kltamstwa i manipulacji, w rodzaj transu, po
czym odwiedza, przetrzymywanego w areszcie domowym, Bertena, stawnego
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niemieckiego pisarza. Tenze, w fascynujacej rozmowie o opetaniu miodych na-
rodowych socjalistow przez faszystowska ideologie, dokonuje swoistej wiwisekeji
jezyka narodowcow w tytulach niemieckich gazet.

»Noc dtugich nozy” - odczytat powoli, sylabizujgc, pokrecit glowq. Zasmiat
sig krotko, chrapliwie, rzucit gazete na stél. [...] - przyjrzyjmy sie stylowi, to
nasze zadanie. Styl zdradza nie tylko cztowieka, ale w ogéle wszystko, i wiele
nam mowi o naturze przedsiewzigcia. [...] Co to za styl? Skgd go znamy? [...]
Nie styszy pan? To Karol May, mieszkaniec Lipska. Old Shatterhand! Kara
ben Nemsi! Onanizm i pokwitanie razem wzigte, podlane Swigtoszkowatg
aluzjg do sit porzgdkowych, jak na przyktad Narod i Cnota. |...]

- Karol May, bez watpienia! - powtérzyt zdecydowanie i odrzucit gazete
jak detektyw, sgdowy patolog czy daktyloskopista, kiedy w sposob wyklucza-
jacy wszelkg watpliwo$¢ rozpoznaje corpus delicti: odcisk palca, siniak, jakis
znak, ktory do specjalisty przemawia z krzyczqcq, zdradliwg jednoznaczno-
Scig i przesgdza kwestie winy w gardlowej sprawie. |...]

- Powiesci Karola Maya to dla nich Swiete ksiegi. Kartkowali je gorgcz-
kowo w wieku czternastu lat, w cuchngcej spoconymi nogami uczniowskiej
izdebce, pod koniec okresu pokwitania. [...] Jak wielkg moc ma Stowo! Znéw
mozemy si¢ o tym przekonaé. A wiec noc diugich nozy. Tak brzmiat krypto-
nim akcji. W tym duchu miodzievicy znow wyruszyli mordowac, nocg, dtu-
gimi nozami, pod plaszczykiem jakiejs Idei, z hastami Porzgdku i Cnoty na
ustach, jak zawsze, kiedy trzeba nadal nazwe i przybi¢ stempel na przygo-
dzie instynktow. Niezle. Kara ben Nemsi zaakceptowatby to hasto'.

To nie jest tradycyjna analiza stylu, ale jakze pasjonujaca — dzieki zaangazo-
waniu moéwigcego, jego emocjom i odkrywczosci powigzan. Rozpoznanie lite-
rackiego archetekstu w nazwie faszystowskiej akeji to tak naprawde interpreta-
cja sposobu manipulowania tysigcami ludzi, ich mlodzienczymi wyobrazeniami
o bohaterstwie, wyksztalconymi na lekturze loséw dzielnego Winnetou i jego
bialego przyjaciela na Dzikim Zachodzie.

Nie kazda rozmowa o literaturze moze tak przebiega¢, ale jesli mowimy
o lekturze, o jej stylu i jezyku, to musza te rozmowe cechowa¢ przejecie, cieka-
wos¢, zdziwienie lub nieche¢. Obojetnos¢ bowiem u$mierca nie tylko rozmowe,
ale i literature.

Literatura zatem moéwi réznymi jezykami. Aby poszerzy¢ rozumienie $wiata,
korzysta z mowy filozoféw i prostakéw, podglada, nasladuje, stylizuje, parodiuje,
manipuluje i demaskuje manipulacje, uwznio$la i degraduje, siega po archaiczne
stowniki oraz tworzy nowe. Wobec tego bogactwa jezykow napawa niepokojem
i zdumieniem ubdstwo sposobdéw rozmawiania o literaturze w rzeczywistosci
szkolnej.

''S. MARAL: Maruderzy. Przel. T. Worowska. Warszawa 2013, s. 142-145.
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Z lekcji na temat Dziewczyny Lesmiana zapisuj¢ klasowy ,,dialog™

— Jakie macie wrazenia po ustyszeniu tego utworu? Jaki on jest?
— Fajny.

— Tak sig nie mowi o literaturze. — upomina nauczycielka.

— No wiegc, jakie macie wrazenia? — powtarza pytanie.

Cisza.

— No, jaki jest ten utwor?

— Dtugi.

- rzuca odpowiedz chlopiec zbuntowanym tonem, jednoznacznie ucinajagcym
nadzieje prowadzacej lekcje, ze ustyszy oczekiwane odpowiedzi.

Przedstawiona sytuacja z lekcji jezyka polskiego w liceum odzwierciedla ty-
powe stabosci szkolnych spotkan z literaturg. Spontaniczne pozytywne reakcje
na czytany utwor, wyrazone jednak potocznym i dalekim od oczekiwan nauczy-
cielki jezykiem, zostaja natychmiast przygaszone upomnieniem: Tak si¢ nie mowi
o literaturze. Negatywny komentarz prowadzacej wywoluje natychmiastowy re-
zonans w postaci ochlodzenia emocji, milczenia i buntu. Ironiczna odpowiedz
ucznia na powtorzone pytanie polonistki, wyraznie liczacej na ustyszenie kon-
kretnych (zaprojektowanych w konspekcie) sformufowan, to podsumowanie jej
klopotow z rozumieniem sensu literackich spotkan w szkole i zapowiedz nieuda-
nej rozmowy o wierszu. Nauczycielka, rozdarta miedzy potrzeba poprowadzenia
odbiorcy ku poglebionej analizie tekstu a $wiadomoscia, ze z punktu widzenia
metodyki nie powinni$my interpretacji narzucaé, wpisuje w konspekt pytanie
dajace szanse uczniom wypowiedzenia ,,pierwszych wrazen”. Nie daje im jednak
odczu¢, ze naprawde interesujg ja te wrazenia. Nie dopytuje ucznia, co konkret-
nie spodobato mu si¢ w wierszu, dlaczego jego pierwszy, spontaniczny odbidr
jest pozytywny. Falsz i sztucznos$¢ pozornego dialogu o literaturze spotykaja sie
z uczniowska kontestacja. Polonistki nie interesuja prawdziwe emocje mlodych
odbiorcéw, ich przestaje zajmowac rozmowa z nig o utworze.

Jest jednak jeszcze inny wazny aspekt tej sytuacji. Jezyk. Lakoniczna i ko-
lokwialna odpowiedz ,fajny” staje si¢ bezposrednim powodem przerwania roz-
mowy, zaprzepaszczenia szansy na autentyczny dialog o literaturze. Czula na
ubostwo jezyka podopiecznego, nauczycielka niemal automatycznie interweniuje
w momencie uzycia nieodpowiedniego wyrazu, §wiadoma, ze zadaniem poloni-
sty jest miedzy innymi ksztalcenie jezykowe ucznia, rozwijanie jego kompeten-
¢ji komunikacyjnych, wzbogacanie stownika, celowe korzystanie z jego zasobu
w réznych sytuacjach, w tym takze w sytuacji interpretacji tekstu.

Skoro zatem tak si¢ nie mowi o literaturze, to jak si¢ mowi? Czy obowiazuja
tu jakies zasady? Obowiazuja zawsze i wszedzie? Wszystkich czy tylko ucznidw;
w kazdej sytuacji czy tylko w szkole? Jaki jest cel przestrzegania tych zasad?
Czy uczniowie znaja i rozumieja ten cel? Czy stosowne moéwienie o literaturze
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oznacza postugiwanie sie jezykiem oficjalnym, uzywaniem terminoéw z zakre-
su poetyki czy przywolywaniem kontekstow, a moze opinii znawcow? W jakiej
mierze te wlasciwosci rozmowy o tekscie wplywaja na jakos¢ spotkan z literatu-
ra? W jakiej — poszerzajg doswiadczenie czytelnicze i otwieraja (lub zamykaja)
na kolejne, samodzielne lektury?

Z jednej strony wiec sztuczno$¢ pozornego dialogu o tekscie wywoluje kon-
testacje mlodych ludzi, z drugiej — lakoniczno$¢ i kolokwializm uczniowskich
wypowiedzi prowokuja nauczycieli do interwencji, poniewaz tak si¢ nie mowi
o literaturze. Jak zatem moéwi¢, zeby nie usmierci¢ literatury, nie zniecheci¢ do
czytania?

Na ubdstwo szkolnych spotkan z literatura wielokrotnie zwracal uwage Sta-
nistaw Bortnowski, ktory juz przed trzydziestu laty ostrzegal przed ,,Pimciem-
-uczonym”, ktory

skazil [...] atmosfere literacky, zatrul sztuke interpretacji, stechnicyzowat
humanistyke, oszpecit jezyk polski, przekroczyt punkt krytyczny w sposo-
bie traktowania literatury pieknej, z polonistow za$ uczynil mechanikéw
od wierszy?.

Podobne niebezpieczenstwa wyjatowienia literatury, pozbawienia jej sity od-
dzialywania wskutek nalozenia na nig gorsetu teoretycznoliterackiego, dostrze-
gaja literaturoznawcy (Anna Burzynska w Antyteorii literatury, Michal Pawel
Markowski w Polityce wrazliwosci). Pisze o nim w swojej ksiazce, Czasie lektury,
Krystyna Koziolek:

Sprowadzajac tekst literacki do poligonu, na ktérym wyprobowuje sie
orez teoretyczny, obnizyliSmy warto$¢ czytania samej literatury w szkole
i w uniwersytecie. Wbrew wyznawanym ideatom stalismy si¢ sojusznikami
$wiata bez czytania’.

Co jest zatem wazniejszym, dalekosieznym celem lekgji literackich: przygo-
towanie do samodzielnego, spontanicznego, prywatnego czytania czy ksztalce-
nie umiejetnos$ci méwienia o tekscie literackim? Obydwa cele sa chwalebne, ale
ustalenie priorytetéw wydaje sie tu istotne.

> S. BORTNOWSKI: Spor z polonistykg szkolng. Warszawa 1988, s. 18.
* K. Koziorek: Czas lektury. Katowice 2017, s. 240.
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Po co interpretacja?

Jesli nawet przekonamy uczniéw do przeczytania utworu, to wszelkie na-
sze zabiegi moze zniweczy¢ ich brak zrozumienia tego, ze oczekujemy, aby nie
tylko swoje wrazenia, ale takze droge intelektualng, jaka odbyli z lektura, czyli
analize i interpretacje, zwerbalizowali, czy to ustnie, czy pisemnie. Praca zwig-
zana z odtworzeniem tej drogi, namyslem nad ujeciem jej w stosowng forme
kompozycyjno-stylistyczng ma prawo wydawac si¢ zaprzeczeniem przyjemnosci
swobodnej lektury nieobarczonej zadnymi zobowigzaniami. Jesli chcemy, by
uczniowie wykonali t¢ prace, musimy poswigci¢ czas na to, aby rozwineli w so-
bie wewnetrzne przekonanie o korzysciach wyniesionych z takich dziatan.

Niezbedne - stagd wniosek - sg rozmowy, w ktorych znajda odpowiedzi na
pytania: dlaczego teksty wymagaja interpretacji; jaki ma zwigzek rozumienie
tekstu z relacja z czlowiekiem, ktéry go wypowiada (autorem, aktorem, wspot-
rozmoéwcy); co ma wplyw na rézne interpretacje tych samych tekstow; jaki jest
zwigzek miedzy wiedza (uboga, szeroka) oraz interpretacja (bledna, powierz-
chowna, poglebiong); dlaczego wazna jest w komunikacji umiejetnos$¢ werbali-
zowania swojego rozumienia przekazu?

Szkolne lekcje interpretacji to trening przed udanym (badz nie) funkcjono-
waniem w $wiecie tekstow; przed swiadomym odbieraniem, a nastgpnie wysy-
taniem znakéw i przekazow; budowaniem dobrych relacji interpersonalnych,
uwarunkowanych zdolno$cig odczytywania, werbalizowania i negocjowania
znaczen.

Jak jednak wpisac te treningi interpretacji w szkolng praktyke, by nie zastygly
w schemacie?

Klucze do szkolnej interpretacji

Pewne przyklady czytania i prowadzenia osobistego dialogu z ksigzka znaj-
dziemy w Dziennikach Maraiego. Te wypowiedzi zarliwego czytelnika sg czasem
jednozdaniowe, a czasem o wiele dluzsze. Bywa, ze autor powraca do rozmowy
po pewnym czasie z nowymi przemysleniami.

Pisze nie tylko o tym, co czyta, ale tez gdzie czyta i jak czyta, bo to réwnie
wazne w doswiadczeniu czytelnika. Ksiecia Niccolé Machiavellego czyta w fa-
szyzujacych Wegrzech w 1943 roku, siedzac po potudniu w kawiarni. Czytajac,
zaczyna rozumie¢, dlaczego ta ksigzka byla w ostatnich latach jedng z ulubionych
lektur, takich ,do poduszki”, jego znajomego. Czyta z poczuciem wewnetrznej
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akceptacji, potakujac autorowi, ktory ,,dostapil catkowitego wypetnienia sie rad
i przepowiedni jego dzieta™.

Z tej lekcji czytania wegierskiego pisarza mozemy wytuska¢ rade takze
dla naszych mlodych czytelnikéw, a mianowicie zwrdci¢ ich uwage na to,
ze dla opisu ich osobistego spotkania z ksiagzka wazne moga by¢ réwniez re-
fleksje zwigzane z miejscem lektury i wszelkimi okolicznosciami jej towarzy-
szacymi. Kto polecil mi ten utwér? Co o nim wiedzialem, zanim zaczalem go
czyta¢? Jakie bylo moje nastawienie (co na nie wplynelo), jakie oczekiwania?
Jakie skojarzenia budzit sam tytul utworu? W jakiej mierze zdeterminowaty
one moje rozumienie tekstu?

Podpatrywa¢ Maéraiego warto, gdy czyta Platona®. Czyta nie filologicznie,
lecz z ogromna pasja, widzi bowiem w Sokratesie i Pitagorasie ,,obwachujacych
sie podejrzliwie i z zawiscig”, napuszonych pod pozorem poszukiwania praw-
dy - wspdlczesnych sobie pisarzy, obsmarowujacych si¢ wzajemnie w budapesz-
teniskiej kawiarni literackiej, probujacych deprecjonowaé nazwisko i stawe kon-
kurenta.

Podany przyktad nie tyle odsyla do uproszczonej zasady: ,aktualizuj, co czy-
tasz”, ile raczej naklania do zadania pytan: Dlaczego ten tekst ci¢ obchodzi?
Dlaczego i w ktérym miejscu ci¢ ugryzl, kopnal, zatrzymal, olsnil, powiedzial
to, czego sam nie potrafitby$ wyrazi¢?

Kolejnych lekgji lektury, a wlasciwie prawa do réznorodnosci odbioru, udzie-
la Mérai w relacji z czytania Charlesa Baudelaire’a, gdy poezja oszatamia go,
wywoluje wizje, wylacza swiadomos$¢, wprowadza w trans®, lub z intelektualnej
satysfakcji, jaka daje otrzymanie ksigzki Maughama:

Otrzymuje ksigzke Maughama ,,Moje zycie”. Od razu poprawia mi sig¢ hu-
mor, jakby ktos powiadomit mnie telefonicznie, ze do miasta przybyt mqgdry,
ciekawy, obyty w Swiecie czlowiek. Nie oczekuje od niego wielkich objawien,
ale ciesze sig, ze moge spedzié wieczor z kims, kto zna Swiat, posiada sympa-
tycznie powierzchowng znajomos¢ kultury, doskonaty gust, jest utalentowa-
ny i zawsze taktowny, a ponadto jest cztowiekiem z mojej branzy i interesuje
g0 to samo, co mnie: zycie i literatura. Wiecej nie wie. Kant wiedzial wigcej.
Ale nie wiem, czy ucieszytbym sig¢ z wiesci, ze Kant przyjechat do naszego
miasta i jutro bede z nim jadt kolacje’.

Te przykiady - a jest ich w Dzienniku Maraiego wiele — to wybawienie z ob-
cigzajacego myslenia, ze jest tylko jeden doskonaly sposob czytania, do ktdre-

* S. MARAL: Dziennik 1943—1948. Przet. T. WorowskA. Warszawa 2016, s. 22.
> Ibidem, s. 27.

® Zob. ibidem, s. 60.

7 Ibidem, s. 451.
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go powinnismy dazy¢; wzorzec czytelnika, jakiego powinnismy w uczniu czy
studencie wyksztalci¢. Czyta¢ mozna bowiem, zatracajac si¢ w lekturze i toczac
z nig niezobowiazujaca pogawedke.

Podobna zasada dotyczy dzielenia si¢ przemysleniami o przeczytanym utwo-
rze. Obowigzujaca na egzaminie i niezbyt udolnie rozwijana na lekcjach formula
wypowiedzi interpretacyjnej z teza niewiele ma wspdlnego z potrzeba i przyjem-
noscig dzielenia si¢ myslami o lekturze. Moze zatem takze tu warto podpatrze¢
wegierskiego pisarza i zaproponowaé uczniowi, by prowadzil swoéj ,dziennik
lektury”, zapisywal w nim zdania, przy ktérych si¢ zatrzymat, mysli, ktérym
przytaknal lub ktére wzbudzily w nim jakie$ watpliwosci, niezgode, zdziwienie;
stowa, ktérym si¢ dtuzej przygladal; skojarzenia sprowokowane lektura, do kto-
rych wybiegl, porzucajac na chwile ksiazke; swoje potyczki z niezrozumialym
tekstem.

Dopiero pdzniej niech wybierze z tych zapiskow te, ktore moze ,,upubliczni¢”,
odczyta¢ wobec nauczyciela i innych ucznidow; niech si¢ zastanowi, jaki nada im
ksztalt, co musi zrobi¢, aby stowa brzmialy przekonujaco, interesujaco dla stu-
chaczy. Niech wybierze dowolng formule wypowiedzi, na przyklad recenzje¢ na
portalu o ksigzkach (lub wypowiedz na forum polemiczng wobec przeczytanej
recenzji); zestaw pytan sprowokowanych lektura; esej, stanowigcy rozwazania
o problemie podjetym w utworze czy list do autora.

Kazda wypowiedZ, w tym ta interpretujaca tekst, nabiera znaczenia tylko
wtedy, gdy jej autor kieruje ja do rzeczywistego lub wyobrazonego adresata. Jesli
tym adresatem konsekwentnie czyni si¢ egzaminatora, rozmowa o literaturze
przestaje mie¢ sens.

Anna Janus-Sitarz
How literature speaks, and how literature is spoken about at school

Summary

The author of the article presents arguments concerning the importance of the art of asking
questions and talking about the work of literature for the interpretation of a literary text. The
researcher sees the reasons for the reluctance of young people to read in unsophisticated and
poorly conducted conversations on the required readings. The formula of interpretative speech
with the thesis, which is obligatory during the exam and not very well-trained in lessons, has lit-
tle to do with the need and pleasure of sharing thoughts about the reading. The author therefore
proposes other methods of the encounter with the text, e.g. ‘a reading diary’ modelled on the
records of Sandor Marai.

Key words: reading methodology, reading diary, interpretation, Sindor Madrai.
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Amnna fAnyc-Cnurax
KaK I'OBOpI/IT AI/ITepaTypa, a Kak rOBOpI/ITC}I (0] AI/ITepaType B IIIKOA€E
Pesome

ABTOD CTaTbM JOKa3bIBaeT 3HAYMMOCTD B MHTEpPIIpeTal[ MM Xy/[0’)KeCTBEHHOTO TEKCTa MICKYC-
CTBa 3aJlaBaTh BOIPOCHL, @ TaKXKe 00CYX/aTh IponsBesieHe. [IpMUnHbI HeXXelaHU A MOJIOLEXN
YUTAThb MCCIeaOoBaTC/IbHUIIA yCManI/IBaeT B HE COBCEM nponymaHme U HE Haymyqnmm 06pa—
30M NMPOBOAMMBIX 6ecemax Ha TeMY KHUT. O6s3bIBaOlasa Ha 9K3aMeHe U B CBA3M C 9TUM BBO-
nuMas (Kak HpaBujIo, HEyMeno) Ha ypokaX (opMyia MHTEPNPETUPYIOI[Ero BbICKA3bIBAHMUS
C Te3UCOM HPAKTUYECKM He MMeeT HUYEro OOIero ¢ moTpeOHOCTDIO U YAOBOIbCTBUEM JIe/IUTh-
Cs CBOMMM MBICIAMM O KHUTe. B CBA3M ¢ 3TMM aBTOp IpeJjaraeT Apyrye MeTOAbl BCTpeun
C TEKCTOM, HAIp. «JHEBHNK YTeHWsI», Hofo6HbIil 3anuckam [Mlangopa Mapaun.

KnwoueBbie cnmoBa: METOAMKA YTEHNA, THEBHUK YTEHUA, MHTEPIIpETalu s, I_Hal-mop MapaI/I.



Krystyna Koziolek

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Ciaglos¢ czy wydarzenie?
Pytanie o cel dydaktyki lektury

Spedzamy swe Zycie na ,czytaniu”, lecz nie umiemy juz czyta¢, czyli za-
trzymac sie, uwolni¢ od swych trosk, wréci¢ do siebie samych, odlozy¢ na
bok swoje poszukiwania subtelnosci i oryginalnosci, medytowac spokojnie,
przetrawia¢, pozwoli¢ tekstom, by do nas méwily. Jest to ¢wiczenie ducho-
we jedno z najtrudniejszych’.

Lektura bez medytacji jest bezplodna; medytacja bez lektury jest skazana
na bladzenie®.

Gdy ktos z moich domownikéw powie cos, co wywola zainteresowanie pozo-
statych, zamiast podziwu dla swojej odkrywczosci styszy zwykle pytanie: ,,Gdzie
to przeczytales?”. Opowiem zatem na wstepie, co z rzeczy przeczytanych stano-
wi gléwna inspiracje mojego artykulu. Nalezg te teksty do trzech dos¢ odlegltych
od siebie obszaréw wiedzy. Geometrii, gdyz s3 to: wyklad Wasyla Kandinskiego
Punkt, linia plaszczyzna oraz ksigzka Aleksandry Kunce Antropologia punktow;
fotografia, czyli Swiatlo obrazu Rolanda Barthes’a i jedno ze zdje¢ czytajacych
0sob autorstwa Rona Hammonda, o ktérej to fotografii od lat chciatam napisac,
ale czekalam na wlasciwy moment; teologia, gdyz tam natrafitam na opis prak-
tyk lektury wypracowanych przez ojcéw Kosciola, o nazwie: lectio divina i lectio
continua.

Inspiracje ptynace z tak réznych dyscyplin pozwalam sobie poddac prze-
tworzeniu, aby jako pojecia techniczne lub metafory teoretyczne pozwolity mi

' P. Haport: Filozofia jako (¢wiczenie duchowe. Przel. P. DomANskl. Warszawa 2003,
s. 67-68.

2 G. Kartuz: Scala claustralium. Cyt. za: J. AUMANN: Zarys historii duchowosci. Przel.
J. MAacHNIAK. Kielce 1993, s. 112.
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wypowiedzie¢ i przekroczy¢ dychotomie dydaktyki lektury projektowanej badz
jako seria poruszajacych lekcji czytania i komentowania literatury, badz jako
systematyczne, z lekcji na lekcje, budowanie fanicucha lektur obrazujacych zato-
zong calos¢ (historie literatury, dzieje gatunkoéw, epoki literackie, topike i inne).
Inaczej méwiac, chodzi mi o prébe przemyslenia, jak mozna zintegrowa¢ kon-
cepcje lektury szkolnej rozumiang jako ciag ekstaz czytelniczych z lektura jako
koniecznoscia ,,przerobienia materiatu”.

Geometria

Wspomniany Wasyl Kandinsky pisal:

Punkt, owo nic, jest wyrazem najbardziej wymownej powsciagliwosci [...],
dziala na nas jako najécislejsze i zupelnie wyjatkowe polaczenie milczenia
i wymowy’.

Trudno o lepsze uchwycenie dialektyki pojedynczej lektury, ,,zupetnie wy-
jatkowego pofaczenia milczenia i wymowy”. Czasowo i przestrzennie lektura
pojedynczego tekstu jest punktem podobnym do innych, ktére razem tworza
linie programu ksztalcenia. Zarazem chcemy, aby punkt ten zostal wyodrebnio-
ny i odrézniony od innych.

Prébuje za pomoca tej metaforycznej terminologii wyjs¢ poza dydaktyczne
hamletyzowanie: przebiega¢ z coraz wiekszg zadyszka cale lektury z podstawy
(a bedzie ich teraz wiecej do przeczytania w tym samym niemal czasie) czy
od razu skupi¢ si¢ na dobrze omawianych i analizowanych fragmentach, ktére
wiekszos$¢ ucznidéw czyta dopiero i tylko podczas lekcji. Wowczas nieobecna ca-
to$¢ zostaje milczaco powierzona streszczeniom i ekranizacjom.

Dobrze ilustruje ten niekonczacy si¢ dylemat nowa Podstawa programowa —
jezyk polski - szkota podstawowa, klasy IV-VIII. Koncepcja czytania fragmentow
Pana Tadeusza w kolejnych latach opiera si¢ na ukrytym zalozeniu, ze jednorod-
nos$¢ tekstu zroédtowego i linearny przyrost tekstu beda spdjne z kazdorazowo
odrebnym ich omawianiem (opisy - klasa IV, zwyczaje i obyczaje — klasa V,
polowanie oraz koncert Wojskiego — klasa VI, historia Polski - klasa VII, calos¢
— klasa VIII). Wyrwane z ciala poematu fragmenty maja zy¢ az do VIII klasy au-
tonomicznym zyciem czesci zbuntowanej wobec calosci, aby na koniec zrds¢ sig

* W. KANDINSKY: Przyczynek do analizy elementow malarskich. Przel. S. FijaLkowsk1. War-
szawa 1986, s. 19.
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W. KANDINSKY: Free Curve to the Point - Accompanying Sound of Geometric Curves*

w calo$¢ razem z nabywang stopniowo wiedza o utworze. Samo podzielenie
tekstu Pana Tadeusza i rozproszenie go w czterech kolejnych latach nie rozwia-
23 jednak problemu. By¢ moze mialoby sens czytanie utworu codziennie przez
miesiac, ale cztery lata wydadza taka lekture zapominaniu i nudzie konwencji
powtdrzenia.

Aby wyjs¢ z tego impasu, czyli rozziewu miedzy fragmentem i calodcia, po-
trzeba, moim zdaniem, innej teorii lektury, takiej mianowicie, w ktorej frag-
ment tekstu literackiego nie jest synekdochg calosci dziela, ale calosci literatury.
Inspiracja moze by¢ tu Roland Barthes i jego koncepcja ,,leksji”, czyli porcji tek-

* 'W. KANDINSKY: Free Curve to the Point — Accompanying Sound of Geometric Curves, udo-
stepniony na licencji Creative Commons CCO 1.0, Uniwersalna Licencja Domeny Publiczne;j.
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stu, ktora pozwala zobaczy¢ pluralnos¢ tekstu literackiego: historie, konwencje,
retoryke, symbolike, konteksty. W tym ujeciu lektura stuzy do czytania i oma-
wiania nie lektur, lecz literatury jako calosci, jako pewnej symbolicznej organi-
zacji jezyka, czyli oryginalnego, innowacyjnego wykorzystania narracji i meta-
fory dla przedstawienia $wiata oraz ekspresji podmiotu.

Kandinsky byt przekonany, ze otwarte ucho i oko mogg sprawic, ze ,,martwy
punkt staje sie zywa istotg”. Potrzeba do tego - jak pisze dalej — ,wyrwania”,
wyzwolenia punktu z otaczajacej go przestrzeni, kontekstu czy konwencji.

Jednorazowa lektura tekstu literackiego lub jego fragmentu, zarazem intym-
na i publiczna (bo dla rozmowy w klasie), nie powstaje jedynie w obszarze in-
nych lektur szkolnych, ale musi wydoby¢ sie z powodzi tresci, ktére wlasciwie
odbieramy bez przerwy: SMS-éw, maili, tweetow, wiadomosci itp. Przeciwien-
stwem czytania literatury nie jest wcale nieczytanie, lecz nieustanne ,,czytanie”
(ogladanie, stuchanie) méwiacego i piszacego do nas $wiata. W rozwazanej tu
koncepcji dydaktyki lektury chcemy wyznaczy¢ punkty i wytyczy¢ linie w ply-
nacej magmie znakow, ktore sg Srodowiskiem naturalnym zaréwno ucznia, jak
i nauczyciela. Chcemy, aby czytanie literatury w szkole bylo inne (lepsze, cie-
kawsze, bogatsze) od czytania jako powszechnej praktyki kulturowej; aby byto
istotnym wydarzeniem, ktore jest zarazem skladnikiem cigglosci pewnego do-
$wiadczenia naszych uczniow.

Stad kategorie uzyte w tytule artykutu - ,wydarzenie” i ,ciaglos¢” - tacze
z geometrycznymi pojeciami punktu i linii. Prosta logika zwigzku miedzy nimi
mowi, ze skoro linia jest suma punktéw, to oznacza, ze trwanie linii mozna
osiggna¢ dzigki mnozeniu punktdw, ktére zostaly z soba polaczone. Taki sen
dydaktycznego geometry tatwo przeradza si¢ w koszmar, gdyz wiemy dobrze, ze
nie kazda lektura jest wydarzeniem, a w powodzi czytanych codziennie tekstow
(nawet tylko szkolnych) lektura literacka tatwo moze sta¢ si¢ nic nieznaczacym
praktykowaniem monotonii. Wobec tego ryzyka innowacyjna dydaktyka lektury
proponuje zwykle rozerwanie linii; wytwarza niecigglosci i wyrwy, starajac sig
wydoby¢ omawiany utwor z obje¢ historii, nurtu, pradu czy konwencji. Wéwczas
jednak takie pojedyncze punkty nie lacza si¢ w rozwojowa calo$¢, co najwyzej
w wybidrcze sekwencje, jakie tworzy czytelnik poruszony konkretnymi lektura-
mi i lekcjami im poswigconymi (ktéry potem wspomina: — Nigdy nie zapomneg
lekcji o ,,Dziadach” lub ,,DZumie”). Obstawanie za$ przy przekonaniu, ze kazda
lektura jest rownie wazna, sprowadza nauczanie do ruchu od punktu do punktu,
do monotonnej powtarzalnosci, pozbawionej wszelkiej magii i ciekawosci. Celo-
wo przerysowuje oba modele, chcac uczyni¢ opozycje miedzy nimi ostra, a tym
samym niezno$ng, wigc domagajaca si¢ przezwyci¢zenia. Wr6¢my zatem do idei
osobnego punktu, czyli pojedynczej lektury, ktéra mysli tylko o sobie, jakby nie
bylo nic przed nig ani po niej. Jednostkowa lektura, bez wiedzy, kontekstow oraz
tradycji i kontynuacji, w szkole nie ma znaczenia; stanowi pojedynczy punkt.
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Punkt to najmniejszy, bezwymiarowy obiekt geometryczny, ktory jest ko-
nieczny, aby opisywac zlozone relacje i konstrukcje. Jak pisze w swej znakomitej
ksigzce Aleksandra Kunce:

Lacinskie punctum wprowadza nas w $wiat tego, co kluje. Punctum (od pun-
gere) to w klasycznej tacinie uktucie, $lad po ukluciu. W innym rozumieniu
to matematyczny punkt, drobniutka czasteczka, ktora zajmuje jakie$ miej-
sce, ale i ma swe przelozenie czasowe, gdyz punctum to chwila, moment.
Lacinskie pungo (pungere, pupugi, punctum) wprost odstania $wiat dzia-
tania, bo znaczy: klué, rani¢, dopiec, poruszy¢, przeniknaé, wejs¢ w glab,
mie¢ cierpki smak, powodowac¢ bol, dreczy¢. Teoria punktu, niewznoszona
na potrzeby nauk matematyczno-przyrodniczych, ale szeroko pojetej hu-
manistyki, jest dzi§ wielkim wyzwaniem. I nie dlatego, Ze mogtaby aspi-
rowa¢ do metodologii, ktéra bylaby narzedziem porzadkowania $wiata
tekstow, przedmiotéw, zachowan, konwencji mentalnych. Bytaby to dalece
posunieta uzyteczno$¢. Bardziej wartosciowe wydaje sie co innego - poka-
zanie, ze ,punktowy” znaczy tyle, co ludzki sposob doswiadczania siebie,
innych, $wiata®.

Lacinskie punctum otwiera ciekawg dla nas przestrzen myslenia, bo to nie
tylko punkt w przestrzeni i czasie, punkt zapisu, punkt oznaczen, ale tez punkt,
ktory kluje, ktory jest ladem po czyms, czego nie widzimy. Tego wlasnie chcemy
od udanej lekcji czytania literatury, ktora jednocze$nie dreczy i porusza do glebi.

Szansg - pisze Aleksandra Kunce - wydaje si¢ tu antropologia punktéw,
ktéra mogtaby by¢ pomocna w ksztaltowaniu czlowieka i projektowaniu
metod w edukacji. Bowiem to punktowa wykladnia $wiata, wrazliwo$¢
w punktowym rozpoznawaniu wiezi ludzkich, punktowy zarys wiedzy
rozmontowujacy skostniale gmachy ideologii czy narodowej opowiesci jest
szansg nie na powierzchowne, ale wnikliwe i precyzyjne wglebianie sie
w rzeczywisto$¢ doswiadczanag®.

Ustalenia Aleksandry Kunce pozwalaja spojrze¢ na lekture punktowa nie
jak na ,czytanie wybidrcze” - tych tekstow, ktoére bardziej lubig uczniowie lub
nauczyciel. Nierdwnomierno$¢ i niejednorodnos¢ punktowych doswiadczen lek-
tury ukladaja si¢ w inne linie niz prosta linia nastepstwa i kumulacji wiedzy
o lekturze i o literaturze. W zaleznosci od sit i napie¢, ktorymi ,,punkty” dzialajg
na te lini¢, moze ona przybiera¢ rozmaite formy proste, tamane, krzywe, koliste,
spiralne itp.

> A. KuNce: Antropologia punktéw. W strone pedagogiki przestrzeni ludzkiej. ,,Antropos?” 2009,
nr 12-13. http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos7/texty/kunce.htm [data dostepu: 16.05.2017].
¢ Ibidem.
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Dzialanie nauczyciela literatury zmierzatoby wlasnie do pozbawienia linii jej
monotonnego przebiegu od - do, przechodzenia od punktu do punktu, od lek-
tury do lektury - na rzecz modelu blizszego malarstwu abstrakcyjnemu, gdzie
punkty i linie nie ujednolicaja si¢ w konwencjonalng figure osoby, rzeczy lub
pejzazu, a jednak tworza sensowna calos¢. Ciaglos¢ lektury szkolnej traci wte-
dy swoja linearnos¢, ale zyskuje inng, trwalsza, ktéra powstaje jako efekt roz-
ciagania punktowych doswiadczen czytania poszczegdlnych (a nie wszystkich)
tekstow.

Czytajaca klasa staje si¢ w moich oczach powiklang kompozycja takich li-
nii, wytyczanych ruchem punktéw, uktu¢, dotkniec¢ lektury. Linie te majg tez
parametr czasowy. Nie skladaja si¢ jednak na niego przesztos¢ literatury, ciag-
tos¢ tradycii literackiej, ale przesziosc¢ i przyszlos¢ czytajacego ucznia, ktory jest
punktem czytajacym na przecigciu wielkich linii literatury i kultury. Sam tez
je wspottworzy, cho¢ wydaje sie, ze interesuja go jedynie ksigzki, ktére méowia
o nim samym. Plynie stad zacheta do odwagi, aby czyta¢ z uczniami pojedynczy
tekst, jakby byl samotnym punktem na plaszczyznie, podczas gdy wielkie teksty
niosg z soba wlasne konteksty, niczym ukryte linki do calosci kultury literackiej,
w ktora nas wciaga ich lektura.

Fotografia

Fotografia wydaje si¢ odleglym sprzymierzenicem naszych poszukiwan ciag-
tosci wérdd osobnych zdarzen lektury; tym bardziej ze dydaktyka fotografii jest
trudna do realizacji w szkole. Umiejetnos¢ patrzenia na konkretng fotografie
ponad jej anegdotyczng trescig okazuje sie trudniejsza niz dostrzeganie w kolej-
nym czytanym tekscie tego, co nienapisane — konwencji, aluzji, parodii czy pasti-
szu. Fotografia domaga si¢ wyjatkowosci, jakby mowita: — Patrz tylko na mnie.
Roland Barthes okresla taka ciaggla lekture fotografii mianem ,,studium”, kto-
re jednak nie musi oznacza¢ sumiennego studiowania, krok po kroku, calosci,
ale ,krzatanine [...] bez szczegdlnego zainteresowania”. Swietnie obrazuje te
»krzataning” ogladanie setek cudzych zdje¢ z wakacji. Ratunkiem przed mono-
tonig seryjnych obrazdéw staje sie (oczywiscie!) punctum, ktére wedle tacinskiej
etymologii jest kropka (a zdjecia sg zbiorem kropek, ziaren), punktem, ale tez
uzadleniem lub maltym przecigciem. Punctum narusza studium. Wydarzenie
wyrywa z nuzacej ciaglosci’.

7 Zob. R. BArRTHES: Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. ]. TRZNADEL. Warszawa 1999,
s. 46—47.
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Lektura tekstu, calosci czy fragmentu, jest zawsze studium, dlatego wysilek
nauczyciela powinien si¢ skoncentrowa¢ na tym, aby dzigki ,lekturze-studium”
wywola¢ efekt naglego uktucia, uzadlenia, dotkniecia, ktére pozwala odrézni¢
doswiadczenie jednej lektury od drugiej. Nie oznacza to wcale powierzenia si¢
przypadkowemu biegowi czytelniczych doznan. Punctum moze powsta¢ spon-
tanicznie, ale mozna je takze wywola¢, kierujac uwage ucznia na ,wystajace”
miejsce obrazu lub tekstu.

W filmie Wayna Wanga Dym (1995) ogladamy scene, ktérg mozna uzna¢
za wprowadzenie do dydaktyki punctum. Dwaj mezczyzni siedza przy stole
w mieszkaniu gléwnego bohatera. Auggie Warren pokazuje przyjacielowi Pau-
lowi Benjaminowi, ktory jest pisarzem, album ze zdjeciami, jakie wykonuje od
lat. Ponad cztery tysigce zdjg¢ tego samego miejsca: rog 4. i 7. ulicy na Brook-
lynie, codziennie o 6smej rano. Pisarz oglada albumy z rosnagcym znuzeniem;
przerzuca kolejne zdjecia z lekka dezaprobatg, a na koniec stwierdza, ze chyba
tego nie rozumie, i chce odlozy¢ ogladany album. Auggie tymczasem spokojnie
poucza przyjaciela:

— Nigdy tego nie pojmiesz, jesli nie zwolnisz. Jesli zwolnisz, zobaczysz
zmieniajgcg sig pogode, innych ludzi, tych samych ludzi, ktorzy stali sig inni,
i tych, ktérych, juz nie zobaczysz wigcej. Doradzatbym zwolnié.

Tak sie dzieje. Przyjaciel w odpowiedzi na rad¢ Augiego w milczeniu, wolno
studiuje kolejne zdjecia. I nagle posrod wielu, na pozér podobnych do siebie,
znajduje to, ktdre go ,kluje™ na jednej z fotografii widzi swoja zmarla zong El-
len, obecng tez na wielu fotografiach, ktére wczesniej pospiesznie przerzucal.
Ireneusz Gielata pisze o tej scenie, ze ,,dopiero jego uwaga o tym, ze przeglada
fotografie zbyt szybko, pozwala mu dotrze¢ do ukrytego sensu jego dziatania™.
Piekno tej sceny jest nagroda za cierpliwe oczekiwanie na punctum, za danie
sobie lub innemu szansy na jego uklucie, dotyk, na do$wiadczenie. Nie ma za-
tem opozycji migdzy czterema tysigcami fotografii a tymi kilkoma, na ktérych
znajduje si¢ zmarla zona bohatera filmu. Tylko ciaglo$¢ - tworzenia i lektury -
wywoluje ekstaze przezywania i sensu. Ta z kolei jest §ladem (uktuciem, rang,
nacieciem), ktéry zapamietuje umyst czytajacego. Najbardziej intymna i gleboka
lektura jest zarazem najbardziej powszechng. Nie ma w niej nic ekskluzywnego,
zawarowanego dla specjalistow.

Spojrzmy na fotografie Rona Hammonda z tomu On Reading. Zdjecie przed-
stawia czytelnika, ktory chowa przed $wiatem swoja twarz i okladke ksigzki.
Czyni w ten sposéb doswiadczenie lektury przezyciem intymnym, mimo iz czyta

8 I. GIELATA: Waga dymu. O gadaninie w filmie ,Dym”. ,Swiat i Stowo” 2008, nr 2 (11),
s. 199.



72 Krystyna Koziolek

R. HamMonD: Old Town - Portland

w miejscu publicznym. To jednak nie skrytos¢ lektury fotografowanego jest dla
mnie punctum tej fotografii. Uwage przykuwa konstrukcja budynku, ktérego
widoczny fragment stanowi ciag waskich, pionowych nisz. Akurat takich, zeby
zmie$cilo sie w nich stojace i czytajace cialo. Nie jest mu wygodnie, podsta-
wy nisz nie sg prostopadle do podloza, kat ich nachylenia sprawia, ze to do$¢
trudne miejsce podparcia dla stop. A mimo to nie wspdlczujemy czytajacemu,
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gdyz mocne linie budynku buduja wertykalng symbolike tej sceny, dzieki cze-
mu alienacja i separacja czytelnika objawiaja swoje ksztalcace dazenie w liniach
przebiegajacych wertykalnie ku niewiadomej gorze.

Jeste$my juz blizej poszukiwanego miejsca, w ktérym czytanie pojedyncze
i rézne - podmiotdw, jak réwniez tekstow — moze zapewnic ciaglo$¢ i wspol-
note. Nisze jednostkowej lektury prowadza nas na razie wzwyz, co oznacza sa-
morozwdj, samopoznanie, formujace doswiadczenie. Przekonujac, ze czytanie
jest dobre, zachecamy do takiej wlasnie lektury, wszelka inna jest podyktowana
tylko dorazng korzyscig ucznidéw, a nie czytajacych ludzi. Czy tracimy wtedy
z oczu inne, moze wlasciwe powinnosci dydaktyczne, jak na przyklad rozwijanie
w uczniach wiedzy historycznej o calosci, jaka jest literatura i nalezacy do niej
pojedynczy tekst? Niekoniecznie.

Teologia

W apokryficznej wersji Ewangelii Chrystus mial rzec do ucznidw: ,Swiat
jest mostem. Przechodzcie przez niego, ale nie zatrzymujcie si¢ nad nim, aby
zamieszkac™.

Tylko nauczyciel pozostaje w szkole na dlugo. Uczen, zwlaszcza dobry, nie
zostaje w niej dluzej, niz trzeba. Najwspanialsza ksigzka, najbardziej fascynujaca
wiedza, najlepszy nauczyciel nie zdotaja go tam zatrzymaé. W tej momentalno-
$ci uczenia, a tym samym lektury, tkwi moze najlepsza odpowiedz na dylemat
zdarzenia i cigglosci, jaki dotyka dydaktyke lektury. Zaréwno ekstaza zdarze-
nia, jak i monotonne nizanie kolejnych lektur majg wyraznie zakreslone grani-
ce czasowe, a kierunkiem ksztalcenia jest zawsze przyszlos¢. Lektura szkolna
to swoisty most, stuzacy do przejscia, pokonania przeszkody, faczacy oddalone
brzegi. Uczac tworczego czytania, pomagamy uczniom budowac¢ most, ale kiedy
juz to zrobia, pojda dalej. Czego ich nauczyli$my, jesli nauczylismy ich lektury?
Co trwalego zostaje z ponawianego przez lata namysiu nad znaczeniem stéw
i zdan? Ostroznie zaryzykowalabym hipoteze, ze uczymy ich rozcigga¢ punkt
w lini¢. Aby ostabi¢ enigmatycznos¢ tej metafory, odwotam si¢ do zapowiadanej
inspiracji teologicznej. Teologia lektury Pisma Swietego wypracowata dwa mo-
dele, warte rozwazenia i sekularnej adaptacji do dydaktyki lektury. S to lectio
divina i lectio continua.

Pierwsza oznacza indywidualne lub zbiorowe czytanie i rozwazanie Pi-
sma Swietego, przechodzace w medytacje, modlitwe i kontemplacje. Model ten

* Apokryfy Nowego Testamentu. T. 1. Red. M. STAROWIEJSKI. Lublin 1986, s. 117.
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ma na celu indywidualny rozwéj duchowy dzigki lekturze oraz wyksztalcenie
umiejetnosci dostrzegania zwigzkow tekstu biblijnego z otaczajacym czytelnika
$wiatem; aktualizacje Biblii. Lectio continua, czyli czytanie ciaggle, odnosi si¢ do
praktyki czytania Pisma Swietego w kolejnosci chronologicznej i przez dtuzszy,
okreslony czas. Wazna jest przyleglos¢ nastepujacych po sobie fragmentéw -
kolejny zaczyna si¢ w miejscu zakonczenia poprzedniego. O ile lectio divina nie
musi podlega¢ systematycznemu nastepstwu, o tyle w lectio continua planuje si¢
lekture rozumiang jako nauczanie przez ciagle, systematyczne czytanie, wiersz
po wierszu lub ksigzki za ksigzkg. Obie lekcje sa niezbedne, warunkuja sie i ozy-
wiaja nawzajem, alternatywa miedzy nimi jest pozorna. Nigdy bowiem nie czy-
tamy literatury inaczej niz jako pojedynczego tekstu. Kolejny i kolejny okazuje
sie zawsze tym jedynym, a zarazem jest literaturg w ogdle. Pracujac intensyw-
nie nad ksztalceniem uwaznej lektury poszczegoélnych utworéw, uczymy zatem nie
wiedzy o zestawie czy kolekcji tekstow, lecz uczymy dostrzegania literatury
w kazdym pojedynczym wierszu i opowiesci. W ten sposob dopiero powstaje
cigglo$¢, rozumiana nie jako nastepstwo kolejnych tekstow, lecz jako powtarzal-
no$¢ czytania punktowego, ktore jest mozliwe dzigki aktywnosci i medytaciji.
Powtarzanie lektury odnawia tekst i czytanie, czyli literature, az po niemoz-
liwy do zaspokojenia nawyk, ktory jest prawdziwym celem dydaktyki lektury.

Krystyna Koziotek

Continuity or event?
The question about the purpose of didactics of reading

Summary

The researcher proves that the purpose of didactics of reading is to create the continuity,
although the process takes place due to an encounter with a specific, finite and single text. This
means that the teacher, while working with his/her pupils on developing careful reading of indi-
vidual works, at the same time imparts the knowledge not about a set or a collection of texts, but
how to see literature in every single poem and story. Only thus the continuity is being formed.
It is understood not as a consequence of subsequent texts, but as the repetition of point reading,
which is possible thanks to being active and meditation. Hence, the repetition of the reading
renews the text and reading, that is literature, resulting in an insatiable habit, which is the real
purpose of didactics of reading.

Key words: reading, interpretation, meditation.



Ciaglos¢ czy wydarzenie? Pytanie o cel dydaktyki lektury 75

Kpnctuna Kosénex

IIpeemcTBeHHOCTDL 1AM COOBITHE?
Borpoc 0 ean AMAakTUKM KHUTU A4S0 0Os3aT€ABHOTO YTE€HUsI B IIIKOAe

Pesome

B craThbe JOKa3bIBAeTCH, YTO Ie/lb AVAAKTUKM KHUIM JUIA 00A3aTEbHOTO YTEHUA B IIKO-
JTe 3aK/II0YAeTCA B CO3JJaHMM IIPEeMCTBEHHOCTM, XOTHA OHO IIPONMCXOAUT O1arofjapsl BCTpede
C KOHKDETHbBIM, 3aKOHYEHHBIM U €JMHUYHBIM TEKCTOM. DTO 3HA4YMUT, YTO y4YUTeNb, paboras
C y4eHMKaMu Haj, GOpMMUPOBAaHMEM BHMMATE/IbHOTO YTEHNA OTHENbHBIX NPOU3BENECHNII, OfIHO-
BpPeMEeHHO 00y4YaeT He 3HAHNMAM O COOPAHUU MU KOJUIEKI[UMY TEKCTOB, HO YIMUT BUAETD JIMTeE-
paTypy B KaX/[OM MHAMBUAYAJTbHOM CTUXOTBOPEHUM WIM paccKase. JIMimb TakuMm o6pasoM
CO3/laeTCsl IPEeeMCTBEHHOCTD, IIOHMMaeMas He KaK IOC/Ie/[0BAaTelbHOCTb OYepeHbIX TEKCTOB,
HO KaK IIOBTOPsAEMOCTb HAIIpaBJIEHHOTO YTEHMU:A, KOTOPOe BO3MOXHO O1arogapsi akTUBHOCTHU
U MefuTanuu. VIMEHHO [O3TOMY IIOBTOpeHMe 00s3aTe/bHbIX KHUT B IIKOTE OOHOB/ISET TEKCT
U 4TEHMe, T.e. TUTepPaTypy, BIVIOTb O HEBO3MOXKHOTO JI/I yIOBJIETBOPEHNA HaBbIKA, KOTOPLII
ABJIACTCA ITIABHOJ Le/IbI0 00ydYeHs TUTepaType.

KniouyeBble cmoBa: KHUra oA 0053aTeNIbHOTO YTEHNS B HIKOJIE, MHTEepIpeTannud, MeqUTauuA.






Tomasz Pawlus

I Zespol Ogolnoksztatcacych Szkot Spotecznych
im. Stanistawa Konarskiego w Katowicach

Lekcja jako do$wiadczenie transgres;ji
O przekraczaniu horyzontu oczekiwan

Poezja nie respektuje podzialéw, burzy sztywne pojecia, chce
obja¢ calo$¢ rzeczywistosci, ktorej dotyka. Leka si¢ utracié¢ co-
kolwiek z jej bogactwa. Jest wrogiem systemdéw (procz tych,
ktére sama sobie §wiadomie narzuca), jej zywiolem s3 wielo-
rakie przyblizenia'.

Etap I

Jedno z katowickich liceéw ogdlnoksztatcacych. Klasa maturalna. Czas po-
wtarzania. Ostatnie szlify umiejetnodci radzenia sobie z interpretacja tekstow
kultury. Do egzaminu dojrzalosci zostaly zaledwie trzy tygodnie. Powracamy
do $wiata Tadeusza Kantora. Dla ucznidéw nie jest to zatem cos zupelnie nowego.
Mamy juz za sobg dwa spotkania: spotkanie wirtualne - projekcje Umartej klasy
(1976) w calosci, oraz spotkanie ,w realu” - zwiedzanie Osrodka Dokumentacji
Sztuki w Krakowie.

Pierwsze proby oswajania sie ze sztuka awangardowa podejmowano na za-
awansowanym poziomie przekazu interdyscyplinarnego. Dla ucznia nieobezna-
nego z tego typu sztuka oba doswiadczenia okazaly sie prawdziwym laborato-
rium zmystéw. Zaden z uczestnikéw nie pozostal obojetny na odbidr, ale tez
zaden nie potrafil jasno ujaé w stowa swoich emocji, nie znajdowat jezyka opisu.
Postanowilem to podmiotowe niezdecydowanie wykorzystaé, powracajac do za-
gadnienia idei poczatku w lekturowym zdarzeniu, zgodnie zresztg z utartym
w jezyku stwierdzeniem: jesli si¢ nie udaje, zacznijmy od poczatku. Podpowia-

' S. Sawickr: O poezji, czyli o przekraczaniu granic. ,Ethos” 1997, nr 4, s. 86.
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dam uczniom odpowiedz na pytanie: jak zabrac si¢ do méwienia o awangardo-
wym dziele sztuki, dziele, ktore powoduje intelektualng blokade?

Etap II

Lekcje rozpoczynam od krotkiego wypowiedzenia, od jednego, poddanego
prawie niezauwazalnej parafrazie (drobne przemieszczenie na poziomie grama-
tyki), wersu: IS¢ na dno zdziwienia. Procz tych kilku biatych liter nic wiecej —
czarne tlo slajdu. Fragment pochodzi z wiersza Zbigniewa Herberta pt. Wit
Stwosz: Usniecie NMP; na tym etapie informacji tej jednak nie ujawniam.

Kieruje mng jeden powdd. Brak przypisu w formie imienia i nazwiska au-
tora gwarantuje skuteczne zaciemnienie horyzontu oczekiwan ucznidw, jego
chwilowe zawieszenie. Odnosze nieodparte wrazenie, ze wowczas ich uwaga
w wiekszym stopniu koncentruje si¢ na obnazonej z kontekstu poetyckiej frazie.
Zache¢cam, albo raczej prowokuje, uczniow do myslenia niejako ,,0d zera”. Nie
wiedzg, czego si¢ spodziewaé, do dyspozycji tez maja niewiele, zaledwie sens po-
jecia ,zdziwienie” oraz kierunek ruchu, ktéry podsuwa frazeologizm siegniecie
dna. Ceche immanentna w dochodzeniu do prawdy stanowi tu stopniowalnos¢.
Jest to moment, kiedy uczniowie zaczynaja wyczuwaé w retoryce prowadzonej
lekcji dominacje figury paradoksu. Zastanawia¢ zaczyna ich fakt, ze na finiszu
edukacji szkolnej zamiast manifestacji zdobywanej przez lata wiedzy kaze si¢
im powr6ci¢ do poczatku, do stanu niewinnego, dzieciecego zdumienia, o kto-
rym Arystoteles pisal, iz jest Zrodtem wszelkiej filozoficznej refleksji. Zamyst
jednostki lekcyjnej realizuje si¢ pomyslnie, uczniowie czuja si¢ nieco zagubieni,
zbici z tropu, lekko zdezorientowani, nie bardzo wiedza, co majg mysle¢ i mo-
wic. Obraz horyzontu oczekiwan (uczniéw) jest konsekwentnie mgcony (zgodnie
z moimi - nauczyciela - oczekiwaniami).

Etap III

Milczenie klasy przerywam drobnym, ujetym z obu stron znakiem nawiasu,
komentarzem, ktéry dotagczam do wyswietlonego uprzednio tekstu. Wybrzmie-
wa on dwojako: ,nie-spodziewane”. Padajg pytania natury metadydaktycznej:
w jakim stopniu element zaskoczenia, pojawienie si¢ na lekcji czego$ w sposdb
niespodziewany, zaskakujacy, reguluje lub moze regulowa¢ prace myslenia?
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Uczniowie chetnie poddaja sie czarowi tego typu rozmyslan, gdyz mechanizmy
rzadzace filozofig dydaktyki wydaja sie im niezwykle pociagajace, a rezerwowa-
ne s3 zwykle dla znawcéw, profesjonalistow, uczacych.

Obecno$¢ watkéw natury metadydaktycznej jest na lekcjach albo znikoma,
albo zadna. Jak wynika z moich obserwacji, uczen nie staje si¢ w zadnym wy-
padku autorytetem w tej kwestii. Od ucznia wymaga sie konkretnej, gotowej
wiedzy; najlepiej, by od razu podal odpowiedz celng, to znaczy przewidziang
w przygotowanym uprzednio przez nauczyciela konspekcie. Zatem, najlepiej, by
nie przekroczyl mojego (nauczyciela) horyzontu oczekiwan. Przez pojecie ,,nie-
-spodziewane” dochodzimy wspolnie do przekonania, ze wlasciwie kazdy akt
poznania sprowadza si¢ do nieustannej negocjacji jego granicy, a istotg poczatku
jest tak naprawde ruchomos¢. Zaréwno na linii uczen - obiekt interpretacji, jak
i uczen - nauczyciel. Poczatek podlega zdarzeniu transgresji. Méwi o tym cho¢-
by ,,probny” charakter lekcji: powtdrna proba wyartykulowania, wystowienia,
zdefiniowania wlasnych mysli. Moja propozycja jest projekt lekcji proby w zna-
czeniu, jaki nadal swemu dzietu zycia Michel Montaigne. Wystawiajac si¢ na
otwarte ryzyko interpretacji konkretnych tekstéw kultury, lekcja powinna przy-
bra¢ forme eseistyczng. Stac sie lekcja w wymiarze eseistycznym, lekcja esejem.

Etap IV

Moéwienie o zjawisku transgresji w kontekscie dydaktyki szkolnej nie jest
czyms$ nowym. Mozna by nawet pokusic¢ sie o stwierdzenie, iz kazda jednostka
lekcyjna w pewnym sensie realizuje si¢ dzieki aktowi transgresji badz w akcie
transgresji, ze jest ona niejako integralnym elementem nauczania/uczenia sie,
przekazywania wiedzy/zdobywania wiedzy. Ontologia sytuacji dydaktycznej za-
wsze przeciez opiera si¢ na jakims, bardziej lub mniej intensywnym, stopniu
negocjacji granicy miedzy uczniem a nauczycielem - granicy: wiedzy, doswiad-
czenia, $wiadomosci, erudycji, elokwencji, emocji, empatii. Mam wrazenie, ze na
lekeji badz w sytuacji jej projektowania za malo uwagi poswigca sie temu zja-
wisku, jego wplywowi na ksztaltowanie si¢ krytycznego zmystu, ktory w duzej
mierze decyduje o podmiotowej suwerennosci ucznia.

Wedlug Marthy Nussbaum, proces nauczania powinien wyrasta¢ przede
wszystkim z takiej potrzeby. Jesli méwimy o powinnosciach wspélczesnego
ksztalcenia, to - zdaniem Nussbaum - do jednej z nich musi naleze¢ powinnos¢
modelowania postawy krytycznej. Nauczyciel jako figura dominujgca w wymia-
nie mysli powinien zrobi¢/da¢ miejsce odwadze ucznia, bez ktdrej z punktu wi-
dzenia filozoficznego nie ma autentycznej, zywej i tworczej lekcji. Lekeja jako
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doswiadczenie transgresji polegataby w tym przypadku z jednej strony na nie-
ustajagcym zachecaniu ucznia do manifestacji wlasnej odwagi, a wiec przekra-
czania samego siebie, z drugiej - na madrej odwadze naruszania nietykalnych
granic autorytetu nauczyciela, artysty, krytyka, stowem - takiej formy opinii,
ktéra legitymizowana jest mocg instytucji. Powtarzam, przy niezbywalnej $wia-
domosci, ze chodzi tu o madre korzystanie z prawa do przekroczenia. Jak stusz-
nie zauwaza Michel Foucault, transgresje trzeba najpierw oczysci¢ z wszelkich
negatywnych skojarzen, aby przekroczenie/przejicie nie bylo tozsame ze zna-
czeniem ,wykroczenia”, w rozumieniu litery prawa.

Etap V

Z porzadku rozwazan stricte filozoficznych, skoncentrowanych na zagadnie-
niu ,,zdziwienia” oraz mozliwosci i konsekwencji rodzacych si¢ z nadejscia tego,
co nie-spodziewane, wkraczamy w porzadek zapowiedzi tekstow kultury, ktdre
maja niebawem zaja¢ centralng pozycje na lekcji, zgodnie z zasada: tekst ma by¢
zawsze w centrum. Wszystko przebiega tu stopniowo, by spotegowa¢ wrazenie
transgresyjnosci spektaklu myslenia. Pozwalam sobie na maksymalne wycofanie,
to znaczy ostabiam dominujacg funkcje instancji nauczycielskiej, nie redukuje
jednak w sobie zaangazowania. Uczen musi mie¢ nieustannie poczucie, ze to,
o czym méwimy, zajmuje mnie w kazdym calu. Odstaniam stopniowo kolejne ele-
menty przygotowanego uprzednio materialu. Dyskretnie koryguje interpretacyj-
ng inwencj¢ uczniow, zawezam temat. Lekcja nabiera tempa i wyraznego rytmu.
Konkretyzuje sie. Symptomow tego, co kluczowe, przybywa. Pojawia si¢ pierwsza
nazwa wlasna: Wit Stwosz. Uczniowie sprawnie rozpoznaja i trafnie lokujg kultu-
rowo posta¢ Stwosza, nawigzujg gléwnie do wiedzy zdobytej na lekcjach historii
sztuki. Probujemy zebra¢ wszystkie strzepy obrazéw pamieci i ulozy¢ je w jedna
sensowng calos¢. Otrzymujemy nastepujaca sekwencje stow: artysta, snycerz, pra-
ca, tworzenie, Ottarz Mariacki, dzielo sztuki, scena zasniecia, Krakow.

Wida¢, ze sformulowanie ,Wit Stwosz to ja” wymaga intensywniejsze-
go namystu, by¢ moze dodatkowego komentarza, ktory pozwolitby im zblizy¢
sie do postawionego problemu. Wyswietlam wspolczesng grafike Przemystawa
Trudcinskiego z fragmentem oftarza Wita Stwosza. Zaproponowany intertekst
uruchamia lawine skojarzen, by¢ moze dlatego, ze koncept grafiki opiera sie
na zderzeniu/konfrontacji przesztosci z terazniejszodcia, ktora jest im blizsza,
gdyz stanowi przestrzen znajoma, w jakiej$ mierze oswojong. Uczniowie szyb-
ciej nabywaja odwagi w obcowaniu z tak zwang sztukg dawna, chetniej zaczy-
naja o niej mowi¢, kiedy elementem mediacyjnym jest co$, co nalezy do ich
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(ucznidéw) $wiata, jest im po prostu bliskie. Taki zabieg tamie czestg w sytuacjach
dydaktycznych hermetycznos¢, niweluje przepastny charakter relacji miedzy ,ja”
a wyjetym z porzadku historii sztuki obiektem. Przypadek prezentowanej grafiki
to jeden z przykladéw proby zasypania niefortunnej przepasci. Decyzja wlacze-
nia grafiki w ruch mysli dala mozliwo$¢ zjawienia sie kluczowego, dla projektu
niniejszej lekeji, pojecia ,tozsamos¢”. Zrozumiale stalo sie nagle sformulowanie:
Wit Stwosz to ja, ktérego ciag dalszy sklada si¢ z dwoch innych polaczonych
a zarazem podzielonych stéw-nazwisk: Herbert/Kantor. Jest to moment, kiedy
w pelni moze wybrzmie¢ temat lekcji: ,Wit Stwosz to ja. Herbert/Kantor”, temat,
ktdry staje si¢ wpierw zapytaniem o motywacje¢ takiej, a nie innej konfiguracji
wyrazow, a co za tym idzie, senséw, ktdre oferuja.

Etap VI

Temat lekcji staje sie zaproszeniem do gry w analogie i réznice. Lektura stow
realizuje si¢ w porzadku signifiant. Na tym etapie Stwosz, Herbert i Kantor nie
przybieraja formy konkretnych postaci ze §wiata rzeczywistego, stanowia raczej
punkt zaczepienia w tekstualnym oceanie potencjalnosci. Uczniowie dajg si¢ po-
nie$¢ tej semantycznej fali. Padajg liczne propozycje:

[...] toZzsamos¢ jest uczasowiona; ustala sie w czasie; tozsamos¢ jest wypad-
kowg miedzy tym, co podobne, a tym, co rozne; doswiadczanie dziela sztuki
wplywa na tozsamos¢ odbiorcy; artysta nie istnieje bez odbiorcy.

Jak wida¢, mysli uczniéw od samego poczatku zaczynaja krazy¢ wokot zjawi-
ska transgresji. Oczywiscie, s3 tego zupelnie nieswiadomi; jak mozna si¢ domys-
la¢, stowo to na lekcji nie pojawia si¢ wprost, uobecnia si¢ raczej w formie pa-
limpsestowej, to znaczy prze$wituje na rézny sposob w wypowiedziach ucznia,
nauczyciela i posrednio dzieki odpowiedniemu doborowi tekstéw. Przemysle¢
transgresyjny charakter lekcji to przeobrazi¢ sytuacje dydaktyczng w lekcje
uwaznosci, by nie poming¢ drobnego przejscia, czasem pozornie nic niezna-
czacego. Zgodnie z lapidarnym spostrzezeniem Foucaulta na temat transgresji,
ktére brzmi: ,By¢ moze jest ona tylko afirmacja podzialu”, przechodze, ak-
centujac przejécie i podzial, do fotografii z komentarzem: , Tekst-Retabulum.
W. Stwosz, Oftarz zasnigcia NMP, 1477-1489”. To, co widnieje (przedmiot sztu-
ki), obudowuje narracja, kilkoma stowami o formie, parametrach, stylu, mate-
riale, z ktorego zostalo wykonane, wyjasniam pojecie retabulum.

Moja narracj¢ zaczynaja przejmowacé uczniowie, dopowiadajac, iz dzielo
Stwosza to przyklad sztuki sakralnej, Ze mamy do czynienia z sytuacja nadprzy-
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rodzong; kto$ inny méwi, ze przedstawiona sytuacja ma ,drugie dno”, w scene
zas$niecia bowiem wpisana jest ziemska powszednio$¢; Ze mozemy dowiedzied
sie z niej sporo o kulturze materialnej oraz realiach obyczajowych tamtych lat.
Uwaga ta $ciaga na rzezbe cien podejrzenia. Jej wnikliwa obserwacja pod katem
fizjonomii wytwarza aure niepokoju. Symptomy choroby wenerycznej, natura-
lizm, medyczna wierno$¢ w obrazowaniu. Co$ sie tu nie chce zgadzac. Probuje
wykorzysta¢ to poczucie rodzacej sie niezgody, wprowadzajac tekst - mowe wia-
zang Zbigniewa Herberta pt. Wit Stwosz: Usnigcie NMP.

Narracja pietrzy sie, do opowiesci Stwosza dotacza opowies¢ Herberta, obie
mieszczg si¢ w ramach historii, ktéra opowiada trwajaca wlasnie lekcja. Poetyc-
ka fraza na poczatku wcale nie pomaga w interpretacji, jest wrecz przeciwnie,
zageszczeniu ulega to, co wydawalo sie jeszcze przed chwilg przejrzyste. Przy
okazji wywigzuje sie interesujagca wymiana zdan natury teoretycznoliterackiej.
Ciekawos¢ wzbudzilo bowiem pojecie ,,mowa wigzana” jako metafora jezyka
poetyckiego. ,Wigzanie”, ,$ciesnianie”, ,zgniatanie stéw”. Zamierzona deforma-
cja znaczen okazala si¢ ostatecznie domeng poety, ktoéry pragnie wypowiedziec
wiecej niz zwykle, niz si¢ widzi.

Etap VII

Wprawiona w ruch scena usniecia przyciaga nasza uwage zwlaszcza w jed-
nym momencie. Czwarty wers pierwszej strofy: nad wysokoscig zawisa broda
ciemna jak topor, traktujemy jako kadr niepasujacy do catosci, wylamujacy sie
z niej, zyjacy osobnym zyciem. Co$ na ksztalt bycia razem, ale osobno. Ten lu-
strzany moment zastygniecia — narracji tekstu/narracji uczniéw - w projekcie
lekcji rozumianej jako do$wiadczenie transgresji uznaje za punkt kulminacyjny.
Gest uchwycenia kluczowego kadru pozwala dostrzec w nim idealny splot twor-
czej i krytycznej mysli o $wiecie trzech prawdziwie wielkich artystéw, a zatem
tajemniczy algorytm tworzenia wielkiej sztuki. Sztuki, ktéra jako przestrzen
wspoltworzaca ludzka egzystencje staje si¢ przedmiotem rozwazan autorskiego
spektaklu Tadeusza Kantora pod tytulem Niech sczezng artysci.

Moéwie o dwoch zrédtach koncepcji rezysera. Zrédlo pierwsze lokuje sam
Kantor w obrebie sekwencji faktow z zycia Wita Stwosza, kiedy to w 1496 roku
po ukonczeniu pracy nad oltarzem artysta powraca do Norymbergi i tam,
w wyniku sfalszowanego weksla, zostaje skazany przez miejscowy sad na pu-
bliczne upokorzenie przez przebicie policzkow gwozdziem. Zrédlo drugie wigze
sie z anegdoty, jaka zastyszal Kantor w czasie pobytu w Norymberdze w latach
osiemdziesigtych XX wieku. Chodzi o stynny okrzyk ,Niech zdechng artysci!”
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pewnej paryskiej mieszczki zamieszkalej w sasiedztwie Galerii Francuskiej, kto-
ra miala wykrzycze¢ takie wlasnie stowa na wies¢ o rozbudowie wystawy. Obie
historie opowiadajg o akcie transgresji na linii: sztuka - zycie. Obie historie row-
niez daja zycie rewii Kantora, ktdra jako dzielo sztuki odzwierciedla 6wczesne
niepokoje zwigzane z miejscem artysty/sztuki w przestrzeni spoleczne;.

Zapraszam uczniéw do obejrzenia projekcji fragmentu omawianego spekta-
klu. Wybratem jedng z konicowych, nasyconych symbolika, scen. Oto Wit Stwosz
w przebraniu modernistycznego artysty wkracza na scene i zaczyna poddawac
wymyslnym torturom postacie o okreslonym statusie spolecznym.

Niektorzy uczniowie wpadaja w konsternacje. Dostrzegaja w scenie kazni
podobienstwo do dwoch poprzednich tekstéw kultury. Stwierdzaja, Ze niby maja
do czynienia z tym samym, ale jednocze$nie z czyms$ innym. To samo przekta-
daja na pojecie ,tozsamos$¢” i obarczajg pytaniem: w jakim stopniu potrafimy ja
ustali¢? Préba réznicowania oraz identyfikacji zmierza w zaskakujacym kierun-
ku. Lektura spektaklu wywoluje w uczniach skojarzenia martyrologiczne. Ogla-
dany przez Kantora w muzeum gwoézdz symbolizuje meczenstwo, a los artysty
zdradza zakotwiczenie w wykladni chrystologicznej (figura ofiary/zjawisko na-
pietnowania). Wspdlne poszukiwania interpretacyjne wyraznie sytuuja artyste
wykletego w miejscu uprzywilejowanym. Konflikt ze spolteczenstwem wydaje
sie tu nieuchronny.

Etap VIII

Najlepiej jest, kiedy raz wprowadzony w ruch mechanizm przekraczania ho-
ryzontu oczekiwan dziala w obie strony: ucznia i nauczyciela. Przypadek opo-
wiedzianej lekcji jest jednym z przyktadow takiej udanej proby ,,podwdjnego”
przekroczenia. Niweluje ono granice, stawiajac oba podmioty sytuacji dydak-
tycznej po tej samej stronie barykady, to znaczy po stronie Zycia gotowego do
podjecia proby rozumienia siebie przez pryzmat jezyka literatury, sztuki. Stanie
po jednej stronie barykady oczywiscie zobowiazuje. Miedzy innymi do dzie-
lenia si¢ refleksja bez leku, uprzedzen, ale takze do inwestycji w ryzyko, ktore
daje poczatek intelektualnej przygodzie (obecnos¢ Kantora na lekcjach polskiego
bedzie z pewnoscig $wiadectwem tak rozumianego ryzyka). Wymaga odwagi
przyzwolenia na zdarzeniowo$¢, pojawienie si¢ elementéw improwizacji, kto-
re przeksztalcaja martwy scenariusz lekcji w Kantorowska partyture, umozli-
wiajac uczniom w klasie wspolrezyserowanie spektaklu myslenia na zywo, twor-
cze wchodzenie w nie swoje kompetencje (obecnos¢ refleksji metadydaktycznej).
Poniewaz jedng z cech transgresji stanowi niekonkluzywno$¢ (zawsze jest co$
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do przekroczenia), pozostawilbym ocene wartosci tak zrealizowanej lekcji wcigz
otwartg. Zakladajac jednak, ze prace lekcji reguluje jezyk ekonomii, z repertu-
aru warto$ciujacych terminéw, takich jak: ,zysk”, ,strata” i tym podobnych,
wybieram pojecie posrednie, tozsamo$ciowo nieukonstytuowane: ,negocjacja”,
pojecie, ktére podkresla procesualny charakter myslenia, dialogu, interpretaciji.
Niczego nie konczg, nie domykam. Probuje tworczej prowokaciji.

Tomasz Pawlus

Lesson as an experience of transgression
On transgressing the horizon of expectations

Summary

The article refers to the lesson of Polish language given by the author, the aim of which was
to examine the mechanism of negotiating the limits of interpretation as a language act, and to as-
sess the student’s creativity. Such a way of designing a lesson is subject to, above all, two concepts
deriving from the sphere of philosophical and sociological thought: ‘transgression” and ‘horizon
of expectations’. Both phenomena have a decisive impact on the work of creative thinking in the
school space as an institution of knowledge. The researcher, by referring to the practice of
the teaching profession, gives reasons behind the importance of one of Martha Nussbaum’s pos-
tulates in humanistic education, that is, the duty to support critical thinking.

Key words: interpretation, critical thinking, transgression, horizon of expectations, Martha
Nussbaum.

Tomaru ITaBnroc

YPOK Kak OITBIT TpaHCrpeccnmn
(@] IrepeniarnmBaHmy ropmu3oHTa O)KI/IAaHI/If/I

Pesome

Crarbsi COOTHOCUTCSI C IPOBEJIEHHBIM aBTOPOM YPOKOM IIOJIBCKOTO sI3bIKA U JIUTEPATYPHI,
LIeJIBI0 KOTOPOTO OBUIO MCCIE[OBAHNE MEXAHI3MA YCTAHOB/IEHNS TPAHNUL] MHTEPIIPETAlUM KaK
A3BIKOBOTO aKTa, @ TAK)Ke OLEHKA CTEleH)M KPeaTMBHOCTM ydeHMKa. Takoil crocob mpoexTyn-
pOBaHUA ypoKa 00yC/IOB/IeH TJIaBHBIM 00pa3oM ABYM:A NOHATUAMU U3 ob6mactu ¢pumocodckoit
U COLIMOJIOTMYECKOI MBIC/IN: «TPAHCTPecCHell» 1 «TOPU3OHTOM OXMAaHus1». Oba OHM OKa3bIBa-
0T CyL[eCTBEHHOE B/IMSHIE HA TBOPYECKOe MBIIIJIEHNE B IKOJIBHOM IIPOCTPAHCTBE KaK 06paso-
BATe/IbHOTO yuYpexeHns. VccenoBarerb, CChUIACH HA IIPAKTUKY IIPOGeCCUN YINTENs, JOKa3bI-
BaeT Ba)KHOE 3HaYeHIe OHOTO 13 mocTynaros Mapter Hyccbaym, T.e. 0653aHHOCTH MO PIKKI
KPUTUYECKOTO MbIIIIEHIIS.

KnmoueBble cmoBa: MHTepHpeTalMsA, KPUTUYECKOE MBIIIIEHNE, TPaHCTPECCHUs, TOPU3OHT
oxupanus, Mapra Hyccbaym.
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Co pomaga przyszlym nauczycielom
i uczniom w interpretacji literatury?

Stowo ,interpretacja” oznacza objasnianie i odczytanie znaczen rozmaitych
zjawisk, faktow, wszelkich znakoéw, takze literackich i kulturowych. Zachodzi ona
wowczas, gdy czytelnik tego, co jest objasniane, staje si¢ otwarty na zrozumienie
$wiata, z ktérym spotyka si¢ na przyklad za posrednictwem stowa literackiego.
Mozna twierdzi¢, ze juz samo skupienie uwagi na tekscie bywa dla interpreta-
tora za kazdym razem nowym doswiadczeniem znaczenia utworu i sposobéw
odczytywania jego sensow. We wspdlczesnym literaturoznawstwie istnieje wiele
szkdt interpretacji. Lacza sie one z réznymi metodologiami i kierunkami ba-
dawczymi. Tym samym wigzg si¢ takze z konkretnymi modelami kontaktu od-
biorcy z dzielem, na przyklad psychologicznym, historycznym, immanentnym
czy hermeneutycznym'. Nie ulega watpliwosci, Ze interpretacja odgrywa wazna
role w spotkaniu czytelnika z utworem literackim. Warto jednak pamigta¢, ze
to wlasnie interpretator i tekst decyduja o kierunku poszukiwania i odkrywa-
nia sensow dzieta, bez wzgledu na to, czy sposob odczytywania tego ostatnie-
go taczy si¢ na przyklad z analiza strukturalno-semiotyczng - pozwalajaca na
objasnianie znaczenia tekstu i rozumienie intencji autora®, interpretacja herme-
neutyczng — otwierajaca odbiorce na przyswojenie tego, co bylo obce, cudze, na-
wigzanie dialogu z literatura i odkrywanie rozumienia siebie, takze bycia sobg’,

! Zob. K. RosNER: Hermeneutyczny model obcowania z tekstem literackim. W: Problematyka
aksjologiczna w nauce o literaturze. Red. S. SAWICKI, A. Tyszczyk. Lublin 1992, s. 241-252.

? Zob. U. Eco: Interpretacja i historia. W: U. Eco, J. CULLER, Ch. BROOKE-ROSE: Interpreta-
cja i nadinterpretacja. Red. S. COLLINI. Przel. T. BieroN. Krakéw 1996, s. 25-44.

* Zob. H.-G. GADAMER: Rozum, stowo, dzieje. Przel. M. LukasiEwicz, K. MICHALSKI. War-
szawa 1979, s. 53. Por. P. RICOEUR: Jezyk, tekst, interpretacja. Wybér pism. Wybor i wstep K. Ros-
NER. Przel. P. GRAFF i K. ROSNER. Warszawa 1989, s. 242-270.
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czy tez z interpretacja pojmowana jako nieograniczone odczytywanie ,nieod-
czytanego™.

O tym, ze wlasnie interpretacja jest istotna dla osoby obcujacej z literatura
i dlatego tez powinna by¢ najwazniejsza w szkolnej oraz uniwersyteckiej eduka-
cji polonistycznej, przekonujg kandydaci do zawodu nauczyciela. W roku aka-
demickim 2016/2017 zostali oni poproszeni o zredagowanie refleksji na temat
znaczenia, jakie maja dla nich - przysztych polonistow — poetyka i teoria lite-
ratury jako przedmioty akademickie®. Pochylajac sie nad zaproponowanym im
zagadnieniem, pisali o wielu sprawach. Jedng z nich bylo uznanie interpretacji
za najwieksza warto$¢ w ksztalceniu studentéw i uczniéw oraz wskazanie tego,
co ulatwia jednym i drugim objasnianie senséw tekstu literackiego. Postawienie
przez badanych na szerokie rozwijanie umiejetnosci zwigzanych z procesem in-
terpretowania dziel warto uzna¢ za uzasadnione®.

O efektach badan

Interpretacji, w opinii badanych, stuzy analiza poprzedzajaca proby odczy-
tania wewnetrznych senséw rozmaitych utworéw. Na podstawie zgromadzonego
materialu z pelnym przekonaniem mozna wiec twierdzi¢, ze tym, co pomaga
kandydatom przygotowujgcym si¢ do wykonywania roli nauczycielskiej w anali-
zowaniu i interpretowaniu literatury, jest poetyka. Dlaczego? Zdaniem studentki
IT roku studiéw licencjackich, wskazuje ona droge zrozumienia senséw utwo-
réw na réznym poziomie’. W opinii za$ osoby z III roku zdobyta wiedza z po-
etyki i rozwijane na tym przedmiocie akademickim umiejetnosci sa niezbedne
w pracy polonisty, o czym przekonala si¢ jako praktykantka, tworzgc éwiczenia
z interpretacji wiersza, kiedy trzeba bylo okreslic osobe méwigcq i opisac sytua-

* A. BURzYNSKA: Dekonstrukcja i interpretacja. Krakow 2001, s. 467.

> W sumie zebralam sto siedem anonimowych wypowiedzi pisemnych autorstwa studentéw
IT, TIT roku studiéw licencjackich i I, IT roku studiéw magisterskich. Tworzac wykaz waznych dla
kandydatéw na nauczycieli zagadnien z poetyki i teorii literatury, stuchacze zapisywali réwniez
te, ktére z nich sg potrzebne uczniom na réznych etapach edukacji szkolnej. Szczegélowe rezulta-
ty badan nad znaczeniem obydwu przedmiotéw akademickich zostana przedstawione w oddziel-
nej publikacji. W proponowanym tu artykule koncentruj¢ uwage na kwestiach zwigzanych z tym,
co, zdaniem badanych, pomaga im samym i uczniom w interpretacji literatury.

¢ Warto takze doda¢, ze w czerwcu 2017 roku przeprowadzitam sondaz wsrdd stuchaczy
polonistyki w Wilnie na temat znaczenia, jakie ma dla nich interpretacja dziela literackiego.
Z sondazu wynika, ze réwniez studenci wilefiscy przypisuja jej ogromna role w ksztalceniu przy-
sztych nauczycieli.

7 Wypada wyjaénié, ze cytowane fragmenty wypowiedzi studentéw nie zostaly skorygowane.
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cje w wierszu. Z kolei stuchaczka I roku studiéw magisterskich byla pewna, ze
poetyka pokazuje, jak w przysztosci moge w tatwy sposob przekazac wiedze in-
nym. Dobra analiza jest potrzebna do glebokiej interpretacji, a to wazne, teraz
w czasach, gdy uczniowie nie czytajg — dodawala kolejna osoba z tego samego
roku. Biorgc pod uwage wszystkie wypowiedzi badanych, wypada uzna¢, ze ich
opinie na temat znaczenia poetyki dla procesu interpretacji tekstow sa bliskie
stanowiskom znawcéw. Poetyka bowiem daje narzedzia sprzyjajace analizie i in-
terpretacji dziela literackiego, ktdre ,jest nie tylko o czyms, ale jest czyms. Jest
artefaktem, czyli przedmiotem wytworzonym™. Zdaniem cytowanego tu Ada-
ma Kulawika, posiadanie

tych narzedzi i nabycie sprawnosci w postugiwaniu sie nimi w refleksji nad
dzietem stanowi podstawe czytelniczej kompetencji - warunek wysokiej
kultury literackiej’.

Réwnie pomocna w interpretowaniu utworéw okazuje si¢ teoria literatury,
ktdrej nieodlaczng czes¢ sktadows stanowi poetyka. Teoria literatury, jak twier-
dza specjalisci,

wykrywa ogélne prawa rzadzace dzielem literackim. Interesuje ja nie fakt
szczegdlowy, lecz dzielo w ogole, stara si¢ zbadac sposob istnienia dzie-
fa, jego cechy swoiste, budowe i wykrywa¢ prawa, ktére nim rzadza'’.

Ona to (tak jak poetyka) daje podwaliny pod interpretacje i analizy dziet li-
terackich - pisata osoba z II roku studiéw licencjackich. Dodawala takze, ze
umieje¢tnosci odczytywania sensoéw dzieta polonista rozwija w swoich uczniach.
Teoria literatury sktania nas do wyboru réznych okularéw i patrzenia przez nie
na dzieto literackie. Jest to ciekawe z jednej strony, a z drugiej — czy to nie jest
czasem manipulacja dzielem — zastanawiala si¢ stuchaczka konczaca studia ma-
gisterskie.

Na podstawie zebranych zapiskow trzeba twierdzi¢, ze poetyka i teoria litera-
tury stuza - w opinii badanych - interpretacji tekstow, ale i interpretowanie tych
ostatnich sprzyja efektywnemu integrowaniu problematyki teoretycznoliterac-
kiej. Takie stanowisko stuchaczy pozostaje w opozycji do pogladu Michala Pawta
Markowskiego, ktorego zdaniem zaréwno teoria literatury, teoria interpretaciji,
jak i poetyka nie sg potrzebne w interpretowaniu utworéw''. Laczy sie natomiast
z opinig Tomasza Kunza. On to, dostrzegajac miedzy teorig literatury, poetyka,

8 A. KuLAWIK: Zarys poetyki. Warszawa 2013, s. 9.

? Ibidem.

1 B. CHRZASTOWSKA, S. WYSLOUCH: Poetyka stosowana. Warszawa 1987, s. 9.

' Zob. M.P. MARKOWSKTI: Interpretacja i literatura. ,Teksty Drugie” 2001, nr 5, s. 50—66.
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teorig interpretacji, interpretacja ztozonos¢ relacji, widzi sprofilowanie dwoch
pierwszych na praktyke interpretacyjno-krytyczng tekstéow kultury. Poetyke
i teorig literatury uznaje za zrédlo praktycznych narzedzi, stuzacych praktykom
tekstualnym i dyskursywnym'.

Bioragc pod uwage wielo$¢ tresci, jaka wpisana jest w obydwa przedmioty
akademickie, przyszli poloniéci podjeli sie proby wypisania najwazniejszych dla
nich zagadnien z poetyki i teorii literatury. Zestawiono je w tabeli 1.

Tabela 1
Poetyka i teoria literatury — najwazniejsze zagadnienia
Liczba studentéw
L Zagadnienia zapisujacych dane Procent
P: & o badanych*
zagadnienie (N = 107)
1. | Interpretacja dziela literackiego, czyli szkoly i modele in- 54 50,47
terpretacji, warto$ciowanie utworow
2. | Narracja, narrator, posta¢ literacka/bohater, autor 53 49,53
3. | Tropy stylistyczne 41 38,32
4.| Wersologia i prozodia 34 31,78
5. | Kompozycja dzieta literackiego 24 22,43
6. | Kulturowa teoria literatury 18 16,82
7. | Komunikacja literacka 15 14,02
8. | Semiotyka (elementy) 14 13,08
9. | Dzielo literackie w kontekstach innych sztuk 14 13,08
10. | Wspolczesna genologia 9 8,41
11. | Wybrane koncepcje komizmu, tragizmu, fantastyki, gro- 5 4,67
teski, ironii
12. | Dzielo literackie jako przedmiot fenomenologicznego 4 3,74
poznania
13. | Antropologia opowiadania - dialog, monolog, polifo- 4 3,74
nicznos¢
14. | Wszystko jest wazne 2 1,87
15. | Brak informacji o waznych zagadnieniach 25 23,36

* Dane przekraczaja sto procent, poniewaz studenci wymieniali wiecej niz jedno zagadnienie.

12 Zob. T. KuNz: Poetyka w swietle kulturoznawstwa. ,,Forum Poetyki” 2015, lato s. 10. http:/
fp.amu.edu.pl/wpcontent/uploads/2015/07/Tomasz_Kunz_Poetyka_w_swietle_kulturoznaws
twa_Forum_Poetyki_lato_2015.pdf [data dostepu: 27.04.2017].



Co pomaga przyszlym nauczycielom i uczniom w interpretacji literatury? 89

W sporzadzonym przez sluchaczy wykazie najpozyteczniejsze i stuzace
odczytywaniu utworéw okazaly sie tresci zwigzane z interpretacjy dziela lite-
rackiego, szczegdlnie za$ te, ktére dotycza roznych sposobdw interpretowania
literatury. To wilasnie rozmaite drogi dochodzenia do interpretacji tekstu po-
magaja uczniom i studentom w odkrywaniu jego glebi. Stanowisko to z jednej
strony wychodzi naprzeciw refleksji Jonathana Cullera. Jego zdaniem, podczas
gry w interpretacje nie ma znaczenia proponowanie prawidlowych odpowiedzi,
ale wazng role odgrywa sposdb dochodzenia do nich®. Z drugiej za$ - kore-
sponduje ono z opinig Janusza Stawinskiego na temat interpretacji badawcze;j.
Ta ostatnia ma

rodzi¢ swoje przedluzenia w doswiadczeniach lekturowych ucznia, znajdo-
wacé odbicie w jego dalszej wytworczosci interpretacyjnej™.

Z analizowanych wypowiedzi autorstwa przyszlych polonistéw jednoznacz-
nie wynika, ze $wiadomos¢ taka powinni mie¢ nauczyciele jezyka polskiego
i stuchacze polonistyki. Badani zdawali sobie sprawe nie tylko z duzego zna-
czenia dla nich oraz ich przysztych wychowankéw interpretacji utwordw, ale
tez z rozwijania umiejetnosci jej stuzacych.

Warto dodag, ze studenci, piszac o réznych drogach odczytywania literatury,
podkreslali konieczno$¢ poznawania przez adeptéw zaréwno nieakceptowanych,
jak i aprobowanych modeli interpretacji literaturoznawczej i stanowisk wybra-
nych szkoét badawczych. Z ich zapiskéow wynika, ze jedne i drugie sa wazne.
Pomagaja bowiem rozwija¢ nauczycielska $wiadomos¢ (1) tego, czym dzi$ po-
winno stac si¢ odczytywanie utworéw, oraz (2) granic i mozliwosci swobodnej
interpretacji, ingerujacej w dzielo literackie'®. Tym samym, jak postulowala stu-
chaczka konczaca studia magisterskie, polonista bedzie mdgt wybrac najlepszy
model nauczania [...]. Bedzie wszechstronny i rzetelny. Trzeba rowniez dodac, ze
osoba przekazujgca wiedze powinna dysponowac jak najwiekszg iloscig narzedzi,
ktére utatwig interpretacje i analize dziela.

Zdaniem studentéw, najbardziej pomocne w uniwersyteckiej interpretacji
tekstow literackich i kulturowych sa umiejetnosci zwigzane z réznymi sposoba-
mi objasniania senséw tych ostatnich oraz wiedza skoncentrowana wokot:

— hermeneutyki - jako sztuki i teorii interpretacji, przynoszacej nadzieje na
poprawne odczytanie znaczen tekstu, ale i jako filozofii, dajacej mozliwos¢
swobodnej wymiany mysli miedzy czytelnikiem a tekstem's;

3 Zob. J. CULLER: Teoria literatury. Przel. M. Bassaj. Warszawa 1998, s. 77-78.

" J. SLAWINSKI: Proby teoretycznoliterackie. Prace wybrane. T. 4. Krakéw 2000, s. 66.

1> Zob. A. BUurzYNsKkA: Wprowadzenie. W: A. BURZYNSKA, M.P. MARKOWSKI: Teorie litera-
tury XX wieku. Krakow 2007, s. 24.

16 Zob. Z. M1TOSEK: Teorie badan literackich. Warszawa 2012, s. 436.
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— dekonstrukcji - jako sposobu nowego spojrzenia na literature, na oddanie
glosu temu, co inne, i wyzwalanie inwencji interpretatora, konfrontujacego
wlasne ,ja” z konkretng sytuacja podejmowania wyboru'’;

— intertekstualnosci - jako koncepcji, ,wedlug ktoérej kazdy tekst literacki
wchlania w siebie inne wczesniejsze teksty™®, to z kolei zacheca czytelnika do
odkrywania oraz odczytywania relacji miedzytekstowych i sprzyja procesowi
interpretowania utworu.

W opinii stuchaczy hermeneutyka, dekonstrukcja i intertekstualnos¢ uka-
zujg, jak postepowac z tekstem w procesie analizy i interpretacji oraz dostarczajg
poloniscie narzedzi do pracy nad tekstami omawianymi w szkole. Warto tez do-
da¢, ze w zebranych wypowiedziach zdarzaly sie informacje o pozytecznej roli
psychoanalizy. Dlaczego? Pozwala ona w czasie analizowania i interpretowania
dzieta literackiego szukaé zrozumienia i objasnien dziatania psychiki. Tak pojmo-
wana przez przyszta nauczycielke rola psychoanalizy laczy si¢ rowniez z herme-
neutyka. Zdaniem znawcéw, utwor literacki

mozna traktowad jako element interpretacyjnej transakcji miedzy pacjen-
tem (pisarzem) a terapeuta (czytelnikiem). Interpretacja polega na skon-
struowaniu opowiesci, ktora odstania sens niedostepny pisarzowi. Relacje
miedzy autorem a czytelnikiem mozna opisywaé w kategoriach przenie-
sienia [...], kiedy to czytelnik odpowiada na pragnienie autora wpisane
w tekst®.

Osobom, ktére wskazywaly wage psychoanalizy w interpretowaniu literatu-
ry, chodzilo nie tyle o objasnianie symptoméw choroby pisarza, ile o to, by to
oni - studenci jako czytelnicy - mogli odkry¢ zaréwno swoje nieuswiadomione
leki, kompleksy, jak i za przyktadem bohateréw uporac sie z nimi. Na tej podsta-
wie mozna sadzi¢, ze utwor literacki tez mialby by¢ dla przyszlego nauczyciela
terapia, interpretacja za$ pomagalaby leczy¢ samego siebie.

Z zebranych wypowiedzi wynika réwniez, ze stuchacze pisali o waznych - dla
procesu odczytywania dziel — badaniach literackich z réznych kregow: feminizm,
badania gender [...], postkolonializm. Ich celem jest zacheta do innego spojrzenia
na konkretny tekst i odkrywanie jego ,nowych”, jak twierdzili, ,,niestandardo-
wych” senséw, ktére wychodzg naprzeciw zainteresowaniom badanych.

Istotng kwestig stal sie dla nich takze etap wartosciowania dziet literackich,
stusznie uznany za staly element szkolnej i uniwersyteckiej analizy literackiej.

7 Zob. A. BURZYNSKA: Dekonstrukcja, polityka i performatyka. Krakow 2013, s. 64.

¥ R. Nycz: Tekstowy sSwiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Krakéw 2000,
s. 79-109.

! M.P. MARKOWSKI: Psychoanaliza. W: A. BURZYNSKA, M.P. MARKOWSKI: Teorie literatu-
ry..., s. 68.
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Z jednej strony dopelnia on interpretacje tekstu®, z drugiej za§ - pozwala
uczniowi i nauczycielowi na nowo odczytaé, odkry¢ i docenic literature. Wypo-
wiadajac si¢ na temat potrzeby warto$ciowania utwordéw, badani pisali tez o ak-
sjologicznym wymiarze utwordw. Ich refleksje w tym wtlasnie zakresie bliskie
byly nastepujacemu stanowisku Stefana Sawickiego:

Zasadniczym odniesieniem aksjologicznym dla wszystkiego, co nalezy do
kultury, jest cztowiek. Dzielo literackie jest swoistym przestaniem czlowie-
ka do cztowieka. Sladem tworcy, lecz i apelem do odbiorcy. Jest wiec tym
bardziej wartos$ciowe, im bardziej jest ludzkie?.

Z dotychczasowych rozwazan nasuwa si¢ nastepujacy wniosek: bez wzgledu
na studenckie preferencje modeli i szkot interpretacyjnych adeptom w odczy-
tywaniu literatury i wlasnego zycia moga pomdc umiejetnosci interpretowania
utwordw, solidna wiedza na ten temat oraz §wiadomo$¢ znaczenia osoby inter-
pretatora, jego doswiadczenia osobistego i czytelniczego, postawy wobec tekstu
i zycia czy roli w czasie obcowania z nig. Z wypowiedzi badanych wylania si¢
tez propozycja dowolnej drogi kontaktu z literatura i swobodnej jej interpretaciji.
W tym aspekcie namyst adeptéw koresponduje z mysla Markowskiego®.

Interpretacji dziel literackich stuzg takze inne zagadnienia, nad ktérymi
pochylaja sie studenci polonistyki w toku realizacji poetyki i teorii literatury
jako przedmiotéow akademickich. Wéréd nich znalazly sie, jak wynika z tabe-
li 1., te zwiazane na przyklad z: osobg w literaturze; wersologia; kompozycja
dziefa literackiego; kulturowg teorig literatury; komunikacja literacka; semioty-
ka; dzielem literackim odczytywanym w kontekstach innych sztuk; genologia;
koncepcjami miedzy innymi komizmu, fantastyki, groteski; dzietem literackim
jako przedmiotem fenomenologicznego poznania; antropologia opowiadania.
Tym samym rodzi si¢ pytanie: czy owe tresci s3 rowniez pomocne w szkolnych
interpretacjach literatury?

Z analizowanych zapiskéw wynika, ze odpowiedz na nie jest twierdzaca:
Pamigta¢ nalezy (przypomniala studentka I roku studiéw magisterskich), ze
wszelkie srodki stylistyczne, znajomos¢ wersologii, tropow, umiejetnos¢ wskazy-
wania elementéow Swiata przedstawionego, wskazywanie nadawcy, odbiorcy ma
przede wszystkim stuzy¢ interpretacji dzieta literackiego, a takze by¢ pomocne dla
uczniow w tym procesie.

Z kolei jej kolezanka konczaca studia magisterskie przypisywata duza role
w szkolnej edukacji polonistycznej zagadnieniom dotyczacym osoby w literatu-

2 Zob. J. SLAWINSKI: Proby teoretycznoliterackie..., s. 9-38.

' S. SAWICKI: Problematyka aksjologiczna w badaniach literackich. W: Problematyka aksjo-
logiczna..., s. 103-104.

22 Zob. M.P. MARKOWSKTI: Interpretacja i literatura. ..
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rze, a wiec: narratorowi, autorowi, postaci literackiej. Przeciez méj uczen — pisala

— dzigki bohaterom poznaje siebie!.

Wypada dopowiedzie¢, ze badani zapytani o to, co pomaga uczniom w od-
czytywaniu sensu utworéw, wymieniali wigkszo$¢ zamieszczonych w tabeli 1. za-
gadnien. Podkreslali jednak, ze nastoletnim interpretatorom literatury nie jest
potrzebna wiedza na temat kulturowej teorii literatury, dzieta jako przedmiotu
fenomenologicznego poznania czy modeli interpretacyjnych. Co zatem sprzyja
uczniowskiej interpretacji? Oto reprezentatywna wypowiedz stuchaczki koncza-
cej studia drugiego stopnia: Oczywiscie, ze w szkole nie uzywa sie tak naukowej
terminologii i nie mowi si¢ o modelach interpretowania. Uwazam, Ze mqdry na-
uczyciel powinien z tych szkét korzystac, ,wybrac”, ,wykorzystaé” to, co uwaza
za wartosciowe dla swoich uczniéw. Przyktadowo wykorzystaé czytanie herme-
neutyczne czy dekonstrukcyjne. Otwiera to przed uczniami rézne drogi poznania
tekstu, wniknigcia w tekst.

Studiowanie rozmaitych kierunkéw odczytywania literatury powinno stu-
zy¢, w opinii badanych studentéw, przyszlym polonistom w projektowaniu cie-
kawych lekcji. Lekeji, dzieki ktorym nastolatek wyzwala i uzewnetrznia swoje
przezycia. Stanowiska kandydatéw na nauczycieli koresponduja z pogladami
dydaktykow literatury, na przyklad Barbary Myrdzik, Anny Janus-Sitarz, Anny
Pilch czy Krystyny Koziotek, Elzbiety Mikos, ukazujacych relacje literaturo-
znawstwa z dydaktyka, podpowiadajacych, jak czyta¢ z uczniami literature i jak
mlodziez inspirowa¢ do otwarcia si¢ na nia. Piszac o przygotowywaniu intere-
sujacych lekcji, stuchacze z ogromna pieczotowitoscia podkreslali, ze fundamen-
tem wyboru modelu interpretacji tekstu literackiego musza by¢ zainteresowania,
oczekiwania i mozliwosci wychowankéw. Z przeprowadzonej diagnozy wynika
tez, ze ciekawe lekcje, w czasie ktérych probuje sie z réznym skutkiem interpre-
towac teksty, stuza:

— uczniom w ¢wiczeniu sztuki interpretacji i w takim objasnianiu znaczen
utwordéw, ktore rozbudzaja w nich che¢ czytania oraz doznawania przyjem-
nosci z tego faktu, a takze odnajdywania siebie i swojego miejsca w Zyciu, co
wielokrotnie podkreslano w zapiskach;

— polonistom w uwolnieniu si¢ od rutyny zawodowej i czerpaniu przyjemno-
$ci z bycia ,nauczycielem literatury pigknej” - jak poloniste nazywa Anna
Janus-Sitarz®, i z bycia prawdziwym nauczycielem ucznia - jak pisata osoba
badana.

Sygnalizowana przez studentéw relacja zachodzaca miedzy interpretacja li-
teratury i poznawaniem wlasnego ,ja” jest zbiezna z nastepujacy refleksja Ewy
Jaskotowej:

» A. JANUS-SITARZ: W poszukiwaniu czytelnika. Diagnozy, inspiracje, rekomendacje. Kra-
kow 2016, s. 231.
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Dlaczego zatem warto uczy¢ interpretacji? Dlatego, ze jest to sposob nie
tylko méwienia o literaturze, lecz takze o do$wiadczeniu czlowieka. Umie-
jetno$¢ interpretacji to podstawa rozumienia otaczajacego $wiata, ale takze
samego siebie®".

W $wietle zgromadzonego materialu mysl cytowanej znawczyni nalezy od-
nie$¢ zaréwno do uczniéw, jak i do ich przysztych nauczycieli. Jedni i drudzy, in-
terpretujac tekst, stoja przed szansg odkrycia i zrozumienia siebie samych. Swia-
domos¢ tego faktu w przypadku oséb przygotowujacych sie do pracy w szkole
bedzie wplywa¢ na ich zaangazowanie w szukaniu rozmaitych mozliwosci mo-
tywowania wychowankéw do czytania oraz interpretowania literatury.

Nauczyciel musi ich zachecal, wlasnie w rézny sposéb — sugerowata osoba
z IIT roku studiéw licencjackich. Wazne dla mnie bylo, dodawala, dzielo li-
terackie w kontekscie innych sztuk, pozwolito inaczej ,spojrze¢” na literature.

O roli czytania literatury w odniesieniu do innych sztuk pisali réwniez adep-
ci konczacy studia magisterskie:

Warto zwrdci¢ uwage na dzielo literackie w kontekscie innych sztuk (ko-
respondencja sztuk, audiowizualnosé, media elektroniczne). Zagadnienia te
pozwalajg spojrze na literature ze wspétczesnego punktu widzenia, tak waz-
nego dla miodego odbiorcy.

Co jeszcze pomaga przysztym nauczycielom i uczniom w interpretacji dzieta
literackiego? Na podstawie przeprowadzonego badania mozna wymieni¢ kolejne
dwie takie kwestie, mocno powigzane z sobg i z zagadnieniami juz oméwionymi.

Pierwszg z nich jest wysoka kompetencja zawodowa nauczyciela, rozumiana
tak, jak ja pojmuje Jadwiga Kowalikowa, nazywajac kompetencja specjalistycz-
na”. Skladajg si¢ na nig: wiedza merytoryczna, w tym przypadku z zakresu po-
etyki i teorii literatury - przedmiotéw, na ktoérych temat wypowiadali sie stu-
denci, oraz warsztat dydaktyczny. Oto przykltadowe wypowiedzi:

Nauczyciel to inna ,bajka”. Bo to on (nauczyciel) jest mistrzem dla ucznia
w tej dziedzinie [...]. To nauczyciel wlasnie, takze ten przyszly musi odzna-
czal sie swobodg i sprawnoscig w interpretacji dzieta literackiego.

III rok, studia licencjackie

2 E. JaskOrA: Dlaczego warto uczy¢ interpretacji?. ,Postscriptum Polonistyczne” 2012, nr 2
(10), s. 136.

» Zob. ]J. KowaLikowa: Co moze, co powinien, a czego nie zdota da¢ absolwentom polonistyki
nauczycielskiej uniwersytet w ramach przygotowania do zawodu. Dylematy dydaktyka literatu-
ry i jezyka. W: Kompetencje nauczyciela polonisty we wspétczesnej szkole. Red. E. BANKOWSKA,
A. MikorAjczUK. Warszawa 2006, s. 19-26.
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[...] nauczyciel powinien ciggle pogltebial swojg wiedze, braé pod uwage za-
interesowania uczniow i ,is¢ z duchem czasu”. Niestety, sama kreatywnosé
polonisty nie wystarczy.

II rok, studia magisterskie drugiego stopnia
[...] nauczyciel jezyka polskiego powinien byé wyposazony w wiedze z kazdej
dziedziny humanistyki - jezyk polski ma bardzo duzy zakres, ktéry wymaga
od nauczyciela wlasciwego przygotowania i podejscia. Wiasciwie dopiero na
studiach zdatam sobie sprawe z tego, jak powinny wyglgda¢ lekcje jezyka
polskiego. Przyznam szczerze, ze moje doswiadczenie jako ucznia nie nalezy
do przyjemnego i w wiekszosci polegato na encyklopedycznym, schematycz-
nym przekazywaniu wiedzy, ktorej jak sig okazuje i tak za duzo nie mam.
Myslgc o pracy w tym zawodzie, chciatabym przede wszystkim przekonal,
ze przedmiot, jakim jest jezyk polski wcale nie musi by¢ nudny, ale moze
okazaé sig wspaniatg przygodg [...]. Doglebne badanie tekstow literackich
i kulturowych wyzwala mozliwos¢ przezywania prawdziwych emocji oraz

poszukiwania wartosci.
II rok, studia magisterskie drugiego stopnia

Adept polonistyki, ktory nie nabyl wysokich umiejetnosci i nie zdobyt wie-
dzy na temat sposobdw interpretowania tekstow literackich/tekstow kultury,

nie bedzie w stanie by¢ dla swoich wychowankéw odpowiednim przewodni-
kiem w procesie poznawania dobrej literatury. Cierpie¢ na tym moze przede
wszystkim milodziez oraz zainteresowania czytelnicze tej grupy mtodych
ludzi

- przestrzegata stuchaczka I roku studiéw magisterskich.

Wysokie kompetencje polonistow w zakresie interpretowania literatury ba-
dani jednoznacznie wigzali z przygotowywaniem lekcji nie tylko rozwijajacych
ciekawos¢ literacko-kulturowa uczniéw, ich wyobrazni¢ i wrazliwo$¢ na réznego
typu dziela, lecz takze lekcji, w czasie ktorych wychowankowie i ich polonisci
beda doswiadczac przezy¢ w kontakcie z literaturag omawiang z wychowankami.
Kowalikowa, wyjasniajac, jak rozumie kompetencje specjalistyczng, pisze tez
o nauczycielskiej umiejetnosci dzielenia si¢ swymi do$wiadczeniami zawodo-
wymi i prowadzenia réznych badan czy o podejmowaniu samoksztalcenia przez
poloniste. Takie stanowiska znajdujg potwierdzenie réwniez w analizowanych
wypowiedziach - zapiskach do$wiadczen z przeprowadzonych lekcji i wnioskéw
nad zadaniami szkolnego polonisty.

Drugim czynnikiem stuzagcym odczytywaniu senséw dziel jest zaréwno na-
uczycielska, jak i uczniowska swiadomos¢ wartosci oraz pozytkéw ptynacych
z interpretacji. Za stuchaczami wypada wiec twierdzi¢, ze istotna rolg inter-
pretacji i narzedzi jej stuzacych staje si¢ objasnianie wszelkich tekstow, zjawisk
i sytuacji, z ktérymi stykaja sie w czasie swojej edukacji i w zyciu codziennym
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kandydaci na polonistéw oraz ich przyszli uczniowie. W opinii stuchaczki kon-
czacej studia licencjackie $swiadomos¢ tego faktu

jest stanem utatwiajgcym poruszanie si¢ po swiecie tekstow — nie tylko stu-
dentowi, ale przede wszystkim przyszlemu nauczycielowi, ktory dzigki temu
jest — jako nauczyciel - lepszym przewodnikiem po Swiecie tekstéw dla swo-
ich uczniow.

Wypada wiec uznad, ze badani w pelni zdawali sobie sprawe z tego, ze kaz-
dy tekst, kazde stowo i kazdy znak otaczajacy czlowieka, a wigc takze poloniste
i jego ucznia, wymagajg interpretacji i moga by¢ interpretowane w rozmaity spo-
sob. Interpretacja zatem staje si¢ sposobem bycia w $wiecie, ,doswiadczenie za$
$wiata, wedlug Hansa-Georga Gadamera, jest zaposredniczone przez jezyk”*.
Oznacza to, ze interpretacja bywa tez czytaniem otaczajacej cztowieka rzeczywi-
stodci. Stad za Giinterem Ablem mozna wnioskowa¢, ze ,$wiat, w ktérym jako
ludzie Zyjemy, jest rezultatem interpretacji: $wiatem wyinterpretowanym”.

Whnioski

Na lekcjach jezyka polskiego spotykaja sie dwie grupy odbiorcéw: nauczy-
ciele i uczniowie, a wiec profesjonalni i nieprofesjonalni interpretatorzy dziet
literackich. Jednym z celéw ich wspdlnego spotkania jest podjecie wieloaspekto-
wego namystu nad lekturg. Namystu, bedacego wynikiem takiego doswiadcze-
nia utworu, ktére uwrazliwi nastolatkéw na czlowieka w literaturze i w zyciu, na
jego rozmaite dylematy, problemy, radosci i smutki, a nauczycieli - na uczniéw.
Dlatego tez interpretowanie tekstow nie moze by¢ przytloczone wiedzg z zakre-
su nauki o literaturze, chociaz bez niej si¢ nie obejdzie. Oto zasadnicze wnioski
wylaniajgce si¢ z analizowanych wypowiedzi stuchaczy. Kluczem do sukcesu sa
osobiste doznania czytelnika, ktory

doswiadcza razem z bohaterami ich marzen i pragnien alternatywnego zy-
cia wobec tego, ktére prowadza; doznaje oporu rzeczy i ludzi, ktérzy na
drodze do wolnosci, i - mimo porazki bohateréw - czuje, rozumie, a takze
raduje sie ich szalonym przedsiewzieciem?.

* H.-G. GADAMER: Rozum, stowo, dzieje..., s. 122.

¥ A. PrRzYLEBSKL: Interpretacjonizm Giintera Abla. W: G. ABEL: Swiat jako znak i interpre-
tacja. Przel. W. MarECKI. Warszawa 2014, s. 10.

# K. Koziorek: Czas lektury. Katowice 2017, s. 221-222.
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W zwigzku z tym nasuwa si¢ pytanie: czym dla ucznia i jego nauczyciela
moze by¢ interpretacja? Z przeprowadzonych badan mozna wysnu¢ wniosek, iz
moze by¢ ona:

- sztuka, rozumiang przez badanych jako zdolno$¢ postepowania z tekstami,
rzadziej wrodzong, a najczesciej nabyta w toku edukacji szkolnej i uniwersy-
teckiej, wymagajaca ciagtego doskonalenia;

- terapig stuzacg w czasie odczytywania wewnetrznych senséw dzieta diagnozo-
waniu niedostatkow wlasnego ,ja” i mentalnemu leczeniu siebie;

- przyjemnoscia dajacg $wiadomo$¢ spotkania z drugim czlowiekiem w litera-
turze;

- czasem dialogu w trakcie obcowania z soba dwoch szkolnych podmiotéw od-
czytujacych dzielo literackie;

- sposobem na aktywne uczestniczenie w §wiecie kultury i odnalezienie swoje-
go w nim miejsca;

- okazja do namyslu nad przezyciami swoimi i innych ludzi oraz relacjami za-
chodzacymi miedzy ,ja” — ,ty” i nad sposobem ich budowania.

Interpretacja oprocz pozytywnych aspektéw bywa takze odbierana negatyw-
nie. To kolejna konkluzja sformulowana na podstawie przeprowadzonych badan.
Przyczyna wszelkich ujemnych doznan uczniowskich sg niewystarczajace umie-
jetnodci interpretacyjne, porazki w czasie odczytywania senséw utwordw i zro-
dzone wskutek nich kompleksy nieradzenia sobie z takg interpretacja tekstow,
ktéra wychodzi naprzeciw oczekiwaniom polonisty. Badani pisali tez o zaburze-
niach interpersonalnych w relacjach nauczyciel - uczen czy nudzie odczuwanej
podczas szkolnych interpretacji literatury. Doswiadczenia tej ostatniej moga rzu-
towac¢, jak wypada wnioskowa¢ z analizowanych prac, réwniez na rozwoéj nega-
tywnego nastawienia kandydatéw na polonistéw do interpretowania utwordw.

Na koniec warto zaznaczy¢, ze studenci, formulujac refleksje dotyczace zna-
czenia, jakie majg dla nich poetyka i teoria literatury jako przedmioty akade-
mickie, a przy tej okazji wypowiadajac si¢ na temat duzej roli interpretacji dziet
literackich, dali si¢ pozna¢ jako osoby ciagle poszukujace odpowiedniej drogi
dziatan na tekstach. Wielokrotnie bowiem podkreslali koniecznos¢ zadbania
o nauczycielska i uczniowska wolnosé¢, czyli swobode oraz odwage w interpre-
towaniu literatury. Ale tez przestrzegali przed skutkami niczym nieskrepowanej
interpretacji.
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Danuta Lazarska

What aids trainee teacher and students
in interpreting literature?

Summary

The author has focused on selected results of the research conducted in the academic year
2016/17 in a group of trainee teachers, that is students of Polish Philology. It was them who
gathered and edited reflections concerning the significance of studying poetics and theory of
literature for prospective teachers. The empirical data compiled in this way is very extensive and
conducive to multidirectional analysis. The article presents only the results that concern students’
ideas about what may be useful for trainee teacher and students in the task of interpreting lit-
erature. The conclusions offer an insight into the question of what literature itself may turn out
to be for them.

Key words: prospective teachers of Polish, students, interpretation, analysis, literature.

Hanyra Jlasapcka

Uro momoraet OyAyIuM yIUTEeASIM U YIeHUKaM
B MHTepIpeTaliy AUTepaTypol?

Pesome

ABTOp cTaThy OOpalaeT BHUMaHME Ha Pe3y/IbTaThl MCCICOBAHMIL, KOTOPbIE TPOBOLUINCH
efo B 2016/2017 yueOHOM rOfy Cpefy CTY/IeHTOB IOMOHUCTUKM IO IIefarOrM4ecKoMy Halpas-
TeHN0. OTU CTYJEHTHl PasMBIIIANM Ha TeMY 3HaY€HMS MOSTUKM M TE€OPUU TUTEPATYpPbl A/
Oypyurero yunTtens. boraTblit COOpaHHbIN IMIMPUYECKMIT MaTepuaa OTKPbIBAeT BO3MOKHOCTH
I/ MHOTOACIEKTHOTO aHanu3a. B craTbe mpefcTaBlIeHbl Pe3yNbTaThl MCCIENOBaHNIA, KOTOPbIE
KaCalTCsA Pa3MBIIIJIEHUI CTYIE€HTOB Ha TEMY TOTO, 9TO IOMOTA€T KaHJUIaTaM B yYUTE/NS U yUe-
HMKAM B MHTEPIIpeTaluy IuTepaTypbl. O TOM, 4eM /I HMX MOXKET ObITh TUTepaTypa, TOBOPAT
BBIBOJIbI HACTOAILEl CTaThMU.

KnwoueBble cnoBa: Oyyline yuuTens MONbCKOTO SA3bIKaA M TUTEPATyPhl, YYEHUKH, MHTEPIIpe-
TanuA, aHa/IN3, TUTepaTypa.
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Charakterystyka postaci
jako zrodlo wiedzy antropologicznej

W strone poetyki doswiadczenia?
Uwagi wstepne

Przedmiotem rozwazan sa mozliwosci charakteryzowania postaci w prak-
tyce polonistycznej jako dziatania antropocentrycznego. Charakterystyka po-
staci bowiem to nie tylko gatunek wypowiedzi szkolnej. To tekstowy rezultat
charakteryzowania jako efekt czynnosci analityczno-interpretacyjnych, warto-
$ciujacych konkretne postawy i zachowania w okreslonych sytuacjach fikcyjnych
oraz rzeczywistych. Stusznie podnosi sie zatem charakterystyke nawet do rangi
dzialu nauki jezyka polskiego, okreslanego jako ,wiedza o czlowieku™. O ile
pierwsze znaczenie — efekt doswiadczenia lekturowego w szerokiej formule - jest
oczywiste, o tyle drugi aspekt sytuuje charakterystyke w kontekscie poznawczo-
-etycznych zobowigzan do scalania catoksztattu wiedzy antropologicznej, zdo-
bywanej w szkole i poza nig. O charakterystyce - ,,produkcie” tekstowym — napi-
sano w przesztosci sporo, cho¢ cze$¢ z proponowanych rozwigzan metodycznych
wymaga dzi§ uaktualnienia (ta refleksja w rozwazaniach zostanie pominieta).

' M. NaGajowa: Ksztalcenie jezyka ucznia w szkole podstawowej. Warszawa 1985, s. 245-
264.

* Podstawa uaktualniania metodyki pracy z tekstami lekturowymi sa propozycje zawarte
w nastepujacych ksiazkach: W. Szyszkowsk1: Analiza dziela literackiego w szkole. Warszawa
1964, s. 23-47; Cwiczenia w méwieniu i pisaniu w szkolach srednich. Zestawil i oprac. J. Kijas
Warszawa 1963 (tu artykuly J. Szumskigs: Kilka uwag o charakterystyce czy W. KWASKOWSKIEJ:
Wypracowania pismienne w praktyce szkolnej); K. Pojawska: Cwiczenia w mowieniu i pisaniu



100 Mirostaw Grzegorzek

W drugim aspekcie konieczne jest, jak si¢ zdaje, budowanie w pewnym sensie
»0d podstaw” zalozen uwarunkowanej kulturowo metodyki antropologicznej
lektury, opartej na poetyce doswiadczenia. Wymaga to tym samym rozwazan
o tworzeniu lekcyjnych sytuacji, taczacych czytanie tekstu: jako dziela sztuki
stowa, tekstu kultury oraz retorycznej formy organizacji i artykulacji doswiad-
czenia’. Te trzy krzyzujace si¢ i pelnoprawne typy dyskursu (artystyczny, kultu-
rowy i doswiadczeniowy) dzi§ moglyby okresla¢ warto$¢ wiedzy o literaturze?,
w tym - jej przydatno$¢ antropopoznawczo-formacyjna.

Nie wymaga uzasadnienia twierdzenie, ze charakteryzowanie postaci lite-
rackiej moze i powinno by¢ cennym dzialaniem analityczno-interpretacyjnym,
ktére poszerza istotng podmiotowo wiedze empiryczng czytelnika. Wazne nato-
miast jest tu podkreslenie, Ze znaczenie formacyjne tej wiedzy zalezy niewatpli-
wie od atrakcyjnosci sposobow literackiego utekstowienia doswiadczenia, a tak-
ze od jakosci uczniowskich kompetencji, wiedzy i upodoban. Krystyna Koziotek
w projekcie lektury jako ,¢wiczenia etycznego” pokazuje na przykladach te
trudnag sztuke godzenia ,wolnej lektury” z odpowiedzialnosciag wobec fenomenu
jej innosci. Nie chodzi owej sztuce o kolektywne odczytywania senséw dziel,
ale wlasnie o indywidualne ,,odpowiedzi” uczuciowo-intelektualne uczniéw, do-
pelnione ich subiektywnymi konkretyzacjami, do§wiadczeniami wyobrazonymi
oraz wiedza kontekstowa’. Pomocne w tej funkcji beda proponowane uczniom
i atrakcyjne z ich punktu widzenia - sposoby ,,ogladania” bohateréw z bliska.

Tymczasem omawiana forma w $wietle praktyki lekcyjnej uznawana bywa za
prace zmudng, schematyczng i stereotypowa. Stereotypowo$¢ dotyczy nastepuja-
cych komponentéw charakterystyki: tematu (jest on matrycowy juz na poziomie
konstrukcji gramatycznej), kompozycji (wiaze sie to z dominacja metody norm
i instrukcji promujgcej uklad: przedstawienie, wyglad, wnetrze, ocena postaci)
i jezyka, ktory przyjmuje ksztalt utartych formul’. Kreacja i wolno$¢ wypie-

w klasach V-VIII. Warszawa 1967, s. 165-167; M. KNIAGININOWA: Prace pisemne z jezyka polskie-
go w klasach V-XI. Warszawa 1966, s. 80-94.

* Zob. R. Nycz: Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ - literatura. Warszawa 2012,
s. 32, 291.

* Zob. ibidem, s. 32.

*> Zob. K. Koziorek: Czytanie z innym. Etyka. Lektura. Dydaktyka. Katowice 2006.

¢ Wystarczy przesledzi¢ tematy z egzaminu gimnazjalnego z ostatnich czternastu lat: 2003 -
Napisz charakterystyke wybranej postaci literackiej, dowodzgc, ze warto jg ukazaé w teatrze lub fil-
mie; 2008 — Napisz charakterystykg wybranego bohatera ,Syzyfowych prac” Stefana Zerom-
skiego albo ,,Kamieni na szaniec” Aleksandra Kaminskiego. Wyeksponuj w niej te cechy, ktére
Swiadczg o dorastaniu charakteryzowanej postaci; 2013 — Napisz charakterystyke bohatera lite-
rackiego, ktory Twoim zdaniem wykazat si¢ odwagg; 2016 — Napisz charakterystyke bohatera li-
terackiego, ktory wolnos¢ uznat za najwazniejszq wartos¢. Podobnie wyglada to w probie ba-
danych prac gimnazjalistow: Literacki portret mitologicznego bohatera/herosa - charakterystyka
postaci; Literacki portret Papkina; Dokonaj charakterystyki poréwnawczej dwéch postaci literac-
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rane s3 przez ,bezpieczny” schemat, konserwowany oportunistyczng postawa
nauczycieli i uczniéw, ktéra wynika miedzy innymi ze standaryzacji efektow
ksztalcenia. Potwierdza to formalny typ moéwienia o literaturze i aktualizuje
artykulowang przez Anng¢ Janus-Sitarz potrzebe zmiany etycznej. Remedium
na schemat moze by¢ ,upostaciowywanie” antyschematycznych incydentéw
etycznych, co, jak méwi Anna Burzynska, ma szansg¢ by¢ doswiadczeniem, kto-
re przemienia’. Aspektem etycznym w wypadku charakterystyki postaci jest na
przyklad pewnego rodzaju niejednoznacznos¢ zwigzana z cztowiekiem. Latwiej
bowiem, jak stwierdza Anna Janus-Sitarz, zainteresowa¢ uczniéw bohaterami,
ktérzy sa bardziej ludzcy®. Wyeksponowanie intrygujacej rzeczywistej lub po-
zornej sprzecznosci, wpisanej w bliska zyciu posta¢ literacka, dziata jak impuls,
pelni funkcje motywacyjna, zmusza do postawienia pytan, wyrazenia opinii, do
konfrontacji réznych punktéw widzenia, wspdlczucia, braku akceptacji, czasem
negacji. MOwiac inaczej, zmusza do zajecia stanowiska wobec postaci, wiec i do
dzialania oraz tworzenia. W odniesieniu do omawianej formy czesto role im-
pulsu odgrywa brawurowo sformulowany temat (problem). Nauczycielska kon-
kretyzacja tematu jest kluczowa dla uczniowskich realizacji tekstu’, ktére maja
wowczas szanse przelamywac stereotypy zwigzane z gatunkiem. Te szanse da
réwniez rozluznienie rygorow formy dzieki pokazaniu przykladéw charaktery-
styk wpisanych w inne szkolne i pozaszkolne gatunki: rozprawke, pamietnik,
CV, biogram, spowiedz, list pochwalny itd. Jerome Bruner twierdzi, ze gatunek
»istnieje” zaréwno wbudowany w tekst, jak i dzigki sposobowi nadawania tek-
stowi znaczenia'®. Tym samym ,,co§” z charakterystyki beda miaty: list gonczy,
ogloszenie towarzyskie, opowiadanie (auto)biograficzne, opis przezy¢, lecz takze
inne formy gatunkowe znane uczniom z codziennego zycia i kultywowane wy-
tacznie w szkole.

kich; Dokonaj charakterystyki wybranego bohatera literackiego; Charakterystyka Zoski (Tadeusza
Zawadzkiego); Byt to niezwykly nauczyciel... — charakterystyka Johna Keatinga; Charakterystyka
poréwnawcza Czesnika i Rejenta. Schemat kompozycyjny, o ktéorym mowa, znalazlem w trzy-
dziestu siedmiu na czterdziesci autocharakterystyk gimnazjalistow (co stanowi ponad 92%).
Dokonalem tego w ramach wycinkowego badania szczero$ci autoprezentacji, ktére przeprowa-
dzilem wéréd mlodziezy gimnazjalnej w 2016 roku. Szerzej problematyke te omawiam w tekscie
Charakterystyka postaci w szkole — miedzy stereotypem a kreacjg [w druku].

7 Zob. A. BURZYNSKA: Doswiadczenie lektury. W: Doswiadczenie lektury. Miedzy krytykg
literackg a dydaktykg literatury. Red. K. BIEDRZYCKI, A. JANUS-SITARZ. Krakow 2012, s. 29.

8 Zob. A. JANUS-SITARZ: Przyjemnos¢ i odpowiedzialnos¢ w lekturze. O praktykach czytania
literatury w szkole. Konstatacje. Oceny. Propozycje. Krakow 2009, s. 181.

® Zob. J. NocoX: Gatunki wypowiedzi na lekcjach jezyka polskiego. ,,Zeszyty Szkolne. Edu-
kacja Humanistyczna” 2006, nr 1 (19), s. 35-36.

10 Zob. ]. BRUNER: Kultura edukacji. Przel. T. BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ. Wstep A. BRZE-
zINsKA. Krakéw 2010, s. 188.
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Poetyka do$wiadczenia,
czyli o poznawaniu z bliska postaci literackich

Doswiadczanie w akcie lektury dzief literackich jest narzedziem zdobywania
wiedzy o czlowieku. Lektura oparta na poetyce doswiadczenia zaklada, ze jest
ona indywidualnym zdarzeniem czytelniczym, reakcja na idiograficzne wilasci-
wosci tekstu, rodzajem lektury ,energetycznej™!. Odbiorca lektury - podmiot
czytajacy — daje si¢ (lub nie) prowokowa¢ wyobrazni, zmyslowej przyjemnosci,
gubigc dystans wobec lektury'?. Utwor nie czeka na poznanie swego ,,gotowego”
sensu. Jego interpretacja w kategoriach doswiadczenia (w mysl Gadamerowsko-
-Ricoeurowskiej koncepcji) to ,wystawianie si¢ na dzialania tekstu”; wymaga
wiec zakwestionowania ,wewnatrzjezykowego” znaczenia tekstu'’.

Ryszard Nycz w projekcie poetyki doswiadczenia podkresla, ze tekst dla
obcujgcego z nim podmiotu nie jest jedynie obiektem technicznego ogladu czy
partnerem dialogu. Podczas ,pracy z tekstem” staje si¢ on przewodnikiem po
bezdrozach ludzkiego do$wiadczania siebie i $wiata. Dzigki do$wiadczeniu ro-
zumienia sprowadzamy obce do swojskiego, interpretujac, negocjujemy prze-
strzen rozumienia, a w do$wiadczeniu lektury spogladamy na siebie i $wiat
okiem Innego". Niesie to wazkie konsekwencje dla praktyki polonistyczne;j:
pozwala nauczycielowi rozluznia¢ rygory odczytan kanonicznych, wzorcowych
na rzecz tekstu w dzialaniu, co skutkuje owocnym dialogiem podmiotowosci
czytelnika i podmiotowo rozumianego Innego w dziele. W koncu teksty robia
»€0$8” z nami podczas lektury i po jej ukonczeniu, a jednym z celéw polonistyki
szkolnej byloby poszukiwanie takiego jezyka, ktéry pozwalalby podejmowac
proby nazwania ,,tego czego$”, ogarniania pewnych sfer doswiadczenia w kon-
takcie z lekturg".

Dla dydaktykéow wieloznaczno$¢ i nieuchwytnos¢ kategorii doswiadczenia
nie stanowig przeszkody w upatrywaniu w nim skutecznej nauki antropocen-
trycznego czytania, ktére modyfikowa¢ ma kazdorazowo tozsamo$¢ podmiotu

I W ten sposéb A. Burzyniska okresla ,dobra lekture”, czyli taka, ktora prowokuje do kolej-
nych lektur, a ktérej doswiadczenie ,,przyniesie nowe doswiadczenia”. A. BURZYNSKA: Doswiad-
czenie lektury..., s. 24-25.

12 Zob. Z. BuprREWICZ: Odbiorca szkolnej lektury jako podmiot doswiadczajgcy. W: Doswiad-
czenie lektury..., s. 66-71.

3 Zob. W. Liggza: Krytyk jako czytelnik: w obronie prywatnosci. W: Doswiadczenie lektu-
ry..., . 46.

" Zob. R. Nycz: Poetyka doswiadczenia..., s. 10-12, 154, 304-305.

1> Zob. K. Koziorek: Czytanie z innym..., s. 15. Por. Z.A. KLAKOWNA: Przymus i wolnos¢.
Projektowanie procesu ksztatcenia kulturowej kompetencji. Jezyk polski w klasach 1V-VI szkoly
podstawowej, w gimnazjum i liceum. Krakow 2003, s. 61.
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doswiadczajacego’. To doswiadczenie pozwala miodemu czlowiekowi wchodzi¢
w ,owocne relacje z rzeczywistoscig™”’, a szkolny akt lektury, bedacy ,,podwoj-
nym dos$wiadczeniem” (siebie i innoéci tekstu), staje sie¢ droga uwrazliwiania
ucznia-podmiotu w wymiarze etycznym, Zrédlem wspoétrozumienia, co czuja
i jak myslg inni (empatii'*), a w konsekwencji — czynnikiem modyfikujacym za-
nurzong w lekturze jednostkowos¢"”. Tym bardziej ze doswiadczenie tekstualne
traktowane jest jako dzialanie transgresyjne, ktére wigze zdarzenie lektury, jego
percepcje i recepcje z przekraczaniem granic wlasnej podmiotowosci®.
Podkreslmy: doswiadczenie zawsze ma charakter jednostkowy, podmioto-
wy? - kazda jednostka reprezentuje okreslong ,idiokulture”*?, ktéra jest po-
jedyncza, podatna na ciggle zmiany, niepowtarzalng konfiguracja zazebiaja-
cych sig, cho¢ czesto sprzecznych, systeméw kulturowych, zwyczajéw, modeli
poznawczych, wierzen, uprzedzen, preferencji, bedacych efektem zanurzenia
konkretnego czltowieka w zycie. Tym samym ,dos$wiadczenie lektury”, ktore
Anna Burzynska okresla mianem mieszanki potencjalnie wybuchowej*, czy
jak chce Derek Attridge ,tworczego czytania”, bedace aktem i zdarzeniem,
postawa czytelnicza i momentem etycznym?®, staje si¢ ,swoistym praktyko-

16 Zob. Z. BupreEwicz: Odbiorca szkolnej lektury jako podmiot..., s. 63-64.

7" Okreélenie Williama Jamesa przytaczane przez M.P. Markowskiego. Zob. M.P. MARKOW-
SKI: Antropologia, humanizm, interpretacja. W: Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo —
wiedza o jezyku - wiedza o kulturze — edukacja. T. 1. Red. M. CZERMINSKA, S. GAJpA, K. Kro-
SINSKI, A. LEGEZYNSKA, A.Z. MAKOWIECKI, R. Nycz. Krakéw 2005, s. 283-292.

'8 Studium empatii jako wartosci w dydaktyce polonistycznej stanowia: monografia oraz
artykut Elzbiety Mikos. Zob. E. M1xo§: Lekcje empatii. Czytanie poezji dwudziestowiecznej w li-
ceum. Literatura — psychologia — dydaktyka. Krakéw 2009; EADEM: Empatia i hermeneutyka.
Poszukiwanie relacji. ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Didacticam
Litterarum Polonarum et Linguae Polonae Pertinentia” 2010, nr 1 (71), s. 122-132.

¥ Zob. Z. Buprewicz: Odbiorca szkolnej lektury jako podmiot..., s. 63-64.

0 Zob. ibidem, s. 68.

2 ,Podmiotowy charakter interpretacji to nade wszystko potraktowanie tekstu literackiego
jako »§ladu« czlowieka, a takze podmiotowego czytania jako odpowiedzi na podmiotowe pisanie
albo podmiotowos$ci nadania i odbioru”. A. WLoDARCZYK: Etyka interpretacji tekstu literackiego.
Postmodernizm. Humanizm. Dydaktyka. Krakow 2014, s. 29. Por. D. AMBORSKA-GLOWACKA: Pro-
blem szkolnej interpretacji tekstow w perspektywie podmiotowosci. ,,Annales Universitatis Paeda-
gogicae Cracoviensis. Studia ad Didacticam Litterarum Polonarum et Linguae Polonae Pertinen-
tia” 2010, nr 1 (71), s. 61-70.

2 Uciele$nienie w jednostce rozpowszechnionych kulturowych norm i sposobéw zachowa-
nia. Por. D. ATTRIDGE: Jednostkowo$¢ literatury. Przel. P. Moscicki. Krakow 2007, s. 39-40, 49,
120.

2 Zob. A. BurzYNsKA: Doswiadczenie lektury..., s. 21.

#* Zob. D. ATTRIDGE: Jednostkowos¢ literatury..., s. 116-117. Por. A. WLODARCZYK: Pluralizm
etyki interpretacji tekstu literackiego — ponowoczesne kategorie interpretacyjne. W: Nowoczesnosé
w polonistycznej eduk@cji. Pytania, problemy, perspektywy. Red. A. PiLcH, M. TRYSINSKA. Kra-
koéw 2013, s. 159-160; A. WroDARCZYK: Etyka interpretacji..., s. 29-30.
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waniem inno$ci”*. Praktykowanie to w odniesieniu do konkretnych postaci

literackich generuje w szkole pewna trudno$¢ zwigzanag z tym, Ze s3 one wbrew
pozorom malo znang oczywistoscig®.

Dylematy praktyka (w zwiazku z teoria)

Wiedza o postaci literackiej: bohaterze, figurze, charakterze, ,istocie zywej
bez wnetrza” (okreslenie Paula Valeryego), sui generis antropologii’’ nie doréw-
nuje, ani w aspekcie teoretycznym, ani w ujeciach historycznych, wiedzy o in-
nych kategoriach literackich, na przyklad o podmiocie lirycznym, narratorze,
wersyfikacji czy fabule. Posta¢ — specyficzng mowe literatury, specyficzny gatu-
nek literacki, tekst kultury®® - traktuje si¢ niekiedy po macoszemu jako sktadnik
niekonieczny dla zaistnienia literatury lub skutek uboczny jej jezykowego cha-
rakteru i ustrukturyzowania tekstu.

Réwniez zmudny proces pozyskiwania materialu empirycznego od ucza-
cych w ramach prowadzonych przeze mnie badan pokazuje, ze w podobny
sposob — jako element niekonieczny na zajeciach jezyka polskiego, co najwyzej
schematyczny i niefunkcjonalny efekt uboczny spotkan mlodych czytelnikow
z literaturg - traktuje si¢ w szkole charakterystyke postaci, mimo iz jest ona
elementarnym sposobem mowienia o postaci literackiej, a zarazem o czlowieku
w ogole. Jednoczesnie wartosciowe interpretacje rodzg si¢ podczas spotkan czy-
telnikéw z postacia w akcie i zdarzeniu lektury®, co zwykle ma miejsce niemal
wylacznie w szkole, ktdra jako locus educandi ma walor tozsamowos$ciotwdrczy
i jest miejscem zrodiowej orientacji, stanowiac wiazke zywych relacji miedzy
narracyjnie rozwijajacg si¢ jednostka i zbiorowos$cig uobecniang przez kulture®.
Punktem dojscia jest zawsze ukazany wielostronnie i syntetycznie cztowiek oraz

» K. Koziorek: Czytanie z innym..., s. 17.

2 Zob. E. KASPERSKI: Miedzy poetykq i antropologig postaci. Szkic do zagadnieni. W: Postac
literacka. Teoria i historia. Red. E. KASPERSKI, B. PAWLOWSKA-JADRZYK. Warszawa 1998, s. 9.

77 Zob. H. MARKIEWICZ: Posta( literacka i jej badanie. ,Pamietnik Literacki” 1981, nr 2 (72),
s. 150, 158. O wieloznacznoéci terminu ,,posta¢” zob. E. KASPERSKI: Miedzy poetykg i antropo-
logig postaci..., s. 30.

28 Zob. E. KASPERSKI: Migdzy poetykq i antropologig postaci..., s. 16, 34. Por. E. Kosowska:
Posta¢ literacka jako tekst kultury. Rekonstrukcja antropologicznego modelu szlachcianki na pod-
stawie ,,Potopu” Henryka Sienkiewicza. Katowice 1990.

» Zob. E. KASPERSKI: Miedzy poetykq i antropologig postaci..., s. 21-22, 25.

30 Zob. M. Rusek: Szkota jako miejsce antropologiczne. Swiadectwa literackie. W: Nowoczes-
nos¢ w polonistycznej eduk@cji..., s. 46-47, 54.
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jego zycie. Ta wielostronno$¢ ogladu wynika nie tylko z interdyscyplinarne-
go charakteru przedmiotu nauczania ,jezyk polski” — wynika z immanentnie
wpisanego wen charakteru antropologicznego, szczegélnie na tle wspotczesnych
tendencji w humanistyce.

Jak podkresla Edward Kasperski, potrzeby wychowawcze szkoty promuja
i konserwujg antropomimetyczny wzorzec postaci, zaludniajacy galeri¢ meczen-
nikéw wypracowan, ktére staty sie ich hotubionym przytutkiem®. Jakim jezy-
kiem moéwi¢ z uczniami o postaci (cztowieku) w zaistniatych bardziej lub mniej
spontanicznie ,sytuacjach dydaktycznych”®, skoro nawet specjalisci literaturo-
znawcy maja z tym problem, méwiac, ze literackie ,,obrazy czlowieka” wymykaja
sie precyzyjnym opisom i definitywnym interpretacjom?, ze zatem nie mozna
pytac o prawde o czlowieku, lecz raczej przed kim i w jaki sposéb odstania sig
ona w akcie lektury®>?

Rdzne perspektywy spojrzenia na posta¢ w szkole

Na literackie reprezentacje czlowieka patrze¢ mozna na lekcji z réznych per-
spektyw. Przydatng kategorig pojeciowa, zwigzang nie tylko z empirycznymi ba-
daniami nad mechanizmami czytelniczego odbioru, jest fokalizacja — niezwykle
istotna miedzy innymi na poziomie aktu lektury i mechanizméw czytelniczej
identyfikacji z bohaterem, co wiaze jg z etyczng kategorig empatii*®. Stanowi fi-
gure, sterujaca percepcja ewokowang w czytelniku, a w szerszej, antropologicznej
perspektywie mozna ja uznac za figure jego doswiadczenia lekturowego. Nasze
zmysly na podstawie wczesniejszych doswiadczen odbieraja wrazenia z percepcji
wyobrazonej (doswiadczenia wyobrazonego), wchodzac w swoistg gre sensualng
z rzeczywisto$cig. Sama fokalizacja jest przywilejem narratora i stanowi w jego
instrumentarium jeden ze $rodkéw sterujacych lepszym zrozumieniem dzia-
tan wyrdznionego w ten sposob bohatera oraz interpretacji jego dziatan przez

3 Zob. W. SzyszkowsKI: Analiza dziela..., s. 23 i nast. Por. M. GLOWINsKI, A. OKOPIEN-
-SLAWINSKA, J. SLAWINSKI: Zarys teorii literatury. Warszawa 1991, s. 47.

32 Zob. E. KASPERSKIL: Migdzy poetykg i antropologig postaci..., s. 14.

3 K. Koziorek: Czytanie z innym..., s. 34-56.

3 Zob. E. KASPERSKI: Miedzy poetykg i antropologig postaci..., s. 34.

> Zob. A. WroDARCzYK: Etyka interpretacji ..., s. 33.

* Termin ,fokalizacja” uzyty przez Gerarda Genette’a. Monograficznie opracowany w li-
teraturoznawstwie polskim przez Magdalene Rembowska-Pluciennik. Zob. M. REMBOWSKA-
-PLUCIENNIK: W cudzej skérze. Fokalizacja zmystowa a literackie reprezentacje doswiadczer sen-
sualnych. W: Literackie reprezentacje doswiadczenia. Red. W. BOLECKI, E. NAWROCKA. Warszawa
2007.
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czytelnika, wplywajac na dystrybucje czytelniczych sympatii i uprzedzen. Jej
fenomen polega na przekraczaniu konwencjonalnie wyznaczonego pola percep-
cji narratora czy postaci, co stwarza mozliwo$¢ przetamywania barier poznaw-
czych. Parafrazujac Wistawe Szymborska, mozna by powiedzie¢: ,W garderobie
literatury / jest horyzontéw sporo””, a kazdy z nich mozna dzigki fokalizacji
wewnetrznej przymierzy¢ na sobie®.

Z kolei w perspektywie strukturalnej, socjologicznej czy psychologicznej
czlowiek bedzie typem charakterologicznym, postawa psychologiczna, kiedy
indziej kategorig socjologiczng lub antropologiczng, albo po prostu - jednost-
ka funkcjonalng w utworze. Szkolne zalozenie o mimetycznosci postaci wobec
osoby ludzkiej implikuje jednakze milczaco, iz wiemy, kim jest cztowiek®, co
wcale nie jest oczywiste w czasach, kiedy ,nie wie on juz, czym jest, ale zara-
zem wie tez, ze tego nie wie™’. Kazda proba odpowiedzi na to pytanie wyma-
ga przyjecia perspektywy antropologicznej, réwniez w szkole, poniewaz postaci
ludzkie w literaturze stanowia posrednia forme refleksji egzystencjalnej i antro-
pologicznej, artykulujg jednostkowe i ponadindywidualne u§wiadomienia, prze-
zycia 1 doswiadczenia. Wzory, matryce, modele i stereotypy sa ponadczasowym
znakiem ludzkich typéw i loséw*, niezwykle waznym w plynnej rzeczywistosci
wspolczesnego $wiata, gdzie ich role przejmuja efemeryczni superbohaterowie,
idole, celebryci, groteskowa namiastka autorytetow, bedaca swiadectwem poczu-
cia braku wartosci i upadku czlowieka®.

Antropologia jest nauka o czlowieku i o jego wytworach. W tej truistycznej
formule kryje sie paradoks i pewnego rodzaju btad logiczny:

[...] czlowiek - jakkolwiek rozumiany - podejmuje trud wyjscia poza same-
go siebie i formulowania prawd o sobie. [...] Kazda z interpretacji wymaga
niemozliwego: dystansu wobec siebie, wobec wlasnych mozliwoéci poznaw-
czych, wobec nieuchronnych uwiklan aksjologicznych®.

Jest to podejscie znane z lekeji z charakterystyka postaci w roli gléwnej. Czy
uczen nie staje sie wtedy ,latajaca rybg™* — zanurzong w $wiecie kreowanym

7 W. SZYMBORSKA: W zatrzesieniu. W: EADEM: Chwila. Krakéw 2002, s. 7.

*# Zob. M. REMBOWSKA-PLUCIENNIK: W cudzej skérze..., s. 54, 57, 63, 65, 67.

% Zob. E. KASPERSKI: Miedzy poetykg i antropologig postaci..., s. 30. Por. H. Gosk: Opowies¢
(o) wspélczesnej postaci literackiej. ,Polonistyka” 2006, nr 10, s. 7-8.

* H. PAETZOLD: Czlowiek. W: Filozofia. Podstawowe pytania. Red. E. MARTENS, H. SCHNA-
DELBACH. Przel. K. KRZEMIENIOWA. Warszawa 1995, s. 491.

41 Zob. E. Kosowska: Antropologia literatury. Katowice 2003, s. 14. Por. E. KASPERSKI: Mig-
dzy poetykq i antropologig postaci..., s. 36-37.

2 Zob. A. WLODARCZYK: Etyka interpretacji..., s. 19, 22.

3 E. Kosowska: Antropologia literatury..., s. 9.

# Postuguje si¢ metafora K. Koziotek. Zob. K. Koziorek: Czytanie z innym..., s. 74.
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przez opowies¢ lub metafore nie tylko interpretowanego tekstu (postaci), ale
i narracyjnie rozumianego wtasnego zycia, a zarazem zdolng do wynurzenia
sie ponad powierzchnie tekstu narracji-egzystencji — i zanurzenia si¢ w nich
ponownie, lecz juz w sposéb inny jako Inny? Jest to ta sama metapoznawcza
wrazliwo$¢ narracyjna, o ktorej wspomina Jerome Bruner®, zakladajac, ze nar-
racyjna konstrukcja rzeczywistosci pociaga za sobg przezywanie i doswiadcza-
nie $wiata oraz swojej podmiotowosci przez pryzmat zycia-opowiesci, w ktorej
jest sie jednym z bohateréw, cho¢ dla siebie samego szczegdlnym, bo najwaz-
niejszym. Nasza autonarracja staje si¢ zalezna od innych opowiesci-interpretacji
rzeczywistosci, ktorych jest tyle, ilu narratoréw oraz systemow wartosci, jakie
reprezentuja. Dydaktycy nie majg watpliwosci, iz oparcie komponentu wycho-
wawczego w procesie edukacyjnym na zalozeniach antropologii okazuje si¢ we
wspolczesnym zrelatywizowanym $wiecie nieodzowne®.

Wchodzac do ,laboratorium aksjologii”, ktéorym jest literatura, i doswiad-
czajac innosci w spotkaniu-rozmowie z jej bohaterem, uczen nie tylko odwiedza
~rekwizytornie postaci” tradycji literackiej*’. Posta¢ ukazana jest zawsze w kon-
teksécie szczegolow kulturowych, ktére rowniez maja warto$¢ poznawczg w wy-
miarze antropologicznym. W tym ujeciu jednostkowe wybory postaci zawsze
pokazuja jej uwiklanie w system wartosci kultury macierzystej*. Poniewaz dzia-
tanie bohateréw nakierowane jest na odbiorce, przeto prezentowany repertuar
sytuacji egzystencjalnych wywoluje w nim stan szczegélnego poruszenia, boha-
terowie porzadkuja doswiadczenie, a takze pozostawiaja trwaly §lad, ktory sta-
je sie impulsem do zajecia stanowiska wobec nich, okredlenia wtasnej postawy,
a zarazem do dzialania i tworzenia®. Jest to specyficzne tozsamosciowotworcze
~wsparcie fikcji”, majace na celu samorozumienie i samoidentyfikacje, ktérego
dokumentem i $wiadectwem uchwyconym in statu nescendi moze by¢ wilasny
tekst w formie charakterystyki postaci. W ujeciu antropologicznym jednak be-
dzie on charakteryzowal nie tylko bohatera, ale i tworce tekstu, stanowiac zapis
jego doswiadczenia lektury uwiklanego w réznorodne konteksty wspotczesnosci
i systemy wartosci.

W zarysowanym kontekscie omawiany szkolny gatunek pisany mozemy
potraktowaé jako efekt zakorzenionego w inwencji, Attridge’owskiego ,twor-

# Zob. J. BRUNER: Kultura edukacji..., s. 207. Por. A. WLODARCZYK: Etyka interpretacji...,
s. 32-34.

6 Zob. B. MYRDZIK: Zrozumie( siebie i Swiat. Szkice i studia o edukacji polonistycznej. Lublin
2006, s. 88-89.

¥ Zob. E. KASPERSKI: Miedzy poetykg i antropologig postaci..., s. 38. Por. B. MYRDZIK:
Wplyw doswiadczenia na proces lektury czytelnika. Refleksje dydaktyczne. ,Postscriptum Polo-
nistyczne” 2012, nr 2 (10), s. 105.

18 Zob. E. Kosowska: Antropologia literatury..., s. 35-36.

¥ Zob. B. MYrRDpzIK: Wplyw doswiadczenia na proces lektury..., s. 105-106.
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czego czytania”, forme ,,odkrywczej odpowiedzi” na jezykowy ksztalt dzieta.
Uczen proponuje nowa, wlasng forme, implikujaca dalsze odpowiedzi*’. Bylby
to swoisty wariant ,,kreatywnej recepcji’, ,,piszacego czytania”, ,wlasnego glosu”
w dialogu wobec odpowiedzialnie, z wrazliwg niepewnoscia, doswiadczanego
i wspolprzezywanego tekstu, jakim jest rowniez postac literacka®. Przyjeta po-
stawa ma wpisany w siebie immanentnie charakter antropologiczny. Decyduje
o tym cel wspdlny dla obu podmiotéw procesu edukacyjnego, ktéry mozna by
okresli¢ nastepujaco: wyjs¢ poza siebie, wywrdci¢ sie na nice, zblizy¢ sie tym
samym do innego (czlowieka, tekstu), podejmujac trud interpretacyjnego rozu-
mienia nie tylko pierwowzoru, lecz przede wszystkim siebie®’. Skrajnym przy-
kladem takiego podejscia bytyby proby lekcyjnej autocharakterystyki jako wa-

riantu uczniowskiej autonarracji.

Charakterystyka postaci — summa antropologiczna?

Charakterystyka postaci jest, jak juz powiedziano, gatunkiem scalajacym
wiedze o cztowieku w szkole. Skoro literatura jako swoiste laboratorium, w ktd-
rym sprawdzane s3 ,granice ludzkiego czlowieczenstwa”’, mimo zarysowanych
wczesniej watpliwosci i zastrzezen poglebia wiedze o istocie ludzkiej, miedzy
innymi takze w wymiarze etycznym, to charakterystyka postaci literackiej czyni
to w dwdjnasob. Jesli zwazy¢ na fakt, ze etyka jest dziedzing filozoficzng o wy-
raznym podiozu antropologicznym®, charakterystyka na lekcjach polskiego sta-
je sie laboratorium réznorodnych operacji myslowych na ,zywym” czlowieku
we wszystkich jego wymiarach w $wiecie pelnym pytan, ktére szkota jako an-
tropologiczny mikroswiat kumuluje, bedac wcigz jednym z niewielu obszarow
ciaglych konfrontacji postaw etycznych, inicjowanych dzigki literaturze, co wraz
ze wspominang wczesniej inwencja jest swoistym gwarantem jednostkowej wol-
nosci, ale nie dowolnosci interpretacji. Jak zauwaza Anna Janus-Sitarz, czytelnik

* Zob. D. ATTRIDGE: Jednostkowos¢ literatury..., s. 133. Ciekawie o wielowymiarowosci ,,in-
wencji” w mysli Jacques’a Derridy pisze D. Amborska-Glowacka. Zob. D. AMBORSKA-GLOWACKA:
Problem szkolnej interpretacji tekstow w perspektywie podmiotowosci..., s. 63.

1 Zob. K. Koziorek: Czytanie z innym..., s. 78-83.

52 Zob. ibidem, s. 82.

* Sformulowanie P. Ricoeura przytaczam za Z.A. Klakéwng. Zob. Z.A. KrAKOWNA: Kultu-
rowa koncepcja ksztalcenia polonistycznego. W: Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo -
wiedza o jezyku - wiedza o kulturze - edukacja. T. 2. Red. M. CZERMINSKA, S. GAJDA, K. Kro-
SINSKI, A. LEGEZYNSKA, A.Z. MAKOWIECKL, R. Nycz. Krakéw 2005, s. 77.

5t Zob. A. WroDpARCzYK: Etyka interpretacji..., s. 24.
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etyczny to odbiorca nie tylko wrazliwy i otwarty, ale przede wszystkim rzetel-
ny, odpowiedzialny, a zarazem tworczy, co w przelozeniu na praktyke poloni-
styczng implikuje restytucje dluzszych interpretacyjnych form pisemnych i pra-
wa uczniéw do wypowiedzi niestandardowych®. To wlasnie interpretacja jest
$wiadectwem, podkresla Ewa Jaskolowa, odbioru tekstu literackiego, a sposéb
jej przeprowadzenia, logika wywodu, argumentacja dowodzenia §wiadczg o po-
ziomie sprawnosci, ktéra ma kluczowe znaczenie w zyciu czlowieka®®. Natomiast
rzeczywisty odbior - w modelu lekcji zorientowanej antropocentrycznie — odda-
ja, wedlug Zenona Urygi, wypowiedzi uczniéw - takze w formie charakterystyki
postaci — ktére w jej strukturze zajmujg miejsce eksponowane™.

Paradoksy charakteryzowania —
wybrane wnioski i postulaty na podstawie badani empirycznych

Na zakonczenie sformuluje kilka zwiezltych refleksji nad mozliwoscia etycz-
nego czytania tekstow, ktorego rezultatem moglyby i powinny by¢ takze cha-
rakterystyki postaci®®. Czuje si¢ do tego upowazniony jako refleksyjny praktyk,
a czynie to na podstawie analizy ponad trzystu trzydziestu prac uczniowskich
w omawianym gatunku. Okolo 1/4 z nich (siedemdziesiat) pochodzi z dru-
giego etapu edukacyjnego, natomiast 3/4 (dwiescie pig¢dziesigt sze$¢) to tek-
sty uczniow gimnazjow. Zdecydowana wigkszo$¢ wszystkich tekstow powstata
w zwiazku ze znanymi lekturami opracowywanymi na poszczegolnych etapach,
cho¢ okolo 15% materialu to autocharakterystyki lub charakterystyki postaci
rzeczywistych. Oczywiscie, zdaje sobie sprawe, iz w szkole podstawowej mamy
do czynienia z propedeutyka tej formy wypowiedzi, totez finalne dla tego etapu
ksztalcenia teksty sa najczesciej opisami postaci z elementami charakterysty-
ki, natomiast dojrzalsze efekty procesu zdobywania wiedzy o czltowieku sg, co

> Zob. A. JANUS-SITARZ: Przyjemnosc¢ i odpowiedzialnosé w lekturze..., s. 176-177.

¢ Zob. E. JaskOra: Dlaczego warto uczyc interpretacji. ,,Postscriptum Polonistyczne” 2012,
nr 2 (10), s. 127.

7 Zob. Z. UrRYGA: Godziny polskiego. Z zagadnien ksztalcenia literackiego. Warszawa—Kra-
kow 1996, s. 104-110.

8 Z pozoru zakrawa to na kolejng sprzecznos¢, wynikajacg z zamykania w formie skonwen-
cjonalizowanego gatunku szkolnego jednostkowej, podmiotowej, niepowtarzalnej odpowiedzi na
wezwanie tekstu. Niezbedne jest tutaj zastosowanie sformulowanej przez Zofi¢ Agnieszke Kta-
kéwne edukacyjnej zasady zlotego srodka - réwnowagi miedzy przymusem rygoréw wypowie-
dzi i jej wolnoécia. Zob. Z.A. KeAKOWNA: Sztuka pisania. Cwiczenia redakcyjne dla klas IV-VI.
Metodyczny podrecznik nauczyciela. Warszawa 1993, s. 10.
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oczywiste, domeng gimnazjum. Zastrzezenie to nie koliduje jednak z faktem, ze
wszystkie wypracowania, bez wzgledu na zréznicowanie rozwojowe i jezykowe
autoréw, sa w zarysowanym kontekscie antropologicznym ciekawym zrédtem
refleksji o charakterze dydaktycznym. Nabieraja one wigkszej wagi na tle syg-
nalizowanego przez Zofi¢ Budrewicz mniejszego zainteresowania badawczego
metodyka lektury w zwiazku z rozwijaniem kompetencji tekstotworczych na
nizszych poziomach edukacji oraz ich fundamentalnego charakteru na dalszych
etapach obcowania ze stowem®.

Charakterystyka postaci jest bowiem gatunkiem paradoksem w polskiej
przestrzeni kulturowej. Towarzyszy uzytkownikom jezyka codziennie, a jedno-
czes$nie kojarzy si¢ im wylacznie ze szkolnym gatunkiem pisanym, nieprzydat-
nym i nieobecnym w Zyciu. Tymczasem stanowi ona naturalny facznik miedzy
etycznym czytaniem i rozwojem etycznym jednostki, ktérego upostaciowaniem
jest bogactwo jej jezyka wartosci. Okazuje si¢ jednak, ze problematyka etyczna
zostaje zredukowana do komponentu oceniajacego, niezbednego w kazdej cha-
rakterystyce postaci. Nie jest wazny uczniowski stosunek do postaci ksztaltowany
w procesie lektury, lecz sprowadzanie jej roli do rozszyfrowania wizji kanonicz-
nej, co spetnia jednoczes$nie oczekiwania nauczyciela i zwigksza szanse sukcesu
na egzaminie. Stosunek do postaci mozna wyraza¢ w sposob bezposredni lub
posredni, modelujac na biezaco stownictwo wartosciujace obraz postaci. W 95%
zgromadzonych prac dominuje forma bezposérednia, czyli osobny, schematyczny
modul tekstu po$wigcony warto$ciowaniu postaci, zwykle umieszczany w za-
konczeniu. Stownictwo wartosciujace jest wcigz bardzo ubogie (dos¢ powiedzied,
ze w szkole podstawowej mozna opisa¢ czlowieka za pomoca trzech stéw: po-
mocny, fajny, mity), a przeciez uwrazliwienie na jezyk jako na no$nik wartosci
owocowa¢ moze ich internalizacjg®. To postulat znany od dawna w literaturze
dydaktycznej i jezykoznawczej®'. Jezyk nie tylko odzwierciedla, ale tez ksztattuje
$wiat ludzkich wartosci — stwierdzenie to réwniez jest oczywiste. Odpowiedz na
tatwe z pozoru lekcyjne pytania, rodzace sie podczas charakteryzowania postaci:
jaki on jest i dlaczego taki, a nie inny - to nie tylko pytania o krag wartosci re-
prezentowanych i wyznawanych przez postac literackg. To takze pytanie o tego,
kto stawia pytanie, transferowane z Innego na samego siebie, ale siebie oglada-
nego antropologicznie jako Innego. Tak rozumiany Inny przeglada sie dzis$ per-
manentnie w lustrze wartoséci $wiata wirtualnego, gdzie trwa kreacja wizerunku,
»lajk” lub ,hejt” bez odcieni i gradientéw: postawy ambiwalentnej, ewoluujacej

¥ Zob. Z. BuprewiIcz: Odbiorca szkolnej lektury jako podmiot..., s. 68.

€ Zob. M. NaGgajowa: Nauka o jezyku dla nauki jezyka. Poradnik metodyczny dla nauczycie-
li jezyka polskiego. Kielce 1994, s. 117. Por. M. GRZEGORZEK: Pomocny, fajny, mity — czyli nijaki.
Czy da sig stowem opisa¢ posta¢ w 3D?. ,Jezyk Polski w Szkole IV-VI” 2014/2015, nr 2, s. 36-53;
A. JANUS-SITARZ: Przyjemnos¢ i odpowiedzialnos¢ w lekturze..., s. 195-196.

¢ Na przyktad prace M. Nagajowej czy J. Puzyniny.
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czy po prostu neutralnej wzgledem innego czlowieka. Tym samym praca nad
jezykiem wartosci stuzy ochronie ludzkiej podmiotowosci, na przyklad w sie-
ci, gdzie zagrozona jest wyrafinowanymi formami deprecjonowania czy wrecz
depersonalizacji: stygmatyzacjg, stereotypizacja, etykietowaniem®. A przeciez
etyczno$¢ uwrazliwia na jezyk®. W zwigzku z tym do palety pomyslow, aran-
zujacych etyczne spotkania z lekturg w szkole, zaproponowanych przez Anne
Janus-Sitarz®, chcialbym dopisa¢ inne.

Jako tfo i wprowadzenie do rozwazan o czlowieku na lekcji mozna wyko-
rzysta¢ autentyczne wizerunki postaci niejednoznacznych czy kontrowersyjnych
oraz wizerunki ludzkie kreowane w Internecie, co z pewnoscia bedzie bliskie
uczniom, odsylajac do zjawiska autoprezentacji. Wychodzac na przyktad od
dwdch diametralnie réznych fanpage’6w, notek biograficznych, wspomnien po-
$miertnych o tej samej osobie lub konfrontacji wizerunku wirtualnego i real-
nego (autoprezentacje w sieci), realnego i pozadanego (list motywacyjny czy po-
lecajacy), tatwiej jest pokazac sens charakteryzowania i méwienia o czlowieku
na lekcji. Kontrowersyjne postacie popkultury moga stanowi¢ magnes przycia-
gajacy do etycznej lektury, a spotkania z ludzmi kontrowersyjnymi wyrywaja ze
sztampy, uaktywniaja, wyzwalaja kreatywnosc¢®.

Takie kontrowersje moze wyzwala¢ Inny jako bohater literacki, gdy przywo-
luje zobowigzania polonistyki wobec nauki do zycia w wielokulturowosci. Wy-
chowanie do réznorodnosci kulturowej ma swoja obszerna literature®, w ktorej
sie postuluje i pokazuje, Ze ,otwarcie na przeptywy” transkulturowe powinno
mie¢ konkretny antropologicznie wymiar. Aby Inny etnicznie - ,wytworca”
wiedzy o sobie — stawal sie akceptowanym reprezentantem swojej kultury, po-
trzebne sg dziatania edukacyjne. W rozwazanym kontekscie w sposdb naturalny
muszg stawac si¢ one czescig praktyk charakteryzowania postaci, reprezentuja-
cych odmienne kulturowo zbiorowosci etniczne. Aby mogly spetnia¢ cele for-
macyjne, powinny powstawa¢ na materiale pozwalajacym pozna¢ Innego w calej
jego zlozonosci, glebi wnetrza. Tymczasem w analizowanym materiale brak ja-
kiejkolwiek charakterystyki Innych etnicznie. Problem jest tym bardziej istot-
ny, ze jesteSmy $wiadkami postaw narastajacej agresji nastolatkow, nietoleran-
cji oraz nieakceptacji Innego etnicznie. Uczy¢ poréwnawczego porzadkowania
wiedzy o zyciu zbiorowym, aby najlepiej stuzylo wzajemnemu porozumiewaniu
i harmonijnemu wspolistnieniu w $wiecie, trzeba przy kazdej sposobnosci. Cha-
rakterystyka postaci i zbiorowosci w tej funkcji wydaje sie szczegoélnie cenna.

2 Zob. A. CEGIELA: Stowa i ludzie. Wprowadzenie do etyki stowa. Warszawa 2014, s. 47-87.

6 Zob. A. JANUS-SITARZ: Przyjemnos¢ i odpowiedzialnosé w lekturze..., s. 185.

4 Zob. ibidem, s. 126 i nast.

% Zob. ibidem, s. 201.

6 Zob. na przyktad Dialog kultur w edukacji. Red. B. MYRDZIK, M. KARWATOWSKA. Lublin
2009; Edukacja polonistyczna wobec Innego. Red. A. JANUs-SITARZ. Krakow 2014.
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Literackie wyobrazenia transkulturowe, poglebiajac tozsamos¢ wspdlnotows,
mogg i powinny uczy¢ dystansowania si¢ wobec narracji mitologizujacych iden-
tyfikacje z wlasng wspdlnota i ostabia¢ wszelkie wyostrzanie réznic etnicznych
(takze w zyciu spoleczno-politycznym). Zdobywana ta droga wiedza antropo-
logiczna moze celnie wzmacnia¢ hermeneutyczne poznawanie réznorodnosci,
pozwalajac dzigki niej i w niej zobaczy¢ siebie.

Sygnalizowane w rozwazaniach nad rolg charakterystyki wymiary etyki
moéwienia o postaci wigzg si¢ takze z jeszcze jednym postulatem, ktory zy-
skuje wymiar ogélnosci. Chodzi o szkolne charakteryzowanie jako dziatanie
upodmiotawiajace, czyli méwigc troche patetycznie — o przywracanie czlowie-
kowi etyki. Czlowiekowi wpisanemu w tekst literacki, a zarazem mfodemu, do-
$wiadczajacemu przyjemnosci tekstu w dialogu i z wrazliwos$cia wielu swiatow
i wielu punktéw widzenia. Skoro $wiat to szkota, ktorej wlasciwie nigdy nie
opuszczamy, a dos§wiadczenie to droga do nauki antropocentrycznego czytania,
postulowane przez Zofi¢ Budrewicz praktykowanie na jezyku polskim poety-
ki do$wiadczenia jest koniecznoscia®”. Rozszyfrowywanie literackich sposobéw
utekstawiania do$wiadczenia, mechanizméw czytelniczej identyfikacji narrato-
ra z bohaterem (czytelnika z bohaterem), sposobéw wchodzenia w cudzg skore
(poczawszy od elementarnego podzialu na narracje pierwszo- i trzeciosobowg)
ma duze szanse zaowocowa¢ przyjemnos$cig doznan lekturowych i (samo)wie-
dza. W konsekwencji moze przelozy¢ sie¢ na wlasng metanarracyjng swiado-
mo$¢ ucznia jako podmiotu do§wiadczajacego®. Srodkiem do tego moze staé sie
charakterystyka postaci rozumiana jako synteza antropologicznego spojrzenia
na czlowieka w szkole, w ktorej krzyzuja sie wszystkie poznawczo-formacyjne
wymiary przedmiotu ,jezyk polski”. Bo jesli literatura jest pewna szczegolng
postacig wiedzy o czlowieku, to charakterystyka postaci rozumiana zaréwno
jako czynnik konstytutywny dzieta literackiego, jak i sposéb patrzenia na czlo-
wieka w ogole, stanowi warunek konieczny: etap, medium i narzedzie krystali-
zowania si¢ podmiotowos$ci w wymiarze antropologicznym.

7 Zob. Z. BuprEwICz: Odbiorca szkolnej lektury jako podmiot..., s. 63-64, 70.
8 Zob. ibidem, s. 70-71. Por. A. JANUS-SITARZ: Przyjemnos¢ i odpowiedzialnosé w lektu-
rze..., s. 191.
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Mirostaw Grzegorzek

Description of the character as a source
of anthropological knowledge about human

Summary

The school as locus educandi is, in many acpects, an anthropological place. It is here where
the individual subjectivity interacts with the Others and their narrations mainly by having con-
tact with the texts of culture. Through promoting personal patterns, attitudes and ways of living
in literary texts, they play a vital identity-creative role in personal and cultural dimensions for
young people in the period of their adolescence. In the postmodern cultural mix of continuous
reality — different points of view and values held, the patterns and authorities change into idols or
become utterly defied, yet always essential for the right development of personality. The literary
personal patterns, since they comprise some specific values, in the ethical ergo existential dimen-
sion, shape the human life. Reading, as practicing the otherness, and the ethical interpretative
attitudes, which carry newness, uniqueness and the individuality of experience, in reference to
direct talking about a man, are reflected in the character description. In the outlined context,
it is a genre that merges the anthropological knowledge about a man in the school. The article
presents the reflections resulting from empirical studies. The reflections concern the self-charac-
teristics of the middle school students and senior pupils of primary school, considered as peculiar
images of people in the modern world: the tools and testimonies of preserving, constructing and
overcoming one’s identity in the relation to the other person, that is the change of the world,
another human being and himself over time.

Key words: poetics of experience, literary figure, anthropology, description of the character,
identity.

Mupocnas I'xerysxex

XapaKTepI/ICTI/IKa IIepcOHa’ka KakK MCTOYHMK
AHTPOIIOAOTMIECKMX 3HaAHUI O YyeA0oBeKe

Pesome

IlIxona kak locus educandi — 3T0 MecTO, aHTPOIONIOTMYECKOE BO MHOTMX M3MEPEHMAX.
VIMEHHO 31ecb MHAMBUAYaIbHasg CyOBEKTHOCTb BCTYNaeT B PasHOOOOpPas3HbIe OTHOIICHWU:A
¢ VIHBIMM M UX HappaTMBaMI, ITABHBIM 00pa3oM BC/IEfCTBIE OOIIEHNUS C TeKCTAMU KY/IbTYPbL.
JIuTepaTypHble TEKCTBI, IPOABUTas TMYHOCTHBIE 0OpasIbl, IOBeeHYeCKIe YCTAHOBKIL I CIIO-
COOBI OLIYIeHNIT, UTPAIOT /IS MOJIOABIX JIIOfieil B MEPMOJ CO3PEeBaHMA BaXKHYIO POIb IO Gop-
MUPOBAHMIO U/IEHTUYHOCTY B TMYHOCTHOM M KY/IbTYPHOM M3MepeHMU. B cOBpeMeHHOM KyJlb-
TYPHOM CMEIIEHUN Pa3MBITON JIeVICTBUTENTLHOCTY — PAa3HBIX TOYEK 3PEHNUA ¥ UCIIOBETYeMbIX
IIeHHOCTel, 06pasIbl ¥ aBTOPUTETHI MPe0OPaKaioTCA B UIOIOB VM IIOTHOCTBIO OTPUITAIOTCA.
BmecTe ¢ TeM OHU BCerfia Hy>KHBI /1A IPAaBUIbHOTO PAa3BUTHA NMYHOCTHU. JIUTepaTypHbIe Mnd-
HOCTHBIe 00pasibl, 6yy4M HOCUTENIEM OIpefe/IeHHbIX LIEHHOCTEl, B 9TUYECKOM, a TeM CaMbIM
B 9K3JCTEHI[IOHATIbHOM M3MepeHuy GOPMUPYIOT )KM3Hb YeloBeka. UTeHne KaK IpaKTIKa MHa-
KOBOCTM ¥ 3TMYECKMX MHTEPIPETAIIVIOHHBIX TOYEK 3PeHNsA, Hecyllee B cebe CBEXKeCTb, Helo-



114 Mirostaw Grzegorzek

BTOPUMOCTD ¥ MHAVBUAYATbHOCTD ePEKIMBAHNA B HETIOCPEICTBEHHOM Pa3roBOpe O JeloBeKe,
HAXOJUT CBOE OTPa’keHMe B XapaKTepucTuKe mepcoHaka. OHa puCyeTcss B 9TOM KOHTEKCTe Kak
JKaHP, 00beMHAIONINIT aHTPOIIOJIOTYeCKIe 3HAHNA O Ye/loBeKe B LIKoIe. B cTaThe mpepcTaB-
JIeHbl pasMbILIIEHN s, CBSI3aHHbIE C 9MIIMPUIECKMMI UCCIE[OBAaHUAMIU (aBTO)XapaKTepPUCTUK
YYEHMKOB CTapIINX KIaCCOB LIECTM/IETHEN LIKO/MbI M TMMHA3WI — C/Ie[YIOLIero Tama CpeiHero
obpasosanusA B ITonpure. DTV XapaKTePUCTUKY TPAKTYIOTCA KaK CaMOOBITHBIE 0Opasbl JIIOfeit
B COBPEMEHHOM MUpe: MHCTPYMEHTAapuUil 1 TOKa3aTenu IOBefieHN A, CO3TAHNA M MPeOfONeHN s
COOCTBEHHOIT NAEHTUYHOCTY B OTHOLIEHSIX C MHBIM: I3MEHEeHNsI BO BPeMeHI, a TaK)Ke IPpeo6-
pasoBaHUe MIPa, SPYTOTO YelOBeKa I CaMoro cebsl.

KnrmodeBbie cnoBa: MoaTKa OH.IyH.leHI/II‘/‘I, HVITepaTYprII‘/‘I IIE€pCOHAK, AaHTPOIIONIOI A, XapaKTe-
PUCTNKaA IIEPCOHAXKA, UTEHTUYIHOCTD.
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Pogranicza intuicji i wiedzy —
percepcyjne mozliwosci mlodziezy
w zakresie odkrywania jezykowego obrazu Swiata

Od teorii...

Kazdy jezyk jest $cisle zwigzany z zyciem narodu, z zyciem postugujacych
sie nim uzytkownikoéw. Prdcz tego, ze spelnia on funkcje scalajaca dang spo-
tecznos¢!, to przekazuje charakterystyczny wlasnie dla niej sposéb postrzega-
nia $wiata. Informacje te zawierajg si¢ w dyskursie? historycznym, to znaczy we
wszystkich rzeczywistych wypowiedziach i tekstach jezykowych. W kontekscie
teorii kultury, a takze lingwistyki kulturowej, dyskurs to

sposéb, w jaki dana formacja kulturowa zabiera gltos w $wiecie znako-
wym [...] to te cechy jezykowe tekstu, ktore w danej wypowiedzi wskazuja
na typowe zjawiska dla danej kultury narodowej’.

Dzisiejsza definicja jezykowego obrazu $wiata to wypadkowa réznych wczes-
niejszych refleksji z zakresu filozofii jezyka, antropologii, psychologii i jezyko-

' Z. KLEMENSIEWICZ: Jezyk jako wspdlczynnik polskiego bytu narodowego i paristwowego.
»Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego” 1968, t. 26.

2 Rézne interpretacje pojecia dyskursu wylozyl J. Porayski-PomsTa: Dyskurs — tekst — wy-
powiedz. W: Tekst — wypowiedz - dyskurs w dydaktyce szkolnej. Studia pragmalingwistyczne. T. 2.
Red. J. PORAYSKI-POMSTA, J. PODRACKI. Warszawa 1998, s. 14-16.

> M. FLEICHER: Problemy i hipotezy systemowej teorii kultury. Przel. B. M1szEwsk1, B. FLEI-
SCHER. Wroclaw 1994. Cyt. za: ]. OzpZYNsK1: Konteksty kulturowe stownictwa flisackiego. Kra-
kow 1998, s. 20.
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znawstwa. Upraszczajac nieco zakres omawianej problematyki, mozna wyrézni¢

nastepujace zrodla, a zarazem podstawy badan nad JOS:

— Filozoficzne - chodzi tu o wywodzace si¢ od Johanna Herdera®, a wlasciwie
Wilhelma von Humboldta®, rozwazania filozoféw nad zwigzkami zachodzg-
cymi miedzy jezykiem i ludzkim poznaniem oraz sposobem postrzegania
i interpretacji $wiata.

— Antropologiczne - (a wlasciwie antropologiczno-jezykoznawcze) — wynikiem
tej grupy badan sa wazne tezy: pojecie relatywizmu jezykowego, bedace skut-
kiem tak zwanej hipotezy Sapira-Whorfa® oraz koncepcja jezyka jako ,archi-
wum” danej spolecznosci’, powigzana $cisle z kumulatywna funkcja jezyka®.

— Jezykoznawcze - kognitywne ujecie psychicznych proceséw zwiazanych
z ludzkim postrzeganiem rzeczywistosci i porzadkowaniem (kategoryzowa-
niem) zjawisk to podstawa gramatyki (semantyki) kognitywnej’. Do tej gru-
py zaliczy¢ trzeba réwniez koncepcje znaczenia, sformulowang przez Jurija
Apresjana'.

W polskim jezykoznawstwie pojecie jezykowego obrazu §wiata pojawilo sie
zatem stosunkowo poézno. Oto jedna z pierwszych encyklopedycznych definicji,
ktérg sformulowal Walery Pisarek:

JOS, czyli obraz §wiata odbity w danym jezyku narodowym, nie odpowiada
$cisle rzeczywistemu obrazowi, odkrywanemu przez nauke. Wskutek tego

* Zob. J. HERDER: Wybdr pism. Przel. J. GArEck1l. Wroclaw 1988. Por. J. OBARA: Kategoria
ducha jezykowego w poglgdach niektorych niemieckich i polskich myslicieli XIX i XX wieku. W: Je-
zyk a kultura. T. 1. Red. ]. ANUSIEWICZ, J. BARTMINSKI. Wroctaw 1991, s. 83-102; N.I. TorsToy:
Jezyk a kultura. (Niektore zagadnienia stowianskiej etnolingwistyki). ,Etnolingwistyka” 1992,
nr 5, s. 15-25.

> Zob. W. voN HumBoLDT: O mysli i mowie. Wybér pism z teorii poznania, filozofii dziejow
i filozofii jezyka. Przel. E.M. KowaLskA. Warszawa 2002.

¢ Zob. E. SAPIR: Kultura, jezyk, osobowos¢. Przel. B. STANOsz, R ZIMAND. Warszawa 1978;
B.L. WHORE: Jezyk, mysl i rzeczywistos¢. Przel. T. HorOwka. Warszawa 2002.

7 Zob. E. BENVENISTE: Struktura jezyka i struktura spoleczeristwa. Przel. K. FALICKA. W: Je-
zyk i spoleczeristwo. Red. M. GLowINsk1. Warszawa 1980, s. 27-40.

8 Zob. W. AWRORIN: Funkcyi jazyka. W: IDEM: Sowriemiennyje problemy litieraturowiedie-
nija i jazykoznanija. Moskwa 1974, s. 359. Cyt. za: S. GAJDA: Podstawy badat stylistycznych nad
jezykiem naukowym. Warszawa 1982, s. 40. Funkcja kumulatywna opiera si¢ na zdolnosci jezyka
do magazynowania informacji o §wiecie oraz wiedzy, do$wiadczenia i tradycji wielu pokolen
wspolnoty jezykowe;j.

® Zob. E. TaBAKOWSKA: Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa ko-
gnitywnego. Krakow 1995. Por. R. KaL1sz: Jezykoznawstwo kognitywne w Swietle jezykoznawstwa
funkcjonalnego. Gdansk 2001; Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa. Red. E. TABAKOW-
skA. Krakéw 2001.

12 Zob. J. APRESJAN: Semantyka leksykalna. Synonimiczne srodki jezyka. Przel. Z. Kozrow-
SKA, A. MARKOWSKI. Wroctaw 1980.
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mozliwe jest, ze miedzy obrazami §wiata odbitymi w poszczegélnych jezy-
kach narodowych zachodzg znaczne réznice [...]. Szczegdlnie wyraznie JOS
odbity w danym jezyku przejawia si¢ w systemie leksykalnym [...]".

Jezykowy obraz $wiata mozna zrekonstruowa¢ podczas analizy konkretnych
tekstow, wypowiedzi jezykowych. Do najwazniejszych nosnikéw JOS naleza
uporzadkowane przez Renate Grzegorczykowa plaszczyzny jezyka'®:

— Struktura gramatyczna. Interpretacja §wiata moze wyrazaé si¢ w formach
fleksyjnych (na przyktad rodzaj meskoosobowy w jezyku polskim), rodzaju
gramatycznym rzeczownikow (na przyklad niezgodne z rodzajem natural-
nym stowa sedzia czy wojewoda) w pewnych procesach stowotworczych lub
specyficznych konstrukcjach skfadniowych.

— Stownictwo i frazeologia. Stownictwo to bardzo wazny nosnik jezykowego
obrazu $wiata, poniewaz:

leksyka, a konkretnie jej wewnetrzne rozczlonkowanie, takze semantyczna
struktura pojedynczych stéw sa odbiciem intelektualnego i emocjonalne-
go stosunku czlowieka do odpowiadajacych wyrazom fragmentow rzeczy-
wistoéci pozajezykowej [...]".

O interpretacji $wiata §wiadczy¢ moga zatem: przewaga stéw jednego dziatu
leksyki nad innym czy liczba oraz czgsto$¢ uzywania synoniméw. Interesujacy-
mi zagadnieniami w obrebie tej kategorii sa funkcjonujace w jezyku zapozycze-
nia, ktére sa swego rodzaju kronika kontaktow miedzynarodowych.

" W. P1saREK [hasto]: Jezykowy obraz swiata. W: Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim. Red.
S. UrBANCZYK. Wroclaw 1978, s. 143. Na warstwe leksykalng jezyka zwrocili rowniez uwage
w nieco pozniejszej definicji Jerzy Bartminski i Ryszard Tokarski, twierdzac, iz jezykowy obraz
$wiata ,jest to pewien zespot sadéw mniej lub bardziej utrwalonych w jezyku, zawartych w zna-
czeniach wyrazéw lub przez te znaczenia implikowanych, ktéry orzeka o cechach i sposobach
istnienia obiektéw $wiata pozajezykowego” (J. BARTMINSKI, R. TOKARSKI: Jezykowy obraz swiata
a spéjnos¢ tekstu. W: Teoria tekstu. Zbior studiow. Red. T. DoBRzYNsKA. Wroclaw 1986, s. 72).
Od dwoch przywolanych definicji rézni si¢ nowsza, autorstwa Jerzego Bartminskiego: ,Przez
jezykowy obraz $wiata rozumiem zawarta w jezyku interpretacje rzeczywistosci, ktéra mozna
uja¢ w postaci zespolu sadow o $wiecie. Moga to by¢ sady badz utrwalone w samym jezyku,
w jego formach gramatycznych, stownictwie, kliszowanych tekstach (np. przystow), badz to przez
formy i teksty jezyka implikowane”. J. BARTMINSKI: Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz
Swiata. W: Jezykowy obraz swiata. Red. J. BARTMINSKI. Lublin 2004, s. 104.

12 Klasyfikacja na podstawie: R. GRZEGORCZYKOWA: Pojecie jezykowego obrazu swiata. W:
Jezykowy obraz swiata..., s. 43-45; J. ANUSIEWICZ, A. DABROWSKA, M. FLEISCHER: Jezykowy ob-
raz Swiata i kultura. Projekt koncepcji badawczej. W: Jezyk a kultura. T. 13. Red. A. DABROWSKA,
J. ANusiEwicz. Wroctaw 2000, s. 31-37.

1 R. TokARsKI [haslo]: Sfownictwo jako interpretacja swiata. W: Encyklopedia kultury pol-
skiej XX wieku. T. 2. Red. J. BARTMINSKI. Wroclaw 1993, s. 335.
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Jezykowy obraz $wiata ukryty jest rowniez w zwiazkach frazeologicznych.
Zostaly w nich utrwalone ludzkie poglady, przekonania, wnioski z obserwacji
$wiata oraz realia obyczajowe. Na podstawie frazeologizméw mozna odtwo-
rzy¢ — wyrazony czesto za pomoca metafor'* — obraz dawnej kultury, zwy-
czajow, mentalnosci (na przyklad poszukiwanie ukrytych we frazeologizmach
sladow $redniowiecznej kultury rycerskiej®).

Specyficzna grupe w obrebie zwigzkéw wyrazowych stanowig przystowia,
o ktorych mowi sie powszechnie, Ze sg filozofig i madroscig narodéw. Na ich
podstawie mozna odtworzy¢ interpretacje §wiata, gléwnie z perspektywy kul-
tury ludowe;j:

— Semantyka. Analiza znaczeniowej warstwy jezykowego obrazu $wiata wig-
ze sie Scisle z kognitywnym ujeciem postrzegania rzeczywistosci, zwlaszcza
z procesami kategoryzacji i konceptualizacji, czyli opiera si¢ na zasadach se-
mantyki kognitywnej — przedmiotem badan beda tu na przykiad metafory
i metonimie, charakterystyczne dla myslenia potocznego'®. W kregu zainte-
resowan semantyki kognitywnej pozostaja réwniez stereotypy i ich rola w po-
strzeganiu Swiata'’.

— Etymologia. Podobnie jak analiza struktury gramatycznej jezyka, badania ety-
mologiczne stuza rekonstrukeji raczej dawnego obrazu $wiata — jezykowy obraz
swiata ukryty w etymologii to $lady przesztosci. Badania nad JOS z perspekty-
wy etymologii stanowia odpowiedz na stawiane onegdaj postulaty uzupelnienia
synchronicznego ujecia tych badan diachronig®®. Nalezy tu jednak zaznaczy¢, iz

' Zob. A.M. LEwWICKI, A. PAJpZINSKA [haslo]: Frazeologia. W: Encyklopedia kultury polskiej
XX wieku. T. 2..., s. 313.

1> Takiej proby dokonata E. JEDRZEJKO: ,,Obrazki z dziejéw Polski” - czyli jeszcze o historyczno-
-kulturowym aspekcie frazeologii i paremiologii. W: Problemy frazeologii europejskiej. T. 5. Red.
A.M. LEwicklI. Lublin 2002, s. 61-78.

1 Zob. R. TOKARSKIL: Jezykowy obraz swiata w metaforach potocznych. W: Jezykowy obraz
Swiata..., s. 65-81.

17 Zwigzek stereotypdéw z jezykowym obrazem $wiata akcentuje nastepujaca definicja: ,,Ste-
reotyp jest werbalnym wyrazem przekonania skierowanego na grupy spoteczne lub na jednostke
jako cztonka tej grupy. Ma forme logiczng sadu, ktéry w sposéb niezweryfikowany, z tenden-
cja do wartosciowania emocjonalnego przypisuje pewnej klasie os6b okreslone wtasciwosci lub
sposoby zachowan, ewentualnie odmawia jej jakich$ cech. Jezykoznawczo jest opisywalny jako
zdanie” (M. QUASTHOFEF: Etnocentryczne przetwarzanie informacji. Ambiwalencja funkcji stereo-
typow w komunikacji miedzykulturowej. W: Jezyk a kultura. T. 12. Red. ]. ANUSIEWICZ, ]. BART-
MINSKI. Wroctaw 1998, s. 13). Definicja ta akcentuje lingwistyczny aspekt stereotypow jako wy-
razen przekazujacych z pokolenia na pokolenie pewna wiedz¢ o $wiecie. Stereotypy funkcjonuja
czesto jako zwiazki frazeologiczne i przystowia. Por. J. BARTMINSKI: Podstawy lingwistycznych
badan nad stereotypem. W: Jezyk a kultura..., s. 77.

'8 Taki postulat wysunal R. TOKARSKI: Przeszlo$¢ i wsplczesnosé w jezykowym obrazie Swia-
ta. Metodologiczne pytania i propozycje. W: Przeszlos¢ w jezykowym obrazie swiata. Red. A. PaJ-
DZINSKA, P. KrRzyZANOWSKI. Lublin 1999, s. 9-23.
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w odréznieniu od ,,typowych” badan etymologicznych, w ktorych sprawa
pierwszorzedna jest ustalenie pochodzenia formy wyrazu, dla odtwarza-
nia jezykowego obrazu $wiata istotny jest tylko rozwdj znaczenia badanych
wyrazéw. Wynika to z faktu, ze za kazdg zmiang znaczeniowg stoi skoja-
rzenie, istniejace w umysle uzytkownikow jezyka w momencie nadawania
desygnatowi nowej nazwy".

Z tezy autorki tych stéw wynika, ze spoglada ona na zagadnienia etymologii
z perspektywy kognitywnej, uwzglednia procesy kategoryzacji i konceptualiza-
cji. Szczegdlnie interesujace z punku widzenia JOS wydaja jej si¢ przesuniecia
semantyczne wyrazow>’. Zmiany znaczenia stéw odwzorowuja proces ksztalto-
wania sie obrazu $wiata.

Scharakteryzowane warstwy jezyka to najwazniejsze nosniki jezykowego ob-
razu $wiata, przekazujace interpretacje rzeczywistosci. Proces ten, zachodzacy
gléwnie w plaszczyznie semantyki, umozliwia jezykowe przekazywanie obrazu
kultury, czyli ,caloksztaltu zobiektywizowanych elementéw dorobku spofecz-
nego”, dzieki temu, ze ,kultura jest rzeczywistoscig znakdw, [...] zjawiskiem
semiotycznym [...]"%%.

Zagadnienia zwigzkéw miedzy jezykowym obrazem $wiata i kulturg to
obszar zainteresowan badawczych lingwistyki kulturowej, ktdrej zalozenia
wylozyl Janusz Anusiewicz?. Lingwistyka kulturowa to interdyscyplinarna
dziedzina wiedzy, wyplywa z wszystkich zarysowanych na wstepie dociekan:
filozoficznych, antropologicznych, kognitywistycznych. Spaja je w jedna holi-
styczng koncepcje, sprowadza do wspolnego mianownika, jakim jest kulturo-
wa teoria jezyka.

Lingwistyka kulturowa to, najogélniej rzecz ujmujac, nauka zajmujaca sie
badaniem zwigzkow jezyka i kultury. Jej podstawe stanowi uznanie, ze istota
jezyka jest

zawarty w nim dorobek kulturowy pewnej spotecznosci, bedacy zarazem
magazynem informacji o rzeczywistoéci, w ktdrej ta spolecznos¢ egzysto-
wala i egzystuje, jak i wyrazem, zbiorem doswiadczen spolecznych wy-
rostych w obcowaniu z tg rzeczywistoécia, zebranych i nagromadzonych

' M. JaxuBowicz: Badania etymologiczne w rekonstrukcji jezykowego obrazu swiata. W:
Przesztos¢ w jezykowym obrazie Swiata..., s. 118.

2 Zob. D. BUTTLER: Rozwdj semantyczny wyrazow polskich. Warszawa 1978.

2 S. CzarNowskKI: Kultura. W: Antropologia kultury. Red. A. MENCWEL. Warszawa 1996,
s. 35.

22 J. ANUsIEWICZ, A. DABROWSKA, M. FLEISCHER: Jezykowy obraz swiata i kultura..., s. 13.
Zob. réwniez: M. FLEISCHER: Obraz $wiata. Ujecie z punktu widzenia teorii systeméw i konstruk-
tywizmu. W: Jezyk a kultura. T. 13..., s. 45-69.

# Zob. J. ANusiEwICz: Lingwistyka kulturowa. Zarys problematyki. Wroctaw 1994.
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w ciggu wielu pokolen, utrwalonych w jezyku i przekazywanych z pokole-
nia na pokolenie®".

Centrum zainteresowan lingwistyki kulturowej jest problematyka kulturo-
wej teorii jezyka, rozumianej jako

teoria zajmujaca si¢ wieloaspektowoscia, wieloplaszczyznowoscia i wielo-
funkcyjnoscig jezyka w stosunku do kultury oraz penetrujaca mozliwie
najpetniej pojete relacje miedzy jezykiem a kultura, przy zalozeniu ze do
treéci, form, sposobdéw istnienia kultury dochodzi si¢, wychodzac od fak-
tow jezykowych - a nie odwrotnie. Bytaby to wiec kultura widziana po-
przez jezyk i jego jednostki [...]*.

Ta teoria zatem ma na celu dotarcie do objawdw kultury zawartych w jezyku
w efekcie analizy jego poszczegdlnych warstw i elementéw.

Plaszczyzny jezyka analizowane w ramach kulturowej teorii jezyka sg zbiez-
ne z tymi, ktdre stuza rekonstrukcji jezykowego obrazu swiata. Zaliczymy wiec
do nich leksyke, frazeologie, paremiologie i onomastyke, a przede wszystkim
semantyke, w aspekcie lingwistyki kulturowej definiowang jako

uwarunkowana kulturowo przestrzen ludzkiego (spotecznego) doswiadcze-
nia, zawarta w jezyku, jego jednostkach oraz wytworach i realizacjach®.

Tak pojmowana semantyka bedzie wymagala integralnego opisu znaczenia
z perspektywy funkcji poznawczej, kumulatywnej i symbolicznej. Badania se-
mantyczne muszg uwzglednia¢ tlo kulturowe. Wynika to z kognitywnych pod-
staw kulturowej teorii jezyka. Kognitywizm mianowicie uznaje, iz

jezyk jest narzedziem poznania, zakotwiczonym w ludzkim dos$wiadcze-
niu cielesnym, psychicznym i kulturowym, a jednoczesnie stanowi odbicie
procesu poznania, jest obrazem naszego $wiata. [...] Znaczenie to koncep-
tualizacja, sposob ujecia przedmiotu w poznaniu, odbicie sposobu patrze-
nia czlowieka na $wiat - moze by¢ rozpatrywane tylko w odniesieniu do
ustrukturowanej podstawy doswiadczeniowej [...]%.

2 J. ANusiewicz: Kulturowa teoria jezyka. Zarys problematyki. W: Jezyk a kultura. T. 1. Red.
J. ANUSIEWICZ, J. BARTMINSKI. Wroctaw 1991, s. 18.

> Ibidem.

¢ J. ANUSIEWICZ: Lingwistyka kulturowa..., s. 70.

7 A. PAJDZINSKA: O znaczeniu zwigzku frazeologicznego (raz jeszcze). W: Problemy frazeolo-
gii potocznej. Red. A.M. LEwick1. Lublin 2001, s. 13-14.
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... do (szkolnej) praktyki

Dotychczasowe rozwazania pokazuja, Ze na temat jezykowego obrazu $wiata
powiedziano i napisano bardzo wiele. Interesuje si¢ nim od dawna liczne grono
jezykoznawcow, antropologéw, psychologow, ale tez dydaktykow — kwestie z tym
zagadnieniem zwigzane znalazly wszak odzwierciedlenie w szkolnym ksztalce-
niu jezykowym. Zarchiwizowany w jezyku obraz dawnych dziejéw narodu, jego
mentalnosci, pogladéw, zwyczajoéw, obyczajow i innych sladow kultury stat sig
obowiazkowym materialem edukacyjnym. Warto odnotowac¢, ze podjecie takiej
problematyki w praktyce szkolnej wykroczylo poza obszary dzialania tradycyj-
nego nauczania gramatyki opisowej, wyszlo poza sfere opisu struktury jezyka
i jego poszczegolnych warstw.

O rzeczywistej obecnosci zagadnien zwigzanych z jezykowym obrazem $wia-
ta na lekcjach jezyka polskiego przekonac si¢ nie sposob. Programowe zalozenia
przewiduja ich realizacj¢ gléwnie na poziomie ponadgimnazjalnym, zdomino-
wanym powszechnie przez ksztalcenie kulturowo-literackie. Nie wiadomo, ile
nauczyciele po$wigcaja im czasu, jak czesto sklaniajg licealistow do refleksji nad
kulturowym obrazem $wiata. Mozna jednak probowa¢ dokona¢ diagnozy per-
cepcyjnych mozliwosci mlodziezy w zakresie odkrywania obrazu kultury ukry-
tego w jezyku. Ankietowe badanie*® stanowigce empiryczna podstawe niniejsze-
go wywodu polegalo na rozwigzaniu przez ucznidow testu zlozonego z szesciu
rozbudowanych zadan. Pozwolilo ono na ustalenie poziomu wiedzy intuicyjnej,
wynikajacej z jezykowego doswiadczenia $wiata, w poréwnaniu z wiedza naby-
wang przez uczniow w procesie ksztalcenia.

Celem trzech pierwszych ¢wiczen bylo sklonienie ucznia do refleksji nad
semantyczng wartoscig wyrazu przez analize jego pierwotnego sensu. Zadania
te mialy na celu zbadanie, czy uczniowie liceum potrafia wlasciwie odczytac
etymologiczne znaczenie rozmaitych stéw. Etymologia jest bowiem skarbnicg
wiedzy o specyfice dawnych proceséw nazewniczych, odzwierciedlajacych men-
talno$¢ spotecznosci oraz sposob interpretowania przez nig $wiata.

Pierwsze zadanie mialo charakter wprowadzajacy:

Czy wiesz, ze kazdy wyraz opowiada swojg historie? Znaczenie i pochodzenie
stowa ukryte jest czesto w nim samym (na przyklad ,wycieraczka” - przedmiot
stuzgcy do wycierania). Sprobuj objasni¢ podane wyrazy w podobny sposob.

# Badaniem ankietowym oraz badaniem za pomoca testu zostalo objetych stu ucznidéw
krakowskich licedw: trzydziestu ucznidow III klasy liceum ogolnoksztalcacego, trzydziestu jeden
z 1T klasy XVI Liceum Ogodlnoksztalcacego, dwudziestu z I klasy i dziewigtnastu z IIT klasy li-
ceum ogolnoksztalcacego wchodzacego w sklad Zespotu Szkét Zawodowych Huty im. Tadeusza
Sendzimira S.A.
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Tu zostalo podanych siedem rzeczownikow, trzy czasowniki i trzy przymiot-
niki. Szczegbélowe wyniki tego zadania zawarto w tabeli 1.

Tabela 1
Liczba poprawnych i niepoprawnych odpowiedzi
na pierwsze pytanie o definicje etymologiczne
Stowa do objasnienia | Odpowiedz prawidlowa Odpowiedz bledna Brak odpowiedzi
Krajalnica 99 0 1
Mieszkanie 82 14 4
Chodnik 91 7 2
Szklanka 40 54 6
Niemowle 40 52 8
Ojczyzna 28 57 15
Uczta 8 61 31
Wzruszyc 31 33 36
Objasnial 7 75 18
Nasladowaé 14 71 15
Niebieski 43 39 18
Wzniosty 15 45 40
Bogaty 2 65 33

Wyniki badania pokazaly, ze podane wyrazy prezentowaly zréznicowany
poziom trudno$ci. Mlodziez na ogét nie miala problemu ze zdefiniowaniem
pierwszych rzeczownikoéw, trudnoéci natomiast sprawito juz stowo szklanka (de-
finiowane czesto jako przedmiot do picia zamiast naczynie ze szkta), niemowle
(tu padata odpowiedz mate dziecko, tylko czterdziesci osob wiedzialo, iz wyraz
pochodzi od nie méwic) oraz ojczyzna. Najwigcej problemoéw przysporzylo stowo
uczta - tylko osiem oséb skojarzyto je z wyrazem czci¢. Podobne trudnosci to-
warzyszyly odkrywaniu pierwotnego znaczenia czasownikow i przymiotnikow:
najwicksze wigzaly si¢ ze stowem objasniaé (siedem osob skonstatowalo, iz to
znaczy sprawiac, ze cos staje si¢ jasne) oraz bogaty (tylko dwoje ankietowanych
wyprowadzilo ten wyraz od stowa Bdg).

Rozwigzanie zadania drugiego nie przysporzylo ankietowanym takich trud-
nosci, jak zadanie pierwsze. Drugie polecenie brzmialo nastepujaco: Te wyrazy
powstaly z polgczenia dwich stow. Napisz jakich oraz jakie znaczenie wynika
z tego potgczenia. Szczegélowe wyniki zostaly zestawione w tabeli 2.
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Liczba poprawnych i niepoprawnych odpowiedzi
na drugie pytanie o definicje etymologiczne

Tabela 2

Stowa do objasnienia | Odpowiedz prawidlowa Odpowiedz btedna Brak odpowiedzi
Mebloscianka 96 2 2
Zywoplot 91 5 4
Parostatek 92 3 5
Samolot 88 3 9
Dtugopis 82 4 14

Z tabeli 2. wynika, ze tylko niewielki procent uczniéw mial problem z wia-
$ciwym wskazaniem dwodch stéw stanowigcych podstawe stowotwodrcza poda-
nych wyrazéw ztozonych. Nie bylo to zatem zadanie trudne. Wigksze problemy
ankietowani napotkali w zadaniu trzecim, polegajacym na odszyfrowaniu ety-
mologicznego znaczenia nazw miesiecy i wybranych imion. Wyniki zestawiono

w tabeli 3.
Tabela 3
Liczba poprawnych i niepoprawnych odpowiedzi
na trzecie pytanie o definicje etymologiczne
Stowa do objasnienia | Odpowiedz prawidlowa Odpowiedz btedna Brak odpowiedzi

Kwiecien 62 11 27
Czerwiec 5 44 51
Sierpien 49 17 34
Wrzesien 45 13 42
Listopad 54 13 33
Grudzien 18 22 60
Bogumit 66 7 27
Ludmita 54 12 34
Bogustaw 62 8 30
Bogdan 36 12 52

Jesli chodzi o nazwy miesigcy, to najwiecej prawidfowych rozwigzan zanoto-
wano przy kwietniu (sze$¢dziesigt dwie osoby skojarzyly nazwe miesigca z kwitnie-
niem kwiatéw), natomiast najwiecej trudnosci przysporzyto odkrycie pierwotnego
sensu stowa czerwiec — tu prawidlowo odpowiedziato tylko dwdch ankietowa-
nych. Etymologie staropolskich imion potrafifo wskaza¢ okoto polowy uczniéw,
procz imienia Bogdan objasnionego wiasciwie przez trzydziesci sze$¢ osdb.
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Celem kolejnego ¢wiczenia bylo sprawdzenie, czy licealisci potrafia odszy-
frowac zapisane w zwigzkach frazeologicznych i przystowiach slady kulturowego
obrazu dawnego $wiata. Dokonano analizy wynikéw nastepujacego zadania:

Jezyk to takie jakby archiwum, muzeum, w ktérym znajdujg sie pamigtki
przesztosci. W zwigzkach frazeologicznych i powiedzeniach ukryte sg czesto
informacje o dawnej kulturze, zwyczajach, obrzedach i wydarzeniach. Spré-
buj uzupetnié tabele i rozszyfrowal kilka takich frazeologicznych zagadek.

Uczen mial tu odczyta¢ znaczenie pierwotne, czyli pochodzenie zwigzku
wyrazowego, a nastepnie okresli¢ znaczenie wspolczesne — przenosne. Wyniki
zadania zawarto w tabelach 4. i 5.

Tabela 4
Liczba prawidlowych i nieprawidlowych odpowiedzi
na pytanie o wspdlczesne znaczenie zwiazkéw frazeologicznych
Jak dzi$§ rozumiemy to powiedzenie? (Podaj znaczenie wspdlczesne)
zwigzek frazeologiczny odpowiedz prawidlowa | odpowiedZ btedna brak odpowiedzi
Wyjs¢ jak Zablocki na mydle 57 8 35
Ples¢ duby smalone 45 6 49
Odstonié¢ przytbice 14 27 59
Zala¢ sadla za skére 11 16 73
Podjg¢ rekawice 53 18 29
Zbi¢ z tropu 57 24 19
Czyta¢ od deski do deski 75 9 16
Tabela 5
Liczba prawidlowych i nieprawidlowych odpowiedzi
na pytanie o pochodzenie zwigzkow frazeologicznych
Skad sie wzielo to powiedzenie? (Podaj znaczenie pierwotne)
zwigzek frazeologiczny odpowiedz prawidlowa | odpowiedZ btedna brak odpowiedzi
Wyjs¢ jak Zablocki na mydle 18 19 63
Ples¢ duby smalone 0 8 92
Odstoni¢ przytbice 16 6 78
Zala¢ sadla za skére 0 4 96
Podjg¢ rekawice 18 10 72
Zbié z tropu 3 10 87
Czytal od deski do deski 22 6 72




Pogranicza intuicji i wiedzy — percepcyjne mozliwoéci mlodziezy... 125

Wyniki ankiety pokazuja, ze mlodziez licealna czesto nie rozumie popu-
larnych zwiazkoéw frazeologicznych. Najwigksze trudnosci sprawilo wyjasnienie
powiedzenia zala¢ sadla za skérg — tu zanotowano tylko jedenascie prawidlo-
wych odpowiedzi, czgsto pojawialo sie ttumaczenie udostowniajace te meta-
fore, to znaczy - przyty¢. Najmniejszy problem stanowilo dla ankietowanych
powiedzenie czyta¢ od deski do deski. Najwigkszych natomiast trudnosci przy-
sporzyto przywolanie zrédla historyczno-obyczajowego podanych zwiazkéow
wyrazowych. Nikt nie wiedzial, skad si¢ wzielo powiedzenie ples¢ duby smalone
(kilka oséb kojarzylo je z Romantycznoscig Adama Mickiewicza) i zalac sadla
za skére — w przypadku tego zwigzku frazeologicznego moze to by¢ przyczyna
nieznajomosci rowniez jego wspodlczesnego znaczenia. Tylko trzy osoby skoja-
rzyty zwiazek wyrazowy zbic¢ z tropu z kulturg lowiecka. Najwiecej natomiast
prawidlowych odpowiedzi udzielili uczniowie pytani o zwiazek czytac od deski
do deski — dwadziescia dwie osoby wiedzialy, ze kiedy$ ksigzki byly oprawiane
w drewniane okladki. Przeklada si¢ to na fakt, ze rowniez stosunkowo duzo
0s6b znalo wspoélczesne znaczenie tego zwigzku.

Z tabelarycznego zestawienia plyna nastepujace wnioski: wigkszo$¢ uczniow
nie potrafi wlasciwie objasni¢ znaczenia zwigzkéw frazeologicznych, jednak
fakt, ze funkcjonuja one w otaczajacej mlodziez rzeczywistosci jezykowej, im-
plikuje réwniez odpowiedzi prawidlowe. Problemem staje si¢ odczytanie obra-
zu przeszlo$ci zaszyfrowanego w powiedzeniach, gdyz wymaga to od uczniow
pewnej wiedzy, a wlasciwie kompetencji kulturowej, ktorej nabywanie nie jest
réwnoznaczne z nabywaniem kompetencji komunikacyjnej. Przeszkode stanowi
tu przypuszczalnie takze nieznajomos$¢ realiow historyczno-spolecznych, ktore
stanowia kontekst i klucz objasnienia pierwotnego znaczenia zwiazkéw frazeo-
logicznych.

Celem kolejnego ¢wiczenia bylo uzmystowienie uczniom, ze procz przesziosci
w jezyku utrwalona jest réwniez wspolczesnos¢, a zrodlem zwiazkéw wyrazo-
wych moga by¢ obecne realia Zycia, a takze specyfika dzisiejszej kultury. Licea-
lisci zostali poproszeni o objasnienie znaczenia podanych przyktadéow. Wydawac
by sie moglo, iz skrocenie perspektywy czasowej zaowocuje duzg liczba bezbted-
nych odpowiedzi, tak si¢ jednak nie stalo — duza cze$¢ uczniéw zrezygnowala
z rozwigzania tego zadania. Wyniki przedstawiono w tabeli 6.

Srednio 50% ankietowanych potrafito wskazaé wlasciwg parafraze — naj-
wiecej prawidlowych objasnien, bo szes¢dziesiat jeden zanotowano dla zwigzku
pewne jak w banku, najmniej, czyli trzydziesci dwa - dla czarny scenariusz. Wy-
dawac by sie mogto, ze wszystkie podane przyklady beda miaty dla uczniéw taki
sam stopien trudnosci, tymczasem wynik najwyzszy jest dwukrotnie wyzszy od
najnizszego. Wnioskowa¢ mozna réwniez, ze podane zwiazki frazeologiczne
cze$¢ licealistow ma wyltacznie w stownictwie biernym, nie postuguje sie nimi
na co dzien lub nie zastanawia nad ich rzeczywistym znaczeniem.
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Liczba prawidtowych i nieprawidlowych odpowiedzi
na pytanie o wspolczesne znaczenie zwigzkéw frazeologicznych

Tabela 6

Zwigzek frazeologiczny Odpowiedz prawidlowa | Odpowiedz btedna Brak odpowiedzi
Filmowa uroda 56 11 33
Radiowy glos 50 17 33
Sytuacja jak w czeskim filmie 34 14 52
Czarny scenariusz 57 13 30
Telegraficzny skrét 32 10 58
Pewne jak w banku 61 13 26
Komputerowy umyst 54 10 36

Kolejne zadanie koncentrowalo uwage uczniéw juz nie na znaczeniu zwigz-
koéw frazeologicznych, lecz na zmianach znaczeniowych w obrebie stownictwa.

Jego istota zawarla si¢ w nastepujacym poleceniu:

Niektére wyrazy na przestrzeni czasu zmienily swoje znaczenie. Inne, procz
dawnego, majq dzisiaj zupetnie nowy sens. Bardzo tatwo to zauwazyé w przy-
wolanych fragmentach dziet literackich. Zwroé uwage na wyréznione stowa
i napisz, jakie majg znaczenie w tekscie, a jak mozemy rozumiec je dzisiaj.

Wyniki zadania zestawiono w tabelach 7. i 8.

Tabela 7

Liczba prawidlowych i nieprawidiowych odpowiedzi na pytanie o dawne znaczenie wyrazéw

Znaczenie w tekscie

(J. Stowacki)

N . odpowiedz | odpowiedz brak
fragmenty tekstéw literackich prawidlowa | bledna | odpowiedzi

1 2 3 4
Prosciez Boga, wy mile i zgdne maciory, / By wam nad 41 10 49
dziatkami nie byly takie to pozory, / Jele ja nieboga ninie
dzis zeZrzata [...].
(Postuchajcie, bracia mita...)
Strumien krecgcy chowat si¢ w olszynach, ktére na widno- 16 12 72
kregu czernialy koriczynach.
(A. Mickiewicz)
Z dawna juz styszqc o przejezdzie kupca, / I ja i moje kam- 41 7 52
raty, / Tutaj za miastem, przy wzgércu u stupca, / Zasia-
dalismy na czaty.
(A. Mickiewicz)
Teraz si¢ wahasz lekko w jedwabnym hamaku. 46 7 47
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cd. tabeli 7
1 2 3 4
Szalupa spieszyta ku morzu; przy oswiacie rybacy mogli 35 8 57
rozeznad, ze to t6dZ moskiewska.
(S. Linde)
Jagusia jedna jakby nic nie jadta, prézno jg Boryna niewo- 15 20 65
lit, wpét brat i jak dziecigtko prosit [...].
(S.W. Reymont)
Tabela 8
Liczba prawidlowych i nieprawidlowych odpowiedzi
na pytanie o wspolczesne znaczenie wyrazéw
Znaczenie wspolczesne
fragmenty tekstow literackich odpowiedz | odpowiedz brak
prawidfowa | bledna | odpowiedzi
Prosciez Boga, wy mile i zgdne maciory, / By wam nad 37 6 57
dziatkami nie byly takie to pozory, / Jele ja nieboga ninie
dzis zezrzata [...].
(Postuchajcie, bracia mita...)
Strumien krecgcy chowat sig w olszynach, ktére na widno- 39 8 53
kregu czernialy koriczynach.
(A. Mickiewicz)
Z dawna juz slyszgc o przejeZdzie kupca, /I ja i moje kam- 29 16 55
raty, / Tutaj za miastem, przy wzgércu u stupca, / Zasia-
dalismy na czaty.
(A. Mickiewicz)
Teraz si¢ wahasz lekko w jedwabnym hamaku. 45 9 46
(J. Stowacki)
Szalupa spieszyla ku morzu; przy oswiacie rybacy mogli 27 8 65
rozeznad, ze to 16dZ moskiewska.
(S. Linde)
Jagusia jedna jakby nic nie jadla, prézno jg Boryna niewo- 29 7 64
lit, wpot bral i jak dziecigtko prosit [...].
(S.W. Reymont)

Nietrudno zauwazy¢, ze okolo 50% ucznidéw zrezygnowalo z rozwigzania
podanego zadania — by¢ moze okazalo sie ono zbyt trudne. Czgs¢ licealistow
spostrzegla jednak zmiane znaczeniowa w obrebie wyrazu. Najwigcej trafnych
odpowiedzi zanotowano dla wyrazu wahasz — wynik jest przy tym bardzo zbli-
zony zaréwno dla odczytania znaczenia w tekscie, jak i znaczenia wspolczesnego.
Sa jednak wyniki niepokrywajace si¢ w ten sposéb, na przykiad znaczenie wyrazu
koticzyny w tekscie literackim objasnilo prawidtowo tylko szesnascie oséb, nato-
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miast jego uzycie wspodlczesne trafnie ocenilo az trzydziestu dziewieciu uczniow.
I znoéw sie okazalo, iz historyczna perspektywa jest przeszkoda w percepcji zja-
wisk z zakresu jezykowego obrazu §wiata. Zadanie pierwsze bowiem wykazalo,
ze uczniowie bezblednie odczytuja etymologiczne znaczenie stéw desygnujacych
przedmioty im bliskie, wspoltczesne (krajalnica, chodnik), natomiast sprawia im
klopot etymologiczne objasnienie wyrazéw dawnych, ktérych sens pierwotny
nie funkcjonuje juz w $wiadomosci uzytkownikow jezyka (uczta), a przeklada
sie to na niemozno$¢ dostrzezenia przesunig¢ semantycznych. Wyniki calego
testu pokazaly, ze okolo 50% mlodziezy licealnej ma problem z zaglebianiem sie
w ukryte sensy jezykowe. Najwigkszym problemem jest odszyfrowanie obrazu
przesztosci ukrytego w zwigzkach frazeologicznych i przystowiach oraz zrozu-
mienie historycznej zmiennosci leksykalnej warstwy jezyka. Mozna zatem przy-
puszczad, ze licealisci nie zetkneli sie z takg problematyka na dotychczasowych
lekcjach ksztalcenia jezykowego.

Tymczasem zagadnienia dotyczace zwigzkow jezyka z kulturg narodu sg nie-
zwykle atrakcyjne pod wzgledem edukacyjnym, gléwnie ze wzgledu na tkwia-
cy w nich motywacyjny potencjal. Rezygnacja z separacji tego, co jezykowe, od
tego, co niejezykowe, moglaby spowodowac wzrost uczniowskich zainteresowan
ksztalceniem jezykowym, tym bardziej ze mlodziez wykazuje Zywe zaintereso-
wanie takg problematyka®. Odkrywanie kultury ukrytej w jezyku to takze ele-
ment humanistycznego wyksztalcenia ogélnego, pozwala bowiem na poznawa-
nie czlowieka oraz jego wytworéw. Zakres zainteresowan lingwistyki kulturowej
wpisuje ja w krag szeroko pojmowanych nauk o czlowieku — jezyk to przeciez
swego rodzaju muzeum, w ktérym przechowuje si¢ pamiatki przeszlosci: infor-
macje o dawnej kulturze, obyczajach, historii; wiele tez méwi o sposobie mysle-
nia naszych przodkéw, ich mentalnosci. Dodatkowo nalezy rowniez zaznaczy¢,
ze jezyk to nie tylko najwazniejszy przekaznik tresci kulturowych, ale takze inte-
gralny skladnik kultury. Dzieki takiej koncepcji jezyka celem ksztalcenia jezyko-
wego w szkole moze by¢ poznawanie rodzimej tradycji kulturowej, a w efekcie -
uswiadomienie uczniom rangi jezyka w zyciu narodu™.

¥ Zob. K. GrRuDZzINsKA: Ksztalcenie jezykowe w opinii uczniow szkét ponadgimnazjalnych.
W: Wiedza o jezyku i kompetencje jezykowe uczniéw. Red. B. NIESPOREK-SZAMBURSKA. Katowice
2012, s. 403-415.

% Problemowi zwigzanemu z ograniczeniami szkolnego czasu mozna natomiast zaradzic,
wykorzystujac integracyjne walory omawianych zagadnien, dzieki czemu rozwazania na temat
jezyka stang si¢ elementem holistycznego ksztalcenia kulturowego.
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Katarzyna Grudzinska

The margins of intuition and knowledge — perceptual capabilities
of the youth for discovering the cultural image of the world

Summary

The article is based on the results of a research survey carried out in upper secondary schools,
covered by the theory of cultural linguistics. A test of six elaborate tasks was used to diagnose the
perceptual potential of young people for discovering the image of a culture hidden in language.
It also helped to find out whether the high school students were tempted to take a language edu-
cation course to reflect on the cultural image of the world. The results show that nearly half of
the surveyed youth have a problem with delving into the hidden linguistic meanings — what is the
main obstacle to the perception of linguistic phenomena is the historical perspective. The great-
est difficulty for young people is to decipher the image of the past hidden in phraseological and
proverbial terms and to understand the historical variability of the lexical layer of language.
It can be assumed that the high school students had not come across such problems in their
language lessons, whereas the results of the research have unambiguously indicated that cultural
linguistic issues positively affect the student’s motivation. It is an attractive topic for high school
students, which leads them to adopt cognitive attitudes towards language learning.

Key words: cultural linguistics, linguistic image of the world, cultural image of the world,
language education.

Karaxnna I'pypsunbcka

Ha nepexkpecTke MHTynnm u 3HAHUN — IepLenTBHbIE BOSMOKHOCTU
MOAOAEXKU B 004acTy TIO3HAHISI KyAbTypHOIZ KapTMHBI MUpPa

Pesome

B OCHOBe CTaTbM JIeXAT TEOPETUUECKN 0OOCHOBAHHbIE Pe3y/IbTaThl ONPOCA, IPOBEEHHOTO
B IIIKOJIAX TTOCTIETHETO 3TaIla CpefHero obpasopan B Ilombire. TecT, COCTOAIMMIT U3 IIECTU Pac-
IIVPEHHBbIX 3aJaHNI, [I03BOIWI BBISBUTH IIEPLENTVBHbIE BO3MOXXHOCTU MOJIOLEXY B 00/IACTI
HO3HAHUA KapTVHBI KY/IbTYPbl, CKPBITON B A3bIKe. KpoMe TOTO, OH IIOMOT YCTaHOBUTD, MOOYXK/ia-
JINCD IV IULIEA/TUCTBI Ha YPOKaX IO GOPMMPOBAHMIO A3BIKOBOIT KOMIIETEHIINN K Pa3MBIIIICHVISIM
0 KyJIbTYPHOJ KapTuHe Mupa. PesynbTaThl MOKa3asy, 9TO IOYTH Y MOTOBMHBI ONPOLIEHHBIX Ha-
6mroaroTcA Ipo6IeMbl C PaCIIO3HABAHMEM CKPBITBIX A3BIKOBBIX CMBIC/IOB, & OCHOBHBIM IPEIIAT-
CTBUEM B BOCHPUATUM ABJICHUI U3 00JIACTU A3BIKOBON KapTVHBI MMpa SABIAETCA UCTOPUYECKas
nepcriekTyBa. CaMbIM TPYTHBIM /I MOTIOfIeXK) CTAHOBUTCA JIEKOAVPOBaHMEe KapTUHBI ITPOIIJIOTO,
CKPBITOTO BO ppa3eoIornIecKnx COUeTaHMAX U IIOCIOBUIIAX, @ TAKXKE OCMBIC/IEHIIe ICTOPIYECKOIt
U3MEHYMBOCTH IEKCUYECKOTO CI0S A3bIKA. B CBA3M ¢ 3TUM MOXXHO NpPEATIONOXUTD, YTO NNIlea-
JIMCTBI He CTOJKHY/INCH C TAaKOJ Mpo6lIeMaTUKOI Ha HPeNbIAyLINX YPOKax 1mo GopMUpOBaHUIO
A3BIKOBOJ KOMIIETEHIIM. BMecTe ¢ TeM pesynbTaThl MCCIENOBaHNUII OTHO3HAYHO MOKA3hIBAKOT,
YTO A3BIKOBBIE BOIPOCHI KYIbTYPOTOTMYECKOTO TI/ITaHA OKA3bIBAIOT MOMOKUTENbHOE BAVAHNE Ha
MOTHBALMIO YYEHUKOB — JI/ISl IAL[ea/INCTOB TO MpUBJIeKaTeIbHaA MHGOPMAIMs, KOTOpas 3acTaB-
JIsIeT UX BBIPAbOTATDh IIO3HABATEIbHYIO IIO3ULIMIO II0 OTHOLIEHNUIO K HayKe O sA3BIKe.

KnouyeBble CnoBa: MMHIBOKYIbTYPOJIOTHA, A3bIKOBasA KapTMHA MMUPA, KyAbTypHasA KapTUHA
MMpa, 00ydeHne A3bIKY.
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LEGO-LOGOS jako alternatywna metoda
pracy z tekstem literackim

Klasyczne i alternatywne metody nauczania:
potrzeba tworczego dialogu

Alternatywne metody nauczania otwieraja w edukacji perspektywe dialogu
tradycji z tym, co nowoczesne i innowacyjne w dydaktyce szkolnej'. W 2000
roku w znakomitym tekscie Spuscizna i spadkobiercy. Refleksje o polonistyce
szkolnej Zenon Uryga zwroécil uwage, ze jezeli

centralnym punktem ukladu komunikacyjnego stanie si¢ odbiorca-uczen,
to gtéwnym celem pracy bedzie nie tyle pelne odczytanie dzieta, ile praca
nad rozwijaniem sprawnosci odbioru i obserwacja drég prowadzacych do
zrozumienia tego dzieta’.

Obecnos¢ alternatywnych metod w instrumentarium metodycznym szkol-
nych polonistéw potwierdza zasadno$¢ 6wczesnej diagnozy. Jest konsekwen-
cja troski o rozwdj dyskursu na ,godzinach polskiego” oraz stanowi zwrot ku
zainteresowaniom i fascynacjom poznawczym wspoélczesnych uczniow. Dzi$
w szkolnych tawkach zasiadaja roczniki ,tabletowych dzieci” i cyfrowych na-
stolatkow, ktdre w rezultacie nieustannego kontaktu z multimediami i nowymi

! Zagadnieniom dialogu tradycji i nowoczesnos$ci w warsztacie metodycznym nauczyciela
jezyka polskiego zostalo po$wigcone opracowanie: Nowoczesnosé i tradycja w ksztalceniu literac-
kim. Podrecznik do ¢wiczen z metodyki jezyka polskiego. Red. B. MYRDzIK. Lublin 2000.

? Z. URYGA: Spuscizna i spadkobiercy. Refleksje o polonistyce szkolnej. ,,Polonistyka” 2000,
nr 1, s. 9.
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technologiami szybko weryfikuja skutecznos¢ dotychczasowych metod, strategii
i form pracy.

Alternatywne narzedzia dydaktyczne, ktére moga przyczynic si¢ do rozwoju
instrumentarium szkolnego polonisty, sa propozycjami do kreatywnego wyko-
rzystania podczas czynnosci lekcyjnych i samodzielnej pracy ucznia. To waz-
ne zalozenie, gdyz wspolczesna edukacja polonistyczna na réznych poziomach
ksztalcenia powinna by¢ miejscem tworczego spotkania tego, co sprawdzone
i pozytywnie zweryfikowane w dzialaniu lekcyjnym, z tym, co jest nowg pro-
pozycja metodyczng i jako innowacja moze wzbogaci¢ warsztat nauczycielski.
Wprowadzanie nowych rozwigzan pracy z uczniem stanowi dzialanie koniecz-
ne w okresie dynamicznych zmian spoleczno-kulturowych, gdy nauczyciel po-
winien podejmowa¢é nowe wyzwania edukacyjne spoteczenstwa informacyjne-
go. Polonistyka szkolna nie moze preferowac tradycyjnych stanowisk i broni¢
klasycznych rozwigzan edukacyjnych tylko dlatego, ze wyznaczyly procedure
analizy i interpretacji tekstow kultury dla wielu pokolen uczniéw. Praca z tek-
stem byta, jest i bedzie najwazniejsza czynnosécia dydaktyczng, ale moze by¢
uaktywniana z wykorzystaniem metod, ktére niekoniecznie wzbudza nauczy-
cielski zachwyt.

W nowym instrumentarium jest potencjal, ktéry warto, wrecz trzeba uak-
tywnia¢ na ,godzinach polskiego”. Nalezy podja¢ wysilek wprowadzania inno-
wacyjnych narzedzi do dzialan lekcyjnych, aby harmonijnie wspieraty tradycyjne
metody nauczania. Umiejetne polaczenie réznorodnych narzedzi moze w wigk-
szym stopniu wyzwoli¢ tworczg aktywno$¢ uczniéw i wplynaé na uatrakcyjnie-
nie procesu nauczania-uczenia sie, tak silnie obecne w oczekiwaniach e-pokole-
nia. Warto zabiega¢, aby rozwigzania alternatywne funkcjonowaly w codzienne;j
praktyce lekcyjnej. Szkolnego poloniste powinno cechowa¢ przekonanie, ze do
edukacyjnej wartosci dodanej dochodzi si¢ r6znymi drogami, z zastosowaniem
zréznicowanych metod, technik i strategii. Warto tez pamietac, ze w edukacji
polonistycznej sprawdza si¢ instrumentarium metodyczne charakterystyczne dla
doswiadczenia szkolnego poszczegélnych pokolen uczniéw. To oznacza, iz w na-
uczaniu jednej generacji uaktywnia si¢ narzedzia dydaktyczne, ktore niekoniecz-
nie okazuja si¢ efektywne w szkolnych doswiadczeniach nastepnych rocznikow
uczniowskich.

LEGO-LOGOS: zwrot ku edukacji alternatywnej

AETQ-AOT'OX (pol. LEGO-LOGOS) to autorska metoda filozofa Jarostawa
Marka Spychaly, ktéry od ponad dekady z powodzeniem propaguje stosowa-
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nie tego instrumentu w dydaktykach przedmiotéw humanistycznych®. Metoda
zostala zaadaptowana na potrzeby wspolczesnej szkoly z dydaktyki nauczania
filozofii. Przedmiotem czynnosci dydaktycznych sg klocki lego - najpopular-
niejsze klocki na $wiecie, dzi§ ikona wspdlczesnej popkultury*. Fakt, ze dun-
skie zabawki podbily ponowoczesng rzeczywistosc i staly sie inspiracja w wielu
dziedzinach ludzkiej aktywnosci (sztuka, architektura, moda, design uzytkowy;,
robotyka)®, zachecil Jarostawa Marka Spychale do poszukiwania rozwiazan, kto-
re sprzyjalyby uaktywnieniu edukacyjnego potencjalu powszechnego gadzetu
wspolczesnych ucznidéw. Juz wezesniej pedagodzy i psycholodzy dostrzegli, ze
zabawa klockami lego stymuluje rozwdj intelektualny dzieci w kazdym wieku®.
Zdaniem Iwony Czai-Chudyby,

dzigki niej rozwijamy zdolnosci do polisensorycznego poznania, ksztalcimy
zmysly, wzbogacamy wiedze na temat $wiata materialnego i personalnego,
wyprébowujemy nowe zachowania i czynnosci, sity i mozliwosci”.

Twoérca AEI'Q-AOTOX zauwazyl, ze kreatywne zestawy klockéw moga sku-
tecznie motywowac dzieci i mtodziez do podejmowania innowacyjnych dziatan
poznawczych w edukacji spoteczenstwa wiedzy®. Wykorzystal ogromna popu-
larno$¢ dunskich zabawek oraz ich rozpoznawalnos¢ w swiadomosci najmtod-
szych uzytkownikow do podniesienia efektywnosci proceséw nauczania-uczenia
sie. Za pomocg klockéw lego Jarostaw Marek Spychata postanowil zacheci¢
»cyfrowych tubylcow” do zmierzenia si¢ z trudnymi wyzwaniami analizy oraz
interpretacji tekstow filozoficznych i literackich. Autor metody LEGO-LOGOS
zalozyl, ze przyjemno$¢ z doswiadczania zabawy bedzie katalizatorem bardziej
efektywnych dziatan dydaktycznych w szkole. Podejmujac dzialania edukacyjne
na dunskich klockach, uczen, typowy Huizingowy homo ludens® mial intensyfi-
kowa¢ prace z tekstem i nad tekstem.

* Wiecej informacji o metodzie na stronie: www.lego-logos.pl [data dostepu: 10.04.2017].

* Zob. .M. SpycHALA: Herakles, Jezus Chrystus i Lord Vader na rozstajnych drogach.
O etycznym przestaniu metody LEGO-LOGOS. ,Filozofia Publiczna i Edukacja Demokratyczna”
2013, nr 1, s. 49.

> Zob. Lego: Swiat w przebudowie. ,Media. Dwutygodnik”. www.dwutygodnik.com/
artykul/5928-lego-swiat-w-przebudowie.html [data dostepu: 20.05.2017].

¢ Zob. Jak klocki Lego mogg by¢ wykorzystane w edukacji?. ,Edunews”. https://www.edu
news.pl/narzedzia-i-projekty/narzedzia-edukacyjne/1790-jak-klocki-1 [data dostepu: 14.04.2017].

7 1. CzAja-CHUDYBA: Pedagogika zabawy w osobowym i profesjonalnym przygotowaniu do
zawodu nauczyciela. Krakow 2006, s. 22.

¢ Innowacyjny wymiar pracy z zestawami klockéw lego w szkole przedstawia tekst: Klocki lego
- rozwijanie kreatywnosci uczniow w cyfrowym Swiecie. https://iss.uns.lodz.pl/index.php?pokaz
=download&f=num/02/...Klocki%20LEGO... [data dostepu: 4.05.2017].

° J. PopGOrska: Klocki Logos. ,Polityka” 2005, nr 40, s. 100.
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Pomysl innowacyjnej metody zrodzit sie¢ w 2004 roku, podczas zaje¢ Jaro-
stawa Marka Spychaly ze studentami filozofii Uniwersytetu Mikotaja Koperni-
ka w Toruniu®. Jako kreatywne narzedzie dydaktyczne, LEGO-LOGOS zostato
wprowadzone do dydaktyki uniwersyteckiej na kierunkach humanistycznych,
gdzie wykorzystywano je podczas analizy i interpretacji tekstow filozoficznych,
literackich, eseistycznych.

Za poczatek obecnosci LEGO-LOGOS w szkole uznaje si¢ rok 2005, kiedy
Jarostaw Marek Spychata rozpoczal zajecia w Zespole Szkét nr 5 w Toruniu
w ramach ,,Innowacji pedagogicznej”. W torunskiej szkole autor Heraklesa, Je-
zusa Chrystusa i Lorda Vadera na rozstajnych drogach przez trzy lata testowal
edukacyjna przydatno$¢ swojego rozwigzania w pracowni filozoficznej, ktéra
funkcjonowata pod patronatem kuratorium os$wiaty'?. Wdrozenie zaje¢ w szko-
le podstawowej i gimnazjum mialo wskaza¢ mozliwosci wykorzystania LEGO-
-LOGOS w dydaktyce szkolnej i ,zbada¢ zainteresowanie taka forma edukacji
filozoficznej wsrdd dzieci i mlodziezy™?. O potencjale innowacyjnego narzedzia
mowila wowczas Aldona Pobojewska z Uniwersytetu Lodzkiego:

Projekt zastuguje na wprowadzenie do systemu ksztalcenia dzieci i mlo-
dziezy [...]. Uczy m.in. odwagi, tworzenia nowych rozwigzan, zdolnosci
formulowania swojego stanowiska i argumentacji*.

Edukacyjng propozycja Jarostawa Marka Spychaly zainteresowalo si¢ kilka
uczelni wyzszych. Od 2007 roku twérca kontynuowal prace

nad udoskonaleniem i szerszym zastosowaniem AEI'Q-AOT'OX pod nauko-
wa opieka Instytutu Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk w War-
szawie, Instytutu Filozofii Uniwersytetu Lodzkiego w Lodzi oraz Wydziatu

1 Zob. J.M. SpycuArA: Herakles, Jezus Chrystus i Lord Vader na rozstajnych drogach...,
s. 49.

' O pomyséle wprowadzenia ,klockowej metody” do torunskiej szkoly: Zetknetam sie¢ z po-
mystem Jarka trzy lata temu na Festiwalu Nauki i Sztuki w Toruniu — mowi nauczycielka filozofii
Magdalena Bereska. — Obejrzelismy z dziecmi wystawe fotografii cyfrowej LEGO Gwiezdne Wojny
— klocki, ktore filozofujg. Zaprositam Jarka na zajecia do naszej szkoly. Okazalo sig, ze jego pomyst
ma wiele wspélnego z tym, co robig w szkole. Réznicg bylo to, ze do dociekat filozoficznych wyko-
rzystuje teksty literackie, a Jarek teksty filozoficzne i atrakcyjne dla wszystkich LEGO. Tak zacze-
lismy eksperyment, ktéry dzis przybrat forme regularnych zajec. Wiecej informacji o poczatkowej
fazie wdrazania innowacyjnego projektu: Filozofia i milion euro na klocki lego. www.pomorska.
pl/Publicystyka [data dostepu: 7.05.2017].

2 Nauka chodzenia po $wiecie albo - dlaczego warto filozofowac?. https://homoinquietus.
wordpress.com/.../nauka-chodzenia-po-swiecie-albo-dlaczego- [data dostepu: 9.05.2017].

3 Nowe perspektywy. Nauki spoleczne dla gospodarki. https://books.google.pl/books?isbn
=8360005184 [data dostepu: 11.05.2017].

' Filozofia i milion euro na klocki lego. www.pomorska.pl/Publicystyka [data dostepu: 7.05.2017].
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Filozofii Chrzescijaniskiej Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie®.

Wsparcie badawcze i patronat placowek szkolnictwa wyzszego przyczynity
sie do promocji i upowszechnienia ,metody klockowe;”.

LEGO-LOGOS w réznych dydaktykach szkolnych

Nowatorska propozycja Jarostawa Marka Spychaly moze powaznie oddzia-
tywa¢ na wspolczesnych ucznidéw. Chociaz zostala zaprojektowana jako forma
wsparcia dydaktyki uniwersyteckiej, szybko uaktywniono jg na nizszych pozio-
mach edukacyjnych. Dzi§ mozna przeczytac:

Poczatkowo pomyst adresowany byl do studentéw i miat na celu poszerze-
nie umiejetno$ci analitycznego czytania tekstow, niezbednego w studiach
nad historia filozofii, jednak udane zajecia z klockami dla klas podstawo-
wych i gimnazjum oraz warsztaty dla licealistow i studentéw pokazaly, ze
pomyst moze mie¢ znacznie szersze zastosowanie i z powodzeniem daje
sie wykorzystywac w pracy z uczniami wszystkich szczebli ksztalcenia, od
podstawdéwki po uniwersytet'e.

Po kilkunastu latach obecnosci w szkolach projekt metodyczny Jarostawa
Marka Spychaly jest efektywnie wdrazany podczas lekeji jezyka polskiego, hi-
storii, wiedzy o kulturze, jezykéw obcych, etyki”. Dzi$ uczniowie i nauczyciele
postrzegaja LEGO-LOGOS jako innowacyjng metode rozwoju kreatywnosci'.

5 Klocki LEGO — WKRAMOST - konstrukcjonizm ozywia tradycje. www.wkramost.com/
klocki-lego.html [data dostepu: 14.05.2017].

' Liga Nauczycieli Etyki. https://kamplo.webd.pl/Ine/news.php?readmore=7 [data dostepu:
15.05.2017].

7 Informacje o wykorzystaniu metody LEGO-LOGOS w podstawowych dokumentach oswiato-
wych: Program do nauczania etyki dla klas IV=VI szkoly podstawowej czes¢ 1. https://docplayer.pl/2405
5475-Program-do-nauczania-etyki-dla-klas-iv-vi-szkoly-podstawo. .. [data dostepu: 15.05.2017].

Obecno$¢ LEGO-LOGOS w dydaktyce szkolnej przedstawiaja teksty: Etyka i filozofia
w szkole. https://szkolel.rssing.com/chan-6995921/all_p2.html [data dost¢pu: 15.05.2017]; Etyka
i filozofia w szkole: klocki lego na lekcjach etyki. https://etykwszkole.blogspot.com/2012/04/klocki-
lego-na-lekcjach-etyki.html [data dostepu: 15.05.2017]; Warsztaty | Filozofia Sztuka Edukacja.
https:/fse.amu.edu.pl/?page_id=401 [data dostepu: 15.05.2017]. Scenariusze lekeji etyki z wyko-
rzystaniem metody LEGO-LOGOS sa dostepne on-line: Liga Nauczycieli Etyki. https://kamplo.
webd.pl/Ine/news.php?readmore=12 [data dostepu: 15.05.2017].

18 Zbudowali swiatlo z klockéw lego. Edukacja. https://www.rybnik.com.pl/wiadomosci,zbudo
wali-swiatlo-z-klockow-lego,wia5-3277 [data dostepu: 16.05.2017].
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Nauczyciele i bibliotekarze pracujg ,metoda klockowa” na wszystkich poziomach
edukacji polonistycznej, réwniez na poziomie nauczania wczesnoszkolnego®.
Uaktywnienie w procesach nauczania-uczenia si¢ uczniéow do klasy III jest kon-
sekwencja badan i obserwacji dzieci, podczas ktérych Jarostaw Marek Spychala
doszed! do waznego wniosku:

[...] przemyslenia dziecka zastuguja na powazne traktowanie i nie jest przy
tym istotne, co je powoduje, lecz to, ze swoje myslenie przezywaja w sposob
réwnie gleboki jak doroéli, nawet jesli boleja nad zepsuta zabawka. To jest
czas, kiedy naturalnie filozofuja i pytaja o sens zycia, ale my z nimi wtedy
nie filozofujemy, bo wydaje si¢ nam to dziecinne®.

Na lekcjach jezyka polskiego nowatorska propozycja sprawdzifa sie réwniez
podczas warsztatdow w gimnazjum i w szkole ponadpodstawowej, szczegolnie
w klasach o profilu matematyczno-fizycznym oraz w klasach politechnicznych
(z rozszerzong informatyka).

Analiza i interpretacja tekstow kultury
z perspektywy planszy klockéw lego

Podstawe pracy metoda LEGO-LOGOS stanowi lektura tekstu. Dla Jaro-
stawa M. Spychaly czytanie tekstu jest jedng z kluczowych czynnosci intelek-
tualnych, ktéra otwiera odbiorce na dialog, motywuje do zapoznawania si¢ ze
stanowiskiem innych, uczy stuchania ze zrozumieniem?. Dla szkolnego polo-
nisty ta alternatywna metoda moze by¢ przydatnym narzedziem ksztaltowania
sytuacji dialogowych na lekcji, zwlaszcza w zespolach uczniowskich, ktére nie-
chetnie uczestnicza w dyskusji czy ,,burzy mézgéw”. Stanistaw Bortnowski pi-
sal, Ze ,nauczanie to nie monolog, to dialog, to wymiana mysli, préba zaufania
do partnera, wczucia si¢ w jego punkt widzenia”??. Postulowal recepcje tekstu

¥ Zob. D. P1ecHOTA: Od zabawy do nauki. Zastosowanie klockéw LEGO w edukacji. ,Uczy¢
Lepiej” 2015/2016, nr 2, s. 14-15.

? .M. SpycHALA: Dlaczego dzieci sq filozofami. ,Polityka” 2007, nr 19, s. 95. Tekst jest
dostepny w wersji cyfrowej: Dlaczego dzieci sq filozofami. www.polityka.pl/tygodnikpolitykay/...
/217656,1,dlaczego-dzieci-sa-filozofami.read? [data dostepu: 14.05.2017].

2 Elzbieta CIEMINSKA omoéwila znaczenie wnikliwego czytania tekstu podczas dziatan edu-
kacyjnych z LEGO-LOGOS w artykule: Czytanie z LEGO-LOGOS - dzieci filozofujg i budujg
z klockow. https://blogiceo.nq.pl/.../lego-logos-dzieci-filozofuja-i-buduja-interpretacje-tekstu-z-kl
[data dostepu: 16.05.2017].

22 S. BORTNOWSKI: Scenariusze potwariackie, czyli poezja wspdlczesna w szkole. Warszawa
1997, s. 7.
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jako ,jedng z mozliwych drég dochodzenia do interpretacji najbardziej praw-
dopodobnej i najgtebszej”®. Propozycja dydaktyczna Jarostawa M. Spychaly,
wdrozona w wielu polskich szkotach, wpisuje siec w konwencje lekcji opartych
na polonistycznych ,scenariuszach pétwariackich”. Elementem wspdlnym jest
ukierunkowanie dzialan na prace z tekstem i na tekscie.

Jarostaw M. Spychata opisal prace metoda LEGO-LOGOS w nastepujacy
sposob:

Punktem wyjscia metody jest lektura i analiza klasycznych tekstéw filozo-
ficznych, ktére uczestnicy zaje¢ przedstawiaja nastepnie w formie budowli.
Dokladniejsza analiza budowli i ich poréwnywanie z tekstami pozwalaja
uczniom dotrze¢ do glebokiej warstwy sensu w omawianych tekstach filo-
zoficznych, a takze stworzy¢ samodzielne, filozoficzne i artystyczne, inter-
pretacje tychze tekstow™:.

Twoérca LEGO-LOGOS wskazal tez edukacyjny wymiar proponowanych roz-
wigzan:

Kilkanadcie 0s6b czyta ten sam tekst filozoficzny, a potem z klockéw lego
buduje jego interpretacje. Ten sam tekst, te same klocki, a kazdy uklada
co$ innego — to jest moment, w ktérym pojawia sie¢ zdziwienie. Zdziwienie
jest punktem, gdzie rodzi si¢ filozofia. Dla dzieci jest to wprowadzenie do
filozofii, a dla dorostych juz filozofowanie, oni widzg inne problemy i ina-
czej je artykuluja®.

Dla szkolnego polonisty podstawowy cel ksztalcenia podczas pracy metoda Ja-
rostawa M. Spychaly to rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci uczniow w zakresie
samodzielnej analizy dziela literackiego. Nauczyciele podkreslaja wzmozong akty-
wizacje uczniéw podczas analizy i interpretacji tekstow klasycznych. Dowodzi tego
relacja z lekeji, jaka przeprowadzit tworca metody w polskiej szkole w Dublinie:

Mlodziez dostata do przeczytania krotki fragment tekstu filozoficznego, po
czym jej zadaniem bylo przedstawi¢ ten tekst za pomocg klockéw tak, jak
go zrozumiata. W ciggu 20 minut powstalto osiem catkowicie réznych prac.
Jedne byly przestrzenne, proste lub bardzo rozbudowane, inne zas tworzyly
plaski rysunek. O$miu ucznidéw i osiem interpretacji tego samego tekstu.
Nastepnie kazda z prac byta wnikliwie analizowana: uczniowie zgadywali,
co autor mial na mysli, po czym glos otrzymywat autor i wyjasnial sens
swojej pracy. Zaskakujace bylo to, ze mlodziez chetnie zabierata glos, a jej

2 Ibidem, s. 7.

2 ].M. SPYCHALA: Herakles, Jezus Chrystus i Lord Vader..., s. 49.

» Klocki lego uczg filozofii. www.krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,5315947,Klocki_lego_
ucza_filozofii.html [data dostepu: 16.05.2017].
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przemyslenia byly bardzo twércze, czesto odkrywcze dla niej samej. Prowa-
dzacy, dr Spychata, nie podsuwat jej zadnych wnioskéw, nie naprowadzat
na wiadciwe tory, a mimo to dyskusja toczyla sie we wlasciwym kierunku?®.

AETQ-AOT'OZX to instrument dydaktyczny, ktéry moze pobudza¢ uczniow
intelektualnie podczas pracy z réznymi tekstami z kanonu. Dla niektérych
szkolnych polonistéw metoda Jarostawa Marka Spychaly stanowi kreatywne
narzedzie, dla innych - jest propozycja pracy z tekstem, budzaca sporo uza-
sadnionych obaw, a nawet kontrowersji. Zréznicowana ocena dydaktycznej
przydatnosci LEGO-LOGOS wynika ze stosunku nauczycieli do innowacji
dydaktycznej, silnie powigzanej ze sferg rozrywki i z kulturg dnia codzienne-
go wspolczesnych uczniéw. Analiza i interpretacja utworu z wykorzystaniem
dunskich klockéw na godzinach jezyka polskiego nie s3 forma infantylnej roz-
rywki — to skuteczny instrument edukacji, ktéry wpisuje si¢ w nurt kreatywnej
pedagogiki.

LEGO-LOGOS sposobem na wielostronne ,budowanie znaczen”

Metoda Jarostawa M. Spychaly umozliwia przeprowadzenie nieschematycz-
nych lekcji, ktérych podstawowym celem jest rozwdj kompetencji kreatywnej
analizy i interpretacji tekstu oraz twérczego myslenia®. Podczas godzin przepro-
wadzonych metodg LEGO-LOGOS uczniowie ¢wicza umiejetnos¢ czytania ze
zrozumieniem utwordw klasycznych (nierzadko uznawanych przez nich za trud-
ne i ambitne), rozwijaja sztuke logicznego wnioskowania, podejmuja trud przy-
gotowania spdjnej wypowiedzi ustnej i przedstawienia jej w przestrzeni publicz-
nej. Stosowanie ,,metody klockowej” intensyfikuje rozumienie senséw glebokich,
sprzyja czestszym odwolaniom do sztuki argumentacji, uczy mlodziez tworczej
dyskusji na forum klasy. Wedlug Marty Szopki, Jarostaw Marek Spychala

postulyje [...] samodzielno$¢ myslenia, korzystanie z wyobrazni i zabawy,
dialog pogladéw zamiast jedynej stusznej odpowiedzi?.

% Relacja z zajec Jarostawa M. SPYCHALY w Szkole SEN jest dostepna na stronie: Klocki Lego,
czyli rewolucja w nauczaniu w Szkole SEN. www.szkolasen.com/news.php?id=178 [data dostepu:
27.04.2017].

77 Zob. .M. SpYCHALA: AETQ-AOI'OZ: czytalé, mysleé, méwié. W: Filozofia — edukacja inte-
raktywna. Metody - srodki — scenariusze. Red. A. PoBOJEwWsKA. Warszawa 2012, s. 217-218.

» Nauka chodzenia po $wiecie albo - dlaczego warto filozofowad?. https://homoinquietus.
wordpress.com/.../nauka-chodzenia-po-swiecie-albo-dlaczego- [data dostepu: 16.05.2017].
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Edukacyjna wartos¢ dodana omawianego rozwigzania wynika réwniez z in-
tensywnego motywowania uczniéw do pracy zespolowej, co jest szczegélnie
wazne w przypadku pokolenia ,tabletowych dzieci” i cyfrowych nastolatkéow.

Metoda Jarostawa Marka Spychaty sprzyja procesowi ,budowania wiedzy”*.
Zapewnia dydaktyczne przejscie od przyjemnosci doswiadczanej podczas za-
bawy popularnymi klockami do poziomu osiggania wiedzy. Ten aspekt pracy
metoda LEGO-LOGOS bardzo silnie podkreslaja uczniowie. Na stronie III Li-
ceum Ogodlnoksztalcgcego w Sopocie zostata opublikowana refleksja uczennicy
po warsztatach prowadzonych metoda Jarostawa Marka Spychaly:

Dobrze sie bawimy i poznajemy rdzne interpretacje waznych hasel — co
wazniejsze, zapamietujemy je. Jesli nie wierzysz, Ze ten sposob nauki dzia-
ta, mozesz sam to sprawdzi¢™.

LEGO-LOGOS w szkole: dydaktyczne znaki zapytania

Podczas lekcji LEGO-LOGOS uczniowie podejmowali w niezwykle inten-
sywny sposob przektad tekstu na inny system znakoéw. Efektem dziatan byto lep-
sze rozumienie znaczen wypowiedzi wynikajace z pozawerbalnej analizy tekstu
wzorcowego. Przedmiotem uczniowskich badan Jarostaw M. Spychala uczynit:
— mity greckie (szczegélnie mit o Heraklesie na rozstajnych drogach®);

— fragmenty pism myslicieli antycznych: Platona, Arystotelesa, Pitagorasa, Epi-
kura, Talesa, Cycerona, Marka Aureliusza®;

— fragmenty rozpraw filozoféw nowozytnych (Leonarda da Vinci, Kartezjusza)
oraz pism filozoféw (Artura Schopenhauera, Friedricha Nietzschego)®.

W spectrum zainteresowan poznawczych dzieci i mlodziezy twoérca metody
umiescil rowniez nieliczne przyklady XX-wiecznych tekstéw literackich oraz fil-
my, ktére zawieraly liczne odwotania do filozofii i etyki®*.

# Takiego okreslenia uzyli uczniowie III Liceum Ogoélnoksztalcacego w Sopocie w sprawo-
zdaniu z warsztatow poswigconym dzialaniom analityczno-interpretacyjnych z wykorzystaniem
LEGO-LOGOS. Wiecej ustalen: Budowanie wiedzy. 3 LO w Sopocie. www.3lo.sopot.pl/projekty/
budowanie_wiedzy [data dostepu: 22.05.2017].

* Tbidem.

3t Zob. J.M. SpycHALA: Herakles, Jezus Chrystus i Lord Vader..., s. 48—57.

2 Zob. ].M. SpycHArA: LEGO-LOGOS: Dlaczego Tales patrzyl w niebo?. ,Zeszyty Szkolne”
2007, nr 3, s. 24-28.

3 Zob. J.M. SpYCHALA: Herakles, Jezus Chrystus i Lord Vader..., s. 48.

** Zob. .M. SpycHALA: AE[Q-AOI'OZ: czytalé, mysleé, mowic..., s. 217-223.
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Stosowanie LEGO-LOGOS podczas analizy oraz interpretacji tekstow lite-
rackich, filozoficznych i eseistycznych wywoluje bardzo zréznicowane reakcje
szkolnych polonistéw. Nauczyciele, z ktérymi wspolpracuje podczas realizacji
praktyk srodrocznych dla studentéw specjalnosci nauczycielskiej na filologii pol-
skiej na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, odniesli si¢ do metody przychyl-
nie, z zaciekawieniem. Dostrzegli w innowacyjnym narzedziu opcje aktywizacji
uczniow, szczegdlnie tych pasywnych podczas dziatan lekcyjnych i niechetnie
przystepujacych do pracy z tekstem. ,, Klockowa metoda” sprawdzila sie dydak-
tycznie na poziomie szkoly podstawowej i gimnazjum, wzbudzajac spore zainte-
resowanie szkolnych polonistéw, a takze entuzjazm uczniéw. Przewazajaca czgsé
uczestnikow warsztatow deklarowata che¢ wzigcia udziatu w kolejnych zajeciach
i podkreslala kreatywno$¢ myslenia jako niezbywalny potencjal edukacyjny. Po
lekcjach i warsztatach LEGO-LOGOS uczniowie oczekiwali uaktywnienia kolej-
nych niesztampowych rozwigzan metodycznych, ktére umozliwig im skuteczne
docieranie do senséw glebokich analizowanego tekstu i dyskusje nad wlasnymi
sposobami ich odczytywania.

W liceach ogélnoksztalcacych, zwlaszcza w renomowanych placéwkach, pro-
pozycja analizy i interpretacji z uzyciem klockéw lego zostata przyjeta bardzo
negatywnie w gronie pedagogicznym. Podstawowe zastrzezenie nauczycieli bu-
dzita opcja pracy z klockami, ktére postrzegali w kategorii infantylnego nosnika,
nieodpowiedniego do dziatan z tekstem i na tekscie klasycznym. Szkolni poloni-
$ci bardzo krytycznie ocenili mozliwosci przeprowadzenia kreatywnych dziatan
analityczno-interpretacyjnych, gdy ,katalizatorem” aktywnosci uczniéw miaty
by¢ trywialne klocki, jednoznacznie kojarzone z beztroska zabawa z czasow
dziecinstwa. Podczas rozméw o mozliwosci pracy z tym narzedziem zwracali
uwage na deprecjonujacy aspekt ,,prostej, ludycznej rozrywki”, ignorujac stano-
wisko tworcy, ktéry wielokrotnie przekonywat:

Klocki nie pelnia szczegdlnej funkgji, to nie one sprawiaja, ze myslenie jest
ciekawsze, s3 tylko tworzywem. Maja jednak te przewage nad innymi ma-
terialami, na przyktad nad gling czy stala, z ktdrej czasami spawamy, ze
mozna z nich korzysta¢ nieskonczenie wiele razy®.

Nauczyciele jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowej zadawali row-
niez pytanie, czy rzeczywiscie klocki lego majg szanse zmotywowa¢ mlodziez
do zdecydowanie wiekszego zaangazowania w analize¢ oraz interpretacje utwo-
ru literackiego i/lub filozoficznego. Czgs¢ szkolnych polonistéw potraktowata
LEGO-LOGOS jako przejaw groteskowego eksperymentu, ktéry wpisuje szkolna
edukacje polonistyczna w ,,pedagogiczny matrix”.

» Zob. J.M. SpyCHALA: Instynkt filozofowania. www.zwierciadlo.pl/tag/jaroslaw-marek-
spychala [data dostepu: 21.04.2017].
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Obserwacje dziatan licealistow podczas pracy z LEGO-LOGOS dowiodly, ze
propozycja Jarostawa Marka Spychaly sprawdza si¢ w klasach, gdzie przewazaja
chtopcy uzdolnieni w zakresie przedmiotéw $cistych i przyrodniczych. W kla-
sach matematyczno-fizycznych, politechnicznych oraz biologiczno-chemicznych
liceali$ci, zazwyczaj matoméwni i w niewielkim zakresie zainteresowani reali-
zacjg tresci nauczania edukacji polonistycznej, potrafili podja¢ wyzwanie inten-
sywnej pracy z tekstem wzorcowym. Trzeba odnotowac, ze szczegdlnie trudne
dla nauczycieli byty przekazanie informacji o pracy z dziecigcymi klockami
i przezwyciezenie niecheci lub wesolosci ostentacyjnie demonstrowanej przez
niektorych licealistow?®.

~Metoda klockowa”: efektywne narzedzie budzacej si¢ szkoty

LEGO-LOGOS jako alternatywne rozwiazanie edukacyjne od ponad dekady
przyczynia sie do kreatywnej metamorfozy polskiej o§wiaty. Wedtug Jarostawa
M. Spychaty, ,,metoda klockowa” wcigz pozostaje projektem otwartym. Wynika
to z charakteru interakcji zachodzacych pomiedzy czlonkami grupy, poniewaz

na warsztatach jest miejsce zaréwno dla najzdolniejszych, jak i dla tzw.
stabych uczniéw zepchnietych w edukacji na margines, ktorzy - jak sie
okazuje — maja duzo do powiedzenia i potrafia w sposéb zaskakujacy o tym
przekonac?’.

Oznacza to, ze podczas dziatan z LEGO-LOGOS uczniowie zyskuja opcje
werbalizacji wlasnych sadéw i moga rozwija¢ umiejetno$¢ argumentacji. Dla na-
uczyciela ,,metoda klockowa” moze stanowi¢ narzedzie silnego oddzialywania
dydaktycznego, dzigki ktéremu rozbudza wyobrazni¢ i wrazliwo$¢ zmystowa
mlodego odbiorcy (dzigki bardzo intensywnemu do$wiadczaniu za pomocg stu-
chu, wzroku, dotyku). LEGO-LOGOS na lekcjach jezyka polskiego umozliwia
poglebianie relacji interpersonalnych w grupie i ksztaltuje partycypacyjny cha-
rakter kontaktéw miedzy poszczegdlnymi uczniami oraz miedzy nauczycielem

¢ Tu warto odnotowac¢ istotne zatozenie szkolnych dzialan z ,metoda klockowa™ w warsz-
tatach i w lekcjach z LEGO-LOGOS uczestniczyli tylko ci uczniowie, ktorzy wyrazili gotowosé
pracy z nietypowym ,noénikiem”. Uczniowie, ktérzy nie byli zainteresowani kontaktem z inno-
wacja edukacyjna, pracowali z tekstem literackim, realizujac tradycyjna procedure analityczno-
-interpretacyjna.

%7 Filozof wskazal, ze uczestnikami warsztatow z LEGO-LOGOS sg osoby doroste: ,[...] w za-
jeciach biorg takze udzial naukowcy, ekonomisci, urzednicy, rolnicy, uczniowie, studenci, przed-
stawiciele roznych narodowosci i religii”. Za: J.M. SPYCHALA: Instynkt filozofowania...
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i klasg. Metoda, nawet stosowana okazjonalnie, motywuje dzieci i nastolatkow
do wspotpracy podczas realizacji zadan, sprzyja prezentacji réznych stanowisk
i punktow widzenia, zacheca do wyrazania wlasnych refleksji w przestrzeni pu-
blicznej i do poszukiwania indywidualnej interpretacji utworu literackiego.

Konfucjusz dowodzil: ,,Bezuzyteczna rzecza jest uczy¢ sie, lecz nie mysle¢,
a niebezpieczng mysle¢, lecz nie uczy¢ si¢ niczego™®. Mysl chinskiego filozofa
koresponduje z zalozeniami koncepcji Jarostawa M. Spychaty, poniewaz ,tylko
ten, kto potrafi czyta¢, mysle¢ i méwi¢, moze uprawia¢ nauke — osiagnaé wie-
dz¢”®. Realizacja tej idei edukacyjnej moze przyczyni¢ sie do istotnych zmian
w edukacji polonistycznej, zwlaszcza w nurcie budzacej si¢ szkoly jutra.

¥ Ksiega aforyzméw. Oprac. K. JaNus, M. LubpyNIA. Red. E. REZLER. Warszawa 2008,
s. 163.

¥ AEIQ-AOI'OZ — Lego-Logos. www.lego-logos.pl/index.php/2016-02-02-21-04-02 [data do-
stepu: 11.04.2017].

Anna Podemska-Katuza

LEGO LOGOS as an alternative method
of working with the literary text

Summary

LEGO-LOGOS is an innovative method of working with a text, which has been found effec-
tive in school didactics. This method introduces LEGO bricks, extremely popular among child-
ren and young people, for creative education: the teacher can activate them during the analysis
and interpretation of the texts from the literary canon. The use of LEGO-LOGOS during the
periods of Polish language mobilizes students to an exchange of reflections, increases their verbal
involvement, raises the student’s readiness for a creative receptive game with a text. Due to this
alternative method of teaching-learning, the students are more eager to undertake the tasks of
analysis and interpretation, to which it is usually hard to motivate them.

Key words: innovative method of working with a text, active metods, interpretation.

AmnHa [logemcka-Kanyyxa

LEGO LOGOS kak aabTepHaTUBHBIN METOJ, pabOTHI
C XyAOXKECTBEHHBIM TEKCTOM

Pesome

LEGO-LOGOS sBrisieTcst HOBATOPCKMM METOJOM PaboThI € XY/0)KECTBEHHBIM TEKCTOM, KO-
TOPBIT 9pPeKTNBHO QYHKIMOHMPYET B IIKONBHON AMAAKTUKE. DTOT METOJ BBOLUT KOHCTPYK-
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top LEGO, 04eHb NONY/IAPHDI CPefn HAeTeil M MOJIOLeX Y, B IPOLeCC KPeaTMBHOTO O0ydYeHNA:
Y4uUTENb MOXET aKTUBU3UPOBATh €r0 BO BpeMs aHa/M3a I MHTEPIPETAllU TEKCTOB U3 JIUTEePa-
TypHoro kaHoHa. Vcnonpzosanne LEGO-LOGOS Ha ypokax NMOIbCKOTO fA3bIKa U IUTEPATYPbl
MOOMIN3YeT YYEHUKOB K PasMBIIIIEHUAM, CIOCOOCTBYeT MX aHTa>KMPOBAHHOCTH, IOBBILIAET
TOTOBHOCTh YYEHMKOB K KP€aTMBHBIM UTPaM C TEKCTOM. braromaps sTomy anbTepHaTMBHOMY
MeTOAy 00y4eHMs ¥ YyCBOSHVA 3HAHMII YIEHUK) HAMHOTO OXOTHee IIPMHUMAIOTCA 3a pellleHune
aHAJIMTUYECKO-MHTEPIPETAIVIOHHBIX 3aJlad, BBIIIONHATD KOTOpble OOBIYHO TPYZHO MX 3acTa-
BIUTb.

KnwoueBbie cnmoBa: A/IPTEPHATVBHbBIE METO/IbI pa60TbI C XyTOKECTBEHHBIM TEKCTOM, aKTVIBHbIE
METOADI, MHTEPIPETALINA.






Magdalena Paprotny

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Po coz patrze¢ na ptaki?
Ornitofauna Janka Muzykanta

Mimo swej wszechobecnosci ptaki nadal pozostaja na marginesie ludzkich
zainteresowan. Malo kto potrafi rozpozna¢ wyglad ptaka po tak wdzigcznych na-
zwach, jak na przyklad cyraneczka, $mieszka, bogatka, piecuszka, dzierlatka,
gegawa czy $wiergotek drzewny... Gdy tymczasem

Niewyczerpane zrédlo zawsze swiezego piekna, zawsze nowych podniet
plynie ku cztowiekowi, majacemu oczy i uszy otwarte wobec ruchliwej bra-
ci ozywiajacej nasz kraj'.

Przytoczylam stowa Kurta Floerickego, przyrodnika zza Odry, Zyjacego na
przetomie XIX i XX wieku. Floericke uparcie wierzyl w przyszlos¢ i sens podpa-
trywania ptasiej gromady. Prognozowal wigc bardzo optymistycznie:

Z ciekawosci do ptaszkéw coraz czedciej bedziemy opuszczali duszne mury
miasta, uciekajgc na fono przyrody. Oko nasze wydoskonali si¢, ucho
[sie - M.P.] wysubtelni, pier$ rozszerzy, duch i cialo skrzepnie, serce sta-
nie si¢ lzejsze, a umyst swobodniejszy w stalym obcowaniu z przyroda
i zajmowaniu si¢ ornitologia, ta nauka natchniona przez poezje, ta praw-
dziwg scientia amabilis®.

Chcialabym poprowadzi¢ zaréwno ten artykul, jak i Panstwa ,spojrzenia”
$ladem, tropem ptaka z podobnie mocng nadziejg. Zakladam, ze skoro poezja,
jak domniemywa niemiecki badacz, natchneta ornitologie - to teraz ornitolo-

' Cyt. za: ].B. SOKOLOWSKI: Zarys metodyki obserwowania ptakéw. Warszawa 1937, s. 3.
[podkr. - M.P].
* Ibidem, s. 3-4 [podkr. - M.P.].
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gia moze ,wprawi¢ w ruch literature”... i ,0zywi¢” interpretacje Janka Muzy-
kanta.

Musze¢ jednak w tym miejscu ostrzec: niebezpiecznie patrze¢ na ptaki, a tym
bardziej sta¢ si¢ ich milo$nikiem. Owo niebezpieczenstwo zwiazane jest z sa-
mym aktem patrzenia, albowiem: ,W polu mitosci najdotkliwsze rany zadawane
s bardziej przez to, co si¢ widzi, niz przez to, co si¢ wie™.

Przekonat si¢ o tym Roland Barthes, autor niniejszej przestrogi, gdy kilka
miesiecy po $mierci swojej mamy spojrzal na chwile w niebo. W Dzienniku za-
tobnym pod datg 13 lipca 1978 roku odnotowal swe odczucia:

W letni wieczor patrze na latajace jaskotki. Mowie sobie — my$lac z rozdar-
ciem o mamie - c6z za barbarzynstwo nie wierzy¢ w dusze — w niesmier-
telno$¢ dusz! Jakaz durng prawda jest caly ten materializm®!

Przygladanie si¢ ptakom grozi porzuceniem wlasnego ,gniazda jezyka™ -
o czym ostrzegal takze Tadeusz Stawek w artykule o Ornit(e)ologii. Zwrot ku
zwierzeciu - jak Profesor powiedzialby: ,[...] ruch w strone ptaka i powietrzne-
go zywiolu™, moze zdekonstruowa¢ dotychczasowa perspektywe ogladu. Jednak
jest to ruch jak najbardziej naturalny. Cztowiek i zwierze pozostaja z sobg w re-
lacji i wzajemnie na siebie spogladaja od zawsze. John Berger prébowal opisywac
to wyjatkowe spotkanie w taki sposdb:

Spojrzenie zwierzecia, gdy dostrzega czlowieka, staje sie uwazne i baczne.
To samo zwierze moze réwnie dobrze w ten sam sposob patrze¢ na inne
gatunki zwierzat. Nie rezerwuje specjalnego spojrzenia dla czlowieka. Ale
zaden inny gatunek poza cztowiekiem nie rozpoznaje spojrzenia zwierzecia
jako sobie bliskiego. Inne zwierzeta sa powstrzymywane przez spojrzenie.
Czlowiek staje si¢ $wiadom siebie samego, odwzajemniajgc spojrzenie’.

Przekroczmy wigc granice wlasnego gniazda. Skorzystajmy z szansy dostrze-
zenia réznicy. Szansy, jaka proponuja ustalenia Human-Animal Studies czy zoo-
filologii — badan polegajacych na rezygnacji z perspektywy antropocentrycznej,
stawiajacej w centrum czlowieka. Postuchajmy fragmentu Janka Muzykanta,
fragmentu, ktéry moim zdaniem moze inicjowac takie spotkanie czltowieka ze
zwierzeciem. Prosz¢ obserwowaé zachowanie ptakéw w tekscie:

> R. BARTHES: Fragmenty dyskursu mitosnego. Przel. M. BIENCzYK. Warszawa 2011, s. 201
[podkr. - M.P.].

* R. BARTHES: Dziennik zatobny. Przet. K.M. JAKSENDER. Wroclaw 2013, s. 173.

> T. Sawek: Ornit(e)ologia. W: Ptaki. Przeploty. Red. B. MYTYCH-FORAJTER, K. JAGLARZ.
Katowice 2015, s. 117.

° Ibidem, s. 115.

7 J. BERGER: O patrzeniu. Przel. S. SIKORA. Warszawa 1999, s. 8. [podkr. - M.P.].
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Pewnej nocy nikogo nie byto w kredensie. [...] Janko, przyczajony w fopu-
chach, patrzyt juz od dawna przez otwarte szerokie drzwi na cel wszystkich
swych pozgdan. Ksiezyc wlasnie na niebie byt petny i wchodzit ukosnie przez
okno do kredensu, odbijajgc je w ksztalcie wielkiego jasnego kwadratu na
przeciwleglej Scianie. Ale ten kwadrat zblizat si¢ powoli do skrzypiec i w koni-
cu oswietlit je zupetnie. Wowczas w ciemnej glebi wydawato sig, jakby od
nich bita swiatlos¢ srebrna; szczegdlniej wypukle zgiecia oswiecone byly tak
mocno, ze Janek ledwie mogt patrze¢ na nie. [...]

Ach! Wszystko bylo sliczne i prawie czarodziejskie; Janek tez patrzyt co-
raz chciwiej. Przykucnigty w fopuchach, z tokciami opartymi o chude kolana,
z otwartymi ustami patrzyt i patrzyl. To strach zatrzymywal go na miejscu,
to jakas nieprzezwyciezona cheé pchata go naprzod. Czy czary jakie, czy
co?... Ale te skrzypce w jasnosci czasem zdawaly sie przybliza¢, jakoby pty-
ngc ku dziecku... Chwilami przygasaly, aby znowu rozpromienic sig jeszcze
bardziej. Czary, wyrazne czary! Tymczasem wiatr powial; zaszumiaty cicho
drzewa, zalopotaly topuchy, a Janek jakoby wyraznie ustyszat:

— IdZ, Janku! W kredensie nie ma nikogo... Idz, Janku!...

Noc byta widna, jasna. W ogrodzie dworskim nad stawem stowik zaczgt
spiewac i pogwizdywa cicho, to glosniej: ,1dz! Pojdz! Wez!”. Lelek poczciwy
cichym lotem zakrecit sig koto glowy dziecka i zawolat: ,,Janku, nie! Nie!”.
Ale lelek odlecial, a stowik zostal i topuchy coraz wyrazniej mruczaty: ,Tam
nie ma nikogo!”. Skrzypce rozpromienity si¢ znowu. ..

Biedny, maly, skulony ksztalt z wolna i ostroznie posungt si¢ naprzod,
a tymczasem stowik cichuteriko pogwizdywat: ,1dz! Pojdz! Wez!”.

Biata koszula migotata coraz blizej drzwi kredensowych. Juz nie okrywa-
ja jej czarne topuchy. Na progu kredensowym stycha¢ szybki oddech chorych
piersi dziecka. Chwila jeszcze, biata koszulka znikla, juz tylko jedna bosa
nézka wystaje za progiem. Na prozno, lelku, przelatujesz jeszcze raz i wo-
tasz: ,Niel Niel”. Janek juz w kredensie®.

Henryk Sienkiewicz zaaranzowal specyficzng ornitomachie (cho¢ moze to za
duze stowo), walke stowika i lelka o dusze¢ biednego, wiejskiego chlopca. Wiadomo

8 H. SIENKIEWICZ: Janko Muzykant. W: IDEM: Nowele. Krakow 1996, s. 8-9. (Bedg korzystala
z tego wlasnie wydania tekstu. Cytaty oznacze¢ odpowiedniag numeracja stron). Z uwagi na ogra-
niczenia techniczne niniejszego tekstu przytaczam ze skrétami ten wycinek z tkanki tekstu —
sugerowalabym jednak przeczytanie z uczniami tego fragmentu w calosci, aby sprobowaé w tym
gaszczu znaczen, symboli i detali odnalez¢ poukrywane ptactwo.

Dodam jeszcze, ze podchodzi¢ do ptaka nalezy ostroznie i niespiesznie. Tomasz Przybylin-
ski radzi: ,Trzeba i$¢ zwyklym, spokojnym krokiem. Najwazniejsze jednak, zeby nie patrze¢
na ptaka [podkr. - M.P], albo przynajmniej udawac, ze si¢ tego nie robi. Mozna ostentacyjnie
skierowa¢ twarz w innym kierunku, oczywiscie katem oka stale $ledzac polozenie naszego celu”.
T. PRZYBYLINSKI: Obserwowanie ptakéw. Warszawa 2014, s. 62. Jakie s3 w zwigzku z tym konse-
kwencje dla ruchu dydaktycznego? Czytaé powoli, delektowa¢ sie z uczniami lekturg. By¢ moze
takze wielokrotnie pracowa¢ na jednym i tym samym tekscie.
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juz, jak oddatl Sienkiewicz starcie ptakéw, znamy zwyciezce (?), ale jak naprawde
brzmia glosy tych zwierzat? Jak ta walka pobrzmiewala? Jak ta walka wygladata?
Co to za ptaki towarzyszyly nocnej eskapadzie Janka? Proponuj¢ poszerzy¢ na
lekcji jezyka polskiego odbior tego utworu o wiedze czysto przyrodnicza.

Zaczne od mniej popularnego - lelka. Lelek to zwierze niezwykle. Niezwyk-
tos¢ lelka ujawnia sie cho¢by w samym jego wygladzie. To ptak o upierzeniu
pokrytym maskujagcym rysunkiem. Za jednym z poradnikéw ornitologicznych
mozna dopowiedzie¢:

Upierzenie podobne do kory: wierzch ciata szarobrunatny, podtuznie pre-
gowany. Szara pier$, brazowy spod, krotkie nogi’.

Trudno dostrzec go w lesie: przypomina utamang galaz (fot. 1.).

europacus

Fot. 1. Lelek
Zroédto: http://www.ptaci.net/displayimage.php?album=172&pos=6 [data dostepu: 10.09.2017].

Przysmakami lelkéw sa ¢my i chrzgszcze. Szczegdlng wlasciwoscia owych
ptakow jest to, ze chwytaja w locie owady

ogromna paszcza, w ktorg rozwiera sie [ich - M.P.] malenki, krétki dzidb.
Jest on z bokéw obroéniety sztywnymi szczecinkowatymi pidrkami, ktore
petnia funkcje swoistej siatki na owady, gdyz zagarniaja pokarm wprost
do paszczy ptaka®.

To ptak prowadzacy nocny tryb zycia. Lot lelka jest bezszmerowy i szcze-
gblnie zwrotny - co czyni go podobnym do sowy - ale po ziemi porusza si¢

° K. i F. HECKER: Atlas ptakéw. Poradnik obserwatora. Przet. T. Kozrowskl. Warszawa
2012, s. 68.
1 A.G. Kruszewicz: Mtody ornitolog: encyklopedia. Warszawa 2014, s. 128.
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z trudem, z powodu stabych i krétkich nég. Lelek ma duze, czarne oczy. Jest
ptakiem bardzo wrazliwym na $wiatlo - jak mozna doczyta¢ w atlasie Kurta
Lamperta' (fot. 2.).

Fot. 2. Lelek!?

Zrédto: http://kraina-dzikich-zwierzat.blog.onet.pl/2014/01/31/138-lelek-kozodoj/
[data dostepu: 10.09.2017].

Jako mistrz sztuki kamuflazu, jest niemalze niewidoczny na drzewie - nie
tylko z powodu maskujacego upierzenia. Lelki w nietypowy sposob siadaja na
galezi — wzdluz, a nie w poprzek. Nie sg w stanie usig$¢ tak, jak czynig to inne
ptaki, poniewaz majg bardzo krotkie palce i nie mogtyby obja¢ nimi galezi. Tak
siadajacy lelek z tatwoscia wtapia sie¢ w otoczenie.

Rodzina, do ktérej zaliczamy tego nietypowego ptaka, liczy ponad osiem-
dziesiat gatunkéw. W Europie Zyja dwa. W Polsce wystepuje tylko jeden - lelek
zwyczajny®.

Znane sg dwie tradycyjne nazwy lelka: zwodzijos i kozodéj. Dlaczego zwodzi-
jos? Ornitolog Wladystaw Taczanowski tak probowal to wyjasnia¢:

Przed cztowiekiem ciagle si¢ podrywa i zaraz zapada, co dalo powdd ludowe-
mu przesagdowi, ze stara si¢ pijanego zaprowadzi¢ na bagna, aby sie utopilt*.

1 Zob. B. DyakowskI: Atlas paristwa zwierzecego wedtug Kurta Lamperta. Cz. 2. Warszawa
1905, s. 20.

12 Zob. A.G. Kruszewicz: Ptaki Polski. Encyklopedia ilustrowana. Warszawa 2007, s. 165.
Mozna poznaé, czy ptak byl fotografowany z ukrycia, czy tez widzial swego obserwatora — przy-
mknigte oczy §wiadczg o tym, Ze ten lelek wie, Ze jest podgladany (!).

" Podaje za ibidem.

" W. TACZANOWSKI: Ptaki krajowe. T. 1. Krakow 1882, s. 153.
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Przypuszczalnie przezwisko to powstalo na skutek obserwacji zachowania
dorostych osobnikdéw, te bowiem bronigc wlasnych gniazd, podskakujg na ziemi,
sugerujac swa nielotno$¢, aby odwrdci¢ uwage wroga od mtodych®.

Lelek zwany bywa takze kozodojem. Ludowe wierzenia méwity o tym, jakoby
lelki miaty wypija¢ mleko kozom. Prawda jest taka, ze spotkanie z tym tajemni-
czym ptakiem okazuje si¢ dos¢ duzym zaskoczeniem dla cztowieka, ktory pierwszy
raz go widzi, poniewaz 6w ,grzechocze, nagle rozdziawia ogromna paszcze i kreci
sie w poblizu pasacych sie koz” (zjadajac krazace nad nimi owady)'. Posadzenie
o wypijanie mleka kozom ma prawdopodobnie swe zrédto w fakcie, ze to sami
pasterze wypijali gospodarzowi mleko, cala wing obarczajac niewinne lelki".

Co si¢ tyczy stowikow, w Polsce spotka¢ mozna zaledwie dwa gatunki: stowi-
ka szarego i stowika rdzawego. Cho¢ nazwa zawiera rozroznienie (szary - rdza-
wy), to po kolorze ubarwienia trudno odrézni¢ od siebie te dwa ptaki (fot. 3.
i 4.). Skuteczniejsza wydaje si¢ taka podpowiedz:

Stowik szary jest nieco wigkszy i ma delikatne, szarawe fale na piersiach.
Zyje w dzikich zaro$lach, nad rzekami, nad bagnami i jest pospolity
w Srodkowych i wschodnich wojewodztwach Polski. Stowik rdzawy na-
tomiast jest mniejszy, na piersiach nie ma fal, a wystepuje gtéwnie w ogro-
dach oraz parkach w poblizu osiedli ludzkich. Jest on czesto spotykany
glownie w wojewddztwach zachodnich®.

Jan Sokofowski proponuje odréznia¢ obydwa gatunki po $piewie. Ten fakt
przyda si¢ pézniej do poszerzania rozwazan.

Tymczasem warto jeszcze porownaé wielkos$¢ ptakow, zestawiajac ja w ta-
beli 1.

Tabela 1
Charakterystyka ptakéw?
Gatunkd stowik Stowik rd Lelek
Gechy owik szary owik rdzawy ele
Dtugosé¢ ciata 18 cm 16,5-17 cm 27,5 cm
Rozpietos¢ skrzydet 27 cm 25 cm 54,5 cm
Waga 22-27 g 21-24 g 58-89 ¢

15 Zob. M. JANISZEWSKA, R. WrODARCZYK: Atlas ptakéw Polski. Przewodnik obserwatora.
Warszawa 2016, s. 74.

¢ Zob. A.G. Kruszewicz: Ptaki Polski..., s. 165.

7 Podaj¢ za: Ptaki. Red. B. ZASIECZNA. Przel. J. DESSELBERG, A. KrRuszEwIcz. Warszawa
1999, s. 240.

'8 1.B. SOKOLOWSKI: Przewodnik do rozpoznawania ptakéw krajowych w warunkach natural-
nych. Warszawa 1956, s. 29-30 [podkr. — M.P.].

19 Zob. ibidem.

2 Opracowane na podstawie: J. SOKOLOWSKI: Ptaki. Warszawa 1979.
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Fot. 3. Stowik szary
Zrodlo: http://bodak.manifo.com/ptaki-10 [data dostepu: 10.09.2017].

Fot. 4. Stowik rdzawy

Zrédlo: http://www.maciej-szymanski.pl/album/Ptaki/Slowik_rdzawy/slides/2009_05_31_1350.html
[data dostepu: 10.09.2017].

Z zebranych danych wynika, ze lelek jest sposréod omawianych ptakéw naj-
wiekszy, ma tez dwukrotnie wieksza rozpietos¢ skrzydel. Okazuje si¢ wigc, ze
zwyciezca ,walki o dusze¢” chlopca zostal drobniejszy stowik, ktéry swym glo-
sem zachecil Janka do przestepstwa (,do wykroczenia”).

Prébujac poszukaé podobienstw miedzy stowikami i lelkiem, mozna doj§¢
do takich oto wnioskéw: obydwa gatunki maja do$¢ podobne upierzenie - szare,
wpadajace w braz. Podobnie wija gniazda®. Na pewno réznig si¢ $piewem.

2! Malo kto zdaje sobie sprawe, ze wigkszoé¢ ptakéw buduje gniazda blizej ziemi niz nieba.
Wigkszos¢ spodziewa sie zobaczy¢ gniazdo ukryte gdzies w koronach drzew. Tymczasem za-
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Ornitolodzy i tzw. birdwatchersi (ornitolodzy amatorzy) stosuja najczesciej
dwie metody zapisu glosu ptakéw: za pomoca specjalnych znakéw graficznych?
oraz za pomocy sylab. Proponuje przyjrzec si¢ tej ostatniej metodzie.

1. Jak brzmi lelek?

— ,ma on charakterystyczny glos, mato podobny do ptasiego — twardy warkot
»errrrrrrrrrrrr« [...]7%.

— ,Glos terytorialny samca jest niezwykly. Przypomina monotonne, trwaja-
ce czasem bardzo dlugo warczenie kolowrotka, brzmigce jak »errrrrrr...
orrrrrrr«. W locie lelki wydaja ostry, krétki dwusylabowy glos »kiik«™,

— ,Glosy: w locie szrui (podobnie jak sowa), o wieczornym zmroku - dlugie,
nieprzerwane warczenie errrorrrerrr...” .

— ,Charakterystyczny glos — dlugie, monotonne mruczenie

- ,,Glos wydaje mruczacy, podobny do skrzypienia zérawia u studni”.

- ,Przypominajace zabe, lecz gromki »krruit«. Piesn to donosny (czesto sty-
szalny z 1 km) twardy warkot, z bliska zaskakujaco terkoczacy i intensywny,
ktéry jedynie z krotkimi przerwami jest wydawany na zmiang »na dwoch
czestotliwosciach« godzinami, bez konca, »errrrrruerrrrrruerrrrrr. . .«[...]"%.

2. Jak brzmi stowik?

- Slowik szary:

»26

Znamienny cigty $piew. [...] Glos wabigcy: tit-karr. Spiew: piekne glebo-
kie tony, oddzielone w osobne i kilkakrotnie powtarzane wyrazy |[...], na
przyklad slowik slowik tjuku tjuku tjuku kudi kudi... w przeciwienstwie do
stowika rdzawego brak przeciaglych, rzewnych fletow tju tju tju®.

[...] glos: piekny, diugi, bogaty $piew z glebokimi dZzwigkami ,,czok” i cha-
rakterystycznym terkotem [...]*".

réwno stowiki, jak i lelki gniazda buduja w dole, w bliskosci ziemi. ,,Tylko duze gatunki, jak np.
ptaki drapiezne, wija gniazda wysoko, natomiast wszystkie drobne ptaki z bardzo nielicznymi
wyjatkami gniezdzg si¢ nisko, przecietnie od jednego metra do dwoch, albo tez wprost na ziemi”.
J.B. SokorowsK1: Zarys metodyki obserwowania ptakow..., s. 21-22.

22 Na marginesie wspomne jedynie, Ze ten system wyglada tak, ze na przyklad trele ilustruje
sie, rysujac kropki, a gwizdy oznacza si¢ prosta linia. Jest to pomyst opracowany przez ornitologa
Macieja Voita - jak utrzymuje Sokolowski. Zob. ibidem, s. 21.

# P. STERRY, A. CLEAVE, A. CLEMENTS, P. GOODFELLOW: Ptaki Europy. Przewodnik ilustro-
wany. Przel. E. Gora, K. MAZUR, A. ZANIEWSKA, B. ZycH. Warszawa 2002, s. 244.

2 M. JANISZEWSKA, R. WroDARCZYK: Atlas ptakéw Polski..., s. 74.

% J.B. SOKOLOWSKI: Ptaki Polski. Warszawa 1992, s. 182.

¢ P. BRICHETTIL: Ptaki. Przet. R. ZavLsk1. Warszawa 2005, s. 115.

¥ B. DYAKOWSKI: Atlas panistwa zwierzecego..., s. 20.

* L. SVENSSON: Ptaki Europy i obszaru Srédziemnomorskiego. Przel. D. GRASZKA-PETRY-
KOWSKI. Warszawa 2012, s. 234.

2 J.B. SOKOLOWSKI: Ptaki Polski..., s. 208.

L. SVENSSON: Ptaki Europy i obszaru $rédziemnomorskiego. .., s. 290.



Po c6z patrze¢ na ptaki? Ornitofauna Janka Muzykanta 153

- Stowik rdzawy:

Charakterystyczny ciggly $piew [...]. Glos wabigcy: jak slowika szarego.
Spiew: nie tak pociety na wyrazy, lecz polaczony w pewne zwrotki, nieco
Wwyzszy w tonie, znamienny perlistymi trelami oraz rzewnymi, ciagnacymi
sie fletami tju-tju-tju-tju.

Rdzawy - glos: pigknie brzmiacy, melodyjny i bogaty we frazy $piew z cre-
scendo, mniej geboki w tonie od $piewu stowika szarego i bez turkotu®.
Stowik szary $piewa glo$niej, dzieli $piew na pojedyncze, czeéciej powta-
rzane wyrazy, jak na przyklad kufi kufi kufi. Stowik rdzawy $piewa ciszej
i wigze $piew w pewng calo$¢, bez pojedynczych i niespodziewanych wy-
krzyknikow?®.

Po coz patrze¢ na ptaki na lekcji jezyka polskiego?

Pozostaje pytanie: jak ta cala ornitologiczna wiedza moze przystuzy¢ sie lek-
turze Janka Muzykanta?

Proponuje prace z nowela Sienkiewicza rozpoczaé wlasnie od przeczytania
wskazanego fragmentu, a nastepnie wystuchania z uczniami gloséw ptakéow:
lelka i stowika*’. Mozna pokaza¢ uczniom zestawienie zapisow ptasich treli
sporzadzonych przez ornitologéw. Bylby to rodzaj ¢wiczenia interpretacyjnego.
Uczniowie dostang szanse poréwnania wlasnego odbioru mowy ptakéw z odbio-
rem ekspertéw. Okaze si¢ na przyklad, ze kto§ w glosie lelka ustyszy miarowy
terkot, ktos inny z kolei z tego samego $§piewu wyczyta wolanie o bledzie (errror,
errror).

Mozna takze zapyta¢ uczniow, ktory z ptasich gloséw bardziej im odpowiada:
jednostajny dzwigk, jaki wydaje lelek, czy moze stowicze melizmaty? Odpowiedz
nie jest wcale taka oczywista. Owszem, stowik $piewa pieknie, ale lelek brzmi jak
dokfadny i obowigzkowy rzemieslnik sumiennie wykonujacy swoja prace...

Uczniowie mogg takze przed czytaniem lektury poszuka¢ faktéw, informacji
o ptakach, bohaterach noweli. Proponuje zrobi¢ to wspodlnie, w grupach, w ra-
mach na przyklad projektu klasowego, ale podopieczni moga tez samodzielnie

31 ].B. SokorOwWKI: Ptaki Polski..., s. 208.

2 L. SVENSSON: Ptaki Europy i obszaru Srédziemnomorskiego..., s. 290.

¥ ].B. SOKOLOWKT: Ptaki Polski..., s. 208.

* Koncerty ptakéw dostepne sa na portalu YouTube. Jest tez §wietna ksigzka méwiona To-
masza Ogrodowczyka, zawierajaca probki §piewéw stowikéw i lelka. Zob. T. OGRODOWCZYK: Jaki
to ptak. Rozpoznawanie ptakow po spiewach i glosach. 160 gatunkéw. Nowy Biedon 2016.
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zglebia¢ ptasie tajemnice. W ten sposob przygotuja sie na spotkanie z ptasim
zywiolem, ujetym przez Henryka Sienkiewicza. Wowczas proponuje przeczytaé
od razu cala nowele. Po lekturze mozna zada¢ takie oto pytanie: Jak myslisz,
dlaczego stowik przekonat Janka? Spodziewam sie, ze jedni uczniowie zwrdca
uwage na pigkno $piewu slowika, inni — na mroczng przesztos¢ lelka (na to,
jak lelek byl przedstawiany w ludowych opowiesciach) czy jego dos¢ osobliwy
wyglad.

Ale by¢ moze uwazny czytelnik dostrzeze w utworze taki frapujacy opis Janka:

Chudy byt zawsze i opalony, z brzuchem wydetym, a zapadlymi policzkami;
czupryne miatl konopng, bialg prawie i spadajgcqg na jasne, wytrzeszczone
oczy, patrzgce na $wiat, jakby w jakgs niezmierng dalekos¢ wpatrzone. W zi-
mie siadywat za piecem i poplakiwat cicho z zimna, a czasem i z glodu [...];
latem chodzil w koszulinie przepasanej krajkg i w stomianym ,kapalusie”,
spod ktorego obdartej kani spoglgdal, zadzierajgc jak ptak glowe do gory.

s. 5

Przebija sie w tej krotkiej charakterystyce podobienstwo do ptaka. Tylko
ktérego ptaka miatby przypomina¢ Janek? Lelka czy stowika? Lelka siedzacego
w poprzek na galezi czy stowika wyspiewujacego piekne trele? W takim razie,
jak odczytac sens walki lelka ze stowikiem? Idac dalej, czy Janek jest swoistym
bledem ewolucji czy tez gatunkiem wyzej wyspecjalizowanym (,,czlowieczym
ptakiem”)... Zachgcam pojs¢ takze tymi tropami. Pozytywistyczna nowela
stanie si¢ wtedy dla uczniéw historig o ludzkich namietnosciach, a nie tylko
»prehistorig” XIX-wiecznego chlopca ze wsi.

Co zyskujemy, rozmawiajac o ptakach na lekcji jezyka polskiego? Bez wat-
pienia zmiana perspektywy z antropocentrycznego na zoocentryczny ¢wiczy
zar6éwno spostrzegawczosé, jak i kreatywnos¢, ale tez wrazliwo$¢ czy empatig.
Sa to wiec zyski wychowawcze, niemierzalne. Nalezaloby powtérzy¢ refleksje
Barbary Mydlak, milosniczki ptakéw, na temat sensu ornitologicznych fascyna-
cji: ,,Te »duchy powietrza« kazg nam unosi¢ glowe wysoko, kocha¢ podniebne
przestrzenie i nieustannie ostrza nasze zmysly””. Ma bowiem szanse¢ spetni¢
sie to, o czym pisata Ewa Jaskétowa przy okazji omawiania sposobéw pracy nad
jednym z wierszy Szymborskiej: ,Jednym z istotnych celéw nauczania jezyka

> Badania pokazuja, ze ptaki maja mniej rozwiniety zmyst stuchu niz ludzie - Janka naj-
bardziej porywa to, co slyszy. Spostrzezenie to oddala interpretacje noweli Sienkiewicza jako
opowiesci o talencie.

* Poszerzam tutaj konstatacje Krystyny Koziofek: ,[...] czytanie jest jednym z podstawo-
wych »éwiczen etycznychy, ktére przygotowuja [...] na wspoétistnienie i dialog z realnym $wiatem
odmiennosci i réznorodnosci innych ludzi” [jak i innych istot zyjacych - M.P.]. K. Koz1oLEk:
Czytanie z innym. Etyka. Lektur. Dydaktyka. Katowice 2006, s. 20.

¥ B. MYDLAK: Caly rok wsréd ptakéw. Bialystok 2009, s. 10 [podkr. — M.P.].
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polskiego jest [...] uczenie nie tylko »litery stowax, lecz takze jego »ducha«”®.
Ponadto przekonywaé moga tez inne stowa Mydlak: ,,To catkiem dobry trening,
by jak najdluzej zachowa¢ takze codzienng rados¢ zycia™. Takie od$wiezenie
interpretacji lektury Janka Muzykanta, ,ogranej” przeciez juz na tak wiele spo-
sobdw, stuzy nie tylko uczniowi, ale i nauczyciela chroni przed nuda schema-
tycznie wykonywanej pracy.

Na koniec dodam jeszcze tylko, ze w tej noweli ukrywa sie jeszcze jeden
wazny ptak. Zachecam do wnikliwych obserwacji.

*# E. JaskOrowa: Odczytywanie intencji stowa - przyktad wiersz Wistawy Szymborskiej ,, Pro-
spekt”. ,,Postscriptum” 2004, nr 1 (47), s. 18.
¥ B. MYRDzIK: Caly rok wsréd ptakéw..., s. 10.

Magdalena Paprotny
Why look at birds? Janko The Musician’s avifauna

Summary

The article is an attempt to present how the perception of closely relations between a human
and animals may encourage a school interpretation. The author points out that teacher is capable
of enlarging and deepening knowledge and hobbies of his/her pupils by adopting a cross-disci-
plinary attitude in a Polish literature lesson. Moreover, the changing of the perspective of view
(from the anthropocentric to the zoocentric), will be conducive to the pupils’ creative thinking
while solve problems, and empathy.

Key words: didactic, Janko the musician, human animal studies, zoophilology.

Marpganena [TanpoTubt

3auem cMmoTpeTh Ha ntut? OpuuTtodayHa SIHKO-My3bIKaHTa
Peswome

B cTaTpe IIpeqNpUHMMAETCA IIOIIbITKA IIOKa3aTh, KaK o6paLueH1/[e BHUMaHUS Ha OJIM3KME OT-
HOILIEHN A, CBA3bIBAIOLINE Y€/IOBEKA C )KMBOTHBIMMU, MOXXET IMOAMNEPIKATD IIKOJIbHYI0O NHTEPIIPE-
TalNIo. ABTOp CTapaeTcAa JOoKa3aTb, YTO Yy YYUTENA €CThb IIaHC paClINPUTD U yI‘TIy6I/ITb 3HAaHUA
” 1I0603HATETbHOCTD CBOUX Y4Y€HUKOB, IIPNMEHAA I/IHTep)IV[CLlI/IHHI/IHaprIﬁ IIoAX04 Ha YpOKax
IIOTBCKOTO A3bIKA VI TUTEPATYPBHI. bornee TOr'0, MIBMEHEHNE aHTPOIIONEHTPNIECKOTO criocoba Bu-
JE€HNA Ha SOOL{eHTpI/I‘{eCKI/Iﬁ ABIAETCA NIPEKPACHBIM crocobom 1A pa3BUTUA KaK KPEaTNBHO-
CTU, TaK U SMIIAaTUN.

KnwoueBble cmoBa: fUAAKTUKA, IHKO-MY3bIKaHT, animals studies, 300¢umonorus.






Ewa Ogloza

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Poeta, osiotek i Moguer
w prozie poetyckiej Juana Ramodna Jiméneza

W bajkach zwierzeta nie sq po prostu zwierzetami, sqg istotami
troche nizszymi od ludzi, a jednoczesnie znacznie bardziej od
nich klarownymi w swoich poczynaniach.

Ignacy Karpowicz'

Moim celem jest przyblizenie tekstu literackiego z mys$la o poszerzaniu
szkolnej oferty literackiej i filmowej z dziedzictwa kultury powszechnej. Tekst,
o ktérym pisze, wydaje si¢ mi wazny ze wzgledu na temat, bohatera zwierze-
cego oraz na wartosci artystyczne. Wiele satysfakgji intelektualnej i estetycznej
moze dostarcza¢ kontakt z arcydzietami. Poniewaz opisy dotycza hiszpanskiego
miasteczka, by¢ moze w dobie Zywych kontaktéw z Hiszpanig czy wlasnych do-
$wiadczen uczniéw warto by ich zapozna¢ z laureatem literackiej Nagrody Nobla
za 1956 rok. Na koncu artykulu wymieniam kilka technik dramowych, ktére
wzbogacityby lekcje literackie o powiesci Jiméneza, ale artykul nie ma charak-
teru dydaktycznego.

Ksigzka

Platero y yo* Jiméneza (1881, Moguer - 1958, San Juan na Portoryko) po-
wstawala podczas kilkuletniego pobytu pisarza w rodzinnej miejscowosci, do-

' 1. Karrowicz: Sorika. Krakéw 2016, s. 20.
2 W jezyku polskim sa dwa ttumaczenia tekstu Jiméneza. Zob. J.R. JIMENEZ: Srebrofi i ja.
Przet. F. Smigja. Wstepem opatrzyt P. Sawick1. Wroctaw 1997; J.R. JIMENEZ: Srebrzynek i Ja. Elegia



158 Ewa Ogloza

kad przeniost sie z Madrytu po $mierci ojca. Wydanie z 1914 roku nie jest kom-
pletne?; takie jest dopiero wydanie z 1917 roku i obejmuje sto trzydziesci osiem
niewielkich* rozdzialéw opatrzonych numerami i tytutami.

W stowie wstepnym Jiménez zwrdcil uwage na warto$¢ dziecinstwa, powta-
rzajac za Novalisem:

Gdziekolwiek sq dzieci — méwi Novalis — tam istnieje Wiek Zloty’.
Dla Jiméneza dziecinstwo ma wielkg warto$¢:

Jakze cudowne, Srebroniu, sq fantazje dziecifistwa. [...] Chodzi si¢ na pét
slepym [...] sadzgc na prawdziwym brzegu poezje duszy olsnionej, ktorej juz
sig nigdy wiecej nie znajdzie®.

Szczegdlnie, jak dodaje w innym miejscu, pamieta sie pejzaze dziecinstwa —
skarpe z rudego piasku, sadzawke, odbicie w niej sosen, magiczne storice mojego
dziecinistwa’.

Ciekawy jest fragment XCII (Winieta) - liczy trzy akapity, a w kazdym jest
apostrofa do Srebronia, ktéremu ,,ja” méwi o zachodzacym stonicu, o wyraznych
oznakach jesieni i ktérego jednoczesnie przekonuje, ze pora sprzyja kontempla-
cji oraz lekturze ksigzki. Zacytujmy to napisane prozg liryczne wyznanie, ktore
mozna by odnies¢ do calej ksigzki Jiméneza:

Pora zaprasza nas, Srebroniu, do kontemplacji naszej duszy. Innego teraz
bedziemy mieli przyjaciela: nowqg ksigzke, wybrang i szlachetng. A przed
rozwartg ksigzkg objawi nam sie otwarty krajobraz caly, w swej nagosci
sprzyjajgcy nieograniczonej, wytezonej, samotnej myslit.

W innym fragmencie Jiménez wyjasnia, jak postrzega zwierzecego bohatera
w tekscie literackim.

andaluzyjska. Przel. ]. STRASBURGER. Warszawa 1979. W artykule cytuje fragmenty z ttumacze-
nia F. SMIEL Zob. artykul: P. Sawickr: Polskie peregrynacje osiotka z Moguer. ,Odra” 1997, nr 1,
S. 62-65.

> W stulecie wydania ksigzki odbyta si¢ konfrencja i zostata wydana ksigzka zbiorowa: Cien
arios de ,,Platero y yo”. Eds. SOLEDAD GONZALEZ RODENAS, ELOY NAVARRO DoMiINQUEZ. Huelva
2017.

* O mikroopowiadaniach Jiméneza pisata A. Draus-Klobucka.

> J.R. JIMENEZ: SrebroA..., s. 21.

¢ Ibidem, s. 187.

7 Ibidem, s. 333.

8 Ibidem, s. 251.



Poeta, osiotek i Moguer w prozie poetyckiej Juana Ramoéna Jiméneza 159

Bajka (CXXV)

Od dziecka, Srebroniu, miatem przyrodzong odraze do bajek, tak jak do
kosciota, do policjanta, do torreadoréw i do akordeonu. Biedne zwierzeta
zmuszone do paplania glupstw ustami bajarzy byly mi tak wstretne, jak wy-
pchane okazy w ciszy cuchngcych gablotek w gabinecie przyrodniczym. Kaz-
de ich stowo, a raczej kazde stowo, ktére kazat im méwic zachrypniety, szcze-
ciniasty, pozotkly jegomosc, bylto jak oko ze szkla, jak skrzydlo na drucie,
podporka ze sztucznej gatezi. Potem, kiedy oglgdatem tresowane zwierzeta
w cyrkach w Huelvie i Sewilli, bajka, co wraz z kajetami i nagrodami pozo-
stala w zapomnieniu opuszczonej szkoly, znowu wrocita jak nieprzyjemmny
koszmar mlodziericzych lat.

Kiedy juz byltem mezczyzng, Srebroniu, bajkopisarz Jean de La Fontaine,
o ktérym ci tyle razy mowitem, pogodzit mnie z mowigcymi zwierzetami.
Niekiedy jego wiersz wydawat mi sig prawdziwym glosem gawrona, golebia
albo kozy. Ale zawsze opuszczatem moral, to chude ognisko, ten popiél, to
pidrko wypadle z korica.

Oczywiscie, Srebroniu, ty nie jestes osiotkiem w zwyczajnym tego stowa
znaczeniu, ani wedle definicji stownikowej Akademii Krélewskiej. Jestes taki,
jakiego ja znam i pojmuje. Ty masz swoj jezyk wlasny, a nie méj, jak ja nie
mam jezyka rézy, a ona stowika. Dlatego nie béj sie, ze kiedykolwiek zro-
big ciebie bohaterem-gadulg jakiejs bajeczki (co mogles pomysle¢ na widok
moich ksigzek), splatajgc twoj doniosty glos z glosem lisa albo szczygta, aby
nastepnie wyprowadzié¢ kursywg zimny i zbedny morat bajki.

Nie, Srebroniu...°.

W przytoczonym fragmencie pisarz informuje o swoim niech¢tnym sto-
sunku do bajek zwierzecych; nie przekonuja go ani mdéwigce zwierzeta, ani
moraly, chociaz docenial niektdre bajki Jeana de La Fontaine’a. Zwracajac sie
do swojego osiotka po imieniu, wyraza przekonanie, ze jest on indywidualnym
zwierzeciem, ktore ma swoj glos oraz swdj jezyk, i powinno by¢ przedstawiane
w literaturze jako zwierze o okreslonych przymiotach, a nie jako alegoria cech
ludzkich.

° Ibidem, s. 327.
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Interpretacja Michaela P. Predmore’a (i innych)*

Predmore zastanawia sig, co jest zasada kompozycyjng ksigzki. Tworzy ja sto
trzydziesci osiem fragmentéw potaczonych bohaterami, miejscem i sposobem pro-
wadzenia narracji, co jest oczywiste dla kazdego czytelnika. Autor wskazuje tak-
ze precyzyjnie, ktdre rozdzialy kolejno obejmujg zdarzenia kazdej z czterech por
roku. Narodziny osiotka przypadly na marzec, a osiotek odchodzi w lutym.

Predmore zauwaza, ze wiosna to czas ponownych narodzin, ale tez bolu,
cierpienia i ciemnosci, lato ma zwiazek z pelnia, jesien - ze schytkiem, a zima -
ze $miercig, lecz takze z porzadkiem, harmonia, jasnoscia, mtodoscia. Wiosna
stycha¢ przede wszystkim $piew ptakow, jesien obfituje w zachody, a Platero jest
pouczany, ze zo6lte liscie znéw beda zielone, a male ptaki po prostu znikaja, by
na wiosng¢ narodzi¢ si¢ (rozdzial LXXX); lato oddzialuje intensywnie na zmysty
(rozdzial XXV, s. 65 — dwa arbuzy). Zimg sceny okrucienstwa czlowieka i ne-
dzy zwierzat znikajg, by¢ moze chodzilo o przygotowanie okolicznosci $mierci
Platera. Motyl zapowiada powtdérne narodziny. W umieraniu Platera nie bylo
cierpienia, a wokol nie panowato zlo, tylko smutek.

Inaczej bylo na wiosne - pierwszych osiem rozdziatéw opisywalo noc, ksigzyc,
chléd, lek, drzenie, za¢mienie stonca, nawet Platero ,,zniszczyl” odbicie ksiezy-
ca, uderzajac kopytkiem w tafle wody. Rozdzial V Dreszcz opisuje petnig¢ ksiezyca,
drzewo migdatowe obsypane bialym kwiatami, doznanie wilgoci, zapachu po-
maranczy i ciszy oraz nieuzasadniony przestrach zwierzecia. Jiménez przede
wszystkim stara si¢ metaforycznie opisa¢, co widzi, i podkresli¢ niezwyklo$é
chwil, tkwigcg w nich tajemnice, niezwyklo$¢ wrazen wzrokowych i momental-
nych odczué. Platero, jest, jak si¢ wydaje, wérdd krysztatlowych r6z, a pomimo
ze wszytko staje si¢ biale w blasku ksiezyca, dolina kojarzy si¢ z czarownicami.

Jiménez, zauwaza Predmore (i nie tylko on), skupia uwage na motywie moty-
la czy motyli, ktéry to motyw wielokrotnie powraca w tekscie; na motywie krwi
(rana z cierniem, przyssanie si¢ pijawki do pyska, zranienie z powodu kopniecia),
oczyszczenia przez wode.

12 Zob. M.P. PREDMORE: The Structure of ,Platero y Yo”. http://www.jstor.org/stable/pdf/
1261431.pdf?refreqid=search%3A97544b382a28de89e9al5bfe0c8d2da4 [data dostepu: 7.09.2017].
Por. tez na przyklad: W.T. PATTISON: Juan Ramodn Jiménez. Mystic of Nature. http://www.jstor.
org/stable/pdf/333482.pdf?refreqid=search%3Aedf73ddf230034e85c28c9db8623e5fb [data doste-
pu: 7.09.2017]; D.F. FOGELQUIST: Poet and Pine. http://www.jstor.org/stable/pdf/338373.pdf?refre
qid=excelsior%3A592a4faf6c9el75ae32432795307e128 [data dostgpu: 7.09.2017]; Przyjaciel kwiatu
i ksigzyca. (Juan Ramon Jiménez, ,Srebrzynek i ja”). http://lekturylirael.blogspot.com/2013/04/
przyjaciel-kwiatu-i-ksiezyca-juan-ramon.html [data dostgpu: 1.08.2017]; P.R. Ovrson: Time and
Essence in a Symbol of Juan Ramén Jiménez. http://www.jstor.org/stable/pdf/3042883.pdf?refre
qid=search%3A06b6e443e18c36d0901bc0648983db46 [data dostepu: 7.09.2017].
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Z motywem krwi laczy si¢ opis zachodu stonica w czesci XIX Szkartatny
krajobraz. Bohater dostrzega wspaniale kolory, zwraca uwage na niezwykly ob-
raz osiolka pijacego jakby krew z kaluzy, odczuwa jakas tajemnice tej chwili
o zmierzchu:

Trwam nadal w zachwycie nad zmierzchem. Srebron, a czarne jego Slepia
szkartatne sq od zachodu, podchodzi potulnie do katuzy o wodach karmi-
nowych, rézowych, fiotkowych. Zanurzyt pysk w lustrach, ktére pod jego
dotykiem robig si¢ ptynne, a w jego ogromnej gardzieli stychal jakis obfity
przeplyw cienistych wod krwi''.

Srebron nigdy naprawde nie umart catkowicie, jak wszystkie stworzenia i ro$-
liny uczestniczy w zyciowych procesach natury, stal si¢ czescig ziemi i gleby,
a jego rozbite serce dalo zycie kwiatom, z6ttym irysom.

W prozie Jiméneza pojawia si¢ takze ogien (woda, na przyklad we fragmen-
cie CXVIII - Zima), rozpalony w zimowy dzienn w kominku, ktéry stanowi okno
otwarte na jaskinig Platona. Jimenez wyraza hiperbolicznie i plastycznie swoj
wielki zachwyt:

Ogieri to wszechswiat wewngtrz domu. Czerwony i bez kresu, ogrzewa nas
i hartuje jak krew z rany ciata [...]. Opasani jesteSmy zlotymi i cienistymi
taticami. Caly dom taviczy i kurczy sie, i ogromnieje w swawolnej grze, jak
rosyjscy tancerze. Wszelkie ksztalty zert wyplywajg, w nieskoriczonym cza-
rodziejstwie: galezie i ptaki, las i woda, pagorek i réza. Popatrz: my sami,
bezwiednie, tariczymy na Scianie, na podtodze, na suficie'>.

Srebron

Narrator i bohater tekstu, dorosly, wrazliwy czlowiek i poeta, wielokrotnie
zwraca si¢ do zwierzecia w drugiej osobie liczby pojedynczej, uzywajac imienia
Srebron. Podczas wspélnych wedréwek, ktdre relacjonuje w powiesci, przemawia
do osiotka z czuloscia, troska oraz radoscia, traktujac zwierze z przyjaznia i mi-
todcia, dostrzegajac paralelizm losu czy postawy. Zartobliwie pisze, ze kiedy$ za-
pomniat o jego zwierzecym ksztalcie. Los Srebrzynka zestawiony jest z losem in-
nych ostow. Tylko jego wlasciciel okazuje mu wyjatkows troske, szacunek, czulos¢.

" J.R. JIMENEZ: Srebrori i ja..., s. 65.
12 Tbidem, s. 297.
13 Tbidem, s. 213.
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Utwor rozpoczyna si¢ opisem zwierzecia, niedtugo po urodzeniu (rozdziat I),
a konczy relacja z cmentarza (od rozdzialu CXXIII), gdzie pochowano osiotka;
kilka rozdzialéw wczesniej opisal Jiménez sytuacje odchodzenia zwierzecia. Po-
nad sto rozdzialéw wypelniaja wypowiedzi takze w drugiej osobie, opisy najroz-
maitszych elementéw Mogueru i najblizszej okolicy w czasie czterech por roku,
poczawszy od marca, a skonczywszy na kwietniu.

Srebro#i jest maty, kosmaty, gladki, tak migkki w dotyku, ze powiedziatbys:
caly z bawelny, ze nie ma kosci. Jedynie zwierciadla oczu z wegla sq twarde
jak dwa skarabeusze z czarnego krysztatu. [...]

Jest delikatny i grymasny, jak dziecko, jak mata dziewczynka... Ale
wewngtrz jest silny i zwarty jak kamien. [...] chlopi przystajg, aby mu sig
przypatrzec.

— Ten to jest ze stali...

Jest ze stali. Ze stali, a takze ze srebra ksigzyca™.

Juz pierwsze zdania wskazuja na czuly stosunek bohatera/narratora do
osiotka, w ktdrym dostrzega i delikatno$¢, i twardosé, i poezje. Ujawnia sig tez
wrazliwo$¢ bohatera na kolory i inne jakosci zmyslowe, a w rozdziale wystepuja
elementy scenerii hiszpanskiego miasteczka.

Smier¢ (CXXXII)

Znalazlem Srebronia z oczami tagodnymi i smutnymi, lezgcego na swoim
bartogu ze stomy. Podszedlem doti, przeméwitem, pogladzitem, przemowi-
tem i wezwatlem, Zeby wstal.

Biedak natychmiast caly sig poruszyl, ale jedna noga pozostata zgieta...
Nie mogl... Wowczas rozprostowalem jego noge na ziemi, pogtadzitem go
znowu tkliwie i kazatem wezwa lekarza.

Stary Darbon, jak tylko go zobaczyt, wciggngt swoje ogromne, bezzebne
usta az po gardlo i zwiesiwszy na piersi glowe, poruszat nig w takt wahadta.

— Nic dobrego, co?

Nie wiem, co mi odpowiedzial... Ze biedaczysko umiera... nic... ze jakis
tam bél... ze nie wie, jaki niedobry korzen... ziemia w trawie...

W potudnie Srebro#i juz nie zyl. Brzuszek z bawelny wydgt mu sie jak
kula ziemska, a jego sztywne i sine nogi wznosily si¢ ku niebu. Kedzierzawa
siers¢ wygladata jak zjedzone przez mole parciane wlosy starych lalek, ktore
wypadajg, kiedy rekg przesung¢ po nich, i kruszq si¢ w smutny proch...

4 Tbidem, s. 23.
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Po stajni, w ciszy, zapalajgc sie, ilekro¢ przelatywat przez promyk storica
padajgcy z okienka, fruwat pigkny motyl o trzech kolorach®.

Piotr Sawicki podkreslil, ze osiolek jest zindywidualizowany, delikatny
i dziecinny, o osobowosci dziecka'®. Jiménez obiecuje osiotkowi, ze pokaze mu

kwiaty i gwiazdy. I nikt nie bedzie Smia¢ sie z ciebie jak z niezdary |[...]".

O oczach Srebronia pisze z zachwytem, ze s3 jak dwie réze (r6za — jeden
z ulubionych motywoéw pisarza):

Twoje oczy, ktérych ty, Srebroniu, nie widzisz, i ktére podnosisz tagodnie ku
niebu, to dwie, piekne roze'.

W innym miejscu napisal, Ze oczy Srebronia sa zmeczone lub ze wygladaja
jak wielkie, czarne $lepia'. Pisarz opisuje takze uszy, zeby i ryk osfa:

Widzgc go [tajemniczy inny osiol, moze zly duch - E.O.], Srebrosi najpierw
tworzy rdg, nastroszywszy uszy tak, ze tworzg szpic, nastepnie jedno ucho
nadal trzyma postawione, ale drugie zwiesza [...]*

[...] postawiwszy uszy na sztorc®.

Wida¢ wielkie fasole zottych zebow* czy rézowy pysk, najezony wielkimi z6t-
tymi zgbami®. Osiol moze zarycze¢ ochryple: porykiwato jak szalone*, ale tez
ryk jego robi sig stodszy, z ordynarnego - staje si¢ boski*. Osiotek pojawia si¢
takze w przestrzeni, gdzie stycha¢ echo powtarzajace jego ryk, co najpierw budzi
przerazenie zwierzecia i drzenie ciala, a potem uparty bunt i nerwowe tarcie
~lepetyng” o ziemie, aby zerwac¢ uzde¢?. W innej sytuacji to osiolek za oknem
przestraszyl dzieci”.

Chdd osiotka niosacego galezie sosnowe opisany jest we fragmencie CVII
(Idylla listopadowa):

> Tbidem, s. 341.

16 Tbidem, s. 14-15.
17 Tbidem, s. 33.

8 Tbidem, s. 43.

9 Tbidem, s. 211.

20 Tbidem, s. 93.

2 Tbidem, s. 219.

22 Tbidem, s. 101

% Ibidem, s. 223.

24 Tbidem, s. 219.

25 Ibidem, s. 157.

26 Zob. ibidem, s. 273 i 275 (Echo).
%7 Zob. ibidem, s. 277 (Strach).
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Idzie drobnym kroczkiem, réwnym, jak cyrkowa dziewczyna na linie, zgrab-
nie, swawolnie... jakby si¢ wcale nie poruszat. Kiedy nastawi uszy, rzektbys -
slimak pod swoim domkiem?.

Poniewaz adresatem sg dzieci, Jiménez uzywa wielu obrazowych poréwnan,
ktére czerpie na przyklad z cyrku® czy obserwacji innych zwierzat. Zauwaza, ze

Dziecko potrafitoby narysowaé jego sylwetke [o starym, odchodzacym osli-
sku — E.O.] nieruchomg na tle wieczornego nieba®.

Srebron boi si¢ podczas ksiezycowej nocy, klusuje i biegnie, a kiedy wktada
kopytko do strumyka, wydaje si¢, Ze rozbija ksigzyc. W V fragmencie Dreszcz
jest tez opis drzewa migdalowego:

Ponad ogrodzeniem ogromne drzewo migdatowe, sniezne od kwiecia i ksig-
Zyca, o wierzchotku nakrytym biatym oblokiem™,

oraz nazwanie innych wrazen zmystowych: Przenikliwy zapach pomaranczy...,
Wilgoc i cisza...”.

Przyjazn miedzy czlowiekiem i ostem ma wiele przejawdéw - pan pozwala
is¢ osiotkowi, gdzie on chce, a osiotek podaza tam, gdzie chce pan, osiolek po-
zwala panu odpoczywac czy drzemac, a pan obchodzi si¢ z nim jak z dzieckiem,
schodzi z niego, kiedy droga prowadzi pod gore, catuje, ale i zwodzi lub drazni®.
Pewnego letniego dnia pisarz wedrujgcy na osiotku przezywa moment ilumina-
cji, widzac pole, zagiel na rzece, dym pozaru czy pijac ze studni ,,plynny $nieg”
i obserwujac osiotka, ktory chlepce najczystsza wode:

Krétka jest jednak nasza jazda, niby tagodny i bezbronny dzie# posréd roz-
norodnego zycia*.

Jiménez przejawia wrazliwo$¢ na smutny los zwierzat; pisze o umierajacej
starej klaczy zakatowanej przez ludzi, o starym osle, o oslach pracujgcych ponad
sity, takze o oslicy bitej kijem przez niewidomego wlasciciela i zmuszanej wciaz
do rodzenia oélatek.

28 Ibidem, s. 289.

¥ Podobnie w Drodze: Spéjrz na tamtg topole: jest niby Lucja, linoskoczek z cyrku, kiedy,
rozscieliwszy ogniste wlosy na dywanie, podnosi zlgczone, smukle, ksztattne nogi, ktore wydtuza
szary trykot. Ibidem, s. 281.

3 Ibidem, s. 301.

' Ibidem, s. 31.

32 Ibidem.

3 Zob. ibidem, s. 121.

34 Ibidem, s. 159.
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Osiotki piaskarza (CXXX)

Spéjrz, Srebroniu, na osiotki Quemada, ociggajqgce si¢ i uginajgce pod ko-
piastym i czerwonym cigzarem wilgotnego piasku, z utkwiong w nim, jakby
w sercu, rozgq z zielonej oliwki, ktorg sie je bije...”.

Jiménez opisuje pewng sytuacje, kiedy inny mezczyzna pyta, co osiolek nie-
sie na grzbiecie, a w odpowiedzi styszy, ze biale motyle (mariposa blanca).

Mezczyzna chee wbic swqg zelazng szpile w méj koszyk i nie moge mu prze-
szkodzié¢. Otwieram sakwe przy siodle, a tamten widzi, Ze pusta. I pokarm
duchowy swobodnie i jawnie przechodzi bez myta*.

Jak wyjasnia Michael P. Predmore, ,,dobra duchowe” potwierdzaja, ze Pla-
tero nie uczestniczy w Zyciu materialnym i ekonomicznym wsi, a martwy pod-
lega przemianie, jak motyl. Platero jakby niést w koszyku biate motyle, znak
zmiany i narodzin. Motyl wskazuje na podobienstwo i kontrast z osiotkiem
— lekkos$¢ i delikatno$¢ owada i zwierzecia, ale swobodny lot motyla i twarde
stagpanie po ziemi osiotka. W opisie lotu (czystego i gladkiego) motyla poja-
wia sie kolejne poréwnanie ,,cyrkowe” — niby cyrkowy konik na arenie (s. 339).
W tym samym fragmencie CXXXI Jiménez wylicza, co i na jakim tle uznaje
za piekne obiekty:

Sg, Srebroniu, piekna skoriczone, ktére inne na prézno prébujq przyémic. Tak
jak na twojej tepetynie oczy sq najwiekszym wdziekiem, podobnie gwiazda -
jest tym samym dla nocy, a réza i motyl - dla porannego ogrodu®.

Moguer (i opisy)

W prozie Jiménez odtwarza topografie¢ miasteczka i okolicy, opisuje osoby,
ktdére tworzyly spolecznos¢ (na przyklad choleryczny proboszcz, dziewczynka
chora na suchoty, sprzedawcy, grupki dzieci, stuzace, kobiety i rodzina romska,
weglarka, lekarz weterynarz, chlopiec sprzedajacy pomarancze), oraz zwierze-
ta, drzewa, roéliny i obiekty (domy, koscidt, studnie, cysterny), ktére wypelnialy
przestrzen i skladaly si¢ na mogueranski krajobraz. Proza zawiera wszech-

% Ibidem, s. 337.
3 Tbidem, s. 25.
37 Ibidem, s. 339.
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stronny, zmystowy i wieloaspektowy opis tego, co widzial ,ja” bohater, w czym
uczestniczyt, jak odczuwal $wiat, jaka wiez taczyla go z osiolkiem Srebroniem
czy Srebrzynkiem, ktérego portret zostal stworzony z cech i zachowan kilku
zwierzat nalezacych do Jiméneza. Przedstawia tez innych mieszkancéw, na przy-
ktad handlarzy ptétnem czy dziewczyne sprzedajaca prazone nasiona sosny (pi-
nii?), informujac przy tym o upodobaniach ludzi z Moguer. Nazwa miejscowosci
ma zwigzek z pagorkiem i okruchami ztota; na koncu rozdzialu CXXIII czyta-
my wyznanie i zapewnienie:

Niespodziewanie znalaztem si¢ jak gdyby w niewyczerpanym skarbcu... Mo-
guer, pagérek odpadow zlota, Srebroniu: mozesz zZy¢ i umierac szczesliwy*®.

Nie ma watpliwosci, jak wazne s3 w zyciu wszystkich w Moguer woda oraz
chleb.

Moguer jest jak pszenny chleb, w srodku bialy migkisz, a dookota ztocisty -
o, smagle storice! - jak miekka skorka™.

Za wazny atrybut Moguer uznaje Jiménez takze wino, o charakterystycznej
zlocistej barwie (CXXIV Wino, s. 325).

Jiménez wielokrotnie nazywa w opisach kolory, ich zmiennos¢, odcienie
i przenikanie. Opisuje biel miasteczka i kwiatéw, granat nieba (niezmiennym
bigkitem nieskoriczonego nieba nad Moguer*’) i morza, zielen drzew, pdl i 13k,
kontrastuje czern ze srebrem. Tworzy ze stéw malarskie kompozycje, wskazujac
tez na inne walory zmystowe:

Zielony krajobraz prawie rozplywa si¢ w sennej pozodze kwiecia, a w czy-
stym bigkicie, obramowany nedznym murem, rozlega sig leniwie i rzewnie
dzwoni [...]4,

lub inny obraz:

Céz za czarodziejskie upojenie oglgdal za zelazng kratg bramy krajobraz
i niebo [...]. I wida¢ bylo szose z mostem i dymigcymi topolami, piec do
wypalania cegly i pagérki Palos, i parowce Huelvy, a kiedy si¢ Sciemniato,
Swiatta nabrzeza Riotinto i wielki samotny eukaliptus z Los Arroyos na tle
fiotkowo-purpurowych ostatkéw zachodu®.

3 Ibidem, s. 323.
% Ibidem, s. 111.
40 Tbidem, s. 45.
4 Tbidem, s. 51.
4 Tbidem, s. 75.
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Czesto przedmiotem opisu sg zachody stonca, na ogol z opisem natury lacza
sie wyznania nastroju czy tacznosci ze zwierzeciem; tak jest w Powrocie (XXII):

Zapadat kwietniowy wieczér. Caly zachdd, ktéry byt ztotym krysztatem, stat
sig z kolei krysztatem srebrnym, gladkg i Swietlistg alegorig z krysztatowych
lilii. Potem niebo przypominato przeZroczysty szafir, mienigcy sie¢ szmarag-
dowo. Wracatem smutny... [...]*.

I nagle pomyslatem o Srebroniu, o ktérym, chociaz szedl pode mng, zapo-
mniatem, jakby on byt moim ciatem*.

Narrator wyczulony jest na dzwigki; niekiedy opisuje ich jakos¢ i wymienia,
jakie to sg dzwigki, na przyklad:

Kiedy czyste powietrze pazdziernika wyostrza krysztatowe odglosy, od doliny
unosi sig sielankowy rozgwar pobekiwan, rzen, Smiechow dzieci, szczekania
i dzwonkoéw...®.

Ja i narracja

Powies¢ Jiméneza ma charakter autobiograficzny, dotyczy miejsc z bliskiego
otoczenia pisarza, osOb i zwierzat, ktore znal, i zdarzen, w ktérych uczestni-
czyl. Narracja prowadzona w pierwszej osobie pozwala na cze$ciowe utozsamia-
nie narratora i bohatera powiesci z pisarzem. Autoportret pisarza pojawia si¢
w rozdziale VII o znamiennym tytule Wariat:

Jadgc na siwym, miekkim Srebroniu, w Zatobnym odzieniu, z dlugg bro-
dg nazarejczyka i w czarnym kapelusiku, musze przedstawiac niecodzienny
widok*®.

We fragmencie LXXXIV Pagodrek Jiménez opisuje obraz, ktéry chcialby na-
malowac, aby pokaza¢, co lubi najbardziej; na razie kresli ten obraz stowem:

Na nim [pagérku — E.O.] czytalem to, co przeczytatem, i wszystkie mysli
moje tam przemyslatem. [...] ja na czarno, lezgcy na piasku, odwrécony
do siebie plecami, chce mowi¢ do ciebie, czy do tego, kto patrzy, a migdzy

43

44

45

Ibidem, s. 73
Ibidem.
Ibidem, s. 219.
Ibidem, s. 35.
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moimi oczami a zachodem storica — swobodna mysl. [...] patrzgcy, z ksigzkg
w reku, na storice zachodzgce w rzece®.

Jiménez pisze tez o mogile swojego ojca, zawieszajac na koncu fragmentu
glos:

A tu, Srebroniu, lezy mdj ojciec... Srebroniu...*s.

Takich momentoéw ciszy, spokoju, ukojenia opisuje Jiménez wiecej. Na przy-
ktad w jaka$ jesienng niedziele czyta pod sosng poezje, a jednoczesnie obserwuje
owady i osiotka:

W ciszy miedzy dwoma dzwonieniami wewnetrzne wrzenie wrzesniowego
rana nabiera ksztattu i diwieku. Ztocisto-czarne osy latajg wokét winorosli
az ciezkiej od zdrowych kisci muszkatelu, a motyle, do niepoznaki pomie-
szane z kwiatami, stajg sie w momencie odlotu jakby na nowo stworzone
w metamorfozie kolorow. Samotnosé jest jedng wszystko ogarniajgcg myslg
ze Swiatta.

Od czasu do czasu Srebro#i przestaje jes¢ i patrzy na mnie... ja od czasu
do czasu przestaje czytac i patrze na Srebronia®.

Narrator dostrzega wiec wartosci w lekturze, samotnosci, jednosci z przyro-
da. Srebro#i i ja okazuje si¢ lekturg na czasie, kiedy dzi§ propaguje si¢ postawe
ekologiczng i ruch slow w réznych dziedzinach zycia.

Zdarza sie, ze narrator odczuwa wyjatkowa wiez z calym s$wiatem; pisze
o tym miedzy innymi w rozdziale LXXIII o znamiennym tytule Nokturn:

Pola zostaly same ze swoimi drzewami i cieniami drzew. Stycha¢ przerywa-
ng piesn Swierszcza, pogwarki lunatyczne skrytych wod, wilgotng miekkos¢,
jakby gwiazdami sig roztopily... Srebro# porykuje smetnie z cieploty swojej
stajni. [...] Noc jest tak jasna, ze widal kolory kwiatow w ogrodzie, jak za
dnia. [...] ja w wonnej, niebieskiej, poruszajqcej si¢ i zlotej ciemnosci, ktérg
tworzy ksiezyc, bzy, wietrzyk i cie, stucham mojego glebokiego, niezwyczaj-
nego serca.
Glob kreci sig spotniaty i tagodny.. ..

Poniewaz w Zyciu Jiméneza obecna byta sztuka, czasami odwotuje si¢ w pro-
zie do znanego malarstwa:

47 Tbidem, s. 231.
8 Ibidem, s. 265 (Stary cmentarz).
4 Tbidem, s. 189.
50 Tbidem, s. 205.
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Srebroi raz po raz przestaje pi¢ i wznosi glowe, jak ja i jak kobiety Milleta,
ku gwiazdom, z jakgs tagodng, ogromng tesknotg...”".

Melancholig¢ jesienng odczuwa bohater, styszac ujadanie psa, ktory
szczeka ostro i zajadle, by¢ moze czujgc, ze umiera pigkno...>.

W czasie Bozego Narodzenia, po chorobie, czuje si¢ tak:
Ja placze, staby, wzruszony i samotny jak Faust...>.

Gleboko odbiera wyjatkowo gwiazdzistg noc styczniowa:

Srebroniu, Srebroniu! Datbym cate moje zycie i pragngtbym, zebys ty chcial
daé twoje, za niepokalanos¢ tej wysokiej nocy styczniowej, samotnej, jasnej
i ostrej™.

»Ja” przezywa takze zalobe po ukochanym zwierzeciu. W Nostalgii (CXXXIII)
siedmiokrotnie kieruje do Srebronia pytanie, w ktérym wciaz upewnia sie, czy
Srebron widzi wszystko, co kiedy$ go otaczalo. ,Ja” nie ma watpliwosci, ze tak
jest, a on sam z kolei ulega ztudzeniu, Ze w dolinie winnic styszy

w pogodnym zachodzie twoje [Srebroniu - E.O.] fagodne, petne zalu poryki-
wanie, ktére ostadza calg doling winnic...”.

Niekiedy ,ja” obserwuje zabawy dzieci z przedmiotami, ktére przypominaja
dzieciom osiotka (drewniany koziol, siodlo, wedzidlo, uzda; CXXXIV — Drew-
niany koziot). Chodzi z dzie¢mi tam, gdzie znajduje si¢ mogifa Srebronia, i wy-
daje si¢ mu, ze bialy motyl przelatujacy nad kwiatami jest, by¢ moze, dusza (?)
zwierzecia, a Srebron pasie si¢ na niebieskiej face i na kosmatym grzbiecie nosi
aniotki (CXXXV - Melancholia). Srebroniowi ,,w niebie” dedykuje swoja ksiazke
poetycka: dla ciebie jest ta ksigzka i o tobie (CXXXVI - Do Srebronia w niebie
nad Moguer)™, i jest przekonany, ze zolte irysy na grobie zwierzecia wyrasta-
ja z jego rozbitego serca. Znajduje ukojenie, patrzac na podarowanego przez
dziewczyne Srebronia z kartonu (kolorowego, z nosidetkami pelnymi doniczek
z kwiatami, na deseczce z czterema koteczkami). W ostatnim rozdziale ,,ja” sta-
ra si¢ zrozumie¢ relacje miedzy wymiarami czasu: przeszloscia, terazniejszoscia

51 Ibidem, s. 221.
2 Ibidem, s. 235.
5 Ibidem, s. 299.
5 Ibidem, s. 315 (Czysta noc).
% Ibidem, s. 343.
% Tbidem, s. 349.
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i przysztoscig oraz wiecznoscig. Dochodzi do wniosku, chociaz zdanie konczy
znak zapytania, ze i on, i zwierze maja

szkartatne jak serce Boga wiekuistego, storice kazdego brzasku®,

czyli okazuje sie, ze najwazniejsze wartosci to wiara w Boga i bliski kontakt
z naturg (CXXXVIII - Do Srebronia, w jego ziemi).

Ptaki

Duzo w utworze Jiméneza ptakéw>®. W wiosenny poranek budzi mezczyzne

swobodny, swiezy i bezustanny koncert dziébkéw! Kaprysna jaskoétka szcze-
biot swéj modeluje w studni; kos gwizdze na opadlej pomarariczy; ognista
wilga gaworzy to na tym, to na tamtym debie; na wierzchotku eukaliptu-
sa dzwoniec Smieje sig przeciggle i cienko; a na sosnie wréoble wiodg hatas-
liwg dyskusje.

Charakterystyczna dla Jiméneza jest obecno$¢ motyli w rozdziale oraz kon-
cowa metafora — polaczenie miodu, rdzy i stonca:

Zdaje sig, ze znajdujemy si¢ wewngtrz wielkiego, swietlistego plastra miodu,
ktory jest srodkiem ogromnej, gorgcej, czerwonej rézy>.

W innym rozdziale mowa jest o skrzypieniu zurawia oraz misternym oka-
pie muzyki, ktéry konstruuja szczygly, dzwonce i czyzyki®, w jeszcze innym -
o Swietlistym ptaszku, przynecie w sieci®'.

W rozdziale LXXXIII Kanarek umiera Jiménez probuje na wzoér Kwiatow ma-
fej Idy Jana Christiana Andersena oswaja¢ dzieci ze $miercia, piszac o martwym
kanarku w klatce, ktorego trzeba pogrzeba¢ w ogrodzie, pytajac, czy jest raj dla
ptakéw, i przekonujac, ze na wiosne kanarek powrdci, ale w innej postaci:

Na wiosng, Srebroniu, na pewno zobaczymy ptaszka, jak wylatuje z serca
biatej rozy.

57 Ibidem, s. 353.

% Kontekstem do prozy Hiszpana moglaby by¢ ksiazka na przyktad Stanistawa LUBIENSKIE-
GO Dwanascie srok za ogon. Warszawa 2017.

% Srebroti i ja..., s. 79.

% Tbidem, s. 45.

° Tbidem, s. 97.
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Drzewa

Wida¢, ze mitoscig i zachwytem darzy Jiménez drzewa; duzo w jego prozie
opisow sosen, eukaliptusow, drzew migdatowych, topoli, tez akacji (kiedy roz-
rosta sie, nie daje juz natchnienia). Ogladajac z obrzydzeniem walki kogutow,
narrator patrzyt na drzewo pomaranczowe,

ktore w jasnym storicu na zewngtrz nasycato powietrze aromatem obfitego,
biatego kwiecia...

Pomyslat wtedy:

Jakby to byto dobrze - z woniejgcg duszg - byé drzewem pomarariczowym
catym w kwiecie; by¢ czystym wiatrem; byé wysokim storicem®!

W opisie jesiennego pejzazu pojawia si¢ metafora odwroconych drzew:

Ilez to, Srebroniu, lisci spadto ubieglej nocy! Wydaje sig, jakby drzewa od-
wrocily sig i korony mialy na ziemi, a korzenie w niebie, usitujgc w nim sig
zasadzié. [...] Teraz, Srebroniu, zobaczg nas ptaki z nagosci galezi, sposrod
zlotych lisci, tak jak mysmy je widywali wsréd zielonych lisci na wiosne.
Lagodna piesh, ktorg przedtem nucily liscie w gorze, zmienila si¢ na dole
w jakies suche, ciggngce sig¢ blaganie.

W tym fragmencie CIV ,Droga” kryje si¢ tez pytanie o $mier¢ ludzi, zwie-
rzat i przyrody:

Nie wiem, gdzie umierajg [liscie - E.O.]. Ptaki, w swojej milosci wiosny,
musialy zdradzi¢ im sekret tego pieknego i skrytego umierania, ktérego nie
bedziemy miec ani ty, ani ja, Srebroniu...%.

Wielokrotnie powtarza si¢ motyw wielkiej sosny na wzgérzu, ktérej poswie-
ca Jiménez rozdzial XL Sosna olbrzym:

Srebroniu [...]. Dokgdkolwiek dochodze — do miasta, mitosci, stawy - wydaje
mi sig, ze docieram do jej zielonej i galezistej obfitosci pod ogromnym lazu-
rem nieba i biatych chmur.

Stowo ,wielka” pasuje do niej, tak jak do morza, nieba i mojego serca.
[...] w moim rozdarciu staje przede mnq sosna gigant zmieniona w jakis

%2 Tbidem, s. 163.
% Tbidem, s. 281.
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obraz wiecznosci, ogromniejsza i bogatsza w poszumy i wota mnie, bym od-
poczgl w jej ciszy, ktora jest prawdziwym i wiecznym kresem mojej ziemskiej
wedrowki®.

Podziw budza wyglad sosny, jej wysoko$¢, roztozystos¢ i diugowiecznosé.
Poeta uwielbia odpoczywaé w tym miejscu, gdzie sosna ros$nie na wzgorzu,
bo to miejsce pozwala mu obserwowa¢ morze, rosliny i zwierzeta w poblizu
drzewa, w ktérym znajduje nieodmiennie ukojenie i natchnienie.

Owoce

Latem arbuzy okazuja si¢ przysmakiem obu podréznikow:

Jem arbuz powoli i stysze z daleka nieszporne dzwony miasteczka. Srebros
pije stodkie migso swojego arbuza, jakby to byta woda®.

Innym owocem, ktéremu pos$wieca Jiménez uwage, opisujac z zachwytem,
przy uzyciu skojarzen ze szlachetnymi kamieniami, wyglad i smak, jest granat:

Srebroniu, jaki to przyjemny, cierpki i wytrawny smak ma ten nieuzyty
i twardy naskorek, wrosnigty przy tym, jak korze# ziemi! Teraz, pierwsza
stodycz, jutrzenka utozona w mate rubinki gron przylepionych do skory.
Z kolei, Srebroniu, zbity Srodek, zdrowy, doskonaly, z delikatnymi ostona-
mi, wyborny skarb jadalnych ametystéw, soczystych i jedrnych, jak serce nie
wiedzie¢ jakiej mlodej krélewny! Jaki on, Srebroniu, pelny! Bierz, jedz, jaki
soczysty! Z jakg rozkoszq zatapiajq si¢ zeby w zapraszajgcg i czerwong obfitg
dojrzato$¢. Poczekaj, bo nie moge méwic. Daje smakowi wrazenie, jakiego
doznaje oko zagubione w labiryncie niespokojnych koloréw kalejdoskopu.
I juz po nim®.

Tych kilka zdan uklada si¢ w opis scenki dramatycznej, a doznania smakowe
taczg sie z wrazeniami wzrokowymi. Srebron, jako literacki adresat wypowiedzi,
staje si¢ tez posrednikiem miedzy autorem i czytelnikiem, jak w wielu innych
miejscach.

Postawe Jiméneza wobec $wiata, zwierzecia oraz siebie cechuje czulo$¢. Bo-
hater, zwracajac si¢ czule, tkliwie i pieszczotliwie do Srebronia, méwiac mu

o4 Ibidem, s. 115.
% Tbidem, s. 181.
% Tbidem, s. 261.
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o swojej milosci, zachwycie i trosce, gleboko przezywa zdarzenia, uwaznie ob-
serwuje otoczenie przyrody i ludzi, wyczulone s3 jego zmysly i nastawienie na
piekno, a stosunek do oséb i natury nacechowany jest delikatnoscia, subtelnoscia
i zyczliwoscia.

Drama na lekcjach o utworze Srebrzynek i Ja

Poniewaz uznalam, ze powie$¢ Jiméneza mozna by omawia¢ takze na lek-
cjach jezyka polskiego, na przyklad w starszych klasach szkoty podstawowej,
sugerowalabym zastosowa¢ wybrane techniki dramowe, chociaz oczywiscie
nauczyciel polonista moglby wybra¢ wiele innych metod z calego repertuaru
metod aktywizujacych. Proponowatabym zastosowa¢ techniki dramowe, ktd-
re opieraja si¢ na przekladzie intersemiotycznym (rysunek, obraz, pantomima,
film, rzezba i inne) badz tez na stowach wypowiadanych podczas wejscia w role,
przede wszystkim poety (na przyklad fikcyjny wywiad z bohaterem, z autorem,
z przewodnikiem po miejscowos$ci czy muzeum). Mozna by zastosowa¢ techniki
plastyczne, na przyktad:

Namaluj widok miasteczka czy widok z gory z sosng na szczycie.

Narysuj plan miasteczka i okolicy.

Narysuj drzewa.

Narysuj zwierzecych bohateréw lub sportretuj ludzi.

Narysuj na przyktad Srebronia z rozdziatu XXIX ,Kwietniowa idylla”, obju-
czonego zottymi kwiatami, ktére od czasu do czasu zjada.

Narysuj Srebronia z rozdzialu XXX (,Kanarek lata”). Poniewaz Srebro opisa-
ny jest w ruchu, moze sprébujesz przygotowac animacje rysunkowq (,Srebros
w pianie srebrnego ciata, podskakiwat jak koZlgtko, krecit sie w niezgrabnym
walcu na zadnich nogach i, stajgc na przednich, wierzgal w powietrze czyste
i ciepte...”™) lub kiedy po spotkaniu z oslicg Srebroni ,krngbrnie drepce, pro-
bujgc co chwila zawrécic™®.

A moze sportretujesz pisarza i osta: ,,[...] tarl swojg kosmatg lepetyne o moje
serce”™ lub Srebron po porannej kgpieli ,podchodzi do mnie powoli, jeszcze
mokry po kgpieli, tak czysty, Ze zdaje si¢ by¢ nagg dziewczyng. Twarz mu
pojasniata jak brzask, a Slepia w niej skrzq sig [...]. ... w naglym porywie
braterskiego entuzjazmu obejmuje go za teb i sciskam z serdecznoscig i ta-

¢ Ibidem, s. 91.

6 Ibidem, s. 103. Zob. tez filmowa adaptacje Platero y yo z 1968 roku w rezyserii Alfreda
Castellona.

 Tbidem, s. 97.
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skocze... On, spusciwszy oczy, broni sig¢ stabo uszami, nie uciekajgc, albo,
jezeli sie uwolni, biegnie kilka krokéw i nagle staje nagle w miejscu, niby pie-
sek, ktéry chce sig bawi¢™. Mozesz wybraé sytuacje, kiedy pisarz na wzgoé-
rzu, gdzie rosta wysoka sosna, czyta glosno poezje Ronsarda, a ,,Nagle cos
ogromnego i cieptego, jakby zywy dziob statku, wsuwa si¢ na moje ramie...
To Srebro# [...] przychodzi czytaé wraz ze mng™".

Konkluzja

Alina Mitek-Dziemba, omawiajac proz¢ Henryego Davida Thoreau i An-
nie Dillard oraz eseje Tadeusza Stawka, napisata interesujacy szkic o zwigzkach
miedzy antropologia, zoologia i teologia, o dialogu z ré6znymi sposobami od-
czuwania i $wiadomos$ci w przyrodzie ozywionej, o jednostkach obdarzonych
wrazliwoscig zmyslowa i zmyslem estetycznym, wspoélodczuwajacych z przyrod-
niczym otoczeniem, ktére obserwuja, oraz medytujacych nad natura, aby zblizy¢
sie do tajemnicy $wiata, zwlaszcza w momentach iluminacji czy epifanii’>.

Mimo ze moze to zabrzmie¢ paradoksalnie, wiele taczy w pisarza i zwierze,
bohatera powiesci i osiolka. Sg to: przywiagzanie, wierno$¢, milos¢, rados¢ ze
wspolnego przebywania oraz umiejetno$¢ zastygniecia w bezruchu i patrzenia
na to, co wokol. Taka umiejetnos¢ czy postawa w odniesieniu do pisarza - to
kontemplacja i by¢ moze ,,przezycie boskosci wcielonej w zwierzece istnienie™”,
w odniesieniu do osiotka - trudno poda¢ odpowiednie stowo: bezmyslnosé czy
nawet bez-myslenie nie pasuje, wiec moze uwazne patrzenie (?) i skupienie (?).

Wiele faczy pisarza z geniuszem miejsca. Pewnie mdgltby powtdrzy¢ za Ta-
deuszem Stawkiem:

[...] przygladam sie¢ danemu miejscu i widze, ze ksztaltuje ono moje zycie,
a nie jest jedynie pojemnikiem, w ktdrym rozrywa si¢ moja egzystencja™.

70 Ibidem, s. 113.

7! Ibidem, s. 133. Na temat dramy jako metody nauczania pisal miedzy innymi E. Szymik:
Drama w nauczaniu jezyka polskiego. Krakéw 2011; IDEM: Drama w procesie wychowania dzieci
i mlodziezy w Polsce i Czechach. Pedagogiczne studium poréwnawcze. Cieszyn 2016.

72 Zob. A. MITEK-DZIEMBA: Przemoc i pigkno. O teologii i estetyce zwierzgt na marginesie
pisarstwa Annie Dillard oraz Tadeusza Stawka. W: Polytropos. Na drogach Tadeusza Stawka. Red.
P. BOGALECKI, Z. KADRUBEK, A. MITEK-DZIEMBA, K. PospisziL. Katowice 2016, s. 228-250.

73 Ibidem, s. 250.

74 Tbidem, s. 245.
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Ewa Ogloza
The Poet, the Donkey and the Town of Moguer in prose poem by Jiménez

Summary

In the article I make the Polish reader familiar with a book published more than one hundred
years ago, which has not lost its artistic values and literary charm, though. The prose poem by
Juana Ramon Jiménez entitled “Platero y yo” (translated into Polish as Srebrzynek i ja or Srebro#
i ja) provides a tender portrait of the donkey, describes the feelings and emotions of the man
who is simultaneously the narrator, and represents many details of the topography, landscape,
fauna and flora, and the everyday life in the Andalusian town of Moguer. In the article I elaborate
on all these subjects. Besides describing the literary world and the narration mode, I add didactic
advice of what drama techniques could a Polish language teacher make use of in their classes.

Key words: The poet, the Donkey and the town of Moguer in prose poem by Jiménez.

9sa Ornosa
ITosT, ocauk 1 Morep B IIO9TIYECKOI ITpo3e XuMeHeca
Pesome

B cratbe aBTOp CcTapaeTcs IPUOIM3UTD MONBCKOMY YMTATeII0 KHNUIY, KOTOpas, HECMOTPSA
Ha TO, 4TO ObI/Ia M3faHa 6ojee CTa JIeT TOMY Hasaj, He yTPATUIA CBOEH XY/ 0KeCTBEHHOI ITeH-
HOCTM ¥ JIMTepaTypHOro ob6osAHuA. B mostuyeckoit npose Xyana Pamona Xumeneca IInamepo
U s BBIPUCOBBIBAETCA IIOJHDBII HEXKHOCTU IOPTPET OC/IMKA. TeKCT IOKa3blBaeT HAaCTPOEHME
Y 9MOLIMY MY)XUMHBI, KOTOPBIIT AB/IAETCA IMoBecTBOBaTeIeM. OOpa3HO NpeACTaBIeHbl MHOTHE
meTanu Tomorpaduu, meiizaxka, GayHsl ¥ GIOPbI, a TAKXKe MOFPOOHOCTY >KU3HM aHMATy3CKOTO
ropopka Morep. Bce 3T1 9/1eMeHTHI paccMaTpuBaTCA B cTaThe. Kpome TOTrO, Oncanue n3obpa-
JKaeMOTro Mupan criocoba Happanum JONOMHAECTCA AUAAKTNYIECKMIMY YKa3aHMAMN Ha TEMY TOTO,
Kakmne fpamMaTypruieckme TeEXHMKM Mor 6Bl UCIIONIB30BATD Yy4nTENb Ha YPOKaX IIO/IbCKOI'O A3bIKa
U JIUTEpaTyphl.

KniodgeBble clmoBa: MO3T, OCel, TOpoAoK Morep B moaTnyeckol mpose XyaHa Pamona Xnwme-
Heca.
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O uzyciach i naduzyciach fotografii
oraz o jej ,uzytecznosci”
na lekcjach jezyka polskiego
na przykladzie jednej fotografii z Zaglady

Nie sposob wyobrazi¢ sobie wspdlczesnego $wiata bez fotografii. Podob-
nie jak wczesniej luneta czy mikroskop, tak aparat fotograficzny nauczyl nas
inaczej patrze¢ na otaczajaca rzeczywisto$¢. Fotografia uksztaltowala swoista
fotokulture', uczestniczac w wielu obszarach zycia: w mediach, w nauce, sztu-
ce, zyciu spotecznym i prywatnym. U swoich poczatkéw zachwycita upajajaca
mozliwoscig utrwalania i kopiowania rzeczywistosci. Pojawienie si¢ na rynku
w 1888 roku’ taniego aparatu fotograficznego upowszechnilo fotografie jako
narzedzie prawdy. Ten etap rozwoju komentuje John Berger w swojej pracy
O patrzeniu:

Jednak dopiero w dwudziestym wieku i pomiedzy dwiema wojnami §wia-
towymi fotografia stala si¢ dominujacym i najbardziej ,,naturalnym” $rod-
kiem odnoszenia si¢ do tego, co si¢ pojawia. To wlasnie wtedy stala sie
substytutem $wiata, jego $wiadectwem. Sadzono wowczas, ze fotografia jest
najbardziej przezroczystym z mediéw i oferuje bezposredni dostep do rze-
czywistosdci [...J°.

! Zob. M. MICHALOWSKA: Obraz i jego konteksty — o metodach badania fotokultur. ,Kultura
Wspdlczesna” 2014, nr 2, s. 11.

2 Zob. J. BERGER: Uzycia fotografii. W: IDEM: O patrzeniu. Przel. S. SIKORA. Warszawa 1999,
s. 71.

3 Ibidem, s. 72.
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Wiek niewinnosci skonczyt si¢ szybko, zakwestionowano wiernos¢ odbi-
cia $wiata, fotografia poddana zostala manipulacji, zideologizowala sie, stala
sie srodkiem propagandy. Zostala wlaczona w dyskurs polityczny jako narzedzie
wiadzy i opresji.

W latach osiemdziesigtych XX wieku zaczeta ksztaltowac sie teoria fotogra-
fii. Wérod najbardziej znaczacych wypowiedzi tamtego czasu wymieni¢ nalezy
zbidr esejow Susan Sontag O fotografii (1978), wspomniane juz szkice krytyczne
Johna Bergera O patrzeniu (1980) oraz eseje Rolanda Barthes’a Swiatlo obrazu
(1980). Niezwykle interesujacy jest dwuglos Susan Sontag W platoriskiej jaskini*
i Johna Bergera Uzycia fotografii, tym bardziej ze Berger prowadzi swoisty dialog
z Sontag, dedykujac jej swoj tekst i cytujac fragmenty jej eseju.

Susan Sontag kwestionuje mimetyczny charakter fotografii, ujawniajac jej dwu-
znaczny status. Zdaniem autorki, fotografia i proces fotografowania to rodzaj spo-
tecznego rytuatu obecnego w przestrzeni prywatnej, rodzinnej i sferze publicz-
nej. Samo fotografowanie stalo si¢ ucieczka, a fotografujacy zastania si¢ aparatem
przed udzialem w tym, co go otacza. Aparat fotograficzny jest sublimacja broni,
pozbawia autora zdjecia statusu obserwatora i czyni go wspdtuczestnikiem zda-
rzen. Nabiera to szczegolnego znaczenia w przypadku fotografii wojennej, o ktorej
pisze rowniez Sontag.

Eseistka rozwaza etyczny wymiar fotografii przedstawiajacych barbarzyn-
stwo oprawcow i cierpienie ofiar z perspektywy ogladajacego. Dowodzi, ze foto-
grafie najpierw paralizuja odbiorce¢ obrazami krzywdy, rozpaczy i bdlu, ale wraz
z coraz wieksza ilodcig przekazow i intensyfikacja makabry znieczulajg, a ich
moralne przeslanie szybko stabnie na rzecz ,,oswojenia si¢” z obrazami skrzyw-
dzonych i ponizonych. Pozbawione kontekstu fotografie cierpienia stajg si¢ dla
odbiorcy nierzeczywiste, a ich oddzialywanie traci na intensywnosci. Fotografia
nie zbliza do prawdy i nie ulatwia zrozumienia. To ledwie $lad® tego, co zostalo
utrwalone, sens zdarzenia pozostaje ukryty:

Fotografia narzuca nam poglad, Ze poznamy $wiat, jezeli zgodzimy sie, aby
wygladatl tak, jak na fotograficznym zapisie. Ale taka zgoda - to przeci-
wienstwo rozumienia. Rozumienie zaczyna si¢ od niezgody na $wiat, jaki
dostrzegamy, ale szansa takiej odmowy przesadza o mozliwosci poznania
i zaglebienia sie w jego istote. Scisle rzecz biorac, nigdy niczego nie zro-
zumiemy dzigki fotografii. [...] w akcie rozumienia musimy oprze¢ sie na
odkryciu mechanizmu, na poznaniu zasad dzialania jakiego$ przedmiotu
czy zjawiska®.

* S. SoNTAG: O fotografii. Przel. S. MaGaLA. Warszawa 1986, s. 4-25.

5 Zob. na temat ,,$ladu” w: J. LEociak: Okaleczone obrazy. Uszkodzone fotografie (z) Zaglady
jako wyzwanie interpretacyjne. W: Zagtada. Wspotczesne problemy rozumienia i przedstawiania.
Red. P. CzaPLINSKI, E. DOMAXSKA. Poznan 2009, s. 269-289.

¢ S. SoNTAG: O fotografii..., s. 24.
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John Berger, odnoszac si¢ do pogladéw Sontag, dopowiada jeszcze jedna
funkcje fotografii. Jest to dla niego nie tyle slad, ile forma pamigci. Odmiennie
jednak niz pamie¢, fotografia rejestruje przedmioty, ale nie utrwala znaczen,
musi je nada¢ odbiorca. Jesli fotografia pozbawiona osobistego przezycia i kon-
tekstu zostanie wlaczona w dyskurs publiczny, staje si¢ niezrozumialym spek-
taklem, narzedziem propagandy, w najlepszym przypadku wylacznie zrédlem
wrazen estetycznych. Zostaje ,,uzyta”.

Roland Barthes w swoje rozwazania nad fotografia wprowadza pojecie noe-
matu’, czyli najwazniejszej cechy. Noematem fotografii jest zaswiadczanie o tym,
co bylo. W przeciwienstwie do malarstwa fotografia wywotuje w odbiorcy po-
czucie, ze to, co zostalo utrwalone, rzeczywiscie istniato. Barthes ujawnia para-
doks fotografii polegajacy na sugerowaniu, ze mamy do czynienia z czyms, co
jest zywe. W istocie jej rola polega na potwierdzeniu tego, co przedstawia, co nie
znaczy, ze nie moze falszowac znaczen.

Zaréwno Susan Sontag, jak i Roland Barthes wiele uwagi poswiecaja fotogra-
ficznym obrazom cierpienia i $mierci. Interesuje ich perspektywa wykonawcy
zdjecia (operatora, wedlug okredlenia Barthes’a), jak réwniez jego odbiorcy (spek-
tatora).

O przezyciach tego ostatniego pisze bardzo osobiscie Susan Sontag:

Pierwsze zetkniecie z fotograficznym zapisem przerazajacych tematow
stanowi rodzaj objawienia, prototyp wspolczesnego olénienia, negatywna
epifani¢®. Dla mnie takim objawieniem staly sie zdjecia z Bergen-Belsen
i Dachau, na ktore natknetam si¢ przypadkowo w Santa Monica w lipcu
1945 roku. Nic, co widzialam przedtem - ani na zdjeciach, ani w zyciu -
nie dotknelo mnie tak brutalnie, gteboko, btyskawicznie. [...] Gdy pa-
trzylam na nie, co$ si¢ we mnie zatamalo. Dotartam do jakiej$ granicy,
nie tylko granicy potwornosci: czutam nieodwracalny smutek, przygne-
bienie, ale zarazem co$ we mnie stwardnialto, co§ obumarto, co$ jeszcze
placze’.

Zapisane przez Sontag wrazenia bedg inspiracja do namystu nad edukacyj-
nymi mozliwo$ciami wykorzystania fotografii Zaglady, do refleksji nad emocja-
mi towarzyszacymi ich odbiorowi oraz etycznymi aspektami ogladania fotogra-
fii przedstawiajacymi sceny z getta i obozu koncentracyjnego. Watek uzywania

7 Zob. R. BARTHES: Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. ]. TRZNADEL. Warszawa 1996.

8 Epifania - termin religijny, wprowadzony do estetyki wspodlczesnej przez Jamesa Joyce’a
i oznaczajacy objawienie, nagle natchnienie, ol$nienie i zrozumienie sensu zycia. Autorka postu-
guje sie nim zaréwno w zgodzie z sensem religijnym, jak i Joyce’owskim, gdzie ,epifania” bywa
szczegOlny twér mistrzowskiej sztuki objawiajacej nagle sens $wiata i Zycia. Przypis pochodzi od
tlumacza zbioru esejow O fotografii S. Sontag, s. 20.

° S. SoNTAG: O fotografii..., s. 20-21.
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i naduzywania fotografii cierpienia ofiar nazistow uzupelnia rozwazania nad
edukacyjng wartoscig prac artystow ze wspofczesnego nurtu sztuki krytyczne;.

Fotografie dokumentujace zbrodnie na narodzie Zydowskim to przede
wszystkim niezwykly i przejmujacy dowdd cierpienia. Poruszajace sg okolicz-
noéci, w ktérych wykonano zdjecia, i powody, dla ktérych to uczyniono. Swia-
dectwa fotograficzne sa materialem do badan nad Zrédfami oraz strategiami
uobecniania w dyskursie publicznym w czasie wojny i po jej zakonczeniu.

Janina Struk, autorka ksigzki Holokaust w fotografiach. Interpretacje dowo-
dow'®, zauwaza:

Moéwi sie, ze fotografie to okno na $wiat, czesto jednak nie przywiazuje sie
wagi do tego, kto przez nie patrzyl i dlaczego. W wielu ksiazkach histo-
rycznych fotografie sa wykorzystywane po prostu jako ilustracje. W spo-
teczenstwach nasyconych obrazami to niebywale naiwne podejscie. Zadaje
sie pytania dotyczace dokumentdw, a nie zdje¢. Holokaust nie jest tu wy-
jatkiem'.

Fotograficzne przedstawienia Zaglady zgromadzone w licznych archiwach
rzadowych, regionalnych, muzealnych, prywatnych pochodzg z réznych zrédet:
z propagandowych zbioréw nazistowskich, prywatnych fotografii zbieranych na
pamiatke przez hitlerowcéw, potajemnych dokumentacji z gett i obozéw kon-
centracyjnych tworzonych, czesto z narazeniem zycia, przez Zydéw, Polakéw
oraz przedstawicieli innych narodowosci. Znaczaca czes$¢ fotografii stanowia
tez zdjecia robione przez wyzwolicieli w obozach koncentracyjnych. Wszystkie
wywolujg wstrzgs, porazaja, trudno pochyli¢ si¢ nad nimi tak, jak nad innymi
fotografiami dokumentujacymi sytuacje i osoby. Najbardziej przerazajaca jest
jednak swiadomos¢, ze wigkszos¢ fotografii zostala zrobiona przez nazistow jako
dowdd ich potegi i powdd do dumy. Powstaty po to, by dodatkowo upokorzy¢
i ponizy¢ ofiary. Ogladane dzisiaj w zdigitalizowanych zbiorach Yad Vashem,
eksponowane w muzeach i na wystawach — porazaja, ale tez znieczulaja.

Niektére z nich, wielokrotnie pokazywane, staly sie ikonami Zagtady,
majg juz swoja historie. Przykladem jest stynne zdjecie' pochodzace z raportu
Stroopa powstalego dla upamigtnienia likwidacji getta warszawskiego jako al-
bum fotograficzny. Fotografia przedstawia matego chiopca z rekami w gérze wéréd
innych aresztowanych otoczonych przez zolnierzy niemieckich. Jest to jedno

10 7. STRUK: Holokaust w fotografiach. Interpretacje dowodow. Przet. M. ANTOSIEWICZ. War-
szawa 2007.

! Tbidem, s. 9.

12 Strona 97 raportu Stroopa dost¢pnego na stronach Narodowego Archiwum Stanéw Zjed-
noczonych lub IPN. https://catalog.archives.gov/id/6003996#18 [data dostepu: 12.07.2017]; http://
pamiec.pl/ftp/ilustracje/Raport_STROOPA. pdf [data dostepu: 12.07.2017].

3 Zob. J. STrRUK: Holokaust..., s. 118.
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Fot. 1. Wyciggnieci sitg z bunkrow
Zrédto: http://pamiec.pl/ftp/ilustracje/Raport_STROOPA.pdf [data dostepu: 15.03.2017].

z najczeéciej wykorzystywanych zdjeé, uznane za symbol eksterminacji Zydow.
Zadziwiajaca jest jego historia, w chlopcu wielu ocalonych rozpoznawato swo-
ich bliskich, tak jak Abraham Zejlinwarger z Hajfy. Pod koniec zycia (w 1997
roku) ujawnil, ze rozpoznaje w chlopcu swego syna, ktory potem zginat w Treb-
lince”. Nie jest to jedyna wersja; wedlug innej, chlopiec nazywat si¢ Artur Dab
Siemiatek's. Zadnej z wersji nie udalo sie potwierdzi¢, cho¢ po wojnie powotano
zespol, ktéry pracowal nad ustaleniem tozsamosci oséb na zdjeciach z raportu
Stroopa. Komisja ponad wszelka watpliwos¢ ustalila tozsamos¢ zolnierza w go-
glach na helmie, ktéry mierzy z karabinu. To Josef Blosche, czlonek NSDAP
i SS, funkcjonariusz stuzby bezpieczenstwa (SD), oskarzony o liczne zbrodnie
wojenne i stracony w 1969 roku. Zdjecie zrobiono prawdopodobnie miedzy
19 kwietnia a 16 maja 1943 roku, w czasie powstania w getcie. Przypuszcza sie,
ze jest upozowane, wskazuje na to fakt, ze cywile majg przy sobie dobytek. Foto-
grafia miala dokumentowa¢ wielkos$¢ i zwyciestwo Rzeszy oraz wspanialomysl-
nos¢ Jiirgena Stroopa, umieszczona zostala bowiem w albumie zatytutowanym

4 Zob. na ten temat: J. KOWALSKA-LEDER, J. WoZNIcKA: Dziecko. W: Slady Holokaustu
w imaginarium kultury polskiej. Red. J. KOWALSKA-LEDER, P. DOBROSIELSKI, I. KURzZ, M. Szpa-
KOWSKA. Warszawa 2017, s. 141-142.

15 Zob. J. Struk: Holokaust..., s. 266.

16O tych tropach ustalania tozsamosci pisze F. Rousseau: Zydowskie dziecko z Warszawy.
Historia jednej fotografii. Przet. T. SwoBoDA. Warszawa 2012. Wedtug Justyny Kowalskiej-Leder
i]. Woznickiej, nazwisko chlopca to Siemiontek. Zob. EAEDEM: Dziecko. W: Slady Holokaustu. ..,
s. 142,
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Dzielnica zZydowska w Warszawie nie istnieje!. Fotografie do raportu wybierat
sam Stroop, a ich propagandowego aspektu dowodzi miedzy innymi przywolane
zdjecie, ktérego podpis Wyciggnieci sitg z bunkréw'” nie zgadza sie z fotografia,
gdzie wida¢ ludzi wypedzanych z kamienicy.

Mamy i powinni$my mie¢ trudno$¢ z omawianiem, nie tylko na lekcjach,
fotografii, ktore pokazuja przemoc. Fotograficzne obrazy Zaglady sa niewatpli-
wie sublimacjg okrucienstwa i $wiadectwem upokorzenia ofiar. S3 one jednak
powszechnie dostepne chocby w dyskursie publicznym. Digitalizacja spowodo-
wala, Ze sg rowniez obecne w Internecie. Nalezy zatem rozwazy¢ umozliwie-
nie uczniom, poznajacym na lekcjach literackie reprezentacje wojny i okupacji,
namystu nad fotograficznymi obrazami tego tematu. Konieczne jest staranne
dobranie przykladéw, by nie epatowaé przemocs, ale uswiadomi¢ uczniom, co
kryje sie za fotografiami, ktore odbieramy jako dokument historyczny. Warto si¢
zastanowi¢, kto jest ich autorem i z jakim zamiarem zostaly zrobione. W jaki
sposob ksztaltujg naszg pamie¢ o Zagladzie? Po co zostajg ,uzyte” w rozmaitych
kontekstach? Co znaczyly dawniej i co znaczg teraz?

Wspomniane zdjecie moze sta¢ si¢ podstawa do rozwazan na temat tego,
w jaki sposdb fotografie ksztaltuja pamig¢ indywidualng i zbiorowa:

Zdjecie, ktdre wszyscy rozpoznaja, stanowi czes¢ sktadowq tego, o czym spo-
teczenstwo postanowilo mysle¢ albo oswiadcza, ze mysle¢ postanowilo®.

Niewatpliwie patrzymy na Zaglade przez fotografie, ktére powstaty nierzad-
ko jako $wiadectwo pychy nazistéw, jak stynny album Lilly Jacob znaleziony
przez wigzniarke Auschwitz, ktéra rozpoznata siebie i swoich bliskich wsréd
zdje¢ starannie powklejanych do albumu z dedykacja: Na pamigtke twojego
drogiego, niezapomnianego Heinza*. Nadal nie wiadomo, kto zrobil te zdjecia
i w jakim celu, ale jest pewne, ze po przekazaniu ich przez Lilly Meier Insty-
tutowi Pamieci Meczennikéw i Bohateréw Yad Vashem w Izraelu zmienily one
spojrzenie na Zaglade:

Kiedy Lilly Meier cicho zamknela drzwi wlasnej przeszloéci, otworzyly
sie inne drzwi. Fotografie z albumu zaczety zajmowa¢ centralne miejsce
w wizualnych przedstawieniach Holocaustu. Poza swoja wartosciag dowodu
nabratly emocjonalnej sity wyrazu i byly reprodukowane w ksigzkach, pre-
zentowane w filmach i muzeach na calym $wiecie.

7 Mit Gewalt aus Bunern hervorgeholt.

18 F. Rousseau pisze w swej ksiazce, ze ,,bunkrami” Zydzi nazywali kryjowki. Zob. F. Rous-
sEAU: Zydowskie dziecko..., s. 79.

1 S. SONTAG: Widok cudzego cierpienia. Przel. S. MaGALA. Krakéw 2010, s. 103.

20 7. STRUK: Holokaust..., s. 140.

2 Tbidem, s. 143.
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Wymienione powody czynig z fotografii z Zaglady warto$ciowy material dy-
daktyczny. Poczatkiem dziatan mozna uczyni¢ analize fotografii przedstawiaja-
cej scene z likwidacji getta w kontekscie jej powstania i miejsca reprodukowania,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem jej propagandowego celu. Analiza struktury fo-
tografii ujawnia retoryczne chwyty zauwazalne w kompozycji zdjecia, w sposo-
bie zachowania Zolnierzy uwiecznionych na nim zotnierzy, ktérych pewne siebie
miny i uSmiechy maja wskazywac na przewage i triumf w kontrascie do zalek-
nionych, kulacych si¢ postaci mieszkancéw kamienicy. Innym punktem odnie-
sienia moze by¢ konfrontacja podpisu z tym, co wida¢ na fotografii.

Nalezy zastanowic si¢ z uczniami, co spowodowalo, ze wlasnie ta fotografia
stala si¢ symbolem eksterminacji Zydéw, a ghetto boy jedng z najlepiej rozpozna-
wanych postaci kojarzonych z tematem cierpienia Zydéw.

Uzasadnione jest pytanie, dlaczego wlasnie to zdjecie jest jednym z tych,
ktoére uksztaltowaly ikonografie Zagltady. Dlaczego maly chlopiec z uniesionymi
rekami, a nie fotografie przedstawiajace bezposrednio eksterminacje lub obrazy
walki. Rozwazania powinny prowadzi¢ do rekonstrukcji kulturowego wyobra-
zenia dziecka, ktorego bezbronnos¢ i niewinnos$¢ wywotuja emocje i wspétod-
czuwanie. Bliskie jest to wspdlczesnym praktykom kulturowym, dla ktérych
skupienie si¢ na emocjach odczytanych z przekazu czy wywotanych w odbiorcy
jest rezultatem upowszechniania sie ujec¢ i poetyk afektywnych.

Interpretacji zdjecia i albumu Stroopa Fédéric Rousseau poswiecit ksiazke Zy-
dowskie dziecko z Warszawy. Historia jednej fotografii**. Autor analizowane zdjecie
nazywa nomadycznym przedmiotem, ktory utrwalony i wielokrotnie powielany za-
wladnal pamiecia o wydarzeniach. Konicowy rozdziat autor zatytulowat Powrot do
platoniskiej jaskini*, odwolujac si¢ do eseju Sontag W platoriskiej jaskini. Nawigza-
nie do metafory Platona uswiadamia, Ze poznanie zastgpione zostalo pewnoscia,
ze nie obcujemy z prawda, jej miejsce bowiem zajeta uksztaltowana przez kolejne
przekomponowywanie i przetwarzanie pierwotnych obrazéw pamigé. Wpatruje-
my sie w kulturowo przetworzone cienie na $cianie jaskini.

W dyskursie publicznym pojawilo sie wiele uwspodlczesnionych wersji, tak
jakby ta fotografia pociagneta za sobg inne obrazy. Zdjecie modyfikowano, usu-
wano jego elementy, laczono z innymi wyobrazeniami. W jednej z prac pla-
stycznych scena z albumu Stroopa zostala zestawiona przez Alana Schechnera
z fotografia pojmania palestynskiego chlopca przez wojsko izraelskie podczas
pierwszej Intifady (2003)**. Praca ma zdecydowanie ideologiczny wydzwigk,
zwraca uwage na napiete stosunki miedzy Izraelem a Palestyna i nie jest to jedy-
ny przyklad nawiazania do fotograficznego pierwowzoru. Skrajnym przyktadem

2 F. RousseaU: Zydowskie dziecko. ..
2 Tbidem, s. 185-205.
2 http://www.dottycommies.com/holocaust10.html [data dostepu: 12.07.2017].
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moze by¢ wykorzystanie fragmentu zdjecia w komercyjnej kampanii reklamo-
wej plyty rockowego zespotu w paryskim metrze, pisze o tym Georges Didi-
-Hubermann w Obrazach mimo wszystko®.

Powstaty w 1985 roku film krétkometrazowy Z podniesionymi rekami Mitka
Panovy* jest przeksztalceniem stynnego zdjecia w opowies¢ o ocaleniu chlop-
ca. Histori¢ $ledzimy poczatkowo okiem kamery ustawianej pieczolowicie przez
hitlerowskiego fotografa, szukajacego dla siebie najlepszego ujecia. Wiatr zrywa
chlopcu czapke z glowy, wiec ten w pogoni za nig najpierw wychodzi z kadru,
a potem opuszcza sceng i znika, widz widzi jedynie czapke podrzucang w gore
w gescie radosci czy zabawy. Film zostal na mocy decyzji rezysera pozbawiony
dzwieku, jest niemy, tylko za kadru styszymy muzyke grana na fortepianie. Uzy-
cie niemego materialu wywoluje w odbiorcy specyficzny stan skupienia. Widz
koncentruje si¢ na wizualnosci odizolowany od naturalnych dzwigkéw, ktore
moglyby w rzeczywisto$ci towarzyszy¢ scenie: pokrzykiwania esesmanow, placz,
strzaly. Gléwnym tematem jest filmowanie sceny, co ma podkresli¢, ze obraz
jest narzedziem propagandy. Film wywoluje zaskoczenie widza, atakujac jego
przyzwyczajenia. Prowokuje do pytania: czy to jest niestosowne? Scena przedsta-
wiajaca odchodzacego chlopca, beztrosko podrzucajacego czapke, w kontekscie
losow dziecka z fotografii moze budzi¢ watpliwos¢.

Temat ,uzywania” postaci chlopca jako metonimii ludobdjstwa podejmuje
w wierszu Za duza czapka (1998) Iwona Opoczynska-Goldberg, pytajac o sile
przekazu powtarzanego wielokroc¢:

maty chlopiec juz sig nie boi, od ponad pét wieku odgrywa te samgq rolg, rece
podniesione do gory,

esesman mierzy w plecy,

kto uwierzy w gwiazdy konajgce w oczach dziecka.

Zuzanna Marczynska-Maliszewska w pracy plastycznej Game over (2010)*
wycina z fotografii chlopca i esesmana i konfrontuje ich z sobg w stylizacji na
postaci z gry komputerowej pokonujace kolejne poziomy, wyposazone w atry-
buty i sile widoczne na skali. Jest to niewatpliwie ciekawy zabieg prowokujacy

» G. Dip1-HUBERMANN: Obrazy mimo wszystko. Przel. M. Kusiak-Ho-CHI. Krakéw 2008,
s. 87.

26 Z podniesionymi rekami. Polska 1985. Rezyseria i scenariusz: M. PANov. Zdjecia: J. SZODA.
Muzyka: J. HAJpuN. Montaz: H. SZALINsKA. Obsada: J. DuNaj, M. MOZER, E. Szyc, K. FRANIO.
Opieka pedagogiczna W.J. Has, J. DZIEDZINA, J. WOjcIK. Produkcja PWSFTVIT L6dzZ. Czarno-
-biaty, 35 mm, 163 m, 6 min.

* 1. OroCzYNSKA-GOLDBERG: Za duza czapka. W: Pisane swiatlem. Antologia poezji inspiro-
wanej fotografig. Oprac. B. MAREK, Z. HARASYM, T. KaLi$c1ak. Olszanica 2007, s. 112.

2 7. MARCZYNSKA-MALISZEWSKA: Game over. http://fzp.salon24.pl/501808,0statnie-mie
siace-getta-warszawskiego [data dostepu: 12.07.2017].
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do dyskusji na temat bezrefleksyjnego funkcjonowania w naszym otoczeniu ob-
razoéw przemocy, ktére oderwaly si¢ od realnosci, nie znaczg juz nic poza gra.
Szokujace na pierwszy rzut oka zestawienie jest waznym glosem w dyskusji na
temat obojetnosci na los cierpigcych i komercjalizacji Zagtady.

Analizowane przyklady mozna umiesci¢ w szerszym kontekscie. Edukacyjna
warto$¢ moze mie¢ przyjrzenie si¢ jeszcze jednemu problemowi zwigzanemu
z obecnoscig fotografii Zaglady w dyskursie publicznym. Jest to glos artystow,
ktorzy w rézny sposéb biorg udzial w dyskusji na temat pamieci i sposobow
utrwalania przesziosci. Sztuka polska wielokrotnie mierzyla si¢ z traumatyczny-
mi do$wiadczeniami drugiej wojny swiatowej. W latach dziewiecdziesigtych XX
wieku pojawit si¢ nurt nazywany sztuka krytyczng zainteresowany tym, czym
jest historia oraz jak wykorzystuje i zawtaszcza jg kultura popularna. Punktem
odniesienia czyni wspodlczesng ikonografie historii uksztaltowana przez rozmai-
te praktyki ideologiczne, propagandowe, naukowe i popkulturowe. Oscyluje
miedzy historiag a mitem, miedzy prawda a fikcja.

Nie jest to sposéb moéwienia o przesztosci w celu jej gloryfikacji, prowoka-
cyjnie chodzi o reinterpretacje¢ historii, szukanie miejsc nieoczywistych i nie-
wygodnych. Sztuka krytyczna stawia sobie pytania o proces przeinaczania oraz
zawlaszczania historii i jej $ladéw. Krytycznie odnosi si¢ do utrwalonych w kul-
turze schematéw myslenia o minionych wydarzeniach, stuzy nie upamigtnianiu,
lecz wybiega w przyszto$¢, pytajac o to, co robimy z naszg przeszloscig. Rezulta-
tem s3 prace prowokacyjne, zrywajace z dotychczasowymi konwencjami, czesto
ironicznie komentujace utrwalone wzorce.

Pamig¢ o Zagladzie jest jednym z najbardziej kontrowersyjnych tematéw
z nieodlegtej stosunkowo przesztosci. Wielokrotnie zwracano uwage na fakt co-
raz czgstszej obecnosci tematu Zaglady w obszarze kultury wizualnej”. Pojawia
sie w filmach, telewizji, sztukach plastycznych, na fotografii, w komiksie, przeni-
ka ze sfery traumatycznej pamieci do rozmaitych reprezentacji, ulega naduzyciu,
estetyzacji i komercjalizacji. Sztuka krytyczna skierowana jest przeciwko tym
praktykom, polemizuje réwniez z oficjalnymi modelami polityki historycznej
stuzacymi kreowaniu dumy narodowej, uznajac, ze jest to czynnik hamujacy
dyskusje o tym, co niewygodne i wstydliwe.

Na praktyki zawlaszczania i naduzywania tematu Zagtady zwraca uwage Zbi-
gniew Libera w swojej przelomowej dla sztuki krytycznej pracy Lego. Obéz kon-
centracyjny (1996)*. Jest to kilka pudetek klockéw imitujacych zestawy LEGO.

¥ Zob. na przyklad Zaglada. Wspélczesne problemy rozumienia i przedstawiania. Red.
P. CzapLINSKI, E. DoMAKNSKA. Poznan 2009; I. KowaLczyk: Podréz do przesztosci. Interpretacje
najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej. Warszawa 2010; Slady Holokaustu w imaginarium
kultury polskiej...

3 Z. LIBERA: Lego. Obéz koncentracyjny. http://raster.art.pl/galeria/artysci/libera/lego/libe
ra_lego.htm [data dostepu: 12.07.2017].
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Celem pracy jest ukazanie problemu komercjalizacji Zaglady i uczynienia jej
zrédlem rozrywki. Szokujace jest zestawienie dziecigcych zabawek ze scenami
z obozu koncentracyjnego. Artysta zwraca uwage na fakt, ze dzieci cze¢sto bawia
sie w to, co drastyczne, wcze$nie oswajaja si¢ z przemoca. Wykorzystanie kloc-
kéw, ktore kojarzg si¢ z beztroska zabawg, mitymi wspomnieniami, z domem
i rodzing, do stworzenia sytuacji, w ktorej odbiorca moze wyobrazac sobie, ze
zbudowatby swdj obdz koncentracyjny, nie pozostawia obojetnym.

Zbigniew Libera stworzyl seri¢ Szkice do Prac Wojennych (1997)* w kon-
wencji nazywanej w krytyce sztuki toy art, ktéra nawigzuje miedzy innymi do
pasji zbierania militarnych zabawek i figurek. Zderzenie tego, co grozne i prze-
razajace, z zabawka, dziecinstwem, z czyms, co beztroskie i radosne, rodzi pyta-
nie o granice potwornosci i o fascynacje makabra wojenna®.

Inna praca Libery Mieszkaricy. Pozytywy 2002-2003% korzysta ze znanych
i utrwalonych w pamigci zbiorowej przekazéw dokumentalnych, analizujgc spo-
sob, w jaki funkcjonuja w naszej §wiadomosci wzory utrwalone przez media.
Jedna z fotografii, przedstawiajaca grupe wi¢zniow w pasiakach za drutami
obozu w momencie wyzwolenia*!, zostala zastapiona upozowana na pierwowzor
sceng — tak zwanym Zywym obrazem. Na pierwszy rzut oka nie dostrzegamy
wesolych u$smiechéw postaci, tego, ze ubrani s3 w pizamy, a sznurki zastgpi-
ty drut kolczasty. Praca Libery u$wiadamia, ze w naszej pamieci utkwit znany
wizerunek, ktéry zniewolil nasze spojrzenie. Artysta ukazuje, jak tatwo odbior-
ca moze zosta¢ zmanipulowany przez sfabrykowane i zideologizowane obrazy.
Negatywne obrazy koszmaru historii zamienione zostaly w Pozytywy. Zaklo-
cenie decorum, naduzycie fotografii w tym przypadku jest podyktowane checia
zwrocenia uwagi na mechanizm przyswajania pewnych utrwalonych wyobrazen
i ich mechaniczny odbidr, wykorzystuje tez gre stéw negatyw — pozytyw. Kazda
negatywna scena ma w $wiecie swdj pozytywny, pogodny odpowiednik.

Pytanie o to, czy mozliwa jest sztuka po Auschwitz, pozostaje ciagle aktual-
ne. Jest to jednoczesnie pytanie o granice przedstawiania. Czy sztuka jest w 0go-
le stosowana w obliczu takiej katastrofy? Inng niz Libera artystyczna odpowiedz
daje na to pytanie Elzbieta Janicka w pracy Miejsca nieparzyste® (2006). Na cykl

' Z. L1BERA: Szkice do prac wojennych. http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/4165
[data dostepu: 14.07.2017].

2 Zob. 1. KowarLczyk: Smieré olowianego Zolnierzyka. ,Obieg”. http://archiwum-obieg.
u-jazdowski.pl/recenzje/4165 [data dostepu: 18.05.2017].

3 Z. LIBERA: Mieszkaticy. Pozytywy. http://raster.art.pl/galeria/artysci/libera/pozytywy/li
bera_pozytywy.htm [data dostgpu: 12.07.2017].

** Jest to kadr z filmu Aleksandra Woroncewa Kronika wyzwolenia KL Auschwitz z 1945
roku przedstawiajacy wiezniéw zaraz po wyzwoleniu.

* Tytul pracy Miejsca nieparzyste odnosi si¢ do getta fawkowego, od 1923 roku wigkszo$¢
uczelni stemplowata indeksy studentéw napisami: miejsca nieparzyste i parzyste, te nieparzy-
ste byly przeznaczone dla studentéw zydowskiego pochodzenia. Na podstawie: I. KowALCZYK:
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sklada si¢ szes¢ kwadratowych fotografii o wymiarach 127 x 127 mm, ukazuja-
cych biale btyszczace powierzchnie otoczone ramkami z napisem: AGFA, i nu-
merami, bedacymi oznaczeniami producenta kliszy, na przyklad: swiatloczutos¢
czy numer kliszy. Kazda z prac jest podpisana nazwa obozu: Majdanek, Belzec,
Sobibér, Treblinka II, Kulmof am Ner (Chelm nad Nerem), Auschwitz-Birkenau,
obok nazw podano liczby oznaczajace liczbe ofiar.

Praca’®® jest niezwykle ascetyczna i prosta, uwalnia wielo$¢ znaczen, ktore
ewokowane s3 przez skromng warstwe przedstawiajacg. Elzbieta Janicka w ko-
mentarzu do swojej pracy” powiedziala, Ze sfotografowala powietrze w miejscach
dawnych obozéw jako dowdd na znikanie §ladéw przesztodci i symbol zamazy-
wania pamieci. Mozna odczytywac te prace jako argument na kompromitacje
fotografii jako sztuki przedstawiania. Dodatkowym kontekstem jest napis AGFA
na ramach, oznaczajacy nazwe niemieckiego producenta klisz fotograficznych.
Po 1936 roku znalazt sie w koncernie zrzeszajacym kilka fabryk, w ktérych pro-
dukowano $rodki trujace, materialy wybuchowe oraz miedzy innymi cyklon B.

Artystka stawia pytanie zaréwno o usuwanie pamieci, jak i o jezyk oraz spo-
s6b mowienia o Zagladzie. Czy mozliwa jest artystyczna opowies¢ o cierpieniu,
a jesli tak, to czy jest etyczna? Praca powstala jako wyraz bezradnosci wobec
niewyrazalnosci tematu. Oskar Dawicki, inny artysta, wystawil w galerii prace
z napisem: Nigdy nie zrobitem pracy o Holokauscie (2009)*. Te deklaracje — gesty
odmowy — sa glosem w dyskusji na temat artystycznych obrazéw ludobojstwa.

Przedstawione fotografie Zagtady i dzieta sztuki zainspirowane fotograficz-
nymi obrazami powinny si¢ znalez¢ wsrdd materialéw edukacyjnych. Fotografie
sq medium bliskim wspdlczesnemu odbiorcy i jego praktykom komunikacyj-
nym. Spojrzenie na nie z innej perspektywy jako na przekaz z pelnej cierpienia
przesztosci odstoni inne ich aspekty i mozliwosci.

Oddziatywanie nie ogranicza si¢ do sfery poznawczej, czyli odczytywania in-
formacji z przesztoéci, ale uwalnia przezycie zapisane w jego warstwie estetycz-
nej. Nie chodzi wylacznie o przekaz historyczny, lecz o to, by glosy z przeszio-
$ci przeniknely do wspolczesnego pokolenia, wywolaly aktywnos$¢ podmiotu.
Rozumiejace przezycie jest pozadang postawa wobec trudnego i wymagajacego
tematu Zaglady oraz jego reprezentaciji.

Odtworzenie wraz z uczniami loséw jednej z fotografii z raportu Stroopa
zaréwno jesli chodzi o okolicznosci jej powstania, jak i o sposéb jej ,uzycia”

Podréz do przeszlosci..., s. 161. Por. E. JANICKA: Miejsca nieparzyste. http://archiwum-obieg.
u-jazdowski.pl/recenzje/2621 [data dostepu: 14.07.2017].

¢ Zob. I. KowaLczyk: Podroz do przeszlosci..., s. 164-200.

7 Wypowiedz artystki pochodzi z rozmowy z Krzysztofem Cichoniem zamieszczonej
w ,Atlasie Sztuki”, dodatku do czasopisma ,,Arteon. Magazyn o Sztuce” 2006, nr 8/76.

3% O. Dawickr: Nigdy nie zrobitem pracy o Holokauscie. http://artmuseum.pl/pl/kolekcja/
praca/dawicki-oskar-nigdy-nie-zrobilem-pracy-o-holokauscie [data dostepu: 12.07.2017].
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w kulturze nie moga pozostawi¢ odbiorcy - ucznia obojetnym na problem foto-
graficznej reprezentacji Zaglady.

Refleksji nad tematem powinien towarzyszy¢ namyst nad intencjami oraz
postawami autoréw, ktdrzy uczynili z Holokaustu temat swojej tworczosci. Ich po-
dejscie do zagadnienia jest wazniejsze niz estetyczne konwencje i zastosowane
poetyki.

Beata Gromadzka

About the use and abuse of photography
and about its ‘utility” during Polish lessons illustrated
with the example of a photograph from the Holocaust

Summary

The aim of this article is to present the educational possibilities of using photographs from
the Holocaust. The choice of medium is due to the fact that photography is a form of communica-
tion familiar to the students and their communication practices. The initial point for discussion
is the fate of a photo from the liquidation of the ghetto in Warsaw — Pulled out of the bunkers
from The Stroop album. Recreating his story, analysing the message itself and using it in culture
(critical art, popular culture) are examples of the use and abuse of photographs of suffering Nazi
victims. The analysis of the Holocaust photographs in lessons devoted to the literary representa-
tions of this subject enables to launch a new cognitive, emotional and aesthetic perspective. The
purpose of the proposed educational activities is to develop an attitude of understanding survival
against a difficult and ethical challenge of the Holocaust and its representation.

Key words: photography, Holocaust, education.

beara I'pomajska

006 ncnoansosanuy gororpapuu 1 310ynoTpedAeHNN €10,
a TaK>Xe O ee ,1101b3e” Ha ypOKaX II0ABCKOTO s3bIKa 1 AUTEPaTyPhl
Ha IpuMepe ogHoit ¢pororpadpum BpemMeH X0A0KOCTa

Pesome

Llenb CTaTbU 3aK/II0YAETCS B IPECTABIEHNN BO3SMOXKHOCTEI 00YIeHMsI C UCIIONIb30BAHIEM
¢dororpaduit Bpemen Xomokocra. Takoit BbI6Op 06ycroBieH TeM, 4To (oTorpadus sBasercs
bopmoit repepaunm, GIUSKOI yIEHNKAM 1 NX KOMMYHUKATUBHOI IPaKTHKe. B IjeHTpe BHUMaHMs
aBTOpa HAXOAMTCSA CyAbOa OFHOTrO CHMMKA TMKBUALIMY IeTTO B Bapimase — Bumaujennvle cu-
710 u3 6ynkepos n3 Anvboma Cmpoona. Boccosanue ero NCTOPNH, aHAIN3 LIEN €r0 CO3aHM,
a Tak)Ke QYHKIMOHNPOBAHNUA B KYIbType (KPUTUIECKOE UCKYCCTBO, IO Y/IsIPHAS KY/IbTYpa) sB-
JIsIeTCs IPUMEPOM UCIIONb30BaHMA GOTOrpaduii, Ha KOTOPBIX IIPEACTaBIeHbI CTPAJAHIL XKEPTB
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HAIJMICTOB, 1 3/10ynOTpebnenns umu. Ananns pororpaduit BpemeH X0lI0OKOCTa Ha yPOKaX, I10-
CBAILEHHBIX TUTEPATYPHbIM IPEJCTABICHUAM 3TO TeMbl, OTKPbIBA€T HOBbIE IIO3HABAaTEIbHbIE,
9MOI[MOHA/TbHbIE U 9CTETIYeCKIe IePCIeKTUBBL. Llenbio mpepmaraeMbix 00y 4aloMuX feiiCTBUI
sB/IsieTCss POPMUPOBAHME OCHOB YCTAHOBKM Ha MOHMMAIee MepeXXMBaHVE M0 OTHOIIEHNIO
K TPYZHOI U ABIAIOIIENCA 3TMYeCKMM BbI30BOM TeMbl XOJIOKOCTa, a TAK)XKe ee IIpeJICTaBIeHUAM.

Kniouessie cmoBa: ¢pororpadus, XomoKkoct, o6ydeHne.
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O sztuce i historii na jezyku polskim
Interpretacja Pierwszej fotografii Hitlera
Wistawy Szymborskiej

Kultura wspolczesnych spoteczenstw wysoko rozwinigtych staje sie kulturg
obrazkowa. Konsekwencje takiego stanu rzeczy obserwuje si¢ rowniez w dziedzi-
nie edukacji'. Uczen zyjacy w swoistej ikonosferze, bombardowany ze wszystkich
stron obrazami, nie tylko doskonale radzi sobie z ich dostownym odbiorem, ale
réwniez sam je tworzy, publikuje na portalach spolecznosciowych, przeksztalca
i komunikuje si¢ za ich pomoca. Mnogo$¢ obrazéw obecnych w réznego rodza-
ju mediach powoduje zmiane w zdolnosci ich percepcji przez wspolczesnego
odbiorce:

Obraz rywalizuje ze stowem w przekazywaniu informacji i tworzeniu sym-
boli*

Przekaz ikonograficzny wydaje sie latwiejszg i szybsza metoda porozumie-
wania si¢, jednakze obraz, jako medium wieloznaczne i czgsto niedookreslone,
wymaga od odbiorcy znacznie wigkszego zaangazowania i wiedzy. Tymczasem
przesyt ogladanych obrazéw sprawia, ze widz traktuje je wybidrczo, przyjmuje
informacje bezrefleksyjnie, nie zapamiegtuje ich w catosci, rejestruje tylko uryw-
ki, czastki. Dlatego nauczyciel z jednej strony powinien wykorzystac zaszczepio-
ng uczniom przez tak zwane kultury selfie’ intuicyjna zdolno$¢ poruszania sie

! Zob. K. Litwic-KaMiNska: Kultura obrazkowa w dydaktyce - szanse i zagrozenia. ,,Forum
Dydaktyczne” 2011, nr 7-8, s. 177-188.

> B. GRoMADzZKA: Widzgc, rozumiec. Dydaktyka polonistyczna wobec edukacji wizualnej.
Poznan 2009, s. 7.

* Wiecej na temat pojecia ,,kultura selfie” w A. SCHOLZ: Selfie ergo sum?. Przet. P. KASPRZYK.
http://www.cafebabel.pl/lifestyle/artykul/selfie-ergo-sum.html [data dostepu: 29.09.17].
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w $wiecie obrazéw, a z drugiej strony ksztalci¢ umiejetnos¢ poglebionego odbio-
ru dziel i przekazow ikonograficznych oraz wyposazy¢ w odpowiednie narzedzia
potrzebne do odczytania niewerbalnych tekstéw kultury. Jednym z elementéw
wspllnych wirtualnych przestrzeni, w ktérych porusza si¢ uczen, na przyklad
Facebooka, Instagrama jest fotografia. W centrum uczniowskich zainteresowan
znajdziemy nie tylko fotografie¢ amatorska, cyfrows, ale tez zdobywajaca coraz
wiekszg popularnos¢ fotografie artystyczng czy zawodowa. W wielu szkotach na
powrdt organizuje si¢ kola fotograficzne i tworzy male pracownie fotograficzne
czy ciemnie. W ksztalceniu polonistycznym, gdzie obraz — dzielo artystyczne —
odgrywa gtéwnie role kontekstu kulturowego, duzo miejsca poswieca sie wy-
posazeniu uczniéw w umiejetnosci oraz w narzedzia umozliwiajace obcowanie
z dzielami sztuki i ich odczytywanie. Wiazac ten zakres umiejetnosci ucznia
z jego zainteresowaniem fotografig, mamy szanse wyksztalci¢ czlowieka majace-
go krytyczne podejscie do szeroko rozumianej kultury selfie. Zdjecie na lekcjach
jezyka polskiego nie musi by¢ jedynie srodkiem dydaktycznym, urozmaiceniem,
unaocznieniem probleméw werbalnych. Ciekawg propozycja moze si¢ okazaé sieg-
niecie po te pozycje tekstowe, ktdre w sposdb bezposredni lub posredni wigza
sie z tematyka fotografii. Pierwsza fotografia Hitlera Wistawy Szymborskiej jest
jednym z takich tekstow. Tytul utworu kieruje czytelnika zaréwno w strong hi-
storii, jak i zagadnien zwigzanych z fotografia. Warto uczniowska lekture wzbo-
gaci¢ o ten tekst nie tylko ze wzgledu na modna obecnie tematyke fotografii,
ale takze z powodu szansy na pobudzenie ucznia do myslenia o zagadnieniach
niepoddajacych si¢ tatwej, bezdyskusyjnej ocenie. Efektem poglebionego czyta-
nia Pierwszej fotografii Hitlera oraz zdjecia, ktore zainspirowalo wiersz, powinna
by¢ rewizja $wiatopogladu.

W uczniowskim ,,pierwszym” kontakcie z tekstem noblistki wazne wydaje
sie oddzialywanie tekstu literackiego na emocje odbiorcy oraz wplyw emocji
czytelnika na tok jego interpretacji. Podczas czytania kazdego tekstu poetyckie-
go kluczowe jest ,wstepne wrazenie”, to, czym dany tekst ,dotyka” czytelnika*:

Tekst mnie wybiera, majac do dyspozycji niewidzialne ekrany i caly tor
przeszkod: stownictwo, odniesienia, wlasng czytelnos¢ itd.’.

Interpretacja, wzbudzona pytaniem: co sprawia, ze tekst w jaki$ sposob po-
zytywny czy negatywny mnie porusza?, albo ,,pierwsze wrazenie” wzmaga, albo
weryfikuje. Pozwala przelozy¢ emocje z przyjemnosci dostownej lektury tekstu
na konkretne wnioski i na rewizj¢ dotychczasowego myslenia o §wiecie. W przy-
padku tworczosci Wistawy Szymborskiej wlasnie czytanie afektywne rozpo-

* Wniosek wysnuty po lekturze ksigzki: R. BARTHES: Przyjemnos¢ tekstu. Przel. A. LEWAN-
SKA. Warszawa 1997.
5 Ibidem, s. 32.
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czyna poglebiona lekture. Mozna pozostawac na poziomie przezycia i ,,delekto-
wac si¢ przyjemnoscig tekstu™, ale by takie doznania zintensyfikowaé, powinno
sie zracjonalizowa¢ emocje, a do tego prowadzi interpretacja. Mimo ze w wielu
tekstach krytycznych pojawia si¢ przytoczony za Martg Wyka cytat, stwierdzaja-
cy, ze ,tworczos¢ Wistawy Szymborskiej nie poddaje si¢ tatwo presji krytycznych
analiz. Pozyteczniej ja czyta¢ niz analizowac™, wiekszo$¢ autoréw tych opraco-
wan na swdj sposob probuje z tym pogladem polemizowaé, by ostatecznie po
podjeciu préb odczytania przyznaé mu racje. Niemniej jednak trudnosci w ana-
lizowaniu i interpretowaniu nie powinny by¢ uczniowskim pretekstem, by nie
podejmowac proéb interpretacji. Przekonanie, ze czytanie wierszy Szymborskiej
jest pozyteczniejsze niz ich analiza, wynika jedynie z glebokiego i wieloletniego
doswiadczenia obcowania z ta poezjg. Czytelnik zaglebia si¢ w tekst, poznajac
go coraz lepiej. Dostrzega, ze z kazdym odczytaniem nie moze dociec sedna,
uchwyci¢ jego jednoznacznej calosci. Widzi, ze kazda interpretacja ,,gubi lub
w znacznym stopniu zaciera wielorakie sensy tej liryki”®. Ma wrazenie, Ze ana-
liza odbiera ,,rado$¢ czytania”. Uczen znajduje sie dopiero na poczatku tej drogi.
Aby dojs¢ do przyjemnosci z czytania twdrczosci Szymborskiej, musi osiggnac
taki poziom, ze tekst bedzie wzbudzal w nim jakie§ emocje, bo wtedy poczuje si¢
zobowiazany do szukania w wierszu ich zrédla. Wydaje sig, ze takimi pierwszy-
mi i najbardziej wzmagajacymi si¢ doznaniami podczas spotkania z wierszem
Pierwsza fotografia Hitlera Wistawy Szymborskiej moga by¢: szok, wzburzenie
oraz konsternacja. Tekst szokuje, cho¢ w jego prostocie i spokoju wcale nie wi-
da¢ intencji bulwersowania odbiorcy. Dlatego rodzi si¢ pytanie: skad bierze si¢
poczucie zazenowania, zszokowania przy czytaniu Pierwszej fotografii Hitlera
Wistawy Szymborskiej?

W teorii literatury nie istnieje kategoria szoku. Teksty literackie maja zdolnos¢
szokowania, ale literaturoznawcy, podnoszac problem budzenia niepokoju za
pomoca literatury, uzywaja specjalistycznych kategorii takich jak: ,transgresja”,
»wznioslos¢”, ,,makabra”, ,trauma”. Niestety, pojecia te sa wieloznaczne, a kaz-
de z nich wigze si¢ z inng teoria, w ktdra pojecie szoku si¢ wpisuje’. Podobnie,
wrazen z odbioru wiersza Pierwsza fotografia Hitlera nie sposob opisa¢ jednym
z przytoczonych pojec. Jednak termin szok, nalezacy do rejestru potocznego,
pozwala uniezalezni¢ si¢ od utartych przekonan na temat znaczenia i sposobu
oddzialywania dziet literackich. Kulturoznawcy definiuja szok jako reakcje na to,

° Ibidem, s. 32.

7 S. BALBUS, D. WoypA: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tekstow krytycznych. Krakow
1996, s. 40.

¢ A. LEGEZYNsKA: Wistawa Szymborska. Poznan 1996, s. 32-33.

% Zob. R. FELSKI: Pozytki z literatury. Szok. Przel. M. Kunz i T. Kunz. ,Teksty Drugie” 2010,
nr 1-2, s. 278.
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co zaskakujace, bolesne lub przerazajace'’. Pierwsza fotografia Hitlera nie wzbu-
dza strachu ani nie powoduje bolu. Efekt zaskoczenia osiggniety zostal dzieki
zastosowaniu konceptu, ale wydaje si¢, ze budzenie niepokoju i bulwersowanie
nie jest jego celem. Kwestia szokowania, przezywania jakiego$ moralnego niepo-
koju w zderzeniu z tym tekstem Szymborskiej jawi si¢ jako problem bardziej zto-
zony. Co sprawia, ze Pierwsza fotografia Hitlera szokuje? W jaki sposob poetka
mimo zbulwersowania czytelnika osiaga efekt rewizji dotychczasowego jego my-
$lenia na temat biografii ludobdjcow, a takze istoty samej fotografii dziecigcej
(jako zjawiska kulturowego)? Przy poglebionej lekturze wiersza okazuje sig, ze
czynnikami powodujacymi wywolanie emocji s3 migdzy innymi forma wiersza
- ekfraza (ktoéra wlasciwie tworzy koncept wiersza), sam koncept, fotografia, na
ktérej zostala oparta ekfraza, jezyk utworu oraz trudne do wyjasnienia zakon-
czenie utworu podatne na nadinterpretacje.

Wistawa Szymborska w swej tworczosci bardzo czgsto podejmuje gre for-
ma ekfrazy. Dla przykladu mozna wymieni¢ utwory takie jak: Kobiety Rubensa,
Dwie malpy Bruegla, Mozaika bizantyjska. Poetka zawsze na swoj specyficzny
sposob ten gatunek literacki przeksztalca, korzysta z niego w konkretnym celu
i raczej nie praktykuje go w formie ,,czystej”. W literaturze naukowej przyjal sie
podzial na ekfraze literacky i ekfraze klasyczng. Ta druga stuzy gtéwnie znaw-
com sztuki do suchego, pozbawionego osobistych opinii opisu dziet sztuki. Ek-
fraza literacka, jako gatunek literacki, stanowi artystyczny, bardzo szczegélowy
opis dziela sztuki'. Takie utwory powstaja z inspiracji, z refleksji czy z zadzi-
wienia jakim$ przedmiotem artystycznym':. Wistawa Szymborska w pracy nad
ekfrazg idzie dalej, zastepujac sformutowanie: dzieto sztuki, stowem: obraz. Jezeli
mamy do czynienia z deskrypcja obrazu, to w te kategorie wpisuje si¢ réwniez
opis fotografii:

Ekfraze znajdziemy u Szymborskiej nie tylko w odniesieniu do tradycyj-
nych form sztuki wysokiej. Poetka rozszerzyla jej uzycie na zjawisko po-
jawiajace sie dopiero w kulturze nowoczesnej, stechnicyzowanej i majace
poczatkowo charakter uzytkowy, a nie artystyczny*.

Wsrod takich utworéw mozna wymieni¢ miedzy innymi: Fotografie z 11
wrzesnia, Fotografie ttumu, Znieruchomienie, Album, Pierwszq fotografie Hitlera.
We wszystkich ekfrazach w tworczosci Szymborskiej

10 Zob. ibidem, s. 278.

1 Zob. M.P. MArRKOWSKI: Ekphrasis. Uwagi bibliologiczne z dolgczeniem krétkiego komenta-
rza. ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2.

12 Zob. P. GOGLER: Klopoty z ekfrazg. ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 137-152.

" M. CzERMINSKA: Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej. ,Teksty Drugie” 2003, 2-3,
s. 239.
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przedstawienie wybranego dzieta sztuki nie jest w nich celem samym w so-
bie, ale srodkiem do innego celu, ktérym jest jakas refleksja pobudzona
przez to dzieto™.

Pierwsza fotografia Hitlera wpisuje si¢ w ten gatunek literacki nie tylko ze
wzgledu na oczywistg inspiracje¢ obrazem (fotografia), ale tez z uwagi na sama
konstrukcje utworu, ktéry stanowi niemal w calosci zywa, barwna i naznaczo-
n3 emocjami reakcje na ogladany obraz. Zmiany w obrebie gatunku stanowia
wszakze tylko podloze gry, ktora poetka prowadzi z czytelnikiem. Mamy do
czynienia z paradoksem wynikajacym ze zderzenia fotografii rocznego Adolfa
Hitlera i jej ekfrazy. Gdy przyjrzymy sie samemu zdjeciu maltego Adolfa, za-
uwazymy, ze mimo wiedzy, ze ogladamy te sama fotografi¢, co osoba méwiaca
w wierszu, patrzymy na nig w inny sposob, widzimy inne rzeczy. Dochodzi do
rozejscia sie sadow i wizji na temat danej fotografii, ktérg czytelnik majacy wie-
dze i doswiadczenie historyczne zna, z wizja osoby méwiacej w wierszu, kto-
ra fotografie oglada w 1889 roku i nie ma pojecia, co stanie si¢ w przyszlosci
(ale czy na pewno? Zakonczenie utworu kaze sadzi¢, ze naiwnos¢ podmiotu
wcale nie jest taka oczywista).

Koncept utworu zasadza si¢ na problemie przekraczania czasu. Osoba
w wierszu patrzy na fotografie w sposob czysty, bez uprzedzen, po raz pierwszy.
Zna Adolfa Hitlera tylko jako rocznego malucha. Przedstawiajac swoje refleksje
na temat zdjecia, dostrzega wigcej, niz uchwycono na samym obrazie. Dodaje
w swej recepcji szczegoly, wyobraza sobie sytuacje, w ktdrej zrobiono zdjecie:

No, nie bedziemy chyba teraz plakad,
pan fotograf pod czarng plachtqg zrobi pstryk.

Rozszerza perspektywe charakterystyki postaci o detale zwiazane z dniem
narodzin i miejscem zamieszkania malego chlopca. Szuka podobienstwa, wyda-
je si¢ zaangazowana emocjonalnie:

podobny do rodzicow, do kotka w koszyku,
do dzieci z wszystkich innych rodzinnych albuméw,

snuje plany na przyszlos¢ dziecka:

Moze wyrosnie na doktora praw?
Albo bedzie tenorem w operze wiedetiskiej?

Podmiot wiersza méwi w czasie terazniejszym — ,tu i teraz”. Czytelnik czyta
i przezywa réwniez ,tu i teraz”. Warto jednak zapytaé: czy mamy do czynie-

4 Tbidem, s. 241.
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nia z ta3 sama perspektywa czasowa? Wiersz pozornie przenosi czytelnika do
1890 roku, ale nie pozwala spojrze¢ na fotografie bez wiedzy o przyszlosci ma-
tego Adoltka. Czytelnik zna tytul, ktéry poinformowal go, ze ma do czynienia
z wizerunkiem jednego z najwigkszych mordercéw XX wieku. W zaklopotanie
wprawia réwniez wers:

Toz to maly Adolfek, syn paristwa Hitlerow!,

poniewaz wspdlczesny czytelnik nie zignoruje nazwiska Hitler, nawet gdyby miat
nikle pojecie o historii XX wieku. W tym ma swe zrédfo odczucie zazenowania -
czytelnik oglada fotografie dziecka, ktére stalo si¢ zbrodniarzem, i ma tego
$wiadomos¢, lecz tekst kieruje nim tak, ze dostrzega w tym dziecku na obrazie
tylko... dziecko. Wistawa Szymborska odwraca ten tok myslenia, przekonujac:
Hitler zbrodniarz byt jednak czyims$ dzieckiem. Taka konstrukeja tekstu, oparta
na kontrascie: zbrodniarz - dziecko, wyzwala najmocniejsze doznania odbior-
cy. Wszystkie zabiegi stylistyczne w tekscie (zdrobnienia: czyja to rgczka, czyja,
oczko, uszko, nosek; pytania retoryczne: Czyj brzuszek peten mleka, wyliczenia:
bobo, aniotek, kruszyna, promyczek, nagromadzenie nazw i atrybutéw dziecie-
cych smoczek, pieluszka, sliniaczek, grzechotka) maja za zadanie jeszcze bardziej
wzmacnia¢ ten kontrast, a tym samym szokowa¢ i ujawnia¢ ironi¢ mechani-
zmow biegu dziejow. Utrzymane w hiperbolicznie przestodzonym stylu zwrotki
pierwsza i druga zdajg si¢ osmieszac zbyt ckliwe zachowania dorostych na widok
malego czltowieka. Wyolbrzymienie tej sytuacji uwydatnia ironi¢ w traktowaniu
dziecka z nadmierng czuloscig i pobtazliwoscig tylko dlatego, Ze jest male. Naj-
wyrazniej ironia, a takze sam koncept wiersza zasadzajg si¢ na tym, ze owym
niewinnym czlowiekiem okazuje si¢ Adolf Hitler!

Przywoluj¢ te perspektywe patrzenia w celu uwydatnienia zmiany, jaka za-
chodzi w naszej ocenie sytuacji, gdy dziecko okazuje si¢ zbrodniarzem, morderca,
degeneratem, lecz poglad, ze naiwnos¢ osoby méwiacej w wierszu jest tylko po-
zorna, otwiera zupelnie inng $ciezke interpretacji. Potwierdza ten wniosek kon-
strukcja wiersza. Trzy ostatnie wersy wyraznie rdznig si¢ od pozostaltych stylem.
Brzmig one réwniez bardziej metaforycznie. Wedlug Malgorzaty Czerminskiej,

Dopiero w trzech ostatnich linijkach wiersza przebija si¢ glos ukrytego
narratora moéwigcego z innej perspektywy czasowej. Poznal juz przyszle
dokonania chlopczyka i dlatego moze powiedzie¢ od siebie, ze na razie,
w chwili robienia zdjecia jeszcze:

Nie stychaé wycia pséw i krokéw przeznaczenia.
Nauczyciel historii rozluznia kotnierzyk
i ziewa nad zeszytami®.

> Ibidem.
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Ten punkt widzenia rodzi ciag niepokojacych i waznych pytan: jak i czy
w ogdle moéwic o dziecinstwie dyktatorow mordercow? Przeciez kazdy z nas byl
dzieckiem i wygladat podobnie. Czy zlo tkwi w kazdym z nas od urodzenia? Czy
wszyscy przychodzimy na ten $wiat jednakowo niewinni? Czy mylit si¢ Balzac,
twierdzac, ze czlowiek nie rodzi si¢ ani dobry, ani zty? Jak poradzi¢ sobie z tak
skrajnymi odczuciami w recepcji fotografii oprawcéw? Susan Sontag w ksigzce
O fotografii zamiescila uwage na temat osobliwego albumu, zestawiajacego wize-
runki znanych postaci jako matych dzieci, gdzie obok siebie zamieszczeni zostali
Stalin i Gertruda Stein. Komentuje t¢ sytuacje: ,,[...] patrza na siebie z sasiednich
stron, wygladaja rownie powaznie i rozkosznie”, i podsumowuje nastepujacym
zdaniem:

[...] fotografie zamieniajg przeszlo§¢ w przedmiot czulego rozmarzenia,
zamazujac moralne rozréznienia i rozbrajajac oceny historyczne uogélnio-
nym patosem spojrzenia w przeszlos¢'c.

Rozbicie przez poetke jednej perspektywy czasowej na ujecie historyczne,
»czyste”, bez wiedzy narratora o przysztosci, i na spojrzenie wspoélczesne, nad
ktérym cigzy doswiadczenie wiedzy historycznej, zapobiega bezrefleksyjnemu
patrzeniu na pierwszg fotografie Hitlera. Zastosowanie tego zabiegu, jak rowniez
gatunku ekfrazy zmusza odbiorce do ogladania jej z wielu réznych stron.

Interpretacje ekfraz czesto wynikaja ze zderzenia refleksji na temat utworu
z przemysleniami na temat Zrédla inspiracji, w tym wypadku fotografii syna pan-
stwa Hitleréw. Dorosty Adolf Hitler mial obsesj¢ na punkcie swojego wizerunku
z powodu trawigcego go cale zycie kompleksu nizszosci. Kazal si¢ fotografowaé
prawie w kazdej sytuacji i osobiscie wybieral fotografie, ktére trafialy do ofi-
cjalnej prasy. Mialy one podkresla¢ jego wielkos¢ i pozycje, dlatego propaganda
nazistowska nie stronita od fotomontazu. Fotografie wykonuje sie, by wydoby¢
czyja$ wielko$¢, status, pozycje. Zdjecie nobilituje, ukazuje czlowieka jako ,ko-
gos$” godnego uwagi i podziwu, poniewaz historia powiela wizerunki ludzi ,wiel-
kich™. Podobnie dzieje si¢ w przypadku fotografii matych dzieci. Wykonane
zdjecie dowodzi, ze bobo jest wazne i wyjatkowe dla swoich rodzicow. W samym
jego centrum wida¢ Adolfa Hitlera, jednorocznego malca, siedzacego w duzym
skorzanym fotelu. Mozliwe, Ze fotografia miata trafi¢ do albumu rodzinnego jako
pamiatka, ktérg rodzina malego Adolfka z uptywem lat ogladataby z mitoscia
i sentymentem. Maly czlowiek usadzony w duzym fotelu - ukfad ten dodaje
dziecku powagi, podnosi jego najnizsza range z brzdaca raczkujacego po podio-
dze do stopnia najwyzszego — tronu najwazniejszej osoby w domu. Dziecko zo-
stalo upozorowane na ,wielkiego” czlowieka, jednak sposob, w jaki Szymborska

'® S. SONTAG: O fotografii. Przel. S. MAGALA. Warszawa 1986, s. 67.
7 Ibidem.
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oglada te fotografie, i styl, w jakim przekazuje wrazenia odbiorcy, zdaja sie raczej
podkresla¢ jego malos¢ i przecietnos¢ niz znakomito$¢ i wyjatkowos¢. Stosujac
okreslenia: bobo, aniotek, kruszyna, promyczek, oraz stwierdzenie:

[...] podobny [...] do kotka w koszyku, do dzieci z wszystkich innych rodzin-
nych albumow,

wyraznie kpi z kompleksu nizszosci fithrera. Drwina widoczna jest rowniez
w przetworzeniu przez poetke mitu narodzin bohatera. Stowa:

kiedy rok temu przychodzit na swiat
nie brakto znakéw na niebie i ziemi:

[...]

pomyslna wrozba w rézowej bibudce,

tuz przed porodem proroczy sen matki:

golgbka we $nie widzie¢ — radosna nowina,
tegoz schwytac — przybedzie gos¢ dlugo czekany,

maja pozornie uwzniodli¢ wage dnia narodzin Hitlera, tymczasem utrzymane
w stylu nawigzujacym do drobnomieszczanskich zabobonéw i kiczu®, tylko
podkreslaja przecietnos¢, codzienno$¢ tego dnia. Wspolczesnie rowniez panu-
je moda na fotografowanie noworodkéw w duzym przyblizeniu, z ,,dorostymi”
rekwizytami (na fotelu, za kierownica samochodu), w wersji mikrostrojow ,,do-
rostych” ludzi (na przyklad w stroju strazaka, w krawacie, w kapeluszu). Od-
bior zdjecia malego Hitlera zmusza do dostrzezenia ukrytych mechanizmoéw
psychologicznych, ktére zachodzg przy fotografowaniu i publikacji w Internecie
wizerunkéw matych dzieci. Wedlug Rolanda Barthes’a, fotografia jest mikro-
doswiadczeniem $mierci, poniewaz postac raz sfotografowana nie powraca juz
nigdy, zamiera w obrazie, a cho¢ zyje nadal, nastepnego dnia czy za pie¢ lat nie
bedzie juz ta samg osoba, z tym samym doswiadczeniem zyciowym. Dlatego
ogladajac siebie na zdjeciu, widzimy swojego trupa. Juz samo uzmyslowienie
sobie tego faktu budzi w cztowieku pewien lgk. Zestawienie Adolfa z Adoltkiem
uswiadamia, ze dziecko panstwa Hitlerdw, z cala swa niewinnoscia, tak napraw-
de przestalo istnie¢ juz na dtugo przed swojg faktyczna $miercia. Zdjecie zabilo
malego chlopca, tak jak zabija codziennie tysigce fotografowanych dzieci, lecz
samo utrwalenie wizerunku nie czyni z nich jeszcze dyktatoréw i mordercow,
co nie znaczy, ze fakt zrobienia zdjecia dziecku, a w jeszcze wiekszym stopniu
jego publikacja nie maja konsekwencji ani pozytywnych, ani negatywnych. Dzi$

'8 M. Czerminska dopatruje sie w parodii mitu narodzin bohatera przekonania o banalnosci
zla w §wiecie. Zob. M. CZERMINSKA: Ekfrazy..., s. 240.
¥ R. BARTHES: Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. J. TRZNADEL. Warszawa 2008.
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zdjecie malego Hitlera nie jest juz tylko wspomnieniem zatrzymanym i ukry-
tym w rodzinnym albumie, ale stalo si¢ dowodem historycznym, powielanym
i rozpowszechnianym w encyklopediach, ksigzkach historycznych, biografiach,
podrecznikach do historii, w Internecie. Zmiane, jaka zaszta w relacji zdjecie pa-
miatka rodzinna — zdjecie dokument historyczny, ttumacza stowa Susan Sontag:

Zadne bowiem wydarzenie nie moze by¢ udokumentowane fotograficznie,
o ile nie zostanie nazwane i scharakteryzowane. Sama dokumentacja foto-
graficzna nie jest w stanie stworzy¢ (albo raczej: rozpoznaé, okresli¢) wy-
darzenia, dopéki nie zostanie ono nazwane. Swiadomos¢ polityczna, lub jej
brak, przesadza o mozliwosci wywarcia przez fotografie wplywu na jego
moralna ocen¢. Bez tla politycznego zdjecia historycznych rzezi najpraw-
dopodobniej byloby traktowane jako nierzeczywisty albo demoralizujacy
zamach na nasze samopoczucie®.

Dlatego z podpisem - Adolf Hitler, znika cata niewinnos¢ dziecka zatrzy-
manego w tej fotografii. Ogladanie jej powoduje pewien dysonans poznawczy,
bo chociaz nazwisko Hitler budzi jednoznacznie negatywne odczucia, to jed-
nak zdjecie matego Adolfka, bez podpisu, wywoluje w nas, jak kazde zdjecie
malego dziecka, pewne rozrzewnienie, niespodziewany zachwyt. Wiersz Wi-
stawy Szymborskiej Pierwsza fotografia Hitlera doskonale oddaje ten mentalny
dysonans.

Wyrazna zmiana w obrebie jezyka i nastroju utworu nastgpuje w ostatniej
zwrotce. Najbardziej zastanawiajaco brzmia dwa koncowe wersy:

Nauczyciel historii rozluznia kotnierzyk
i ziewa nad zeszytami.

W ten sposéb jeszcze czytelniej ujawnia si¢ ironia w zderzeniu tego, co wie-
my w terazniejszo$ci o historii, z tym, czego nie wie na temat przysztosci (czy
przeznaczenia) osoba moéwigca w wierszu. W tym kontekscie sformulowania
takie, jak wo#n szarego mydla czy niemiecka solidna firma, nabieraja charakte-
ru symbolicznego. Wlasciwy bylby namyst nad znaczeniem przenosnym figury
nauczyciela historii i zwigzku frazeologicznego kroki przeznaczenia, a nastepnie
zastanowienie si¢, dlaczego nauczyciel historii ziewa. W bardzo ogélnym ro-
zumieniu prawdopodobnie chodzi o odwrdcenie powiedzenia, ze historia jest
nauczycielka zycia. W meskiej postaci historia (rozumiana jako nauka o prze-
szloéci) meczy sie powtarzaniem w kotko tych samych lekcji. W mowie ciala
rozluznienie kolnierzyka czesto odczytuje si¢ jako objaw niepewnosci i watpli-
wosci, czasem zdenerwowania lub po prostu checi doznania ulgi w denerwujacej

2 S. SoNTAG: O fotografii..., s. 22-23.
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sytuacji. Ziewanie traktuje si¢ jak oznake znudzenia, lecz gléwnie oznacza ono
zmeczenie. Przypuszczalnie, nauczyciela nie gnebi jedynie znuzenie pracg, lecz
frustracja, ze cho¢ dostrzega zaleznosci i powigzania przyczynowo-skutkowe
wydarzen spoleczno-politycznych, nie moze nic zrobi¢, by zatrzymac koo dzie-
jow wprawione w ruch. Od wiekéw historia powtarza te same scenariusze, jed-
nak z réznymi skutkami. I chociaz jako ludzko$¢ mozemy je przewidzie¢, nie-
jednokrotnie ignorujemy te wiedze lub jej po prostu nie mamy. Cytujac George’a
Santayane: ,Kto nie pamieta historii, skazany jest na jej ponowne przezycie”.
Zapewne z tego powodu prostym mieszkanicom Braunan, zyjacym na przetomie
XIX i XX wieku, trudno bylo ustyszec¢ kroki przeznaczenia — zapowiedzi zbliza-
jacej sie¢ wojny. Cho¢ podobnych zwiastunéw bylo wiele, dostrzegalne staly sie
dopiero wtedy, gdy zostaly przyczynami wypunktowanymi w podreczniku do
historii. Nieco inaczej przedstawia sie sytuacja dwudziestotrzyletniego Adolfa,
ktéry po doznaniu kleski jako zolnierz, artysta i obywatel nie moze sie pogo-
dzi¢ z rozwojem historii. Doskonale dostrzega wszelkie symptomy spolecznego
niepokoju i prébuje konsekwentnie, dostownie: ,,po trupach do celu”, zawracaé
nurt dziejow, szukajac sprawiedliwo$ci po swojemu. Ostatecznie przegrywa i za-
pamigtany zostaje jako potwor odpowiedzialny za zbrodnie przeciwko ludzko-
$ci. Podobnie wygladaty dzialania Aleksandra Macedonskiego, Juliusza Cezara,
Napoleona itd. Mimo Ze préobowali zmieni¢ bieg wydarzen, ostatecznie poniesli
porazke. Nie od dzi§ wiadomo, ze cho¢ histori¢ pisza zwycigzcy, to jednak pod-
lega ona bardzo réznym, czasem skrajnym, interpretacjom. Co dla jednych jest
bohaterstwem i patriotyzmem, dla innych ma status zbrodni. W tym rozumie-
niu problem przeznaczenia nie tyle nie istnieje, ile jego istnienia po prostu nie
bierze si¢ pod uwage. Gdy potraktuje sie zbior faktow historycznych jako wy-
padkows ludzkich dziatan, okazuje sie, ze przeczucia, przepowiednie wyjgcych
pséw czy kroki przeznaczenia nie maja wplywu na interpretacje historii, ktéra
jawi sie jako mocno okrojona i wskutek tego wybidrcza wiedza na temat faktow
z przeszlosci.

Na wizje takiej historii, ktora operuje wylacznie ,wielka liczbg” i pomija
pojedyncze istnienia, poetka si¢ nie godzi. Przyglada si¢ losom przeoczo-
nym, lekcewazonym przez utarte hierarchie waznosci®.

Wistawa Szymborska, ucztowieczajac Adolfa-dziecko, potepita po stokro¢
bardziej czyny dorostego Hitlera, niz zdotaly tego dokona¢ miliardy zdje¢, fil-
mow i dokumentéw przedstawiajacych jego okrucienstwo. Spogladajac na foto-
grafie matego Adolfka, jakby nie znata przyszloéci dziecka, pokazata, ze cztowiek
ten mial taki sam potencjal, jak kazde inne dziecko przychodzace na ten $wiat.

2 K. DaBrowskA: Wistawa Szymborska - sylwetka twércza. http://culture.pl/pl/artykul/
wislawa-szymborska-sylwetka-tworcza [data dostepu: 25.09.2017].
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Adolf Hitler nie urodzil si¢ potworem, lecz nim si¢ stal. Byl czlowiekiem i nie
mozna mu tego czlowieczenstwa odbiera¢. Ponadto poetka odwrocita sytuacje
opisang przez Susan Sontag:

[...] nie widzialam niczego banalnego w fotografiach hitlerowskich obozéow
zaglady, ogladajac je po raz pierwszy. Po trzydziestu latach pamig¢ spotecz-
na ,nasycila si¢” tymi obrazami. W ostatnim okresie fotografia ,,zaangazo-
wana” uczynifa prawdopodobnie réwnie wiele dla uspienia sumien, co dla
ich rozbudzenia®.

Wspolczesnie, ponad siedemdziesigt lat po wojnie, obrazy te, wielokrotnie
i na rézne sposoby prezentowane spoleczenstwu, wryly si¢ w pamiec i ,,opatrzy-
ly” tak, ze nie wzbudzajg juz zadnych emocji. ,Fotografia szokuje, jezeli ukazuje
co$ nowego”>. Wiersz Pierwsza fotografia Hitlera by¢ moze nie pokazuje czegos
nieznanego, ale przedstawia to, co ,,opatrzone” w wyjatkowym ujeciu. Pomniej-
szenie tytulowego historycznego Adolfa do rozmiaréw matego chlopca przypo-
mina czytelnikowi, znajacemu histori¢ tylko z podrecznikéw, zbrodnie Hitle-
ra w taki sposdb, ze zaczynaja one budzi¢ w nim nie tyle emocje, ile refleksje,
z ktérych powinien wyciggnac wnioski na przysztos¢. Zrozumienie pochodzenia
emocji ,szoku” i ,,konsternacji” wywolanych lektura wiersza, jak réwniez samej
fotografii rocznego Hitlera zmierza do postawienia pytan, na ktére odpowiedzi
poszukiwane i rewidowane beda przez cale zycie czytelnika.

Poezja budzi emocje, ktére jednak w przestrzeni szkolnej nie moga pozosta¢é
pustymi afektami. Dlatego w pierwszej kolejnosci uczniowie powinni odpowie-
dzie¢ sobie na pytanie: dlaczego ten tekst mnie porusza? Racjonalizacja emocji
staje sie punktem wyjscia wielu réznych dzialan dydaktycznych opartych na tre-
$ci wiersza, ktéry w swym bogactwie zagadnien prowokuje wiele pytan. Przy-
ktadowo: Czy przewidywac ludzkie biografie? Jak mowic o dziecinstwie wielkich
zbrodniarzy? Czy dziecinstwo ma znaczenie? Jak to sie dzieje, ze Zyja wsrod
nas potwory? Ktora koncepcja pojawienia si¢ zta w czlowieku wydaje si¢ praw-
dziwa? Jak uczy¢ historii, by si¢ juz nie powtarzata? Dyskusja w poszukiwaniu
odpowiedzi na cho¢ jedno z nich bedzie tworcza i rozwijajaca. Zgodnie z taka
interpretacja mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze fotografia/zdjecie na lekcjach
jezyka polskiego moze by¢ jednoczesnie zZréddlem refleksji, tematem, srodkiem
dydaktycznym. Dobra sytuacja motywacyjng na poczatek lekcji wydaje sie po-
réwnanie pierwszego zdjecia Adolfa Hitlera ze wspdlczesnymi fotografiami no-
worodkéw. Warto poprosi¢ uczniéw o zanotowanie odczué, jakie towarzysza
podczas odbioru tych zdje¢ — prawdopodobnie okazg si¢ one spojne z odbiorem
osoby mowiacej w wierszu (por. tabele 1.).

22 S. SoNTAG: O fotografii..., s. 24.
23 Ibidem, s. 23.
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Tabela 1
Poréwnanie pierwszego zdjecia Adolfa Hitlera ze wspotczesnymi fotografiami noworodkow

Pierwsza fotografia Hitlera Wspotczesna fotografia noworodka

Ladny, od$wietny, ale dzieciecy ubiér (suknia/ | Przebieranie i stylizowanie dzieci:

kaftanik), brak stylizacji — zgodnie z plcig (ksiezniczki, tancerki, garni-
turki, sukienki itp.)

— zgodnie z pasjami/zawodami rodzicéw
(strazacy, pilkarze, male czytelniczki)

— ubidr jak u dorostych

Atrybuty doroste (fotel) lub ich brak Atrybuty dzieciece (pluszaki, zabawki, smocz-
ki)

Technika: fotografie robione z oddali, dziecko | Maksymalne powigkszenia, fotografowanie

w centrum tylko pojedynczych czlonkéw ciala, bardzo

duze zblizenia

Cel: dokument, zazwyczaj jedno zdjecie w al- | Cele: wspominkowy, sentymentalny charak-
bumie rodzinnym; poréwnywanie z innymi |ter, informacyjne (na portalach spoteczno-
cztonkami rodziny $ciowych); dokumentowanie sukceséw malego
czlowieka; albumy wirtualne (wielu rodzicoéw
nie wywoluje zdje¢ swoich pociech)

Przypuszczalnie wspélne podsumowanie tej tabeli zrodzi dyskusj¢ na temat
konsekwencji wspdlczesnej tendencji do upubliczniania wizerunkéw wlasnych
dzieci. Ciekawym pomystem na otwarcie dyskusji na temat: skad si¢ bierze zto
w czlowieku? Czy rodzimy si¢ zli? — moga by¢ prace skandynawskiej artystki
Niny Marii Kleivan. Przebierala i fotografowata ona swojg szeSciomiesieczng c6-
reczke Faustyne jako najwiekszych dyktatoréw i zbrodniarzy XX wieku, miedzy
innymi Hitlera, Stalina, Mao, Husajna, Pinocheta, a wystawe zatytulowata Zto
tkwi w kazdym z nas.

Pierwsza fotografia Hitlera Wistawy Szymborskiej bez watpienia jest interdy-
scyplinarna. Obecnos¢ tego tekstu sprawia, ze lekcja polskiego pomaga uczniom
rozwing¢ si¢ w wielu dziedzinach. Na jezyku polskim réwniez uczymy historii,
lecz nie opieramy sie¢ na faktach, ale na afektach wzbudzonych czytaniem poezji.
Podobnie fotografia dla polonisty nie powinna stanowi¢ tylko zrédla zachwytu
nad technika czy artyzmem, a $rodek, ktéry pozwala wydobywa¢ odczytania
wielokontekstowe, uczy wielowymiarowego spojrzenia, pomaga w odbiorze, pro-
wokuje do dyskusji.
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Jadwiga Maksym-Kaczmarek

On art and history in Polish language lesson
Interpretation of Hitler’s first photograph by Wistawa Szymborska

Summary

The main part of the publication is the presentation of conclusions from the interpretation of
the poem by Wistawa Szymborska — Hitler’s first photograph in the context of studies into pho-
tography by Susan Sontag and Roland Barthes. In the process of interpretation, the author shows
different ways of using photography in the poetry by Szymborska. Additionally, the presented
text has an interdisciplinary nature. Due to the used form it refers to the art of photography, and
due to its content it refers to the universal history. In conclusions there are presented some ideas
for including this poem into lessons of Polish language.

Key words: photography, education, Wistawa Szymborska.

SApsura Maxkcum-Kaumapex

(06) JICKYCCTBE 11 MICTOPMM Ha ypOKaX ITOAbCKOTIO sI3bIKa U AUTEPaTyPbl
Marepnpetaums [lepsoti pomozpagpuu Tumaepa Bucaaser Hnmbopckort

Pesome

B craTbe mpepicTaBleHa MHTepIIpeTalysa cTuxoTBopenns Bucmassl lIumbopckoit Ilepsas
pomoepagus Tumnepa B KOHTeKCTe pasMpliteHnit o pororpadun Criozen Conrar un Pomana
Bapta. B mpouecce mHTepIpeTanuy MOKasbIBAIOTCSA TakXKe pasHbIe CIOCOOBI MCIIONb30BAHILI
dororpadun B mossuu llInm6bopckoit. Kpome Toro, HacTosAImas CTaThst HOCUT MHTEPAUCLIUIIIN-
HapHBII XxapakTep. C TOUKHU 3peHNs GOopMBI OHA CChITAETCA Ha UCKyccTBO doTorpadum, a ¢ To4-
KI 3pEHMA COflepKaHUA COOTHOCUTCSA CO BCeobmieit ncTopueit. B KoHIle pabOTHI IIpeicTaB/IeHbI
HEKOTOpbIE MEN, CBA3AHHbBIE C aKTyanmsauMeﬁ[ 9TOTr0 CTUXOTBOPEHMA Ha yPOKaX ITOTBCKOTO
SA3BIKA U TUTEPATYPBI.

Knwouesble cnoBa: ¢pororpadus, obydenne, Bucnapa llInmbopckas.
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Etyka interpretacji
jako doswiadczanie lektury tekstu
Studium praktyczne:
Theodore Roethke Walc mojego taty (1942)

Z pluralizmem mamy do czynienia wtedy, gdy godzimy si¢ na
istnienie wielu, czesto nawet nieuzgodnionych obrazow sSwiata,
nadal jednak wierzymy, ze sq to obrazy Swiata, a wigc rézne
przedstawienia rzeczywistosci, tyle ze pochodzgce z rozbiez-
nych perspektyw'.

Od dyskusji w ,,Tekstach Drugich™ dotyczacej powiazan literatury i etyki
mija juz pietnadcie lat. Natomiast tekst Marthy Nussbaum Reading for Life, beda-
cy zarzewiem do niniejszej dyskusji, a opublikowany w Love’s Konwledge. Essays
on Philosophy and Literature, ukazal si¢ w 1990 roku i stanowil bezposrednie
odniesienie, a takze krytyke ksigzki Wayne’a Bootha The Company We Keep: An
Ethics of Fiction z 1988 roku. W niniejszym artykule analiza r6znic w pogladach
badaczy nie stanowi jednak istotnego punktu oparcia®. Warto jedynie podkres-
li¢, ze etyka jako zagadnienie dotyczace czytania tekstow literackich jest stalym
punktem w obszarze zainteresowan humanistyki, w tym badan literackich, be-
dac réwnoczesnie zjawiskiem istniejagcym poza gléwnym nurtem teorii. Powino-
wactwa etyKki i interpretacji stanowia dobrze nakreslong oraz pomocna kategorie
w poszukiwaniach préb identyfikacji wlasnych doswiadczen lekturowych. Dla-

' A. BieLik-RoBson: Kilka wagtpliwosci na temat etyki krytycznej. Uwagi ttumacza. ,,Teksty
Drugie” 2002, nr 1-2 (73-74), s. 26.

? Zob. ,Teksty Drugie” 2002, nr 1-2 (73-74).

* Najwazniejsze punkty sporu badaczy analizuje Agata Bielik-Robson w cytowanym artyku-
le Kilka watpliwosci..., s. 28.
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tego warto zastanowi¢ si¢ nad tym, co istotnego wyplywa dla interpretatora ze
zwigzku etyki i literatury. W jaki sposdb teza Nussbaum o powinnosci szkoly we
wspieraniu krytycznego myslenia sprzyja procesowi budowania $§wiatopogladu
mlodego czlowieka i rozwoju osobistego, jego stylu bycia i zycia?

Ot6z wspolczesna filozofia, bedaca fundamentem nowoczesnych teorii inter-
pretacyjnych, otwiera takze szerokie pole dla rozumienia etyki jako kluczowej
kategorii dotyczacej czytania i doswiadczania tekstu. W ostatnim podtwieczu
bowiem krytyka etyczna ujawnila si¢ wyraznie w horyzoncie nowych tendencji
teorii literatury, takich jak nurt reader-response criticism oraz badan z zakresu
stylow odbioru®. Najistotniejszym zalozeniem krytyki etycznej stalo sie mocniej-
sze niz dotad uwzglednienie i wyakcentowanie w akcie lektury roli czytelnika,
zaréwno jako odbiorcy, jak i interpretatora, oraz wzmocnienie samego procesu
czytania, a wiec aktu lektury. W do$wiadczaniu tekstu czytelnik staje si¢ réwno-
rzedny wobec autora i dzieta. Wynika to z przekonania, ze literatura jest sztuka
performatywna i daje mozliwo$¢ improwizacji odbiorcy, dzigki czemu otwiera
droge twoérczym aktom czytelniczym. Etyka broni w ten sposob subiektywnego
spojrzenia na tekst, w réwnym stopniu uprawniajac odczytania bledne (affective
fallacy®), jak i profesjonalne interpretacje. W mysl bowiem Stanleya Fisha zna-
czenia wylaniajg si¢ podczas kazdorazowej lektury tekstu, ktora jest swoistym
zdarzeniem, gdyz to czytanie ozywia literature, a tym samym jej znaczenia. Tekst
literacki nie ma w zalozeniu ustalonego z géry poprawnego odczytania, ponie-
waz wypracowywane jest ono na zasadzie transakcji, dialogu, jaki nawiazuje
sie podczas spotkania czytelnika i tekstu, a wiec doswiadczania tekstu. Mozna
tez spojrze¢ na to z takiej perspektywy, ze tekst niejako zaklada okreslonego
odbiorce. Oznacza to, ze kazdy tekst zaréwno precyzuje, jak i sugeruje sposob
jego odbioru. Réwnocze$nie daje mozliwos¢ ujawnienia si¢ doswiadczeniom
i fascynacjom odbiorcy w spotkaniu z dzielem. Trzeba wigc odrzuci¢ ewentu-
alne obawy, iz krytyka etyczna mogtaby tatwo przerodzi¢ si¢ w anarchie inter-
pretacyjna. Zaklada ona bowiem, ze czytelnik zawsze osadzony jest w okres-
lonej kulturze, tradycji i historii oraz dyskursie lub ideologii. Wszystkie te czyn-
niki determinujg, a zarazem toruja odbior tekstow. Wedlug Fisha, mozna w ten
sposéb mowi¢ o wiezi kulturowej i wspdlnych wartosciach, ktére sg spoiwem

* Osrodek naukowy w Cambridge w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku zgroma-
dzit prekursoréw krytyki etycznej, adaptujacych nowe tendencje w teorii literatury. Nalezeli do
tego grona miedzy innymi Louise Rosenblatt i Ivor Armstrong Richards. Natomiast wlasciwy
okres badan etycznych z zakresie literaturoznawstwa obejmowal juz lata sze§¢dziesiate i siedem-
dziesigte. Nalezy tutaj wymienic¢ szczegdlnie dwa osrodki badawcze - w Ameryce i Niemczech,
z ktorych wywodzg si¢ miedzy innymi: Norman Holland, Stanley Fish, Wolfgang Iser, Hans-
-Robert Jauss i Roland Barthes.

> Zob. S. Fisu: Interpretacja, retoryka, polityka. Przet. K. ABRISZEWSKI i in. Krakow 2002.
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kazdej ,wspolnoty interpretacyjnej”. Dzigki krytyce etycznej przeobrazeniu ule-
gla wobec tego nie tylko literatura jako $lad czlowieka, ale redefinicji zostaty
poddane takze rola czytelnika i sam proces interpretacji. Po okresie formalizmu
i strukturalizmu w teorii literatury wszystkie te komponenty zyskaty ucztowie-
czony wymiar. Pomocna w tym wzgledzie byta i jest kulturowa teoria literatury’.
Dzigki interdyscyplinarnym poszukiwaniom punktéw styku réznych dziedzin
nauki mozliwe okazalo si¢ wykorzystanie terminéw nawet z dziedziny psycho-
logii i zakresu etyki o mocnej podbudowie filozoficznej. W etycznych tropach
interpretacji zadomowity si¢ wiec takie kluczowe terminy, jak choc¢by ,,narracyj-
ny charakter istnienia czltowieka”, wywiedziony z teorii psychologii kulturowe;
Jerome’a Brunera®, bedacy sposobem opisu $wiata, doswiadczania go i przezy-
wania, a w tym okreélajacy charakter ludzkiego Zycia. Przekonanie, iz etyczne
czytanie jest spotkaniem trzech figur podmiotu, wyakcentowato kwesti¢ odpo-
wiedzialno$ci interpretacyjnej i role trzech innosci, a wiec autora, czytelnika
oraz dzieta. Badania w zakresie stylow odbioru staly si¢ natomiast narzedziem
pomocnym w rozumieniu interpretacji jako jednostkowego doswiadczania tek-
stu i podmiotowego jej charakteru. Wszystkie one stanowia klucz do ujmowania
roli literatury jako szansy na konfrontacje $wiatopogladowa oraz interpretacyj-
ng, mozliwosci kontrastowania rozmaitych stanowisk badawczych i czytelni-
czych oraz jako osobistego metapoznania.

Aby wyjasni¢, czym w istocie jest zjawisko zwrotu etycznego’, tatwiej na po-
czatek zrobi¢ to przez zaprzeczenie. Nie jest ono mianowicie ani skonczonym,

¢ Ibidem.

7 Szeroko pisze o tym Ryszard Nycz: Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii
w nowoczesnej literaturze polskiej. Krakow 2001.

8 Zob. J. BRUNER: Kultura edukacji. Przel. T. BRZOoSTOWSKA-TERESZKIEWICZ. Krakéw 2006.

° Mowa tu réwnorzednie o zjawisku ,nowego humanistycznego literaturoznawstwa”, ktére
nie jest nowe. Danuta Ulicka podkresla, Ze ,trudno byloby raczej wskaza¢ koncepcje i metody
wolne od wnioskowania w odniesieniu do etyki. [...] Z cala natomiast otwarto$cia o literaturze
jako interwencji, o jej wymiarze performatywnym, i to wlasnie etycznym, méwity hermeneu-
tyka, fenomenologia, dialogika, teoria aktow mowy, semiotyka [...], wiekszo$¢ teorii literatury
jako $wiata mozliwego. W latach 70-90-tych jawnie eksponowaly ten aspekt literatury teorie
fikcji i teorie narracji, niezaleznie przy tym od inspiracji, z ktérych si¢ wywodzily” (D. ULic-
KA: Poetyka - etyka - dogmatyka. O tak zwanym paradygmacie etycznym w literaturoznawstwie
lat dziewigldziesigtych. W: Dialog. Komparatystyka. Literatura. Profesorowi Eugeniuszowi Cza-
plejewiczowi w czterdziestolecie pracy naukowej i dydaktycznej. Red. E. KasPERSKI, D. ULICKA.
Warszawa 2002, s. 131-132 i nast.). Bez watpienia publikacje: The Company We Keep. An Ethics
of Fiction (1988) Wayne’a C. Bootha i Ethics of Reading: Kant, de Man, Trollope, James, and
Benjamin (1987) Josepha Hillisa Millera stanowia gléwne symptomy ,odrodzenia etycznego”,
ktore nastapito w latach dziewiecdziesigtych. O typach i wariantach literaturoznawczej krytyki
etycznej bardziej szczegétowo pisze D. ULICKA: ,,Zwrot” etyczny w badaniach literackich. W: Po-
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ani tez jednowymiarowym projektem'®. Zwrot etyczny w badaniach literackich
faczy natomiast problem podmiotowosci, stanowiacy spoiwo réznorodnych po-
gladow literaturoznawczych w obrebie jednego paradygmatu. Krytyka etyczna
otworzyla bowiem mozliwo$¢ trzech podmiotowych powrotéw, to znaczy figur,
kategorii lub wymiaréw zwrotu etycznego', a mianowicie: autora, dzieta i czy-
telnika. Stalo si¢ to za sprawa nowego rozumienia mechanizmu lektury oraz
interpretacji. Akt lektury rozpatrywany z perspektywy etycznej jest zjawiskiem
niepowtarzalnym i jednostkowym. Za kazdym razem stawia czytelnika wobec
innego doswiadczenia, ktére nieodwracalnie go zmienia. Fundamentalne zna-
czenie ma tutaj innos¢, poniewaz dochodzi ona do glosu jednoczesnie na trzech
plaszczyznach. Innymi stowy, za posrednictwem tekstu, ktéry nosi $lady swo-
jej odrebnosci, przemawia i wzywa do odpowiedzialnej odpowiedzi czytelnika
sam autor. Zaréwno jeden, jak i drugi ponosi jednak odpowiedzialnos¢ za to
spotkanie. Z jednej strony autor jest odpowiedzialny za ksztalt dzieta i prze-
kazywane treéci. Czytelnik natomiast, bedac kluczowa figura etycznej relacji,
odpowiada na autorskie wezwanie zaposredniczone w dziele. Dzielo nosi wiec
znamiona innosci wlasnej i odrebnosci autorskiej, dajac réwnocze$nie mozli-
wos¢ ujawnienia innosci czytelniczej. Gdy dochodzi do spotkania, w ktérym
czytelnik poszukuje sposobu, by odpowiedzie¢ dzielu oraz dokona¢ redefini-
cji swego stanowiska i siebie, mozemy moéwi¢ o momencie etycznym. Z jednym
wszakze zastrzezeniem: akt lektury stanowi postawe czytelnicza, ale nie wyzna-
cza sposobu czytania tekstu. Wedlug Dereka Attridge’a, jest przez to w istocie
jednostkowym doswiadczeniem'. Natomiast akt interpretacji uruchamia postawe
moralng i odpowiedzialno§¢ wobec innosci, staje si¢ réwnoczes$nie twdrczym
przedsigwzieciem. Podobnie jak proces pisania, ktory jest sygnowaniem w mysl
Jacques’a Derridy, interpretacja stanowi etyczng odpowiedz, a wiec kontrsygna-
ture. Kazdy tekst, zaréwno ten uznany za arcydzielo, jak i ten czekajacy na swo-
jego odbiorce, jest dzietem, ktéremu nalezy si¢ etyczna lektura.

Warto zwréci¢ uwage, iz wsrdd wielu opinii badaczy przewaza ta, ze zwrot
etyczny to swoisty powrdt, a wigc rewizja w ponowoczesnym wymiarze. Jedno-
cze$nie nosi on znamiona przelomu, ktéry uwidacznia koniecznos¢ etycznego

lonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze - edukacja:
Zjazd Polonistow. Krakéw, 22-25 wrzesnia 2004. T. 1. Red. M. CzZERMINSKA i in. Krakéw 2005,
s. 153-165.

1 O przeobrazeniach zmierzajacych w strone etyki w filozofii i literaturoznawstwa pisatam
szerzej w ksiazce Etyka interpretacji tekstu literackiego. Postmodernizm. Humanizm. Dydaktyka.
Krakéw 2014.

' Zob. M. ApaMIAK: Autor - dzielo - czytelnik. Trzy wymiary zwrotu etycznego w litera-
turoznawstwie ponowoczesnym. W: Filozofia i etyka interpretacji. Red. A.F. KoLA, A. SZAHAJ.
Krakow 2007.

12 Zob. D. ATTRIDGE: Jednostkowos¢ literatury. Przet. P. Mos$cick1. Krakéw 2007.
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zaangazowania si¢ czlowieka nie tylko jako takiego, ale takze w roli badacza,
interpretatora i dydaktyka. Nie mozna przy tym zapomnie¢, Ze literaturoznaw-
stwo podaza ta samag droga, ktéra wczesniej kroczyla filozofia. Michat Pawet
Markowski zauwaza, ze reaktywacja

etyki w badaniach literackich jest bardzo mocnym sygnatem odchodzenia
od sterylnego analizowania samego tekstu ku zobowiazaniom etycznym
wynikajacym z kontekstowego usytuowania nie tylko przemian badania,
ale [...] badacza®.

Zwrot etyczny przynidst zarazem istotng refleksje dotyczaca sztuki in-
terpretacji oraz stylow odbioru, ktéra uwydatnia ich podmiotowy charakter.
Tego, na czym polega sztuka interpretacji, nie mozna sprowadzi¢ jedynie do
stwierdzenia, Ze stanowi ona gre interpretatora z dzielem literackim, nie deter-
minuja jej bowiem ostatecznie ani intencja nadawcy, ani tez sam tekst. Trzeba
wyraznie podkresli¢, ze kazdy badacz przystepujacy do interpretacji w pierw-
szej kolejnosci jest przede wszystkim czytelnikiem, ktérego czytanie warun-
kuja bagaz kulturowy i osobiste przekonania, stanowigce tu istotng zmienng.
Etyczna interpretacja ma wigc ujawni¢ przed nim w sposéb autorefleksyjny,
z jakiego powodu czyta tekst i jak to robi. Innymi stowy, powinna pozwoli¢
mu spojrze¢ krytycznym okiem na siebie i proces lektury, a takze uwidoczni¢,
iz przebieg interpretacji przypomina zanurzanie tekstu w kapieli kulturowej,
ktora podobnie jak kapiel fotograficzna uwidoczni niedostrzezone wczesniej
$lady Innego. Etyka interpretacji broni wiec lekture przed jej dowolnoscia,
gdyz znaczenia nigdy nie ujawniajg si¢ same, ale musza zosta¢ przez kogos
zinterpretowane. Badacz powinien by¢ jednak $wiadomy, iz w dialogu lektu-
rowym, tak jak w kazdej rozmowie, ryzyko interpretacyjne przeklada si¢ na
niemozno$¢ znalezienia dookreslonego znaczenia tekstu. Etyczng postawe in-
terpretacyjna, podobnie jak Habermasowska ,idealng sytuacje komunikacyj-
ng’, powinna charakteryzowaé

gotowos¢ do krytyki i autokrytyki, otwarto$¢ na argumenty innych, row-
nos¢ podmiotéw dyskursu, [...] akceptacja innosci, szacunek dla plurali-
zmu, [...] odwaga intelektualna™.

Z etycznie i pluralistycznie pojeta interpretacjg oraz krytyka, ktora niejako
z zasady jest pluralistyczna i nierelatywistyczna,

1 M.P. MARKOWSKI: Zwrot etyczny w badaniach literackich. ,,Pamietnik Literacki” 2000,
z. 1, s. 242.

" A. SZAHAJ: Zwrot antypozytywistyczny dopetniony (zamiast wstepu). W: Filozofia i etyka
interpretacji..., s. 12.
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mamy do czynienia wtedy, gdy godzimy si¢ na istnienie wielu, czgsto nawet
nieuzgodnionych obrazéw §wiata, nadal jednak wierzymy, ze sa to obra-
zy $wiata, a wiec rozne przedstawienia rzeczywistosci, tyle ze pochodzace
z rozbieznych perspektyw. Z relatywizmem natomiast mamy do czynienia
wtedy, kiedy rdéznica perspektyw staje si¢ pretekstem do skrajnego scepty-
cyzmu epistemologicznego, a wigc kiedy przestajemy wierzy¢, ze odmienne
obrazy $wiata cokolwiek przedstawiaja; wowczas rdznice t¢ interpretujemy
subiektywnie, a wiec przez odniesienie do skfonnosci, uwarunkowan, pry-
watnych ideologii czy wrecz kaprysow'.

Pomocne w tym wzgledzie okazaly si¢ praktyczne badania dotyczace sty-
16w odbioru. Otworzyly one perspektywe dla zrozumienia, jak jako czytelnicy
czytamy teksty, w jaki sposob wplywaja one, a takze sytuacja lekturowego do-
$wiadczenia, na nasze zycie i $wiatopoglad, jak nas buduja i poddajg transgresji.
Maciej Maryl zauwaza, ze styl odbioru

jest to pewna strategia poznawcza stosowana wobec tekstu, wyplywajaca
zaré6wno z przestanek tekstowych, jak i z zasobu wiedzy czytelnika. Styl
odbioru jest konstruktem dynamicznym?',

poniewaz zalezy od konkretnej sytuacji, w ktdrej znajduje sie czytelnik. Odbior-
ca w spotkaniu z tekstem w pierwszej kolejnosci identyfikuje, z jakim rodzajem
tekstu ma do czynienia. W gre wchodza tu wszelkie istotne skladniki tekstu,
ktére potem kierunkujg czytelnika w procesie interpretacji. Kolejny krok uru-
chamia wiedz¢ proceduralng w procesie autorefleksji poznawczej i proby zdefi-
niowania stylu odbioru. Wazne staje si¢ wtedy przede wszystkim rozpoznanie
wlasnych oczekiwan i celéw lektury, a takze posiadanej wiedzy, przekonan, oso-
bistych doswiadczen oraz potrzeb estetycznych. Istotne w etycznych dziataniach
interpretacyjnych jest to, aby z pelna swiadomoscig zaréwno odstoni¢ tekst, jak
i odkry¢ siebie wobec tekstu, a takze dopusci¢ wiele odczytan i réznorodnych
glosow. Wowczas literatura ozywa i funkcjonuje jako plaszczyzna osobistego do-
$wiadczenia i autorefleksji.

'* A. BIELIK-ROBSON: Kilka wgtpliwosci na temat etyki krytycznej..., s. 26.
' M. MARYL: Interpretacja - skqd si¢ wzieta i dokgd zmierza? Projekt badan empirycznych
nad stylami odbioru. W: Filozofia i etyka interpretacji..., s. 164.
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Studium praktyczne — Walc mojego taty Theodore’a Roethkego

Wiersz Theodore’a Roethkego Walc mojego taty z 1942 roku postuzyt w dal-
szej czesci artykulu jako préoba praktycznego studium w zakresie etycznej lek-

tury tekstu.

Theodore Roethke!”
MY PAPA’S WALTZ

The hung on like death:
Such waltzing was not easy.

We romped until the pans

Slid from the whiskey on your breath
Could make a small boy dizzy;

But I kitchen shelf;

My mother’s countenance

Could not unfrown itself.

The hand that held my wrist
Was battered on one knuckle;
At every step you missed

My right ear scraped a buckle.

You beat time on my head

With a palm caked hard by dirt,
Then waltzed me off to bed

Still clinging to your shirt.

Th. ROETHKE: My Papa’s Waltz from Collected Poems
of Theodore Roethke. Copyright 1942 by Hearst Ma-
gazines, Inc. Reprinted with the permission of Dou-
bleday, a division of Random House, Inc.

Source: The Collected Poems of Theodore Roethke
(1961).

Theodore Roethke
WALC MOJEGO TATY

Jednym twoim zawianym chuchnieciem
Dzieciak w moim wieku mog? spi¢ sie,
Ale Ignalem do ciebie zawziecie,

Jakby w tancu szto o $mier¢ i zycie.

Nasz wariacko rozbrykany walczyk
Stracal w kuchni rondle, trzast fajansem;
W twarzy matki gniew o lepsze walczyt
Z pelnym politowania dystansem.

W twojej piesci (na kostkach szeroki
Slad otarcia skory ledwie zasecht)

Znikl mdj przegub; gdy mylites kroki,
W ucho drapal mnie klamrg twdj pasek.

Twardg, czarng od ziemi dlonig
Wybijale$ takt, klepiagc mnie w ciemie,
Az walc wreszcie do t6zka mnie ponidst,
Wtulonego przez koszule w ciebie.

Od Walta Whitmana do Boba Dylana. Antologia
poezji amerykanskiej. Przel. i oprac. S. BARAN-
czak. Krakéw 1998.

Efektem podjetego badania stala sie refleksja, ze wykorzystanie nowoczesnych
metodologii i badan literaturoznawczych, w aspekcie polonistycznej dydaktyki

7 Theodore Roethke (1908-1963). Urodzony w stanie Michigan, jako syn ogrodnika, emi-
granta z Niemiec. Po ukonczeniu studiéw na uniwersytecie stanu Michigan wykladal literatu-
re angielska na kilku kolejnych uczelniach, wreszcie osiadl w Seattle, gdzie uniwersytet stanu
Washington zaoferowal mu stanowisko poety rezydenta. Trapiony cale zycie sklonnoscia do za-
faman nerwowych i depresji oraz alkoholizmem, pozostawil po sobie niewielki, ale wysoko dzi$

ceniony dorobek poetycki.
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akademickiej, od lat jest nie tylko potrzeba, ale nade wszystko koniecznoscia.
Zwigzane jest to chocby z wymogiem ksztalcenia umiejetnosci interpretator-
skich przysztych polonistéw zaréwno w zakresie tekstow poetyckich, jak i iko-
nicznych. Metoda interpretacji jako dos$wiadczania tekstu dzieki stopniowemu
poszerzaniu jego pola badawczego okazala si¢ réwnocze$nie pomocnym sposo-
bem wyposazania studentéw polonistyki w tropy, narzedzia i klucze oraz otwar-
ciem na rézne modele lektury, niezbedne w podejmowaniu samodzielnych préb
interpretacji tekstow kultury: zaréwno tekstow literackich, muzycznych, jak
i fotograficznych. Wiersz amerykanskiego poety stat si¢ ¢wiczeniowym tekstem,
wybranym z pelnym namystem, umozliwil bowiem i zainicjowal etyczne czyta-
nie oraz indywidualne doswiadczanie tekstu bez mozliwosci, jak sie wydawato,
umiejscowienia go kontekstowo i kulturowo.

Studium interpretacji i przekladu tekstu zostalo wiec przedstawione jako
problem interpretatora, uszczegélowiony wprowadzeniem nagran audio i wideo,
objasnieniem szerokiego kontekstu twodrczosci i doswiadczen pisarza oraz roz-
maitych stanowisk badawczych. W konsekwencji czytanie etyczne dokonalo
sie na dwoch plaszczyznach: widzenia tekstu jako zdarzenia i artefaktu sprzed
niemal blisko stu lat, a takze odbieranego z dzisiejszego punktu widzenia. Nie
sposob bowiem odczytaé tekstu, nie sytuujgc go w obecnej perspektywie. Etyka
czytania ma wszak pokazac ten proces, odstoni¢ pelny akt lektury, czyli uzmy-
stowi¢, w jaki sposob i po co czytamy jako jednostki, a takze w co przyodziewa-
my tekst. Zasadniczym problemem pozostaje jednak odpowiedz na pytanie, czy
te stanowiska si¢ pokrywaja, by w konsekwencji moc sie zastanowi¢, czy mozna
czytaé etycznie i co to w ogole znaczy dla konkretnego interpretatora.

Omawiane problemy zostaly zaprezentowane na podstawie doswiadczen
praktycznych, wyniesionych podczas zaje¢ ze studentami. Wynika z nich nader
jasno, ze wspolczesnie wyraznie zaznacza si¢ potrzeba postugiwania si¢ moc-
nym i samodzielnym warsztatem interpretacyjnym oraz narzedziami w dokony-
waniu analizy tekstéw nieznanych, do czego powinien takze przygotowac ucznia
polonista. Nade wszystko jego dzialania powinny koncentrowa¢ si¢ na wspie-
raniu krytycznego myslenia, a tym samym odwagi i wrazliwosci wobec tekstu.
Nauczyciel jednak musi by¢ sam do tego przygotowany, to znaczy wyposazony
w pewne praktyki i umiejetnosci, a takze gotowy, by stawi¢ czola temu, co nie-
wiadome, niedefiniowalne i trudne. Taki cel przyswiecal omawianym zajgciom
oraz zaproponowanej studentom etycznej interpretacji.

Zamierzeniem badania bylo sprawdzenie, w jakim stopniu studenci §wiado-
mie przystepuja do aktu czytania oraz interpretacji jako jednostkowej odpowie-
dzi, myslac przede wszystkim o odpowiedzialnosci interpretatora wobec tekstu,
a takze jak sytuuja siebie w tej roli. Zadaniem studium interpretacyjnego byto
takze zbadanie wplywu kontekstu kulturowego i wspoétczesnych probleméw na
interpretacje nieznanego tekstu oraz poréwnanie wnioskdéw z doswiadczeniami
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badaczy w Ameryce'®, gdzie wiersz Roethkego jest lekturg kanoniczng". Studen-
ci polonistyki trzech grup otrzymali tekst poety: pierwsza dostata poczatkowo
tlumaczenie wiersza w jezyku polskim, potem w oryginale anglojezycznym, dru-
ga rownoczesnie w jezyku polskim oraz angielskim, trzecia najpierw czytata go
w oryginale, nastepnie zestawiala go z ttumaczeniem polskim. W kazdej z grup
studenckich postawiono pytanie o to, o czym jest tekst. Nastepnie za$, zgodnie
z tokiem dyskusji wytonita si¢ kwestia wymagajaca dalszego uszczegolowienia,
to znaczy, co w obrazie poetyckim fascynuje, a co budzi watpliwos¢ odbiorcy.
Uczestnicy zaje¢ indywidualnie wskazywali tropy interpretacyjne, uzasadniali
je, odnoszac si¢ do tekstu, i probowali usytuowac je w szerszej perspektywie.
Pomocne okazalo si¢ na przyklad wskazanie kluczowych stéw w angielskim ory-
ginale oraz sprawdzenie wiernosci i trafnosci ttumaczenia Stanistawa Barancza-
ka. Wnioski wyraznie pokazaly, iz takich samych watpliwosci interpretacyjnych
nastrecza czytelnikowi zaréwno tekst oryginalny, jak i ttumaczony. Dotyczyty
one bowiem tego, w jakim stopniu interpretowano tekst wspolczesnymi kontek-
stami i aktualnym rozumieniem probleméw spotecznych.

Kazda grupa wybrala kilka analogicznych $ciezek interpretacyjnych. Zgod-
nie z pierwsza z nich, ktéra zreszta byla poczatkows reakcja, studenci odczytali
wiersz jako obraz ojcowskiej przemocy wzgledem maloletniego syna, rodzin-
nej patologii i zachwiania rél spolecznych oraz jako przejaw alkoholizmu. Do
identycznych wnioskéw doszli studenci amerykanscy®, wyraznie interpretujacy

'8 Poezja Theodore’a Roethkego stala si¢ nie tylko lektura kanoniczng na zajeciach z lite-
ratury ojczystej na Uniwersytecie Michigan oraz Uniwersytecie Valparaiso w stanie Indiana,
ale wiersz My Papa’s Waltz stanowil takze element sprawdzianu, przeprowadzonego w zakresie
egzaminéw The Caribbean Secondary Education Certificate - CSEC. https://www.caribbe
anexams.com/ Analizowany utwér Roethkego znalazl sie takze wsrod tekstow amerykanskich
poetow, ktore byly interpretowane przez nieprofesjonalnych odbiorcéw w ramach projektu Fa-
vorite Project Poem. http://www.favoritepoem.org/poem_MyPapasWaltz.html [data dostepu:
10.04.2017].

! Poezja Roethkego bywa pordwnywana chocby z tworczoscia takich literatow, jak
W.H. Auden, Louise Bogan, Babette Deutsch i William Carlos Williams. Poetyckie inspira-
cje czerpal z kolei miedzy innymi od Wordswortha, Blake’a, Christophera Smarta, Donne’a,
Sir Johna Daviesa, Whitmana, Yeatsa, Eliota oraz Dantego. Natomiast jego spuscizna stanowi
istotny punkt odniesienia dla poezji Davida Wagonera. Sam Roethke jako nauczyciel akademic-
ki doczekat si¢ takich poetyckich nastepcow, jak Richard Hugo, James Wright, Carolyn Kizer
i Jack Gilbert.

2 Amerykanscy badacze wskazali na jednomyélng interpretacje swoich studentéw, w ich
relacji bowiem nie pojawialy si¢ inne odczytania ani przestanki o wieloznacznej interpretacji
wiersza Roethkego. Zreszta wlasnie ta kwestia stanowila pretekst do dzielenia si¢ badaniami
uczonych z innymi. Wyrazali zdziwienie i zaniepokojenie niezrozumieniem obrazu poetyckiego,
nie zgadzajac sie z takim odczytaniem wymowy tekstu, proponowali skadinad wlasne $ciezki
interpretacyjne. W gronie wspomnianych badaczy znalazt si¢ miedzy innymi Edward Byrne,
ktéry poswigcil teksowi Roethkego komentarz dostepny w Internecie. http://edwardbyrne.blog-
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poetycki obraz przez pryzmat wspdlczesnego nam kontekstu. Taki trop znalazt
swoje uzasadnienie w idiomatyce tekstu angielskiego oraz w analogicznych klu-
czowych stowach w ttumaczeniu polskim*.

Druga $ciezka interpretacyjna uwydatnita problem zaufania chtopca do ojca,
ambiwalentnych odczu¢ i emocji dziecka wynikajacych z wieczornego zdarze-
nia oraz z domniemanej traumy, ktorej uzasadnienie mozna odnalez¢ w postaci
maloletniego wowczas Theodore’a. Zasadniczo nie potwierdzila ona pierwszego
tropu interpretacyjnego, dlatego warto wyjasni¢, iz rzeczywiscie obraz poetyc-
ki musi pochodzi¢ ze wspomnien poety, ktore z duzym prawdopodobienstwem
moga siega¢ poczatkéw XX wieku, a uwiecznione wydarzenie moze przypadac
na wczesne lata dwudzieste. Roethke jako pietnastoletni chlopiec byt zdruzgota-
ny nagla $miercig ojca, ktéry nieoczekiwanie zmart na skutek choroby nowo-
tworowej w 1923 roku. Nieco wczesniej doszlo jednak do konfliktu ojca z jego
bratem, ktdry byt wspoétzalozycielem szklarni. W wyniku tego interes rodzinny
zostal zamkniety, a wuj po $mierci brata popetnit samobdjstwo. Trzeba nad-
mieni¢, iz szklarnia stanowifa dla dorastajacego Theodore’a miejsce magiczne,
azyl oraz zrédlo wyobrazni tworczej i rezerwuar przyszlej wrazliwosci poetyc-
kiej. W wyniku perypetii dojrzewajacy poeta zostal glowa rodziny. W istocie
jednak to matka sprawowala przez dlugie lata opieke nad synem. Debiutowat
on bowiem jako literat, bedac jeszcze uczniem szkoly sredniej i juz wtedy za-
istnial w $rodowisku artystycznym, mial takze stycznos¢ z mafijnym poétswiat-
kiem. Wspomnie¢ tez trzeba, ze lata dwudzieste to okres prohibicji w Ameryce;
tym bardziej istotna i dyskusyjna staje si¢ obecno$¢ whisky w obrazie poetyckim.
Pomocne w odczytaniu liryku okazaly si¢ zaréwno nagrania audio, w ktérych

spot.com/2007/06/theodore-roethke-my-papas-waltz.html [data dostepu: 16.02.2017] — oraz An-
drea KasTon, ktora podzielila si¢ swoimi doswiadczeniami z tekstem poety w artykule Theodore
Roethkes My Papa’s Waltz: A Reader Response. virtuaLit: Interactive Poetry Tutorial, Bedford
St. Martins Press: http://bcs.bedfordstmartins.com/virtualit/poetry/waltz_critical.html [data do-
stepu: 15.09.2010], aktualnie dostepny w Internecie — http://media.rochester.k12.mi.us/download/
854572token=0CaRojCyVwc%3D [data dostepu: 3.04.2017].

2 Studenci zwrdcili uwage na stownictwo anglojezyczne uzasadniajace, ich zdaniem,
problem ojcowskiej przemocy wobec syna, zachwianych relacji rodzinnych oraz alkoholizmu.
Pierwsza kwestie objasniali za pomoca takich wyrazen jak: hang on like (grim) death - trzymac
sig czegos kurczowo, uwiesic sig czegos; slide from - sung¢, przesuwac sie plynnie; battered -
znieksztatcony, odksztatcony; belt buckle — sprzgczka paska (wzgledem wzrostu dziecka); beat
time on — wybijal takt; caked hard by dirt — mocno zakrzeplg, zaschnietg od brudu (dlonig);
clinging — trzymajqc sig, by¢ uczepionym czegos, uchwycic sig¢ kurczowo. Druga znajdowala swo-
je potwierdzenie w nastepujacym slownictwie: romped - radosna, niekontrolowana zabawa,
hasanie; countenance — mimika, wyraz twarzy (matki, wyrazajgcy przyzwolenie i tolerowanie
sytuacji). Trzecig za$ objasniali za pomoca idiomatyki: dizzy — przyprawiajgc o zawrét glowy;
waltzing was not easy — trudnos¢ tarica wynikajgca z upojenia, réznicy wzrostu oraz sennosci.
Analogicznie wskazali kluczowe stowa w tlumaczeniu polskim, miedzy innymi zawiane chuch-
niecie, spic sie, itp.
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poeta niezwykle melancholijnie czyta swdj wiersz i prowadzi swoistg autopre-
zentacje, jak i radiowe komentarze®.

Trzecia wskazana $ciezka poszerzyla analize relacji ojca i syna, rodzicielskie-
go autorytetu oraz relacji rodzinnych. Przy tej okazji niespodziewanie wyszta
na jaw wazna kwestia, a mianowicie niezauwazenie przez studentow krotkiej
biografii poety zamieszczonej pod tlumaczeniem polskim. Zwroécenie uwagi na
jej obecnos¢ pod tekstem uszczegdtowilo dotychczasowe kroki interpretacyjne
i kazalo ponownie spojrze¢ interpretatorom na ich oglad tekstu, czyli ustalenie,
w jakim stopniu okazali si¢ wnikliwymi badaczami. Niezwykle cennym wnios-
kiem byla refleksja dotyczaca tego, czy biografia jest kluczem umozliwiajagcym
wnikliwsze odczytanie tekstu. I cho¢ podsunegta ona wazne wskazowki, to jed-
nak okazalo sig, ze nie moze by¢ jedyna wytyczng w etycznie pojetej interpre-
tacji. Warto natomiast nadmieni¢, iz w zdawkowym biogramie nie ma nawet
wzmianki o roli, jakg odegrata matka w zyciu Roethkego. Ta znaczgca nieobec-
nos¢ mogta wplyna¢ na odbidr poetyckiego obrazowania, a tym samym na jego
interpretacje. Co wigcej, nie tylko fakty z zycia Roethkego, ale takze mozliwos¢
analizy fotografii rodzinnych data studentom sposobnos¢ do poszerzenia pola
interpretacji. Dostarczyly one miedzy innymi cennych informacji dotyczacych
statusu spolecznego rodziny, uwydatnily takie elementy, jak ubidr, rodzinng
posiadlos¢ oraz szklarnie”. Zdumiewa takze sam fakt posiadania na poczatku
XX wieku tak bogatej kolekeji fotografii*.

Czwarta z kolei $ciezka interpretacyjna dotyczaca wieloznacznoéci emo-
cji obrazu poetyckiego uszczegdétowila poprzedni trop interpretacyjny. Potrze-
ba zglebienia wskazanego pola wynikata z koniecznosci potwierdzenia tego,
iz prawdopodobnie rozemocjonowany chlopiec wyczekiwal powrotu ojca i nie
chciat pojs¢ spa¢ mimo gniewu matki. Powrot ojca po ciezkim dniu pracy dat
upust emocjom w swawolnym tancu. Przeziera z tego podziw dziecka dla sity
ojca, ktéra moze takze budzi¢ strach. W tancu chlopiec przejmuje wigc role ko-
biety. Praca ojca stanowi jednoczesnie kwintesencje twardosci (brud, praca fi-

22 Biografie poety, a takze informacje o recenzjach oraz komentarzach krytykéw i innych
twércow mozna wystucha¢ w nastepujacych miejscach: https://www.poetryfoundation.org/pod
casts/75256/theodore-roethke-essential-american-poets [data dostepu: 18.01.2017]; https://www.
poetryfoundation.org/poets/theodore-roethke [data dostepu: 18.01.2017]; https://www.poetryfo
undation.org/podcasts/75167/the-mama-and-the-papa [data dostepu: 18.01.2017].

¥ Studenci zaznajomili si¢ takze ze zdjeciami rodziny Theodore’a Roethkego, ktore zostaly
udostepnione przez June, siostre pisarza, Uniwersyteckiej Bibliotece w Waszyngtonie i zdepono-
wane w kolekgji specjalnej: http://archiveswest.orbiscascade.org/ark:/80444/xv73675 [data doste-
pu: 18.01.2017].

2 Pomocne uzupelnienie stanowil takze krotki film, obrazujacy zycie w latach czterdzie-
stych na przedmieéciach w Ameryce, a ukazujacy typowa rodzing podczas codziennych zajec.
http://www.efootage.com/stock-footage/26573/1940s_Suburban_America_-_2/ [data dostepu:
11.02.2017].
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zyczna) i wrazliwosci (kwiaty). Taniec jest wiec niewinng zabawg, ale ze wzgledu
na alkohol oraz nieposkromione emocje ma tez zabarwienie negatywne.

Ostatnia ze $ciezek interpretacyjnych uszczegétowiala istotny w wierszu mo-
tyw tanca, identyfikowany jako oznaka zabawy, sytuacji swawolenia i hasania.
Pomocnym aspektem w procesie interpretacji stato si¢ zwrdcenie uwagi na stope
metryczng wiersza® i jego tempo. W polskim tlumaczeniu Baranczak doskonale
oddal metrum walca angielskiego. W oryginale metrum zostaje natomiast prze-
suniete. Trzeba w tym miejscu doda¢, ze wiersz dotyczy walca nie tylko tema-
tycznie, ale takze symbolizuje zazyla relacje ojca i syna, zaréwno milos¢, sile,
jak i strach?®. W procesie interpretacji waznym i pomocnym elementem stato si¢
odstuchanie utworu Victora Silvestera The Shadow Waltz. Nastrojowo$¢ walca
potwierdzila tym samym drugi, trzeci i czwarty trop, oslabiajac jednoczesnie
pierwszy.

Weczeéniejsze wnioski nasunely inne poglebione pytania, miedzy innymi: czy
tekst w jezyku angielskim zestawiony z tlumaczeniem pozwala na stwierdze-
nie, ze translacja jest w istocie rodzajem interpretacji?; jak polskie ttumaczenie
zmienia osobisty odbior i czy wplywa na ponowng probe interpretacii, czy ja
poszerza, kierunkuje, utwierdza w pierwszych wnioskach?; czy uczniowie odno-
szg wrazenie, ze tekst w jezyku polskim jest swoiscie nacechowany, a wiec czy
zaznacza si¢ w nim obcigzenie kulturowe polskiego tlumaczenia? Okazalo sig, ze
nie kolejno$¢ wprowadzenia tekstu w oryginale czy ttumaczeniu, lecz kilkukrot-
na lektura tekstu i wzajemne wystuchanie wnioskdw oraz rozwigzywanie watpli-
wosci — wszystko to znaczaco poglebilo czytanie i pozwolito odstoni¢ wymowe
liryku. Interpretowanie tekstu z 1942 roku, ukazujacego jedna sceng z dziecin-
stwa poety, i tego ttumaczonego, a odbieranego jako wspdlczesny, obrazu nie
zmienilo jego odczytania. Poréwnanie tekstow bardzo wzbogacito wnioski oraz
poglebito refleksje, takze te dotyczace osobistego i jednostkowego doswiadczania
lektury tekstu. Dwie wersje tego samego wiersza poszerzyly wiec i dookreslity
jego odczytanie, bo osadzily w kontekscie wspotczesnym nie tylko sam tekst, ale
tez interpretujacego badacza, sklaniajac go do wnikliwej autorefleksji.

Przeprowadzone badanie w zakresie etycznej lektury tekstu nasunelo inter-
pretatorom nastepujace konkluzje. Studenci przyznali, ze przez pie¢ lat studiéw

» Podstawowa jednostka rytmiczng wiersza jest stopa. Pierwotnie oznaczala czas trwania
kroku w tancu lub marszu i dzielila sie na dwie czesci rownej dlugosci: arse (gr. arsis) — podnie-
sienie stopy, oraz teze (gr. thesis) — opuszczenie stopy. Najpopularniejszg postacig wersu jambicz-
nego byl w poezji greckiej trymetr jambiczny, w ktérym akcent padal zawsze na druga sylabe,
a wers kazdego czterowiersza zawieral zwykle trzy stopy, powtarzajacy si¢ uktad sylab akcento-
wanych i nieakcentowanych.

¢ Swoistg ciekawostka jest to, iz wyrazenie I am to przyklad stopy metrycznej w jezyku
angielskim. Warto pamieta¢, ze bicie serca stanowi przyklad rytmu jambicznego, co ciekawie
poszerzaltoby pole interpretacyjne relacji ojca i syna.
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polonistycznych i filologicznych nie poddawali refleksji wlasnego sposobu czy-
tania i odbioru testow literackich, nie zastanawiali sie nad tym, jak czytajg, nie
mieli bowiem dotad takiej mozliwosci. Co istotne, byli natomiast ksztalceni, jak
metodycznie prowadzi¢ prace z tekstem poetyckim z uczniami. Wysnuli takze
wniosek, Ze w procesie interpretacyjnym liczy si¢ §wiadomos¢ etyczna wzgledem
tekstu, w tym odpowiedzialno$¢ za czytanie przez pryzmat czaséw wspolczes-
nych, uruchamianie wewnetrznych przekonan i nastawienia interpretacyjne-
go. Owa odpowiedzialno$¢ pozwala zbudowa¢ wlasny styl odbioru, zrozumie¢,
co go ksztaltuje i co na niego wplywa. Metoda doswiadczania tekstu stala sie
w ich przekonaniu prébg uszczegdtowienia, uporzadkowania, a takze glebszej
interpretacji oraz refleksji nad tekstem i sobg. Pozwolila na jednostkowa lekture
tekstu i samokrytyczne spojrzenie. Okazalo si¢, Ze w procesie interpretacji ko-
niecznoscig staje si¢ wyjscie poza sam tekst i pielegnowanie wlasnego odczyta-
nia, umiejetnoscig znacznie bardziej przydatng niz poszukiwanie prawidlowe;j
jego wymowy.

Anna Wtodarczyk

Ethics of interpretation as experiencing of reading the text
Practical study:
Theodore Roethke My Papa’s waltz (1942)

Summary

Article Ethics of interpretation as experiencing of reading the text. Practical study: Theodore
Roethke ‘My Papa’s waltz’ (1942) has been devoted to reflections on academic reading of the text
in terms of the use of modern methodology and literary studies in Polish didactics.

In the first part the author explicates what critical ethics is and what consequences the ethi-
cal turn has in the theory of interpretation. The major problem of research boils down to exam-
ining what relevant for the interpreter results from the relationship of ethics and literature. How
does the Nussbaum thesis about school duty in supporting critical thinking foster the process of
shaping a young person’s worldview and personal development, his /her existence and life style?
In the first place, however, the teacher themselves must be prepared for it, that is, equipped with
certain practices and skills, and ready to face the unknown, indefinable and difficult.

In the second part of the article, based on the poem of Theodore Roethke My Papa’s Waltz
(1942), a practical study of interpretation and translation of the text has been subjected to analy-
sis. As a consequence, ethical reading took place on two levels: through perceiving the text as an
event and an artifact from almost a hundred years ago, and also from today’s point of view. The
ethics of reading is meant to show the process and reveal the full text of the reading.

Key words: otherness, ethics of interpretation, ethical turn, reading, text experience.
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AnHa Bnogapunk

DTUKa MHTepIIpeTauy KaK OIIBIT IIPOYTEHNS TeKCTa
ITpakTruecknii aHaAns:
Teogop Pérke Baavc moezo nanvt (1942)

Pesome

Hacrosmas craTbs MOCBsAIIEHa PasMBIIIJIEHNAM Ha TEMY aKaJleMU49eCKOTO IIPOYTEHNS TeK-
CTa B acIeKTe UCIIO0/NIb30BaHMA COBPEMEHHDBIX METOMO/IOTUI M TUTEPATYPOBEIUECKUX UCCIEN0-
BaHUI B ANAAKTUKE IIO/IbCKOTrO A3bIKa U INTEPATYPDI.

B mepBoit wactu paccMaTpUBAaIOTCA OCHOBHbBIE IIOJIOKEHUSA KPUTUYECKOM STUKM U IIO-
CNeAICTBUA 3TUYECKOTO TepeBOpOTa B TeOpUM MHTepHperanuu. [aBHONM MCCIemOBaTeNbCKOM
Ipo6/IeMOil CTajla MpOBepKa TOTO, YTO CYLIECTBEHHO BIMAET Ha CBA3M STUKY C JIUTEPATyPOIL.
ABTOp 3a7yMbIBaeTCA HaJ| TeM, KakuM obpasom Tesuc Hyccbaym 06 00513aHHOCTY IIKOMIBI OJ-
IepXKUBATh KPUTUYIECKOE MBIIIIEHNE CIIOCOOCTBYeT Mpolleccy GOpMUpPOBaHMA MUPOBO33PEHNUA
MOJIO[OTO Ye/IOBEKA U €ro JIMYHOCTHOTO PasBUTHUSA, €0 CTU/IA IOBEJNEHNA U KU3HU. B mepsyio
odepenb yUUTeIb OGHAKO HOMKeH ObITh MOATOTOBIEH CaM, T.e. [ODKEH BlafieTh OIpe/e/IeHHbI-
M IPaKTMKaMU U YMEHMAMH, @ TaK)Ke OBITb TOTOBBIM K TOMY, YTOOBI CIIPaB/IATHCS C HEU3BECT-
HBIMM, HEBBIACHEHHBIMM U TPYJHBIMU IPO6IeMaMu.

Bo BTOpOJ YacTm CTaTby Ha OCHOBe CTUXOTBOpeHM:A Teopmopa Pérke Banvc moezo nanvi
(1942) mpencTaBieH IpaKTUYeCKUIT aHAIM3 MHTEPIIpETALMN U llepeBojia TeKCTa. B pesynbraTe
4YTEeHME B 9TUYECKOM IIJIAHE MPOMCXOANIO Ha OBYX YPOBHAX! 6narouapﬂ BUOEHNIO TE€KCTA KakK
cobbITHsA 1 apTedakTa ¢ HOYTH CTOJETHEN MCTOPMEIl, a Tak>Ke KaK BOCIPUHIMAEMOTO C Ce-
TOIHALIHEN TOUKM 3peHNs. TakuM 06pa3oM, 9THKA YTeHM:A [JO/DKHA II0Ka3aThb 9TOT IPOLECC U
HOPUOTKPBITH BECh CaM aKT YTEHU .

KnodeBble c10Ba: MHAKOBOCTD, 9TUKA MHTEPIIPETALNY, STUYECKNI IIepeBOPOT, aKT YTEHNS,
OIIBIT IPOYTEHMA TEKCTA.
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Zatrzymane w czasie
Romantyczne inspiracje
fantastyki, grozy i pamieci
Osobliwy dom Pani Peregrine Ransoma Riggsa
jako szkolna lektura

Osobliwy dom Pani Peregrine oraz kolejne czesci (Miasto cieni i Biblioteka
dusz) to powies¢ - trylogia o bardzo ,,pojemne;j”, wielopoziomowej narracji kreu-
jacej plynne przejscia ze $wiata realistycznego do mocno rozbudowanej w war-
stwie fabularnej rzeczywistosci fantastycznej'. Dzigki wykorzystanej w powiesci
konstrukcji wedréwki bohatera powies¢ staje si¢ wielopoziomowa zardéwno
pod wzgledem strukturalnym (przywoluje bowiem elementy Bachtinowskie-
go chronotopu — czasoprzestrzeni), jak i kompozycyjnym (na przyklad akcja
zostaje zatrzymana w czasie badz tez — dzigki retrospektywnosci narracji —
uwzglednia powroty do przeszlosci). Wedrowka bohatera przebiega zaréwno na
poziomie poetyki przestrzeni (bohater przemieszcza si¢ bowiem z Ameryki na
malg wyspe walijska; miejscem akgcji jest takze Londyn), jak i w perspektywie
kategorii czasu (tu nast¢puje przeniesienie bohatera z czaséw wspolczesnosci do
czaséw drugiej wojny $wiatowej i ,0sadzenie” wydarzen w precyzyjnie okreslo-
nym momencie — w pierwszych dniach wrzesnia w konkretnym roku - 1940).

! Ransom Riggs to wspolczesny pisarz amerykanski; pisze ksigzki dla mlodziezy. Riggs ko-
lekcjonuje stare fotografie i lubi dokonywaé eksperymentow, ,bawiac si¢” literaturg, fotografia
i filmem; nakrecit kilka filméw krétkometrazowych. Pierwsza jego powies¢ dla mlodziezy Oso-
bliwy dom Pani Peregrine zostala uznana za bestseller przez ,New York Timesa”; zekranizowal
ja Tim Burton w 2016 roku.
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Bohaterem opowiesci jest pigtnastoletni chlopiec Jacob Portman, ktérego
ukochany dziadek Abraham umiera w niezwyklych okoliczno$ciach, wywotujac
w rodzinie ,upiorny wstrzas”, a w chfopcu — psychiczny uraz. Zycie dziadka
kryje wiele tajemnic, nasuwa takze wiele waznych pytan, ktére pozostaty przez
dlugie lata w rodzinie bez odpowiedzi.

Misja chlopigcego bohatera jest odkrycie historii rodziny, odnalezienie praw-
dy o przesztosci, mtodosci i europejskich losach dziadka, o ktérym wiadomo, ze
w czasie drugiej wojny swiatowej jako zydowski chlopiec musiat uciekac z Polski
i zamieszkal w sierocincu na matej walijskiej wyspie’.

Uplyw czasu i dzialanie pamigci ujawniaja sie w opowiesci jako obrazy prze-
szto$ci. Chlopiec trafia do opuszczonego, zrujnowanego domu sierot i ,widzi”
zapomniane ludzkie losy, historie dnia codziennego: potluczone szklo, zakurzo-
ne meble, kawalki zepsutych zabawek, pozotkly papier starych listow, zdewa-
stowane, szare i brudne $ciany, wieloletnie pajecze sieci, dziko rosnace pnacza
rozrastajacych sie roélin:

Kazdy nastepny pokéj wyglgdal jeszcze gorzej niz poprzedni. Na podto-
dze potworzyly sig zaspy z gazet. Popsute zabawki, dowdd obecnosci dzieci
sprzed lat, walaly sie w kurzu, a wszechobecna plesi pokryta Sciany przy
oknach warstwg wlochatej czerni. Kominki zostaly zadlawione przez png-
cza, ktére narosty z dachu i rozpelzly si¢ po podlodze niczym macki ufolud-
ka. Kuchnia prezentowata si¢ tak, jakby przeprowadzono w niej wyjgtkowo
nieudany ek peryment. Ustawione na potkach stoiki z Zywnoscig eksplodo-
waly po szesédziesigciu sezonach zamarzania i topnienia, zbryzgujgc Sciang
odrazajgcymi plamami. Na dodatek kawatki odpadajgcego tynku pokryty
podtoge jadalni grubg warstwg, co wyglgdato tak, jakby przez wnetrze domu
przetoczyla sig Sniezyca. [...] W koticu dotartem do dwéch pokojéw bez scian
wejsciowych, za to porosnigtych gestym podszyciem i skarlalymi drzewkami.
Statem na wietrze, zastanawiajgc sig, co moglto doprowadzic¢ do takiego ka-
taklizmu, i wkrétce nabratem przekonania, ze musiato si¢ tam wydarzyc cos
strasznego. Nie potrafilem pogodzic idyllicznych opowiesci mojego dziadka,
trudno tez bylo zrozumiel, jak mogl czué sie tutaj bezpiecznie®.

Zdewastowany dom kryje jednak takze konkretne §lady przesztosci ,zatrzy-
manej w czasie” — Jacob odnajduje bowiem wiele zdje¢ jego mieszkancow, obra-
z6w, ktére uruchamiajg pamie¢ chlopca zawieszong gdzie§ miedzy metafizyka
a rzeczywistosciag. Wspomnienia ozywiajg wyobraznie¢ i Jacob przypomina so-
bie konkretne momenty z opowiesci dziadka, ktére mimo ich sensualnej nie-

* Zob. A. ULaNowicz: Second-Generation Memory and Contemporary Children’s Literature.
Ghost Image. Routledge 2013.

* R. RiGGs: Osobliwy dom Pani Peregrine. Przel. M. HEsko-KoroDpzINsSKA. Poznan 2011,
s. 91-92.
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zwyklosci i nieprawdopodobnosci staja si¢ w umysle chlopca realne jak ,,odcisk
prawdy”. Bohaterowie fotografii s w réznym wieku, postacie wydaja sie dziwne:
emanujg smutkiem, melancholig, nostalgia i powaga:

Na pierwszy rzut oka wyglgdaly jak typowe fotografie ze starego albumu
rodzinnego. Patrzylem na ujecia ludzi, ktorzy bawili sie na plazach lub
usmiechali na werandach, i na widoki z réznych okolic wyspy. Bylo tu sporo
zdjeé dzieci pozujgcych samotnie i w parach, nieformalne fotki i eleganckie
portrety z odpowiednio dobranym tlem. Dzieciaki trzymaty w rekach lalki
o martwych oczach, zupetnie jakby to byly awangardowe fotografie mody
w przerazajgcym centrum handlowym z przetomu wiekéw. Naprawde kosz-
marne wydato mi sig jednak cos innego - nie lalki Zywych trupow, nie dzi-
waczne fryzury ani tez fakt, ze dzieciaki nigdy, przenigdy si¢ nie usmiechaty.
Im bardziej wpatrywalem si¢ w te zdjecia, tym bardziej wydawaly mi sig
znajome. Wszystkie cechowala swoista upiornos$¢, jak stare zdjecia dziadka,
w szczegblnosci te ukryte w pudetku po cygarach. Miatem nieodparte wraze-
nie, ze wszystkie pochodzg z tego samego zbioru. Tak wiec na przyktad zwré-
citem uwage na zdjecie dwoch dziewczyn pozujgcych przed dosé topornie
namalowanym tlem, przedstawiajgcym ocean |...] obie staly tytem do obiek-
tywu [...]. Podswiadomie spodziewalem sig, ze w gruzowisku natrafie na
jeszcze jedno ujecie tych dziewczyn, przodem, z trupimi czaszkami zamiast
twarzy. [...] Inne fotografie wyglgdaly na podobnie przerobione jak czesé
tych z pudetka po cygarach. Na jednej z nich widniala samotna dziewczynka
na cmentarzu, zapatrzona w gladkg powierzchnig stawu, w ktorej odbijaty
sig sylwetki dwoch dziewczynek. [...] Na innej fotografii uwieczniono dziw-
nie spokojnego nastolatka, ktorego gérna czes¢ ciata wydawata sig oblepiona
rojem pszczol. [...] Wlosy zjezyly mi si¢ na karku, gdy przypomniatem sobie,
co mdéj dziadek powiedziat kiedys o chlopcu, ktérego poznat kiedys w siero-
citicu. Podobno w chlopaku mieszkaly pszczoty. ,Czes¢ z nich wylatywala,
kiedy tylko otworzyt usta” — wyjasnit dziadek. ,,Ale nigdy nie zqdlity, chyba
ze Hugh tego sobie zyczyl™.

Susan Sontag w swym stynnym filozoficznym eseju O fotografii, piszac o jej
oddzialywaniu, zwraca uwage na kwestie uje¢ indywidualnych, zatrzymania
znaczacych momentdw, ,,potencjalnej rejestracji wszystkiego, co istnieje, z kaz-
dej mozliwej strony”™ umiejetnego widzenia, zobaczenia i rejestrowania, me-
lancholie przedmiotéw i sentyment ludzi, wyrdznia dwie postawy tworzenia
fotografii i jej recepcji: estetyczng i instrumentalna, oraz podkresla sile samego
obrazu, ktory

4 Ibidem, s. 127-128.
> S. SoNTAG: O fotografii. Przel. S. MaGgara. Krakow 2017, s. 186.
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obdarzony jest niezwykia moca wplywania na nasze wymagania wobec
rzeczywisto$ci, [...] jest pozadan[q] namiastk[g] doswiadczen bezposred-
nich i staje si¢ [...] niezbedn[y] dla poszukiwania szczgscia przez kazdego
z nas®.

Ponadto

obrazy takie moga uzurpowac sobie realno$¢ przede wszystkim dlatego, ze
zdjecie to nie tylko obraz (tak jak dzieto malarskie jest obrazem), interpre-
tacja rzeczywistosci, ale takze $lad, co$ odbitego bezposrednio ze $wiata,
niczym odcisk stopy albo maska po$miertna’.

Realny $wiat zniszczonego budynku sierocinca zamienia si¢ jednak w fan-
tazje — chlopiec przenosi sie¢ w przeszlos¢ duchéw i zjaw czaséw wojny. Narracja
toczy si¢ plynnie, logicznie i konsekwentnie, zatem bohater szybko uswiada-
mia sobie cel swojej misji. Misja chlopca staje si¢ pokonanie ,ciemnej strony
mocy’, ktérej uosobieniem sg w powiesci potwory — upiory ,zawieszone” mie-
dzy $miercig a zyciem. Upiory (zwane glucholcami) odgrywaja w opowiesci
istotng role — interpretowane w kontekscie rozwazan natury egzystencjalnej,
symbolizujg koszmary przesztosci, traume wojny, leki, s3 mentalnymi obraza-
mi odzwierciedlajacymi przerazenie osieroconych w czasie wojny zydowskich
dzieci®.

Do fantastycznego $wiata nalezg takze postacie dzieci ,innych”, odmiency
i wszyscy zagubieni w etycznej zlozonosci $wiata ,,osobliwcy”, ktérzy nie potra-
fili odnalez¢ swego miejsca w ,normalnym” swiecie zywych’.

Dominanty artystyczne historii Riggsa ujawniaja si¢, jak si¢ zdaje, w szesciu
wymiarach literackiego $wiata. Sg to:

— psychologiczny $wiat dziecigcych bohateréw, ich bogate wnetrza petne dyle-
matéw etycznych (w tym zagadnienie sieroctwa);

° Ibidem, s. 162—163.

7 Ibidem.

$ Zob. A. UBERTOWSKA: Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokaustu.
Krakéw 2007.

° Pojecie Obcego, Innego pojawia sie w wielu publikacjach o charakterze literaturoznaw-
czym, antropologicznym i filozoficznym. Zob. miedzy innymi P. KowaLsk1: Kultura magiczna.
Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 2007. Por. M. DABROWSKI: Swdj/Obcy/Inny. Z problemdow
interferencji i komunikacji miedzykulturowej. Izabelin 2001, s. 219. http://www.anthropos.us.edu.
pl/anthropos7/texty/dabrowski.htm [data dostepu 20.10.2017]; M. FoucauLrt: Czlowiek i jego so-
bowtdry. Przel. T. KOMENDANT. , Literatura na Swiecie” 1988, nr 6; C. GEERTZ: Interpretacja
kultur. Wybrane eseje. Krakow 2005; E. LEVINAS: Catlos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewngtrznosci.
Przel. M. KowaLskA. Warszawa 1998; E. LEVINAS: Czas i to, co inne. Przel. J. MiGAsiNsk1. War-
szawa 1999; E. LEVINAS: Inaczej niz by¢ lub ponad istotg. Przel. P. MROWCZYNSKI. Warszawa
2000; E. LEVINAS: Istniejgcy i istnienie. Przel. . MARGANsKI. Krakow 2006.
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— roznie skonfigurowane ,figury pamieci”, pamig¢ drugiej i trzeciej generacji,
indywidualna i zbiorowa pamie¢ oraz trauma wojny, zakorzenione w prze-
sztosci szkicowe i fragmentaryczne wspomnienia, mentalny rozrachunek
z nig, dialogi pokolen, jakie tocza si¢ miedzy dziadkiem - ojcem i wnukiem'’;

— wyrazista i przekonujgca artystycznie kreacja postaci ,,osobliwcow” (,,innych”
warto dodac, ze ,,osobliwy” jako stowo klucz pojawia si¢ nie tylko w tytule
opowiesci, ale takze konsekwentnie przywolywane jest w tekscie i na foto-
grafiach);

— umiejetne pokazanie relacji, jakie zachodza miedzy stowem i obrazem, rolg
i funkcja wyobrazni, ktérg kreuja obrazy na fotografiach i ktdre stajg si¢ czy-
telng inspiracjg dla warstwy tekstowej'';

1" Zob. K. Bojarska: Czas na realizm - (post)traumatyczny. ,Teksty Drugie” 2012, nr 4.
http://tekstydrugie.pl/pl/news/item/id,29,title,2012--nr-4-Realizm-posttraumatycznyhtml  [data
dostepu: 30.11.2014]; R. Nycz: Wprowadzenie. ,,Nieleczony, chroniczny poglos”. Trzy uwagi o pol-
skim dyskursie postzaleznosciowym. W: Kultura po przejsciach, osoby z przeszloscig. Polski dyskurs
postzaleznosciowy - konteksty i perspektywy badawcze. T. 1. Red. R. Nycz. Krakéw 2011, s. 7;
P. CzaPLINSKI: Przesladowcy, pomocnicy, swiadkowie. Zagltada i polska literatura péznej nowo-
czesnosci. W: Zagltada. Wspélczesne problemy rozumienia i przedstawiania. Red. P. CZAPLINSKI,
E. DoMAKsKA. Poznan 2009, s. 155-156; B. DABROWSKI: Postpamigl, zaleznosé, trauma. W: Kul-
tura po przejsciach...

Zob. tez M. HirscH: Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Cambridge
1997. Pojecie ,pamie¢ sztuczna” (prosthetic/artificial memory) zob. w A. LANSBERG: Prosthetic
Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Culture. New York
2004, a ,spdznieni $wiadkowie” (belated witness) — w M.G. LEVINE: The Belated Witness: Lite-
rature, Testimony, and the Question of Holocaust Survival. (Cultural Memory in the Present).
Stanford 2006; M. HarLswacHs: On Collective memory. Trans. L.A. Coser. Chicago 1992;
S. Vice: Children Writing the Holocaust. Palgrave 2004. Sue Vice stwierdza: ,,[...] many texts
written from the viewpoint of child survivors of the Holocaust are structured in what is ap-
parently the same temporally split manner. Sections about the traumatic past alternate with
sections describing the present: either that of the post-war era, or the time of writing. In Saul
Friedlander’s memoir When Memory Comes, for instance, the past is the product of retrospection
while the present is written as it unfolds in the form of a diary; while in both Shlomo Breznitz’s
Memory Fields and Georges Perec’s W or the Memory of Childhood, the moment of writing is
a third moment, distinct from the wartime and post-war times discussed. Such texts are also
divided between a child’s and an adult’s perspective; the past of the Holocaust is the time of
childhood, its effects that of adulthood” (s. 12). Por. L. KokkoLA: Representing Holocaust in
Children’s Literature. Routledge 2003; IpEM: The Unspeakable: Children’s Fiction and the Holo-
caust. In: Children’s Literature as Communication. Ed. R.D. SELL. Amsterdam-Philadelphia 2002,
s. 213-236; A. AsSMANN: Cultural Memory and Western Civilization. Functions, Media, Archi-
ves. Cambridge 2012; S. TROEBST: West-dstliche Europastudien. Rechtskultur, Kulturgeschichte,
Geschichtspolitik. West-Eastern European Studies. Legal Culture, Cultural History, Politics of
History. Leipzig 2015; Ch. CORNELISSEN: Erinnerunskulturen. ,Docupedia-Zeitgeschichte® 2012.

1 Zob. S. SonTAG: O fotografii...
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— kategoria czasu, petli czasu, powrotu w czasie'?;
— wyraznie obecna w utworze tradycja romantycznej frenezji, tajemnicy $wiata,
egzystencji ludzkiej i wiara w sile transcendencji.

Historia Ransoma Riggsa oscyluje genologicznie miedzy romantyczng po-
wiescig grozy, opowiescig gotycka i horrorem a klasycznym fantasy, dark fan-
tasy", basniowa parabola o poszukiwaniu rodzinnej prawdy (uwiklana na
przyklad w poszukiwanie porozumienia migedzy ojcem a synem) czy nawet post-
modernistyczng basnig dla dzieci i dorostych™.

Definicje grozy traktowanej jako tresci i rekwizytornia, ,ktére wzbudzaja
silne emocje, w tym przerazenie™”, przyjmuje¢ tu za Anitg Has-Tokarz, a nastep-
nie za Katarzyng Slany i traktuje jako kategorie estetyczna, obecng w réznych
tekstach kultury (w przypadku powiesci Riggsa stang sie nig zaréwno tekst lite-
racki, jak i fotografia):

[...] o przynaleznoéci tekstow do horroru winny rozstrzygaé nie czynni-
ki tematyczne (tu obecno$¢ motywdédw nadprzyrodzonych), ale kryterium
estetyczne. [Oznacza to — K.S.], ze horror jest formulg artystyczng uwa-
runkowang zindywidualizowanym czynnikiem estetycznym doznawania
grozy, ktorego realizacja dokonuje sie poprzez zastosowanie — na poziomie
tekstu — okreslonych motywow stylistyczno-jezykowych srodkéw narracyj-
nych, efektéw dramaturgicznych (suspens, stopniowanie potencjatu napie-
cia fabularnego) oraz kompozycyjnych (ambiwalentna struktura $wiata

12 Zob. N. ELias: Esej o czasie. Warszawa 2017. Elias przedstawia w swym eseju ewolucje
poczucia czasu, osadzajac rozwazania w kontekstach spofeczno-historycznych. Filozof referuje
funkgje i role konstrukeji czasu w réznych spolecznoéciach i udowadnia, ze czas jest jedng z naj-
wazniejszych form koordynacji zycia czlowieka. ,Geneze kategorii czasu autor widzi w potaczeniu
ludzkiego aparatu poznawczego, zdolnego do abstrahowania sekwencyjnosci zdarzen, i kontekstu
spolecznego, ale osadzonych zawsze w fizycznej rzeczywisto$ci” (cytat z recenzji wydawniczej).
PETLA - ,ograniczona przestrzen, w ktorej jeden dzien powtarza si¢ bez konca. Petle sg two-
rzone i dogladane przez Ymbrynki, ktore w ten sposob chronig osobliwych podopiecznych przed
niebezpieczenistwem. Petle nieskonczenie spowalniajg proces starzenia sie mieszkancéw, co wcale
nie oznacza, ze s3 oni niesmiertelni. Kazdy »darowany« im dzien sklada si¢ na dlug, ktéry musza
splaci¢, starzejac si¢ makabrycznie szybko podczas zbyt dlugiego pobytu poza petla”. R. Rigas:
Biblioteka dusz. Przel. M. HEsk0-KoroDZINsKA, P. BUDKIEWICZ. Poznan 2016, s. 9.

3 Zob. K. SLANY: Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmoéw do Gaimana. Krakow 2016.

' Zob. W. KosTECKA: Bash postmodernistyczna. Przeobrazenia gatunku. Warszawa 2014.
Por. G. LeszczyNskr: TRICKSTER ARTYSTA. Ponowoczesne gry archetypowe. W: Sztuka dla
dziecka. Tradycja we wspolczesnosci. Red. G. LEszczyNskI. Poznan 2011, s. 126; K. KowALCZYK:
Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru ,,Kinder — und Hausmarchen” Wilhel-
ma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej. Wroctaw 2016; E. FRoMM: Zapomniany
jezyk. Przel. K. Praza. Krakéw 2009; Bas# we wspotczesnej kulturze. T. 1-2. Red. K. CWIKLAK.
Poznan 2014; 2015; Basnie nasze wspélczesne. Red. J. Lucowska. Wroctaw 2005; J. LUGOWSKA:
W Fantazjanie i gdzie indziej. Szkice o basni literackiej. Wroclaw 2006.

> A. Has-TokaRrz: Horror w literaturze wspélczesnej i filmie. Lublin 2010, s. 50.
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przedstawionego) podporzadkowanych ewokacji atmosfery leku i grozy
u odbiorcy™.

Szczegblnie widoczna w powiesci jest kategoria grozy o charakterze roman-
tycznym, miedzy innymi ze wzgledu na rozbudowanag i bogata przestrzen swiata
natury (natura naturans), romantyczng historiozofi¢ transcendencji oraz kon-
strukcje przestrzeni nawigzujace w swej poetyce do dynamicznych zywiotdéw (na
przyklad wody i ziemi), ktére prowokuja wyobraznie czytelnika w ujeciu Bache-
lardowskim'. Powiesci Riggsa odzwierciedlaja wyraznie schemat romantycznej
geografii krain zmyslonych/fantastycznych. W trylogii pojawiaja sie¢ bowiem

zagubione we mgle i czasie wyspy, ktérych dziwaczni mieszkancy nie chcg
rozmawia¢ o przeszlosci, niepokdj budzi sama przyroda: w morzu czaja
sie wraki okretow zatopionych podczas wojny, a stoneczne pastwiska nie-
postrzezenie przechodza w zdradzieckie moczary o tysiagcletniej historii,
nawiedzane przez upiory'.

Obrazy natury, ziemi pojawiajace si¢ w powiesci jako — postugujac sie tu
pojeciem Gastona Bachelarda — ,hormony duchowej energii ludzko$ci” uwypuk-
lajg, jak sie zdaje, dynamiczng i dialektyczng nature zywiolu ziemi mocno osa-
dzona w aksjologicznie niepewnej zlozonosci $wiata i chwiejnym poczuciu war-
tosci’®. W czasie swej wedréowki w poszukiwaniu prawdy o przyczynach $mierci
i o przeszlosci dziadka Jacob styka sie zarowno ze szczegsciem: z opiekunczoscia,
przyjaznig i dobrem, jak i z nieszczg¢$ciem oraz ze ztem?.

Ziemia, natura ukazana jest w ksigzce przede wszystkim jako zrédlo zycia,
sita zycia drzemiaca w przyrodzie oraz jako antagonizm, opozycja, kontrast,
na przyklad przeciwstawienie miejsca rodzinnego obcemu* — nieoswojonemu,

!¢ Tbidem, s. 50. Zob. takze A. GEMRA: Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i mon-
strum Frankensteina w wybranych utworach. Wroctaw 2008, s. 31.

7 Zob. G. BACHELARD: Wyobraznia poetycka. Wybér pism. Przel. A. TATARKIEWICZ. War-
szawa 1975.

'8 Fragment recenzji powieSci zamieszczonej on-line. http://www.gryzipior.pl/2015/12/
osobliwy-dom-pani-peregrine-ransom-riggs-recenzja.html [data dostepu 20.10.2017].

19 Zob. Estetyka czterech zywiolow. Ziemia, woda, ogieri, powietrze. Red. K. WILKOSZEWSKA.
Krakow 2002, s. 24.

0 Zob. ibidem, s. 23. Mniej jednoznacznie naswietla je, korzystajac z Jungowskiej koncepcji
archetypow, D. FONTANA: The Secret Language of Symbols. A Visual Key to Symbols and Their
Meaning. San Francisco 1994.

2 ,Mircea Eliade w artykule Swiat, miasto, dom podkresla z naciskiem, iz rozliczne réwnowaz-
nosci istniejace migdzy Kosmosem, krajem, miastem, swiatynia, domem czy prosta chata uwydat-
niaja te sama fundamentalng symbolike: kazde z tych przedstawien wyraza egzystencjalne doswiad-
czenie bycia w §wiecie, a dokfadniej - fakt znajdowania si¢ w §wiecie zorganizowanym i znaczacym”.
M. ELIADE: Swiat, miasto, dom. W: IDEM: Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje. Przel. I. KANIA.
Krakdéw 1992, s. 32.
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ukazanie przyjaznego i nieprzyjaznego $wiata natury, miejsc odosobnienia (na
przyklad wyspy) czy zestawienie miejsca naziemnego z przestrzenig podziemna,
na przyklad z grotami, jako symbolem tajemnicy, schronienia, czy podziemnymi
tunelami i korytarzami®.

Narracja budowana jest w opowiesci z perspektywy doroslego juz bohatera
i toczy sie w pierwszej osobie, uwiarygodniajac przekaz. Chlopiec przywotuje
fascynujace wydarzenia z pelnej niebanalnych przygdd biografii dziadka. Stary
Abraham, ktéry potrafi przekonujaco opowiadac historie, jest dla wnuka kims
wyjatkowym: mentorem, nauczycielem, arcymistrzem, niezwyklym wzorem do
nasladowania. Jacob stwierdza:

Jako dziecko uwazatem dziadka za najbardziej fascynujgcg osobe na swiecie.
Mieszkal w sierociticu, walczyt na wojnach, przemierzat oceany parowozem,
a pustynie na konskim grzbiecie, wystepowal w cyrku, wiedziat wszyst-
ko o broni, samoobronie i sztuce przetrwania, a do tego porozumiewat sig
w trzech obcych jezykach®.

Chlopca i dziadka lacza nieprawdopodobna bliskos¢, emocjonalna wiez
i wyjatkowe porozumienie.

Chtopakowi, ktéry nigdy nie wysciubit nosa z Florydy,

biografia dziadka wydaje si¢ nieslychanie egzotyczna. Jacob chce koniecznie zo-
sta¢ odkrywca, a dziadek wspiera go w tym postanowieniu, obserwujac z wnu-
kiem mapy,

planujgc fikcyjne wyprawy za pomocq szpilek o czerwonych tebkach i opo-
wiadajgc [mu - D.M.] o rozmaitych fantastycznych miejscach, ktére pewnego
dnia odkryje*.

Najbardziej tragiczna cze¢s¢ zycia dziadka to dziecinstwo spedzone w Polsce
w czasie drugiej wojny $wiatowej (Holokaust). Trauma wojny pozostawia w sta-
rym Abrahamie trwaly §lad, jednak okrutna rzeczywisto$¢ wojenna nie przekta-
da si¢ na konkretne wydarzenia, miejsca czy postacie, ale przywoluje w umysle
dorostego czlowieka koszmarne obrazy przyjmujace ksztalt potwordw,

od ktorych roito si¢ w Polsce w tamtym czasie®.

22 Zob. Estetyka czterech zywiolow..., s. 37.
» R. Rigas: Osobliwy dom..., s. 9.
 Ibidem.

25 Tbidem, s. 10.
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Majac przed sobg mlodego stuchacza, dziadek nie oszczedza wnukowi
upiornych szczegélow, ozywia i wizualizuje postaci oprawcow i barbarzyncow,
i stwierdza:

[...] potwory Smierdzialy jak gnijgce resztki; mozna byto zobaczy¢ tyko ich
cieri; w ich ustach wily si¢ macki, ktorymi w jednej chwili potwory chwytaty
ofiare, Zeby capngc jg poteznymi szczekami*®.

Odbiegajacy od koszmaru wojny obraz to walijski sierociniec usytuowany
w zielonym lesie z dala od ,przestrzeni $mierci”. Miejsce to, utrzymane w sty-
listyce opisu loci amoeni, staje si¢ przestrzenia szczesliwa, bezpieczng i zaczaro-
wana:

[...] takie, by strzeglo dzieci przed potworami. Zostalo wzniesione na wyspie,
gdzie codziennie Swiecifo storice i nikt nigdy nie chorowat ani nie umierat,
a wszyscy mieszkali w wielkim domu strzezonym przez stare mqdre ptaszy-
ska®,

na przyktad przez wielkiego sokota, co palit fajke.

W zaczarowanym miejscu mogg zatem swobodnie i bezpiecznie mieszka¢
takze istoty wyjatkowe, dziwne i niezwykle. Sierociniec jest pelen osobliwcow:
mieszka w nim miedzy innymi Emma Bloom - dziewczyna, ktéra roznieca
ogien w dloniach, dawna i wielka milos¢ dziadka Jacoba; Bronwyn Bruntley -
niezwykle silna dziewczyna; Millard Nullings - niewidzialny chlopiec, uczony
we wszystkim, co osobliwe; Olive Abroholos Elephanta — dziewczynka lewituja-
ca, 1zejsza od powietrza; Horace Somnusson — chlopak, ktéry ma prorocze sny
i wizje; Enoch O’Connor - chlopiec, ktory potrafi na krotko ozywiaé¢ zmartych;
Hugh Apiston - chlopak, ktéry chroni mase postusznych mu pszczoél, miesz-
kanek jego brzucha; Clare Densmore - dziewczynka obdarzona dodatkowymi
ustami z tylu glowy, najmtodsza sposrod osobliwych podopiecznych pani Pere-
grine; Fiona Frauenfeld - milczgca dziewczyna z osobliwg zdolno$cig do uprawy
rodlin; Alma LeFay Peregrine — Ymbrynka, ktdra potrafi zmienia¢ swoja postac¢
i manipulowa¢ czasem; tworczyni petli Cairnholm, uwigziona w ptasiej postaci;
w odwiedziny przybywa takze Esmeralda Avocet — Ymbrynka, ktdrej petla zo-
stala zaatakowana przez zlych, porwana przez upiory.

Osobliwe dzieci akceptowane w sierocincu w sposéb naturalny i bezkry-
tyczny demonstrujg ochoczo swe ,,0sobliwosci”, na przyklad Bronwyn dzwiga
olbrzymie glazy, a rozczochrana Fiona przedstawia swa wladze nad roslinami
i w blyskawicznym tempie ,wyhodowuje” kwiaty:

%6 Ibidem.
27 Ibidem, s. 11.
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[...] dziewczyna staneta za donicg petng ziemi i uniosta nad nig dlonie jak
dyrygent. Orkiestra zagrala ,Lot trzmiela” [...], a wyraZnie skupiona Fiona
z wysitkiem poruszyla rekami. Muzyka stawalta sig coraz glosniejsza i w pew-
nej chwili z ziemi wylonit sig rzqd stokrotek, ktére zaczely kierowal gtow-
ki ku dtoniom Fiony. Wyglgdato to jak scena z filmu przyrodniczego, kiedy
w przyspieszonym tempie widaé wzrastajgce rosliny, tyle tylko, ze Fiona
zdawala sig¢ wyciggal kwiaty z ilastej grzgdki, zupelnie jakby byly przywig-
zane niewidzialnymi sznurkami®.

Do grupy osobliwcéw nalezy takze - jak sie pdzniej okazuje — sam Jacob
Portman. Dzieci z sierocinca odkrywaja w nim niezwykla moc, dzieki ktorej
chlopiec wyczuwa potwory, widzi je, walczy z nimi i moze je pokonaé. Dzie¢mi
w sierocincu opiekuje si¢ w sposéb doskonaly cudowna wrézka Ymbrynka —
Pani Peregrine. ,Ymbrynki” to - zgodnie ze stownikiem Ransona Riggsa —

wladczynie osobliwosci, dysponujgce umiejetnoscig zmiany ksztattu. Potrafig
w dowolnej chwili przybraé forme ptakow i manipulowal czasem. Cigzy na
nich odpowiedzialnos¢ za ochrone osobliwych dzieci. W starym jezyku osob-
liwcow stowo ymbryne (ym-bryn) oznacza obrot albo okrgzenie.

Biblioteka dusz, s. 9

Pani Peregrine na walijskiej wyspie, dzieki swym magicznym talentom, jak
Korczak w swym zydowskim sierocincu w warszawskim getcie, otacza dzieci opie-
ka totalng, dba o nie z wielkim poswigceniem i nieprzecigtnym zrozumieniem,
jak troskliwy rodzic... gotujac réwniez przysmaki. Jednak ,,dziwny” jest to dom,
miejsce takze pelne grozy i strachu, ktory przejmuje funkcje zabawy. Ymbryn-
ka z ,szacunku dla innoéci” pozwala na uzewnetrznianie ,,dziwnych zdolnosci”
dzieci (na przyklad wypuszczanie pszczol z brzucha, podnoszenie glazow, ozy-
wianie zmartego chlopca Victora), pozwala na codzienne radosci,w tym tez na gre
w upiorng zabawe, na przykiad w pogrom wioski, ale przede wszystkim utrzymuje
je przy zyciu, wykorzystujac site tajemniczej petli czasu. Wrézka ,,zatrzymuje” w cza-
sie nalotu niemieckie bombowrce, ,,zawracajac” tragiczny moment bombardowania,
dzieki czemu jeden wrze$niowy dzien (dzien nazistowskich nalotéw 3 wrzesnia
z 1940 roku) moze si¢ powtarza¢ w nieskoniczonos¢, powstrzymujac moment
$mierci.

Oto, w jaki sposéb Jacob przedstawia obraz nalotu na wyspe. Polisensorycz-
na narracja tego fragmentu oraz nagromadzenie ,plastycznych” epitetoéw wply-
waja na nastrdj opowiesci i czytelnicze emocje. Niepokdj i zagrozenie s3 widocz-
ne w obrazie nadlatujacych samolotéw i barwach ognia, a strach i przerazenie
stycha¢ w huku bomb oraz ,,czu¢” dzigki sugestywnym metaforom i reagujacej

28 Tbidem, s. 207.
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na kataklizm naturze. Dzieci zebraly si¢ na trawniku przed domem w maskach
przeciwgazowych:

[...] wszystkie wpatrywaly sie w kleby czarnego dymu na niebie. W oddali, za
mglq, plonety wierzchotki drzew, a warkot niewidocznych samolotow zdawat
sie dobiegal ze wszystkich stron. Co pewien czas rozlegat si¢ sttumiony huk
eksplozji, ktéry odczuwatem w piersi niczym bicie drugiego serca. Jednoczes-
nie uderzaly we mnie fale prazgcego zaru, jakby tuz przede mng otwieraty
sig i zamykaly drzwiczki piekarnika. Ja przy kazdym wstrzgsie pochylatem
glowe, a dzieci nawet nie drgnely. Wyraznie zadowolone, odspiewaly piosen-
ke, ktérej rytm i stowa idealnie zgraly sie z hukiem spadajgcych bomb (,Gnaj,
kréliku, gnaj, kréliku, gnaj, gnaj, GNAJ! Bam, bam, BAM, fowczy strzela
tam...”). Gdy tylko piosenka dobiegla kotica, niebo przeszyly jasne pociski
smugowe, a dzieci zaczely klaskal niczym widzowie na pokazie sztucznych
ogni. Ostre blyski barw odbijaly sie w ich maskach. W tym momencie uswia-
domitem sobie, ze nocny nalot stat si¢ elementem ich codziennego zycia i juz
nie myslg o bombardowaniu jak o czyms przerazajgcym. [...] Zaczelo mzyc,
jakby kawalki fruwajgcego metalu wyrwaly dziury w chmurach. [...] Nagle
warkot silnikéw ustal, bomby przestaly swistaé, umilkly wystrzaly odlegtych
dzial. Poczulem si¢ tak, jakby Swiat oniemial. [...] Pochylone przez wiatr
konary drzew znieruchomiaty, niebo przypominato fotografie ptomieni pet-
zajgcych po chmurach. Krople deszczu zawisly w powietrzu tuz przed moimi
oczami, a w samym Srodku kregu dzieci unosita sie bomba, niczym obiekt
ezoterycznego kultu. Skierowana byla wierzchotkiem do dotu i zdawalta sie
balansowal na wyciggnietym palcu Adama®.

Przemyslenia Jacoba dotyczg takze samego momentu zatrzymania w czasie,
psychiki osobliwych dzieci i ich §wiata uczu¢. Chlopiec na przyklad stwierdza:

[...] miatem wrazenie, ze ich jednostajne zZycie, identyczne dni oraz nieusta-
jace, niesmiertelne lato zahamowato nie tylko rozwdj cial, ale takze emociji.
Wszyscy podopieczni Pani Peregrine utkneli we wlasnej miodosci, catkiem
jak Piotrus Pan i jego zaginieni chtopcy™.

Jednym z wielu kluczy interpretacyjnych utworu staje si¢ takze filozofia ame-
rykanskiego romantyka idealisty zwigzanego z bostoniskim Klubem Transcen-
dentalistéw, poety, eseisty i wykladowcy - absolwenta Harvardu — Ralpha Walda
Emersona. To z jego twodrczosci® wybiera Riggs stosowne fragmenty, wprowa-

» Ibidem, s. 188-191.

% Ibidem, s. 186.

' RW. EMERSON: Natura (Nature, 1836) angielska wersja cyfrowa. Amerykariski uczony (The
American Scholar, 1837, wystapienie przed Phi Beta Kappa Society w Harvardzie); The Divinity
School Address (1838); Essays: First Series (1841; zawiera Compensation, Self-Reliance, Circles);
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dzajac je do kontekstu utworu. Twdrczo$¢ Emersona staje si¢ takze inspiracja
motta w pierwszym tomie trylogii:

Nie sen to, nie Smierc;

Zyw, kto zdawat si¢ martwy.

Dom twoich narodzin,

Z mtodosci druhow krgg,

Starzec i mloda stuzgca,

Haréwka i zaplata,

Wizystko to znika w krainie basni,
Juz nic nie da sie zatrzymac®.

Ralph W. Emerson - ,,medrzec z Concord”, kontynuator platonizmu, podjat
proby zerwania z tradycja, byl prekursorem pdzniejszego pragmatyzmu w uje-
ciu Williama Jamesa, inspiratorem filozofii intuicjonizmu Henriego Bergsona
i XX-wiecznego egzystencjalizmu; jako mysliciel poréwnywany jest do Friedri-
cha Nietzschego, przez Adama Mickiewicza natomiast nazywany ,Sokratesem
amerykanskim”. Swa filozofi¢ transcendentalizmu wyrazil najpelniej w eseju Na-
ture, ale filozofii (zwanej ,filozofia zycia”) stawial zadania praktyczne i moralne.

Przez wszystkie trzy tomy opowiesci (t. 1 — Osobliwy dom Pani Peregrine;
t. 2 — Miasto cieni i t. 3 — Biblioteka dusz) przewijaja si¢ zagadnienie tajemnicy
istnienia oraz préba odpowiedzi na pytania o transcendencj¢, pytania natury
eschatologicznej, o zagadnienia konca $wiata, §mier¢ i sprawy ostateczne, o nie-
$miertelno$¢ duszy, zmartwychwstanie umartych i Zycie po $mierci. Motto do
tomu drugiego zaczerpnal Riggs z Boskiej komedii Dantego. Brzmi ono naste-

pujaco:

Wtem spojrze, w todzi mknie owym odmetem
Starzec kedziorow sedziwych i brody,

Wolajgc: ,,Gorze Wam, duchom przekletym!
Nie péjdziecie wy na niebieskie gody:
Przybywam przewiez¢ Was po czarnej strudze
W ciemnosci wieczne, na zar i na chlody.

A ty, co jeszcze ciato masz w postudze,

Duch zyw! Co robisz w umartych narodzie?...”.
Kiedy za$ widzial, ze z odejsciem zmudze:

»Z innej przystani i po innej wodzie

The Transcendentalist (1841); Essays: Second Series (1844; zawiera The Poet, Experience, Politics);
Representative Men (1850; zawiera eseje o Platonie, Swedenborgu, Montaigne’u, Szekspirze, Napo-
leonie i Goethem); English Traits (1856); The Conduct of Life (1860; zawiera Fate, Power); Thoreau
(1862; ku czci Henry’ego Davida Thoreau).

32 R. RiGGs: Osobliwy dom..., s. 5.
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Jest wyznaczony szlak twojej podrézy,
Wypada tobie lzejszej szukac todzie™.

Tajemnica, wtajemniczenie, niezwyklos¢, zagadka, mrok, zastona, ciemno$¢,
niejasnos$¢, ciemnos$¢ wyobrazen, dziwactwo imaginacji, niezwyklos¢ — to sto-
wa klucze, ktore pojawiajg sie kontekscie utworu Riggsa zaréwno na poziomie
leksyki i stylistyki, jak i w obszarze romantycznej historiozofii. Estetyka i sens
pojecia ,tajemnica” kojarzone s3 tu z romantycznym ,czuciem”, magicznym
idealizmem oraz intuicjg, natomiast w perspektywie kulturowej, historycznej
i antropologicznej pisarz odwotuje si¢ do folkloru, ,wiedzy tajemne;j” ludu oraz
do niewyjasnionych zdarzen z przeszlosci (czgsto okrutnych i przerazajacych,
petnych zbrodni).

Marian Maciejewski pisze:

[...] tajemnica staje si¢ nieodzownym pudlem rezonansowym dla roman-
tycznej idei nieskonczonosci, dla $wiatopogladu rozpaczy, dla przeszlosci
(wspomnien) i przysztosci (zyczen), dla fantastyki motywowanej kulturg
ludowgy, historyzmem i pod$wiadomoscia™.

Oto stosowna egzemplifikacja:

Po kolei dawalismy nura do kurhanu, zostawiajgc za sobg spokojng, letnig
noc. Panowalta idealna cisza, dopéki nie znalezlismy si¢ na koxicu komory.
Nagle cisnienie powietrza oraz temperatura wyraznie sig obnizyly i dobiegt
nas ogtuszajgcy ryk burzy. Zwrécilismy twarze w tamtqg strone, po czym
przeszyt nas dreszcz. Na kovicu tunelu stychaé byto huk, syk i wycie wia-
tru. Poczulem sig¢ tak, jakby na zewngtrz oczekiwato nas uwiezione w klatce
zwierze, ktoremu wilasnie pokazano kolacje. Nie mielismy wyjscia, trzeba
bylo stawic czoto nieuchronnemu. Na kolanach popetzlismy do otworu, ktory
kojarzyt mi si¢ z czarng dziurg. Gwiazdy znikly za chmurami wypietrzony-
mi niczym gory. Deszcz chlostal nas bezlitosnie, lodowaty wiatr przenikat do

¥ R. RiGGs: Miasto cieni. Przel. M. HEsko-KoropzINsKkA, P. BUDKIEWICZ. Poznan 2014, s. 7.

** M. MAcIgJewsKI: Tajemnica. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. BACHORZ,
A. KowarLczykowa. Wroclaw 1991, s. 928-931. Szczegdlng role bedzie odgrywad tajemnica
w utworach o tematyce historycznej. W nich bowiem zaznaczy sie mocno funkeja czasu, prze-
mijania, trwania, wiecznoéci, pamieci o zdarzeniach sensacyjnych i niezwyklych z przesztosci,
o zbrodniach niezglebionych przez wieki. Przestrzenia dla tych tajemniczych zdarzen stang sie
»rekonstruowane nowg wyobraznig zamki i klasztory [a] zamieszkiwa¢ [je] beda kreowani na
wz6r Byrona bohaterowie napi¢tnowani zbrodnia, ktérzy jak Wojewoda Malczewskiego w »cie-
niach zamku« ukrywaja tajemnice swojej historii lub snujg fantastyczne marzenia o przyszto-
éci [...]. Nowa, nieretoryczna kreacja tych postaci - tak jak postulowal Walter Scott — polega na
zabraniu im gtosu [...]. I tu mamy do czynienia z tajemnicg psychologiczng, ktdrej nosicielami
sg rowniez Grazyna, Konrad Wallenrod czy ks. Robak z poematéw Mickiewicza”. Ibidem, s. 929.
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szpiku kosci. W Swietle blyskawic wydawalismy sie trupiobladzi, a ciemno$(,
ktéra zapadta utamek sekundy pézniej, byta jeszcze bardziej nieprzeniknio-
na. Emma na prézno usitowata rozpali¢ ogien, ale kazda iskra, ktérg krze-
sata, poruszajgc nadgarstkiem, momentalnie gasta z sykiem jak w popsutej
zapalniczce. Pociggnelismy plaszcze i pochyleni pobieglismy pod wiatr. Na-
brzmiate trzesawisko wsysato nam stopy®.

W opowiesci wyeksponowany zostal takze obraz romantycznego porozu-
mienia z duchami, ktére nastepuje za posrednictwem medium. Rol¢ medium
w tej ,osobliwej historii” odgrywa Jacob - wyjatkowe dziecko’, ktére oczami
duszy swej i serca swego widzi zdecydowanie wiecej niz pozostali dorosli bo-
haterowie (w tym na pewno jego rodzice). Do grupy/kategorii mediow beda
nalezaly w opowiesci takze petle czasu, ktérych podstawowa funkcjg jest za-
trzymanie dziejacych si¢ zdarzen. Petle czasu staja si¢ waznym medium im-
plikujacym rozrachunek z przeszloécia. Szczegdlna funkcje w tej ,,osobliwej”
topografii pelnig réwniez miejsca, obrazy o charakterze mentalnym (jako znaki
»zawieszenia” bohateréw miedzy rzeczywistoscia a transcendencjg; reprezenta-
cje odosobnienia i odizolowania) takie, jak groby, kurhany, wyspy, czy w ogole
— dzika przyroda.

Inspirowana fotografiami z przeszlosci literacka wyobraznia autora urucha-
mia w czytelniku/odbiorcy myslenie obrazami i szczerze wyrazane przez bohate-
ra emocje (na przyklad smutek, obawe, lek, zal, niepewnos$¢). Fotografie ukazuja
takze indywidualng perspektywe ogladu zdarzen, zaangazowanie bohatera i jego
che¢ dzialania. Powroty do przeszlosci konkretyzowane w wizualnie ,,prowadzo-
nej” narracji, wzmacniane zdjeciami réznych postaci i miejsc przywotuja obrazy
dziecinstwa nestora rodu - dziadka Abrahama i odtwarzaja w umysle chlopca
pelna dziwnych, niewyjasnionych do konca zdarzen biografie ukochanej postaci.

Jednym ze sposobéw dotarcia do istoty sensu zagadnienia, jak zauwaza Gil-
bert Durand, bedzie w przypadku archetypowych uje¢ tematu (na przykiad
emocji zwigzanych z przeszloscig, dziecinstwem) myslenie symboliczne. Autor
publikacji Wyobraznia symboliczna uwaza, ze

myslenie symboliczne moze stanowi¢ narzedzie poznania dopuszczajace
czlowieka w te rejony rzeczywistosci, ktore nie sg dostepne dla myslenia
abstrakcyjnego ani dla doswiadczenia zmystowego. My$lenie symboliczne
samo tworzy sens i znaczenia [a] ,myslenie obrazem” odgrywa w naszym
zracjonalizowanym spoleczenstwie, zdominowanym przez mysélenie poje-
ciowe i abstrakcyjne, doniostg role terapeutyczna®.

* R. RiGgas: Osobliwy dom..., s. 315.
% Zob. A. KUBALE: Dziecko romantyczne. Szkice o literaturze. Wroctaw 1984.
" G. BACHELARD: Wyobraznia poetycka. Przel. A. TATARKIEWICZ. Warszawa 1975.
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Jest ona szczegdlnie widoczna w przypadku dzieciecego odbiorcy.

Przychodzi tu na mysl réwniez Jungowska interpretacja fenomenologii ducha
w basniach, w ktérych wielka tajemnica staje si¢ migedzy innymi archetypowy
juz obraz lasu czy - szczegdlnie obecny w powiesci Riggsa — obraz odizolo-
wanej od $wiata tajemniczej wyspy i ruiny budynku sierocinca®. Las, wyspa
czy stary, olbrzymi dom, w ktérym znajduje si¢ tajemniczy sierociniec, stang
sie w opowiesci nie tylko miejscami odkrywania wewnetrznych stanéw swiado-
mosci dziecigcego bohatera, ale takze ,szczelinami istnienia” czy ,szczelinami
mentalnymi”. Pojecia przywoluje tu zgodnie z filozoficznymi ustaleniami Jolanty
Brach-Czainy, transgresyjna metodologia Pierra Péju, Jungowska teorig kon-
frontacji z archetypem cienia czy literaturoznawczg teorig oparta na badaniach
psychoanalizy prowadzonych przez Katarzyne Slany w kontekscie problematyki
grozy w literaturze dla dzieci®.

To wlasnie na wyspie bohater doswiadcza prawdziwej tajemnicy przesztosci,
ulega transgresji i przenosi si¢ fizycznie oraz duchowo do alternatywnego $wia-
ta z przeszlosci, przezywajac w nim prawdziwg milos¢ (ukochang chlopca staje
sie wszak duch, posta¢ z przeszlosci, ,,niestarzejaca si¢” nigdy narzeczona jego
dziadka).

Milos¢ staje sie tu zatem takze kolejnym emocjonalnym katalizatorem od-
waznego ,wejcia” — transgresji bohatera w §wiat fantazji, w ktérym ,,zyja” praw-
dziwi, osobliwi, niezwykli inni. To dla ukochanej Emmy Jacob postanawia zo-
sta¢ w $wiecie fantazji, uda¢ si¢ w wielka i niebezpieczng podroéz, by uratowaé
przemieniong w ptaka Panig Peregrine:

Odnalezienie szczeliny pozwala nam zsungc sie¢ z jasnej, gtadkiej powierzch-
ni w mrok, opusci¢ obszar, na ktérym ostre Swiatlo oczywistosci splaszcza
widzenie [...] nie czujemy sig Zle posrod obiektow znajomych i w czestym
uzywaniu wygladzanych naszq rekg, bo kontakt z nimi pozwala wierzyd,
ze istnieje trwaty fad, pewnosé, spokoj, ktérych pragniemy. A jednak nawet
znajomy $wiat wielokrotnie zaskakuje nas i uderza obcoscig, bo najbardziej
zagrozone erozjq jest wlasnie to, co wygladzone lezy na lysej powierzch-
ni [...]. Nawyklismy do zycia w jasnosci, gdzie Smiato mozemy mowic: wiem,
rozumiem, i lek nas ogarnia przed mrokiem szpary. Wobec wqtpliwej wygody
potozenia, ktére zajmujemy, wydaje si¢ nawet dziwne, zZe mimo wszystko
sktonni jestesmy ryzykowac i porzucaé powierzchnig, by wnikaé w mroczne
szczeliny [...]. Mozna nawet powiedzied, Ze nie potrafimy powstrzymaé sig
od tego. [...] W koticu pozwalamy, by szpary wciggnely nas [...], bo chcemy

*# Zob. C.G. JuNG: Archetypy i symbole. Pisma wybrane. Przel. J. PROKOPIUK. Warszawa
1993.

¥ Zob. J. BRACH-CzAINA: Szczeliny istnienia. Krakow 1992, s. 131-132. Por. P. PEju: Dziew-
czynka w basniowym lesie. O poetyke basni w odpowiedzi na interpretacje psychoanalityczne i for-
malistyczne. Przel. M. PLuTa. Warszawa 2008, s. 24-25.
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nie tyle zobaczy¢ - to niemozliwe w mroku - co doSwiadczy¢ czegos, co - jak
podejrzewamy - jest ukryte. Dla nas. Decydujemy si¢ wiec [...] nie cofaé
przed wyzwaniem, nie ignorowaé go, nie omijac otwierajgcej si¢ przed nami
szczeliny, lecz wnikngé w nig. Zaglebianie sig w mroczne peknigcia rzeczy-
wistosci niepokoi nas i trwozy, ale towarzyszy nam nadzieja, ze siggniemy
jakichs glebszych warstw bytu*.

O transgresyjnosci/,,szczelinowo$ci” $wiata basni i aktywnym oraz dobro-
wolnym uczestnictwie bohatera w tym $wiecie (takze bohatera dzieciecego) pisze
réwniez Maria Tatar, stynna amerykanska badaczka tego gatunku. Tatar stwier-
dza na przyklad, Zze w basniowym $wiecie tematy tabu majg wielkg sife, ,jednak
dzigki doswiadczeniom transgresyjnym zostaja ztamane™' - to w szczelinach
istnienia bowiem tamane s3 ,,odwieczne zakazy i [nastepuje — D.M.] zderzenie
z tym, co mroczne i co grozi unicestwieniem™?. Basniowy bohater, homo viator
— Jacob Portman $wiadomie

nie trzyma si¢ [bowiem — D.M.] obranej $ciezki, preferuje bladzenie oraz
ucieczke od powszedniej, jawnej, codziennej [...] egzystencji*’.

Na wyspie chlopiec widzi na pierwszym - rzeczywistym planie — co prawda
ruiny i zgliszcza zbombardowanego w czasie wojny budynku - sierocinca, ale
w $wiecie transcendentalnym, w $wiecie podswiadomosci i wyobrazni Jacoba
sierociniec wcigz istnieje i gromadzi w swych murach wszystkich doswiadczo-
nych traumg wojny i trauma sieroctwa dziecigcych odmiencéw. Jacob nie tylko
domysla sie¢ strasznej przeszlosci, ale widzi wyraznie jej koszmary i naprawde
walczy z krwiozerczymi gltucholcami:

[...] niegdys osobliwcy, obecnie potwory zlaknione dusz dawnych wspétbra-
ci. Gluchowce wyglgdajg jak zasuszone trupy o zaskakujgco muskularnych
szczekach, w ktorych kryjg sie potezne jezory podobne do macek. Ten rodzaj
istot jest szczegolnie niebezpieczny, gdyz mogg je dostrzec tylko nieliczni oso-
bliwcy. Glucholce do niedawna nie mogly wdzieraé si¢ do petli, lecz opa-
nowaly te umiejetnos¢, przez co petle nie sqg juz bezpieczng przystanig dla

osobliwcéw.
Biblioteka dusz, s. 10

4 J. BRACH-CzAINA: Szczeliny istnienia..., s. 130-131.

1 M. TATAR: The Hard Facts of the Grimm’s Fairy Tale. Princeton 2003, s 54-55. Cyt. za
K. SLANY: Groza w literaturze dziecigcej..., s. 26 (przektad cytatu: K. Slany).

2 Ibidem.

3 Ibidem.
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- oraz upiorami:

[...] gtucholec, ktéry pozre odpowiednio duzo osobliwych dusz, staje sig upio-
rem. Te stwory widzialne dla wszystkich, pod kazdym wzgledem przypomi-
najg zwyktych ludzi, tyle tylko, ze majq idealnie biale oczy bez teczowek
i Zrenic. Upiory to nieprzecietni manipulatorzy, doskonale potrafig wtapiaé
sig w otoczenie, dzigki czemu od lat przenikajg zaréwno do srodowisk osob-
liwcow, jak i zwyklych ludzi. Mogg by¢ kimkolwiek: sklepikarzem, kierowcg
autobusu, twoim psychiatrg. Od dawien dawna mordujg, zastraszajg i po-
rywajg osobliwcow, wykorzystujgc glucholce w roli skrytobéjcow. Ostatecz-
nym celem upioréw jest zemsta na osobliwcach i przejecie wladzy nad ich
Swiatem™.

Biblioteka dusz, s. 10

Zaprzyjazniajac si¢ z Emma, Panig Peregrine i ze wszystkimi dzie¢mi, Jacob
odnajduje odpowiedzi na wszelkie nurtujace go pytania, dotyczace przeszlosci
rodziny, dociera do prywatnych listéw dziadka, odszukuje stare fotografie po-
staci, ktorych biografie odsfaniaja kolejne tajemnice. Chlopiec ,zanurza si¢”
emocjonalnie w tym nowym, ,dziwnym” $wiecie, zaczyna rozumie¢ nature ,in-
nych”, uczy sie wiele i poznaje wiele, ale przede wszystkim - odkrywa wlasne
wnetrze i dociera do samego siebie.

W wyimaginowanym sierocincu, w $wiecie fantazji czaséw wojny, mistrzy-
nig duchowy chlopca staje si¢ juz Pani Peregrine, ktéra wyczerpujaco i fachowo
objasnia Jacobowi egzystencjalny, filozoficzny, antropologiczny i kulturowy kon-
tekst istnienia ludzi zwyktych i niezwyktych (tych ,,innych”), okresla ich miejsce
w strukturze spofecznej i w dziejach ludzkosci. Odwoluje si¢ w swych wywodach
réwniez do obszaru kultury ludowej oraz eksponuje glteboka wiare ludu w site
uczué, intuicji, a takze znaczacy sens duchowego i transcendentalnego $wiata,
ktéry na pewno istnieje, ale zawsze pozostanie ,,tym innym”

Struktura rodzaju ludzkiego jest nieskoriczenie bardziej zréznicowana, niz
przypuszcza wigkszos¢ ludzi — zaczela. Rzeczywista taksonomia homo sa-
piens to tajemnica znana tylko nielicznym, do ktérych grona za chwilg pan
dolgczy. U podstaw rzeczonej struktury lezy prosta dychotomia: istnieje
coerlfolc, liczna grupa zwyktych osob, ktére sktadajg si¢ na zasadniczg
cze$¢ ludzkosci, oraz ukryta galgz, czyli crypto sapiens. Ta ostatnia zbio-
rowos¢ w czcigodnym jezyku moich przodkéw nosi nazwe syndrigast, czyli
»0s0bliwy duch” [...]. Osobliwcy wystepujg na catym swiecie - powiedziata.
- Niestety u nas coraz mniej. Ci, ktorzy jeszcze zyjg, pozostajg w ukryciu,
jak my. - Jej glos zlagodnial, zupetnie jakby posmutniata. - Swego czasu

* Do osobliwych dramatis personae — upioréw, nalezy w powiesci Riggsa na przyktad doktor
Golan (zmarty), ktéry udaje psychiatre chlopca, oszukuje Jacoba i jego rodzine, w koncu pod
postacig upiora trafia takze na walijska wyspe, ale Jacob go zabija.
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moglismy otwarcie mieszal si¢ ze zwyktymi ludZmi. W pewnych zakgt-
kach swiata uwaza si¢ nas za szamanow i mistykow, do ktorych nalezy
zwracaé sie¢ w trudnych chwilach. Kilka kultur zachowalo te harmonijne
relacje z naszym ludem, chol tylko w miejscach, gdzie nie zagoscita ani
nowoczesnosé, ani najwigksze religie, na przyktad na zwigzanej z czarng
magig wyspie Ambrim na Nowych Hebrydach. Szerszy Swiat odwrdcit sig
od nas juz dawno temu. Muzultmanie nas wygnali, chrzescijanie palili na
stosach, oskarzajgc o czary. Nawet poganie z Walii i Irlandii ostatecznie
zadecydowali, ze jesteSmy niegodziwymi stworami i zmiennoksztattnymi
duchami. [...] Osobliwe cechy czesto wystepujg co drugie pokolenie, czasa-
mi zanikajg nawet na dziesig¢ generacji. Osobliwe dzieci nie zawsze, a na-
wet nie z reguly, rodzq sig z osobliwych rodzicéw, a osobliwym rodzicom nie
zawsze, czy wrecz niezbyt czesto, rodzq sig osobliwe dzieci. Swiat obawia
sig odmiennosci. [...] Osobliwe potomstwo zwyktych rodzicow czesto bywa
Zle traktowane i zaniedbywane w wyjgtkowo okropny sposéb. Zaledwie
kilkaset lat temu rodzice osobliwych dzieci zaktadali, ze ich prawdziwi po-
tomkowie zostali uprowadzeni, a na ich miejsce podrzucono odmienicéw,
zaczarowane i ztosliwe sobowtory. Te catkowicie absurdalne wymysty byty
w mroczniejszych czasach uwazane za dostateczny powdd dla porzucenia
biednych dzieci, czy wrecz zabijania ich. [...] Dlatego ludzie tacy jak ja
stworzyli miejsca, w ktorych mtodzi osobliwcy mogli zy¢ z dala od zwyktych
ludzi. ZatozyliSmy odizolowane enklawy, takie jak ten dom, z ktérego je-
stem niezmiernie dumna [...]. My, osobliwcy — mowi Pani Peregrine — dys-
ponujemy umiejetnosciami, ktorych brak przecigtnym zjadaczom chleba.
Istnieje nieskotriczenie wiele kombinacji tych zdolnosci, rownie zréznicowa-
nych jak pigmentacja skéry i rysy twarzy. Jedne umiejetnosci, jak choéby
czytanie w myslach, sq powszechne, inne rzadkie. Nieczesto si¢ zdarza, aby
ktos potrafit manipulowaé czasem tak jak ja*.

Oryginalnym pomystem autora wydaje si¢ takze wprowadzenie do opowiesci
osobliwcow ze §wiata zwierzat. Menazeria zwierzat jest przebogata, a jej kreacja
artystyczna utrzymana jest w stylu Carrollowskiego nonsensu i absurdu od-
zwierciedlajacego humor oraz surrealistyczng atmosfere §wiata wyobrazni Alicji
w Krainie Czaréw. Do zwierzecej menazerii nalezg miedzy innymi moéwigcy pies

arystokrata, palacy fajke:

[...] nie dos¢, ze mowit niemal ludzkim glosem — na dodatek z pieknym an-
gielskim akcentem charakterystycznym dla wyzszych sfer - to jeszcze w ob-
wistym pysku trzymatl fajke, a na oczach miat okrggle okulary z zabarwio-
nymi na zielono szktami*®.

# R. RiGas: Osobliwy dom..., s. 171.
% R. R1GGs: Miasto cieni..., s. 88.
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Pies przedstawia si¢ wytwornie:

[...] pobieratem nauki w wielkiej posiadtosci, gdzie bytem siédmym z miotu
siddmego szczenigcia z uznanej linii pséw mysliwskich. - Uklonit si¢ najlad-
niej, jak pies potrafi, niemal dotykajgc nosem ziemi. - Addison MacHenry,
stuga unizony".

Do grupy zwierzecych odmiencéw przedstawianych w powiesci przez Addi-
sona nalezg takze: emurafa Deirde (skrzyZowanie osta i zyrafy, tyle Ze z mniejszg
liczbg nég i ktétliwym usposobieniem; dramatycznie Zle znosi przegrang w kar-
ty); grupa rozgadanych, entuzjastycznych kur (nazywanych armagedonskimi),
ktére podpalaja swoj kurnik i znosza eksplodujace jajka; sowa cicha i uwazna;
grupa myszy, ktore znikajq i pojawiajq sie nagle w polu widzenia, jakby spedza-
ly polowe czasu w innej rzeczywistosci; koza o bardzo dtugich nogach i glebo-
kich oczach - sierota po stadzie osobliwych koz, ktore niegdys zamieszkiwaly las
w dole*. Przyjaznie nastawione do $§wiata osobliwe zwierzgta pomagaja wedru-
jacym dzieciom.

Konkluzja

Proza Riggsa jest gesta, ,migsista”, narracja — plastyczna i polisensoryczna.
Przedstawiana rzeczywisto$¢ oddzialuje na czytelnika kolorami, dzwigkami, za-
pachami i smakami dnia codziennego, jak réwniez panoramicznie kreslonymi
krajobrazami. Poetyka narracji odwoluje si¢ zaréwno do powiesci grozy/horroru
i symboliki mentalnych obrazéw (na przyklad w partiach przywotujacych kosz-
mary z przeszlosci), $wiata romantycznej historiozofii i transcendencji (na przy-
klad scenerig romantycznej natury), jak i absurdalnego humoru utrzymanego
w stylistyce Alicji w Krainie Czaréw (na przyklad spotkanie z menazerig osobli-
wych zwierzat). Istotng role odgrywaja w opowiesci: indywidualna pamieé oraz
niezwykly dialog pokolen, szczegolna uczuciowa relacja, wyjatkowe emocjonal-
ne porozumienie, jakie taczy na poczatku calej historii Jacoba z dziadkiem, oraz
wielka che¢ i zaangazowanie chlopca w odkrycie tajemnic jego biografii. Domi-
nantg artystyczng staje si¢ jednak w opowiesci przede wszystkim fantazja autora,
ktéra uruchamiajac glebokie poklady wyobrazni i emocji, otwiera czytelnicze
umysty na ,inne” $wiaty.

47 Tbidem, s. 90.
4 Tbidem, s. 96-97.
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Stopped in time
Romantic inspirations of fantasy, horror and memory
Miss Peregrine’s Home for Peculiar Children
by Ransom Riggs as a school reading

Summary

The author of the article argues that the prose by Ransom Riggs affects the reader through
colours, sounds, smells and flavours, while the narrative poetics refers to both the thriller and
horror novel and symbolism of mental images, the world of romantic historiosophy and tran-
scendence, as well as the absurd humour resembling a specific character of Alice in Wonderland.
What plays an important role in the story is: individual memory and an extraordinary dialogue
between generations, a special emotional relationship, a unique emotional understanding that
Jacob and his grandfather have at the beginning of the story, and the boy’s great desire and
commitment to discover the secrets of his grandfather’s biography. However, it is the author’s
fantasy that, above all, constitutes the artistic dominant in the story. It, by activating deep layers
of imagination and emotions, opens reading minds to ‘other’ worlds.

Key words: thriller, horror, a novel for youth, imagination.

HopoTa Muxynka

3agep>KaHHbIe BO BpeMeH!
PomanTnyeckue nucnmpanyy (paHTaCTUKY, AUTEPATyPhl Y>KacoB U IaMATU
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Pesome

ABTOp cTaThM JOKa3bIBaeT, YTO Ipo3a PeHcoma Purraa BospelicTByeT Ha uuTaTens Oma-
rojiapsl IBeTaM, 3allaXaM U BKyCaM, a ITO3TMKA Happalluy OJHOBPEMEHHO COOTHOCUTCH KaK C
JINTEPATYPOIL Y>KACOB M CUMBOIMKON MEHTa/JbHBIX 06pasoB, MUPOM POMAHTUYECKON MCTOPH-
ocobun u TpaHCLUEAEHINN, TAK I C aOCYPAHBIM I0MOPOM, BBIAEP)KAHHOM B CTUIUCTUKE A/UCDL
6 Cmpane uydec. CylleCTBeHHYIO PO/Ib B pPOMaHe UTPAIOT: MHAMBUAYa/lIbHAs IIaMATH, a TAKXKe
HeOObIKHOBEHHBII JIMajIoT MOKOJIEHNIT, 0COOble — 3ayIIeBHbIe OTHOLIEHNU:, UCKIIOUNTEIbHOE
SMOI[MOHATbHOE B3aMMOIIOHMMAHIe, KOTOpOe CBA3BIBAET B Hadasle Bceil ucropum Jxeiikoba ¢
TesioM, a KpoMe TOro, 60/IbIIoe YKe/laHNe 1 BOBJIeYeHHOCTD MaIb4MKa B IO3HAHNE TalfH ero 6110-
rpadun. XynoKeCTBEHHOI JOMUHAHTOI OfJHAKO B POMaHe CTAHOBUTCA IIPexX e Bcero GaHTasns
aBTOpa, KOTOpast, IPUBOAS B ABVKEHIe IITy6OKIe IIIaCThl BOOOPaXkKeHMsI ¥ IMOLIMIL, OTKPbIBAeT
YMbI YMTATENEl [/ IePeXOfia B »APYTMe« MUPDIL.

KnoueBble coBa: muTepaTypa y)Kacos, POMaH /I IOHOIIECTBA, BOOOPasKeHMe.
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O kondycji najnowszej literatury dla mlodziezy
(gtos w dyskusii)

Przywyklismy do twierdzen, Ze czytanie to klucz do rozumienia siebie i $wia-
ta, a zadaniem literatury jest — najogélniej rzecz ujmujac — uczy¢, bawi¢ oraz wy-
chowywac¢. Anna Janus-Sitarz zauwaza, ze w dzisiejszych czasach ma ona

przypominaé o tym, kim jeste$my, na czym polega nasze czlowieczenstwo,
jak wazny w naszej egzystencji jest drugi czlowiek, jak potrzebna jest zdol-
no$¢ do patrzenia na $wiat oczami innej osoby. Warunkiem uzyskania ta-
kiej umiejetnosci i gotowosci do przyjecia roznych perspektyw jest czyta-
nie réznorodnych ksigzek, niezamykanie si¢ w kregu tych samych watkéow,
schematdéw, gatunkow, autoréw, dyskursow'.

Natomiast

zadaniem edukaciji jest przekazanie tej idei mtodym ludziom, otwarcie ich
na nowe narracje, odmienne punkty widzenia, rozmaite formy, przekona-
nie ich, ze warto burzy¢ wlasne przyzwyczajenia i ograniczenia, ryzykowac
sieganie po literature nieznang, niepokojaca, trudna, ale przez t¢ trudno$é
poszerzajacg horyzonty czytelnika, wzbogacajaca doswiadczenia®.

Z tych tez powodow chcemy, by dla dzieci i mlodziezy kontakt z literatura
stal sie naturalng potrzeba, i staramy si¢, by obcowanie z ksigzka trwalo jak
najdiuzej. Badania wykazuja jednak, Ze najwigcej i najche¢tniej czytaja ucznio-

' A.JANUs-SITARZ: W poszukiwaniu czytelnika. Diagnozy, inspiracje, rekomendacje. Krakow
2016, s. 7.
* Ibidem.
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wie szkot podstawowych, pdzniej potrzeby czytelnicze dos¢ gwaltownie maleja’
i mlodziez szkot srednich na ogél przejawia niewielkie zainteresowanie litera-
turg. Pojawiajg si¢ wiec réznego rodzaju pomysty, by temu zaradzi¢: od odpo-
wiedniego zagospodarowania przestrzeni bibliotecznych* po analiz¢ Zmierzchu
Stephenie Meyer na lekcjach jezyka polskiego.

Celem niniejszych rozwazan jest miedzy innymi proba odpowiedzi na pyta-
nie, w jakim stopniu najnowsze, powstajace po 1990 roku i kierowane do mlo-
dziezy, utwory zdolne s3 zainteresowac i zaspokoi¢ potrzeby mtodego czytelni-
ka, podtrzymac jego zainteresowanie literaturg oraz przygotowa¢ do odbioru
tworczosci trudniejszej, kierowanej do odbiorcy o wyrobionym smaku literac-
kim? Jakie wartosci przekazujg, czego ucza, jaka wiedze o $wiece odstaniaja, do
czego inspiruja? Problem ten rozpatrywany jest z punktu widzenia dydaktyka
polonisty, ktéry ma swiadomos¢ potrzeby omawiania utworéw dla mlodego od-
biorcy na lekcji, ale tez wie, ze mlodziez najczesciej obcuje z nimi bez posred-
nika, a ponadto szuka ich sama badz za posrednictwem kolegéw i sporadycznie
tylko korzysta z pomocy dorostych - rodzicéw, nauczycieli lub bibliotekarzy®.
Pominiete zostang tu kwestie terminologiczne (problem ten podejmuje miedzy
innymi Krystyna Zabawa®), jakkolwiek dla niniejszych rozwazan warto moze
zwroci¢ uwage na zaproponowane przez Ryszarda Waksmunda pojecie ,lite-
ratura dziecigca”. Uwzglednia ono i podkresla artyzm utworu kierowanego do
dzieci, zdarzalo si¢ bowiem, ze autorzy piszacy dla nich lekcewazyli wartosci
artystyczne, wieksza wage przywiazujac do tresci dydaktycznych’. Analogiczne-
go pojecia i rozréznienia w odniesieniu do literatury dla miodziezy nie mamy.

W doborze literatury majacej stanowi¢ podstawe niniejszych rozwazan kie-
rowano si¢ wiekiem odbiorcy: 9-12 (gérna granica wieku pozwala zaliczy¢ od-

* Zob. M. ANTczak: Czy milodziez lubi czyta¢? Wybrane refleksje z bada# uczniéw i ich ro-
dzicow. ,Trendy” 2015, nr 3, s. 7-11; Z. ZASACKA: Ksigzki na papierze i ekranie w Zyciu codzien-
nym nastolatkéw. W: Biblioteki i ksigzki w zyciu nastolatkow. Red M. ANTCZAK, A. WALCZAK-
-NIEwIADOMSKA. Warszawa—1.odZz 2015, s. 91-108. Por. takze inne artykuly w tym tomie.
Podobne wyniki w zakresie czytelnictwa uzyskata w tym roku moja magistrantka Marta Bor-
kowska badajaca miedzy innymi zamilowania czytelnicze uczniéw szkét podstawowych oraz
gimnazjow w szkotach wiejskich i w Lodzi.

* Zob. P. BRAUN: Aranzacja wnetrza biblioteki pod kqgtem wykorzystania do dziata# kultural-
nych i oswiatowych w srodowisku dzieci i mlodziezy; O. BRZEZNIAK: Centrum Literatury Dziecie-
cej - wiedza uzyta w praktyce, czyli zgodnie z naszym hastem ,Chcemy stuzy¢ tym, ktérzy stuzg
dzieciom”; B. FIRLA: AaltoHubs jako przyktad efektywnego wykorzystania przestrzeni w bibliotece
uniwersyteckiej. W: Inspiracje czytelnicze w zyciu mtodego pokolenia. Red. M. ANTCzAK. L6dZ
2017.

* Zob. Biblioteki i ksigzki w Zyciu nastolatkéw...

¢ Zob. K. ZaBawA: Rozpoczeta opowiesé. Polska literatura dziecigca po 1989 roku wobec kul-
tury wspolczesnej. Krakow 2013.

7 Zob. R. WAKSMUND: Literatura dla dzieci jako zjawisko patologiczne. ,,Nowe Ksigzki” 1984,
nr 10.
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biorce do mlodziezy) i 13-14/15 lat. I tu pojawil sie w trakcie badan pierwszy
problem. O ile dolna granica wieku czytelnika tej literatury nie budzi zastrzezen,
o tyle nalezy zastanowi¢ si¢ nad granicg gérng. Wynika to nie tylko z istnienia
kregu dorostych czytelniczek, ktore siegaja po pozycje dla dziewczat, traktujac
je jako ,czytadla”, ale rowniez z przesuniecia granicy wiekowej osob zaliczanych
do mlodziezy, a nawet z probleméw ze zdefiniowaniem, kogo nalezy uzna¢ za
mlodziez®.

Lodzkie Wydawnictwo Literatura wyodrebnifo serie Plus Minus 16. O jej
powstaniu zadecydowaly na pewno czynniki marketingowe, ale réwniez prze-
suniecie wieku uczniéw rozpoczynajacych nauke w liceum. Cezura szesnastego
roku zycia wykracza jednak poza przyjmowang dotychczas granice czternastu,
pietnastu lat dla odbiorcéw tej literatury® i wbrew pozorom jest to przesuniecie
dos¢ istotne. Przede wszystkim zwraca uwage plus 16 w nazwie serii: jest to wy-
razna informacja, ze adresatem ksigzki moze by¢ kazdy, kto ma prawie szesnascie
lat lub je skonczyl, czyli praktycznie kazdy, brak bowiem gérnej granicy wieku,
bedacej takze dla tworcow informacja o mozliwosciach percepcyjnych, upodoba-
niach, potrzebach i wiedzy odbiorcy. Utwory kierowane kiedy$ do najstarszych
czytelnikéw interesujacej nas grupy wiekowej ukazywaly problemy licealistow,
czesto juz konczacych nauke w szkole sredniej, siedemnasto- i osiemnastolatkow,
ludzi prawie dorostych. Powiesci o ich Zyciu pozwalaty na ,,podpatrywanie” tego,
co dla mtodszych bylo lub wydawalo si¢ jeszcze zakazane, wprowadzaty w do-
rostos¢, mowily o tym, co bedzie si¢ niedtugo robi¢ i jakie zyska si¢ przywileje
(obowiazki interesowaly mniej, dorosto$¢ bowiem kojarzy sie mlodym ludziom
przede wszystkim z brakiem ograniczen). Nie przypadkiem tez zainteresowanie
mlodziezy literaturg dla mlodego odbiorcy konczyto sie w wieku czternastu, piet-
nastu lat, poniewaz w tym wtasnie okresie mlodziez zaczynata wchodzi¢ samo-
rzutnie w tworczo$¢ trudniejsza, kierowang do dorostych.

Obecne przesuniecie gornej granicy wiekowej rodzi pytania o adresata tej
tworczosci, o jej tresci oraz - czy licealista bedzie chcial czyta¢ o tym, co robi
jego mlodszy kolega? Ksigzki serii Plus Minus 16, podobnie jak pozycje innych
wydawnictw kierowane do mlodziezy, opowiadaja gltéwnie o zyciu trzynasto-,
pietnastolatkéw. Jesli w zalozeniu ich odbiorcami miataby by¢ mlodziez starsza,
nalezy zastanowi¢ si¢ nad zakresem tematycznym tych ksiazek i mozliwoscig ich
odbioru przez dorastajace nastolatki.

8 Zob. M. CzZEREPANIAK-WALCZAK: Niepokoje wspétczesnej mtodziezy w Swietle korespon-
dencji do czasopism mlodziezowych. Krakoéw 1997; K. SZAFRANIEC: Mlodzi 2011. Warszawa 2011;
M. FiLip1AK: Mtodziez — préba definicji. W: Psychologiczne i spoteczne dylematy mtodziezy XXI
wieku. Red. M. FiLipiak. Lublin 2009.

? Zob. Stownik literatury dzieciecej i mlodziezowej. Red. B. TyLicKkA, G. LEszczyNskI. War-
szawa 2002.
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Wydana w tej serii, nagrodzona ksigzka Beaty Ostrowickiej Zta dziewczyna'
jest powiescig mroczng i pozbawiong szczesliwego zakonczenia. Nie znajdziemy
w niej réwniez charakterystycznego w twoérczosci dla dzieci i mlodziezy opty-
mizmu. Kierowana jest do bardzo dojrzalego czytelnika i mozna mie¢ watpli-
wosci, czy bez posrednika bedzie w pelni zrozumiata dla mlodszego odbiorcy
(na przyklad trzynastolatka), ukazuje bowiem zmagania z zyciem, osamotnienie,
niedostosowanie spoteczne i wybory zyciowe, ktére nieodwotalnie wplyna na
dalsze losy bohaterki wychowanej w rodzinie dysfunkcyjnej i patologiczne;j.

Nim przejdziemy do oméwienia zaproponowanego w tytule rozwazan pro-
blemu, nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na sposob doboru literatury do badan,
poniewaz moze on uzasadnia¢ wydane sady lub ewentualne niedostatki w tym
zakresie. Glgbsze zainteresowanie pisarstwem dla mlodziezy w ostatnim ¢wier¢-
wieczu i podejmowang w nim problematyka bylo (w moim przypadku) skutkiem
pewnego procesu. Najpierw poszukiwano odpowiedzi na pytanie, czy najnowsza,
rodzimg literature dla mlodych mozna uzna¢ za czynnik wplywajacy na ksztal-
towanie kultury kulinarnej Polakéw'. Dla podjetych tu rozwazan wazne bedzie
stwierdzenie, ze wplyw na jej ksztaltowanie ma tylko (o ile w ogéle ma) litera-
tura kierowana do mlodszych czytelnikow, ktérych goérna granice wieku mozna
ustali¢ na jedenasty, dwunasty rok zycia. W literaturze dla mlodziezy brakuje
odpowiednich tresci. Zawartos¢ literatury kierowanej do mlodszych czytelnikow
zwrdcita natomiast uwage niewielka obecnoscig problematyki szkolnej w $wie-
cie przedstawionym, przewarto$ciowaniami w zakresie znaczenia szkoly w zy-
ciu dzieci oraz obcigzeniem jej negatywnymi ocenami. Wazne wigc wydalo sig
zbadanie tego problemu na obszerniejszym materiale, stwierdzono tez potrzebe
szerszego uwzglednia utwordw przeznaczonych dla miodziezy. Analiza tresci li-
terackich pokazala jednak, ze literatura dla mtodszych czytelnikéw jest w stosun-
ku do powiesci kierowanych do mlodziezy relatywnie wrecz niezwykle bogata
w problematyke szkolng. O szkole w ksigzkach przeznaczonych dla nastolatkéw
mozemy powiedzie¢ tylko tyle, ze istnieje, juz jednak niepodobna stwierdzi¢, po
co mlodziez do niej chodzi, czego si¢ w niej uczy oraz jak ta nauka wpltywa na
rozwdj mlodego czlowieka. Szkole i problemom zycia szkolnego w tej literaturze
pos$wiecono osobne rozwazania'?, totez zostang one pominiete, na co trzeba zwroé-

12 B. OSTROWICKA: Zta dziewczyna. L.6dz 2014.

' Zob. J. FiszBaK: Najnowsza literatura dla mtodego odbiorcy jako transfer wiedzy kulturo-
wej o kulinariach, spozywaniu positkéw i towarzyszgcych im ,,0kolicznosciach”. Artykut wygto-
szony na ogolnopolskiej konferencji naukowej Kuchnia i stét w komunikacji spolecznej. Tekst,
dyskurs, kultura (Wroctaw, 15-17.10. 2015). Artykul przyjety do druku.

12 Problem ten omoéwitam w referacie Obraz szkoly w polskiej literaturze dla mtodego od-
biorcy jako $wiadectwo przemian spoleczno-kulturowych i aksjologicznych ostatniego pétwiecza,
wygloszonym podczas konferencji Czas i przestrzeni i czas w lekturze - lektura przestrzeni i czasu
(Rzeszbéw, 24-25.04.2017).
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ci¢ uwage, poniewaz szkota, podobnie jak dom, jest miejscem, w ktérym dorasta-
jace pokolenie spedza najwiecej czasu.

Poszukujac odpowiednich, spelniajacych zalozenia badawcze utwordw,
postuzono sie katalogami internetowymi. Uznano, ze prezentacja zawartosci
ksigzek pozwoli wybra¢ utwory o odpowiedniej tematyce. W podobny sposéb
zreszty sa one pozyskiwane przez bibliotekarzy, czytelnikow lub ich rodzicow.
Warto zwrdci¢ uwage, ze sposob doboru materiatu badawczego pozwolil wydo-
by¢ pozycje réznorodne, takze ksigzki nagrodzone i nominowane do nagrod”,
a wiec takie, ktére mozna uznac za wartosciowe i szczegélnie wazne. Podstawe
poszukiwan, jak juz zauwazono, miala stanowi¢ problematyka szkolna, uzy-
skano jednak gléwnie materiat badawczy, stuzacy rozpatrzeniu innych proble-
mow, ktore zostana podjete w niniejszych rozwazaniach. Pozyskujac ksigzki,
w pierwszej kolejnosci zwrdcono sie ku pozycjom proponowanym przez 16dz-
kie Wydawnictwo Literatura, ktére znane jest z dbalosci wydawniczej i ze
szczegllnej troski o potrzeby czytelnicze mlodych ludzi. Kiedy stwierdzono
pewne niedomagania w zakresie stawianych badaniom zadan, uwage skiero-
wano na majace dluga tradycje wydawnicza i wysoki poziom wydawnictwo
Nasza Ksiegarnia, wreszcie — wykorzystano takze publikacje innych wydaw-
nictw. W sumie analizie poddano okolo czterdziestu pozycji, ktore ukazaly sie
w minionym dwudziestoleciu.

Przejdzmy zatem do problemu zasadniczego: oceny najnowszej literatury
kierowanej do mlodziezy pod katem spelniania stawianych przed nia zadan.
Sprobujemy okresli¢, czy, a jesli tak, to w jaki sposéb tematyka utworéw, pod-
jete watki i ich prowadzenie, $wiat przedstawiony, kreacja bohaterow wptywaja/
moga wplywac na czytelnika. Zacznijmy od obrazu domu i rodziny kreowanych
w powiesciach dla nastolatkéw. Literatura zaréwno dla dzieci, jak i mtodziezy
ukazuje przecietne polskie mieszkanie. W miescie: typowe M2 lub M3 w blo-
ku', rzadziej mieszkanie w kamienicy', sporadycznie dom z ogrodem'®. Na wsi
jest to zwykle niewielki dom mieszkalny w gospodarstwie'. Réwniez pod wzgle-
dem stanu majatkowego rodziny analizowana literatura ukazuje przecietny dom

B Na przyktad B. OsTROWICKA: Zla dziewczyna...; B. Kosmowska: Buba. L6dz 2016;
M. BrADEK: Szary. Warszawa 2016; M. GUTOWSKA-ADAMCZYK: 13. Poprzeczna. Warszawa 2014;
G. Bakiewicz: O melbal. £6dz 2015; J. JAGIELLO: Zielone martensy. Warszawa 2016.

' Na przyklad E. Nowak: Michat Jakistam. Warszawa 2006; I. LANDAU: Witaj, céreczko. L6dzZ
2013; B. Kosmowska: Niechciana. £6dz 2014; M. K. PIEKARSKA: LO-teria. Warszawa 2017.

* Na przyklad B. OsTROWICKA: Zla dziewczyna...; D. COMBRZYNSKA-NOGALA: Mozesz wy-
brad, kogo chcesz pozre¢. L6dz 2014.

' Na przyklad A. MaXczyk: Rupieciarnia na koticu swiata. Warszawa 2012; K. RYRYCH:
O Stephenie Hawkingu, czarnej dziurze i myszach podpodlogowych. L6dz 2013; EADEM: Pepa
w raju. Najkrétsza opowies¢ o mitosci. L6dz 2015.

7 Na przykltad B. Kosmowska: Kolorowy szalik. £6dz 2014; EADEM: Dziwne spodnie.
W: EApEM: Kolorowy szalik. L6dz 2014, s. 58-118; B. CiwoNIUK: A jesli zostang. £6dz 2014.
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z typowymi problemami, sporadycznie tylko dom swiadczacy o zamoznosci jego
mieszkancow's.

Inaczej problem przedstawia si¢ z obrazem rodziny. Przede wszystkim z ja-
kiego$ powodu jest to rodzina niepelna, jakby cechg charakterystyczng polskich
rodzin bylo rozbicie, sieroctwo albo pélsieroctwo dzieci badz splot innych, nie-
korzystnych okolicznosci, ktére powoduja, ze dziecko nie pozostaje pod opie-
ka obojga rodzicéw. Rodzina niepelna moze by¢ wynikiem rozwodu®, $mierci
jednego lub obojga rodzicéw?, sytuacji, ktére doprowadzily do pozostawienia
matki przez ojca dziecka, jeszcze zanim przyszlo ono na $wiat, jak w przypad-
ku Michala Czarnego, bohatera powiesci Klasa pani Czajki. Mama nie chciata
mowi¢ Michatowi o ojcu, w koncu jednak chlopiec dowiedzial sie, ze byl owo-
cem mifosci matki i chwilowego kaprysu ojca, ktoéry nie zamierzal wzig¢ na
siebie zadnych zobowigzan, nie interesowal si¢ synem i dbal, by tajemnica nie
wyszta na jaw?'. Brak jednego lub obojga rodzicow moze by¢ rowniez skutkiem
sytuacji ekonomicznej, ktora spowodowata diuga nieobecno$¢ ojca lub matki*.
Jednak nagromadzenie takich sytuacji w jednej powieéci badz obraz powstaty
pod wptywem kolejnych lektur tworzy przekaz nieprzystajacy do rzeczywistosci.
Jakkolwiek przezywamy kryzys rodziny i zycia rodzinnego, to jednak pozycja
polskiej rodziny jest do$¢ stabilna.

Historie podobne do przedstawionej wcze$niej znajdziemy takze w innych
powiesciach. Rodzina Linki z utworu Joanny Jagielty zdaje si¢ mie¢ w ogole
skomplikowana sytuacje. Poczatkowo wydaje sie, Ze jest szczesliwa, cho¢ mama
bohaterki co jaki$ czas ma problemy z powodu nawrotéw depresji. Linka miesz-
ka z mama, ojczymem i przyrodnim bratem, ktérego bardzo kocha. Kiedy jed-
nak wychodzi na jaw, Ze matka miala corke, ktora zostala oddana do domu
dziecka, ojczym Linki odchodzi od nich: czuje si¢ urazony postepowaniem zony
i jej brakiem zaufania do niego. W koncu nastepuje pojednanie i przebaczenie,
jednak uwage zwraca dlugo praktykowana praca zarobkowa Linki, ktéra chce
oplaci¢ wymarzone prywatne liceum plastyczne i zapobiec nieustannym proble-
mom matki w kwestii czesnego oraz innych potrzeb bohaterki, jakby ojczym nie
uczestniczyt w tych wydatkach®.

'8 Na przyktad M. Parasz: Licencja na zakochanie. £6dz 2014; B. STENKA: Oj, Hela!. £6dz
2014; B. CrtwonNtuk: Wlasny pokdj...; EADEM: A jesli zostane...

' Naprzyklad A. MANczyYK: Rupieciarnia...; K. RyrycH: O Stephenie Hawkingu...; B. OSTRO-
WICKA: Przeciez Cig znam. Warszawa 2014; A. ONICHIMOWSKA: Daleki rejs. L6dz 2014.

% Na przyktad M. Fox: Magda.doc. Warszawa 2005; B. CtwoNIuk: Wlasny pokéj...; EADEM:
A jesli zostang...; B. Kosmowska: Samotni.pl. L6dz 2016.

1 M.K. PIEKARSKA: Klasa pani Czajki. Warszawa 2016.

22 J. JAGIELLO: Zielone martensy. Warszawa 2016; B. KOSMOWSKA: Samotni.pl...; K. RYRYCH:
O Stephenie Hawkingu...

% Zob. J. JaGiELLO: Kawa z kardamonem. £.odz 2017.
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Nieco inne powody s3 przyczyna niepetnych rodzin w utworze Zielone mar-
tensy J. Jagielty. Mama Opty, jednej z bohaterek, zginela w wypadku samo-
chodowym; tata jaki$ czas pdzniej wigzal si¢ z réznymi kobietami, prébujac
na nowo ulozy¢ sobie zycie, zle jednak wybieral obiekty zainteresowan. Cérke
i ojca facza silne wigzi, ale to ona zdawala si¢ w tej rodzinie podpora. Bardziej
skomplikowana jest sytuacja rodzinna jej kolegi Feliksa: ojciec odszed} od matki
chlopca i przestal interesowac si¢ dzie¢mi. Trudna sytuacja finansowa zmusita
mame Feliksa do pracy w Niemczech, a wychowaniem dzieci musiala sie zajac
pod jej nieobecnos¢ babcia®.

Malina, bohaterka powiesci Grazyny Bakiewicz, réwniez wychowuje sie
w niepelnej rodzinie. Jej tata, nienagannie uprzejmy wobec obcych, o pograzo-
nej w $pigczce siostrze mamy wyrazal si¢ grubiansko: wariatka, debilka, swir®.
Dowiadujemy sie rowniez, ze znegcal sie, fizycznie i psychicznie nad coérka. Byt
to sposob na odreagowanie dziwnej choroby szwagierki: bal sie¢, ze corka row-
niez zachoruje. W koncu odszedt od matki i nie utrzymywatl kontaktu takze
z Malina.

W niepelnej rodzinie wychowywata si¢ bohaterka innej powiesci G. Bakie-
wicz, Zojka. Tym, razem przyczyng bylta $mier¢ ojca, o ktéra dziewczyna obwi-
niala siebie®®. Jeszcze inng sytuacje rysuje ta autorka w powiesci Syn ztodziejki:
matka gltéwnego bohatera - jak mowi jej syn -

To oszustka, zlodziejka, hochsztaplerka, krélowa przemytu. Sama o sobie
mowi, ze jest biznesmenkq i porzgdng obywatelkg, ale to nie Zaden biznes,
tylko pranie brudnych pieniedzy. Haracze, wyludzenia, tego typu sprawy.
Jest bossem duzej grupy przestepczej [...]%.

Ojca Hieronim nie zna, takze byl przestepca; zginal w gangsterskich pora-
chunkach.

Petna rodzina pojawia sie rzadko, jakby nie byla interesujagcym materia-
tem literackim, a i wtedy jako rodzina nie spelnia swoich funkcji. Rodzice Kasi
Kryszak, bohaterki powiesci Barbary Kosmowskiej, zajeci sg realizacja idée fixe
matki i poswigcajg sie bez reszty podniesieniu stopy zyciowej rodziny. W konse-
kwencji oddalaja si¢ od siebie i dzieci, i staja si¢ przyczyna probleméw bohaterki.
Pomoc cdrce, ktdra zaszta w ciaze, przerasta ich rodzicielskie powinnosci i moz-
liwosci®®. Petng rodzine, do tego - jak si¢ wydaje — kochajaca spotykamy takze
w powiesci Doroty Combrzynskiej-Nogali. Tu jednak w uprawianiu normalne-

2 Zob. J. JAGIELLO: Zielone martensy...

» Zob. G. Bakiewicz: O melbal..., s. 17.

* G. BAKIEWICZ: Stan podgorgczkowy. Lodz 2002.
7 G. BAKIEWICZ: Syn zlodziejki. L6dZ 2015, s. 25.
8 Zob. B. KosmowsKa: Niechciana...
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go zycia rodzinnego przeszkadza babcia, osoba apodyktyczna, zfosliwa, a na-
wet podla, o silnie rozwinigetym poczuciu posiadania (jest wlascicielkg potowy
kamienicy oraz stoiska handlowego na jednym z tédzkich rynkéw), nieznoszaca
i nieszanujaca swojej synowej. Podporzadkowata sobie zalezna od niej rodzine
syna i bez skrepowania pogardza jego zong. Hotubi wnuka, ktéry odziedziczyt
po niej smykalke do intereséw, i nie znosi chorobliwie wstydliwej (zapewne pod
wplywem sytuacji rodzinnej) wnuczki Milki, tym bardziej ze ta lubi swojego
wujka, brata babki, babka za§ wrecz go nienawidzi®. Rdwnie pogmatwane sa
losy kolegi Milki, drugiego gléwnego bohatera powiesci D. Combrzynskiej-
-Nogali, Leona. Pochodzi on z rozbitej rodziny. Matka obrazona na los i bliskich
z powodu zdrady meza opuszcza go i zamieszkuje, po wielu zmianach miejsca
pobytu, w jakiejs komunie w Indiach (koniecznie chce zabra¢ Leona do siebie,
cho¢ si¢ jego zyciem dotad nie interesowala), a chlopak mieszka z ojcem i jego
nowy rodzing daleko od centrum Lodzi w pigknie potozonym, nowym domu.
Poniewaz miejsce zamieszkania utrudnia mu nauke, Leon postanawia zamiesz-
ka¢ z babcia, mama matki, ktéra utrzymuje dobre stosunki z bytym zigciem. Jest
to jednak, podobnie jak cérka, osoba réwnie ekscentryczna, co i nieobliczalna.
Kiedy ojciec Leona

znowu zakochat sig, Smiertelnie tym razem, w Irce [nowej zonie — J.F],
wrocita do swojego normalnego Zycia niebieskiego ptaka, zmieniajgc prace,
mieszkania, miasta i partnerow jak rekawiczki [...]*°.

Spotkanie Leona z babcig po dtugim niewidzeniu si¢ bylo dla bohatera nie-
malym zaskoczeniem. Pie¢dziesigcioo$émioletnia kobieta

miata ze dwadziescia lat mniej, szczuplg sylwetke, nogi po szyje i zamiast
posrebrzonych siwizng wlosow, krétkq dziewczecg fryzure w kolorze gorzkiej
czekolady. Skapg, czarng sukieneczke i buty na niebotycznie dlugich obca-
sach’.

Inny problem trawi rodzine Marcyski, bohaterki wspomnianej wczesniej
powiesci B. Ostrowickiej”. Jej rodzina jest pelna — bohaterka ma nawet brata
i siostre — jednak jest to rodzina patologiczna. Tata Marcyski jest czlowiekiem
agresywnym, leniwym, topiagcym problemy zyciowe i niepowodzenia w alkoholu
i odreagowujacym je biciem zony i dzieci. Matka jest osoba wspoétuzalezniona:
nie potrafi odejs¢ od meza, mimo ze kilka razy poronita z powodu pobicia; stara

#* D. COMBRZYNSKA-NOGALA: Mozesz wybrac...

30 Ibidem, s. 25.
*! Ibidem.
32 Zob. B. OsTROWICKA: Zla dziewczyna...
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sie tylko chroni¢ dzieci od przemocy i robi wszystko, by rodzing utrzymac w ca-
tosci. Jest jednak zmeczona tg walka o przetrwanie. Podporzadkowuje si¢ we
wszystkim mezowi i nie potrafi nawet zauwazy¢ osiggnie¢ najstarszej corki.

Rozwazajac zycie rodzinne bohaterki B. Ostrowickiej, przeszlismy do kolej-
nego problemu, ktéry réwniez czesto pojawia si¢ w powiesciach, a mianowicie
patologii zycia rodzinnego. Ewa Nowak zwraca uwage na niewidoczng dla oséb
spoza najblizszej rodziny przemoc domowa. Tata Edyty to na pozdr idealny maz
i ojciec: dba o rodzing, chce starannie wychowa¢ swoja corke, egzekwujac wy-
magania, ktére w istocie izolujg ja od réowiesnikéw. Zaréwno zona, jak i corka
znajduja sie pod tak silng presja jego zadan, ze nie potrafig juz samodzielnie
mysle¢ i najbardziej ze wszystkiego pilnuja, by nie narazi¢ si¢ na jego gniew
i nie wywola¢ tego gniewu. Pan Januszewski, tata Edyty, nie jest czlowiekiem
agresywnym, jego zachowanie nosi jednak wszelkie znamiona zne¢cania si¢ psy-
chicznego®.

Przejawy agresji rodzinnej znajdziemy takze w powiesciach G. Bakiewicz
i Barbary Ciwoniuk. Wéjt Kulejak, jak méwia uczniowie, to

Raptus i awanturnik. Nawet jego wlasny syn z nim nie wytrzymat**.

Zlym ojcem jest takze znany w okolicy powiesciowego miasteczka biznesmen
Tarwid - oszust i fobuz. Olek, jego syn, wyrzuca dyrektorowi i nauczycielom:

Tyle lat przychodze do szkoly posiniaczony i jakos nikt nigdy tego nie za-
uwazyl. Katowal mnie, ale udawaliscie, ze to nic takiego, rodzinne sprawy.
Bit mnie i gwalcit, odkgd tylko pamietam, ale nie miatem do kogo zwrécié
sig o pomoc [...]*".

W utworach kierowanych do mlodziezy pojawiaja sie takze agresywne ko-
biety oraz zdominowani mezowie. Ojciec Jacka, bohatera powiesci Ten gruby
B. Ciwoniuk, ucieka przed zaborcza zong w delegacje stuzbowe, nie ma prawa
glosu w domu, jest zmarginalizowany przez Zone, ktéra zakazuje mu takze kon-
taktow z siostrg. Matka, ograniczona intelektualnie kobieta, nie potrafi wspo-
moc syna i ochroni¢ go przed przemocg rowiesnikow: radzi mu cierpliwie znosi¢
ataki. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z wyartykulowanymi w powiesci, wydanymi oce-
nami, ale nadmierna troska matki o jedzenie, ktéore staje sie przyczyna otylosci
syna i jego probleméw, wyraza jej mito$¢ do rodziny:

3 Zob. E. Nowak: Michat Jakistam...
3 B. CiwoNIUK: Ten gruby. £6dz 2013, s. 140.
» G. Bakiewicz: O melbal..., s. 340.
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W mojej rodzinie zawsze najwazniejsze byly solidne positki [...]*.

Na to juz jednak w powiesci nie zwraca si¢ uwagi.

W pewien sposéb ten wykrzywiony lub tez przerysowany obraz zycia ro-
dzinnego wynika z potrzeby podejmowania tak waznych dla dzieci i mlodziezy
tematow, jak przemoc w rodzinie, eurosieroctwo, brak wsparcia ze strony rodzi-
cow, problemy wynikajace z wejscia w wiek dojrzewania, charakteryzujace sig
rozchwianiem emocjonalnym, konfliktami z otoczeniem, brakiem akceptacji
siebie lub niewiarg w siebie i swoje mozliwosci.

Osobna grupe probleméw stanowig te, ktdre sa skutkiem gwattownych prze-
mian spofeczno-obyczajowych, a ktore zaznaczyly si¢ wzrostem agresji spoleczne;j
i rozchwianiem systemu wartosci. Nalezy takze przypomnie¢ tematy ,tradycyj-
nie” podejmowane w literaturze kierowanej do mlodych: rozwdd rodzicéw lub
traumatyczne przezycia zwigzane ze $miercia jednego lub obojga rodzicéw. Nie-
pokoi jednak brak powiesciowej rodziny, ktéra bytaby wzorem i dawalaby pozy-
tywny jej obraz. Wsrod analizowanych powiesci dla miodziezy mozna wskaza¢
tylko dwie takie powiesci: utwor Michat Jakistam Ewy Nowak i Bube B. Kosmow-
skiej. Rodzina, u ktdrej zatrzymuje ukarana przez ojca Edyta, jest przeciwien-
stwem tego, co bohaterka mogla zaobserwowa¢ w swoim domu. Podstawg zycia
domowego jej kuzynéw sa milos¢, zaufanie, tolerancja, wzajemne poszanowa-
nie i altruizm. Jest to rodzina przesympatyczna, jednak malo prawdopodobna
ze wzgledu na cechy bohateréw — wszyscy sa na wskros zbyt pozytywni. Z kolei
rodzina Buby, ktérej dorosli cztonkowie obcigzeni sa réznymi wadami, bylaby
bardziej realna niz poprzednia, gdyby nie poczynania jej czlonkdéw, a zwlaszcza
matki. Postawa bohaterki w obliczu domowych problemdéw nakazuje szczegolny
szacunek ze wzgledu na wykazywang przez nig iScie swietg cierpliwo$¢ i jej bez-
warunkows, madra milo$¢. Ta rodzina jest znéw za mato realna ze wzgledu na
infantylne zachowania jej dorostych cztonkow.

Wiele z przywolanych powiesci, cho¢ podejmuje wazne problemy, charakte-
ryzuje si¢ albo niepotrzebnymi udziwnieniami, brakiem sensownych rozwigzan
podjetych watkow, albo tez przekazem, ktéry budzi watpliwosci nawet natury
etycznej. Matka Malgosi, gtéwnej bohaterki powiesci Malgorzaty Karoliny Pie-
karskiej, dziwnie zachowujaca si¢ wobec dorastajacej corki i nieakceptujaca jej
zwigzku z sympatycznym i dobrze ulozonym Michatem, okazuje si¢ cierpie¢ na
syndrom matki zazdrosnej o cérke rywalke”. Samodzielna lektura niedojrzalej
czytelniczki moze spowodowa¢, ze kazde wymaganie jej matki i kazdy zakaz
beda interpretowane jako zachowanie obcigzone takim wlasnie syndromem, do
tego nie jest on znow tak czesty, by koniecznie trzeba byto o nim moéwic.

¢ B. CIWONIUK: Ten gruby...,s. 71.
7 Zob. M.K. PIEKARSKA: Klasa pani Czajki...
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Mama Edyty z kolei, kiedy zdecydowata si¢ za namowa cérki przeciwstawic
w konicu mezowi, zrobila to w sposob dos¢ groteskowy. Na jego prosbe o kawe
wyijela z kieszeni fartucha kartke i przeczytata drzacym glosem:

A moze tak raz ty bys mi zrobil, kochanie?®.

Tata Edyty spojrzal, co prawda, na zong zdziwiony, ale potulnie wstal z fo-
tela, proszac o pomoc. Ten przekaz nie jest do konca wiarygodny, chyba ze pan
Januszewski nie byt tyranem. Gdyby walka z przemoca domowg byta tak prosta,
nie zaistnialby w ogole taki problem.

Wymowa bardzo interesujacej powiesci M. Fox Magda.doc, podejmujacej pro-
blemy i przezycia nastolatki, ktéra zachodzi w niechciang, zbyt wczesng cigze,
zostaje zaklocona wydaniem w nastepnym tomie gléwnej bohaterki za maz za
dziadka jej dziecka®. Takie rozwigzanie, zbawienne dla Magdy i uzasadnione
psychologicznie (Magda byta bardzo zwigzana ze swoim niezyjacym ojcem), jest
jednak rozwigzaniem telenowelowym. Inna bohaterka, ktéra ma podobne prze-
zycia, decyduje si¢ urodzi¢ dziecko i odda¢ je do adopcji*. Taka decyzja, cho¢
lepsza niz usuniecie ciazy, jest jednak przekazem, ktéry nalezy uzna¢ za bledny
- dziecko powinno zosta¢ w rodzinie. Oddanie go zrodzi traumy: Kasi, ktéra
w koncu dorosnie do macierzynstwa i zacznie si¢ zastanawiaé, co dzieje sie z jej
dzieckiem, oraz tego dziecka, ktére — gdy sie dowie, ze jest adoptowane — bedzie
pyta¢ o nieznang matke, dlaczego go nie kochata i zostawila. Oddanie dziecka do
adopcji powinno by¢ ostateczno$cia, a nie prostym rozwigzaniem, jak to sugeruje
powies¢, tym bardziej ze rodzicow Kasi sta¢ na wychowanie dziecka corki.

Nieche¢ budzi takze przyzwolenie na wchodzenie w uklady z przestepcami.
Tytutowa zlodziejka, matka Hieronima, by ratowac siebie, decyduje si¢ na wspot-
prace z policja — wyjscie godne przestepcy pozbawionego honoru, ulatwiajace
jednak prace organom $cigania. Problem w tym, ze wraz z Bogusiem, ktory tez
nie jest postacig krysztatowa, zy¢ beda wygodnie dzieki pienigdzom z kradziezy,
oszustw i rozbojow poza granicami kraju*'. Nie tylko powiesciowa zlodziejka
w ten sposob postapita, watpliwosci budzi jednak, czy tego typu informacje po-
winny znalez¢é sie¢ w literaturze dla mlodego odbiorcy, tym bardziej ze ujecie
problemu nosi znamiona pochwaly cwaniactwa. Odwotlania do kontaktéw ze
$wiatem przestepczym lub korzystanie z profitdéw w postaci uznania, postuchu,
a nawet szacunku, jakie one dajg, znajdziemy takze w innych powiesciach*’.

3% E. NowAKk: Michat Jakistam..., s. 239.

¥ Zob. M. Fox: Paulina.doc. Warszawa 1997.

10 Zob. B. KosmowskA: Niechciana...

1 Zob. G. BAKIEWICZ: Syn zlodziejki...

42 Zob. K. RyrycH: Samotni.pl...; B. CtwoNIUK: Ten gruby...
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Watpliwej jakosci przekaz stanowi rowniez przygoda Linki poszukujacej
pracy w celu oplacenia czesnego. Bohaterka trafia do agencji, ktéra rekrutuje
hostessy chetne zabawia¢ taicami i swoim towarzystwem pandéw w przerwach
ich spotkan biznesowych lub konferencyjnych. Niestosowne propozycje to naj-
mniejsze zlo, jakie mogto ja spotka¢. Linka nie tylko go unikneta, ale nawet
znalazfa odpowiednig dla siebie prace: oto jeden z gosci zaproponowat jej sto-
sowng i dobrze platng prace damy do towarzystwa dla schorowanego, starego
ojca. Jesli juz taki porzadny czlowiek, jak przyszly pracodawca Linki, znalazt
sie wérdd gosci, to zastanawia, po co zszed! do sali restauracyjnej, w ktorej jego
koledzy szukali chetnych nie tylko do tanca dziewczat. Cale to zdarzenie jest
tak samo prawdziwe, jak historia opowiedziana w filmie Pretty woman, moze
sie jednak okaza¢ przyczyna tragedii naiwnych dziewczat szukajacych pracy. Na
tych przyktadach poprzestaniemy; watpliwych rozwigzan jest zreszta znacznie
wiecej, o czym beda swiadczy¢ takze kolejne przyklady, poswiecone juz innym
problemom.

Dziwne i pokrecone losy bohateréw oraz budzace zainteresowanie niezwyk-
loscig sytuacje rodzinne przedstawione w tworczosci dla mlodego odbiorcy
moga by¢ wynikiem realizacji potrzebnej w tej literaturze innosci i niezwyklosci
oraz wyraznego zapotrzebowania na nig niedorostych czytelnikéw: mlodzi lu-
dzie chetniej niz po powiesci realistyczne siggaja obecnie po literature fantasy.
Potrzeba ta bywa w analizowanej literaturze wyrazana w formie tajemnicy. Przy-
ktadéw niewyjasnionych historii rodzinnych znajdziemy wiele. Mama Linki, bo-
haterki powiesci J. Jagielto Kawa z kardamonem - jak juz wspomniano - cierpi
na depresje spowodowang tragiczng $miercig pierwszego meza. Poniewaz nie
mogla zaja¢ sie¢ dopiero co narodzong drugg corka (znalazla si¢ w szpitalu psy-
chiatrycznym), babcia Linki oddata dziewczynke do domu dziecka. Mama bo-
haterki nie ocenia swojej matki i prosi o to samo cérke: obie nie mogly wowczas
liczy¢ na niczyja pomoc, a drugie dziecko wymagalo szczegdlnych staran (czy
w domu dziecka znalazlo stosowna opieke?). Probowala pézniej odnalezé corke,
ale przeszkadzaly jej w tym choroba i problemy z dotarciem do dokumentacji.
Siostra Linki odnajduje si¢ dzieki staraniom bohaterki i — jak sie okazuje - jest
nawet jej kolezanka z klasy. Inng tajemnica w tej rodzinie jest Smier¢ ojca Linki:
zginagt w wypadku samochodowym, po tym jak dowiedziat si¢ o zdradzie zony*.

Elka, siostra blizniaczka mamy Maliny**, od kilkunastu lat lezy w $piaczce.
Mama Maliny méwi nawet, ze to sama Elka zadecydowala o ,odejsciu od zy-
cia”. Sytuacje te skrywa jakas tajemnica i bohaterka nie moze si¢ dowiedzie¢, co
wywolalo stan ciotki. Jej choroba wigze si¢ z jakimi$ tragicznymi wydarzenia-
mi, ktére wplynely takze na stosunki mamy bohaterki z babcig: obie z jakiegos

43 Zob. J. JAGIELLO: Kawa z kardamonem...
# Zob. G. Bakiewicz: O melbal...
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powodu nie potrafig si¢ porozumie¢. Malina w koncu dowiaduje sie, ze Elka
zostata zgwalcona przez Tarwida. Byl wowczas mlody, ale jego charakter juz
wtedy nasigkniety byt ztem. Zagrozit mamie Elki, Ze jedli ta ujawni jego czyn,
to samo spotka jej druga corke. Przerazona taka perspektywa, kobieta starala si¢
jak najszybciej zamkng¢ dochodzenie. Pokrzywdzona dziewczynka, nie mogac
uzyska¢ wsparcia, ,odeszfa” w sen, mama Maliny za$, nie wiedzac nic o groz-
bie Tarwida, miala za zle matce, Ze ta tak szybko pogodzila si¢ z chorobg corki
i zdecydowanie sprzeciwiata wszelkim wyjasnieniom.

Roéwnie dziwne losy wplynely na pozycie w rodzinie mamy Maryli z powiesci
Agaty Manczak®. Wydawalo sie, jakby na blisko spokrewnionych kobietach za-
cigzylo jakie$ fatum: jedna siostra odbiera drugiej tuz przed slubem ukochanego
i zachodzi z nim w cigze¢. Oszukana i podwojnie zdradzona wybacza winowaj-
com, ale sama umiera z zalu. Tak bylo w przypadku babki i ciotecznej babki
Maryli i tak mialo by¢ w przypadku mamy oraz jej siostry. Okazalo si¢ jednak,
ze siostra matki naczytala sie, czy tez byla pod wplywem, wierszy Agnieszki
Osieckiej o nieszczesliwej milosci (Maryla rowniez lubi t¢ autorke) i sama na
wzor historii matki oraz pod wplywem ukochanej poetki wykreowala podobna
histori¢. Nie zgineta jednak, tylko zamkneta si¢ w klasztorze, unieszczesliwiajac
bezmyslnie trzy pokolenia kobiet w swojej rodzinie. Okazalo si¢ tez w koncu,
ze byla niezréwnowazona psychicznie. Jakby mato byto tych tatwych do odgad-
niecia analogii, okazalo si¢, ze tata Maryli nie jest jej tata, a stal si¢ nim tylko
dlatego, Ze jej mama nie widziala innego wyjscia z sytuacji, jak tylko wyjs¢ za
maz za kochajacego ja mezczyzne i ukry¢ przed nim, ze jest w ciagzy z innym.

Tresci przedstawionych tu powiesci budzg pytania o ich adresata. Czy rze-
czywiscie kierowane sg one do mlodziezy? Jeszcze przed czterdziestu laty ist-
nialo pojecie literatura dla kucharek, ktérego znaczenie nie budzilo niczyjej
watpliwosci: byl to rodzaj literatury popularnej, kierowanej do czytelnika o nie-
wyrobionym guscie literackim, ktdrej tre$¢ zasadzala si¢ na watku romansowym
i sensacji. Stuzyta ona ucieczce od nudy i zapelnieniu wolnego czasu. Nie wy-
wolywala refleksji ani tez nie budzifa pytan o istote zycia lub poczynan cztowie-
ka, nie wnosita takze zadnej wiedzy. Jesli przyjrzymy sie wielu wspoétczesnym
powiesciom pisanym z mysla o mlodziezy, okaze sig, ze nie rdznig si¢ one od
tego typu, nazywanego dzis takze literaturg wagonowg. Mlodziez moze je, oczy-
wiscie, czyta¢, powstaje jednak pytanie, czemu - poza zabiciem nudy - maja
stuzy¢? Co wyksztalcg? Czego naucza? Jaka wiedze o zyciu wniosa? Czy te, na
przyklad, ze mozna tatwo znalez¢ wyjscie z sytuacji, oszukujac innych?

Podejmowanie watkéw romansowych mylone jest chyba z realizacjg i za-
spokojeniem potrzeby wiedzy o réznorakich relacjach, a szczegdlnie o milosci
miedzy dwojgiem ludzi. O ksigzkach Krystyny Siesickiej mlodziez méwita kie-

# Zob. A. MAXczAK: Rupieciarnia na koricu $wiata...
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dys, ze pozwalaja podgladac¢ zycie starszych kolegéw przez dziurke od klucza:
czytajacy jeszcze nie uczestniczyl w zwigzkach uczuciowych, ale wiele si¢ o nich
dowiadywal. Szczegdlng role pozycje te odgrywaly w emocjonalnym dorastaniu
dziewczat, pelnigc funkcje podobng do baéni o Spigcej krélewnie lub o Krélew-
nie Sniezce i siedmiu krasnoludkach. Pozwalaly wyciszy¢ sie, odda¢ marzeniom,
dojrze¢, by zdoby¢ wiedze o tym, czego si¢ chce od zycia i z kim chce si¢ je
spedzi¢. W interesujacy sposob pisze o tym Bruno Bettelheim*. W ksigzkach
dla dorastajacych babek wspotczesnych czytelniczek rodzace si¢ uczucie rysowa-
ne bylo subtelnie: bywata to mitos¢ od pierwszego wejrzenia — czasem bardziej
wmowiona sobie niz prawdziwa, innym znéw razem ,ta jedyna” - albo tez po-
przedzona konfliktami i niechecia jednej ze stron, a nawet obu, przezywana na
powaznie lub obfitujagca w humorystyczne wydarzenia. Obiekt uczu¢ zmieniany
byt nawet kilkakrotnie, bohaterka stwierdzala, ze mylila sie, i dopiero objawiona
na koniec sympatia byta tg jedyna, prawdziwg. Owczesne ksigzki ukazywaty doj-
rzewanie uczucia i do uczué, a konczyly si¢ na pocatunku. Dzi$ takie podejscie
moze wydawac sie nieprzystajace do rzeczywistosci, ale czy przystawalo do niej
pot wieku temu? Nie bez przyczyny mowilo sie przeciez takze w ksigzkach dla
mlodziezy, o ,dowodzie milosci”.

Budowanie obrazu powiesciowej mitosci wyplywalo z moralnosci epoki, ale
przeciez nie bylo gorsze od tego, co oferuje si¢ mlodziezy dzisiaj. Obok watkow,
w ktorych uczucie rozwija si¢ i dojrzewa jak w starych powiesciach, podejmowane
sg inne, ukazujace rozne sytuacje, uwiklania, zaburzenia emocjonalne. Zamiast
zmusza¢ do myslenia i refleksji nad sobg, zZyciem i tym, co ono niesie, autorzy
powiesci niemal podaja wszystko na tacy. Do tego uznano chyba, zZe milos¢ jest
przywilejem nastolatkow, wiec kochaja si¢ prawie wszyscy, poszukujgc partnera
lub faczac sie w pary. W tym natloku gubi si¢ to, co istotne: budowanie wspdlnoty
i jednosci migdzy dwojgiem ludzi. Podejmuje si¢ takze watki wspodtzycia seksual-
nego, gléwnie ku przestrodze, ale zadna z autorek nie informuje, ze do seksu ciato
musi dojrze¢ i nauczy¢ si¢ jego odczuwania. ,Motyle w brzuchu” s3 skutkiem
rozpoznania wlasnego ciala, powstajacego podczas kontaktow z jednym partne-
rem, ktorego darzy sie uczuciem i szacunkiem. Rozchodzace si¢ po ciele ,,iskierki”
pierwszy raz zdarzaja si¢ rzadko, budzac ,,po wszystkim” niesmak*. Warto moze
w powiesciach przypomnie¢ i silniej podkresli¢ wypowiedziane kilkadziesigt lat
temu w audycji telewizyjnej zdanie kontrowersyjnej, cho¢ w gruncie rzeczy nobli-
wej Michaliny Wistockiej, ze ,,seks bez milosci jest bez sensu”.

Kontrowersje budza takze inne tresci. W analizowanych powiesciach znaj-
dujemy wiele odwolan do patologii zycia spolecznego. Wczesniej przywolano

4 Zob. B. BETTELHEIM: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni. T. 1.
Przet. D. DANEK. Warszawa 2010.
¥ Zob. B. OSTROWICKA: Zla dziewczyna..., s. 165-167, 203.
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juz posta¢ Tarwida, biznesmena, ktory terroryzuje spoleczenstwo, wptywa na
przedstawicieli wladzy, cho¢ jego dzialalnos¢ jest niezgodna z prawem, nie stro-
ni bowiem od oszustw, wytudzen, zastraszania i przemocy fizycznej*. Postacia
réwnie kontrowersyjna, cho¢ nie tak patologiczna, jest wojt Kulejak. Miodziez
powiesciowa, a poprzez nig czytelnik jest §wiadkiem rozgrywek miedzy nim
a dyrektorka szkoty. Waijt jest cztowiekiem nieuczciwym i za wszelka cene chce
sie dorobi¢. Podobnie jak Tarwid nie stroni przy tym od dzialalnosci niezgodnej
z prawem i naduzywa swojej wladzy wobec mieszkancow miasteczka i gminy.
Jego nieuczciwg dzialalnos¢, tak jak i poprzedniego bohatera, chroni policja,
zajmujaca sie takze szukaniem osob, ktore go o$mieszaja. Dzialalnos¢ i poste-
powanie wdjta wplywaja negatywnie na jego synoéw. Tym jednak rézni si¢ od
Tarwida, zZe na swoj sposob kocha ich i nadmiernie im pobtaza. Obaj nie maja
w $rodowisku dobrej opinii. Mlodszy wykorzystuje posiadanie ustosunkowane-
go ojca w sytuacji niepowodzen szkolnych, starszego za$ jednoznacznie okresla
sie jako ,strasznego chuligana™.

Juz samo podawanie takich probleméw traci, jak si¢ wydaje, niezrozumie-
niem istoty pisarstwa dla mlodziezy, jakkolwiek lubi ona czyta¢ o zdemoralizo-
wanych dorostych i spofecznych patologiach®. Nie chodzi o to, by ta twdrczoscé
byla uladzona ani pozbawiona tresci drastycznych, skoro sg one uzasadnione ar-
tystycznie. Idzie jedynie o proporcje. Mlodziez, niestety, zna patologie zycia spo-
tecznego; styszy o nich, a nawet je widzi. Nie trzeba jednak koniecznie ukazywac
ich w szczegdtach. Poza tym powinny one stuzy¢ budowaniu odpowiedniego
stosunku do zta we wszelkiej postaci, w przywotanych powiesciach zdaja si¢ one
jednak stuzy¢ tylko noszacej znamiona prawdy sensacji; znajdujemy nawet takie
pozycje, ktore - jak juz wspomniano — mozna uznac za pochwale nieuczciwosci.
Wydaje si¢ tez, ze przekaz powiesciowy powinien by¢ jednoznaczny: mlodziez,
owszem, moze walczy¢ z patologiami Zycia spotecznego, od walki z nimi sg jed-
nak zdecydowanie policja i organy $cigania.

Na koniec nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na jezyk literatury dla mlodziezy.
Zyczeniem jest, by jezyk byt czysty i stanowil wzér pieknego wystawiania wszel-
kich mysli i uczué. Jezyk analizowanych powiesci, cho¢ na ogét poprawny, nie
stroni jednak od wulgaryzméw i kolokwializméw. Oto kilka przyktadéw wulga-
ryzmow: gnéj, géwniarz, smarkacz, gnojek, gruba dupa, pierdylion, kurwa, jebany

18 Zob. G. BakiEwIcz: O melbal...; EADEM: Stan podgorgczkowy...

¥ B. CtwoN1UKk: Ten gruby..., s. 19-25, 139-141, 152—-153.

0 Zob. A. SLOsarz: Aktualizujgce czytanie w XXI wieku. W: EADEM: Interpretanty lektur:
produkty przemystu medialnego. MMT jako dydaktyczny instrument [w druku], s. 163. Tekst wy-
drukowany pierwotnie pod tytutem Multimedialne moduly tematyczne jako narzedzie pracy po-
nowoczesnego szkolnego polonisty. W: Polonistyka dzis - ksztalcenie dla jutra. T. 2. Red. K. BIED-
RZYCKI, W. BOBINSKI, A. JANUS-SITARZ, R. PRZYBYLSKA. Wspdlpraca: A. KaNia, E. STRAWA.
Krakow 2014, s. 71-81.
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kefirek, dupek; pieprzy¢ ‘mowi¢ bzdury’. Cholera wystepuje w wielu powiesciach
i zdaje si¢ neutralnym wyrazem®'. Kolokwializméw jest znacznie wigcej: babcia
byta niezle stuknigta; czué¢ motyle w brzuchu; zakochac sig Smiertelnie; czekac do
usranej Smierci; zmieniac [...] partnerdw jak rekawiczki; byé najwiekszym dup-
kiem w okolicy; by¢ frajerem; da¢ si¢ wyrolowac; wchodzic jak Slepa wrona w za-
stawione sidla; na kilometr cuchnie podpuchg; wyzej dupy nie podskoczysz*.
Pora na podsumowanie. Z poczynionych w artykule omoéwien literatury
obyczajowej kierowanej do mlodziezy wynika, Ze nie spelnia wielu wymogow
stawianych tego typu tworczosci i pozostawia sporo do zyczenia. Podejmuje, co
prawda, wazne problemy, takie jak: rodzina i Zycie rodzinne, zycie réwiesnicze
i spoleczne, patologie Zycia spolecznego, pierwsze uczucia i zauroczenia, proble-
my, ktore przyniosty przemiany spoleczno-obyczajowe — przemoc rowiesnikow™,
otylos¢ i zdrowe odzywianie, zbyt wczesna, niechciana cigza oraz - znacznie
rzadziej — uzaleznienia od internetu, gier komputerowych® i narkotykow™, za-
burzenia w odzywianiu®, problem zycia z wirusem HIV*. Nie do konca jednak
spelnia stawiane jej oczekiwania. By unikna¢ zarzutu celowego nagromadzenia
niekorzystnych dla powiesci przykladow (nie wszystkie utwory i watki ze wzgle-
du na brak miejsca zostaly w niniejszych rozwazaniach podjete), przypomnijmy
omodwiong we wstepie pewna przypadkowo$¢ w doborze literatury, ale - jak za-
uwazono - tak samo pozyskuje je czytelnik. Trzeba réwniez zwroci¢ uwage, ze
w pewien sposob poddane tu krytycznej ocenie ujecia probleméw ging lub roz-
mywaja si¢ w trakcie lektury réznych pozycji. Gdy jednak sie pojawiaja, budza
zdziwienie i pytania, na przyklad o potrzebe ich wprowadzenia, a z kazda nastep-
ng powiescia wywoluja nieche¢ powtdrzeniami: wystepuja bowiem w kolejnych
utworach, tyle Ze w innych ,,dekoracjach”. Prezentowane w powiesciach problemy
dorastania mlodych ludzi wydaja si¢ przerysowane lub ledwie zarysowane, mato
prawdopodobne, a nawet prowadzace do blednych wnioskéw, watki posiadaja
tatwo przewidywalne zakonczenia, a same utwory budza pytania o ich odbior-
ce i jego wiek. Analiza okolo czterdziestu pozycji pozwolita zaobserwowa¢ dos¢
charakterystyczna prawidlowos¢: ksigzki dla mlodszych czytelnikow sg interesu-
jace, dobrze napisane, potrafig zwréci¢ uwage dorostych, a nawet ich rozbawic,

1 Zob. B. Crwoniuk: Ten gruby...; EADEM: O melbal...; EADEM: Syn zlodziejki...; K. Ry-
RYCH: Kr6l zycia...; EADEM: Pepa w raju. Najkrotsza opowies¢ o mitosci...

52 Zob. J. JagiErro: Kawa z kardamonem...; D. COMBRZYNSKA-NOGALA: Mozesz wybrad,
kogo chcesz pozrec...; K. RYRYCH: Krdl zycia...; G. BAKIEWICZ: Syn zlodziejki. ..

% Na przyklad B. CrtwoN1uk: Wlasny pokdj...; E. Nowak: Michal Jakistam...; M. BLADEK:
Szary... Ten problem podejmuje bardzo wiele utwordw, co z kolei rodzi pytanie o jego stan fak-
tyczny.

* Zob. J.P. KRASNODEBSKI: Diament. Chorzéw 2007.

55 Zob. B. Rosiek: Cpunka. Warszawa 2013.

¢ Zob. K. OTwINOWSKA, A. MAZUR: Dieta (nie)zycia. Warszawa 2016.

7 Zob. D. SuwaLskA: Czarne jeziora. Warszawa 2016.
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zapadaja w pamigé. Powiesci kierowane do starszej mlodziezy — przynajmniej
wiekszos$¢ tych, ktore poddano analizie - rzadko kiedy sklaniaja do przemyslen
i refleksji nad sobg i zyciem, nie budujg szeroko pojetej wiedzy o $wiecie ani tez
nie przygotowuja do odbioru literatury trudniejszej, artystycznej.

Wydaje sig, ze poziom tej literatury odzwierciedla dos¢ charakterystyczne
trendy wspolczesnosci. Frank Furedi stwierdzil, ze charakteryzuja ja miedzy in-
nymi: dewaluacja intelektu, odrzucenie wiedzy i prawdy jako wartosci samych
w sobie oraz potrzeby ich zglebiania, uznanie wiedzy potocznej za réwnowaz-
ng uniwersyteckiej, kult banalnosci, ogélne obnizenie poziomu nauki, kultury
i sztuki, powstanie kultury schlebiania, charakteryzujacej si¢ inkluzjg przez afir-
macje*®. Wszystko to doprowadzito do wytworzenia grupy pisarzy mienigcych
sie artystami, a sg w istocie grupa ludzi majacych jedynie pewna tatwo$¢ pisania.
Krystyna Zabawa zauwaza, ze

podstawowg funkcja literatury nie jest funkcja dydaktyczna czy edukacyj-
na, ale - jak kazdego dzieta sztuki - estetyczna. Dlatego przede wszyst-
kim trzeba dba¢ o wysoki poziom artystyczny proponowanych dzieciom
pozycji*.

Ta zasada powinna dotyczy¢ réwniez literatury proponowanej mlodziezy,
tym bardziej ze czyta ona juz bez posrednikéw. W kontekscie zaproponowanego
przez Ryszarda Waksmunda pojecia ,literatura dziecieca” na okreslenie literatu-
ry artystycznej warto w odniesieniu do literatury dla mlodziezy zwroci¢ uwage
na tendencje do pisania kolejnych toméw poswieconych zyciu bohateréw® lub
do ukazywania w kolejnych tomach wydarzen z punktu widzenia innych boha-
terow®', a takze na inne, omdéwione wczesniej uchybienia. Tworzenie ,,dalszych
ciagéw” nie sprzyja tworzeniu literatury charakteryzujacej si¢ wysokim pozio-
mem artystycznym. Czy zatem i w odniesieniu do ksigzek przeznaczonych dla
mlodziezy nie nalezaloby stworzy¢ odpowiednika pojecia ,literatura dziecigca”,
na przyklad ,literatura mlodziencza”? Informowatby on chocby o tym, ze ksiaz-
ka charakteryzuje si¢ wysokim poziomem artystycznym i przeznaczona jest dla
nastolatka, a nie dla zaliczanego réwniez do mlodziezy trzydziestolatka.

8 Zob. F. FUREDL: Gdzie si¢ podziali wszyscy intelektualisci?. Przet. K. MAKARUK. Warszawa
2008.

¥ K. ZABAWA: Wspdlczesna literatura dziecigca — propozycje. ,Polonistyka. Innowacje” 2016,
nr 3, s. 124.

% Na przyklad M.K. P1EKARSKA: Klasa pani Czajki...; EADEM: LO-teria...; ]. JAGIELLO:
Kawa z kardamonem...; EADEM: Czekolada z chili. £6dZ 2014; EApEM: Tiramisu z truskawkami.
Lodz 2016.

0 Zob. G. Bakigwicz: O melbal...; EADEM: Stan podgorgczkowy...
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Joanna Fiszbak

On condition of the recent adolescent literature
(voice in discussion)

Summary

In her article On condition of the recent adolescent literature (voice in discussion), the author
discusses the issues of aims, artistic level, thematic extend and the reader of the recent adoles-
cent literature. Does it fulfil its aims and solve the problems? The author answers this question
basing on vast amount of research material; she considers those matters from the point of view
of the educator.

In the conclusion, she notices a wide spectrum of themes, however, unlike children’s litera-
ture, this for an adolescent reader very often does not provoke any reflection upon oneself and
life, it does not contribute to broadening knowledge of the world and it does not prepare the
reader for reaching for more difficult, artistic literature. What is of great concern to the author
is also the artistic level of this literature and its target reader. Thus, she proposes introducing
the term juvenile literature (literatura mlodzieticza), following the idea of R. Waksmund, who
introduced the term children’s literature (literature dziecieca), which already has been accepted in
literature. This term would inform the potential reader that the book is intended for a teenager,
not for a thirty-year-old person, who is also considered as an adolescent.

Key words: adolescent literature, novel, novel of manners, growing up.

Moanna ®umbak

K Bompocy o cocTossHMM COBpeMeHHOI AUTepaTyphl 4451 IOHOIIeCTBa
Peswome

B cTaTbe IOZHMMAIOTCA TPOOIEMBI 3a/1a4, XY/J0>KeCTBEHHOTO YPOBH A, TEMATUIECKOTO 00be-
Ma I afipecaTa COBPeMEeHHOII INTePaTyphl [i/isl IOHOLIeCTBA. T0, CIIpaB/IseTCs M 9Ta IUTepaTypa
C MIOCTaB/ICHHBIMI II€pef] Helo 3afjadaMil, PACCMATPUBAETCsI aBTOPOM Ha OOIIMPHOM MaTepuaje
C IVIAKTUYECKON TOYKM 3pEeHM .

B paboTe obpamutaeTcs BHMMaHMe Ha pa3HOOOPa3HbI CIIEKTP MUCCIefyeMOll TeMaTuK. Bme-
CTe C TeM IOJYePKMBAETCS, YTO B OT/IMYME OT AETCKON TUTEePAaTypPhl IPOM3BENICHNUA, a/lPeCOBaH-
Hble MOJIOZIEK N, JINIIb B PEKUX CIydYasAX 3aCTABIAT Pa3MBIIUIATD O cebe ¥ )KM3HY, He obora-
I[AIOT UIMPOKO IIOHMMAEMBIMIL SHAHVUSIMIL O )KJ3HU U He ITOATOTaBINBAIOT K BOCIPUATHIO 60ortee
TPYRHOI XY[OXKECTBEHHOI MUTepaTyphl. Il0 MHeHMIO aBTOpa CTAThl, BHI3BIBAET COMHEHNE KaK
XYHZOXKeCTBEHHBIII YPOBEHb 3TUX KHMNT, TaK I ee afPeCOBAaHHOCTb. B CBA3K ¢ 9TUM IpefIaraercs
BBeJleHMe B IIONIbCKUIT 0OMXON TepMuUHa toHoueckas numepamypa (literatura mlodziericza) o
06pasiy mpeIokeHHoro P. BakcMyH[ M HPUHATOTO B IUTepaType TePMMHA O0emcKas aume-
pamypa (literatura dziecigca). HoBbIil TEpMUH yKa3bIBas ObI Ha TO, YTO KHUTA XapaKTepuU3yeTcs
BBICOKJIM XYJOXXeCTBEHHBIM YPOBHEM 1 IIpeJHa3HaueHa IOAPOCTKAM, a He TAK)Ke BXOAIIEMY
B TPYIITY MOJIOAEXXH TPUALATIU/IETHEMY Y€/TOBEKY.

KnrmoueBbie cnmoBa: AuTeparypa Aad IOHOIIECTBA, pOMaH, HpaBOOHI/ICﬁTeTIbHHﬁI poMaH, Co-
3peBaHUE.
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Jutka i Anna
potrzebowaly opowiesci jak powietrza

Interpretacja utwordéw dla dzieci i dziecigcych
na podstawie Bezsennosci Jutki
Doroty Combrzynskiej-Nogali
oraz Anny i Pana Jaskotki Gavriela Savita

Odkad literatura dla dzieci weszta na dobre do spisu lektur dla ucznidow
szkoly podstawowej i gimnazjow, warto, aby posrednicy lektury oraz nauczy-
ciele rozrdzniali utrwalone w literaturoznawstwie pojecia: ,literatura dla dzieci”
i ,literatura dziecigca”. Nie mozna stosowac ich zamiennie, co czesto zdarza sie
w praktyce.

Literatura dla dzieci skierowana jest do matych odbiorcow, takze tych, ktorzy
nie umieja jeszcze czytaé. Dorosli posrednicy lektury w kontakcie z dzietem lite-
rackim przeznaczonym dla dzieci powinni znac i bra¢ pod uwage nature tekstow
literackich skierowanych do najmtodszych. W jej sktad wchodza bowiem trzy
rodzaje komunikacji — stowo, obraz i gest'. Te trzy rodzaje komunikatéw, ktére
chlonie otwarte na nie dziecko, realizuja pelni¢ odbioru nie tylko stuchowego,
plastycznego, ale tez ruchowego. Dzigki takim polom aktywnosci dziecko chce
i umie wchodzi¢ w srodek $wiata przedstawionego jako jego uczestnik. Zacho-
wania zwigzane z odbiorem literatury dla dzieci daja malym odbiorcom rados¢
obcowania z ksigzka — stuchania i ruchowej zabawy - ucza prawidlowego kon-
taktu z literaturg, w ktérej dominuje funkcja estetyczna, najczesciej objawiajaca

! Zwrdcit na to uwage Jerzy CiE$LiKOWSKI w artykule Stowo - obraz — gest, czyli o inter-
semiotycznej naturze tekstow dzieciecych. W: IDEM: Literatura osobna. Wybér R. WAKSMUND.
Warszawa 1985.
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sie w formie ludycznej. Lekturze dla dziecka towarzysza teksty poznawczo-wy-
chowawcze, artystyczne (na przyklad ilustracje i muzyka) oraz inne ksigzeczki
budujace literackie ciagi.

Nauka lektury dla dzieci obejmuje tez style odbioru - czytankowy, piosen-
kowy, ludyczny i medytacyjny - ktére decyduja o kierunku rozumienia utworu,
przezywania emocji i organizacji zabawy zwiazanej z dzielem literackim (w lite-
raturoznawstwie mozna tu mowi¢ o wypelnianiu miejsc niedookreslenia, czyli
konkretyzacji, ktora w dzieciecym dokonaniu objawia si¢ w rysunkach, w tan-
cach, w przebierankach, takze w recytacji i streszczaniu utwordw, ktére mieszcza
sie w stylach odbioru typowych dla dzieci)®. Teksty dla dzieci, zwlaszcza te, ktdre
tatwo poddajg si¢ wymienionym tu procederom wykonawczym i czytelniczym,
charakteryzujg si¢ odpowiednio dobranymi sfowami, obrazowoscia, wyrazisto-
$cig gestu, co w konsekwencji prowadzi do uproszczenia i uwyraznienia prze-
kazu literackiego.

Przywolane tu zachowania odbiorcze mieszcza si¢ w roli wykonawcy i na
troche wyzszym poziomie - czytelnika’. Miejsce wtasciwej i dojrzalej interpre-
tacji pojawia si¢ dopiero na najwyzszym poziomie odbioru - w roli badacza.
Badacz rozpoczyna swoja dzialalnos$¢ od sformulowania hipotezy interpretacyj-
nej i wyboru poziomu analizy: przedmiotowego, alegorycznego lub mitycznego.
Wybrany poziom wspétdecyduje o towarzyszacym utworowi kontekscie inter-
pretacyjnym. Potem dokonuja si¢ kolejne procedery badawcze: opis, analiza i in-
terpretacja, czyli odkrywanie znaczen. Interpretacja ma dwie fazy — pierwsza ma
charakter kontekstualny, druga - to sztuka interpretacji bez analizy...%

Utwory dziecigce majace podwdjnego odbiorce, dziecko i dorostego, tworza
niejako dwa osobne obrazy $wiatow przedstawionych, ale pozostajacych w tacz-
nosci tematycznej. W pierwszym obrazie §wiata przeznaczonym dla dziecka liczg
sie przede wszystkim melodyjnos¢ wypowiedzi, jej rytmicznos¢, a takze formu-
liczno$¢ i ogladowos$¢ calosci pelnej napigcia oraz szybko zmierzajacej do roz-
wigzania konfliktu. Dla dzieci wazne s3 przeciez proste zdarzenia i silne emocje.
Tworzg je bohaterowie (fantastyczni, zwierzecy i dzieciecy, takze ozywione za-
bawki, przedmioty oraz zjawiska natury), arkadyjskie przestrzenie (cztery mile
za piec, norka, kraina czaréw, Akademia pana Kleksa, Nibylandia, Fantazjana...)
oraz narrator, najczesciej skonkretyzowany i wszechwiedzacy, zwracajacy sie

2 Problem konkretyzacji i wypelniania miejsc niedookreélenia przedstawit Roman INGAR-
DEN w artykule O poznaniu dziela literackiego. Warszawa 1976. O stylach odbioru: czytankowym,
piosenkowym, ludycznym i medytacyjnym, pisal Ryszard WAksMUuND w ksigzce Poezja dla dzie-
ci. Antologia form i tematéw. Wroctaw 1967.

? Szerzej o roli czytelnika pisze Edward BALCERZAN w ksigzce Przez znaki. Poznan 1972.

* Porzadek procesu badawczego przedstawit Janusz StAwINsk1 w artykule Analiza, interpre-
tacja i wartosciowanie dziela literackiego. W: Problemy metodologiczne wspolczesnego literaturo-
znawstwa. Red. H. MARKIEWICZ i J. SLAWINSKI. Krakow 1976.
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bezposrednio do dzieci (na przyktad w Krélowej Sniegu Andersena nawigzujacy
osobisty kontakt z czytelnikiem po wystuchaniu basni bedziecie mqgdrzejsi...).
Matemu czytelnikowi towarzysza emocje (rado$ci, zdziwienia, strachu, zacieka-
wienia). Sytuacje lekturowe przeznaczone dla dzieci powinny mie¢ charakter
przede wszystkim zabawowy, czasami poznawczy, ale réwniez literacki odwotu-
jacy si¢ do znajomosci innych ksigzek dla dzieci (na przyktad o wojnie — oprécz
wymienionych w tytule mojego wystapienia autoréw — pisali: Joanna Papuzin-
ska Asiunia, Pawel Bergsewicz Czy wojna jest dla dziewczyn, Michal Rusinek
Zaklecie na w).

Z kolei dzieciecos¢ w utworach literackich korzysta z pelniejszej wiedzy
o dziecku, jego mozliwosciach poznawczych, reakcjach uczuciowych, emocjach,
zachowaniach oraz marzeniach. Na podstawie tej wiedzy skomponowane zostaje
dzielo o dominujacej funkcji estetycznej. Taki tekst projektuje odbiorce, ktory
wiecej wie, rozumie, zna si¢ na literaturze. Potrafi czytaé, stosujac rozne style
odbioru (symboliczny, alegoryczny, ekspresyjny, impresywny, mimetyczny, mi-
tyczny, estetyczny), oraz ma znajomos$¢ kontekstéw interpretacyjnych. Dlatego
moze dokonac¢ analizy i interpretacji na najwyzszym poziomie analizy (nie tylko
przedmiotowym, jak dziecko, lecz takze alegorycznym lub mitycznym), umie
tez jako obserwator zdystansowac si¢ do przedstawionego $wiata. Taka postawa
odbiorcy jest obca dziecku, ktére nie wie, nie czuje, nie interesuje si¢ wyzszym
poziomem rozumienia i przezywania dziela. Jak wida¢, uktad odbiorczy w li-
teraturze dzieciecej ,gra na cztery rece” z kontrapunktem. Ulatwia wprawdzie
porozumienie przez literature, ale przy zalozeniu, ze ,kazdy ma swdj jezyk”

W procesie badawczym, ktdrego celem jest wydobycie, a nastepnie wyjasnie-
nie sensu i znaczenia utworu, dorosli odbiorcy moga korzystac z krytyki tema-
tycznej, krytyki mitograficznej, formalizmu, ze strukturalizmu, z teorii komu-
nikacji literackiej, semiologii, psychoanalizy, nowej krytyki z jej odmiang — close
reading, dekonstrukcjonizmu. Mali odbiorcy literatury dla dzieci i tej dziecigcej
nie musza podejmowac dziatan badawczych, moga zatrzymac si¢ na poziomie
rozpoznania utworu, korzystajac z réznych strategii czytania (oczywiscie, przy
pomocy posrednika lektury).

Zestawienie tekstow literackich - dla dzieci oraz dziecigcych - pozwala na
uswiadomienie pewnych podobienstw i rdznic wystepujacych w tych utworach.
Poniewaz wedlug postmodernistéw, kazde odczytanie utworu ma charakter
relacji do innych tekstow (bo nie ma ucieczki od poréwnan), to przykltadem
takiego porzadku moga by¢ dwa podobne tresciowo i problemowo dziela: Bez-
senno$¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali, ksigzka przeznaczona niewatpliwie
dla dzieci, powiedzmy wczesnoszkolnych, oraz Anna i Pan Jaskétka Gavriela
Savita, utwdr, ktéry mozna uzna¢ za dziecigcy lub - to sprawa dyskusyjna -
za dzielo skierowane tylko dla dorostych. W dokonywanej tu analizie poréw-
nawczej dzieto Savita Anna i Pan Jaskétka zostalo zakwalifikowane do utworéw
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dziecigcych, w ktorych partie przeznaczone dla dziecka sa wybidrcze i krotkie,
na przyklad poczatek opowiadajacy o rozstaniu dziewczynki z tatg na zawsze,
wspdlna wedréwka z Panem Jaskolka, ktory zywi si¢ koralikami i umie roz-
mawia¢ z ptakami, lub ,,dobre” zakonczenie, gdzie dziewczynka odptywa z ry-
bakiem 16dka w daleka droge. Latwo zauwazy¢, ze symboliczno-mityczna wy-
mowa $wiata przedstawionego jest dziecku obca. Dzieci bowiem nic nie wiedza
o Charonie odwozacym dusze zmarlych na drugi brzeg, dlatego konicowy obraz
traktuja nie mitycznie, lecz mimetycznie, jako przejazdzke tédka. Z kolei inne
»czarodziejskie”, a raczej symboliczne zdarzenia zwigzane z Panem Jaskotka lub
realistycznie przedstawione sceny z wojennej rzeczywistosci sa dla niedorostych
odbiorcéw niejasne, czasem zbyt okrutne lub zbyt smutne.

Do pierwszoplanowych podobienstw obu ksigzek nalezy silna wymowa ilu-
stracji na okladkach. W ksiazce dla dzieci obrazek przedstawia malg, chuda
dziewczynke siedzacg na schodach z klebkiem nici w reku. Na poziomie przed-
miotowym zrozumienie sensu obrazka polega na ,wypatrzeniu”, czyli interpre-
tacji samotnosci i smutku dziewczynki. Klebek zamiast zabawki poglebia ten
ponury nastréj. Dopiero opowiedziana pdzniej przez dziadka Jutki mitologiczna
opowies¢ o Tezeuszu i nitce Ariadny wyjasnia poczatkowa scene.

W Annie i Panu Jaskélce obrazek jest dwubarwny - bialo-niebieski. Wida¢
tu odbite na $niegu $lady stép samotnego dziecka zmierzajacego w strong lasu
oraz siny obraz duzego ptaka - jaskolki, podobny do nadciagajacej chmury, za-
powiadajacej chtdd i smutek. Znajomos¢ symbolu tego ptaka otwiera glebie se-
mantyczne, ale tylko dla znawcéw literatury.

Obie te ksigzki wigza bohaterowie - dwie dziewczynki, ich opiekunowie
i ptaki oraz niepokojaca atmosfera. Ksigzka dla dzieci, z gatunku historyjek
z zycia przedstawia uporzadkowane zdarzenia - jasne i pozostajace w zwigzku.
Mata zydowska dziewczynka - Jutka, ktorej rodzice zagingli i nie wiadomo, czy
wrdca, pozostaje pod opieka dziadka i ciotki, w 16dzkim getcie. Jest to sytuacja
trudna, wrecz tragiczna, ale zrozumiata dla dzieci poznajacych histori¢ drugiej
wojny $wiatowej. Dziewczynka bawi sie z rowiesnikami, karmi okruchami ptaka
- gawrona. Dziadek za wszelka cene stara si¢ utatwi¢ dziecku pobyt w koszmar-
nym labiryncie. Zachowuje dla niej resztki jedzenia, opowiada bajki i mity, aby
odwrdcic¢ jej uwage od ciemnosci, w ktorej wszyscy grzezna.

W koncu udaje mu si¢ wypchna¢ wnuczke i corke (jej ciotke) poza mury
getta. Na odchodnym moéwi wyraznie do dziewczynki — Przezyjesz!. I udaje mu
sie uratowac Jutke. Dzieki pomocy polskich przyjaciél uwalnia ja od okropno-
$ci zamknietej i okrutnej przestrzeni, zgotowanej przez Niemcéw. Co stalo sie
z dziadkiem - nie wiadomo, a raczej fatwo si¢ domysli¢, ale to nie dotyczy bez-
posrednio Jutki ani matych czytelnikéw ksigzki (na jednym z ostatnich obraz-
kow wida¢ dziadka machajacego reka na pozegnanie, na ramieniu siedzi mu
gawron - symbol $mierci, ale o tym dzieci nie wiedzg).



Jutka i Anna potrzebowaly opowiesci jak powietrza 261

Propozycja odbioru lektury dla dzieci oparta na jej intersemiotycznej naturze
wyglada wiec tak:
. Pooglada¢ obrazki.

Dopytac si¢ o nieznane stowa i zwroty.

Zmartwic si¢ losem Jutki — pokaza¢ zal.

Ucieszy¢ si¢ z ucieczki Jutki — pokazac rados¢.

Narysowac obrazek z korczakowska koniczynka... (to znaczy wyj$¢ poza
tekst).

Odkrywanie znaczen tego utworu na podstawie stowa, obrazu, gestu i zy-
wych reakeji emocjonalnych jest podstawa odbioru lektury przez najmltodszych.
Oto wybrany fragment z Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali przeznaczony
do uwaznego czytania ze zrozumieniem.

N N

Gawron Wawelski niespodziewanie pojawit sig na plocie i jako$ dziwnie po-
ruszat skrzydtem. Zaniepokojone dzieci podeszly do niego. Jednoczesnie przez
furtke wszedt blady dziadek. Ptak nieporadnym lotem wylgdowat u ich stép.
Dawid Cwancygier przyklekngt na jedno kolano i obejrzat go doktadnie.

— Ma uszkodzone skrzydlo - powiedziat gluchym glosem.

— Jak to? — spytaly dzieci chorem.

— Ktos go postrzelit.

Dziadek wzigl ptaka delikatnie na rece. Opatrzyt mu skrzydlo, ale po-
wiedziat, ze nie wiadomo, czy bedzie latat |...].

— Ale on moze nigdy w Zyciu nie latac! A to jest gorsze od Smierci — po-
wiedziata dziewczynka.

— Nic nie jest gorsze od Smierci — powiedzial surowo dziadek.

— Dziadku, on jeden z nas wszystkich mogt leciel, dokgd chciatl. Nawet -
podniosta palec do gory - do Zgierza! A teraz jest taki sam jak my! Siedzi
w getcie jak w wiezieniu.

Przedstawiona scenka sklada si¢ z narracji oraz dialogéow dzieci i dziadka.
Jej trescia jest historyjka oswojonego gawrona, ktéry przylatuje do tddzkiego
getta, do malej dziewczynki o imieniu Jutka, a ta karmi go ostatnimi okruchami
chleba. O zydowskim pochodzeniu zamknietych w getcie ludzi $wiadczg imiona
i nazwiska osob: Dawid Cwancygier, Estera, Josek, straznik, Niemiec, Szpera, oraz
takie stowa: gorzej niz tu to chyba nigdzie nie moze byc..., ktos go postrzelil. Two-
rza one ponure obrazy zamkniecia, nieszcze$cia, poczucie zagtady. Postrzelony
ptak zwraca uwage dziadka i dzieci — probuja mu pomoéc, bo wiedza, ze — nie
lata¢ to gorsze od smierci. Na stronie z opisang scenka narysowane jest ptasie
pioro. Wiaze sie z trescig akcji. Dzieci traktuja je przedmiotowo, nie dopatruja
sie w nim glebszych znaczen. One jeszcze nie wiedza, Ze gawron w znaczeniu
alegorycznym oznacza $mier¢, wojne, choroby, duchy zamordowanych. W ksiaz-
ce o Jutce gawron symbolizuje ludzi, przede wszystkim bezbronne dzieci, za-



262 Alicja Baluch

mkniete w getcie, skazane na $mier¢. Stuchajace tej opowiesci dzieci s3 smutne
lub ptaczg albo nie dowierzajg historycznym faktom opisanym dla nich w ksigz-
ce. Wida¢ to w zachowaniach dzieci podczas wspolnej lektury: przypatruja sie
obrazkom z wizerunkiem ptaka, dopytuja o nieznane stowa i zwroty, martwia
sie losem postrzelonego gawrona, ciesza si¢ z udzielonej mu pomocy, pokazuja,
jak ranny ptak odlatuje — troch¢ krzywo, ale leci, chcg wiedzie¢, co bedzie dalej
— czy historia Jutki i jej rodziny dobrze si¢ skonczy.

W Annie i Panu Jaskélce, opowiesci amerykanskiego pisarza mlodego poko-
lenia Gaviera Savita, bohaterka jest siedmioletnia dziewczynka, cérka profesora
Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktéra nie doczekala si¢ powrotu ojca z zebrania
zarzgdzonego przez rektora krakowskiej uczelni na polecenie szefa Gestapo. Po-
zostawiona na pastwe losu, Anna prawdopodobnie bigkalaby si¢ sama po niezna-
nym i niebezpiecznym dla niej $wiecie, gdyby nie spotkanie z Panem Jaskotka.
Ten wysoki i chudy mezczyzna méwil do niej w wielu jezykach, ale ona, mimo
ze wszystkie znala, zareagowala dopiero na jidysz. Byla bowiem dzieckiem zy-
dowskim, ktére potrzebowalto opieki i pomocy. Pan Jaskétka - nie wiadomo,
czy czlowiek, czy ptak - umial wydobywac z siebie ptasie trele i w ten sposéb
porozumiewac si¢ z ptakami, zdecydowat sie na wspdlng wedréwke z dzieckiem.
Anna nie byla pewna, czy Pan Jaskolka jest istotg ludzka, ale czula, Ze moze ja
uratowal. Postanowila nauczy¢ si¢ od niego Jezyka Drogi, w ktérym znaczenia
stéw byly niejasne, ukryte. Oto niektére zdania, ktére docieraly do Anny z ust
Pana Jaskotki:

Ty w Jezyku Drogi znaczy Ja.

Jezeli stoisz w miejscu, mogq cig znalez¢. Juz lepiej sig zgubic.
Nasza bron to wiedza, spostrzegawczosé, cierpliwosé i czas...
Zle by¢ zywym posréd martwych.

Trzeba umie¢ widzie¢ w ciemnosci.

Pytania sq bardziej wartosciowe niz odpowiedzi.

Trzeba unika¢ kazdego, kto ma na sobie kolor czerwony.

Zdania te nalezace do Jezyka Drogi tworzyly specyficzng filozofie, trudng do
zrozumienia i realizacji dla dzieci, ale sytuacja wojny byla dla nich bezlitosna,
tym bardziej dla Jutki. Dlatego zdarzenia, ktére si¢ przytrafialy wedrowcom,
byly niebezpieczne, ale jednoczesnie irracjonalne i tajemnicze. Mozna powie-
dzie¢, ze ,,pachnialy” magia. W ten sposéb powstata w utworze mieszanka lite-
ratury faktu i czaréw, tworzac konwencje realizmu magicznego, gdzie widoczna
jest $wiadoma gra z oniryzmem, z fantazmatem, czyli ze snem na jawie. Stad
typowe dla tego gatunku literackiego sceny — mgliste, chybotliwe, nieuchwytne.
Nie uwzgledniaja malego odbiorcy, bo skierowane sg raczej do dorostych znaw-
cow literatury, pasjonatow realizmu magicznego.
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Tylko doro$li, doswiadczeni czytelnicy sa w stanie zrozumieé, Ze ostatecz-
nym celem wedréwki Anny i Pana Jaskétki bylo - jak sie okazalo — uchronienie
ptaka!

W tym kraju zyje pewien ptak, niezwykle rzadki i bardzo, bardzo zagrozo-
ny. Zostat tylko jeden. A ja pragne go ocalic. Wilki i Niedzwiedzie chcg go
dorwad... Jesli wilki i niedzwiedzie dopng swego, juz nigdy zadna istota nie
bedzie lataé i Spiewac. ..

Ten krociutki fragment tekstu wymaga do analizy i interpretacji znajomosci
alegorii oraz symboliki zwierzat, umiejetnosci wejscia w medytacje. Porzadek
zachowania si¢ odbiorcy czytelnika powinien wyglada¢ tak:

1. Przeczyta¢ uwaznie tekst.

2. Pozna¢ symbolike zwierzat: ptak w znaczeniu gltebokim, ukrytym symbolizuje
wolnos¢, swietos¢. Daje do zrozumienia, ze wszelkie bariery i ograniczenia sa
do pokonania. Ptaki to pickne stworzenia, ktore w kulturze i religii zajmuja
szczegblne miejsce — postancow bozych. Jaskoétka to symbol $witu, wiosny,
zwiastun wolnoéci. Gawron oznacza $mier¢, wojne choroby, duchy zamordo-
wanych. Wilk symbolizuje wine, ciemno$¢, noc, Szatana, demony, zniszczenie,
dzikos¢, drapiezno$¢, wojne. Niedzwiedz jest zwierzgciem totemicznym, pro-
wadzi w strone ciemnosci, nieujarzmionych popeddéw, pierwotnej sity, oznacza
tepy upor, gltupote i Smier¢.

3. Wejs¢ w medytacje (odnalez¢ posrod zwierzat mocy najblizsze sobie stwo-
rzenie).

4. Zrozumie¢ zwigzek Anny z Panem Jaskotka, poréwnaé bliskos¢ Jutki z gaw-
ronem (przypomniec¢ sobie posta¢ Ptaszynki z basni Grimmow).

5. Rozpozna¢ inne postaci wilkéw i niedZzwiedzi z ba$ni magicznych.

6. Zaakceptowac¢ realizm magiczny jako konwencje.

Dokonana analiza - alegoryczno-symboliczna — wychodzi od hipotezy inter-
pretacyjnej calego dziela, zgodnie z ktorg Pan Jaskotka tkwil w Annie, odkad roz-
stala si¢ z ojcem. Byl jej fantazmatem, czyli tak zwanym marzeniem dziennym,
bo Anna w momencie zagrozenia, braku opieki szukata pomocy w fantazmatach
odstaniajacych podwojnos¢ rzeczywistosci: jawy i snu, zwyczajnosci i marzenia.
One jako scenariusze zastepcze tworzyly w wyobrazni dziecka obrazy zaginionego
ojca — ptaka, ktory potrafil pomdc, a gdy jego obraz zaczat bledna¢, zanika¢, Anna
ratowala go za wszelka cene (tak jak Jutka swojego postrzelonego w skrzydlo
gawrona). Bo kiedy Pan Jaskotka od wielu dni nie jadl nic procz koralikéw, a co
gorsza zostawial za soba na $niegu nitke krwi, jak Ja$ i Malgosia $lady z okru-
chéw chleba, Anna zdecydowala si¢ pojs¢ do apteki po lekarstwo, cho¢ nie mia-
ta pieniedzy. Wiedziatla, ze bez jej pomocy przyjaciel umrze. Ale aptekarz okazal
sie pierwsza osoba, ktdra zobaczyla jej cialo bez ubrania:
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Patrzyt na nig, a ona nie miata w zapasie Zadnych opowiesci [ani fantazma-
tow — A.B.], ktére moglyby jg ochronic.

Ta scena przeznaczona jest dla dorostych, dzieci nie wiedza, o co tu chodzi,
cho¢ czuja, ze dzieje si¢ co$ zlego.

Najwazniejsze s jednak slowa, ktére Anna ustyszala od Pana Jaskolki, gdy
czul, ze ich wspoélna droga dobiega konca. Powiedzial: Musisz przetrwac. Podob-
ny nakaz: Przezyjesz!, wypowiedzial dziadek do Jutki w tédzkim getcie. Scenka
ta jako historyjka z zycia akcentuje losy malej Zydéwki zamknietej w t6dzkim
getcie i jest napisana dla dzieci. Historyczne fakty s3 ujete obrazowo z uwzgled-
nieniem poziomu rozumienia jezyka i zdarzen oraz przezywania $wiata przed-
stawionego przez dziecko, ktére domaga si¢ dobrego zakonczenia. W Annie
i Panu Jaskolce sceny nasigkniete realizmem magicznym nie s jednoznaczne.
Wyglada na to, ze Anna jako osamotnione dziecko nie miala szans na prze-
zycie pomimo prowadzacego ja glosu wewnetrznego. Dlatego trzeba uznad, ze
ksigzka Anna i Pan Jaskoétka, ta pickna powiesciowa basn napisana w konwencji
literatury dzieciecej lub dla dorostych, wypetniona jest oniryzmem i elementami
mitycznosci. Opowies¢ oparta na wybranych scenach z historii drugiej wojny
$wiatowej przedstawia prawdziwe, tragiczne zdarzenia, dotyczace oséb bezbron-
nych i dlatego wszystko to osnuwa poetycka mgta dzieciecej, bolesnej fantazji
jako jedynego ratunku przed ogarniajaca $wiat ciemnoscig. Mistrzami tego ga-
tunku — realizmu magicznego, sa kolumbijski pisarz Gabriel Garcia Marquez
oraz wspolczesna polska pisarka Olga Tokarczuk.

W zakonczeniu tej wstrzasajacej opowiesci Pan Jaskdtka znika za rogiem, na
zawsze. Tu narzuca si¢ podobienstwo postaci z ojcem dziewczynki, ktory

6 listopada 1939 r. w chwile po jedenastej... wyszedl z domu i juz nie wré-
cit.

Pan Jaskotka méwi do Anny stowa, ktére wydaja sie jej znane:

— No dobrze, musze leciec. Pézniej do was dolgcze.
A potem bez stowa odwrdcit sig i ruszyt przez plac... znikt na zawsze.

Z zestawienia tych obu podobnych scen wynika, ze opowie$¢ Savita konczy
sie dwa razy. Pierwszy raz w momencie, gdy ojciec Anny, profesor U], wycho-
dzi na kilka godzin z domu, w ktérym zostawia coreczke. Drugi raz, gdy Pan
Jaskotka bez stowa znika za rogiem, by nigdy nie wréci¢ do dziewczynki (scena
ta jest bliska rozstaniu Jutki i jej dziadka z ksigzki dla dzieci - na ilustracji Jo-
anny Rusinek dziadek macha reka na pozegnanie, ptak gawron, ktéry oznacza
$mier¢, siedzi mu na ramieniu - ale dzieci, nie znajac tej symboliki, sg spokojne
o los starego Zyda).
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Do konca nie wiadomo wiec, kim byl Pan Jaskoétka, ktorego obraz nikl, roz-
mywal sie w oczach. Moze obrazem ejdetycznym, wedlug angielskiego fenome-
nologa Herberta Reada ,wyrzuconym” z wnetrza pod$éwiadomosci dziecka, albo
tworem wyobrazni - fantazmatem, czyli snem na jawie, basnia, ktéra opowia-
data sobie sama dziewczynka ku pocieszeniu, tylko ze nadaremnie. Zydowskie
dziecko bowiem nie wrdcilo z ciemnego lasu. Na polu $niegowym przed lasem
nie wida¢ krokéw z powrotem...

Tadeusz Rézewicz, poeta trudnych lat wojny, pisal w wierszu Swiadek:

Czy mozna pisaé o Smierci patrzgc na twarzyczki dzieci. ..

Obie ksigzki taczy ten sam temat — samotnego dziecka, ktéremu wojna wy-
darfa najblizszych. Dziadek Jutki i Pan Jaskoétka to opiekunowie, ktérzy robig
wszystko, by uratowaé powierzone ich opiece dziecko. Czy przezyli? O dziadku
Jutki nic nie wiadomo. Obiecywat tylko, Ze si¢ nie da, ale pozostal w getcie. Pan
Jaskotka rozptywal sie w powietrzu, czy w stabnacej wyobrazni dziecka — w kon-
cu znikt. Obie ksigzki sg smutne, ale kazda na wlasng miare - inng dla dzieci,
inng dla dorostych.

Ksigzka dla dzieci nie poddaje si¢ glebokiej interpretacji, bo maty odbiorca
nie potrafi korzysta¢ z wielu znaczacych kontekstéw. Ksigzki dla dzieci bawia,
budza emocje i uczucia, takze ucza. Teksty te moga podlega¢ procesowi badaw-
czemu, jesli ich czytelnikiem jest dorosly, ktéremu tradycja literacka i wiedza
literaturoznawcza sa dostepne. Wtedy interpretacja siega glebi, laczac warstwe
tekstu dla dzieci z dziecigca. Dzieci korzystajace z lektury ksiazek dzieciecych
zatrzymujg si¢ na poziomie przedmiotowym lektury. Rozpoznajg zdarzenia i bo-
hateréw, przezywaja rados¢ czytania (nawet ksigzek o smutnej tresci), miejsca
lekturowe dla dorostych nie przykuwaja ich uwagi (jednak zapowiadaja wyzszy
poziom lektury - alegoryczny lub mityczny).

I tak, wybrane tu ksigzki - mozna uzna¢ - stanowia jedno dzielo. Jego twor-
c3 s3 nieznani sobie autorzy. Pisza o tym samym, uwyrazniajac postaci i zda-
rzenia w Bezsennosci Jutki lub zaciemniajac, ale i poglebiajac znaczenia oraz
emocje w Annie i Panu Jaskétce. Blisko$¢ obu utwordw sie uzupelnia, wyjasnia
i poteguje. Ten cigg nie buduje linii historycznoliterackiej, ale jest propozycja
uwaznego czytania.
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Jutka and Anna needed stories as desperately as they wanted to breathe
Interpretation of works of literature for children
and children’s literature based on Jutka’s Insomnia
by Dorota Combrzynska-Nogala
and Anna and Mr Swallow by Gavriel Savita

Summary

Interpretation is part of the research process that is conducted on the basis of a formulated
interpretative hypothesis and contexts accompanying the reading. These activities are available
to experts in literature. Compositions for children are not, in principle, subject to interpretation.
Working on them should be determined by the perception capabilities of little readers, and thus
what must be taken into account is the intersemiotic character of these texts, wherein the word
image gesture is the most important.

The comparison of Jutka’s Insomnia by Combrzynska-Nogala and Anna and Mr Swallow by
Gavriel Savita reveals thematic similarity and genre distinctions of both of the works.

Key words: literature for children, children’s literature, performer, reader, researcher.

Amuuusa banyx

IOTke 1 AHHe MCTOpPUM OBLAM HY>KHBI KaK BO3AyX
VurtepnpeTanms KHUT 445 AeTell U AeTCKUX IPOU3BeAeHII
Ha ocHose becconnuybr FOmxu
Aopotsr LomOxmHckom-Horaan
u Annvl u Aacmouxu I'abpusas Cesuta

Pesome

VIHTepripeTanyus — 9TO YacThb MCC/IELOBATEIbCKOTO IMpPOIlecca, KOTOPBIl MPOBOAUTCS Ha
OCHOBaHNY CHOPMYIMPOBAHHON MHTEPIIPETALMOHHON TUIIOTE3BI M COMYTCTBYIOMINX YTEHUIO
KHUTY KOHTEKCTOB. DTU HECTBYUA JOCTYIHBI 3HATOKAM JIMTEPATypbl. IIpousBeeHus ns fe-
Teil, KaK IPaBuUIIO, He Mmojyiexar uHrepnperanyn. OHU JOIKHBL ObITh Pa3pabOTaHbl ¢ TOYKN
3peHMsI MEepLEeNTUBHBIX BO3MOXKHOCTEI IOHBIX affpecaToB, T.e. JO/DKHA YUUTBIBATbCS MHTEP-
CeMIOTIYECKasl IPUPOZIA ITUX TEKCTOB, B KOTOPBIX IIPEX/E BCEr0 BaXXHBIM SIBISAIOTCSA CIOBO,
obpas, KecT.

Conocrasnenne kaur Iom6xxunckoit-Horanu Becconnuya FOmku (Bezsennos¢ Jutki) n Ta-
6puans Cesura Anna u Jlacmouka (Anna i Pan Jaskétka) mokaspiBaeT TeMaTH4eCKOe CXOLCTBO
U )KaHPOBBIE PA3INYNSI TUX [IPOU3BELEHMIL.

KnwoueBbie cnoBa: NTEparypa A neTeit, meTcKas JUTEparypa, aBTOp, YUTATEIIb, MICCIENO0-
BaTe€/b.
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Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

(Nie)swiadomos¢ zagrozen?
Cigza a zespol FAS
(na przykiadzie powiesci Magda.doc Marty Fox)

W literaturze pigknej o cigzy napisano juz sporo, przedstawiano ja tez na
rézne sposoby. Pojawialy sie ujecia medyczne, naturalistyczne, psychologiczne,
autobiograficzne itd. Wystarczy przywolaé np. Dzieje grzechu Stefana Zeromskie-
g0, Przymierze z dzieckiem Marii Kuncewiczowej, Polke Manueli Gretkowskiej',
Ono Doroty Terakowskiej czy Niechciang Barbary Kosmowskiej. W te tradycje
wpisuje si¢ réwniez Domino. Traktat o narodzinach Anny Nasilowskiej?.

Jedna z pisarek, ktéra w swojej prozie, zwlaszcza tej skierowanej do dziew-
czat®, podejmuje temat cigzy, jest Marta Fox. Jej bohaterka staje w obliczu zaska-
kujacego odkrycia — wkrétce zostanie matka (samotng)*. Jak sie zachowuje, co
robi, z czego rezygnuje, a co staje sie jej codzienno$cia, dowiadujemy si¢ z prowa-
dzonego przez nig komputerowego dziennika (zob. Magda.doc oraz Paulina.doc
Marty Fox). Jednym z zagadnien podjetych na kartach powiesci Magda.doc

' Ksigga poczgtku A. Nasilowskiej podejmuje temat, ktéry pojawil si¢ w juz w dzienniku
ciazy pt. Polka M. Gretkowskiej, czyli problem macierzynstwa oraz relacji migdzy matka a dziec-
kiem. Polka stanowi przede wszystkim zapis (opis) przezy¢ towarzyszacych ciazy, Domino... po-
$wiecone jest gléwnie porodowi i pierwszym wspolnym tygodniom matki i zrodzonego z niej
niemowlecia, stopniowemu przejéciu od poczatkowego wstrzasu do akceptacji i mitoéci.

2 'W 1995 roku za powies¢ Domino. Traktat o narodzinach autorka otrzymala Nagrode Wy-
dawcow przyznawang przez Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksiazek.

* Zob. A. KruszeEwsKA-KUDELSKA: Polskie powiesci dla dziewczgt po roku 1945. Wroclaw
1972. Por. takze Z. BRZUCHOWSKA: Powies¢ dla dziewczgt. W: Stownik literatury popularnej. Red.
T. ZABSKL. Wroctaw 1997; G. SKOTNICKA: Powies¢ dla dziewczgt. W: Stownik literatury dziecigcej
i mlodziezowej. Red. G. LEszczyNsKI i B. TyLicka. Wroctaw 2002.

* Zob. Z. BALCERZAK-PARADOWSKA: Samotne matki, samotni ojcowie. Warszawa 1986.
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jest spozywanie alkoholu. Przesledzimy t¢ kwestie. Odniesiemy sie rowniez do
prac naukowych, ktdre podejmuja temat siegania po napoje wysokoprocentowe
W Ciazy.

Jak podaje literatura naukowa, nie wiadomo, jaka ilo$¢ alkoholu wywoluje
plodowy zespol alkoholowy FAS (Fetal Alcohol Syndrome), ale juz jednorazowe
wypicie alkoholu moze spowodowa¢ FAE (Fetal Alcohol Effects), czyli 1zejsza od-
miang FAS®. Przeklada sie to nie tylko na wyglad fizyczny dziecka, ale réwniez
na anomalie anatomiczne, deficyty w rozwoju poznawczym, zaburzenia zacho-
wania oraz problemy w kontaktach spotecznych®.

FAS (Fetal Alcoholic Syndrom)

Plodowy zespdt alkoholowy stanowi spektrum wad wrodzonych, ktére do-
tycza zaburzen zaréwno fizycznych, jak i neurologicznych. Zespot FAS jest za-
burzeniem, ktdre obejmuje grupe nieprawidlowosci wynikajacych z toksycznego
oddziatlywania alkoholu na ptéd. Nawet niewielka ilo§¢ alkoholu moze doprowa-
dzi¢ do uposledzenia wielu waznych funkgji. Liczne deficyty poznawcze, w tym
gromadzenie wiedzy ogdlnej i doswiadczenia indywidualnego (miedzy innymi
trudnos$ci na poziomie myslenia abstrakcyjnego oraz operowania kategoriami
czasu czy nieumiejetno$¢ gospodarowania pieniedzmi), ograniczenia na pozio-
mie rozwigzywania problemow (sfery powigzan przyczynowo-skutkowych, gene-
ralizowania, wnioskowania i zapamig¢tywania), mala samodzielno$¢ w ocenie
sytuacji czy w wydawaniu sadéw, ostabione funkcjonowanie pamigci (spraw-
niejsza pamie¢ §wieza, krotkotrwata), ograniczone rozumowanie przyczynowo-
-skutkowe i abstrakcyjne myslenie, utrudnione dostrzeganie zwigzkéw miedzy
zjawiskami i wydarzeniami, klopoty z koncentracja, dtuzszym skupianiem uwa-
gi, problemy z przetwarzaniem informacji — to tylko wybrane plaszczyzny zabu-
rzent”. FAS to najpowazniejsza konsekwencja picia alkoholu w cigzy.

* http://www.poradnikzdrowie.pl/ciaza-i-macierzynstwo/ciaza/plodowy-zespol-alkoho
lowy-fas-objawy_36185.html [data dostepu: 21.03.2017].

¢ Zob. E. Jarosz: Wybrane obszary diagnozowania pedagogicznego. Katowice 2007. Por.
I. OBUucHOWSKA: Jak sobie poradzi¢ z niechcianymi uczniami. Poznan 2011; Ph.C. KENDALL: Za-
burzenia okresu dziecifistwa i adolescencji. Gdansk 2004.

7 Plodowy zespotl alkoholowy FAS (Fetal Alcohol Syndrome) wystepuje zwykle w wyniku
nagminnego spozywania alkoholu przez przyszta matke. Nie ma jednak doktadnych danych, jaka
ilo$¢ alkoholu wywoluje te chorobe. Rzadkie picie alkoholu moze wywota¢ FAE (Fetal Alcohol
Effects) - dziecko ma wtedy takie same symptomy jak w przypadku FAS, lecz o mniejszym nate-
zeniu. Zob. réwniez Z. TARKOWSKI: Dzieci z zaburzeniami zachowania, emocji i mowy. Gdansk
2016.
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Pierwotne i wtdrne objawy FAS

U dzieci kobiet ciezarnych okazjonalnie pijacych alkohol moga pojawic¢ sie
symptomy FAS zwiazane wylacznie ze sferg umyslowa (objawy fizyczne nie wy-
stepuja). To jedna z niewielu choréb wrodzonych dziecka, na ktérg matka ma
calkowity wplyw®: by dziecko nie cierpiato z powodu alkoholowego zespotu pto-
dowego, wystarczy nie pi¢ alkoholu. W trzecim trymestrze etanol moze znaczg-
co spowolni¢ rozwdj dziecka, a nawet spowodowac przedwczesny pordd. Bedzie
to jednak wczesniactwo szczegolne: dziecko narazone na uszkodzenia wskutek
kontaktu z alkoholem w organizmie matki — w przeciwienstwie do innych wczes-
niakéw - nie jest w stanie nadrobi¢ brakéw, cho¢ wczesna interwencja i dlugo-
trwala terapia moga przyczynic¢ si¢ do wyréwnywania szans’.

Wsréd cech fizycznych do objawéw FAS zalicza sie: niski wzrost i maloglo-
wie, dysmorfie twarzy", wady ukladu kostno-mie$niowego i zaburzenia uktadéw
bazowych (zwlaszcza propriocepcji, co nierzadko powoduje podwyzszony prog
bélu lub nadwrazliwoé¢ na bél)"'. W zwigzku z tym powstaja problemy z ko-
ordynacja (dziecko moze na przyklad ztamac reke i nie czu¢ tego), problemy
ze styszeniem, zdolno$¢ méwienia bywa opodzniona. Zmniejszone pole widzenia
czy slaba pamie¢ wzrokowa powoduja, Ze dziecko moze traci¢ orientacje, nawet
w okolicy domu. Anomalie w budowie watroby, serca, nerek, narzadéw plciowych
moga generowac problemy zdrowotne. Na zaburzenia zachowania i trudnosci
szkolne wptywa¢ moga: nadpobudliwo$¢, problemy z pamigcig i dostosowaniem
spotecznym, klopoty w przewidywaniu konsekwencji czynéw, niekontrolowane
napady zloéci, agresja, sklonno$¢ do uzaleznien, lgkliwos¢ i melancholia (nawet
depresyjnos¢).

U starszych dzieci i os6b dorostych zdarzaja si¢ tak zwane objawy wtorne,
a wérdd nich okreslone zachowania i cechy, w tym: zachowania lekowe, nad-
miernie czeste okazywanie zlosci czy agresji, impulsywnos¢. Wystapi¢ moga

8 Zob. Rodzina z dzieckiem niepetnosprawnym. Mozliwosci i ograniczenia rozwoju. Red.
H. LiBERSKA. Warszawa 2011.

® Zob. J. IzDEBSKA: Dziecko osamotnione w rodzinie dysfunkcyjnej - przejawy, przyczyny,
wsparcie. W: Pedagogika opiekuticza. Przesztos¢ - terazniejszos¢ - przysztosé. Red. E. JuNDZILL
i R. PAwrowskaA. Gdansk 2008, s. 360.

1 Owlosienie skory glowy, brwi i rzesy sa bardzo obfite. Uszy sa nisko osadzone, czesto
maja znieksztalcone matzowiny. Twarz jest niesymetryczna, zwykle ptaska i szeroka, o wygladzie
orientalnym. Nos najczesciej jest krétki i zadarty, rynienka podnosowa bywa stabo zaznaczona
(lub niewyksztalcona). Osadzone szeroko oczy powoduja, ze nasada nosa sprawia wrazenie bar-
dzo szerokiej. Odlegto$¢ miedzy nozdrzami a gérng wargg jest duzsza niz zwykle, natomiast
sama goérna warga stanowi zazwyczaj cienkg kreske.

I Zob. J. KALAT: Biologiczne podstawy psychologii. Warszawa 2007.
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réwniez symptomy tak zwanej behawioralnej samotnosci'? przejawiajacej sie
spotecznym wycofaniem', zamknieciem si¢ w sobie, przyjmowaniem roli ofiary
lub przesladowcy". Wsréd niepozadanych zachowan emocjonalno-spotecznych
zdarzaja si¢ klamstwa, ucieczki z domu, zaleznos$¢ od innych, depresja, samo-
okaleczanie si¢, w konsekwencji zas bezrobocie, bezdomnos¢, klopoty z prawem,
tendencje samobojcze®.

Kompozycyjno-artystyczne pomysty w powiesci Magda.doc

Magda, bohaterka i narratorka w powiesci, prowadzi komputerowy dzien-
nik. Mozna przyjaé, ze to forma dziennika intymnego'. Swiadcza o tym miedzy
innymi wykladnik chronologiczny (z wyraznie zaznaczonymi datami), wielo-
tematyczno$¢ wigzaca sie z rozmaitymi polami zainteresowan oraz codzienny-
mi sprawami osoby notujgcej” (na przyklad szkota, dom, praca, osiedle w miej-
scu zamieszkania). Swiat przedstawiony poznaje czytelnik z punktu widzenia
bohaterki-narratorki. Sposréd doé¢ tradycyjnych cech powiesci dziennika wyeks-
ponowane zostaly przede wszystkim: datowanie zapiséw oraz narracja w pierw-
szej osobie'®. Stanowi ona temporalnie ujety uklad zadarzen, ale rozpadajacych
sie na poszczegolne dni i miesigce dotyczace przebiegu cigzy i rozwigzania (ktére
przypada na 26 maja 1995 roku). Mozna zatem przyja¢é, ze dziennik ma kom-
pozycje zamknieta, ktdrej zasadnicza tres¢ (fabula) skupia si¢ na intymnych
rozwazaniach zyskujacej pelnoletnos¢ licealistki i jej obserwacjach spoteczno-
-obyczajowych. Wypowiedz ma charakter ciagly, cho¢ nie wszystkie dni i wy-
darzenia sg uchwycone i podane. Pierwszy zapis przypada na 1 listopada 1994
roku — wtorek, ostatni datowany jest na 2 czerwca (piatek), bez daty roczne;j.

12 Zob. J. GAJDA: Samotnosé i kultura. Warszawa 1989. Por. takze M. ZABLOCKA: Zrozumie¢
niesmiatos¢. Aspekty diagnostyczne i terapeutyczne. Bydgoszcz 2012.

3 Zob. M. BoLiNskA: O rodzajach samotnosci w literaturze. W: Samotnosci, jakas ty przelud-
niona. Red. J. ZimNY. Stalowa Wola 2016, s. 205-220.

4 Zob. Z. DorEGA: Samotnos¢ mlodziezy — analiza teoretyczna i studia empiryczne. Katowice
2003. Por. K.M. WASILEWSKA: Samotnos¢ miodziezy. Bydgoszcz 2010, s. 10-13.

1> Zob. J. STRYKOWSKA: Niedostosowanie spoleczne dzieci w wieku szkolnym. Gniezno 2005;
M. HARMIN: Duch klasy. Jak motywowac¢ uczniéw do nauki. Warszawa 2004.

16 Zob. J. Z. Biarek: Elementy nowatorskie we wspélczesnej prozie dla dzieci i mlodziezy.
W: Przymierze z dzieckiem. Studia i szkice o literaturze dla dzieci. Krakow 1994, s. 240-261.

7 Zob. Dziennik intymny. W: M. BERNACKI, M. PawLrus: Stownik gatunkéw literackich.
Bielsko-Biata 2000, s. 397.

8 Powies¢ dziennik. W: Stownik termindéw literackich. Red. J. SEAwINskI. Wroclaw 2010,
s. 419.
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Komputerowy dziennik nastoletniej Magdy stanowi zapis biezacych wyda-
rzen i przezy¢ zwiazanych z konsekwencjami cigzy nastolatki. Zignorowana
przez ojca dziecka (Lukasza), odrzucona i sponiewierana przez matke', posta-
nawia zapisywac wszelkie fakty ze swojego zycia. Wyznaje:

Jak przezylam wrzesien i pazdziernik — nie wiem. Co$ sie we mnie zatrzas-
neto z hukiem. Co$ zamarlo. Dopiero 1 listopada wymyslitam, ze sobie
o tym opowiem, Ze tym opowiadaniem sprawie, by moéj swiat nie rozpadt
sie w drobny mak®.

Fox nawigzuje tu réwniez do dlugiej tradycji literatury konfesyjnej”', dlatego
pod jedna z dat widnieje sekwencja:

Nie jestem oryginalna. Sentymentalnie usposobione panienki juz wczesniej
wpadly na pomyst, by wyzwierza¢ si¢ papierowemu pamigtnikowi. I zamy-
kac go przed wscibskimi oczami matek. Mogtabym réwniez zablokowac kom-
puter. Ale po co? Kogo obchodzi to, co ja robig przy swoim biurku? Moja
matka nie ma zielonego pojecia, gdzie nacisngé, by uruchomic komputero-
wego Dzordza*.

Zwierzenia dziewietnastolatki, adresowane do zantropomorfizowanego
i nazwanego imieniem (Dzordz) komputera, staja si¢ recepta na osamotnienie,
a takze forma obrony i ochrony przed rodzajem emocjonalnego porzucenia®.
W kryzysowej sytuacji to martwy przedmiot, zamiast osoby bliskiej*, staje sie
przyjacielem i spowiednikiem Magdy. Bohaterka zaznacza:

Rozpoczetam. Machina ruszyta. Trwaé w niej. Na razie do rana. Zachowaj.
Drukuj. Drukowana bedzie strona 1-5 dokumentu Magda.doc. Zamknij
plik. Czy chcesz zachowa¢ zmiany w Magda.doc? OK. Wyjs¢ z Windowsa™.

19 Zob. M. JoNca: Sierota w literaturze polskiej dla dzieci w XIX wieku. Wroctaw 1994.

2 M. Fox: Magda. doc. Wroclaw 1997, s. 50.

21 Zob. J. PaApuzINskA: Dziecigce spotkania z ksigzkg. Warszawa 2007; EADEM: Drukowang
Sciezkg. £.6dz 2001; EADEM: Dziecko w Swiecie emocji literackich. Warszawa 1996; EADEM: Inicja-
cje literackie. Problemy pierwszych kontaktow dziecka z ksigzkg. Warszawa 1981.

22 M. Fox: Magda.doc..., s. 6-7.

# Zob. E. JAKUBOWSKA, A. SOBOCIN: Rodzina - bezcenny dar. W: Rodzina w kontekscie
wspolczesnych probleméw wychowania. Red. B. MucHACKA. Krakéw 2008, s. 87.

2 Zob. A.I. BRZEZINSKA: Jak przebiega rozwdj cztowieka. W: Psychologiczne portrety czlowie-
ka. Praktyczna psychologia rozwojowa. Red. A.l. BRzEzINskA. Gdansk 2005. Por. I. OBUCHOW-
SKA: Szukam siebie. ,,Charaktery” 1999, nr 9, s. 21-22; P.K. OLES: Ja, czyli kto. ,,Charaktery” 2000,
nr 7, s. 16.

» M. Fox: Magda.doc..., s. 8.
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Strategia pisania dla samej siebie, w obecnosci niemego powiernika, pozwala
narratorce uporzgdkowa¢ mysli i uczucia. Na kartach powiesci czytamy:

Jedyny ratunek dla mnie to tkwi¢ w teraZniejszosci tak bardzo, by nie mysleé
o przysztosci. Stgd pomyst, by odpalié ten plik w komputerze. I powtarzac te
czynnos¢é, nawet gdy nie bede miata sity nic wystukaé. Zanurzy¢ sie w da-
tach, godzinach, czynnosciach. Realizowaé punkt po punkcie. Nie pozwolic,
by cos mnie dotknelo jeszcze bolesniej. Uodpornic sie, zesztywnied®.

Czytelnik zostaje wtajemniczony w codzienne Zycie bohaterki, w jej zagma-
twane sprawy rodzinne i skomplikowane relacje uczuciowe. Na przyktad w to,
ze bohaterce brakuje wsparcia, Zze ma zlte stosunki z oschta matka, ze ma klo-
pot ze zwracaniem si¢ 0 pomoc i przyjmowaniem jej. Jak wyznaje,

MGj problem polega wigc na tym, ze nie umiem prosié. Gorzej jeszcze: nawet
nie wiem, czy umiem, bo nie prébowatam. Z gory zaktadatam, ze nikt nie
zechce i ze proszeniem sig ponizam?®.

Dzigki komputerowym zapiskom odbiorca zyskuje wiedz¢ wigksza niz po-
staci w §wiecie przedstawionym, moze tez solidaryzowac si¢ czy nawet identyfi-
kowa¢ sie z postacig®.

Jak zaznacza Katarzyna Swiercz, powies¢ Magda.doc stylizowana jest na au-
tentyczny dziennik, narratorka zapisuje nie tylko daty, ale réwniez dokladna
godzing pisania, krotkie urywki i adnotacje dotyczace tego, co wlasnie robi, uzu-
pelnia tekst zeskanowanymi wynikami badan, biletami, wycinkami z gazet® (to
takze lokalizuje w czasie zdarzenia - lata dziewig¢dziesigte XX wieku). Magda
cytuje rowniez fragmenty dziennika swojej matki, przedstawiajac §wiat nastolat-
ki z lat sze$¢dziesigtych XX stulecia. Odnotowuje:

Zaglgdam do dziennika mojej matki z czasow, gdy ona byla w maturalnej
klasie. Kiedys wyrzucita do kosza dwa grube zeszyty. Wyciggnelam je zaintry-
gowana, schowatam gleboko, a po ich krotkiej i nudnej lekturze - zapomnia-
tam, ze istniejg. Az do dzisiaj. Tak wilasnie. Bo dzisiaj juz wiem, Ze czeka
mnie jeszcze wigcej zlego™.

26 Tbidem, s. 6.

27 Tbidem, s. 72.

2 Zob. E. BALCERzAN: Kregi wtajemniczenia: czytelnik, badacz, ttumacz, pisarz. Krakow
1982.

* Niepublikowana rozprawa doktorska mgr K. Swiercz. Zob. K. Swiercz: Powiesci dla
dziewczgt Marty Fox. Préba monografii. Kielce 2017.

* M. Fox: Magda. doc..., s. 7.
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Kompozycja szkatulkowa odstania podobienstwa w odczuciach mtodych
dziewczat w réznych czasach, pozwala réwniez Magdzie z wigkszym zrozumie-
niem spojrze¢ na matke i podja¢ wysitek prowadzacy jesli nie do pojednania, to
chociaz do porozumienia®. W jednym z zapiséw czytamy (9 lutego, czwartek):

Rano przeglgdatam dziennik matki. Zastanawiam sig, czy nie zostawic tych
zeszytéw w starym domu. Nie chcg, by si¢ za mng ciggnely. Nie potrafig
z nich wywnioskowad, dlaczego moja matka jest, jaka jest. I co si¢ wydarzyto
w jej zyciu, Ze stala si¢ niedobra, chociaz jej zapiski nie wskazujg na to, by
byta nieczuta i niewrazliwa®.

Warto zwrocic jeszcze uwage na okladke z 1997 roku (strona wydruku kom-
puterowego z otwartym ,oknem” tekstowym, w ktérym wida¢ dwoje mlodych
ludzi pici obojga), o ktdéra zadbal wydawca (wydawnictwo Siedmiordg). Dziew-
czyna, w spodniach ogrodniczkach, ma wydatnie podkreslone, cigzowe zaokrag-
lenia®* w $rodkowej czesci ciata (okolicy pasa). To z pewnoscia cecha ilustracji
okladkowej, ktora zasugerowaé moze typ odbiorcy i problematyke powiesci*.

Motyw alkoholu w Magdzie.doc

Pod datg 17 marca (pigtek) Magda zapisuje:

Bytam u lekarza. Wszystko w porzgdku. Jestem ponol jedyng pacjentkg,
ktérej nie trzeba przypominal o racjonalnym odzywianiu. Moja waga jest
w normie. [...] Koniecznie musze si¢ wiecej gimnastykowac i ¢wiczyé oddy-
chanie przepong®.

Lekarz nie odnosi si¢ do faktu spozywania alkoholu. Magda jako pacjentka
tez, zdaje sie, nie traktuje tego w kategoriach zagrozenia. 2 listopada (Sroda)
wyznaje:

3 Zob. A. Sz6stak: Miedzy mitem a rzeczywistoscig. Topos dziecitistwa w prozie polskiej po
roku 1989. Zielona Gora 2012.

2 M. Fox: Magda.doc..., s. 142.

3 Zob. A. BaLucH: Ceremonie literackie, a wigc obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla
dzieci. Krakéow 1996; EADEM: Dziecko i Swiat przedstawiony, czyli tajemnice dziecigcej lektury.
Wroclaw 1994; EADEM: Archetypy literatury dzieciecej. Wroctaw 1993.

** Zob. M. WOjcik-DUDEK: Czytajgca dziewczyna. O przemianach wspolczesnej powiesci dla
dziewczgt. W: Literatura dla dzieci i mlodziezy po roku 1980. Red. K. HEskA-Kwa$NIEWICZ. Ka-
towice 2008.

*» M. Fox: Magda.doc..., s. 159.
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Koledzy przestali mnie zapraszaé na imprezy weekendowe, gdy przekonali sig
raz czy drugi, ze nie zZlopig piwa, nie bywam w dyskotekach i pubach. Nawet
w tzw. wysoko postawionych domach wprawiatam wszystkich w ostupienie,
gdy na pytanie: — Czego si¢ napijesz? — odpowiadatam: Lampke wytrawnego
martini lub campari z sokiem grapefruitowym. Nie przepadam za jednym
ani za drugim, najbardziej lubig sok z marchwi i winogron, ale blefowatam,
nie wiedzgc wtedy po co’®.

Dziewczyna spozywa alkohol w réznych okoliczno$ciach. Pije gléwnie wino,
ktére stanowi remedium na samotnos¢; jest uzupetnieniem positku, sktadnikiem
kolacji, zalacznikiem do podwieczorku lub deseru. Bywa tez prezentem towarzy-
szacym celebrowaniu waznych wydarzen. Na przyklad wspominajac rozmowe
z dnia seksualnej inicjacji i propozycje Lukasza, odnotowuje:

— Zrobig ci drinka — powiedzial.
— Martini extra dry, prosze — cytryna - 3 kostki lodu®.

Bohaterka nie analizuje skutkéw picia alkoholu, nie rozwaza wpltywu trun-
kéw na zycie plodu. Nie zatrzymuje si¢ na kwestii konsekwencji siegania po
kieliszek w cigzy. 11 listopada, chcac wypetni¢ dzien rozmaitymi zajeciami, by
nie spedzi¢ go z matka, planuje:

[...] od 18.00 do 20.00 - wychodze z domu, nie wiem dokgd, najprawdopo-
dobniej do minikawiarenki pt. ,,Ewa” na naszym osiedlu [...]. Knajpka jest tak
okropna, tak okropna, ze jak w niej jestem i pije piwo EB, to zaraz mi lepiej, bo
moj dom, jaki jest, taki jest, ale sto razy lepiej wyglgda i cate szczescie [...]J%%.

Pograzona we wlasnej nadaktywnosci, bezradna, skupiona na swoim osa-
motnieniu i bdlu, jakby nie zostala przez autorke uwrazliwiona czy wyposa-
zona w $wiadomo$¢ odpowiedzialnosci za wybory i za dziatania towarzyszace
stanowi, w ktérym si¢ znajduje. Czy aby na pewno? Niekoniecznie. 23 stycznia
(poniedziatek) zaznacza:

Jestem petna energii. Lykam witaminy i kwas foliowy™.

By¢ moze pod wpltywem silnych emocji, w stanie szoku czy niedowierzania,
reaguje spontanicznie. Na przyklad po odebraniu wynikéw badan krwi potwier-
dzajacych fakt oczekiwania na dziecko, trafia do kawiarni. 15 listopada (wtorek)
zapisuje:

3% Ibidem, s. 13.
37 Ibidem, s. 44.
3 Ibidem, s. 29.
3 Ibidem, s. 133.
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Chyba zamartam na diugo. Nie wiem, w ktorym momencie podniostam
sig z tawki, czy wtedy, gdy poczutam, ze mdéj tylek do niej przymarza, czy
tez wtedy, gdy rece mi zesztywnialy. Posztam przed siebie i znalaztam sig
w ,,Ewce” [...]. Rozchodzit si¢ zapach zurku, az mnie zemdlito na moment,
ale zapitam te stabos¢ duzymi tykami czerwonego wina, a potem herbatg
z cytryng. Gorgcg. Miatam ochote na jeszcze jedng lampke wina. [...] po-
prositam o czerwong wytrawng sophig [...]. Drugg lampke wina wypitam
szybciej. Juz odtajatam [...]*.

Opuszczajac ktoregos dnia lekcje, bezwiednie zaglada do kawiarni i dokonu-
je tego samego zamoOwienia: lampki wina. 23 grudnia, po spotkaniu z Lukaszem
w Cafe-Teatr Magiczny-Szmyrowata w centrum Katowic, notuje:

SiedzieliSmy w kqciku dla zakochanych, tak wypadto. Wypitam lampke czer-
wonego wina, powiedziatam, aby byt spokojny w czasie swigt, i wysztam*'.

W wigilie Bozego Narodzenia (24 grudnia), pozostawiona przez matke, ktéra
celowo wyjechata z domu na Swieta, zapisuje:

Przygotowatam sobie wigilijng kolacje: barszcz czerwony, stone paluszki,
smazonego karpia, ziemniaki, suréwke z selera z orzechami i biate wino [...].
Zjadtam niewiele, ale za to wypitam trzy lampki wina*.

Organizujac wigilijng wieczerze dla siebie i dziecka, prébuje ocali¢ wtasne
jestestwo, nie pozwala da¢ sie ztamaé okolicznosciom zewnetrznym ani we-
wnetrznym rozterkom. Wino staje si¢ antidotum na stres, na samotno$¢, na
trudng sytuacje. Lampka szampana towarzyszy bohaterce w dniu 19 urodzin
(13 stycznia, w piatek, 1995 roku). Jak czytamy,

Fajny dzien, prawda, Dzordz? Trzynastego i pigtek. Mato tego. Dzisiaj sg
moje urodziny. Wilasnie skoticzytam 19 lat®.

Kiedy odwiedza ja Bartek, kolega z klasy, podejmuje go uroczyscie. Notuje:

Blyskawicznie zrobitam omlet z pieczarkami, kietbasq i cebulg. Zaparzylam
herbate. Otworzylam tez malg butelke, a wlasciwie buteleczke szampana,
a raczej tego, co u nas tak si¢ nazywa. Byl za cieply, wiec dodatam po dwie
kostki lodu**.

10 Tbidem, s. 54.
4 Tbidem, s. 111.
4 Tbidem, s. 112.
4 Tbidem, s. 123.
4 Tbidem, s. 124.
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7 kwietnia, w piatek, Magda zauwaza, ze Lukasz Starszy (dziadek jej maja-
cego si¢ narodzi¢ dziecka)

przyjechat z owocami, dwiema butelkami wina wytrawnego — bialym i czer-
wonym, bo zdecydowat sig przyjs¢ takze w sobote i poznaé mojg rodzinke®.

10 kwietnia, podczas rodzinnego spotkania, ciezarna Magda zapisuje:

Stryj otworzyl butelke biatego wytrawnego wina, wiec i ja wypitam kilka
tykow*®.

23 kwietnia w zadymionej kawiarni Ewa pije juz tylko sok z marchwi. Czy-
ta ksigzke Pierwsze 365 dni Zycia dziecka. 24 maja cieszy si¢, ze mature zdala
celujaco.

26 maja 1995 roku powiesciowa Magdalena Szymaniuk rodzi zdrowa corke,
ktora staje si¢ bohaterka kolejnych powiesci Paulina.doc oraz Paulina w orbicie
kotéw. 30 maja, we wtorek, dzieli si¢ radoscia:

Mamy Slicznego czlowieczka, Dzordz. Ten czlowieczek jest dziewczynkg.
Pauling Julig dziewczynkq. Mierzy 54 centymetry, wazy 3 kg i 80 dag. Ma
duzo wloskéw na glowie i bardzo mate paluszki u rgczek i nézek. To jest
sliczny czlowieczek®.

Warto wspomnie¢, ze, jak odnotowuje mloda mama, jej coreczka ciagle $pi.

Zachowanie bohaterki stworzonej przez Fox odkrywa wazne zadania, ja-
kie spelnia narracja. Zgodnie z badaniami psychologii narracyjnej stanowi ona
jedna z wielu mozliwo$ci rozumienia siebie czy otoczenia*®. Narracja nalezy do
form naturalnych ,wypowiedzenia si¢”. Dzigki niej porzadkowane jest Zycie
czlowieka; narracja pozwala zrozumie¢ kleske, niepowodzenie, bywa, ze staje
sie jednym z warunkow adaptacji do stresu. Uwaza si¢ nawet, zZe ,niemoznos¢
narracyjnego strukturalizowania do$wiadczen w waznych dla jednostki sferach
zycia odbija si¢ negatywnie na jej funkcjonowaniu™. Dostarczenie materialu
do budowania opowiesci oraz wybdr formy (na przykiad wyznania, dziennika)
bywa uznawane za podstawe procesu poznawczego lub terapeutycznego.

* Tbidem, s. 170.

4 Tbidem, s. 175.

47 Tbidem, s. 187.

8 Zob. U. TokarskA: Wybrane strategie wykorzystania tekstéw literackich w narracyjnych
oddziatywaniach profilaktycznych. W: Narracja. Teoria i praktyka. Red. B. JaNusz, K. GDOwSKA,
B. DE BArRBARO. Krakow 2008, s. 471-500.

*]. TRZEBINSKIL: Narracja jako sposéb rozumienia Swiata. W: Praktyki opowiadania. Red.
B. OWCZAREK, Z. MITOSEK, W. GRAJEWSKI. Krakow 2001, s. 94. Zob. takze J. TRZEBINSKI:
Autonarracje nadajg ksztalt zyciu cztowieka. W: Narracja jako sposéb rozumienia swiata. Red.
J. TRzEBINSKI. Gdansk 2002.



(Nie)$wiadomo$¢ zagrozen?... 277

Zdaniem Jean Shinody Bolen, zycie kobiety dzieli si¢ na trzy etapy: mlode,
dojrzale i madre. Kobieta mtoda nastawiona jest na zdobywanie doswiadczen
w zyciu zawodowym, jej dzialanie z reguly cechuje nieustanny kontakt z ludzmi.
Dla kobiety dojrzalej czesto najintensywniejszym przezyciem jest macierzynstwo
(nastawienie na bycie ,rodzicielka”, nawet jesli w biologicznym sensie nie jest
matka). Kobieta madra umie skierowa¢ swoja uwage ku wlasnemu wnetrzu®.
Magda, bohaterka powiesci Fox, jest na razie kobieta mloda, ale autorka czyni
z niej matke — pozwala zerka¢ do wlasnego wnetrza i odszukac w sobie sife lwa.
Dalsze losy tej postaci poznajemy w powiesciach Paulina.doc i Paulina w orbicie
kotow. Dodajmy, ze Paulina nie ma objawoéw FAS. Zachowanie jej matki moz-
na natomiast potraktowac jako ostrzezenie, mozna réwniez wzia¢ pod uwage
potencjalne zagrozenie FAS®. Zwro6cenie uwagi na problem i u$wiadomienie,
z czym moze si¢ wigza¢ picie alkoholu, wpisuje si¢ wszakze w poznawcza i wy-
chowawczg funkgje literatury*. Bo przeciez macierzynstwo, zwlaszcza swiadome
i odpowiedzialne, wymaga réwniez myslenia probabilistycznego oraz w miare
mozliwoéci — dzialan prewencyjnych.

Noosfera literacka

Noosfera®™ (noos — gr. umyst, rozum, duch) to rodzaj sfery ochronnej wokot
odbiorcy. Do mysli teoretycznej termin wprowadzil Pierre Teilhard de Chardin,
ktéry uznal, ze ,noosfera” to przestrzen wokoétziemskiej $wiadomosci rozumia-
na jako mysl wytworzona przez jednostki, spoteczenstwa, narody, rasy, kregi
kulturowe?®.

 Zob. J.S. BoLEN: Gottinnen in jeder Frau. Psychologie einer neuen Weiblichkeit. Miinchen
1997; EADEM: Feuerfrau und Lowenmutter, Gottinnen des Weiblichen. Diisseldorf-Zurich 2002.

! Zob. A. GruN, L. JaroscH: Krélowa i dzika kobieta. Czestochowa 2006, s. 49.

52 Zob. I. OBUCHOWSKA: Styl strusia, tygrysa i lwa. W: EADEM: Kocha¢ i rozumiel. Cz. 1.
Poznan 1996, s. 75-77.

3 Zob. M. BARDZIEJEWSKA: Okres dorastania. Jak rozpoznaé potencjal nastolatkow?.
W: Psychologiczne portrety czlowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa. Red. A.I. BRZEZINSKA.
Gdansk 2005.

5t Zob. A. BALUCH: Jeszcze o wartosciach w literaturze dla dzieci i mlodziezy. ,Kwartalnik
Polonistyczny. Konteksty Kulturowe” 2009, nr 1-2. Por. EADEM: Ksigzka jest swiatem. Krakow
2005.

» Zob. H. StaArzEC: Wychowanie literackie. Warszawa 1980. Por. Noosfera literacka. Proble-
my wychowania i terapii przez literature dla dzieci. Red. A. UNGEHEUER-GOLAB, M. CHROBAK.
Rzeszéw 2012.

% Zob. prace Victora Frankla, Leonarda Boffa, Grzegorza Pacewicza. Por. G. PACEWICZ:
Koncepcja noosfery w mysli Pierre’a Teilharda de Chardin. Olsztyn 2010.
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Nawigzujac do takiego wlasnie pojmowania noosfery, Grzegorz Leszczyn-
ski zaproponowal, by w procesie lektury zwraca¢ uwage nie tyle na oswajanie
$wiata, ile na potrzeby samego podmiotu czytajacego®. Orientacja na odbior-
ce i orientacja na lekture moze mie¢ znaczenie zaréwno ze wzgledu na wiek,
jak i wrazliwos¢ czytelnika. Leszczynski za Rolandem Barthes’em i Jonathanem
Cullerem przypomnial, iz czytanie zasadza si¢ na podejmowaniu lub tworzeniu
odniesien®. Podkreslit, ze

rozumienie jezyka tekstu polega na rozpoznaniu $wiata, do ktdrego si¢ od-
nosi. [...] Mozna by powiedzie¢, ze gatunek stanowi konwencjonalng funk-
cje jezyka, szczegdlny stosunek do $wiata, stuzgcy jako norma lub oczeki-
wanie, ktore rzadzi spotkaniem czytelnika z tekstem®.

Dlatego jego propozycja wiaze si¢ ze Swiadomosca lektury (charakteru tekstu)
oraz uwzglednienia samopoznania czytelniczego®, co z kolei stanowi wazny etap
rozwoju osobowego i duchowego odbiorcy. Leszczynski przekonuje wiec, ze

jedne utwory skierowane sg niejako ,do wewnatrz”, skoncentrowane na
probie oswojenia nie $wiata, lecz samego czytajacego podmiotu, ulatwiaja
znalezienie wlasnych drog i wlasnych powolan; tego typu utwory mozna
okresli¢ mianem noosfery typu introwertycznego, a styl ich odbioru mia-
nem kontemplacyjnego. Inne teksty zorientowane sg bardziej ku $wiatu ze-
wnetrznemu, ktéry oswajaja i do tworzenia ktdrego aktywizuja; ich noosfere
mozna okresli¢ jako noosfere typu ekstrawertycznego, a styl odbioru jako
aktywizujacy®.

Odrebnos¢ pomiedzy noosferami ujawnia si¢ wowczas, gdy zestawimy utwo-
ry gatunkowo jednakowe, ale inaczej oddzialujace na odbiorce. Kontemplacja
otwiera ,zabliznione rany czytelnika”, te zaleczone i te $wieze, odwoluje si¢ do
trudnych sytuacji, doswiadczen typu: samotnos¢, odrzucenie, bol, cierpienie,
upadek. Dzigki lekturowemu ekstrawertyzmowi — przeciwnie: czesciej

wskazuje drogi, ktorymi podazaé majg przez $wiat jego nieugieci zwycigzcy
i bohaterowie, drogi zmian, drogi zwyciestw, przestrzenie walki®.

57 Zob. G. LESzCzYNSKI: Style lektury ksigzki dziecigcej. W: Noosfera literacka. Problemy wy-
chowania i terapii..., s. 27.

58 Zob. ibidem, s. 26.

¥ J. CuLLER: Konwencja i oswojenie. Przel. I. SIERADZKI. W: Znak, styl, konwencja. Wybor
i wstep M. GLOWINSKI. Warszawa 1977, s. 151-152.

8 Zob. Z. BRzucHOWSKA: Wspélczesne powiesci dla dziewczgt, czyli basniowe dziedzictwo.
W: W kregu arcydziel literatury mlodziezowej. Interpretacje — przektady - adaptacje. Red. L. Lu-
DOROWSKI. Lublin 1998.

' G. LESzCzYNSKI: Style lektury..., s. 26-27.

%2 Tbidem, s. 27.
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Ten drugi sposob stawia na lideréw, osoby silne, zdolne do przewodzenia,
dominujace, preferuje zatem typ wodzowski®.

Istota kontemplacyjnego stylu odbioru lektury jest taka relacja bohatera ze
$wiatem zewnetrznym, w wyniku ktérej posta¢ zaczyna lepiej rozumie¢ siebie
i $wiat (przypadek Magdy z powiesci Fox), mechanizmy funkcjonowania ludzkiej
jednostki uwiklanej w zbiorowos¢ lub samotnej; pojmuje, czym sa solidarnosc,
wyobcowanie, wspdlpraca, naturalna dla kazdego czlowieka potrzeba zawierze-
nia drugiemu. Celem moze, lecz nie musi, by¢ spotkanie z Innym albo osiggnie-
cie doskonalo$ci wewnetrznej, wypracowanie wlasnej sily i samoswiadomosci.
Aktywizujaca (ekstrawertyczna) orientacja skupia si¢ na powierzeniu czytelni-
kowi - za sprawg tekstu - zadania, ktére moze polega¢ na zobowigzaniu go do
wspotodczuwania czy wspdtdecydowania z bohaterem, a wiec do mniej lub bar-
dziej wyartykulowanego zderzenia ,,ja” z otaczajaca rzeczywistoscia. Jak zaznacza
Leszczynski,

aby do takiej czytelniczej konfrontacji moglo dojs¢, bohater, ktory jest
przeciez forma literackiego medium miedzy rzeczywistoscia przedstawio-
ng a hipotetycznym odbiorcg, musi znalez¢ sie w sytuacji obligujacej do
stawienia czola niesprzyjajacym okoliczno$ciom, wrogim silom i wlasnej
stabosci, musi odczu¢ nakaz lub imperatyw przywrdcenia naruszonej har-
monii miedzy dobrem i ztem®.

Bohaterowi (powie$ciowej Magdzie) zostaje powierzone zadanie, ktore trak-
tuje jak misje®. Jesli czytelnik (moze raczej czytelniczka) podejmie prébe zbli-
zenia si¢ do emocji postaci lub nawet zidentufikuje z nia, sam stanie si¢ pod-
miotem aktywnym. Zatem obie drogi — kontemplacyjna i aktywizujaca - zdajg
sie towarzyszy¢ lekturze powiesci Magda.doc, co oznacza, ze powinny sie uzu-
pelnia¢, wspierad,

mobilizujgc hipotetycznego odbiorce i do duchowego wzbogacania wlasne-
go wnetrza, i do dziatania w $wiecie, wplywania na ksztalt codziennosci
i rownowage moralna®.

Alicja Baluch siega po kierunki lektury, z ktérych w odniesieniu do powiesci
Fox najwlasciwszy wydaje si¢ medytacyjny (potrzeba harmonii, wewnetrznego

6 Zob. G. SKOTNICKA: Odbiorca wpisany w dziewigtnastowieczne powiesci dla dziewczgt.
W: Miejsce dziecka w komunikacji literackiej. Red. B. ZURAKOWSKI. Warszawa-Poznan 1989.

¢ G. LEszczyNsKI: Style lektury..., s. 37.

¢ Moze ona polega¢ na samodzielnym, dobrowolnym podjeciu zobowigzania lub towarzy-
szeniu w jego wykonaniu innej postaci (udzial posredni lub bezposredni), zadanie moze by¢ wy-
nikiem zbiegu okoliczno$ci lub skutkiem wczesniej podjetych dziatan, bywa rowniez, ze wynika
z moralnej presji (na przyklad przesladowanie, nakaz).

% G. LEszczyNsKI: Style lektury..., s. 45.
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tadu®). Z takim przestaniem zdaje si¢ pozostawia¢ swoja bohaterke i jej los sama
autorka, czemu daje wyraz i do czego wraca w drugiej czesci cyklu Paulina.doc
oraz w tomie trzecim pod tytulem Paulina w orbicie kotow.

¢ Alicja Baluch sigga po kierunki lektury, ktére: zapraszaja do zabawy (kod ludyczny), zwra-
caja uwage na brzmieniowa organizacj¢ tekstu (styl piosenkowy), wskazuja na wewnetrzng har-
monie (medytacyjny), pouczaja, jak nalezy postepowac (czytankowy). A. Baruch: Od ludus do
agora. Rozwazania o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy i o sposobach lektury, ktére wiodg od zabawy
do powaznej rozmowy o literaturze. Krakéw 2003, s. 21.

Marta Bolinska

(Un)awareness of threats? Pregnancy and FAS
(based on the novel entitled Magda.doc by Marta Fox)

Summary

There is a massive body of literature on pregnancy, which has been presented in many
distinct ways. There have been various approaches as well: naturalistic, philosophical, medi-
cal, autobiographical, and many others. It should be sufficient to recall a couple of such novels,
e.g.: The Story of Sin by S. Zeromski, The Covenant with a Child by M. Kuncewicz, Polish Woman
by M. Gretkowska, It by D. Terakowska or Domino. Treaty on the birth by Anna Nasitowska. One
of the writers, who choose the topic of pregnancy in their prose, especially those addressed to
girls,, is Marta Fox. Her protagonist faces a surprising discovery - she will soon become a single
mother. Readers learn what she does, what she gives up, what her daily routine is like from her
computerized journal (Magda.doc and Paulina.doc). One of the issues that appear in the novel
Magda.doc is consumption of alcohol. The possible effects (e.g. FAS / Fetal Alcoholic Syndrome)
shall be presented in this paper.

Key words: novel for girls, pregnancy, FAS, prose by Marta Fox.

MapTa bonuabcka

He)ocosnannocts yrpos. bepemennocts u cunapom PAC
yrp % %
(Ha mpumepe Mazdvi.0ox MapTtsl Pokc)

Pesome

B Xyno)KeCTBEHHON nMTepaType TeMa 6epeMeHHOCTM IIOJHMMAach HeogHOKpaTHo. OHa
OblTa IIpeficTaB/IeHa I10-PasHOMY, K IIPUMepY, B HATYPaTUCTIYeCKOM, GMI0COPCKOM, MEUIIIH-
CKOM, aBTOOMOrpadmyeckoM pycie. JIoCTaTOYHO BCHOMHMUTD TaKye Ipou3BeleHns, Kak Vcmo-
pust epexa C. XXepomckoro, 3asem ¢ pebenxom M. Kynuesnd, Ilonvka M. I'perkoBckoit, OHo
JI. TepakoBckoit, Jomuno. Tpaxmam o poxodernun Auubl HacumoBCcKoIL.

OpHoit U3 mMucaTeNnbHNI, KOTOPass B CBOEN INpO3e, NMPEXJe BCETO apeCOBAHHON [I€BYII-
KaM, TOBOpUT 0 GepeMeHHOCTH, sABnsgerca Mapra ®oxc. Ee reponHs HeoXugaHHO s cebs



(Nie)$wiadomo$¢ zagrozen?... 281

OTKpBIBaeT, YTO CKOPO CTAHeT MaTepblo-OfMHOUKOI. Kak oHa BefieT cebs, YTO [ielaeT, OT 4ero
OTKa3bIBaeTCA U YeM eXKeJHEBHO 3aHIMAETCA YUTATE/Ib Y3HAET 13 €€ KOMIIBIOTEPHOTO JIHEBHUKA
(Mazoa.ooxk, a taxoke Ilaynuna.dox). OnHa 13 mpobeM, KOTOpas MOAB/IsIETCs B poMaHe Maeoa.
00K, — 9TO yIoTpebIeHNe alKOro/s. B cTaTbe paccMaTpuBaeTcs, K KaKUM IOCIEACTBUAM (HAIIp.
beTanpHbI anKOroNbHbIL cHAPOM /PAC) OHO MOXKET MPUBECTI.

KnmoueBble cloBa: poMaH AJA fieBylleK, 6epeMeHHOCTD, cuHzipoM PAC, nposa Maprer Dokc.
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