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OD REDAKTORA

Kolejny, trzeci juz tom O Swiecie i obrazach swiata wychodzi tym
razem po wiecej niz o$miu latach po tomie poprzedzajgcym z roku
2010. Rozmaite stojg za tym powody, lecz ten wiekszy niz poprzed-
nio interwat pomiedzy tomem drugim i pierwszym i zdecydowanie
wiekszy niz zatozony poczatkowy piecioletni, pokazuje tym bardziej
wyraziscie obraz rzeczy i tendencje, ktére dawniej zarysowane teraz
tylko majg okazje sie potwierdzié¢. Wszystkie wczesniej wskazywane
elementy dotyczgce charakteru i natury pisemnej pracy magisterskiej
zachowujg swojg warto$¢ i znaczenie.

Teoretyczne, pisemne prace magisterskie dyplomantéw kato-
wickiej Asp zdecydowanie okrzepty, tak pod wzgledem konstrukcji,
osadzenia w specyfice kierunkdw z ktérych pochodza ich Autorzy, jak
merytorycznego ulokowania i wchodzgcego juz w przestrzen oczywi-
stosci przeswiadczenia, czym taka praca jest i jak ma by¢ przeprowa-
dzona i przedstawiona do obrony. Zasadniczo dzisiaj nikt nie dysku-
tuje, czy praca teoretyczna ma by¢, za to trwa w permanencji dyskusja
o jej ksztatcie, charakterze, funkcji i powigzaniu z czescig warsztatowg
[projektowg] dyplomu. Nierzadko staje sie tez odniesieniem w gtosie
recenzentéw w trakcie postepowania awansowego zwigzanego z obro-
nami dyplomow. To oznacza, ze prace te wrosty trwale w dyplomowg
rutyne, a seminarium magisterskie stato sie integralnym elementem
struktury programu studiéw. Ta dwudziestoletnia prawie juz praktyka
przygotowywania osobnych, problemowych prac pisemnych przynosi
wtasne owoce [pierwszg takg pracg byta przedstawiona do obrony
w roku 1998 praca przygotowana pod moim kierunkiem)].

Tom pierwszy z roku 2004 sktadat sie z 22 tekstdw zaréwno prac
magisterskich jak i licencjackich, tom drugi z 16, z czego trzy to byty
prace licencjackie, tom niniejszy zawiera jedynie 10 wyselekcjonowa-
nych i odpowiednio zredagowanych prac magisterskich. Te zabiegi
poza oczywistymi ingerencjami dotyczacymi uspojnienia wypowie-
dzi, weryfikacji Zrédet, stylistycznego opracowania tekstu weryfika-
cji materiatu lustracyjnego zwigzanej z jako$cig dostarczonych pli-
kow wyjsciowych polegajacej na wymianie na elementy ekwiwalentne,
a w jednym przypadku wskutek niemoznosci uzyskania materiatu



odpowiedniej jakosci nawet na ich usunieciu, przede wszystkim pole-
gaty na bardzo znacznym ich skréceniu. Do$¢ powiedzied, ze kilka
z tych prac pierwotnie posiadato rozmiary zblizajace sie do 100 stron
znormalizowanego maszynopisu, to znaczy osiggaty rozmiar typowej
uniwersyteckiej pracy magisterskiej wydziatéw humanistycznych
i nauk spotecznych, co w oczywisty spos6b uniemozliwiato prezentacje
ich in extenso w takim zbiorowym wydaniu. Problemem do rozwigzania
byt w istocie nierozstrzygalny dylemat: czy prezentowac jedynie czesci
[fragmenty] zrédtowych prac, czy dokonywaé operacji na catym tek-
$cie tak, by zachowac jego sens i charakter wypowiedzi zamykajac go
w jakiejs dajgcej sie zaakceptowac co do rozmiaréw ramie. Zasadniczo
przyjeto na potrzeby niniejszego tomu rozwigzanie drugie z catg swia-
domoscig rozmaitych ryzyk z tym zwigzanych. Nadto nalezato zacho-
waé wymog transparentnosci podejmowanych ingerencji. Na ile sie to
udato zechcg ocenié przede wszystkim Autorzy prezentowanych tu
prac, ale takze Czytelnicy decydujacy sie siegng¢ do ich tekstéw. A one
same, z poprzednich toméw — jak mamy okazje przekonaé sie o tym
z wielu dochodzgcych do nas sygnatéw — majg znacznie szerszy niz
tylko $cisle uczelniany rezonans i obieg. Naktad tomu pierwszego jest
w zasadzie wyczerpany, a oba znajdujgc sie w postaci petnoformato-
wych pPDF-6w na stronie w Akademii (https://asp.katowice.pl/uczelnia/
nauczyciele-akademiccy/mieczyslaw-juda.html zaktadka PuBLIKACJE,
poz. 2 i 6) dostepne sg szerokiej publicznosci, nie tylko naszym studen-
tom i dyplomantom stanowigc dla nich bardzo przydatne, a czasem
nawet niezastgpione zrédto przy pisaniu prac wtasnych.

Od strony merytorycznej widaé, ze to, co byto zywym zainte-
resowaniem mtodych ludzi konczacych uczelnie prawie 20 lat temu
pozostaje takim i dzi$, sg to ciato i cielesnos¢, wizualnos$¢ i problema-
tyka obrazu w perspektywie zmiany technologicznej, czyli cyfrowego
tsunami, ktére zdgzyto sie catkowicie udomowié, ale ktérego ponowne,
krytyczne rozpoznanie jest ciggle obecnym doswiadczeniem i proble-
matyka najszerzej rozumianej dekonstrukcji, $wiadomosci labilnosci
nie tylko wtasnego doswiadczenia, ale $wiadomosci labilnosci catej rze-
czywistosci i ptynacego stad zaniepokojenia co do ugruntowania sensu,
od metafizyki obecnosci, po konstatacje uobecnienia nieobecnego, co
jawi sie jako jedyne osadzenie obrazu cyfrowego. Widoczne jest tez
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cigzenie ku upragmatycznieniu tekstéw prac wydziatu projektowego
wobec gtebszego zaangazowania teoretycznego [gt. w filozofie i antro-
pologie] tekstow wydziatu artystycznego. To efekt krystalizujacej sie
samowiedzy i autodefinicji wydziatéw, wydziatu projektowego widzg-
cego siebie coraz bardziej w przestrzeni dizajnu i wydziatu artystycz-
nego pielegnujgcego i rozwijajgcego sens doswiadczenia artystycznego.

Podobnie jak poprzednio teksty do tomu byty rekomendowane
przez promotordw prac prowadzgcych seminarium magisterskie: prof.,
prof. A.Gietdon-Paszek i I.Kozine oraz dr, dr D.Gtazek, M.jude, R.Le-
wadowskiego, V.Sajkiewicz, K.Wojtasik. Po wielu dyskusjach w tym
gronie, ostatecznie do publikacji zakwalifikowano dziesie¢ tekstow
prac magisterskich, pomijajac prace licencjackie, gdyz te wystepujac
juz jedynie na wydziale projektowym, ktéry utrzymat dwustopniowy
podziat studiéw na studia 1 i 11 stopnia, tj. studia licencjackie jako stu-
dia o charakterze zawodowym i studia magisterskie oraz przyjeta for-
muta dyplomu licencjackiego, w ktérym czesé pisemna pracy/tekst
stanowi zasadniczo legende dla czesci warsztatowej decyzje te uza-
sadniajg. Jednoczes$nie, po dyskusji, przyjeta zostata zasada pozosta-
wienia strony tytutowej publikowanej pracy tak, jak wystepowata ona
w tekscie przedstawionym do obrony. Chodzito o zachowanie wszyst-
kich elementdéw identyfikujgcych tekst pracy magisterskiej z czasu, gdy
powstawata, dotyczy to nazw poszczegdlnych pracowni, w ktérych
byt prowadzony dyplom, tytulatury i stopni prowadzacych dyplom,
itd. Kazde inne rozwigzanie, np. wprowadzajgce uaktualnienie tych
danych wprowadzatoby zamieszanie i nie dawato faktycznego wgladu
w to ,jak byto”.

Tom rozpoczyna dekonstrukcyjno-postmodernistyczny dwugtos
M.Kulik i M.Czarneckiej oparty na tekstach i inspirowany klasykami
terazniejszosci J.Derridy, F.Guarttariego, G.Vattimo. M.Kulik obszerny,
autorski szkic Paradoksy obrazu poswieca rozpoznaniu tytutowej wta-
$ciwosci obrazdw jako kategorii w perspektywie analityczno—interpre-
tacyjnej. Medium obrazu jako jego eidos, konfliktogenne modalnosci,
fantazmaty i eksterytorializacja (fantazje a rzeczywistosc) i kamp, to
tylko niektdre z watkdw podejmowanego dyskursu z pozycji ponowo-
czesnej mysli krytycznej, inaczej postmodernistycznej. Zas M.Czar-
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necka w Derridiariskich koncepcjach gry réznic a filozofia postmoder-
nistyczna podejmuje prébe niemal monograficznego przedstawienia
centralnej dla mysli dekonstrukcjonistycznej kategorii rézni jako
zakwestionowania metafizycznego ugruntowania poje¢. Watek ten
dopetnia tekst M.Wisniewskiej Upadek higieny ontologicznej w swie-
cie ponowoczesnosci. Tu odkrywamy perspektywe antropologiczng
przeciwstawienia kultury naturze i wytaniania sie cyberkultury wraz
z eskalacjg nowych biotechnologii. To kaze postawi¢ pytania o status
podmiotu, takze w tym nurcie sztuki, ktdry nazwa sie bio-art i szerzej
pytania o $wiat postbiologiczny. Natalia Pietruszewska w Sposobach
istnienia. Tozsamos¢ w przestrzeni cyberkultury zwrdci uwage na palgce
pytania o imponderabilia dzisiejszego zycia, tj. pytania dotyczace indy-
widualnej tozsamosci, konstruowania przestrzeni zycia, komunikacji
i sztuki w cyberkulturze, czyli w przejsciu od spoteczenstwa industrial-
nego (nowoczesnego) do informacyjnego (ponowoczesnego), w kté-
rym tozsamosé staje sie ciggtym performancem — ciggtym projek-
tem refleksyjnym. Swoiste dopowiedzenie tych kwestii odnajdziemy
w szkicu U.Mitas Zagubieni w informacji. O porzgdkowaniu rzeczywi-
stosci realnej i cyfrowej pokazujgcej mechanizmy percepcji i sposoby
ich wykorzystania w pracy projektanta, ktérej specyficznym mielieu
jest nadmiar — nadmiar informacji.

Odrebny watek rozpocznie P.Jazmirski (Moje ciato jest moim
wydarzeniem) sprawozdajgc ¢wiczenie z doswiadczania wtasnego ciata
rozumianego jako materia dziatania artystycznego. To kolejno eksploro-
wanie obszary (samo)$wiadomosci twdrcy (twdrczej) w oparciu o refe-
rencyjne odniesienia do tytutowej sentencji (Mein Korper ist das Ere-
ignis) wystawy historycznej grupy Akcjonistow Wiederiskich, wystawy
pokazanej w Wiedniu w 2015 r. Tu performatywno$é rozumiana jest
w oparciu o propozycje teoretyczne R.Rorty’ego, Z.Baumana i G.Vat-
timo. A P.Walczak — Miejscotwdrstwo—miejscowytwdrstwo — podejmie
kwestie i problematyke dotkniecia przestrzeni wspétzaleznych swiata
(re)konstruowanego jako obrazu naszej swiadomosci. To refleksja na
temat zmystow, zmystowosci i na tej kanwie generowania emocji jako
konsekwencji multisensorycznego odbioru przestrzeni tworzacego
epistemologiczng rame odbioru sztuki. Inny rodzaj zakotwiczenia per-
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cepcji, tym razem od strony organicznych i funkcjonalnych deficytéw
narzadu wzroku ukaze U.Przytucka-Miozga w The blue book raportujgc
przyktady twércéw cierpigcych na rozmaite choroby wzroku mniej lub
wiecej widoczne w $wiadectwach medycznych od Leonarda do Matejki,
Degasa i Czapskiego.

Ostatni zas watek zwigzany z dominacjg kultury popularnej
jako najszerszej praktyki kulturalnej pojawi sie w pracach B.Pospischil
i K. Jendroski-Goik. Ta pierwsza przedstawi historie gier komputero-
wych (Gry komputerowe a rozwdj technologii komputerowej) wraz z roz-
wojem technologii i projektowania oraz wzajemnego wptywu obu tych
sfer na siebie, poczagwszy od pierwszej historycznie uznanej gry, tj. CRT
Amusement Device z 1947 r. bedacg prostym symulatorem pocisku
rakietowego, az po gatunek Fps i wszystko, co niesie ze sobg Siec.
A w tym kontekscie Jendroska-Goik (Podmiot—przedmiot—ciato w kul-
turze. Wokét interpretacji twérczosci Cocorosie) przyblizy tytutowy pro-
blem w oparciu o prezentacje i analize dziatalno$ci i wystepéw CocoRo-
sie, wykonawczyni deklarujacej swe feministyczno-siostrzane afiliacje.
To préba ukazania w popkulturowym wydaniu dualizmu wspétczesnej
kultury i kwestii problematycznosci tozsamosci ciata (cielesnosci).

Tak zatem przedstawia sie trzeci w kolejnosci tom O swiecie
i obrazach swiata. Na ile zas stanowi dobrg reprezentacje wyobra-
zen i zainteresowan dyplomantéw Akademii Sztuk Pieknych w Kato-
wicach dziesigtych lat xx1 w. o tym zdecyduje kazdy, kto zechce do
niego siegnac.

Mieczystaw Juda
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WPROWADZENIE

Paradoks znaczenia to zasadniczo albo pewien nienormalny
zbiér (zawierajgcy sam siebie jako jeden z elementdw lub ztozony
z elementéw réznego typu), albo zbuntowany element (nalezgcy
do zbioru, ktérego istnienie sam zaktada, nalezgcy jednoczesnie
do obu okreslanych przez siebie podzbioréw).*

Zainteresowanie problematykg marginesu, obocznosci, tresciami
wyrzuconymi poza oficjalny dyskurs, czy w duchu psychoanalizy zawio-
dto mnie na polu teorii w strone dekonstrukcji. Dekonstrukcjonizm jest
fundamentem niniejszych rozwazan, gtéwnie z uwagi na zdolno$¢ ana-
liz i interpretacji do burzenia oczywistos$ci, podwazania myslowych
stereotypow. Zniesienie binaryzmdw, skupienie wokét Derridianskich
opozycji czynigcych z ukosnika mys$inik i tym samym ustanawia-
nie niemozliwego. Docieczenie gdzie i jak realizujg sie antytezy jako
jedno$é — jak mutujg i jak to, co przeciwstawne przestaje takim by¢.
Mutacje, deformacje, przesuniecia: oto efekty paradoksu o ktérych
zamierzam podjg¢ rozwazania.

Doswiadczenie cztowieka w dobie ponowoczesnej, wobec przy-
ttaczajgcej wielosci medidw, w obrebie kultury konsumpcyjnej, ulega
nagtym transformacjom stajgc sie doswiadczeniem poc¢wiartowanym;
traci koherencje i jest zawsze nie do$¢ aktualne. Nieciggtos$é
i fragmentarycznos$¢ staty sie jego cechami. Ksztattujg one sposéb
percypowania, w obrebie ktérego teksty kultury podlegajg ciggtej
reinterpretacji. Ekspansja technologiczna, rewolucje przemystowe
umozliwity przyspieszenie wszelkich trybdw komunikacji, wytworzyty
zmiany dotychczasowego podziatu na czas wolny i czas pracy. Media
elektroniczne sprawiajg, ze czas pracy moze staé sie czasem czesciowo
wolnym. Poszatkowana na kawatki rzeczywisto$¢ zostaje wciggnieta
w tryby konfiguracji, mutacji, scalajgc odlegte od siebie pola znaczen.
Te doswiadczenia okreslajg sposéb, w jaki ludzie opisujg otaczajaca
rzeczywisto$é. Zaskakujgce zestawienia kontekstow, nieprzystajgce do
siebie tresci tworza Srodowisko w jakim funkcjonuje kategoria obrazu
i jego odbior.

1 G.Deleuze, Logika sensu, Warszawa 2011, s.112.
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Tematem niniejszej pracy jest pewna wtasciwo$é obrazéw (obra-
z6w jako kategorii), ktéra wytania sie z analityczno—interpretacyjnej
pracy teoretykéw zajmujgcych sie tym zagadnieniem.

Tg whasciwoscig jest paradoks. Paradoks zawarty w same;j struk-
turze obrazu, ale takze jako skutek jego interpretacji. Powotuje sie na
teoretykdw dziatajgcych gtéwnie w obszarze postmodernizmu, post-
strukturalizmu i dekonstrukcji. Méj wybor bedzie selektywny i dosto-
sowany do niniejszych rozwazan dotyczacych paradoksu postrze-
gania obrazu. Paradoks w potocznym uzyciu oznacza¢ ma pozorng
sprzecznosé, twierdzenie, ktérego wtasciwoscig jest wywotanie
w odbiorcy zaskoczenia (gr. paradoksos — nieoczekiwany, zaskakujacy).
Jest paradoks jako srodek stylistyczny figurg retoryczna, chwytem
uwypuklajgcym stan rzeczy. Czesto podkreslany przez nagromadzenie
antytez, czy oksymorondéw. Poniewaz nierozwigzywalny — jako dwie
réwnowazne, dgzace do zniesienia sity — zapetla sig, rezonuje, a tym,
co udaje sie nam dostysze¢ jest echo, odlegte odbicie, powtdrzenie.
Zarazem jest to pojecie bardzo konkretne, a rzetelna analiza odstania
niescistosci — to, co byto nierozstrzygalnym da sie rozwigzadé, a co
objawiato sie jako niemozliwe jest btedem. Pozostaje mimo wszystko
jednak efekt zaskoczenia, dotkniecia niemozliwego i w tym zawiera
sie sens paradoksu jako metafory (a nie na odwrdt: metafory jako
paradoksu). Jest w samej konstrukcji paradoksu co$ niepokojgcego,
chociazby drazenie jego konstrukcji umozliwiato rozwigzanie zagadki.
Ta referencja to jak patrzenie w lustro: widzimy odbicie, $wiat jawi nam
sie taki, jakim go znamy, ale z lekkim przesunieciem, zaburzeniem, jest
przeinaczony.

Ponowoczesno$¢ w szczegdlny sposéb manifestuje swoj schizo-
freniczny charakter, wypiera na wierzch i obnosi sie paradoksami — tym
sie staje: siecig sprzecznosci. Kultura wizualna od momentu, w ktérym
reprodukcja i ekspansja obrazu staty sie mozliwe na masowg skaleg,
obrasta, pgczkuje, pleni sie w niekontrolowany sposdb. Jest bluszczem
pnacym sie po zgliszczach swych uschtych juz resztek, obrostym
wszystko ktaczem, jak u Deleuze’a i Guattariego.? Skutkiem nadproduk-
cji obrazoéw jest pozorna nieistotnos¢, pozorne wyrugowanie znaczen.

2 G.Deleuze, F.Guattari: Ktgcze, Colloquia Communia 1988, nr 1—3.
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Nie jest jednak tak, ze ten karnawat wizualnych przestanek obraca
wniwecz moc tego, co obrazowe. Sita obrazu nadal oddziatuje. Wyko-
rzystuje jednak inne strategie, szalenstwo przeksztatca w metode. Znie-
sienie hierarchii mozna uzna¢ za dobrg monete i wrézy¢ z niej pomysine
potencjalnosci. To mechanizm prowadzacy i do wspétwystepowania
zjawisk, ktore pozornie trudno pogodzié, ktére w obliczu przyjetych
racjonalnosci wykluczajg sie. Ta r6znorodnos¢ paradoksalnosci tak
silnie manifestujgca sie zwtaszcza w obrebie kultury wizualnej komu-
nikuje co$ waznego, pobudza bowiem jeszcze jeden aspekt: transgresje,
mozliwos$¢ przekraczania granic. Dychotomie dziatajg jako czesci
wspdtdopetniajgce sie. Zniesienie opozycji dokonuje sie poprzez akcep-
tacje sprzecznych stanowisk, opozycje sg réwnorzedne i réwnoczesne,
co dyskredytuje hierarchicznos$é. | tu zasada paradoksu jest sitg
generatywna, ale tez przemocg (tolerancja nietolerancji). Dzieje sie
tak dzieki rdwnouprawnieniu wszelkich interpretacji oraz $wiadomosci,
iz nie jest obojetne jakim narzedziem eksplorujemy dany obiekt, pro-
blem, zjawisko. Samo instrumentarium wptywa na interpretacje, nie
jest obojetne jak i czym badamy, postrzegamy, myslimy.

Friedrich Nietzsche pisat, ze czesto jedyng drogg zwrdcenia
uwagi na jakgs$ prawde, czy kwestie jest przedstawienie jej w postaci
potwornego paradoksu.3 Szlaki tej drogi pragne cho¢ w jakiej$ czesci
przemierzy¢ i pewne punkty zwrotne na mapie tej trasy wytyczy¢.
Pragne, aby wszelkie kwestie tu poruszane, czytane byty w powigzaniu
z wypowiedzig konstruowang przeze mnie w medium malarstwa oraz
ksigzki — komiksu, w obrebie projektu, ktdry zatytutowatam xxx. Mam
zamiar wielokrotnie odwotywacé sie do tego obszaru mojej dziatalnosci.
Zalezy mi na okreslaniu stanowiska wzgledem wtasnych dziatan i przy-
wotywanych w niniejszej pracy zatozen teoretycznych.

3 F. Nietzsche, Ludzkie, arcyludzkie, Warszawa 2010, par. 307.
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I. obraz — zjawlsko / obraz — kategorla
1. widzialne — wizualne

Zacznijmy od prdéby zmierzenia sie z kwestig definicji obrazu.
Co ustanawia obraz jako widzialno$é i czy aby na pewno obraz tym
tylko jest, tym co widzialne? Jak pewne cechy obrazu stawiajg opor
przed widzialnos$cig? Jak konstruujg sie jako nieprzejrzystos¢. Obraz jest
tworem niepewnym, nieprzettumaczalnym, uwiktanym w sprzecznosci.
Dlatego tez pisanie o obrazie ,w ogdle” jest podejrzane i wymaga wyja-
$nien. Po pierwsze, préba definicji obrazu ufundowana jest w niniej-
szym teks$cie na przekrojowym spojrzeniu poprzez zatozenia, préby,
wybrane tezy dotyczgce tego, czym mdgtby by¢ obraz. Wybdr i zesta-
wienie tychze jest zawsze otwarte na dopowiedzenia. Zaktadam zatem
powziete przeze mnie definiowanie jako dziatajagce w trybie procesual-
nym i z tej perspektywy catos¢ tekstu moze byé prébg docieczenia czym
obraz mégtby by¢, jakie miatby funkcje spetniaé. Jak mysle¢ o obrazie?
Jakimi kategoriami méwic¢ o obrazie? Czy obraz poddany zabiegom
interpretacji jest tym samym, co obraz dziatajgcy w funkcji wizualnej?
(-..) oprécz pary voir i savoir, widzenia i wiedzy, Didi—Htlberman wigze
ze sobg takze widzialnos¢ i czytelnosc. Przymiotniki visible [widzialny]
i lisible [czytelny] okreslajg obraz okreslony w perspektywie badan ikono-
graficznych. Nie ma tu miejsca dla wizualnosci, to znaczy dla fragmentéw
obrazu (np. dla niektérych detali), ktére nie dajg sig odczytad, jedno-
znacznie zinterpretowad, zidentyfikowaé w odniesieniu do wiedzy, jakg
juz posiadamy. (...) wizualnosé jest zawsze réwnoznaczna z zaburzeniem
widzialnosci. (...) wizualno$é wigze sie z materig obrazu, ktéra wywiera
na nas wrazenie, przykuwa spojrzenie, lecz nie pozwala na interpretacje
jako deszyfracje, to znaczy jako zastgpienie obrazu odpowiednim stowem,
petnym, wyczerpujgcym opisem.*

Dla Didi—-Hubermana wiedza i spojrzenie nalezg do réznych
porzadkdw. Kiedy kierujemy swe spojrzenie ku obrazowi, czesto dotyka
nas nieodparte wrazenie paradoksu. Szybko zdajemy sobie sprawe, ze

4 A.Lesniak, Obraz ptynny. Georges Didi—Hiiberman i dyskurs historii sztuki,
Krakéw 2010, s.73.
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wszystko co wydaje sie jasne i wyrazne jest wtasnie rezultatem wybiegu
— mediacji, uzycia stow. Ale ten paradoks jest banalny, staje sie udzia-
tem kazdego z nas. Mozemy sie z nim zwigzac¢ i da¢ sie porwa¢ jego
biegowi; mozemy nawet doswiadczy¢ przyjemnosci wolnosci i niewoli
w splocie wiedzy i niewiedzy, uniwersalnosci i pojedynczosci, rzeczy,
ktore upraszajqg sie o nazwe, i rzeczy, ktére pozostawiajg nas w zdu-
mieniu.5 Ten sposéb myslenia o obrazach, koncepcja anachronizmu
w historii sztuki, nieprzejrzystosci i nie omijajgca nie—wiedzy wydaje
sie by¢ odpowiednia, gdyz nie stawia kategorycznych sformutowan.
Projekt Didi—Hibermana opiera sie na tak zdefiniowanej relacji wiedzy
i niewiedzy, gdzie niewiedza to moment niepowodzenia reprezentacji,
systemu przedstawiania, regut, ktdre rzadza opisem i interpretacja
obiektéw artystycznych.® Niestabilny, ptynny proces, rozproszenie
wiedzy. Proces rozumiany jako dziejgce sie pytanie jeszcze otwarte
dotyczace wiedzy o tym, co mogtoby na pomalowanej powierzchni lub
zatamaniu kamienia sta¢ sie widzialne. Tu nalezatoby otworzyé oko na
wymiar spojrzenia oczekujgcego: oczekujacego az widzialne zwyciezy
i tego, co usitujemy zrozumie¢ pod terminem wizualne.”
Interesujgcy jest moment styku tak pojmowanej wizualnosci
z reprezentacja. Jest bowiem wizualno$é siedliskiem, czy raczej zrodtem
przeinaczen, znieksztatcen. Jako ze prowadzi¢ mogg do nieczytelnosci
przekazu, powszechnie sie je marginalizuje, jako nieprzynalezne temu,
co za ,wiasciwy” obraz powinnismy uznaé. Tymczasem pominiecie tego
wptywu jest opresywnym, wykluczajagcym dziataniem, a nie wziecie
pod uwage btedéw prowadzi do btednych wnioskéw. Oczywiscie nie
zaktada sie tutaj wyczerpywalnosci, petnej opisywalnosci, nawet jesli
uznamy marginalia za cz¢$¢ komunikatu. Projekt Didi—Hiibermana
o tyle jest kuszacy, iz doswiadczenie zetkniecia z obrazem jest dlan
niewyczerpywalne, nigdy sie nie konczy, nigdy nie jest do$¢ mdwienia
o0 obrazie. Méwienia w rézny sposéb i réznym jezykiem. Pytanie bowiem
brzmi, jak spojnie wypowiada¢ sie, gdy to, co sie jawi w obrazie zawsze

5 G.Didi—Hiiberman, Przed obrazem, Gdansk 2011, s.9.
6 Andrzej Lesniak, op.cit., s.39.
7 G.Didi—-Hiiberman, Obraz jako rozdarcie i Smier¢ wcielonego Boga, Artium

Quaestiones, X (2000), s.231 [w:] A.Lesniak, op.cit. s.29.
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jest fragmentaryczne, zawsze nieciggte, zawsze otwarte: Obraz jest
nieczytelny niezaleznie od tego, jak doktadnie go oglgdamy, niezaleznie
od instrumentarium, ktérego uzywamy, by obejrze¢ go w inny sposéb,
pod innym kgtem.?

2. medium obrazu

Obraz jako zjawisko z pewnoscig jest czyms$ widmowym, choé
zawsze uwiktanym w jakis konkretny nosnik, niezaleznie od tego, czy
bytaby to farba, ptétno, tasma celuloidowa, czy nasze ciato. O obra-
zach w ujeciu antropologicznym pisze Hans Belting: (...) w obszarze
swojej dziatalnosci wizualnej, stanowigcej ich zasade zyciowgq, ludzie
wyodrebniajg owq jednostke symboliczng, ktérg nazywamy «obrazemy.
(...) «Obraz» jest czyms wiecej anizeli tylko wytworem percepcji. Powstaje
jako wynik osobowej lub kolektywnej symbolizacji.® Belting zwraca uwage
szczegoblnie na powigzanie obrazu z medium — nosnikiem, cho¢ jego
rozwazania dotyczg takze réznicy pomiedzy obrazem i medium. Twier-
dzi, iz Doswiadczenie medialne, ktdre wynosimy z obcowania z obra-
zami (doswiadczenie tego, ze obrazy uzywajg medium), znajduje swoje
ugruntowanie w $wiadomosci uzywania wtasnego ciata jako medium
w celu wytwarzania wewnetrznych obrazéw lub odbierania obrazéw
zewnetrznych: obrazéw powstajgcych w naszym ciele (jak na przyktad
obrazy senne), ktore jednak percypujemy tak, jakby uzywaty naszych ciat
jedynie jako medium — gospodarza. Medialnos¢ obrazow jest wyrazem
doswiadczenia ciata.*

Tajemnica obrazu zawiera sie w zespoleniu tego, co obecne z tym,
co nieobecne. Obraz jest reminiscencjg, jest sladem po czyms, widzialny
dzieki medium, w ktérym sie objawia. W zdolnosci obrazu do objawiania
sie tkwi jego zasadniczy paradoks — wtasnie tak mocno uzaleznione
od materialno$ci chciatyby uchodzi¢ i dziata¢ jako pozbawione tej
materialno$ci fantomy. To cecha zwodnicza, cho¢ nieunikniona, tym

G.Didi—Hiiberman, Devant I’ image, s.273 [w:] A.Leéniak, op.cit., s.87.
H.Belting, Antropologia obrazu, Krakéw 2007, s.11,12.
10 Ibidem, s.38.
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wtasnie jest obraz: podstepem. Negacjg jakiego$ aspektu na rzecz
innego. Zawsze zawieszony w czyms$ pomiedzy. Obecnos¢ obrazu
w medium, jakkolwiek niezaprzeczalnie mozemy jej doswiadczac, kryje
w sobie takze ztudzenie — obraz jest obecny w inny sposéb anizeli jego
medium. (...) Nieprzezroczyste medium staje sie przy tym przezroczy-
ste dla niesionego przez siebie obrazu: obraz przeswieca niejako przez
medium, gdy na niego patrzymy. (...). W ten sposéb cechujgca obraz
ambiwalencja obecno$ci i nieobecnosci rozcigga sie na samo medium,
w ktérym zostat wytworzony: a tak na prawde, to widz wytwarza obraz
w samym sobie.**

Zatrzymajmy sie na chwile przy nieprzezroczystosci nosnika.
Georges Didi—Hiiberman analizujac Upadek lkara Petera Breugla,
wskazuje, ze jest takie miejsce w tym obrazie, ktdre trudno okresli¢
— przypisa¢ mu jednoznaczno$é. Jest nim sposdb, w jaki Breugel
potraktowat pidra ze skrzydet Ikara wpadajgce do morza: nie sg
one na obrazie ani piang morska, ani piérami, stajg sie hybrydalnym
tworem, niemozliwym do rozréznienia, niemal fantastyczna mutacja
pidropiany. Mozna oczywiscie ttumaczy¢ to miejsce jako zdominowane
przez medium: przez wtasciwo$é farby, zdolnej poza uktadem bedgcym
reprezentacjg uformowac sie w jakis dziki sposob i manifestowac swojg
materialno$é. Didi—Hiiberman komplikuje jednak sprawe i wskazuje
na samg moc tego przedstawienia (jako reprezentacji czegos, semio-
tycznie ustalonego tworu) i tym samym paradoks, ktéry wytania sie
z tego zestawienia. Jest obraz wszystkim naraz: znaczeniem, materia,
konstruktem i zjawiskiem. Jest wzorem i tego wzoru realizacja, zawiera
w sobie przejrzystos$é i nieprzejrzystos$é, zdolno$¢ pochtaniania
i emitowania.

3. konfliktowe modalnosci
Mozna takze przyja¢ stanowisko, ze obraz rozpatrywany jako
kategoria jest czym$ w rodzaju tekstu, operuje w zewnetrznosci, jest

kolektywnym ustaleniem. Zapewne tak o obrazie chce mysle¢ scista

11 Ibidem, s.39.
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ikonologia lub opetana przymusem objasniania hermeneutyka. Obraz
jako zjawisko jest wigzka nieprzettumaczalnych na jezyk werbalny
danych: wrazer zmystowych i psychicznych doznan, ktére w indywidu-
alnym umysle, w konkretnej osobie dokonujg prywatnych symbolizacji.
Obrazy — kategorie i obrazy — zjawiska nie istniejg nigdy roztacznie. Ale
istniejg miejsca niejasne. Sg to miejsca nienazwane, lub, gdy prébowaé
je okreslaé stajg sie paradoksem. Tak byto w przypadku piéropiany
z obrazu Breugla. Tak dziata praca nie§wiadomego w obrebie psycho-
analizy. Korzystajgc z rezerwuaru tego, co odcisneto slad, jakie$ pietno
w obszarze umystu (jako wyparte tresci) to, co obrazowe manifestuje
sie w jaki$ ustalony sposdb. Psychoanaliza chce sgdzié, ze jest to
sposo6b podatny na deszyfracje. Dla psychoanalizy obraz jest symp-
tomem. Ale wytworzenie zagadki jest warunkowane przez historie
konkretnego przypadku, a rozwigzanie wymaga zetkniecia sie z absur-
dalnymi zestawieniami, pozbawionymi zdroworozsadkowe;j logiki. Tak
dzieje sie w przestrzeni snu, gdy sami jestesmy wieloma osobami na
raz, widzimy sie jako osoby trzecie, bedgc zarazem sobg w pierwszej
osobie. Deformacje, transformacja rzeczy i oséb, ciggta czasoprze-
strzenna ptynnos¢, przesuniecia, nieuchwytno$é, efemeryczne ciagi,
to nie tylko wyznaczniki samych obrazéw, ale takze narracji, jakie te
obrazy wytwarzajg. Deszyfracja wymaga werbalizacji, czyli zinter-
pretowania tego, co zobaczone. Interpretacja jest zawsze juz (tylko)
przeinaczeniem, przeksztatceniem. Verschiebung (...) wedtug Freuda
stanowi czegs¢ pracy marzenia sennego; jako jeden z aktywnych czynnikéw
w procesie przemiany utajonego materiafu myslowego w jawng tresé
senng, przesunigcie wprowadza do marzenia sennego nieporozumie-
nie, za jego bowiem sprawg akcent psychiczny przechodzi z waznego
sktadnika na inny, niewazny, tak, ze marzenie senne wydaje sie inaczej
zogniskowane i dziwaczne.** Wojciech Michera pisze o tym, ze nie ma
czegos takiego jak oryginalna posta¢ marzenia sennego, nie istnieje
zaden oryginat snu, dostepne jedynie jest juz zdeformowane marzenie
senne, reprezentacja jest deformacjg/dyslokacjg. Ciekawym przykta-
dem uwiktania obrazu w konfliktowe modalnosci sg obrazy dialek-
tyczne, czyli konstrukcje wizualne dajgce sie denotowac na dwa rézne

12 S.Freud, Wstep do psychoanalizy, Warszawa 1982, s.198.
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sposoby. Stynny kaczkozajgc, ktérym zresztg zajmowat sie Ludwik
Wittgenstein, czy rysunek przedstawiajgcy szyje mtodej kobiety, bgdz
profil starej w zalezno$ci jaki ,tryb” odczytania obrazu przyjmiemy. [jest
to] kategoria obrazéw, ktérych podstawowq funkcjg jest ilustrowanie
wspdtistnienia sprzecznych bgdz po prostu odmiennych odczytan w poje-
dynczym obrazie, zjawisko zwane czasem «multistabilnoscig» (multista-
bility) (...) kaczkozajgc niczego (...) nie moze wyttumaczyc¢ pozostajgc
zawsze tym, co samo wymaga wyttumaczenia i jesli zawiera sig w nim
jakas «doktryna» lub przestanie, to bytby to jedynie znak oporu wobec
ustalonej interpretacji).** A wiec to tylko i az kwestia niemozliwosci
wiasciwej interpretacji obrazu. Gombrich uwaza, jakoby rozpoznajac
jaki$ z dwu ksztattéw zakodowanych w rysunku, ze dokonujemy sub-
telnych przeksztatcen, dzidb kaczki staje sie uszami, a niezauwazalny
przedtem punkt w tyle jej gtowy przybiera postaé pyszczka krélika
— dostrzezenie tych przeksztatcer w chwili, gdy sie dokonuja, nie jest
jednak tatwe, wymagatoby oddzielenia kazdego z ujrzanych ksztattéw
od jego interpretacji, co w praktyce jest niewykonalne, w podobnej grze
iluzji nie da sie bowiem zobaczy¢ obu ksztattéw jednoczesnie (podobnie
jak w medium malarskim — przedmiotu i jego medium). Jednakze (...)
tym czego doswiadczamy w zabawie z podobnymi trickami rysunkowymi
nie jest krélik albo kaczka (dysjunktywnie), lecz figura ztozona. Nie szu-
kamy przeciez (...) ani kaczki, ani krdlika, ale dziwacznej hybrydy, ktéra
do niczego poza nig samgq nie jest podobna.** Uznanie, ze dany obraz jest
dwoma (przeciwstawnymi) obiektami na raz jest w pewnym sensie
mozliwe. Kto w jednej figurze szuka drugiej i nastepnie jg tam znaj-
duje, ten tym samym widzi pierwsza figure w nowy sposdb.* Przyjaé
taka perspektywe, to zaakceptowaé niejednoznacznosci i otworzy¢
interpretacje na absurd, mozliwos$¢ ciggtych negacji. Obrazy dialek-
tyczne sg w duzej mierze zbudowane na zasadzie analogicznej do tej,
ktéra zachodzi w obrebie snu: scalania, zespolenia rzeczy, miejsc, 0sdb.

13 W. J. T. Mitchell, Picture Theory, Chicago 1994 [w:] W.Michera. op.cit., s.165,

166.
14 W.Michera, op.cit., s.162, 164.
15 L.Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa, 2004, s.270.
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Chciatabym takze zwrécié¢ uwage na destruktywny charakter pewnych

form interpretacji ufundowanych na paradoksie. Jest nim na przyktad

dotarcie do sedna, czy tez sensu tego, czym jest obraz trompe ['oeil.
Jezeli obraz iluzjonistyczny rozszyfrujemy w jego medium, znisz-
czymy to, czym miat byé — iluzjg jakiej$ rzeczywisto$ci. Gdyby jednak
pozostat nierozpoznany jako medium, np. fresk na $cianie sugerujacy,
podszywajgcy sie pod nisze, w ogdle nie zaistniatby. Bytby fragmentem

rzeczywistosci, a nie obrazem tejze. Starozytny mit o dwéch malarzach,
Zeuksisie i Parrazajosie, w sposob przewrotny ilustruje to spostrzezenie.
Rozpoznanie, iz materiat, ktory miatby zastania¢ dzieto jednego z nich

jest samym juz malowidtem i niczego nie zakrywa, chyba, ze obecno$é¢
samego nosnika niszczy funkcje, wtasciwe dziatanie tego obrazu jako

totalnej iluzji, wprowadzenia kogo$ w btad. Ernst Gombrich*® wska-
zuje na wiasciwo$é przynalezng odbiorowi obrazu jako rodzaj percep-
tywnej elipsy — opuszczenie, pominiecie. Jako przyktad podaje widza,
ktéry ogladajac telewizje nie skupia sie na konfiguracji barwnych plam,
a oglada konkretne znaczenia, ludzi, miejsca, obiekty. Dzieje sie tak
mimo tego, iz widz ma $wiadomos$é mediacji. Im tatwiej odréznié kod
od zawartosci, tym bardziej mozemy polegac na obrazie jako przeka-
zie okreslonego rodzaju informacji. Stosujemy wybrany kod, rozumiany
jako umozliwiajgcy znakowanie obrazu w celu przesiewu tylko pewnego
rodzaju informacji, aby rozszyfrowaé (zdekodowac) tylko te cechy, ktore
sq istotne dla odbiorcy (...).*"

4. anachronizm, obocznosci

Obraz — jednostka symboliczna jest strukturyzowana poprzez
kontekst. To, co otacza obraz, warunki spoteczne, historie, dyskursy
— oto co jest jego sednem, co obraz ustanawia. A sednem obrazu nie
musi by¢ i prawie nigdy nie jest to, co powszechnie uznane za centralne.
Sedno obrazu wyznaczajg obocznosci, marginalia, pozornie pozbawione

16 E.Gombrich, Teksty o sztuce i kulturze. Wybér i opracowanie Richard Wood-
field, Krakéw 2011, s.157.
17 Ibidem, s.51.
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znaczenia przestanki, ignorowane i niechciane drugie plany, tta, ramy,
czy tresci wyparte w duchu psychoanalizy. Kazde kolejne odczytania
sg dla obrazu konstytutywne, jak warstwy naktadajg sie i przenikaja
nawzajem. Dlatego mozemy moéwi¢ jezykiem wspdtczesnym o obra-
zach z innych epok (i na odwrét). Didi—Hiiberman zwraca tu uwage
na anachronizm. Dla niego jest zasadne operowa¢ terminami/kate-
goriami z obrebu jakiego$ dyskursu i przeszczepia¢ go na inny, tak
jak np. w przypadku méwienia o katedrze gotyckiej jako instalacji, czy
skojarzenia sposobu malowania na freskach Fra Angelico z metodg
drippingu Jacksona Pollocka. Nazywa on te relacje niezgodnoscig
czasowg, anachronizmem. Chodzi o to, ze fresk Fra Agelico nie miesci
sie tylko w swojej epoce, w xv wiecznych kanonach przedstawiania, ze
nalezy do innego czasu.*®

Btgd metodologiczny, pomytka, niezgodnos¢ czasowa jest tym,
co sie w oficjalnym dyskursie wyklucza, tymczasem Didi—Hiiberaman
zaktada wprowadzenie anachronizmu jako istotnego zatozenia w roz-
rachunkach z obrazem. Jest to dlan jedyna droga, aby nie milczeé
przed tym, czego nie da sie nazwa¢ w kategoriach z obszaru, ktéry
zaktadatby zgodno$é dyskursu jezykowego z badanym przedmiotem,
gdyz wizualnos¢ wymaga, aby docierac do niej od strony pamieci, czyli
manipulacji czasem, dzigki ktdrej odkrywamy artyste anachronicznego,
«artyste przeciw swym czasom» (...).** Andrzej Lesniak zwraca uwage
na przywotywany pomyst Ranciére’a — strategie pisarskq anachronig: to
zdarzenia, pojecia czy znaczenia, ktdre wywracajg czas na opak, ktére
sprawiajg, ze sens zaczyna funkcjonowac w oderwaniu od wspétczesnosci,
od wszelkiej tozsamosci czasu z «sobg samym».?°

Anachronizm jako aspekt pozytywny — w zatozeniu dla projektu
xxx wazne byto, aby wtgczy¢ tenze w obieg odczytan sugerowanych
przez anachronie Ranciere’a, czy anachronizm Didi—Hiibermana.
Obrazy konstruowane przeze mnie i podane odbiorcy wraz z ksigzka
zawierajgcg narracje — kontynuacje, czy tez narracje — ewentualnosci

18 A.Lesniak, op.cit., s.134.

19 G.Didi—Hiiberman, op.cit., s.19, 20, 22 [w:] A.Le$niak, op.cit., s.135.

20 J.Ranciere, Le concept d’anachronis de [’historien, L'Inactuel, 6/1996,
s.67—-68 [w:] A.Lesniak, op.cit., s.120.
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odczytan, odbioru komunikatu, funkcjonujg jako suplement; aspekt
ikonograficzny oparty jest na dziele Cesare Ripy pt. Ikonologia.** Sie¢
odniesien sugeruje poprzez zwigzek ksiagzki (i krotkimi narracjami)
z obrazem malarskim. Skorelowanie ksigzki i obrazéw zwraca sie ku
Ripie ironicznie. Chodzi o negowanie porzadku statosci. Ripa okresla
$cisle konkretne przedstawienia, z poktaddw jego retoryki wytania sie
rzecz znamienna: definiowanie idei. Czy jest mozliwe w przypadku
obrazu takie ujecie? Czy aby nieuchwytny status tego, co obrazowe
w funkeji wizualnosci na przyktad, nie kompromituje takiego podejscia?

Pod koniec renesansu Ripa skatalogowat abstrakcyjne pojecia
przejawiajgce sie w sztuce jako figuratywne przedstawienia, alego-
ryczne i symboliczne. Didi—Huberman pyta, jakg warto§é ma powrét
do lkonologii Cesare Ripy. | odpowiada: Po pierwsze, dostep do opraco-
wania, poczqwszy od Cinquecenta, wspdlnego charakteru widzialnosci
i czytelnosci — wiemy, ze «lkonologie» nalezy oglgdad, poniewaz sktada
sie z serii wyjasnionych obrazéw, ale tez czyta¢ i uzywacé niczym alfa-
betycznie utozonego stownika wyrazéw. (...). Po drugie, «lkonologia»
juz w prologu formutuje doktryne o wspdlnym charakterze widzialnosci
i niewidzialnosci, gdyz jej przedmiotem staty sie «obrazy sporzgdzone na
oznaczenie czegos réznego od rzeczy, jakie widzimy oczyma».?

Ksigzka Ripy byta przeznaczona dla malarzy i rzezbiarzy. Byta
zatem wskazdowka, zbiorem regut. Potraktowatam ten zbiér regut tak,
aby staty sie przyczynkiem do prowadzenia nadinterpretacji. Hiatus
(rozziew) pomiedzy tym, co widzimy na obrazach, tym, co czytamy
w przytoczonych ustepach z Ikonologii Ripy a narracjami (komiksami)
jest tak ustrukturyzowany, aby stat sie maching sugerujgcg odbiorcy
swobodng gre. Ma ten ciag wzajemnych odniesien i zniesien prowadzi¢
do slepych uliczek interpretacji, niezrozumier i nieporozumien, a wybla-
kte i blakngce w trakcie odczytan (interpretacji) ustalenia majg nadawaé
tym relacjom charakter formy otwartej, jak jg okreslat Umberto Eco.?

21 C.Ripa, lkonologia, Krakdw 1998.

729) G.Didi—Hiiberman, Przed obrazem, Gdarsk 2011, s.84.

23 U.Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych,
Warszawa 2008.
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Il. przemieszczenla — fantazmaty
1. spojrzenie

Obraz jako kategoria jest pojeciem wieloznacznym, niepodat-
nym na jakiekolwiek uniwersalizacje. Postarajmy sie jednak, troche
przemocg, dostrzec w tym zjawisku pewne cechy dystynktywne —
zakreslié¢ pole, w jakim obraz mégtby sie znalezé. Tym polem mogtoby
by¢ spojrzenie. Jest ono zawsze jakims$ konkretnym spojrzeniem
nalezgcym do okreslonych porzadkéw. Tymi porzadkami sg dyskursy.
Dyskursy sg konstrukcjami o charakterze ideologicznym, zwigzane
z konkretna retoryka, stylistyka, operujace ustalonymi przez dany dys-
kurs terminami i kategoriami. Michel Foucault podjat to zagadnienie
juz w latach 60. xx w.?4, a takze w po polsku wydanym zbiorze tekstéw
Archeologia wiedzy?. Jednak co najistotniejsze dla nas w przypadku
Foucaulta, to wtasnie zainteresowanie spojrzeniem, widzialnoscig.
Pisze on tu o zalezno$ci miedzy wtadzg a wiedzg. Jak konstruowane
jest to, co widzimy poprzez tryby wtadzy zaréwno w sensie politycz-
nym jak i filozoficznym — jako wtadza nad materig, takze tg materig
ktdra jest ciatem. Z kolei w Nadzorowa¢ i karaé¢ podejmuje Foucault
kwestie karceralnosci?®. Chodzi o zmiane dotyczgca zaprzestania
kazni i rozwiniecie aparatu karceralnego, wtadze jakg sprawuje sie
nad ,przestepcg”. | znowu co istotne dla nas w tej perspektywie, to
wcigz podejmowany przez Foucaulta aspekt widzialnosci. Poczynajac od
kazni — teatru okrucienistwa, $ledzi jak dokonuje sie stopniowa (pozorna)
humanizacja i miast rozrywania ciata na kawatki dokonuje sie tego ciata
uJArzmianie, urabianie, korekta w ramach konkretnych urzadzen. Tym
urzgdzeniem miatby by¢ na przyktad panopticon, zaprojektowana przez
Benthama budowla stuzgca do podglgdania wieznidéw w celach. Panop-
ticon jest narzedziem sprawowania nadzoru dzieki widzeniu. Sytuacja
straznika w panopticonie jest taka, ze widzi on nie bedac widzianym,

24 M.Foucault, Les mots et les choses, Paris 1966 [polskie wydanie Idem,
Stowa i rzeczy, Warszawa 2000]

25 Idem, Archeologia wiedzy, Warszawa 1977.

26 Idem, Nadzorowaé i karaé, Warszawa 1988.
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natomiast ten, kto jest obserwowany wie, ze sie go obserwuje. To
gtéwny efekt Panoptykonu: wzbudzié¢ w uwiezionym swiadome i trwate
przeswiadczenie o widzialnosci, ktére daje gwarancje automatycznego
funkcjonowania wtadzy (...) Dlatego to Bentham przyjgt zasade, ze wtadza
ma by¢ widzialna i nieweryfikowalna. Widzialna — wiezien bedzie miat
nieustannie przed oczyma wyniostq sylwetke wiezy centralnej, skqd sie
go szpieguje. Nieweryfikowalna — wiezien nigdy nie powinien wiedziec,
czy jest obecnie obserwowany, ale ma by¢ pewien, ze zawsze tak moze
by¢.?” Co niezwykle ciekawe, a co wytwarza sie dzieki machinie panop-
ticonu, to fantazmat nadzorcy. W wiezy stuzacej podgladaniu nie musi
znajdowac sie straznik. Wystarczy samo wyobrazenie, przekonanie
(czy niepewnos(), ze ktos tam jest, kto$ patrzy i nadzoruje poczynania
uwiezionego i ze tylko 6w fantazmat jest realny.?®

Pisze tez Foucault o pojawieniu sie pod koniec xvin wieku gilo-
tyny jako mechanizmu majacego zakonczy¢ epoke kary $mierci, ktéra
jawita sie jako teatr okrucieristwa. Wazne jest tu zakoriczenie perfor-
matywnego wymiaru akcji, takze poprzez sugerowanie niewidzialnosci
gilotyny,? gdyz dzieki btyskawicznemu cieciu dokonuje sie dekapitacji.
Mozna powiedzie¢ wrecz: kara jako nagroda — pozbawié¢ bélu, tortur,
spektakularnego wymiaru kary w imie tego, ze kara ma by¢ btyskawicz-
nym cieciem, ma by¢ niewidoczna.

A wiec, chodzi o widzialno$¢, mozna sugerowac tu pewne ana-
logie. Czy gilotyna nie dziata czasem jak aparat fotograficzny, maszyna
szybko zdejmujaca, ujmujgca obraz? , Btyskawiczne ciecie”, czy nie
kojarzy sie z ruchem puszczania migawki, btyskiem flesza? Czy nie
dokonuje sie tu akt §mierciono$ny w obu przypadkach? Ludzie ple-
mienni, niezaznajomieni z wynalazkiem aparatu fotograficznego
obawiali sie skradzenia duszy, Smierci. Tym wiasnie jest uwiezienie
w obrazie: aktem $mierciono$énym. Tego odkrycia przeciez dokonuje
bohater w filmie Michelangelo Antonioniego Powigkszenie. Klasyczny

27 M.Foucault, Nadzorowaé i karaé, Warszawa 1998, s.196.

28 T.Komendant, Posfowie od ttumacza, [w:] M.Foucault, Nadzorowaé i karaé,
Warszawa 1998, s.310.

29 A.Louis, Rapport sur la guilloine, cyt. St.—Edme, Diaire de penalité, 1825, t.iv,

s.161, [w:] M.Foucault, Nadzorowaé i karaé, Warszawa 1999, s.16.
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to przyktad — czego dowiadujemy sie, gdy drazyé chcemy wgiab
powierzchni? Odpowiedz brzmi — niczego. Obraz jest materialng
powierzchnig. Jest trupem. Mozna uwazaé, ze trupem, ktérego chce
sie traktowac jak zywego.

2. widzieé¢ — wiedzieé

Obraz — zjawiskowa konstrukcja manifestujgca sie w obrebie
materii. Uwiktany w materialno§¢ medium, objawiajacy sie w nim,
bedacy tej materii objawem, tak jak choroba w ciele, czy na ciele
pacjenta. Obrazowe, a zatem dziatajgce w modalnosci wizualno$ci
i widzialno$ci. Tym jest gtéwnie i zawsze, niejednoznaczng informacjs,
przejawem dziatania ztozonych sit, przejawem mocy. Waznym pyta-
niem bedzie zatem, czy widzimy tylko to, co wiemy, czy porzadek wie-
dzy réwna sie widzeniu? Foucault na samym poczatku ksigzki Naro-
dziny kliniki,** zestawia ze sobg dwa teksty pisane przez dwczesnych
medykdw: xvili—wieczny autorstwa P. Pomme opisujgcego zalecenia
jakie dawat histeryczce oraz xix wieczny Bayla, ktory dotyczy uszkodze-
nia mézgu. Pomme pisze o kuracji brania kgpieli przez 10 do 12 godzin
dziennie przez 10 miesiecy, aby przeciwdziataé¢ ,wysuszeniu” systemu
nerwowego. Dostrzega on jakie$ btony, interpretuje je jako ztuszczanie
sie przetyku i tchawicy, podczas gdy Bayle (niecate sto lat pdzniej)
skupia sie na tych btonach i mozna rzec dosy¢ wnikliwie je analizuje
zaznaczajac ich barwe, grubos$é, zréznicowanie fragmentdw i przy-
réwnuje do oskrobanej opalonej $wiriskiej skéry, a nawet pajeczynys.
Foucault zauwaza, iz cho¢ réznice miedzy tekstami sg nieznaczne, to
tekst Bayla kieruje nasze spojrzenie na sprecyzowane walory $wiata
widzialnego, gdy tymczasem 6w tekst wczesniejszy przemawia do
nas jezykiem fantazmatdw, ktéry nie jest oparty na percepcji.3* lle
zatem w postrzezeniu, w interpretacji tego, co obrazowe zawiera sie
fantastyki, opartej na grze skojarzen? llez to w istocie wiemy dzieki

30 M.Foucault, Narodziny klinki, Warszawa 1999.

31 Ibidem, s.6.
32 Ibidem.
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temu, co widzimy, a ile z tego jest forma dopowiedzenia, nadbudowa-
nia, konstrukcjg fikcjonalng? Foucault doszukuje sie tych elementéw
w dyskursie dotyczacym kliniki, medycyny, a zatem z gruntu uznanym
za obiektywny i naukowy. Odrodzenie percepcji medycznej, intensywne
oswietlenie barw i rzeczy pod spojrzeniem pierwszych klinicystow nie
jest jednak mitem; na poczqgtku xix wieku lekarze opisali bowiem to, co
przez stulecia pozostawato ponizej progu widzialnego i dajgcego sie
wypowiedzie¢ — jednak nie dlatego, ze zaczeli postrzegaé po bardzo
dtugim okresie poddawania sig spekulacji lub bardziej stuchaé rozumu
niz wyobrazni, lecz dlatego, ze relacja miedzy widzialnym a niewidzial-
nym, konieczna dla ukonstytuowania kazdej konkretnej wiedzy, zmienita
swojqg strukture, ukazujgc w spojrzeniu oraz w jezyku to, co pozosta-
wato poza ich obszarem.3? Foucault zwraca naszg uwage na kwestie
zasadnicze, na to, iz wszelkie spojrzenie ma swojg historie i aby zyskac
okreslone formy przetrzeé musiato konkretne szlaki. Nie istnieje stan
zrédtowy, ktéry z uwagi na swojg domniemang prymarnos$¢ zapew-
niatby wiekszg prawdziwos¢. Co wiecej, zadne spojrzenie prawdy nigdy
nie odstania. Co jest istotne, to zmiany struktury, zalezno$ci i relacje,
ciezary miedzy dyskursami. Foucault $ledzi ruch przeksztatcania sie
dyskursdw, robi to rozpatrujgc kwestie dotyczace karceralnosci, kli-
niki czy szalenstwa, gdyz ten, kto dysponuje mozliwoscig wgladu, ten
dysponuje mozliwoscig faktycznej wtadzy.

Waznym operatorem w jego wywodzie jest zagadnienie postrze-
gania, zalezno$ci widzenia i wiedzy, dysponowania widzialno$cig jako
objawem sprawowania wtadzy. Opisujgc dyskurs dotyczacy spoj-
rzenia klinicznego zwraca uwage na przejscie catosci widzialnego
w catosciowg strukture wypowiadalnego, korelacje jezyka jako opisu,
z tym co postrzegalne. Jest to moment w ktérym zdarzenia patologiczne
zawigzujg wiez z polem pedagogiki. Opisywaé znaczy podgzaé zgodnie
z porzqdkiem zjawisk, ale réwniez $ledzié¢ intelligibilne nastepstwo ich
powstawania; to zarazem widzie¢ i wiedzieé, poniewaz méwigc o tym, co
sie widzi, wigcza sie je do wiedzy; to réwniez uczy¢ sie widzie¢, poniewaz
opis dostarcza klucza do jezyka, ktéry opanowuje widzialne (...) Jako
spojrzenie, ktére stucha i ktére mowi, doswiadczenie kliniczne stanowi

33 Ibidem, s.8,9,76.
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moment réwnowagi miedzy stowem i widowiskiem. Jest to rownowaga
krucha, gdyz opiera si¢ na nadzwyczajnym postulacie, gtoszgcym, ze
wszelkie widzialne jest wypowiadalne i ze jest ono catkowicie widzialne,
poniewa?z jest catkowicie wypowiadalne.3+

3. milczenie obrazu

Niemozliwo$¢ opisu wigze sie takze z bliskoscig i dystan-
sem, ktére istniejg w relacji do detalu. Didi—Hiilberman pisze o tym
w kontekscie materialno$ci. Aby doktadnie obejrzeé obraz, musimy mu
sie przyjrze¢ z bliska, to jednak nie jest wystarczajgcym, interpretacja
moze sie dokonac tylko wtedy, gdy bedzie sie opierac sie na spojrzeniu
obejmujgcym obraz jako cato$é, wszystkie detale. Totalizujgca opera-
cja jest zawsze zagrozona niepowodzeniem, nie tylko dlatego, ze trudno
pogodzi¢ jej dwa wymiary (bliskosé spojrzenia skoncentrowana na detalu
i dystans konieczny do tego by ogarng¢ catosé), lecz dlatego, ze oglgdajgc
obrazy gubimy sie w szczegdtach, nie jesteSmy w stanie nad wszystkim
zapanowad.? Tak wtasnie byto w interpretacji obrazu Breugela Upadek
lkara, gdzie spotykamy sie z nieprzejrzystosca reprezentacji zwigzanej
z materialno$cig obrazu. Drobne biate plamki mogty przedstawia¢ pidra
lub piane, ich hybryde, przez co wprowadzaja niepewnos¢ w przestrzeni
interpretacji opartej na analizie ikonograficznej, a konsekwencja tego
przypadku jest czesciowa niemozliwosc¢ opisu.

Obraz zaktada milczenie, jest milczacym objawianiem. Jest nie-
mym jezykiem. Niemg obecnoscig. Ta relacja w werbalizacji tego, co
zobaczone ustanawia sam obraz jako objaw: mozliwy do wyodrebnienia,
okreslenia, przektadu na jezyk. | tutaj dotykamy paradoksu: opdr,
nieprzejrzystos¢, niemozliwos¢ translacji, chyba, ze w jej cene wili-
czone sg koszta przeksztatcenia. Roznica (jako réznia) obrazu tkwi
w milczeniu. Kazda werbalizacja jest interpretacja, jest naduzyciem,
wytworzeniem nadwyzki, kolejnych ciggdw, jest przypisem i odrebnym
polem. Paradoks obrazu zawiera sie w tym, iz kazde ttumaczenie jest

34 Ibidem, s.76.
35 A.Lesniak, op.cit., s.88.
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wyjéciem poza obraz. Mysle, ze przyktadem dla tak sformutowanego
whiosku mégtby byé wizualny esej Johna Bergera®® dotyczacy spojrzenia
na ciato kobiety. Berger zestawia ze sobg niepodpisane (pozbawione

»wsparcia werbalnego”®") obrazy posrdd réznych kontekstow, sg tam

wycinki prasowe, fotografie, reklamy, ale takze obrazy olejne. Istotg
tego eseju jest sam fakt konstruowania czego$ takiego jak spojrzenie
(czyjes, konkretne), w tym przypadku jest to spojrzenie mezczyzny,
a obrazy—konstrukcje jako komunikaty sg tego dowodem (kompo-
nowane tak, aby mogty by¢ obiektem pozadania). Jest w wywodzie
Bergera zawarta mysl, ktéra poniekad jest wypadkowg uwiezienia
obrazu w medium: chodzi mianowicie o przywtaszczenie. O wtada-
nie®. Utrwali¢ to, co chwilowe (obraz) dzieki machinie—urzadzeniu, czy
bytby to obraz olejny, nosnik cyfrowy, kartka papieru, czy klisza. Wcigz
pozostajemy w perspektywie dyspozycji materii i konsekwencjami
jakie niesie ze sobg manipulacja. Kazdy zapis, technologia, gramatyka
powoduje deformacje.

4. eksterytorializacja wyobrazonego (fantazje a rzeczywisto$¢)

To, co fascynuje, to przemieszczenie tresci mentalnych w formy
materialne. Praca wspomnienia, pamieci, przeksztatcenia. Jak mozliwe,
zZe to, co aczasowe, ahistoryczne, co bardzo zsubiektywizowane, symp-
tomatyczne, co najpierw dziata w obszarze marzenia, fantazmatu
przeksztatca sie w obiekt(ywne). Co sie dzieje, gdy to, co psychiczne,
umystowe zostaje zeksterioryzowane i jako materia petryfikuje sie,
ustala i ustala nie tylko samo siebie, ale takze to, co po niej nastepuje.
Okresla przyszte formy. W tym zawiera sie ptynnosé obrazowania,
zdolnos¢ obrazu do wymykania sie temu, co zsemiotyzowane, ale takze
popadania samego obrazu w ustalone reguty. Co sie dzieje, gdy z fan-
tazmatu wydoby¢ obraz, jako obraz zewnetrzny, przeniesé zatozenia

36 J.Berger, Sposoby widzenia, Warszawa 2008.

37 por. M.Bal, Reading ,,Rembrandt”: Beyond the word—image opposition.
The Northrop Frye lectures in literary theory, Cambridge—New York 1991.

38 por. ).Berger, op.cit.,
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fantazmatu na nosnik tak, aby byt komunikatem? Czy wystawiony na
warunki zewnetrzne, zasady dziatania materialnosci, konwencji, ustalen
nie niweczy czasem samego sensu tego, co fantazmatyczne, tego, co
wyobrazone? Zmianie ulega mozliwos$¢ dyspozycji fantazmatami;
wewnetrzne projekcje jako ptynne, przeksztatcalne ulegajg utrwale-
niu i zyskujg zdolno$¢ komunikacji ze $wiatem zewnetrznym, jako ze
uprzednio to fantazmat byt komunikatem tworzonym przez umyst dla
siebie samego. | cho¢ popadniecie tresci pomyslanych, wyobrazonych
(umystowych) w materialne uwarunkowania, pewne cechy tego, co fan-
tazmatyczne ogranicza, mimo tego i w materii manifestuje sie ptynna
niestabilno$¢. Okazuje sie, ze sam obraz jest metaforg fantazmatu
i z takiej perspektywy rozpatrywany nie musi byé uznawany za jego
okaleczong wersje.

Odnoszac te uwagi do xxx, zalezato mi, aby wydoby¢ z niektdrych
obszardw rodzaj siermieznej topornosci, czegos niemal nieporadnego,
jakiejs niekoherencji, co poprzez zestawienie z innymi obszarami obrazu
nasyca przekaz ironig. Projekt xxx jest opowiescig o mierzeniu sie fik-
cyjnego bohatera z tym, co dla niego niedostepne. O nieporadnosci
i zenujgcych staraniach dotarcia do jakiego$ meritum swoich fanta-
zji i sktonnosci. XXX — obraz malarski jako rama dla implikowanych
opowiesci wyznaczajg kres, sg granicg poza ktdrg nie jeste$my pewni,
czy jest cokolwiek (efekt niepewnosci), skoro samo ustanowienie tych
przedstawien moze by¢ bardziej porzgdku fantazmatycznego — historia
jako histeria. Chodzi o to, aby odbiorca wcigz mégt zadawac sobie
pytanie, kim jestem dla tej konstrukcji jako narracji, jako przedstawienia,
czy podgladam kogos, cos, jakie$ zdarzenie, czy jest ono przede mng
ostentacyjnie odgrywane? Jezeli mam jako odbiorca w cos$ wglad, to
w co, w jaki porzadek, czy mam wglad w uktad niemozliwy, w trzon
wyobrazen bohatera, zdeformowanych, przeinaczonych wobec wszel-
kiej referencji? Jakiego typu sg te wyobrazenia? Czy nie jest to aby
(Lacanowski) tryb bohatera jako Wyobrazonego?

Lacan wprowadza rozréznienie miedzy trzema terminami
wprowadzonymi przez Freuda, czyli ja—idealne, ideat ja oraz nad-ja,
a ktdre stuzg do opisania instancji, ktéra zmusza podmiot do zachowan
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etycznych®. Jak pisze Slavoj Zizek: Zasadg, ktéra nadaje strukture tym
trzem terminom i lezy u ich podstaw jest, oczywiscie Lacanowska triada
Wyobrazeniowe — Symboliczne — Realne; ja idealne jest wyobrazeniowe,
jest tym co Lacan nazywa «matym innym», wyidealizowanym lustrzanym
odbiciem mojego ja.*> W pewnym sensie chodzi o gtupstwo, o btahostke,
ktéra przeradza sie w namietnosé, czy w obsesje. Fantazmaty, ktérym
nietatwo sprostac¢. Wyobrazenia kogo$ na swéj temat tak skonkrety-
zowane, Ze stajq sie draznigce. (...) jesli temu, czego doswiadczamy,
strukture nadaje fantazja, a sama fantazja stuzy jako ekran chronigcy
nas od bezposredniego wchtonigcia przez surowe Realne, wowczas
sama rzeczywistos¢ moze funkcjonowac jako ucieczka przed spotka-
niem z Realnym. W przeciwstawieniu marzenia i rzeczywistosci fantazja
jest po stronie rzeczywistosci, a w marzeniach sennych spotykamy sie
z traumatycznym Realnym.** W mysli Lacana zachodzi paradoksalne
odwrdcenie: wyobrazone jest rzeczywiste a realne jest traumatyczne,
nie do zniesienia. Wedtug niego prawda ma nature fikgji, Zizek ilustruje
te teze przyktadem uzywania cyberprzestrzeni, gdzie odczuwane emo-
cje moje i ekranowej postaci nie sg fatszywe, natomiast nie mogg sie
ujawni¢ wprost, np. sadystyczne bicie mezczyzn i gwaltcenie kobiet
zostajg zamaskowane, a przez $wiadomos¢ fikcyjnosci cyberprzestrzeni
moga sie tam faktycznie wyrazi¢, tam ,,ja” moze naprawde gra¢ siebie.#*

Sytuacja w jaka jest uwiktany bohater konstruowanych przeze
mnie narracji jest tego samego charakteru. Taki jest status obrazu/
obrazowania: paradoks reprezentacji. Wykluczajgce sie sity, préba
funkcjonowania w binaryzmie. Bohater tych narracji — obrazéw: ni to
transwestyta, ni to znormalizowany stereotyp mezczyzny. Przebiera-
niec, czy niepogodzony ze sobg neurotyk? Efektem tego paradoksu
jest niepewnos¢. Niepewnos¢ co do tego, czy dane przedstawienie
jest zgrywa, czy jest zupetnie na serio. Smutno—$mieszne zdarzenia.
Zdarzenia — zderzenia, pseudopointy, rzeczywisto$é, ktorej nie da sie

39 to tzw. druga topika, por. Z.Freud, Ego i id [w:] Z.Rosinska [red.], Freud,
Warszawa 2002 oraz S.Freud, Wykfady ze wstepu do psychoanalizy,
Warszawa 1995.

40 S.Zizek, Lacan, Warszawa 2010, s.109.
41 ibidem, s.82.
42 Ibidem, s.52.
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umkng¢, przesycona pozornie zbednym szczegétem i frustrujgca, to
elementy konstruujace ten przekaz wizualny. Wykorzystuje wizerunek
rzeczywistej osoby, cho¢ to, co okresla te postac jako bohatera jest
fikcjg. Wykorzystuje miejsca noszgce pietno zuzycia, budynki, wnetrza
bedace czesto reminiscencjg czego$ z przesztosci. Zalezy mi na wykre-
owaniu poczucia przesytu rzeczywistoscia, ktéra jawi sie jako zbidr
pozostatosci po (jakiejs) minionej epoce, funkcjonujgce, czy tez juz
dysfunkcjonujace (np. hotel Silesia, hotel Polonia) w jakiej$ nieuchwyt-
nej terazniejszosci. Miejsca publiczne, nieco przebrzmiate, kontra
prywatne, osobista topografia, co ma sugerowac zagubienie w czasie
i przestrzeni, niepokojgcg nieprzejrzystosé. Mikrohistoryjki bedace
fragmentami wiekszej catosci osnute sg wokét postaci gtéwnego boha-
tera — postaci nienormatywnej, dziwaka, kuriozum. Mozliwe, ze mamy
do czynienia z obrazem obsesji i wystawianiem nagrobka wtasnym
fantazmatom poprzez uwiezienie ich w konkretnym medium, w malar-
skiej konstrukcji, w czym jest w jaki$ sposéb zwigzany z portretem
trumiennym. Reprezentacje pragnieri sg paradoksami w tym sensie,
ze przekraczajgc ramy umystu przestajg by¢ do dyspozycji ,,posia-
dacza”. Sg formg wizualnosci, wprzegniete zostajg w widzialnosc.
Zewnetrzno$¢ i uwiezienie w materialnos$ci ogranicza ruch swobod-
nej dyspozycji tresciami, poczucia zwigzku z nimi. Za cene swobody
i subiektywnosci zyskujemy co$ w zamian — komunikatywnos¢. To co
rozparcelowato sie w przestrzeniach umystu i dziatato jako wewnetrze
projekcje, podszywajgce sie pod widzialnos¢ (jak mozna zobaczyé
co$, czego nie ma, co nie ma statusu optycznego — skoro widzialno$é
przynalezy optyce?) staje sie widzialne fizycznie. Przydatna w tym
kontekscie wydaje sie psychoanaliza. Zaréwno Didi—Huberman jak
i Derrida czerpig z Freuda i Lacana. Z perspektywy psychoanalitycz-
nej obraz senny jest rozpatrywany jako symptom. Symptom jest (...)
podwdjng catoscig znaczgcq: pomiedzy wybuchem a zniknigciem, wypad-
kiem a suwerenno$cig, zdarzeniem i strukturg. To dlatego uobecnia sie,
jak méwi Freud, jako «niezrozumiaty znak», cho¢ jest tak «plastycznie
uformowany», choé jego wizualne istnienie narzuca sie z tak wielkg sitg.*3

43 A.Lesniak, op.cit., s.86.
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Widzialne — wizualne w moim projekcie xxx, to co$ na ksztatt znarraty-
wizowania koncepcji Lacanowskiego Wyobrazonego, ale to, co wyszto
poza strefe umystu, marzenia, fantazmatu i stato sie (jako obraz)
w pewnej mierze wizualne, poczeto wiktaé sie w dysonanse. Mani-
festacje bohatera, ktéry stara sie urzeczywistni¢ swoje wyobrazenia
w zetknieciu w pewien spos6b okreslong rzeczywistoscig stajg sie
zepsute, brudne, jatowe, podatne na destrukcje. Okazaé sie moze,
ze bardziej stabilne bytyby w trybie fantazmatycznym niz material-
nym. To co interytorialne, jako stan fantazmatyczny bytoby bardziej
stabilne, bo nie musiato mierzy¢ sie z przeszkodami (fizycznoscis,
materialnoscig), pozostawatoby w umysle, w wyobrazni. Zmateriali-
zowanie, przywdzianie obrazu w materie, chociazby miataby to by¢
materia farby i ptétna, sprawito, ze idealne wyobrazenie nalezato
umiesci¢ w jakims kontekscie. Ten kontekst jako obraz rzeczywistosci
(na poziomie semiotycznym jako przedstawienie, czy materialnym jako
fizyczna manifestacja) dziata¢ zaczyna w wymiarze destruktywnym.
Podatny na zniszczenia, przeinaczenia, degeneracje, zarowno poprzez
interpretacje (ich destruktywny charakter zawezania pola znaczen) jak
i dziatanie fizyczne. Obrazy wewnetrzne (marzenia, sny) sa pseudowi-
zualne, sg podobne obrazom, ale nim nie sa, sg fatszywymi obrazami,
czym wiec sg, projektami? Falsyfikatami? Obraz, marzenie senne jest
symptomem, jest znieksztatconym powtérzeniem, zawiera w sobie
elementy tego, co zostato zobaczone i w pewien sposéb przeksztatca
to, co zobaczone w tresci, w narracje — marzenie senne przeksztatca to,
co pomyslane w obraz. Dlaczego? Do$wiadczamy obrazu jako czego$
odrebnego, jako czegos zewnetrznego (czego dowodem jest uleganie
ztudzeniu ), dlatego mozemy w ogdle méwic o ,rzeczywistos$ci”, czyli
o jakiej$ obiektywnosci. Tym sg dla nas obrazy. Nie sg nami samymi,
chyba, ze fragmentarycznie, ale nawet wtedy okreslamy obraz samych
siebie jako wtasno$¢ czegos, widzimy swojg reke, reke przynalezng
naszemu ciatu; my w lustrze, to zawarto$¢ lustra, dowdd na to, ze
lustro funkcjonuje w zgodzie z doswiadczeniem.

W pewien sposéb mozemy oglagdaé¢ bezmysinie. Oglada¢ nie
rozumiejgc. Praca marzenia sennego pozwala wypreparowac tresci
na bazie scalenia tego, co pomyslane z tym, co zobaczone, dzieje sie
to w naszych ciatach, dzigki wewnetrznej, umystowej projekc;ji. Para-
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doks tkwi w tym, ze w pracy marzenia sennego to, co wewnetrzne
takim pozostaje, choé udaje co$, co odbieramy (zazwyczaj) jako
zewnetrzne, czyli obraz. Jedyng mozliwoscig zobiektywizowania tych
obrazéw, wywleczenia ich poza nasze ciato jest komunikacja werbalna,
a wiec ponowna zamiana, przektad z jednego jezyka na inny jezyk.
Mysl jest zbyt niebezpieczna, dlatego jest szyfrowana w konfiguracje
obrazéw sennych. Staje sie bezpieczna, bo wieloznaczna. Gdy podda¢
ja opisowi, najczesciej jawi sie w sposob absurdalny, pozbawiony
zdroworozsgdkowe;j logiki. Wydaje sie bezpieczna, bo podszywa sie
pod gtupstwo, btahostke. Ale czy tym jest w istocie? Czy oczywiste
lezgce w porzadku wiedzy znaczenie obrazu nie jest zastong? Zastong
dla tego, co niezrozumiate, mozliwe, ze traumatyczne.

Wobec sugerowanych wyzej rozpatrywan odnosnie fanta-
zmatu i paradoksu przydatne bedzie raz jeszcze przywotanie pomystéw
Didi—Hlbermana wraz z postulowanym przez niego przeksztatceniem,
zredefiniowaniem zatozen czym ma byé historia sztuki (jako nauka
o obrazie). Jest bowiem osnuta wokét wielu poje¢ i dyskurséw, sposrdd
ktérych wymieni¢ mozna wspomniane juz pojecia takie jak symptom,
anachronizm, czy marzenie senne. Czerpie zatem Didi—Hiiberman
z dyskursu psychoanalizy, dekonstrukcji, zestawia ze sobg tematy
przynalezne réznym dyscyplinom, zwraca uwage na nieprzejrzystosé,
konstruuje wizje historii sztuki jako archiwum. Zwraca sie w strone
montazu i jego roli w obrebie teorii jako sposobu komponowania tekstu
zaréwno literackiego jak naukowego i tym samym odpowiada za jego
fragmentaryczny charakter jak problematyzuje status komentarza.+

W eseju Giorgio Agambena poswieconym bezimiennej nauce*s
6w ruch przekraczania granic dyscyplinarnych utozsamiany jest
z ruchem kota hermeneutycznego rozumianego jako spirala trzech
poziomdw: ikonografii i historii sztuki, historii kultury i bezimiennej
nauki, ktérej zadaniem jest diagnoza cztowieka Zachodu na drodze

44 A.Lesniak, op.cit., s.187.

45 G.Agamben, Aby Warburg and the Nameless Science, [w:] Potentilities. Col-
lected Essays in Philosophy, edited and translated by Daniel Heller—Roazen,
Standford 1999, s.89—103.
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analizy fantazmatéw.+6 Paradoksem zwigzanym z przemieszczeniem
obrazu jest konstruowanie tego, co istotne przez to, co marginalne.
Siegajac ku pobocznosci, ku ramie, miejscu objawiania sie, ku war-
stwom kontekstéw, dzianiem sie pomiedzy, mediacji, operacja wywle-
kania wptywow obrazu znacznie sie rozszerza, otwiera, znosi granice,
w ktére sie to, co obrazowe wttacza sitg. Zwraca na to przemieszczenie
ciezaru istotnosci Derrida. Dekonstrukcja relacji ergon/parergon (cen-
trum i ramy) jest w jego mysli tym, co ma moc przesuwania ustalen: Nie
bedqgc dzietem (ergon), ani poza dzietem (hors d’oeuvre); ani wewngtrz,
ani zewngtrz; ani ponad, ani pod nim, parergon dezorganizuje wszelkie
opozycje, jednak sam nie pozostaje nieokreslony i daje poczgtek dzietu.
Nie moze wiec juz byé utozsamiany z tym, co jedynie otacza dzieto. To, co
desygnuje na swoje miejsca — instancje ramy, tytutu, sygnatury, legendy
itd. — nieustannie zaburza wewnetrzny porzqdek dyskursu malarstwa
(-.)-“7 W funkcji tego istotnego parergonu umieszczam w xxx, jako tytut,
sygnature: ornamenty, ktére sg formg linku, potgczeniem obrazéw
malarskich z ksigzka. Ornamenty zawarte takze w ksigzce sg nadru-
kowane na ceramicznych ptytkach.Takich ptytek ceramicznych uzywa
sie na nagrobkach, drukuje sie na nich zdjecia oséb zmartych. W sieci
odniesien, ktdrg konstruuje majg by¢ wskazéwka: wizualne komunikaty
sg spetryfikowanymi, usmierconymi fantazmatami.

Ill. powtdrzenla
1. dekonstrukcja opozyc;ji

Jacques Derrida traktowany jest jako inspirator dekonstruk-
cjonizmu, ponowoczesnej mysli krytycznej i rozrachunku z filozofig
strukturalistyczng, uznajgcg centrum za niepodwazalng wartos¢.
Jak pisze Ryszard Nycz: Dekonstrukcjonizm mozna — miedzy innymi
— traktowad jako eksperymentalng zamiane punktéw widzenia; Swiadomie
ekstrawagancki, wyrafinowany retorycznie, patetyczny w tonacji i skrajny

46 A.Lesniak, op.cit., s.193.
47 J).Derrida, Prawda w malarstwie, Gdarisk 2003, s.16.
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we wnioskach sposéb mdwienia o kluczowych problemach badan lite-
rackich*®. Sposrod rozlegtej problematyki zagadnien, ktérych doty-
czy metoda dekonstrukcji, najczestszym obiektem analiz jest status
tekstu (w szerokim zakresie znaczeniowym tej kategorii) i problem
tekstualno$ci oraz status interpretacji i problem mozliwosci czytania.
W zgodzie z tymi perspektywami, dekonstrukcjonizm okreslany bywa
albo jako szczegdlna poetyka podwdjnego wigzania, czyli techniczna
procedura roztrzasania aporetycznej logiki tekstu, albo jako metoda,
sposdb czytania.® Najistotniejsze w perspektywie dotyczacej inter-
pretacji i czytania tekstow kultury jest podwazanie niewzruszonego
paradygmatu cato$ciowosci tekstu jako nosiciela stabilnego sensu
i mozliwosci wyjasnienia i ustalenia go jako jednoznacznego oraz
zwrdcenie uwagi na wzajemne uwarunkowania i antynomie zawarte
w samym tekscie. Jezeli chodzi o bezposredni stosunek do jezyka filo-
zofii, najistotniejszym wydaje sie konstatacja, ze filozofia jest takze
rodzajem pisarstwa: (...) pismo, jak méwi Derrida, jest zawsze «ggszczem
filozofii i literatury».5° Chodzi o dekonstrukcje dogmatdw, stereotypéw
i uprzednich zatozen, ktére traktuje sie jako oczywistosci. Nalezy by¢
wyczulonym i nie ulegaé¢ pochopnie mniemaniom. Aby mie¢ sie na
bacznosci trzeba zdawa¢ sobie sprawe z tego, jak mysl| jest manipulo-
wana, jaki tryb rzadzi narzucang jako jedyna, wtasciwg interpretacja.
Wedle Derridy (...) my$l w zachodniej tradycji filozoficznej jest struktu-
rowana zawsze w terminach opozycji: bycia / nicosci, istoty / zjawiska,
wewnetrznego / zewnetrznego, rzeczywistosci / przedstawienia, rzeczy /
znaku, dobra / zta, prawdy / fatszu, ducha / materii, duszy / ciata, zycia /
Smierci, natury / kultury, Swiadomosci / nieswiadomosci, bezposredniego
/ zmediatyzowanego, tozsamosci / réznicy, mowy / pisma, znaczo-
nego / znaczgcego itd. Opozycje te jednakze nie polegajg na polaryzacji
réwnowaznych i odrebnych jednostek, lecz zestawione sq w sposéb hie-
rarchiczny i wartosciujgcy; tak mianowicie, ze pierwszy z tych terminéw
w kazdej parze ma charakter prymarny i dodatni, podczas gdy kazdy

48 R.Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa
1995, s.29,30.
49 Ibidem, s.29.

50 Ibidem, s.31,32.
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drugi — wtérny i negatywny.s* Gramatologia — nauka postulowana przez
Derride miata w zatozeniu odwraca¢ dotychczasowe hierarchie ktadgc
nacisk na wartosci marginalizowane, w tym gtéwnie traktowanie pisma
jako przezroczystego wehikutu, neutralnego, transparentnego medium.
Reperkusje tego podejscia dajg sie zauwazy¢ nie tylko odno$nie teorii
literatury, ale odnosnie ogdlnej refleksji nad zjawiskami kulturowymi,
w tym rozpatrywang powyzej kwestii obrazu.

2. kolaz

Jest istotne uwiktanie w medialnos¢ i skutki tej medialnosci
w strefie ksztattowania znaczer i odczytan. Waznym w teorii Derridy
jest pojecie $ladu — znaczenie kazdego elementu tekstu jest konstytu-
owane przez system réznic z innymi. Znaczenie jest juz zawsze w pozycji
znaczqcego, jest zawsze $ladem, montazem réznic. (...) Slad jest réznig,
ktdra zapoczgtkowuje znaczenie, znamionuje jedynie nieskoriczone pasmo
odestan, w ktérym kazdy odnosnik odsyta nie do prostej samoistnej
obecnosci, lecz do innego odnosnika, ten z kolei do nastepnego, a raczej
do ich nieskoriczonej ilosci.>* tukasz Ronduda zwraca uwage na zwigzek
kolazu z dekonstrukcjg Derridy powotujac sie na Gregory L. Ulmera
wg. ktdrego metodologia dekonstrukcji polega na (...) doprowadzeniu
do ostatecznosci zasady cytatu.53 Ostateczno$ci, ktérg jest kolaz jako
przypadek graniczny cytatu.

Kolaz jest rodzajem artystycznej odpowiedzi na generalny kryzys
reprezentacji, tradycyjnych zasad i technik przestawiania, w obliczu
ktérego staneli artysci poczatku wieku. Kolaz kubistyczny jako smiaty
eksperyment bedacy krytyks iluzjonizmu i konwencjonalnej reprezen-
tacji uzna¢ wypada za najdonio$lejszg z zasad w swych konsekwen-
cjach estetycznych i poznawczych form kolazu artystycznego. Wytonié

51 Ibidem, s.32,33.

52 B.Banasiak, Filozofia ,.konca filozofii.” Dekonstrukcja Jacquesa Derridy,
Warszawa 1995, s.117 [w:] £.Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach
medialnych, Krakow 2006, s.100.

53 t.Ronduda, op.cit., s.100-101.
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mozna w tej linii r6znice miedzy kolazem kubistycznym (Picassa,
Braque’a, Grisa) a postmodernistycznym. Postmodernistyczny kolaz
wytania sie z surrealistycznych i dadaistycznych kolazy i fotomontazy
i w przeciwienstwie do kolazu kubistycznego osiggniecie autonomii
strukturalnej przestaje by¢ artystycznym celem, przedmiotem specjalnych
zabiegdw, [tym] staje sie wytworzenie sieci indywidualnych powigzar
miedzy poszczegélnymi elementami, pozwalajgce uzyskaé efekt chwiejnej
réwnowagi pomiedzy niewspétmiernymi przedstawionymi realnosciami.>

W obliczu zacierania sie granic rodzajowych i gatunkowych, kolaz,
bedacy metodg aktywnosci tworczej i zasada konstrukji artystycznych
twordw stat sie nie tyle substytutem oczekiwanych form i przysztego
jezyka sztuki, ale takze aktualnym remedium na proces konwencjonali-
zacji i zuzycia poetyk. Co wiecej, jako wzorzec nowego typu semantycznej
organizacji, jak tez przyktad radykalnego rozwigzania kwestii artystycznej
reprezentacji — oddziatat rdwniez na techniki poststrukturalistycznego,
«paraliterackiego dyskursu krytycznego», dostarczajgc m. in czytelnych
ilustracji do «gramatologicznych» dociekan Derridy (...)

Nie dos¢ jeszcze konsekwencji jakie zasada kolazu wywarta na
sztuke nowych mediéw, mowa tu nie tylko o komputerowym software
i niemal podstawowej zasadzie kopiuj/wklej, kompozyc;ji stron inter-
netowych, ale takze o filmach found—footage, video scratch, czy reali-
zacjach net—artu. Korzystanie z tresci istniejgcych zacheca twoérce,
jako dysponenta tymi tresciami do przekraczania granic poprzez
wkraczanie na cudzy teren. Co zresztg takze zostaje zanegowane, jako
ze wtasnosci kulturowe przestajg podlegaé¢ prawom autorskiej auto-
nomii. Teksty kultury sg przerabiane, podlegajg obrébce, przerédbce,
twdrcy—wytwdrcy prowadzg miedzy sobg dialog, przekrzykujac sie,
zagarniajgc, zawtaszczajac, negujac. Montaz, kolaz, asamblaz, instalacje,
obrazy wirtualne pokazujq, ze w pracy artysty nie chodzi juz o ksztat-
towanie materii, ale o umiejetne scalanie fragmentéw (...). Zacieranie
granic miedzy wnetrzem a zewnetrzem, tym co jest dzietem, a tym, co
juz nim by¢ przestaje, zaczyna przygode marginaliéw: tworéw zjawisko-
wych, ruchliwych i przemijajgcych, bo konstruowanych i odczytywanych
w doraznym kontekscie.>®

54 R.Nycz, op.cit., s.219.

55 Ibidem, s.221.

56 M.Popczyk, Marginesy i marginalia, [w:] A.Gwézdz [red.], Pogranicza
audiowizualnosci, Krakow 2010, s.87.
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Efektem globalizacji i ekspansji technologii komunikacyjnych,
sieci informacyjnych, przemieszczania zawarto$ci miedzy platformami
komunikacji jest wytwarzanie paratekstu. Parateksty kultury sg for-
macjami powstajgcymi poprzez zwigzek—relacje miedzy produktami
przemystu kulturowego. Sg dopiskami, dopowiedzeniami, suplemen-
tami. Czesto przejmujg gtéwny ster, nie mozna ich traktowaé mar-
ginalnie. Parateksty sa formami kontynuacji. Niemal kazde zjawisko
kulturowe, produkt kultury otacza cata sie¢ paratekstow. Przyktadami
moga by¢ prequele, sequele filmowe, ale takze gadzety produkowane
przy okazji wsigkniecia w obieg filmowych narracji. Parateksty moga
byé komentarzami, interpretacjami, czy formami alternatywnymi
tekstow kultury. Powstajg dzieki mozliwosci natychmiastowego inge-
rowania, co rdzni je od technologii przemystowych nastawionych
na tryb przekazu jednokierunkowego. Odbiorcy stajg sie tworcami,
co jest efektem swobodnego dysponowania tresciami. To myslenie
wywodzi sie ze wspomnianych technik montazu, kolazu, gdyz nad-
produkcja, seryjnosé¢, redundantnos¢ sktania i zacheca odbiorce do
tego, by operowaé i manipulowaé gotowym materiatem. Zerowanie
na gotowych tresciach czyni z tresci tworzywo. Nieuchronnie, czasem
nieco mimo woli wytwarza sie w ten sposéb efekt intertekstualnosci,
przenikania i naktadania na siebie znaczen.

3. decentracja

Nieustanne odnoszenie sie do odnos$nikéw, cytowanie, zapetlenie
prowadzi do decentracji, porzucenia wszelkich uprzywilejowanych
punktdw odniesienia. Dzieje sie to zwtaszcza w opozycji do struktura-
lizmu, do koncepcji Levi—Straussa i co zyskuje uzasadnienie w konsta-
tacji Derridy: koncepcja scentralizowanej struktury jest samosprzeczna.
Systemy centryczne sq konstruktami, w ktérych «Zrédto znaczenia»
nigdy nie moze zosta¢ zastgpione (w petni uobecnione) przez znaczgce.
Paradoksalnie wszystkie znaczqgce (elementy w strukturze systemu cen-
trycznego) odnoszq sie do centrum (do zZrodfa znaczenia), ktérego nie ma.
Tak wiec niemozliwe jest «uprawomocnienie» zadnego znaczenia. Tego
typu «niezdeterminowanie» wptywa na permanentng nadmierno$é zna-
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czenia, jego «rozplenienie» (dissemination).5” Staje wiec Derrida wbrew
stylowi myslenia w kategoriach binarnych opozycji, dekonstrukcja
niczego nie odrzuca, zaznacza jedynie, czego nalezy sie wystrzegac,
jakie podejscie sta¢ sie moze niepostrzezenie wrecz totalitarne. Kry-
tyka i analiza dekonstrukcjonistyczna nie dyskwalifikuje istniejgcego
repertuaru pojec i technik analityczno—interpretacyjnych, sytuuje je
w kontekscie. Pozwala na obnazenie proceséw (kulturowych, histo-
rycznych) rzgdzacych tymi taktykami i traktowania ich jako naturalne
i oczywiste. Wiele jednak przemawia za tym, aby obraz traktowaé
jako rodzaj tekstualnosci, nawet jezeli tekst miatby by¢ tylko metaforg
odnoszgcg sie do czytania obrazu.

Przyktadem zwodniczego podejscia jest powszechne uznanie,
iz imitacyjno$¢ jest zjawiskiem pochodnym w stosunku do orygi-
nalnej wypowiedzi. Argumentacja Derridy zmierza do wykazania, ze
jest wrecz odwrotnie. To imitacyjno$¢ stanowi warunek mozliwosci
oryginalnej wypowiedzi. Jakakolwiek jezykowa sekwencja moze by¢
znaczgca i zrozumiata tylko o tyle, o ile jest powtarzalna. Iterlabilno$é —
szczegdlna zasada odkryta przez Derride, ktéra wigze w sposdb
konieczny powtérzenie z innoscig, odrdznieniem i zmiang jest tu uzna-
wana za generalny warunek inteligibilnosci (...) Z tej perspektywy m.in.
«niepowtarzalnosé» jest inng nazwq dla petnej i bezposredniej obecnosci,
a powtarzalno$¢ — koniecznym warunkiem czytelnosci.®® Poza tym zna-
czenie wszelkiej wypowiedzi jest okreslone kontekstowo, lecz same
konteksty nie moga nigdy zosta¢ domkniete czy ograniczone. Oto jest
mdj punkt wyjscia: zadne znaczenie nie moze by¢ okreslone poza kontek-
stem, ale nie ma kontekstu w petni nasyconego. To co tu omawiam, nie
jest bogactwem substancji, semantyczng ptodnoscig, ale raczej strukturg,
strukturg pozostatosci czy iteracji.>* W miejsce statego znaczenia zawar-
tego w tekscie Derrida proponuje ujecie znaczenia jako nieskonczone;j
implikacji, rozumianej jako proces dyseminacji (rozsadzanie sensu),
przeciwstawnej kontrolowanej polisemii jezyka. Oprécz tego mamy

57 t.Ronduda, op.cit., s.103.

58 R.Nycz, op.cit., s.37.

59 Jacques Derrida, Living On [w:] Deconstruction and Criticism. Ed. H. Bloom.
New York 1979, s.81 [w:] R. Nycz, op.cit., s.38.
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do czynienia z suplementacja, (zaszczepianiem sensu) oraz procesem
rézni: dyseminacja implikuje teorig intertekstualnosci, a suplementacja
rzqdzi m. in. wszelkimi zjawiskami samozwrotnosci, autoreferencjalnosci
i metatekstowosci. (...) Réznia ( ,,differance”) jest neologizmem majgcym
przywotywac réwnoczesne znaczenia stow: ,,differer”— réznic sie, odraczad,
»different”— odmienny, , differend” — roznica zdan; ,difference — réznica,
(-..) Réznia jest «grqg wytwarzajgcg roznice» (...).° Nycz okreséla pojecie
rézni, dyseminacji i suplementacji jako zasadnicze dla dekonstrukcyj-
nych metod analityczno—interpretacyjnych.

Zatrzymajmy sie na chwile przy suplemencie. Derrida pisze o tym,
ze uzupetnienie (suplement) dodaje siebie, jest jakgs nadwyzkg, jakgs
petnig wzbogacajgcq jakgs inng petnie, «<nadmiarem» obecnosci. Kumu-
luje i akumuluje obecno$é. W ten wtasnie sposéb umiejetnosé, «techne»,
obraz, przedstawienie, konwencja, itd. uzupetniajq nature i bogate sg
w catq te funkcje kumulacji (...).%* Uzupetnienie dodaje, aby zastgpic,
jest wypetnieniem. Zajmuje miejsce czego$. Miejsce uzupetnienia jest
wyznaczone w strukturze przez znak pustki. Wedle Derridy znak jest
zawsze uzupetnieniem samej rzeczy. Uzupetnienie jako suplement jest
zwigzany ze wspomniang powyzej dekonstrukcjg pary ergon/parergon
— praca suplementu jako zewnetrznego dodatku przejmujgcego ster,
przejmujacego istotnosé dzieje sie np. w komentarzu do tekstu, analizie
i interpretacji (ktora z zasady staje sie intertekstualna). Odwrdcenie
relacji miedzy tekstem a jego interpretacjg — tekst analizujgcy jest
wyjasniany przez tekst analizowany. Dekonstrukcja jest popadaniem
w coraz to nowe suplementarnosci. Kazde odczytanie jest nieodczyta-
niem (misreading).52

Ten sposdb myslenia o interpretacji staram sie tematyzowac na
styku relacji tekstu i obrazéw (malarstwa) — sg one (de)konstruowane
jako sie¢ odniesien. Zalezy mi na zaktywizowaniu pola interpreta-
cji, czy nawet nadinterpretacji, wytwarzajgc tym efekt btagdzenia po
ruchomym, niepewnym gruncie. Zetkniecie cytatéw z Ikonologii Cesare
Ripy z komiksami — narracjami (bedacymi btahymi opowiastkami—

60 R.Nycz, op.cit., s.43.
61 J.Derrida, O gramatologii, Warszawa 199, s.199.
62 R.Nycz, op.cit., s.49.
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zdarzeniami ) usytuowanymi w relacji do przekazu w medium malar-
stwa tworzy hiatus, rozziew, jako srodek stylistyczny. Ten rozziew jest
funkcja tej, by tak rzec instalacji. Ruch interpretacji jako intertekstualnej
interaktywnosci, czyli korzystanie z przewodnika (ksigzki z komiksami)
wobec obrazéw jako malarstwa moze prowadzi¢ donikad i tym samym
poddawaé w watpliwosé mozliwosé ostatecznej eksplikacji. Niech
odbiorca wciagz pyta: A co z obrazami? A one przesycone przeksztat-
ceniem, odarte z kontekstu, rzucone na pastwe reprezentacji zmuszone
bedg lawirowac wokadt sensow.

4. metateksty

Powtdrzenie jako konstytutywna, charakterystyczna dla obrazéw
wiasciwosc realizuje sie na wielu poziomach — iterowalnos¢ formut
i cech samego medium mozna uznaé za analogiczne do tego, o czym
pisze Derrida odnosnie iterlabilno$ci. Powtérzenie wytwarza réznice,
gdyz zdolno$¢ do imitacji, powtérzenie (powtarzalnosé jako zasada
dziatania) jest uprzednia wzgledem tego, co mogtoby zaistnie¢ jako
oryginalne. Intertekstualnos¢ i intermedialnos¢ tez jest swego rodzaju
powtérzeniem. Zwielokrotnienie przekazu w réznych mediach tworzy
cos$ na ksztatt alternatywnej rzeczywistosci — wirtualnosci. Wirtualnosci
jako srodowiska utkanego z wielu dyskurséw, nawarstwiajgcych sie,
zachodzgcych na siebie tekstéw. Intermedialnosé, stanowigca pod-
stawowy wzér kazdej historii mediéw, sama z siebie wprowadza do
gry kwestie obrazéw. Przywotuje ona obrazy, ktére znamy i pamigtamy
z innych mediow — nosnikow, zaktadajgc Swiadomosé koegzystencji czy
rywalizacji réznych mediéw (...) Intermedialno$é, ze swej strony jest
tylko jedng szczegdlng formgq interakcji obrazu i medium. Interakcja ta
kryje w sobie rowniez zagadke bytu [Sein] i pozoru [Schein], ktéra panuje
w Swiecie obrazéw.% Zwracam uwage na subwersywny wymiar paradoksu,
ktdry czerpigc z tresci zastanych wytwarza komentarz jak i zarazem nowg
wypowied? (skrzyzowanie przeciwnosci, postuzenie sie marginaliami).
tukasz Ronduda okresla subwersje jako zwigzek z rekontekstualizacjg

63 H.Belting, op.cit, s.63.
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i dekontekstualizacjg, zawtaszczeniem i strategiami sztuki krytycznej:
Subwersja moze by¢ w tym znaczeniu rozumiana jako pewna metodologia,
czy tez strategia konstrukcji dziafa artystycznego, ktéra oparta jest na
montazowej operacji dekontekstualizacji i rekontekstuaizacji «gotowych»
materiatéw wizualnych (obrazow) przejetych ze sfery sztuki i innych form
kultury wizualnej.5+ lluzje naturalnosci tworzy powtarzalno$é, dla-
tego samo zwrdcenie uwagi i podkreslenie mechanizmdéw redundacji,
iteratywnosci, np. poprzez ironie w kolazu, czy w kontrastowym znacze-
niu uzycie cytatu jest dziataniem rozbijajgcym te iluzje. Metatekstowy
wymiar wyzwala dystans, wzmaga czujnosc i nie pozwala zapomnie¢
o umownym wymiarze wszelkich konstrukcji komunikatow.

IV. camp - strategia subwers;ji

camp — od ang. camp — obdz, tez: obdz koncentracyjny. Angiel-
skie stowo camp pochodzi prawdopodobnie od francuskiego
se camper — pozowac, zachowywac sie w sposéb przesadzony,
teatralny; moze takze wywodzié sie z wt. campegiare — cztowiek
wybijajacy sie, wyrdzniajgcy sie.®

1. notatki — antytezy

Czym jest camp? W latach 60. xx w. Susan Sontag napisata
kanoniczny dla tego zjawiska tekst Notatki o campie.®® Autorka punkt
za punktem wyznacza to, czym camp miatby by¢. Jej wywdd uwi-
ktany jest w sprzeczno$ci, serie (a jakze by inaczej) paradokséw, ktdre
postaram sie przywotac. Po pierwsze Sontag twierdzi, ze camp jest

64 t.Ronduda, op.cit., 9,10.

65 Dictionary of Slang and Uncoventional English potwierdza obecnos¢ okreslenia
camp w Londynie przed 1909 r. Pierwotnie byto przymiotnikiem opisujgcym
osobe oddajgcg sie zachowaniom i gestom nacechowanym przesadng emfaza,
pézniej, w latach 30. xx wieku, tez niestosowng, fatszywa, zniewiesciata. (...)
[w:] J.Kulas, O oknie wystawowym ksiegarni, Kwartalnik Filmowy, nr 66 (126)
2009, s.69 — przypis.

66 S.Sontag, Notatki o kampie, Literatura na swiecie 1979 nr g.
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rodzajem wrazliwosci nazywajgc to zjawisko odmiang wyrafinowa-
nia, ktére jednak wyrafinowaniem nie jest.*” Juz w pierwszych zdaniach
zawiera sie sprzecznos$¢. Chodzi tu raczej o formute dyskursu, te petng
przeciwienstw i wykluczajgcych sie stwierdzen, formute myslenia,
retoryke pisania. Naszpikowany antytetycznymi okresleniami tekst jest
Swietnym przyktadem myslenia, ktdre scala antytezy. Opowiada sie
Sontag za nadrzedng rolg smaku — jako gustu, osobistych preferencji,
ostrzegajac, ze bagatelizowanie smaku to bagatelizowanie siebie. Smak
jest wg. niej gtéwnym motorem ludzkich poczynari. Cho¢ nieusystema-
tyzowany, rzadzi sie jednak pewng logikg jako staty rodzaj wrazliwosci,
ktérg smak ma za podstawe. Wrazliwo$¢é jest prawie — chociaz — nie-
zupetnie — niewystowiona.®® W pierwszym punkcie Notatek o campie
oznajmia, ze camp jest rodzajem estetyzmu, sposobem widzenia $wiata
odbieranego nie w kategoriach piekna, a w kategoriach sztucznosci,
by zaraz stwierdzi¢, ze jednak nie jest to tylko sposéb patrzenia, ale
réwniez jest to wtasciwos¢ zawarta w przekazie. Sg «campowe» filmy,
ubrania, meble, popularne piosenki, powiesci, ludzie , budynki... (...) Nie
wszystko jest w oku patrzgcego.®® Samo rozpatrywanie, czy campowy
jest sam odbidr, optyka—interpretacja, czy moze przestanki zawarte
w dziele—komunikacie jest nierozstrzygalne. Sontag z jednej strony
opowiada sie za tym, ze odbiér przekazu—dzieta jako campu jest for-
mowany poprzez rodzaj wrazliwosci, by zaraz wypunktowac przyktady
nalezgce wg. niej do kanonu campu. Zycie nie ma stylu, natura takze go
nie ma.”™ Uwaza ona za typowo campowe miejskie przedmioty, przesty-
lizowane, udajgce cos, czym nie sg, tutaj za przyktad stuzg jej secesyjne
wejscie do paryskiego metra — storczyki z lanego zelaza zaprojekto-
wane przez Hectora Guimarda, czy wnetrze secesyjnego mieszkania
przypominajgcego grote.

Sontag twierdzi, ze soczewka campu ,wytgcza” tre$é. Sgdze jed-
nak, ze camp, zwtaszcza w dobie ponowoczesnej nieco inaczej nalezy
formutowaé. Nie uciekajgc od burzgcych mimetyczne odczytania

67 Ibidem, s.307.

68 Ibidem
69 Ibidem, s.308-309.
70 Ibidem, s.312.
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sposobdw budowania komunikatu (jak np. metatekstowosé, autoironia,
ostentacyjna sztuczno$¢ — uwypuklenie stylizacji) camp nie wytgcza
tresci, nadaje jej subwersywny charakter, ktory pozwala dopisa¢ nowe
znaczenia oraz wyzwala swobode reinterpretacji. Sontag rozdziela camp
zamierzony, $wiadomy od naiwnego campu, jednak uwazam, ze bardziej
zasadne bytoby tutaj rozdzielenie na kicz i camp. Camp jest wykorzysta-
niem formut kiczu w obrebie przekazu i operowaniu nimi w taki sposéb,
aby okresla¢ swoje stanowisko (intertekstualnie i metatekstowo). Son-
tag twierdzi, ze przedmioty camp sg chybionym zamierzeniem, podczas
gdy jest to charakterystyczne dla kiczu. Sposéb w jaki charakteryzuje
ona camp (jako wrazliwos¢), przeciwstawiajgc go kulturze tradycyjne;j,
wg. niej moralistycznej czy awangardowej jest zbiezny z tym, jak okresla
sie estetyki postmodernistyczne. Wrazliwosé campu jest catkowicie este-
tyczna. Camp jest konsekwentnie estetycznym przezywaniem $wiata.
Wyraza zwyciestwo ,,stylu’, nad ,tresciqg’, ,estetyki” nad ,moralnosciqg’,
ironii nad powagq.™ Jako dandyzm dwudziestego wieku nie rozréznia
produktu masowego od unikatowego. Wiesci umitowanie do repro-
dukcji, tresci redundantnych. Jego zwigzek z seksualnoscig objawia sie
w afirmacji niejednoznacznos$ci — hermafrodytyzmu; camp upodobat
sobie osoby odbiegajgce od normy: najbardziej wyrafinowana forma
atrakcyjnosci seksualne;j (...) polega na postgpowaniu wbrew wtasnej pfci.
W bardzo meskich mezczyznach najpiekniejszy jest wtasnie jakis element
kobiecosci, w najbardziej kobiecych kobietach najpigkniejszy jest jakis
rys meski... (...)” W sytuacji, w ktérej arystokracja w tradycyjnym zna-
czeniu podupadta, nie ma podstaw ocen poniewaz zabrakto hierarchii,
podziatéw na kulture wyrafinowang i niskg. Zaistniata nowa zaimpro-
wizowana klasa, ktdra wyrazataby w dawnym sensie odrebnosci. Sg nig
wg. Sontag homoseksualisci, ktérzy w swoim mniemaniu zajeli miejsce
arystokracji. Smak campowy nie jest wprawdzie réwnoznaczny z gustem
homoseksualnym, istnieje jednak miedzy nimi szczegélne pokrewieristwo,
czesto krzyzujq sie (...) na ogot nalezg do awangardy campu, a i stanowig
najbardziej wyrafinowang jego publiczno$é. (...) Homoseksualisci
zwigzali swojq integracje w spoteczeristwie z propagowaniem poczucia
estetycznego.”™

71 Ibiedem, s.319.
72 lbidem, s.311—312.
73 Ibidem, s.321-322.
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Wielu krytykowato Sontag za zdrade. Zdrada to szczegdlnego
charakteru. Gtéwnie z uwagi na zwigzek campu ze $rodowiskami gejow-
skimi, traktujgcymi formuty campu jako zarezerwowane dla siebie
strategie, dzieki ktdrym byto mozliwe wypowiadac sie nieco incognito,
stosujgc podwadjne kodowanie, czytelne dla tego srodowiska aluzje.
Podwdjna tozsamos$é campu dziata we wspoétpracy z mieszczariskim
spoteczeristwem, w kazdym razie jawnie mu sie nie sprzeciwia:
camp jest bowiem strategiq pasozytniczg, wyrazajgcg sie w parodii
i inwers;ji i jako taki pozostaje zalezny od tych, ktérzy ustanawiajqg jego
podporzgdkowanie: zaréwno camp jak i tozsamos¢ gejowska opierajg
sie na nieautentycznosci (...) camp stanowi kod i performance, ktére sq
zwielokrotnione, niestate, podobnie jak niestabilna, chwiejna, bezlitosnie
zwodhnicza jest jego ironia.”™ Camp to zjawisko pociagajace i zarazem
obsceniczne, starajgce sie unikng¢ jednoznacznosci. Cleto zarzuca, ze
Sontag zrobita z campu ideg, wystawita camp na ostrze analizy i krytyki,
ze stworzyta z nieuchwytnego tworu system uwiktany w mozliwosé
rozumowej rozgrywki, w mozliwosé wyszczegélnienia przestanek
i determinant. Camp wcze$niej byt wg. niego elitarny, byt tajnym kodem
dla wtajemniczonych. Spreparowanie wyznacznikéw umieécito camp
w ,formalinie”.

2. transgresje

Derrida powiada, ze nikt nie jest tak wolny, ze moze czyta¢ jak
chce; camp dziata jako klisza, formuta interpretacyjna, jako ten wspo-
mniany przez Derride ogranicznik. Zakresla pewien aspekt kontekstu
odbioru, by¢ moze jeszcze nie kod, kod to za wiele, gdyz z zasady
camp jest anarchiczny, poza ustaleniami. Sg gtosy, ze to odbiorca
musi sie postuzy¢ czyms$ w rodzaju soczewki campowej, pryzmatu,
ktéry rozszczepiajgc pewne dostownosci wyznacza charakter inter-
pretacji przekazu. Wiktamy sie tym samym w niebezpieczeristwo,
bowiem stawia nas to w sytuacji, gdzie w zasadzie wszystko mozemy

74 F.Cleto, Miedzynarodowa intryga, szpiedzy pop i szykowne sekrety lat 60,
Kwartalnik Filmowy, nr 66 (126), 2009.
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traktowaé jako campowe. Owszem, mysle, ze camp jest poniekad
sposobem interpretacji, czytania przekazu, ale takze by¢ moze i tak,
ze sam przekaz nadaje sygnaty, sugeruje pewien model interpretacji.
Camp to cudzystéw, zacheta do tego, aby nabra¢ dystansu do pewnych
aspektdw dzieta, przekazu. Wyznacza strategie odbioru, sugeruje, aby
nie bra¢ komunikatu zbyt dostownie, jest sygnatem poprzez cytacje,
przerysowania, epatowanie sztucznos$cig i umownoscig, a zwtaszcza
przez podwdjne kodowanie. Co prawda Sontag uznaje za nalezgce do
campu zjawiska mieszczace sie w obrebie modernizmu i wezesniejsze
jak secesyjne wejscie do metra w Paryzu, poezja Oscara Wilde, co
jest zbiezne z pasozytniczym charakterem postmodernizmu. Camp
jest w tym sensie regutg specyficznego rodzaju, gdzie odczytanie jest
mozliwe w kontekscie ponowoczesnosci, w sytuacji wykorzystania
metatekstowego charakteru dzieta. Camp nie jest gatunkiem, cho¢
operuje przestankami. W przypadku gatunku wszak to kod wyznacza
sobie jako granice przepis o pewnej ilosci struktur do zrealizowania, struk-
tur zaréwno semantycznych jak i formalnych, ktdre tworzg cos$ w rodzaju
archetekstu.

Camp opiera sie w duzej mierze na dokonaniach dekonstruk-
cji, stad aporie — jest dekonstrukcja opozycji, dekonstruuje opozycje
binarne. Zwigzek campu z subwersja, ze srodowiskami homoseksu-
alnymi, feministycznymi sprawia, ze czesto tematyzowana jest rola
ptci, czy orientacji seksualnej. W ramach teorii queer poddawana
jest krytyka heteronormatywnosci kultury, ktéra wzmacnia opozycje
marginalizujgc $rodowiska nieheteroseksualne. Wykluczanie jest dzia-
taniem totalitarnym, destrukcyjnym. Istotne w ramach tej koncepcji
sg wypowiedzi Judith Butler, ktora twierdzi, ze kategoria kobiety jest
historycznie uksztattowana, a pte¢ biologiczna jest konstruowana spo-
tecznie.® Kwestionujgc odrebnosé pfei kulturowej od biologicznej, Butler
zauwaza, ze od momentu naszych narodzin mamy do czynienia z ptcig
kulturowgq tzn. z kulturowq interpretacja ptci biologicznej, a nie czystym
«nieskazonym» kulturowo ciatem. Stqd tez jej (...) twierdzenie, ze sama
pteé biologiczna tak na prawde od poczqgtku byta ptcig kulturowq. Tylko

75 R.Nycz, op.cit., s.68, 69 — przypis.
76 J.Butler, Uwiktani w pteé: feminizm i polityka tozsamosci, Warszawa 2008
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dzieki nadaniu znaczenia spotecznego pewnym wzglednie neutralnym fak-
tom biologicznym uzyskujemy dostep do pfci jako takiej.”” Taki stan rzeczy
ma zwigzek z ustanawianiem wtadzy poprzez iluzoryczne konstrukty
(jak binaryzm ptci wtasnie): Wewnetrzng stabilnos¢ systemu wtadzy
zabezpiecza tworzenie iluzji ptci biologicznej, umieszczanie jej w przeddy-
skursywnej domenie natury jako czegos poprzedzajgcego pteé kulturowg,
jako jej naturalng, a wiec niepodwazalng powierzchnie. Powotywanie sie
na ahistoryczne: «przed» gwarantuje przedspoteczng ontologie, stanowigc
tym samym argument nie do odparcia, gdyz jesli cos jest naturalne, to
musi by¢ prawdziwe i nieuniknione.” W ramach campu dokonuje sie
$miatej, przesmiewczej negacji tych totalizujgcych stanowisk, camp
jest krytyka, ktéra jako twér poprzez niemal wyuzdang umowno$é,
sztucznos$é, przesadzong stylizacje zaprzecza wszelkim domniema-
nym konstruktom rzekomo istniejgcej naturalno$ci. Naturalnos¢ jest
dla campu mitem, struktura, ktéra podlega w ramach jego zatozen
dekonstrukcji. Camp wytwarza réznice wobec tego, co obowigzujgce,
co poprzez dyskursy dominujgce ustanawia normatywnosci. Camp
jest symulakrem, ktéry obwieszcza, ze nim jest. W 10 punkcie Notatek
o campie pisze Sontag: Camp widzi wszystko w cudzystowie. Nie lampa,
ale ,lampa’, nie kobieta, lecz ,kobieta”. Dostrzega¢ camp w przedmiotach
i ludziach to pojmowaé Bycie—jako—granie—Roli. (...).™

3. kamp a kicz

Tak jak kicz jest pasozytniczym wobec kulturalnej tradycji, tak
camp wykorzystuje to, co z tg tradycja kicz uczynit. Umberto Eco w swej
Historii brzydoty twierdzi, ze camp jest nieswiadomy, w przeciwienstwie
do kiczu: Nie mozna zdecydowad, ze zrobi sig co$ campowego. Camp
nie moze by¢ zamierzony, opiera sie na naiwnosci, z jakg sztucznosé jest
zaprzegnieta w tworzenie (i, powiedzmy, na ztosliwosci tego, ktory jg

77 J).Mizielinska, Ciato, pteé, seksualnos$é. Od feminizmu do teorii queer, Krakow
2006, S.46.
78 Ibidem, s.47.

79 S.Sontag, op.cit., s.312.
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postrzega jako takg). Jest w campie powaga, ktéra traci swéj efekt poprzez
nadmiar pasji, cos wyolbrzymionego w zatozeniu (...).%° Nie do korica
zgadzam sie ze stanowiskiem Eco; estetyke campu, jego podwdjng
gre mozna wykorzystaé, to raczej kicz nie moze by¢ zamierzony. Kicz
pretenduje do tego, by operowaé w kategorii ogélnie okreslanej jako
piekno, prébujgc przypodobaé sie drobnomieszczanskim gustom.
Camp jest $wiadom siebie — jest dziataniem w cudzystowie, nawet
jezeli na powaznie. Powaga zawiera sie w metatekstowym charakte-
rze. Epatuje przesadg i nadmiarem, dajgc odbiorcy asumpt do tego, by
odczytywat pewne formy jako aluzje. Tutaj juz nie chodzi o konstata-
cje, iz jako uczestnicy kultury ponowoczesnej, kultury (hiper)masowe;j,
wszechobecnej pop—kultury, ktéra serwuje nam wielo$é sprzecznych,
nawzajem sie wykluczajgcych wzorcéw postaw, kultury schizoidalnej
opanowanej przez obrazy natury, jeste§my od tej natury odsunieci,
odsunieci od bezposredniego do$wiadczania (czymkolwiek by byta)
rzeczywistos$ci. Tutaj chodzi juz bardziej o to, ze jesteSmy opetani jako
uczestnicy tej kultury przez obrazy obrazdw; jedne teksty kultury zerujg
na drugich, naktadajg sie, nawarstwienie tekstow zakrywa geneze.
Geneza zjawisk przestaje by¢ uchwytna, umyka gdzies. Dewaluacja
pierwotnych znaczen, ktére obrazy ze sobg niosg, czy za sobg (by¢
moze) kryjg jest powszechnym zjawiskiem.

4. cudzystow

Cudzystéow w campie jest przewrotny. Camp wykorzystuje
teatralno$é, przesadna stylizacje, ale tez pseudonaturalnosé. Cudzystow
jest ramg poza ktérg nie wychodzi. Jest nawiasem, w ktérym wszystko
sie rozgrywa. Sztuczno$¢ jest naturalnym $rodowiskiem. Dziata-
nie w cudzystowie, scalenie tego, co na serio, z tym, co umowne
i niemozliwo$¢ odseparowania od siebie tych porzgdkow. Te aspekty
campu sg aktywne w twérczosci polskiego artysty, performera Ceza-
rego Bodzianowskiego. Absurdalne sytuacje fascynujg tym bardziej,
ze odgrywane sg przez postac (pozornie) traktujgcg swoje dziatania

80 U.Eco, Historia brzydoty, Poznan 2009, s.418.
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zupetnie serio, zupetnie powaznie. Bodzianowski aranzuje takie akcje,
jak 16 godzinny pobyt u tédzkiej rodziny (Nattahnam), pukanie do okien
mieszkancdow bloku stojac na podnos$niku (Dzier dobry), czy wowczas,
gdy artysta podszywa sie na Weneckim Biennale pod ochroniarza (Politi).
Dziatania Bodzianowskiego przesycone sg ironia, jako nieustanne
podwazanie jedynego i statego opisu $wiata oraz samej mozliwosci
istnienia takowego. Niepewno$¢ czy mamy do czynienia z szaleristwem,
czy z kping jest przez strategie campu czesto wykorzystywana. Podob-
nie moim zamiarem jest postawienie odbiorcy przed niejednoznacznym
przekazem — wytworzenie niepewnosci co do charakteru postrzeganej
sytuacji (skrajna kpina, gorycz zwigzana z alienacjg, kuriozum).

Ten ton, campowego przerysowania potgczonego z méwieniem
na serio pobrzmiewa takze w powie$ciach Michata Witkowskiego Drwal
czy Lubiewo. Witkowski dziata niejako w podwdjnym cudzystowie. Jego
powiesci, przesycone autotematyzmem i zabiegami metanarracyjnymi
przeszywa co$ w rodzaju ironizowania z ironii. Ten zabieg wptywa na
odbiér w ten sposéb, ze nie jestesmy do korica pewni czy uczestniczymy
w farsie, czy w dramacie. Bohaterami powiesci Witkowskiego sg czesto
osoby z tzw. marginesu spotecznego, ocierajgcy sie o patologie alko-
holicy, prostytutki, a nade wszystko "pederasci”.

Klasycznym przyktadem campowego filmu jest The Rocky hor-
ror picture show Jima Sharmana z 1975 roku. Film jest eklektyczng
mieszaning gatunkéw, pastiszem musicalu, komedii, horroru, science
fiction. Odwotuje sie do charakterystycznych dla campu wyznacznikéw

— najbardziej interesujgcym z perspektywy niniejszego wywodu jest
gtéwny bohater, Frank (pochodzacy z Transseksualnej Transylwanii),
ktory reprezentuje sobg posta¢ anormalna, androgyniczng, transwestyte,
cross—dressera, tgczy w specyficzny sposéb na powierzchni ciata
to, co meskie z tym, co kobiece. Nie neguje widocznej cielesnej
meskosci, przyznajgc sie jednoczesnie do kobiecego aspektu wtasnej
osobowosci wyrazonego w stroju. Frank niejako zakrywa ,,mesko$¢”
~kobiecoscig”, a jednoczesnie podkresla, ze nie jest ani jednym ani dru-
gim. Frank stale podkresla swojg niejednorodnos¢, heterogenicznosc.
Tu heterogenicznos¢ nie jest rozumiana jako polaryzacja pici, ale raczej
gra zestawiami atrybutéw przypisanych poszczegdélnym ptciom. To
podkreslenie ich nienaturalnego pochodzenia i arbitralnego statusu.
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Nie ma w nim zadnej spdjnosci i w tym, paradoksalnie objawia sie jego
wiasna indywidualnosé.®

V. czytanle obrazéw

1. narracja w muzeum

Holenderska badaczka Mieke Bal zwraca uwage na problem nar-
racji, chwyty retoryczne oraz obecnos¢ teorii literatury w teorii obrazu
i nim samym: Dzieta sztuki postrzega sie raczej jako reprezentacje pewnej
estetyki, a co za tym idzie, traktuje sie jak metafory, przenoszqgce swg
specyficzng estetyke na estetyke okreslonego kierunku, ktdry pozwoli
na «odczytanie» danego dzieta jako sztuki, niezaleznie od tego, co
miatoby ono nam powiedzieé o kulturze, z ktérej sie wywodzi.?? Takze
muzealnictwo jest manipulacjg obrazami jako budowaniem narracji,
jest twdrczym wykorzystaniem przestrzeni miedzy okiem patrzgcego
a oglagdanym przedmiotem?®:. Wedtug Bal wystawa jest wypowiedzig
w ramach dyskursu muzeum okreslana przez hiperrame, jako kod
dominujacy, narzucajgcy okreslone ramy odczytania rzeczywistosci.
Hiperrama, ktdrg przywotuje i zaktada Bal® jest zwigzana z narzuca-
niem okreslonych odczytan, a zadaniem nowej muzeologii w jej projek-
cie jest odstoniecie pierwszoosobowej narracji, narratora stojacego za
manipulacjg, za narzucaniem jakiegos konkretnego odczytania. Odkry-
cie kto stoi za (wizualng) wypowiedzig (wystawa), poprzez czyje spoj-
rzenie mamy wglad w znaczenia jest dla Mieke Bal kluczowe. Opierajgc
sie na klasyfikacji Rimmon—Kenan, Bal przyjmuje, ze akcentowanie
identycznosci wigze sie z rozproszeniem niektdrych dziet sztuki, ktorych
sens to rozproszenie i powtdrzenie wypacza, podaje tym samym
prace Marka Rothko jako przyktad destruktywnego powtérzenia. To
drugi z trzech paradokséw zawartych w powtérzeniu, jakie wyréznia
Rimmon-Kenan:

81 K.Kosinska, Campowy androgyn, Kwartalnik Filmowy, nr 66 (126), 2009.

82 M.Bal, Dyskurs muzeum [w:] M. Popczyk [red.], Muzeum sztuki. Antologia,
Krakow 2006, s.355.

83 M.Zajac, Nowa muzeologia lub jak spojrzec w oczy meduzie [w:] M. Popczyk,
op.cit., s.360.

84 M.Bal, op.cit., s.361, przypis nr 24.
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1. Powtdrzenie jest obecne zaréwno wszedzie jak i nigdzie.

2. Konstruktywne powtdrzenie akcentuje réznice, a destruktywne

identycznosc.

3. Pierwszy raz jest zawsze juz powtérzeniem a powtérzenie jest

pierwszym razem.®s

Z pewnoscig tezy francuskiego teoretyka, Jeana Baudrillarda
sg radykalne, ale dobrze przywotaé jego stanowisko, zwtaszcza
w kontekscie hiperramy, o ktérej pisze Mieke Bal. Baudrillard pisze
o symulakrach, ktére zamiast by¢ znakami obecno$ci stajg sie zna-
kami nieobecnosci. Postuluje nierealnos¢ rzeczywistosci jako takiej.
Przedstawienia rzeczywistosci zyskujg bowiem niezalezne, samodzielne,
odrebne istnienie, symulakra sg znakami nieobecnosci zamiast by¢ zna-
kami obecnosci, symulujg obecnos¢ tego, co nieobecne. Jak zapewnia
Marta Zajac: Wedtug Baudrillarda taki stan rzeczy jest pochodng kultury
zdominowanej przez technologie, gdzie mozliwa staje sie masowa mecha-
niczna reprodukcja obrazu, gdzie Zrédtem wiedzy o swiecie stajq sie media.®
Hiperrama zblizona jest do Baudrillardowskiej hiperrzeczywisto$ci
i kodu dominujgcego T.Collins i R.Milazzo.

Waznym w kontekscie ustanawiania narracji jest zagadnienie
czasu. Czasu narracji, czasu historii. Jest ono problematyzowane
w pismach Georgesa Didi—Hiibermana jako anachronia, Mieke Bal
jako preposteryjna koncepcja historii, a u Michela Foucaulta jako
nieoczywisto$¢, niezgodnosé chronologiczna czasu linearnego, braki,
pominiecia i niescistosci w obszarze nastepstw. W pewnym sensie
kluczem do tak pojmowanego zagadnienia czasu w proponowanym
przeze mnie malarstwie jest co$, co roboczo, na wtasny uzytek nazy-
wam wyostrzeniem marginesu. Chodzi o rdwnowazne potraktowanie
detalu, planu bliskiego i dalekiego, aby marginalizowany szczeg6t funk-
cjonowat w tym samym trybie, w jakim narzuca sie to, co pierwszo-
planowe. Odnos$nie koncepciji historii jako efektu pamieci narzucajgcej
narracje, zamiarem Didi—Hiibermana byto, aby nieistotne zdarzenie,
by¢é moze wymyslone, wyimaginowane przez bohatera zyskiwato status
na tyle istotny, by wypowiedzie¢ je w jezyku malarstwa, na co zwraca

85 Ibidem, s.352, przypis nr 11.
86 Ibidem, s.376.
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uwage Louis Marin: «obraz smierci, $mierc¢ obrazu», miejsce przecinka
lub pustki, miejsce odstepu lub oddzielenia, przestrzer réznicy migdzy
Smiercig i Smiercig; miedzy $mierciq, ktora przedstawiataby i okreslata
obrazy — wszyscy zauwazylismy liczbe mnogq — przez swoje formy,
linie, kolory, dajgc w ten sposéb jezykowi i postrzeganiu $mier¢; smierc
w odréznieniu od tej innej $mierci, ktéra jest, by¢ moze koricem kazdego
obrazu, ktéra w nim usuwa rysy, odbarwia kolory, zaciera ksztafty, ta inna
Smier¢, ktéra nie tylko zawiesitaby kazde przedstawienie samo w sobie, ale
jeszcze neutralizowataby kazde przedstawienie wyobraZni w nieokreslonej
obojetnosci (...).5

2. tekstualno$é obrazu

Stanowisko Mieke Bal jest o tyle dla mnie istotne, jako ze jego
zatozenia sg zbiezne z tropami, ktérymi dotychczas w niniejszej pracy
podazam.® Charakter dziatalnosci Bal jest na wskros interdyscypli-
narny. Wychodzi od badan nad literaturg, stosujgc metody narrato-
logiczne, formutuje wtasng koncepcje fokalizacji. Jej praca Reading
Rembrandt: Beyond the Word — image opposition®® jest przetomowa:
rozpatruje relacje stowa i obrazu. Wprowadza tam pojecie czytania
obrazu — tworzenie narracji ze znakdw wizualnych. Idac tym tropem
rozwija tez koncepcje double exposures, aby zwrdcic¢ sie w strone czyta-
nia narracji, jakie tworzg uktady dziet sztuki. Tekstualno$¢ i wizualnosé
przeplata sie w jej koncepcji nieustannie, zaleca takze, aby literature
czyta¢ wizualnie. Ten pozorny paradoks konstytuuje jej dziatalno$é
analityczno—interpretacyjna.

Kategoria dla Bal stanowi podstawowe narzedzie analizy. Cho¢
niestabilne nie moga utraci¢ zwigzku z innymi elementami dyskursu.
Kategorie ustanawiajg relacje stuzgce uzyskaniu nowego spojrzeniu

87 L.Marin, O przedstawieniu, Gdansk 2011, s.315.

88 stanowisko M.Bal rekonstruuje na podstawie tekstu: £.Zaremba, Mieke Bal.
Poza opozycjg stowa i obrazu?, Almanach antropologiczny. Communicare.
Stowo / obraz, Warszawa 2010.

89 M.Bal, Reading ,,Rembrandt”: Beyond the word—image opposition. The
Northrop Frye lectures in literary theory, Cambridge—New York 1991.
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na przedmiot badania. Zastosowanie kategorii powinno wcigz by¢
formutowane w trakcie jej stosowania, poddawane rewizji, na nowo
stwarzane. Kazda kategoryzacja Stuzy temu, aby umozliwié¢ odbiorcy
lepsze zrozumienie przedmiotu, na jego — tego przedmiotu warunkach.®
Zaremba wspomina tu o hyperikonie — kategorii dyskursywnej wpro-
wadzonej przez W. J. T. Mitchella, ktéra oznacza pojecie—teorie, nie
ograniczajace sie do ilustrowania teorii, ale bedace tg teorig jak np.
jaskinia Platona. Kategorie podrdzujg w przestrzeni i czasie, pomiedzy
dyscyplinami. Jest to bliskie koncepcji Hansa Beltinga podrézujgcych
obrazdéw. To podrézowanie znosi granice (domaga sie dyskursywnosci
obrazu, wizualnosci literatury), odbiorca jest skierowany nie w strone
medium, a w strone kategorii. To interdyscyplinarnosc¢ sprawia, ze Bal
nie przypisuje mediom az tak wielkiej wagi, uznajac je za ograniczajgce.
Podobnie jak u Didi—Hiibermana anachronizm jest dla niej wazng
kategoria, poprzez nig wytania sie pytanie nie tyle o to, jak dzieto
wczesniejsze wptywa na pozniejsze, ale przede wszystkim, co dzieto
pdzniejsze méwi o wezedniejszym. W przypadku Bal mamy do czynienia
z preposteryjng koncepcjg czasu; preposteryjny (preposterous) — ter-
min ten miesci w sobie to, co wczesniejsze i p6zniejsze, pre i post i jest
warunkiem pisania o przeszto$ci. Przesztos¢ jest tworem podatnym na
przeksztatcenia, otwartym na wytwarzanie nowych znaczen. Zasada ta
okresla, ze elementy, ktdre w tradycyjnej historii sztuki miaty sktadaé
sie na zrodtowy kontekst decydujgcy o znaczeniu nie mogg zostac zre-
konstruowane w takiej postaci, w jakiej istniaty w przesztosci.

Nie istnieje niezmienne znaczenie wpisane w dzieto. Dla Bal efekt
dociekan stanowi poststrukturalna semiotyka, teoria znaku poddana
dekonstrukcji. Traktowanie obrazu jako zbioru znakdw jest procesem
semiotycznym, znaczenia wytwarza sie w procesie lektury: interak-
cji odbiorcy z obrazem. Spoteczny kontekst jest ramg, ktéra zakresla
mozliwosci interpretacyjne odbiorcy. Jest to stanowisko nieco wbrew
temu, co twierdzit Derrida, ze kontekst nigdy nie jest do$¢ nasycony,
choc¢ z drugiej strony, zasada ograniczonej wolnosci takze pobrzmiewa
w wypowiedziach francuskiego filozofa. Bal krytykuje zwtaszcza
wszelkie ikonograficzne analizy, preteksty jako Zzrédta motywow,

90 t.Zaremba, op.cit, s.207.
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poz, alegorii. Obrazy—teksty majg na siebie wzajemny wptyw. Piszac
o Bal, Zaremba krytykuje jej podejscie z uwagi na zbytnie narzucanie
obrazom modelu jezykowego. Zgadzam sie ze stanowiskiem, ktdre
opowiada sie za respektowaniem jezykowej nieprzektadalnos$ci zasad
jakim podlegajg obrazy. Jednak z drugiej strony mysle, ze mierzenie sie
z oporem tego, co wizualne, rozpatrywanie za pomocg kategorii, czy
raczej poprzez kategorie przeréznych aspektéw tego, co obrazowe
jest niewyczerpywalnym polem aktywnego i twérczego dziatania.
Ta aktywno$é¢, wieloznacznos$é, spekulatywnosé jest w jakis sposéb
przetozeniem nieuchwytnych cech wizualnosci — poprzez interaktywny
charakter, dialogiczno$é, wiktanie sie w sprzecznosci — dyskursywng
metaforg postrzegania obrazu. Gra w interpretacje, podgzanie za
wcigz umykajagcym sensem jest ciggtym lawirowaniem pomiedzy
dyskursywnoscig, a tym, co niewypowiadalne. Zazebianie sie tych
porzadkdw jest polem, w ktérym to, co paradoksalne staje sie mozliwe.

3. dekonstrukcyjne interpretacje Mieke Bal.

Mieke Bal nie tracgc czujnosci i zwazywszy na specyfike prze-
strzeni wizualnej, krytykujac postawe zwigzang z klasycznie rozumiang
semiotyka podaje propozycje dekonstrukcyjnej analizy tekstu wizual-
nego poprzez Derridiariskie pojecie rozsiewania. Jak pisze, pojecie to
opiera sie na trzech zasadach obecnych we wspdétczesnej semiotyce,
sg to: intertekstualnosé, pociggajgca za sobq rozproszenie zrédet; poli-
semia, wymuszajgca nierozstrzygalno$é znaczenia; oraz przesunigcie
pozycji znaczenia, z ktérym wiqze sig rozproszenie dziatania.®* Staje ona
pomiedzy obrazem a jezykiem, nie skazuje ostatecznie obrazu na to, by
podlegat regutom jezykowym, ale takze zaznacza, ze nie da sie unikngé
przypisywania znaczenia sztukom wizualnym. Podejmuje problem kon-
struowania przez $rodki wizualne narracji wewnatrz uktadu sit jakim
jest obraz.

91 M.Bal, Rozsiewanie obrazu. Opowiesc Vermeera, Almanach antropologiczny.
Communicare. Stowo/obraz, Warszawa 2010, s.80.
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W przywotywanym juz wczes$niej tekscie®? Bal analizujgc obraz
Vermeera Wazgca perty — zaczyna od okreslenia czym bedzie dla
niej Swiatto, aspektem parergonalnym, finalnym dotknieciem, ale tez
poczgtkowym warunkiem postrzezenia, w ogdle widzialnosci. Dla niej
obraz Vermeera wypowiada sie dzieki $wiattu — praca Swiatta jest ozna-
czanie, wskazywanie. Poréwnuje te funkcje swiatta ze strzatg—indek-
sem Peirce’a. Zakreslajgc znaczenie $wiatta jako marginalnego, lecz
koniecznego sytuuje swoje stanowisko poza binaryzmami. Podobnie jak
czyni to Didi—Hliberman proponuje ponowne rozpatrzenie zadar jakie
stawia przed sobg historia sztuki. Zasada albo — albo przeciwstawia
sie podstawowej whasciwosci malarstwa, ktorg jest tgczenie tego, co
roztaczne; opozycja dokonuje sie w konflikcie miedzy alegorystami
(obrazy znaczg co innego niz méwia, a ich obecno$¢ wizualna zostaje
zniesiona) a realistami (obrazy nie znaczg nic, odmdwiony zostaje dzietu
status obiektu semiotycznego). Sie¢ praktyk dyskursywnych w jakie
jest uwiktany obraz dokonuje sie nie tylko dzieki funkcji $wiatta, ale
takze obecnosci obrazu w obrazie, czyli Sgdu Ostatecznego. Obecnosé
obrazu komplikuje gatunkowe klasyfikacje, zderza paradygmaty i wska-
zuje na tryb relacji intertekstualnych: $wiatto czyni ciemnos¢ widoczng,
nie tylko odpowiada za dostrzezenie szczeg6tdw, intertekstualnosé
ogarnia wszystko, od tego momentu zaczyna sig rozsiewanie.

Polisemia, kolejna z zasad na ktérej opiera sie pojecie rozsie-
wania poddaje w watpliwos¢ ustalenia niezmiennego znaczenia. Jest
ono stworzone jako wynik konsekwencji pogladu, ze zadna interpreta-
cja nie moze by¢ uznana za wtasciwszg od innych. Rozsiewanie, a co
za tym idzie polisemia nie oznacza jednak niewyttumaczalno$ci. Sam
Derrida pisat, ze nikt nie jest tak wolny, by czytac jak chce. Moim zamie-
rzeniem — M.Bal — nie jest przygwozdzenie Derridy lub jego kategorii,
a raczej ponowne wpisanie politycznego potencjatu Derridy (...) w ramy
teoretycznego dyskursu o sztuce.?® Dokonujgc interpretacji obrazu jako
sieci intertekstualnej sugerujgcej powziecie roli $wiatta padajgcego
na brzemienny brzuch kobiety, kojarzy bohaterke obrazu z Madonng

92 M.Bal, op.cit., [w:] Stowo/obraz. Almanach antropologiczny. Communicare,
Warszawa 2010.
93 Ibidem, s.85.
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ukazywang w malarstwie wtoskiego renesansu. Niebieski kolor ptasz-
cza i przybranie gtowy sg podkresleniem wizualnej réwnosci miedzy
bohaterkg a Bogiem w obrazie Sgdu Ostatecznego. Scena we wnetrzu,
bohaterka jako przypadkowa osoba lub / zarazem alegoryczna figura
reprezentujgca vanitas. Chodzi o interpretacyjng gre, aby zaoferowac
spekulatywng mozliwo$¢ demonstrowania polisemii. Tak wiec znak nie
jest rzeczg, ale zdarzeniem w historycznie i spofecznie okreslonej sytuacji.
Zdarzenia znakowe odbywajg sie w okreslonych okoliczno$ciach i zgodnie
z ograniczong liczba kulturowo istotnych, konwencjonalnych, ale nie nie-
zmiennych regut (...) Zachowanie interpretacyjne jest objete ramami spo-
tecznymi i praktyka interpretacyjna musi te ramy uwzgledniaé, opierajgc
sie na podstawie, jakg stanowi zasadnicza polisemia znakow, a nastepnie
na mozliwosci rozsiewania.**

Bal stara sie natomiast wyciaggna¢ semiotyczne wnioski z fascy-
nacji przywotywanymi detalami, analogia miedzy kobietg wazaca
perty a obrazem na $cianie (Sgdu Ostatecznego) dokonuje sie takze
w $ladach (gw6zdz, otwér) wskazujge na trudno$é i delikatno$é samej
operacji wywazania. Otwodr bedacy btedem pierwszej proby podkresla
te trudnosé, czego zdaniem Bal sam gw6zdz nie bytby w stanie jesz-
cze uczyni¢. GwéZdz i otwdr — elementy wizualne, z ktérymi nie wigzg
sie zadne ikonograficzne znaczenia — dezorganizujq poetycki opis
i zaktécajg wywotywane przez niego bierne wielbigce spojrzenie, tym
samym aktywizujgc widza (...) Gwézdz i otwdr, przykuwajgc uwage do
rzeczywistej pracy, ktorej wymaga przedstawianie i jednoczesnie do pracy
czytania i oglgdania, stanowiq Slady pracy dzieta sztuki, we wszystkich
znaczeniach tego stowa (...).%

Odbidr wg. Bal w jej praktyce interpretacyjnej przybiera charak-
ter fantazji. Sposdb, w jaki odbieramy i interpretujemy obrazy, oparty
jest na fantazji, a fantazja ma podtoze spoteczne (...) W zwigzku z tym
nie istnieje symetryczno$é pomiedzy mezczyzng a kobietq kiedy patrzg
na postaci kobiece i meskie.%® Dekonstrukcyjne strategie sg dla Bal
niezbedne we wspdtpracy dyskursu ,,niezwykle meskiego” jakim jest

94 Ibidem, s.86—87.
95 Ibidem, s.go.
96 Ibidem, s.91.
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np. psychoanaliza z koncepcjami feminizmu. Kategoria rozsiewania Der-
ridy jest Bal pomocna przeciw opresywnemu podejsciu narzucajgcemu
hierarchiczng strukture, ustalong relacje miedzy znakiem a znaczeniem,
ttumienie detalu i marginaliéw. Podgzajgc dalej tym tropem, Bal dekon-
struuje obraz Rembrandta Danae piszac, ze jest to obraz uznawany za
uptciowiony, uwiktany w tradycje patrzenia, podobnie jak obraz Verme-
era, mimo iz widzimy na nim ubrang kobiete, jej ciato jest podkreslane
za pomocag sktadni, czyli $wiatta, ktérej ulubionym przedmiotem jest naga
kobieta, gtwnym trybem semiotycznym wojeryzm, i w ramach ktérej
ciafo stanowi arkusz, na ktorym pisze sig historie sztuki.%” Bal wychodzi
od tego, co okresla pre—tekst (jako historia, kobieta zostaje odcieta
od mitosci przez przestraszonego ojca Akrizjosa, obraz ukazuje chwile,
w ktdrej zostaje ona nawiedzona przez Zeusa pod postacig ztotego
deszczu), pre—tekst jest jedynie pretekstem, bowiem nastepnie prze-
chodzi Bal do splotu miedzy narracjg a funkcjg wizualng. Nagie ciato
ustala znaczenia, dokonuje sie historia widzenia w zachodniej kulturze,
historia erotyzacji spojrzenia, schemat stuzacy konstruowaniu pfci.

W kontekscie tego obrazu Bal przywotuje figure hymen — wsta-
wiong przez Derride w miejsce meskiej figury fallusa®® oraz pepka, ktérg
wg. Bal mogtaby zastapi¢ i uzupetnic¢ figura zdekonstruowanego obrazu:
Rozpuszczona w réznorodnej tekstualnosci, stanowi fatszywe centrum,
otwdr, ktéry nie jest otworem, przycigga uwage do swojej pustki, braku
nasienia (semes) — do swojego roz — siewania (dy—seminacji). Zgodnie
z praktykq Derridy nalezy stwierdzic, ze figura pepka jako Derridiariski $lad
doprowadza jego kategorie rozsi—ewania do jej wtasnych granic i wypro-
wadza poza nie. (...) Tak wigc pepek jest figurg pojedynczego elementu,
czesto drobnego detalu, ktéry uderza widza, zostaje przetworzony przez
niego lub niq i tekstualizuje obraz na swoich wtasnych warunkach.%®

Przytoczone powyzej analizy dwdch obrazéw ilustrujg wazng
w kontekscie niniejszej pracy problematyke rozwazan dotyczacych
interakcji narracji z wizualnoscig. Metoda Mieke Bal uwypukla elementy
znaczenia, ktore nie sg brane pod uwage w poprzednio proponowanych

97 lbidem, s.92, 93.
98 lbidem, s.95.
99 lbidem, s.95, 96.
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wyktadniach interpretacyjnych i sg w nich marginalizowane. Jej zdaniem
rolg tych spychanych na margines elementdw jest narratywizowanie,
tekstualizowanie dzieta. Chodzi o dynamike wytwarzania znaczen,
celem obrazu—tekstu jest czytanie go na rézne sposoby, podanie spe-
kulatywnych mozliwo$ci odbioru. Opowiada sie wiec za réznorodnoscig
i niestabilnym charakterem trybéw w jakich funkcjonuje wizualnos¢é.
Italo Calvino wspomina, ze na uksztattowanie wizualnej strony lite-
rackiej wyobrazni sktada sie wiele elementéw, sposrdd nich wymienia
bezposrednig obserwacje rzeczywistego $wiata, jego fantasmagoryczne
i oniryczne przeobrazenia, $wiat figuralnych przedstawien przekazywa-
nych przez kulture na réznych poziomach oraz proces wyabstrahowania,
kondensacji i uwewnetrznienia zmystowego postrzegania, ktére wedtug
niego odgrywa decydujgca role zaréwno w obrazowaniu jak i w wypo-
wiadaniu mysli.*°

4. realizacje

Tak niejednoznaczne podejscie do obrazu, jak tu analizowane
reprezentuje w swoich dziataniach malarz niemiecki Neo Rauch. Zabie-
giem, ktdry stosuje niejednokrotnie, a ktory jest dobitng manifestacjg
znoszenia granic — w jego wypadku miedzy znaczonym a znaczacym sg
tytuty obrazéw wplecione w przestrzen wewnatrzdiegetyczng. Litery
wspOtpracujg z tym, co rozgrywa sie w przestrzeni obrazu. Rauch cza-
sem maluje je jakby malowat bryty, poddaje swiattocieniowi, umieszcza
w perspektywie. Ten zabieg sprawia, ze litery—napisy w pewien sposéb
»Wspotpracuja” z innymi elementami obrazu, dziatajg jak obiekty, szyldy
posiadajgce swoje odrebne, materialne, autonomiczne znaczenie, poza
tym, ze mozna je przeczytaé.

W obrazie Tabu na pierwszym planie widzimy mur i na nim nama-
lowane lub uformowane z zaprawy murarskiej stowo tabu, ponad tym
murem wytania sie posta¢ z nogg utkwiong w wiadrze zaschtej farby
i kroczaca tak, ze zachodzi czesciowo na obszar muru i napisu na nim.
Bardzo wyraznie wida¢ ten zabieg w obrazie Stoff (niem. — tworzywo,

100 |.Calvino, Wyktady amerykanskie, Gdansk, Warszawa, 1996, s.85.
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substancja), kompozycja tego obrazu w sposéb charakterystyczny dla
Raucha jest zestawem postaci i przedmiotéw umieszczonych w blizej
nieokreslonej przestrzeni, wnetrzu o niesprecyzowanej funkcji. Plan
bliski i daleki podlega szamotaninie, postaci mniejsze wydajg sie by¢
blizej, a perspektywa ,,zbyt szybko” zbiega — napis Stoff, przypominajacy
szyld, uformowany poprzez kréj pisma charakterystyczny dla lat 70. xx
wieku przebiega ponad catym przedstawieniem, zbiegajgc sie wraz
z perspektywa, lewituje przed postacig. W dzietach lipskiego mala-
rza pobrzmiewa echo przedsiewziecia kanondw socrealistycznych.
Na zasadzie intertekstualnej, wziecia w nawias i dekonstrukcji tych
kanondéw, mozna powiedzie¢, ze rozrachunku z tak konstruowanym
sposobem pokazywania $wiata. Dostrzegam tu wyktadnie tez Didi—
Hibermana odno$nie anachronizmu, czy preposteryjnej historii Mieke
Bal. Ci teoretycy o tym pisza, Rauch o tym maluje.

Podobny sposdb przemieszania porzadkdw znajdujemy u weczes-
niej wspomnianego Cezarego Bodzianowskiego. Jak pisze Joanna Myt-
kowska: Fragmenty rzeczywistosci stajq sie pretekstem do rozwijania wta-
snych opowiadar. Nie jest to zwykte w sztuce mylenie Swiata ze sceng czy
zacieranie granic, dyscyplin.To konsekwentne postawienie na sztucznosc,
sztucznos¢ w znaczeniu kreacyjnosé, konceptualizacja swiata.** Mytkow-
ska zwraca uwage takze na to, iz Bodzianowski przywraca jezykowi jego
figuratywnos$¢, bowiem niektére jego akcje sg ilustracjami jezykowych
nawykdw, jak np. Czarny cztowiek na czarnej sofie stuchajgcy czarnej
muzyki, czy Wysokie obcasy — nagie, niechlujnie pomalowane brazowa
farbg (bedgce zapewne sugestig opalenizny) stopy wspierajg sie w oko-
licach piety na oderwanym obcasie z damskiego buta, czy Tecza, gdzie
Bodzianowski pozuje do zdjecia nago, pomalowany w kolorowe pasy
(sugerujace tytutows tecze) zgiety w tuk pomiedzy muszlg klozetowa,
w ktorej zanurzyt rece a wanng w ktorej stoi.

Komiksy mojego autorstwa zawarte w ksigzce xxx nawigzujg do
tradycji tzw. cartoons, matych form komiksowych, o ktérych wspomina

101 J.Mytkowska, Gry retoryczne, [w:] Cezary Bodzianowski, Fundacja galerii
Foksal, Warszawa 2003, s.177.
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Jerzy Szytak.**? Pisze on o tym, iz jest to najbardziej rozpropagowana
forma komiksu, gtéwnie poprzez tzw. paski komiksowe sktadajgce sie
z kilku kadréw (lub jednego rysunku) i zamieszczane w prasie. Tym co
je taczy jest postaé gtdwnego bohatera, tematyki lub autora. W przy-
padku bohatera przyktadem moze by¢ Filutek, historyjka rysowana
przez Zbigniewa Lengrena na tamach Przekroju, tematyki — Janek Koza,
ktéry na tamach tego tygodnika opisuje polskg rzeczywisto$¢ w dobie
transformacji spotecznej, za$ rysunki Stawomira Mrozka tgczy fakt, ze
to on jest ich autorem. Problem z cartoons, jak zauwaza Szytak, polega
na tym, ze wiele oséb uwaza, ze nie sg one komiksami z uwagi na to, iz
nie mamy w nich do czynienia z typowym opowiadaniem historii rozu-
mianej jako klasyczna fabuta, ktérg tworzg tylko te zdarzenia, poprzez
ktére dokonujg sie zmiany w sytuacji gléwnych postaci utworu oraz, ze
idealne opowiadanie dotyczy zaburzenia stanu zaktdconej rownowagi
wytworzonej poprzez zewnetrzng site, ktdra przywraca sita przeciwna,
ale ta druga réwnowaga nigdy nie jest taka sama.*°® Charakterystyczny
gest, wypowiedz, objawiajgce nature danej postaci, czy sytuacji czesto
w wymiarze karykaturalnym, satyrycznym, przesycone ironig sg pod-
stawowe dla matych form komiksowych takich, jakimi sg cartoons,*4
Mozna je poréwna¢ do meteoru, pojawiajg sie i znikajg posréd innych
form komiksowych. Nie ze wzgledu na jako$¢ opowiedzianej historii,
co samg jej budowe, fakt, ze jest relacjg o zdarzeniu jednorazowym
pozbawionym dalszych konsekwencji. Cho¢ cykliczne, powtarzalne,
sg to formy kazdorazowo odrebne pod wzgledem fabularnym. Te
witasciwos$é matych form komiksowych postanowitam eksplorowad,
przekornie ustanawiajgc nietypowego, nienormatywnego bohatera—
transwestyte, czy cross—dressera w schemacie potwierdzajacym jego
typowosé, poprzez powtarzalno$é i niezachwiany niczym status, ktéry
on sam traktuje zupetnie bezproblemowo. W moim zbiorze xxx wszyst-
kie sytuacje dotyczg jednego bohatera i osnute sg wokét jego specy-

102 J.Szytak, O fabularnosci matych form komiksowych, [w:] G.Gajewska,
R.Wojcik [red.], KOntekstowy MIKS: przez opowiesci graficzne do analiz kul-
tury wspotczesnej, Poznan 2011

103 Ibidem, s.28.

104 Ibidem, s.29.
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ficznego funkcjonowania w rzeczywistosci. Oprdcz tego, ze sg wariacja,
swobodng interpretacjg alegorii — haset z lkonologii Cesare Ripy, to sg
konstruowane w ten sposéb, ze cato$¢ prowadzona jest bez dialogu /
monologu, a jedynie na koricu pojawia sie wypowiedz, jako podsumo-
wanie i pointa. Wspomniany juz Italo Calvino zdradzajac tajniki inspiracji
swojej powiesci*®> wskazuje na zestawienia tajemniczych figur tarota
— bohaterowie tej opowiesci porozumiewajg sie wtasnie w ten sposdéb,
przytaczajg swe losy wyktadajgc obrazki. Calvino wyznaje, ze zrédto
kazdorazowo rdznej interpretacji tej samej figury miato miejsce w jego
dzieciecym bajaniu o postaciach zapetniajgcych strony komikséw. Tu
dokonat préby stworzenia ikonologii fantastycznej, gdzie postuzyt sie
nie tylko kartami tarota, ale takze obrazami wielkich malarzy, np. Car-
paccia, malowidta w weneckim kos$ciele San Giorgio degli Schiavoni,
gdzie traktowat cykle o $wietym Jerzym i swietym Hieronimie tak, jakby
tworzyty one historie pojedyncza.**®

Przyktadem matej formy fabularnej mogg by¢ komiksy ryso-
wane i pisane przez Macieja Sienczyka. Autor publikuje swoje historie
w miesieczniku literackim Lampa. Sktadajace sie z kilku, kilkunastu
plansz—ilustracji stylistycznie nawigzujacych do sposobu rysowania
instrukcji obstugi, opowiadania przesycone sg literackos$cig. Gesty
tekst jest réwnie istotny co rysunek. Kazda historia dotyczy innego
zdarzenia, réznig sie absurdalne sytuacje i dziwni bohaterowie. Ele-
mentem wspdlnym jest sposdb narracji oraz czesto szkatutkowa forma
opowiadania. Absurdalne opowiastki bez zakoriczenia, zmierzajgce
donikad majg charakter oniryczny. Sg odbierane jak wspomnienie, rela-
cja snu lub betkot szalefica. Tym co tgczy historie Siericzyka z matymi
formami komiksowymi to fakt, iz pamie¢ o przesztosci (w sensie opo-
wiadania, nie majg na siebie wptywu) nie istnieje, a kolejne historie sg
zupetnie odrebne. Co ciekawe, Sienczyk pokazuje swobode w dyspono-
waniu historiami, polegajgcg na tagczeniu ich w catosé, choé nie sg one
fabularnie potgczone. W tomie zebranych razem krétkich historyjek?
obrazkowych, ktére ukazywaty sie co miesigc w miesieczniku, dopisuje

105 I.Calvino, Zamek krzyzujgcych sig loséw, Warszawa 2000.
106 I.Calvino, Wyktady amerykanskie, Gdansk, Warszawa, 1996, s.85.
107 M.Sienczyk, Przygody na bezludnej wyspie, Warszawa 2012.
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miedzy tymi istniejgcymi jeszcze jedng, wprowadzajgc postaé opowia-
dacza, narratora, co czyni z tych opowiadar forme szkatutkowa.

Sposrdd wielu autoréw, ktorzy przetamujg schematy jest
amerykanski rysownik, twérca noweli graficznych i cartoons, Chris
Ware. Jego opowiesci, czesto rozgrywajgce sie jako historie w obrebie
jednego kadru, w ktérym dokonuje on kondensacji czasu narracji i prze-
strzeni komponowane sg na wzér diagramu czy hipertekstu. Ciekawym
przyktadem moga by¢ jego Building Stories (publikowane co tydzien
w The New York Times Magazine), gdzie opowiadanie jest wplecione
w przekréj budynku domu, a cigg narracji odbiorca wyznacza sobie
sam, ewentualnie nawigowany diagramami: strzatkami, tabelkami.
Paradoks uzycia diagramu polega na tym, ze poprzez uproszczone
formy, wyrazisto$¢ relacji potrafi bardzo werystycznie, realistycznie
odda¢ pewne zaleznosci pozostajgc przy tym abstrakcyjnym wykresem.
Diagram moze by¢ stuzebny wobec sekwencji, co zbliza te forme do
komiksu, jest w mocy budowania sieci narracyjnej. Przywodzi to na mys|
drzewa genealogiczne, ktdre pokazujg logiczne zwigzki o charakterze
temporalnym lub logicznym. Ware opowiada historie rodzinne, enig-
matyczne dramaty, melancholijne, ale tez tajemnicze, petne psycho-
logicznego okreslania. Zadziwiajace jak mozna skonstruowaé historie
obfitujgce w tak wiele niuanséw, uzywajgc tak ascetycznej, diagrama-
tycznej formuty.

Mata forma komiksowa poprzez uproszczenia, schema-
tyzm, skrét myslowy, operowanie pointa, gagiem, paradoksalnymi
rozwigzaniami pozornie btahych sytuacji idealnie nadaje sie do ekspo-
nowania tresci naznaczonych estetyka campu. Mysle, ze w nurt ten wpi-
suje sie twdrczo$¢ finskiego rysownika, twdrcy komiksdw Touko Laakso-
nena kryjacego sie pod pseudonimem Tom of Finland. Jego komiksy to
w zasadzie catostronicowe ilustracje, pozbawione dialogu, uktadajace
sie w cigg chronologiczny. Tres¢ tych komikséw sprowadza sie do pro-
stego, by nie napisa¢ prostackiego schematu: na poczgtku dochodzi do
spotkania paru mezczyzn, ktérych tozsamos¢ posrednio okresla uni-
form (zazwyczaj s3 to policjanci, budowlarncy, marynarze) i zakoriczenia
spotkania grupowym stosunkiem seksualnym, z wyraziscie wyekspo-
nowanymi genitaliami uczestnikow. Zmieniajg sie jedynie atrybuty
(z silnym akcentem fetyszystycznym, jako akcesoria tzw. ,skérzakéw”,
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czyli buty oficerskie, skérzane kurtki, uniformy) i sceneria (meska toa-
leta, posterunek policji, plaza etc.). Rysunki stylistycznie nawigzujg do
estetyki w jakiej byty tworzone tzw. pin-up girls.*°® Tres¢ rysunkdéw Toma
of Finland ma charakter homoseksualny, sg one dosy¢ perwersyjne, czy
wrecz pornograficzne. Rysowat swoich bohateréw w strojach dowédcy
Wehrmachtu, spodniach pilotéw Luftwaffe. | cho¢ krytykowany przez
niektdrych za propagowanie nazizmu, sam zastrzegat, ze daje jedynie
upust swoim fantazjom, przetamujgc tym stereotyp heteroseksualnego
ideatu mezczyzny wcielonego do armii. Kontrast — homoseksualizm
w kontekscie nacjonalizmu, nazizmu jest zabiegiem trasngresyjnym,
scala pozornie odlegte kwestie dyskursywne. Celem tych parafabut
jest nie tyle opowiedzenie historii, ktéra niczym nie zaskakuje i zawsze
prowadzi do takiego samego zakoriczenia, ale jak pisze Dian Hanson®
jest niczym innym jak reprezentacjg fantazji Toma.

Mysle, ze przytoczone wyzej przyktady sg dowodem na to, jak
bardzo dowolnie mozna ksztattowaé materiat wizualny i ze nie nalezy
matych form fabularnych traktowa¢ marginalnie, moga by¢ bowiem
wielowymiarowymi, wieloaspektowymi konstruktami.

ZAKONCZENIE

W niniejszym tekscie staratam sie wykazaé jak czesto obraz
jako kategoria jest uwiktany w wiele sprzecznych modalnosci (komu-
nikat, konstrukcja semiotyczna) i jako zjawisko (uwiktany w medialno$é
i rozgrywajacy na warunkach danego medium znaczenia tego, co
widziane, postrzegane). Obrazy nie istniejg bezcielesnie, o czym pisat
Hans Belting. | chodzi tu nie tylko o metaforyczny sens tego stwier-
dzenia, wttoczenia obrazu w nosnik (nazwijmy go umownie zewnetrzny
wobec nas samych), co dostownie: obrazy okupujg nasze ciata. Sg
generowane przez umyst i sg percypowane za pomocg konkretnych

108 To rysunki z lat 40., 50. przedstawiajace usmiechniete, skapo ubrane
dziewczeta; nazwa wywodzi sie z faktu, ze rysunki te byty przypinane do
sciany.

109 D.Hanson, Tom of Finland, Taschen, Cologne 1998.

M. Kulik 64

fizycznych narzadéw. Obrazy zyskujg wiele wymiardéw, a w obrebie
indywidualnych przezyé, doswiadczen zaczynajg stawia¢ opdr zna-
czeniom. One muszg by¢ wydobywane, negocjowane, sg bowiem ukryte
i niejednoznaczne. Tak jak farba reprezentujgca dwie rézne wtasciwosci
$wiata, piane morskg i piéra — o czym pisat Didi—-Hiberman — staé
sie moze jednym spdjnym, scalonym tworem, mutacja. A to dlatego,
ze jest w istocie jednym, jest i pozostaje materig. Tak samo zresztg
tresci psychiczne na zasadach ustanawianych przez umyst zyskujg
swojg specyfike. Dyskurs psychoanalityczny stara sie uchylié¢ rgbka
tajemnicy i to psychoanaliza wydobywa tres¢, znaczenie z pozornie
betkotliwych, niezrozumiatych, przypadkowych powidokdéw psychiki.
Paradoks jest figurg, ktdra najlepiej opisuje proces rozwigzywania zaga-
dek przekazéw wizualnych. Dzieki paradoksom mozemy sie pozbyé
jako odbiorcy—interpretatorzy niewygodnego zwtaszcza dla dekon-
strukcji ograniczenia, jakim musiatoby by¢ wykluczenie. Paradoks nie
wyklucza. Zaktada funkcjonowanie sprzecznosci w obrebie jednego
zjawiska / kategorii. Prowadzi do zapetlenia, rezonansu — powstaje
co$ w rodzaju sytuacji braku wyjscia z btednego kota. Z tym, ze ,btgd”
w przypadku paradoksu moze staé sie zasadg, pozbawiong znaczenia
pejoratywnego cechg $rodowiska, przestrzeni w jakiej operuje i jakg
generuje. Efekt zaskoczenia powstaje w chwili, gdy orientujemy sie jak
bardzo niemozliwe (niezgodne z empirig) jest rozwigzanie, a zarazem
ze jedynie ono jest logiczne.

Zaktadam, ze paradoks ustanawia mozliwos$ci obrazu jako
wielo$ci. Jawnymi przyktadami (wrecz schematycznymi) takich para-
doksalnych obrazéw sg owe obrazy dialektyczne, trompe l'oeil, czy ana-
morficzne. Anamorfoza (w duchu psychoanalizy) pokazuje, ze tresci nie-
zrozumiate, metne, czy nieczytelne (zwtaszcza w przestrzeni psychiki,
fantazmatycznej ) mogg by¢ tak naprawde zakodowang informacja,
ktérej eksplikacja wymaga innego spojrzenia, przyjecia innej perspek-
tywy (zaréwno dostownie jak i metaforycznie) o czym przypomina nam
najstawniejszy przyktad z historii sztuki — Ambasadorowie Hansa Hol-
beina. Dziwny, niezrozumiaty ksztatt przedstawia czaszke, ale zeby jg
zobaczy¢ musimy straci¢ z oczu reszte przedstawienia. To najbardziej
dostowna metafora $mierci, zajrze¢ w jej puste oczodoty oznacza stra-
ci¢ wszystko inne z pola widzenia. Dzigki paradoksowi nieakceptowane,
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czy jak méwi psychoanaliza wyparte tresci dochodza do gtosu. Stajg sie
symptomem. Fantazmatyczne kreacje, reprezentacje wyobrazen ludzi
0 sobie samych oraz o $wiecie sg szczegélnym przypadkiem paradoksu.
Fantazmaty operujg w symbolicznych trybach, ale o mocno zindywi-
dualizowanym charakterze. Tresci rozgrywajgce sie wewnatrz umy-
stu to leki, przymusy psychiczne, ale zaréwno fascynacje i uniesienia.
A zatem powtdrzenie i repetycja, niekoriczgce sie utrwalanie w ten
sposdb prywatnych symbolizacji, ktére poprzez iterowalno$é, nattok
w koricu znajdujg ujscie, na poczgtku jako jednostkowa manifestacja,
by z czasem stac sie (by¢ moze) wyrazem catej formacji znaczen. W ten
spos6b mozna staé sie artystg lub szalericem. Lub obydwoma na raz.
Przeciez paradoks nie wyklucza.

Jacques Derrida dokonujac dekonstrukcji ergon—parergon znosi
ograniczenia, usuwa margines. Przestrzeri obrazu poszerza swe pole
w przeciwienstwie do myslenia strukturalistycznego, ktdry zaktada
istnienie jakiego$ trwatego centrum. Podziat na peryferia i centrum
zostaje zniesiony, przez co wyzwala to, co przemocga separowane i co
byto ograniczaniem dla swobody interpretacji. Dzieje sie tak dzigki
pojeciu Rézni (differance) pozwalajgcej dojs¢ do gtosu temu, co nieme
(jako dynamika gry wytwarzajgca efekty réznicy).**° Dekonstrukcja
kieruje na to, co inne, a co prowadzi do rozbicia spdjnosci pojecia,
wskazujgc na jego heterogeniczno$é. Dekonstrukcja kwestionuje prosty
zwigzek miedzy znakiem a oznaczanym pojeciem i wplata dany znak
w ztozony cigg z innymi znakami.***

Na to, co ,inne” wskazuje camp. Strategia epatowania sztucz-
noscig, strategia myslenia, dziatania, tworzenia (az chciatoby sie
napisac: zycia, swoisty lifestyle), camp na gruncie postmodernizmu
zapuscit swe kigcza ze swym upodobaniem do stylizacji, antyeste-
tyki, do przesady, pastiszu. Swym subwersywnym dziataniem rozbija
wszelkie prawdopodobieristwa, oddalajgc mit naturalnosci daleko
poza horyzont zainteresowania i to najbardziej fascynuje w campie:
niejednoznacznos¢, ambiwalencja. Swoboda lawirowania miedzy kon-

110 J.Derrida, Marginesy filozofii, Warszawa 2002, s.31.
111 na co uwage zwraca Maria Poprzecka piszac o obrazie za szyba,
por. M.Poprzecka, Inne obrazy, Gdansk 2008, s.100-101.
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tekstami. Paradoks objawia sie w campie jako scalenie sprzeczno$ci,
czy oksymoron: dzieje sie tak zwtaszcza w przypadku konstrukcji ptci
— istoty dwuptciowe, damskomeskie, w przypadku charakteru przekazu
zabawna powaga i banalizacja trywialnosci, ktéra chce uchodzi¢ za to,
co nietuzinkowe. Mieke Bal przeszczepita analizy narratologiczne na
grunt interpretacji (w duchu dekonstrukcji) przekazéw wizualnych czym
udowodhnita, ze to, co wizualne mozna i nalezy czytac i traktowaé jak
tekst. Z tg roznica, ze zasady, ktére rzgdza obrazem nalezy za kazdym
razem ustala¢, poszukujgc sktadni, jakg obraz kazdorazowo wytwarza.

Gilles Deleuze poswiecit paradoksowi osobny rozdziat ksigzki
Logika sensu cytatem z ktdrej rozpoczetam te prace. Aby zatem (zgod-
nie z modelem ktgcza) zapetlié (a nie zakoriczy¢) niniejsze rozwazania
ponownie odwotam sie do Gillesa Deleuza w kontekscie jego lektury
Alicji w krainie czaréw Lewisa Corolla: nie ma jedynego kierunku dla
powaznej mysli czy pracy i odwrotnego kierunku dla rozrywki czy mar-
ginalnych zabaw. (...). W ktdrg strone, w ktdrg strone? — pyta Alicja. Na
jej pytanie nie ma odpowiedzi, poniewaz wtasciwoscig sensu jest brak
kierunku, brak wtasciwego kierunku tozsamego ze ,,.zdrowym rozsqdkiem”;
zamiast tego obiera on zawsze oba kierunki naraz, w swego rodzaju prze-
szfo—przysztosci, bez korica dzielonej i rozcigganej.**>

112 G.Deleuze, Logika sensu, Warszawa 2011, s.114.
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WSTEP

Dekonstrukcja — nierozerwalnie tagczaca sie z terminem dif-
férance, to pojecie stworzone przez francuskiego filozofa Jacques’a Der-
ride w 1960 roku. Czesto traktowana jest pomimo sprzeciwu samych
przedstawicieli dekonstrukcjonizmu jako odgatezienie postmoderni-
zmu. Sam Derrida unikat jednoznacznego okreslania dekonstrukcji jako
koncepcji o charakterze metodologicznym. To raczej pewna strategia,
préba zakwestionowania tradycyjnej (metafizycznej) filozofii zachod-
niej, podjeta, aby odstoni¢ obszar tego, co inne — sens6w jak dotad
ukrywanych i zacieranych.

Niniejsza praca stanowi prébe mozliwie petnego opisania zjawi-
ska différance, stworzenia zbioru sktadajgcego sie z najwazniejszych
zatozen dotyczacych tego zagadnienia. Celem pracy jest poszerzenie
wiedzy na temat — trudnej do pojecia — tytutowej gry réznic oraz lepsze
jej zrozumienie, az w korficu wykorzystanie mysli dekonstrukcji w mojej
pracy artystycznej, aby nadac jej szerszy kontekst, rozbudowac idee
i nakierowa¢ na nowe tory myslenia.

W rozdziale pierwszym zostat nakreslony pokrétce problem
granicy, jaki pojawit sie w filozofii. Ponadto jest w nim zawarty bar-
dzo ogdlny opis tego, czym jest dekonstrukcja i jakie tresci sg pod nig
podktadane, co tym samym stanowi fundament dla analizy pojecia
différance. Rozdziat drugi traktuje o graficznym zapisie i brzmieniu dif-
férance, o dwdch homofonach: différance (oznaczajgcym réznie) i dif-
férence (rdznica), a takze o tym, do czego sie one odnoszg, jakie pocig-
gajg za sobg znaczenia. Rozdziat trzeci stanowi wyttumaczenie na czym
polega rozsuniecie i odwlekanie sensu oraz przytoczenie konsekwenc;ji
tego zjawiska. Co wiecej, znajduje sie w nim poréwnanie do podwdjnie
skreconej kolumny w architekturze, ktére obrazowo przedstawia pro-
blem obecnosci i nieobecnosci, czy tez wspétistnienie pojecia jednost-
kowosci i mnogosci. W rozdziale czwartym opisane zostato to, w jaki
sposdb réznia wptywa na podwazenie tradycyjnych opozycji i ogélng
demistyfikacje metafizycznych terminéw. Ponadto na przyktadzie opo-
zycji natura/kultura objasniono jak dziata taki mechanizm kwestiono-
wania klasycznych pojeé. Rozdziat pigty dotyczy oddziatywania rézni
na tekst; opowiada o tym, co kryje sie pod terminem podwadjnej lektury,
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a takze o tym, co obejmuje i jak rozumie¢ mozna pojecie tekstu. W roz-
dziale sz6stym poruszona zostaje kwestia autora tekstu i czytelnika.
Zatozenie o tym, ze poprzez dekonstrukcje czytelnik staje sie tworca,
zostato przyréwnane do tekstu Rolanda Barthes’a méwigcego o tym,
ze czytelnik petni role wazniejszg od samego autora. Rozdziat si6dmy
oparty jest na tekscie Bogdana Banasiaka zatytutowanym Szibbolet —
réznica bez réznicy; to przywotanie i wyttumaczenie rézni kryjgcej sie
pod nazwami: Szibbolet, data i obrzezanie. Rozdziat 6smy w catosci
poswiecony zostat metaforze horyzontu Heideggera, z ktérego Derrida
czerpatinspiracje oraz widmowym wizerunkom Marksa analizowanym
przez Derride w jednej ze swoich ksigzek, noszgcej tytut Spectres de
Marx. Przywotanie tych dwéch rzeczy ma poméc w lepszym zrozumieniu
zjawiska différance. W rozdziale dziewigtym znajduje sie wyjasnienie
nierozerwalnego zwigzku rézni z metafizykg obecnosci. Przytoczona
zostaje kwestia jezyka jakim sie postugujemy na co dzier oraz na popar-
cie tezy o bezsensownosci obywania sie bez terminéw metafizycznych
przywotany zostaje przyktad pojecia znaku. Rozdziat dziesigty stanowi
przyréwnanie dekonstrukcji Jacques’a Derridy do nomadologii Gille-
s’a Deleuze’a. Zawiera opis ktgcza, nomada, ksigzki jako ,ciata bez orga-
néw” oraz szerokg analize podobienstw i rdznic zawartych w projektach
tych dwéch francuskich filozoféw. Ostatni, jedenasty rozdziat prezentuje
gtéwne zatozenia genealogii Michela Foucaulta, a takze ujawnia Scisty
zwigzek pomiedzy Foucaultowskim diagramem i ktgczem Deleuze’a,
uwidacznia jak te dwie mysli wzajemnie sie dopetniajg. Filozofia Der-
ridy zostaje skonfrontowana z filozofig Foucaulta, poniewaz ten drugi
reprezentuje podobny punkt widzenia w kwestii obecnosci, podmiotu,
poczatku, nastawienia wobec Innego etc.

Mam nadzieje, ze ponizsza praca wyczerpujgco odpowie na pyta-
nie czym jest Derridiariska différance, przyczyni sie do pojmowania
interpretacji w sposdb bardziej ztozony i otwarty, a ujmowanie okre-
$lonej interpretacji jako jedynej i prawdziwej stanie sie historycznym
przesadem
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Rozdziat 1.
Problem granicy — wprowadzenie do filozofii Jacques’a Derridy.

Na poczatku xx wieku nastgpita przemiana paradygmatu: od
klasycznego antagonizmu tozsamos¢ — sprzecznosé (stworzonego
przez Hegla) doszli§my do nieantagonistycznego postmodernistycz-
nego duetu: réznica — powtdrzenie, ktéry zas dat poczatek filozofii
réznicy, a ta nastepnie zrodzita problem jakim jest granica. Po oby-
dwu stronach granicy znajduje sie co$ réznego, natomiast komplikacja
wynika z tego, ze rdzne pozostajg same rdznice, a takze ich nastepstwa.
Différance Jacques’a Derridy zmierza do zlikwidowania granicy. Filozof
juz na samym wstepie swojej ksigzki Marginesy filozofii zaznacza, ze jej
przedmiotem bedzie gtdwnie znoszenie granicy. Jednak jak przewaz-
nie u niego bywa, wszystko zostanie nacechowane dwuznacznoscig,
poniewaz Derrida chce znie$¢ granice i jednoczesnie zachowac jg, aby
»by¢ na granicy”.?

Jacques Derrida stworzyt filozofig, ktérej sam dat miano dekon-
strukcji, nieSwiadomy, jakiego rodzaju tresci zostang pod te nazwe pod-
tozone. Nazywano wiec dekonstrukcje kwintesencja postmodernizmu,
destrukcjg fundamentalnych wartosci cywilizacji zachodniej, skom-
plikowang analizg tekstu literackiego lub filozoficznego (wyjawiajgcg
jego zamaskowane niespdjnosci i pekniecia), ktdra w koncu zamazuje
réznice pomiedzy literaturg a filozofig. Filozof jednak dystansuje sie
wobec przytoczonych tu tresci. Bowiem dekonstrukcja raczej nie ma
za zadania zamazywac réznicy, ale jg mysleé. Nie przeciwstawia sie
tradycji, tylko jg afirmuje.

Dekonstrukcja stanowi proces przeplatajacy kwestie rozpadu
oraz sktadania analizowanych elementdw. Jako taka miesci sie pomiedzy
praktycznym dziataniem a teoretycznym namystem, a wskutek tego
pomiedzy manipulowaniem rzeczami a konceptualizacjg. Nie stanowi
ona zadnej doktryny badzZ abstrakcyjnej teorii, a wiec nazywanie jej
dekonstruktywizmem lub dekonstrukcjonizmem jest niewtasciwe.
Dekonstrukcja zarazem mysli i jest aktywna, podtrzymujac te dwa

1 E.KuZma, Dekonstruowanie i rekonstruowanie granicy / Derrida — Luhmann,
Nowa Krytyka, nr16, Szczecin 2004, s. 307-319.
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dziatania w stanie niestabilnej, zachwianej réwnowagi. Zadne z tych
dziatar nie jest traktowane jako bardziej uprzywilejowane.

Idgc za myslg Heideggera Derrida rozwija, ale réwnoczesnie
radykalizuje koncepcje niszczgco—budujgcego myslenia, ktérego punk-
tem wyjéciowym jest réznica. Tak naprawde cata dekonstrukcja opiera
sie na wyjsciu od samej rdznicy, z tego pomiedzy, das Zwischen, co
Heidegger starat sie podkresli¢ i czym prébowat zainteresowaé wspot-
czesnych mu filozoféw. Sita tradycji jest tymczasem niewiarygodnie
trudna do przezwyciezenia. 0d momentu, gdy Heidegger pisat swoje
teksty w latach trzydziestych xx wieku, poprzez okres kiedy zaczat
dawacé o sobie zna¢ Derrida, az do dzisiaj, do xx1 wieku, nadal stare
przyzwyczajenia filozofowania zagradzajg droge do myslenia za pomocg
réznicy. Jedyne co mozna zrobié, to wcigz na nowo podejmowac prébe
ich przetamania.?

Rozdziat 2.
Différance a jej zapis graficzny i brzmienie.

Neografizm différance, stworzony przez Derride, ttumaczony jest
w polskich przektadach jako réznia, r6zNICa, réznicos¢, czy tez rérznica.
Najczesciej stosowanym i powszechnie przyjetym ttumaczeniem jest
,roznia” zaproponowana przez Joanne Skoczylas.3 Neologizm ten uka-
zat sie po raz pierwszy w stynnym eseju zatytutowanym La différance
w dziele Marges — de la philosophie.*

Opisujac réznie nalezy wyjs$¢ od jej graficznego zapisu i brzmienia.
Stowa différance (rdznia) i différence (inny francuski wyraz oznaczajacy
réznice) sg homofonami, a wiec wymawiane brzmig doktadnie tak samo,
natomiast réznice pomiedzy nimi mozna zauwazy¢ jedynie w pi$mie
(zamiana litery a na e). Taki zabieg zastosowany przez Derride nawigzuje

2 M.Kwietniewska, Jacques Derrida — horyzont zycia i Smierci, Nowa Krytyka, nr
19, Szczecin 2006, s.127—140.

3 A.Marzec, Differance Derridy. Czy btgd daje sie (wy)ttumaczyc?, Przektadaniec,
nr24, Krakéw 2011, s. 263.

4 M.Kwietniewska, op.cit,s.127-140.
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do pewnej rozbieznosci pomiedzy pismem i mowa. Rozbieznos$¢ polega
na tym, iz zdaniem mysliciela, nie istnieje pismo catkowicie fonetyczne.
Ponadto niestyszalnos¢ réznicy miedzy dwoma fonemami (takimi jak
différance i différence) odnosi sie do nieuchwytnosci samego réznicowa-
nia, réznienia sie, do tego, ze nie zawiera sie ono w tym, co inteligibilne
i zmystowe. Rdznia nie jest forma, czy stanem, nie istnieje, nie jest
zadnym bytem — jedynym, transcendentnym, doskonatym, zasadni-
czym. Nad niczym nie panuje i nie sprawuje wtadzy. Przez réznie nalezy
rozumied ten nieuobecniajgcy sie warunek réznic, kategorie czy narze-
dzie, ktdrym dokonuje sie proby méwienia o znaczeniu i wtasciwosciach
znaku. Innymi stowy, réznia okresla nietatwy do opisania postugujac sie
tradycyjnymi pojeciami filozofii ,,zywiot”, w ktérym powstajg wszyst-
kie réznice i rozréznienia, w tym réwniez dystynkcje pozwalajgce na
wyodrebnianie pojec, czyli praktykowanie metafizyki.

Zrédtem stowa différance jest dwuznaczno$é czasownika différer,
ktéry oznacza jednoczesénie ,réznienie si¢” oraz ,odwlekanie”, ,,0pdz-
nianie” (uobecnienia sie metafizycznej obecnosci). Rdznia odwotuje
sie do tego, ze stowa lub znaki, ktdrych uzywa sie w jezyku nigdy nie
przywotujg bezposrednio tego, co oznaczajg (desygnat nie istnieje, bgdz
wedtug terminologii de Saussure’a — signifié /znaczone), a tylko mozna je
wyjasnié poprzez inne, nastepne stowa, ktdrych interpretacja powoduje
nieustannie ten sam problem. Z tej przyczyny znaki i stowa stale rdznig
sie od tego, co oznaczajg — znaczenie stowa jest opdznione, oddalone.

Rozdziat 3.
tancuch odestar i splot réznic

Nie istnieje prosty element bedacy obecny sam w sobie i odsy-
tajacy jedynie do siebie samego. Zaden element nie moze jawié sie
jako znak, nie odsytajgc do kolejnego elementu, ktéry sam zwyczajnie
nie jest obecny. Ow szereg powoduje, iz kazdy element ksztattuje sie

5 B.Banasiak, HommageaJacquesDerrida(1930—2004), NowaKrytyka,nr17,
Szczecin 2004, s. 12; por. takze ldem, Réz—ni(c)os—¢, [w:] J.Derrida,Ogram-
atologii,t6dz 2011, s.8-18.
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zaczynajac od $ladu, ktéry zostawiajg w nim odmienne elementy sys-
temu albo taicucha. Ten splot, ten szereg stanowi tekst, jaki powstaje
jedynie poprzez zmodyfikowanie innego tekstu. Nic — ani w systemie,
ani w elementach — nie bywa nigdzie i nigdy zwyczajnie obecne albo
nieobecne. Istniejg tylko réznice i §lady sladdw.

3.1 Rozsuniecie i odwlekanie sensu.

Différance stanowi systematyczng gre réznic, rozsuniecia. Owo
rozsuniecie jest wytwarzaniem, jednoczesnie aktywnym i pasywnym,
odstepéw, bez jakich pojecia ,petne” nie znaczytyby ani funkcjono-
waty. Co wiecej, jest to wchodzenie w przestrzen taricucha méwio-
nego, nazwanego linearnym i czasowym. Wytacznie samo wchodze-
nie w przestrzen umozliwia pismo oraz jakgkolwiek zgodno$¢ miedzy
pismem i mowa, jakiekolwiek przejscie pomiedzy jednym a drugim.

Réznice sg nastepstwami przeksztatcen i przez pryzmat tego
faktu temat rézni nie jest kompatybilny z motywem synchronicznym,
statycznym, ahistorycznym, taksonomicznym, itd. terminu struktury.
Jednak oczywistym jest, iz nie stanowi to jedynego motywu, ktéry
mogtby opisac strukture, oraz ze différance jako produkowanie roznic
nie jawi sie jako astrukturalna. Tworzy ona regularne i systematyczne
przeksztatcenia mogace, az do jakiego$ momentu, stworzy¢ warunki do
powstania nauki strukturalnej. Termin rozni poszerza cho¢by najbardziej
uprawnione i zasadnicze wymogi ,,strukturalizmu”.

Odwleczenie spowodowane dziataniem réznic nakazuje, by
element dziatat i znaczyt, przekazywat ,;sens” jedynie przez odestanie
w ekonomii §ladéw w strone innego przysztego badz przesztego ele-
mentu. Aspekt ekonomiczny différance, wytwarzajgc swego rodzaju
rachunek — nie—§wiadomy — w polu sit, nie jest oddzielny od aspektu
bezposrednio semiotycznego. Ten ekonomiczny aspekt différance
poswiadcza fakt, iz podmiot — a przede wszystkim podmiot méwigcy
i Swiadomy — podlega ruchowi i systemowi rézni oraz, iz nie bywa on

6 J.Derrida, Semiologia i gramatologia [w:] Idem, Pozycje.. rozmowy z Henri
Ronsem, Julig Kristevg, Jean Louis Houdebinem i Guy Scarpettg, Bytom 1997,
$.27-33.
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obecny przed différance dzielgc sie, ,0odwlekajgc”, opdzniajgc, rozsu-
wajac sie.’

3.2 Kolumna jedyna i zarazem nieskonczenie mnoga.

Zrédtowe odniesienie obecnosci nasuwa skojarzenie z podwdj-
nie skreconymi kolumnami w architekturze. Nie wiadomo, czy taka
kolumna nalezy do wnetrza, czy zewnetrzna budynku. Istnieje raczej
po prostu jako nieokreslona i mnozac wywotane przez siebie zjawiska
buduje tancuch powigzan — kolumna jako pojedyncza i nieskonczenie
mnoga. Stanowi ona jednostkowos$¢ i nieskoficzong mnogo$é, doktadnie
jak to, co okreslamy czasem terazniejszym. Jako pojedyncze (jedyne)
nazywamy cos, co nie ulega powtdrzeniu, co nie jest pojedynczym,
jesli nie moze ulec powtdrzeniu. Jedynie temu, co ulega powtérze-
niu w swej identycznosci, nalezy sie pojedynczos¢. Pojedyncze jest
to, co nieskoriczone — niedoskonatosé, mnogosé. Mimo to taricuch
liczb ztozony jest z jedynego/jedynych. Nalezy sprébowaé¢ pomysleé
pojedyncze w liczbie mnogiej, oraz pojedynczg Liczbe, jaka nie moze
zastepowac zadnej innej. Wtedy wtasnie mozna ujrze¢ w jaki sposéb
powstajg ,,miliardy opowiesci”, a takze zrozumie¢, ze taki sam termin
moze powstaé dwa razy, jako kolumna blizniacza, pomnozona w nad-
produkcji.® R6znia Jacques’a Derridy kieruje swe krytyczne ostrze
w strone klasycznej filozofii i tym samym poddaje w watpliwo$¢ ist-
nienie tradycyjnych pojec.

Rozdziat 4.
Kwestionowanie metafizycznych pojeé.
4.1 Opozycje metafizyczne i demistyfikacja podstawowych pojeé.

W momencie, w jakim zaczyna funkcjonowaé kategoria rézni
razem z powigzanym z nig taficuchem, wszystkie antagonizmy

7 Ibidem.
8 J).Derrida, La Dissémination, Paris 1972, .405—406.
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pojeciowe metafizyki, poniewaz ich ostateczng zalezno$é stanowi
obecnos$é obecnego, jakiekolwiek opozycje metafizyczne (zmy-
stowe/inteligibilne, signifiant/signifié, przestrzen/czas, pismo/mowa,
pasywno$¢/aktywnosé, diachronia/synchronia itd.) jawig sie jako
niewtasciwe. W takiej albo innej chwili powracajg one w catosci do
podporzadkowania ruchu différance obecnosci, sensowi bagdz wartosci,
jaka poprzedzataby réznie. Stanowi to obecnosé tego, co nazwa¢ mozna
stranscendentalnym signifié”.°

Uznanie ciggtej aktywnosci rézni doprowadza do demistyfikacji
idei prawdy ostatecznej, celu (telos), absolutnego poczatku, struk-
tury znaczgce—znaczone, teorii substancji, itp., a kategoria “trwatej
obecnosci” staje sie historycznym przesgdem. Kazde z tych pojeé
odwotuje sie do idei substancjalnego znaczonego, ktéry wiasnie poprzez
dziatanie rézni zostaje wykluczone. Poniewaz nie istnieje zaden sub-
stancjalny byt, nie ma z tego wzgledu idealnej ,istoty” czegokolwiek.
Jedyne co mozna przyjgé, to nienazywalng i nieuchwytng sfere réznicy,
ktéra jawi sie jako pierwsza, a wrecz ,,przedpierwsza”, zasadniczo
niezbedna, by mozna byto poruszaé sie w przestrzeni pierwotnych
$ladéw, rozproszenia oraz odwlekania (sensu).®

4.2 Opozycja miedzy kulturg a natura.

Aby pokazaé dziatanie mechanizmu kwestionowania starych
poje¢ przytoczy¢ mozna analizowany przez Derride watek opozycji
miedzy naturg a kulturg, pojawiajacy sie w tekstach Lévi—Straussa.
Data jej powstania siega czasdw jeszcze przed Platonem, a przynajmniej
réwna jest sofistom i poczgwszy od momentu ukonstytuowania sie
tej opozycji — physis/nomos, physis/techné — zostaje serwowana nam
poprzez taricuch historyczny, jaki konfrontuje ,,nature” z prawem, sztuka,
edukacja, technika, a réwniez arbitralno$cig, wolnoscig, spoteczeristwem,
historig, umystem, itd. Wprowadzenie do Les structures élémentaires de

9 J.Derrida, op. cit., s. 27—-33.

10 B.Banasiak, Hommage a Jacques Derrida (1930—2004), Nowa Krytyka, nr 17,
2004, s.12.; Idem, R6z-ni(c)os-¢, [w:] J.Derrida, O gramatologii, £ 6dz 2011,
s.8-18
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la parenté zawiera takg oto definicje, czy aksjomat: wtasnos$¢ natury
stanowi to, co powszechne, spontaniczne i niezalezne od jakiejkolwiek
normy badz kultury, natomiast wtasnoscig kultury jest to, co zdeter-
minowane przez strukture zasad obowigzujgcych w spoteczeristwie,
a takze co w wyniku tego ma prawo rézni¢ sie zaleznie od systemu

spotecznego. Stanowi to definicje rodzaju klasycznego. Jednak juz na
poczatku Lévi-Strauss zaczynajgc okreslac te terminy akceptowalnymi

pozycjami, trafia na cos, co klasyfikuje jako skandal, to znaczy cos, co

nie pozwala juz na opozycje natura/kultura, na jakg przystat oraz co jawi

sie jako wymagajace rownoczesnie predykatow kultury i natury. Tym

skandalem jest zakaz kazirodztwa. Jest zakazem, systemem nakazdéw
i norm o powszechnym co do wystepowania charakterze, w zwigzku

z czym mozna by nada¢ mu takze miano kulturowego. Rozpoczynajac

swojg analize od stwierdzenia zakazu kazirodztwa, Lévi-Strauss obiera

kierunek powodujacy, iz ta réznica, jakg stale zaktadano z géry jako

oczywistg, ulega zatarciu albo zakwestionowaniu. Od momentu albo-
wiem, gdy zakazu kazirodztwa nie da sie juz rozumie¢ w obrebie opo-
zycji natura/kultura, nie mozna dalej twierdzi¢, iz stanowi to fakt nace-
chowany skandalem, metny element w sieci klarownych pojeé. Zakaz
kazirodztwa nie stanowi od teraz skandalu, jaki spotyka sie w zakresie

klasycznych znaczen, ale cos, co ukradkiem ucieka tym znaczeniom

i bez watpienia je uprzedza — prawdopodobnie jako podstawa ich ist-
nienia. Filozoficzna pojeciowos$é konsekwentnie odsytajgca do opozycji

kultura/natura funkcjonuje w taki sposdb, aby zostawia¢ w zakresie

rzeczy niewyobrazalnych to doktadnie, co warunkuje te pojeciowos¢ —
zalgzek zakazu kazirodztwa.*

Przyktad opozycji natura/kultura dowodzi, ze jezyk zawiera

w sobie konieczno$¢ witasnej krytyki. Krytyka moze byé prowadzona

na dwa sposoby. W momencie, gdy napotyka sie na ograniczenia

zwigzane z opozycjg kultura/natura, mozna zapragng¢ kwestionowaé

geneze tych znaczeri. Stanowi to pierwszy krok. Takie historyczne

i konsekwentne kwestionowanie nie stanowitoby ani filologicznego, ani

filozoficznego dziatania w tradycyjnym pojmowaniu tych poje¢. Praca

11 J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych,
[w:] Idem, Pismo i réznica, Warszawa 2004, s.489—491.
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z podstawowymi terminami historii filozofii, ich konstytuowanie na
nowo, nie oznacza podejmowania zadar filologa badz tradycyjnego
historyka filozofii. To krok poza zakres filozofii stanowigcy duzo wiekszg
trudno$é niz przewaznie myslg o tym ci, ktérzy uwazaja, iz poczynili go
juz w dalekiej przesztosci oraz ci, co na ogdt w metafizyce sa catkowicie
zatopieni w dyskursie, od jakiego — jak myslg — sie uwolnili. A zarazem
ta druga metoda, ktdra raczej jest blizsza kierunko-wi obranemu przez
Lévi—Straussa, opierajgca sie na akumulacji doswiadczen empirycz-
nych wszelakich tradycyjnych poje¢ z réwnoczesnym ukazywaniem
ich ograniczen, traktujac te pojecia jako narzedzia, ktdre nadal moga
okaza¢ sie przydatne. Nie wigzg sie juz z nimi warto$ci prawdy, jest za
to gotowos¢ odrzucenia ich, gdyby zaszta taka potrzeba, badz gdyby
inne narzedzia okazaty sie bardziej uzyteczne. Jakkolwiek uzywa sie
ich wzglednej skutecznosci i wykorzystuje, aby niszczy¢ stary mecha-
nizm do jakiego przynalezg i jakiego same sg elementami. Takim spo-
sobem jezyk, ktérym postugujg sie nauki humanistyczne kieruje krytyke
w samego siebie.*?

Rozdzial 5.
Analiza dekonstrukcyjna — istota gramatologii.

Différance stanowi gtéwne narzedzie do podejmowania przez
Derride tzw. analiz dekonstrukeyjnych. Punktem wyjscia filozofa jest
zatozenie o niemoznosci odszukania catosciowego sensu tekstu. Sens
jest zawsze wieloraki, odkrywany w ,rozplenieniu”. Dokonuje sie to
poprzez dekonstrukcje, czyli swego rodzaju demontaz, podczas ktdrego
dochodzi do powstania z niego tekstéw o réznych znaczeniach.®

Derrida ze swojej pracy intertekstualnej czyni istote gramatologii,
ktéra zapisuje i de—limituje nauke. Musi spowodowac w sposéb $cisty
i wolny, aby reguty nauki zaczety funkcjonowac w polu jej wtasnego

12 Ibidem.

13 B.Banasiak, Réz-ni(c)os-c. [w:] ).Derrida, O gramatologii, £ 6dz 2011,
s.8—18; Idem, De interpretatione. Deleuze versus Derrida, Nowa Krytyka,
nr i3, 2002, s.97—118.
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pisma. Znamionuje ona i rdwnoczes$nie rozluznia granice zamykajaca
obszar klasycznej naukowosci.*#

Myslenie Derridy podparte jest pragnieniem bezgranicznosci,
jednosci, totalnosci, co wyraznie widoczne jest w jego stanowisku, ze
nie istnieje poza—tekst, Swiat poza tekstem. Tekst pojmowany jest tu
bardzo rozlegle, jako dowolny wytwdr kultury lub cywilizacji, jawi sie
jako ogdlny tekst— rzeczywistos¢, zbudowany z réznicujgcych powtd-
rzenia $ladéw, jest otwartoscig z nieograniczonymi zréznicowanymi
odestaniami. Filozof nie opowiada o rzeczywistosci jako takiej (co
najwyzej o rzeczywistosci minionej, pojawiajgcej sie w réznych zapi-
sach), ale o mozliwosciach jej postrzegania. Mozliwosci te najwyrazniej
ukazuje literatura, gdyz pozwala powiedzie¢ wszystko, znosi dowolne
granice, rdwniez swoje wiasne, stanowi dogodne narzedzie pozwalajgce
na przekraczanie granic ustanowionych przez tradycyjng filozofie.

Derridianska praca intertekstualna stoi w opozycji do lektury
»typu heideggerowskiego”, ktéra ma na celu znalez¢ zrédtowy sens,
~prawde” tekstu i zatozenia autora. ,Czynna interpretacja” z zatozenia
pozbawiona jest ostatecznej obecnosci, jakiegokolwiek centrum, oraz
(w przeciwienstwie do hermeneutyki) nie jest skierowana ku poczgtkowi,
ale aprobuje gre. Zdaniem Derridy filozof powinien podejmowac analizy
dekonstrukcyjne, ktdre polegajg na szczegdlnie rozumianej inwencji
interpretacyjnej. Praca tekstualna nigdy sie nie konczy (nie docho-
dzi do rozszyfrowania — jest tylko nieskoriczono$¢ interpretacji), nie
poddaje sie jakimkolwiek determinacjom, wytgczajgc sam fakt dekon-
struowania. Mysliciel analizujgc dzieta, tworzy co$ na wzdr taricucha
pietrowych zdarzer i niemozliwe staje sie przewidzenie jakg forme
zyskaja w nastepnym jego tekscie.’s

Oczywistym jest, ze nie ma tylko jednej obowigzujgcej metody
dekonstrukcji, ale natrafi¢é mozna na wiele réznorakich strategii pisar-
skich odwotujgcych sie do obszaru warunkujacego to, co napisano.

14 J. Derrida, Pozycje. Rozmowy z Henri Ronsem, Julig Kristevq, Jean—Louis
Houdebinem i Guy Scarpettq, Kwartalnik Literacki FA—art, Bytom 1997, s.35.
15 B.Banasiak, R6z-ni(c)os-c. [w:] ).Derrida, O gramatologii, £ 6dz 2011,

s.8—18; Idem, De interpretatione. Deleuze versus Derrida, Nowa Krytyka,
nr 13, 2002, s.97-118.; E.Kuzma, Dekonstruowanie i rekonstruowanie granicy
/Derrida—Luhmann/, Nowa Krytyka, nr 16, 2004, s.307—319.
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Dekonstrukcja nie jest jedynie metodg interpretacji, powodujacg
nieustanng redefinicje znaczen, demontaz klasycznych zwigzkéw
jezykowych, lecz opiera sie na ,doswiadczeniu czytania”, a wiec opisuje
catkowitg strategie filozofii Derridy. Filozof skupia sie na poszukiwaniu
tego co jest inne, co sie wydarza, co obliguje do dziatania i dawania
odpowiedzi; podaza za tym, co pojawia sie w postaci niespodziewa-
nego. Innymi stowy, w kazdym utworze szuka nierozstrzygalnikéw —
imitacji jednostek znaczeniowych, przez ktére niemozliwym staje sie
scatosciowanie tekstu, oraz ktdre naktaniajg do ,,podwdjnej lektury”.
Tekst posiada w pewnym sensie ,,dwa” teksty. Pierwszy z nich pod-
daje sie interpretacji tradycyjnej, wpisuje sie w ramy metafizyki, albo
raczej jest rezultatem klasycznie filozoficznej lektury, polegajgcej na
zredukowaniu zapisu. Pisany jest pod naciskiem autorytetu jaki stanowi
obecno$é, przez wzglad na rozum, sens i prawde. Kazdorazowe zaprze-
czenie stanowi w nim wyzszg aprobate: gdy odkrywa sie nierozumno$éé
rozumu, neguije sie tylko negatywnos¢ rozumu w rozumie. Jednoczesnie
tekst ten przedstawia zapowiedz ukrytego za nim kolejnego tekstu,
ktérego odkrycie mozliwe jest dzieki znalezieniu mieszczacych sie
w ,,pierwszym” destabilizujgcych go nierozstrzygalnikéw. ,Drugi tekst” —
inny, a jednak wcigz ten sam — nie podlega tradycyjnej lekturze. Jego
sens moze by¢ odkrywany jedynie poprzez ,lekture gramatologiczng”
(od greckiego gramma — litera), a wiec ,interpretacje interpretacji”.
Niemozliwe jest potgczenie obu tekstéw w jeden, poniewaz ,,drugi” nie
stanowi przeciwienstwa ,pierwszego”, ale jest nieco przesunietym tym,
co podobne. Dlatego méwi sig, ze czytanie tekstu ogélnego obliguje do
podwdjnej nauki, a nauka ta z kolei pozwala odstoni¢ sie dwoistosci
jakiegokolwiek tekstu. Mozna jeszcze powiedzied, ze jesli w tekst imma-
nentnie wpisane sg wewnatrztekstowe napiecia, szczeliny, powigzania
i pekniecia, ktdre zdolny jest wysledzié uwazny c czytelnik, to tekst ten
sam sie dekonstruuje.*®

16 Ibidem.
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Rozdziat 6.
Unieobecnianie si¢ autora wedtug Rolanda Barthes’a.

W analizie dekonstrukcyjnej poprzez ,,wolng gre” (znaczacych)
inwencja czytelnika zyskuje miano wazniejszej od intencji autora.
Odbiorca staje sie tworca i to nie tylko wtedy, gdy cos dopisuje do tek-
stu, dochodzi do tego juz wéwczas, gdy dokonuje selekcji fragmentéw
tekstu sposrdd wielu innych bedacych do dyspozycji w polu zdarzen.*
Roland Barthes pisze w swoim tekscie Smieré autora,™ 1z pisanie niszczy
jakikolwiek gtos, jakiekolwiek zrédto badz jakikolwiek poczatek. Pisa-
nie stanowi obszar neutralnosci, nieprzejrzystosci, ztozonosci, w jakiej
zatraca sie podmiot, swego rodzaju negatyw, na jakim znika jakakol-
wiek tozsamos¢, dostrzegajaca siebie w piszacej substancji. Kiedy tylko
pewien fakt stanie sie opowiedziany nie z tego powodu, aby wprost
oddziatywat na rzeczywisto$¢, ale dla intencji nieprzechodnich, a wiec
jedynie w obrebie praktyki symbolicznej, powstaje wtasnie to odtgczenie,
gtos zostaje pozbawiony swojego Zrodta, autor wstepuje w swojg $mier¢
i wtedy rozpoczyna si¢ pisanie. Odsuniecie autora nie stanowi wytgcznie
faktu historycznego, badz aktu pisania, przeobraza ono w zupetnosci
tekst nowoczesny, lub — czego wynik jest takim sam — tekst czyta
sie teraz tak, iz autor, na réznorakich jego poziomach, powoli staje sie
unieobecniony). Co najwazniejsze, czas staje sie inny. Autor, kiedy sie
w niego wierzy, odbierany jest stale jako historia wtasnego dzieta: autor
i ksigzka ksztattujg sie na tej samej jedne;j linii, jako swego rodzaju przed
i swego rodzaju po. Zupetnie inaczej jest gdy mamy do czynienia ze
wspotczesnym skryptorem, ktéry powstaje razem ze swoim tekstem;
nie zostato mu przyznane istnienie, jakie bytoby uprzednie wobec pisa-
nia, réwniez nie jawi sie jako podmiot, ktérego predykat stanowitaby
ksigzka; czas jego istnienia to czas wypowiedzi, a wszystkie teksty
pisane sg w ciggtym tu i teraz. Rezultatem tego jest fakt, iz pisanie nie
jest w stanie juz znaczy¢ czynno$ci zapisywania, przedstawiania, noto-

17 V.Descombes, Réznica, [w:] B.Banasiak [opr.], Derridiana, Krakéw 1994,
$.57-97.
18 R.Barthes, Smierc autora, Teksty Drugie: teoria literatury / krytyka / inter-

pretacja, nr 1—2, Warszawa 1999, s.247—251.
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wania, ,odmalowywania” (jak by powiedzieli tradycjonalisci), poniewaz
stanowi czynno$é, jakg jezykoznawcy okresélajg performatywem.

Performatyw to dos$¢ nietypowy typ wypowiedzi (wystepujacy
tylko jako pierwsza osoba czasu terazniejszego), ktérej tres¢ stanowi
akt, dzieki jakiemu sie ona dokonuje: co$ w rodzaju krélewskiego
Nakazuje badz Spiewam dawnych poetéw. Wspédtczesny skryptor musi
juz przestaé obstawaé przy tym, iz jego reka jest w tyle w stosunku
do mysli albo pragnien i ze w tego nastepstwie jest on zobowigzany
akcentowac w nieskoriczono$é¢ to opdznienie i bezustannie zajmowaé
sie formg. Zupetnie odwrotnie: jego reka niezalezna od jakiegokolwiek
gtosu, prowadzona poprzez nieskazony gest zapisu (nie za§ wyrazu),
konstytuuje pole nie posiadajgce zrédta ani poczatku, lub co najmniej
pole, jakiego zrédtem i poczatkiem jest jezyk, a wiec to, co podwaza
jakikolwiek poczatek i jakiekolwiek zrédto.

Dzisiaj wiadomo juz, iz tekst nie stanowi nieprzerwanego ciggu
wyrazow, za ktérym statby jednostkowy, ,teologiczny” sens, a raczej
tekst stanowi strukture cytatéw, wywodzgcych sie z nieskoriczonego
szeregu roznych zakgtkéw kultury. Wedtug Rolanda Barthes’a pisarz
jedyne co moze zrobic, to kopiowac gest uprzedni, nie majgcy poczatku,
a do jego kompetencji nalezy tylko mieszanie charakteréw pisma, ukie-
runkowanie ich przeciw sobie, tak aby absolutnie nie mozna byto wzigé
za podstawe jakiegos jednego z nich. W momencie kiedy chciatby odda¢
siebie, jest zobowigzany chociaz zdawa¢ sobie sprawe z tego, iz ta
wewnetrzna ,istota”, jakg chciatby tylko , przetozyé”, jest wytgcznie
rozbudowanym stownikiem, jakiego stowa mozna wyttumaczy¢ jedynie
poprzez inne stowa i tak bez korica. Ksigzka stanowi wytgcznie strukture
znakoéw, nasladowanie zagubionego, odwleczonego nieustannie wzorca.
Jesli wykluczymy Autora, odkodowanie tekstu bedzie w zupetnosci
bezuzyteczne. Oddac Autorowi tekst to znaczy zapewnic¢ temu tek-
stowi hamulec bezpieczeristwa, zaopatrzy¢ go w ostateczne znaczone,
a wiec przerwac pisanie. Postulat ten dobrze wpisuje sie w krytyke,
ktdra obiera sobie za cel znalezienie pod wierzchnig warstwg dzieta
Autora, bgdz jego hipostazy: historii, spoteczenistwa, wolnosci, psyche.
Kiedy Autor raz juz zostanie odnaleziony, tekst bedzie mozna wyjasnic.

19 Ibidem.
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W zwigzku z tym nic dziwnego, iz historycznie rzecz ujmujac, panowanie
Autora idzie w parze z panowaniem Krytyka, lecz takze krytyka stanie sie
uniewazniona wtacznie z Autorem. W wielorakim pisaniu mozliwe jest,
aby wszystko splgtaé, niemozliwe zas, aby rozszyfrowaé, jego struktura
jest ciagta, ,wielowatkowa”. Przestrzen pisania mozliwa jest do przeby-
cia wzdtuz i wszerz, lecz nie do przejscia przez nig na wylot, albo w gtgb.
Pisanie konstytuuje ciggle sens, dokonujgc tego jednakze po to, aby ten
od razu sie ulotnit. Zatem pisanie stanowi systematycznie uwalnianie
sie od sensu. Z tej przyczyny literatura jako pisanie, odwracajgc sie od
przyznawania tekstowi pewnej ,tajemnicy”, to znaczy ostatecznego
sensu, aktywuje co$, co mozna by okresli¢ aktywnoscig kontrteologiczng
bgdz rewolucyjng, poniewaz odrzucenie przekreslenia sensu, to osta-
tecznie wykluczenie samego Boga i jego ucielesnienia w postaci nauki,
rozumu i wiary.>°

Dla Barthes’a tekst jest splotem wielorakich metod pisania
zaczerpnietych z licznych kultur, jakie oddziatywajg na siebie, zaczynajg
sie podwazad i parodiowac. Jest jednakze miejsce, w jakim ta réznorako$¢
sie spietrza, a miejsca tego nie stanowi autor, jak dotychczas sgdzono,
ale czytelnik: czytelnik jest przestrzenia, do jakiej naleza, bez ryzyka
zagubienia, jakiekolwiek cytaty wchodzgce w sktad pisania. Spdjnosé
tekstu nie wynika z jego Zrédta, ale z jego przeznaczenia, przeznaczenia
tego jednakze nie stanowi wcale osoba. Czytelnik to cztowiek pozba-
wiony biografii, historii, psychologii, bedacy jedynie kims, kto gromadzi
w jednym polu catoksztatt sladdw, z jakich zostat zbudowany tekst napi-
sany. Jezeli pisanie ma by¢ przysztosciowe, konieczne jest odwrécenie
mitu: narodzenie sie czytelnika nalezy okupi¢ $miercig Autora.?

20 Ibidem.
21 Ibidem.
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Rozdziat 7. R6znia i jej zastosowanie.

Bogdan Banasiak analizujgc Szibbolet dla Paula Celana autor-
stwa Jacques’a Derridy znajduje w nim inne miana rézni: Szibbolet, data
i obrzezanie.?

7.1 Szibbolet.

Jak podaje Stary Testament (Ksiega Sedzidw): gdy Efraimici
uciekali przed Gileadczykami i zostawali przez nich zatrzymani przy
brzegu Jordanu, ci drudzy pytali ich, czy sg Efraimitami. Gdy odpowia-
dali, ze nie, wtenczas kazali im, by wymédwili stowo Szibbolet?, a kiedy
odpowiedzig byto Sibbolet (poniewaz inaczej nie potrafili), chwytali
ich i zabijali. Wyraz Szibbolet jawito sie wiec jako pietno tozsamosci
Efraimitdw, a zatem rdznicy i poniekad kamien probierczy wobec
nie-Efraimitdw, ktdérzy za swoje niewystarczajgce uwrazliwienie na
niezauwazalng, a wytgcznie styszalng réznice pomiedzy szi i si ptacili
$miercig (zatem nieodwracalnym rozproszeniem tozsamosci). Szibbolet
jest wiec znamieniem arbitralnym, nieznaczacym, jakie bedgc réznica
pozbawione zostaje znaczenia samo poprzez siebie, jednak zaczyna
rozstrzygaé, wyrdzniaé, i odcinaé. Jawi sie wiec tutaj jako inne okreslenie
différance — niemej, ,zrédtowej” i nie zawierajgcej sensu réznicosci,
ktdéra sprawia, iz moze istnie¢ wszelki sens i wszelki jezyk, jest ich
warunkiem. Szibbolet sprawia, ze wszelka zasada hermeneutyczna traci
racje bytu, gdyz wskazuje na mnogos$é w jezyku, nie znaczacg réznice
stanowigcg warunek znaczenia.

22 Ponizsze rozwazania oparte sa na tekscie B.Banasiaka, Szibbolet — réznica
bez réznicy, Nowa Krytyka, nr 14, Szczecin 2003, s.362-367; takze: J.Derrida,
Szibbolet dla Paula Celana, Kwartalnik Literacki Fa—art, Bytom 2000.

23 szibbolet — dostownie ktos lub ptyngcy strumien, por. https://wol.jw.org/
pl/wol/d/r12/lp—p/1200004030.
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7.2 Data.

Podobnym przypadkiem jest data, dziatajgca zawsze jak wspo-
mniany Szibbolet. Pokazuje nieujawnione, zaszyfrowang jednostkowosé,
jakiej nie da sie ograniczy¢ do wiedzy, pojecia czy historii. Wyjawia, iz
istnieje znamie réznicy, podziatu, iz ona sama jawi sie jako podzielona,
stanowi pierwszy i jednoczes$nie ostatni raz. Méwigc o dacie, nie chodzi
o sens (stanowi ona tajemnice nie dajacg sie rozszyfrowac), tym bar-
dziej, iz jej jeden raz opiera sie mysleniu, a wiec pobudza do myslenia
(Deleuze stwierdzitby, ze przymusza do myslenia, Derrida, ze raczej
obliguje filozofie do myslenia). Co wiecej, data nie zamyka sie w pytaniu
o to, czym jest, poniewaz sama je warunkuje. Istnieje albowiem jako
pojedyncza, wyjgtkowa — empiryczna, lecz réwniez charakteryzuje sie
jako znamieg, $lad rozciggajgcy jg na wszystkie Inne transcendentalnoscig.
Zatem bedac zasadg podziatu na transcendentalne i empiryczne,
bezposrednio czyni ten podziat niemozliwym, gdyz istnieje jako taka
i taka jednoczesnie. Istnieje jako pojedyncza i ogdlna réwnoczesnie.
Takze jako wieloraka, nie do rozszyfrowania w swojej idiomatycznosci,
poniewaz kryje sie za nig milczgca mnogos¢ zdarzen — to poktad herme-
neutyczny nie do wyczerpania. Istnieje jako jedno i mnogos$é zarazem.
Stanowi konieczno$¢ (prawo) i przypadek (pole mozliwosci ukrytych pod
konkretng datg) — jednoczesnie. Nieustannie wraca — do siebie (w swo-
jej powtarzanej odczytywalnosci i idiomatycznosci) oraz do innego
(kolejnej daty) w swojej powtarzalnos$ci (np. nastepne czwarte grud-
nie), tak jak pierscien, kragg. Od momentu gdy istnieje (jako To Samo),
réwnoczesnie juz nie istnieje (jest Inna), a wiec jest interpretacyjnie
niewyczerpalna. Odkad istnieje data i szibbolet, nie istnieje juz jedno
zrédtowe znaczenie. Data jawi sie bowiem jako $lad i moze sie jedynie
zacierad, jej znamie rozmywa jg apriorycznie. Nie dziata zamknigcie
i totalizacja, lecz jedynie rozproszenie, poniewaz data stanowi widmo.
Sens moze ulega¢ wytgcznie rozplenieniu w nieskoficzono$é, gdyz taka
sama wypowiedz, powtdrzona, moze posiadaé inny sens.
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7.3 Obrzezanie.

Derrida w Szibbolet dla Paula Celana przywotuje jeszcze moment
obrzezania. Réwniez tutaj ,literalne” znaczenie terminu (obciecie
napletka, imie jakie zostaje dane w momencie zawarcia przymierza
i oficjalnego wkroczenia do wspdlnoty, doswiadczenie oczyszcze-
nia i btogostawienstwa) — nie stanowi sprawy najistotniejszej. Tym
bardziej, iz tak ujmowane obrzezanie nie dotyczy juz tylko Zyda, ale
kazdego, poniewaz Zyd funkcjonuje jako inny, nieposiadajacy swej
istoty, niemajacy nic wtasnego, badz ktdérego istota oparta jest na
tym, by nie by¢ dysponentem niczego wtasnego. Wynika z tego fakt,
ze Zydami nie s3 wytgcznie poeci, ale wszyscy. Jezeli Zyd jest obrze-
zanym i wykonujgcym obrzezanie, wtedy obrzezanie gtéwnie sta-
nowi znamie wydarzenia ciecia, wiec i podziatu. Dzielenie z kolei jest
gestem wyznaczania granicy, ale to takze rozpad, cezura, rdznica, lecz
réwniez partycypacja we wspdlnocie (np. podziela¢ jakis$ poglad, albo
dzieli¢ z jakas$ osobg toze). Przeto w zasadzie mowa tutaj o obrzeza-
niu stowa, bowiem stowo obrzezane stanowi stowo pisane, podstawe
jezyka i ciecie na jego ciele; jako naciete stanowi stowo pozwalajace
sie czytaé; nadto, poniewaz stanowi otwarcie, drzwi do wspdlnoty
jezykowej, jest rowniez spotkaniem, bo jawi sie jako tajemnicze i czy-
telne, znamie podziatu i przynaleznosci, funkcjonuje podobnie jak
szibbolet o podwdjnym ostrzu. Zatem obrzezanie stanowi ,tajemnice”
jednego razu, kazdorazowo wytacznie jednego razu, znamie ponawia-
nego powrotu i inicjacyjnego podziatu. A taka jest przeciez charakte-
rystyka konstytutywnych wtasciwosci jezyka — state rozpoczynanie
od poczatku, bez zagtebiania w historig, ponawiane oznaczanie datg
lub sygnaturg (naciecie), data, ktéra bezustannie pozostaje czytelna
i bezustannie sie zaciera.*

24 B.Banasiak, op.cit., s.362—367.
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7.4 Uzasadnienie przywotania przez Derride pojeé: Szibbolet,
data, obrzezanie.

W przywotywanym tekscie Derridy ciggle spotykamy sie z ,,pier-
wotnym” (jednak nie w znaczeniu historycznym) rozréznieniem,
»2zrédtowym” czynieniem podziatu, a wiec swego rodzaju ,transcen-
dentalnym warunkiem” jakiegokolwiek znaczenia, jakiegokolwiek
jezyka, jednakze zamiast z okresleniem rézni, mamy do czynienia
z terminami: Szibbolet, data i obrzezanie. Pewnie z tego powodu, ze
réznicos¢ stata sie zbyt wygodna, a konkretnie — za bardzo ogélna.
Chociaz réznia podwaza jakgkolwiek podstawe (ktéra niezmiennie
stanowita dla filozofii obiekt pragnien), jakakolwiek forme obecnosci,
to jednak sama différance zaczeta jawi¢ sie jako wygodny fundament.
Mozliwe, iz z tego wzgledu zastgpiono jg zastosowanymi bardziej pro-
wizorycznie, doraznie kategoriami, jakie silniej od niej — dzieki swojej
po(d)recznosci i tymczasowosci — podkreslajg jednostkowosé, mocniej
opierajg sie jakiejkolwiek nieodtgcznie nalezytej metafizyce sktonnosci
do uogdlnienia.?

Rozdziat 8.
Metafora horyzontu Heideggera i widmo Marksa.

Aby lepiej zrozumieé zjawisko rézni i kwestie granicy, warto
przywotaé Heideggerowska metafore horyzontu, ktéra bardzo obra-
zowo przedstawia ten problem oraz widmowe wizerunki Marksa ana-
lizowane przez Derride w swojej ksigzce zatytutowanej Spectres de
Marx.2®

8.1 Horyzont.

W filozofii Heideggera, z ktdrej czerpat Derrida, pojawia sie
nowy plan myslenia, réznigcy sie od klasycznego ujecia metafizycznego,

25 Ibidem.
26 J.Derrida, Widma Marksa: stan dtugu, praca zatoby i nowa Migedzynarodowka,
Warszawa 2016.
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ktéry zaktada, ze w punkcie wyjscia myslenia nie znajduje sie zaden byt
(absolutny, boski, idealny, ludzki badz transcendentalny), tylko réznica
bytéw stanowigca ich granice — zlewajacy je ze soba, a jednoczesnie
odsuwajgcy od siebie horyzont (bgdz przeswit, fuga, etc.).?’

Gdy Krzysztof Michalski analizuje filozofie Heideggera, to
odniesienie do horyzontu jest przez niego zinterpretowane tak, iz
w pierwszym momencie przywotuje skojarzenie z widnokregiem,
rozposcierajgcg sie w perspektywie przestrzenia, dla ktérej horyzont
stanowi zamknigcie, a wiec oddalony, stale oddalajgcy sie, nieosiggalny
cel, punkt dojscia, w strone, ktdrego sie zwraca. Horyzont jest bezu-
stannie tu i teraz, nie stanowi zapowiedzi prawdy, lecz jej obecnos¢.
Rzecz w tym, aby ujrzeé wszystkie elementy na tym horyzoncie w jed-
nym momencie, réwnoczesnie — a zatem w jednym planie. Niebo
i ziemia jawig sie jako dwa rodzaje bytéw. Kazdy z nich stanowi to,
czym jest. Jednoczes$nie tworzacy z nimi jeden plan i konfrontujacy je
ze sobg horyzont jawi sie jako nic. Bez tego nic, nie bytoby wszakze ani
ziemi, ani nieba. Horyzont odzwierciedla ich bycie — fundamentalng
pustke, nic, ktdrego nie ma. Takie samo nic pojawia sie u Derridy. Na
samym poczgtku sugeruje on nam mysle¢ taki horyzont, przytaczajac
pewnego rodzaju kluczowe pojecie filozoficzne Husserla znane jako
epoché®, to znaczy zawieszenie przekonan o istnieniu badz nieistnie-
niu $wiata. W zblizony — ale nie jednakowy — sposé6b Derrida pomija
kwestig istnienia lub nieistnienia elementdéw: ziemi, nieba, a szczegdlnie
horyzontu. Nie obiera sobie jednakze za cel dojscia do immanentnej
esencji bedacej dang absolutng, ale wchodzi w obszar paradoksu nie-
istnienia/istnienia samego horyzontu stanowigcego granice, ktéra jako
nie transcendentna, ucieka przed jednakowo ontologicznymi prébami
odnalezienia w niej immanentne;j istoty. W ,sferze” granicy niebyt
jedynie odstania byt. Sama w sobie granica wydaje sie funkcjonowad,
nie mie¢ miejsca. Mimo wszystko to z jej powodu sg rzeczy, jakie ona
dzieli, sama rozdzielajac sie miedzy nie. Patrzac przez pryzmat nieba
rozlewa sig, zlepia si¢ z ziemia. Spogladajac od ziemi jest przeciwnie.
Nie posiada zadnej istotnej wtasnosci. Niebo ma kolor niebieski, zie-

27 korzystam tu z: M. Kwietniewska, Jacques Derrida - horyzont zycia i Smierci,
Nowa Krytyka, nr 19, Szczecin 2006, s.127-140.
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mia zielony, a barwa granicy pozostaje nieznana. Klasyczna metafizyka
podpowiadataby, ze jest ,szara”, bowiem nie moze ona funkcjonowaé
bez ,,szaro$ci’, to znaczy zaposredniczen, elementéw stajgcych sie
posrednikami neutralizujgcymi metafizyczny niebyt. Metaforyczna
metoda wypowiedzi metafizycznych pobudza do myslenia, nie jest przy-
padkowa, zastania sobg problematyke fundamentalnej granicznosci,
a jednoczesnie oszukuje — metafory, ktérych uzywa metafizyka, poka-
zywane sg jako prowizoryczne, przejsciowe, przedmiotowe wsporniki
mysli, jakie mozna w prosty sposdb odrzucié. Nasuwa sie pytanie
dlaczego nigdy nie zostato to uczynione, czy to, czego nie mozna
przedstawi¢ bezposrednio i jednoznacznie, jest mozliwe do pomyslenia,
oraz czy sg jakiekolwiek $rodki wyrazu pociggajace za sobg taki rodzaj
myslenia.Tak zjawiajgca sie metaforyka ukazuje tu wszakze swojg
nieusuwalnos¢: jezeli nazwa wtasna okresla cos, to pozostaje pytanie
jak okresli¢ nic — pozostajg wytgcznie metafory.?

Metafora, z greckiego metaphord, to stowo odsytajgce etymo-
logicznie do prefiksu meta (co oznacza poza, pod, po, prze-), a takze
czasownika pherein okreslajgcego czynnos$é podnoszenia, niesie-
nia. W tacifiskim wyrazie ferre nadal jeszcze daje sie ustyszec to
poczatkowe znaczenie, w jakim uwidacznia sie juz swoista nadwyzka:
zdawacé z czegos relacje, raportowac. Patrzac przez pryzmat jezyka
francuskiego, znaczenia obu wymienionych powyzej czasownikow
wybrzmiewajg w stowie différer (odwlekac), wkraczajgc w znaczeniowg
gre z kompletnie innym, chociaz zupetnie tak samo brzmigcym différer,
réznic sie. Metafora jest wiec transportem poza/przez réznice sensu,
jego transferem, nigdy nie spetnionym nakierowaniem na sens w wyra-
zie, granicg wyrazu oraz pojecia. Nie jest ani wyrazem, ani pojeciem,
a wszakze i jednym, i drugim.

8.2 Widmo.

Granica pomiedzy obecnoscig a nieobecnoscig to rowniez sfera
pozoru, obrazu, wizerunku — w sktad czego wchodzi tez obraz medialny.
Opisane w Widmach Marksa widmowe obrazy sg sposobami wyrazania
politycznosci, ktéra stanowi nie tylko obszar aktu politycznego, lecz

28 M. Kwietniewska, op.cit.
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réwniez nieroztgcznie towarzyszacej temu aktowi pasywnosci — bycie
na granicy aktywnosci i pasywnosci.?® Derrida okresla widmo, zjawe
czyms, co nie znajduje sie ani jedynie w sferze $mierci, ani zycia. Z kolei
to, co dzieje sie miedzy tymi dwoma, miedzy jakimikolwiek kompletnie
dowolnymi ,,dwoma”, doktadnie jak miedzy $miercig a zyciem, musi
odnosi¢ sie do jakiejs postaci widma. Filozof méwi, ze nalezy wiec
przygotowac sie do obcowania z duchami. Nawet — i tym bardziej —
wtedy, gdy ta widmowos¢ nie istnieje, nawet — i tym bardziej — wtedy,
gdy cos nie bedgcego substancjg, egzystencjg czy esencjg, nie jawi sie
nigdy jako obecne.?°

Rozdzial 9. Réznia a metafizyka.
9.1 Krytyka fallogocentryzmu i metafizyki obecnosci.

Mysl Derridy wigze sie z kilkoma istotnymi pojeciami: fallogo-
centryzm, metafizyka obecnosci, oraz wspomniana juz wczeséniej dif-
férance i dekonstrukcja. Terminy te nie dziatajg na zasadzie centréw, lecz
bardziej jako metonimie — cze$é odpowiada za cato$é, jedno pojecie
jest $cisle zwigzane z innym. Méwigc inaczej: Derridiariskg filozofie
mozna przyrownac do Deleuzjanskiego kitgcza: kazde wejscie prowadzi
nas do labiryntu pozbawionego centrum, gdzie terminy te nieznacznie
sie od siebie réznig, wzajemnie determinuja, a jednoczesnie tworzg
zwartg myslowg cato$¢ — wszystkie zwracajg sie ku temu samemu
zamystowi krytycznemu, skierowanemu w tradycyjng (metafizyczna)
filozofie Zachodu.3*

Metafizyka obecnosci jest najwyzszym kryterium myslenia
o bycie, umieszczajgcym go w optyce niesprawdzalnych empirycznie,
idealistycznych, zaswiatowych przekonan, ktére jako twér swiadomosci,
miatyby ustanawiaé to, co istnieje. Rzeczywistos¢ zostaje jednoczesnie
ograniczona do metafizycznych terminéw, oraz przez nie jest pozna-

29 Ibidem.

30 J. Derrida, op.cit., s.14.

31 M.Pytko, Walka o réznice: wprowadzenie do Derridy, Machina 13/09/2014
[online].
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wana, stajac sie rownoczesnie — z punktu widzenia Derridianskiej filo-
zofii — zafatszowywana dla dualistycznego, ideologicznego podejscia.

Filozof krytycznie rozpozna ten stan jako fallogocentryzmu,
skupiajgcego dualizmy, w ktérych prym wiedzie to, co zwigzane z meska
wtadzg, centrum, zrodtem sensu i prawem. Derrida wylicza wiele
dualistycznych par, posrdd ktdérych zawsze jeden z cztonéw stanowi
dominante w stosunku do drugiego oraz waloryzowany jest pozytyw-
nie w opozycji do tego drugiego — nacechowanego pejoratywnie; np.
mezczyzna — kobieta, prawda — fatsz, signifié (znaczone) — signifiant
(znaczace), byt — bycie, centrum — margines, gtos — pismo, wysokie —
niskie. Fallogocentryzm ktadzie nacisk na priorytet racjonalistycznej
(opartej na logosie), centralistycznej i patriarchalnej (fallicznej) orien-
tacji kultury Zachodu. Neologizm ten nawigzuje do centrum jako antro-
pocentryzmu, humanizmu, przeswiadczeniu o cztowieku jako mierze
wszystkich rzeczy, a takze do degradacji i marginalizacji tego, co miesci
sie poza centrum.

9.2 Jezyk.

Jacques Derrida caty czas stara sie podkresli¢, iz nie istniejg
stowa niewinne, wszystkie skazane sg na obcigzenie metafizyczno —
historycznym bagazem, kazdy wyraz posiada swoja historie ujawniajgca
sie przy kazdorazowym uzyciu.3> Zaden przektad nie jest czysty —
substytutem terminu przektadu powinien by¢ termin transformaciji:
regularna transformacja pewnego jezyka na inny, pewnego tekstu na
inny. Prawdg jest, ze nigdy nie dodwiadczyliSmy i nie dos§wiadczymy
jakiego$ ,,przeniesienia” z jednego jezyka na drugi, albo w obrebie tego
samego jezyka, czystych znaczonych (signifié), ktére znaczgce (signi-
fiant) zostawityby w stanie nienaruszonymi dziewiczym.33

32 Ibidem.

33 J. Derrida, Pozycje. Rozmowy z Henri Ronsem, Julig Kristevgq, Jean—Louis
Houdebinem i Guy Scarpettq, Kwartalnik Literacki FA—art, Bytom 1997,
$.21-25.
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9.3 Struktura znaku.

Filozof uwaza, iz pozbawione sensu jest obywanie sie bez ter-
minéw metafizycznych w celu atakowania metafizyki. Nie posiadamy
jezyka — stownika i sktadni — jaki nie wigzatby sie z jego historig, co
wiecej nie jeste§my w stanie wypowiedzieé¢ zadnego destrukcyjnego
zdania, jakie juz nie zostato ubrane w forme, logike oraz mozliwe do
wywnioskowania postulaty doktadnie tego, co stara sie kwestionowac.
Mozna tu przytoczy¢ przyktad: metafizyka jest atakowana przy uzyciu
pojecia znaku. Jednak w momencie, kiedy ktos$ prébuje pokazadé, ze
nie istnieje uprzywilejowane bgdz transcendentalne signifié (zna-
czone) i ze w wyniku tego teren, lub wzajemny wptyw znaczenia jest
pozbawiony granic, nalezatoby aby objat on swoim zaprzeczeniem
pojecie, a takze sam wyraz znak, natomiast tego istotnie nie mozna
wykonaé — poniewaz znaczenie ,,znaku” nieprzerwanie byto pojmowane
i zdefiniowane w swym znaczeniu, ze jest znakiem czegos, signifiant
nawigzujacy do signifié, signifiant odrdzniajace sie od swojego signifié.
Jezeli zamazemy zasadniczg rdznice pomiedzy signifiant a signifié, wtedy
witasnie sam wyraz signifiant powinien zosta¢ odrzucony jako termin
metafizyczny. Termin znaku jest zdeterminowany poprzez te opozycje
i catkowita jej historie. Jednak nie mozna nie postuzy¢ sie pojeciem
znaku, nie mozna zaniecha¢ metafizycznego wspdtudziatu, nie porzuca-
jac rownoczesnie krytyki jakg kierujemy przeciw temu wspdétudziatowi.
Funkcjonujg bowiem dwie heterogeniczne metody zamazywania réznicy
pomiedzy signifiant a signifié: pierwsza, tradycyjna metoda polega na
derywowaniu albo redukcji signifiant, a zatem oznacza to definitywne
podporzgdkowanie znaku mysli; druga, przeciwstawna do pierwszej,
polega na zakwestionowaniu systemu, w ktérym wyzej wymieniona
redukcja dziatata — gtdwnie opozycji zmystowe/rozumowe.

Paradoksem jest, iz metafizyczna redukcja signifiant potrze-
bowata opozycji, jakg redukowata. Opozycja stanowi czes¢ systemu,
wraz z redukcjg. Natomiast to, o czym mowa jest przy pomocy znaku,
mozna oczywiscie rozszerzy¢ na wszystkie terminy oraz wszystkie
twierdzenia metafizyczne, przede wszystkim na dyskurs odnoszacy
sie do ,struktury”.3* Zdaniem Derridy pojecie znaku moze jednoczesnie

34 J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych,
[w:] Idem, Pismo i réznica, Warszawa 2004, s.486, 487.
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potwierdzaé i podwazaé zabezpieczenia etnocentryczne i logocen-
tryczne. Zadanie nie bazuje na zupetnym ich wyeliminowaniu. Nie ma
watpliwosci ku temu, ze wewnatrz semiologii nalezy zmodyfikowaé
pojecia, przesungc je, skierowac je przeciwko ich zatozeniom, umiescic¢
z powrotem w inne tancuchy, przeksztatci¢ sukcesywnie teren pracy
i stworzyé tym samym nowe konfiguracje. Derrida nie wierzy w kom-
pletne zerwanie, w brak powtarzalnosci ,ciecia epistemologicznego”.
Ciecia stale rekonstytuujg sie w starym splocie, ktéry to splot wcigz
nalezy rozplata¢ w nieskoriczono$é. W niczym nie zamazuje to relatyw-
nej waznosci i konieczno$ci pewnego rodzaju cie¢, widma albo definic;ji
nowych struktur.3s

Filozof nie bagatelizuje ani nie degraduje klasycznej metafizyki
obecnosci. Jg nalezy zwyczajnie zdekonstruowac, a wiec otworzy¢ na
granice, jaka znajduje sie w jej wnetrzu, tym samym otwierajac jg na
nieobecnos¢ — czyli na to, co inne. | (na nowo) wkroczy¢ w pomiedzy,
tym razem miedzy obecnoscig i nieobecnoscig w samej obecnosci.s

Rozdziat 10.
Przyréwnanie do Deleuzjariskiej nomadologii

Metafora — rzekt kiedys Gilles Deleuze w rozmowie z Michelem
Foucaultem — nie znaczy nic: zadnego serca, tylko problem, a wiec eks-
pansja najwazniejszych kulminacji; zadnego centrum, ale nieustannie
decentrowanie, ciagi i przechodzenie od obecnosci do nieobecnosci,
zataczanie sie od braku do nadmiaru. Méwit aby odrzucié koto, mylng
zasade powrotu, porzucic sferyczng strukture catosci: poniewaz wszystko
wrdci po prostej oraz labiryntycznej linii; wtdkna i rozgatezienia.3” Cha-
rakter ogdlnej organizacji mysli Derridy nasuwa skojarzenie z ktgczem
Deleuze’a, owymi widknami i rozgatezieniami. Dzieki r6zni mozna
pozyskac¢ rozmaite, odmienne watki i kierunki sensu, oraz jednoczesnie

35 J. Derrida, Pozycje. Rozmowy z Henri Ronsem, Julig Kristevq, Jean—Louis Hou-
debinem i Guy Scarpettq, Kwartalnik Literacki FA—art, Bytom 1997, s.21—25.

36  M.Kwietniewska, op.cit., s.127-140.

37 M.Foucault, Theatrum Philosophicum, [w:] Idem, Filozofia, historia, polityka:
wybér pism, Warszawa—Wroctaw 2000, s.51.
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powigzac je z wieloma kolejnymi i niemajgcymi korica. Taka definicja
niejako pokrywa sie z charakterystyka ktgcza jako plecionki, zawiktane;j,
bezustannie rozrastajgcej sie struktury splotu, ktdra nie ma swojego
poczatku, ani konca, oraz zawsze znajduje sie pomiedzy rzeczami, jest
miedzy-obecnoscia.

10.1 Ktgcze.

Tekst (ktacze) rozumiany w perspektywie Deleuze’a sktada sie
z nieheterogenicznych elementdw, nie posiada klasycznych ram delimi-
tacyjnych, jest otwartg struktura, w ktdrej sktadowe ulegajg procesowi
deterytorializacji i reterytorializacji, w wyniku czego w réznych punk-
tach czytanie tekstualne moze sie zakonczy¢ badz rozpoczaé. Ktgcze
nie stanowi bytu, lecz jest ruchome, nomadyczne, dziata podobnie jak
nieustanna aktywnos¢ rozni. Ktgcze okresla sie poprzez caty cigg specy-
ficznych wtasnosci, ktdre przeciwstawiajg je korzeniowi (wigzkowemu
badz palowemu) i drzewu — drzewo wigze sie z czasownikiem ,,by¢”,
a ktgcze posiada jako cigg potgczen ... i... i...”:

o zasada tgcznos$ci: jakikolwiek punkt ktgcza mozna potgczyé
z jakimkolwiek innym, nie ma zadnej apriorycznej zasady
mowigcej o sposobach taczenia;

o zasada heterogenicznosci: w ktgczu majg miejsce potaczenia
uktaddw innego typu, ogniwa semiotyczne wigzg sie z biologicz-
nymi, ekonomicznymi, politycznymiitd., czego wynikiem jest to,
ze powigzane zostajg organizacje znakdw i stany rzeczy, nie jest
mozliwe wyznaczenie cigcia miedzy przedmiotami i znakami;

o zasada wielosci: ktgcze nie stanowi Jedno, ktdre podzielone
jest dychotomiczne, Jedno jako podmiot bgdz przedmiot, swiat
badz obraz, ani takze wielorakie, ktére wytania sie z Jednego;
mnogos$¢ nie posiada ani przedmiotu, ani podmiotu, tylko
wymiary ideterminacje (tzn. linie stratyfikacji i segmentacji), nie
istnieje tutaj jednostka miary, liczba jako zasada porzadkujaca
elementy; mnogosci uksztattowane sg poprzez zewnetrzne (plan
integralnosci i spoistosci), linie ujScia bgdz tez deterytorializacji,
dodajgce do danego wymiaru odmienny wymiar;
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o zasada nie—znaczgcego zerwania: ktgcze mozna przerwaé
w jakimkolwiek miejscu, ale podgza mimo wszystko wtasng
badz obcg linig; moze zostaé czesciowo zniszczone, ale i tak sie
odtwarza, rekonstytuuje;

o zasada kartografii i przekalkowania: ktgcze nie polega na regule
reprodukowanej bez korica kopii, opiera sie raczej na budo-
waniu mapy, na jaka nalezy natozy¢, przekalkowaé odbitke;
mapa stanowi otwarto$é, ulega demontazowi, przesunieciu
przeksztatcen; niczego nie kopiuje, ale wytwarza, to konstru-
owanie, nie odtwarzanie.

Rzeczywistos$é jest rizomorficzna, rosliny budujg ktgcze ze
zwierzetami, wiatrem, ludzmi, natomiast ludzie tworzg ktgcze razem ze
swoimi wirusami, lub raczej ich wirusy umozliwiajg im konstytuowanie
ktacza ze zwierzetami.?®

Przyktadem obrazujgcym dziatanie ktgcza moze by¢ relacja orchi-
dei z 0s3. Orchidea ulega deterytorializacji budujgc wizerunek, odbitke
osy; lecz osa ulega reterytorializacji w tym wizerunku. Osa deteryto-
rializuje sie jednakze, sama zostajgc elementem systemu reprodukc;ji
orchidei; lecz reterytorializuje orchidee zbierajac i przenoszac pytek.
Orchidea i osa, bedgc heterogenicznymi, buduja kfacze.

10.2 Nomad.

Deleuzjanskie ktgcze mozna takze wyttumaczy¢ obrazowo
poprzez opisanie aktywno$ci nomada, koczownika. Nomad3® ma
w posiadaniu terytorium, porusza sie zwyktymi szlakami, przemieszcza
pomiedzy jednym punktem, a drugim, nie omija punktdw (jak chociazby
wodopdj bagdz miejsca zgromadzen). Istniejg w zyciu nomada pewne
zasady. Po pierwsze, nawet jezeli punkty tworzg trase, maszrute, same
$cisle podporzgdkowujg sie tym trasom, ktére wyznaczajg — przeciwnie

38 A. Marzec, Differance Derridy. Czy btad daje sie (wy)ttumaczyc?,
Przektadaniec, nr 24, Krakéw 2011, s.277; B.Banasiak, Ogrod koczownika.
Deleuze — rizomatyka i nomadologia, Colloquia communia, nr 1-3, Torun
1988, s.253—270.

39 G.Deleuze, F.Guattari, Ktgcze, Colloquia Communia, nr 1-3, Torun 1988,
$.221—238.
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rzecz sie ma, gdy chodzi o osiedlenca. Kazdy punkt stanowi wytgcznie
przekaznik. Marszruta przebiega stale miedzy dwoma punktami, lecz to
»miedzy— dwoma” stato sie w catosci spdjne i wykorzystuje autonomie
tak, jak wtasny kierunek. Zycie koczownika stanowi intermezzo. Nawet
sktadowe warunkow stuzacych osiedleniu pojmowane sg w odniesieniu
do trasy, jaka nieustannie je uaktywnia. Nomad to jednak nie wychodzca
— wychodzca albowiem przemieszcza sie wyraznie pomiedzy jednym
punktem a drugim, nawet jezeli ten drugi bywa niepewny, nieprzewidy-
walny lub niekorzystnie zlokalizowany. Po drugie, maszruta koczownika
moze przebiega¢ zwyczajnymi drogami i torami, jest pozbawiony roli
drogi osiadtej, jaka oddziela ludziom obszar zamkniety, przydzielajac
kazdemu pewng czes¢ i normalizujgc tgczenie czesci. Marszruta nomada
jest jego przeciwienstwem, oddziela od siebie ludzi bgdz zwierzeta
w obszarze otwartym, nieokreslonym, nie—potgczonym. Stanowi to
rozdzielenie specyficzne, nie zawierajgce podziatu, poniewaz dzieje
sie w obszarze pozbawionym granic i zamkniecia. Po trzecie obszar
osiadty jest rozrywany poprzez mury, zamkniecia, oraz drogi pomiedzy
tymi zamknieciami, natomiast obszar nomadyczny jawi sie jako gtadki,
znaczony wytgcznie rysami, ktdre zamazuja sie i przemieszczajg razem
z trasg. Koczownik zajmuje obszar gtadki, zamieszkuje, zagarnia ten
obszar i taka jest jego zasada terytorialna. Zatem btedem jest opisy-
wanie nomada bazujac na ruchu: koczownik stanowi raczej tego, kto sie
nie przemieszcza jako tako, a raczej porusza sie, jednak réwnoczesnie
siedzac, znajduje sie w bezruchu i predkosci, katatonii i porywczosci.
Ruch okresla wzgledng ceche ciata ujmowanego jako ,jedno”, ciata
przechodzgcego od jednego punktu do kolejnego; predkosé, odwrotnie,
jest zasadniczg cechg ciata, ktérego nie dajgce sie zredukowacé czesci
wypetniajg obszar gtadki na rodzaj wiru, ze sposobnoscig ujawnienia sie
w jakimkolwiek punkcie. W tym sensie nomad nie ma punktéw, ziemi
ani tras, mimo tego, ze oczywiscie je posiada. Skoro koczownika mozna
okresli¢ jako zdeterytorializowanego, to doktadnie z tego powodu,
iz deterytorializacja nie dziata po, jak u wychodzcy, ani tez na co$
innego, jak u osiedlenca — faktycznie, relacja osiedlenca z ziemig jest
mediatyzowana poprzez co$ innego (np. poprzez porzadek wtasnosci).
U nomada, odwrotnie, relacje z ziemig konstytuuje istotnie deterytoria-
lizacja, nawet jezeli reterytorializuje sie w ten sposdb, iz koczownik jest
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na jej terenie. Ziemia nie stanowi juz ziemi, od teraz jest zwyktg gleba
badz wspornikiem. Nie dokonuje sie w niej deterytorializacja poprzez
ruch catosciowy i wzgledny, ale w danych miejscach. Fundamentalng
cechg obszardw gtadkich, rodzaju ktgcza, jest wielorako$é kierunkéw,
zmienno$¢; to cecha zmieniajgcg ich kartografie.+

10.3 Mysl Derridy a filozofia Deleuze’a — podobieristwa i réznice.

Cechg wystepujgcg zaréwno w projekcie Derridy, jak i Deleu-
ze'a jest to, ze jego celem nie jest odpowiedz, ale pytanie, poniewaz
filozofia nie stanowi odpowiadania na zadawane pytania, tylko chodzi
o formutowanie probleméw, jakie nie sg jedynie tymczasowe bgdz
subiektywne.#* Deleuze analizuje strukture rzeczywistego zdarzenia,
a Derrida bada okreslone przypadki, ktére nie pozwalajg sie ogranicza¢
metafizycznym opozycjom. Obiektem krytyki autora O gramatologii —
podobnie jak u Deleuze’a — jest metafizyka obecnosci, podejmuje on
jednak inng od niego strategie, probuje zakwestionowa¢ metafizyke
poniekad ,,od $rodka”.

10.4 Relacja réznicy i powtdrzenia.

Tekst i zawierajgca sie w nim tres¢ podlega prawu iterowalnosci, to
znaczy powtarzalnosci otwartej na Inne (odczytania, sytuacje, konteksty
itd.), a takze reprodukowalnosci sensu na zewngtrz swojego (pierwot-
nego) kontekstu. Zaréwno w koncepcji Derridy, jak i Deleuze’a powtd-
rzenie wystepuje w nieodtacznej relacji z réznica, lub tez dopiero dzigki
tej réznicy mozliwe jest jego zaistnienie; wprowadza Inne pomiedzy to,
co powtarza. Derrida ,odstania” strukture archipisma wtadang przez
différance, ktéra umozliwia i wspétpracuje z iterowalnoscig, tymczasem
Deleuze buduje wielkg koncepcje genealogiczng. Twérca nomadologii
nie bada tego, jak okreslone zdarzenia dziatajg, ale jak ta indywidu-
alna forma sie tworzy. Nie zaprzecza on istnieniu nagiego powtdrzenia

40 Ibidem.
41 B.Banasiak, U zrédet empiryzmu Gillesa Deleuze' a — David Hume, [w:] Nowa
Krytyka, nr 24/25, Szczecin 2010, s. 221-241.
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(dostownego, mozliwie wiernego w stosunku do samego powtarzanego
modelu), ale tez nie godzi sig, aby stanowito to najwazniejsza, lub wrecz
jedyng forme. Pod okreslong istotg tego, co powiela, znajduje sieg, albo
witasciwie wydarza sie powtdrzenie przebrane, jakiemu towarzyszy
roznica. Nagie powtorzenie odnosi sie do powierzchni, tymczasem prze-
brane do gtebi, poziomu produkujgcego jednostkowosci. Kazdorazowe
zdarzenie stanowi nastepne z serii, kontynuuje pewien model, czy tez
raczej inng kopie, lecz jednoczes$nie jest gtdwnie nowym wydarzeniem —
a wiec poczatkiem, czyli modelem. Konstytuuje sie na linii wertykalnej,
gdzie takze powtarza, jednak nie wzdr, ale tok indywidualizacji.

Derridianska filozofia zaktada natomiast, iz nie jest mozliwe
wytyczenie statych granic pomiedzy forma, w ktdrej rzecz jest zawarta
od niej samej. To, co sie wydarza (sens) pozostaje w tej samej chwili
skazone przez strukture, w jakiej sie konstytuuje. Catosci tej struktury
nie mozna nigdy uja¢ w petni. Nie da si¢ odseparowac autonomicznego
transcendentalnego poziomu, gdyz jakiekolwiek zdarzenie wpisujac sie
w owg strukture ulega nie tylko w jej wyniku przemianie, ale w tej same;j
chwili réwniez sama struktura poddaje sie modyfikacji.#*

Dla obu francuskich filozoféw termin powtdérzenia w klasycz-
nym metafizycznym ujeciu ograniczony byt do funkcji powtarzania
Tego Samego, lub nawet zostat wykluczony poza sfere struktury
petnego sensu, statego zrddta — arche, oraz czystej obecnosci. Inna
interpretacja powtdrzenia, odnoszgca je do pojecia rdznicy, umozliwia
zaréwno Derridzie, jak i Deleuze’owi zakwestionowanie metafizycznych
zatozen, a co najwazniejsze, na zdekonstruowanie koncepcji zrédta
i skomplikowanie zagadnienia poczatku (bgdz raczej jego braku). Gtéw-
nym podobieristwem tych dwéch stanowisk jest to, ze stanowig one
reinterpretacje tak powszechnego, jak i klasycznego terminu powté-
rzenia, czego celem jest podwazenie metafizycznych struktur termino-
logicznych. Powtdrzenie odgrywa podstawows role w toku wydarzania
sie, pojawiania sie pojedynczych indywidualnosci i sensu — u jednego
z nich na poziomie genealogicznym, a u drugiego, jako wymog wejscia
w konstrukcje (archi)pisma. Obydwoje zadaja transcendentalne pytanie

42 K.Wejman, Pojecie powtdrzenia w filozofii Gillesa Deleuze’a oraz Jacques’a Derridy,
Preteksty, nr 1, Poznan 2011, s.77—89.
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o to, jakie sg warunki mozliwosci, przeobrazajgc jednakze klasyczne
podejscia do przedmiotu transcendentalnego. U Derridy powtdrze-
nie w postaci iterowalno$ci jest jednym z mozliwych wyjasnien, stale
niedookreslonego pisma. W transcendentalizmie Deleuzjariskim, razem
z réznicg, powtdrzenia stanowig warunki mozliwosci rzeczywistego
doswiadczenia tj. okreslonych sytuacji, zjawisk, organizmaéw biologicz-
nych, badz porzadkéw spotecznych, ekonomicznych etc.

Gtdwng rdznicg w pogladach filozofdw jest to, ze iterowalnosé
Derridy dziata na powierzchni; w niekoriczacej sie grze odniesien
i zawierania sie w coraz to kolejnych kontekstach. Powtdrzenie jest wiec
procesem nieustajgcej intertekstualnosci. Deleuze natomiast tworzac
termin wirtualnos$ci, a zatem swego rodzaju innego od biezacego
poziomu transcendentalnego, zadaje przede wszystkim pytanie jak
dziata powtdrzenie przebrane, jakie nie tylko powoduje, ze mozliwym
staje sie funkcjonowanie, lecz tez kreacja i indywidualizacja wydarzenia.
Otwiera tym samym droge tworczos$ci.*3

Mysleé znaczy tworzyé, a wiec filozofia nie moze stanowic¢ juz
ani refleksji, ani kontemplacji, ani komunikacji, to sztuka wymyslania,
tworzenia, budowania pojec, a takze eksperyment, puszczanie w ruch.++
W filozofii Deleuze’a wskazac zatem mozna dwa wymiary: logike, teorie
badz zwyczajnie filozofie wielosci (wielosci pod postacig zdarzen, pla-
teau, jednostkowosci, urzgdzen mechanicznych, ktgczy), a takze teorie
obrazu mysli, okreslang przez niego noologig, czyli analize obrazéw
mysli oraz ich historycznosci, ptaszczyzne immanencji. Znajduje
ona przeszkody, jakie wypaczajg myslenie jako wytwarzanie poje¢,
otwiera droge do myslenia inaczej (gdzie myslenie znaczy znajdowa-
nie nowych metod myslenia czy odczuwania), a co wiecej, odtwarza
tradycyjny, zorganizowany obraz mysli pozostajgcej w tradycyjnym
ujeciu przedstawienia.*

43 Ibidem.
44 B.Banasiak, op.cit.
45 Idem, Bez rdznicy (przedmowa), [w:] G.Deleuze, Réznica i powtdrzenie,

Warszawa 1997, S. 5—20.
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10.5 ,Wewnatrztekstualno$¢” Derridy a relacja z zewnetrzem
Deleuze’a — krytyka poréwnawcza Bogdana Banasiaka.

Zdaniem Banasiaka“® lektura wedtug Derridy powinna traktowaé
teksty jako zapowiedzi czegos, co pod sobg kryja, a co wtasnie z ukry-
cia, niezauwazenie nimi rzgdzi. Musi znajdowac w nich to, co niejawne,
czy tez mimowolne (presupozycje ukryte pod banatem codziennego
funkcjonowania jezyka), odkrywadé kierujgce nimi reguty. Desygnat
nie istnieje, poniewaz zostaje uwiktany w gre réznicy i powtdrzenia,
odwotuje sie do nieskoriczonosci innych tekstéw i sladow, ktére w ten
bezkres sg wmieszane i przez niego ksztattowane. Sens poddaje sie roz-
plenieniu (dissémination). Interpretacje stajg sie nieskoriczong wieloscis,
z ktdrych kazda jest wspétmierng (pozbawiong prawa do wytgcznosci
i prawdziwosci) metodg odczytania.

U Deleuze’a tekst bedacy ,,ciatem bez organéw”, urzgdzeniem
mechanicznym, dziata razem z zewnetrzem, scala si¢ z nim, wytwarza
wielo$¢ dziatajgcg w réznorakim polu, nie zgadza sie na separacje od
$wiata, czy na ustanowienie na jego wzor — buduje z nim ktgcze. Dana
rzecz nie posiada jednego, sprecyzowanego sensu, a zawiera wiele sen-
sow, ktore to pokazujg sity i konstytuowanie sie sit w niej oddziatujgcych.
Tak samo jak u Derridy, ,,rzeczy” w pewnym sensie nie istnieja, powstajg
jedynie ich interpretacje. Deleuze nie wierzy w nieodtgczng istotno$é
»wielkich zdarzen”. Uwaza, iz nie ma zdarzenia, stowa, zjawiska badz
mysli, ktorych znaczenie nie bytoby réznorakie. Zjawisko, czy przedmiot
zmienia sens w zaleznosci od tego, jaka sita nimi zawtadnie. Dana rzecz
moze zawiera¢ w sobie tyle sensdw, ile istnieje sit gotowych jg sobie
podporzgdkowac.

Z perspektywy Derridianskiej dekonstrukcji tekstem (w tym
réwniez ,tekstem $wiata”), a wiec pismem (écriture) nie wtada jaka-
kolwiek instancja wzgledem niego zewnetrzna, nie istnieje pierwszy
w stosunku do tekstu archont pisma, dysponent, czy instaurator,
prawda tekstu, badz ,znaczone transcedentalne”, do ktdrego nalezy
konstytuowanie sensow tego tekstu (autor jest jednym z nieskorczonej

46 Idem, De interpretatione. Deleuze versus Derrida, Nowa Krytyka, nr 13,
Wydawnictwo Naukowe, Szczecin 2002, s. 97-118.
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ilodci czytelnikéw). Zadna tozsamo$é/obecno$é (boska, ludzka, czy ta
wchodzgca w sktad zasobéw jezyka) nie moze przetrwac, poniewaz
réznia niszczy wszelkg zrédtowosé. Aprioryczne utrwalenie sensu,
absolutyzujgce go i uniwersalizujgce, zostaje poddane w watpliwosé.
Interpretacja nie opiera sie na odczytaniu, rozszyfrowaniu czegokolwiek,
ale na nieskoficzonym procesie czytania. Sens otrzymuje walor proce-
sualny i dynamiczny. Mozna tym samym doj$¢ do wniosku, ze trudno
o bardziej zdecydowang i rewolucyjng weryfikacje formuty interpreta-
cyjnej niz ta, ktora przeprowadzona zostata przy pomocy dekonstrukcji.
Jednak Deleuze, zaprzeczajgc stusznosci przyréwnania swej nomado-
logii do dekonstrukcji, zauwaza w niej metode wewnatrztekstualng
i tym samym powatpiewa w konsekwencje tej teorii. Bogdan Banasiak,
poréwnujac filozofie Derridy i mys$| Deleuze’a®, pisze, ze chociaz pyta-
nie o prawde tekstu (intencje autora) dekonstrukcja czyni dostownie
absurdalnym, to i tak Derrida swojg uwage skupia na tekscie, ktory
stanowi dla niego punkt wyjscia, fundament. Prébuje cos$ z samego
tekstu wyczytaé: przynajmniej jego ,,wtasng” rdznice wzgledem siebie,
co$, co go strukturalnie formuje (réznice badz nierozstrzygalnik), cos,
co kieruje elementami tekstu (wewnetrzne i zewnetrzne zalezno$ci
pomiedzy nimi, a wiec syntakse), cos, co realizuje sie w samym tekscie
(samo-sie—dekonstruowanie). Filozof prébuje w ten sposdb obnazyé
teksture tekstu, jego trzon, podstawe, a wiec poniekad rzeczywiste kry-
teria jego ,prawdy”. Pomimo, iz podstawg interpretacji wedtug Derridy
jest gra (aktywnos¢ réznicy i powtdrzenia) i dziki, nieokietznany posiew
(dissémination), to gra ta posiada pewne nieroztgczne i niepodwazalne
zasady. Méwigc ogdlnie, zasady te ustanawia syntaksa, a wiec istotnie
réznica i powtorzenie. Bogdan Banasiak podkresla, iz Derridiariska gra
w pewnym sensie zostaje skoncentrowana na tekscie, scentralizowana,
bowiem to on tworzy o$rodek organizacyjny. Postugujac sie terminologia
Deleuze’a, mozliwe, ze metoda dekonstrukcji nadal tkwi na poziomie
mysli osiadtej. Filozof przekracza wtasny horyzont rézni i wycigga
element kierujacy jednym, badz kilkoma tekstami, jednakze i tak nie
wychodzi poza zakres samego tekstu, wewnetrznosci. Odnoszac sie do
powyzszej analizy krytycznej, by¢ moze bardziej radykalny okazuje sie

47 Ibidem.
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Deleuze, ktory podazajagc za Nietzschem i Kantem czyni odwrdcenie,
a zatem przedmiot zaczyna dostosowywac sie do podmiotu.®

10.6 Stosunek podmiotu do przedmiotu u Deleuze’a i ksigzka jako
»Ciato bez organow”.

W filozofii Deleuzjariskiej ani przedmiot nie jest pierwszy w sto-
sunku do podmiotu, ani podmiot nie ksztattuje doswiadczenia, ale pod-
miot razem z przedmiotem stanowig wspotprodukty oraz zostajg obda-
rzone okreslong jednostkowoscig w zyciowym ruchu zmian hic et nunc.
Nie istniejg zadne uprzednie formy, ale tylko wspdtzaleznosci pomiedzy
nie uksztattowanymi elementami; nie istniejg podmioty, ale wyzbyte
z podmiotu aktywne indywidualizacje, ktére budujg zbiorowe organiza-
cje.* Jak pisze Deleuze, nie chodzito jednak o to, aby dotrze¢ do punktu,
kiedy nie wyraza sie juz ,,ja”, lecz do punktu, gdzie wyrazanie ,ja” lub
nie wyrazanie ,ja” jest juz pozbawione wszelkiego znaczenia.s® Z per-
spektywy Deleuze’a klasyczny tréjpodziat na ksigzke (pole przedstawie-
nia), podmiot (pole subiektywizacji) i $wiat (pole rzeczywistosci) jest
zupetnie nietrafiony. Ksigzka nie posiada ani przedmiotu, ani podmiotu,
niczego nie opisuje, nie reprodukuje, nie odbija, zbudowana zostata
z roznorako uksztattowanych struktur, dat i rozmaitych predkosci.
Jezeli potaczy¢ ksigzke z podmiotem, pomija sie aktywnos¢ tworzyw,
oraz zewnetrzno$¢ ich zaleznosci. Ksigzka jako ,,ciato bez organéw?”,
urzgdzenie z przeptywajgcymi w nim intensywnog$ciami, dziata razem
z zewnetrzem, splata sie z nim, wytwarza wielo$¢ funkcjonujacg w hete-
rogenicznym obszarze, buduje wespot ze $wiatem ktgcze, wspétpracuje
przez nieskonczony ruch reterytorializacji i deterytorializacji, nie zgadza
sie na oddzielenie od $wiata, przeciwstawienie sie mu, ustanowienie
jako jego wynik.

Ksigzke bedgcg ,,ciatem pozbawionym organéw” Deleuze prze-
ciwstawia dwom klasycznym typom ksigzek. Pierwszym z nich jest

48 Ibidem.

49 Idem, U zrédet empiryzmu Gillesa Deleuze" a — David Hume, Nowa Krytyka,
nr 24/25, Szczecin 2010, s.221-241.

50 G.Deleuze, F.Guattari, op.cit.

Derridiariskie koncepcje gry 105



~ksigzka—korzen”, to znaczy model drzewa bedacy obrazem $wiata, lub
korzeri stanowigcy model swiata uksztattowany jako drzewo. Korzen
jest tutaj korzeniem palowym, wokat ktérego powstajg dychotomiczne
albo okrezne i boczne rozgatezienia. Jednakze w przypadku zaréwno
jednej odmiany, jak i drugiej, ksigzka bazuje na fundamentalnej, central-
nej jednos$ci porzadkujacej (jednosci przedmiotowej). To model odpo-
wiedni miedzy innymi dla psychoanalizy, lingwistyki, strukturalizmu czy
informatyki. Tymczasem drugi rodzaj ksigzki stanowi ,,system-korzo-
nek” badz ,korzen-wigzkowy”. Choé tutaj usuwa sie korzer centralny,
jednos$é (jednosé podmiotowa) zostaje — przynajmniej w ujeciu poten-
cjalnym — jako ze funkcje przechwytuje jeden z korzeni drugorzednych
badz tez bocznych.s

Ksigzka, jesli skonstruowana jest z rozdziatéw, ma punkty
kulminacyjne, punkty zakonczenia. Inaczej jest w przypadku ksigzki
stworzonej z warstw odnoszacych sie do siebie poprzez mikroszczeliny.
Mianem plateau mozna nazwac kazdg mnogo$¢ mozliwg do potgczenia
z odmiennymi przez podziemno—powierzchniowe pedy tak, ze buduje
i rozszerza ktgcze. Deleuze i Guattari wspélnie sprébowali napisaé
ksigzke—ktacze, skomponowang z plateau, przeciwstawng do ksigzki
dychotomicznej, obracajgcej sie caty czas wokdt swojej osi i zwigzanej
w wigzke. Nadali jej nieco zartobliwie ksztatt cyrkularny: wstawali
rano, po czym kazdy z nich zastanawiat sie jakimi plateau nalezy sie
zajg¢, a nastepnie zapisywali pare linijek tekstu w jednym, a potem
innym miejscu. Kazde plateau mozna czytaé w jakiejkolwiek kolejnosci
i w odniesieniu do dowolnego innego. Dla tego, co mnogie, trzeba spo-
sobu, jaki efektywnie je wyprodukuje; nie mozna go zastgpi¢ zadng
typograficzng przebiegtoscia, leksykalna zrecznoscia, mieszaning badz
kreacjg wyrazdw czy sktadniowg $miatoscig. Deleuze wraz z Guattarim
twierdzg, ze trudno widzie¢ rzeczy w odniesieniu do ich otoczenia, a nie
z dotu do géry, badz z prawej do lewej i odwrotnie. Nietzsche mawiat
w ten sam sposdb, iz aforyzm trzeba ,,przezué”, a plateau nigdy nie
pozwala oddzieli¢ sie od wypetniajgcych je krow, jakie rGwnoczesnie
jawig sie jako chmury na niebie.

51 B.Banasiak, Ogrdd koczownika. Deleuze — rizomatyka i nomadologia, Collo-
quia communia, nr 1-3, Torun 1988, s.253—270.

52 G.Deleuze, F.Guattari, op.cit.
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10.7 Gra rdznic a walka sit.

Skoro dla Deleuze’a tekst stanowi tylko nieznaczny element
w praktyce ekstratekstualnej, pewng miare rzeczywistosci narazong
na oddziatywanie z zewnatrz, lub wrecz wyczekujaca sity gotowej nig
zawtadngé, to analizowanie tekstu w jego wtasnym obrebie jest nie-
uzasadnione. Tekst petni stuzbe w praktyce ekstratekstualnej, ktora go
rozcigga, bowiem sprawg decydujgcg s3 sity zewnetrza mobilizujgce
niekonczgcy sie proces stawania sie sensu. Jezeli przyjac, iz obaj
mysliciele krytykuja klasyczny dla filozofii podwdjny system wnetrza
i zewnetrza (a spostrzezenia Deleuze’a, ze wnetrze jest tylko ,fatdem
zewnetrza”, bliskie sg Derridiariskim poglagdom traktujacym o ,wtonie-
niu”, lub ,imaginacji”), to nomadyczna maszyna wojenna Deleuze’a,
ktgcze, w ktérego sktad wchodzi dzieki procesom ruchom deteryto-
rializacji i reterytorializacji, podobnie tekst, jak i $wiat by¢é moze — jak
twierdzi Banasiak — okazuje sie zatozeniem bardziej jednolitym i kon-
sekwentnym od zamystu Derridy. Derridiariska metoda interpretacji,
wykluczajgc podmiot, czy tez zacierajac go w jednorodnym przebiegu
czytania-pisania, mozliwe, ze niepostrzezenie konstytuuje zewnetrze
w obszarze czystej wewnetrznosci. Deleuzjariski podmiot nie zanika,
jednak zmienia sie w jedng z sit (sam bedac w wyniku nich uksztatto-
wany) gotowg podporzadkowac sobie zawsze otwarty na zewnetrze
tekst, a takze zdolng spowodowac jego ruch (deterytorializacje) w usta-
nawianym réznicg sit rozwoju ktgcza. Podczas gdy Derrida stara sie
w tekscie ,wyczytaé” roznice, to w przypadku Deleuze’a réznica (sit)
dostownie dziata. Mozna powiedzie¢, ze u Derridy mamy do czynienia
z wolng gra znaczacych, dziatajgcych w bezpiecznym obszarze, nato-
miast u Deleuze’a nastepuje walka nieujarzmionych sit.s3

Aby jednak zadziatata machina wojenna Deleuze’a, musi zostac
spetniony pewien warunek. Filozofia dla twdrcy nomadologii stanowi
przede wszystkim kwestie myslenia, lecz myslenie nie jest dla niego
naturalnym, samoistnym procesem, tylko charakteryzuje sie gteboka
inercjg: zwykle nie myslimy. To bowiem, co jest pierwsze w mysli, to

53 B.Banasiak, De interpretatione. Deleuze versus Derrida, Nowa Krytyka, nr 13,
Szczecin 2002, s. 97—-118.
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wtargniecie, wrdg, gwatt. Konieczne jest wiec pojawienie sie czegos, co

mys| zobliguje do myslenia, zatem uznawana za naturalng sktonno$é do

myslenia skonfrontowana zostaje z przypadkowa zachetg wynikajaca

ze spotkania. A to cos$ stanowi to, co zewnetrzne lub zewnetrznosé
wspbtzaleznoséci, a wspétzaleznos$é nosi miano przypadku, poniewaz
nie zamyka sie w obrebie natury cztonéw, ktére wigze: spotkanie

jest zawsze niemozliwe do wyjasnienia. ,Podmiot” wiec nie jest juz
tozsamym ze sobg cogito, ale ,,Ja peknietym”. Spotkanie jest okresleniem

wspotzalezno$ci zupetnie zewnetrznej, w jakiej mys| wkracza w relacje
z czym$ niezaleznym od nie;j.

Inng nazwg problemu jest aforyzm (poemat) pojmowany jako

~tekst celowo fragmentaryczny”, fragment par excellence — czyli cos,
co nalezy zinterpretowaé, bezustannie interpretowac, a wiec cos, co

sprawia, ze staje sie niemozliwa ewentualno$¢ dopetnienia i nasy-
cenia, poniewaz kazde zdarzenie jest wielo$cig.5* Aforyzm zostaje

w $cistej relacji z zewnetrzem, z intensywnosciami, ironig i humorem,
szalericzym $miechem, stanowi otwartos$¢ na zewnetrze. Dopiero inter-
pretacja nadaje mu sens, mnogos¢ senséw, poniewaz sens danej rzeczy
jest odniesieniem tej rzeczy w stosunku do sity, ktdra jg zniewala.s Nie

ma w pisarstwie nomadycznym trafnych badz nietrafnych interpretacji.
Sama ta interpretacja przemienia nature, zaczyna jawic sie jako sztuka

oceny, czy sztuka myslenia.s

Nalezy zastanowi¢ sie jeszcze nad tym, czy rzeczywiscie mysl

nomadyczna pokonuje ograniczenia mysli osiadtej i zrywa z ustalo-
nymi porzgdkami, tym bardziej, ze sity na poziomie spotecznym nie sg
otwartym przeptywem, samoczynng fluktuacjg — ulegajg zawtaszcze-
niu, hierarchizacji, instytucjonalizacji. Nawet Deleuze poddaje te teze
w watpliwos$é, poniewaz kigcza posiadajg swojg niezalezng dyktature
i hierarchie oraz wystepuja odpowiednie ktagczom ugrupowania despo-
tyczne. Totez mozliwe, ze ktgcze, na przekdr swojej chaotycznosci, jest

54 Idem, U zrédet empiryzmu Gillesa Deleuze* a — David Hume, Nowa Krytyka,
nr 24/25, Szczecin 2010, 5.221-241.
55 Idem, Ogrdd koczownika. Deleuze — rizomatyka i nomadologia, Colloquia

communia, nr 1-3, Torun 1988, s. 253—270.
56 Idem, De interpretatione. Deleuze versus Derrida, Nowa Krytyka, nr 13, Szczecin
2002, s. 97—118.
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kolejng strukturg, odbudowuje jakies$ arche badz odtwarza zhierarchi-
zowany i scentralizowany model. Moze wiec relacja maszyny wojen-
nej z czystym zewnetrzem nie stanowi innego modelu; to urzadzenie
powodujgce, iz sama mys| zmienia sie w nomadyczng, to stawanie sie
i nieskonczona aktywnos¢ wsrdd fantazmatdéw, pozordw. Swoje oswo-
bodzenie sie z ograniczeri mysl| ta okupuje niemoznoscig przesadzania
o czymkolwiek. Jednak to przesgdzanie byto jedynie ztudzeniem $wiata
przedstawieniowego. Pozostaje wiec wytgcznie mysle¢, oraz oczekiwaé
chwili, kiedy myslenie w takich kategoriach bedzie mozliwe, gdy nadej-
dzie czas mysli zaréwno ujawniajacej, jak i realizujgcej tozsamos$¢ moni-
zmu i pluralizmu, jednosci i wielosci.>

Rozdziat 11. Genealogie Michela Foucaulta

Michel Foucault w swoich pracach zajmuje sie problemem
granicy i podejmuje takg krytyke metafizyki, w ktdrej nie daje sie nie
zauwazy¢ podobnych sformutowan do tych, jakimi postuzyli sie Jacques
Derrida i Gilles Deleuze.

11.1 Ogdlne stanowisko Foucaulta oraz kwestia podmiotu
i poczatku.

Foucault nie odrzuca terminu podmiotu jako takiego, jednakze
jego klasyczng konceptualizacje. Wedtug niego podmiot nie stanowi
juz jednosci, ale zostat podzielony, nie jawi sie jako niepodlegty, lecz
zalezny, juz nie jako absolutny poczatek, tylko nieustannie modyfiko-
wana funkcja. Podmiot transcendentalny nie konstytuuje historii, ani
nie stanowi tego, poprzez ktérego historia jest wyjasniana. Podmiot jest
uksztattowany i ksztattuje sie w obrebie przemian porzadku historii.>®

Genealogie Foucaulta, idgc drogg Nietzschego, nie poszukujg
poczatku, lecz pochodzenia. Nie okreslajg wyjsciowego poczatku w jego
podstawowej czystosci, lecz gre historycznie rozrzuconych zdarzen
i relatywne odbudowywanie sie organizacji wtadzy-wiedzy. Odrzucenie

57 Ibidem.

58 Idem, Bez roznicy (przedmowa), [w:] G.Deleuze, Réznica i powtérzenie,
Warszawa 1997, s.5—20.
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poczatku stanowi tutaj odrzucenie ewentualnosci ciggtosci nie
posiadajgcej zadnych przerw, peknieé. Genealogia jest zatem krytycz-
nym spojrzeniem na to, jak okreslony system wtadzy-wiedzy zastepuje
wczesniejszy; genealogia traktuje o przerwach i zmianach, bedgcymi na
ksztatt znakéw przestankowych historii. Sprzeciwia sie wobec metafi-
zycznych poszukiwarn ,poczatkéw”, poszukiwania tego, co juz istnieje.
Przeciwstawia sie zatem takiemu sposobowi myslenia, jaki zwracajgc
aktualne potrzeby w strone poczatku, wypatruje pierwotnego znacze-
nia, pierwotnego zdarzenia badz rzeczy, ktdre majg uzyskac¢ catkowitg
realizacje w chwili swojego ukazania sie. Takie zdarzenia moga by¢
kulminacja, jednak nie stanowig nic innego, jak tylko biezgcy epizod
w ciggu ujarzmien. Wytanianie sie nie jawi sie jako skoriczony proces.
Genealogie Foucaulta walczg z przeswiadczeniem, ze istoty zjawisk czy
rzeczy mieszczac sie gdzie$ tam, oczekujg na wyzwolenie przy pomocy
obiektywnej metodologii Prawdy. Foucault uwaza, ze nalezy mysleé
problematycznie, a nie dialektycznie pyta¢ i szuka¢ odpowiedzi. Co
wiecej, obszar komunikacyjny stanowi u niego skontekstualizowane
i interakcyjne pole konfliktu, wewnatrz ktdrego sprzeczajgce sie strony
pertraktujg réznice. To w tym miejscu zmarginalizowane dyskursy sg
w stanie destabilizowaé centralne organizacje wtadzy-i-wiedzy.5
Swiat przedstawienia, bazujacy na regule tozsamosci, oraz jego
»poczwadrne jarzmo”, czyli To Samo, Podobne, Analogiczne i Negatywne,
zaczyna by¢ ugruntowanymi kulturowo ramami, granicami dla mysli.
Réznica, ktdra nie pozwala sie pomysleé jako sama w sobie, ulega roz-
proszeniu w niebycie, oraz daje sie okresli¢ jedynie jako uzalezniona
od czterech wymiardw tradycyjnej mysli przedstawieniowej, lub od
zasad rozumu, ktérymi sa: przeciwienistwo w orzeczniku, tozsamosé
w pojeciu, podobieristwo w spostrzezeniu oraz analogia w sgdzie. Jezeli
istnieje tradycyjny swiat przedstawienia, ujmuje sie on poprzez te cztery
wymiary, jakie go koordynujg i strukturujg. Sg nimi cztery korzenie
reguty rozumu: przeciwiefnstwo orzecznika rozszerzone w ratio fiendi;
tozsamo$¢ pojecia znajdujgca odzwierciedlenie w ratio cognoscendi;
podobienstwo spostrzezenia, jakie wyraza ratio agendi; analogia sgdu
rozgraniczona w ratio essendi. Wszelka inna réznica, wszelka rdznica,

59 lbidem.
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jaka nie utrwala sie w taki sposdb, bedzie jawi¢ sie jako nieskoordy-
nowana, nadmierna, organiczna: zbyt mata lub zbyt duza, nie jedynie
aby zosta¢ pomyslana, lecz nawet aby istnie¢. Nie bedgc pomyslana,
réznica ulega rozproszeniu w niebycie. Z tego wynika, iz réznica sama
w sobie jawi sie jako przekleta, oraz winna odpokutowaé albo stac sie
odkupiona pod wptywem rozumu, jaki sprawia, ze jest ona zdolna do
zycia i do bycia pomyslang, oraz ktéry przeobraza jg w rzecz przedsta-
wienia organicznego.®

11.2 Mysl.

Foucault rozumie mys$l jako dziatanie ustanawiajgce przedmiot
i podmiot w ich wielorakich mozliwych zaleznosciach, jako badanie
okolicznosci, w ktérych pewne zaleznosci pomiedzy przedmiotem
a podmiotem sg konstytuowane, bgdz przeksztatcane w taki sposab, iz
stajg sie fundamentalne dla mozliwej wiedzy. Okresla mysl w pojeciach
»gier prawdziwosciowych”, co umozliwia mu podkreslenie zasad
uprawniajgcych podmiot do opisywania kwestii prawdy i fatszu, lecz nie
ujawniania prawdziwych rzeczy. My$| zamieszkuje w kazdym rodzaju
wypowiadania sig, zachowania i dziatania; stanowi samg forme dziata-
nia w takim stopniu, w jakim determinuje gre prawdy i fatszu, odrzuce-
nie badz akceptacje zasad, stosunek do siebie samego oraz do innych.
Zdaniem filozofa jakiekolwiek nasze aktywnosci, czy sg dyskursywne,
czy nie, jawig sie jako systemy dziatania, az do czasu, gdy rezyduje
w nich mysl. Ponadto, chociaz jednostkowe istoty do$wiadczenia moga
obejmowadé uniwersalne organizacje, nie sg niepodlegte okreslonym
determinacjom spotfecznego istnienia, natomiast te znowu nie moga
zrelacjonowac doswiadczenia inaczej niz przez mysl. Tak brzmi Foucaul-
towska reguta ,nieredukowalnosci mysli”, zaktadajacej, ze jakiekolwiek
doswiadczenie stanowi forme myslenia i mozna je analizowaé poprzez
genealogiczne krytykowanie historycznego ujawniania sie form, trans-
formacji mysli. Relatywizujemy sie do rzeczy, relatywizujac sie do innych,
a jednoczesnie do siebie samych istniejemy jako gracze strukturujgcy

60 E.).McGuire, Hermeneutyka jazni: Foucault o subiektywizacji | krytyce genea-
logicznej, Nowa Krytyka, nr 18, Szczecin 2005, s.51-68.
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obszar dziatania peten zalezno$ci wtadzy i wiedzy. Rownocze$nie — jak
wynika z punktu widzenia hermeneutyki — ustrukturowanie obszaru
mozliwych reakcji determinuje nieustanng reinterpretacje, oraz
potgczenie naszych perspektywicznych dyskurséw napotykajgcych
nowe i sytuacyjnie ograniczone zastosowania.®*

11.3. Foucaultowski diagram a Deleuzjaniskie kfgcze.

Foucault stworzyt pojecie ”diagramu”, pojecie—mapa, funkcjo-
nalny algorytm, ktdre wigze sie poprzez swoje zatozenie z Deleuzjariskim
ktaczem. Diagram stanowi wykres dziatania wtadzy, sprowadzony do
formy idealnej, to rzeczywiscie okreslona postaé technologii politycznej,
jaka mozna i trzeba przeanalizowaé w oderwaniu od jednostkowego
uzytku. Diagram ukazuje aktualng modalno$¢ wtadzy, nie budujgc
jednoczesnie systemu. Jest raczej nieustabilizowang nicig oplatajgca
instytucje, typem racjonalnosci wtadajgcej nieodtgcznie organizacjg
sit — diagram stanowi gre, ,wptyw — opdr”. Diagram to ,empiryczny”
punkt zespolenia sie mysli Foucaulta o ,,grach sit” i rozszerzenie
nomadologii Deleuze’a. Jedna filozofia jest dopetnieniem drugiej. Sie¢
Deleuze’a stanowi specyficzny typ mapy, za pomocg ktdrej mozliwe jest
poruszanie sie w sferze myslenia Foucaulta. Bowiem dzieto Foucaulta
stanowi multiplicité — rozmaitosé, wielos¢, a zatem to, co zbudowane
jest z rozmaitych pli — fatd, doktadnie jak labirynt — etymologicznie —
skonstruowany jest z plgtaniny réznych korytarzy. Genealogia i histo-
ria terazniejszosci Foucaulta umozliwiajg nam rozpoznanie ,pocho-
dzenia” form, rodzajéw naszej codzienno$ci, a teoria ,,stawania sie”
Deleuze’a i Guattariego jest drogg wyjscia, ztgczeniem z zewnetrzem,
sposobem poszukiwania punktéw transformacji. Foucault uosabia
model transgresji, ktory opiera sie na wykraczaniu poza jednostkowa
tozsamo$¢, natomiast Deleuze przemieszcza ten ruch wykraczania na
powierzchnie spotecznej gry sit, przyznajac mu charakter czynnosci
politycznej. Pomimo rdznicy problematyki (egzystencja i kapitalizm) fun-
dament jest taki sam: stanowi go op6r wobec wszelkiej terazniejszosci.®?

61 Ibidem.
62 B.Btesznowski, Deleuze/Foucault: alians filozoficzny/alians polityczny, Nowa
Krytyka, nr 24/25, Szczecin 2010, s.46-56.
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ZAKONCZENIE

Jacques Derrida za sprawg rézni bedacej narzedziem metody
dekonstrukcji, dokonat niewatpliwie rewolucji w filozofii, a jego projekt,
pomimo kontrowers;ji, spotkat sie z szerokim odbiorem. Odwrdcit do
gory nogami caty swiat metafizycznych pojeé, poddat w watpliwosé
pojmowanie sensu wytgcznie pod postacig obecnosci. Nadat zupetnie
nowy wymiar mysleniu o interpretacji — interpretacji odnoszacej sie do
tekstu, instytucji, systemow, sytuacji spotecznych badz politycznych,
wszystkiego co funkcjonuje w postaci jakiegos zapisu, a czemu towa-
rzyszy tzw. gra roznic. Gtéwnym zatozeniem interpretacji przeprowa-
dzonej za pomocg dekonstrukcji jest teza o tym, ze nie jest mozliwe
odnalezienie catkowitego sensu tekstu (pojetego tutaj bardzo rozle-
gle, jako dowolny zapis cywilizacji i kultury). Derrida mdwi o relacji
pomiedzy znaczgcym a znaczonym, o tym, ze zaden desygnat, zadne
stowo czy pojecie nie odsyta jedynie do siebie samego, ale ulega roz-
plenieniu, przez co jego sens jest zawsze wieloscig, rozmaitoscig. Nie
istnieje znak czy $lad, ktéry nie odnositby sie do kolejnych $ladéw, nie
majgcych korica w swojej rozciggtosci, budujgcych nieskoriczony cigg
rozgatezien i powigzan. Nie istnieje stowo, w ktdre juz nie wkradtaby
sie réznica, powodujgca rozspdjniajgcg interpretacje. Wszelki tekst
zawiera w sobie wiele innych tekstéw. W wyniku dziatania rézni, kazdy
element istnieje jedynie w zalezno$ci z innymi, przesztymi bgdz przy-
sztymi elementami, nigdy nie jest w petni obecny, podlega nieustanne;j
zmianie, jest ruchomy, nomadyczny. Niemozliwe staje sie odnalezie-
nie jakiegokolwiek poczatku czy pierwotnego sensu. Bardzo podobne
dziatanie do Derridiariskiej r6zni ma ktacze Gillesa Deleuze’a, ktére
stanowi plecionke, zawiktang, bez przerwy rozrastajgcg sie strukture
splotu, znajdujacg sie nieustannie pomiedzy rzeczami, nie majacg ani
poczgtku, ani konca.

W filozofii Derridy upatruje pewne cechy wspdlne taczace jg
z moim malarstwem. Tematem moich prac jest konstytuowanie nowej
historii z elementéw minionych zdarzen. Wyjmuje okreslone fragmenty
czy postacie z kontekstu wspomnien zapisanych w formie fotografii.
W wyniku tego zmieniam ich znaczenie, pierwotng hierarchie, status,
sytuujac je w nowej sytuacji, nadaje im nowe okolicznoéci czy zaleznosci.
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Dokonuje demontazu, aby za chwile stworzy¢ z nich swoisty kolaz,
platanine.

Kazda z tych postaci obcigzona jest bagazem konkretnego zda-
rzenia bgdzZ przestrzenig, do ktérej przynalezata. W swojej pamieci
zawsze odnosi sie do tamtego obszaru zaleznosci. Owe zlepki
wspomnien stanowig dla mnie takie Deleuzjariskie ktgcze, w ktdrym nie
mozna rozpoznac juz, ktéry element jawit sie jako pierwszy, oraz gdzie
kazdy z nich odsyta do swojej wczedniejszej siatki powigzan, a takze
do nowych, niejednoznacznych senséw. Bowiem w kazdym obrazie
staram sie zostawi¢ miejsce dla roznorakiej, rozspéjniajgcej interpre-
tacji, nie buduje zdarzen, ktére mogtyby okreslaé sie jednoznacznymi.
Poprzez niedopowiedzenia w jednostkowosci okreslonego obrazu moze
zamieszkiwaé wielo$¢. Nigdy nie wiadomo co wydarzy sie na koricu.
Nowo zbudowana historia — mam nadzieje — odsyta odbiorcéw do kolej-
nych zdarzen, tych majacych swa ciggtos¢ w ich wyobrazeniach. Mozna
by i$¢ dalej i powiedzieé, ze owe wyobrazenia, interpretacje dokonane
przez odbiorcéw, budujg jakas relacje z tymi, dokonanymi przeze
mnie. Pojawiajg sie tutaj niejako dwa korespondujace ze sobg $wiaty:
obszar moich wspomnien znany wytgcznie mnie samej, oraz nowa
rzeczywistos$¢, wydarzajgca sie na ptdtnie. Pierwotnie przezyte zda-
rzenia otrzymuja ,nowe zycie”, sg juz zupetnie rézne. Nowa przestrzen
prowokuje do ponownej ich reinterpretacji, przez co zyskujg drugie
dno, lub raczej cigg kolejnych kontekstéw. To wszystko czyni z nich
wydarzenie wielowarstwowe. Generalnie wspomnienia sg w catosci
subiektywne, niedostepne dla innych, jednakze kreujgc z nich nowg
opowie$é, podejmuje prébe wprowadzenia otwartosci, by¢ moze, nada-
nia im pewnej dozy obiektywizmu.

Elementy odmiennych wspomnien z fotografii znajdujg w sobie
odbicie. Na pierwszy rzut oka w zbudowanym zestawieniu cos$ nie pasuje,
fragmenty zyjg wtasnym zyciem, jednak po chwili odpowiadajg juz jed-
nym rytmem, cho¢ z rézng predkoscig i intensywnoscig. Przegladajg sie
w sobie wzajemnie pomimo tego, ze tak naprawde sg od siebie bardzo
odlegte. Tak jak w przyktadzie przytoczonym przez Deleuze’a orchi-
dea odbija sie w osie, a osa w orchidei, tak i te elementy rozciagajg
sie i naktadajg na siebie. Bohaterowie prac (przynalezgcy wczesniej
do innego czasu, innej przestrzeni) spotykaja sie ze sobg i zaczynajg
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tworzy¢ spéjng, prawdopodobng, prawie naturalng catosé, jak gdyby
juz od zawsze istnieli we wzajemnej zaleznosci. Jakby wszystkie wspo-
mnienia stale nawigzywaty do siebie w milczeniu — to samo dzieje sie
na skutek Derridianskiej rozni, gdzie kazdy element jest jednocze$nie
wszystkimi innymi, a wszystkie inne odnoszg sie z kolei do tego jednego
elementu. Wyrwany fragment wspomnien wespét z innymi fragmen-
tami, oraz interpretacjg nadajgcg temu sens, to catosé fragmenta-
ryczna — jak aforyzm oczami Deleuze’a.

Zdarzenia zanotowane na fotografiach — od momentu sepa-
racji okreslonych elementdw — przemieszczajg sie, zmieniajg swojg
przestrzen i czas, w ktérym sie wydarzajg, wchodzg ze sobg w gre,
a zatem tutaj przejawia sie ich nomadyczno$¢, ruchomos$é. Frag-
menty wspomnienn mozna by tak rozplataé i na powrdt zespalaé
w nieskoriczonos$é, zestawiajgc je wcigz na nowej ptaszczyznie
i w nowym kontekscie. Poprzez wyrwanie ich ze swojej przestrzeni,
przestajg funkcjonowaé jako ,drzewo” (posiadajgce swdj poczatek
i koniec), ich kolejno$é nie jest juz istotna — a w zasadzie przestaje
nawet istnie¢ jako taka.

Ksigzka-ktgcze, napisana przez Deleuze’a wespét z Guattarim,
stanowita szybkie, niezorganizowane zapiski pomystéw dotyczacych
tego, czym nalezy zaja¢ sie w biezagcym momencie, ktére to zapiski
umieszczali niekonsekwentnie, wrecz przypadkowo na réznych stro-
nach. Prébowali — dla zartu i dla sprawdzenia swojej metody — stworzyé
takg ksigzke, ktéra zawierataby platanine wyrwanych z kontekstu
czynnosci, sytuacji, sformutowan i ktdra bytaby w swojej istocie noma-
dyczna. Struktura moich prac bazuje na podobnym zatozeniu. Wybor
fragmentdw réznych fotografii byt czesto przypadkowy, cho¢ podparty
mysleniem intuicyjnym. To te fragmenty nasuwaty mimowolnie pewien
wspdlny uktad, zmieniajac bgdz dopetniajac wezesniejsze wyobrazenie
o tym, jak dana relacja miata wygladac.

Nie daze w swojej pracy artystycznej do skonstruowania praw-
dziwej Derridianskiej rdzni, czy Deleuzjanskiego ktgcza, jednak metoda
jaka postugiwali sie ci dwaj francuscy filozofowie, wydaje mi sie bar-
dzo interesujgca. Mianowicie metoda, ktéra zaktada, ze nie istnieje
interpretacja lepsza czy gorsza, jedyna mozliwa i prawdziwa, ze dana
rzecz nie oznacza tylko zamknietego obszaru sensu, ale odsyta do
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nieskonczonego pasma kolejnych powigzan, oraz postulujgca, iz sens
nalezy nieustannie dekonstruowac. Celem tej pracy nie byto kwestiono-
wanie postawionych przez Derride zatozen, lecz zebranie w jedng catos¢
gtéwnych tez skupionych wokdt zagadnienia rézni, tak, aby owg tresé
odnie$é do swojej tworczosci artystycznej, a tym samym poszerzy¢
i dopetni¢ temat, ktérym sie zajmuje.
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WSTEP

Motywem podjecia tematu pracy Upadek higieny ontologicznej
w $wiecie ponowoczesnosci stata sie che¢ pogtebienia wiedzy na temat
zagadnien sztuki wspoétczesnej, postepu technologicznego i szeroko
pojetego posthumanizmu, pod wzgledem czysto terminologicznym
oraz bazujgc na przyktadach wybranych artystéw. Przedmiotem pracy
staty sie rekonfiguracje natury, rozpatrywanie podziatu natura/kul-
tura we wspdtczesnym ujeciu, analiza tego, co ludzkie i nie—ludzkie
oraz stawanie sie (ze) zwierzetami. Opisuje: znaczenie, rozwdj i $ro-
dowiska cyberkultury, postep biotechnologiczny oraz charakter bio-
mediéw. Ponadto rozwazam traume tozsamosci cztowieka, a takze
bytéw nie-ludzkich — w tym maszyn — np. cyborgéw oraz kulturowe
réznice Matrixa i Patrixa. Podejmuje problematyke podmiotu w bio—
arcie, w oparciu o konkretne artystyczne realizacje, z uwzglednieniem
chimer. Prace graficzne, w technice druku solwentowego opowiadajg
o $wiecie post-biologicznym. Pastelowe rysunki, bedac uzupetnieniem,
sg indywidualnymi poszukiwaniami cybersiatek.

Granice migdzy natura a kultura

Wedtug Stownika jezyka polskiego PwN Natura jest to stan pier-
wotny przyrody, niezmieniony przez kulture i cywilizacje.* Traktowana
jest rowniez jako sita ksztaftujgca organizmy zywe, zwtaszcza ludzi.?
Klasyczne postrzeganie natury, jako nie-ludzkich form zycia i przyrody
nieozywionej, bazowato na prymarnym antagonizmie, tego, co ludz-
kie i nie—ludzkie. Granica ta byta nakreslona w sposéb jednoznaczny
i niepodwazalny. Jak stwierdzit Bruno Latour: Natura to Swiat rzeczy
pozbawionych gtosu.3 Kulture zas opisywat, jako Swiat méwigcych ludzi.
Jako element rozrdzniajgcy nature i kulture Latour wskazuje na jezyk.

1 W.Doroszewski [red.], Stownik jezyka polskiego Tom IV L-Nié¢, Warszawa
1963, s.1240.

2 lbidem, s. 620.

3 B.Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokracji, Warszawa, 2009,
S.5.
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Cywilizacja jest poziomem rozwoju spoteczeristwa, rozpatry-
wanym zwykle w konkretnym okresie historycznym. Jest najwyzszym
poziom organizacji spoteczenstw, z ktérymi utozsamia sie dany pod-
miot. Wedtug Zbigniewa Oksiuty: Od tysiecy lat czynimy sobie poddanym
wszystko, co obce. Wszystkie istoty zywe rodzq sie, rozwijajq i funkcjonujg
instynktownie pod presjq doboru naturalnego. Tylko my uwolnilismy sie
od tej presji. Uswiadomilismy to sobie i zaczelismy tworzy¢ kulture. Stali-
$my sie kreatorami. [...] Jak dotqd budujemy martwg technike, narzedzia.
Whkrétce bedziemy mogli sami kreowaé inne zycie. W maju roku 2008
Craig Venter, kontrowersyjny biolog amerykariski opatentowat pierwszy
Zywy organizm, a doktadniej minimalny bakteryjny genom syntetycznej
bakterii. To poczqtek nowej superszybkiej megaewolucji o niewyobrazal-
nych konsekwencjach. To fascynujgce i przerazajgce zarazem.* Cywili-
zacja jest zatem podporzgdkowaniem wszelkiego zycia osobie ludzkiej,
staje sie rowniez fundamentem powstawania sztucznego zycia.

Osiagniecia nauki i technologii (technonauki) sg istotnym czyn-
nikiem wymuszajacym ponowne przemyslenie kategorii natury. Termin
technonauka zostat zainspirowany przez belgijskiego filozofa Gilberta
Hottoisa pod koniec lat siedemdziesiatych xx wieku jako poddanie
krytyce klasycznych podziatdw na nauki teoretyczne i stosowane,
reprezentacje i interwencje, patrzenie i dotykanie itd. Koncepcja tech-
nonauki zwraca uwage na praktyke i transdyscyplinarno$é konieczng
w wielu nowych dziedzinach badarn, jakg jest np. biologia syntetyczna.
Koncepcje tréjki badaczy — Donny Haraway, Bruno Latoura i Elizabeth
Grosz — majg odmienne argumenty i kierujg sie réznymi czynnikami,
jednoczesnie jednak sg za przerwaniem dualizmu natura/kultura. Hara-
way pisze: Ratowanie natury jest ostatecznie $miertelnym projektem.
Opiera sig on na podtrzymywaniu struktury naruszania granic i dreszczu
pozornie tylko wyzwalajgcej transgresjis. Idee takich filozoféw, jak Hara-
way czy Latour, brzmig nastepujgco: nie chodzi o to, by nature ratowac,
ale by jg uspoteczniaé.®

4 Zycie poza statkiem kosmicznym Ziemia. Ze Zbigniewem Oksiutg rozmawia
Monika Bakke, http:// www.obieg.pl/rozmowy/1582,

5 D.J.Haraway, The Promises of Monsters. A Regenerative Politics for
Inappropriate / Others, [w:] Idem, The Haraway Reader, Routledge, 2004,
s. 105.

6 Ibidem, s.105.
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W ksigzce Polityka natury Latour gtosi teze, ze po $mierci Boga
i Smierci cztowieka najwyzszy czas, zeby natura takze wyzioneta ducha.”
Na Zachodzie badacze bardzo chetnie odwotujg sie do tej tezy, ktdra
dotyczy nieokreslonej koncepcji natury, ale majgc na uwadze ,,porza-
dek naturalny” lub ,,prawo naturalne”. Natura, ktdrg opisuje Latour,
wystepuje zawsze w liczbie pojedynczej i ustanawia bowiem totalizujgca
jednosé, czyli hierarchie bytéw w ramach jednej uporzqdkowane;j serii.®
Latour wprowadzit termin kolektywu dwuizbowego, czyli naturg jest to
wszystko, co nie-ludzkie oraz spoteczenstwo — zbiér ludzi, natomiast
stary podziat na nature i spoteczenstwo przestaje mie¢ sens. Kiedy
przywotuje sie pojecie natury, to zgromadzenie, do ktérego sie odnosi,
zaczyna liczy¢ sig nieskoriczenie bardziej, anizeli ontologiczna jako$é tego,
co naturalne, czego pochodzenie gwarantowatoby samo pojecie.? Badacz
sugeruje wiec kolektyw bez obszaru zewnetrznego, czyli taki, ktéry
zawiera ludzi i nie-ludzi, to znaczy wszelkie formy, elementy przyrody
nieozywionej i artefakty (sztuczne wytwory). Ten nowy kolektyw, kto-
rego uczestnikami sg rowniez nie-ludzie, to rodzaj pluriversum, inaczej
dobry, wspdlny $wiat. Ludno$¢ powinna uwolnié sie od podziatu na dzia-
tajgce podmioty i bierne przedmioty, co pozwoli znalez¢ sie we wspdl-
nym Swiecie oraz zwrdci¢ uwage réwniez na to, ze nie-ludzie zastugujg
na cos wiecej niz odtwarzanie bez korica upokarzajqcej i nieco wulgarnej
roli przedmiotu na wielkiej scenie natury.*> W ten sposob powstaje sie¢
relacji zamiast zbioru osobnych przedmiotéw.

Oddzielenie natury od kultury zdaniem Haraway jest aktem
odziedziczonej przemocy i aby zakoriczy¢ te hipoteze nalezy uswia-
domi¢ sobie wreszcie, ze nie ma ,powrotu do natury”. Badaczka chce
zaproponowaé swoj wiasny termin — naturakultura, ktéry powstat
w wyniku implozji dyskursywnych obszaréw natury i kultury.** W ana-
lizach Haraway naturakultura wystepuje w dwdch przypadkach, gdy
implozja jest bardzo widoczna w odniesieniu do cyborgdw i do zwierzat,
jednak najbardziej w obserwacjach relacji ludzi i matp cztekoksztattnych.

7 B.Latour, op.cit., s.50.

8 lbidem, s.49.

9 Ibidem, s.54.

10 Ibidem, s.80.

11 D.Haraway, How Like a Leaf. An Interview with Thyrza Nichols Goodeve,

Routledge, 2000, s.105.
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Zmiany znaczenia terminu natura domaga sie réwniez austra-
lijska badaczka Elizabeth Grosz. Z punktu widzenia Grosz — pojecie
natury nawigzuje do odmiennej tradycji; jednak mimo wszystko jest
ono zblizone w wielu kwestiach do pogladéw Haraway i Latoura. Natura
w ujeciu Grosz tez nie jest pasywna, ani niezalezna i dziewiczo niedo-
stepna. Decydujace jej znaczenie jest takie, ze ma ona nierozerwalny
zwigzek z kulturg, co wymaga refleksji nad tym, na jakie sposoby natura,
bedgca tym, co biologiczne i materialne, organicznymi i nieorganicznymi
systemami podtrzymujgcymi zycie, pobudza i produkuje kulture, czyli
jakimi sposobami to, co biologiczne, umozliwia raczej niz ogranicza i ukie-
runkowuje spotfeczne i kulturowe zycie.** Zwigzki miedzy naturg a kulturg
nie polegajg na tym, zeby je rozdzielaé, poniewaz natura wyprzedza
i doprowadza kulture do statej metamorfozy, czyli jest impulsem ewolu-
cji przebiegajacej w nieprzewidzialny sposéb. Zyjac przeéwiadczeniem,
ze naturalne jest (obecnie) represjonowanymi niedocenionym warunkiem
wszelkich kulturowych form i powodem tego, ze réznig sie miedzy sobg
i od siebie.*® Grosz podpowiada jednak, zeby nie umiejscawiac sie gdzie$
posrodku tej dualistycznej opozycji, ale apeluje do ponownego rozwa-
zenia kluczowych poje¢ i mechanizméw. Badaczka podkresla, ze aby
lepiej zinterpretowaé kulture nalezy pamietacd, ze kultura i reprezenta-
cja majqg zewnetrze, nie obejmujg wszystkiego i sg uwarunkowane, a nie
warunkujg.* Grosz zaczyna positkowa¢ sie Darwinowskga teorig ewolucji
i dochodzi do wniosku, ze to kultura neutralizuje nature, dazgc do jej
porzgdkowania i kontrolowania. Od czaséw Darwina nie da sie anali-
zowac natury jako biernej, niezmiennej i ahistorycznej, poniewaz bar-
dziej niz kiedykolwiek potrzeba koncepcji natury zywej, produktywnej
i zmiennej, ktora bedzie ,,materig kultury”. Bedac pod silnym wptywem
teorii Darwina i coraz liczniejszych naukowych obserwacji dotyczgcych
zwierzecych zachowan o znamionach kulturowych, badaczka zadaje
sobie pytanie: dlaczego tylko ludzki $wiat sytuujemy w sferze kultury,
a $wiat zwierzat jest z niego wykluczany? Nie-ludzie tez majg swoj

12 E.Grosz, Time Travels. Feminism, Nature, Power, Durham, London, 2005,
s.43.

13 Ibidem, s.44.

14 Ibidem, s.48.
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jezyk do komunikowania sie, uzywajg narzedzi, majg wtasne technolo-
gie, prowadzg zycie spoteczne, dlaczego wiec nie-ludzi nie traktowaé
jako innych twércow kultury? To sg pytania, na ktére nie da sie znalez¢
szybkiej i prostej odpowiedzi. Postawienie tych pytan $wiadczy o tym,
ze zauwazamy analize kultury, ktéra ciggle sie zmienia pod wptywem
dynamiki natury. Dlatego natura postrzegana jest jako aktywny element
kultury. Taki tok interpretacji jest bardzo potrzebny, poniewaz pozwoli
on badaczom kultury zaobserwowac rejony, ktdre juz istniejg, w miej-
scach, gdzie badania jeszcze sie nie rozpoczety.

W 1977 roku Grzegorz Kowalski w swojej pracowni w Warsza-
wie realizowat projekt, ktéry sktadat sie z fotografii i zapisow wer-
balnych, dotyczacy kategoryzacji dzieta Ludzie/ Zwierzeta. W tym
samym roku Ihab Hassan opublikowat swéj wyktad, w ktérym napisat,
ze humanizm koriczy sie, bowiem czfowiek staje sig juz kims$ innym niz
tradycyjnie pojmowana centralna figura humanizmu.s Trzy lata pézniej
Gilles Deleuze i Felix Guattari wydali ksigzke Tysigc Plateau. Kapitalizm
i schizofrenia, gdzie zaproponowali radykalng rekonfiguracje podmiotu
w procesach stawania sie, rowniez stawania—sie—zwierzeciem. Projekt
Ludzie/Zwierzeta to zbiér wizualnych i werbalnych zapiséw, nalezgcy
do tego rodzaju sztuki, o ktérej Deleuze mdwi, ze stawia opdr: stawia
op6r $mierci, poddaristwu, haribie, wstydowi.** Donna Haraway bardzo
krytykuje Deleuzjanski punkt widzenia stawania-sie- zwierzeciem
i oskarza autoréw Tysigca Plateau, ze nie piszg o rzeczywistych zwie-
rzetach, uprawiajac ,,filozofie wzniostosci”, ktdra jest oddalona od real-
nych, zyjacych organizmdéw. Haraway w swojej koncepcji stawania sie
ze zwierzetami ktadzie nacisk na symbiotycznosé, gdzie gatunkowo
zwierzeta sg to inne osobniki, ale tak naprawde sg to wspdttowarzysze
ludzkos$ci. W Tysigcu Plateau Deleuze i Guattari wyrdzniajg trzy typy
zwierzat. Do pierwszego typu zaliczajg zwierzeta, ktdre sg traktowane
w sposdb sentymentalny, ktérym ludzie nadajg imiona. Drugg grupe
tworzg zwierzeta, ktére sg przedstawiane jako symbole ze wzgledu na
swoje atrybuty, jakie majg przypisane. Autorzy mieli na mysli zwierzeta,

15 M.Bakke, Bio—transfiguracje: sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan
2015, S.94.

16 G.Deleuze, Negocjacje 1972—1990, Wroctaw, 2007, s.179.
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ktére majg swoje odbicie w mitologii, heraldyce, itd. Ostatnia grupa jest
bardzo faworyzowana przez autoréw — sg to zwierzeta demoniczne,
ktére wystepujg w sforach, tawicach, watahach, rojach, chmarach
etc. Zwierzeta te rozmnazajg sie jak epidemia — przez zarazenie oraz
alianse i — niestety — nie majg nic wspdlnego z genealogig czy filiacjg.
Ten typ zwierzat taczy sie z bardzo trudnym do uchwycenia procesem
stawania—sie—zwierzeciem.

Steve Baker, tropigcy przejawy obecnosci zwierzat w sztuce,
twierdzi, ze nalezatoby zada¢ sobie pytanie nie tyle o to, czym jest
stawanie—sie—zwierzeciem, a raczej o to, co ten proces powoduje, jak
on oddziatuje i jak wyglada? Odpowiedz na te pytania mozna dostrzec
w sztukach wizualnych, ale nie tyle w samej sztuce, co poprzez sztuke.
W projekcie Ludzie/Zwierzeta artysta pokazuje afekty, wymysla afekty,
tworzy afekty w zwigzku z perceptami lub wizjami, ktére nam przed-
stawia. Tworzy je nie tylko w swoim dziele, ale daje nam je i sprawia,
Ze stajemy sie wraz z nimi, wcigga nas w to, co potgczone.*” Kowalski,
obecny podczas tworzenia projektu w swojej pracowni, u swoich roz-
mowcow generuje pamieé o procesie stawania — sie — zwierzeciem,
albo nawet wywotuje sam ten proces. Caty projekt sprawia wrazenie
jakby byt zawirusowany, gdyz jego autor, choé juz w samym tytule
podkreséla bardzo wyraznie dychotomie cztowiek/zwierze oraz okresla
granice miedzy nimi a nami, to w rzeczywistosci wizualnej i werbalnej
pokazuje co$ odmiennego. Podziat u Kowalskiego wyglgda niestabilnie
i przebiega w nieoczywisty sposob. W efekcie projekt Ludzie/Zwierzeta
przejawia dziatania demaskatorskie, ktére uruchamiajg proces sta-
wania—sie—zwierzeciem, czyli zaraza zwierzecoscia, ale ma tez cha-
rakter deleuzjanskiego stawania sie, bycia w procesie nieustannego
przeformutowywania, takze stawiania nowych pytan oraz udzielania
tylko prowizorycznych odpowiedzi.

Zwierzeta posiadajg wech, ktdry jest o wiele bardziej rozwiniety
niz u ludzi i odgrywa ogromna role w ich biologicznym przetrwaniu.
Jezeli chodzi o nasz zmyst powonienia, to trzeba rozwazyé go nie tylko
w kategoriach biologicznych, ale przede wszystkim psychologicznych
i kulturowych. Wech cztowieka to najbardziej kulturowo zdetronizowany

17 G.Deleuze, F.Guattari, Co to jest filozofia?, Gdarisk 2000, s.194.
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zmyst, ktéry odsyta do tego, co niecywilizowane, dzikie, zwierzece.
Jezeli chodzi o zapach ciata, to u zwierzat jest to bardzo pozytywny
bodziec, szczegdlnie seksualny, natomiast u ludzi sytuacja wyglada
catkiem odwrotnie. Znajdowanie przyjemnosci w doznaniach zapa-
chowych u drugiego cztowieka traktowane jest jako wejscie w sfere
niekulturalnej rozkoszy. Jezeli proces ten osigga intensywnos$é, niemoz-
liwg do skontrolowania, to dziata jak afekt, bedacy wtedy nieludzkim
stawaniem sie cztowieka.*®

Warto zwrdci¢ tez uwage na to, ze wystepujg rowniez zwierzeta,
ktére sg catkiem podporzadkowane i bezsilne, godzace sie na opresyjne
zachowania z zewnatrz. W projekcie Kowalskiego Ludzie/Zwierzeta poja-
wia sie kobieta, ktéra opowiada, ze jej otoczenie postrzega jg, jako
kociaka. Rola kociaka taczy sie z funkcjg seksualnej maskotki i trofeum,
$wiadczy o bezbronnosci oraz stanowi forme opresji w stosunku do
kobiet, ktdre przyjmujg cudzy system wartoSci i traktujg go jako wta-
sny. Kobieta o kocim wygladzie pokazuje zeby, w ludzkim znaczeniu
zachowanie takie kojarzy sie z zadowoleniem, natomiast wérdd zwierzat
moze oznaczac¢ agresje.

Deleuze i Guattari piszg, ze podziat — na zwierzeta zedypa-
lizo-wane, heraldyczne i zwierzeta stawania sie — nie jest definitywny
ani wykluczajacy, gdyz mozliwe jest poruszanie sie zwierzat miedzy
wyznaczonymi kategoriami. Taki rodzaj dynamiki pojawia sie w pro-
jekcie Ludzie/Zwierzeta: mezczyzna, ktéry byt jedynym cudzoziemcem,
biorgcym udziat w projekcie, ztamat obowigzujacg konwencje przeby-
wania w pracowni i podyktowat arty$cie swojg wizje. Zostat sfotogra-
fowany na czworakach, brnac po $niegu z gtowga blisko ziemi. Uczestnik
zazadat wyjécia poza pracownie, poniewaz chciat nasladowac psa, ktory
jest bardziej wolny i zywy niz ludzie, moze porusza¢ sie swobodnie
poza opresyjnym systemem. Taki krok wspomagat proces przetamania
opres;ji oraz osiggniecie linii uj$cia, a takze dawat nadzieje zarazenia sie
psig swobodg. Warto wskazaé na to, ze stawanie-sig-zwierzeciem nie
polega na tym, ze kto$/cos przechodzi z jednej formy w drugsg, bo nie
ma do czynienia z imitacjg. Nawet, jesli nikt nie staje sie rzeczywistym
zwierzeciem, to samo stawanie-sie-zwierzeciem jest rzeczywiste.

18 Ibidem, s.191.
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Jest to swoiste dopuszczenie do gtosu tego, co nieprzewidywalne,
co uprowadza, uwodzi, by przekraczaé, a nawet niszczy¢ to, co przez
wiekszos$¢ znane i uznane. Dla Deleuze’a [...] réznica miedzy mniejszoscig
i wigkszosciq to nie kwestia liczby. Mniejszos¢ moze by¢ bardziej liczna
od wigkszosci. Wigkszos¢ definiuje sig poprzez model, do ktérego trzeba
sig dostosowad [...] Mniejszo$¢ z kolei nie posiada zadnego modelu, jest
stawaniem sie, procesem [...] kazdy natomiast, w takim czy innym sensie,
stanowi czgs¢ procesu stawania sie mniejszoscig, procesu, ktory, jesli mu
ulegamy, prowadzi nas na nieodkryte dotychczas szlaki.* Stawanie-sie-
-zwierzeciem — wedtug Rosi Braidotti, komentatorki mysli Deleuze’a —
moze by¢ traktowane, jako proces o charakterze politycznym, gdyz
umozliwia codzienne praktyki zmiany, transformacji i oporu.

W procesie stawania-sig-zwierzeciem, Ansell-Pearson opisuje
budowanie nowych pozioméw istnienia, takich jak »sfery wyzwolonych
intensywnosci«, gdzie formy nie sq skoriczone, ale uwolnione od znaczg-
cych [significants], ktére formalizowatyby ich zawartosc i ekspresje.?° Ta
antyesencjalistyczna wizja budzi dezaprobate wielu filozoféw, a takze
bywa dla niektdrych uczestnikéw projektu Ludzie/Zwierzeta zrodtem
intuicyjnych obaw. Widze wiele rzeczy i wiele czuje, ale lekam sie tego,
prébuje wypchngé mysli, probuje zapomnieé®* méwi kobieta, ktéra przed
obiektywem nie wykonuje zadnych ruchéw i nie przybiera zwierzecych
poz, ale — co istotne — nie $cigga okularéw przeciwstonecznych, dzieki
ktérym odseparowuje sie od otoczenia. Z powodu leku przed utratg
wiasnej autonomii, warunkujgcej w tym przypadku podmiotowos¢ jed-
nostki, nie kazdy chciat i potrafit podotaé wyzwaniu, jakie stawiat przed
nimi artysta. Cztowiek, w sposéb naturalny, broni sie przed wtasnym
zniknieciem. Nikt nie chce byé obecny w $wiecie w taki bezposredni
i spojny sposdb, w jakim istnieje zwierze — jak woda w wodzie.*> Wedtug
Georgesa Bataille’a zwierze, podobnie jak roslina, nie jest autonomiczne
wobec $wiata.?

19 G.Deleuze, op.cit., s.179.

20 K.Ansell-Pearson, Germinal Life. The Difference and Repetition of Deleuze,
London, New York 1999, s.181.

21 M.Bakke, op.cit., s.105.

22 G.Bataille stwierdza: W naszych oczach nieuchronnie zwierzg jest w swiecie
jak woda w wodzie. [w:] Idem, Teoria religii, Warszawa 1996, s.25.

23 Ibidem, s.21.
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Uczestnik projektu Kowalskiego na pytanie, czy chciatby stac sie
zwierzeciem odpowiada przeczaco, ze wzgledu na trudnos$¢ w narusze-
niu sfery bycia cztowiekiem. Granica miedzy cztowiekiem a zwierze-
ciem jest bardzo trudna do uchwycenia. Mezczyzna pragnie sie odcigg,
w jego pojeciu, od zwierzecych instynktdw okreslajac je jako nie-ludzkie
i odczuwajgc w zwigzku z nimi zagrozenie. Od zwierzecosci nie da sie
tak po prostu uciec. Wedtug Bataille’a zwierzeco$¢ w nas przycigga
nas, jest nam bliska, wtasnie dlatego, ze jest nasza. Ponadto posiada
ona uwodzacg site, ktérej réwniez ulega jedna z uczestniczek pro-
jektu. Kontakt z materig zwierzecia okresla jako silne doznanie innego
zycia i obcosci, ktére budzi pokuse dotkniecia, a nawet wtopienia sie
w nig. Mozna wysnu¢ z tego wnioski, ze nie kazdy obawia sie procesu
stawania—sie—zwierzeciem.

Jedna kobieta zdecydowata sie na pokonanie leku przed utratg
ludzkiej transcendencji sfotografowana prawie naga, obejmuje i ochra-
nia nogami utozone przed sobg kurze jaja. Akt wysiadywania jest dla
niej wyrazeniem wtasnych niespetnionych instynktéw. Stawanie—
sie—zwierzeciem, cho¢ uwazane bywa za proces destrukcyjny, nie ma
takiego wptywu na zycie i dlatego Deleuze nazywa taki precedens czystg
immanecjq.**

Dzieki temu procesowi pozostawanie przy zyciu jest w ogdle
mozliwe — stanowi on przetamanie $mierciono$nych struktur, para-
lizujacych sit, itd. Co wiecej, stawanie-sie- zwierzeciem, wedtug Bra-
idotti jest wezwaniem do eksperymentowania z granicami i mozliwymi
poziomami subwersji.> Mozemy zada¢ sobie pytanie, jak daleko mozna
sie posungé, by zycie dalej trwato. W stawaniu-sie-zwierzeciem liczy
sie zdolno$é przetrwania w okreslonym miejscu i w chwili obecnej, co
nie przypomina jednak réwnowagi i umiarkowania. Zycie nieograni-
czone do indywiduum niesie ze sobg ryzyko $mierci. Teze tg potwierdza
uczestnik projektu Ludzie/Zwierzeta, relacjonujac: Bytem zwierzeciem,

24 G.Deleuze, Immanence. A Life..., Theory, Culture & Society 1997, vol. 14,
no. 2.
25 R.Braidotti, Metamorphoses. Towards a Materialist Theory of Becoming,

Polity Press, 2002, s.141.

M. Wiéniewska 128

gdy wyptyngtem daleko w morze i powrét byt walkg o zycie.?® Braidotti
przyjmuje, ze zycie indywidualne jest swego rodzaju natogiem, przymu-
sem, z ktdrego mozemy sie uwolnié tylko poprzez $§mierc. Tak samo jak
zycie, Smier¢ moze by¢ osobowa lub nieosobowa. Deleuze zaktada, ze
[u]mierajq tylko organizmy, nie samo Zycie*’, indywidualnej $mierci nie
mozna traktowaé jak bezproduktywnego korica. Zycie nie jest niczyja
wtasnoscig, ale bardziej projektem stawania sig, pozostawania przy
zyciu. Jest to wizja wiecznosci w czasie®®, polegajgca na uczestnictwie
w zyciu, ktére jest udziatem wszystkiego, co zyje, trwa bez wzgledu na
$mier¢ pojedynczych jednostek.

Stawanie—sie—zwierzeciem jest procesem radykalnego przekro-
czenia ograniczen podmiotu, uksztattowanego przez patriarchalizm,
ktéry powaznie zatruwa kulture, polityke i filozofie. Wedtug Haraway
proces ten wyglada na bardzo ograniczony, poniewaz dotyczy tylko
i wytacznie gatunku ludzkiego. Wedtug Deleuze’a i Guattari’ego: Chodzi
tylko o nas — tu i teraz — z tym, ze to, co w nas zwierzece, roslinne, mine-
ralne lub ludzkie, nie jest juz odmienne, aczkolwiek wtasnie my zyskujemy
szczegdlnie na rozréznieniu.?® Haraway nie zgadza sie z tak silnie nazna-
czonymi antropocentryzmem pogladami. Wedtug niej nie chodzi tylko
0 nas, jej wizja stawania sie ze zwierzetami odnosi sie do rzeczywistych
transgatunkowych spotkan, réwniez materialnych zwigzkéw miedzy
zréznicowanymi ciatami istot.

Warto podkresli¢, ze uczucia nie sg tylko domeng ludzkg. Prze-
ciw antropocentrycznej izolacji swoje zdanie wyraza kolejny uczestnik
projektu Kowalskiego: Gdy mysle o ewolucji, to nie widze zadnej dajgcej
sie uzasadnic granicy, kiedy cztowiek przestat by¢é zwierzeciem. Nie byto
wyraznego etapu — czy pitekantrop byt jeszcze zwierzeciem, czy zwierze-
ciem byta matpa stepowa? Wiec moze nalezy mowié o ciggtosci? Przeciez
w sobie znajduje mnéstwo spraw, ktére mogq byé sprawami tamtego
cztowieka.3°

26 M.Bakke, op.cit., s.108.

27 G.Deleuze, op.cit., s.151.

28 R.Braidotti, Transpositions. On Nomadic Ethics, Cambridge: Polity Press,
2006, s.236—240.

29 G.Deleuze, Guattari, op.cit., s.192.

30 M.Bakke, op.cit., s.109.
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Ludzko$é potrzebuje nowej etyki. Antropocentryzm nie ma
juz nic do zapro- ponowania, poniewaz nie chodzi tylko o nas, tak jak
chcieli francuscy entuzjasci stawania sie —zwierzeciem. Potrzebna jest
nowa etyka, ktéra sprosta wymaganiom transgatunkowej rzeczywi-
stosci wspdlnego zycia. Braidotti wskazuje na etyke, ktdra opiera sie
na ekologicznej empatii afektywnosci, Haraway natomiast opowiada
0 partnerstwie w stawaniu sie ze sobg nawzajem. Tymczasem gtos,
ktéry zostat zarejestrowany przez Grzegorza Kowalskiego, ktéry powoli
zaczyna stawac sie glosem kazdego z nas, zapewnia: Uwazam sig za
zwierze, czyli mozesz mi juz zrobic zdjecie. Cztowiek jest tylko czescig
catosci ztozonej z innych istot.®*

Wylonienie si¢ i rozwdj cyberkultury oraz eskalacja nowych
biotechnologii

Wedtug Ryszarda W. Kluszczynskiego, cyberkulture mozna
rozumie¢ jako wieloaspektowy kompleks, wynikajgcy ze spotecznego
doswiadczenia zycia w $wiecie podporzgdkowanym przez technologie
informacyjno-komunikacyjne. Cyberkultura jest procesem, poprzez
ktéry wypowiada sie spoteczenstwo informacyjne. Cechy charakte-
rystyczne dla cyberkultury to: globalizacja, interkonektywnosé, inte-
raktywnos$é, multimedialno$é i konwergencja. Derrick de Kerckhove
definiuje cyberkulture jako wynik iloczynu masowosci i szybko$ci, ale
nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze Alvin Toffler w odmasowieniu widzi jeden
z priorytetowych atrybutéw wspétczesnosci. Cyberkultura istnieje jako
swego rodzaju przedtuzenie technologicznego kompleksu medialno-
elektroniczno-komunikacyjnego, fundamentalnego zrédta wspotczesnej
cywilizacji, a wyraza sie m.in. w coraz liczniejszych dzietach medial-
nych i multimedialnych. Dzieta te bardzo czesto sg umiejscawiane
w cyberprzestrzeni.?

31 Ibidem, s.110.
32 Charakterystyki cyberkultury podaje za: R.W.Kluszczyriski, Spofeczeristwo
informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediow, Krakéw 2001, s.80 i nast.
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Od momentu, kiedy komputer zaczat byé elementem powszech-
nym w réznych dziedzinach naszego zycia, mozna zaobserwowacé szybki
wzrost wszystkich procesow, ktdre wyznaczajg cyberkulture. Mozna
zatozyé, ze istnienie, rozwdj i wptyw technologii komputerowej maja
fundamentalne znaczenie dla powstania i przeobrazen cyberkultury.
Ona sama nie jest jednorodna. Istnieje wiele znaczacych réznic miedzy
catosciowo pojmowang sztukg wideo a sztukg mediow interaktyw-
nych. Mozemy wyrdzni¢ dwa przypadki. Pierwszy z nich to struktury
tekstualne, linearne, ktére odwotujg sie do lektury odbiorczej. Drugi
przypadek to struktury hipertekstualne, nielinearne, ktére oczekujg na
tworczg nawigacje odbiorcdw. R6znorodno$¢ oraz nieustanny rozwdj
technologii elektronicznych jest czynnikiem gtéwnym, decydujgcym
o transformacjach wszelkiego rodzaju.

Cyberkultura jest to kompleks zjawisk, ktore tgczg sie ze sobg
i ktore wechodzg w bardzo silng i bardzo istotng dla sztuki kontrapunk-
towa relacje z paradygmatem modernistycznym, z ogromnym zespo-
tem réznoksztattnych fenomendw i pojeé, wzoréw, norm i wartosci,
ktéry w dalszym ciggu wskazuje rozlegty obszar praktyk artystycznych
i sposoby ich konceptualizacji.

Cyberkultura powinna znalezé miejsce w tradycjach badawczych,
ktére rozpoczynaty problemy formowania sie nieznanego paradyg-
matu kulturowego, ktory jest uwarunkowywany przez rozwoéj szeroko
rozumianych nowoczesnych technologii medialnych. W badaniach
nad cyberkulturg chodzi o to, zeby jasno oszacowa¢ i uszczegétowié
przedmiot badan a nie debatowaé nad terminologig. Waznym ele-
mentem jest ustalenie ram czasowych dla analizowanego przypadku,
poniewaz i w tym aspekcie panuje rozbiezno$é. Jakub Macek, ktdry
poswiecit sie badaniom nad cyberkultura, proponuje w swoim przegla-
dzie literatury bardzo ciekawy podziat owego zjawiska — mianowicie
na wczesng cyberkulture i cyberkulture nowoczesng.® Macek zapropo-
nowat podziat na okresy, ktory cofa sie do przetomu lat pieédziesia-
tych i szesédziesigtych i wyznacza formowanie subkultury hakerskiej.
Subkultura hakerska bardzo energicznie rozwineta sie na przetomie lat

33 J. Macek, Defining Cyberculture (v. 1), http://macek.czechian.net/defi-
ning_cyberculture.html
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siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, jako rzeczywisty i poczgtkowy
okres wczesnej cyberkultury. Punktem zwrotnym byta ksigzka Stevena
Levy’ego, wydana w 1984 roku, ktdry w swojej pracy nazwat hakeréw
bohaterami rewolucji komputerowej.** Kolejnym okresem w kalendarium
sg lata dziewiecdziesigte, gdzie wszystko, co funkcjonowato do tej pory,
oprécz mainstreamu kulturowego, staje sie integralng czescig tego
nurtu. Charakterystycznym punktem tej wczesnej refleksji nad cyber-
kulturg byto dazenie do postrzegania jej, jako specyficznego rodzaju
subkultury. Co za tym idzie — wszelkie tego konsekwencje, z tradycji
badan socjologicznych i kulturowych, ktére interpretowaty subkultury,
jako ruchy z natury kontestatorskie i buntownicze, przeciwstawiajace
sie dominujgcym w danym etapie modelom kultury, sg réwnie wazne.
Dery nawigzuje w swojej publikacji i méwi wprost o computer — age
subculture, w innym za$ miejscu okresla cyberkulture jako kompleks
alternatywnych i opozycyjnych subkultur, ktérych wspolnym celem jest
subwersywne uzycie narzedzi technologicznych, czesto ksztaftowane
przez radykalng mys| polityczng.?

Kwestia strategii, ktéra odwotuje sie do tradycji wystgpien
kontrkulturowych, aktualnie przeniesionych poniekad z przestrzeni
fizycznej do cyberprzestrzeni, jest niewatpliwie waznym punktem,
przede wszystkim w okresie wstepnego powstawania cyberkultury
oraz krytycznego dyskursu jej dotyczacego. Cyberprzestrzen w spo-
sOb naturalny staje sie zrodtem proliferacji najrézniejszych subkultur,
ktdre razem kreuja cybersubkulture w epoce spoteczeristwa sieciowego.
Jedng z podstawowych cech kazdej subkultury, obok oczywiscie jej opo-
zycyjnosci wobec kulturowego mainstreamu jako formy autoidentyfika-
cji, jest wzajemna konkurencyjnosé, ktdra bardzo czesto przeobraza sie
w otwartg wojne, nie tylko w skali ideologicznej czy $wiatopoglgdowej,
ale i w znaczeniu dostownym, co ma zwigzek z przemocg fizyczng.
W cyberprzestrzeni przemoc bardzo czesto sie wirtualizuje, ponadto
wiele popularnych i amatorskich pojec tgczy cyberkulture z rozumie-
niem jej, jako subkultury uzytkownikéw Internetu, ktdrzy sg skoncen-
trowani na sieciowych grach komputerowych, tgczacych te przyjemnosé
z zazywa- niem narkotykéw, aby rozszerzy¢ swoje doznania wizualne.

34 S. Levy, Hackers: Heroes of the Computer Revolution, New York 2001.
35 M. Dery, Cyberculture, The South Atlantic Quartely 1992, nr 3, s.509.
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W zwigzku z tym silnie ukazuje sie mistyczny wymiar do$wiadczen,
ktore sg powigzane z nowym uktadem komunikacyjnym, taczacym prze-
strzen realng i wirtualng. Na mysl| przychodzg trzy nazwiska: Timothy
Leary, Terence McKenn czy Rushkoff, ktdrzy zwrdcili uwage na powig-
zanie ruchu cyberkulturowego z tradycja eksperymentow psychode-
licznych czy technoszamanskich, ktdre poszerzajg ludzkg swiadomos¢.s

Subkultury, ktére funkcjonujg w cyberprzestrzenii cyberkulturze
sg zrdznicowane. Interesujgca panorama zjawisk sg te, ktére wystepujg
w innych miejscach, jak np. te zwigzane ze $rodowiskiem cywilizacyj-
nym i kulturowym Japonii. To mnogos¢ artefaktow — od mitosnikow
konkretnych marek telefonéw komérkowych, ktére posiadajg coraz
wiekszg ilo$¢ funkcji, przez wyznawcdw animowanych postaci, takich
jak Hello Kitty i Miffy, bedacych wygaszaczami ekranu, po sieciowe
spotecznosci z nosicielami HIv czy ze spoteczno$ciami gejowskimi.

Najprawdopodobniej jednak bardziej pasjonujace sg te subkul-
tury, ktére opisujg swojg tozsamos¢ poprzez wykorzystanie i specy-
ficzny poglad na nowe technologie. Najbardziej charakterystycznymi
przyktadami mogg by¢ takie subkultury, jak uzytkownicy mup-éw, ale
raczej obecnie nalezy patrze¢ na to jak na wydarzenia historyczne.s’
Podobna sytuacja jest w przypadku nurtu cyberpunkowego, ktory ztote
lata ma juz za sobg. Wedtug projektéw i spostrzezen, ktére dominujg
w gronie cyberkultury, byta ona rozumiana jako potaczenie wielu
historycznych, politycznych oraz spotecznych struktur, ktére zostaty
wyodrebnione ze stanu obecnego dominujacego w kulturze zachodniej,
uksztattowanej przez kompleks informatyczny oraz z rozwoju z udzia-
tem segmentu militarnego i korporacyjnego.

Srodowisko hakerskie caty czas ulega przeobrazeniom, jego 2ré-
dto jest w pionierskich wystagpieniach badaczy, konstruktoréw, wyna-
lazcow i entuzjastdw, ktdrzy na przetomie lat pieédziesigtych i sze$é-
dziesigtych ktadli podwaliny pod rozwdj technologii komputerowych.

Obecnie subkultura hakerska ma bardzo niejednorodne oblicze,

36 J.Macek, op.cit.

37 MuD (Multi-User Dungeon) — akronim oznaczajacy komputerowe gry
fabularne, ktére sg rozgrywane przez Internet przy uzyciu interfejsu tek-
stowego; por. K.Maloni, D.Baker, N.Wice, Net Games. Random House,
New York 1994, s. 213.
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zostata tez pochtonieta przez dyskursy kultury popularnej. Osobng
i silng subkulturg jest formacja, ktéra obejmuje przedstawicieli bar-
dzo réznych srodowisk, potgczonych wspdlng niechecia i obawg przed
szybkim rozwojem nowoczesnych technologii i ich agitacjg na rzecz
uksztattowania sie wspoétczesnego spoteczeristwa. Obecng technofobie
lokalizowaé mozna w znanym z przeszto$ci nurcie protestow przeciw
ekspansji umaszynowienia produkcji przemystowej. W dzisiejszych cza-
sach neoluddysci sg przede wszystkim przeciwko technicyzacji oraz
informatyzacji nie tylko sfery produkcji, ale takze kultury i spotecznego
wymiaru funkcjonowania jednostek. Postmanowski technopol, jako
definitywne i bezapelacyjne zwyciestwo techniki nad kultura, dopiero
w czasach dzisiejszych pokazuje swoje prawdziwe oblicze, pomnozone
w stosunku do tego, co dziato sie w latach osiemdziesigtych. Za zna-
czgcy mozna uznaé¢ wydarzenie z roku 1989, stworzenie przez Tima
Bernersa-Lee teoretycznych podstaw World Wide Web. Poczatki lat
dziewiecdziesigtych to moment, ktdry mozna uznaé za punkt zwrotny
w zapoczgtkowaniu cyberkultury, ale oczywiscie jest to kwestia tylko
umowna. Eugen Gorny pisze: We wczesnej cyberkulturze, albo cyberkul-
turze — 1, wyrazna byta ideologia dualistyczna oparta na prostej opozycji
pomiedzy tym, co jest online i offline, zas wspéfczesna forma, albo cyber-
kultura — 2, to holistyczny swiatoobraz, w ktdrym to, co obecne online,
nieroztgcznie wigze sie z tym, co funkcjonuje offline, a wirtualnosé stuzy
jako instrument realnosci.s®

Cyberkulture mozna rozumie¢, jako specyficzny zestaw prak-
tyk, ktére odnoszg sie do postugiwania mediami cyfrowymi w celu
przygotowywania nowego modelu kultury opartej na synergii tego, co
online, z tym, co offline. To bardzo szeroki obszar, ktéry obejmuje swym
zasiegiem cato$¢ oraz poszczegdlne sieci i sporzgdzajgca podstawy do
poczatku wirtualnego $wiata, ktdry jest rodzajem przedtuzenia fizycznej
przestrzeni, tacznie tworzac holistyczng przestrzen integralng. Dzieki
niej dziata komputerowo zaprogramowana komunikacja oraz generuje
sie kultura, ktdra jest efektem wykorzystania technologii komputero-
wych we wnetrzu sieci — online, jak i offline.

38 E. Gorny, Dynamics of Creativity In Russian Cybercultue, http://www.zhur-
nal.ru/staff/gorny/english/dynamics_of_creativity-oii2003.html
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Dla Pierre’a Lévy’ego podstawowym zatozeniem jest koncepcja,
gdzie cyberkultura oparta jest na trzech fundamentalnych impulsach:
mozliwosci taczenia wszystkiego ze wszystkim (interconectivity), idei
wirtualnego spoteczeristwa (virtual community) oraz kolektywne;j
inteligencji (collective inteligence). Cyberprzestrzen interpretuje on
jako nowe medium komunikacyjne, ktdre uksztattowato sie za sprawg
globalnej interkoneks;ji sieci komputerowych, a cyberkultura jest kom-
pleksem wielu technologii (materialnych i intelektualnych), praktyk,
postaw, sposobow myslenia i wartosci rozwijanych wraz z powstaniem
cyberprzestrzeni.3®

Réwnoczesnie cyberkultura stanowi swoisty powrdt do wartosci,
ktére sg obecne w kulturach, oparte na wspétobecnosci przekazu i jego
kontekstu, wyrézniajgce sie dla spoteczeristwa, gdzie dominuje prze-
kaz ustny. Tg wskazéwke mozna przyja¢ jako echo koncepcji Marshalla
McLuhana. Cofnigecie sie do starozytnych albo ludowych korzeni, do gry
i rytuatéw, a wreszcie aktywne uczestniczenie w cyberkulturze moze
nieco zadziwiaé, jednak

jak wynika z przeprowadzonych przez filozofa analiz — Cyber-
kultura jest przejawem tworzenia nowej uniwersalnosci. Pozbawiona
totalnosci uniwersalnosé jest paradoksalng istotg cyberkultury.+

Przy koncepcji Pierre’a Lévy’ego nalezatoby spojrzeé¢ na cha-
rakterystyczne podkreslenie, ze wiele razy w dychotomiczny sposéb
przywotywana opozycja wirtualne — realne dla francuskiego autora
jest fikcyjnym argumentowaniem jednego z priorytetowych proble-
mow cyberkultury oraz m.in. r6znych form dziatania cztowieka w oto-
czeniu zdominowanym przez wszechobecng wirtualnosé, gdzie jest
traktowana jako zagrozenie dla realnosci. Przede wszystkim stuszne
wydaje sie uwazanie wirtualnosci nie jako opozycji do realnosci, ale do
aktualnosci, wirtualnos$¢ i aktualno$é¢ sg dwoma modusami realnosci
(rzeczywistosci). Lévy argumentuje to w sposdb nastepujgcy: obraz jest
wirtualny w pamieci komputera, ale aktualny na ekranie.*)ednoczeénie,
co jest warte podkreslenia, cyberkulture mozna potraktowac jako te

39 M.Derry, op.cit., s.112.
40 Ibidem, s. 46.
41 Ibidem, s.55.
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forme wspdtczesnej kultury, ktdra jest tak silnie medialna w swoim
ksztalcie, ze moze by¢ czynnikiem kompromitujgcym $wiat spektaklu,
tak jak to opisat Guy Debord, a p6zniej Jean Baudrillard. Lévy nieco na
marginesie wyraza bardzo interesujgce stwierdzenie: Nie pretendujgc do
zdecydowanego postmodernizmu cyberkultura moze wiec jawic sie jako
rodzaj technicznej materializacji nowoczesnych idei.** W Encyclopedia of
Postmodernism mozna wyszuka¢ bardzo prostg definicje cyberkultury:
To kultura modyfikowana przez elektroniczne technologie komunikacyjne,
w szczegdlnosci przez internet.*3 Ryszard W. Kluszczyriski dokonuje ana-
lizy cyberkultury w potaczeniu z postmodernizmem, w gruncie rzeczy
traktujgc postmodernizm jako wypadkowg dziatania modernizmu
i cyberkultury.+ Kluszczyriski wychodzi z inng propozycjg bgdz mode-
lem teoretycznym, gdzie cyberkulture identyfikuje sie z postmoderni-
zmem albo inaczej méwigc moze byé potraktowana jako typ empiryczny
postmodernizmu.* Ten rodzaj dokonywania analizy wydaje sie bardzo
wazny, to wtasnie gruntownie pojmowana sztuka nowych mediéw
(cybersztuka), w przeciwienistwie do sztuki, ktéra wykorzystuje tra-
dycyjne media i rodzaje artystycznej wypowiedzi, jako fundamentalny
element cyberkultury, jest fenomenem stricte postmodernistycznym.
W szerszym wymiarze cyberkultura to jeden z kulminacyjnych formo-
tworczych elementdéw, ktére definiujg ponowoczesnosé. W odniesieniu
do strategii artystycznych cybersztuka to jeden z empirycznych mode-
|6w postmodernizmu.

W obszarze cyberkultury mozna sie spotkaé ze zjawiskami
artystycznymi jak i wszechstronnie rozumianymi strategiami komu-
nikacyjnymi, ktére wykorzystuja nowe, cyfrowe technologie. Techne
(iars), bios (i zoe) oraz ars (i scientia) — synergia biologii i techno- logii
objawia sie obecnie pod réznymi postaciami. Rzeczywistos$¢ bio— i tech-
nologiczna rzadzi sie logika paradoksu. Potaczenie biologii i technologii
bedzie okreslato ksztatt naszej przysztosci, to nie ulega watpliwosci.

42 Ibidem, s.63.

43 V.ETylor, C.E.Winquist [red.], Encyklopedia of Postmodernism, Routlege,
London—New York 2003, s.75.

44 R. W. Kluszczynski, op.cit., s.72.

45 Ibidem, s.73.
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Czy tego chcemy czy nie — dylematy, ktére dla posthumanistéw i trans-
humanistow stanowiq Zrédto pytan i wgtpliwosci, bedg powoli przesuwaé
sie z marginesow do centrum wspétczesnej kultury i nauki. Im wczesniej
pojawiq sie one w szerokiej debacie humanistycznej, tym lepiej nie tylko
dla wspdtczesnych humanistéw, ale takze dla naukowcéw, badaczy, inzy-
nierdw oraz artystow — wszystkich tych, ktorzy mierzq sie z wyzwaniami
stawianymi przez cyberkulturowe spotkania sztuki, nauki i technologii.*®

Jednym z najbardziej omawianych tekstdw ostatnich lat, ktory
nawigzywat do wizji przysztego rozwoju technologii zostat opublikowany
w 2000 roku esej Billa Joya pt. Dlaczego przysztos¢ nas nie potrzebu-
je?47 Joy jest przekonany, ze nalezy diametralnie zmienié stosunek do
postepu biotechnologicznego, a méwigc doktadniej — do tego wszyst-
kiego, co dzieje sie w robotyce, inzynierii genetycznejinanotechnolo-
gii stwarzajgcych najwieksze niebezpieczenstwo dla cztowieka, ktdry
w przysztosci moze by¢ jedynym zyjacym gatunkiem na Ziemi, zagra-
zajagcym samemu siebie. Francis Fukuyama, ktéry dostrzegt w rozwoju
biotechnologii najwieksze zagrozenie dla przyszto$ci $wiata i cztowieka
twierdzi, ze potrzebna jest kontrola polityczna, filozoficzna, teologiczna
i etyczna nauki. Musi ona by¢ narzucana w sposéb instytucjonalny. Idea
absolutnie wolnej i nieskrepowanej nauki jest bardzo niebezpieczna,
powinnismy uzyé wtadzy paristwowej, aby uregulowac biotechnologie*®,
gdyz nauka nie jest w stanie sama ustali¢ celow, jakie ma osiggac.+®
Uzasadnieniem tego moze by¢ rozwdj inzynierii genetycznej, ktéra
jest wtasciwie tylko powrotem eugeniki, albo raczej ,,chowu”, jak to
okresla badacz, przypominajgc jednoczesnie, ze takiego terminu (niem.
Ziichtung) uzywano w Niemczech jako odpowiednika darwinowskiego
doboru. To pojecie sugeruje potencjat dehumanizacji tkwigcy w inzynierii
genetycznej.*°

46 P. Zawojski [red.], Bio—techno—logiczny swiat. Bio art. oraz sztuka techno-
-naukowa w czasach posthumanizmu i transhumanizmu, Szczecin 2015,
s.288.

47 Ibidem, s.289.

48 F. Fukuyama, Koniec cztowieka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej,
Krakéw 2004, s.17.

49 Ibidem, s.265.

50 Ibidem, s.114.

Upadek higieny ontologicznei... 137



Swiat biologiczny moze byé bardzo interesujacy, podobnie jak
naukowcéw, tak i twércéw nowych technologii inspirowa¢ moze do
czerpania koncepcji z natury po to, by przenosic¢ je do $wiata szeroko
rozumianej technokultury. Realizacje bioartowskie sg nierealne bez
odpowiedniego zaplecza w formie wspdtczesnych zaawansowanych
technologii oraz bez wspétpracy artystow ze srodowiskami naukowymi.
Dla tworcow laboratoria badawcze stajg sie pracowniami. Sztuka bio-
logiczna to sztuka technonaukowa, nie jest to jednak jedyna forma
aktywnosci twdrczej, ktérg nalezy uznaé za technosztuke. Wedtug
Piotra Zawojskiego — perspektywa badawcza, ktéra przychyla sie
w sposdb adekwatny do wyzwan epoki, aby zjednoczy¢ nauki o zyciu
(bionauka, procedury in vivo, in vitro) i nauki komputerowe (zycie jako
kod badany in silico) jest obecnie epistemologicznym imperatywem.
Idea odseparowania zycia rozumianego jako bios oraz zoe, od techno-
logii wspdtczesnie stata sie wysoce nieadekwatna. Mozna stwierdzi¢,
ze chodzi tutaj o samo Zycie, a nie o zycie tylko i wytgcznie ludzkie,
poniewaz w epoce postcztowieka i transhumanizmu oraz zmieniajagcego
sie stosunku do kwestii antropocentryzmu problem zycia ludzkiego,
ktéry taczy sie z problemami innych form zycia, nalezy przeanalizowaé
jeszcze raz. Tak jak Donna Haraway w swojej ksigzce When Species Meet,
gdzie na oktadce mozna zobaczyé symboliczny gest tapy psa, ktéra
spoczywa w dfoni cztowieka.

J.C.Venter — przy pomocy komputera i substancji chemicznych
— stworzyt mykoplazme, czyli pierwsze sztuczne bNA bakterii, na pod-
stawie ktérej w 2010 roku skonstruowano pierwszg syntetyczng zywa
komérke (sztuczne zycie) zdolng do rozmnazania. Jego dyskusyjna
dziatalnos$¢ sktania do postawienia zasadniczych pytan, ktére dotyczg
obecnego statusu wiedzy naukowej. W rozwoju technonauki Venter
bedzie wystepowat jako negatywny bohater technologicznego instru-
mentalizmu. Venter uwaza, ze rozwoju technonauki nie zdofamy zatrzy-
mac, zas zagrozeniom przezer generowanym nie da sie zapobiec,** a takze
pochopnie przyjmuje stanowisko, ktére gtosi ,,iz nauka i technika same
w sobie pozostajg neutralne, a dopiero wykorzystanie ich osiggniec przez
cztowieka okazuje sie (czasami) niewtasciwe, grozne lub tez ryzykowane.s*

51 E. Binczyk, Technonauka w spoteczeristwie ryzyka. Filozofia wobec niepozg-
danych nastepstw praktycznego sukcesu nauki, Toruri 2012, s.19.
52 lbidem, s.22.
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Sposéb myslenia naktaniajgcy do tworzenia makroetyki globalnej
odpowiedzialnosci jest bliski stanowisku Piotra Zawojskiego. Wyprowa-
dzona z oswieceniowego optymizmu filozofia, ze nauka jest zrodtem
postepu i twierdzenie, iz rozwdj naukowo—techniczny powieksza war-
toéé cztowieka, w czasach przyspieszonego wzrostu bio — i technolo-
gicznego nie jest juz czyms przekonywujgcym. Stanowisko takie wcale
nie bierze sie z ideologicznej technofobii, ale nie akceptuje naiwnej
w gruncie rzeczy wiary w wyjatkowa pozycje technonauki w procesie
transformacji $wiata i cztowieka. Ewa Binczyk powotuje sie na poje-
cie imperatywu technicznego, ktory sformutowany zostat przez Lecha
W. Zachera: Zgodnie z tym imperatywem, nalezy zrobi¢ wszystko, co
technicznie mozliwe, poniewaz nowe rozwigzania techniczne rozwiqzq
wszelkie problemy ludzkosci: ekonomiczne, spoteczne i ekologiczne.s

Bios i techne taczg sie obecnie w bio—techno-logiczne uniwer-
sum, nad ktérym nadzdr petnig narzedzia informatyczne i kompute-
rowe. W tym kontekscie istotne jest pojecie biomediéw, rozumianych
jako obszar, gdzie dochodzi do integracji tego, co biologiczne z tym, co
technologiczne. Splatanie tego, co biologiczne, nie wytacznie z tym,
co technologiczne, ale i z tym, co medialne, moze zostaé przyjete za
imperatyw narzucony przez epoke, w ktdrej mediatyzowanie rzeczywi-
stosci jest powszechne, ale tez réznorodnie interpretowane. Dokonujgc
analizy tego potgczenia przede wszystkim trzeba uwzgledni¢ problem
medialnosci. Po pierwsze w odniesieniu do technologii mediéw zwfaszcza
zas nowych mediéw, ufundowanych przede wszystkim na technologiach
cyfrowych. Po wtdére zas, rozpatrujgc kwestie mediéw jako wehikutow
komunikacji artystycznej, spotecznej i kulturowej oraz jako Srodkéw, przy
pomocy ktorych dochodzi do zblizenia Swiata natury i Swiata (techno)
kultury.s+

Biomedia w organiczny sposdb jednoczg elementy biologiczne
z elementami informatycznymi, ale takze tgczg swiat analogowy ze
$wiatem cyfrowym. Poczgtek takiego sposobu myslenia widoczny jest
juz w Wienerowskim postrzeganiu cybernetyki jako nauki, ktéra okre-
$la efektywng organizacje oraz kontrole i komunikacje u organizméw

53 Ibidem, s.25.
54 P. Zawojski, op.cit., s.307.
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zywych (w tym ludzi) oraz u maszyn. Bardzo istotne dla rozpowszech-
niania koncepcji biomediéw jest podejscie Eugene’a Thackera., Media
sg nos$nikami biologicznosci nie tylko, dlatego, ze za ich posrednic-
twem rozpowszechniana jest biologia. Jak twierdzi Thacker: Biomedia
nie dotyczq po prostu »ciata« i »technologii« w sensie abstrakcyjnym,
ale mowiq o ciele biologicznym w obszarze technonauki. Ciato w biome-
diach jest wiec zawsze rozumiane na dwa sposoby — jako ciato fizyczne
i bio- molekularne, ciato gatunku, ciato pacjenta, a takze jako organ, ktory
jest kompilowany przez rézne sposoby jego wizualizacji, modelowania,
ksztattowania danych i symulacji in silico.>> Technologie medialne i infor-
matyczne dajg odmienny kontekst wszystkiemu, co jest biologiczne
i powigzane z zyciem samym w sobie. Artykulacja biologiczno$ci jest
realizowana za posrednictwem mediéw, ale nie $wiadczy to wytgcz-
nie o tym, ze media wizualne pokazujg to, co biologiczne. W bio-arcie
samo zycie staje sie artystycznym medium. Biomedia dotyczy¢ moga
biologii jako technologii manifestujqcej sie za posrednictwem informatyki,
informacji i technologii informatycznych.s

Zwigzki miedzy biologig i informatyka okreslajg sie w charak-
terystycznych relacjach ,,zycia” i ,,kodu” tego, co naturalne i tego, co
sztuczne. Sprawa bardzo sie komplikuje, kiedy mamy do czynienia
ze stworzeniem sztucznego zycia (AL). Prekursorami, ktérzy odkryli
znaczenie AL byli artysci. Juz w roku 1993 organizatorzy festiwalu Ars
Electronica w Linzu wyszli z motywem przewodnim dotyczgcym pro-
blematyki sztuki genetycznej i Sztucznego Zycia. Christa Sommerer
i Laurent Mignonneau zaprezentowali wtedy swoja realizacje Interac-
tive Plant Growing nalezacg do sztuki interaktywnej, postugujacej sie
procedurami algorytmicznymi i generatywnymi, genetyka, biologig,
botanikg, nowatorskimi interfejsami, sztuczng inteligencjg i sztucznym
zyciem, automatami komérkowymi. Biomedia w szczegdlny sposdb
jednoczg ze sobg elementy biologiczne i technologiczne, postugujac sie
réznymi rodzajami medidw, natomiast te bez watpienia sg wehikutami
rozmaitych form informacji: Biomedia traktujq [...] Zycie biologiczne nie

55 E.Thacker, Biomedia, London 2004, s.13.
56 J. Leonard, Eugene Thacker on Biomedia, http://www.renegademedia.info/
books/eugenethacker.html,
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tylko jako rodzaj informacji, ale uznajqg, ze zycie biologiczne jest zyciem
wtasnie dlatego, iz jest informacjg.5"

Kwestie biomedidw mozna analizowa¢ réwniez w kontekscie
praktyk twdrczych zwigzanych z szeroko rozumianym bio-artem. Koniec
xx wieku byt czasem ekspansji mediow cyfrowych, rozpoczecie nastep-
nego stulecia nalezy uzna¢ za moment dominacji nowych medidw, ktére
zaczynajg by¢ eksploatowane glownie przez bioartystéw. Nawigzujac
dzi$ do czesto wykorzystywanego pojecia konwergencji, biomedia
mozna scharakteryzowac w taki sposdb: stanowig one konwergencje
biologii, technologii cyfrowych i sztuki nowych mediéw, ktéra wyraza sie
dzi$ gtéwnie w obszarze bio artu.5® Praktyki eksperymentatorskie takich
artystéw, jak Eduardo Kac, Stelarc, Marta de Menezes, John O’Shea,
Art Orienté Objet, Paul Vanouse czy duet The Tissue Culture & Art
Project sg formg eksploracji nowych mozliwosci dla sztuki w srodowi-
sku mediéw biologicznych. Forma ta wykorzystuje zycie, jako medium/
tres¢. Wybierane przez tych artystow media to tkanki, komérki, zwie-
rzeta, ludzie i nawet ze wszystkich tych elementéw stworzone $ro-
dowiska, gdzie majg miejsce procesy wymiany, symbiozy, kooperacji,
ktérg mozna nazwacé pojeciem biomedialnej konwergencji. Biomedia
moga wrecz by¢ jako dowdd na koniecznosé ujmowania rzeczywistosci
nowych nowych mediéw w taki wtasnie sposdb.

Tozsamos$é cztowieka w $wiecie post-biologicznym

Raymond Kurzweil stworzyt prawo przyspieszonych zwrotéw
technologicznych, ktdre opisujg przyspieszenie tempa i wzrost wyktad-
niczy produktéw procesu ewolucyjnego.® W skrdcie — efektem tych
przemian ewolucyjnych ma by¢ uformowanie sie Osobliwosci, ktéra

57 E.Thacker, Biomedia, [w:] W. J. T. Mitchell, Mark B. N. Hansen [red.],
Critical Terms for Media Studies, The University of Chicago Press, Chicago,
London 2010, s.126.

58 H.Jeon, Biomedia’s Convergence in Bioart, Internationa Journal of Research
in Humanities, Arts and Literature 2014, vol. 2, nr 3.
59 R.Kurzweil, Nadchodzi osobliwo$é. Kiedy cztowiek przekroczy granice biolo-

gii, Warszawa 2013, s.49.
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potaczy cztowieka i maszyne. Osobliwosé, ktdra powstanie w 2045 roku
oznacza punkt kulminacyjny w rozwoju cywilizacji, gdzie inteligencja
niebiologiczna zacznie gérowac nad inteligencjg biologiczng, ale co
najwazniejsze nasza cywilizacja wcigz pozostanie ludzka. Przekroczymy
granice biologii, ale nie naszego cztowieczeristwa.®® Teorie Kurzweila
byty wielokrotnie krytykowane, ale nadal sg bezustannie dyskutowane
w $wiecie naukowcow, filozoféw, informatykdw.
Najwazniejsze jest tu pojecie samej Osobliwosci — w fizyce
i matematyce pojmowane, jako catkowite zatamanie obowigzujacych
ustalen naukowych, ktdre mogg skutkowaé odrzuceniem panujacych
obecnie paradygmatdw, niewystarczajgcych do interpretowania wspot-
czesnych zjawisk. Z tym problemem mozna sie zetkngé — na przyktad
— w przypadku czarnych dziur, gdzie prawa nauki w pewnym momencie
stajg sie bezsilne. Vernor Vinge amerykariski matematyk, informatyk
i pisarz science fiction w roku 1993 napisat: W ciggu najblizszych trzy-
dziestu lat bedziemy dysponowac technologiami do stworzenia nadludz-
kich inteligencji. Wkrétce po tym era cztowieka zakoriczy sie. Czy takiego
postepu mozna unikngé? Jezeli nie, to czy mozna, chociaz tak pokiero-
waé wydarzeniami, abysmy przetrwali? [...] Sqdze, ze uzasadnione jest
nazwanie tego zjawiska osobliwoscig. Jest to moment, w ktérym nasze
stare modele muszg zostac odrzucone i zacznie obowigzywaé nowa rze-
czywisto$c.®* Vinge odnosit sie do prac Stanistawa Ulama i Johna von
Neumanna, ktdrzy juz w latach piecdziesigtych przeczuwali, ze w przy-
sztosci superinteligentne maszyny bedg mogty produkowadé kolejne,
coraz doskonalsze maszyny, co w konsekwencji moze przyczynic sie
do wyginiecia rasy ludzkiej. Sztuczna inteligencja (A1) o niebiologicznym
pochodzeniu, inteligencja wzmocniona Intelligence Amplification (1) —
jak nazywa jg Vinge, to najwazniejszy krok do pojawienia sie superczto-
wieka. To, co wedtug Vingego wystepuje jako prawdopodobienstwo, Ray
Kurzweil bierze za pewnik, twierdzac, ze Osobliwos¢ jest zwyciestwem
niebiologicznego, miliard razy potezniejszym od cztowieka. Powigzane
jest to z zasadniczg zmiang w sposobie postrzegania naszych ciat,
a takze z powstaniem posthumanizmu. Kurzweil napisze: Moje ciato

60 Ibidem, s.134.
61 V.Vinge, osobliwo$é, Rita Baum 2011, nr 18, s.27.
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jest tymczasowe. Co miesigc dochodzi do niemal catkowitej wymiany jego
czgstek. Trwaty jest jedynie wzorzec mojego ciata i mozgu [...]. Cztowie-
czenistwo oznacza |[...] udziat w cywilizacji, ktéra pragnie poszerzaé swe
granice.®
Wszystko wskazuje na to, ze w niedalekiej przysztosci bedziemy

mogli radykalnie usprawnia¢ swoje ciata za pomocg narzedzi biotechno-
logicznych, co bedzie naturalng konsekwencjg rozwoju nauki i stanowié¢
bedzie naturalne jej nastepstwa. Inteligencja niebiologiczna zacznie
panowac nad inteligencjg biologiczng; wedtug Kurzweila nadal bedzie
ona inteligencja ludzka, bo pochodzaca z cywilizacji ludzko-maszynowej
i bedzie oparta, przynajmniej czesciowo, na inzynierii wstecznej ludzkiej
inteligencji.® (...) Rozmawiajgc z osobq z 2040 roku, bedziemy méwié
z kims, kto moze mie¢ biologiczne pochodzenie, ale jego umyst bedzie
hybrydg biologicznego i elektronicznego myslenia, ktére zaczng ze sobg
wspotdziatac. Zamiast byé ograniczeni jak dzisiaj do zaledwie stu bilionow
potgczert w naszym mézgu, bedziemy mogli znacznie przekroczy¢ ten
poziom.®

Jaron Lanier, wystepujgc w obronie podmiotowosci cztowieka,
uwaza, ze wspotczesnie konstruktywne korzystanie z technologii
w duzym stopniu powinno opiera¢ sie na rGwnoczesnym jej wyelimi-
nowaniu. Symbolicznym posunieciem byta jego ,,ucieczka” z Facebooka,
uwazanego przez niego za ulepszone odtworzenie starych systemow
totalitarnego represjonowania. Dlatego ekscytacja, czy tez fetyszyzacja
nastepnego etapu Internetu, jakim ma by¢ Internet rzeczy, jest akcep-
tacjg wcielenia strategii reifikujgcych ludzi, mimo, iz iluzyjnie chodzi tu
o kreowanie wiezi miedzy ludzmi jako podmiotami, a nie o atrakcyjny
system komunikujacy ze sobg przedmioty, gdzie ludzie sg przedmiotami,
a nie podmiotami wymiany komunikacyjnej.

W 2009 roku festiwal Ars Electronica odbyt sie pod hastem
Human Nature. Podstawowym odniesieniem dla artystdw, naukowcéw,

62 R.Kurzweil, op.cit., s.365, 367.

63 Ibidem, s.312.

64 R.Kurzweil, Potgczenie cztowieka z maszyng: czy czeka nas matrix?,
[w:] G.Yeffeth [red.], Wybierz czerwongq pigutke. Nauka, filozofia, i religia
w »Matrix«, Gliwice, b. d., s.212.
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teoretykdw medidw, filozoféw i antropologdw byt termin antropocen,
upowszechniony przez Paula Crutzena. Nazwa ta okresla wspo6tczesng
epoke geologiczng, ktdra zostata zdominowana dziatalnos$cig cztowieka
w skali globalnej. Jezeli antropocen jest nowg erg w historii ludzko$ci,
ktora okresla panowanie cztowieka nad srodowiskiem, gdzie on sam
jest jego czescig, to oznacza, ze przemianie powinien ulegaé¢ cztowiek
oraz sposdb postrzegania cztowieczenistwa — jest to znaczgca kwestia
dla posthumanizmu, jak réwniez dla transhumanizmu.

Posthumanizm uwaza sie za kontynuacje lub rozwiniecie poszcze-
gélnych watkow obecnych w mysli humanistycznej. Decydujacym dla
tej teorii jest wyjcie poza Kartezjariski dualizm, wedtug ktérego czto-
wiek jest istotg ztozong z niepotgczonych ze sobg elementéw — umystu
(duszy) i ciata. Mozna mysle¢ o posthumanizmie w duchu derridian-
skim, tzn. rozpatrywac¢ go jak humanizm, ktéry realizuje wewnetrzng
dekonstrukcje samego siebie. W humanizmie zawsze byt duzy potencjat
nie tyle autodestrukeyjny, co autorefleksyjny, ktéry dawat mozliwosé
krytycznej refleksji nad fundamentami natury cztowieka, nad nasta-
wieniem cztowieka do innych organizmdéw zywych i nad jego przewagg
w $wiecie, co miato wptyw na sukcesywng modernizacje panujgcych
paradygmatéw. Wedtug Ann Weinstone posthumanizm podtrzymuje
logike humanizmu przynajmniej w pewnym obszarze. Posthumanistycz-
nym rozmyslaniom dotyczacym podmiotu, ktdry ma kontakt z r6znymi
istnieniami, caty czas wtdruje rownoczesne, nieodtgczne przeswiadcze-
nie o pewnej odrebnosci — co nie oznacza wyjgtkowosci — cztowieka.
Problem pierwszoplanowe;j roli cztowieka w $wiecie potrzebuje krytycz-
nych rozwazan; nie chodzi tu jednak o zwyktg negacje dominacji czto-
wieka nad innymi istotami zywymi. Przetamywanie antropocentryczne;j
wizji $wiata niekoniecznie musi by¢ oparte na pogladzie, ze zwierzeta
i rosliny stojg na réwni z cztowiekiem, jednak wrazliwo$é na sposoby
ich odczuwania oraz nadanie im pewnej formy podmiotowej autonomii
nalezy traktowac jako jeden z wielu skutkéw emancypacyjnego procesu
mysli posthumanistycznej. Poruszajgc sie w obszarze posthumanizmu,
znaczacy jest potencjat jednostki jako podmiotu zdolnego do kreowania
samego siebie, nawet jesli wykorzystuje on nowoczesne technologie
ingerujgce w jego fizyczng, zewnetrzng postaé. W koncu posthumanizm
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jest zmuszony zmierzy¢ sie z problematykg Innego, bytu nie-ludzkiego,
sytuujgcego sie w kontekscie tego, co ludzkie, ale jest pewnego rodzaju
odbiciem, w ktérym przeglada sie cztowiek.

Transgresja miedzy cztowiekiem a zwierzeciem, cztowiekiem
amaszyng oraz tym, co fizyczne a tym, co niefizyczne jest wyzwaniem
dla czaséw biotechnologii: Posthumanizm poktada wielkg wiare w to, ze
przeformutowanie idei osoby moze przyczynié sig do polepszenia polityki
i etyki. Adorator i 'uomo universale humanizmu jest wypierany przez
zréznicowanego cztowieka posthumanistycznego.

Posthumanizm nie jest koncem cztowieczenstwa, stawanie sie
postczfowiekiem jest wyrazem tego, co ludzkie w epoce inteligentnych
maszyn, jezeli nawet inteligencje maszyn uwazamy za zaawansowang
forme sztucznej inteligencji. Posthumanizm prowokuje réwniez do
kolejnego okreslania naszej tozsamosci i chce skonfrontowaé nasze
poczucie wyjgtkowosci z coraz bardziej ulepszonymi biotechnosyste-
mami. Co oznacza by¢ postcztowiekiem? N. Katherine Hayles analizu-
jac zagadnienie wirtualizowania sie ciata przez symbiotyczne relacje
z inteligentnymi maszynami nie miata watpliwosci, ze posthumanizm
nie oznacza konca cztowieczenstwa, ale zacheca do krytycznych roz-
wazan o tym, co ludzkie i postludzkie, w szczegdlnosci, jesli chodzi
o ciato traktowane jako proteza dla umystu. Stajemy sie postludzcy,
poniewaz koncepcja cztowieczenstwa oraz naturalne srodowisko czto-
wieka poddajg sie dalekosieznym zmianom, do tego stopnia, ze stare
kategorie stajg sie nieadekwatne przy prébie opisu kondycji obecnych
ludzi i ich habitatu.

Kiedy mamy na mysli postcztowieka, to poruszamy sie w obsza-
rze transhumanizmu. Ta teoria jest czasami traktowana, na przyktad
przez Fukuyame, jako najbardziej niebezpieczna idea terazniejszego
i przysztego Swiata. Koncepcja postcztowieka, ktdry nigdy sie nie sta-
rzeje, jest odporny na choroby, posiada superinteligencje i wyostrzone
zmysty oraz catkowicie kontroluje swoje potrzeby i emocje sieje postrach
nie tylko u filozoféw, ale takze rozprzestrzenia sie w obiegu masowym.
W popularnej gazecie mozna przeczytaé: Na transhumanizm bedzie

65 A.Weistone, Avatar bodies. A Tantra for Posthumanism, Mineapolis,
London 2004, s.11.
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staé tylko bogatych. To wtasnie oni przemienig sie w nadludzi. Wszyscy
inni stang sie utomni. Bedg mogli tatwo popasc¢ w niewole nadludzi.% Ci
nadludzie — posiadajgcy implanty mézgowe, korzystajacy z wszelkich
szczepionek uodparniajacych, stosujacy zabiegi chirurgii plastyczne;j,
medycyny regeneracyjnej oraz zazywajacy leki nootropowe (ktére
zwiekszajg wydajnosé moézgu), jak rowniez korzystajgcy z potencjatu
inzynierii genetycznej — to wszystko wytwory transhumanistycznej
rewolucji.

Kwestionujgc zatozenia Fukuyamy, szwedzki filozof Nick Bostrom,
jeden z czotowych przedstawicieli transhumanizmu, ustosunkowuje
sie do prymarnego argumentu amerykanskiego badacza. Fukuyama,
przestrzegajac przed niekorzystnymi konsekwencjami rozwoju transhu-
manizmu, chce bronié szczegdlnie integralnosci istoty ludzkiej (human
essence), cho¢ lepiej pasowatoby tu okreslenie ludzka natura, bo wtasnie
z tym okresleniem majg zwiazek kluczowe partie ksigzki Koniec czto-
wieka.5” Tylko te organizmy, ktére wyrdznia esencja cztowieczeristwa
majg immanentng warto$¢ i sg godne posiadaé petnie praw, a jesli
chodzi o udoskonalenia, ktére proponowane sg przez transhumanistéw,
one tej esencji pozbawiajg. Temat esencji, czy tez istoty cztowieczen-
stwa wydaje sie problematyczny: na przyktad pula genéw cztowieka
podlega zmianom, co skutkuje powstawaniem rozszerzonego fenotypu,
czyli specyficznego obrazu genotypu w danym srodowisku. Fenotyp
ten podlega przeciez wptywom srodowiska.%® Kluczowe uzasadnienie
Fukuyamy wydaje sie radykalng manifestacjg antropocentrycznego
sposobu myslenia, zgodnie z ktérym tylko istoty ludzkie (w dodatku
takie, ktore nie poddaty sie transhumanistycznym transformacjom) sg
godne szacunku i sg dysponentami wartos$ci. Wszystko co nie — ludzkie
(zwierzeta, rosliny) jest istnieniem gorszym. Jednym ze znaczgcych
dylematdw, ktére dotycza konfliktu transhumanistéw i biokonserwaty-
stow jest utrata ludzkiej godnosci, wystepujgca rzekomo w momencie
zastosowania na cztowieku technologii majacej za zadanie ulepszenie
jego organizmu. Postcztowiek wedtug biokonserwatystow jest zagroze-

66 J.Ziemacki, Frankenstein w nowym kostiumie, Wysokie Obcasy 2014, nr 21,
s.37.
67 F.Fukuyama, Koniec cztowieka, Krakéw 200g9.

68 P.Zawojski, op.cit., s.319.
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niem dla ,,zwyktego” cztowieka. Nick Bostrom konsekwentnie twierdzi,
ze w ujeciu transhumanistycznym ludzka i postludzka godno$é¢ moga
by¢ komplementarne. Warto spostrzec, ze na ewolucje ludzkiego feno-
typu wptywa nie tylko nasze DNA, ale réwniez czynniki technologiczne
i spoteczne. | dalej: W oczach przedstawicieli ludow zbieracko—mys$liw-
skich byliby$my traktowani jak postludzie. Ekstensje ludzkich mozliwosci
— zaréwno tych biologicznych, jak i zewnetrznych — nie pozbawity nas
moralnego statusu, ani nie doprowadzity nas do odcztowieczenia, ktore
uczynitoby nas pozbawionymi godnosci.®® Epoka biotechnologii nie
musi oznacza¢ kresu cztowieczenstwa, ktore mogtoby by¢ zagrozone
przez nadciggajgcg Osobliwosé czy tez przez transformacje cztowieka
w hybryde ludzko — maszynowg, humanomaszyne.™

Family of Robot to cykl rzezb wideo, ktdre zostaty wystawione
po raz pierwszy w Carl Solway Gallery w 1986 roku wraz z trzema
innymi architektonicznymi rzezbami. Rzezby Nam June Paika obejmujg
rézne pokolenia: Dziadek i Babcia, Ciociai Wujek, Ojciec i Matka oraz
dziewiecioro dzieci. Antropomorficzne figury sktadajg sie z kilkuna-
stu odbiornikéw radiowych i telewizyjnych, ktére pochodzg z réznych
okres6w rozwoju technologii. Artysta wdraza w swoje dzieto zagad-
nienie pokoleniowosci. Telewizory wmontowane w sylwetki postaci
umozliwiajg wyswietlanie materiatu wideo prezentujgcego znamienne
dla estetyki prac Paika psychodeliczne formy, pulsujgce obiekty oraz
wizerunki hinduskich i afrykarnskich dzieci. Do stworzenia najmtod-
szego dziecka wykorzystano aluminiowy stelaz oraz kilkanascie naj-
nowoczesniejszych w chwili ich wykonania odbiornikdw telewizyjnych
pochodzgcych z Korei.

Proces konstruowania robotow staje sie pretekstem rozwazan
nad kondycjg cztowieka oraz nad intensywnym rozwojem technologii
w XX i XxxI wieku. Solway zauwaza pytanie Paika o to, w jaki sposéb sta-
lismy sie kulturg robotéw sparalizowanych prze seriale telewizyjne oraz
przezywajgcych wtasne Zycie poprzez pryzmat tworzonej komercyjnie

69 N.Bostrom, In Defense of Posthuman Dignity, Bioethics 2005, vol. 19, nr 3,
s.214.
70 P.Zawojski, op.cit., s.323.
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wirtualnej rzeczywistosci.”™ Jego nastawienie nie ma pesymistycznego
charakteru, gdyz przenika przez nie wizja, ze by¢ moze medialny pejzaz
przysztosci umozliwi ludziom lepszg komunikacje ludzi i pomoze zni-
welowaé dysonanse kulturowe, ograniczajace, czy komplikujgce dialog.
Symbolem tego zblizenia miaty staé si¢ rzezby Passage, na ktdrych
twaorca usytuowat inskrypcje w odmiennych jezykach starozytnych oraz
Monument, ktéry oznacza miejsca, gdzie skupiajg sie ludzie, takie jak
$wigtynia, urzad czy plac miejski.

Pracujgc nad rzezbami nalezgcymi do rodziny robotéw, Paik
ustosunkowat sie rowniez do mtodosci, ktdrg spedzit w Korei oraz
do historii wtasnej rodziny. Rzezba Connection wyglada jak klasyczny
dom koreanski, hanok. W p6zniejszym okresie artysta poszerza pojecie
rodziny, kreujgc rzezby, ktdre przedstawiajg wazne dla niego postaci,
takie jak John Cage, Joseph Beuys, czy Gertruda Stein. Tworzenie rzezb,
ktore sg efektem manualnej pracy artysty jest takze rozmyslaniem nad
wiasng twdrczoscig i jej rozwojem. Nie bez powodu Paik skonstruowat
je z radioodbiornikdéw, ktére kojarzg sie z twérczoscig Cage’a, bedg-
cego dla niego wzorem. Family of Robot to nie tylko riposta Paika na
,,humanizowanie technologii”, jest to réwniez obszar poszukiwan istoty
cztowieczeristwa w $wiecie technologii.

Masaki Fujihata stworzyt instalacje interaktywng odnoszaca sie
do zagadnien $rodowiska elektronicznego. Beyond Pages jest pracg
koherentng, w sposdb przekonywajgcy prezentuje zjawisko powszech-
nej wirtualizacji. Zawiera ona uniwersalng mysl, ze wirtualizacja siega do
najbardziej wyrafinowanych sfer ludzkiej egzystencji.”> Tematyka dzieta
jest tutaj jasno zdeklarowana, tym samym interpretacja moze by¢
dobudowywana w sposéb bardziej adekwatny i wartosciowy. Beyond
Pages, ktéra powstata 1995 roku dowodzi, ze umieszczone w niej prze-
czucia wybiegaty w przyszto$¢, manifestowaty nastepstwa rozwoju
wirtualizacji i znaczenie zaposredniczenia. Jest to rdwniez inspiracja do
okreslenia sztuki elektronicznej jako bagatelizujgcej technologie. Taka
postawa pozwala na stworzenie dziet, w ktérych przede wszystkim

71 J.Walewska, Family of Robot Nam June Paik, [w:] P.Zawojski [red.],
Klasyczne dzieta sztuki nowych mediéw, Katowice 2015, s.61.
72 S.Myoo, Beyond Pages Masaki Fujihata, [w:] P.Zawojski, op.cit., s.92.
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chodzi o zaobserwowanie watkdw dotyczgcych przemyslenia konse-
kwencji wykorzystania technologii albo zapowied? jej przysztego uzycia.

Warto dodad, ze Beyond Pages to instalacja usytuowana w nie-
wielkim pomieszczeniu. Na blacie drewnianego stotu emitowana jest
ksigzka, w poblizu znajduje sie zmaterializowany wskaznik $wietlny
z kablem. W narozniku blatu stoi nocna lampka, na $cianie widnieje
projekcja zegara, za$ z prawej strony znajduje sie ekran z wyswietlo-
nymi zamknietymi drzwiami z szybg. Pomieszczenie sprawia wrazenie
niezamieszkanego, skromnie wyposazonego pokoju. Instalacja zacznie
dziataé, gdy ksigzka otworzy sie na stronie tytutowej, wystarczy usig$é
na krzesle, wzigé wskaznik i klikngé w projekcje ksigzki. Dotykajgc
wskaznikiem punktéw na stronie, odbiorca wertuje kolejne strony
emitowanej ksigzki, ktore tworzg dziewie¢ rozdziatéw: Staw, Jabtko,
Kamieri, Litery japoriskie, Liscie, Swiatto, Szklanka, Zegar, Drzwi. Z ogél-
nego punktu widzenia mozna by rzec, ze praca ma zwigzek ze zjawi-
skiem wirtualizacji pewnych sktadowych codziennosci, przyjmowania
elektronicznej formy przez obiekty czy procesy, nalezgce pierwotnie
do $wiata materialnego. To zjawisko, w ktérym przedmioty fizyczne
osiggajgc elektroniczng posta¢ w materialnym swiecie mogg sta¢
sie pozbawionymi znaczenia, niepotrzebnymi elementami. Fujihata
tematem swojej pracy uczynit procesy, ktére majg zwigzek z istnieniem
cztowieka w sieci, asymilacji réznorodnych kwestii, ktére przemiesz-
czajgc sie do $rodowiska elektronicznego, uzupetniajg albo funkcjonujg
w zamian za ich odpowiedniki ze $wiata fizycznego. Wirtualizacja czesto
wigze sie z utatwieniem zycia, np. na poziomie komunikacyjnym, ale
moga wystapi¢ problemy znaczeniowe, a takze kwestie autentycz-
nosci elektronicznego otoczenia cztowieka, zastepujacego mu $wiat
materialny. Beyond Pages Fujihaty polega na odbiorze zjawisk, ktére
w dobie mediéw elektronicznych mogg zaistnie¢ jako alternatywa dla
analogicznych sytuacji ze $wiata fizycznego. Jest to praca wizjonerska
— po dwudziestu latach od momentu jej istnienia widzimy, ze rzeczy-
wiscie takiemu przeobrazeniu mogg ulec ludzkie potrzeby, zachowania
i wartosci.

Stelarc, technologiczny narcyz, pomimo niejednolitosci tema-
tycznej poszczegdlnych uktadéw, tworzy koherentne narracyjnie
dzieto, w ktérym ludzkie ciato wkracza w kompilacyjng zazyto$é
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z technologiami przysztosci. Upodobanie do wizerunkdw ciat techno-
logicznie zaposredniczonych, w ktérych funkcje zyciowe sg monitoro-
wane, a wnetrza rejestrowane, wypiera sentyment do ciata biologicz-
nego. Realizacje, ukazujgce silne zwigzki ze sztukg robotyczna, wskazujg
na droge artysty, ktory poszukuje istoty nie w naturalnym potencjale
organizmu, a w powigzanych z ciatem protezach. Jako substytutu dla
archaicznego ciata Stelarc kreuje technotwory, bedace formg przyspie-
szenia biotechnologicznej ewolucji.

Sprowadzajgc projekt artystyczny do czynnosci wykonywanych
na systemie ludzkiego ciata, Stelarc podczas prob odkrycia cztowieka
wirtualnego staje sie przeciwnikiem dogmatdéw o skornczonosci ludz-
kiego ciata, o ktérym twierdzono kiedys, ze jest doskonate i niemodyfiko-
walne w aspektach hardware’owych.” Obecnie ciato nie jest wystarczajg-
cym instrumentem do poradzenia sobie z mechanizmami codziennosci.
Wedtug Stelarca, w erze proliferacji maszyn i systemow obliczeniowych™
trzeba wyrazi¢ zgode na kolonizacje fizycznego wymiaru ludzkiego ciata
przez technologie. Artysta, opierajac sie na orientacji narcystycznej
McLuhanowskiego postcztowieka, doprowadza do przedtuzania réznych
czesci ciata przez swego rodzaju samoamputacje’ nieidealnych czton-
kow. Wprowadzanie elektronicznych organéw ma by¢ rekompensatg
naturalnych brakdéw, prowadzi¢ do likwidacji niewydolnych narzagdéw
i wymiany ich na protezy.

Z prac Stelarca powstaje obraz figury postaci, ktéra posiadajac
ciato urojone poddaje sie oczarowaniu wszystkimi przedtuzeniami siebie
w innej formie niz on sam.” Narcystyczna sylwetka wspdtczesnego czto-
wieka domaga sie metamorfozy biologicznego ciata w chimerg ztozong
z miesa, metalu i kodu.™ Stelarc argumentuje, ze bioniczng jednostke
nieduzo dzieli od poziomu technologicznej transcendencji. Wytacznie
technologiczne operacje przystosowujg ciato do wspdtczesnych realidw,

73 W.Sitek, Ear on Arm. Stelarc. [w:] P.Zawojski [red.], op.cit., s.149.

74 M.0z6g, Rozmowa ze Stelarckiem, [w:] Ryszard W. Kluszczynski [red.],
Mieso, metal, kod / Rozchwiane chimery. Stelarc, Centrum Sztuki
Wspétczesnej kaznia, Gdarisk 2014, s.34.

75 M.McLuhan, Zrozumieé media. Przedtuzenia cztowieka, Warszawa 2004,
s.82.
76 Ibidem, op.cit., s.81.
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ktérych znakiem rozpoznawczym stata sie, wspomniana juz, telenoia,
rozumiana réwniez, jako patrzenie pozazmystowe, w przeciwieristwie
do dawnej paranoi — rozkojarzonego, zdekoncentrowanego postrzega-
nia spoteczenstwa industrialnego.

Donna Haraway jako pierwsza upomniata sie o prawo do recepc;ji
swobodnych przej$¢ pomiedzy kobietami i maszynami we wspdtcze-
snej science fiction jako przyjaznych dla kobiet. W tradycji zachodniej
natura stuzyta do produkcji kultury z widoczng silng dominacjg mez-
czyzn. Interakcja pomiedzy organizmem a maszyng pokazywana byta
w charakterze wiecznej walki. Réwniez znaczgca ilos¢ feministek anta-
gonizowata $wiat naturalny i zwolennikéw postepu technologicznego.
Natomiast Haraway autoryzowata cyborga jako fikcje odwzorowujgcg
naszq spoteczngq i cielesng rzeczywisto$é, jako zZrédto wyobrazen, dajgcych
nadzieje na wiele owocnych potgczen.” Cyborg wystepuje na granicy
Swiata ludzkiego i nie-ludzkiego, zmienia nasze wyobrazeniowe moz-
liwosci tego, co osobiste i spoteczne, czynigc z seksu, seksualnosci
i rozrodczosci kluczowy temat skomputeryzowanych mitologii. Cyborg,
Scisle zwigzany ze stronniczoscig, ironiq, intymnoscig i perwersjq |[...]
jest rodzajem zdemontowanego i przemontowanego, postmoderni-
stycznego, spotecznego i jednostkowego podmiotu (...) ktdry musi by¢
kodowany przez feministki.”® Autorka personifikuje cyborga i uwypukla
hybrydyczny charakter cztowieka. | w zwigzku z tym pojawia sie szereg
pytan o tozsamosé, zaréwno ludzka jak i maszyn, a Pawet Mozdzyniski
stawia teze, ze referencyjny tutaj Matrix pokazuje osadzenie cztowieka
w kulturze matriarchalnej, poniewaz jego bohaterowie zyjg w ramach
matrycy, ktdra nie przez przypadek kojarzona jest z matkg.” Warto tez
zwréci¢ uwage na aluzje Morfeusza: Ludzi sie uprawia, cztowiek jest
baterig do rolniczych, osiadtych, zyjacych zgodnie z cyklem wege-
tatywnym spofeczeristw matriarchalnych, zdominowanych przez kult

77 D.Haraway, Manifest cyborgow, Przeglad filozoficzno - literacki 1/2003,
$.50.

78 Ibidem, s.50.

79 P. Mozdzynski, Matrix i Patrix. O kobieco$ci i meskosci we wspétczesnym
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ptodnosci i Wielkiej Matki.® Ich przeciwienstwem jest Patriks, swiat
intelektu Morfeusza i onirycznych pragnien Kartezjusza, w ktérym Neo,
aspirujacy do panowania nad rzeczywistoscia, przeobraza sie z ro$liny
w maszyne. W tej wersji, miedzy Matriksem — biologiczng wegetacjg
a Patriksem — abstrakcyjnym intelektem, ktére stanowig antagonizmy,
trwa nieustepujgca walka.

Cyborg stanowi synteze tego, co organiczne i techniczne, meskiego
marzenia o reprodukcji i wyalienowanej pracy rozrodczej kobiet,® tego,
co odrzucone, a zarazem maksymalnie wykorzystywane, co kojarzy
sie z ulegtoscig lub ze smiatym sprzeciwem. Wizerunek ogromne;j
maszyny — macicy, pasuje do stéw Griseldy Pollock: Ktopot z pojeciem
Kobieta w kulturze Fallusa polega na tym, ze jej specyfika seksualna i psy-
chiczna nie jest wyodrebniona, gdyz traktowana jest ona jako odcieta
cze$¢ powstata w modelu kastracji jako Inny/Kobieta/Rzecz — nadmia-
rowa i nie cata w stosunku do tego, co Fallus pozwala nam wyobrazi¢
sobie i pomysleé.82 Macica jest pomiotem, systemowym marginesem,
posthumanistycznym tworem organizmu zywego i zarazem umaszyno-
wionego. Modernistyczna kobieta—modliszka zostata zamieniona przez
Postmodernistyczng macice—maszyne, cyborg wypart modernistyczng
kobiete—modliszke. Niewykluczone, ze paradoksalnie mozemy nauczyé¢
sie z naszych potqczeri ze zwierzgtami i maszynami jak nie by¢ Mezczyzng,
wcieleniem zachodniego logosu®® pisata Donna Haraway. Przypomina
to filozofie Deleuze’a, gdzie stawanie sie zwierzeciem jest punktem
zwrotnym, bez ktérego nie istnieje kreatywno$é. Poszczegélne owady,
na przyktad mréwki, byty prototypem industrialnych robotéw, czy prze-
mystowych robotnikéw fabryki. Owady dzieki swoim aerodynamicznym
ksztattom ciattamig przecietne ograniczenia, np. sita grawitacji. Bardzo
czesto mozna je zobaczyé jako idealne organizmy — maszyny, ktére sta-
nowig odmienng forme biologiczng od ssakéw i ludzi. Sygnalizujg wysoki
stopieri kumulacji bytéw organicznych i technologicznych, co pokazuje

80 A.Araszkiewicz, Matrix/Patrix — czy macierz jest jak edypalny pacierz?
Zeszyty Artystyczne 11/2003, Poznan, s.13.

81 lbidem, s.14.

82 G.Pollock, Gleaning in history or coming after/behind the reapers: feminine:
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insektoidalna terminologia czesto uzywana do opisania zaawansowanych
technologii, robotéw i artefaktéw wirtualnej technologii.®+

Cyberfeministki, jak van Oldenberg, nakreslajg arachnoidalng
(pajeczg) wizje Sieci, czy naszej komputerowej przysztosci, gdyz dziata
ona na zasadzie potgczen, odpowiadajgc tym w ludzkim mézgu. Prze-
stanki arachnomancji mogga by¢ wykorzystane do scharakteryzowania
prawdopodobnego rozwoju technologii informatycznej. Technologia nie
zajmuje wiec miejsca organicznosci, z czym polemizuje nasze anachro-
niczne pojmowanie natury. Nuklearna technologia lat 50. i molekularna
biologii lat go. sq potgczone historycznie i konceptualnie. [...] Nie jestesmy
juz w erze bio — polityki, lecz informatyki wtadzy.®

Deleuze i Haraway wskazujg na rozbicie centralizmu cztowieka na
korzys¢ posthumanistycznego, bio — zorientowanego egalitarianizmu.
Wyrazajg sprzeciw wobec antynomicznosci czy rozdzwigku miedzy
Swiatem ludzkim i nie-ludzkim, poréwnywalnie wobec romantyczno-
sentymentalnego apoteozowania zazytosci ludzi i zwierzat. Kwestio-
nujg socjobiologiczny esencjalizm, ktéry rozdmuchuje «zwierzecq nature»
cztowieka, jako ceche meskich samcow, by usprawiedliwiaé spoteczne
niesprawiedliwosci.®”

W $wiecie post-biologicznym specyfika ludzkiej tozsamosci
ulega zmianie, staje sie zmiennym procesem. Nowe technologie stajg
sie rozszerzeniami, przedtuzeniami ludzkiego ciata i jako takie wptywajqg
na ksztatt tozsamosci. Samo ciato, jego definicja, historia, ptec i sub-
stancja, takze ulegajg rozmaitym przetworzeniom, co nie pozostaje bez
wptywu na sposéb pojmowania tozsamosci.®® Mozemy zatem méwié
0 pojawieniu sie ewenementu zbiorowej inteligencji, ktéra nie jest suma
sktadajgcych sie na nig inteligencji bytdw jednostkowych, ale wiasciwie
jest ich zrédtem i sitg wytwdrczg. Hertha Sturm nadmienia, ze kiedy
ogladamy telewizje, to jestesmy niejednokrotnie pozbawieni czasu na
sSwiadomg integracje przyswajanych informacji i stajemy sie ofiarami

84 A.Araszkiewicz, op.cit., s.15.
85 Ibidem, s.15.
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zewnetrznej sity nazbyt dla nas szybkich sekwencji audiowizualnych.?
Transformacje ciata, tozsamosci, nowe idee zycia i inteligencji coraz
bardziej $wiadczg, ze jestesmy w trakcie okresu zadziwiajgcej trans-
formacji catego naszego $wiata. Przekonanie osiemnastowiecznych
filozoféw o ciggtosci i statosci rodzaju ludzkiego jest nierzadko uwa-
zane za bariere dla prdéb scharakteryzowania wspdtczesnosci, albowiem
jestesmy nieustannie przetwarzani przez nasze wtasne wynalazki.®® Na
ten fakt nie mamy wptywu.

Status podmiotu w strategiach bio-artu

Jak méwi E.Kac: Bio art musi by¢ w oczywisty sposéb oddzielony
od sztuki, ktéra tylko uzywa tradycyjnych bgdz cyfrowych mediéw po
to, by przedstawic tematy biologiczne, obraz czy rzezbe przedstawia-
jgcg chromosomy lub fotografie cyfrowq sugerujgcg, iz przedstawia
klonowane dzieci.®* Kwiaty, tradycyjny i czesto powtarzajacy sie temat
w sztuce nigdy nie byt obiektem sztuki do momentu przedstawienia
cietych kwiatéw wyhodowanej wtasnorecznie odmiany ostréozki nie
na fotografiach, lecz jako prace artystyczne przez rozpoznawalnego
amerykanskiego fotografa Edwarda Steichena. Artysta zaprezentowat
na nowojorskiej wystawie w 1936 roku imponujace swoimi rozmiarami
i réznorodnoscig barw ciete kwiaty ostrézek, roslin krzyzowanych na
sporg skale i z zamitowaniem przez dwadziescia sze$¢ lat. Wystawa
trwata tydzien, co wymagato niejednokrotnej wymiany kwiatéw na
Swieze, tak, ze w sumie potrzebnych byto okoto kilkaset sztuk. Zasad-
nym wydaje sie jednak rozwazenie, czy tak naprawde najwazniejsze
byto piekno kwiatéw, czy raczej zadziwiajgcy fakt, ze prekursorsko
same roéliny staty sie artystyczny medium, a nawet ich egzystencja
i prokreacja staty sie pretekstem dziatan artystycznych? Na konferencji

89 Ibidem.

90 Ibidem.

91 E.Kac, Introduction. Art that Looks You in the Eye: Hybrids, Clones, Mutants,
Synthetics, and Transgenic, [w:] Eduardo Kac [red.], Signs of Life. Bio Art
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prasowej, w dniu otwarcia wystawy Steichen oznajmit: Z hodowli kwia-
tow nauczytem sig o ludziach i ludzkiej naturze wiecej, niz moglibyscie
uwierzyé. Kwiaty sqg tak samo naiwne jak ludzie. Reagujg na ten sam
rodzaj stymulacji... [Kwiaty] potwierdzity wszystkie moje idee na temat
ludzkiego zachowania.® Z jednej strony — mozna przypuszczac — artystg
kierowaty nie tylko jego osobiste przezycia, a z drugiej strony, samo
przedsiewziecie Steichena byto poréwnywane z eugenikg faszystowska,
poniewaz hodujac ostrdzki miat,,poczucie panowania nad nimi, czemu
wielokrotnie dawat wyraz w wywiadach, a w poszukiwaniu perfekcyjnej
rosliny na szerokq skale praktykowat eksterminacje osobnikéw, ktére nie
spetniaty jego oczekiwar.®

W 1988 r. George Gessert eksponowat zywe rosliny — wynik
osobistych artystycznych i genetycznych poszukiwan. Rozpoczynat
od dzikich roélin, a jego dziatania opieraty sie miedzy innymi na pozna-
waniu okolic, gdzie pojawiaty sie irysy, analizowaniu ich ekosystemaw,
standarddw i usposobienia oraz na studiowaniu bardzo dyskretnych
i indywidualnych réznic miedzy nimi. Nie moge powiedziec, ze jestem
szczesliwszy z roslinami niz z ludzmi, ale jestem w wigkszej zgodzie
z roslinami, i w ogéle wsréd nich czuje sie swobodniej** — opisuje George
Gessert, dodajgc: rosliny sg dosfownie niewyobrazalne. Nikt nie bytby
w stanie wysnié dzikiego irysa.®> Czesto zapominamy, ze rosliny s for-
mami zycia, ktdre istniaty dtugo przez ludzmi. Rosliny sg bardzo silne —
posiadajg swoje wtasne strategie przetrwania, ztozone zwigzki z innymi
organizmami, takimi jak np. zwierzeta — sg zjadane, ale potrafig tez
wykorzystac¢ innych do wtasnych celdw.

W 2001 r. wraz z ogtoszeniem zakoriczenia pierwszego etapu sekwen-
cjonowania ludzkiego genomu (HGP) w National Portrait Gallery w Lon-
dynie, zagadka ludzkiego zycia zyskata bardzo interesujacy obraz
Genomic Portrait: Sir John Sulston (Genomowy portret sir Johna Sulstona)

92 R.).Gedrim, Edward Steichen’s 1936 Exhibition of Delphinium Blooms:
An Art of Flower Breeding, [w:] E.Kac, Signs of Life. Bio Art and Beyond,
London 2007, s.361.

93 Ibidem, s.357.
94 G.Gessert, Why | Breed Plants, [w:] E.Kac, op.cit., s.185.
95 Ibidem, s.196.
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autorstwa Marca Quinna zawierajgcy DNA naukowca i laureata Nagrody
Nobla w dziedzinie fizjologii i medycyny,® ktéry brat udziat w konstrukgji
mapy ludzkiego genomu. Prébke bNA pobrano z nasienia portretowa-
nego. Pdzniej DNA poddano klonowaniu wedtug standardowych metod,
czyli wykorzystujgc w tym procesie bakterie replikujqgce fragmenty bNA
dawcy, by w ten sposéb wyhodowa¢ kolonie bakterii, ktére ostatecznie
tworzq abstrakcyjng, przezroczystq kompozycje portretu. Jest to, bowiem
czyms$ w rodzaju gabloty, w ktorej znajdujg sie juz martwe juz bakterie
z fragmentami DNA Sulstona. Jednak — jak podkresla artysta — portret
ten jest rowniez portretem kazdego z przodkéw portretowanego w linii
ciggngcej sie od poczqtku zycia, a zatem, w duzym stopniu, jest réwniez
portretem kazdego z nas.®” Praca posiada wtasciwosci lustra, w ktérym
przeglada¢ sie moze kazdy obserwujgcy portret, ujrzy w nim nie kod
zycia, ale swdj osobisty fenotyp — swoje ciato.

One Tree Natalie Jeremijenko podejmuje kwestie zaleznosci
genotyp-fenotyp, egzemplifikowane sklonowanymi roslinami. Projekt
istnieje w formie biologicznego i sztucznego zycia oraz jako interne-
towe forum dyskusyjne. Jedno drzewo sktada sie z tysiecy genetycz-
nie tozsamych okazéw drzewa orzecha Paradox Vlach. Mtode rosliny,
poczatkowo zaprezentowane na wystawie Ecotopias w San Francisco,
nastepnie (wiosng 2001 roku), zasadzono w réznych miejscach zatoki
miasta, gdzie odbyta sie symboliczna wystawa. Drzewa miaty stuzy¢
jako biologiczny instrument do analiz odmiennych mikroklimatéw,
ktére nadawaty ksztatt ich rozwoju. W ten sposéb mozna monitorowaé
wptyw réznorodnych srodowisk na genetycznie identyczne organizmy,
czyli — w redukcjonistycznym sensie — na ten sam organizm.*® Na stronie
internetowej projektu mozna dokonywaé poréwnan wzrostu algoryt-
micznego i biologicznego drzew. Jeremijenko sprzeciwia sie genetycz-
nemu fetyszyzmowi, zadaje pytania o indywidualno$é klonowanych
form — zawsze sg réznice na poziomie fenotypu. Jak zaznacza A.Trewa-
vas: Teoretycznie kazde roslinne ciato zawiera w sobie historie swojego

96 M.Quinn, Genomic Portrait, [w:] E.Kac [red.], Signs of Life. Bio Art and
Beyond, London 2007, s.309.

97 Ibidem, s.309.

98 M.Bakke, op.cit., s.164.
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otoczenia, gdyby ta mogta by¢ odczytywana.®® Roslinne formy zycia
majg mozliwos¢ badania swojej rzeczywistosci w $wiecie za pomocg
komorek ciata, ktére sg dla nich niezbednymi jednostkami analizujacymi
informacje. Sg one twdrcami sieci wraz z rozwojem tkanek, w koncu
tkanki dziatajg jak repozytoria pamieci o stanach srodowiska. Jest to
co$ w rodzaju pamieci ciata, okreslenie czegos, co jak dotgd, odnosito
sie do cztowieka.

Natural History of the Enigma to cykl prac Eduardo Kaca. Dzieto
jest wielowarstwowg realizacjg opowiadajgcg o réznym charakterze
relacji ludzko-roslinnych, obejmuje wiele réznorodnych medialnie czesci,
z ktérych najbardziej rozpoznawalng jest bez watpienia transgeniczna
roslina Edunia. Reszta cyklu to opakowania z nasionami Eduni, litografie
obrazujace rozmieszczone w podtozu korzenie, rzezba Singularis, foto-
grafie Eduni oraz akwarele Mysterium Magnum, odnoszace sie do arty-
stycznej eksploracji potaczen form komunikacji a procesami zyciowymi.

Natural History of the Enigma to wieloptaszczyznowe dzieto
o roslinach i ludziach, dajgce wiele nieoczywistych pytan. Edunia sta-
nowi cze$¢ obszernego cyklu, ktéry tworzg w istocie transgeniczne
organizmy, zamieszkujgce $wiat sztuki. Eduardo Kac, autor terminu
bio-art, juz w 1998 roku w publikacji Sztuka transgeniczna przewidywat,
ze etyczne i odpowiedzialne intergatunkowe kreacje wydadzq generacje
pieknych chimer i fantastycznych, nowych zywych systeméw, takich jak
zwierzoro$liny (rosliny ze zwierzecym materiatem genetycznym) i zwie-
rzoludzie (zwierzeta z ludzkim materiatem genetycznym lub ludzie ze
zwierzecym materiatem genetycznym).**° Wsréd licznych artystycznych
kreacji chimer Edunig odréznia od innych to, ze przenoszony materiat
genetyczny pochodzi od cztowieka, a konkretnie — od samego artysty.
U tej roslinno—ludzkiej chimery posiadanie ludzkiego materiatu gene-
tycznego nie jest tatwo zauwazalne. Zabieg transgenezy (przeniesie-
nia i wszczepienia obcego materiatu genetycznego) przyczynia sie do
powstawania kolejnych niewiadomych tajemniczego $wiata roslin.

99 A.Trewavas, Aspects of Plant Intelligence, Annals of Botany 2003, vol.92,
s.14.

100 E. Kac, Transgenic Art, Leonardo Electronic Almanac 1998, vol. 6, nr 11,
[cyt. za:] M.Bakke, Natural History of the Enigma, [w:] P.Zawojski [red.],
op.cit., s.154.
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Edunia Seed Pack Studies to litografie, ktdre przedstawiajg kor-
zenie — sg one nastepnym elementem cyklu, ukazujg to, co zwykle
pozostaje w ukryciu. Te wyjatkowe umiejetnosci korzeni dostrzegt juz
Karol Darwin, wnioskujac, ze sg one analogig mézgu u tzw. nizszych
zwierzat. Szczegdlnie wrazliwe sq wierzchotki korzeni, ktére wykazujg
sie duzg aktywnoscig w poszukiwaniu wody, mineratéw, pokonywaniu
przeszkéd, rozpoznawaniu zagrozeri chemicznych, ale tez rozréznianiu
miedzy swoim i obcym korzeniem.***

Torebka nasienna kazdej petunii, czyli Eduni, miesci wiele malut-
kich, bragzowych, nasionek, potrzebujacych siedmiu do dziesieciu dni,
do wykietkowania w korzystnych warunkach. W razie niesprzyjajgcego
$rodowiska nasiona mogg oczekiwaé nawet i wieki na mozliwo$é roz-
woju. Eduardo Kac umiejetnie rozdysponowat nasiona Eduni, umiesz-
czajac je w nieduzych papierowych formach, sq to zaprojektowane przez
niego opakowania, pokryte wizerunkami korzeni oraz tekstem instruujg-
cym o standardowych czynnosciach zwigzanych z hodowlq rosliny.*°
W dodatku umieszczone tam jest zalecenie artysty, nieprzypomina-
jace raczej ogrodniczej ewidencji: Opiekuj sie nig dobrze, a nagrodzi cie
ona radosciq i towarzystwem®>3 Taki opis, formujgcy ludzko-roslinne
stosunki, podsuwa mys| o podmiotowosci rosliny, co jest pomystem
alternatywnym wobec anachronicznego postrzegania istot roslinnych.

Rozkwit biologii roslinnej przyczynit sie do poznania wielu faktéw
odnosnie ciat i stylu zycia roslin. Michael Marder pisze, ze sekretem
roslin jest to, ze nie ma zadnego sekretu. ***Tajemnicze rosliny w rzeczy-
wistosci nic przed nami nie skrywaja, a dziatania nauki i sztuki poma-
gaja spojrze¢ na nie jak na wrazliwe i inteligentne istnienia. Oczywiscie,
odbylismy tylko jedng z pierwszych roslinnych lekgji.

101 P. Zawojski [red.], op.cit., s.155.
102 Ibidem, s.156.

103 Ibidem.

104 Ibidem, s.158.
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$wiat post-biologiczny

Zawsze miatam sktonno$¢ do wybiegania myslamiw przysztosé,
stad pewnie moje zainteresowanie postepem technologicznym, sztukg
wspotczesng, szeroko pojetym post— humanizmem. Gtéwne kwestie,
poruszane w mojej twdrczosci, skupiajg sie na newralgicznych zagad-
nieniach nauki i postepu technologicznego. Zgadzam sie z zatozeniem
enaktywizmu, ktéry utozsamia dziatanie z poznaniem. W zwigzku
z tym — caty swoj wysitek wtozytam w prace twdrcza, by lepiej wniknaé
w strukture wspoétczesnych fenomendéw. Kazda z realizacji nawigzuje
do konkretnego zagadnienia. Poruszam te tematy, ktére sg istotne we
wspotczesnym dyskursie rozwazajgcym czym jest zycie w ogéle?. Moje
grafiki nie s3 odpowiedzig, stanowig raczej pretekst do zastanowienia
sie nad tg obecnie prymarng kwestig w $wiecie post-humanistyki.

Kompozycja graficzna oparta jest na siatce bryt. Grafika cyfrowa
bazuje gtéwnie na siatkach, rastrach, filtrach. Tym samym chciatam
podkresli¢ waznos¢ wybranego medium dla powstania prac. Dodat-
kowg warstwe graficzng tworzy tekst w jezyku angielskim, nazywa-
nym wspétczesnym lingua franca. Pozostawione czyste aple w kolorze
tta, tworzace pola figur to przestrzen noosfery, ktéra jest rezultatem
ludzkich mysli, formowanych przez najnowsze technologie. Zapraszam
odbiorce do ulokowania swoich mysli w tej wtasnie sferze. Zawarte
w niej intuicje wybiegaé bedg w przysztos$é. Warto przywotaé tu prace
Roya Ascotta — Parametr IV z 1967 roku — odnoszgcg sie do elementéw
rzeczywistosci: To, co niematerialne uzupetnia miejsca, w ktérych brakuje
materii. Zatem w rzeczywisto$ci nie ma wolnej przestrzeni.*s

Mysle, ze prawdziwym problemem wspétczesnego swiata nie
jest postep technologiczny jako taki, lecz zachwianie proporcji w szyb-
kosci zachodzacych przemian.

105 G. Rybak, Roy Ascott — kaptan sztuki cyfrowej, http://bil-art-teksty.blog-
spot.com/2013/01/roy-ascott-kapan- sztuki-cyfrowej.html,
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ZAKONCZENIE

»Upadek higieny ontologicznej” tak Elain Graham okresla stan
oswiecenia, ktérego doswiadczamy. Bowiem przez trzy minione wieki
kultura Zachodu wyznaczata ktamliwe granice, krzywdzace dla istot
nie-ludzkich. Bazujgc na antropocentrycznych przekonaniach stali§my
najwyzej w hierarchii istot, ignorujac organizmy ze $wiata natury, z kté-
rych przeciez wytonito sie zycie ludzkie, a takze maszyny, ktére obecnie
stajg sie naszymi protezami-przedtuzeniami, naszg czescig. Wydaje
mi sie, ze ,,upadek higieny ontologicznej” to proces, ktory dopiero sie
rozpoczat, mozna nawet powiedzie¢, ze jest dopiero w zalgzku. Wiele
jest jeszcze niewiadomych, dylematdw, a takze dwuznacznych postaw.
Mysle, ze szczegdlnie problematyczng kwestig sg dziatania bio—artu,
w ktérym nie jest wiadome, gdzie przebiega granica podmiotowosci
i przedmiotowosci eksplorowanych organizméw zywych. Trudne row-
niez sg kwestie dotyczgce cielesnosci, nie méwigc o tozsamosci czy
istocie zycia. Wspdtczesnie sprawy duchowe zazwyczaj sg przemilczane,
jesli o nich sie dyskutuje to raczej mdwi sie o teoriach ezoterycznych.
Jednego jestem pewna — dziatanie wigze sie z poznaniem. Dlatego
warto tworzy¢. Pytanie jednak, czy nasze dziatania okazg sie wystar-
czajace do odnalezienia tych najwazniejszych dla nas odpowiedzi? Czy
udreka cztowieka na tym swiecie dobiega konca?
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WSTEP

Nasza rzeczywisto$¢ sie zmienia, rozgatezia sie i ogarnia coraz
to nowe obszary percepcji. Kiedy juz sie nam wydaje, ze potrafimy
scharakteryzowac jej strukture, ze pewne obszary egzystencji zostaty
nazwane i oswojone, one wymykajg sie poznaniu i przybierajg obce,
dotad nieznane ksztatty. Rozwdj nowych medidw, a w szczegdlnosci
technologii informacyjnych i komunikacyjnych, doprowadzit do zna-
czacych przeobrazen wszystkich dziedzin zycia. Rewolucja cyfrowa
w réwnym, o ile nie wiekszym stopniu, co rewolucja przemystowa prze-
istoczyta struktury spoteczne, gospodarcze i kulturalne. Nie ma bowiem
obecnie takiej dziedziny zycia, ktérej rozwdj postepowatby niezaleznie,
bez oddziatywania nowych technologii, nie ma réwniez jednostki, kto-
rej owe transformacje spoteczne nie dotyczg, nawet jesli pozostajg
poza jej Swiadomym odbiorem. Za sprawa technologii spoteczeristwo
industrialne przeksztatcito sie w spoteczerstwo informacyjne, kto-
rego podstawowg cechg jest ciggty dostep do informacji — mozliwo$é
ich przekazywania, przechowywania, a coraz czesciej réwniez prze-
twarzania. Kluczem dla zrozumienia idacych za tym konsekwencji sg
nowe media, poprzez ktdre zaposredniczona jest komunikacja jednostki
z rzeczywistoscig. Lev Manovich w artykule New Media from Borges
to HTML pisze o tym, ze kazda forma przekazu we wczesnym etapie
swojego rozwoju mogta byé definiowana jako nowe medium poprzez
wprowadzenie nieznanych dotgd mozliwosSci postrzegania otaczajgcej
nas rzeczywistosci.* Druk, fotografia czy film wptynety znaczaco na
komunikacje, jednak przeksztatcity tylko pojedyncze jej aspekty. Rozwdj
technologii wykorzystujacych numeryczng reprezentacje danych zmie-
nia dotychczas znane media w dane komputerowe. W rezultacie mamy
nowe media — grafike, ruchome obrazy, dZzwieki, ksztatty, przestrzenie
i teksty przeksztatcone do postaci umozliwiajgcej prowadzenie obliczen.?
Przettumaczenie wszystkich obiektéw kultury na dane numeryczne
doprowadzito do narodziny cyberkultury. Kultura posiada charakter

1 L.Manovich, New Media from Borges to HTML, http://www.manovich.net/
DOCS/manovich_new_media.doc (18.11.2011 r.).

2 Idem, Jezyk nowych mediéw, Warszawa 20086, s. 128.
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spoteczny. Nie jest wytworem jednostki, lecz powstaje na fundamen-
cie doswiadczenia spotecznego, interakcji pomiedzy jednostkami. Jest
niczym innym jak wyrazem wspélnoty, z ktérej wyrasta, a samoiden-
tyfikacja cztonkéw tej wspdlnoty okresla jej granice. Cyberkultura to
proces, poprzez ktdry wypowiada sie spoteczeristwo informacyjne.

Pojecie tozsamo$¢ towarzyszy cztowiekowi od zawsze. Rewo-
lucja medialna wyrazajgca sie poprzez powszechny dostep do nowych
$rodkéw komunikacji jest zjawiskiem stosunkowo mtodym, dlatego
moge stwierdzi¢, ze nasza tozsamo$é narodzita sie jeszcze w Galak-
tyce Gutenberga3. Sposdb czytania i pisania przez setki lat ksztattowat
spos6b mdwienia, myslenia i zachowania sie ludzi. Formowat nie tylko
spos6b wyrazania, ale takze tre$¢ wyrazanych komunikatéw. A co za
tym idzie wizje $wiata. Tozsamos¢ byta [...] czyms zbudowanym i budo-
wanym, poziom po poziomie, pietro po pietrze, [...] od barbarzyristwa do
cywilizacji — w ten sposdb poruszata sie historia [...] od dzieciristwa, przez
mtodos¢ w wiek dojrzaty — tak rozwijata sie biografia, tez nigdy nie prze-
skakujgc stadidw. Historycznie zbudowana tozsamos¢ byta snuta wzdtuz
linii rosngcej wiedzy i umiejetnosci; biograficznie zbudowana tozsamosé
[-..] postepowata wzdtuz linii zawodowej kariery. Obie linie byty liniami
prostymii[...] byta jedna i tylko jedna mozliwosé potfgczenia jakichkolwiek
dwéch punktéw — mozna sie byto poruszaé z jednego punktu od drugiego
przechodzqgc przez dane odcinki linii.*

Wspotczesny cztowiek zmuszony jest poradzi¢ sobie z nowg
sytuacjg na nowo okresli¢ charakter swojego bytu wobec zmian
wywotanych przez rozwdéj technologii. Najwiekszym wyzwaniem dla
tozsamosci cztowieka jest rzeczywisto$é wirtualna. Jej fenomen polega
na tym, ze mimo iz nie istnieje fizycznie, to moze wywotywac procesy
fizyczne i mentalne. Skutkiem tego dochodzi do przesunigcia ontycz-
nego — $wiat nie istnieje, ale istniejg jego skutki. Stanowi to zaprzecze-
nie teorii fizycznych, ktére okreslajg istnienie dzieki pojeciom materii,
przestrzeni i czasu. Program komputerowy, jak wiekszos¢ obiektéw

3 M.McLuhan, Wybér pism: Przekazniki, czyli Przedtuzenie cztowieka. Galak-
tyka Gutenberga. Poza punktem zbiegu, Warszawa 1975.
4 Z.Bauman, Ponowoczesno$é, czyli dekonstrukcja nieSmiertelnosci, Kultura

Wspétczesna 1996, nr 1—2.
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nowych mediéw, nie posiada materialnej reprezentacji, a jednak nie
mozemy zaprzeczy¢, ze istnieje. Struktura rzeczywistosci przypomina
coraz bardziej strukture programu komputerowego. Obiekty, dane czy
informacje tworzg baze danych — tkwig w stanie potencjalnosci. Kazdo-
razowo w procesie percepcji odbiorca aktywuje jedng z mozliwosci ist-
nienia. Te sposoby nazywamy §wiatami mozliwymi. Powstajg one jedne
z drugich i sg rzeczami tego samego rodzaju. R6znig sie miedzy sobg
jedynie pod wzgledem tego, co sie w nich dzieje.Wspotczesny cztowiek
istnieje jednoczesnie w wielu takich mozliwych konfiguracjach swia-
tow. Tkanka rzeczywistosci zaczyna sie scala¢ ze sferg bezcielesnych
danych. Symulacja nie jest juz symulacjq terytorium [...] Stanowi raczej
sposéb generowania — za pomocq modeli — rzeczywistosci pozbawionej
Zrddta i realnosci: hiperrzeczywistosci. Terytorium nie poprzedza juz mapy,
ani nie trwa dtuzej niz ona. Od tej pory to mapa poprzedza terytorium
— precesja symulakréw — to ona tworzy terytorium.5 Wspdtczesna rze-
czywisto$é jest hybryda, przestrzenia, w ktdrej spoteczeristwo oddycha
zaréwno tlenem, jak i danymi — réwnie nie widzialnymi i niezbednymi
dla istnienia. Wystarczy telefon lub inne urzgdzenie zapewniajgce
dostep do internetu, zeby powigzac ze sobg dwie réwnolegte rzeczy-
wistosci. Cztowiek w takiej sytuacji zyje posrodku, w infosferze.

W tej pracy staram sie zdefiniowaé czynniki determinujace ist-
nienie tozsamosci w ogéle oraz w kontekscie zmian zachodzacych we
wspotczesnosci. Pojecie ksztattowania tozsamosci, tego kim jestesmy,
jest zjawiskiem fascynujgcym i niezwykle rozlegtym. Jego relatywny
charakter uzalezniony jest od wielu czynnikéw. Do najwazniejszych
moim zdaniem nalezg przestrzen i komunikacja. Nowe media w istotny
sposdb zmienity ich strukture i charakter postrzegania, jednoczes$nie
wptywajgc na tozsamosé, poniewaz ta zawsze ksztattuje sie wraz z kon-
kretng wizjg swiata, jednoczesnie okreslajac sposob istnienia jednostki
w tym $wiecie.

5 J.Baudrillard, Symulakry i symulacja. Rzeczywistosé nie istnieje, Warszawa
2005, s.8.
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2. Tozsamosé

Fenomen tozsamosci stanowi istotne zagadnienie w mysleniu
o cztowieku i otaczajgcej go rzeczywistosci. W kontekscie spotecznym
tozsamos¢ to system identyfikacji jednostki bgdZ grupy, oparty o zespét
cech takich jak na przyktad jezyk, wierzenia, przekonania czy zwyczaje.
W filozofii zasada tozsamosci glosi, ze kazdy byt jest tym, czym jest,
to znaczy, ze kazdy byt posiada okreslong zdeterminowang tresé, ale
réwniez charakter relatywny, a zatem mamy do czynienia z fenomenem
dynamicznym i ztozonym, o ktérego charakterze decyduja czynniki
okreslajgce nasz sposdb istnienia w rzeczywistosci. Relatywny cha-
rakter czynnikéw, pozostajgcych w systemie wzajemnych zalezno$ci,
pozwala jednostce w procesie rozwoju modyfikowaé swojg tozsamosc.
Leszek Kotakowski wyrdznia pie¢ czynnikéw determinujacych ksztat-
towanie tozsamosci: substancje (w sensie metafizycznym), pamied,
antycypacje, ciato (w przypadku zbiorowosci chodzi o terytorium, arte-
fakty ksztattujgce przestrzen) oraz §wiadomos¢ okreslonego poczatku.®

Zatem tozsamo$¢ moze zaistnie¢ tylko na podtozu podmioto-
wym, poniewaz na jego podstawie ksztattujemy pojecie prawdy i fat-
szu, a tym samym wizje $wiata. Pojecie podmiotu nie da sie prosto
scharakteryzowad, rézne perspektywy interpretacji implikujg istnie-
nie réznych definicji. W znaczeniu ontycznym podmiot jest tym, co
bedac samoistnie, stoi u podstaw czegos innego, jest fundamentem.’
Cielesno$é jest w tym wypadku fundamentem dla budowania catosci
umystowej sktadajgcej sie z doswiadczen i pamieci. W tym rozumieniu
podmiot, bez wzgledu na to, co robimy i czego doswiadczamy, jakie
stany psychiczne nam towarzyszg, zachowuje swojg konstrukcje zwig-
zang raczej z ciatem i procesami zyciowymi. Cztowiek jest podmiotem,
a bycie podmiotem postrzega sie jako niezalezne i wtasciwie state.
Natomiast znaczenie epistemologiczne, zwraca uwage gtdwnie na
procesy poznawcze. Rola podmiotu w tym ujeciu staje sie watpliwa,

6 L.Kotakowski, O tozsamosci zbiorowej, [w:] K.Michalski [red.], Tozsamosé
w czasach zmiany, Krakéw 1995.
7 M.Majczana, Podmiotowos¢ a tozsamosé, [w:] A.Gatdowa [red.], Tozsamos¢

cztowieka, Krakédw 2000, s. 36.
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sprowadza sie go do antropocentrycznej konstrukcji,poprzez ktérg
poznaje sie rzecz. Podmiotowos$¢ poznajgca jest pewng catoscig, na
ktdrg sktada sie dyspozycja ciata do myslenia i zapamietywania przy
uzyciu wiasnych, bgdz dostarczonych narzedzi. Tozsamos$é natomiast
staje sie obiektem ,,przechowywanym” w naszej pamieci, jednoczesnie
posiadajacym swojg reprezentacje cielesna.

Maria Sokolik potwierdza, ze tozsamos¢ mozemy rozpatrywac
wytacznie z ujecia podmiotowego?, zwraca jednak uwage na posze-
rzenie tej perspektywy o poczucie posiadania konkretnych cech oraz
poczucie istnienia w czasie. Kotakowski, odnoszac sie do pojecia czasu,
wymienit pamieé, antycypacje i Swiadomos$¢ okreslonego poczatku.
Ja wyréznie tylko kategorie pamieci, poniewaz uwazam, ze to ona
determinuje poczucie ciggtosci istnienia w czasie poprzez gromadzenie
i przechowywanie coraz to nowych spostrzezen dotyczgcych istnienia
cztowieka, budujac w ten sposdb spéjny obraz podmiotu, poprzez ktdry
cztowiek bedzie urzeczywistniat swoje dziatania.

Pamie¢ to system neurologiczny zdolny do rejestrowania
bodzcéw oraz odtwarzania wspomnien o tych, ktérych dziatanie
ustato w przeszto$ci. Naukowcy wyodrebniajg kilka rodzajéw pamieci
(pamie¢ autobiograficzng, deklaratywna, epizodyczna, proceduralna,
robocza, semantyczng, $wiadomg i nieSwiadoma, ultrakrétkotrwata,
krotkotrwatg i dtugotrwatg),® nie ma dowodoéw na to, ze rdznig sie one
budowg neurologiczng, albo wykorzystujg odrebne sieci neuronéw.
Ich klasyfikacja jest zgodna z rodzajem przechowywanych informacji.
Pamie¢ biograficzna jest definiowana jako ta, ktéra odnosi sie do naszej
przesztosci, minionych zdarzen z zycia. Przechowuje wiedze i sche-
maty stanowigce podstawe budowania tozsamosci. Za specyficzng
ceche tego rodzaju pamieci uwaza sie brak wewnetrznej struktury oraz
szeroki zakres objetych nig informacji, ktére mozna wyodrebnic jako
wspomnienia. Zakres wspomnien obejmuje nie tylko doswiadczenia
indywidualne, ale réwniez czynniki spoteczne i emocjonalne, majgce

8 M.Sokolnik, Psychoanaliza i Ja. Kliniczna problematyka poczucia tozsamosci,
Warszawa 1993.

9 E.Necka, J.Orzechowski, B.Szymura, Psychologia poznawcza. Warszawa
2008.
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miejsce w trakcie procesu zapamietywania oraz kazdorazowego odtwa-
rzania. Badania prowadzone nad pamiecig biograficzng udowadniaja, ze
w miare uptywu czasu i nastepujgcych kolejno préb przywotania infor-
macji, zostajg one poddane modyfikacji przez pryzmat doswiadczanej
terazniejszosci i ponownie zapamietane jako autentyczne. Przywotujac
wspomnienia danej sytuacji, ponownie jg przezywamy i zapamietujemy
w zmienionym ksztatcie. Zatem za kazdym razem, gdy wspominamy,
zmieniamy naszg pamiec.

Ciggte transformacje oraz modulacje wspomnieri sprawiajg, ze
opierajgca na nich swoje istnienie tozsamos¢ nie jest raz na zawsze zde-
finiowang strukturg o niezmiennej budowie. Zygmunt Bauman uwaza,
ze transformacja jest stanem permanentnym ludzkiego sposobu bycia®.
Przebieg transformacji oraz ksztattujgcg sie w jego wyniku nowa opo-
wies¢ [tozsamos$¢] determinujg uwarunkowania spoteczne i kulturalne.
Silne bodzce zewnetrzne moga nas zmusic¢ do zakonczenia lub przerwa-
nia aktualnej opowiesci i rozpoczecia nowej. Taka mozliwosé prowadzi
do dezintegracji istniejgcej struktury naszej tozsamosci.

Pamied i percepcja tworzg system wzajemnych zalezno$ci.
Pamie¢ i narracyjny system budowania tozsamos¢ sg wtdrne wobec
procesu percepcji, jednoczesnie to, w jaki sposdb doswiadczamy, jest
od nich uzaleznione. Percepcja to proces odbioru i analizy informacji zmy-
stowej oraz jej interpretacji w Swietle posiadanej wiedzy.** Docierajgce do
naszego mdzgu dane s3 przetwarzane oraz selekcjonowane ze wzgledu
naich przydatno$é. Konstruowane w ten sposéb obrazy sg podawane
$wiadomosci w postaci wzbogaconej o informacje pochodzgce z nasze;j
pamigeci. Jednak do$wiadczenie rzeczywistosci uwarunkowane jest nie
tylko poprzez procesy kognitywne. Odpowiada za nie réwniez system
psycho — fizjologiczny zdeterminowany przez medium naszego ciata.
Ciato jest artefaktem okreslajgcym istnienie bytu w przestrzeni. Jego
obecnos$é odciska sie na zachowanych wspomnieniach, w ktérych
stanowi centrum — ja. Poczucie odrebnosci, swiadomo$¢ owego ja to
proces doswiadczania przez podmiot wtasnego istnienia poprzez rela-
cje ze $wiatem. Te relacje okreslamy mianem komunikacji. Oczywiscie,

10 Z.Bauman, op.cit., s.8
11 W.Szewczuk [red.], Encyklopedia Psychologii, Warszawa 1998, s.179.
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oprécz bodzcow fizycznych, jednostka podejmuje sie komunikacji na
polu praktyk spotecznych i kulturalnych. Cztowiek, stwarzajgc swojg
tozsamosé, postuguije sie ideg. Juz Sokrates w pewnym sensie mowit,
ze cztowiek jest tym, kim siebie stworzy. Ksztattujgc swojg nowg opo-
wieéé czerpiemy z pamieci zbiorowej — kultury, z utartych wzorcéw,
osobowych i stereotypdw zachowan. Kultura jest pamiecig spoteczng
i moze oddziatywac na spoteczenstwo tak samo jak pamieé na podmiot,
formujac role i struktury spoteczne.

3. Przestrzen

Przestrzen jest strukturg, w ktérej istniejemy. Otacza nas, defi-
niuje nasze istnienie jako przedmiotu — ciata, a tym samym oddziatuje na
ksztattujgcg sie tozsamosc jednostki. Nie istnieje jednak artefakt, ktory
bezposrednio reprezentowatby przestrzen. Widzimy lub wchodzimy
w interakcje z przedmiotami te przestrzen wypetniajgcymi. Mozg reje-
struje i identyfikuje obiekty danego rodzaju, réwnoczesnie okreslajgc
ich potozenie. Przestrzen jest wiec pojeciem wtérnym, konstruowanym
poprzez doswiadczenie konkretnych obserwowanych zmystowo form
i ich wzajemnych oddziatywan. W procesie pozostajgcym poza kontrolg
naszej $wiadomosci, mdzg i uktad nerwowy tworzg obiektywng scene
przestrzeni rzeczywistej, ktora poprzez konfiguracje relacji zachodza-
cych pomiedzy znajdujacymi sie w tej przestrzeni obiektami, wyraza
realne istnienie zawierajgcego je medium. Przestrzen to konstrukt
neuro$wiadomosciowy organizujgcy dane dostarczane przez zmysty.
Konstrukt 6w, nie tylko nie jest widzialny w trybie codziennej, potocznej
percepcji rzeczywistosci, ale w ogdle nie istnieje realnie, jest jedynie
neurokonceptualnym produktem ubocznym w procesie scalania réznych
jakosci postrzezeniowych reprezentowanych w odrebnych modutach
(a takze w réznych miejscach mézgu) wyspecjalizowanych w opracowy-
waniu danych dotyczgcych ruchu, koloru, ksztattu, potozenia, odlegtosci
od obserwujgcego oraz innych wtasnosci przedmiotow pojawiajgcych sie
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w obszarze swiadomosci.** Przestrzen zatem jest bytem konstruowanym
i nieustannie podtrzymywanym przez mézg w celu uzyskania wrazenia
trwatosci, stabilnos$ci, obiektywnosci i realnosci.

W drugiej potowie xx wieku Nicolas Negroponte rozpoczat prace
nad nowym rodzajem interfejsu*3 cztowiek — komputer. Zaktadat wraz
z innymi badaczami, ze dane mozna prezentowac¢ nie tylko jako tekst czy
cyfry, ale réwniez jako przestrzen. Praca Negropontego i innych badaczy
zmienita myslenie o relacjach cztowieka i technologii. Komputer prze-

12 K.Korzyk, O jezykowych aspektach doswiadczenia przestrzeni, Autoportret
2011, nr 1.
13 Interfejs to pojecie, ktére narodzito sie na potrzeby technologii, opisuje

sposdb, w jaki cztowiek wchodzi w interakcje z komputerem. Interfejs to
urzgdzenia wejscia i wyjscia takie jak monitor, mysz czy klawiatura, ale
réwniez metafora organizacji danych komputerowych, sposéb operowania
nimi oraz gramatyka wykonywanych na nich dziatai. Nabrato ono znacze-
nia, kiedy w latach go. xx wieku, zwiekszyta sie popularnosé¢ Internetu,
zmieniajac role komputera. Stat sie on kulturowym filtrem, medium,

w ktérym zaposredniczone sg wszystkie gatunki produkcji kulturowej

i artystycznej, a nie tylko maszyng przeznaczong do wykonywania kon-
kretnych zadar (kalkulator, edytor tekstu, urzadzenie do obrébki obrazu).
GUI, graficzny interfejs uzytkownika, wymyslony w latach 70 przez firme
Xerox, a nastepnie spopularyzowany przez Apple (Macintosh), miat na celu
nie co innego jak uczynienie komunikacji cztowiek — komputer bardziej
przystepna. Interfejsy kulturowe — strony internetowe, gry uzywaja meta-
for odwotujagcych sie do wczesniej znanych, juz oswojonych form kultury
(kino, druk). Przyktad CAVE pokazuje, ze historia interfejsu nie jest niczym
ograniczona i moze odwotywac sie nie tylko do wczesniejszych wobec sie-
bie form, ale réwniez do zupetnie pierwotnych instynktow. Doprowadzito
to do zmiany postrzegania interfejsu, juz nie jako narzedzia komuni-

kacji cztowiek — komputer. Zaczyna on funkcjonowac jako ,przestrzen”
pozwalajgcym na dystrybucje i interakcje uzytkownika z wszelkimi obiek-
tami kultury, na przyktad filmami czy obrazami. Oczywiscie zamienionym
na dane cyfrowe jednak z punktu widzenia przecietnego odbiorcy fakt ten
jest nieistotny, poniewaz sama cyfryzacja danych nie wptywa bezposrednio
na tre$é obiektu. Interfejs narzuca jednak logike oraz kontekst jego prezen-
tacji, ustanawiajgc tym samym rézne modele jego postrzegania. Od tego
momentu nalezy méwi¢ o interfejsie kulturowym, uécislajgc o sposobie
interakcji pomiedzy cztowiekiem, komputerem i kultura.
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stat by¢ jedynie narzedziem stuzgcym celom badawczym, naukowym,
militarnym. Powoli przeksztatcat sie¢ w towarzysza cztowieka — umozli-
wiajgcego dostep, a potem mozliwos¢ ksztattowania cyberkultury. Nie
statoby sie to, gdyby nie naukowcy, poszukujacy rozwigzan mozliwie
najbardziej przyjaznych dla uzytkownika. Odpowiadajacych jego sposo-
bowi percepcji i wyobrazeniu przestrzeni. Po uptywie pét wieku przyj-
mujemy system reprezentacji danych w postaci obiektéw fizycznych za
cos zupetnie naturalnego. Nikt, korzystajgc z danych zgromadzonych na
twardym dysku, sktadowanych w folderach wygladajgcych jak papiery
porozktadane na biurku i podlegajace podobnej logice, nie zastanawia
sie nad upodobnieniem bitéw informacji do atoméw $wiata fizycznego.
Istnienia przestrzeni doswiadczamy przez introspekcje. Nasz
umyst buduje symulacje — wirtualng mape cesarstwa*. W wyniku
ekspansji nowych technologii — informacja zawarta na mapie zaczyna
ksztattowac rzeczywistos¢ fizyczng, podsuwajac nam wzorce i metafory
myslenia o przestrzeni. Swiat po obu stronach ekranu zaczyna sie scalaé.
Przestrzen jest gtéwnym czynnikiem determinujgcym sposéb postrze-
gania rzeczywistosci. ldea swiata alternatywnego, wyznaczajgcego
nowym wymiar istnienia nie jest niczym nowym, a jej narodziny nie-
koniecznie zwigzane sg z technologig cyfrowej reprezentacji danych.
Nad mozliwo$cig istnienia tego rodzaju przestrzeni zastanawiano sie
juz wczesniej. Jak zauwaza Mirostaw Filiciak w historii sztuki mediéw
Zachodu regularnie powraca tendencja do zamazywania, negowania lub
uniewazniania rozréznienia [pomiedzy Swiatem rzeczywistym a wyobra-
zonyml], przy uzyciu najnowszych technik obrazowania.*> Mdéwigc dzis,
ze jesli czegos nie ma w Google, to nie istnieje, wyrazamy gteboka
prawde — zyjemy w Swiecie rzeczywistosci wirtualnych. Dzi$ dostepne
sg gry, w ktérych przemierzamy wirtualne przestrzenie, wcielajgc sie
we witasnego awatara, obdarowujac go fragmentem naszej tozsamosci.
Atomy naszego ciata zostajg zamienione na bity, ale takie zjawisko nie
jest domeng jedynie gier komputerowych. Dotyczy wszystkich sytuacji,
w ktérych swiat fizyczny jest nasladowany, badz ksztattowany przez
infoestetyke oprogramowania komputerowego. Za przyktad moze

14 J.Baudrillard, op.cit., s.5.
15 M.Filiciak, Wirtualne nie jest niematerialne, Autoportret 2009 nr 2.
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postuzy¢ wspdtczesna architektura lub design (w catej rozpietosci
znaczeniowej tego stowa). Sposéb myslenia projektantdw jest deter-
minowany przez sposo6b dziatania programu, zaproponowane przez
jego tworcow rozwigzania. Cyberprzestrzen zawtaszcza rzeczywisto$é,
bity juz nie tylko nasladujg atomy, lecz zaczynajg przeksztatcac rzeczy-
wistos$¢ poza ekranem komputera. Symulacja — pisat Jean Baudrillard —
podwaza réznice pomiedzy tym, co «prawdziwe» i tym, co «fatszywe»;
tym co «rzeczywiste» i tym co «wyobrazne». Czy symulant jest chory czy,
czy nie, skoro prezentuje prawdziwe objawy?*® Czy przestrzen istnieje
czy nie, skoro zaréwno ta realna jak i wirtualna jest korelatem relacji
pomiedzy rzeczywistymi przedmiotami, uwarunkowaniami psycho-
somatycznymi i wyobraznig. Czy — jak pytat Jean Baudrillard — zasada
rzeczywistosci pozostaje w tym wypadku nietknigta: réznica jest nadal
wyrazna, pozostaje tylko w ukryciu? "

4. Komunikacja

Spoteczenstwo informacyjne, ktére manifestuje swojg tozsa-
mos$¢ poprzez cyberkulture ksztattuje ciggty dostep do informacji.
Ciggta wymiana danych moze prowadzi¢ do zmiany granic kulturo-
wych, w zwigzku z tym dochodzi do modyfikacji tozsamo- $ci, zaréwno
jednostkowych, jaki i spotecznych. Procesem determinujgcym charak-
ter tych zmian jest komunikacja. Ryszard Kluszczynski wyrdznia trzy
ogdlne modele procesu komunikowania.*® Pierwszy przedstawia jako
jednokierunkowy transfer sygnatu, w ramach ktérego nadawca wptywa
na odbiorce. Tak rozumiana komunikacja ma strukture monologu (trans-
misji) i jest uwazana za charakterystyczng dla mediéw masowych
(telewizji czy radia). Druga metoda utozsamia proces komunikowania
z interakcjg. W tej formie komunikacja posiada strukture dialogowa,
tworzgcg wielokierunkowe relacje miedzy podmiotami, ktére poprzez

16 J.Baudrillard, op.cit., s.8.

17 Ibidem.

18 R.W. Kluszczynski, Spofeczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multi-
mediéw, £édz 2001, s.14-18.
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negocjacje i wymiane pogladéw majg na celu uzgodnienie interpretacji.
Pod uwage nalezy réwniez bra¢ oddziatywanie $rodowiska na prze-
bieg i rezultat rozmowy, wskazujgc tym samym na jej kazdorazowa
unikatowos¢. Trzecia koncepcja uznaje proces komunikowania za pro-
ces generowania znaczen. W jej ramach nie méwimy o jakiejkolwiek
transmisji danych pomiedzy odbiorcg i nadawcg, oboje uzyskujg status
czytelnika, w skutek czego samo medium komunikacji, z ktdrym w tym
wypadku zazwyczaj utozsamia sie tekst, staje sie obiektem interpre-
tacji, a sytuacja komunikacyjna sprowadza sie do interakcji czytelnika
z tekstem. Wadg wyznaczonego przez Kluszczynskiego podziatu jest
fakt, ze mozna go odnie$¢ zaréwno do komunikacji zaposredniczonej
przez nowe media, jak i tradycyjne formy. Przytoczenie tego podziatu
miato na celu jedynie zasygnalizowad, jak ztozone jest to zjawisko.
Wydaje sie, ze bardziej odpowiednia dla scharakteryzowania
sytuacji komunikacyjnych wystepujacych w kulturze przechodzacej
proces komputeryzacji jest teoria przesunie¢ komunikacyjnych. Nie
moge oprze¢ sie wrazeniu, ze wynika ona wprost z cech charakte-
ryzujgcych obiekt nowych mediéw. Wedtug Lva Manovicha sg to:
reprezentacja numeryczna, modularno$é, automatyzacja, wariacyj-
nos¢ i transkodowanie.*® Pierwsze przesuniecie polega na odejsciu od
linearnej narracji w procesie lekturowego oswajania swiata. Zachod-
nioeuropejska wizja $wiata jest Scisle zwigzana z ideg ksiegi, ktora
materializuje sie jako fizyczny nosnik mysli, teologii, filozofii litera-
tury i nauki. Najpierw ksigzka, a potem film uprzywilejowaty linearng
strukture narracji. Epoka komputeréw wprowadza baze danych. Tak
skonstruowany obiekt nowych mediéw przestaje funkcjonowaé jako
opowies¢, poniewaz nie mozna wyznaczy¢ (obiektywnie) jego poczatku
ani konca, nie istniejg w jego strukturze elementy tematyczne lub for-
malne, ktére mégtby zorganizowa¢ dane w sekwencje. Mozemy racze;j
mowié o zbiorze réwnoprawnych elementdw, na ktérych uzytkownik
dokonuje réznego rodzaju operacji. Literatura dostrzegta ogromny
potencjat w tego typu praktykach. Tekst ulegt dezintegracji i dekom-
pozycji, kruszy sie. Staje sie strukturg przypominajacg baze danych.
Hipertekst — pisze Marek Pisarski — to nielinearna i niesekwencyjna

19 L.Manovich, op.cit., s.91-118.
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organizacja danych — tekst rozbity na fragmenty, ktére na wiele sposo-
béw potgczone sq ze sobg odsytaczami. To tekst, ktéry rozgatezia sie lub
dziata na zgdanie czytelnika [...] Przyktady hipertekstu obejmujq oparty
na hipertgczach hipertekst czgstkowy typu wezet—link (discrete hyper-
text) i oparty na poziomach szczegétowosci tekst rozciggty (stretchtext).
Hipertekst — w szerszej perspektywie — to ustrukturyzowana praca
wiedzy.* Baza danych rozumiana jako forma kulturowa przedstawia
model rzeczywistosci jako liste elementéw, ktdrych w zaden sposéb
nie warto$ciuje. Moze urzeczywistnia¢ sie poprzez system fraktalny,
generujac w procesie uzytkowania tresci bedace kopig poprzednich,
wyjsciowych, poszerzong kazdorazowo o nowy element. Moze réwniez
by¢ strukturg dynamiczng, opartg na zespolonym systemie narracji nie
dajacym sie opisa¢ matematycznie. W obydwu tych przypadkach nie
mamy mozliwosci przewidzenia, w jaki sposéb bedzie przebiegaé opo-
wie$¢. Wspotczesny cztowiek nie mégt nie dostrzec analogii pomiedzy
bazg danych a strukturg wtasnego umystu. Nie tylko jg dostrzegt, ale
uznat, ze komputer po pewnym czasie uzytkowania staje sie intym-
nym portretem swojego wtasciciela. Dirk Paesmans pisze, ze struktura
potgczen danych zawierajgcych sie w moézgu odbija w wirtualnej rze-
czywisto$ci programu.®

Charakter drugiego przesuniecia polega na zastepowaniu linear-
nej transmisji informacji, dziataniami interaktywnymi. Interaktywnosé¢
to pojecie, ktdore w cyberkulturze pojawia sie w celu scharakteryzowania
pewnego typu relacji zachodzacych pomiedzy przedmiotem, artefak-
tem a jego uzytkownikiem. Lev Manovich okresla interaktywnos¢ jako
jedna z podstawowych réznic miedzy nowymi i starymi mediami. Nowe
media sq interaktywne. W przeciwienstwie do ustalonego raz na zawsze
sposobu prezentacji starych mediow, teraz uzytkownik moze wchodzié
w interakcje z obiektami medialnymi.?> Uwazam, ze kategoria interak-
tywnosci po czesci wynika z nielinearnej struktury obiektu nowych
mediéw. Technologie interaktywne sg wszechobecne, oddziatujg na

20 M.Pisarski, Hipertekst — definicje, http://techsty.art.pl/hipertekst/definicje.
html (18.11.20111).

21 cyt. za M.Tribe, R. Jana, New Media Art, Taschen, Kdln 2006, s.6.

22 L.Manovich, op.cit., s.128.
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edukacje, badania naukowe, reklame, formy gry i zabawy, wkraczajgc
tym samym gteboko w strefe naszej codziennosci.

Nauki spoteczne definiujg interakcje jako rodzaj dziatania, ktéry
zachodzi wéwczas, gdy dwa podmioty w sposdb swiadomy wywierajg
na siebie wptyw, postrzegajac w sobie wzajemnie przedmiot oddziaty-
wan. W socjologii interakcje definiuje sie jako wzajemne oddziatywania
na siebie grup lub jednostek spotecznych®. W tym momencie zostaje
ona utozsamiona z procesem komunikacji, w wyniku ktorego jednostki
nawzajem, w sposdb dynamiczny modyfikujg swoje dziatania.

Wazng w ramach rozwazan nad interaktywnoscig jest koncep-
cja interakcjonizmu symbolicznego, wywodzgca sie z amerykariskiego
pragmatyzmu filozoficznego. Zaktada ona, ze kluczowym mechani-
zmem ksztattowania sie struktur spotecznych jest wtasnie interakcja,
czyli ciggta wymiana i ustalanie znaczen symboli. Przedmiotem badan
interakcjonizmu symbolicznego nie sg, jak twierdzi Erwing Goffman,
jednostka czy jej psychiczne stany, lecz relacji syntaktyczne, ktére tgczg
dziatania uczestniczgcych w interakcji oséb.2+

Eric Zimmermn, badajgc zagadnienia zwigzane z pojeciami gry
i narracji, wyodrebnit cztery typy interaktywnosci: poznawcza, funk-
cjonalng, eksplicytng oraz meta—interaktywno$¢.® Interaktywnos$é
poznawcza zaktada, ze interpretacja dzieta/tekstu jest wynikiem
negocjacji znaczen na poziomie mentalnym, podkreslajgc tym samym
znaczenie procesow kognitywnych, psychologicznych, emocjonalnych.
Interaktywnos$¢é w perspektywie partycypacji interpretacyjnej staje
sie pojeciem uniwersalnym, a nie cechg charakterystyczng obiektu
nowych mediéw, poniewaz dochodzi do przeniesienia samego atrybutu
interaktywnosci z cechy strukturalnej dzieta—artefaktu na podmiot
i doswiadczenie zaposredniczone w kontakcie ze sztuka. Nadaje to
interaktywno$ci charakter antropologiczny, wykluczajgc zatozenie, ze
interakcja moze zachodzi¢ w jakikolwiek sposéb pomiedzy podmio-
tem ludzkim a samym artefaktem, wskazujgc jg jako ceche proceséw

23 R.W.Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta — instrumentu do interak-
tywnego spektaklu, Warszawa 2010, s.16.

24 Ibidem, s.177.

25 Ibidem, s.161.
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zachodzgcych $wiadomie pomiedzy ludzmi. Pojawity sie nawet gtosy
mowigce, ze powinno sie odrzuci¢ jako fatszywe wszelkie koncepcje
dostrzegajgce fenomen interakcji pomiedzy cztowiekiem a samym
programem komputerowym, traktujgc interakcje, jako komunikacje
pomiedzy artystq a jego publiczno$cig zaposredniczong w srodowisku
technologicznym.?® Drugi wyrdzniony typ okresla interakcje na pozio-
mie materialnym dzieta. Manifestuje sie ona poprzez wszelkie zmiany
strukturalne i funkcjonalne dokonujgce sie w obrebie jego struktury,
rozumianej wtasnie jako interakcja, badz partycypacja na poziomie
utylitarnym, uzytkowym. Derick de Kerckhove opisywat w 2001 roku,
interaktywno$¢ jako dotyk?’, dzisiaj to stwierdzenie zdaje sie by¢ jesz-
cze bardziej aktualne, otaczajg nas technologie, ktérych innowacyjnosé
polega na rozwoju interfejsu, ktory opiera sie na intuicyjnej obstudze
poprzez dotyk. Ten kierunek rozwoju zdaje sie by¢ ograniczony poprzez
witasne medium. Jezeli dotyk przestanie by¢ konieczny dla procesu
partycypacji, jej funkcjonalna odmiana straci racje bytu. Wydawacé by
sie mogto, ze taka wizja towarzyszy raczej twércom sztuki z zakresu
science—fiction, jednak istnienie internetu jest faktem, tak jak two-
rzenie awatarow naszej obecnosci w jego wirtualnych przestrzeniach.
Idea partycypacji odbywajgcej sie na poziomie proceséw mentalnych
bez potrzeby fizycznego oddziatywania zdaje sie by¢ w tym wypadku
bardziej odpowiednia. Co jednak jezeli przeniesieniu $wiadomosci
w srodowisko cyfrowe towarzyszyé bedzie rozwdj interfejsu, symu-
lujacego fizyczne oddziatywania pomiedzy obiektami tak jak wypadku
projektu cAvE. Byé moze — jak pisat M.McLuhan — dotyk nie jest jedy-
nie kontaktem z rzeczami przez skére, ale prawdziwym zyciem rzeczy
w umysle.?® Trzecia koncepcja okresla typ interaktywnosci eksplicyt-
nej. W przeciwienstwie do obu poprzednio oméwionych form zdaje sie
odwotywac do whasciwosci kojarzonych przede wszystkim z mediami
cyfrowymi, pokrywajac sie z ideg Manovicha, ktéry wyznacza inte-
raktywnos¢ jako podstawowsg ceche nowych mediéw. Najblizsza jest

26 Ibidem, s.165.

27 D. de Kerckhove, Mapowanie mediéw, [w:] A.Maj, M.Derda-Nowakowski
[red.], Kody McLuhana, topografia nowych mediéw, Katowice 2010.

28 Idem, Umyst dotyku. Obraz, ciato, taktykalno$é, fotografia, [w:] Ibidem, s.45.
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réwniez wspétczesnemu, popkulturowemu rozumieniu tego pojecia.
Nielinearne wtasciwosci dzieta/tekstu powodujg wykonywanie czyn-
nosci siegajacych strategii wyboru, otwierajgce sie na dynamiczng
sytuacje i przypadkowe ingerencje z zewnatrz. Ksztattowana tu party-
cypacja ma charakter otwarty, okreslany jedynie przez wybory i procedury
zaprojektowane w ramach dzieta/tekstu.?® Dzieto artystyczne zmienia sie
w rodzaj przestrzeni wirtualnej zaprojektowanej przez artyste. Odbiorca,
dokonujgc wybordw, ksztattuje swoje wtasne doswiadczenie. Teoria
interaktywnosci eksplicytnej okresla strukture obiektu, ktérg definiuje
zachowanie odbiorcy, oraz partycypacyjny charakter doswiadczenia.
Ostatnig odmiang interaktywnosci jest meta—interaktywnos¢. Staje sie
ona jednym z kluczowych aspektéw cyberkultury. Jej znaczenie wynika
z gtebokiego zaangazowania w ksztattowanie sie nowych struktur spo-
tecznych w hybrydycznej rzeczywistosci. Dziatania tego typu to np.
usieciowiony street art, ktérego prowadzenie umozliwiajg serwisy typu
YellowArrow.net czy Semaoedia.org pozwalajgce umieszczaé na interna-
towych mapach materiaty powigzane z konkretnymi miejscami w prze-
strzeni fizycznej. Innym przyktadem sa realizacje z zakresu rzeczywisto-
$ci rozszerzonej AV. Integracja sfer rzeczywistej i informacyjnej, ktorej
jestesmy swiadkami, wnosi w przestrzen publiczng nowy potencjat
mozliwo$ci komunikacyjnych.

Trzecie przesuniecie komunikacyjne dotyczy pojecia teleobecno-
$ci, czyli mozliwosci przebywania cztowieka w $wiecie alternatywnej
przestrzeni. Teleobecno$é zgodnie z etymologig, oznacza obecno$é
na odlegtosé. Brenda Lauel, teoretyk nowych medidw, okresla jg jako
medium, ktére pozwala [...] przenies¢ wraz z sobg czesé zmystéw w jakies
inne miejsce.3® Czy to miejsce musi istnie¢ fizycznie? Tutaj teoretycy
nowych medidw nie sg zgodni. Manovich w jednoznacznie wskazuje, ze
tak. Wirtualna rzeczywisto$ci daje swojemu odbiorcy jedynie ztudzenie
obecnosci w symulowanym $wiecie. W tym przypadku za kazdym razem
modyfikacji ulegajg tylko dane cyfrowe. Natomiast teleobecnos¢ daje
mozliwo$é manipulowania oddalong fizycznie rzeczywistoscig, w czasie

29 RW. Kluszczynski, op.cit., s.162.
30 L. Manovich, op.cit., s.265.
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rzeczywistym, za pomocq obrazu tejze rzeczywistosci.®* )ej istotg jest
antyobecnos$cé,®* czyli fakt, ze jednostka nie musi przebywaé w danym
miejscu, zeby méc je zmieniaé. Teleobecno$é wedtug tej definicji to
dziatanie na odlegtos¢. Kluszczynski natomiast pisze, ze bycie w rze-
czywistosci wirtualnej, ze wzgledu na jej dystans wobec rzeczywistosci
realnej, okreslane jest mianem teleobecnosci.33 Osobiscie sktaniam sie
bardziej w kierunku tej definicji, poniewaz uznaje zmysty za ekstensje
ciata i przyjmuje, ze doswiadczenie zmystowe jest sposobem komu-
nikowania sie ciata z prezentacjg wirtualnego $wiata. W przypadku VR
mamy do czynienia z prezentacjg, a nie reprezentacjg, poniewaz sfera
obrazu i obrazowanego swiata zlewajg sie w jedng catos¢ i tgczg ze
sobg na ptaszczyznie egzystencjalnej, a nie semiotycznej. Percepcja
obrazu jest percepcja, rzeczywisto$ci wirtualnej, a od sity wzajemnego
oddziatywania jednostki i symulowanego srodowiska zalezy charakter
przesuniecia. Istnieje jeszcze jedna definicja, ktéra uznaje teleobecnosé
za podstawowy czynnik determinujgcy istnienie tozsamos$ci nowome-
dialnych, w tym wypadku oznacza efekt rozproszenia, multiplikacji ja.

5. Sztuka

Nowa jakosciowo sytuacja cywilizacyjna cztowieka oraz nowe
poszerzone srodowisko zycia, info-sfera silnie wyptywajg na ksztatt
kultury. Kultura jest wiec wynikiem interakcji, a zatem konkretnego
modelu komunikacji. Cyberkultura jest ekspresjg wspétczesnego
Swiata3* — pisat Ryszard Kluszczynski. Jest korelatem technologii i pro-
cesOw spoteczno—kulturowych, wyrazajagcym sie poprzez technologie
medialne i multimedialne. Sztuka nowych medidw, to sztuka cyfrowa.
Dzisiaj coraz cze$ciej utozsamiana z sztuka interaktywna. Ja réwniez
przyjetam takie zatozenie, poniewaz uwazam interaktywnosc¢ za ceche
szczegdlnie silnie oddziatujgcg na transformacje rzeczywistosci. Poza

31 ibidem, s.266.

32 ibidem.

33 RW. Kluszczyniski, op.cit., s.58
34 Ibidem, s.65.

Sposoby istnienia... 181



tym nakreslenie historii zagadnienia sztuki interaktywnej pozwala mi
zwrdci¢ uwage na fakt, ze procesy ksztattujgce sztuke, a co za tym
idzie cybertozsamo$é nie sg czyms zupetnie nowym, wynikajagcym tylko
z rewolucji technologicznej. Zadaniem sztuki jest bowiem, jak pisat de
Kerckhove, wypetniac spoteczne funkcje adaptacyjne, kreowac i przepro-
wadzac rytuaty przejscia, oswajaé z nadchodzgcym nowym Swiatem.?

Twérczos¢ interaktywna zaburza istniejacy dotad i ugruntowany
na przestrzeni dziejéw klasyczny system sztuki, stajgc sie kolejnym
dowodem na zakres i site oddziatywania rewolucji mediéw cyfrowych
na wspoétczesne zjawiska spoteczno—kulturalne. Sztuka interaktywna
jest zjawiskiem heterogenicznym, ksztattujgcym sie tak samo jak
pojecie interaktywnosci pod wptywem wielu czynnikéw, takze poza-
artystycznych (tak samo jako pojecie interakcji). Historia sztuki inte-
raktywnej to historia nieciggta, ktérej struktura odwzorowuje charakter
opisywanego zjawiska, nadajgc mu transmedialny i transdyscyplinarny
charakter. Jej poczatkdw mozemy sie dopatrywaé juz w latach 4o.
minionego stulecia, w zjawiskach takich jak sztuka kinetyczna, sztuka
dziatania, potem sztuka instalacji, sztuka medidw elektronicznych oraz
sztuka konceptualna. Jako $wiadome, rozpoznawalne dziatanie oraz
nurt w sztuce wspotczesnej pojawita sie jednak dopiero w latach 7o,
przede wszystkim dzieki rozpowszechnieniu si¢ zastosowania nowych
technologii jako medium pracy tworczej. W skutek performatyzacji,
destabilizacji i deformalizacji dzieto sztuki stracito swdj dotychczasowy
status artefaktu, opuszczajgc przestrzenie muzealne i wystawiennicze,
anektujgc w zamian przestrzen publiczna, bgdz przestrzen dotych-
czasowych praktyk spotecznych. Proces ten odwotuje sie do wcze-
$niejszych praktyk radykalnych historycznych nurtéw awangardowych
takich, jak chociazby dadaizm, futuryzm czy konstruktywizm. Proces
wyodrebnienia sie sztuki interaktywnej nie byt jednak fenomenem
wewnatrz artystycznym. Nie powinien byé tez postrzegany wytacz-
nie jako wynik uksztattowania sie nowych technologii informacyjno—
komunikacyjnych, poniewaz wigzat sie z gtebokimi transformacjami
spoteczno—kulturowymi oraz powstaniem nowych idei filozoficznych,
naukowych, kulturowych i politycznych.

35 Ibidem, s.76.
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Za wspdtczesnym pojeciem sztuki interaktywnej, kryje sie para-
dygmat interaktywnosci eksplicytnej. Popularna koncepcja ufundowana
na entuzjastycznych zatozeniach dotyczacych tkwigcych w niej mozli-
wosci, méwi o przejeciu przez odbiorce prymarnej pozycji wobec dzieta,
a nawet nadania mu statusu twércy. Doprowadza to do zmiany statusu
dzieta sztuki, ale przede wszystkim do zmiany relacji pomiedzy artystg
a odbiorcg. Twdrca, wedtug koncepcji Roya Ascotta, porzuca tekst dla
kontekstu, przyjmuje pozycje swego rodzaju designera, projektujgc pole
dla twdrczej aktywnosci, ktdry staje sie w tym procesie wspéttwércg
dzieta, kreatorem swojego doswiadczenia.® Dzieta interaktywne mozna
okresli¢ mianem sieci, w ktdrg sg potgczone wszystkie sktadajgce sie
na nig wymiary i elementy. Artysta wyznacza przestrzen odniesien
i kontekstéw, po ktérej porusza sie odbiorca, wykonujgc dzieto sztuki,
wzbogacajgc je tym samym o wtasne doswiadczenie estetyczne, ktére
moze staé sie kolejnym kontekstem. Wydarzeniowa struktura dzieta
sztuki daje sie przedstawi¢ jako proces, w wyniku ktérego dochodzi
do emancypac;ji odbiorcy spod dominac;ji artysty.

Istnieje réwniez druga koncepcja, mniej optymistyczna, wska-
zujgca na inny kierunek zmian, wywotany przez rozwdj sztuki nowych
mediow. Dostrzega ona w sztuce interaktywnej tylko inng forme
sprawowania kontroli nad uzytkownikiem. Ma on by¢ kontrolowany
nie przez artefakt, ale przez technologie, ktdéra poprzez algorytmy
okresla zakres przestrzeni oddziatywania, wymuszajgc pewne mozliwe
decyzje oraz zachowania odbiorcéw. Taka idea odwotuje sie do teorii
ksztattowania $wiadomosci poprzez dziatania wyznaczajgce innym
przestrzen, w obrebie ktérej moge podejmowaé autonomiczne decyzje.
Interaktywnos¢ staje sie iluzjg emancypacji i wolnosci, bedac w rzeczy-
wistosci kolejng formg sprawowania kontroli nad odbiorcg. Wydawa¢é
by sie mogto, ze jest jeszcze bardziej totalitarng formg wobec niego, niz
w przypadku klasycznie pojmowanego paradygmatu sztuki. Lev Mano-
vich pisze o zasadzie hipertgczy, jako jednej z podstawowych struktur
interaktywnosci, ze uprzedmiotawia proces myslenia sprowadzajgc
wfasciwe mu procesy kojarzenia, zapamietywania, refleksji i mozliwosci
rozwigzywania problemow do kategorii wyboru [...] jestesmy zmuszani
do podqgzania za zaprogramowanymi wczesniej i istniejgcymi obiektyw-

36 Ibidem, s.185.
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nie skojarzeniami [...] jeste$my zmuszeni do wzigcia struktury czyjegos
umystu za wtasny.?’

Czy jest mozliwe manewrowanie pomiedzy odbiorczymi stra-
tegiami wtadzy sprawowanej przez dzieto lub twérce? Takg koncepcje
nakresla Michael de Certeau. W konteks$cie rozwazan nad wspétczesng
sztukg, objawia sie ona w dziatalno$ci wykorzystujgcej produkty narzu-
cone przez obowigzujgcy porzgdek ekonomiczny. Twércze dziatania sg
tutaj Swiadomie podejmowane na obszarze zdominowanym wczesniej
przez kogo$ innego. Wedtug de Creteau taktyki przeciwstawia sig stra-
tegiom, ktére z kolei postrzega sie tu jako zespot czynnosci tgczgeych
miejsca wtadzy, miejsca teoretyczne i fizyczne. Strategia to «rachunek
stosunkow sit» (lub manewrowanie nimi), powstajgcy z chwilg, gdy moz-
liwe jest wyodrebnienie podmiotu woli i wtadzy |[...] Strategia zaktada
istnienie miejsca, ktére mogto by byé¢ opisane jako wtasnos¢ (un prope)
i stanowié podstawe do regulowania stosunkow z zewnetrznoscig3® Prze-
ciwstawienie strategii i taktyki oraz zwigzane z nimi opozycja miejsca
i czas, oraz obecnosci i nieobecnosci wtadzy, tworzg podstawe teorii de
Creteau. Jesli przeniesiemy te teorie na grunt rozwazan nad koncepcjg
emancypacji i nadzoru, interaktywne dzieto sztuki bedzie umownym
miejscem strategii, a zarzgdzajace nim algorytmy oraz konteksty kul-
turowe bedg czynnosciami zwigzanymi z ustaleniem osrodkow wta-
dzy, wokat ktérych owe miejsca sg ufundowane. Praktyki to natomiast
zachowania, jakimi postugujg sie interaktorzy ktdrzy wykonujgc dzieto,
stajq sie sposobami jego uzycia, dziataniami, poprzez ktére publicznosé
interaktywnie doswiadcza proponowane przez artystow sytuacje, nadajgc
im zarazem okreslone, kazdorazowo indywidualizowane i lokalizowane
postaci i znaczenia. Interaktywne dzieto sztuki, ktére postrzegamy jako
proces, jako wydarzenie, uzyskuje swéj wydarzeniowy charakter przede
wszytki wtasnie przez te praktyki, za sprawgq ktorych jest wykonywane.3®

Mimo, iz ta koncepcja w swoim zatozeniu ma sie odnosi¢ do
wszelkich zjawisk spotecznych, to zdaje sie, ze jest skonstruowana
idealnie na potrzeby analizy sztuki interaktywnej. Pozwala na koegzy-

37 L.Manowich, op.cit., s.218.
38 Cyt. za RW.Kluszczyriski, op.cit., s.189.
39 Ibidem, s.189.
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stencje, dwdch zdaje sie sprzecznych biegunéw, emancypacji ofero-
wanej przez dzieto, ale nie bedgcej wtasciwoscig jego struktury oraz
nadzoru, ktéry jednak nie ma charakteru ominipotentnego. Koncepcje
te mozna z tatwoscig odnie$¢ do wszystkich przytoczonych typdéw
interaktywnosci.

6. Tozsamo$¢ — projekt refleksyjny

Wspdtczesnie pojawiajgce sie kategorie, cyber—tozsamosci
czy cyber—ciata préobujg scharakteryzowaé nowe jakosci tozsamosci
cztowieka, transcendujgce niegdysiejsze granice i standardy. Ksztat-
tujgce sie w $rodowisku cyberkultury tozsamosci cechuje ptynnosé
i niestato$é doréwnujgca niestabilnosci i nieokreslonosci wspdtcze-
snego $wiata. Cztowiek wspétczesny rezygnuje z stabilizacji uznajgc za
konieczne a nawet pozyteczne fragmentaryzowanie, rozkruszanie oraz
transformacje wtasnej tozsamosci.*°

Z jednej strony, mozemy méwic o procesualnosci i rozmazaniu
granic tozsamosci, z drugiej o tozsamosci wirtualnej, o cyborgizacji
osoby ludzkiej. Cyber—tozsamos$é w tym wypadku dziata w oparciu
o interface, umozliwiajacy przebywanie w wirtualnej rzeczywistosci,
tworzac z nimi jednos¢, a tym samym nieswiadomie dopuszczajgc do
zakresu istnienia ja. Mdzg zdaje sie by¢ wirtualng przestrzenig swobodnej
gry, a akt myslenia przektada sie na gre potgczen.[...] Umyst cztowieka
[...] jest wciggniety i wedruje przez przestrzefi mozliwosci za kazdym
odsytaczem, tworzqgc coraz to inny wir asocjacji.** Poki istnieje 6w inter-
fejs, ciato traktowane jest instrumentalnie, jak urzadzenie peryferyjne
taczace ja z komputerem. Zostaje sprowadzone do roli hardware’u —
nosnika wartosci analogowych. Podmiotowo$¢, zdolna wytwarzaé
konstrukcje dajgcg sie przedstawi¢ w systemie binarnym, bedzie ist-
nie¢ na granicy obydwu systeméw. Media eliminujg ciato i dopuszczajg
wcielanie sie w awatary, a sama cyberprzestrzen staje sie platformg

40 Z.Bauman, op.cit.
41 M.Pisarski, Powiesé jako zwierciadto umystu..., http://techsty.art.pl/maga-
zyn/pisarski/po3.html (15.11.2011 1.).
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dla zycia psychicznego catych spoteczenstw, pochtaniajgc kolejne
obszary aktywnosci ludzkiej. Kazda z tych aktywnosci, w mys| zasady
modularnej budowy nowych medidw, jest zapamietywana i gotowa
do przetworzenia.

Badacze nowych mediéw konstruujg rozliczne modele tozsa-
mosci oparte na strukturach hipertekstowych i cyfrowej reprezentacji
danych. Jednak dyskusja na ten temat dopiero sie rozpoczyna, padajg
pytania prébujace okresli¢ sens i istote cyber—zycia, o mozliwosé pota-
czenia ludzkiej Swiadomosci z cyberprzestrzenig. Cztowiek traktuje
proces komunikacji jako wtasng ceche gatunkowa, komunikacja stu-
zgca przekazywaniu emocji umiejscawia go jeszcze wyzej w hierarchii
organizméw zywych. Ale juz dzi$, istniejg algorytmy sztucznej inteli-
gencji. Wykorzystane do konstrukcji artefaktéow, statby sie symula-
krem antropomorficznych zachowan cztowieka, komplikujgc strukture
przedmiotu do tego stopnia, ze moglibySmy méwié o specyficznym
wymiarze samodzielnosci takiego obiektu. Wytwory naznaczone $la-
dem iluzorycznej swiadomosci zwracajg uwage na konieczno$é¢ prze-
ciwstawienia sie teorii procesu komunikacji mozliwego tylko i wytgcznie
pomiedzy ludZzmi. O ile jednak wczes$niej symulacja dotyczyta wytgcznie
wygladu rzeczy, to w przypadku programéw komputerowych mamy
do czynienia z animalizacja, nasladownictwem nie tylko wygladu, ale
zachowania sposobu poruszania sig, $wiadomosci. W miejscu w ktérym
zaciera sie granica miedzy wymiarem informacyjnym i fizycznym, moze
sie [...] zatrzeé takze réznica pomiedzy obiektem a organizmem zywym.
Gdzies, gdzie nie sigga ludzka percepcja, rozkwitnie internet rzeczy, komu-
nikujgcych sie ze sobg przedmiotow, zachowujgcych aktywnosc takze
bez naszego udziatu. W pewnym sensie stang sie one petnoprawnymi
uczestnikami przestrzeni publicznej, zadajgc ostateczny cios ludzkiemu
narcyzmowi.** Istnienie przedmiotéw obdarzonych podmiotowoscia,
zdolnych do nadawania i odbioru komunikatéw i budowania tozsamosci
w oparciu o ich tre$é, bedzie zamachem na antropocentryzm, na miare
tego dokonanego przez Kopernika czy Darwina. Wtasciwym kontek-
stem do analizy tego typu zjawisk jest koncepcja antropologii cybor-

42 M.Filiciak, Wirtualne nie jest niematerialne: od atomdw do bitéw i z
powrotem, Autoportret 2/2009, s.58 [oczywiscie tytut kursywg], s.58.
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gicznej, ktéra odrzuca tradycyjng perspektywe skupiong wytgcznie na
ludzkiej aktywnosci, jej wytworach i partycypacji, na technologii i jej
roli w strukturach spotecznych i kulturowych. Po poszerzeniu naszego
centralnego uktadu nerwowego i przetozeniu go na technike elektroma-
gnetyczng, kolejnqg fazq bedzie przekazanie komputerom takze naszej
Swiadomosci — pisat w 1964 Marshall McLuhan.43

Z drugiej strony pojawia sie pojecie tozsamosci transwersalnej*
odpowiadajgcej koncepcji wielosci $wiatow, ktdra nie traktuje formy
realnej i wirtualnej w kategoriach opozycji. Poczucie integralnosci ja
nalezgcego do jednostki [...] zalezy od tego, czy jest ona zdolna doko-
nywac przejs¢ miedzy rozliczymi strukturami swojej tozsamosci. Tylko
i wytgcznie ta zdolnosé gwarantuje, ze wewnetrzny pluralizm nie prowadzi
do polifonii [...] zwigzek migdzy poszczegdlnymi tozsamosciami przebiega,
by tak rzec, horyzontalnie — poprzez natozenia, odniesienia i przejscia
zachodzqce miedzy réznorodnymi tozsamosciami. Ich wzajemna relacja
ma fundamentalnie transwersalng strukture.*s Trans — oznacza przeci-
nanie czego$ w poprzek, chodzi o efekt swoistego podwdjnego bycia
w uktadzie $wiatéw istniejgcych rownolegle. Tozsamos¢ transwersalna
dysponuje wiec kompetencjg do rozwijania pluralnosci, ale czy uda sie
jej utrzymacé zwartg strukture, gdy zbyt mocno uwikta sie w polifo-
niczne zwigzki z strukturami hipertekstowymi, $wiatami mozliwymi?

Sitg skrajnie decentralizujgcg tozsamosc¢ jest sie¢. Dostep do
internetu zapewnia nam dostep do elementéw okreslajagcych nasze
ja. Jesteémy w kontakcie z ludZzmi, mamy dostep do informacji, ktére
w Swiecie bitow stanowig substytut przedmiotow. Prywatna, intymna
przestrzen, w ktérej budujemy naszg tozsamosé przemieszcza sie
razem z nami, umozliwiajgc nam ciggtg transformacje. Nie da sie jed-
nak, w zaden sposdb scharakteryzowaé struktury regulujgcej istnienie
w sieci. Opiera sie ona na aktywnosci uzytkownikédw przekonanych
0 swojej anonimowosci. Tozsamos¢ jest projektem refleksyjnym, za ktory

43 Ibidem.

44 RW. Kluszczyriski, Spoteczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multi-
mediéw, £6dZ 2001, s.56.

45 A.Zeidler—Janiszewska [red.], Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury.

Wokat koncepcji Wolfganga Welscha, Poznan 1998, s.31-32.
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jednostka jest odpowiedzialna [...]. JesteSmy nie tym, czym jestesmy, ale
tym, co z siebie zrobimy.*6 Aktywno$¢ uczestnikdw polega na stwarzaniu
tozsamosé, poprzez idee. Mozliwo$¢ dostepu do wielu rzeczywistosci
implikuje istnienie wielu tozsamosci odpowiadajgcych istnieniu jednego
ja — awatardw, nie koniecznie stanowigcych odbitke z rzeczywistej
matrycy. Jednostki mogg przybiera¢ tozsamos¢, zmienia¢ jg zaleznie
od potrzeb, poniewaz ksztattujgce jg struktury przypominajg baze
danych. Ludzki umyst dziata poprzez skojarzenia. Chwytajgc sie jednego
obiektu, z tatwosciq przechodzi do nastepnego, ruch ten sugerowany jest
myslowymi skojarzeniami, ktorym odpowiada zawita i skomplikowana
sie¢ miliondw komdrek mézgu. Ma on oczywiscie takze inne wtasciwosci.
Szlaki, ktérymi nie podgza sie czesto zanikajg, obiekty nie sqg tam zapisy-
wane trwale a pamieé jest ulotna.*” Narracyjna opowie$é o nas samych,
w kontakcie z mediami przybiera strukture hipertekstu. Jeden cztowiek
moze posiadac kilka, kilkadziesiat lub nawet kilkaset wirtualnych toz-
samosci. Strach przed mozliwoscig rozszczepienia tozsamosci, przed
mozliwoscig posiadania kilku tozsamosci, obrazuje sredniowieczny
strach przed aktorami. W opinii éwczesnych cztowiek o wielu tozsamo-
$ciach nie posiadat jej wcale. Stawat sie ogniwem spofecznie niepewnym.

Nowe media nieustannie poszerzajg obszary, na ktérych tozsa-
mos$¢ cztowieka otrzymuje szanse, rozwoju stanowigca dla niej w réw-
niej mierze szanse co niebezpieczenstwo. Alvin Toffler w swojej ksigzce
Trzecia fala pisze ze, z rewolucji w sposobach i sSrodkach komunikacji
kazdy z nas wynosi coraz bardziej ztozony obraz siebie samego. Rewolucja
ta wiec coraz bardziej nas roznicuje. Przyspiesza proces, ktéry pozwala
nam przemierzac rozmaite wyobrazenia siebie, i w rzeczywistosci zwigk-
sza tempo przechodzenia przez kolejno dopasowane wizerunki wtasnego
«ja». Rewolucja ta umozliwia elektroniczne projekcje tych wizerunkéw
w Swiat. | nikt w petni nie pojmuje, co z tego wszystkiego wyniknie dla
ludzkiej osobowosci. Nigdy bowiem w poprzednich cywilizacjach nie mie-
lismy takich poteznych narzedzi.+®

46 A.Giddens, Nowoczesnosc i tozsamo$¢é: ,,ja” i spofeczeristwo w epoce péznej
nowoczesnos$ci, Warszawa 2002, s.32.
47 M.Pisarski, Wirtualne nie jest niematerialne: od atoméw do bitéw

i z powrotem, Autoportret 2/2009, s.58 [oczywiscie tytut kursywa],
48 A.Toffler, Trzecia fala, Warszawa 1986, s.28.
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Wstep

Swiatem rzadzg informacje. Przedzierajg sie przez szereg ogdl-
nodostepnych medidw, walczgc o uwage odbiorcéw. Docierajg do nas
za posrednictwem gazet, ulotek, kolorowych plakatdéw, radia, telewi-
zji, aplikacji mobilnych, internetu — niezaleznie od miejsca, w ktérym
sie znajdujemy. Dzi$ jestesmy juz nie tylko odbiorcami informacji, ale
rowniez ich twdrcami. W ciggu ostatnich kilku lat wyprodukowalismy
wiecej danych niz od poczatku istnienia ludzkosci. W ciggu 1 minuty
wysytamy: 156 milionéw maili, 5o tysiecy wiadomosci przez serwis
Twitter, 210 tysiecy zdje¢ przez aplikacje Snapchat, odtwarzamy 1,5
miliona piosenek na Spotify, publikujemy 243 tysigce zdje¢ na Face-
booku, a w wyszukiwarce Google wpisujemy 3,8 miliona zapytan.1
Psycholodzy, dziennikarze i blogerzy bijg na alarm, ostrzegajac przed
przecigzeniem informacyjnym.

Zjawisko to — cho¢ dzis mocno nasilone — nie jest jednak czyms
nowym. W 1613 r. Bornabe Rich wypowiedziat stowa: Jedng z choréb
obecnego stulecia jest nadmiar ksigzek; Swiat jest nimi tak obcigzony, ze
nie sposéb przetrawié obfitosci jatowych tresci, ktére rodzq sig co dzien.>
Dopiero w latach 70. Alvin Toffler zapoczatkowat okreslenie przecig-
Zenie informacyjne (ang. information overload). W swojej ksigzce Szok
przysztosci zwracat uwage na ograniczenia cztowieka w adaptacji do
szybko zmieniajgcego sie $wiata, a takze na brak sprawdzonych technik
oraz planéw potrzebnych do radzenia sobie z tak szybkimi zmianami
cywilizacyjnymi?

By czyni¢ rzeczywisto$¢ zrozumiatg i przewidywalna, odkry-
wamy lub stwarzamy porzadek w chaosie — zaréwno w $wiecie real-
nym, jak i wirtualnym. Niniejsza praca zostata podzielona na dwie cze-
Sci. Pierwsza z nich poswiecona jest psychologicznym mechanizmom,
ktére pomagajg ludziom porzadkowac realng rzeczywisto$¢. Druga —

1 J.Mandese, What Happens In 60 Seconds Online, https://www.mediapost.
com/publications/article/315665/what-happens-in-60-seconds-online.
html

2 D.Price, J. de Solla, Mata nauka — wielka nauka, Warszawa 1967, s.64.

3 I.Rotber, W morzu informacji, http://www.psychologia-spoleczna.pl/

porady/1506-w-morzu-informacji.html
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architekturze informacji, ktéra odkrywa wazng role w porzgdkowaniu
rzeczywistosci wirtualnej, w szczegdlnosci w projektowaniu serwiséw
internetowych.

Porzagdkowanie rzeczywisto$ci realnej

Procesy poznawcze

Jedng z naszych podstawowych funkcji jest organizowanie ota-
czajacej nas rzeczywistosci. Na nasz obraz $wiata sktada sie nie tylko
to, jak go widzimy, ale réwniez to, jak ksztattuje sie w naszych umystach
w oparciu o nasze do$wiadczenia. Powstajgcy obraz rzeczywistosci
jest wybidrezy, zindywidualizowany, czesto znieksztatcony. Tworzg go
i modyfikujg takie procesy, jak: percepcja (zwana réwniez spostrzega-
niem), uwaga, pamiec i uczenie sie, myslenie i wyobraznia oraz jezyk.
Te procesy nazywa sie procesami poznawczymi.

Spostrzeganie

Spostrzeganie jest jednym z proceséw poznawczych. Spostrze-
gamy poprzez wszystkie nasze zmysty: wzrok, stuch, smak, wech
i dotyk. Dzieki nim mozemy uksztattowac nasz wtasny obraz rzeczy-
wistosci. Mozna wyr6zni¢ dwa podejscia w analizie procesdw percep-
cji. Pierwszym z nich jest wyodrebnianie cech, czyli taczenie prostych
elementéw bodzca w jedng catosé. Méwimy wtedy o procesie z dofu do
géry (bottom up), czyli takim, ktdry przebiega od receptoréw do wyz-
szych cze$ci danego analizatora zmystowego. Rozpoznanie przedmiotu
jest mozliwe dzieki poréwnaniu tego, co widzimy z wzorcem, ktdry
uksztattowat sie w naszym umysle. Dlatego ogromng wage w rozpo-
znawaniu obiektéw majg: wiedza oraz niezmienniki* — czyli podsta-
wowe, niezmienne cechy spostrzeganych przedmiotéw. Czesé przed-
miotu moze by¢ zakryta, znieksztatcona, obrécona, a mimo to wcigz
mozemy go rozpoznac¢. Drugim podej$ciem jest synteza percepcyjna,

4 A.Falkowski, P.Ostaszewski, Procesy poznawcze [w:] J.Strelau [red.],
Psychologia: Podrecznik akademicki t.2 Psychologia ogélna, Gdarisk 2006,
$.43-44.
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ktéra ktadzie szczegdlny nacisk na znaczenie tworzenia lub odkrywa-
nia przedmiotu w procesie organizacji percepcyjnej. Ten proces tgczy
w sobie oczekiwania, wiedze i nabyte doswiadczenie cztowieka, ktdre
utrwalito sie w jego strukturach poznawczych. To podejscie syntezy
percepcji okresla sie jako proces z gory na dét (top down).s

Aby jakiekolwiek spostrzezenie byto mozliwe, musi pozostaé
jakis$ $lad odebranego bodzca w tzw. buforze sensorycznym ® ktéry nazy-
wany jest rwniez pamiecig sensoryczng, pamieciq ultrakrétkg, pamieciq
ikoniczng (w odniesieniu do zmystu wzroku) i echoiczng (w odniesieniu
do zmystu stuchu). W pamieci ultrakrétkiej przechowuje sie w bar-
dzo krétkim czasie — trwajgcym okoto 200 milisekund — petny obraz
spostrzeganego swiata. Leon Sperling chciat dowiedziec sie jaka ilo$¢
informacji moze by¢ utrzymana w pamieci podczas pojedynczej fiksacji
oka, czyli ponizej 170 milisekund. Podczas badan przez 5o milisekund
pokazywat uczestnikom pojedyncze zestawy liter, ktére zawieraty od
3 do 12 elementdw. Liczba zapamietanych liter wahata sie od 4 do 5.7

Wiedza a spostrzeganie

Istotne w procesie spostrzegania jest wnioskowanie o rze-
czywistosci na podstawie juz posiadanej wiedzy. Cztowiek aktywnie
magazynuje, przetwarza i aktualizuje informacje — zaréwno ze $wiata
zewnetrznego, jak i te zachowane w pamieci. Tak tworzg sie struktury
poznawcze, ktére budujg system przewidywan dotyczacych rzeczy-
wistosci. Te z kolei tworzg mape poznawczg, czyli umystows repre-
zentacje $wiata.

Bardzo ciekawym przyktadem pokazujagcym relacje wiedzy do
spostrzeganej rzeczywistosci sg badania Von Sendena nad osobami,
ktére przez cate zycie byty niewidome, a nagle odzyskaty wzrok. Badani
przeszli operacje usuniecia katarakty. Bezposrednio po operacji znaj-
dowali sie na najwczesniejszym etapie rozwoju wzrokowego, byli wiec
niezdolni do rozpoznawania nawet najprostszych przedmiotéw. Kazdy
z nich potrzebowat wielu ekspozycji danego obiektu z réznych perspek-

5 Ibidem, s.97-127.
6 Ibidem, s.37—40.
Ibidem, s.37.
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tyw i w réznym otoczeniu, aby mdc go nazwac. Pacjenci mieli rdwnie
duze problemy w rozpoznaniu twarzy bliskich im oséb. Jeden wyjat-
kowo inteligentny pacjent dwa lata po operacji potrafit zidentyfikowaé
jedynie 4—5 twarzy.®

Ztudzenia optyczne, w rdwnie interesujgcy sposéb pokazujg, jak
duzg role w spostrzeganiu rzeczywistosci ma wiedza o $wieciei wyni-
kajace z niej oczekiwania.

Pokdj Amesa

Schemat pokoju ma ksztatt trapezoidalny, ale obserwator,
majgcy doswiadczenie z dotychczasowymi pokojami, w ktérych sciany
ustawione sg pod katem prostym, widzi go jako prostokatny. Jedynie
obecno$é postaci — ktdre znaczgco réznig sie od siebie wielkoscig —
zdradza, ze mamy do czynienia ze ztudzeniem optycznym.?

llustracja nr 1. Zdjecie wykonane w pokoju Amesa

8 P.G.Zimbardo, F.L.Ruch, Procesy myslowe [w:] P.G.Zimbardo, R.J.Gerring,
Psychologia i zycie. Warszawa 1998, s.248.

9 A.Falkowski, P.Ostaszewski, op.cit., s.50.
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Figury Penrose’a

Figury niemozliwe (np. figury Penrose’a) réwniez pokazujg
wptyw posiadanej wiedzy na spostrzeganie obiektu. Dopiero oglada-
jac go w réznych odstonach, w naszym umysle buduje sie jego logiczna
i sensowna reprezentacja. Ten przyktad pokazuje takze, jak wazng role
odgrywa mozliwo$é poruszania sie i obserwowania przedmiotu z réz-
nych perspektyw. Ograniczenie cztowieka do jednego punktu wiedzenia,
doprowadzito do powstania btedéw w spostrzeganiu i poskutkowato
stworzeniem tego ztudzenia percepcyjnego. Wielo$¢ perspektyw likwi-
duje te btedy.*

llustracja nr 2. Przyktad figury Penrose’a

Wptyw kultury i jezyka na spostrzeganie

Na obraz rzeczywistosci, ktéry powstaje w naszym umysle,
wptyw majg nie tylko bodzZce docierajgce z otoczenia i posiadana wie-
dza. Benjamin Whorf twierdzit, ze to, w jakiej kulturze dorastalismy
i jakie wzorce jezykowe nabyli§my, réwniez wptywa na spostrzeganie
rzeczywistosci. Jako przyktad podat Eskimoséw, ktérzy majg az sie-
dem nazw dla réznych rodzajéw i stanéw $niegu, podczas gdy ludzie
mowiacy po angielsku postuguja sie tylko jedng nazwa. Z kolei India-
nie Hopi znajg tylko jedno stowo dla okreslenia wszelkich latajgcych
obiektow: od ptakdw przez owady az do latajacych maszyn, takich jak
samolot czy helikopter.** Krytycy Whorfa zakwestionowali niektdre jego
idee. Przyznali, ze znaczenie danej formy jezykowej moze wptywac na
sposab kategoryzowania zjawisk, ale nie na sposéb, w jaki te zjawiska
rzeczywiscie sg spostrzegane. Cho¢ spér nie zostat rozwigzany, nie
ulega watpliwosci, ze jezyk i mysli wptywaja na siebie nawzajem.

10 A.Falkowski, P.Ostaszewski, op.cit., s.53.
11 P.G.Zimbardo, F.L.Ruch, op.cit., s.201-202.
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Organizacja rzeczywisto$ci spostrzeganej

Kategoryzacja percepcyjna

Konkretny obiekt moze naleze¢ do zbioru podobnych, w ktérym
wszystkie sg tak samo rozpoznawane i nazywane. W zaleznosci od
postawionego kryterium, podobieristwo miedzy nimi moze sie zmie-
nia¢. Mowig o tym badania Tversky’ego, ktéry pokazywat badanym
dwa zestawy twarzy i prosit o wybranie w danym zestawie jednego
z trzech bodzcow, ktdry najbardziej przypominat ten, przedstawiony
na samej gérze. W pierwszym zestawie uémiech okazat sie najwaz-
niejszg cecha, ktéra wptywata na wybér bodzca. W drugim byty nig
zmarszczone brwi.*

44% 14% 42% 12% 8% 80%

Set 1 Set 2

llustracja nr 4. Zestawy twarzy wykorzystane w badaniu Tversky’ego

Gestalt

Mozemy wyodrebni¢ obiekt z wielo$ci odbieranych bodz-
cow dzieki temu, ze potrafimy podzieli¢ to, co widzimy, na figure
i tho — czesto nastepuje to automatycznie. To wtasnie w poréwnaniu
z ttem figura zdaje sie mie¢ ksztatt, byé blizej lub dalej, przypomi-
naé¢ nam cos, mie¢ bardziej nasycong barwe, posiadaé kontur. Ten
podziat zalezy od naszego nastawienia, co pokazuje ponizsze ztudze-
nie optyczne. Na tym obrazku raz widzimy ciemne profile i jasne tto
pomiedzy nimi, a raz biaty kielich na czarnym tle.

12 A.Falkowski, P.Ostaszewski, op.cit., s.61—63.
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llustracja nr 4. Kielich Rubina — ztudzenie optyczne

Prawa sformutowane przez przedstawicieli gestaltyzmu — zwa-
nego tez psychologig postaci — szczegétowo omawiajg organizacje spo-
strzeganej rzeczywistosci. Okresla sie je niemieckim stowem Gestalt,
ktére trudno jest doktadnie przettumaczy¢ na jezyk polski. Te prawa to:

Prawo blisko$ci, ktére méwi o tym, ze elementy potozone blisko
siebie tworzg jedng catos$¢. Dziatanie tego prawa w praktyce pokazuje
fragment wynikéw z wyszukiwarki Google. Dzieki potozeniu wersow
bez problemu mozemy pogrupowa¢ przedstawione informacje.
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llustracja nr 5. Prawo blisko$ci

Kolejnym prawem jest prawo podobieristwa. Méwi o tym, ze
podobne do siebie elementy tworzg jedng catosé. Przyktadem jest
fragment strony Synonimy.pl, ktéry pokazuje, ze dzieki konsekwent-
nemu zastosowaniu podkreslenia, fatwo mozemy odréznic hipertgcza
od stéw, ktore nimi nie s3.

000000
000000

000000
000000

000000
000000

llustracja nr 6. Prawo podobienstwa

N

llustracja nr 7. Prawo podobieristwa na przyktadzie interfejsu Synonimy.pl
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Trzecim prawem jest prawo domykania, ktdre pokazuije, ze jeste-
$my sktonni spostrzegac figury niekompletne tak, jak gdyby byty one
jedng catoscig. Dzieki temu dostrzegamy sylwetke psa w kompozycji
nieregularnych linii, a na stronie internetowej studia ENGRAM widzimy
wyraznie oddzielone kolumny. Mozemy réwniez uniknaé¢ nieporozu-
mien, majgc $wiadomosé, ze potozenie dwdch znakdw blisko siebie
moze sprawi¢, ze bedg odbierane jako zupetnie inny ksztatt, jak na
ilustracji 12.

®e

llustracja nr 8. Prawo domykania

U. Mitas

bam Creative

hello. we're

& we’re building
a better web.

llustracja nr 9. Prawo kontynuacji na przyktadzie strony

vamcreative.com.au

Strona internetowa bamcreative.com.au, pokazuje dziatanie pra-
wa kontynuacji, ktére moéwi o tym, ze widzimy elementy nalezgce do
siebie nawzajem, jesli zdajg sie by¢ kontynuacjg kierunku poprzednich.

Jeszcze ciekawszy wydaje sie przyktad przedstawiajacy grupe
czarnych i czerwonych punktdw. Jednak to nie kolor jest tu dominuja-
cym bodzcem, znacznie silniej dziata na uktad nerwowy potozenie i kie-
runek tych elementéw. Ponizsza ilustracja mogtaby réwniez stanowié
kolejny przyktad zasady domykania (poniewaz punkty spostrzegamy
jako dwie linie: prosta pionowg oraz tuk), a takze ostatniego juz prawa
dobrej figury, ktére méwi o tym, ze nasz uktad nerwowy preferuje naj-
prostsze regularne formy.s

OHONORON NONONONO,

llustracja nr 9. Prawo dobrej kontynuacji

13 P.G.Zimbardo, op.cit., s.251.
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Bodziec Percepcja

Zta Figura Dobre figury
llustracja nr 10. Prawo dobrej formy

Spostrzeganie glebi

Sygnaty, dzieki ktérym spostrzegamy gtebie sg kolejnymi mecha-
nizmami, ktére — podobnie jak zasady gestaltu — pomagajg zorganizo-
wacé rzeczywisto$¢ w sensowng catosé. Sg to:

o Perspektywa powietrzna — mamy z nig do czynienia, gdy
zarysy oddalonych przedmiotdw wydajg sie zamglone i nie-
wyrazne, a szczegodty zanikaja.

e Perspektywa liniowa — im dalej przedmioty sie znajduja, tym
wydajg sie mniejsze i blizsze siebie.

e Faktura — wspomaga perspektywe w sytuacjach, w ktérych
brakuje zbiegajacych sig linii rownolegtych, dostarczajacych
nam sygnatéw, ktére pozwalajg okresli¢ odlegtosci.

« Swiatla i cienie — méwig o gtebokoci poszczegdinych cze-
$ci obiektu. Gdy $wiatto pada na nieregularng powietrznie,
np. na ludzkg twarz, pewne elementy sg o$wietlone, a inne
pograzone w cieniu.

e Wzgledne potozenie — gdy dwa przedmioty znajdujg sie na
tej samej linii widzenia, wtedy blizszy zastania dalszy lub jego
czesc¢. Poza tym blizsze przedmioty zwykle zdajg sie znajdo-
waé w dolnej czesci dwuwymiarowego pola widzenia, a te
odlegte — w jego gdrnej czesci.
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e Znane standardy — to kolejny czynnik majacy wptyw na spo-
strzeganie gtebi. Jesli znamy ksztatt lub wielko$é danego
przedmiotu, mozemy postugiwacé sie nim jako standardem
przy okresleniu wielkosci innych przedmiotdéw.

Znaczenie uwagi w porzgdkowaniu rzeczywistosci

Moc obliczeniowa mézgu cztowieka jest ograniczona. Gdy ilo$¢
informacji ptynacych z otoczenia przestaje byé mozliwa do przetwo-
rzenia, nasza wydajnos¢ spada. Przecigzenie poznawcze to termin stwo-
rzony przez psychologdw do opisywania wysitku umystowego, wyma-
ganego do przyswojenia nowych informacji.*¢ Istnieje mechanizm, ktéry
pomaga zapobiec przecigzeniu i z nattoku informacji wychwycié te,
ktére sg dla jednostki najistotniejsze.

Eleanor Gibson mdwita o spostrzeganiu wtasnie jako o procesie
odfiltrowywania nieistotnych elementdw, a pozostawianiu i identyfi-
kowaniu tych waznych. Wedtug niej percepcja polega na wydobywaniu
informacji z bodzcow.* Gtéwnym zadaniem systemdw spostrzegania
jest bowiem wykrywanie istotnych sygnatéw w morzu mniej istot-
nych szuméw. Systemy przetwarzajace informacje podlegaja zasa-
dzie ekonomii, ktdra méwi o tym, ze przekazywana jest jedynie istotna
informacja, nieistotna za$ jest odrzucana.

Uwaga jest mechanizmem filtrujgcym, ktéry pomaga wytonic
z nattoku naptywajgcych danych te, ktére sg najwazniejsze. Wyrdznia
sie 4 podstawowe funkcje proceséw uwagi: selektywnosé, czujnosé,
przeszukiwanie i kontrole czynnosci jednoczesnych.*

Selektywno$é

Selektywnos$é¢ to zdolno$¢ wyboru jednego bodzca kosztem
innych. Dziatanie tej funkcji mozemy zaobserwowac podczas gtosnego
przyjecia. Edward Collin Cherry zauwazyt, ze w takich okolicznosciach

14 M.Zadkowska, Jakwiedzg o mézguwykorzystadw projektowaniu UX?,
REQMagazyn-Nr42016, www.issuu.com/monikaperendyk/docs/
reqgmagazyn_wydanie_4

15 P.G.Zimbardo, op.cit., s.246.

16 A.Falkowski, P.Ostaszewski, op.cit., s.80—86.

Zagubieni w informacji... 203



nie styszymy wiekszo$ci wypowiedzi. Koncentrujemy sie za to na sto-
wach i wypowiedziach najblizszych sasiadéw, a pozostate sg aktywnie
ignorowane.*” Selektywnos$é uwagi pozwala sttumié¢ czes$é bodzcow,
aby zrobi¢ miejsce na te bardziej istotne. Dzigki tej funkcji jestesmy
w stanie wykonywaé wiekszo$¢ codziennych czynnos$ci, mimo hatasu
lub wtasnych mysli. Selektywnos$¢ uwagi mozna réwniez zaobserwo-
wacé na przyktadzie badania Johna Ridleya Stroopa.*® Stroop prezento-
wat badanym bodzce w postaci kolorowych stéw i prosit o odczytanie
ich lub nazwanie koloru atramentu, jakim zostaty napisane. Pierwsze
zadanie nie przysporzyto uczestnikom badania zadnej trudnosci, byto
wykonywane automatycznie. Drugie byto o wiele trudniejsze, poniewaz
polegato na nazwaniu koloru atramentu. To pociggato za sobg koniecz-
nos¢ zignorowania znaczenia stowa, skupienia uwagi na jego wygladzie,
sttumienia dobrze wyuczonej umiejetnosci czytania i uruchomienia
dziwnej czynnosci nazywania koloru atramentu.

Czujnosé

Czujno$¢ jest zdolnoscig do dtugotrwatego oczekiwania na
pojawienie sie Scisle okreslonego bodzca (sygnatu) oraz ignorowania
pozostatych. Czujno$¢ uwagi decyduje m.in. o kompetencji spotecznej
cztowieka, poniewaz w wielu waznych sytuacjach spotecznych trzeba
w pore wykry¢ sygnat lub ostrzezenie by czego$ nie robi¢. Selektywnos¢
i czujno$é przywodza na mys| ciekawe zjawisko zwane $lepotq przez
nieuwage lub $lepotg pozauwagowq (inattentional blindness). Polega
ono na tym, ze kiedy skupiamy naszg uwage na konkretnym zadaniu,
to nie zauwazamy niespodziewanych obiektéw i zdarzen, ktére poja-
wiajg sie w tym obszarze, na ktéry patrzymy. W 1999 r. Daniel Simons
i Christopher Chabris nakrecili film, w ktérym grupa nastolatkéw podaje
sobie pitke. Badani zostali poproszeni o policzenie ilo$ci podari przez
graczy w biatych koszulkach. Skupienie sie na jednym bodzcu spowo-
dowato, ze na 192 badanych az 46% nie zauwazyto goryla, ktéry prze-
chadzat sie w ttumie. Ten eksperyment pokazuje, ze uwaga aktywnie
decyduje, ktére z bodzcéw sg dla nas wazne. Pozostate obiekty mogg
zosta¢ pominiete.*

17 Ibidem, s.80.
18 Ibidem, s.82.
19 M.Zadkowska, op.cit.
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Przeszukiwanie

Przeszukiwanie jest bardziej aktywnym procesem, w przeciwien-
stwie do czynnosci polegajgcych na wytrwatym, ale biernym oczeki-
waniu na pojawienie sie sygnatu. Przeszukujac aktywnie badamy pole
percepcyjne, chcaec wyszukaé informacje spetniajgcg dane kryterium.
Utrudniajg to dystrakty, czyli bodzce zakt6cajgce. Badania wykazaty,
ze efektywnos¢ i czas przeszukiwania pola percepcji wzrokowej zalezg
od ich liczby, podobieristwa do szukanego sygnatu oraz wzajemnego
podobieristwa samych dystraktow.

Kontrola czynno$ci jednoczesnych

Kontrola czynnosci jednoczesnych — cztowiek prawie zawsze
wykonuje wiele czynnos$ci w tym samym czasie. Problem pojawia
sie wtedy, gdy przynajmniej jedna z tych czynnosci staje sie bardziej
wymagajgca. Obstuge czynnosci jednoczesnych ttumaczy teoria zaso-
bow Treismana?, ktéra méwi o tym, ze kazda czynno$¢ wymaga pewnej
porcji ogdlnej energii mentalnej, zwanej zasobami uwagi, ktérej ilogé
jest ograniczona. Jesli czynno$ci sg proste, to ich taczenie nie wptywa
negatywnie na wykonanie zadania. Natomiast jednoczesne nadzoro-
wanie dwéch skomplikowanych czynnos$ci doprowadza do pogorszenia
sie wynikéw. Poziom wykonywania jednej z nich moze pozostac taki
sam — jednakze kosztem drugiej.

Wykorzystanie wiedzy o spostrzeganiu w pracy projektanta

Widza o spostrzeganiu, mechanizmach poznawczych, czy mode-
lach mentalnych jest przydatna w pracy projektanta. Utatwia prze-
widywanie zachowan uzytkownikdw, a takze pomaga zapobiec wielu
btedom. Znajomos$¢ praw Gestaltu pozwala na czytelne pogrupowa-
nie i zaprezentowanie informacji. Przejrzysty layout strony interne-
towej staje sie czyms wiecej niz walorem estetycznym, gdy zdajemy
sobie sprawe ze skutkéw obcigzenia poznawczego, a w pamieci mamy

20 A.Falkowski, P.Ostaszewski, op.cit., s.83.
21 Ibidem, s.83—-85.
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przyktad z gorylem nie zauwazonym przez badanych, ktérzy byli sku-
pieni na wykonaniu konkretnego zadania. Zrozumiata staje sie koniecz-
no$¢ zachowania ostroznosci w umieszczaniu nadmiarowych informa-
cji, ktdre nie tylko mogg umkngé uwadze naszych uzytkownikéw, ale
roéwniez niekorzystnie wptyna¢ na czytelnos¢ strony. Wiedza o tym,
jak cztowiek porzadkuje realng rzeczywistos¢ jest pomocna w projek-
towaniu stron internetowych i aplikacji. Chcgc zbudowaé uporzadko-
wang rzeczywistos$¢ wirtualng, warto uzbroi¢ sie w wiedze z kolejnego
obszaru, jakim jest architektura informac;jl.

Porzgdkowanie rzeczywistosci cyfrowej

Architektura informacji

Wspomniatam juz o przecigzeniu informacyjnym, ktore w dzie-
jach cztowieka nie jest czyms$ nowym. Pewng analogie do naszych
czaséw mozemy dostrzec w nastepstwach wynalezienia druku przez
Gutenberga w xv wieku, kiedy w konsekwencji tego tysigce ksigzek
zaczety zalewaé rynek. Z przesztosci ptynie pokrzepiajgca nauka:
rosngca ilos¢ informacji generuje szereg innowacyjnych metod radze-
nia sobie z nimi. Tak powstaty pierwsze plany bibliotek publicznych,
uniwersalne bibliografie, poradniki dotyczgce robienia notatek, czy
alfabetyczne indeksy.?? Tak jak w $wiecie realnym, réwniez w $wiecie
cyfrowym powstajg i popularyzuja sie narzedzia stuzgce porzadkowa-
niu narastajgcych treéci. Swiadcza o tym pierwsze sukcesy w historii
Internetu, ktére odniosty firmy Google i Yahoo!, znane z produktéw
utatwiajacych wyszukiwanie informacji online.

Twércom produktéw cyfrowych przychodzi z pomocg architek-
tura informacji (information architecture — IA). Jest to dziedzina pro-
jektowania, ktdra koncentruje sie na takim przygotowaniu informacji,

22 A.Blair, Information Overload, the early years, http://archive.
boston.com/bostonglobe/ideas/articles/2010/11/28/
information_overload_the_early_years
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aby mozna je byto fatwo znalez¢ i zrozumieé.>*Twdrcg tego terminu
jest Richard Saul Wurman — projektant, architekt i wspétzatozyciel
popularnej konferencji TED.

Na definicje architektury informacji mozna spojrzeé z szersze;j
perspektywy — nie tylko jak na narzedzie wspomagajgce tatwo$¢ uzyt-
kowania, wyszukiwania i zrozumienia informacji. Staje sie ona réwniez
potaczeniem wielu srodowisk informacyjnych, syntezg systeméw orga-
nizacji, nazewnictwa, wyszukiwania i nawigacji, a takze zbiorem praktyk
polegajacych na przeniesieniu zasad projektowania i architektury do
Swiata cyfrowego.?* O architekturze informacji mozna méwic¢ w kon-
tekscie catego ztozonego srodowiska informacyjnego — ale nie tylko.
Jakob Nielsen w swoim artykule Mini-IA: Structuring the Information
About a Concept® pisze o architekturze informacji jako o strukturze
tresci w obrebie pojedynczej podstrony, postugujac sie terminem mini-
architektury (mini-IA). Zwraca uwage, ze o mini-architekurze infor-
macji moéwi sie niewiele, tymczasem nawet projektujgc pojedyncza
podstrone i komponujgc ukfad tresci w jej obrebie, tworzy sie archi-
tekture informacji.

Elementy architektury informacji

Na architekture informacji sktada sie wiele elementéw. Aby potg-
czy¢ uzytkownika z trescia, projektant musi zadba¢ o odpowiednie
mechanizmy wyszukiwania, stworzy¢ zwieztg i zrozumiatg nomenkla-
ture, zaplanowaé nawigacje, pogrupowac informacje, a takze nadaé
im odpowiednig hierarchie.

Struktura i hierarchia

Projektant strony, ktéra zawiera wiecej niz kilka podstron, stara
sie stworzy¢ jaka$ strukture, by uporzgdkowa¢ tresci. Powszechng
metoda jest kategoryzowanie podstron w grupy i podgrupy. Rezultatem

23 L.Rosenfeld, P.Morville,JArango Architekturainformacjiwserwisachinter-
netowychinietylko, Gliwice, s.15.

24 Ibidem, s.33.

25 J.Nielsen, Mini—Al: Structuringthe InformationAbout a Concept,
https://www.nngroup.com/articles/mini-ia-structuring-information/
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jest hierarchia tresci. Dzieki niej mozemy uporzadkowadé informacje
od tych relatywnie najwazniejszych do najmniej istotnych. Informacje
moga by¢ zorganizowane w ptaskiej lub gtebokiej strukturze.

llustracja nr 11. Wizualizacja ptaskiej i gtebokiej struktury

Wybér struktury nie jest tatwg decyzjg. Czes¢ argumentdw prze-
mawia za ptaskg strukturg, ktéra zapewnia prostsze dotarcie do wielu
tresci, gdy nie sg one zbyt gteboko ukryte. To przektada sie nie tylko na
korzys$ci dla uzytkownika, ale réwniez wtasciciela strony, dla ktérego
moze by¢ istotne promowanie danej sekcji i umieszczenie jej wysoko
w hierarchii. Co wiecej ptaska struktura, ktdra zawiera wiecej kategorii
na kazdym poziomie, czesto charakteryzuje sie bardziej konkretnymi
i unikalnymi etykietami, jest wiec prostsza do zrozumienia.

W gtebokiej strukturze, kiedy mamy tylko kilka kategorii na
poszczegdlnych poziomach, nazwy sg czesto bardziej ogélne i przez to
bardziej mylgce. Nie mozna oczekiwaé od uzytkownika zbyt wielu klik-
nie¢ by dotrzeé do interesujgcej go informacji, a w gtebokiej strukturze
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czesto sg one koniecznoscig. Uzytkownicy tatwo sie gubia, rozpraszaja,
az w koricu poddajg sie, i opuszczajg strone. Gteboka struktura pozwala
jednak unikngé poczucia przyttoczenia zbyt zattoczonym menu.?

Nawigacja

Nawigacja odgrywa znaczacg role w kazdym systemie. Pomaga
uzytkownikom nie tylko porusza¢ sie w strukturze strony internetowe;j,
by odnalez¢ poszukiwang informacje. Stuzy réwniez temu, by wskazaé
mu, gdzie aktualnie sie znajduje i zacheci¢ go do podjecia danej akcji.

Na nawigacje sktada sie wiele elementéw: nawigacja globalna
i lokalna, okruszki, filtry, linki, stopka, itd. tatwo ulec ztudzeniu, ze
architektura informacji ogranicza sie do tego, co widoczne w nawiga-
cji. Nathaniel Davis w Friming the Practice of Information Architecture
mowi o nawigacji jako o wierzchotku géry lodowej, ktérg stanowi cata
architektura informacji.*” Sama architektura pozostaje czesto niewi-
doczna dla oczu uzytkownika.

Tworzac nawigacje, projektant staje przed kilkoma waznymi
wyborami. Musi podjaé decyzje, czy zastosuje nawigacje globalng
i lokalna, a takze jakie bedg zalezno$ci miedzy nimi. Jaka bedzie opty-
malna ilo$¢ kategorii w ich obrebie, jak powinny by¢ one nazwane, aby
byty zrozumiate dla uzytkownikéw, a takze jaka powinna by¢ ich kolej-
nos¢ — alfabetyczna, a moze wedle popularnosci? Odpowiedzi na te
pytania zalezg od specyfiki projektu, grupy uzytkownikdw, ilosci i cha-
rakteru informacji.

O ilosci kategorii mdwi sie, ze ma by¢ ich wystarczajgco, aby

adekwatnie przedstawié zakres informacji oferowanych za posred-

nictwem strony.? To, jakg liczbe mozemy uzna¢ za wystarczajgcg,
zalezy od tresci i celéw strony internetowej. Kathryn Whitenton

w artykule Top 3 IA Questions about Navigation Menus zestawia

26 K.Whitenton, Flat vs. Deep Website Hierarchies https://www.nngroup.com/
articles/flat-vs-deep-hierarchy/
27 N.Davis, Framing the Practice of Information Architecture, https: //www.

uxmatters.com/mt/archives/2011/09/framing-the-practice-of-informa-
tion-architecture.php

28 K.Whitenton,Top 3 1A Questions about Navigation Menus,
https://www.nngroup.com/articles/ia-questions- navigation-
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ze sobg dwa ekstremalne przypadki: strone internetowg firmy
Dyson (www.dyson.com) oferujgcg waski wybor swoich susza-
rek, a takze www.restroomdirect.cm — sklep internetowy ofe-
rujgcy szerokg oferte produktéw réznych marek.

dyson cyclone v10

"This is why I've stopped developing corded vacuums."

James Dyson, Engineer

@ Find out why

llustracja nr 12. Strona gtéwna firmy Dyson
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llustracja nr 13. Strona giéwna sklepu Restroom Direct
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Autorka artykutu zwraca uwage, ze w przypadku strony firmy
Dyson ograniczenie pozycji w menu do pieciu byto rozsgdnym wyborem
projektanta — taka ilo$¢ pozwala uzytkownikowi szybko zorientowaé
sie w tym, co firma ma do zaoferowania i odnalezé interesujgcy pro-
dukt. To ograniczenie jednak nie sprawdzitoby sie na stronie Restroom
Direct, w ktdrej obrebie mozemy odnalez¢ pietnascie réznych rodzajow
sprzetéw do publicznych toalet. W tym przypadku bardziej uzytecznym
rozwigzaniem okazato sie zaprezentowanie siedmiu gtéwnych kategorii
w poziomej nawigacji na gérze strony i siedemnastu kategorii produk-
téw w pionowej nawigacji po lewej stronie.

Zwrdéémy uwage, ze zadna z wymienionych stron nie uporzadko-
wata kategorii w porzadku alfabetycznym. Ta metoda sortowania czesto
nie jest najlepszym wyborem. Jakob Nielsen krytycznie wypowiada sie
o wyborze porzadku alfabetycznego w architekturze informaciji, suge-
rujac, ze moze on $wiadczy¢ o lenistwie projektantdw, ktorzy nie chcg
sie natrudzi¢ w odnalezieniu lepszego rozwigzania.?® Porzgdek alfabe-
tyczny sprawdza sie w sytuacji, gdy uzytkownik sam zna nazwe tego,
czego szuka — wtedy faktycznie jest w stanie bardzo szybko odnalez¢
ten element na liscie. Niestety, taka sytuacja rzadko ma miejsce. Cze-
$ciej uzytkownicy nie wiedzg, czego doktadnie szukajg. Wtedy lepszym
kryterium decydujgcym o kolejnosci, jest np. to, ktdre z tych kategorii
sg najczesciej wybierane przez uzytkownikow strony, albo ktéry obszar
jest promowany przez wtasciciela serwisu. Nalezy réwniez pamietac,
ze wsrdd gosci odwiedzajgcych strone sg nie tylko ci, ktérzy zapozna-
jac sie z jej zawartoscig, skanujg jg wzrokiem. W gronie uzytkownikdw
moga znalez¢ sie réwniez osoby niepetnosprawne, w tym niewidome,
ktdre poruszaja sie po stronie przy pomocy narzedzi wyposazonych
w programy czytajgce. Umieszczenie najpopularniejszych kategorii na
poczatku nawigacji bedzie utatwieniem takze dla nich.

Poza ilo$cig i kolejnoscig kategorii istotna jest takze ich nazwa.
Uzytkownicy, ktérzy odwiedzajg strone internetowg, majg przed sobg
konkretne zadanie do wykonania i chca zrealizowac je szybko i efektyw-
nie. Wybdr odpowiedniej, zrozumiatej dla uzytkownika nazwy kategorii

29 J.Nielsen,Alphabetical Sorting Must (Mostly),
https://www.nngroup.com/articles/alphabetical-sorting-must-mostly-die
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zwieksza prawdopodobienstwo, ze grupa, zawierajgcg poszukiwang
przez uzytkownika informacje, zostanie odnaleziona, kliknieta, a strona
nie zostanie porzucona przed wykonaniem zadania. Nalezy unikac tech-
nicznego zargonu, a wybiera¢ stowa, ktdre sg zrozumiate dla uzytkow-
nikdw, a nawet mogga by¢ im znane z innych serwiséw.

Nawigacja nie tylko pomaga porusza¢ sie w strukturze strony
internetowej, ale réwniez zorientowacé sie, w ktérym miejscu w sys-
temie uzytkownik wtasnie sie znajduje. Aby to zapewnié¢, mamy do
dyspozycji szereg elementéw: uzycie logo, pokazanie zmiany w nawi-
gacji, uzycie nagtéwkdw, tytutu strony (widocznego w zaktadce prze-
gladarki), okruszki, kody kolorystyczne, przedstawienie ilosci krokdw
do wykonania itd.

Wyszukiwanie

Z pozoru mechanizmy wyszukiwania wydajg sie dos¢ proste.
Wystarczy znalezé pole z przyciskiem Szukaj, wpisa¢ zapytanie i je prze-
stac. Nastepnie pozostaje wyszeptac krotkg modlitwe w czasie tadowania
zawartosci. Jesli modlitwa zostanie wystuchana, znajdziesz kilka przydat-
nych wynikéw, a zycie sig bedzie dalej toczy¢ swoim rytmem.s° — tymi
stowami autorzy Architektury Informacji w serwisach internetowych i nie
tylko rozpoczynajg rozdziat Anatomia systemu wyszukiwania. Szybko
jednak spieszg z wyjasnieniem, ze ten mechanizm — choé pozornie
prosty — skrywa w sobie wiele elementéw: wewnetrzne silniki wyszu-
kiwania, narzedzia do indeksowania i tzw. spideringu (czyli procesu,
w trakcie ktérego program komputerowy przeszukuje Internet dostar-
czajac aktualne informacje do wyszukiwarki®*), takie algorytmy, dzieki
ktérym oprogramowanie moze przetworzy¢ fraze wpisang przez uzyt-
kownika i zaprezentowaé zadowalajgcg liste wynikdw, a takze takie,
ktére nadadzg im odpowiednig hierarchie.

Wyszukiwarki sg przez wielu twércéw uwazane za metode roz-
wigzania wszelkich problemdw, z jakimi zmagajg sie uzytkownicy poszu-
kujacy danej informacji. Zaprojektowanie i zaprogramowanie dobrej
wyszukiwarki jest przedsiewzieciem trudnym, pracochtonnym i czesto

30 L.Rosenfeld, P.Morville, J.Arango, op.cit., s.183—188.
31 https://www.thefreedictionary.com/Spidering dostep:20.05.2018
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kosztownym. Wyszukiwanie moze dobrze stuzy¢ uzytkownikom pro-
duktu, ale inne mechanizmy mogg dziataé lepiej. Takim rozwigzaniem
moze by¢ np. skorowidz, ktdry moze byé rozwigzaniem tanszym i prost-
szym do wdrozenia. Mozna réwniez zapewni¢ dostep do wyszukiwarek
zewnetrznych.

Te wybory prawdopodobnie nie bedg samodzielng decyzjg pro-
jektanta, tylko tematem poddanym dyskusji w interdyscyplinarnym
zespole. To, co natomiast projektant powinien rozwazyé, to sposdb
prezentowania wynikéw. Musi podja¢ decyzje, co wyswietlaé i w jaki
sposdb grupowac wyniki. Uzytkownikom, ktérzy wiedza, czego szukajs,
powinno sie przedstawié tylko te najbardziej reprezentatywne. Pozo-
statym warto pokazac co$ wiecej poza wyszukanym hastem: podsumo-
wanie, streszczenie, stowa kluczowe — co$ co dopowie, czym jest dany
wynik, i czego mogg po nim oczekiwaé. Wyniki mogg byc prezentowane,
np. w formie list, map lokalizacji albo zdje¢. Mozna rozwazy¢ udostep-
nienie dodatkowego systemu nawigacji, ktéry pomoze uzytkownikom
w przegladaniu podzielonych na kategorie wynikéw. Takie rozwigzanie
znajdziemy np. w wynikach wyszukiwania na stronie the Metropolitan
Museum of Art (www.metmuseum.org), gdzie wyniki sg pogrupowane
w cztery kategorie: Wszystkie, Kolekcja, Blogi, Wydarzenia.

Search Results /
247 results for "architecture"

architecture

Al Resuts The Collaction Blogs Events

llustracja nr 14. Dodatkowa nawigacja w wynikach wyszukiwania na stronie

metmuseum.org
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Istotnym elementem do zaprojektowania jest pole wyszukiwarki.
Poza zastosowaniem prostego rozwigzania, mozna réwniez udostep-
ni¢ zaawansowane wyszukiwanie. Nie jest ono dzi$ zbyt popularne.
Korzystajg z niego specyficzne grupy odbiorcow, ktére majg bardziej
zaawansowane potrzeby informacyjne np. bibliotekarze, prawnicy,
studenci, naukowcy. Decydujgc sie na wyszukiwanie zaawansowane,
warto udostepnié je na osobnej stronie. Wtedy uzytkownicy, ktérzy
beda chcieli skorzystaé z zaawansowanych funkcji wyszukiwania beda
mogli to zrobi¢, a jednoczesnie nie ucierpig na tym wrazenia tych uzyt-
kownikéw, dla ktdrych skromna wyszukiwarka jest prostsza w obstudze.

Po wyborze wyszukiwarki, zakresu wyszukiwania i sposobu pre-
zentacji, pozostaje jeszcze mozliwo$é podpowiedzenia uzytkownikowi,
co moze z tymi wynikami zrobié¢. Mozemy zamies$ci¢ obok poszczegdl-
nych wynikdw link lub przycisk wywotania akcji (tzw. call to action), ktéry
przekieruje uzytkownika do poszukiwanej informaciji. Jesli potrzeba
uzytkownika dotyczy znalezienia wiecej niz jednego dokumentu — np.
podczas zakupéw w sklepie internetowym — przydatna jest funkcja
koszyka na zakupy. Przydatne bywa réwniez zapamietanie wynikéw
wyszukiwania. Projektant powinien réwniez rozwazy¢ sytuacje, gdy
system wyszukiwania nie zwrdcit zadnych wynikdw. Warto wtedy pod-
powiedzie¢ uzytkownikowi, co mogto péjs¢ zle i jak moze skorygowaé
wyszukiwane zapytanie.

Etykietowanie

Etykiety stuzg reprezentowaniu wiekszych fragmentéw informa-
cji, reprezentujac fragment jakiejs zawartosci. Spetniajg one role skrotu,
ktéry wyzwala w umysle uzytkownika odpowiednie skojarzenia. Wazne,
aby méwity tym samym jezykiem, co uzytkownicy strony internetowe;j.

Etykiety mogg wystepowaé w formie tekstowej i graficzne;j.
Tekstowe sg czasem wykorzystywane jako odno$niki. Wtedy powinny
bazowa¢ na kontekscie, pobierajgc swoje znaczenie z otaczajacej je tre-
$ci. Warto uzupetnia¢ je opisem, ktéry dopowie uzytkownikom, czego
mog3 sie spodziewac po kliknieciu w dany odnosnik. Przed stworze-
niem etykiety kontekstowego linku warto zada¢ sobie pytanie: jakiego
rodzaju informacji uzytkownik oczekuje po jego kliknigciu? Aby sie tego
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dowiedzie¢, mozna przeprowadzi¢ proste badanie i poprosi¢ kilka os6b
o0 zanotowanie na wydrukowanej podstronie, do czego ich zdaniem bedg
prowadzi¢ wyszczegdlnione odnosniki.

Etykiety znajdujg tez zastosowanie jako nagtéwki opisujgce frag-
menty informacji, tworzac hierarchie zawartosci. Pomagaja ustali¢ pod-
witryny i oddzieli¢ kategorie od podkategorii. Mogg by¢ réwniez sto-
sowane jako system nawigacji lub wystepowac jako hasto skorowidza.
Okresla sie je jako stowa kluczowe, tagi, opisowe metadane, taksonomie,
kontrolowane stowniki i tezaurusy. Wykorzystywane sg do usprawnie-
nia przegladania, co moze by¢ korzystne dla uzytkownikéw, poniewaz
tworzy to alternatywe dla podstawowego systemu organizacji.

Jak juz wspomniatam, etykieta nie musi przybiera¢ formy tek-
stowej, moze by¢ réwniez ikong. Mozemy czesto spotkaé sie z takim
rozwigzaniem w systemach nawigacji, zwtaszcza w aplikacjach mobil-
nych. Takie etykiety dodajg estetycznego wyrazu stronie internetowej,
co wiecej ich jezyk moze utrwali¢ sie w pamieci uzytkownikdw, dzieki
wielokrotnej ekspozycji. Problematyczne jednak pozostaje to, ze ikony
tworzg mniej precyzyjny i jednoznaczny jezyk niz tekst, wiec nie spraw-
dzg sie w kazdym systemie. Co wiecej samodzielna ikona moze nie
sprawdzi¢ sie w projektach, ktdrych grupg odbiorcdw sg osoby mniej
zaawansowane cyfrowo, np. osoby starsze. Moga natomiast by¢ bardzo
dobrym wyborem dla stron i aplikacji kierowanych do dzieci.

Etykiety wydajg sie prostym elementem strony internetowe;j, jed-
nakze zaprojektowanie ich tak, aby byty skuteczne, jest bardzo trudnym
aspektem architektury informacji. Niejednoznaczny jezyk, synonimy
i homonimy, kontekst wykorzystanej etykiety — to wszystko sktada sie
na trudnosc¢ tego zadania. Dobrg praktyka jest opracowanie spéjnego
systemu, a nie tylko pojedynczych etykiet. Te, podobnie jak systemy
organizacji i nawigacji, same w sobie sg systemami. Zaprojektowanie
jednej lub kilku klas cech, ktére etykiety pomogg zachowaé spdjnosé,
ktéra buduje przewidywalno$c¢ i sprawia, ze system jest tatwiejszy do
nauczenia sie. Stworzenie dobrego systemu etykietowania — a takze
wyszukiwania, organizacji i nawigacji — jest o wiele prostsze, gdy pro-
jektowanie poprzedzimy uwazng analizg uzytkownikéw, kontekstu
i zakresu projektowanego systemu.
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Przed rozpoczeciem projektowania

Poznanie uzytkownikow

Fundamentem dobrego projektu jest wiedza o uzytkownikach:
o ich potrzebach, obawach, celach itd. Tworzac produkt czy ustuge
nigdy nie uwzgledniamy wymagan wszystkich uzytkownikéw — sku-
piamy sie na tych kluczowych. Z pomocg w zrozumieniu odbiorcow
naszego projektu przychodzg modele mentalne, czyli mechanizmy,
ktére pomagajg cztowiekowi zrozumie¢ swiat i sie w nim poruszaé. Im
wiecej wiemy o naszym uzytkowniku, tym tatwiej nam zaprojektowaé
produkt, ktdry sprosta jego wymaganiom. W kontekscie architektury
informacji bardzo istotna jest wiedza o tym, czego szukajg nasi uzyt-
kownicy, a takze jak szukaja.

Potrzeby informacyjne

Poszukiwanie konkretnej rzeczy, wyszukiwanie badawcze
(exploratoryseeking), badanie wyczerpujace (exhaustive research) oraz
ponowne wyszukiwanie to cztery podstawowe potrzeby informacyjne
uzytkownikéw. Piszg o nich m.in. Ewa Sobula (artykut Jak oni szukajg?)
oraz autorzy Architektury informacji w serwisach internetowych i nie
tylko. Do tego zestawu Donna Spencer, autorka A practical Guide to
Information Architecture doktada takie potrzeby jak: okreslanie i zawe-
zanie (refining and narrowing), poréwnywanie (comparing), poszukiwa-
nie informacji w pigutce (getting a broad idea), odkrywanie nieznanych
informacji (discovering unknown things) i bycie na biezgco (keeping up
to date).3

Poszukiwanie konkretnej rzeczy

Ludzie w rézny sposéb poszukujg potrzebnych informacji. Cza-
sami interesuje ich jedna, konkretna prawidtowa odpowiedz. W takiej
sytuacji uzytkownik wie doktadnie czego szuka, potrafi to réwniez
nazwad, a takze okresli¢, ze udato mu sie odnalezé to, czego szukat.
Spetnieniu tej potrzeby stuzg takie narzedzia jak np. wyszukiwarka albo
indeks alfabetyczny.

32 D.Spencer, A Practical Guide to Information Architecture, Penarth 2010,
$.97-112.
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Wyszukiwanie badawcze (eksploracja)

Zdarza sie jednak, ze szukamy wiecej niz tylko pojedynczej odpo-
wiedzi, np. poszukujac noclegu na popularnym portalu airbnb, albo
pragnac dowiedzieé sie wiecej na dany temat. W takiej sytuacji mamy
nadzieje znalezé kilka przydatnych informacji. Takie dziatanie nazywa
sie wyszukiwaniem badawczym33 albo po prostu eksploracjg.>* W tym
przypadku poza wyszukiwarkg i nawigacjg, pomocne mogg okazac sie
powigzane tresci, czyli lista odno$nikéw prowadzgca do podobnych
informacji, ktore réwniez mogg zainteresowac uzytkownika.

Badania wyczerpujace

Bywajg tez takie sytuacje, kiedy chcemy dotrzeé¢ do kazdej
wzmianki na temat, ktdry nas interesuje, np. zbierajgc materiat do pracy
magisterskiej. Mamy wtedy do czynienia z badaniami wyczerpujacymi.

Ponowne wyszukiwanie

Sg réwniez informacje, ktérych nie chcemy nigdy stracié.
W zwigzku z tym oznaczamy je tak, by méc je ponownie znalez¢é.
Umozliwiajg to np. zaktadki albo znane ze sklepéw internetowych funk-
cje typu Dodaj do listy zyczer. Taka potrzebe nazywamy ponownym
wyszukiwaniem.

Okreélanie i zawezanie

Czasami uzytkownik ma przed sobg duzg liczbe obiektéw, z kto-
rych moze wybieraé. Mogg to by¢ np. produkty w sklepie interneto-
wym. Pojawia sie wtedy potrzeba zawezenia listy mozliwosci do tych,
ktére faktycznie moga go zainteresowac. Projektant moze spetnic tg
potrzebe uwzgledniajgc na stronie internetowej filtry i wyszukiwa-
nie fasetowe — czyli takie, ktére pozwala na znalezienie elementéw
o wspdlnych cechach.

33 L.Rosenfeld,P.Morville, J.Arango,op.cit.,s.45-50.
34 E.Sobola, Jak oni szukajg, http: //uxbite.com/2011/06/jak-oni-szukaja-
sposoby-wyszukiwania-informacji-i-projektowanie-nawigacji/

Zagubieni w informacji... 217



Poréwnywanie

Ta potrzeba czesto tgczy sie z potrzebg okreslania i zawezania,
naturalnie po niej nastepujac. Dotyczy sytuacji, kiedy wyszukujemy
kilka obiektow, ktére nas interesujg, a nastepnie staramy sie je poréw-
na¢, aby podja¢ lepsza decyzje. Z potrzebg poréwnywania spotykamy
sie na codzien w wielu sytuacjach zakupowych.

Informacja w pigutce

Czasem uzytkownik nie chce czytaé obszernego tekstu, aby
wyciagnac z niego najwazniejsze informacje. Czesto to, czego potrze-
buje, to np. esencja danego artykutu, podsumowanie, skrét — element,
ktéry w kilku stowach przedstawi wszystko, co powinien wiedzieé
i zapamietac z catosci tekstu.

Odkrywanie nieznanych informacji

Ta potrzeba dotyczy sytuacji, kiedy uzytkownik odwiedza strone
bez konkretnego powodu, chce jedynie rozejrzeé sie i zobaczy¢, co dana
witryna ma do zaoferowania. Tu kluczowg role odgrywa zrozumienie
potrzeb uzytkownikéw i zapewnienie im powigzanych tresci, ktére bedg
dostosowane do ich potrzeb, wrecz spersonalizowane. Dobrymi przy-
ktadami spetniania tej potrzeby sa YouTube, Spotify czy Pinterest. Te
serwisy sprawnie podpowiadajg uzytkownikom tresci, ktdre sg skro-
jone pod ich potrzeby i moga wzbudzi¢ ich zainteresowanie — mimo,
ze wczeéniej uzytkownicy nie mieli o ich istnieniu.

Bycie na biezaco

Bywaja sytuacje, kiedy uzytkownicy chcg obserwowaé rozwdj
wydarzen i mieé staty dostep do aktualnej informacji. Przyktadem
mogg by¢ narzedzia analityczne facebooka, ktére pozwalajg twdrcom
stron typu fanpage obserwowac jej statystyki. Inny przyktad to wykresy
i tabele prezentujgce w bankowosciach internetowych aktualng sytu-
acje finansowa.

Sposéb poszukiwania informacji nie zalezy od statych predyspo-
zycji uzytkownika, ale od jego aktualnej sytuacji. Oznacza to, ze kazda
osoba moze przejawiac¢ wszystkie te potrzeby, w zalezno$ci od sytuacji,
w jakiej aktualnie sie znajduje.
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Modele poszukiwania

Marcia Bates opracowata jeden z modeli, ktéry taczy w sobie
zachowania uzytkownikow zwigzane z poszukiwaniem informacji. Ten
model nazywa si¢ zbieraniem jagéd (berrypicking) i polega na tym, ze
uzytkownicy najpierw okreslaja, czego szukaja, a nastepnie przecho-
dzg przez system informacji, zbierajgc po drodze kawatki informacji.
W ten spos6b dowiadujg sie wiecej o tym, czego potrzebujg oraz, jakie
informacje sg dostepne w systemie.® Ten proces wydaje sie dosy¢
chaotyczny, jest jednak bardzo popularny wérdéd uzytkownikéw. Wazne,
aby zadbaé o mozliwos¢ tatwego przechodzenia z wyszukiwania do
przegladania i z powrotem.

Innym modelem poszukiwania informacji jest model zbierania
peret (pearlgrowing), w ktérym uzytkownicy zaczynajg od kilku dobrych
dokumentdéw, a nastepnie doktadajg staran, by znalez¢ kolejny doku-
ment, tak samo dobry. Dla przyktadu wyszukiwarka Google zawiera
funkcje wyszukaj podobne by sprostaé tym oczekiwaniom, a portale
takie jak Flickr i Pinterest umozliwiajg przechodzenie pomiedzy ele-
mentami, ktére majg ze sobg co$ wspdlnego.s*

Poznanie zawartosci

Poza zebraniem informacji na temat uzytkownikéw, projektant
musi tez wiedzie¢ jaki rodzaj tresci wchodzi w zakres strony interneto-
wej. Na jej zawarto$¢ sktadajg sie nie tylko stowa, ale rowniez wszystkie
materiaty, ktére sg dostepne dla uzytkownika: teksty, wideo, audio, pliki
do pobrania, funkcje itd. Przeanalizowanie tych elementéw powinno
by¢ jednym z pierwszych krokéw, jakie podejmuje projektant pracujgcy
nad redesignem strony. Donna Spencer proponuje trzy sposoby na
zapoznanie sie z zawartos$cig strony: petng inwentaryzacje, cze$ciowg
inwentaryzacje lub audyt tresci. Pierwsza metoda jest najbardziej cza-
sochtonna i polega na doktadnej analizie strony internetowej i wylisto-
waniu: wszystkich podstron, wszystkich plikéw mozliwych do pobrania,
wszystkich osadzonych tresci (audio i wideo) i innych elementdw, jak

35 M.Bates, TheDesignofBrowsingandBerrypickingTechniquesforthe Online Search
Interface, https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/bates/berrypicking.html,
36 L.Rosenfeld, P.Morville, J.Arango, op.cit., s.61.
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np. komentarze uzytkownikdw. Ta metoda kosztuje projektanta duzo
czasu, dlatego Spencer proponuje czesciowg inwentaryzacje, ktora sku-
pia sie na analizie wybranych podstron. Podobny efekt mozna uzyskaé
przy audycie tresci, ktéry obejmuje kluczowe podstrony, a sprawdza
sie szczegdlnie dobrze przy stronach produktowych.s”

Metod zapoznania sie z zawartoscig strony jest oczywiscie wie-
cej. Przygotowujac sie do redesignu strony internetowej Centrum Infor-
macji Naukowej i Biblioteki Akademickiej, w ramach czesci praktycznej
dyplomu, staratam sie réwniez przeanalizowa¢ zawarto$é pod katem
uzytecznosci i estetyki. Wykonatam wtedy analize strony www.ciniba.
edu.pl na podstawie heurystyk opracowanych przez Jakoba Nilsena
i Ralfa Molicha.® Jest to zbidr ogdlnych wytycznych, ktére sprawiaja,
ze produkt cyfrowy jest bardziej uzyteczny: Pokazuj status systemu,
Zachowaj zgodnosé pomiedzy systemem a rzeczywistoscig, Daj uzyt-
kownikowi petng kontrole, Trzymaj sie standardéw i zachowaj spéjnosé,
Zapobiegaj btedom, Pozwalaj wybieraé zamiast zmuszaé do pamietania,
zapewnij elastycznosé i efektywnosé, Dbaj o estetyke i umiar, Zapewnij
skuteczng obstuge btedéw, Zadbaj o pomoc i dokumentacje.

Poznanie kontekstu

Ostatnim elementem kluczowym dla rozpoczecia prac nad archi-
tekturg jest kontekst, w ramach ktérego projektant powinien mie¢
$wiadomos¢ celdw projektu, wymagan czy ograniczeri prawnych oraz
technologicznych. Dla przyktadu, na tym etapie pracy nad dyplomem,
poznatam specyfike systemow potgczonych ze strong Centrum Infor-
macji Naukowej i Biblioteki Akademickiej, ktdrej redesign przygoto-
wywatam. Ponadto poszerzytam swojg wiedze dotyczgcg wyzwan
bibliotek, zapoznajgc sie z raportem Scenariusze Przyszfosci Bibliotek
Alka Tarkowskiego i Edwina Bendyka.?® Dowiedziatam sie o Rozporzg-
dzeniu Rady Ministréw z dnia 12 kwietnia 2012 r. w sprawie Krajowych
Ram Interoperacyjnosci, minimalnych wymagan dla rejestréow publicz-

37 D.Spencer, op.cit., 121-155.

38 J.Nielsen,10 Usability Heuristics for User Interface Design,
https://www.nngroup.com/articles/ten-usability-heuristics

39 A.Tarkowski, E.Bendyk, Scenariusze przysztosci bibliotek Warszawa 2011.
U. Mitas 220

nych i wymiany informacji w postaci elektronicznej oraz minimalnych
wymagarn dla systemoéw teleinformatycznych, ktére zobowigzujg ser-
wisy realizujgce zadania publiczne do dostosowania sie do standardow
dostepnosci wcaG 2.0 (Web Content Accessability Guidelines), opra-
cowanych przez Konsorcjum w3c. Zapoznatam sie z tymi wytycznymi,
a takze przeczytatam podrecznik Artura i Przemystawa Marcinkowskich
WCAG 2.0 Podrecznik dobrych praktyk, aby mie¢ swiadomosé, co jako
projektant moge zrobi¢, aby strona byta dostepna do szerokiego grona
odbiorcéw — w tym do os6b niepetnosprawnych.

Uzytkownicy, zakres i kontekst stanowig elementy ekologii infor-
macji. Ten termin pojawia sie w Architekturze Informacji w serwisach
internetowych i nie tylko autorstwa Louisa Rosenfelda, Petera Morvil-
le’a i Jorge Arango. Uwazne zgtebienie tych trzech obszaréw pozwala
na bardziej $wiadome i skuteczniejsze zaprojektowanie architektury
informacji.

Badanie architektury informacji z udziatem uzytkownikow

W uzyskaniu odpowiedzi na wiele trudnych pytan, jakie poja-
wiajg sie w trakcie projektowania architektury informacji, pomocne sg
badania z uzytkownikami. Przedstawitam trzy obszary (uzytkownicy,
kontekst, zawarto$é), ktérych rozpoznanie i przeanalizowanie pomaga
w zaprojektowaniu dobrej architektury informacji. Istnieje szereg badan,
ktére mogg okazaé sie pomocne w badaniu kazdego z tych obszaréw.
W badaniu kontekstu moga by¢ pomocne takie metody jak badania
$rodowiska, wywiady, czy ocena technologii. W ocenie zawartosci
pomoze ocena heurystyczna, analiza zawarto$ci, mapowanie zawar-
tosci i analiza porownawcza (benchmark). Zas wiedzy o uzytkowni-
kach i ich potrzebach informacyjnych dostarcza: analiza przypadkéw,
wywiady i badania. Skupie sie na ostatnim z tych obszaréw, czyli na
uzytkownikach.4°

Badania z uzytkownikami sg waznym elementem tworzenia
strony internetowej, co podkresla wielu ekspertow. Jaime Levy w ksigzce
Strategia ux. Jak tworzyé innowacyjne produkty cyfrowe, ktdre spotkajg
sie z uznaniem rynku wymienia badania z udziatem uzytkownikéw jako

40 L.Rosenfeld, P.Morville, J.Arango, op.cit., s.267.
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jeden z czterech elementdw strategii ux#* (ux, User Experience Design,
projektowanie wrazer uzytkownika — dziedzina projektowania, ktéra
skupia sie zaprojektowaniu petnego dobrego doswiadczenia uzytkow-
nika). Cindy Alvarez idzie nawet o krok dalej. W swojej ksigzce Lean
Customer Development proponuje konsultacje z uzytkownikami na kaz-
dym etapie rozwijania produktu: przed rozpoczeciem prac, by potwier-
dzi¢ stusznosc¢ stawianych hipotez, w trakcie tworzenia produktu, aby
weryfikowaé podejmowane decyzje, a takze po zamknieciu projektu,
by stale go ulepszaé i rozwijaé.+?

Sortowanie kart

Najpopularniejszym badaniem w konteks$cie architektury infor-
macji jest sortowanie kart, dzieki ktdremu mozemy dowiedzie¢ sie wie-
cej o tym, jak uzytkownicy korzystaja z informacji, jak taczg je w wieksze
catosci i gdzie spodziewajg sie znalez¢ dang informacje. Przeprowadze-
nie tego badania jest mozliwe dopiero po przeanalizowaniu zawartosci
strony, poniewaz bedzie nam potrzebna gotowa lista elementéw. Cwi-
czenie polega na przedstawieniu badanym kart z hastami odnoszgcymi
sie do zawartosci strony internetowej. Ich zadaniem jest uporzgdkowaé
je w logiczne ich zdaniem grupy. Badanie pozwala uzyska¢ odpowiedzi
na wiele pytan: na jakie kategorie podzieli¢ serwis, jak je nazwaé, jak
posegregowac produkty, jakie zastosowacé etykiety, czy te, ktore juz
zaproponowalismy sg dla uzytkownikéw zrozumiate, czy sg elementy,
ktore sa trudne do odnalezienia itd.

Sortowanie kart moze by¢ zaréwno badaniem ilosciowym, jak
i jakosciowym, trzeba mie¢ jednak §wiadomosc tego, ze w zadnej z tych
wersji nie da gotowych rozwigzan dla struktury, czy nawigacji strony.
Badania jakosciowe ktadg wiekszy nacisk na zrozumienie toku myslenia
uzytkownikéw, pokazujg jakim jezykiem sie postuguja i jak postrze-
gajg rzeczywistos¢. Do przeprowadzenia tego badania wystarczy grupa
10-15 0s6b. Decydujac sie natomiast na ilosciowe podejscie, ktadziemy

41 J.Levy, Strategia UX.Jak tworzyé innowacyjne produkty cyfrowe, ktére
spotkajq sie z uznaniem rynku, Gliwice 2017, s.32-34.

42 C.Alvarez, Lean Customer Development. Twdrz produkty, po ktdre klienci
bedg ustawiaé sie w kolejkach Gliwice 2015.
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nacisk na statystyczng analize danych, nie mozemy dociec tego, co
wptywa na takie a nie inne grupowanie tresci. Wynikiem, jaki otrzy-
mamy, bedzie prezentacja najczesciej wystepujacych potaczen.+ Ta
metoda badawcza dzieli sie na sortowanie otwarte, w ktérym pozosta-
wiamy badanym petng dowolnos$¢ tworzenia kategorii, oraz zamkniete
— w ktdrym liczba i nazwy kategorii sg im narzucone, ich zadaniem pozo-
staje jedynie przyporzadkowac hasta do odpowiednich grup. Autorki
podrecznika Badania jako podstawa projektowania User Experience, Bar-
bara Rogo$—Turek i Iga Moscichowska wyszczegdlniajg jeszcze jeden
rodzaj sortowania — obok sortowania otwartego i zamknietego — tzw.
wolna liste. To podejscie jest nieco inne od poprzednich: uzytkownicy
zamiast gotowe;j listy dowiadujg sie jedynie jakg zawartos¢ bedzie miata
strona i czemu bedzie ona stuzyé. Od nich zalezy, ile i jakie elementy
zawrzg w swojej klasyfikacji, jakie nadajg im nazwy i jak je pogrupuja.

Sortowanie drzewiaste

Whioski z sortowania kart na poczatku i w trakcie projektowania
architektury informacji mogga by¢ bardzo ciekawe i inspirujgce. Warto
jednak przebadac takze gotowg architekture, gdy juz okreslimy jej
finalng forme. Z pomocg przychodzi sortowanie drzewiaste (treetesting,
treejack), zwane réwniez odwréconym sortowaniem. Charakteryzuije sie
zupetnie innym podejsciem. Uzytkownicy otrzymujg gotowg strukture
uporzadkowang zgodnie z hierarchig. Ich zadaniem jest znalezienie
w strukturze elementéw wymienionych przez badacza. Narzedzia takie
jak Optimal Workshop, za pomocg ktérych mozemy przeprowadzié
ten rodzaj badania, w wizualnej formie przedstawiajg analize $ciezek
uzytkownikdw oraz czas wykonywania zadan.

W sortowaniu drzewiastym wazne jak to, jak badacz zadaje
uczestnikom pytania. Nie nalezy uzywaé stéw—kluczy, ktére zawie-
rajg sie w etykietach. Lepiej sformutowaé zadanie bardziej opisowo.
Zamiast wiec pytaé: Gdzie jest kontakt?, zapytajmy: WyobraZ sobie, ze
chcesz zadzwonié do rzecznika prasowego. Gdzie znajdziesz jego numer
telefonu?.

43 I.Moscichowska, B.Rogo$-Turek, Badaniajako podstawa projektowania User
Experience, Warszawa 2015.
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Sortowanie drzewiaste warto wykonaé dwukrotnie, jesli podej-
mujemy sie redesignu istniejgcej strony internetowej. Pierwszy raz
na istniejacej strukturze, a nastepnie na nowej. Poréwnanie wynikow
daje mozliwos$¢ zweryfikowania, czy nowa architektura jest lepsza od
poprzednie;j.

Swobodna lista

Swobodna lista to kolejna metoda, ktéra moze okaza¢ sie tan-
sza i mniej czasochtonna od sortowania kart. Polega na wybraniu ele-
mentu i poproszeniu uzytkownikdw o burze mézgu w celu jego opisania.
W otrzymanych wynikach nalezy szukaé¢ wzorcow i ustalaé¢ czestosé
uzycia. Wyniki mogg pokazaé, ze pewne stowa sg bardzo czesto uzy-
wane, a inne prawie wcale.* Ta metoda bedzie przydatna w projekto-
waniu systemu etykietowania.

Wywiady z uzytkownikami

Potrzeba badan z uzytkownikami moze pojawic sie jeszcze przed
zaproponowaniem wstepnej architektury informacji, czy nawet przed
ukonczeniem analizy zawartosci. Na pierwszych etapach projektowania
architektury informacji moze pojawic¢ sie potrzeba poszerzenia wiedzy
na temat informacyjnych potrzeb uzytkownikéw. Lektura podrecznikéw
poswieconych architekturze informacji dostarcza wiele informacji na
temat ogdlnych potrzeb: wiemy juz, ze uzytkownicy moga potrzebowaé
konkretnej informacji, eksploracji, poréwnania itd.

Te wiadomosci majg jednak bardzo ogdlny charakter, bedziemy
wiec poszukiwaé bardziej konkretnych, ktdre sg powigzane z konkretng
grupg odbiorcow. Bedziemy chcieli dowiedzie¢ sie wiecej na temat tego,
w jakim celu uzytkownicy odwiedzajg witryne, czego szukaja, jak sie
po niej poruszajg, co im sprawia problem.

W procesie poznawania potrzeb przewazajg badania jakosciowe,
ktére skupiajg sie na gtebszym zbadaniu danego problemu i eksplo-
racji nieznanych zagadnien.+ Klasyczng metodg badan sg wywiady
pogtebione (ipi, In deph interviews), ktére polegaja na rozmowie bada-

44 L.Rosenfeld, P.Morville, J.Arango, op.cit., s.267.
45 I.Moscichowska, B.Rogos-Turek, op.cit.
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cza i respondenta na okreslony temat, skupiajac sie na danym zagad-
nieniu. Zaletg tej metody jest jej uniwersalno$é i elastycznosé. Poza
odpowiedzig na wiele pytan, mozemy dowiedziec¢ sie rowniez o tym,
jakie sg wzorce zachowan uzytkownikdw, jakim jezykiem sie oni postu-
guja, a takze poznac ich opinie na dany temat. Nalezy jednak pamietaé
o deklaratywnym charakterze badania i o tym, ze nie kazda odpowiedz
bedzie miata odzwierciedlenie w rzeczywistosci.

Wywiady z uzytkownikami mogg przybraé¢ r6zne formy. Moga
by¢ ustrukturyzowane, a wiec narzuca¢ kolejnosé i tresé wszystkich
pytan, jakie badacz chce zada¢ respondentowi. Mogg by¢ réwniez nie-
ustrukturyzowane (swobodne).Wtedy badacz podaje jedynie zakres
tematyczny, a pytania formutuje w trakcie rozmowy. Mozemy wyréznié¢
réwniez wywiad semi-strukturyzowany, czyli taki, w ktérym moderator
dysponuje listg pytan, jednak w zaleznosci od potrzeby modyfikuje je
i zadaje w innej kolejnosci.

Planujgc badanie istotne jest zbudowanie scenariusza, zapla-
nowanie ilosci uczestnikéw, przemyslenie pytan oraz dobdr préby
badawczej. Warto postawi¢ na réznych uczestnikéw badania (ale wcigz
wpisujgcych sie w ramy grupy docelowej), aby uzyskac jak najszersze
spektrum mozliwych doswiadczer i opinii. W kwestii pytan istotne jest,
aby unikaé pytan zamknietych, poniewaz odpowiedzi na otwarte pyta-
nia dostarczajg najbardziej wartosciowych i interesujgcych wnioskdow.

Wizualizacja architektury informacji

Projektowanie architektury informac;ji jest zadaniem abstrak-
cyjnym i koncepcyjnym. Czasami pojawia sie jednak potrzeba zwizu-
alizowania jej, aby méc o niej porozmawiac z interesariuszami albo
samemu uswiadomi¢ sobie jej strukture, hierarchie i zalezno$ci mie-
dzy poszczegdélnymi elementami. Z pomocg przychodzi kilka metod jej
zaprezentowania. Warto zadbac¢ o to, aby wizualizacja byta dopasowana
do odbiorcy i pokazywata architekture z kilku perspektyw i byta przez
nas prezentowana osobiscie.*®

46 L.Rosenfeld, P.Morville, J.Arango, op.cit., s.328-329.
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Mapy witryny

Jednym ze sposobdw zwizualizowania architektury informacji sa
mapy witryny, ktore przybierajg forme diagraméw, za pomoca ktérych
mozemy pokaza¢ ksztaft przestrzeni informacyjnej, systemy organizacji,
nawigacji, etykietowania oraz pogrupowanie elementéw i relacje mie-
dzy nimi. Niezaleznie od stopnia skomplikowania, nadrzednym celem
tej wizualizacji jest przedstawienie, czym sg komponenty architektury
informacji i jak sg ze sobg potgczone.

Mozemy wyréznié mapy witryny wysokiego poziomu, ktére sg
czescig procesu projektowania architektury informacji z géry na dot.
Swietnie nadajg sie one jako materiat do dyskusji na temat organizac;ji
zawartosci i zarzadzania nig, a takze o $ciezkach uzytkownikéw. Nie-
tatwo stworzy¢ wizualizacje, ktdra zawierataby wszystkie wymagane
elementy i byta przy tym czytelna i zrozumiata. Warto stworzy¢ mapy
dotyczace rdznych aspektdw architektury, np.: przedstawiajgce obraz
witryny, dziatanie filtrowania, zaprojektowane procesy, itd.

llustracja nr 15. Przyktadowa mapa strony
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llustracja nr 16. Mapa strony University of St. Andrews

Wireframes — prototypy

Mapy witryny sg dobrym narzedziem do wizualizacji struktury
strony z lotu ptaka, by da¢ jej cato$ciowy oglad. Natomiast prototypy
(wireframes) przydaja sie na innym etapie projektowania — wtedy,
kiedy pochylamy sie nad konkretnymi podstronami, zastanawiajgc
sie jak powinny wygladac z perspektywy mini-architektury informacji.
Praca nad prototypami pozwala skupi¢ uwage na rozplanowaniu tre-
$ci i nawigacji w obrebie strony, ocenié¢, czy ilos¢ uzytych srodkéw jest
wystarczajgca, a hierarchia informacji — czytelna.

Wykonanie pierwszych prototypéw pozwala na przeprowadze-
nie testéw z uzytkownikami. Mozna wzbogaci¢ prototyp o elementy
interakcji przy pomocy jednego z programdéw do tworzenia makiet
(np. Axure, Invision, Adobe xb) lub wykonaé taka makiete recznie — na
papierze. Prototypy mozna testowac na réznym etapie zaawansowa-
nia projektu. Moga mieé uproszczong, wrecz szkicowg forme graficzng
(low-fidelity prototyping), jesli naszym celem jest potwierdzenie pod-
stawowych zatozen, np. na poczatku projektowania. Mogga réwniez
przybraé bardzo dopracowang graficznie forme, zgodng z finalng wizjg
projektu (high—fidelity prototyping). Testowanie tak dopracowanego
prototypu pozwala zaobserwowaé ewentualne braki w uzytecznosci
projektu i poprawic je.#’

47 T.Liu, High-Fidelity & Low-Fidelity Prototyping: What, When and How?

https://medium.com/@tristaljinghigh-fidelity-low-fidelity-prototyping-
what-when-and-how-4f2a7037be1f
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Duzg zaletg przygotowywania prototypdw, poza mozliwoscig
rozplanowania elementéw i zrobienia testow, by potwierdzi¢ stusznosé
zatozen, jest okazja by w wygodny sposdb rozwazy¢ zmiany w struktu-
rze w zalezno$ci od rozmiaru ekranu — w zaleznosci od tego, czy bedzie
wyswietlana na laptopie, telefonie czy tablecie. Wykonanie ich utatwia
réwniez prace projektantdw wizualnych.
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llustracja nr 17. Przyktad prototypu
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Modele zawartos$ci i wizualizacja $ciezki uzytkownika

Modele zawarto$ci tgczg cechy oméwionych juz wizualizacji:
pozwalajg spojrze¢ na detal podstrony, jednoczesénie nie tracac z oczu
kontekstu w jakim jest osadzona. Ta forma wizualizacji sktada sie z nie-
wielkich fragmentdéw zawartosci, ktére sg ze sobg potgczone. Pomaga
uzmystowi¢ sobie jakg droge musi pokonaé uzytkownik, aby dotrze¢ do
interesujacej go informacji, jakie przeszkody moze napotkac na swojej
drodze i — w koricu — jak mozna utatwi¢ mu wykonanie zadania. Modele
zawartosci przydajg sie przy pracy nad nawigacjg, pomagajg radzic¢
sobie z problemami skali i przeanalizowaé braki.

llustracja nr 18. Model zawartosci na przykfadzie wizualizacji autorstwa

Michaela Ponsa
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ZAKONCZENIE

Zawod projektanta wydaje sie by¢ zawodem niezwykle interesu-
jacym, ré6znorodnym, cho¢ réwniez bardzo wymagajgcym. Niezbedna
jest ciekawos$¢ $wiata, przenikliwo$é, rzetelnosé, wiedza z wielu obsza-
row, gotowos¢ ciggtego uczenia sie (réwniez na btedach). W koricu
Projektowanie graficzne jest dziataniem intelektualnym, technicznym
i twdrczym, skupiajgcym sie nie jedynie na tworzeniu obrazéw, ale réw-
niez analizie, organizacji oraz metodach prezentacji wizualnych rozwigzan
istniejgcych probleméw w komunikac;ji.*®

Z perspektywy twdrcy wchodzgcego w role projektanta wrazen
uzytkownika (User Experience Designer) za fundamentalng uznatam
wiedze z zakresu psychologii poznawczej i architektury informacji, co
sktonito mnie do eksploracji tych obszaréw. Choé skupitam sie na omé-
wieniu podstawowych zagadnien zwigzanych z tymi obszarami, mam
$wiadomosé, ze sg one zaledwie wierzchotkiem géry lodowej, a porzgd-
kowanie rzeczywistosci — zaréwno realnej, jak i cyfrowej — pozostaje
fascynujgcym obszarem do dalszych badan.

Omowione zagadnienia podkreslajg, jak ptynna wydaje sie rola
projektanta: jeste$my autorami, pisarzami, ilustratorami, architektami,
przedsiebiorcami, badaczami. Przede wszystkim jestesmy uwaznymi
obserwatorami i stuchaczami, tgcznikiem pomiedzy wieloma punktami
widzenia i réznymi potrzebami: to naszym zadaniem jest odnalezie-
nie rownowagi miedzy celami uzytkownikdw, wymaganiami prawnymi
i technicznymi, oczekiwaniami klientéw i interesariuszy. Jednoczesnie
cigzy na nas wielka odpowiedzialnos$¢: by nie szkodzi¢ i nie bataganié¢

— a wspieracé, rozwigzywac problemy, porzgdkowac i upraszczac.

48 A.G.Bennet, O.Vulpinari, Icograda Design Manifesto, http://www.ico-d.org/
database/files/library/IcogradaEducationManifesto_2011.pdf
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1. WSTEP

Przy podejmowaniu dziatan nad dyplomem w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach duzym wyzwaniem dla mnie okazat sie wybdr
tresci pracy magisterskiej, ktéra jak zatozytem bedzie pewnego rodzaju
podsumowaniem moich przemyslen i badan nad sztukg w okresie stu-
didw, jak réwniez spetni role odautorskiego komentarza. Zaréwno do
catosci akademickiej twdrczosci jak i do jej finalnej formy, czyli prak-
tycznej czesci pracy dyplomowej. Pojawito sie zatem bardzo konkretne
pytanie: na czym oprzeé i jak zbudowaé wtasne $wiadectwo $wiado-
mosci twdrczej? Znalezienie odpowiedzi w tej kwestii utrudniat fakt,
ze przez caty okres studiéw podejmowatem szereg eksperymentdéw
z bardzo réznych dziedzin sztuki dla ktérych niemal niemozliwym byto
wyznaczy¢ jakikolwiek inny punkt wspdlny niz osoba autora, czyli moja
wtasna. Rozwigzaniem mogta by¢ jedynie odpowiedZ na postawione
samemu sobie pytanie: jezeli brak jest innego klucza poza artystg, czy
zatem postaé samego tworcy nie powinna stanowié o cato$ci?

Idgc tym tropem poddatem wtasne dziatania twdrcze ana-
lizie w pryzmacie siebie samego. Jasnym stato sie, ze niemal nigdy
nie uwzgledniatem w tych przedsiewzieciach rozwigzan klasycznych,
wynikajgcych z manualnych umiejetnosci i solidnego przygotowania
warsztatowego. Bedac kiepskim rzemiesInikiem zawsze uciekatem
do $rodkéw wyrazu z zakresu technologii, czy mediéw cyfrowych.
Rewizja siebie jako studenta i przysztego artysty wykazata, ze prdcz
techniki bliskie mi sg takze wszelkie formy tworczosci oscylujgce wokadt
ciata — jego kreacji czy tozsamosci. Mowa tu o dziataniach z pograni-
cza teatru, performance i happeningu. Merytorycznie za$ caty czas
tkwitem w problematyce egzystencji; relatywizmie jej postrzegania,
zaleznosciami podmiotu i przedmiotu, pochodnymi behawioryzmu,
konfliktem kultury z natura, az po sam proces zmagania sie z faktem
istnienia i jego absurdem.

Czy zatem nie to warte byto opowiedzenia? Ow proces walki
z (nad) materig, czasem i przestrzenig. Wreszcie z (nad) samym sobg
jako elementem stale i nieprzerwanie zaleznym od tychze czynnikow.
Konsekwencjg tego rodzaju pytan i watpliwos$ci byta wreszcie dosé
klarowna w swej tresci refleksja brzmigca: czy moje Ciato jest moim
Wydarzeniem?
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Swiadomie okreslitem zaréwno Ciato jak i Wydarzenie jako nazwy
wiasne, gdyz bedg one omawiane w konkretnym kontekscie znacze-
niowym, a zakres pojeciowy jaki prezentujg zostanie w niniejszej pracy
dalece poszerzony. Zjawisko Ciata bedzie za pewne bardzo zblizone,
jesli nie synonimiczne, do pojecia jednostki, bytu, a moze takze Ja.
Zamiarem tej rozprawy jest przesledzi¢ zapatrywania zachodnioeuro-
pejskiej humanistyki na te kwestie i wskazaé co ciekawsze spostrzeze-
nia i teorie na ten temat. Wreszcie dokona¢ obserwacji i podsumowari
w jaki sposdb rzeczone koncepcje odnajdujg swe odbicie w $wiecie
sztuki; badz do jakich refleksji, humanistycznych spostrzezen — kon-
strukcji myslowych, wspéfczesna sztuka moze zaprowadzié.

Rzecz identyczna ma sie do Wydarzenia. Zakres pojecia w tym
przypadku tyczy¢ sie bedzie niemal wszelkich zjawisk prowokowanych,
determinowanych czy inicjowanych poprzez Ciafo. Wydarzenie moze
kojarzy¢ sie z przejawami ekspresji twdrczej — jej potrzeba, wynikiem
lub konsekwencjg. Jednak w szerszym konteks$cie dotyczy ono takze
kwestii ontologicznych, czy aksjologicznych. Zaleznie od kierunku
podejmowanego dyskursu nad zjawiskiem Ciata w niniejszej rozprawie,
na biezgco bedzie rysowac sie rola i faktyczne znaczenie Wydarzenia.

Moje Ciato jest moim Wydarzeniem — tak sprecyzowana uwaga
byta rzecz jasna wynikiem wielu przemyslen, inspiracji i poréwnan
swojej postawy tworczej do zjawisk istniejgcych w sztuce, kulturze
czy filozofii najnowszej. Jednak najbardziej bezpos$rednimi przyczynami
klarujgcymi problematyke wskazania zjawiska wtasnego ciata jako fun-
damentu dla dziatan artystycznych byta przekrojowa wystawa Akcjo-
nistow Wiedenskich odbywajgca sie w 2015 roku w Museum Moderner
Kunst w Wiedniu. Zreszta teza, ktdra stata sie tematem niniejszej roz-
prawy jest parafrazg tytutu tejze wystawy, o czym wspomne kolejno
w dalszym etapie pracy.

Drugg przestankg staty sie rozwazania filozoficzne Waltera
Hilsbechera, ktérych konotacje z egzystencjalizmem, dos¢ katastro-
ficznie ujmowanym losem cztowieka we wspétczesnym swiecie w silny
spos6b korespondowaty z moimi prywatnymi przemysleniami. Poglady
Hilsbechera wielokrotnie uwzgledniane byty jako komentarze do zjawisk
w kulturze i sztuce xx wieku, w tym przypadku, sylwetce Witkacego:
Cztowiek czgstokroé¢ ma dos¢ swego tragizmu, jest nim przesycony, nie
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odnajduje Zrédet sensu w takiej perspektywie — stqd zycie swoje zaczyna
postrzegac jako absurdalne. Taki jest wtasnie wspétczesny cztowiek — brak
mu cierpliwosci, zeby znosic tragizm swej egzystencji, wigc buntuje sie,
wyraza sprzeciw wobec siebie i Swiata. Bunt ten jest absurdalny, gdyz
wigze sie ze Swiadomoscig wtasnej niemocy, donikgd nie prowadzi, niczego
nie moze zmieni¢ — jest po prostu manifestacjg swej bezsilnosci. (...)
Skoro tragiczna egzystencja jawi sie jako wyjatowiona z sensu, skoro nic
nie usprawiedliwia cierpienia cztowieka i jego duchowych rozterek, skoro
w koricu tej udreki niczego nie ma, to tym bardziej absurdalne wydaje sie
rozpaczliwe miotanie sig cztowieka i préba przeciwstawienia sie takiemu
porzgdkowi.*

2. Inspiracja

Moje Ciato jest moim Wydarzeniem — Mein Korper ist das Ereignis
tytutowa sentencja dla mojej pracy to takze parafraza tytutu, a jedno-
czesnie komentarza do wspominanej juz wiederiskiej wystawy. Znacze-
nie obydwu tez jest r6zne w kontekscie zjawisk, do ktérych sie odnoszg
i tresci jakie komentujg. Jakie zatem znaczenie miato tam Ciato i co
byto jego Wydarzeniem? Dlaczego stato sig to inspiracjg dla mojego
pola dziatan?

Piszgc o inspiracji winnym jestem przedstawi¢ raczej szerokie
spectrum, ktére sktada sie na jakg$ wybrang drogg analizy — warto$é
statg. Tutaj czynie odwrotnie, prezentujac zjawisko, ktére poprzez swa
obszernos$¢, zaréwno formalna jak i merytoryczng pomogto mi w kom-
pilacji wielu mysli, dla ktérych szukatem jednego klucza interpretacyj-
nego. Zaryzykuje teze, ze to wtasnie wielo$é tresci i wielopoziomowa
mozliwo$¢ interpretacyjna dla dziatar Akcjonistéw, przy jednoczesnie
bardzo ergonomicznym komentarzu — tytule zamykajgcym cato$¢ ich
dziatan (Mein Kérper ist das Ereignis), ze to byt klucz dla moich dziatar
i najwieksza inspiracja. Konkretny tytut mieszgcy niezliczong sume
nieoczywistych znaczen.

1 A.Pastuszek, Metafizyczne grymasy. Czysta forma Witkacego jako kategoria
metafizyki, Torun 2009, s.115.
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Wystawa w MUMOK miata charakter synoptyczny i oparta byta na
relacjach video z wystgpieri performeréw. W kazdej z prezentowanych
akcji wielos¢ uzytych srodkéw oraz metoda ich taczenia w catosé dawaty
spéjny, a zarazem ekscentryczny w swej tresci komunikat. Kazde wyda-
rzenie zyskiwato przez to bardzo okreslone tempo i porzadek budowany
na pozornym chaosie. Ten wewnetrzny rytm zbudowany byt gtéwnie
poprzez egzaltacje absurdalnych zachowan artystow, ktérych zrodet
dopatrywacé sie mozna w gteboko zakorzenionych w pod$wiadomosci
zachowaniach rytualnych. Kalina Kupczynska prowadzgc badania nad
sensem i trescig dziatan Akcjonistow odnajdywata tam elementy kon-
cepcji freudowskich. Ekstremalne wykorzystywanie rytuatéw miato
na celu ztama¢ granice Superego i dotrze¢ do najgtebszych poktadéw
podswiadomosci, gdzie funkcjonowanie ludzkie opiera sie na odru-
chach, ktérych zrédta znajduja sie w archetypach siegajacych poczat-
kow historii cztowieka.?

Kierunek odczytywania prac Akcjonistéw poprzez metody
psychoanalizy, odwotywania sie do archetypdéw kultury, pradawnej
mitologii podejmowat takze Cezar Jedrysko, majgc na uwadze przede
wszystkim dziatania Hermana Nitscha i okres Teatru om:

Teatr oM jest probg syntezy antycznego przezycia misteryjnego
z liturgig katolickg, stgd nie powinno dziwi¢ obecne w nim osobliwe
potgczenie Dionizosa i Chrystusa w jedng postac. Dla Nitscha sq to dwa
aspekty jednego mitu o umierajgcym i zmartwychwstajgcym Bogu. Dgzy
do tego, aby: ,sok Dionizosa stat sie krwig i winem zmartwychwstania”?

Rzekoma dziko$¢ przekazu oferowanego przez Akcjonistéw,
jego wielowymiarowos$¢ i otwartosc¢, a takze bardzo silne zakorze-
nienie w pierwotnych i naturalnych instynktach ludzkich pozwolita
mi dostrzec bardzo silny antagonizm w sensie i zjawisku ciata jako
$rodka wyrazu. Z jednej strony pozostaje ono po stronie tego, co ludzkie,
okietznane, w jakims stopniu ujete przez kulture i porzadek cywiliza-
cyjny. Z drugiej strony ciato przedstawia elementy wcigz przynalezne

2 por. K. Kupczyriska, Akcjonizm Wiederiski — sztuka niepokornych, Tygiel
Kultury 4-6 (76-78) 2002.
3 C.Jedrysko, Herman Nitsch: Anty—logos i ciato, Estetyka i Krytyka 25

(2/2012), 5.94.
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naturze: dzikie; pradawne — niezbadane, nieodkryte lub wyparte. Jest
to konflikt dwdch przeciwstawnych sit, ktére w historii mysli ludzkiej
miaty r6zne nazwy i interpretacje. Dla przyktadu: Schopenhauer odnosit
je do woli i przedstawienia, Nietzsche okreslat mianem pierwiastka
dionizyjskiego i apolliriskiego.*

Niezaleznie od interpretacji i nazewnictwa taki stan rzeczy rodzi
ambiwalencje w postrzeganiu warto$ci ciata i zarazem wydarzenia,
ktére inicjuje. Z jednej strony stanowi o jego wyjgtkowosci, niepowta-
rzalnosci i bardzo okreslonym charakterze. Z drugiej sprowadza je
do kolejnego epizodu w $wiecie natury, zaprzecza logice sytuowania
zaréwno ciata jak i wydarzenia w jakimkolwiek panteonie trwatych
wartosci, a wszelkie konteksty rozumienia owych zjawisk okresla jako
co najmniej relatywne lub wrecz niemozliwe. Silne symptomy takiego
rozbicia i kierowania dywagacji w niejasna, relatywna strone ludzkiego
bytu wida¢ w xx wiecznej humanistyce, zwtaszcza w postmodernizmie.
Przyktadem jest zaréwno wspomniana posta¢ Hilsbechera, jak i caty
panteon wybitnych postaci, ktére poddajg surowej krytyce istniejgce
w kulturze i spoteczenstwie wartosci state: czy postmodernizm w filo-
zofii rzeczywiscie pozbawia ludzki los, kulture, Swiat — tragizmu, dra-
matu, apokaliptycznosci, moznosci wyboru czy tez moze wtasnie, jak chce
gdzie indziej Bauman, rodzi «egzystencjalng niepewnosé — ontologiczng
przygodnosé bytu» — rozdziela sie na wielo$¢ pytan; na tyle mianowicie
ile jest owych «postmodernizméw». Problematyczne jest pytanie, czy
w pozostajgcej u Rorty’ego «przygodnosci”» jest jeszcze miejsce na
dramat ludzkiego losu. Wydaje sie, iz wiekszos$¢ sprzecznosci mozna
u niego rozwigzaé (zniesé, pomingc), tragizm egzystencjalnych sporéw
racji — sptaszczyé, dramatowi odjg¢ jego horror, stowem — «oddramaty-
zowad $wiat». Jednakze u Lyotarda rzeczy majq sie inaczej, przynajmniej
w koncepcji differend. Mozna by zastanowic sie w tym miejscu, czy aby
owa koncepcja nie umozliwia powrotu cztowieka tragicznego — po Camu-
sowskim cztowieku absurdalnym i jego «Mitu Syzyfa» i — ewentualnie-
proponowanym przez Waltera Hilsbechera — cztowieku paradoksalnym
z jego «Tragizmu, absurdu i paradoksu». By¢ moze Lyotard — cho¢ sq to

4 por. F.Nietzsche, Narodziny tragedii, albo Grecy i pesymizm, Krakéw 1994;
A.Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, Warszawa 1994.
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juz dalece abstrakcyjne dywagacje — przywracatby owg nadzieje, ktorg
stracit Syzyf w nieskoriczonos¢ wtaczajgc gtaz w czasach egzystencjali-
stycznej Francji? By¢é moze przywracatby filozofii oddalony — zapomniany
od kilku dziesigtkéw lat i zastgpiony «absurdem» — biegun tragiczno-
Sci? Zwtaszcza zwazywszy (ewentualne) przejscie od estetycznego do
etycznego pojmowania tragicznosci. Cztowiek absurdalny — powiada
Hilsbecher — «w sercu zywi zawzigtos¢, gniew i bunt. Jego oburzenie idzie
w parze ze Swiadomoscig niemocy. Musi zadac sobie niemato trudu, zeby
brzydzgc sie swoim bezsensownym dziataniem nie nabra¢ obrzydzenia
do samego siebie»s

3.Ciatoija

Przechodzac zatem do analizy stwierdzenia Moje ciato jest moim
wydarzeniem, postaram sie na poczgtku zbada¢ pojecie ciata i jego
odniesienia do Ja. Starajgc sie uciec przed ogromng iloscig watkéw,
ktére pojawic sie mogg wobec obranego kierunku badarn, sprébowatem
mojg metode analizy rozrysowaé w formie schematu, by nastepnie
omowi¢ kazdg ze zilustrowanych kwestii. Ponizej prezentuje odrecznie
wykonang notatke, ktéra précz wyjasnienia jest takze zapisem mysli,
ujeciem koncepcji po to, by mdc jg spokojnie zanalizowaé, nim umknie
poza $wiadomo$¢ umystu.

Pierwszg sprawe jakg chciatbym rozpatrze¢ w odniesieniu, to
kwestia kategorii w jakich mozna rozpatrywac stwierdzenie Moje ciato?
Czy mozna przyjac teze o jego tozsamosci z Ja? Jest to odwieczny pro-
blem humanistéw, ktéry w mysleniu dwudziestowiecznym pojawia sie
niemal nieprzerwanie. Pytanie owo stawiali sobie zaréwno filozofowie,
arty$ci, humanisci jak i naukowcy. Wéréd nich pojawiaty sie nazwiska
$wiatowe, klasycy swoich dziedzin, jak i osoby mniej publicznie znane.

Zygmunt Freud, badacz zawsze juz kojarzony z psychoanalizg,
wyrézniat wyobrazenia $wiadome i nieSwiadome jako czynniki deter-
minujgce zachowanie istoty ludzkiej. Zaznaczat, ze czesto wtasnie
nieswiadomos$¢é miewa dalece wiekszy wptyw na zachowanie. | to ona,

5 M.Kwiek, Rorty i Lyotard: w labiryntach postmoderny, Poznan 1994, s. 133.
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a nie czynniki $wiadome, faktycznie kieruje psychikg cztowieka. Ele-
menty swiadome stanowig zaledwie jej warstwe zewnetrzng, ktéra
podlegta jest dziataniom otoczenia, bedac tym samym od niego zalezna.
Nie moze zatem byé wyrazem osobowosci ludzkiej skoro ulega i zalezy
od licznych, postronnych determinantéw. Ta $wiadoma czes$¢ psychiki
nazwana zostata przez Freuda Ja.®

Rys. 1. Schematyczne przedstawienie pola wiasnej analizy.

Poglady Freuda odbijaty sie szerokim echem i powracaty jako
pytania przy okazji rozpatrywania wielu pokrewnych zjawisk, dla ktd-
rych istotnym okazywat sie zndéw podstawowy problem istoty siebie
jako jednostki. Polemike dotyczaca Ja toczyli z Freudem, mniej lub bar-

6 Z. Freud, Wyktady ze wstepu do psychoanalizy. Nowy cykl, Wydawnic-
two KR, Warszawa 1995, s. 91.
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dziej bezposrednio, m.in. Carl Gustav Jung’ jak réwniez Erich Fromm:
Cztowiek w spoteczeristwie — twierdzi Fromm — nie musi pozostawaé
z nim w konflikcie. Nawet jesli czuje swoja bezbronnosc¢ i bezradnosé,
moze odnaleZ¢ swoje «ja» w czynnym zyciu, w potgczeniu z celami
innych, w pozytywnej wolnosci, ktdra jest alternatywa zagubienia jed-
nostki ludzkiej.®

Ciekawe w tej dyskusji wydajg sie stanowiska Morgana, Loeba,
Thorndikea, czy Pawtowa. Przedstawiciele poglagdéw nazywanych
behawioryzmem de facto dewaluowali Ja, dopatrujac sie w zacho-
waniu ludzkim jedynie odruchéw mechanicznych, ktérych powidoki
dostrzega sie juz w xviil wiecznym materializmie m.in. La Mettriego,
a przestanki behawioryzmu formutuje A.Comte, ktéry zaprzeczyt (...)
mozliwosci introspekcji, [gdyz] sqdzit, ze nie mozna by¢ jednoczesnie
podmiotem i przedmiotem doswiadczenia. Z niemozliwosci naukowego
obserwowania zjawisk swiadomosci wyciggngt wniosek: ze psychologia
nie jest i nie moze by¢ naukq. Behawiorysci wyciggneli inny wniosek: ze
psychologia moze by¢ i bedzie naukq jesli obejdzie sie bez obserwowania
zjawisk Swiadomosci, jesli zmieni przedmiot swych badan.®

Poglady behawioryzmu cechowata opinia, ze przedmiotem
obserwacji i wiedzy psychologicznej wzgledem cztowieka jest obser-
wacja jego zewnetrznego zachowania, ktére sprowadza sie do formy
mechaniczne;j.

Wydarzenia, ktére dokonaty sie w xx wieku wptynety na rozkwit
pradu filozoficznego, ktéry dawat o sobie zna¢ o wiele wczesniej, to
filozofia S.Kierkegaarda, ktdrg w 1 pot. xx w. wznowit Martin Heideg-
ger, a nastepnie upowszechnit Jean-Paul Sartre. Obydwa nazwiska

7 C.G.Jung, Gesammelte Werke und andere Schrifte — w polskim
ttumaczeniu: Dziefa zebrane oraz inne pisma, jest to zbiér tekstow Junga
powstajacych, a nastgpnie wydawanych stopniowo. Petny spis wymieni-
onych tekstéw upubliczniony jest przez towarzystwo naukowe zatozone
przez C. G. Junga — Deutsche Gesellschaft fiir Analytische Psychologie:

http://www.cgjung.de/cgj

8 F.Ryszka, Przedmowa [w:], E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, Warszawa
1993, S.5.

9 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii.Tom trzeci. Filozofia xix wieku

i wspdtczesna, Warszawa 2004, S. 291.
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kojarzone s3 z egzystencjalizmem jak i z fenomenologig. W pogladach
egzystencjalistow kwestia Ja jest faktem pierwotnym, $cisle zwigzanym
z bytem, ktorego nie mozna wywiesc¢ z koncepcji ogélnej, nie wpisuje sie
on w zadng idee, istote wyzszg, bgdz nie determinuje go wszelka inna
konieczno$¢. Poza tym byt odczuwalnym jest dla istot majgcych jego
$wiadomos¢ — okreslony stosunek do swego istnienia. Jak utrzymywat
Heideggera (Ja stanowig byt w osnowie swej rézny od bytu wszystkich
rzeczy, albowiem moge o sobie powiedziec: ja jestem) i Sartre, ktéry
skwitowat byt $wiadomy jako byt dla siebie. Egzystencjalizm wskazy-
wat rowniez kolejne istotne watki. Mowa tu miedzy innymi o dbaniu
i stanowieniu o wtasnym bycie. To wskazanie jest ciekawym wobec
tematu niniejszej pracy. Cztowiek nie ma wptywu na fakt urodzenia sie,
czyli w mniemaniu egzystencjalizmu na pojawienie sie wtasnego bytu
(whasnego Ja). Moze jednak o swym istnieniu stanowi¢, moze sie mu
poddaé, moze owo istnienie uznaé, ale ma prawo réwniez je potepic.
Trwajgc w swym istnieniu cztowiek stale musi go bronié i o nie sie trosz-
czy¢, gdyz stanowi niewielkg drobinke, stale zagrozong przez tysigce
sit dziatajgcych wokat. Fakt ten determinuje swiadomos¢é Ja i jest, obok
koegzystencji z innymi bytami (ludzmi?) gtéwnym budulcem zyciowych
doswiadczen.*

WSspominajac nazwiska Heideggera i Sartre warto nieco doktad-
niej pokazac ich zwigzki z fenomenologia. Jest to o tyle istotne, ze
powidoki husserlowskich koncepcji, ich negacja bgdz akceptacja, dia-
log z nimi, prowadzity do wielu spostrzezen i teorii odnosénie Ja, pojeé
i postrzegania ciata, czy tez zjawiska zblizonego do tytutowego wyda-
rzenia. Natalie Depraz notuje: Heidegger badat szczegétowo historie
metafizyki zachodniej (w tym Sredniowiecznej), ale takze — w p6zniejszym
okresie, tj. w latach czterdziestych i pigédziesigtych ubiegtego stulecia

— niektére nurty mysli Wschodu (zwtaszcza taoizm), gdzie odkryt inspi-
rujgce wqtki dotyczgce egzystencji istoty ludzkiej, jej stosunku do smierci,
poczucia $wigtosci, a takze statusu bytu skoriczonego stajgcego w obliczu
boskiej nieskoriczonosci. Podobne przeszczepianie struktur filozoficznych
odnalezé mozna w interpretacji Dasein jako bycia—ku—s$mierci (Zum Tode-
Sein) i w doswiadczeniu przeswitu bycia (Lichtung des Seins).*

10 Ibidem, s.349.

11 N.Depraz, Zrozumie¢ fenomenologie. Konkretna praktyka, Warszawa 2010,
s.28.
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Sledzac zatem tok rozumowania Martina Heideggera mozna
stwierdzi¢, ze byt on zaangazowany w stawianie pytan o doswiadcze-
nie cztowieka w jego relacjach transcendentnych, czyli doswiadczenie
tego, co wykracza poza i ponad niego. W swojej perspektywie Heideg-
ger wskazuje na dwa ujecia tego typu fenomendw: epistemologiczny,
podazajacy za Husserlem, skoncentrowany na do$wiadczeniu beda-
cym dobrym podtozem do badari nad fenomenem ludzkiej egzystencji.
| drugi jako ujecie ludzkiej egzystencji w determinujacej ja motywach
sensu takich jak porzucenie, upadek, trwoga czy paruzja. Pomimo, ze
Heidegger poczatkowo czerpat wiele inspiracji z koncepcji teologicz-
nych, to ostatecznie wymienione aspekty zostajg zlaicyzowane, kon-
centrujac sie bezposrednio na fakcie egzystencji, co czyni go réznym
od husserlowskiej wizji bazujgcej na fenomenach.

Jezeli chodzi o Sartre’a, to nalezny wspomnie¢ o jego odniesie-
niach idei fenomenologicznych do doswiadczen empirycznych oraz
o zainteresowaniu psychologig. Nie bez wptywu pierwsze badania filo-
zofa koncentrowaty sie na przechwyconym z marksistowskiej mysli
praxis. Wzgledem mysli Husserla, traktowanego tu jako prekursora
fenomenologii, Sartre odcina sie wzgledem transcendentalnego cha-
rakteru rzeczonej metody. Jak pisze Depraz: W Transcendencji ego celem
Sartre’a jest niemal wytgcznie odciecie sig od transcendentalnej fenome-
nologii Husserla. Na podstawie przejetej od niego intencjonalnej koncepcji
Swiadomosci, zapoczgtkowanej w «Badaniach logicznych» (1901), a takze
jego twierdzenia, ze hipoteza o Ja ujednolicajgcym przezycia swiadomosci
nie jest potrzebna. Sartre rozwingt takze rozumienie Swiadomosci, ktdre
nie opierato sie na ego. Ego umieszczat z kolei w swiecie czyli, wedle jego
wtasnych stow, «na zewngtrz».*?

Sartre uwazat, ze wszelkie procesy badawcze koncentrujgce sie
na jazni (Ja proponowane przez Husserla, ale takze pojawiajace sie
m.in. u Kanta) sg zbedng nadbudowg i pustym niepraktycznym tworem
z punktu widzenia do$wiadczania $wiadomosci. Ujmowat $wiadome
doswiadczenie w kategorie nieskoriczonego ruchu, nie domniemajgcej
(non positionelle), nie pojawiajacej sie z Ja refleks;ji. Jazn z kolei uwazat
za proces rozwoju, odsrodkowe przekraczanie swoich granic — odsrod-
kowe wykraczanie poza siebie.*3

12 lbidem, s.33.
13 Ibidem, s.34.
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Wspominajgc o Sartrze nalezy dopowiedzied, ze filozof starat
sie opisywac doswiadczenia i przezycia w pierwszej osobie, traktujgc
Ja bardzo dostownie i bezposrednio. Nie miewat watpliwosci, ze kazde
przezyte doswiadczenie jest jego wtasnym. Tym samym dokonywat on
préby wyniesienia swej sity refleksji do poziomu uniwersalnego, przy
jednoczesnym zatozeniu, ze nie ma nic poza tym. Préba ta byta o tyle
$miata i niebezpieczna, ze po pierwsze jest ona obwieszczeniem faktu
oczywistego, a po drugie jest niezwykle fatwo podwazalna poprzez
kontrprzyktad walgcy uniwersalng warto$é jej opisu. Jednak to, co jest
ciekawe w postawie filozofa, to sam fakt podjecia sie trudu wyjscia
w swej refleksji od siebie i tylko od siebie. Depraz jednak wskazuje na
ryzykowng postawe filozofia w tej kwestii, polegajaca na tym, ze Sartre
w prébach dotarcia do obiektywnosci, bazowat zaledwie na same;j sile
wewnetrznej podmiotu — czyli sobie samym.*

Powidoki nie tylko teorii Sartre’a, czy egzystencjalizmu, ale réz-
norakich, pochodnych i mniej pochodnych oden form myslenia utrwa-
lone zostaty w humanistyce xx wieku. Wiele z poruszanych przezeri
tematdw rozpatrywano wielokrotnie i od nowa. Jako przyktad moze
postuzy¢ tutaj Zygmunt Bauman i jego rozprawa o ciele i cielesnosci
we wspotczesnym spoteczenstwie: A co jesli przyjgé, ze ciato ludzkie
podobnie jak mysli i uczucia, jest wystawione na dziatanie spoteczeri-
stwa? Ze na ciele, podobnie jak na myslach i uczuciach, spoteczeristwo
odciska swdj ksztatt, ze w tworzywie dostarczonym przez ewolucje gatun-
kéw rzezbi ono coraz to nowe postacie, wedle coraz to nowych modeli
i z pomocg coraz to nowych dtut? Ze ciato, podobnie jak my$li i uczucia,
jest wytworem spotecznym, i ze ma sens «bycia wytworem» ma swg
historige w przypadku ciata podobnie, jak ma jg w przypadku mysli i uczuc?
Czy i jak zmieni sie wéwczas nasza opowies¢ o najnowszej historii czto-
wieka, spofeczenstwa i ich wzajemnego stosunku?*s

Wraz z filozofiami podobne pytania stawiata sobie sztuka, a wiele
pomystéw w rzeczonej tematyce wysuwali przedstawiciele sztuk per-
formatywnych. Jednym z nich byt Jerzy Grotowski, ktory poszukiwat
przede wszystkim prawdy opisujacej Ja w prawdzie o cztowieku. Gro-

14 Ibidem, s.36.
15 Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s.70.
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towski skupiat sie w swej koncepcji teatru na odrzuceniu wszelkich
zbednych elementdéw zakrywajacych faktyczng istote Ja i dotarciu do
boskiego, nieskrepowanego wnetrza ludzkiej natury, do «ja» rzeczywi-
stego oraz do catkowitej tozsamosci z samym sobg, czyli ze swojq boskg,
wewnetrzng istotq.*® Grotowski budowat zatem swdj teatr na wewnetrz-
nej prawdzie ludzkiej, kwestionujgc sens jakiegokolwiek udawania, czy
wcielania sie w role, tym samym kwestionujac pojecie teatru i aktora
w dotychczasowym ksztatcie. Ma to by¢ zatem »cztowiek przejrzysty«,
w gtebokim znaczeniu tego stowa »przezroczysty«.*

Istote Ja w sztuce bardzo czesto wyraza dgzenie do ponadczaso-
wej prawdy istnienia, pierwotnej i zrodtowe;j istoty rzeczywistos$ci. Stale
przeciez powraca pytanie o relacje zachodzacg w cztowieku pomie-
dzy jego podmiotowoscig a $wiatem, ktdrego jest czescig — ktdry go
otacza. Problem przedstawiony przy osobie Fromma powraca wcigz
w rozprawach artystycznych. Pytanie o Ciato i jego tozsamo$¢ z Ja, to
nader czesto pytanie o strukture $wiata, sposdb istnienia, jego sens
etc. Jednym stowem jest to pytanie zasadnicze i najbardziej podsta-
wowe formy refleksji filozoficznej. Leszek Kotakowski uwaza, ze namyst
nad rzeczong problematykg rozpoczyna sie w momencie wykroczenia
poza potoczne rozrdznienie $wiata realnego i nierealnego. Staje sie to
w chwili wyjscia poza zakres pojeé logicznych — rozréznialnych. Przy-
ktadem nie jest wiec prawda i fatsz, dla ktérych sens komunikatu ma
porzadek wytgcznie pragmatyczny. Ponadto pojecia te nie odnoszag
sie specjalnie do wtasciwego stosunku pomiedzy osobistym osgdem
rzeczywistosci, a jej stanem faktycznym, nie sg zatem przedmiotami
refleksji. Dopiero w chwili kiedy pojawiajg sie watpliwosci, czy Swiat
nie jest ztudzeniem, lub nie opiera sie na dziataniu jakiejs innej rzeczy-
wistosci, niedostepnej ludzkiej percepcji, rozpoczyna sie debata wobec
prawdziwosci $wiata (dostepnosci percepcyjnej jedynego ,,naszego”
$wiata) a jego przeciwienstwa, ktdrego nieistnienia nie jeste$my wsta-
nie wskazad, ale tez i ostatecznie zanegowac.

16 Z. Osinski, Jerzy Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty, Tom 1, Gdarisk

2009, S.182.
17 Ibidem.
18 A.Pastuszek, op.cit. s.142.
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Spdr ten swdj zalgzek ma jeszcze w starozytnosci i nazwany
zostat wowczas  meta ta physika: Nazwa tej dyscypliny, «ta meta ta
physika», wywiedziona ze szkoty Arystotelesa, z Likeionu, oznacza nauke
obejmujgcg swym obszarem to wszystko, co wykracza poza «ta phy-
sika», wiec poza naukowo—przyrodniczy obraz Swiata oparty o materiat
empiryczny, dostepny w bezposrednim poznaniu. Niezaleznie od tego
jak w dziejach filozofii okreslano i uscislano pojecie i przedmiot meta-
fizyki, ta ogdlna charakterystyka zachowywata nadal swg aktualnosé,
jako siegajgce podstawy (grundsatzliche) poznanie bytu jako takiego
i w catosci.*® Stanistaw Ignacy Witkiewicz — niezwykle wszechstronny
tworca na polu wielu dziedzin artystycznych i humanistycznych, wiele
stawianych przez siebie pytar pozostawiat otwartych, usytuowanych
na granicy tajemnic egzystencjalnych i wywodéw metafizycznych.
Tworczos¢ Witkacego miata charakter szyderczy, nieraz autobiogra-
ficzny, a zarazem silnie katastroficzny. Metafizyczne refleksje artysty
filtrowane byty przez jego niepokdj, nerwice i poczucie zblizajgcego sie
niebezpieczeristwa. Witkiewicz wykazywat szalong determinacje do
konstatacji sensu i miejsca egzystencji Ja w kosmosie. Czy zatem istota
samego siebie w twdrczosci Witkacego i dzietach nim inspirowanych
polegata na zderzeniu wartosci absolutnych z cechami indywidualnych
utomnosci i obaw? Jezeli faktycznie poczucia metafizyczne sq objawami
nerwicowymi, musi to by¢, by rzec, antropologicznie ugruntowana ner-
wica, trwata, nieuleczalna i potencjalnie destruktywna cecha wtasciwa
stworzeniu zdolnemu, na dobre czy zfe, postrzegac niepewnos$¢ swego
indywidualnego i zbiorowego losu, zawodnos¢ swoich zabiegéw i omyl-
nosé swej wiedzy

Szukajgc zatem postawy metafizycznej u Stanistawa Ignacego
Witkiewicza problem Ja przedstawiany jest kilkuetapowo. Artysta —
filozof wskazuje na zjawisko Pojecia Istnienia — najogdlniejszej kate-
gorii metafizycznej. Pojecia bedgcego zaczgtkiem wszystkich innych
pojec i twierdzen znanych ontologii. Cztowiek, lub inaczej méwigc Ja
to implikacja zaliczana do Istnienia Poszczegdlnego, bedacego czescig
sktadowg Pojecia Istnienia. Kazde Istnienie Poszczegdlne jest, tak samo

19 M.Heidegger, Kant a problem metafizyki, Warszawa 1995, s.14.
20 L.Kotakowski, Horror metaphisicus, Warszawa 1990, s.23.
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jak Pojecie Istnienia, nieskoriczonym zbiorem kolejnych Pojeé. Obrany
kierunek rozumowania tworzy nieskoriczony, stale z siebie wynikajgcy
tancuch istnien. Tym co wyréznia istnienie cztowieka w tej, wydawac by
sie mogto, zwariowanej konstrukcji to fakt, ze jest jedynym elementem
Istnienia egzystujacym sam dla siebie: Cztowiek to wtasnie takie Istnie-
nie Poszczegdlne, jedyny element istnienia egzystujgcy sam dla siebie,
w ktdrym wyraza sie zawarta w samym Istnieniu dwoistosé zwigzana
z czasowoscig i przestrzennoscig, trwaniem i rozciggtoscig. (...) Musi on
zawiera¢ takze odbicie jednosci w wielosci, podstawowej zasady istnienia
Swiata — jednos¢ bowiem kazdego «ja» a zarazem jego ograniczonosé
sq Zradtem odczu¢ metafizycznych, tego niepokoju, ktéry dreczy stale
cztowieka, Istnienie Poszczegdlne odnoszgce sig do faktu swej egzystencji
w sposéb bezposredni ujmujgc jg jako jednosé «ja».*

Do powyzszego cytatu doda¢ mozna jeszcze to, ze osobowo$é
i cechy z niej wynikajgce sg réwniez indywidualnymi czgstkami impliko-
wanymi z pewnego absolutnego ogétu. Ow zbiér i mozliwo$é odniesienia
do wyzszych, innych Istnier Poszczegdlnych daje obraz indywidualizmu
cztowieka, czyli Ja. Pewne watki w zawitym i kompulsywnym mysleniu
Witkiewicza przywotujg skojarzenie stéw Bergsona, ktory we Wstepie
do metafizyki pisat: Ze «ja» nasze wieloscig jest, i na to zgoda; lecz wielogé
to taka, co do ktdrej nalezy zrozumieé, ze nie ma ona z zadng inng nic
wspadlnego. A co dla filozofii jest naprawde wazne, to wtasnie wiedziec, jakg
to jednosciq i jakqg wieloScig, jakg rzeczywistosciq wyzszq ponad wielosé
i jednosé¢ abstrakcyjng jest wielosciowa jednosé osobowosci.?

Wydawac¢ sie moze, ze postaé Witkiewicza, ze wzgledu na
chronologie swojej tworczosci, jest mocno zamierzchta. Tak jak i kry-
tycyzm Bergsona, jego metafizyka, intuicjonizm, witalizm etc. Czy jed-
nak widma tych koncepcji oraz postaw twdrczych nie nurtowaty wielu
bardziej wspétczesnych artystéw i myslicieli? Dobrym przyktadem
moze by¢ postaé¢ Tadeusza Kantora dla ktérego wtasnie Witkiewicz
byt mocng inspiracja, pomimo zmiennych stanowisk artysty w tym
temacie. Fenomen repertuarowej wiernosci Kantora wobec Witka-
cego ttumaczyé mozna ze wzgledu na dostrzezenie przez kantora

21 A.Pastuszek, op.cit. s.144.
22 H.Bergson, Wstep do metafizyki, Krakdw 2016, s.36.
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w Witkacym sprzymierzerica w toczonej zapamietale walce z iluzjg
i znienawidzonym przez niego traktowaniu sztuki jako przedstawiania.
Dramaty Witkacego z zatozenia antyiluzyjne poprzez akcentowanie ich
fikcyjnosci, umownosci, nieprawdopodobieristwa oraz relatywizacja
znaczen, kwestionowanie dobrego samopoczucia literatury jako oreza
walki bagdz zwierciadta rzeczywistosci okazaty sie dla Kantora niezwykle
inspirujgcymi i waznymi.?* Nadto forma czarnego humoru i gorzkiej
ironii prezentowana przez Witkiewicza w widoczny sposéb inspirowata
tworczo Tadeusza Kantora. Nie pozostawat obojetny na teorie Czystej
Formy, z ktérg widdt cos na ksztatt dialogu, co nie powinno zresztg
dziwié, gdyz analogicznie do Witkacego byt artystg dziatajgcym w wielu
dziedzinach i stale szukajgcych nowych $rodkéw wyrazu. Pomimo ze
pod koniec zycia odzegnywat sie od podobieristw i wptywdw zakopian-
skiego antenata, nie sposéb nie zauwazyé poszukiwarn Ja, inspirowanych
Stanistawem Ignacym Witkiewiczem.

Piszac o szyderstwie, czarnym humorze witkacowskim, multi-
plikacji formy wyrazu i absurdalnosci sztuki, warto wspomnie¢ jeszcze
jednego artyste, ktéry posrednio moze wpisywac sie w takie kategorie,
aczkolwiek jego dziatania i aktywno$é zmierzaty w kierunku znacznie
bardziej radykalnym. To Zbigniew Sajndg, ktdry swoje Ja oraz wigzace
sie z nim Wydarzenie ttumaczyt poprzez wszelkg kondensacje dostep-
nych srodkdw wyrazu, budujgc tym samym absolutnie ironicznie,
absurdalne tresci. Czy inspirowat sie Witkacym? Dzielity ich chronolo-
gia tworczosci, doswiadczenia zyciowe, kontekst czasédw w jakich zyli.
Trudno stwierdzi¢, czy myslat o Witkiewiczu kiedykolwiek swiadomie,
ale na pewno wiele zeri czerpat, jak ze wszystkiego innego co znalazto
sie w zasiegu jego percepcji i z czego mégt budowac swe twarcze Ciato
(Ja) i prowokowane nim Wydarzenie. 23 kwietnia 1986 roku o godzinie
17.30, w murach Uniwersytetu Gdanskiego, explodowato wydarzenie
postartystyczne pod kryptonimem Miasto—Masa—Masarnia. Jego spi-
ritus movens, Zbigniew Sajndg, tg radykalng w kazdym zakresie akcjg
performatywng uksztattowat w kontekscie schytkowego PRL-u dziata-

23 W.Owczarski, Czy Witkacy chciatby do Cricot?, Teatr-Pismo, http://www.
teatr-pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=12&
pnr=10
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nie Tranzytoryjnej Formacji Totart.>* Przebieg i formute akcji Sajnoga opi-
sat jeden z uczestnikéw happeningéw — Pawet Konnak. Trudno jednak
moéwic o statej formule, czy scenariuszu dziatan, gdyz te zmieniaty sie
na biezgco w trakcie trwania show, a wszyscy $wiadomie zaangazowani
tworcy dostosowywali pakiet swych mozliwosci do reakcji nierzadko
przerazonej publicznosci. Ideologia Totartu ksztattowata sie na biezgco
wraz z rozwojem sytuacji podczas popisu. W chwili wspomnianego
wystepu akcja, jak wynika z relacji Konnaka, przebiegata w mocno nie-
konwencjonalny sposdb: Zbigniew wstgpit na zardzewiaty swiety szczyt
i poczgt grac na perkusji. Jednoczesnie recytowat w niezwykle intensywny
sposdb swoj poemat Europa (wprowadzenie) — «otrzgsnij sie stara zdziro
— dopowiedziat Juras / babie obszczanej co lezata w rowie...» Gdy odczytat
go po raz trzeci, aula 037 zawrzata. W tym samym czasie Kudtaty i ja
tez prébowalismy zaprezentowaé ktérys ze swoich wierszy. Symultan
wytworzyt, dtugo oczekiwanga i jakze dla nas charakterystyczna, breje
semantyczng. Szybko odpuscitem regularne odczytywanie z kartki na
rzecz spontanicznego strumienia $wiadomosci dla ubogich, w stylu
«Kasia chodz na kutasia» czy «Generat Kiszczak jest androidem». Dwa
Grzeski i Pan Tomek krgzyli po auli ubrani w czarne mundury brytyjskiego
pogotowia ratunkowego. Skojarzenia budzili jednoznaczne. Byli rucho-
mym elementem scenografii do filmu pt. Nie trzeba organizowaé obozéw
koncentracyjnych — ludzie sobie doskonale z tym radzg we wtasnym
zakresie... %

Chciatbym w tym miejscu zatrzymac dalszg prezentacje postaci,
ktére w mniej lub bardziej bezposredni sposdb tworzyty swe koncepcje
na temat cztowieka, ciata, wydarzenia badz Ja. O ile w ogdle mozna
te kategorie traktowaé z osobna? Wymienitem persony, osrodki idei,
moze nieco zbyt akademickie, klasyczne, zeby nie powiedzie¢ muzealne.
Jednak na pewno nie bez wptywu na sposdb okreslenia rzeczonego,
tworczego Ja. Czy to w kontekscie tematu Moje ciato jest moim wyda-
rzeniem, czy gwoli ogdlnej refleksji nad bytem, cztowiekiem, artysta...

24 P. Korijo Konnak, Tranzytoryjna Formacja Totart w drodze do
Niesmiertelnosci i Wolnosci, [w:] K.Skiba, ).Janiszewski, P.Konno, Artysci,
Wariaci, Anarchisci, Gdarisk 2010, s.1.

25 Ibidem, s.10—-11.
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Rozwazania w tym temacie skrywajg niebezpieczeristwo nieskonczo-
nosci. Mozna stale znajdowaé argumenty i nieprzerwanie tworzy¢
kolejne przyktady postaw, przekonan, tez i antytez. Zabieg syntezy,
czy poréwnywania tych wielu réznych stanowisk, konceptow i refleksji
tworczych jest o tyle beznadziejnym, ze tak naprawde nie daje on ani
krzty odpowiedzi na pytanie, czy ciatlo moze réwnac¢ sie Ja, czy tez nie.
A dalej czy Ciato (bgdz Ja) partycypuje faktycznie w Wydarzeniu i co
faktycznie jest rzeczonym Wydarzeniem? Kazda prezentowana teza
moze by¢ tylko kwestig interpretacji zadanego pytania i wnioskéw zen
ptynacych, stanowigcych kolejng nieskoriczong odpowiedz na nieskon-
czenie ponawiane kolejne pytanie.

Sam status tej rozprawy to rodzaj forum do stawiania zadanych
juz pytan, a oczekiwanie na wyjasnienia przedstawionych kwestii mija-
toby sie z rozsgdkiem. Powyzsza litania nazwisk i tresci traktowana
niech bedzie zatem jako inspiracja, préba podbudowania fundamentu
swoich przekonan czyjas$ racjg, myslg i argumentacjg. Staraniem zna-
lezienia punktu odniesienia do swoich, czesto intuicyjnych przekonan,
ktére z racji pracy o charakterze naukowym, muszg zyska¢ wtasciwe
nazewnictwo, kierunek do rozpatrywania, wreszcie naleznym jest usy-
tuowac je w ktéryms punkcie na osi wspdtczesnej, wiedzy humanistycz-
nej. Zaréwno postaci, o ktérych byta mowa jak i wspominane dzieta sg
sednem moich poszukiwan twoérczych i intelektualnych. Kazde z nich
ksztattowato moje poglady, w tym poglady na sztuke. Tak w teorii jak
i w praktyce. Zapewne prowadzac dalsze rozwazania w niniejszej pracy
odwotam sie do nich nie raz.

Powracajac do tytutowego zjawiska: Moje ciato jest moim wyda-
rzeniem. Odwotam sie do rysunku pokazanego na samym poczgtku
rozdziatu. Dokonatem wéwczas podziatu wychodzac od Ja — ujetego
w pryzmacie tytutu niniejszej pracy. Owo Ja traktowac bede w tej
rozprawie synonimicznie z Ciatem (Moje ciato jest moim wydarze-
niem). Czynie to w obliczu powyzszych tropéw filozoficznych, a takze
majgc na uwadze stwierdzenie: Moje Ciato, ktdre jest potwierdzeniem
przynalezno$ci i indywidualnosci rzeczonego ciata i nalezagcego don
wydarzenia. Przy jednoczesnym ujeciu w nim mysli (Ja), ktéra jak pisze
Natalie Depraz ...jest w ciggtym ruchu, permanentnie wywracana na nitce,
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bezustannie przeksztatcana: to poligon doswiadczalny praktyki my$lenia,
mySlenia jako praktyki. Wytwarza ono w sensie dostownym poruszenia
wewnetrzne (zmiana kierunku spojrzenia, zawieszenie natychmiastowych
sgdow, wahanie co do faktéw), ktére stanowig wyznacznik naszej sytuacji
cielesnego zanurzenia w $wiecie.?® Zarazem zwrot 6w wskazuje na pod-
miot wypowiadajacy sie, traktujacy wspominane ciato jako integralng
czesc siebie (Moje ciato, Mein Korp).

Wobec takich okoliczno$ci zaryzykuje przyjecie stanowiska, ze
znak réwnosci pomiedzy Ja a Ciatem, w tej konkretnej sytuacji nie bedzie
zbytnim naduzyciem i moze by¢ umownie przyjety. Moze tez bazowaé
w formie pytania, ktdre poprzez sam fakt zaistnienia, kontekst w jakim
zostato zadane, a takze ilo§¢é mozliwych odpowiedzi, samo przez siebie
stanowi wyktfadnie sensu swej tresci: Pytac to wystawia¢ na otwartg
przestrzeri. Otwartosé tego, o co pytamy, polega na tym, ze odpowiedz nie
jest ustalona. To, o co pytamy, musi by¢ dla ustalajgcej i rozstrzygajqcej
odpowiedzi jeszcze nieokreslone. Sens zapytywania stanowi wtasnie to
otwieranie tego, o co pytamy, w jego niejasnosci. Musi ono zostac dopro-
wadzone do tego stanu nieokreslonosci, aby za i przeciw utrzymywaty sie
w réwnowadze.*’

Zreszta, dlaczego sugerowac sie tylko wspoétczesnymi badaniami
i koncepcjami, wzgledem zaleznosci Ja od Ciata ? Gtos w tej sprawie
zabieraty takze osoby zwigzane z ksztattowaniem teologii i filozofii
chrzescijanskiej, wydajacej sie z pozoru rézng od opisywanych tutaj
modeli myslenia. Za przyktad niech postuzy osoba $w. Tomasza, ktéry
utozsamiat swoj poglad ze znakiem réwnosci pomiedzy Ja i Ciatem.?®

W zgodzie z intuicyjnym zatozeniem wstepnym widocznym na
schemacie, jak rowniez wobec przyktadéw stanowisk filozoficznych
w tej kwestii, zaktadam (i ryzykuje tym stanowiskiem), ze Ja = Ciato. Sle-
dzac kolejno schemat, uwidaczniajg sie¢ w nim dwa podziaty wzgledem
Ja. Pierwszy to podziat na Ciato i Intelekt; drugi to podziat na Fizyczny
i Wirtualny. Owe rozporzgdzenia sg osobistg notatks, dlatego tez winny
jestem wyjasnien, co miatem na mysli dokonujac takiej kategoryzacji.

26 N.Depraz, op.cit. s.11.
27 P.Dybel, Oblicza hermeneutyki, Krakéw 2012, s.327.
28 $w.Tomasz z Akwinu, STh. 1,q.76,a.1, resp. Traktat o cztowieku, Kety 1998.
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Pierwszy podziat na Ciafo i Intelekt miat na celu wskaza¢ istnie-
nie dwdch sposobnosci na dokonywanie sie tytutowego Wydarzenia
za sprawg Ja. Wydarzenie moze nastepowac poprzez bezposrednia,
tozsamg z ciatem fizycznym akcje, ktéra dzieje sie w danej sytuacji,
w danym czasie. Wynika ona po prostu z wykorzystania lub dosto-
sowania swoich fizycznych mozliwosci do prezentowanych dziatan
(w kontekscie tematu pracy mam na mysli dziatania gtéwnie arty-
styczne). W sztuce moze mie¢ to réznoraki wyraz na bardzo wielu
polach; wtasciwie wszedzie tam, gdzie ciato ludzkie posiada tresé
w swym istnieniu jako takie. Chciatbym jednak zastrzec, ze piszac
to, mam na mysli przypadki, w ktérych fizjonomiczny charakter ciata
zwigzany jest takze z osobowoscia; indywidualne, osobiste cechy maja
znaczenie i sg rownoprawnym elementem akcji. Ciato uzywane jest
z zachowaniem wtasciwej zgodnosci wszystkich elementéw Ja. Jezeli
z jakichs wzgleddw stajemy sie w dziataniu kims innym (nasladujemy
jakas postad), to zgodnie z mym zamystem winni jestesmy wcieli¢ sie
w nig maksymalnie w kazdym aspekcie. Zaréwno fizycznym (przyty¢,
przefarbowac wtosy, etc.), ale i psychicznym (mentalnym), gdyz bedzie
mie¢ to wptyw na nasz fizyczny, zewnetrzny wizerunek. Inspiracja dla
tego wniosku byty dziatania miedzy innymi Tomasza Machcinskiego,
ktéry od 1966 roku wciela sie w rézne postacie, rézne osoby. Sg to
twarze znane ze $wiata polityki, literatury, kultury, a takze bohatero-
wie historyczni, lub kreacje zupetnie fikcyjne. Kazda metamorfoza byta
i jest skrzetnie dokumentowana fotograficznie. Dzis$ kolekcja stanowi
przeszto siedemnascie tysiecy autoportretéw. Od zwyktej fotografii
kreacyjnej twdrczos¢é Machciniskiego odrdznia to, ze jego przebrania
nie ograniczaty sie tylko do stroju i charakteryzacji. Artysta odtwarzat
catkowity charakter nasladowanej osoby, facznie ze sposobem mdéwie-
nia, czy ruchu. W kwestii fizjonomii performer réwniez nie pozostawat
obojetny. Jak sam przyznaje, starat dobiera¢ wcielenia oséb pasujgcych
do jego sylwetki, lub w ramach mozliwosci modyfikowaé wtasne ciato
poprzez zmiane tuszy bgdz owtosienia. Tomasz Machciriski tworzy
interpretacje postaci zaréwno ptci meskiej jak i damskiej. Jego zwia-
zek Ciata z Wydarzeniem jakie nastepuje w kazdym z projektow jest
nierozerwalny. Podobnie jak granica pomiedzy osobg artysty a osobg
wykreowang. Kazda z nich w jednym czasie jest jedng osobg, a kwestia
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interpretacji ktorg, pozostaje okreslona poprzez Wydarzenie. Artysta
wspominajgc swojg pierwszg role, doskonale ukazuje o co chodzi
w kategorii Ciato wzgledem relacji pomiedzy ciatem fizycznym i oso-
bowoscig: Pierwszy Jezus powstat w 1972 roku. Miatem problem, z czego
zrobié korong cierniowg. Wokdét szkoty zauwazytem ptot z siatki, w nocy
odcigtem kawat drutu kolczastego i zrobitem tadng korone. Nadziatem jg
sobie na gtowe. Bolato. Musiato boleé, zebym sobie wyobrazit, jak cierpiat
Chrystus. Miatem wtedy dfugie wtosy i brode. Wszystko byto prawdziwe.*®
Nieco inng technike stosowat Rudolf Schwarzkogler, ktéry two-
rzyt kompozycje oparte stricte o fizyczno$é ciata, na rzecz szerszego
kontekstu. Prawdziwos$é i catosciowe uzycie Ja w pracach Schwarzko-
glera opierato sie na poddawaniu cztowieka dziataniu licznych $rod-
kéw odurzajgcych i stosowaniu innych metod pozwalajgcych uzyskaé
odrebne stany §wiadomosci, determinujgcych fizyczng prezencje testo-
wanego modela. Sam nie wystepowat publicznie i ograniczat sie do
upubliczniania aranzowanych zdje¢ z uzyciem modela (gtéwnie Heinza
Cibulki). Fotografie przedstawiaja nagiego mezczyzne na biatym tle
z obandazowang gtowa, zestawione z przedmiotami (szkto, zyletka,
zaréwka) lub martwymi zwierzetami. Schwarzkogler jedynie insceni-
zowat samookaleczenia, przywotujac doswiadczenie bdlu. Wyciszone
akcje byty petne symboli odnoszacych sie do ciata i sfery popedowe;.
Catosc¢ tej sztuki dokonywata utozsamienia z zyciem.®
Przeciwstawna Ciafu kategoria to Intelekt. Tworzgc ten zbior
wydarzen powigzanych z Ciatem (z Ja) miatem na mysli przejawy dziatan
twdrczych, ktére zawierajg osobowos$¢ autora, ale bez widocznego
uczestnictwa jego fizycznej strony. Sg to swoiste idee wdrozone za
pomocg innych srodkéw zawierajgcych znamiona osobowosci i cha-
rakteru tworcy. Naleze¢ dori mogg akcje samodzielne, od poczgtku
inicjowane poprzez wytgczanie osobistej (fizycznej) obecnosci autora.
Mogg by¢ to takze konsekwencje wczesniejszych wydarzen z kategorii

29 M.Stelmach, Szkoda mnie zakopaé. Rozmowa z Tomaszem Machciriskim,
Dwutygodnik.com — http://www.dwutygodnik.com/artykul/6421-szkoda-
mnie-zakopac.html

30 S.Ruksza, Akcjonizm wiederski. Przeciwny biegun spofeczeristwa, Krakéw
2011, w: http://www.obieg.pl/teksty/22899
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Ciato, ktdre obecnie dziatajg jako Intelekt. Za przyktady mogg tu postu-
zy¢ akcje typu fake, dziatania z uzyciem nowoczesnych mediéw (cyfro-
wych), czy innych srodkdw wytaczajacych koniecznosé uczestnictwa
tworcy, jednoczesnie nadajgcych akcji jego charakter. To, co wyrdznia
ten sposdb tworczosci od wszelkiej innej, to wydarzenia nierozerwal-
nie potgczone z osobg autora, ktdra jest odczytywana gtéwnie (jak
nie tylko) przez ich kontekst. Mechanizm dziatania bazuje na skrétach
myslowych i intuicyjnych skojarzeniach.

Drugi podziat jaki zastosowatem w mym schemacie to: Ja —
Fizyczny i Ja — Wirtualny. Na pierwszy rzut oka duze podobieristwo
budzi¢ moze zakres pojecia okreslonego mianem Intelekt z pojeciem
Wirtualny. W mej koncepcji réznica jednak jest znaczna. Mianowicie
zatozytem sobie, ze podziat Fizyczny — Wirtualny to nie rozrdznienie
na kwestie fizycznej obecnosci i jej konsekwencji dla Wydarzenia, ale
rozrdznienie na kwestie prawdziwosci rzeczonej obecnosci; prawdziwo-
$ci Ciafa i jego Wydarzenia. Kategoria méwigca o wirtualnosci zaktada
stworzenie catkowicie fikcyjnej osoby, nieistniejgcego w potocznym
ludzkim rozumieniu ciata, ktérego wykreowana osobowo$é moze pro-
wokowac wydarzenia, a fakt sztucznosci owego bytu jest determinan-
tem akcji zen wynikajgcych. Referencyjnym przyktadem moze by¢ tutaj
postac Jara Cimrmana jako bohatera czeskiego narodu. Wspétczesnie
wiele tego typu akcji organizowanych jest przy pomocy mediow spo-
tecznosciowych, Internetu, komunikatoréw etc. Zwtaszcza, ze sama
technologia zacheca do dziatania tworzac aplikacje, specjalistyczne
strony i serwisy reklamujace sie stowami: Below you’ll find generators
to imitate facebook features. You can prank your friends by building fake
facebook status updates and fake facebook chat. Please notice that these
generators are in no way associated with the facebook company.®*

Przeciwna omawianej, kategoria Ja — Fizyczny tyczy sie sytuacji
w ktérych obecny jest artysta autentyczny. Jego istnienie jak i Wyda-
rzenie wigzace sie z nim jest autentyczne. Kategoria owa ponadto

31 Ponizej znajdziesz generatory nasladujgce funkcje Facebook. Mozesz zrobié
dowcip znajomemu budujgc fikcyjne statusy na Facebook-u i fikcyjng
rozmowe na facebook-owym chat-cie. Generatory nie sq powigzane z firmg
Facebook. http://simitator.com/generator/facebook, ttum. wtasne
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podobna jest do wczesniej omawianego Ja — Ciato, gdzie udziat arty-
sty jest catkowity, widoczny, Wydarzenie odbywa sie w tym samym
miejscu i czasie, za§ ramy te sytuujg ciato i towarzyszgce mu wyda-
rzenie. Czy nie warto bytoby jako przyktad dla tej kategorii wskazaé
na przyktad Cezarego Bodzianowskiego? Cezary Bodzianowski to, co
robi, nazywa «osobistym teatrem zdarzen». Jego twérczosé ma wiele
wspdlnego z tradycjq dadaistyczng, a takze przywodzi na mysl humor
grupy t6dz Kaliska, aczkolwiek pozbawiona jest elementéw obyczajowej
prowokacji i sktonnosci do bulwersowania.’* Bodzianowski dziata w prze-
strzeniach publicznych, subtelnie ingerujgc w zastang rzeczywistosc,
wykorzystujgc biezacy kontekst miejsca i chwili. Angazuje w swe akcje
niczego nieswiadomych przypadkowych przechodniéw napotkanych
w miejscach, w ktérych Bodzianowski postanowit w danym momencie
zaktéci¢ bieg codziennej rutyny.

Kategorie, ktore przedstawiam powyzej nalezy traktowac jako
dywagacje, zagwozdki do opisania zjawiska wydarzania sie sztuki oraz
roli bezposredniej twércy w samym procesie. Opisy i wyjasnienia moze
nie do korca trafnie brzmigcych kategorii sg nie§miatymiv spostrze-
zeniami, ktére w swych podziatach nie powinny pozostawac sterylnie
zamkniete. Dokonujg one pewnego porzadku w mysleniu i stuzy¢ majg
wzglednej krystalizacji wnioskéw i spostrzezen wzgledem omawianej
tematyki. Jednak podobnie jak dziatania Bodzianowskiego, sg propozy-
cjg na okreslong chwile i przyjety dor kontekst. Dywagujgc nad oma-
wianym w tym rozdziale schematem, dostrzegtem kolejng mozliwos¢
ujecia tematu budowanej tu rozprawy. Mozliwo$¢ ta bardzo silnie wig-
zata sie z ideg jakg przedstawit Joseph Kosuth. W duchu jego koncepcji
postanowitem zamieni¢ kategorie zaprezentowane przez amerykarn-
skiego artyste na swoje wtasne — dotyczace Ciafa i Wydarzenia.

32 E.Gorzadek, Cezary Bodzianowski, http://culture.pl/pl/tworca/
cezary-bodzianowski
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Dywagacja numer dwa — Wyobrazenie o Ciele

Dokonatem zatem préby na koncepcji Krzesta podstawiajgc
pod prezentowany przedmiot pojecie Ciata rozumianego w kontek-
$cie tytutu pracy. Krzesto Kossutha jako przedmiot zastgpitem tzw.
Ciatem Fizycznym. To co ukrytem pod rzeczonym pojeciem, pokrywato
sie z przemysleniami wzgledem kategorii Ja — Ciato i Ja — Fizyczny
ukazanymi w poprzednim schemacie i oméwionymi uprzednio. Doko-
nujac takiego zatozenia, kierowatem sie sztukami w ktorych wydarzenie
dokonuje sie za sprawg bezposredniej aktywno$ci i obecnosci twércy.
Stad odruchowo wymienitem, charakterystyczne jak mi sie wydawato
dla Ciata Fizycznego: sztuki performatywne, teatralne, czy szeroko
rozumiane wizualne. Rzecz jasna byt to impuls i usilna préba uchwy-
cenia potoku mysli. Uwazam, ze lepszym podejsciem bedzie odzegnaé
sie od kategoryzowania. Wszelkie podziaty sa formg dysputy, rodzajem
refleksji nad sztukg i jej rozumieniem. Tym samym Ciato Fizyczne niech
odpowiada kazdej formie ekspresji, ktéra postuguje sie ciatem w rozu-
mieniu kategorii Ja — Ciato i Ja — Fizyczny z poprzedniego schematu.

Druga sprawg w omawianym rysunku jest obraz krzesta; w wer-
sji mojej — obraz Ciata. Nazwatem je Ciatem Wirtualnym, majgc na mysli
niemal to samo co w przypadku nazwanym Ja — Wirtualny, oméwionym
uprzednio schemacie. Jako sztuki dobrze preparujace wydarzenie spo-
wodowane fikcyjnym ciatem, wskazatem na sztuki cyfrowe (digitalne).
Interesujgca jest w tym przypadku, dotychczas nie przedstawiona
i dotgd nie omawiana trzecia kategoria, ktdrg jest opis (wyobrazenie)
krzesta jakie zaproponowat Kossuth. Uczynitem analogicznie wobec
Ciata. Kwestia wyobrazenia moze mie¢ kolosalny wptyw na przebieg
i zaistnienie Wydarzenia inicjowanego przez Ciato. Nalezy zatem raz
jeszcze zastanowié sie czym owo Wyobrazenie o Ciele jest i z czym sie
to moze wigzac? Istota jest doktadnie tym, czym cos jest; gdy natomiast
orzeka sie jakgs ceche o przedmiocie innym niz on sam, wtedy w potgcze-
niu przedmiotu i cechy akcydentalnej nie wystepuje istota indywidualnie
okreslona: na przyktad, «cztowiek biaty» nie jest istotqg indywidualnie
okreslong, poniewaz istota indywidualna przystuguje tylko substancjom.
Dlatego istnieje istota tylko tych rzeczy, ktorych pojecie jest definicjg,
a dla kazdego ciggu stéw bytaby jakas nazwa, tak, ze nawet lliada bytaby
definicjg.33

33 Arystoteles, Metafizyka, Warszawa 1983, s. 164.
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Myslenie Arystotelesa sprowadzato sie do rozréznienia w sub-
stancjach dwdch sktadnikéw. Jezeli mowa o dowolnej jednostkowej
substancji (np. okreslonym cztowieku), to czes¢ jego wtasciwosci
zawiera sie w pojeciu cztowieka, w jego definicji, inne zas ( np. skala
jego wzrostu) w danym pojeciu sie nie zawiera. Mozna zatem stwier-
dzié, ze kazda z rzeczy, kazdy byt mozna podzieli¢ na to co zawiera sie
w jej definicji i co nie. Méwigc prosciej, wskazaé mozna na wtasnosci
ogdlne danej rzeczy, wspdlne z innymi rzeczami tego gatunku, jak i na
indywidualne wtasnosci jednostkowe. Bez watpienia logika Arystote-
lesa wskazuje na zjawisko ludzkiego postrzegania, zwtaszcza w naszej
cywilizacji zachodnioeuropejskiej. Konsekwencjg owego myslenia jest
budowanie potocznego pojecia danej rzeczy lub zjawiska (tutaj Ciata)
w oparciu o pewne cechy wspdélne, powtarzajace sie prawidtowosci,
elementy charakterystyczne. Tyczy sie to zaréwno fizycznego aspektu
pojecia jak i dziatan, ktérych mozna sie po nim spodziewac. Stad mozli-
wym jest budowaé¢ Wydarzenie w oparciu o Ciato — Wirtualne. Pomimo
czysto fikcyjnej formy podmiotu, Wydarzenie jest przypisywane don jak
do Ciata Fizycznego, za sprawg wtasnie wyobrazenia.

Mozna zaryzykowaé teze, ze wyobrazenie o Ciele, w formie
najbardziej powierzchownej i potocznie przyjmowanej jest ksztatto-
wane spotecznie. Punkt odniesienia stanowig powszechnie przyjete
normy kulturowe, obyczajowe i spoteczne. Wedle nich mozna méwié¢
zaréwno o aspektach fizycznych Ciafa i ich interpretowaniu, jak réwniez
o wydarzeniach generowanych poprzez Ciato — ich rozumieniu badz nie.
Przyktad tego typu mechanizméw na gruncie psychologii spotecznej
opisywat m.in. Kazimierz Obuchowski, ukazujac, ze cywilizacja jako
mechanizm wprowadza swoisty dogmatyzm postrzegania zjawisk,
gdzie waznym czynnikiem jest jasna wyktadnia oraz znajomos$é budu-
jacych go elementow: Los tej jednostki i jej stan uwazane sq za warunek
wtasciwych, sprzyjajgcych cztowiekowi zmian socjalnych, ekonomicznych
i politycznych. Standard podmiotowy upowszechnia sie od czasu rewolucji
podmiotéw i przejmuje pozycje zajmowane uprzednio przez przedmiotowy
standard waluacji.* Z kolei Ewa Nowicka wymienia szereg czynnikéw
Swiadczacych o spetnianiu przez grupy ludzkie warunkéw kwalifikuja-

34 K.Obuchowski, Cztowiek intencjonalny, PWN, Warszawa 1993, s. 9.
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cych je jako spoteczeristwo. Mowa jest o réznicach wzgledem wieku
i ptci oraz konsekwencji zen wynikajacych. Znaczace sg takze elemen-
tarne instytucje spoteczne takie jak: koncepcje form pokrewienstwa,
matzenstwo, rodzina, zagadnienie kazirodztwa oraz egzogamii i endo-
gamii. Wreszcie pojawia sie struktura spoteczna, wtadza polityczna
i system wyobrazeri o $wiecie.®

Przywotana dwdjka badaczy wskazuje na zaleznos¢ wyobrazenia
o Ciele poprzez kontekst otoczenia, kultury i kodu kulturowego (w tym
wazng role odgrywa takze jezyk). Czynniki te majg kolosalny wptyw
na budowanie wyobrazenia o Ciele i Wydarzeniu, a kwestia modulo-
wania owymi oczekiwaniami moze w swej konsekwencji decydowaé
o postrzeganiu (lub nie postrzeganiu) Ciata i Wydarzenia w kate-
goriach artystycznych. Tyczy sie to zaréwno bytu fizycznego (Ciafo
Fizyczne — kossuthowskie krzesto) jak i jego zobrazowanej wersji (Ciato
Wirtualne — zdjecie krzesta). Tutaj pojawié¢ sie moze pytanie: a co, jesli
sytuacja wymknie sie poza oczekiwania? Czesto w sztuce dzieje sie
tak, ze prezentowane prace nie sg zrozumiate dla ogdtu publicznosci,
a artysta zostaje niedocenionym. Artysta wiele razy staje sie siewcy
fermentu i konsternacji wéréd swojej publicznosci, nie tylko nie ujaw-
niajgc klucza do rozumienia dzieta, ale takze uzywajac srodkéw szo-
kujacych, nieakceptowalnych, wypartych ze §wiadomosci. Warto sie
zastanowi¢ nad tego typu pracami i nad mechanizmem (procesem)
czynigcym z niezrozumiatej, czasem wulgarnej prowokacji wydarzenie
artystyczne, z obrazoburcy — artyste, a z catej jak sie zdaje maskarady
przyktad klasyki gatunku, utrwalony i ukonstytuowany w historii sztuki,
co odnajdujemy m.in. we fragmencie utworu Metamorfozy T.Kantora,3®
ktory Tadeusza Kantora wskazuje na gtebokie przemiany w mysleniu
ludzkim jakie wywierajg przetomowe, traumatyczne, historyczne wyda-
rzenia. Ten przyktad jest bardzo jaskrawy, gdyz tyczy sie uczué¢ wywar-
tych skutkami 11 wojny $wiatowe;j. Jednak nie tylko tak dramatyczne
sytuacje powodujg oddzwiek w mysleniu jednostkowym — masowym
— spotecznym.

35 por. E.Nowicka, Swiat cztowieka — $wiat kultury, Warszawa 2004,
$.337—446.
36 T.Kantor, Metamorfozy, [w:] Pisma. Tom 1. Metamorfozy. Teksty o latach

1934-1974, Wroctaw — Krakéw 2004-2005, s.14.
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Polem dla ekspresji eskalowanych emocji jest sztuka i kultura,
a w dziataniach artystycznych kodowane sg komunikaty i komentarze
do przezytych zdarzen. Czesto wypowiedz twércow w takich tematach
wyprzedza gotowos¢ odbiorcéw na przyjecie komunikatu, a czestokroé
na przyjecie $rodkéw za pomocg ktérych historia owa jest opowiadana.
Nawigzujgc do tematu niniejszej rozprawy rodzi sie problem zaréwno
ze zrozumieniem roli Ciata w takim przedsiewzieciu jak i ze zrozumie-
niem determinowanego przez nie Wydarzenia. Przyczyn szukaé¢ mozna
w wyparciu prawdy ukazywanej w tzw. oficjalnej sztuce, a postawa
Ciata i tres¢ Wydarzenia sg sprzeczne z obecnym woéwczas systemu
wartosci narzuconym spotecznie. Przyktady takich zdarzen w historii
sztuki mozna mnozyé, ja wspomne o kilku (wzglednie wspétczesnych),
by zaprezentowac zjawisko i lepiej omowic¢ aspekt Wyobrazenia o ciele
przedstawiony w schemacie.

Na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych na pro-
blem akceptacji swej sztuki natknagt sie miedzy innym Giinter Brus,
czego dowodem sg stowa artysty: Po pierwsze, dziatania byty konse-
kwentnie odrzucane. | to nie tylko przez ogoét spoteczeristwa, ale takze
poprzez dwczesne, tzw awangardy. W zasadzie to te dziatania wysSmiewali.
Arnulf Rainer, grupa Galerie St. Stephan, Hollegha, Prachensky i inni. Nie
dlatego, ze dziatania skierowane byty przeciwko nim, ale gdzies zdali sobie
sprawe, Ze jest to o nich.?” Jak wynika z powyzszej wypowiedzi, zardwno
dziatania indywidualne Brusa, jak i dziatania charakterystyczne dla
grupy Akcjonistéw z ktdrg jest kojarzony, napotykaty na mur braku
akceptacji. Arty$ci wzbudzali zazenowanie, oburzenie i wprawiali wie-
denskie mieszczanstwo w konsternacje. Ale takze byli niewygodni dla
awangardy artystycznej, ktéra bardziej kojarzyta ich zamyst. | moze to
byt powdd spychania ich na margines i pozornego nieistnienia.

Formuta prac Brusa, jego wykorzystanie Ciata — Wydarzenia,
byty takze dalece idgca ingerencja w powszechnie akceptowalne formy
$rodkdéw dostepnych sztuce. Jest to kolejna z gtéwnych przyczyn oporu
wobec niego i jego kompandw. Granice Ciata i jego Wydarzenia poj-

37 G.Brus, Zum Teil ist das Volk ein Trottel, Wiener Zeitung.at
http://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/kunst/584585_Zum-Teil-
ist-das-Volk-ein-Trottel.html; ttum. wtasne
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mowanego w dwczesnej komunikacji artystycznej oraz spotecznej
zostaty ztamane celem osiagniecia prawdziwej tresci i wspétczesnego
komunikatu jaki w duzym procencie stanowita demaskacja obtudy,
mieszczanskiej dulszczyzny w obyczajowosci Wiednia lat 60., jak i 0gél-
nie wypartej ze $wiadomosci Austriakéw wojennej historii ich kraju.
Uzyte w sztukach srodki (w wiekszosci ograniczajgce sie do fizycz-
nych ciat samych artystow) okazywaty sie zbyt bezkompromisowe:
Jedno z najbardziej znanych dziatari akcjonistéw Brusa, Muehla, Petera
Weibla i Oswalda Wienera, nazwane przez media «Uni-Ferkelei», miato
miejsce 7 czerwca 1968 roku na Uniwersytecie Wiederiskim. Zdarzenie
to tamato tabu i celowo naruszato granice dobrego smaku. Nagosé, zata-
twianie potrzeb naturalnych, masturbacja, biczowanie, samookaleczenie —
wszystko to rozgrywato sie podczas odspiewywania austriackiego hymnu
narodowego i spowodowato postawienie wykonawcéw w stan oskarzenia.
Wystgpienia akcjonistéw postrzegane byty jako obsceniczne, wulgarne
i niegodne miana spektakli artystycznych. Akcjonizm skazany byt zatem
w duzej mierze na funkcjonowanie w podziemiu lub tez poza obrebem
Zycia kulturalnego Wiednia.3®

Kwestia tabu potrafi by¢ na tyle silna, ze pomimo obszernego
Wyobrazenia o Ciele (patrz schemat), kazdy kolejny kontekst dla dziatan
moze by¢ ponownym powodem niezrozumienia i szoku wzgledem akcji
artystycznej. Akcjonizm miat jednak swoje miejsce i czas. Wowczas
takie rozwigzania wydawac sie mogty prowokujgce. Czy jednak wraz
z uptywem lat, wszelkimi zmianami, rozwojem globalnej technologii
ma miejsce powszechne znieczulenie na tego typu $rodki wyrazu?
Szukajgc odpowiedzi na to pytanie chciatbym wspomnieé o damskim
duo — Sedzia Gtéwny, ktérego czas aktywnosci artystycznej przypa-
dat na poczatek xx1 wieku, ale Wydarzenia jakie prowokowat potrafity
wzbudzaé reakcje podobne i kojarzone z tymi wiederiskimi sprzed lat.
Dziatania Sedziego Gtéwnego oparte sq na formule zZywej rzezby lub
Zywego obrazu. Zazwyczaj wystepujq nago. Ich performances dotykajg
miedzy innymi probleméw politycznych, patriarchalnosci kultury, kwestii
rél ptciowych, uprzedmiotowienia kobiety.3® Dotykanie tabu w kulturze

38 S.Ruksza, op.cit.
39 K.Sienkiewicz, Sedzia gtéwny, http://culture.pl/pl/tworca/sedzia-glowny.
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i porzadku spotecznym prowadzi do zachwiania réwnowagi nieza-
leznie od czasu i miejsca. Obnaza takze rutyne postrzegania $wiata
i gotowosci na sztuke (na Wydarzenie) tylko w okreslonych sytuacjach.
Przekroczenie tych barier prowadzi do anarchii interpretacyjnej, a spo-
séb odczytania Wydarzenia zmierza w nieprzewidywalnym kierunku.
Przyktadem moze byé w tym miejscu akcja Sedziego z 2005 roku, gdzie
wystepujac na zywo programie Noc artystéw (program w TVP Kultura),
kobiety spetniaty nawet najprymitywniejsze zyczenia dzwonigcych tele-
widzéw, ktérzy czesto dawali sie wpedzi¢ w artystyczng prowokacje
sprawiajaca, ze zainicjowana sytuacja stawata sie niezreczng dla nich
samych, co czesto powodowato niespodziewane reakcje i uruchomienie
prawdziwej machiny zta.*° Przyktad ten pokazuje sytuacje, w ktorej
nastepuje zerwanie czytelnosci i przewidywalnosci Wydarzenia, a co za
tym idzie nastepuje nowa sytuacja — niegdys okreslona przez Grekéw
terminem atopon: Grecy mieli bardzo piekne stowo na okreslenie sytu-
acji w ktérej nasze rozumienie ulega zahamowaniu. Nazywali je atopon.
Termin ten oznacza to, co pozbawione miejsca, to czego nie mozna pod-
ciggngc pod schematy naszych oczekiwarn wobec rozumienia i co — z tego
powodu — wprawia nas w zdumienie (...).*

Zatem, aby rozwdj sztuki, kultury jak i catej cywilizacji mogt uczy-
ni¢ krok wprzdd musi nastapi¢ przetamanie pewnego porzadku. Zde-
rzenie z faktami, ktére sg spotecznie wypierane lub wedle powszech-
nego porzadku nieakceptowane. Muszg jednak powrdcié, zaistnied,
by w efekcie tego powstata nowa tre$é komunikacji pomiedzy Ciatem
i Wydarzeniem oraz widzem, ktdry jest w takiej samej relacji — jego
Ciato i jego reakcja sg jego Wydarzeniem. Waznym jest tutaj wspo-
mniec¢, ze w przypadku sztuk performatywnych tre$¢ i mozliwosé (lub
nie) odczytania sensu Wydarzenia nastepuja w chwili dziania sie danej
sytuacji. W chwili gdy Ciato wystawia na prébe Wyobrazenie o sobie
(patrz schemat). Zresztg wskazujg na to stowa jednej z artystek duetu
Sedzia Gtéwny, ktéra niemal powtarza sens stow Eriki Fisher — Lichte:
Réznice zawierajq sie w samej pracy uczestnikéw przedstawienia. Do
bélu wystudiowany aktor i performer, majgcy przekonanie o stusznosci

40 Ibidem.
41 P.Dybel, op.cit. s.14.
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podjetej decyzji, ktory jednak sam gest (jego Srodek przekazu) dookresla
dopiero w chwili tworzenia.* Nalezy doda¢, ze wypowiedz mdéwigca
o przedstawieniu i sytuacji aktora versus performera, dotyczy akcji
Wirus w Teatrze Rozmaitosci, gdzie performerki podczas spektaklu
wykonywaty polecenia publiki przeszkadzajac aktorom, co doprowa-
dzito do przerwania spektaklu. Takich teatralnych ingerencji duet ma
na swym koncie przynajmniej kilka.

5. Dywagacja numer trzy: Wydarzenie = sztuka?

Spostrzezenie Gadamera, kojarzace sie z jego teza przyktady
oraz sama dyskusja dotyczgca Wyobrazenia Ciata (Wyobrazenia o Ciele).
Jak réwniez przewijajgce sie w tym wszystkim role Wydarzenia. Wszyst-
kie te elementy doprowadzity do pojawienia sie kolejnych pytan, kwestii,
spostrzezen, ktére zdecydowatem sie wypisac i rozpatrzy¢, pomagajac
sobie rozrysowaniem ich w trzeci i ostatni schemat.
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Patrzgc na powyzszy schemat zdecyduje sie zaczg¢ od kilku stéw
komentarza do zbioru WYDARZENIE = SZTUKA. Jako, ze Ciato i jego zwig-
zek z Ja byto uprzednio do$¢ obszernie omawiane, a Wydarzenie stale
zdawato sie pozostawac nieco na uboczu. Myslgc o wydarzeniu caty
czas zastanawiatem sie, czy stusznym jest utozsamiac je ze sztukg. Tak
naprawde zakres tego pojecia wymyka sie wszelkim ograniczeniom
i tyczyé sie moze dowolnych przejaw6w aktywnosci Ciata, a to z kolei
rodzi kolejne pytanie i watpliwos¢; czy jest tozsame z postawg catko-
witej otwartosci na doswiadczenia bedgce konsekwencjg Wydarzer?
Zwrécenie uwagi na doswiadczenie w trakcie przezywania jest dgzeniem
do eliminowania projekcji (projections), przesqdow (préjuges) i uprzedzen
(présuppositions) w stosunku do swego otoczenia, pozwolenie, by ukazato
sie samo w sobie w swej przyrodzonej Swiezosci.*3

Czy préba by¢ moze kojarzona z enomenologig nieskrepowanej,
otwartej postawy poznania i dodwiadczania moze zrodzié¢ konkretne
wnioski i sugestie co do okreslenia zwigzku Wydarzenia ze sztukg?
Moze by spojrze¢ na zjawisko Wydarzenia poprzez rytuat, czynno$é
osadzong w pradawnym micie, ktdry nastepnie przeniknat do czynno-
$ci zycia codziennego, a zamyst na jego wykonywanie moze stanowié
o sytuowaniu zjawiska, po stronie powszedniej czynnosci, lub po stro-
nie prowokacji artystycznej. Mam w tym miejscu na mysli najprostsze
czynnosci, ktére niegdys kojarzone mogty by¢ z rytuatem, dzis sg ele-
mentem obyczajowosci. Ale sposéb ich odegrania, czyli moment ich
Wydarzenia moze byé¢ odruchowy, marginalny lub $wiadomy, natado-
wany trescig wykonujacego je Ciata, tym samym odnoszgcego Wyda-
rzenia do kontekstu, co sumarycznie daje efekt artystyczny, stawiajgc
réwnosé¢ pomiedzy Wydarzeniem a Sztukg. Czesciowo odnosze sie
w tej mysli do stéw Victora Turnera, ktéry postugujgc sie przyktadem
wspotczesnego teatru stwierdza: W zachodnim spofeczeristwie liberalno

— kapitalistycznym teatr jest zjawiskiem, usytuowanym w liminoidalnym
czasie wolnym dzielgcym okresy «pracy» — czyli grania rél. Teatr jest wigc
jakby zabawgq, lub «rozrywkg» (po angielsku «entertainment», co pocho-
dzi od francuskiego «entretenir» — «trzymac razem», dostownie «trzymaé
miedzy»; zatem czyms zwigzanym z frazq liminalng lub liminoidalng).

43 N.Depraz, op.cit. s.14.

P. Jezmirski 266

Mozna przypuszczaé, ze na poczqgtku teatr byt czyms, co oderwato sie
od pierwotnego ogdlnospotecznego «rytuatu» obejmujgcego zaréwno
«prace», jak «zabawe», zanim spoteczny podziat pracy i specjalizacja
rozbity te catosé, Gestalt, na poszczegélne zawody i zajecia. Pierwot-
nym zadaniem teatru musiato by¢ wéwczas miedzy innymi tagodzenie
napieé dotyczqgcych kazdego i nadawanie znaczenia zdarzeniom z pozoru
przypadkowym i czgsto okrutnym, a stanowigcych wynik konfliktéw mig-
dzyosobowych lub spotecznych.**

Koncepcja Turnera prowadzi nastepnie do tezy, ze w spoteczen-
stwach przedindustrialnych réznica pomiedzy rolg spoteczng a rytualng
nie byta mocno wyczuwalna i de facto nie réznita sie gatunkowo od
stanowiska piastowanego na co dzier w spoteczenstwie. Badacz ttu-
maczy, ze nie byto specjalnych réznic gatunkowych w odgrywaniu roli
syna, cérki, naczelnika wsi, szamana, matki, wodza lub siostry krélowe;.
Réznica czy odmiennos$¢ pomiedzy zyciem zwyczajnym, a rytualnym
miata charakter przede wszystkim kompozycyjny oraz ilosciowy, nato-
miast nie jakosciowy.*

Prezentowana idea wydaje sie by¢ interesujaca nie tylko w obsza-
rze tematyki teatru, ale podczas ogdlnej dywagacji na pojeciem Wyda-
rzenia. Nad jego zwigzkiem lub synonimicznoscig z pojeciem sztuki
jako takiej. To pytanie pada zresztg jako jedno z gtéwnych na moim
rysunkowym schemacie. Tak jak i kolejne. Znéw sg to intuicyjne, spon-
tanicznie odnotowane koncepcje probujgce ogarngé zakres zagadnienia.

Podpunkty takie jak: obszar pojecia; realnos¢ zdarzenia; medium,
czy tez relatywizm czasu. Wszystkie one prébuja tak naprawde porzad-
kowa¢ luzne spostrzezenia i odpowiada¢ na pytania, co $wiadczy o isto-
cie Wydarzenia. | jego zwigzku z Ciatem, tej tytutowej nierozerwalno-
$ci, czy tez fikcji jakg stanowi? Wydaje mi sie, ze trop podjety przez

44 V.Turner, Teatr w codziennosci, codziennos¢ w teatrze, [w:] W.Dudzik,
L.Kolankiewicz [opr.], Wiedza o kulturze, cz.3, Warszawa 1991, s.67.
45 Ibidem.
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Turnera wartym jest kontynuacji, rzecz jasna nie nazbyt dostownie.
Jednak z uwzglednieniem jego spostrzezen i wnioskéw, pomimo ze te
bazujg na teatrze, co niebezpiecznie moze zawezac horyzonty.*°
Pomyst Turnera, co jest bardzo wazne, miat poprzednika
i w zasadzie wtasciwego odkrywce, Arnolda Van Geenepa, ktéry mowit
o zakorzenieniu szeregu elementdw najbardziej ludzkich (tak zwanych
prawd o cztowieku) w formach mitu, przekazywanych za pomocg
Wydarzenia znajdujgcego sie stale w fazie liminalnej (o czym wspomi-
nat Turner), ktérego status ulec moze zmianie w chwili jego zakoncze-
nia — wowczas mozliwym jest interpretacja i odczytanie znaczen, czyli
lokacja Wydarzenia, we wspdtczesnych normach spotecznych i kultu-
rowych. Zrozumienie i akceptacja Wydarzenia umieszcza je w fazie
postliminalnej, czego dowodem moze byé jego przyporzgdkowanie
do pojecia sztuki. Znéw niezrozumienie i odrzucenie tresci przesuwa
Wydarzenie do sytuacji preliminalnej, co wigze sie z jego izolacja, odrzu-
ceniem, nieprzyjeciem — ogdlnie sprawe ujmujac negacjg. Van Geenep
wskazat na mozliwo$é przechodzenia rzeczonych faz zaréwno w zna-
czeniu czysto fizycznym jak i spoteczno — kulturowym. Tak wiec droga
przejs¢ liminalnych moze dotyczy¢ trywialnych kwestii jak chociazby
przemieszczania, ale takze moga zawiera¢ sie w niej zjawiska takie jak:
wypetniania rytualnych obrzeddw, zmiany statusu spotecznego etc.4’
W podjetym pytaniu o Wydarzenie ,wedréwka” faz liminalnych
moze by¢ ciekawym zkonceptem zmiany Wydarzenia na Wydarzenie =
Sztuka lub odwrotnie. Warto tez, by szereg wskazanych w schemacie

46 Mowa tutaj o fazach (stanach) liminalnych, z ktérych wyréznia sie trzy
nastepujace: faza preliminalna — wytaczenie, wykluczenie jednostki lub
zjawiska, niezrozumienie, napietnowanie lub izolacja; faza liminalna —
stan zawieszenia, gdzie jednostka jest pomiedzy utracong poprzednig
rolg spoteczna, a przed kolejng, jest to stan oczekiwania; faza postlimi-
nalna — jednostka, zdarzenie zyskuja nowy status, petnig nows funkcje;
por. V.Turner, Gry spoteczne, pola i metafory. Symboliczne dziatania
w spoteczeristwie, Krakéw 2005, A.Van Gennep, Obrzedy przejscia: syste-
matyczne studium ceremonii, Warszawa 2006.

47 S.Jaskulska, «Rytuat przejscia» jako kategoria analityczna. Przyczynek do
dyskusji nad badaniem rytualnego oblicza rzeczywistosci szkolnej,

Studia Edukacyjne nr 26/2013, s.80—81.
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pytan o czas; realno$é zdarzen, medium etc. potraktowaé w katego-
riach swoistych sktadowych rytuatu. Turner zrewolucjonizowat teorie
rytuatu, rezygnujac z Durkheimowskiego pojmowania rytuatu w kate-
gorii zbiorowego odzwierciedlenia spoteczenstwa gwarantujgcego
spoteczna solidarnosé. Turner uczynit zerh Zrédto generujgce zaréwno
kulture jak i strukture. Rytuat wedtug niego ma moc przeksztatcania
rzeczywistosci, a nie tylko jej potwierdzania.*

Warto dokonaé préby przedstawienia powyzszych stéw na przy-
ktadach zwigzanych z dziataniami artystycznymi. Nie bedzie nadto
oryginalnym napomknaé, ze méwiac o rytuale, teorii Van Gennepa,
Turnera, koncepcjach freudowskich, Gestalt, etc., nie wypada pomingé
tworcow stosujgcych liczne srodki wyrazu sytuujgce ich dzieta posréd
sztuk totalnych, zwanych réwniez Gesamtkunstwerk. Tym samym znéw
odwotam sie do Miihla oraz Nitsha i ich Teatru Orgii i Misteriéw, gdzie
w jednej z akeji Nitsch ubrany w biatg koszule, wisiat niczym Chrystus,
ukrzyzowany na $cianie. Pozostali uczestnicy tego zdarzenia oblewali
jego gtowe czerwong cieczg. W nastepnych akcjach zaczety pojawiac
sie elementy odnoszace sie do mitologii antycznej i symbole kojarzone
z chrzescijanistwem — monstrancje, krzyze, etc. Do gry wigczane zostaty
takze zwierzeta — ich ciata. Ich wnetrznosci pojawiaty sie na stole razem
z podpaskami nasgczonymi krwig menstrualng, wszystko to oblewato
ciata performerdw. Zwykle taczy sie te dziatania z analizami symboliki
Freuda, ktdry zabijanie zwierzat tgczyt z symbolicznym zabijaniem ojca.4®

Dragzac temat Wydarzenia koniecznym jest wspomnieé o Prze-
mystawie Kwieku, ktory tworzgc duet artystyczny KwieKulik odnosit sie
w swych pracach zaréwno do problematyki procesu twérczego, trwania
jakiréwniez do prawd egzystencjalnych, zyciowych oraz ogdlnie rzecz
ujmujac relacji spotecznych. Nieraz uciekajgc sie do bardzo symbolicz-
nych srodkéw wyrazu. Obydwoje z Zofig Kulik fascynowali sie teorig
Formy Otwartej Hansena. Ich formacja jest niezwykle interesujgca pod
wzgledem zanikania w ich Wydarzeniu podziatu na Wydarzenie i Wyda-
rzenie = Sztuka. Wyrywali sie tym samym ponad koncepcje Turnera,

48 Ibidem, s.81.
49 J.Holewiniska, Wiederi: Czy nadal boimy sig ojcobdjcéw?, Dwutygodnik,
Nr 17 rok 2009, s.2—3.
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ktéra w stosunku do spoteczeristwa wspétczesnego méwita o dalece
idacej zmianie wzgledem przedstawionych wczesniej koncepcji spo-
teczenstw przedindustrialnych, w ktérych to podziat miedzy zyciem
zwyczajnym, a rytualnym byt znikomy.

W projektach Przemystawa Kwieka i Zofii Kulik zycie (Wyda-
rzenie) pragmatyczne (utylitarne), tozsame byto ze sztuka; z obrze-
dem rytualnym; z Wydarzeniem réwnym sztuce. Jak mozna wyczytaé
z biogramu performerdw ich prace zarobkowe, zlecenia podejmo-
wane tylko w celach komercyjnych, naprawde osadzane byty w innej,
gtebszej motywacji i miaty daleko bardziej powazny sens. Zofia Kulik
tak wspomina wykonywanie jednego ze zlecen ze znienawidzonego
powszechnie przedsiebiorstwa Pracownia Sztuk Plastycznych: Oprécz
tego, ze kulismy w ptycie z piaskowca napis ku czci pomordowanych przez
Niemcdéw zotnierzy AK — na zlecenie, za pienigdze, byta to tzw. chattura
w PSP — jednoczesnie robilismy te naszq sztuke nazywang «Dziataniami».
Pierwszq litere, potem wyraz, potem coraz obszerniejsze, pojawiajgce sie
w trakcie kucia fragmenty tekstu zestawialismy z najrézniejszymi elemen-
tami, a réwniez z wtasnym tekstem wypisywanym na paskach papieru.>°

Na zjawisko Przemystawa Kwieka i Zofii Kulik mozna spojrzeé
jeszcze pod innym katem. W sztuce prezentowanego duetu bardzo
wazny czynnik stanowi sam proces, dokumentacja dziatan, trwanie
czynnosci, otwartosc¢ jej efektu i formuty etc. Takie podejscie do Wyda-
rzenia wymaga uwzglednienia wartosci jaka jest czas. W przypadku
tychze artystéw jest to zasadne, a pojecie czasu przywotuje mi sko-
jarzenie z cykliczno$cig wspominang niegdys$ przez Mircee Eliadego.
KwieKulik to powtarzalno$¢, budowanie wielopoziomowych relacji
z dzietem, pewne uprzywilejowanie dla samego mechanizmu tworzenia
i dokumentacji. Podobnie jak przemieszanie czasu zycia prywatnego
i publicznego — wykreowanego. Wszystkie wymienione elementy przy-
wotujg na mys| nastepujace spostrzezenie: Cztowiek religijny zyje wiec
w dwu rodzajach czasu, z ktérych wazniejszy, czas Swiety, wystepuje
pod paradoksalnym aspektem czasu okreznego, odwracalnego i dajgcego
sig odzyskiwaé jako rodzaj wiecznej mitycznej terazniejszosci, w’ktérg-

50 K.Sienkiewicz, Przemystaw Kwiek, w: http://culture.pl/pl/tworca/
przemyslaw-kwiek
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czfowiek wtgcza sig okresowo za posrednictwem obrzeddw. Ta postawa
wobec czasu wystarczy dla odréznienia cztowieka religijnego od niereli-
gijnego: cztowiek religijny nie chce zy¢ w czasie okreslanym przez jezyk
wspotczesny jako «terazniejszos¢ historyczna»; stara sie osiggngé czas
Swiety, ktéry pod pewnymi wzgledami mozna poréwnacé do «wiecznoci».s

Czy zatem jest to odpowiedz na postawione w schemacie pyta-
nie o relatywizm czasu? Rzecz jasna nie, a przynajmniej nie petna.
Jest to trop, ktdry pojawia sie i jest tylko sugestig. Probg odczytania —
prébg interpretacji. Omawiane zjawisko Wydarzenia jest zbiorem tak
pojemnym, ze trudno oczekiwac jego zdefiniowania. Mozna jedynie
probowac je odczytaé i zrozumieé jego sens oraz istote. Pozostajac
stale przy procesach i cyklicznosci czasu, ciekawe i warte przywotania
okazujg sie stowa Janusza Batdygi, ktdry zaréwno w swych pracach
jak i teoretycznych rozwazaniach nad nimi podejmuje watek czaso-
wosci i powtarzalnosci: Obserwujemy nieubtagany uptyw czasu, nie-
jako doswiadczamy redukcji energii i rozmywania jeszcze przed chwilg
ostrego konturu. Performance zmierza ku motorycznemu wyczerpaniu.
Gest powtdrzony, czy w konsekwencji multiplikowany traci funkcje infor-
macyjng nawet wéwczas, gdy sensem powtdrzer jest perswazja. (...)
Sens powtdrzen musi byé budowany w oparciu o sens konkretnego per-
formance. Powtérzenie staje sie wéwczas jednym z elementow zatozen
tego konkretnego faktu nie majgc zadnego zastosowania do analizowania
innego dziatania performance.s

Mys| Batdygi jest wartym uwagi spostrzezeniem z kilku wzgle-
dow. Przede wszystkim artysta wskazuje na proces i czas z perspektywy
ogdlnej Wydarzenia. Nie odnosi swojego opisu do konkretnej akcji, bgdz
pracy artystycznej, ale traktuje elementy zjawiska w ujeciu ogdlnym.
Zastanawiajacy jest jednak w tej wypowiedzi ciezar kategoryzacji Wyda-
rzen. Batdyga méwi o znaczeniu jego czesci sktadowych i zaleznosci ich
uzycia jako czynnikach determinujgcych przynalezno$¢ Wydarzenia do
danej kategorii, czy to performance, czy, teatru etc. Jednakze czy tego
typu zaleznos¢, to nie znaczenie czysto porzagdkowe odnoszace sie do

51 M.Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybér esejéw, Warszawa 1974, s.86—113.
52 S.Brzoska [red.], Klasycy i adepci polskiej sztuki performance, Katowice 2015,
s.16.
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spotecznego tadu, wymagajgcego dookreslania zjawisk, ich segregacji
celem bezproblemowego rozumienia i odczytywania nastepujacych
Wydarzeri w konkretnym kontekscie? Kluczem do tego ma by¢ prze-
bieg i spos6b budowania tresci danego Wydarzenia poprzez dziatania
Ciata wzgledem czasu. Jednak, czy az tak istotnym jest, czy dana liczba
powtdrzen gestu w Wydarzeniu spycha je w kategorie teatru, a inna
liczba w kategorie performance? Sgdze, ze dobrym tropem byta mysl
dotyczgca sensu powtérzen jako takich. Wowczas tego typu czynnosci
stajg sie elementem sktadowym Wydarzenia i mogg decydowac o jego
tresci, a co za tym idzie, na przyktad o lokacji linearnej. Wowczas mozna
stwierdzi¢ nie tyle do czego zaliczy¢ Wydarzenie, ale czy Wydarzenie
faktycznie jest, czym jest i co ten fakt oznacza. Tutaj pokusze sie o przy-
ktad, nieco lepiej wyjasniajgcy zamieszczony w schemacie problem
rozréznienia: sztuka — nie sztuka.

Wydarzenie: cztowiek piszacy tekst na komputerze:

1. Cztowiek pisze tekst, wstaje, obchodzi komputer, siada
pisze. Czynno$¢ powtarza sie rytmicznie. Czynno$é mozna
zaliczy¢ do dziatania performance.

2. Cztowiek pisze tekst, wstaje, obchodzi komputer, siada
pisze. Czynnos¢ zaczyna powtarzaé w coraz bardziej przy-
spieszonym tempie, co moduluje za pewne sposéb ruchu.
Czynno$¢ prawdopodobnie wedtug stéw Batdygi moze by¢
elementem teatralnym.

3. Cztowiek pisze tekst, nie wstaje i nie obchodzi komputera.
Tresc¢ tekstu jest opisem procesu jego pdzniejszej prezen-
tacji. Tekst ma okreslong formute tekstu naukowego. Czym
zatem jest w tym przypadku fakt pisania tekstu?

Oczywiscie na samym poczgtku mozna wskazaé zasadniczg

réznice polegajgcg na tym, ze fakt pisania nie ma znamion prezentacji
procesu, a dgzy do wykonania czynnosci. Jednak w mys| rozumienia
Wydarzenia jako tak i zawartych w jego opisie informacji dana czynno$é
ma taki sam wymiar artystyczny i takg samg powtarzalnos$é, o ktorej
byta mowa, jak dwie poprzednie. Dlaczego? Po pierwsze sam proces
pisania tekstu naukowego w wymiarze ogdlnym jest powtérzeniem
wzglednie konkretnej struktury. Powtdrzone zostajg okreslone zasady,
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normy, czy reguty dotyczgce tego typu tekstu. Czy zatem mozna méwié
o roznicy aksjologicznej okreslajgcej powtérzenie podchodzgce pod
pojecie teatru, a powtdrzenie okreslajgce pojecie tekstu naukowego?
| jedno i drugie jest kwestig konwencji, a Wydarzenie faktem dokona-
nym. Nie jest mozliwym wskazac, ze dane czesci sktadowe Wydarzenia
$wiadczg stricte o jego jedynej przynaleznosci, bowiem inne swiad-
czg o innej — przeciwnej. Tak dalece idgca teza tez jest jakas formg
interpretacji i ujecia sensu i tresci Wydarzenia Jednocze$nie i zarazem
uzurpujgca sobie prawo jego nazwania i kategorii.

Wracajac do przyktadu pisania tekstu — sam proces pisania,
w okreslonej strukturze (pracy naukowej) moze by¢ odczytywany jako
powtarzalno$é, tylko w wymiarze o wiele bardziej ogélnym. Dodatkowo,
jesli tekst jest opisem samego siebie i jego autoprezentacji, mozna
stwierdzi¢, ze Wydarzenie zwigzane z jego pisaniem siega dalej i mozna
je uznac¢ za Wydarzenie = Sztuke. Poza tym prezentacja tekstu opisujg-
cego proces swego powstawania jest jakoby powtdrzeniem czynnosci.
Zatem w kazdym z trzech przypadkéw mozna méwi¢ o Wydarzeniu
i moze by¢ to Wydarzenie = Sztuka. W ujeciu Batdygi, jak sgdze, waznym
jest ujecie czasowe procesu, doswiadczane stricte z punktu widzenia
obserwujgcego, przyporzadkowujace automatycznie sens i kategorie
ogdlnospotecznego rozumienia zjawiska. Mnie natomiast interesuje
sam zakres Wydarzenia jako taki, jego fenomen i znamiona samego
jego zaistnienia. Omawianie zjawiska Wydarzenia jest podobnym do
omawiania zjawiska Ciata pod wzgledem ilosci mozliwych ujeé tematu.
Zresztg trudno sie dziwié, zwtaszcza ujmujgc synonimicznie te dwa
pojecia.

Przy trzecim, ostatnim schemacie jaki zaprezentowatem, pomine
rozrysowany tam podpunkt Ciata (Ciato=Ja), gdyz bytoby to powtdrze-
nie wnioskéw z poprzednich rozdziatéw lub otwarcie nowej dyskus;ji.
Zapewne rownie dobrej jak i nieskonczonej, zapewne cho¢ odrobine
powtarzajgcej wczesniej wypowiedziane tezy. Z drugiej strony, rola
przystowiowego wywazenia otwartych drzwi w niniejszym temacie
pozwala przekrojowo spojrzeé na rzeczy, jak sie powszechnie zdaje,
intuicyjne i oczywiste. A jednak po wnikliwszej analizie, majac bardzo
ciekawg geneze, okazujgce sie intrygujgcymi wobec szeregu wtdr-
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nych wzgledem nich przemyslen. Nie twierdze, ze powyzsze rozdziaty
pozwolity jakkolwiek rozwiktaé, ani nawet obiecujgco zanalizowaé
problem Mojego Ciata, ani tego, ze jest moim Wydarzeniem. Pozwolity
natomiast zada¢ sobie wiele pytan i zwréci¢ uwage na wiele kwestii.
Pisze te stowa, traktujgc powyzszg catosé jako przyczétek do ewen-
tualnych dalszych rozwazarn tematu. Aby jednak nie zostawié szeregu
otwartych kwestii i sporej sumy postawionych pytan, pozwole sobie
przej$¢ do podsumowania i koncowej tezy, komentarza lub wskazania
ewentualnych wartosci statych w podjetej kwestii.

6. Podsumowanie

WSsrdd najmtodszych twércow problem Moje Ciato jest moim
Wydarzeniem jest wciaz polem do coraz to nowszej, bardziej obfitej
w mozliwosci technologiczne, eksperymentatorskiej w swej formie
wypowiedzi artystycznej. Prezentowane uprzednio pytania, czy roz-
wazania teoretyczne, propozycje artystow, gdzies w swej tresci wig-
zgce sie z tematem niniejszej pracy sg stale rozwijane i modyfikowane.
Nastepujgce wyparcie tradycyjnych form sztuki na rzecz stworzenia
autorskiego, niby nowego jezyka artystow, tak naprawde zburzyto jaka-
kolwiek granice pomiedzy wszystkimi i wszystkim, wszelkg aktywnoscig
tworczg i kreatywng. Czy zatem sztuka wspotczesna przeszta faktyczng
rewolucje, a wymieniane poprzednio koncepcje, interpretacje, rozwia-
zania sg muzealnym dowodem korca jednej epoki na rzecz kolejnej?
Czy zatem bunt mtodych artystdw, to przystowiowa burza w szklance
wody, czego dowodzg stowa Mieczystawa Judy, ktéry pisze: Zrywa-
nie kodéw komunikacji jest wprawdzie ponetne i zawsze dla mtodziezy
artystycznej w przedostatnim wieku takim bywato, ale czym innym jest
atrakcja zerwania, a czym innym skonstruowanie czegos, co mogtoby
sig na tym miejscu znaleZé, (...) Dzis mtodzi rewolucjonisci po raz kolejny
chcg robic rewolucje, ale jak sie okazuje, sta¢ ich jedynie na zanurza-
nie sie w kolejnych figurach pop — kultury: clubbingu lub marzeniach
o usadowieniu sie w kolejnym rozdaniu feministycznego establishmentu
dekorujgcego swoje $ciany sztukg mieszczariskg anorektycznych panienek,
ktore odkryty, ze krwawig. Mogg bezwolnie i mimo woli, bo z niewiedzy
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najprawdopodobniej, wpisywaé sie w to, co znowu niemal pét wieku
temu zaobserwowat w Stanach Zjednoczonych i proroczo — jak miato
sie okazac¢ — opisat Daniel Bell, mowigc o pop-hedonizmie jako wtasciwym
sposobie bycia kulturowego dla ludzi pofowy xx wieku, a co na przetomie
stuleci przepoczwarzyto sig prawie catkowicie w porno-chic, stajgcy sie
elementem dzisiejszosci nie tylko show-businessu, ale dominantg catej
kultury wspétczesnej.5

Cytowane stowa nie tylko przypominajg bezwzglednie o obser-
wacjach Gadamera, ktory w pracy Aktualnosé pigkna wskazywat na
konieczno$¢ dialogu i powigzan pomiedzy przyktadamitworczosci arty-
stycznej roznych dekad, celem stworzenia kontekstu (niezbednego) dla
zrozumienia aktualnego dzieta. Cytat nie tylko moze by¢ kojarzony ze
wspomnianym w poprzednich rozdziatach zjawiskiem atoponu. Juda
wskazuje na co$ wiecej, za$ wnioski ptyngce z przytoczonego tekstu
zwracajg uwage na aktualnos¢ racji, zaréwno hermeneutycznych — koja-
rzonych z Gadamerem, posthermeneutycznych, jak i wszelkich innych,
takze i tych wymienionych uprzednio w danej rozprawie. Autor pietnuje
i obnaza btahos$¢ wspdtczesnych quasi—awagard artystycznych, ktére
stanowig $mieszng karykature samych siebie, gdzie wiekszos¢ (jesli nie
cato$é) prezentowanych tresci, teorii, buntéw, czy manifestéw, to idee
i rozwigzania dawno odkryte; znane i poruszane w historii wspétczesnej
cywilizacji. Rzec mozna wiecej — znane w humanistyce w zasadzie od
zarania cywilizacji ludzkiej. By¢ moze fakt ten zostat sumiennie zaka-
muflowany za sprawg nowoczesnych form wyrazu. Wraz z rozwojem
technologii, nowatorskimi rozwigzaniami elektronicznymi, cyfryzacja,
czy ewolucjg Internetu zmieniajg sie sposoby wypowiedzi artystyczne;j,
$rodki przekazu i metody prezentacji. Multiplikacja owych elementéw
moze tworzy¢ ztudng i kuszacg perspektywe nowatorstwa obecnej
sztuki. Zachecac do odkrywczego, a czesto wrecz rewolucyjnego stano-
wiska wzgledem uwiktanych w nowoczesne (techniczne) formy, czesto
stare tresci.

Pytaniem jest, czy owa problematyka, meritum sensu w ,nowych”
projektach, problemy stawiane przez artystéw, to faktyczna nowo$é?

53 M.Juda, Dlaczego teoria sztuki i teoria w sztuce, [w:] M.Popczyk [red.],
Przestrzen sztuki: obrazy-stowa-komentarze, Katowice 2005, s.234.
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Czy jednak stale kontynuacja? Czesto §wiadoma, przemyslana. A czesto
bunczuczna, wywrotowa — przez to $mieszna; a w swej genezie, tak
klasyczna, ze nawet sczezta. Czy Ciato i jego Wydarzenie sa w nowy
sposdb opakowywane i aranzowane, by dalej mogty pozostawaé we
wzajemnym zwiagzku? Hipotetycznie przyjmijmy, ze wydarzyta sie
rewolta, nowos¢, zerwanie wszystkiego ze wszystkim, to, jak pyta Juda,
co zostato? Co w zamian? Co dalej?

Obecnie artystyczne komunikaty zostajg uwiktane w trendy
nowoczesnosci takie jak: art&science, bio—art, cybernetyka, hakty-
wizm, ambient intelligence, live—coding, posthumanizm, etc. Jednak
wymienione wyzej mozliwosci techniczne i wynikte z nich metody
budowania sztuki nie zmieniajg istoty, znaczenia i ciggtosci filozoficznej
omawianej zaleznosci. Prezentowane przeze mnie schematy, pytania
jakie sie w nich pojawiaty, préby odpowiedzi i préby ich interpretowania
najczesciej klasycznymi metodami znanymi czy to filozofii, czy antro-
pologii, czy wspoéiczesnej estetyki, one wszystkie dokonywaty préby
spojrzenia na problem, ktéry w swej ponadczasowosci, nie deprymuje
zadnej z metod. Tym samym w dziataniach najnowszych, w odczyty-
waniu Ciata i jego Wydarzenia trudno o rewolte, gdyz ona nie moze
zaoferowac niczego nowego w samych pojeciach.

Nie da sie zastgpic¢ Ciata ani Wydarzenia, w Ciele i Wydarzeniu
czyms innym. Mozna tylko miksowa¢ techniki prezentacji, techniki
wiktajace rzeczone pojecia lub $rodki i sposoby prowokowania tych
dwadch pojeé. Natomiast nie sposéb podejmowa¢é walki nad podsta-
wami ontologicznymi poprzez zabiegi kosmetyczne. Dowodzac aktu-
alnosci zasadniczych tresci wystarczy uwazniej spojrze¢ na najnowsze
osiggniecia mtodych twdrcow. Niech jednym z przyktadéw bedzie Baby
Bump — produkcja audiowizualna napisana i wyrezyserowana przez
Jakuba Czekaja. Tres¢ pracy dotyczy $wiadomosci dojrzewania z per-
spektywy dziecka — dojrzewania nie tylko fizycznego, ale i psychicznego
— traktowanego mitycznie: od przejscia z roli chtopca do roli mezczyzny.
Odkrycia i ukonstytuowania w swym ciele $wiadomosci seksualnej.
Baby Bump jest terazniejszg odpowiedzig na pytania dotyczace Ciata
i Wydarzenia, podane w multimedialnej formie, jako wielowymiarowy
spektakl audiowizualny, czerpigcy ze spuscizny nie tylko kina, ale takze
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siegajacy do tradycji video—artu, sztuki animacji, szukajgcy inspirac;ji
w sztukach performatywnych xx wieku, z jednoczes$nie silnymi symp-
tomami zaliczanymi do tzw. Kultury 2.0 o znaczeniu ktdrej pisat miedzy
innymi Edwin Bendyk: Pojecie Kultura 2.0 nie oznacza kultury Internetu,
kultury cyberprzestrzeni czy innych form zycia kulturalnego specyficznych
dla nowych mediéw. Kultura 2.0 to ogét fenomendw rozgrywajgcych sie
w przestrzeni kulturowej wspétczesnego spoteczeristwa, ktére okresla
sie takimi pojeciami, jak: spoteczernistwo informacyjne, spoteczeristwo
sieciowe, spoteczeristwo wiedzy.5*

Jednak to, co jest najwazniejsze w filmie Czekaja, zwtaszcza
w kontekscie Ciata i Wydarzenia, to tematyka transformacji jakg jest
dojrzewanie bohatera filmu i szereg procesoéw, ktére konstruujag Wyda-
rzenie. Ukazanie zmian fizycznych i towarzyszacych mu psychicznych
aspektow budujgcych Wydarzenie bedace nierozerwalnym i integral-
nym elementem Ciata. W Baby Bump Wydarzenie wymyka sie jednak
poza sztampowo rozumiang akcje i dziata dwuwymiarowo. Po pierwsze
zachodzi ono na ekranie, co jest raczej oczywiste w swiecie filmowym.
Jednak twoércy poszli dalej i wykorzystujgc triki montazu sprawili, ze
filmowe Ciato (Ciato Wirtualne) inicjuje Wydarzenie nie wynikajgce bez-
posrednio z fabuty. Jakub Czekaj i montazystka filmu Magdalena Cho-
wanska zdecydowali sie p6j$é o wiele dalej i sprobowac stworzyé efekt
rzutowania bezposrednich emocji na widza poprzez zabiegi techniczne,
percepcyjne, etc. Uzywajg do tego trikdw, ktére niczym Wydarzenie
dziejgce sie na zywo (tu i teraz) pobudza i stymuluje percepcje. Badz
drazni zmysty poprzez kolor czy tempo. Wykorzystano takze metode
montowania na granicy percepcji, nawigzujgc tym samym do podpro-
gowych metod przemycania tresci, znanych miedzy innymi z amery-
kanskich filméw reklamowych z lat 70-tych xx wieku. Efekt koficowy, to
potgczenie rozwigzan filmowych z bezposrednim przekazem bodzcéw
(niemal jak w sztukach performatywnych). Nastgpito bowiem skonfron-
towanie Ciata i Wydarzenia z rozmaitymi mozliwo$ciami technicznymi,
przy jednoczesnym zachowaniu Wyobrazenia o Ciele prezentowanego
w schemacie jako elementu $wiadczgcego o sile dziatania Wydarzenia.
Albowiem poprzez koncentracje na Ciele (tu: bohaterze filmu) widz

54 Edwin Bendyk, Kultura 2.0. Wyzwania cyfrowej przysztosci,
http://kpbc.umk.pl/Content/45368/ Raport _Kultura _ 2.0.pdf
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doswiadcza jego emocji, a poprzez triki techniczne i staty odbidr Ciata
przezywa je bezposrednio, jakby brat udziat w sztuce performatywnej
bardziej niz w filmowej, gdzie ekran stanowi sztywng granice pomiedzy
Ciatem Fizycznym a Ciatem Wirtualnym.

Idgc zatem tropem twércéw, potaczyli oni jezyk filmu, dostepng
technike i rozwigzania performatywne. Ale czy zmienito to cokolwiek
w stosunku do twierdzenia Moje Ciato jest Moim Wydarzeniem? Nie.
Potwierdza to zatem i $wiadczy o pewnej cato$ci jakg stanowi sztuka
i wyzwania jakim jest poddawana i przed jakimi staje. Czy mozna mysl
te uja¢ stowami Kitaro Nishida? W akcie oswiecenia nastepuje zmiana
perspektywy postrzegania rzeczywistosci — cztowiek moze dostrzec
jej prawdziwg nature, ktéra jest tajemnicq — absolutnie sprzeczng
samotozsamoscig.s

Podsumowujgc, wymienie dwie kwestie. Z jednej zwracam sie
w kierunku postmodernistycznego rozumienia i interpretacji sztuki,
reprezentowanego miedzy innymi przez Richarda Rorty’ego, Zygmunta
Baumana, czy Gianniego Vattimo. Poglady wszystkich trzech filozoféw
taczy podejscie do problematyki rozumienia oraz interpretacji dzieta.
Dostrzegajg iluzorycznosé szeregdw metafizycznych zatozen, opisujg-
cych proces historyczny, stabos¢ tradycyjnych uje¢ podmiotu wzgledem
tradycji i innych kultur. Genezg takiego podejscia wydaje sie by¢ zerwa-
nie z kartezjanskg zasadg racji, ktdra uchodzi¢ mogta za podstawe do
poznania rzeczywistosci w sposéb obiektywny i zastgpienie jej metodg
poznania o charakterze partykularnym. Co to oznacza? W partyku-
larnym sposobie poznania najwazniejsze sg zatozenia wtasciwe dla
obserwowanych wydarzen, okreslone przez historyczno — kulturowy
kontekst sytuacji w ktdrym zachodzg. Tym sposobem kazda forma
poznania rzeczywistosci (wydarzania sig rzeczywistosci) jest jedno-
czesnie jej interpretacja, dokonywang z perspektywy dziejowej oraz
teoretycznej perspektywy. Oznacza to, ze wszystkie dyskursy kultury
ludzkiej: naukowy, artystyczny, teologiczny, humanistyczny etc. nalezg
do partykularnej wyktadni rzeczywistosci i zaden nie moze ro$ci¢ sobie
praw do bycia bardziej ,prawdziwym” niz pozostate.s®

55 A.Kozyra, Filozofia zen, PWN, Warszawa 2004, s. 49.
56 P.Dybel, op.cit., s.201.
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Tym samym zaréwno Ciato jak i jego Wydarzenie sg kwestig inter-
pretacji, ktdrej dokonuje piszac powyzszy tekst i na ktérg powotuje sie
wzgledem przywotywanych tu koncepcji. Nie istnieje bowiem zadna
ogdlna, czy wszechstronna zalezno$¢ lub prawidtowo$é determinujgca
stuszno$é, a zarazem niestusznos¢ tejze tezy. Tak naprawde wraz z nie-
bywatym rozwojem mozliwosci technologicznych, samo fizyczne istnie-
nie tych dwdch czynnikéw (Ciata i Wydarzenia) nie jest determinantem
koniecznym do zaistnienia proponowanej w tytule pracy zaleznosci. Czy
zatem w ogdle warto o tym moéwié? Za pewne proby odpowiedzenia
na pytania zasadnicze (naczelne dla cztowieka) — ta kumulacja watpli-
wosci rozszerza horyzonty i pozwala wzbogaci¢ §wiadomosé, co jest
moze nawet wazniejsze, niz sama odpowiedz. Odpowiedz bowiem jest
elementem statycznym, wydarzajgcym sie raz i zatrzymanym w swej
konsekwencji. Czyli automatycznie wykluczajgcym sie z naturg swiata —
dynamiczna, zmienng, rozszerzajaca sie w formie tajemniczego pro-
cesu. Stad wniosek, ze sam proces jest istotg wartg pracy i obserwacji,
gdyz zen wynika cato$¢ podstawowych pytan i na nim koricza sie préby
odpowiedzi.
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WSTEP

Jestem uzytkownikiem, odbiorcg architektury. Jak kazdy inny
cztowiek, codziennie musze obcowac z architekturg, czesto nie naj-
lepszej jakosci. Czy to doswiadczenie ma na mnie wptyw? Z pewnoscia.
Zadaje jednak pytanie: czy gtebsza refleksja nad architekturg moze daé
odpowiedz na zagadki, ktére prébuje rozwikta¢ w swoich pracach?
Czy lek, niepewno$¢, samotnosc, ale takze radosé, spontaniczny zryw
mozna dogtebnie zrozumieé poprzez architekture? Interesuje sie nig.
Zyciem w niej. Relacjami jakie cztowiek buduje w architekturze, jej
obrazem, obrazem $wiata, ktéry buduje nasze wtasne ja.

Architektoniczne inklinacje, inspiracje i intuicje ptynace z prze-
strzeni... W moich obrazach czerpie z nich, prébuje dokona¢ interpre-
tacji, rozpoznac¢ relacje, ktére cztowiek buduje. Relacje, ktére tworzy
z innymi ludZzmi w pewnym srodowisku, ale tez te, ktére sg pomostami
taczacymi cztowieka z przestrzenig, architektura. Jest to tym, co tak
naprawde tworzy miejsca, ich obraz, a jednoczesnie jest czescig nas
samych, tak samo istotna, jak nasze koriczyny czy organy wewnetrzne.

Malarstwo jest kontemplacjg. Podrézg w gtab problemu w poszu-
kiwaniu odpowiedzi, ale réwniez podrézg w gtgb siebie. Najczesciej musi
ona zosta¢ odbyta samotnie, bez czyjejkolwiek pomocy. Z architekturg
jest zupetnie odwrotnie. To kolektywna aktywnos¢, wymagajaca sko-
ordynowanej pracy wielu oséb i naktadu duzych srodkdw.

Interesujg mnie czesci wspdlne malarstwa i architektury. Prze-
strzenie — te fizyczne i te urojone — zbudowane w naszych gtowach,
z pozbieranych obrazéw, emocji, przezyé. Zeby bardziej zrozumieé
proces dochodzenia do tego, czym jest dane miejsce, ponizej przed-
stawiam schemat, wedtug ktérego podgzam:

MIEJSCE, PRZESTRZEN — ZMYSLY, ZAPIS — OBRAZ MIEJSCA
(PAUZAW RUCHU) - EMOCJE, PAMIEC, NADBUDOWA — MIEJSCE
UTWORZONE W NAS — POWTARZA SIE ( MIEJSCE, PRZESTRZEN
ITD.) ARTYSTA, JA

1. EMOCJA, MIEJSCE — WYRAZA — ODCZYT Z MIEJSCA ZAPI-
SANEGO W NIM — ZMYStY, WRAZLIWOSC, TECHNIKA — PRZED-
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STAWIENIE- SFABRYKOWANE MIEJSCE — ODCZYT - WIDZ ( TWO-
RZE MIEJSCE W KIMS)

2. EMOCJA, MIEJSCE — WYRAZAM — POKAZUJE MIEJSCE
UTWORZONE W SOBIE / MYSLOWA MAPA MIEJSCA — ODCZYT,
BUDOWANIE — WIDZ

Cykl Miejscotwdrstwo — Miejscoodotwdrstwo odnosi sie do tworze-
nia przestrzeni i jej odczytywania na poziomie wielozmystowym. Caty
proces odbywa sie w pewnym miejscu, przestrzeni. Poprzez zmysty
dokonuje sie zapis i powstaje obraz miejsca. Na jego podstawie emocje
i pamieé tworzg miejsce w nas. Pokazuje je takim, jakie jest we mnie.
Obrazy sg myslowg mapa miejsc. Ich uniwersalny charakter pozwala
odbiorcom odczytaé i budowac ich wtasne przestrzenie.

1. Miejsce, przestrzen

Miejsce — wedtug stownika wspdtczesnego jezyka polskiego
to okreslony fragment przestrzeni (np. ziemi, przedmiotu, ciata); punkt.
Okreslane jest ono réwniez stowem pochodzenia faciriskiego; loci.

Miejsce jest przestrzenia, w ktérej zyje cztowiek. To w nim prze-
jawia sie wszelka dziatalnos¢ ludzka. Cztowiek osadzony jest w miejscu,
zatem pojawia sie pytanie jakie ma ono znaczenie dla niego? Jedno jest
pewne, ze cztowiek jest zalezny od miejsca i odwrotnie. Hanna Buczyni-
ska-Garewicz ttumaczy, ze zyjemy w miejscach i poprzez miejsca, tak
zresztq jak miejsca istniejg dzieki nam. Ta koegzystencja miejsca i cztfo-
wieka jest zbudowana z wielu réznorodnych i ztozonych przezyc.

Istnieje wiele rodzajéw miejsc. Marc Augé wyrdznia miejsce
antropologiczne, ktére jest konkretng konstrukcjg przestrzeni, ktéra
nie jest w stanie przedstawi¢ zmian i sprzecznosci zycia spotecznego,
ale do ktdrej odwotujg sie ci, ktérym zostaje przez nig przypisane

1 B.Dunaj [red.] , Stownik wspéfczesnego jezyka polskiego, Warszawa 2001,
S.513.
2 H.Buczyriska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do

fenomenologii przestrzeni, Krakéw 2006, s.5.
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jakiekolwiek miejsce.? Zatem: cafa antropologia jest antropologig antro-
pologii innych, a ponadto miejsce, miejsce antropologiczne, jest jednocze-
Snie zasadq sensu dla tych, ktérzy je zamieszkujg.* Miejsce antropolo-
giczne stuzy identyfikacji, jest okreslone historycznie i jest racjonalne.
Jest ono réwniez niejednoznaczne. Cztowiek odnoszac siebie do miej-
sca, w ktérym zyje, do ludzi z ktérymi przebywa, tworzy wyobrazenie
tego miejsca. Oznacza to, ze powstaje wiele réznigcych sie od siebie
interpretacji, ktdre zalezg od punktu widzenia. Mimo wszystko takie
punkty orientacyjne sg wazne, by stworzy¢ petniejszy obraz.

Marc Augé dokonuje istotnego podziatu w obszarze antropologii
kultury. Wg niego rozrdznienie pomigdzy miejscami a nie — miejscami
dokonuje sie przez przeciwstawienie miejsca i przestrzeni.s Rozwija swa
mysl trzymajgc sie zatozen Michela de Certeau, ktéry «wychodzgc od
pojeé miejsca i przestrzeni pisze, iz nie przeciwstawia on miejs przestrze-
niom jak miejsc, a nie — miejscom. Przestrzer jest dla niego praktyko-
wanym miejscem’, krzyzowaniem sig ciat w ruchu».® Miejsca antropo-
logiczne, cho¢ nie przestaja catkowicie istnie¢, to traca na znaczeniu
we wspodtczesnym pejzazu i stajg sie ,miejscami pamieci”. Wskutek
mieszania sie ludzi z réznymi miejscami i informacjami o nich, powstajg
nie — miejsca. Sg one przestrzeniami, ktérych nie mozna zdefiniowa¢
ani jako tozsamosciowe, ani jako relacyjne, ani jako historyczne.” Sg one
tworem hipernowoczesnosci. W przeciwienstwie do miejsc antropo-
logicznych, nie — miejsca nie integrujg dawnych miejsc.® Smiato mozna
okresli¢ je mianem miejsc anonimowych, ktére wbhrew pozorom nie
pozostajg puste, a dzien w dziert wypetniane sg ludzmi. Nalezg do nich
np. poczekalnie, dworce kolejowe, czy supermarkety.

Do pierwszego z wymieniowych nie — miejsc odniostam sieg juz
wczesniej w swych obrazach. Cykl ten powstat w wyniku bolesnych
doswiadczen. Samotnos¢ i pustka, jaka emanowata z realnie istniejg-

3 M. Augé, Nie-miejsca: wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
ttum. R. Chymkowski, Warszawa 2012.

Ibidem, s.34.

Ibidem, s.54.

Ibidem.

Ibidem, s.53.

Ibidem.
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cych poczekalni, stanowita idealne odniesienie do stanu bedgcego we
mnie. Nie — miejsca nie majg w sobie pierwiastka zyciowego, sg poza
ogdlnie rozumianym czasem, sg ,wszedzie takie same” i pozbawione
indywidualnego charakteru. Wejscie w te konkretng przestrzeri i mijanie
sie z obcymi, a jednak podobnymi do mnie ludZmi, z ktérymi nie tworzy-
tam zadnej relacji, pozwolito stworzy¢ obraz tego miejsca we mnie. Do
tego przyczynita sie architektura, wokot ktérej weigz toczy sie wiele dys-
kusji, a teoretycy szukaja sposobu, by przedstawié obraz panoramiczny,
poruszajgcy wiele watkow jakze skomplikowanego tematu, jakim jest
architektura i jej nastepstwa. Jako przejaw architektury mozna uznaé
zycie, jakiekolwiek formy jego wystepowania, jako ze we wspétczesnym
$wiecie w wiekszosci przypadkdw, a z pewnoscig w przypadku egzy-
stencji cztowieka, jego bycia w $wiecie, médwimy o byciu w architektu-
rze, relacji cztowiek — architektura. Oskar Hansen architekt, rzezbiarz,
pedagog, twdrcg m. in. idei Formy Otwartej czy koncepcji Linearnego
Systemu Ciggtego, wraz z zong Zofig jest autorem niezwyktych osie-
dli mieszkaniowych z lat 60-tych xx wieku. Pomimo faktu, iz tworzyli
w okresie istnienia PRL-owskiej architektury braku oraz chorych norm
budowlanych, nie porzucili idei, ktérym byli oddani, zawsze uwazajgc
dobro uzytkownika za nadrzedng wartos¢. Architektura jako srodowisko
zycia, to proba stworzenia idealnych warunkéw w projektach Oskara
i Zofii Hansendw, majacych silng podbudowe intelektualng o utopij-
nym charakterze, ale réwniez dokumentacja z ,,oswajania” przestrzeni
dokonywanej przez uzytkownikéw bezimiennych blokowisk, z mono-
tonnymi, przyttaczajgcymi rytmami identycznych okien i balkondw.
Analizujgc ich prace w ptaszczyznie uzytkowej, spojrzeé nalezy na nig
przez pryzmat przyktadow zrealizowanych w przesztosci, obserwujac
ich relacje z uzytkownikiem oraz to, jak dziata na nie uptyw czasu. Zma-
terializowane wizje Hansena z programowo doskonatych stajg sie tami-
gtéwkami, zagadkami, ktdrych przecietny uzytkownik nie do konca jest
w stanie zrozumie¢ i wykorzystaé. Wizja architekta zderza sie z zyciem.
To wszystko wptywa na nasz odbiér miejsca, czy tez przestrzeni.
Pewna pustka, ktdéra towarzyszyta miw trakcie malowania Pocze-
kalni wywotata zarazem anonimowos$¢, podobng do tej, ktorg da sie
wyczu¢ z blokowiskach. Bo niby projekty te miaty na celu stworzenie
czegos idealnego, to w rezultacie zderzyty sie z brutalng rzeczywistoscisa.
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W duzej mierze nie byty przystosowane dla prawdziwego uzytkownika,
nie byty na miare swoich czaséw, a wiec byty utopijne.

Skoro istnieje wspdtzaleznos$é miejsca i cztowieka, to wspomnieé
nalezy o pojeciu przestrzeni, ktére czesto naktada sie na pojecie miejsca.
Trafnie to ujgt w swej ksigzce Przestrzen i miejsce Y.-F. Tuan.® Wedtug
niego miejsce i przestrzen, ich znaczenia, pokrywajg sie w doswiadcze-
niu. To, co poczgtkowo okreslane jest przestrzenig, w procesie pozna-
wania i nadawania wartos$ci zamienia sie w miejsce. Aby mogta istnie¢
definicja terminu ,przestrzen” i ,miejsce” niezbedna jest obecno$é obu.
Jak to zaznacza Tuan: ,bezpieczenstwo i stabilno$¢ miejsca zwraca
naszg uwage na otwartosc¢, wielko$¢ i groze przestrzeni — i na odwrét”.x°

Jest wiele sposobdw rozumienia przestrzeni. Czesto utozsa-
miana jest z bezmiarem, zbiorem elementéw sktadajgcych sie z punk-
téw, z czyms bez jakichkolwiek ograniczer, czy wyodrebnieniem sie
z Chaosu. Ta ostatnia cecha jest najwazniejszg wtasciwoscig prze-
strzeni. Odrebno$é nie jest jedynym elementem inicjujgcym powstanie
przestrzeni. Jest nim rowniez ,rozwijanie jej na zewnatrz” w stosunku
do pewnego centrum ( czyli punktu, z ktérego dokonuje sie lub niegdys
dokonato sie to rozwijanie i poprzez ktdry jak gdyby przechodzi strzata
rozwoju, o$ rozwiniecia) albo niezalezne od tego centrum”.*

2. Zmysty, zapis

2.1. Poczatki ,sensologii” i jej dzieje na przestrzeni wiekéw

Naukowcy, badacze, teoretycy — to oni penetrujg wcigz peten
tajemnic obszar, ktory stanowig zmysty.*? Juz w starozytnych Indiach
i Chinach mozemy dopatrywacé sie pierwszych tekstow méwigcych

9 Y.-F.Tuan, Przestrzeri i miejsce, Warszawa 1987
10 Ibidem, s. 16.
11 W. N.Toporow, Przestrzeri i rzecz, Krakédw 2003, s.31.
12 R. Sendyka, Antropologia zmystéw, Autoportret 2011, nr 3, s.20—27.
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o idei sensorium®, doktadnie w indyjskich Wedach. W najstarszej czesci
zbioru, czyli w Rygwedzie, ktéra powstata ok. 1500 r. p.n.e. nie ma kon-
kretnego terminu ,,zmysty”, ale pojawia sie okreslenie takie jak: ,doty-
kanie”, ktére jednoznacznie nie odnosi sie do idei odczucia. W pismach
medycyny ajurwedyjskiej (ok. 350—600r. n.e.), w relacji o powstaniu
Swiata zawarta jest informacja o sitach ksztaftujgcych istnienie: sat-
tva, istota duchowa, oddziatuje na pie¢ narzgdéw poznania (stuch, dotyk,
wzrok, zmyst smaku i zapachu), jednoczesnie wspierajgc pie¢ zmystéw
dziatania — karmendriya (jak chodzenie czy mdwienie). Liczba pigé poja-
wia sie rowniez w klasycznych tekstach Chin w okresie dynastii Zhou
(Chou), rzqdzqgcej miedzy 1122 a 255 rokiem p.n.e.: pie¢ pierwiastkow
(drewno, ogien, ziemia, metal, woda) pozostawato w korelacji — odpo-
wiednio z kierunkami (wschéd, potudnie, centrum, zachéd, pétnoc), orga-
nami poznania (oko, jezyk, usta, nos, ucho), piecioma smakami, piecioma
zapachami, pigcioma organami wewnetrznymi i tyloma czesciami ciata.*

Chrzescijariska Europa wzgledem Azji analizowata rozwdj zmy-
stéw w nastepujgcy sposob. Otoz ludzkie ciato i che¢ zrozumienia jego
poznawczego dziatania stanowito dla niej bardzo interesujacy problem.
Wszystko rozpoczeto sie za sprawg Platona i Arystotelesa. W pismach
pierwszego zauwazamy, iz uznat on zmysty za narzedzia duszy, sys-
tematyzuje je, wyliczajac smak, zapach, stuch i wzrok.s Uwaza, ze
dotyk i wrazenia z nim zwigzane przeszkadzajg ciatu odbiera¢ swiat
zewnetrzny we wtasciwy sposdb. Wedtug Platona najbardziej przydatny
jest zmyst wzroku, chociaz nie przedstawia on petnego obrazu drogi
poznania. Arystoteles przyczynit sie do powstania najbardziej znanego
ujecia zmystéw w kulturze Zachodu. Wymienit on wzrok jako najwaz-
niejszy ze zmystéw, a za nim stuch, zapach, smak i dotyk.*¢

Nowy Testament dostarcza wielu informacji dotyczgcych pozna-
wania poprzez zmysty. Pojawiajg sie tresci o cudach Jezusa dokonanych

13 catos¢ wszystkich zmystow oraz wszystkich drég (zazwyczaj nerwowych),
jakimi informacje, powiadamiajgce nas o istnieniu czegokolwiek, mkng do
osrodkowego uktadu nerwowego, http: //forum.gazeta.pl/forum/w,44789,99
563630,99563630,Sensorium.htm.|

14 R.Sendyka, op.cit., s.21.

15 Ibidem, s.21, Platon, Timajos.

16 Ibidem, s.21.
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za pomocg dotyku, idee ascezy, postu, minimalizmu, ale i bogate
witraze jako element wyposazenia chrzescijanskich swiatyn, czy sym-
boliczne znaczenie $wiatta w pismach teologéw. Aktywny na tym polu
byt réwniez Orygenes, czy Tomasz z Akwinu, ktéry namawiat by wzno-
si¢ wzrok ku Bogu (,,wzrok wewnetrzny”).

Idgc dalej — renesans rozpoczat intensywne badania nad zmy-
stami, skupiajac sie przede wszystkim na wzroku w obszarze fizyki.
Kartezjusz widzi dualizm ,ciata” i ,rozumu”, a opozycyjnie wypowiada
sie John Locke méwiac, ze Zrédtami naszej wiedzy sg ,doznania zmysto-
we”.2® W xviil wieku Immanuel Kant skupit sie na podmiocie poznania,
ktéry warunkowat przedmiot poznania. Poznajemy za pomocg feno-
mendw, ktére sg konstruktami pochodzgcymi z wrazen zmystowych.
Interesowaty go przede wszystkim warunki poznania rzeczy.*

Ponownie do klasycznej hierarchii zmystéw i tradycyjnego
postrzegania (gtéwnie za sprawg Hegla) zwraca sie wiek xix. Wiek ten
kojarzymy réwniez z nadwrazliwymi artystami, ktérzy poszukiwali
nowych wrazeri zmystowych. Waznym jednak odkryciem w tamtym
czasie okazato sie stwierdzenie Karola Marksa, ze wyksztatcenie pigciu
zmystow jest dzietem catej dotychczasowe;j historii*°, a to dato poczatek
nowym badaniom w dziedzinie kultury i historii.

Mnogos¢ dzwiekdw, hatasdw, obrazéw, informacji i innych bodz-
cow przyczynita sie do kontrolowania, ale i zarazem zachwycania sie
zjawiskiem zmystéw w wieku xx i xx1. Stanowig one zrédto wiedzy
o nas samych, naszego poznawania $wiata. Dajg nam mnéstwo infor-
macji, a mimo to wciaz jest nam ich mato i za wszelkg cene staramy sie
zgromadzi¢ ich wiecej. Dzi$ bardzo czesto méwi sig, ze utrzymywany
przez wiele lat na pierwszym miejscu zmyst wzroku, zostat zastapiony
zmystem dotyku.

Moze nie jest wcale tak do konca. Trudno sie spiera¢ z badaczami
tego problemu, ale czuje niekiedy, ze zmyst wzroku i stuchu mozna trak-

17 Ibidem, s. 22.

18 J.Locke, Rozwazania dotyczgce rozumu ludzkiego, Warszawa 1955,
[w:] R.Sendyka, op.cit., s.22.

19 http://pl.wikipedia.org/wiki/Immanuel _Kant

20 R.Sendyka, op.cit., s.22.
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towac na tym samym poziomie. Jedno uzupetnia drugie i daje wtasciwg
droge poznania. Gdyby przyjrze¢ sie na chwile osobom niewidomym
i ociemniatym, to mozna stwierdzi¢, ze jest to bardzo trudne. Mimo
to, ich pola niewidzenia sg bardzo rézne. Wszystko zalezy od nastroju,
pogody i nie jest tatwe do nazwania, ale w wypadku oséb ociemnia-
tych, czyli tych, ktdre stracity wzrok, jest mozliwe do opisania. Watek
ten na tyle mnie zainteresowat, ze postanowitam rozwing¢ go w moim
obrazie. Zwracam szczegdlng uwage, by kropek/ punktéw mozna byto
dotknaé, wiec kwestia zmystu dotyku jest w pewnym sensie rozwig-
zana i nawet niewidomy ma szanse obcowac z tg praca. Jednak w jaki
sposob oddac to jak oni widzg $wiat? Pola niewidzenia osdb niewido-
mych, to tak naprawde biele, a jesli chodzi o kolor, to jest mowa o sub-
telnej mgtawicy, ktora wyglgda jak przy rozszczepieniu $wiatta, teczy albo
o bladobrunatnym pulsujgcym kolorze z iskrzgcymi, opalizujgcymi ztoto
drobinkami. Zazwyczaj osoba niewidoma ma przed oczami tréjwymia-
rowq przestrzen, w ktorej biel nie jest tylko ptaskq kartkg, to raczej kgpiel
w bieli.** Tak tez i ja staratam sie w podobnej przestrzeni zanurkowad.
Siegnetam po ztoty kolor i moze nie do korica bladobrunatny, ale wybra-
tam taki, ktory byt peten mienigcych sie drobinek. Mimo to dominuje
ztoto. Chciatam stworzy¢ wrazenie pulsacji, aby wszystko migotato.
Zazwyczaj dziata to w te strone, ze widomi starajg sie przedstawié nie-
widomym przestrzen, w ktdrej zyja, ale ja chciatam wejsé w to, w czym
oni sie znajduja. Jeste$my takimi samymi uzytkownikami architektury
i $wiata. Swiat jest dla nas taki sam, ale niewidomi odczuwaja i widza
go inaczej. W obrazie Miejscotwdrstwo — Miejscoodtwdrstwo o5 nie
chodzi o odtworzenie pdl niewidzenia niewidomych w catkowity spo-
sOb, a bardziej o punkt wyjscia, ktérym jest ich $wiat.

2.2 Multisensoryczny odbidr przestrzeni.

Jako pierwszy idee wielowarstwowosci rozumienia przestrzeni
przedstawit Laszlo Moholy-Nagy, zwigzany z Bauhausem artysta
malarz, fotograf, grafik, projektant wnetrz, rzezbiarz. Poprzez prowa-
dzenie wielu eksperymentéw przyczynit sie do rozwiniecia sie op-artu
po wojnie i sztuki kinetycznej. Jego prace zwrdcity sie ku przestrzeni.

21 M.Tomasiak, Pola Niewidzenia, Autoportret, op.cit., s. 82—86.

Miejscotwdrstwo... 201



Na poczatku xx wieku stworzyt pierwsze dzieto kinetyczne Modulator
przestrzenii swiatta. W rzezbach z tego okresu promienie $wietlne zata-
muja sie i tworza przestrzen. Wyliczajac 44 rodzaje przestrzeni Moholy-
-Nagy zaznacza, ze przestrzeri jest rzeczywistosciq naszych doswiadczen
zmystowych.?? kaczy fizyczne pojmowanie przestrzeni jako wzajemne
potozenie ciat z ,,organicznym przezywaniem przestrzeni, ktdre dotyczy
wszystkich rodzajow zmystéw razem z ruchem i rbwnowagg.?

Dzi$, w czasach masowej produkcji obrazéw, ogromne;j ilosci ele-
mentdw skupiajacych naszg uwage, to wtasnie zmyst wzroku dominuje.
Budynek nadal odbierany jest na podstawie jakosci wizualnych.>* W ten
sposab: architektura staje wobec zagrozenia utraty swojej materialnej
obecnosci, haptycznosci i dotykowej intymnosci: budynki zmieniajg sig
bowiem w czyste obrazy, przedmioty wizualnego uwodzenia.?

Juhani Pallasmaa w artykule Krajobrazy zmystow ttumaczy, ze to
ona powoduje, iz odcinamy sie od $wiata, dzieki niej mozemy sie przed
nim ukry¢, ale zarazem wzmacnia naszg egzystencje. To jeden z ele-
mentdw wskazujgcych na hegemonie wzroku. Bardzo mocno wyraza sie
to réwniez w kulturze konsumenckiej.?® Z jednej strony cztowiek zanie-
dbuje swojg cielesno$é. Z drugiej zas, sterowani jeste$my za pomocg
naszych zmystéw. W kazdym miejscu styszymy muzyke, czujemy jakis
zapach, czyli dajemy sie manipulowadé i to prowadzi do hiperestezji.*’
Podobnie dzieje sie w samej architekturze. Chodzi o zwrécenie uwagi,
o bryte, ktéra ma pozosta¢ w pamieci i o samego projektanta. Juhani
Pallasmaa nazywa to sensorycznym wyzyskiem.?® Dla niego gtéwnym
powodem pewnego rodzaju brakdw w architekturze sg problemy z nie-
wiasciwym traktowaniem zmystdéw i ciata, jak rowniez brak réwnowagi

22 L. Moholy-Nagy, Von Material zu Architektur, Passau 1929, Mainz, Berlin
1968, s.194.

23 A. Moravanszky, Postrzeganie przestrzeni, ,Autoportret” 2013, nr 2, s.10—-24

24 J. Pallasmaa, Krajobrazy zmystéw. Dotykanie Swiata przez architekture,
Autoportret 2011, nr 3, s.4—11.

25 Ibidem, s.s5.

26 Ibidem

27 Hiperestezja — sztucznie wygenerowana estetyzacja u dzisiejszych
obsesyjnych konsumentéw.

28 Ibidem, s.6.
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w systemie sensorycznym oraz zaginiecie egzystencjalnego charakteru
architektury.?® Powoduje to, ze nasza wyobraznia przestaje pracowac.
Widzimy cos$, co jest zaplanowanym dziataniem. Takim wykalkulowa-
nym zabiegiem. Jednak nie mozna powiedzie¢, ze architektura dziata-
jaca na zmysty w ogdle nie powstaje. Oczywiscie, ze jest. Jednym z jej
tworcow jest np. Peter Zumthor, ktéry w ksigzce Myslenie architekturg
podkresla role zmystu dotyku, wspominajgc o drewnie bgdz innych
materiatach wyzwalajgcych niewyobrazalng ilo$¢ doznan.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o tzw. architekturze meteoro-
logicznej, czyli rozumianej w ujeciu fizycznym. Zwigzana jest ona ze
wspotczesng technologig i ogdlnie rozumiang nowoczesnoscia. Stanowi
punkt wyjscia do przedstawienia tego, co niewidzialne, opierajgc sie
na prawach fizyki i chemii. Nowoscig jest nie projektowanie okreslonej
atmosfery przestrzeni w budynku, ale préba tworzenia takiej atmosfery
z minimalnym udziatem widzialnej architektury, a w kazdym razie przy
maksymalnej redukcji widzialnej materii na rzecz warunkéw klimatycz-
nych, ktére wyznaczajg charakter i granice przestrzeni, cho¢ sq odbierane
przez ciato cztowieka (wytgczajgc umyst) bez angazowania wzroku.*° To
wszystko wigze sie z dgzeniami xx1 wieku, ktéry stara sie przekroczyé
granice. W ten sposéb architektura meteorologiczna zaczeta znacznie
mocniej oddziatywaé, wrecz stata sie czyms$ powszechnym w dzie-
dzinie projektowania. Jej gtdwnym przedstawicielem jest szwajcarski
architekt Philippe Rahm. Wspétpracuje on z Jeanem- Gillesem Déco-
sterdem od 1995 roku. Stworzyli oni m.in. na 8. Biennale Architektury
w Wenecji (2002) instalacje zatytutowang Hormonorium. Wchodzac
do niej od razu mozna byto odczu¢ sztucznie stworzony klimat. Jedy-
nie osoby ze zdrowym sercem i krgzeniem byty w stanie zwiedzac¢ te
instalacje, poniewaz tgczyta sie ona z gwattownymi zmianami atmosfe-
rycznymi. To, co byto w niej niesamowite, to to, ze wewngtrz pomiesz-
czenia oko nie dostrzegato jego krawedzi, lecz jaskrawgq, zarzgcq biel
na ptaszczyznach, ktére wydawaty sie nie mie¢ granic. Wzrok rejestro-
wat rozproszong jasno$¢, a nie ksztatt wnetrza sali. Powoli wazniejsze
od oka stawaty sie inne receptory przestrzeni, przede wszystkim zwig-

29 Ibidem, s.6.
30 Ibidem, s.39.
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zane z oddychaniem, poczuciem orientacji i rownowagi.3* To co dziato
sie z ludzkim ciatem, jego miesniami i oddechem pozwolito na idealne
zgranie sie organizmu z przestrzenia. Wszelkie architektoniczne gra-
nice zaniknety. Rahm i Décosterd stworzyli w »Hormonorium« prze-
strzen o zawartosci tlenu w powietrzu zredukowanej z 21 do 14, 5%,
typowej dla wysokosci 3000 m n.p.m., czyli dla poziomu lodowcdéw gor-
skich. Klimat ten stymulowat uktad endokrynologiczny, a przez to stan
umystu i zachowanie cztowieka.®* W ten sposéb w cztowieku tworzyty
sie rozne reakcje. Bardzo skrajne. Podtoga wykonana byta z ptyt plek-
siglasu, pod ktérymi znajdowaty sie lampy fluorescencyjne. Intensyw-
nos$¢ padajgcego $wiatta byta tak duza, ze oko nie byto w stanie mieé¢
z nim kontaktu. Wygenerowane promieniowanie stymulowaty siatkéwke
oka, redukujgc wydzielanie melatoniny. Obnizenie poziomu tego hor-
monu w ciele cztowieka zmniejsza odczucie zmeczenia, prawdopodobnie
zwieksza podniecenie seksualne i sprawia, ze nastrdj staje sie bardziej
regularny. Dzigki obecnosci promieni uv-A rosnie poczucie zadowolenia,
a promienie uv-B umozliwiajg synteze witaminy p.33 Tak mocne $wia-
tto powodowato, ze wszystko zlewato sie w jedng wielka biatg plame,
nie dato sie wyczué przestrzeni, jej ksztattu i powodowato to, ze czto-
wiek miat problem z orientacjg w niej. To jak najbardziej architektura
dziatajgca na zmysty. Silnie je uruchamiajgca. Klimat jaki miat miejsce
w instalacji decydowat i kontrolowat zachowanie ciata, powodujac
zatrzymanie sig, wzajemne spojrzenia, zamyslenie, otwarcie na osobe
obok.3* Idealnie podsumowuje te dziatania Barbara Stec w swym arty-
kule, gdy przytacza Gilles’ a Deleuze’ a, ktéry w ksigzce Le pli. Leibniz
et le baroque zwraca uwage na ciggto$¢é materii i duszy w nieprzerwanej
kontynuacji poruszen na poziomie swiata widzialnego i niewidzialnego,
odbieranego ludzkimi zmystami.3 llustracjq tej ciggtosci jest aktualny dla
Deleuze’ a, Leibnizjariski model domu, w ktérym parter (ciato) wpuszcza
za posrednictwem okien (zmystéw) Swiat zewnetrzny do wnetrza, a pie-

31 Ibidem, s.40.

32 Ibidem.

33 Ibidem, s.41.

34 Ibidem, s.42.

35 Ibidem, s.38.
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tro (dusza) jest zamknietq puszkq, potgczong z parterem reagujgcq na
bodZce membrang. W ciemnej przestrzeni gabinetu, niedostepnej dla
oka, bodZce materii generujg niewidzialny swiat Swiadomosci. Model
ten przypomina instrument muzyczny, w ktérym widoczny ruch materii
jest Zrédtem niewidzialnego dZwieku. Schemat fatdy, osadzony w kontek-
Scie wspdtczesnej nauki, pokazuje jednoczesnie zwigzek sfery zmystéw
i umystu, przynaleznych do ciata, oraz ujawnia umownosé i sztuczno$é
granic naukowych kategorii, nieadekwatnych do aktualnej wiedzy.3®* W
ten oto sposdb metabolizm cztowieka i ciggtosé architektury zostaje
jednorodna i ciagta, a tradycyjne granice zanikaja.

Co ciekawe, przygladajac sie rozwojowi idei sensorium, wspo-
mnie¢ nalezy o wydanej kilka lat temu ksigzce The Sixth Sense Reader,
w ktorej pojawita sie sugestia, iz istniejq 33 kategorie ludzkiego doswiad-
czenia zmystowego.?" Jak to ttumaczy Pallasmaa: Bez wqtpienia nasza
Swiadomos$¢ otoczenia i przestrzeni angazuje lub wymaga domen
doswiadczenia, ktére wychodzg poza klasyczng pigtke zmystéw. Mys!
sredniowiecza faktycznie juz rozpoznata szésty zmyst — zmyst podmio-
towosci wtasnie.3® On to zaczyna przekierowywaé naszg aktywno$é na
odbiér zmystu dotyku jako najwazniejszego. Spycha wzrok na dalszy
plan, poniewaz to zmyst dotyku jest ojcem wszystkich zmystéw. Palla-
smaa pisze, ze zmysty sq specjalizacjami tkanki skérnej i wszystkie wra-
Zenia sensoryczne sq sposobami dotykania, a przez to w sposéb zasadni-
czy sq powigzane z taktylnoscig.3 To podmiot doswiadcza $wiata i jego
ciato wraz ze zmystami stanowig jedno$é. Michel Serres wyraza to tak:
W skdrze, przez skdre, Swiat i ciato dotykajg sie, definiujg ich wspélng
granice. Przygodnosé oznacza wzajemny dotyk: swiat i ciato spotykajq sie
i pieszczq skore. Nie lubie méwié o miejscu, w ktérym istnieje moje ciato,
jako o lokalizacji, wole méwié, ze rzeczy sig mieszajq. [...] Skéra wchodzi

36 B.Stec, Architektura meteorologiczna Philippe’a Rahma, ,,Autoportret” 2011,
nr3,s. 38—44.

37 D.Howes, The Sixth Sense Reader, Oxford, New York 2009,
[w:] ,,Autoportret” 2011, nr 3, s.7.

38 J.Pallasmaa, op.cit., s.7.

39 Ibidem, s.8.
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pomiedzy rzeczy ze swiata i powoduje ich zmieszanie.*® W ten spos6b
taczymy sie ze $wiatem, z ludzmi i z samym soba. Pallasmaa ttumaczy
jak to wyglada: ,,£gczymy sie ze Swiatem najpierw przez zmyst haptyczny.
Nawet percepcje wzrokowe sq wigczone w haptyczne kontinuum pod-
miotu; moje ciato pamieta, kim jestem i jakie miejsce zajmuje w Swiecie.
[...] Cudowna spéjnosé i ciggtosé Swiata nie mogq pochodzié z naszej wro-
dzonej fragmentarycznej wyobrazni wizualnej, poniewaz nasze wzrokowe
doswiadczenie Swiata jest wiecznie zmieniajgcg sie i przesuwajgcg sie
mozaikq fragmentarycznych obrazéw; swiat jest utrzymywany z pew-
nosciq w cafosci za sprawq zmystu haptycznego i zmystu Swiadomosci.
Moje czujgce zmystowe ciato jest naprawde pepkiem mojego swiata, ale
nie jako punkt widzenia w perspektywie centralnej, ale raczej jedyny punkt
integracji, odniesienia, pamieci i wyobrazni.** W ten sposob wiele dowia-
dujemy sie o wszystkim co wokédt nas. Do naszych zmystdw docierajg
informacje, ktore sg nastepnie przetwarzane i poprzez nie ujete zostajg
sytuacje, miejsca i ludzie. Co istotne, to pamiec jest gldbwnym genera-
torem pracy zmystow i naszej percepcji. Czyli wszystko co sie wyda-
rzyto wczesniej — zapachy, ktére mieli§my okazje poczué, czy dzwieki,
ktére moglismy ustysze¢, dajg obraz danego miejsca. Zmysty sq zinte-
growane w petne doswiadczenie Swiata i podmiotu — w zmyst egzysten-
cjalny.#* O tej integracji, jak to wskazat Pallasmaa, bardzo zdecydowa-
nie wypowiada sie Merleau-Ponty: Moja percepcja nie jest zatem sumg
wzrokowych, taktylnych i stuchowych danych: postrzegam w sposéb
totalny catym sobgq, ujmuje unikatowq strukture rzeczy, unikatowy spo-
s6b bycia, ktory przemawia do wszystkich moich zmystéw jednoczesnie.*3
Bachelard odnoszac sie do sensorycznej interakcji, nazywa ja polifo-
nig zmystow.* Mimo wrazenia zagmatwania, ktore mogtoby wystgpic¢
miedzy nimi, rozumiejg sie idealnie. Stad zblizajgc sie do architektury,
ktéra mogtoby sie wydawaé, bedzie atakowata wizualnie, czyni co$

40 S. Connor, Michel Serres’ Five Senses, [ w:] Empire of the Senses, s. 322,
Autoportret, op.cit. s.8.

41 J.Pallasmaa, op.cit., s.8—9.

42 Ibidem, s.9.

43 M.Merleau-Ponty, The Film and the New Psychology, [w: | Sense and Non-
sense, Evanston 1964, Autoportret, op.cit., s.10.
44 G.Bachelard, Poetyka marzenia, Gdarisk 1988, Autoportret, op.cit., s.10.
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zupetnie innego. Doprowadza do tego, ze przezywamy jg multisen-
sorycznie, czesto nie bedgc nawet tego $wiadomi. To, co na zewnatrz
nas, jest tym samym co stanowi nasze wypetnienie, czym jestesmy.
Kazdy krajobraz i budynek ma swoje stuchowe, haptyczne, olfaktoryczne
i smakowe jako$ci, ktére nadajg percepcji wzrokowej poczucie realno-
Sci, petnosci i zywotnosci. Co najwazniejsze, nieswiadomy zmyst dotyku
jest ukryty we wzroku. Poprzez wzrok dotykam materiatéw, powierzchni
i krawedzi Swiata i osgdzam ich haptyczne jakosci.** Od tego zalezy jak
doswiadczamy przestrzen, jak jg oceniamy i co wobec niej czujemy.
Nie da sie tylko spojrze¢ i w ten sposéb ocenié, czy cos jest blisko, czy
daleko, miekkie, czy twarde. Nalezy dotkngé i zobaczyé, by wiedzie¢.
W ten sposéb budzg sie w nas emocje, ktére wysytamy, i ktére to sg
nam zwracane przez dane miejsce lub obiekt. Ta wymiana jest natu-
ralng kolejg rzeczy, poniewaz w ten wtasnie sposdb przezywamy swiat.

3. Obraz miejsca (pauza w ruchu)

Dla Tuana przestrzeni nie stanowig cztery $ciany, ale przestrzen
to wedtug niego ruch, a miejsce to pauza. Za kazdym razem gdy idziemy,
a nastepnie zatrzymujemy sie, tworzymy przestrzen/miejsce. Proces
ten odbywa sie za pomoca wielu zmystéw. Podobnie, czyli jako polifonie
zmystow*®, okresla to Bachelard. Wszystkie zmysty w trakcie doswiad-
czania rzeczywisto$ci wspétpracujg ze sobg. Dziatajg réwnoczesnie
i potegujg odbidr swiata. W ciekawy sposob swa funkcje realizuje archi-
tektura. Jest niczym kontynuacja tego co naturalne, czego nie stwo-
rzyt cztowiek, a co jest wokot niego. Wyzwala w ten sposéb wszelkie
mozliwosci percepcji i horyzont dla doswiadczania i rozumienia Swia-
ta.*" Jak stwierdza Pallasmaa kazde wzruszajgce doswiadczenie archi-
tektury jest wielozmystowe; jakosci przestrzeni, materiatu, skali sg mie-

45 J.Pallasmaa, op.cit., s.10.

46 G. Bachelard, Poetyka marzenia, Gdarisk 1998, [w:] J. Pallasmaa, Oczy skéry.
Architektura i zmysty, Krakéw 2012, s.51.

47 ibidem, s.51.
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rzone w réwnym stopniu przez oko, nos, skore, jezyk, szkielet, migsnie.*
Ta aktywno$¢ zmystéw jest bardzo duza, stad obraz danego miejsca
przedstawiajacy sie w nas nie jest jednoznaczny. To wiasnie zatrzyma-
nie powoduje, ze zaczynamy porzgdkowac, to co wokét nas sie pojawia.
Wazrok kieruje sie na pierwszy plan, ale zaraz za nim, a moze nawet
razem z nim, jest dotyk. Idgc za Pallasmag, ktéry to powotuje sie na
Hegla, czytamy: ze jedynym zmystem, ktdry daje nam wrazenie prze-
strzennej gtebi jest dotyk, poniewaz dotyk wtasnie «wyczuwa wage, opér
i trojwymiarowy ksztaft (gestalt) ciat materialnych i tym samym sprawia,
Ze jestesmy Swiadomi tego, ze we wszystkich kierunkach rozciggajg sie
wokét nas rzeczy».*® Dzieki temu wiecej wiemy i wiecej zapamietujemy
o danej przestrzeni. To tak naprawde moment, ktérego nie jestesmy
w stanie uchwycic, ale nasze zmysty robig to za nas. W dziwnych oko-
licznosciach zaczynamy czuc i kojarzy¢ co$ z pewnym miejscem. Nie
jest to dla nas zrozumiate, ale odtwarza sig¢ w nas co jakis czas lub caty
czas w zalezno$ci od charakteru zdarzen, w ktérych uczestniczymy.
Pauzaw ruchu, to istotny element procesu, w ktérym uczest-
niczymy w zasadzie caty czas. Aby méc rozeznaé sie w pewnym miej-
scu, rozpoznac je i co$ w nim zrobi¢, zatrzymanie sie jest niezbedne.
Od jakiegos czasu tworze grafiki, w ktérych ruch odgrywa wazng role.
Chodzi w nich o co$ zupetnie innego, a jednak wcigz sprowadza sie
wszystko do kwestii budowania obrazu przestrzeni w nas. Cykl gra-
fik pt. Gry dotyczy konfliktéw miedzyludzkich i réznych sposobdéw ich
rozwigzywania. Tak jak wspomniatam wczeséniej, ich istotnym elemen-
tem jest ruch. Przedstawiajac rézne sytuacje staram sie, by mogty one
dalej trwaé. Dzigki zastosowaniu folii magnetycznej pozwalam ogla-
dajacym wptynaé na ich ksztatt. Odbiorca moze uczestniczyé w two-
rzeniu nowych konfiguracji. W pierwszym momencie moze kojarzyé
sie to z czym$ przyjemnym, z zabawg, zabawka, jednak po pewnym
czasie obcowania z grafikg, problem, ktéry zostat w niej poruszony
oddziatuje jako co$ zupetnie innego, znacznie powazniejszego. Tak
tez trzymajac sie metody dziatania, ktérg na swoj sposéb opanowa-
tam, zwrdcitam sie w strone budowniczych. Kojarzg mi sie z procesem

48 Ibidem, s.51.
49 Ibidem, s.53.
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powstawania. Wszystkie prace znajdujg sie w gablotach, za szktem,
z wyjatkiem jednej. Wydawacé sie moze, ze sg takie same, jednak stara-
tam sie przedstawic¢ proces dochodzenia do tego, czym jest przestrzen
wokat nas. W filmie Human scale Andreas’a Dalsgaard’a jeden z archi-
tektow/urbanistéw dat grupie klocki lego, aby co$ z nich zbudowata.
Wszyscy bez zastanowienia zaczeli tworzyé z nich rézne konstrukcje.
Tak samo dzieje sie w rzeczywistym swiecie. Stgd staram sie, bysmy
zwracali uwage na fakt decydowania o wygladzie miejsca, w ktdorym
sie znajdujemy. Zeby nie byto to zbyt pochopnym dziataniem. Ta ostat-
nia, otwarta gablota rézni sie od innych jeszcze tym, ze jest w kolorze.
Przechodzgc od tego, co nie jest dla nas zrozumiate, do tego co zro-
zumiatym sie staje, docieramy do realnego, petnego koloréw swiata,
na ktéry mozemy mie¢ wptyw. Przejawia sie to w symboliczny spo-
s6b, poprzez zmiane miejsca magnesu. Odwotujgc sie do stéw Kevina
Lynch’a autora ksigzki Obraz miasta czytamy, ze Miasto jest nie tylko
obiektem postrzegania (a by¢ moze upodobania) miliondw ludzi reprezen-
tujgcych bardzo rézne klasy spoteczne i charaktery, ale jest tez wytworem
wielu budowniczych, ktérzy nieustannie modyfikujg jego strukture dla
wtasnych racji. [...] Jego wzrost i ksztatt mozna objg¢ tylko czesciowg
kontrolg. Nie ma efektu finalnego, jest tylko ciggta sukcesja etapow. Nic
wiec dziwnego, ze sztuka ksztattowania miast dla radosci zmystow jest
dos¢ odmienna od architektury, muzyki czy literatury. Od innych sztuk
moze sig duzo nauczyé, ale nie moze ich imitowaé.>® Tak tez powstaje
mndstwo réznych miejsc. Mniej lub bardziej przyjemnych. Wazne jest
to, ze decydujemy o tym, a jeszcze wazniejsze jak to czynimy, bo trzeba
mie¢ $wiadomos¢ tego, co ,aranzacja przestrzeni moze oznacza¢ dla
codziennej radosci zycia lub trwatego zakorzenienia albo wzbogacenia
sensu i warto$ci $rodowiska.”s*

Poza grafikami, ktdre stanowig dyplom dodatkowy, o podobnym
problemie traktuje obraz, ktdry jako podobrazie wykorzystuje blache.
Poczgtkowo miata by¢ bardziej elementem znieksztatcajgcym s$wiat,
ktéry sie w niej odbija, jednak efekt finalny, to lustro. Wszystko co sie
w nim odbija przystoniete jest warstwg punktéw przechodzacych od

50 K. Lynch, Obraz miasta, Krakéw 2011, s.2.
51 ibidem, s.3.
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czerni do bieli na zasadzie gradientu. To co realne, to obraz odbity.
Za kazdym razem jest inny. Po cze$ci przewrotnos¢ tej pracy polega
na tym, ze z zatozenia sztuka ma by¢ zwierciadtem, ktdre odbija czy
pokazuje $wiat albo artyste. Artysta prébuje odbié rzeczywistosé albo
siebie, a u mnie jest to jednym i drugim. Rdwniez pod tym wzgledem,
ze jest to dostownie prawdziwe lustro i syntetyczny obraz, ktéry jest
mojg wypowiedzig. Stanowi to podwdjne zapetlenie.

W artykule O przestrzeni: na progu doswiadczania, Marta Olszew-
ska odwotuje sie do powiesci francuskiego pisarza Georges’a Pere-
c’a Cztowiek, ktéry $pi.s* Autor duzy nacisk ktadzie na opis przestrzeni,
na sposoby jej doswiadczania. Pamieé stanowi zrédto wielu informa-
cji o wygladzie przestrzeni, w ktérej znajduje sie bohater. Swiadczy
o rozlokowaniu przedmiotéw w tym miejscu i o realnym ich istnieniu.
Z drugiej strony bohater doswiadcza przestrzeni, jak pisze Olszew-
ska, w taki sposéb, ze ,,na pierwszy plan wysuwa sie odlegtosé dzie-
lgca poszczegdlne przedmioty i «szlaki», przemierzane przez bohatera
faktycznie, lub tylko w myslach, aby dotrze¢ do réznych przedmiotdw,
ktére to szlaki zmieniajg pokdj w siatke rekwizytow”.5* Cytujgc dalej
autorke artykutu nalezy zwréci¢ uwage na fakt, iz ,,opis sennej prze-
strzeni pokoju odpowiada wypracowanemu przez filozoféw stanowi-
sku, w mysl| ktérego przestrzen poznaje sie poprzez ciato pozostajgce
w ruchu. Wigze sie ono ze zmianami w rozumieniu percepcji, ktére
zaistniaty juz pod koniec xix wieku”.5* Wzrok przestat funkcjonowac jako
najwazniejszy ze zmystéw. W zwigzku z tym wytworzyto sie odczucie,
ze to cielesno$é zaczyna dominowaé. Wraz z poruszeniem sie ciata
dana zostaje nam mozliwo$é postrzegania. Odnoszac to do architek-
tury, jak to wspomniatw Oczach skéry Juhani Pallasmaa: ,autentyczne
doswiadczenie architektury sktada sie ze zblizania sie i konfrontowania
z budynkiem, a nie z formalnego podziwiania jego fasady, z aktu wejscia
do $rodka, a nie z wizualnego projektowania drzwi; z zagladania lub
wygladania przez okno, a nie z samego okna ujetego jako materialny

52 M. Olszewska, O przestrzeni: na progu do$wiadczania, ,Antrophos” 2010,
nr14-15, s. 12—26.

53 Ibidem, s. 17.

54 Ibidem, s. 17.
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obiekt; wreszcie z przebywania w przestrzeni ciepta, a nie paleniska
czy kominka jako zaprojektowanego przedmiotu. Przestrzen architek-
toniczna jest przestrzenig zamieszkana, a nie przestrzenig fizyczna,
a przestrzen zamieszkana zawsze wykracza poza geometrie i to, co
daje sie zmierzyc¢”.ss Stad przestrzen zewnetrzna i wewnetrzna boha-
tera wzajemnie sie przenika. Postrzeganie przestrzeni zalezy od jego
stanu $wiadomosci. Ciato i Swiadomos$c¢ sg ze sobg rozdzielne. Kiedy
cztowiek okresla potozenie przedmiotu lezagcego obok, tak naprawde
staje sie nim. W ten sposdb jest w stanie oceni¢ gdzie on sie znajduje:
relacje ciata do przedmiotu. Bohater powiesci Pereca funkcjonuje réw-
niez w innej relacji, relacji miejsca do przestrzeni. Miejscem jest pokdj,
a przestrzenig miasto. Jak to Olszewska trafnie zauwazyta, Y.-F. Tuan
rozréznia oba te pojecia. Uwaza on, ze znaczenie jednego i drugiego
jest takie samo, gdy sie ich doswiadcza. Wedtug niego ,,«przestrzen»
jest bardziej abstrakcyjna niz «miejsce»”.5® Bohater wedrujac, odwiedza
wiele nowych miejsc. Zdaniem Miechel’ a de Certeau chodzgc tracimy
miejsce, przestajemy go doéwiadczaé. Ow brak miejsca powoduije, ze
nie czujemy sie zwigzani z danym miejscem, Ze nie rozpoznajemy go
i pamie¢ nie jest w stanie utrzymac tego obrazu ani uczucia w nas.
Powoduje to, ze jestesmy samotni tak jak bohater powiesci. Jego pro-
blem z odnalezieniem sie w przestrzeni wigze sig, jak to nazywa Bar-
bara Kita, z nieumiejetnoscig ,,dotykania jej wzrokiem”s” i z ogromna
iloscig obrazéw. Im wiecej ich, tym mniej sie widzi. Jedno ze spostrze-
zen bohatera jest istotne. Ot6z wedrujac, dociera do niego, ze mimo,
iz zmienia sie przestrzen, to jego odczucia co do niej nie zmieniajg
sie. Podazajgc dalej za Kitg czytamy, ze Ciggta zmiana miejsc, bedgca
naturalng konsekwencjq przemieszczania sie sprawia, ze one same stajg
sie miejscami tranzytowymi, pozbawionymi trwatego charakteru. Prze-
strzen powstata w rezultacie praktykowania takich miejsc stataby sie
archetypem nie — miejsca (non-lieu).5® Cztowiek przemierzajac swiat

55 J. Pallasmaa, op.cit., s. 76.

56 Y.-F. Tuan, op.cit., s. 16.

57 B.Kita, Miedzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw., Krakéw 2003,
S. 54.

58 Ibidem, s. 62.
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trafia od miejsca do miejsca. Sugerujac sie celem, skacze z jednego
do drugiego i nie zastanawia sie nad tym, co jest pomiedzy. Stad dtuz-
sze przebywanie gdziekolwiek nie jest w ogéle mozliwe. Zresztg jedng
z cech miejsca jest niestato$¢. Do tego dochodzi fakt, iz ludzie sg
zakorzenieni dynamicznie, co umozliwia jednoczesne przebywanie »tuc
i ntam«, nadajgc miejscu charakteru heterotopii, z jednoczesnym bra-
kiem zakotwiczenia w kazdym z nich. Ow hybrydyczny charakter miejsc
pozwala na nazwanie ich przestrzeniami »przejscia«, (nie)miejscamis®

Dzi$ sens pojecia miejsce zmienia sie. Ponowoczesng przestrzen
tworzg zmultiplikowane (nie)miejsca. Cztowiek doswiadcza przestrzeni
poprzez ciggta zmiane miejsc. Przemieszczanie sie w niej w tradycyjny
sposéb zaczeto polegaé na czym innym, na podrézy «w miejscu», spet-
niajgcej sie w (nie)miejscach.®® W ten sposdb przestrzen ulegta zawe-
zeniu. Jednak istotne jest to, ze jest to przestrzen przezyé.

4. Pamieé, emocje, nadbudowa

Pamigé, emocje, nadbudowa, to etap catego procesu powsta-
wania/ budowania przestrzeni, ktéry ma wptyw na nas. Na to, jak jg
odczytamy. Istotnym elementem jest tu pamiec. To ona bardzo czesto
pozwala nam rozpoznaé miejsce. Pisze ,,rozpoznac”, poniewaz budujgc
pewien obraz nieswiadomie odwotujemy sie do tego, czego doswiad-
czyliSmy w przesztosci i poprzez np. zapachy, czy dzwieki, ktére sg
bodzcem uruchamiajgcym nasze kojarzenie, rozpoznajemy miejsce.
Niekiedy tyle wystarczy, by czu¢ sie pewnym i méc powiedziec, ze sie
zna to miejsce, cho¢ wcale do niego jeszcze nie dotarli$my. Italo Calvino
w swej ksigzce Niewidzialne miasta prowadzi narracje tak, ze mimo iz
Marco Polo — wystannik Kubtaj Chana opowiada o wielu miejscach,
ktére odwiedzit, to tak naprawde wcigz wspomina obraz Wenecji. Ta
uniwersalno$¢ pozwala skupi¢ sie na samym dziataniu zmystéw, emoc;ji
i pamieci, a to tworzy nowe procesy budowania przestrzeni.

Siegajac po rézne metody zapamietywania, w ktérych zmysty
(a gtéwnie zmyst wzroku) odgrywaty wazna role, nalezy wspomnie¢

59 M.Olszewska, op.cit., s.22.
60 B.Kita, op.cit., s.105—106.

P. Walczak 302

o mnemonice/mnemotechnice. Wymyslit jg Symonides z Keos, a Mne-
mosyne jest jej patronka. Bardzo intensywnie rozwijata sie od starozyt-
nosci. Mnemonika jest narzedziem zbierajgcym skojarzenia, przecho-
wujgcym je i pozwalajgcym do nich wrécié, gdy jest nam to potrzebne.
Polega ona na odciskaniu w pamigci miejsc i wyobrazer. Dlatego jesli
miejscalocis, w ktérych przechowywane sg wyobrazenia, tworzg starannie
zaplanowany uktad przestrzenny, wéwczas tatwiej wrdcic do nich pamie-
cig.5 Tak tez dziata nasz umyst w momencie znalezienia sie w jakim$
miejscu. Poprzez zapamietanie wielu obrazéw i odtozenie ich w odpo-
wiednich szufladkach badZ komnatach patacu, ktéry wytworzylismy
w naszych glowach i siegniecie po nie, kojarzymy i tfgczymy je w catosé.
Ten zlepek czesto bardzo przypadkowych obrazéw niekoniecznie odtwa-
rza rzeczywisty obraz miejsca, a buduje go na nowo w nas. Przypomina-
nie i wyobrazanie sobie pewnych miejsc jest po prostu w nas. Pallasmaa
ttumaczy to na podobnej zasadzie, ot6z percepcja, pamiec i wyobraznia
znajdujqg sie w stanie nieustajqcej interakcji; terazniejszos¢ miesza sie
z obrazami pamieci i marzeniami. Budujemy nieustannie olbrzymie mia-
sto przywotari i przypomnien, a wszystkie odwiedzone przez nas miasta
sq sktadnikami metropolii znajdujgcej sig w naszym umysle.5?

Gdyby jednak spojrzeé¢ na bardziej neurobiologiczne lub psy-
chologiczne ujecie problemu, to nalezatoby odnies¢ sie do postawio-
nych w 1988 roku przez Roberta Zajonca i jego wspdtpracownikdw tez,
ktére méwity o oddziatywaniu podprogowych bodzcéw afektywnych,
czyli o roztgcznosci procesow afektywnych od swiadomosci i poznania.

Wielu naukowcdéw podwazato te stwierdzenia, jednak polskie
zespoty badawcze, w niezaleznych osrodkach pod koniec lat go. xx
wieku zapoczatkowaty badania i udowodnity, ze nieuswiadomiony afekt
istnieje.®

Nasza psychika sktada sie z tego co $wiadome, czyli z doznan,
odczué, spostrzezen czy mysli, ale i z tego co poza nig, czyli z nie-

61 V.Sajkiewicz, Miedzy doswiadczaniem zycia a estetykg. Przestrzen miasta we
wspdtczesnym teatrze polskim, [w:] K.Wilkoszewska [red.] Czas przestrzeni,
Krakéw 2008, s.64.

62 J.Pallasmaa, op.cit., s.79.

63 R.K.Ohme, Nieuswiadomiony afekt, Gdarisk 2007, s.15.

64 Ibidem, s.15.
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$wiadomosci.® To wtasnie zjawiska w niej sie toczgce spowodowaty,
ze powstaty dwa nurty psychologii: psychologia gtebi i behawioryzm.
Ich przedstawiciele méwig, iz chodzi o zakres zjawisk bardzo rozlegty,
o wielkiej wadze dla jakosci zycia: o przebieg i role proceséw sktadajqg-
cych sie na osobnicze doswiadczenie, toczgcych sie wedle nieznanych
podmiotowi regut (jak warunkowanie klasyczne), kodowanych w umysle
sposobami, ktérych nie da sie zaobserwowac (jak w wypadku ,.efektu
samej ekspozycji” czy innych form bezwiednego przywigzywania sie do
miejsc, 0s6b czy krajobrazéw) wptywajgcych na dalsze funkcjonowanie
w sposéb niezauwazalny (jak doswiadczenia z okresu dziecinstwa, ktore
mogq wyznaczac okre$lone reakcje na okreslone bodZce do korica zycia).5
Poruszamy sie, jestesmy, czujemy i wiemy, a tak naprawde nie rozu-
miemy skad to pochodzi. Wedtug fizyka i biologa Andrzeja Wrdbla ilos¢
informacji docierajgcych w ciggu sekundy na powierzchnie recepcyjne
naszych zmystow szacuje sie na 100 miliardéw bitéw, podczas gdy w tej
samej sekundzie jesteSmy w stanie uswiadomic sobie nie wigcej niz 100
bitéw.*" Stad nasze pole §wiadomosci nie jest w stanie wiele pomie-
$ci¢, a uswiadomienie jest koricowym etapem proceséw, wiec zarazem
procesem dtugotrwatym, co powoduje, ze nie jest mozliwe by cztowiek
przetworzyt wszystko, co sie wokét niego dzieje. Jarymowicz zwraca
sie ku emocjom, ktére definiuje jako wszelkie procesy wartosciowania.®®
Stara sie je okreslac jako te, ktore wystepujg w swiadomosci, i te kto-
rych w niej nie ma. Odbywajg sie w nas non stop. Nie jestesmy w stanie
kontrolowaé ich w catosci, ale to co nieswiadome oddziatuje na nas
i powoduje miedzy innymi, ze pojawia si¢ odczuwana przez nas emocja.

Spostrzegamy rzeczywistosc.% Potwierdzenie na to bierze sie
z licznych przestanek zakodowanych w umysle, wsréd ktorych wiele ma

65 M.Jarymowicz, Czy emocje moggq sie zmiesci¢ w polu Swiadomosci,
[w:] R.K.Ohme [red.] Nieuswiadomiony afekt, Gdansk 2007, s.17—-28.
66 Ibidem, s.18.

67 AWrébel, Czy mozna wierzy¢ zmystom?, [w:] M. Jarymowicz, op.cit., s.18.

68 M.Jarymowicz, Dociekania nad naturg emocji: o emocjach poza
Swiadomosciq i emocjach poza spontanicznoscig, [w:] M. Jarymowicz,
op.cit., s.19.

69 Taz, Czy emocje mogg sig zmiescié¢ w polu Swiadomosci, [w:] M. Jarymowicz,
op.cit., s.19.
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postac utajong, a mimo to wyznaczajq procesy przetwarzania informacji —
w odpowiedzi na pojawiajqgce sig pytania w poluswiadomosci.™ Nieznane
sg zrodta naszych zachowan i decyzyjnosci naszych nagtych dziatan,
ale to co nas prowokuje, to mechanizmy homeostatyczno-popedowe.™

Jarymowicz wspomina réwniez o tym, ze bardzo czesto nieswia-
domie zbieramy i przetwarzamy informacje, ktére nigdy nie docierajg
do naszej $wiadomosci, a procesy te ,,toczq sie podprogowo — ponizej
progu swiadomosci”™ i niezaleznie od naszej woli, nie jestesmy Swia-
domi odczuwanych przez nas emocji i tego co z nimi zwigzane. Mimo
to, porozumiewamy sie niewerbalnie i jestesmy w stanie odczu¢ impuls
kierujgcy naszym dziataniem.

Emocje przebiegajg nieswiadomie, poniewaz istnieje bezposred-
nie synaptyczne potgczenie pomiedzy wzgdérzem i ciatem migdatowatym.”
To one odpowiedzialne sg za wzbudzanie afektu (atrybutu kazdej emocji),
i lezg w obszarze struktur podkorowych, niezdolnych do wzbudzania $wia-
domosci.™ Tym co wyznaczato granice pomiedzy tym co obiektywne
i realnym odbiorem bodzca, byto pojecie progu. Przytoczona przez Jary-
mowicz definicja brzmi: Prdg, to minimalna energia bodzca, niezbedna
do pobudzenia neuronu.” Nie kazdy bodziec jest wychwytywany, cho-
ciaz sg tez takie, ktdre sg dostrzegalne, a mimo to nie trafiajg do pola
$wiadomosci. Czesé z nich istnieje i wptywa na nasze funkcjonowanie.
Sa tez takie, z ktdrych istnienia zdajemy sobie sprawe. Jednak to, co ma
miejsce w naszej $wiadomosci jest zalezne od bardzo wielu czynnikéw,
ktérych zakres wykracza dalece poza samgq energetyczng podprogowgq
czy nadprogowq wartos$é bodZcéw sensorycznych zapoczgtkowujgcych
procesy przetwarzania informacji.’® Tak tez mechanizm emocji zacho-
dzacych nieswiadomie polega na tym, ze: Impulsy pochodzgce spoza
centralnego uktadu nerwowego przebiegajq najpierw przez wzgérze, gdzie

70 Ibidem, s.19.

71 Ibidem.

72 Ibidem.

73 J.LeDoux, Mézg emocjonalny. Tajemnicze podstawy zycia emocjonalnego,
Poznan 2000, [w:] M. Jarymowicz, op.cit., s.20.

74 M.Jarymowicz, op.cit., s.21.

75 Ibidem, s.21.

76 Ibidem.
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sq dekodowane sensorycznie (wstepnie «rozpoznawane», bez udziatu
Swiadomosci), a nastepnie przez ciato migdatowate, gdzie sq dekodowane
afektywnie (wstepnie wartosciowane, bez udziatu Swiadomej oceny). Ten
drugi etap ukierunkowuje reakcje emocjonalne. Ciato migdatowate ma
liczne powigzania — drogami zstepujgcymi z uktadem wegetatywnym
i obwodowym, a drogami wstepujgcymi z osrodkami korowymi. Czesto
nie dochodzi do przeptywu impulséw w kierunku osrodkéw wyzszych,
ale mimo braku swiadomosci tego, co sie dzieje, mozliwe jest pobudze-
nie efektoréw i wyzwolenie rozmaitych reakcji. W takich przypadkach
uruchomiona czynno$¢é moze zostac pdzniej zaobserwowana lub poto-
czy¢ sie bezwiednie.”” W ten sposdb odbieramy i oceniamy, to co wokot
nas sie dzieje. | to co wiadome i to co nieSwiadome ma wptyw, ale
pamietaé nalezy, ze rozpoznanie bodzca wcale nie jest konieczne. Poje-
cie o przedmiocie, osobie, zwierzeciu moze wynikaé z naszych zmy-
stdw. Na przyktad ze zmystu dotyku, czy stuchu. Nie musimy konieczne
dookresla¢ czegos, by mdc na to reagowaé emocjonalnie.’™

5. Miejsce utworzone w nas

To ostatni z etapdw. Etap, ktéry powinien jawi¢ sie jako co$ kla-
rownego. Tak jednak do korica nie jest. Jak juz wspomniatam wcze$niej,
nie jeste$my w stanie przedstawi¢ wszystkiego co sie w nas dzieje.
Mimo to pojawiajg sie w nas odczucia i to one w pewnym sensie kie-
rowaty mng w trakcie malowania obrazdéw. Jako sposéb wypowiedzi
wykorzystatam kropke/punkt. Po czescitaczy sie to z definicjg miejsca,
chociaz dla mnie istotniejsze byto doswiadczenie, ktére nabytam pod-
czas konserwacji zabytkéw. Pracowatam w Sanktuarium Matki Bozej
w Lubecku przy malowidle z poczgtku xv wieku. Jednym z etapdéw jest
punktowanie z tac. punktum (kropka) metoda retuszu warstwy malar-
skiej w obrazach i rzezbie polichromowanej, wypetnienie ubytku kropkg,
kreskg lub plamg w kolorach lokalnych. Ubytki opracowane w ten sposob
mozna z bliska odréznié od oryginatu dzieki czemu ten nie jest zafatszo-

77 Ibidem, s.22.
78 Ibidem, s.23.
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wany warstwami wtérnymi.” Z jednej strony sposdb pracy i ilos¢ tak
wypetnianych plam, ale i samo miejsce spowodowato, ze zaczeto to
na mnie oddziatywac. Siegnetam po punkty, poniewaz chciatam poka-
za¢ obraz zamazany, niewyrazny. Ta wibracja wydaje mi sie adekwat-
nym ujeciem tego, co sie w nas dzieje. Czujemy pewne miejsce, tworzy
sie w nas jego obraz i takim jest ono dla nas. Zalezato mi na tym, by
kazdy obraz byt uniwersalnym przedstawieniem miejsca. Dla mnie jest
jakim$ konkretnym przezyciem, sytuacja, relacjg z drugim cztowiekiem,
architektura, czyli szeroko ujmowang przestrzenig. Wydaje mi sig, ze
kazdy kto podejdzie i cho¢ odrobine zgtebi sie w tych drganiach, odkryje
wtasne miejsce. W Niewidzialnych miastach Italo Calvino Marco Polo
wspomina, ze ustyszat dzwiek dzwonkdw i od razu wiedziat, ze nalezg
one do wielbtada, ktdry stoi na pewnym placu. To byt dla niego bardzo
charakterystyczny dzwiek, dzieki niemu mégt od razu odnalez¢ to miej-
sce w swej pamieci. Jego zmysty uruchomity pewno$é jego kojarzenia
i dziatan. Tak tez i my jesteSmy w stanie dzieki drobnemu impulsowi
odkry¢ cos, co gteboko ukrywa sie w nas. Roland Barthes w swej ksigzce
Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii $wietnie ttumaczy jak to sie dzieje,
ze pewne przedstawienia tak nas przyciggaja.®° Analizuje on fotografie,
ale wydaje mi sig, ze réwnie dobrze mozna w ten sam sposéb odczytaé
malarstwo. W koricu patrzgc na obraz pierwszg pojawiajgcg sie rze-
czg jest zainteresowanie. Barthes odwotujac sie do Cartiera Bressona,
wskazuje na facinskie stowo studium, ktére wg niego ttumaczy¢ mozna
jako dociekliwos¢, oddanie sig pewnej rzeczy, sktonnosé do kogos, pewien
rodzaj ogélnego wciggniecia sie w co$, krzqtanine, oczywiscie, ale bez
szczegdlnego zapamigtania.®* Jest to jeden z dwdch elementéw poprzez,
ktére odczytuje/ odbiera on fotografie, a ktéry to odbywa sie w polu
$wiadomosci. Natomiast tym drugim, silniejszym, przetamujgcym stu-
dium jest pojecie pochodzenia faciriskiego punctum. Okresla je mianem
srany”, czy ,uzadlenia”. Jak dalej czytamy: To sfowo odpowiadatoby mi
tym bardziej, poniewaz odsyta takze do znaku kropki, a zdjecia, o ktérych

79 http://www.pwsz.nysa.pl/sitecontent/cbekz/pliki/biuletyn3.pdf

80 R.Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. ). Trznadel,
Warszawa 1996.

81 Ibidem, s.46.
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mdwie, sq rzeczywiscie jakby naznaczone kropkg, czasem jakby nakrop-
kowane tymi wrazliwymi miejscami. Bo wtasnie te znamiona, te rany sq
kropkami.®> Dla mnie réwniez ma to tak wyrazne znaczenie. Odbywa
sie na dwdch podobnych ptaszczyznach. Tej ogdlnej ( wizualnej), ale
i tej wewnatrz (miejsca utworzonego we mnie).

Jest taki jeden moj obraz. Zwigzany jest z konkretnym wspo-
mnieniem. Otéz gdy bytam matg dziewczynka, tata usiadt ze mng po
moim przyjeciu urodzinowym i ogladat ze mng prezenty, ktdre dosta-
tam od kolezanek. Wéréd nich byta pewna maskotka. Tata zapytat, czy
wiem w jakim jest kolorze? Odpowiedziat mi, ze jest to ultramaryna,
czyli jego ulubiony kolor. Ta sytuacja, relacja byta wtedy bardzo pro-
sta. Dopiero czas pozwolit mi jg docenié. Chciatabym bardzo méc czué,
ze przestrzen miedzy nami jest tak mato skomplikowana. Stad tylko
ten jeden kolor. Caty obraz wypetniony jest ciemng ultramaryng w tle
i jasniejszymi punktami. Nic poza tym. O to wtasnie chodzi. To tak jak
w dialogu Wielkiego Chana z Marco Polo w Niewidzialnych miastach.
Chan przerwat Polo opowie$é o miescie, by wymysli¢ wtasng i spraw-
dzié, czy takie istnieje. Marco Polo stwierdzit, ze wtasnie opowiadat
o nim, gdy ten mu przerwat, a Chan zapytat:

— Znasz je? Gdzie lezy? Jak sig nazywa?

— Nie ma nazwy ani potozenia. Powtérze przyczyne, dla ktérej je
opisywatem: sposréd wyobrazalnych miast nalezy wykluczyc te, ktorych
elementy sumujq sie bez wyraznego wgtku, bez wewnetrznej zasady, per-
spektywy, wtasnego wgtku. Z miastami jest jak ze snami: wszystko, co
wyobrazalne, moze sie przysnié, ale nawet najbardziej zaskakujgcy sen
jest rebusem, ktory kryje w sobie pragnienia lub jego odwrotng strong —
lek. Miasta, jak sny, sq zbudowane z pragnien i lekow, nawet jesli wgtek
ich mowy jest utajony, zasady — absurdalne, perspektywy — ztudne,
a kazda rzecz kryje w sobie inng.

— Nie mam pragnien ani lekow — oswiadczyt Chan — a moje sny
uktada umyst lub przypadek.

— Miasta réwniez uwazajq sie za dzieto umystu lub przypadku, ale
ani umyst, ani przypadek nie wystarczajq do podtrzymania ich muréw. To,
co sprawia ci rado$¢ w miescie — to nie jego siedem, czy siedemdziesigt
siedem cuddw, ale odpowied?, jakiej udziela na twoje pytanie.

82 Ibidem, s.47.
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— Albo pytanie, jakie zadaje, zmuszajqgc cie do odpowiedzi, jak Teby
przez usta Sfinksa®

Obraz przedstawia takie pragnienie, ale zarazem i lek. Wydaje mi
sig, ze ztozono$¢ mojej relacji poréwnywalna jest do miasta. Petnego
gtoénych ulic, placéw, ale i cichych zautkdw. Nie jest tatwo to wyjasnié,
ale jednak przez swg autentycznos$¢ jest to tak bardzo wskazane. Nie
jeden ogladajgcy moze zapytaé po co? Ale ja wiem, ze musiatam sie
z tym rozliczy¢. Moje obrazy traktuje niekiedy jak co$ w rodzaju terapii.
Czasem rozluzniajg, a znéw kiedy indziej jeszcze bardziej wprowadzaja
w to, od czego chce uciec. Sam proces jest dtugotrwaty i wymaga ode
mnie duzego po$wiecenia i cierpliwosci, wiec uczy i pozwala mi poznaé
siebie. W trakcie pracy popadam w skrajnosci. Tesknie i czuje, ze musze
to robié, a za chwile pojawia sie mysl, ze to nie ma sensu i nieche¢ do
dalszego kropkowania. Stad niczego nie planuje. Dotychczas kazdy
z moich obrazdw byt wczeéniej zaprojektowany. Oczywiscie w trak-
cie pracy wiele sie zmieniato, jednak byto to zupetnie inne podejscie.
W tym natomiast cyklu chciatam ulec emocjom i nastrojom, w ktére
popadam. Nieregularno$¢ punktéw i réznigca ich wielkosé, to rejestr
tego co w danym momencie dziato sie we mnie. Wtasnie! Mozna je
nazwac rejestratorami stanu faktycznego. Bardzo prawdziwymi i rze-
telnie dokumentujacymi wszelkie zachodzgce we mnie zmiany. Istotny
jest dla mnie proces dochodzenia do tego, co sie wokdt mnie dzieje
i gdzie w danym momencie sie znajduje. Tak dtuga praca, dosé mono-
tonna i pozwalajgca wpasé niekiedy w trans, pozwala to zrozumieé.
Dzieki zmystom, udaje sie wyrazié¢ obraz miejsca sfabrykowanego, by
dalej méc pokazaé obraz miejsca powstatego we mnie.

Zwracajac sie raz jeszcze w strone rejestratora stanu faktycz-
nego — to idealnie pasuje to okreslenie do jednego z pozostatych
moich obrazéw. Ot6z uznatam, ze namaluje go tak, by pozostat on
otwarty. Chodzi o to, ze cze$¢ punktdw jest w chtodniejszych barwach,
aznow inna w cieplejszych. Ktade je w zaleznos$ci od nastroju, w jakim
sie w danej chwili znajduje. Kropki nawarstwiajg sie lub znajduja sie
w wiekszych odstepach. Wszystko dzieje sie spontanicznie. Mysle,
ze ten obraz bedzie jeszcze dtugo powstawat. Wiaze sie to z tym, ze

83 I.Calvino, Niewidzialne miasto, Warszawa 2013, s.36.
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skupiam sie na przestrzeni, ktéra jest we mnie. Dzieje sie w niej bar-
dzo wiele. Czesto nie jestem w stanie zapanowa¢ nad skrajno$ciami,
w ktdre popadam, wiec doktadnie przedstawiam to, co ma miejsce za
pomocg kropek. Nie oszukuje ani siebie, ani widza. Nie wiem, czy moim
celem jest poznanie siebie poprzez to dziatanie, ale liczy sie sam proces.
Zazwyczaj staratam sie zmierzy¢ z przestrzenig fizycznie funkcjonujaca
i jej odbiorem na drodze zmystéw oraz powstatym we mnie obrazie.
Tym razem penetruje obszar znany mniej lub bardziej mnie samej. Tylko
mnie. Ten wewnetrzny $wiat pozwala mi réznie odczytywaé wszyst-
kie inne, z ktérymi mam do czynienia. Poza emocjami, kontrole nad
sposobem, wielkoscig i rodzajem kropki przejmuje muzyka i wszystkie
dzwieki towarzyszgce mi w trakcie pracy.

Odwotujac sie do doswiadczania przestrzeni, architektury po-
przez zmysty, powinnam po raz kolejny zwrdci¢ sie w strone wzroku,
ktéry stanowi przedtuzenie zmystu dotyku. Ogladamy i czujemy zara-
zem jaka jest kazda z analizowanych przez nas powierzchni. Niezaleznie
od odlegtosci w jakiej znajdujg sie wzgledem siebie przedmioty, stajg
sie jednymi w procesie doswiadczania. Jak to napisat Merleau-Ponty:
Widzimy gtebie, aksamitnosé, miekkosé, twardosc przedmiotéw. Cezanne
mdéwit nawet — ich zapach. Jesli malarz chce wyrazié Swiat, to zestawienie
koloréw musi nies¢ w sobie te niepodzielng catosé, inaczej obraz bedzie
jedynie aluzjg do rzeczy, nie ukaze ich wtadczej jedni, ich obecnosci w nie-
zréwnanej petni bedqcej dla nas wszystkich definicjg rzeczywistosci.®
Pallasmaa rozwija dalej watek, odwotujgc sie do Goethearskiej idei
dzieta sztuki, ktére ma sie jawié¢ jako co$ poprawiajgce zycie.®s Nato-
miast wedtug Bernarda Berensona ,,wyidealizowane wrazenia” pozwa-
lajg wtasciwie odebraé dzieto sztuki. Dzieki nim staje sie to auten-
tycznym, fizycznym doswiadczeniem.® Najwazniejsze z nich nazwat
wartosciami taktylnymi. Jego zdaniem autentyczne dzieto sztuki stymu-
luje wyidealizowane wrazenia dotykowe i wtasnie ta stymulacja przy-
czynia sie do poprawy jakosci zycia. Rzeczywiscie czujemy ciepto wody
w wannie na obrazach Pierre’a Bonnarda przedstawiajgcych kgpigce

84 M.Marleau-Ponty, Wgtpienie Cezanne’a [w:] J.Pallasmaa, op.cit., s.53—-54.
85 J.Pallasmaa, op.cit., s.54.
86 Ibidem, s.54.
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sig kobiety oraz wilgo¢ Turnerowskich krajobrazéw, mozemy tez poczuc
ciepto storica i zimnq bryze na namalowanych przez Matisse’a obrazach
okien otwartych na morski widok.®” W ten sposdb dostarczane sg nam
wrazenia nie tylko na poziomie wzrokowym, ale i duchowym, czy cie-
lesnym. Liczy sie kazdy zapach, szelest w trakcie ogladania obrazu,
kazdy nawet najdrobniejszy element. Poprzez swoje obrazy, czy grafiki
staram sie zwrécié¢ uwage na taktylny charakter doswiadczenia. Wrecz
prowokuje, by podejsé i dotkngé. Interakcja i uruchomienie wszyst-
kich zmystéw jest dla mnie niezwykle wazne, poniewaz to one nie tylko
przekazujg informacje poddawang osqdowi intelektu, sqg réwniez narze-
dziami uruchamiajgcymi wyobraznig oraz artykulacje mysli sensorycz-
nej. Kazda forma sztuki wypracowuje mysl metafizyczng i egzystencjalng
za pomocq wtasciwego sobie medium i formy sensorycznego zaangazo-
wania.® Takie doswiadczenie spowoduje, ze zapisze sie to w naszej
pamieci, wyobrazni, a potem moze pojawi sie i we $nie. Nagromadze-
nie w jednym momencie, w konkretnym miejscu doznan, doswiadczen
uruchamia zmysty i powoduje, ze taczg sie one w jedno i tworzg obraz
W naszej pamieci.

S3 takie miejsca np. w Azji. Pamietam moje pierwsze zderze-
nie z tamtym $wiatem. Mnéstwo dzwiekdw, mijajgcych mnie oséb,
unoszace sie zapachy, wszystko tak naprawde przeplata sie ze sobg
i stanowi bogate przezycie. To tak jakby jeden ze zmystéw gonit kolejny,
wzmacniajgc to, co odczulismy chwile wczesniej. Jest to wyjgtkowe,
chociaz pojawiajg sie rowniez sytuacje przesytu, w ktérych chce sie
wytgczy¢ i poczuc tylko wybrane i szczegdlnie istotnie dla mnie ele-
menty. Wtedy zamykam oczy. Mysle, ze jest to tak naturalne, ze kazdy
z nas bez zastanowienia to robi. Pallasmaa ttumaczy tow ten sposdb:
Gteboki cien i ciemnosé sqg nam niezbedne, poniewaz rozmywajq ostrosé
wzroku, czyniqg gtebie i odlegtos¢ niejednoznacznymi i uruchamiajq nie-
Swiadome widzenie peryferyjne i taktylng fantazje.®® Pozwalajg na uru-
chomienie sie wyobrazni i wyostrzajg odbidr i rozumienie danego miej-
sca i doznan mu towarzyszacych.

87 Ibidem, s.54.
88 Ibidem, s.55.
89 Ibidem, s.59.
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Podobnie zostato to ujete w filmie Wima Wendersa If Buil-
dings Could Talk, o ktérym przypomina Barbara Stec.®® Wraca ona
do momentu, gdy bohaterowie spaceruja po Rolex Learning Center
i w pewnym momencie zatrzymujg sie i zamykajg oczy. Widz domysla sie,
ze wchodzgc w intymny kontakt z przestrzenig budynku, wyostrzajg zmy-
sty, by dotrzeé do niewidzialnej natury przestrzeni.®* Co istotne, autorami
projektu architektonicznego sg Japoriczycy, a to doprowadzito do tego,
ze poziom kontemplacji znacznie wzrést. Poprzez zamkniecie oczu war-
tos¢ odbioru przestrzeni, w ktérej bohaterowie sie znalezli przesuneta
sie z obrazu na przestrzen. Obraz jako taki stat sie w pewnym momencie
niepotrzebny, zbyt nachalny i zagtuszajgcy bezposrednie odczucie pustki
i gtebi przestrzeni.”®* Tak tez jesli mozliwe jest odciecie sie od tego co
wizualne, a funkcjonowanie na poziomie duszy, myslii odczué, to dzieki
zmystom mozliwe jest wejscie w nasze ciato.

Pierwszy z obrazéw z dyplomowego cyklu stanowi opowiesé
o $wietle i cieniu. Mimo, ze pojawia sie tam znacznie wiecej niz na
pozostatych obrazach, to chciatam aby byt on uniwersalny. Wskazywat
na co$, ale nie nazywat tego. W tym obrazie jak u Pallaasmy cieri nadaje
ksztatt i zycie przedmiotowi umieszczonemu w Swietle. Tworzy réwniez
sfere, z ktérej rodzq sie fantazje i marzenia. (...) W wielkich architekto-
nicznych przestrzeniach rozgrywa sig naprzemienna gra oddechow cienia
i Swiatta: cient wdycha, a iluminacja wydycha swiatto.3 W stanach emo-
cjonalnych bodzce zmystowe przesuwajg sie od zmystow bardziej wysu-
blimowanych do tych bardziej archaicznych, od wzroku do stuchu, dotyku
i wechu, od Swiatta do cienia.** Poprzez takie doswiadczenia jestesmy
w stanie znacznie wiecej zauwazy¢ i odbywa sie silniejsza kontempla-
cja. Intymnos$¢ naszego przezycia nabiera na znaczeniu.

90 B.Stec, op.cit., s.38.

91 Ibidem, s.38.
92 Ibidem, s.38.
93 Ibidem, s.58.

94 Ibidem, s.58.
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ZAKONCZENIE

Praca ta miata na celu przyblizy¢ mnie samej jak i czytelnikowi,
widzowi w jaki sposdb buduje sie obraz przestrzeni, w ktérej sie znaj-
duje. Na ile zmysty, emocje, czy pamie¢ sg w stanie utworzy¢ obraz
miejsca w nas. W naszej $wiadomosci, ale i w nieswiadomosci odbywa
sie wiele procesdw, ktére ksztattujg go i jak wspominatam juz wezeséniej,
rozpoznanie bodzca nie jest konieczne. To jak rozumiemy i widzimy
dany przedmiot, budynek, czy osobe moze mieé swoje zrédto w zmy-
stach. Nie musimy czego$ doktadnie opisywac i mie¢ tego pojecie, by
reagowac na to emocjonalnie. Chociaz stanowi to subtelng reakcje, tak
trudng do wychwycenia, to jednak pojawia sie po pewnym czasie. Uru-
chamia, gdy jest to konieczne. Stad pojawia sie w nas czasem dziwne
uczucie, jakby co$ wydawato nam sie znajome. To wszystko ma wptyw
na przetwarzanie przestrzeni wokét nas.

Zeby uporaé sie z tym, co od dtuzszego czasu nie dawato mi spo-
koju, postanowitam namalowac¢ cykl obrazéw pt. Miejscotwérstwo —
Miejscoodotwérstwo. Ogladajagcy moze pomysled, ze to abstrakcja, a dla
mnie to minimalizm i synteza mysli, ktére dotyczg relacji cztowieka
z architektura, z przestrzenig w ogdle. Zalezato mi na tym, by byty na
tyle uniwersalne, ze wyrywajac méj fragment (ktérym jest obraz), dato
sie go przypasowac do innego znajdujacego sie kawatek w lewo lub w
prawo. Oczywiscie dotyczy to jedynie mojego odczytu tego miejsca.
Mimo tego, sg one tak otwarte, ze kazdy widz bedzie potrafit wyczué
zawartg w nim emocje. Pisemna cze$¢ stanowi uzupetnienie tej prak-
tycznej. Mysle, ze doskonale ttumaczy na czym ma ona polegaé. Temat
moich rozwazan stanowi bardzo szerokg opowie$é. Trudno byto mi pod-
ja¢ decyzje, co zawrzeé w tekscie, tak by nie byt on tylko poruszeniem
kilku watkdw. Praca moze wydawac sie mimo wszystko chaotyczna, ale
taka po czesci by¢ miata. To niczym silva rerum, czyli las rzeczy.
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WPROWADZENIE

Medycyna okulistyczna jest w stanie przytoczy¢ ogromna ilosé
zaburzen wzroku. Zazwyczaj ich opisy ttumaczg patogeneze, metody,
badz niemoznosé leczenia. Jednak wynikajacy z nich sposéb widzenia
wyjasniony jest bardzo zdawkowo. Zwykle sprowadza sie do kilku przy-
miotnikéw opisujgcych obraz jako: nieostry, jaskrawy, niepetny; lub
zwrotow takich jak np. ubytek w polu widzenia, czy patologia barwy
niebieskiej. Opisy tego typu nie sg w stanie zobrazowa¢ catego wachla-
rza mozliwosci postrzegania przez oko chore i tak naprawde, osobie
dobrze widzgcej nie dadzg nawet ogdlnego pojecia, jaka jest percepcja
cztowieka cierpigcego na wade wzroku. Dopiero doktadny opis podany
przez chorego moze te sytuacje zmienié. Niby nic w tym ztego, bo prze-
ciez lekarz przede wszystkim ma wiedzie¢, jak chorobe leczy¢, a nie
solidaryzowac sie z pacjentem. Prawdziwy problem zaczyna sie poza
murami kliniki.

Informacje o chorobach sg czerpane ze zrédet medycznych przez
osoby, ktére nie majg nic wspdlnego z medycyng. Zazwyczaj ma to
miejsce w rodzinie i bliskim kregu znajomych chorego. Ludziom tym nie
wystarczg podrecznikowe ogdlniki, drgzg oni dalej i chcg wiedzied, jak
on widzi, zwtaszcza, gdy jego wada wzroku jest rzadka. Wtedy zaczyna
sie seria pytan, co i jak postrzega, czy rozpoznaje twarze, potrafi prze-
czyta¢ numer autobusu i wiele innych. Po dtuzszym czasie zaczyna to
byé meczace, dlatego tez informacja o swoim defekcie jest udzielana
bardzo niechetnie.

Sytuacja ta jest mi szczegdlnie bliska, poniewaz sama cierpie na
mato znang wade wzroku — stozek rogéwki. Nie jest ona bardzo rzadko
wystepujgca, jednak jesli ktos o niej styszat, to tylko dlatego, ze bliska
mu osoba na nig choruje.

Czym jest stozek rogowki
Wiekszos$¢ 0sdb styszac te nazwe pyta mnie, czy w takim razie

jestem krétko, czy dalekowidzem. Nie jestem w stanie odpowiedzieé,
poniewaz widze zle bez wzgledu w jakiej odlegtosci obserwowany
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przeze mnie przedmiot sie znajduje. W przypadku tej wady wzroku
niezwykle trudno jest powiedzieé, jaki jest obraz, ktéry otrzymuje cho-
rym okiem. Ogélnie mozna go okresli¢ jako wielokrotnie powielony,
gdzie poszczegdlne kopie uktadajg sie w przechylong elipse. Efekt ten
jest szczegdlnie wyrazny przy obserwowaniu w nocy punktéw $wiatta,
ktére ulegajg dodatkowemu rozmyciu. Ksztatt w ten sposob otrzymany
mozna poréwnac do przecinka, pantofelka widzianego pod mikrosko-
pem lub nasionka dmuchawca.

Podobny problem w precyzyjnym opisaniu tego co widza, majg
inne osoby chorujagce na stozek rogowki. Ja kazdy punkt swiatta widze
co najmniej kilkanascie razy, do tego dochodzg znieksztatcenia, odbicia
etc. Generalnie z jednego Zrédta Swiatta robi mi sie w nocy fragment
gwiezdzistego nieba z zorzq polarng, drogg mleczng i kilkoma nieodkry-
tymi jeszcze galaktykami. (...) Kazde Swiatetko zamiast by¢ punktem jest
kreska lub takq jakby kometkq z ogonem skierowanym w dot. Problem
jest tylko w nocy ew. w bardzo ciemne dni. (...) Moim marzeniem jest
zobaczy¢ Swiatto punktowe jako punkt. Teraz widze punkt Swietlny jako
potgczenie 3 kot olimpijskich z serwetkq dziergang na szydetku... Gdybym
to umiat narysowaé... Picasso wysiada.* Za tg nietypowo$¢ odpowia-
dajg zmiany w budowie oka, do ktdrych dochodzi w tej wadzie wzroku.
Wiadomo, ze stozek rogowki jest jednym z przypadkéw jednostek choro-
bowych, w ktorych poprzez zmiane ksztattu rogéwki, jej uwypuklenie ku
przodowi, w bardzo znaczgcy sposéb dochodzi do zaburzeri przechodzenia
fali Swietlnej. (...) Trudny, raczej niemozliwy jest dobdr korekcji okularo-
wej tak, aby uzyskaé petne, ostre widzenia chorego. (...) lekarze kontak-
tolodzy borykajq sie z problemem braku petnej ostrosci wzroku pacjenta,
nieostrym, rozmytym, przesunietym lub podwéjnym widzeniem nawet
w najlepiej dopasowanych soczewkach kontaktowych.?

Zjawiska optyczne, jakie daje mi wada wzroku, sg na tyle inte-
resujace, ze postanowitam wykorzystac je w moich pracach. Dopiera
ta metoda pozwala na w miare zadowalajgce opisanie, co i jak tak

Forum zrzeszajgce osoby cierpigce na stozek rogéwki, forum.keratoconus.pl

2 D.Wygledowska-Promieriska, I.Zawojska, PJaworski, Ocena aberracji uktadu
optycznego oka u pacjentéw ze stozkiem rogéwki, Klinika Oczna 2004 106
(1/2), s.58-50.
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naprawde widze. Z metody tej korzystato wielu artystow. Dalsza analiza
zagadnienia zaburzenia percepcji wzrokowej skierowata mnie w strone
niedoskonatosci oka, pomytek optycznych i btednych interpretacji zja-
wisk, czemu pos$wiecitam ponizszg prace oraz dyplom gtéwny.

Zakres pracy

Kazdy rozdziat pracy zwraca uwage na zagadnienia zwigzane
z rozwojem i sposobem odbierania Swiata przez nasz aparat optyczny
z uwzglednieniem réznych czynnikdw na niego dziatajgcych. Pierw-
sza cze$¢ ma na celu ukazanie, jakie na przestrzeni dziejéw pojawiaty
sie teorie widzenia, ktore ostatecznie uksztattowaty wspdtczesne
poglady na powstawanie obrazu za posrednictwem oka. Szczegdlny
nacisk zostat potozony na teorie eksmisyjna i intromisyjng oraz wktad
Keplera w jej ugruntowanie.

Dalsza czes$¢ pracy wymienia wybrane zaburzenia percepcji
wzrokowej z ich wyszczegdlnieniem na zewnetrzne, wystepujace na
drodze obiekt — oko i wewnetrzne zwigzane z budowg naszego apa-
ratu optycznego i pamieci. Wyttumaczone zostato tu zjawisko powi-
doku, a takze scharakteryzowane najczesciej wystepujace wady wzroku.
Osobng grupe stanowig zaburzenia widzenie towarzyszace chorobom.
Obrazy otrzymywane w ten sposaéb nie sg znieksztatcone przez oko, lecz
w wyniku projekcji mézgu i nie majg podtoza w chorobach psychicznych.

Kolejny etap pracy ma na celu ukazanie wykorzystania w sztuce
zakt6cen widzenia wynikajgcych z przeszkdd zewnetrznych oraz mate-
rialnej budowy oka i niebedacych skutkiem wad wzroku. Nacisk jest tu
potozony na istotny wptyw odkryé z zakresu biologii, fizyki i optyki na
rozwoj sztuki oraz wnikliwej obserwacji, z praktycznym wykorzysta-
niem nabytej wiedzy przez artystdw réznych epok.

W nastepnej czesci, na przyktadach wybranych artystéw, omo-
wiony zostat wptyw wad wzroku na ich twdrczosé. Przedstawione
postacie zyty w réznych epokach. W wiekszosci przypadkéw zacho-
wana jest dobra dokumentacja medyczna, bgdz w postaci zapiskéw
tworcow. U czeéci z nich wada wzroku jest jedynie domniemywana na
podstawie charakterystycznych deformacji i zmian kolorystycznych
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w pracach powstajacych przez caty okres ich aktywnosci zawodowe;j.

Podsumowanie pracy stanowi nawigzanie do tresci dyplomu
gtéwnego. Wyjasniony tu zostat wptyw ztudzen optycznych i niedosko-
natos¢ ludzkiego oka na btedng interpretacje obserwowanych sytuacji.
Przytoczone zostaty tu przypadki fatszywych doniesien o pojawieniu
sie UFO, u ktdrych podtoza lezaty te pomytki.

Jak powstaje obraz, dlaczego widzimy

Narzad wzroku od zawsze byt obiektem zainteresowania ludzko-
$ci. Ten organ jest zupetnie inny od reszty. Wyrdznia sie zupetnie inng
budowa, a to, ze jest dodatkowo chroniony przez powieki, rzesy, brwi
oraz szereg odruchdw bezwarunkowych $wiadczy o tym, jak bardzo jest
on cenny. Oko fascynuje i przycigga. Wokét niego utworzyta sie otoczka
mistycyzmu. Jest ono nazywane zwierciadtem duszy a osoby o nadzwy-
czajnej przenikliwo$ci umystu posadzano o posiadanie ,trzeciego oka”.
Przez wieki wierzono tez, ze samym spojrzeniem mozna zestaé na kogos
zty urok, czy poznaé przyszto$é. W mitologii egipskiej nastepowanie
po sobie dnia i nocy ttumaczono przez kradziez oka Horusa — boga
storica, przez Seta, wtadce krainy cieni. Dzier nastawat, poniewaz oko
zostawato zwrdcone wtascicielowi przez jego matke, boginie Izis. Ta
tajemniczo$¢ oka spowodowana byta brakiem dostatecznej wiedzy na
temat mechanizmdw widzenia. Poczgtkowe dostrzezenie zwigzku oka
z widzeniem i $wiattem byto bardzo intuicyjne. Niemniej jednak stat
sie on przyczynkiem do dalszych poszukiwan odpowiedzi na nurtujgce
ludzko$é¢ pytanie: dlaczego widzimy? Odpowiedzi tej zaczeto szukaé
wiasnie w oku. Wynikiem tych poszukiwan w kregu filozoféw greckich
byty dwie teorie widzenia: intromisyjna oraz eksmisyjna.

Teoria eksmisyjna widzenia
Tworca jednej z popularniejszych i przez dtugi czas uznawanej

za poprawng teorii widzenia byt Empedokles. Uwazat on, ze pozna-
nie odbywa sie poprzez wydobywajgce sie z rzeczy wyptywy, ktére
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uderzajg w nasze organy zmystowe. W tym momencie czgstki znajdu-
jace sie w naszym ciele rozpoznajg podobne im czgstki wyptywow. Przy
widzeniu zachodzi¢ ma proces odwrotny: poznanie zachodzi z powodu
wydobywania sig wyptywow z oka. Te wydobywajgce sig z oczu wyptywy
nazywane sq tez ogniem. Czgs¢ z tych fal pochodzié miata od widzial-
nego przedmiotu, a druga wychodzié¢ miata z oczu. Tylko te rzeczy miaty
by¢ widziane, ktérych ksztatt i wielko$¢é odpowiadajg porom oka. [...]
Empedokles uwazat, ze aby oko mogto widzieé przyrode, musi by¢ siedzibg
wszystkich zywiotéw.3 Dzigki temu Ziemig widzimy ziemie, wodg wode,
powietrzem widzimy jasne powietrze, a ogniem niszczqgcy ogieri. Mifoscig
widzimy mitosé, a nienawiscig smutng nienawisc.

Réwniez przedstawiciele szkoty platonskiej byli zwolennikami
teorii eksmisyjnej, r6zna byta jednak substancja wydobywajgca sie
z oka. W kregu platoriskim panowato przekonanie, iz proces widzenia
zalezy od promieni wychodzgcych z oka. (...) Barwy zalezne sq od rozmia-
réw czgstek ognia, biegngcych od przedmiotéw i dziatajgcych na promien
wychodzqcy z oczu. Jednoczesnie zdawano sobie sprawe z faktu powsta-
wania na rogéwce obserwatora obrazka oglgdanego przedmiotu i zjawisko
to wigzano z procesem widzenia.s Obecnie wiadomo, ze odbicie to nie
petni zadnej roli w postrzeganiu. Teoria ta byta efektem przekonania, ze
bogowie stworzyli oczy z ognia i uczynili je przepuszczalnymi dla ,,ognia
czystego”, ktdry znajduje sie wewnatrz nas. Miaty one mie¢ szczegdlng
budowe, ktdra zatrzymuje gestszg materie wewngtrz organizmu tak
by wydobywaé mégt sie nieprzerwanie jedynie ,,ogien czysty”. Sposéb
powstawania obrazu za pomocg owego ognia doktadnie opisuje frag-
ment tekstu Platona Timajos Kritias: Kiedy Swiatto dzienne otacza ogieri
wyptywajgcy ze wzroku, wtedy podobne spotyka podobne, jednoczy sie
scisle z nim i tworzy wzdtuz osi widzenia jedno spojone ciato. (...) Gdy
ten zesp6t dotknie jakiegos przedmiotu, lub zostanie przezen dotkniety,
przesyta ruchy przez cate ciato az do duszy i wywotuje to wrazenie zmy-

3 L.Bieganowski, Anatomia oka i mechanizm widzenia w ujeciu sredniowiecz-
nych uczonych Ibn al-Haythama (Alhazena) i Witelona. Studium zagadnienia
od starozytnosci do czaséw nowozytnych, Torun 2001, s. 36.
Ibidem, s.36.

5 Ibidem, s.37.
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stowe, dzigki ktoremu méwimy, ze widzimy.® Rdwnoczesnie do teorii
eksmisyjnej rozwijat sie poglad zgota odmienny reprezentowany przez
Demokryta, Arystotelesa, Hipokratesa i Epikura.

Teoria intromisyjna widzenia

U podstaw tej teorii lezato przekonanie, ze cztowiek widzi dzieki
promieniom wpadajacym do oczu, co jest zdecydowanie blizsze praw-
dzie niz zatozenie odwrotne. Mimo to daleko jej do doskonatosci. Teorie
intromisyjng zapoczatkowat Demokryt, jednak rozwineta sie dopiero
pod wptywem Arystotelesa, Hipokratesa i Epikura. Wszyscy oni btednie
zaktadajg, ze widzenie jest $cisle zwigzane z odbiciem rzeczywistosci
ukazujgcym sie na rogéwce oka. Demokryt uwazat, ze powstaje ono
w wyniku wyptywow z przedmiotu i obserwatora. Te wyptywy trafiajgc na
siebie tworzg w powietrzu state odbicie, ktdre wnika pozniej do Zrenicy.”
Hipokrates twierdzit, Zze oko sktada sie z wielu przezroczystych bton
umieszczonych naprzeciw widzacej jego czesci. W nich miato odbijaé
sie $wiatto i przedmioty, a widzenie jest mozliwe dzieki dziataniu tego
odbicia. Jakkolwiek teorie te mogg obecnie wydawacé sie dos¢ dziwne,
Hipokrates stusznie skojarzyt widzenie z obecno$cig $wiatta oraz pra-
widtowo opisat Zrenice. Podobne byty poglady Epikura, ktéry w odbi-
ciu doszukiwat sie najdoskonalszej metody na odwzorowanie barwy
i ksztattu rzeczy niemozliwej do uzyskania za posrednictwem powietrza
czy innych promieni. Twierdzit, ze od rzeczy zewnetrznych przedostajg
sie do nas odbitki majgce te samg barwe i ten sam ksztatt, co owe rze-
czy, a ktore dzieki odpowiednim rozmiarom wpadajg do naszego oka czy
tez umystu z wielkg szybkoscig, wywotujgc w ten sposob wyobrazenie
jednolitego i spéjnego przedmiotu i podtrzymujgc zgodnosé wrazenia
z przedmiotem.?

Bardzo tatwo doszukaé sie licznych niescistosci w tych pogla-
dach. Mogg one wydawac sie wrecz niedorzeczne. Nie nalezy jednak

6 Ibidem, s.36.
7 Ibidem, s.38.
8 Ibidem, s.39
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zapominad, ze nie znano wtedy doktadnej budowy oka, a rozwazania te
byty natury filozoficznej, wysnute na podstawie wtasnych obserwaciji.
Niemniej jednak teorie te ustanowity podwaliny pod dalsze badania,
ktére wraz z rozwojem anatomii oka i optyki, stawaty sie coraz bardziej
whikliwe.

Poglady al-Kindiego

Ostatecznie teoria eksmisyjna przetrwata do 1x wieku. Jej ostat-
nim obronca byt uczony arabski al-Kindi, autor traktatu optycznego
opierajgcego sie na pogladach Galena uwzgledniajgcych budowe
i dziatanie oka. W przeciwienstwie do niego, prébuje on obali¢ teorie
intromisyjng. Swoje stanowisko al-Kindi argumentuje: gdyby zatozy¢
dochodzenie promieni do oczu od obserwowanego przedmiotu, to z catg
pewnosciq bytyby one jednowymiarowe i dlatego oglgdany za pomocg
takich jednowymiarowych promieni obraz nie mégtby byé tréjwymiarowy.
(...) formy oglgdanych tréjwymiarowych przedmiotéw same musiatyby
mieé¢ charakter przestrzenny.® Uczony ten wysnuwat bardzo ciekawe
teorie na temat samej budowy oka. Miato ono sktada¢ sie z ciggtej
substancji. Wedtug niego oko jako cato$¢ posiadato zdolnos¢ widzenia.
Poglad ten zaprowadzit al-Kindiego do nastepnej tezy jakoby to nasz
organ wzroku musi stale emitowac stozek widzenia, ktéry umozliwiat
statg obserwacje przedmiotéw. Teoria ta byta uznawang wérdd uczo-
nych do momentu powstania dzieta Ibn al-Haythama, ktére stworzyto
podstawy dla rozwoju intromisyjnej teorii widzenia.

Budowa oka i powstawanie obrazu wg ibn al-Haythama oraz
Witelona

Uczony arabski Ibn al-Haytham, a po nim Witelon stworzyli
dzieta po$wiecone optyce, w ktérych uznawali zasadno$é teorii intro-
misyjnej. Zawieraty one obszerny opis budowy ludzkiego oka oraz
wyjasniaty mechanizm widzenia. Niestety obydwie koncepcje, mimo
doktadnych opiséw czesci sktadowych naszego aparatu optycznego,
dalekie byty od doskonatosci.

9 Ibidem, s.41.
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Oko miato sktadaé sie wg Ibn al-Haythama z r6znych bton: wino-
gronowej, krysztatowej, rogéwki, ptynu biatkowego. Witelon wylicza
ptyny oka: lodowy (krysztatowy), szklisty, biatkowy, btone pajecza,
winogronowg, rogowa, spajajgcg. Obydwaj uczeni uwzglednili obecnosé
soczewki w oku i podali nawet jej poprawne umiejscowienie, btednie
jednak twierdzili, ze to w niej powstaje obraz, ktéry nastepnie prze-
chwytywany jest przez ,,ducha widzenia” umiejscowionego w miejscu
styku wszystkich bton ze zwienczeniem nerwu wzrokowego (styk ten
miat mie¢ ksztatt stozka), by nastepnie 6w ,,duch” przeniést obraz do
mozgu. W opisach tych widoczna jest nieznajomos$¢ anatomii i wybidr-
cze korzystanie z wiadomosci zawartych w pismach medycznych.
Zresztg celem uczonych nie byto stworzenie nowego podrecznika. Nie-
stety dziatanie takie nie dziata na korzy$¢é przedstawionych przez nich
teorii widzenia. Widaé wyraznie, ze IH (Alhazen) czerpat z podrecznikéw
medycznych tylko te wiadomosci, ktére byty mu potrzebne do poparcia
jego koncepcji powstawania obrazu w oku oraz gtoszonej teorii widzenia.
Informacje, ktére nie stuzyty temu celowi, albo pomijat, albo przedsta-
wiat w sposéb stuzgcy realizacji wspomnianego zamierzenia. (...) Opis
budowy oka nie byt celem uczonego arabskiego — stuzyt on wytgcznie
wyttumaczeniu teorii widzenia.*® Nie lepiej byto w przypadku Witelona.
Stwierdza on, ze sposéb w jaki oko widzi, nie bedzie jego przedmiotem
zainteresowania, gdyz jest to przedmiot innej filozofii przedstawia argu-
menty Swiadczgce o tym, ze jest on zwolennikiem intromisyjnej teorii
widzenia. Stwierdza, ze gdyby prawdziwa byta teoria wychodzenia z oczu
materialnych promieni, to prze obserwowaniu gwiazd promienie takie
musiatyby wypetnié¢ znaczng czesé¢ wszechswiata, a to doprowadzitoby
do naruszenia substancji i wielkosci oka. Gdyby zatozyc, ze promienie
wychodzgce z oczu sq niematerialne, to nie bytoby mozliwe oglgdanie
przedmiotéw realnie istniejgcych za pomocgq promieni niematerialnych.**
Tak wiec widzimy dzieki dochodzeniu do oka form widzialnych otacza-
jacych nas przedmiotéw.

10 Ibidem, s.59.
11 Ilbidem, s.96—97.
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Mechanizm powstawania obrazu w oku w ujeciu Witelona (po lewej)

i ibn al-Haythama (po prawej)

U. Przytucka-Miozga

Ciekawostka jest, ze uczeni ci znali zasady optyki, a w zwigzku

z tym sposoby zatamywania sie $wiatta i odwracania obrazu. Stanow-
czo odrzucili jednak mozliwos¢ wystepowania tego zjawiska w oku,
ttumaczac to stwierdzeniem: Wszystkie wiec rzeczy widziatoby sie
odwrotnie wzgledem ich naturalnego pofozenia, (...) co jest w oczywisty
sposob sprzeczne z tym co sig odczuwa zmysfem*?, a forma padajgca
na rogéwke zatamataby sie i obraz z ten sposéb uzyskany nie bytby
wyrazny. Zaréwno lbn al-Haytham jak i Witelon uwazali natomiast,
ze powierzchnia oka (przednia i tylna czes¢ rogéwki) i soczewka sg do
siebie rownolegte, a doktadne widzenie jest mozliwe jedynie wzdtuz
linii ustawionych do nich prostopadle. Powstaje w ten sposdb stozek
sktadajacy sie z wielu prostopadtych do powierzchni oka linii. Jego pod-
stawa znajduje sie na oglagdanym obiekcie, a wierzchotek wewnatrz
oka. Brak natomiast miedzy uczonymi zgody w sprawie tego, co dzieje
sie z obrazem zanim przejmie go ,duch widzenia”. Ibn al-Haytham
twierdzit, ze nie dochodzi do zadnego zatamania, wzdtuz ktérych widok
przedostaje sie do oka. Witelon byt innego zdania. Do zatamania docho-
dzi na powierzchni rozgraniczajgcej tylng powierzchnig soczewki od ciata
szklistego, gdyz majg one inng przezroczystosé. [...] W wyniku tego dojdzie
do zatamania promieni od prostopadtej. Zatamane promienie bedq dalej
przebiega¢ w zbieznej wigzce w nerwie wydrgzonym.* Teoria ta byta
rozwijana przez filozoféw przyrody, przez co byta dominujgcg w nauce
do xvii w.

Teorie widzenia w epoce nowozytnej

Przez dtugi czas filozofom i naukowcom trudno byto przyjaé
mozliwos$¢ odwrdcenia obrazu, istniejgcego w naszym oku.** Mozna
powiedzieé, ze teoria intromisyjna zagos$cita na dobre w umystach

12 Ilbidem, s.97—98.

13 Ibidem, s.98.

14 Wyjatkiem od reguty byty szkice przebiegu promieni $wietlnych Leonarda
da Vinci. Wg. artysty w oku dochodzié miato do podwdjnego odwracania
wigzki $wiatta.
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do roku 1604, kiedy to Kepler opublikowat traktat, w ktérym podwa-
zyt stusznosé teorii Witelona. Teoria tego uczonego [Keplera — przyp.
Autora] oparta zostata na przyjeciu zatozenia, ze soczewka oka, zgodnie
z zasadami optyki, powoduje takg zmiane biegu promieni wpadajgcych
do oka, Ze na siatkéwce powstaje odwrdcony, rzeczywisty i pomniejszony
obraz oglgdanego obiektu. W ten sposdb doszto do obalenia paradygmatu,
ze obraz w oku nie moze byé przez soczewke odwrécony. Soczewka prze-
stata byé traktowana jako element odbierajgcy Swiatto, a rola jej spro-
wadzona zostata do funkcji optycznych.* Kepler w swojej pracy zamie-
$cit rowniez opis budowy oka, w ktdrym poprawnie umiescit soczewke
i wyjasnit powstawanie obrazu na siatkdwce oka. Obalit réwniez mit
jakoby odbicie obrazu na rogéwce miato znaczenie w procesie widzenia.
Poglady te zmieniaty catg dotychczasowg teorie widzenia, naturalnie
wiec, mimo ze zostaty one doswiadczalnie potwierdzone, podchodzono
do nich bardzo sceptycznie i nie od razu je zaakceptowano.

Doktadniejsze poznanie proceséw zachodzgcych w oku, zostato
spowodowane dalszymi odkryciami w dziedzinie optyki takimi jak
sformutowanie prawa zatamania $wiatta, czy przeprowadzone przez
Newtona rozszczepienie $wiatta biatego na barwy. Dalsze badania oka
zwrécity uwage na role siatkowki i mézgu w procesie widzenia. Efek-
tem dokonan na polu anatomii i optyki byto powstanie nowej dzie-
dziny nauki — optyki fizjologicznej. Dzigki pracom teoretycznym kilku
badaczy*® stworzono model oka uwzgledniajacy: krzywizne rogéwki,
wspotczynniki zatamania $wiatta, odlegto$ci miedzy poszczegdlnymi
elementami gatki ocznej. xix i xx wiek przyniést poznanie mechanizmu
widzenia barw, proceséw fotochemicznych i biochemicznych siatkéwki
i nerwu wzrokowego.

Whioski wysnuwane z licznych odkry¢ bywaty tez btedne. W xix
wieku zdarzaty sie przypadki, w ktorych za najwazniejszy element oka
odpowiedzialny za powstawanie obrazu uznawano ciato szkliste. Tam
miato powstawac wrazenie tréjwymiarowosci. Innym przypadkiem byta
préba przypisania funkcji przekazywania bodzcéw $wietlnych przez
zakonczenia nerwow czuciowych rogéwki.

15 L. Bieganowski, op.cit., s.126.
16 Takich jak: Emil Jaaval, Frans C. Donders, Alvar Gullstrand.
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Wspétczesne wyjasnienie mechanizmu widzenia

Mozna powiedzie¢, ze wspdtczesnie uznany i powielany we
wszystkich podrecznikach od wczesnych lat szkolnych po studia
medyczne schemat budowy oka jest wypadkowg dotychczasowych
odkryé optyki i anatomii. Praktycznie kazdy cztowiek, ktory ukonczyt
lekcje biologii jest w stanie prawidtowo wymieni¢ przynajmniej czes¢
elementdw oka. Jego schematyczny rysunek stat sie statym elementem
poczekalni okulistycznych, ktére odwiedza coraz wiecej ludzi. Jest on
powszechnie znany osobom cierpigcym na jakakolwiek wade wzroku,
naturalnie chcg one wiedzieé, ktérej czesci ona dotyczy. Inaczej jest
z samym zrozumieniem mechanizmu powstawania obrazu. Wymaga to
znajomosci podstaw fizyki, co nie wszystkim tatwo przychodzi. Czym
innym jest zobaczy¢ obrazek, a czym innym zrozumieé¢ co z niego
wynika.

Dzieki badaniom optyki fizjologicznej opracowano doktadny
i uproszczony model gatki ocznej. W oparciu o ten drugi mozna w sto-
sunkowo prosty sposdb opisa¢ bieg promieni w oku: Réwnolegta wigzka
promieni $wietlnych wpada do wnetrza gatki ocznej, ulegajgc zatama-
niu na granicy osrodkéw optycznych oka: rogowki i soczewki. Na siat-
kéwce tworzy sie dzigki temu odwzorowanie oglgdanego przedmiotu
w postaci obrazu rzeczywistego, pomniejszonego i odwréconego. (...)
Powstanie tego obrazu, bedgcego ostatecznym efektem padania wigzki
Swiatfa, a wigc fotondw o okreslonej energii, jest poczgtkiem powstania
w fotoreceptorach siatkéwki: czopkach i precikach, ztozonych proceséw
natury biochemicznej. Zmiany te wigzq sie z absorpcjq energii Swietlnej
przez biatka i barwniki Swiattoczute zawarte w fotoreceptorach. Te pro-
cesy natury fotochemicznej zapoczgtkowujg z kolei powstawanie réznicy
potencjatow elektrycznych w komdrkach swiatfoczutych i doprowadzajq
w efekcie do wysytania okreslonych impulséw elektrycznych do komé-
rek dwubiegunowych i zwojowych siatkéwki. Sygnaty elektryczne, gene-
rowane jednoczesnie przez miliony komérek swiattoczutych siatkéwki,
»filtrowane« sq przez wspomniane komérki dwubiegunowe i zwojowe,
a nastepnie przesytane poprzez nerwy wzrokowe do mozgu. Dopiero tam,
w korze mézgowej ptatow potylicznych, powstaje wrazenie wzrokowe."

17 L. Bieganowski, op.cit., s.178-179.

THE BLUE BOOK 329



Mimo znacznej ilosci zdobytej wiedzy z zakresu optyki mecha-
nizm widzenia nie jest jeszcze catkowicie poznany. Wcigz odkrywane
sg nieznane wczesniej procesy. Mozna powiedzied, ze jest to dziedzina
stale rozwijajgca sie, a nowe odkrycia generujg nowe niewiadome.

Zaklécenia percepcji wzrokowej
Przeszkody zewnetrzne

Na to jak postrzegamy rzeczywisto$¢ ma wptyw wiele czynni-
kéw. Obraz moze zmieniaé powierzchnia, przez ktdrg go obserwujemy,
taka jak brudna szyba, refleksy swiatta czy folia owv, ktdrg oklejane
sg okna autobusdw. Przeszkody te sg w miare proste do ominiecia,
zazwyczaj wystarczy wyjs$¢ z miejsca ograniczonego ,filtrami”. Inaczej
wyglada sytuacja, gdy przeszkodg sg zjawiska atmosferyczne takie jak
opisywana przez Leonarda da Vinci mgta i strugi padajgcego deszczu.
Szybe mozna umy¢, zmienic kat patrzenia, by refleksy swiatta nie razity
nas w oczy lub otworzy¢ okno, deszcz i mgte niestety trzeba przecze-
kaé. Zjawiska, ktdre z powodu ,filtréw” zachodzg przed naszym okiem
i obraz w ten sposdb otrzymany jest zgodny z rzeczywista (w tej chwili)
sytuacja. Kazdy cztowiek, ktdrego oczy sg zdrowe, uzyska podobny
widok. Nie kazdy jednak zarejestruje go w swej pamieci. Obrazy te nie
sg trwate. W wielu przypadkach mozemy zobaczy¢ je jedynie w utamku
sekundy, przelotnie, katem oka, mozemy wrecz pomysleé, ze nam sie
co$ przywidziato. A wrazenia jakie wywotajg zalezg jedynie od wraz-
liwosci obserwatora i tego, co w danym momencie jest dla niego naj-
istotniejszg informacja, od tego czy patrzy na te zjawiska czynnie
czy biernie, czy sg one interesujgce same w sobie, czy tez traktuje je
jedynie jako przeszkode w dostrzezeniu czego$ innego. Trudno prze-
ciez zachwycac sie niezwyktg strukturg plastra miodu, ktérg zobaczyé
mozna jesli pod odpowiednim katem spojrzymy przez folie owv kiedy
uniemozliwia nam to odczytanie nazwy przystanku. Inaczej wyglada
sytuacja, gdy dobrze znamy droge, a do celu pozostato jeszcze sporo
czasu. Te réznice w postrzeganiu wazg na tym, czy obraz uznajemy
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za zaburzony czy wzbogacony. Moze z tg rdznicg, ze osoba o wigkszej
wrazliwosci czesciej bedzie w stanie doceni¢ niezwyktos¢ zjawisk jakie
»fltry” powoduja.

Przeszkody wewnetrzne

Zaburzenia w postrzeganiu moga by¢ wiec spowodowane przez
czynniki zewnetrzne oraz wewnetrzne. Mozna powiedzie¢, ze w drugim
przypadku nic nie staje na drodze oko — przedmiot obserwowany, nie
dziatajg na niego zadne filtry jak np. w przypadku spogladania przez
szybe. Przeszkoda pojawia sie dalej, wewnatrz naszego organizmu.
U zdrowego i nie bedacego pod wptywem uzywek cztowieka proces
patrzenia odbywa sie w taki sposdb: W najprostszym skrdcie rzec mozna,
ze zasadniczy mechanizm rejestrowania przez nas bodZcéw swietlnych
odbywa sig poprzez ich docieranie drogq: rogowka — Zrenica teczéwki —
soczewka — siatkowka. Fale Swietlne uruchamiajg na siatkéwce reakcje
fotochemiczne, przetwarzane nastepnie na impulsy bioelektryczne, ktdre
nerwem wzrokowym dostajqg sie do mézgu, gdzie podlegajq dalszemu
»modyfikowaniu« w os$rodku wzroku ptatu potylicznego kory mozgowe;.
Dzigki temu odbieramy obrazy rzeczywistosci, jej ksztatty, kolor, odlegto-
Sci. Dzigki dwojgu oczu rzeczywistosc te mozemy widzie¢ trojwymiarowo
(stereoskopowo). Wynika z tego, ze oko jest jedynie narzedziem bardzo
skomplikowanego procesu postrzegania. Stuzgc do zbierania doznar zmy-
stowych, jest poczgtkiem twdrczych impulséw. Mézg natomiast jest miej-
scem porzqgdkowania, racjonalizowania bodzcéw wzrokowych.*® Sytuacja
jednak ulega diametralnej zmianie, kiedy proces ten zostaje zaktécony.
Oko, ktére ma dostarcza¢ nam niezbednych informacji, jest niezdolne
do stworzenia prawidtowego obrazu tego, co obserwujemy. Z obrazem
jest cos$ nie tak. Pojawiajg sie znieksztatcenia, rozmycia, zanikajg kolory
lub stajg sie zbyt jaskrawe, widzimy podwdjnie lub jedynie niewielkg
czes$cig oka, w polu widzenia pojawiajg sie nieokreslone ksztatty, a moze
nawet nie widzimy wcale. Mogg to by¢ zjawiska trwate lub czasowe.
Powoddéw powstawania tych zaburzen jest wiele i mogg one byc¢ btahe,

18 R.Oramus, Oko i mézg, Konspekt 2003 nr 16/17.
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lub bardzo powazne. Lecz wszystkie sprowadzajg sie do jednego wnio-
sku: nasze oko nie dziata tak jak powinno. Jest wadliwe.

zjawisko powidoku

Osad ten bytby poprawny, gdyby w procesie widzenia paradok-
salnie pominieto oko. Jak zauwaza Wtadystaw Strzeminski: Zachodzgce
w oku procesy fotochemiczne powodujqg jego ograniczong zdolnosé widze-
nia i powstawanie proceséw wtdérnych, zwigzanych z czysto materialng
jego budowg.*® Zjawiska te nazywane sg powidokami. Sg one skutkiem
oddziatywania $wiatta na nerwy wzrokowe. Powidoki powstajg, gdy
przez dtuzszy czas wpatrujemy sie w konkretny przedmiot. Swiatto
przez niego odbite wywotuje reakcje chemiczng na nerwach siatkéwki
oka. Z powodu zmian chemicznych tracg one wrazliwo$¢ na kolor obser-
wowanego przez nas przedmiotu. Jesli w tym momencie spojrzymy
w inne miejsce, przez chwile wcigz widoczne bedg kontury przedmiotu
wczesniej obserwowanego, a nowy obiekt obserwacji jeszcze przez
pewien czas zabarwiony bedzie kolorem odwrotnym do wczesniej
ogladanego. To samo zobaczymy, jesli zamiast przenosi¢ spojrzenie
w inne miejsce po prostu zamkniemy oczy. Proces ten zalezny jest
od czasu trwania regeneracji siatkdwki. Powidok bedzie tym mocniej-
szy, im silniejsze jest $wiatto generowane przez obserwowany obiekt.
Chyba kazda osoba, ktérej zrobiono zdjecie z uzyciem lampy btyskowej,
widziata wszedzie niebieski prostokat, ktdry z czasem tracit ostrosé
koloru i ksztattu, by ostatecznie znikngé. Zjawisko powidoku towa-
rzyszy nam przez cate zycie, dlatego tez praktycznie nie zwracamy
na nie uwagi, jesli nie przeszkadza nam w patrzeniu. Moze ono jednak
by¢ uciazliwe, a nawet stanowi¢ dla nas zagrozenie. Kiedy zostaniemy
nocg oslepieni przez $wiatta samochodu jadgcego z naprzeciwka, to
z powodu powidoku nie widzimy drogi przed nami. Podobnie podczas
dtuzszego czytania ksigzki, czy nauki mamy wrazenie, ze tekst zaczyna
stanczyc”, czesc¢ liter staje sie niewyrazna, a biel kartki atakuje feerig
barw. Wszystko zaczyna byé rozedrgane i barwne. Wystepowanie powi-

19 W.Strzeminski, Teoria widzenia, Krakéw 1969, s.49.

U. Przytucka-Miozga 332

doku jest niezalezne od nas i wystepuje zaréwno w oku zdrowym jak
i chorym.

zaburzenia towarzyszace chorobom

Innym przypadkiem, w ktérym zaburzenia widzenia nie maja
zwigzku z wadg wzroku sg efekty optyczne towarzyszace chorobom.
Nie muszg one wcale by¢ skutkami ubocznymi zazywanych lekéw, ani
efektem zaburzen psychicznych. Interesujgcym zjawiskiem, w kto-
rym wystepuje zaburzenie percepcji wzrokowej jest szczegdlna postaé
migreny nazywana migreng z aurg wzrokowg. Wystepuje ona u 25%
0s6b cierpigcych na béle gtowy. Od normalnej migreny rézni sie poczat-
kowym stadium, w ktérym pojawiajg sie zaburzenia wzrokowe trwa-
jace do godziny. Sg one nazywane aurg wzrokowg i mogg przybieraé
rézne postacie. Ta postaé aury wzrokowej czesto wspdfistnieje z ubyt-
kiem w polu widzenia i zaburzeniami widzenia o charakterze znieksztat-
cen geometrycznych. Pacjenci podczas napadu aury wzrokowej opisujg
widoczng wokét glowy, ramion lub catego ciata aureole, tak jak na obra-
zach przedstawia sig Swietych. Aureola moze przybra¢ postaé korony,
wierica lub tuny nad postacig, czesto wystepujg obrazy przypominajgce
fortyfikacje (...) przebiegajgce w poprzek pola widzenia. (...) Jako objaw
aury wzrokowej wystepuje pekniecie i przesunigcie obrazu, uktadajgce
sie we wzory geometryczne. Przedmioty lub postacie wyglgdajg, jakby
byty ztamane z przemieszczonymi poszczegélnymi czesciami wokot osi
poziomej lub skosnie.*®

Podobne zjawiska optyczne mozna zaobserwowacé u oséb cho-
rych na padaczke. Z powodu innych symptomaéw, ktére towarzyszg
obydwdm chorobom, mozna je ze sobg pomyli¢. Jednak: W padaczce
sq one [iluzje wzrokowe — przyp. Autora] zwykle bardzo kolorowe i state,
o charakterze barwnych plam, o krétszym czasie trwania.?* Taki atak
trwa zaledwie 1-2 minut.

20 I.Domitrz, Migrena z aurg wzrokowgq: ilustracja aury wzrokowej przez
pacjenta, Neurologia i Neurochirurgia Polska 2007 41 (2), s.182-183.
21 Ibidem, s.168.
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Zupetnie inng dziedzine stanowig przypadki omamdw wzroko-
wych wystepujacych niezaleznie od zaburzen swiadomosci. Moga one
wystepowac u 0s6b bardzo stabo widzacych. Nie ma znaczenia, ktéra
czesé uktadu optycznego jest uszkodzona. Jako omamy traktowane
sg wszelkie nierzeczywiste spostrzezenie wzrokowe, niezaleznie od
stopnia zachowania wgladu w ich nierealny charakter.? Ciekawym jest,
ze tego typu iluzje wzrokowe mogg wystepowaé u ok. 15% ludzi, kto-
rzy dopiero co utracili wzrok.?3. Nierzeczywiste obrazy u oséb stabo
widzgcych powstajg z powodu niewystarczajgcej ilosci informacji, ktore
docierajg do mézgu przez oczy. Aby wypetnic¢ ten brak mdzg zaczyna
tworzy¢ wtasne obrazy, tak jak dzieje sie to w czasie snu, kiedy odcina
sie on od $wiata zewnetrznego.

wady wzroku

Istnieje wiele wad wzroku i rézne sg ich podtoza. Oko jest skom-
plikowanym narzgdem sktadajgcym sie z wielu elementéw. Niepra-
widtowe funkcjonowanie ktéregokolwiek z nich rzutuje na naszg per-
cepcje. Innym powodem jest naturalny proces starzenia sie i zwigzany
z nim spadek elastycznosci tkanek, ktérego skutkiem jest stopniowa
utrata zdolnosci akomodacji przez soczewke i ciato rzeskowe. Proces
ten rozpoczyna sie od ok. 40 roku zycia, a ok. 70 zdolno$¢ akomodacji
ustaje zupetnie.

Jednymi z najczes$ciej wymienianych wad wzroku sg: wady refrak-
cji krétkowzrocznosé (myopia), dalekowzroczno$é (hypermetropia)
i astygmatyzm, zaburzenia akomodacji, zaburzenia widzenia barw,

22 S.Krzyminski, E.Krzymiriska, Kwestionariusz rozpoznawania omamow
wzrokowych, Postepy Psychiatrii i Neurologii, 1998 7 (3), s.292.
23 Osobom cierpigcym na tg chorobe najczesciej wydaje sie, ze widzg linie

proste, figury geometryczne, ludzi i zwierzeta. Obrazy mogg byé zaréwno
realne jak i fikcyjne. Omamy powstajg z powodu uszkodzenia obszaru
mdzgu odpowiedzialnego za widzenie. Zespét ten wystepuje gtéwnie

u ludzi w starszym wieku i z zaburzeniami wzroku; por. S.Krzyminski,
E.Krzymiriska, op.cit., s.292.
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zaéma, jaskra oraz choroba zezowa. Przy wadach refrakcji niemozliwe
jest ostre widzenie przedmiotéw dalekich albo bliskich lub tez jednych
i drugich.?* Zwykle przyczyng takiego stanu rzeczy jest niemiarowos$é
jednego lub obu oczu. Wady refrakcji sg zwigzane z nieprawidtowym
sposobem zatamywania sie promieni $wietlnych, ktére przechodzg
przez warstwy oka i powinny skupi¢ sie w jednym punkcie na siatkdwce
oka, przy krétkowzroczno$ci skupia sie przed, a przy odwrotna sytuacja
ma miejsce przy dalekowzrocznosci®

Kolejng wadg refrakcji jest astygmatyzm, czyli stan, w ktérym
promienie Swiatta sq zatamywane w rézny sposéb przez rézne ptaszczy-
zna tamigce gatki ocznej [rogdwke i soczewke — przyp. Autora]. Obraz
punktu na siatkéwce jest niepunktowy, »rozmyty«.?® Przyczyng tego
zaburzenia widzenia jest niesferyczny ksztatt powierzchni tamigcych
oka. Krzywizny powierzchni oka sg rézne w réznych przekrojach, nie
majg tez symetrii obrotowej. Astygmatyzm jest zazwyczaj wadg trwatg
i nie zmienia sie z wiekiem.?” W szczegdélnym przypadku astygmatyzmu
moze doj$¢ do uwypuklenia srodkowej czesci rogdwki. Znieksztatcenie
to jest nazywane stozkiem rogéwki i powoduje ono znaczne uposle-
dzenie ostrosci wzroku.

Oddzielng grupa wad naszej percepcji stanowig zaburzenia
widzenia barw. Najczesciej wystepujacg jest daltonizm. Choroba ta
jest uwarunkowana genetycznie i polega na zaburzeniu widzenia barw
czerwonej oraz zielonej. Rzadziej wystepujgcymi zmianami wrodzonymi
sg achromatopsja, czyli catkowite niewidzenie barw oraz dichroma-
topsja, czyli widzenie tylko dwdch barw, majgcg odmiany: protanopie
(Slepote na barwe czerwong), deuteranopie ($lepote na barwe zielong)
i tritanopie ($lepote na barwe niebieska). Zaburzenie widzenia barw
moze by¢ réwniez wadg nabytg, miedzy innymi zwigzang z chorobg
plamki lub nerwu wzrokowego.

Innymi chorobami zazwyczaj wystepujgcymi w pézniejszych

24 M.Zajac, Optyka okularowa, Wroctaw 2007, s.97.

25 Ibidem, s,98.

26 D.Pojda-Wilczek, Refrakcja gatki ocznej [w:], S.M.Pojda [red.], Okulistyka
w kropelce, Katowice 2006, s.53.

27 M.Zajac, op.cit., s.102.
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latach zycia sg za¢ma i jaskra. Za¢ma dotyczy soczewki gatki ocznej
i polega na powolnym i postepujacym jej samoistnym metnieniu. Jest to
proces nieodwracalny, widzenie pogarsza si¢ ujawniajac rozetki wokot
zrédet swiatta, a nastepnie obniza sie ostro$¢ wzroku uniemozliwia-
jac prace, a nawet samodzielne poruszanie sie. Wystepuje ona bar-
dzo czesto, a skuteczne postepowanie u chorych z zaémg polega na
operacyjnym usunieciu zmetniatej soczewki i wszczepieniu sztucznej
soczewki. Natomiast jaskrg okresla sie grupe choréb, ktérych wspdling
cechg jest postepujacy zanik nerwu wzrokowego polegajacy na nieod-
wracalnym uszkodzeniu komérek zwojowych siatkdwki, co prowadzi
do zaburzenia w przewodzeniu bodzcéw wzrokowych, a nastepnie do
powstania ubytkéw w obszarze pola widzenia. Jaskra nieleczona prowa-
dzi do slepoty, a ze wzgledu na trudnosci w jej wczesnym rozpoznaniu
moze trwac skrycie latami nie dajgc zadnych subiektywnych oznak
wystepowania choroby.?®

Nie zawsze jednak niedomaganie oka musi by¢ czym$ ztym.
Swiadomosé tego stanu pozwala zupetnie inaczej spojrzeé na otacza-
jacy nas $wiat. Nie nalezy z géry zaktadac, ze obraz, ktory otrzymujemy
jest zty. Moze jest on po prostu inny? Tadeusz Stawek zauwaza: Spoj-
rzenie jest darem, o ile wytamuje sie ze struktury swiata, jezyka i naszego
organizmu jako pewnego rodzaju oczywistosci (...) Powiedzmy nawet, iz
jest to spojrzenie oka chorego, ktérego stabosc nagle burzy dotychczasowg
oczywistosé i ostros¢ wzroku. Rozchwianie, rozptyniecie sie konturow tak
dobrze do tej pory znanych przedmiotéw, naktadanie sig na siebie stow
pozornie nieobcych pozwala na restytucje spojrzenia: najpierw dlatego, iz
Swiat zmienia swojq orientacje, przestaje naleze¢ do perfekcyjnej, encyklo-
pedycznej pamieci, ktora pozwala nam nieomylnie odzyska¢ przedmioty
i stowa zawsze w tej samej, niezmiennej postaci. W tym miejscu tylko
kilka wychwyconych ,innych spojrzen” innych niz to, ktdre ofiarowuje
szeroko otwarte oko poprawione przez rozum.?® Dowoddw na stusz-
nosc tej tezy doszukiwaé mozna sie w zyciorysach i twérczosci wielu
artystow plastykdow.

28 J.Toczotowski, P.Klonowski, P.Ole$, S.Steuden, Jak swiata mniej widze:
zaburzenia widzenia a jakosé zycia, Lublin, 2002, s.33-34.
29 M.Poprzecka, Inne obrazy, Gdarisk 2008, s.28-29.
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nietrwata pamieé, wyobraznia i ejdetyzm

Filtry, ktdre zmieniajg nasze postrzeganie nie sg jedynie przed-
miotami materialnymi. Ogromna role w odbieraniu rzeczywistosci ma
wyobraznia, stosunek emocjonalny i zawodno$é pamieci. To przez nie
nasze wspomnienia niekoniecznie odpowiadajg temu, co rzeczywiscie
zobaczylismy. Typowym przyktadem sg obrazy miejsc, ktére odwiedzili-
$my w dziecinstwie. Kiedy po latach w nie powracamy, zauwazamy, ze
wieza koscielna wcale nie jest taka wysoka, schody takie strome, koryto
rzeki tak gtebokie, las tak grozny, a czarownica mieszkajgca na stry-
chu, to jedynie porzucona w nietadzie sterta starych ubran. Podobnego
wrazenia do$wiadczymy, gdy zachwyci nas jakis widok. Jesli ujrzymy
go zndw, ale z innym nastawieniem, moze wcale nie wydaé nas sie tak
oszatamiajacy jak za pierwszym razem. Gdzie$ umyka mistycyzm, ktéry
dopisata nasza wyobraznia, a do gtosu dochodzi rozum.?° Jak pisze
Tadeusz Rozewicz: miedzy obrazy rzeczywiste, ktérych bytem uczest-
nikiem lub swiadkiem, wkradty sie obrazy pozorne. Byty to obrazy, ktd-
rych nigdy nie widziatem w rzeczywistosci, w ktérych nie uczestniczytem,
ale ktdére weszty we mnie okiem. Wytgcznie okiem. Podczas kiedy tamte
wchodzity wszystkimi zmystami i byty czescig mojej duszy* Cztowiek
wpada w putapke wtasnej wyobrazni. Dochodzi wtedy do ,,pomieszania
obrazéw” rzeczywistego i tego, ktéry dyktuje nam wyobraznia. £aczg
sie one w spdjng catosé i tworzg fikcyjny obraz rzeczywistosci. Zja-
wisko to przedstawita Maria Poprzecka przytaczajac tekst Beltinga
o Proustowskim opisie obrazu Vermeera Widok Delf méwigc o kawatku
z6ttej Sciany, ktorego w tym pejzazu nie ma, a zostat wymyslony przez
Prousta. Nowoczesne spojrzenie wchtania tak wiele z tego, co napotyka,
iz, jak w Proustowskim widzeniu Widoku Delf Vermeera, przeksztatca rze-

30 Doswiadczytam takiej sytuacji, gdy przechodzac obok pola dostrze-
gtam porzucony na nim (jak wtedy mi si¢ wydawato) obraz. Stat oparty
o kamieni. Mimo ze widziatam go z duzej odlegto$ci zachwycit mnie swa
kolorystyka i lekko rozedrganymi $wiattami. Dopiero gdy zdecydowatam
sie podej$é blizej zauwazytam, ze ten genialny moim zdaniem obraz byt
jedynie podniszczong i zabrudzong ptytg piléniowa. Po tym odkryciu prze-
stat by¢ tak interesujgcy.

31 M.Poprzecka, op.cit., s.154.
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czywistosé obrazu w swq wtasng fikcje. Doswiadczenie nie tylko motywu
obrazu, ale i samego obrazu zlewa sie z wyobrazniq widza. Teskne spoj-
rzenie nigdy nie poprzestaje na tym, co widzi.3*

Innym rodzajem stworzenia fikcyjnego obrazu rzeczywistosci
jest zjawisko, w ktorym dochodzi do pomieszania kilku obrazéw rze-
czywistych. Czasami rzeczywiste obrazy tak mocno zapadajg w pamieé,
Ze czfowiek uwaza, iz w dalszym ciggu widzi to, co naprawde przestat juz
widzieé. Zdolnos¢ wytwarzania wyobrazen o wyrazistosci takiej samej,
jak obraz rzeczywisty, nazywa sie ejdetyzmem.33

Wykorzystanie zaktcen percepcji w sztuce

Powierzchnie i sytuacje zmieniajgce nasze postrzeganie do dzi$
w wiekszos$ci przypadkdw sg uznawane jako niedogodnosci w patrzeniu
czy wrecz przeszkody. Cztowiek dgzy do tego by widzieé jak najwiecej,
jak najlepiej i jak najdoktadniej. Jest to szczegdlnie istotne w czasach
nam wspotczesnych, kiedy to sprawno$é¢ wzroku jest sprawg decy-
dujagcg o naszej sprawnosci i zdolnosci do pracy. Obecnie praktycz-
nie kazdy cztowiek korzysta z komputera i telewizora, czyta ksigzki
badz gazety. Dzigki sprawnym oczom pozyskuje informacje o tym co
dzieje si¢ wokot, a wiele rzeczy ma na celu przyku¢ jego spojrzenie.
Wszystkie reklamy majg na celu atakowacé nas i przyciggac oko kolorami,
kompozycjg czy dynamikg obrazu. Przedmiot w nich przedstawiony
musi wygladacé jak najlepiej i najdoktadniej. Podobne idee przyswie-
caty renesansowym malarzom. Ten sposdb patrzenia nazywany jest
widzeniem towarowym i nie ma w nim miejsca na niedopowiedzenia.
W swiecie kultywujgcym te metode nie moze by¢ mowy o gorszym
wzroku, a kazdy ubytek w widzeniu natychmiast jest korygowany u oku-
listy lub optyka. W tej sytuacji aktualne wydaje sie pytanie: po co szu-
ka¢ tych spojrzer niedoskonatych, utomnych? Przeciez wysitek teorety-
kéw konstruujgcych wizje rzeczywistosci, ktora zadomowita sie w sztuce
europejskiej na wiele stuleci, zmierzat wtasnie do eliminacji wszystkiego,

32 Ibidem, s.150-151.
33 M.Popowicz, Moje spotkania z UFO, Warszawa 2002, s.51.
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co widzenie zaktéca czy komplikuje. Najdobitniej wyraza sie to chyba
w zaleceniu zastaniania jednego oka przy odrysowywaniu widoku przez
szybe. To nie tyle dobrowolne pozbawienie sig petni wzroku, ile naginanie
go do apriorycznej, optyczno—geometrycznej koncepcji porzgdkujgcej
widzialng przestrzen.?*

Na szczescie w sztuce te z punktu widzenia rynku ,,gorsze”
obrazy nabierajg zupetnie innego znaczenia. Paradoksalnie mogg one
by¢ cenniejsze od tego, co jest nam podane wprost. Taki inny obraz
rzeczywistosci intryguje i zmusza do refleksji. Musimy sie przed nim
zatrzymac i poswieci¢ mu troche czasu aby go w petni zobaczyé. Co cie-
kawe zainteresowanie niejasnymi obrazami wcale nie jest odpowiedzig
na wynalezienie fotografii. Jego zrédet mozna doszukaé sie w tekstach
Leonarda da Vinci. Znane jest rowniez wczesniejsze zalecenie Plotyna,
by zmruzy¢ powieki i zmienic wzrok i zbudzic inny, ktéry wprawdzie kazdy
posiada, ale ktérego mato kto uzywa. Chodzi oczywiscie o pobudzenie

»wzroku duszy”, ktéry jedynie pozwala dostrzec piekno duchowe.3s

traktaty Leonarda da Vinci

Czesto ustysze¢ mozna stwierdzenie, ze Leonardo wyprzedzit
swojg epoke. Leonardo nie probowat tak jak inni mu wspotczesni omijaé
czynnikéw przyrody zmniejszajacych widocznos¢. Byto wrecz przeciw-
nie. Leonardo, tak czuty na zjawiska $wietlne i atmosferyczne, widzenie
przez kurz, dym czy przez mgte, bedgcg »czyms podobnym do zmgco-
nego powietrza« dostrzega, ze rzeczy widziane we mgle wydajg sie wiek-
sze od rzeczywistych, oddalone od ziemi mniej wyrazne, opisuje widze-
nie w strugach deszczu, powstajgcych na wodzie odbi¢ oraz widzeniu
poprzez wode, ktdra i odbija, i jest przezroczysta, i deformuje ksztatty,
gdy na jej powierzchni tworzg sie fale.?® Nie zalecat on tez poprawiania
oka przez stosowanie optycznych urzgdzen. Zachecat natomiast do
poréwnywania obrazu zobaczonego normalnie i przymknietymi oczyma:

34 M.Poprzecka, op.cit., s.28.
35 Ibidem, s.29.
36 Ibidem, s.30—31.
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Spdjrz na swiatto i podziwiaj jego pigknosé. Przymruz oko i spdjrz na nie
znowu: tego, co w nim widzisz, nie byto wprzédy, a tego, co w nim byto
nie ma juz. Kto jest, ktore je odnawia, jesli twérca ustawicznie umie-
ra?3” Co ciekawe zabieg ten jest czesto nieswiadomie praktykowany
przez osoby stabo widzace. Dzigki temu pole widzenia zaweza sie i s
one w stanie skupic¢ sie na interesujgcym je przedmiocie przy okazji
poprawiajgc nieco jego ostros$é. Leonarda w ogéle interesujg wszelkie
stany posrednie: pdtcienie, $wiattocieniowe niuanse, odbicia i refleksy.
Wielokrotnie zaleca malowanie w dni mgliste, pochmurne, wiele uwagi
poswieca wptywowi gesto$ci powietrza na zmiany koloru, waloru i wra-
zenia odlegtosci. To wiasnie dzigki wyczulaniu na rézne zjawiska ogra-
niczajgce naszg widocznos¢ odkryta zostata perspektywa powietrzna,
czy sfumato. Przez zastosowanie tych technik obrazy staty sie bardziej
naturalne i zgodne z rzeczywisto$cig. Paradoksalnie poprzez wyko-
rzystanie niedoktadnosci udato sie uzyskac¢ w obrazach doktadniejsze
odwzorowanie natury.3

obraz za szyba, obraz na szybie

lle to razy bedac w galerii lub muzeum ogladalismy, czy raczej
usitowalismy dostrzec dzieto schowane za szybg? Nie bytoby w tym
nic ztego gdyby nie fakt, ze prace te, co niestety czesto sie zdarza sg
umieszczone w miejscach praktycznie uniemozliwiajacych dostrzezenie
tego, co skrywa szyba. Mozna pozby¢ sie niepozgdanych efektdw zmie-
niajgc punkt obserwacji. Prawdziwy ktopot pojawia sie jesli interesujgcy
nas eksponat jest powszechnie znany. Dostep do dzieta skutecznie
uniemozliwia nam wtedy lina, za ktdrg przej$¢ nie mozna i wianuszek
innych obserwatordw. Jakby tego byto mato, nad wszystkim czuwa
str6z ekspozycji bacznie $ledzgcy nasz kazdy krok i czekajgcy tylko na
moment, w ktérym zrobimy co$ niedozwolonego, by natychmiast zwré-
ci¢ nam uwage i wyprosic z sali. Jesli nie posiadamy pod reka okularéw
polaryzacyjnych, to wszystko skutecznie uniemozliwia nam zobaczenie,

37 Ibidem, s.28.
38 Ibidem, s.115-116.
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co skrywa sie za szybg. Mozemy wiec odej$¢ zniecheceni albo zmie-
ni¢ punkt odniesienia. Co sie stanie jesli zamiast patrzeé¢ ,,za”, spoj-
rzymy ,na” szybe, jesli to ona stanie sie wtasciwg powierzchnig obrazu?
Otrzymamy dzieto warstwowe i nietrwate, stale tworzgce si¢ na nowo
i niepowtarzalne. Moze nawet ciekawsze od oryginatu. Szkto jest prze-
zroczyste. Jednak natoZzone na nieprzezroczystq powierzchnie staje sie
refleksyjne. (...) Stajgc wobec obrazu za szybgq, widzimy w nim odbicie tego
wszystkiego, co przed nim sie znajduje: przeciwlegtego otoczenia, innych
obrazéw, widzéw, wreszcie nas samych. Do tego dochodzq refleksy swia-
tet, razgce odblaski lamp, ISnienie powierzchni. Trudno o lepszy przyktad
poznawczego dysonansu. To, na co powinnismy patrzeé, zostaje zaktocone
przez co$, na co patrzeé nie powinnismy.3® Mozna powiedzieé, ze to co

1

‘l

|

T I

dziatanie camera lucida
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dzieje sie na powierzchni szyby wzbogaca obraz znajdujacy sie za nia.
Sytuacja ta moze tez zmieni¢ pierwotny kontekst dzieta.

Swiadome uzycie odbicia dodaje dzietu niejednoznaczno-
$ci, opowiada wiele historii, ktére uktadajg sie zaleznie od tego, czy
traktujemy kazdg ptaszczyzne jako osobng scene, czy tez patrzymy
catosciowo. Ten wizualny fenomen wykorzystat w swej pracy Marcel
Duchamp, ktéry dla zartu wykorzystat efekt refleksyjnej witryny skle-
powej, w 1945 roku w Nowym Jorku fotografujgc wystawe ksiegarni
poswieconej ksigzkom André Bretona, ktérej atrakcyjnosci dodaje
lekko tylko przyodziany manekin — Panna mtoda rozebrana przez swych
kawaleréw — przyciskajac do piersi jeden z tomdw papieza surreali-
zmu. Duchamp i Breton, stojgc naprzeciw siebie, odbijajg sie w szybie
po obu stronach ,,panny”, co wyglada, jakby obaj byli w nig wpatrzeni.

Witryna sklepowa w nowym Jorku, reklamujgca Arcane 17 André

Brétona, 1945. Twarze Duchampa i Brétona odbijajace sie w szybie

U. Przytucka-Miozga

Wszystko jest jednak ztudzeniem, dwéch mezczyzn od manekina
oddziela nie tylko szyba. W rzeczywisto$ci patrzg nie na nig, lecz na
siebie. To tylko my, widzgc fotografie, odnosimy wrazenie, ze kierujg
oni swe pozadliwe spojrzenie ku tonu ,panny mtode;j”.+

teorie Strzeminskiego

Poglady Strzeminskiego na temat mechanizmu postrzegania
rzeczywistosci jako istotnego bodZca do rozwoju, sg bardzo brzemienne
w skutkach. W Teorii widzenia Strzeminskiego sztuka nie funkcjonuje
w odosobnieniu, lecz stanowi integralng cze$¢ rozwoju rodzaju ludz-
kiego i czerpie z rdznych jego aspektdéw. J.Przybos zauwazy: Drugg fun-
damentalng zasadgq teorii widzenia Strzemiriskiego jest twierdzenie, ze
postep widzenia dokonuje sig dzigki studiom z natury; prawdziwy malarz
maluje tylko to, co ujrzat (a nie to co »czut«). Tzw. »mysli« w obrazie nie
znaczq nic, jesli malarz nie dostrzegt w rzeczywistosci nowych jej stron
wizualnych.#* Zaden twérca nie moze byé obojetny na otaczajgcy go
$wiat, ktdry stale sie zmienia. W miare rozwoju nauki i nowych odkry¢
w zakresie optyki, zmieniata sie Swiadomos$¢ wzrokowa artystéw.
Mozna powiedzieé, ze sztuka i nauka nigdy nie wystepowaty przeciwko
sobie. Odwrotnie, wiele dziet nawigzuje do najnowszych odkry¢ i korzy-
sta z wynalazkéw. Tak byto, kiedy artysci zaczeli korzystaé z pryzma-
tow, zwierciadet, czy urzgdzenia zwanego camera lucida dla lepszego
odwzorowywania rzeczywistos$ci. Obecnie trudno znalezé osobe, ktéra
podczas malowania obrazu nie wspomagataby sie materiatem zdjecio-
wym. Fotografia pomaga lepiej zapanowa¢ nad kompozycjg, Swiattem
i kolorem. Niestety przy dostepnosci tak wielu optycznych wspomaga-
czy bardzo tatwo wpasé w putapke wiary w konieczno$é¢ poprawiania
oka za wszelkg cene. Jako przyktad postuzyé moze wypowiedz Rolanda
Fréart Chambray: Geometrzy (...) postugujg sie nazwq optyki, chcgc przez
ten termin powiedziec, ze jest to sztuka oglgdania rzeczy poprzez rozum
i oczami myslenia, bytoby bowiem nader bezczelne sqdzic, iz cielesne oczy

40 Ibidem, s.188.
41 W.Strzemiriski, op.cit., s.10.
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same z siebie zdolne sq do operacji tak wzniostej, jak je widzi, pewne jest,
ze jesli je widzi Zle, przedstawi je zgodnie ze swg niedobrg wyobraZznig
i wykona zty obraz; totez zanim wezmie do reki ofowek i pedzle, winien
poprawié swe oko przez rozumowanie, opierajgc sie na zasadach sztuki,
ktora uczy, jak widziec rzeczy nie tylko takimi, jakimi one same w sobie
sq, lecz takze tak, jak winny zostac przedstawione.** Takie nastawienie
prowadzi do sprowadzenia sposobu patrzenia do matematycznych
wyliczen i zmudnie wykreslonych przestrzeni. Wyklucza sie przy tym
catg psychofizjologie widzenia, a przeciez nie nalezy zapominac, ze pier-
wotnie oczy zostaty nam dane, jako zrédto obrony. To dzigki nim mamy
szanse w pore zauwazy¢ czyhajgce na nas niebezpieczenstwo i uchronié¢
sie przed nim. Zazwyczaj s3 to dziatania intuicyjne wynikajgce z zako-
rzenionych gteboko w nas odruchéw bezwarunkowych i mechanizmaéw
obronnych. Nie ma tu miejsca na matematyczne wyliczenia trajektorii
lotu kamienia nawet jesliby odpowiadataby ona ztotemu podziatowi.
Po prostu odruchowo zrobimy unik, dzieki czemu nie doznamy kontuzji.

Taki los spotkat perspektywe zbiezng, ktdra jest zgodna jedy-
nie jesli swoj wzrok skupimy w jednym matematycznie wykreslonym
punkcie. Taki sposdb patrzenia jest nienaturalny. Cztowiek widzi obraz
catosciowo dzieki przenoszeniu spojrzenia z miejsca na miejsce. Wybor
punktu, na ktérym wzrok spocznie na dtuzej jest intuicyjny. Przyciaga
nas kazde zaktdcenie na ptaszczyznie obrazu. W oparciu o te obserwa-
cje perspektywa zbiezna, zostata przez postimpresjonistow zastgpiona
perspektywa z wieloma punktami zbiegu odpowiadajacymi naturalnym
ruchom gatki oczne;j.

Zmiany w sposobie widzenia nie dotyczyty jednak wytgcz-
nie strony psychofizycznej oka. Zupetnie inaczej zaczeto patrze¢ na
procesy fotochemiczne zachodzgce w nim. Zjawisko trwania doznari
barwnych i swietlnych w wyniku patrzenia na silne Zrédto swiatta byfo
znane od starozytnosci, ale przez wieki uwazane za mylgce lub bez zna-
czenia. Przedmiotem zywego zainteresowania stato sig wtasnie dopiero
w poczgtkach xix wieku, takze wsréd uczonych kregu Turnera. Powidoki
wyraznie objawiaty czynniki zarazem subiektywne i fizjologiczne wizji:
ujawniaty rzeczywistos¢ doznania wzrokowego catkowicie zwigzanego

42 M.Poprzecka, op.cit., s.24.
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z ciatem patrzgcego. [...]. Powidok stwarza wrazenie Swiatfa pod nieobec-
nos¢ Swiatta. Jest widzeniem pod nieobecnos¢ widzenia.** Badania nad

tym zjawiskiem zostaty okupiony powaznymi uszkodzeniami wzroku

naukowcéw, ktérzy wystawiali swe oczy na zbyt silne $wiatto stoneczne.
Niemniej jednak odkrycia poczynione w tej dziedzinie przyniosty zupet-
nie nowe spojrzenie na uktad barw i ogélne dzieje historii sztuki.

rola powidoku w powstaniu rytmu i powtodrzen

Wedtug Strzeminskiego zjawisko powidoku odegrato bardzo
wazng role w twérczosci czaséw starozytnych. Nawet jesli zjawisko to
traktowano jako cos zupetnie nieistotnego czy przeszkode w doktadniej-
szym widzeniu rzeczy.* Mozna zastanawia¢ sie, czy gdyby nie istniaty
powidoki w ogéle powstatyby kolumnady i styl dorycki, czy Egipcjanie
zaczeliby tworzyé rzezby czy poprzestaliby na ceramice. Prawdopodob-
nie nigdy nie powstatyby normy opisujace style architektoniczne. Sg
one skutkiem poszerzenia zakresu obserwacji, ktéry zaczyna wykra-
cza¢ poza samg tylko nature. Zaczeto dostrzegac tez reakcje psycho-
fizyczne pojawiajace sie w procesie patrzenia. Zjawiska powidokowe
nie sq niczym innym, jak reakcjq obserwatora na obserwowany zakres
Swiata obiektywnego — i sq tak samo sprawdzalne i rzeczywiste, jak same
przedmioty, ktére wywotujq te reakcje. Jesli w wyniku stosowania metody
architektonizacji powstajg dzieta sztuki o wzmozonym wyrazie harmonii
i piekna — to nie dlatego, ze do obiektywnego piekna natury zostato wtg-
czone pigkno nieobiektywne, urojone i nierealne, lecz dlatego, ze realny
zakres obserwacji przedmiotu zostat rozszerzony o realny zakres obser-
wacji, jakie powstajg w oku i mysli obserwatora. Widzenie powidokowe
i zwigzana z nim metoda architektonizacji nie sq potgczeniem realnego
z nierealnym, lecz po prostu rozszerzeniem dotychczasowej bazy wzro-
kowej.*s Jest to swoista tgcznos¢ przedmiotu z osobg na niego patrzaca.
Do obserwacji zostata wtgczona mysl i stanowig one jedng cato$é. Taki

43 Ibidem, s.180.
44 W.Strzemiriski, op.cit., s.49.
45 Ibidem, s.54—55.
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sposéb obserwacji cechowat catg sztuke starozytnej Grecji i jest on
rowniez dostrzegalny w sztuce sredniowiecza.

Z drugiej strony przez zjawiska powidokowe osoby zaczynajace
tworzy¢ wpadajg w putapke powtdrzen kierunkéw i ksztattéw w rysun-
kach i obrazach. Czesto poczgtkowo w ogdle tego nie dostrzegajg,
wymaga to nabycia pewnej wprawy w obserwacjach, ktérej nie da sie
od razu naby¢. Efekt ten jednak przy odpowiedniej praktyce da sie
Swiadomie kontrolowaé. Mozna powiedzie¢, ze powidok i wynikajgca
z niego architektonizacja sztuki byta etapem posrednim niezbednym
do dalszego rozwoju twdrczosci oraz rozumienia mechanizméw per-
cepcji wzrokowe;j.

mieszanie barw

Zupetnie nowe spojrzenie na kolor w sztuce byto konsekwencjg
odrzucenia matematycznie skonstruowanej perspektywy trojwymia-
rowej zbieznej na rzecz widzenia ruchomego. Ta zmiana pociggneta za
sobg konsekwencje dla postrzegania koloru lokalnego. W przypadku
widzenia ruchomego wzrok przenoszony jest z miejsca na miejsce, co
nie pozostaje bez znaczenia dla nerwéw wzrokowych. W skutek reakcji
powidokowych po spojrzeniu w inne miejsce widzimy przedmiot zabar-
wiony na kolor przeciwstawny do koloru poprzednio obserwowane;j
rzeczy. Dopiero gdy nerwy wzrokowe odzyskajg wrazliwos¢ zobaczymy
kolor lokalny obiektu, na ktdry patrzymy. Tak postrzegana rzeczywi-
stos$¢ wydaje sie by¢ bardzo nietrwatg i rozedrgang, a wrazenie to jest
spowodowane fizjologicznymi wtasciwosciami naszego oka. Ten proces
powstawania koloréow przeciwstawnych zadecydowat o rozwoju kolory-
styki impresjonistycznej. Malarstwo stato sige barwne nie dlatego, ze to
odpowiadato subiektywnym upodobaniom kilku malarzy, lecz dlatego,
ze malarze zobaczyli Swiat w widzeniu ruchomym i uswiadomili sobie,
Ze w widzeniu ruchomym swiat jest barwny, ze po kazdym oglgdanym
kolorze widzimy jego kolor przeciwstawny. (...). Podstawy kolorystyki
impresjonistycznej tkwig w podfozu wzrokowym, w realnym, empirycznie
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sprawdzalnym procesie widzenia ruchomego.*® W takiej sytuacji barwa
obiektu przestaje by¢ jednoznaczna. Petno w niej drgar wynikajgcych
z pochtaniania koloru przeciwstawnego do koloru otoczenia uprzednio
obserwowanego. Stanowi ona sume wszystkich poprzednich spojrzer
i réznych stopni zanikania powidoku przy jednoczesnym powstawaniu
nowych. Kolorystyka impresjonistyczna powstata (...) z uswiadomienia
sobie, Zze nasze widzenie nie jest jednorazowym aktem nieruchomego
oka, lecz czynnoscig wielokrotng i procesem odbywajgcym sie w czasie.
Ruchome widzenie trwajgce w czasie jest zdobyczg nowej Swiadomosci
wzrokowej. Na bazie nowej sSwiadomosci wzrokowej powstata nowa forma
malarska, skfadajgca sie z nawarstwiajgcych sig na siebie poszczegélnych
relacji wzrokowych, niezaleznych od siebie i wyrazonych oderwanymi, nie
zlewajgcymi sie z sobg dotknieciami pedzla.*’

Impresjonizm uksztattowat sie wiec na podstawie oddziatywan
materii zewnetrznej $wiata na materie oka. Tym samym btedna staje
sie teoria powtarzana przez wielu przedstawicieli tego ruchu o subiek-
tywnym odbiorze doznan. Empirycznie udowodniony proces starali sie
przedstawi¢ jako prywatne wrazenia artystow. Wg. Strzeminskiego jest
to przyktad ,,nienadgzania §wiadomosci za praktyka”. Wing o utrwalenie
tej sytuacji obarcza krytykow sztuki, ktérzy zamiast doktadnie zbadaé
fakty woleli powtarzaé teorie impresjonistéw. Jesli jednak zwrdcic sie
w strone nowej $wiadomosci wzrokowej okazuje sig, ze impresjonizm
nie wystepuje przeciwko realizmowi, a jest jego kontynuacjg, nowym
rodzajem realizmu adekwatnym do fotochemicznych wtasciwosciach
naszego aparatu optycznego.

Wiedzgc o procesach zachodzgcych w naszym oku mozna
wyciggna¢ dos¢ niepokojgcy wniosek, ze oko nas oszukuje. Bo skoro
nie widzimy koloru w jego czystej postaci, poniewaz nasze widzenie
nie jest wyidealizowang czynnoscig odbywajaca sie poza ciatem, to
tak naprawde nie wiemy jakie kolory majg otaczajgce nas rzeczy. To,
co pokazuje nam oko, jest naznaczone jego utomnoscia. Jednak skoro
w wyniku ewolucji otrzymalismy taki, a nie inny aparat optyczny, obraz
przez niego otrzymywany jest w zupetno$ci wystarczajacy dla prze-

46 Ibidem, s.158—-159.
47 Ibidem, s.158.
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trwania naszego gatunku. Wynalazki takie jak komputer, telewizja czy
nawet ksigzka, ktdre wymagajg skupienia wzroku w jednym punkcie
sg stosunkowo mtode i nie zdazyty jeszcze wywrzeé wptywu na dal-
szg ewolucje oka, ktéra miataby na celu usprawni¢ korzystanie z nich.

Obecnie kazdy lekarz okulista zaleca, by podczas pracy przed
komputerem, czy nauki robié przerwy i spojrze¢ wtedy przez okno,
a takze nie zapomina¢ o czestym mruganiu. Powstaty nawet specjalne
aplikacje przypominajace o tej czynnosci. Zabiegi te majg na celu roz-
luznienie miesni oka odpowiadajgcych za akomodacje oraz przywrdce-
nie wrazliwosci zakonczen nerwowych pobudzonych dziataniem jed-
nego tylko koloru. Lekcewazenie tych zalecert moze doprowadzi¢ do
pogorszenia wzroku. Mozna wiec stwierdzi¢, ze na obecnym stadium
naszego rozwoju rezygnacja z widzenia ruchomego jest wrecz szko-
dliwa i nie zastgpig go najwymysiniejsze pomoce optyczne. Okulary
z antyrefleksami nie zlikwidujg powidokow. Oko to czes¢ ciata, a nie
oddzielnie funkcjonujaca ,maszyna do patrzenia”, mimo, ze podobnie
jak maszyna zaczyna funkcjonowac zle, gdy ktdras jego cze$é nie dziata
tak, jak powinna.

wptyw wad wzroku na twérczoséé wybranych artystéw

Heinrich Wolfflin przed niemal stu laty twierdzit, ze kazdy artysta
rozporzgdza pewngq sumg optycznych mozliwosci, ze widzi otaczajgcy
Swiat tylko w pewien wiasciwy sposéb i ze to widzenie ma swojg osobng
historie. Odkrycie owych warstw optycznych, wytworzonych w roz-
woju dziejowym, uczony uwazat za elementarne zadanie historii sztuki.**
Poglad ten do czasdw obecnych nie stracit na swej aktualnosci. Mozna
zastanawiac sie skad biorg sie niezliczone iloci sposobdéw postrzegania.
Dlaczego jedna rzecz ujrzana przez dwie osoby moze zosta¢ przez nie
zupetnie inaczej odebrana. Teza, ze nikt z nas nie widzi tak samo jak
inny, cho¢ wydawaé sie moze szalona, jest jak najbardziej poprawna.
Jak pisze Romuald Oramus: Pewne okoliczno$ci powodujg, ze artysci
poruszajq te a nie inne problemy, w typowy pokoleniowy, temporalny

48 M.Poprzecka, op.cit., s.9-10.
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spos6b. Istnieje zawsze to »cos, co artyste uwrazliwia na postrzegania
tego, a nie innego problemu. Indywidualna zdolno$é artysty do zauwaza-
nia istotnych dla nas zjawisk jest darem ztozonym, istniejgcym pomiedzy
prostymi reakcjami wrazeniowymi i przypadkowymi, a kalkulacjg. Jed-
nak przyczyna réznic w postrzeganiu rzeczywistosci moze byé o wiele
bardziej przyziemna. Zwigzana jest Scisle z r6znicami indywidualnymi
budowy ciata. Tak jak kazdy z nas jest inny i tak samo narzady jednego
cztowieka nieco rdznig sie od narzgdéw drugiego. Dlatego tez nie znaj-
dziemy dwdch identycznych oczu. Minimalne réznice w budowie mogg
spowodowac¢ zmiany w odbieranym obrazie. Moze by¢ np. bardziej
z0tty, jasniejszy, czy wydtuzony. Jesli pewne odchylenia mieszczace
sie w granicach normy zdrowego oka majg znaczenie dla otrzymanego
obrazu, mozna tatwo domysli¢ sie, jak kolosalne znaczenie bedg miaty
wady wzroku. Tak wiec: ile dysfunkcji wzroku, tyle nowych wersji rze-
czywistosci i tylko od obserwatora zalezy czy przyjmie jg takg jaka jest,
czy bedzie starat sie jg skorygowac korzystajgc z pomocy optycznych.

Zagadnienie to jest szczeg6lnie widoczne w twdrczosci artystow
cierpigcych na rézne choroby oczu. tatwo mozna wyznaczyé dwie ten-
dencje: staranie, by mimo przeszkody widzenia przedstawi¢ rzeczywi-
stos¢ najbardziej realistycznie jak to tylko mozliwe oraz wykorzystanie
wady wzroku do stworzenia swojego unikatowego sposobu tworzenia,
przekucie wady w zalete. Wszystko to zalezy od indywidualnych pre-
dyspozycji i upodoban twdrcy, a takze, niestety, czasu i spotecznosci
w jakich przyszto mu zy¢.

Leon Wyczotkowski i makulopatia stoneczna

Artysta, ktérego choroba miata wyrazny wptyw na kolorystyke
obrazéw byt Leon Wyczdtkowski. Z jego listow i zwierzen okulisci
wywnioskowali, ze cierpiat on na makulopatie stoneczna, tj. trwate upo-
$ledzenie widzenia barwy niebieskiej, przy czym inne kolory sg rozpo-
znawane prawidtowo. Skutkiem tego bywa dominacja barwy czerwone;j
w obserwowanej rzeczywistosci. Chorobe te wywotuje wpatrywanie sie,

49 R.Oramus, op.dt.
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nawet niedtugie, w storice gotym okiem. Na dnie oka stwierdza sig zot-
toszare ognisko obrzeku siatkéwki w plamce. Po jego wygojeniu powstaje
Scieficzenie przypominajgce otwdr rzekomy.[...] we wczesnym okresie
choroby wigkszo$¢é méwi o widzeniu w kolorze czerwonym. (...) Ostrosé
wzroku poczgtkowo jest dosé wyraznie uposledzona, ulega poprawie po
kilku tygodniach. (...) Mimo tej poprawy pewne uposledzenie widzenia
barwy niebieskiej pozostaje na stafte, ale jest wykrywalne dopiero czu-
tymi metodami.>® Leon Wyczdtkowski choroby tej nabawit sie w trakcie
swojego pobytu na Ukrainie w latach 1883-1893. Malowat wtedy petne
Swiatta i koloréw obrazy ukazujgce zycie codzienne ludzi. Dzieki tym
pracom zostat uznany przez krytyka za wybitnego koloryste i posa-
dzony o posiadanie nadzwyczajnie wyczulonej siatkdwki. W tym okresie
malowat wiele obrazéw pod storice, co nie byto obojetne dla jego oczu,
jednak, jak sam maéwit jak tu byto przerwadé robote, gdy sie cztek od ukra-
inskich wschodéw i zachodow uczyt malowac swiatto i kolor. Wiec na noc
ktadtem na oczy oktad, a o $wicie stawatem przy sztalugach pod $wiatto.s*
To wpatrywanie sie w storice podczas malowania spowodowato
makulopatie stoneczng. W przypadku Wyczétkowskiego nie miata ona
jednak klasycznego przebiegu, poniewaz artysta malowat o poranku
i wieczorem, kiedy to storice emituje mniejsza dawke energii, a proces
ten nie byt dziataniem jednorazowym. Choroba ta paradoksalnie oka-
zata sie mie¢ pozytywny wptyw na obrazy powstate w okresie ukrain-
skim, jednak negatywnie rzutowata na dalszg twdrczos¢ artysty i (...)
mogt miec¢ Swiadomosé, ze jego rozpoznawanie barw po okresie ukrairi-
skim jest juz zmienione. Sktonito to artyste do szukania innych srodkéw
wyrazu, do twdrczosci monochromatycznej, czarno—biatej. Wyczétkowski
wprawdzie wracat do malarstwa barwnego, ale grafika stawata sie domi-
nujgcym, a w ostatnich latach niemal wytgcznym, sposobem wyrazu.s*

50 J.Katuzny, D.Markowski, B.J.Katuzny, B.Sikorski, Makulopatia stoneczna
u Leona Wyczdtkowskiego?, KlinikaOczna, 2006 108 (10/12), s.489.

51 lbidem, s.492.

52 Ibidem.
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krétkowzrocznoéé Jana Matejki i Renoira

Zaréwno w przypadku Matejki jak i Renoira istniejg dokumenty
potwierdzajgce ich krétkowzrocznosé. Mimo identycznej choroby
i idgcych za nig charakterystycznych zaburzen percepcji, prace i styl
malarski tych dwdch artystéw sg zupetnie rdzne. Jest to spowodowane
dwiema skrajnymi postawami wobec dysfunkcji wzroku. U Matejki
byta ona wytacznie przeszkoda w uzyskaniu realistycznego obrazu,
co jednak dato bardzo ciekawy efekt koricowy.s3 Z powodu wysokiej
krétkowzrocznosci ginie gdzies kompozycja dziet. Efektem choroby
jest tez kolorystyka prac Matejki. Praktycznie nie wystepuje u niego
kolor lokalny, a wszystkie barwy zmieszane sa w jedng mase w cieptej
gamie brazdw, zofci i czerwieni. Zastanawiajgcym jest fakt, ze skutki
krétkowzrocznosci sg tak mocno widoczne w obrazach pomimo sto-
sowania przez Matejke okulardw i to wcale nie stabych. Ich sita rosta
od —4 do -6 D. Jednak wada wzroku artysty byta wieksza i wymagata
okularéw o wiekszej mocy, co w tamtych czasach byto niewykonalne.
Dlatego mozna powiedzieé, ze krotkowzrocznosé Matejki byta jedynie
w pewnym stopniu skorygowana i zastosowane pomoce optyczne nie
likwidowaty efektéw wizualnych towarzyszgcych krétkowzrocznosci.

Inaczej sytuacja wyglagdata w przypadku Renoira. Dla niego cho-
roba okazata sie niezwykle pomocna. Stanowita droge na skréty do
stworzenia form bardziej uproszczonych i rozedrganych, a w niektérych
przypadkach i abstrakcyjnych. W takiej sytuacji niejako omijamy pro-
ces dochodzenia do pozgdanej formy przez stopniowg rezygnacje ze
szczego6tow i éwiczenia rozumu, by chciat ,zobaczyé mniej”. Ostatecz-
nie trzeba nauczy¢ sie przerwac prace we wiasciwym momencie, aby
nie powiedzie¢ za duzo i zostawi¢ widzowi miejsca niedopowiedziane.
Wystarczy, ze namaluje doktadnie to, co widzi. Caty proces uprosz-
czenia formy odbywa sie w oku, bez czynnego udziatu obserwatora.
To dzieki krétkowzrocznosci Renoir stworzyt swdéj charakterystyczny
spos6b malowania. W miare oddalania sie plandw rzeczywisto$é przez
niego przedstawiana jest coraz bardziej niewyrazna, szkicowa. Artysta
miat zwyczaj podczas malowania odchodzi¢ od sztalugi, by uzyskaé
bardziej impresjonistyczny sposéb widzenia. Wiadomo tez, ze w prze-
ciwienstwie do Matejki, nie zdecydowat sie na korzystanie z okularéw.

53 R.Oramus, op.cit.

THE BLUE BOOK 351



stopniowy spadek ostrosci wzroku

i poprawnego widzenia koloréw

u Claude Moneta spowodowany zaéma.

Rozwéj choroby widoczny na kolejnych
przedstawieniach mostku japoriskiego
znajdujacego sie w ogrodzie artysty

w Giverny.

Obrazy powstaty w latach:
1899 (géra),

1900 ($rodek),

1924 (d6t).

U. Przytucka-Miozga

zaéma u Moneta, Turnera i Cassat

Przypadek zaémy u Moneta jest chyba jednym z najgtosniej-
szych i najobszerniej opisywanym przypadkiem chorobowym w sztuce.
Rozwdj zaémy spowodowat u niego stopniowg zmiane postrzegania
koloréw. Byto to skutkiem zawezenia widzialnego spektrum barwnego
w kierunku czerwieni, podobnie jak dzieje sie to w przypadku krétko-
wzrocznosci. W zaé¢mie kolory dodatkowo tracg na swej intensywnosci,
co jest spowodowane pochtanianiem $wiatta i nie przepuszczaniem
go dalej przez metniejaca i z6tkngca soczewke oka. Proces ten mozna
zaobserwowacé w obrazach Moneta powstatych w latach 1905-1922.
Przed 1905 rokiem kolory w jego obrazach byty poprawnie odtwarzane,
zwtaszcza biele i niebieskosci, ktére z powodu krétszej dtugosci fali
zanikaja jako pierwsze przy wielu zaburzeniach wzroku. W tym okresie
zdarzato sie, ze artysta malowat obrazy naginajac realng kolorystyke,
byto to jednak uwarunkowane rodzajem oswietlenia. Od 1905 roku jego
biele i zielenie staty sig zofte, a barwy niebieskie fioletowe. Mozna stwier-
dzié to po kilku obrazach, w ktdrych zotcie i fiolety dominowaty, mimo
ze byty to barwy niepoprawne. W jego obrazach zaczeta dominowaé
czerwono—brgzowa kolorystyka.5 . Poza zmiang postrzegania koloréw,
Monet widziat coraz mniej wyraznie, a w jego obrazach coraz czesciej
zanikat kontur i szczegdt, granice przedmiotéw ulegaty zamazaniu. Arty-
sta sam wspominat: , nie widziatem kolorow z takg samg intensywnoscigq
jak przedtem. Czerwony byt dla mnie metny, rézowy wyblakty, a przejscia
tonalne umykaty mi... to, co malowatem byfto coraz ciemniejsze, coraz
bardziej przypominato stary obraz.s Byto to dla niego bardzo duze utrud-

54 From 1905 his whites and greens became yellow and his blues became purple
leading to several pictures in which yellow and purple dominated even when
they were clearly incorrect, [w:] N.G.Dan, Visual dysfunction in artists, Journal
of Clinical Neuroscience (2003) 10 (2), s.169.

55 no longer perceived colours with the same intensity... red appeared muddy
to me, pinks inspid, and the intermediate or lower tones escaped me... what
| painted was more and more dark, more and more like an old picture...,
L.C.Perry, Reminescences of Claude Monet from 1889 to 1909, cyt. za:
E—Shawn Goh, Wan Lin Teo, Art and the Eye: The Impact of Ocular Pathol-
ogy on Their Artistic Legacy, Ann Acad Med Singapore 2007 36 (Suppl.),
s.62.
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nienie, jednak ze strachu przed operacjami dtugo odmawiat leczenia.
Poczgwszy od 1922 roku Monet mégt malowaé polegajgc jedynie na
nazwach koloréw podanych na etykietach tubek farb oraz na swoim
doswiadczeniu, jak pomieszane kolory bedg wyglagdaé.s®. Ostatecznie
Monet dat sie przekona¢ i poddat sie dwustopniowej operacji usunie-
cia zaémy w prawym oku, ktéra przebiegta w miare pomyslnie, nie byt
jednak do konca zadowolony z efektu operacji, prawe oko byto nad-
wrazliwe na kolory niebieski i fioletowy, lewe natomiast wcigz zastaniata
za¢ma. Obrazy powstate po 1922 okreslat jako ,,zno$ne” w poréwnaniu
z tymi stworzonymi w ostatnim okresie choroby. Jak méwit Louis Gil-
let: [Monet] malowat nieuporzgdkowane pejzaze, bardziej gorgczkowe
i wyglgdajqgce jak halucynacje, z niemozliwymi zakresami koloru, cate
czerwone lub niebieskie, lecz we wspaniatym stylu.5” W 1925 roku artysta
twierdzit, ze odzyskat swéj prawdziwy sposéb widzenia. Uznat wtedy,
ze obrazy, ktére stworzyt w czasie rozwoju zaémy powinny zostac prze-
malowane. Jego przyjaciele i doradcy musieli wyperswadowaé mu te
mysl, poniewaz prace te spotkaty sie z zyczliwym przyjeciem przez
widzow.

Znacznie mniej optymistycznie potoczyty sie losy amerykarn-
skiej impresjonistki Mary Cassat. Jej problemy ze wzrokiem zaczety sie
w 1900 roku, kiedy miata 56 lat. Oprécz zaémy zdiagnozowanej u nie;j
12 |lat pdzniej, cierpiata ona na retinopatie cukrzycowa — zwyrodnienie
siatkdwki. Choroby te spowodowaty znaczne ostabienie wzroku. Kiedy
wiec operacje, ktérym poddata sie artystka w przeciggu dwdch lat nie
przyniosty rezultatéw, Cassat zmuszona byta zrezygnowaé z malowa-
nia w wieku 71 lat.

Podejrzewa sig, ze na zaéme chorowat réwniez William Turner.
Niestety, nie istniejg dokumenty to potwierdzajgce. Jedynym zrédtem
przypuszczen na temat zmianach chorobowych jego wzroku sg obrazy.
W jego pdzniejszych pracach mozna dostrzec charakterystyczne prze-
chylenie kolorystyki w strone zétci, czerwieni i brgzéw. Owszem we

56 V.Spate, The Colour of Time Claude Monet, [w:] N.G.Dan, op.cit., s.196.

57 He was, however, painting disordered landscapes, more and more feverish
and hallucinated in appearance, inimpossible colour ranges, all red or blue, but
maghnificent in style, [w:] lbidem.
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wczedniejszych dzietach réwniez korzystat z tych barw, jednak wyste-
powaty one wtedy lokalnie i byty prawidtowo zaobserwowane.

Mozna spiera¢ sie o to czy, kolorystyka stosowana przez Turnera
rzeczywiscie jest wynikiem tylko zaémy. Sposéb malowania artysty
zawsze byt efemeryczny i niedookreslony, wiec zmiany w doktadnosci
przedstawianych scen nie sg tak drastyczne jak w przypadku Moneta.
Dodatkowo wiadomo, ze jego wtasne poszukiwania zgodne byty z 6wcze-
snymi badaniami optykow (...). Odrzucenie perspektywy akademickiej
przez Turnera ttumaczy sie tez jego zainteresowaniem fizjologicznymi
procesami widzenia, wskazujgcymi, ze tylko czesc pola widzenia jest ostra,
sfery peryferyjne zas sq bardzo nieprecyzyjne. Rozpatrywane z punktu
widzenia granic widzialnosci, obrazy Turnera z bijgcym w nich Zrédtem
Swiatfa pozwalajg zobaczyé to, co widzialne, a jednoczesnie sam proces
widzenia.s® Ta informacja dodatkowo podwaza mniejszg doktadno$é
pozniejszych prac jako efekt choroby. Nasuwa jednak kolejne pytanie
zwigzane z postrzeganiem koloréw. Jezeli Turner malowat zrédta moc-
nego $wiatta, to musiat na nie patrzeé. Jest wiec prawdopodobne, ze
podobnie jak Leon Wyczdtkowski mégt zachorowaé na makulopatie sto-
neczng. Zmiana barw mogta tez by¢ naturalnym efektem starzenia sie
oka i tzw. starczg katarakta, kiedy soczewka ulega naturalnemu zmet-
nieniu na skutek wieku. Spekulacje na temat tego, czy Turner cierpiat
jedynie na zaéme, czy wszystkie z wymienionych dysfunkcji natozyty
sie na siebie nie ma wiekszego znaczenia. Wiadomo, ze zasadniczo
zmienita sie kolorystyka obrazéw artysty, a spowodowane to zostato
postepem zmian zachodzgcych w budowie oka, ktére w przypadku
zaémy i starczowzrocznosci sg bardzo podobne, jednak w drugim przy-
padku majg tagodniejszy przebieg.

Zasadne mogg by¢ przypuszczenia co do tego, ze podobne
defekty narzgdu wzroku dotykaty zaréwno Tycjana jak Rembrandta
biorgc pod uwage charakterystyczne cechy ich dziet i sposoby malowa-
nia zmieniajace sie¢ w miare uptawy czasu. Podobnie jednak jak w przy-
padku Turnera nie istniejg potwierdzone zrddta potwierdzajgce chorobe
u obu artystéw.

58 M.Poprzecka, op.cit., s.171.
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daltonizm u Charlesa Meryon’a, Whislera i Grottgera

Mozna by pomysleé, ze oko nie bedace w stanie rozrézniaé
poprawnie barw stanowi nieprzekraczalng przeszkode na drodze do
zostania artystg plastykiem. Obecnie do licedw plastycznych nie przyj-
muje sie 0sdb z potwierdzonym daltonizmem, poniewaz znacznie trud-
niej nauczy¢ je dobrze operowa¢ kolorem w malarstwie, czy projekto-
waniu. Faktycznie, na poczatkowym etapie twdrczosci, jak opowiedzie¢
o kolorze zielonym i czerwonym osobie, ktéra nigdy ich nie widziata
w sposdb prawidtowy? Ponadto w przeciwienstwie do daltonisty, arty-
$ci tacy jak Monet wczesniej widzieli kolory poprawnie i zachowali ich
wyobrazenie w pamieci, czego daltonista nie bedzie w stanie uczynic.s
Mimo tych przeciwno$ci znane sg osoby, ktére zaistniaty na polu sztuki,
nierozrézniajgce czesci a nawet wszystkich barw.

Jedng z takich postaci jest grafik Charles Meryon. Co ciekawe,
daltonizm w jego przypadku zostat przez naukowcéw potwierdzony na
podstawie czarno-biatych akwafort! Zdaniem lekarzy Prace Meyrona ilu-
strujg niekompletng kolorystyke w jakiej widziat Swiat. Charakterystyczny
jest podziat na niebieski i z6tty oraz utrzymanie postrzegania kontrastow
w Swietle i ciemnosci, pomimo niemoznosci dostrzegania subtelnych niu-
anséw barw cieptych i zimnych.%° Prawdopodobnie to wtasnie dalto-

59 Kolezanka bedac na pierwszym roku malarstwa opowiadata mi o dalto-
niscie, ktéry razem z nig studiowat. Kiedy na zajeciach zadaniem byta
martwa natura, potrafit w miare poprawnie jg odtworzy¢ z pewnymi prze-
ktamaniami i przypadkowo potozonymi plamami koloru zupetnie nie odpo-
wiadajgcymi ustawionej scenie. Byto to jednak uznane za indywidualny
styl tego studenta. Problem pojawit sie, gdy przyszto mu malowa¢ postaé.
Kolezanka zauwazyta, ze nagle bez powodu zaczyna na juz namalowang
tydke naktada¢ mocny, zielony kolor. Gdy zwrdcita mu na to uwage, oka-
zato sig, ze jest daltonista i kolor ten widziat jako zupetnie inny. Do korica
trwania zaje¢ podchodzit do niej i pytat, czy kolor, ktérego zamierza zaraz
uzy¢ jest whasciwy.

60 For Charles Meryon, his Works exemplified the colour deficient artist’s view of
the world; the characteristic division into blue and yellow and the retention of
perception of contrasts in light and dark despite an inability to perceive warm
and cold colours in their subtle nuances, E.Shawn Goh, Wan Lin Teo, op.cit.,
s.63.
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nizm rzutowat na wybdr akwaforty jako srodka wyrazu. Grafiki Meryona
opierajg sie na czerni i bieli z bardzo delikatng gradacjg tonalng. Styl,
ktéry niejako wymusita na nim choroba, nadawat niesamowita, chtodng
atmosfere jego pracom. W rzeczywistos$ci byt to rzeczywisty sposéb
postrzegania swiata spowodowany zaburzeniem wzroku.

Daltonizm niekoniecznie musi stanowi¢ przeszkode dla upra-
wiania malarstwa. Istnieje duze prawdopodobienistwo, ze cierpiat nan
James A. Whistler. W jego obrazach przejscie z jednego tonu w drugi jest
tak mgliste, ze Oskar Wilde stwierdzit »nie byto londyriskiej mgty do czasu,
az namalowat jg Whistler«. Daltonizmu w jego przypadku mozemy sie
tylko domysla¢ ze wzgledu na fakt uzywania przez niego kolorow: zét-
tego i niebieskiego obok koloréw natury, odpowiednich dla chromatycznej
rzeczywistosci tych, ktdrzy cierpig z powodu tego zaburzenia.®* Pewnym
natomiast jest, ze daltonistg byt Grottger. Jego sposobem na ,,0szuka-
nie choroby” byta rezygnacja z petnej palety kolorystycznej na rzecz
monochromatycznej. Ostatecznie artysta ten porzucit malarstwo szta-
lugowe na rzecz rysunkéw wykonywanych czarng kredka na kartonie.

skutki krwawienia wewnatrzgatkowego u Muncha

Norweski artysta jest idealnym przyktadem na to, jak wade
wzroku wykorzysta¢ do stworzenia swego unikalnego stylu artystycz-
nego. W 1930 roku doszto u Muncha do krwotoku do ciata szklistego
w prawym oku. Szkice powstate w czasie rekonwalescencji stanowig
doskonatg dokumentacjg zmian jakie zachodzity w sposobie widzenia
chorego oka. Uzywajgc soczewki swojego oka jak magicznej latarni, prze-
rysowywat obraz otrzymany swoim uszkodzonym okiem prosto na papier.
Otrzymywat w ten sposéb obraz z koncentrycznie utozonych czerwonego,
z6ttego i znéw czerwonego kot, ktorych zewnetrzna czesé zatamywata sie
z plamami o czarnym, niebieskim i czerwonym zabarwieniu na obwodzie.
Namalowat serig obrazéw, w ktérych mozna byfo dostrzec fascynacje
jego wiasnym znieksztatceniem widzenia oraz efektami jakie wywotujg

61 Widzenie a sztuka, 26.02.2014, http://www.soczewkikontaktowe.pl/wady-
wzroku/artykuly/widzenie-a-sztuka.html
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na nim $wiatfo i ruch.®* Stopniowej zmianie ksztattu ulegata ciemna
plama, widziana chorym okiem. Zaczeta ona coraz bardziej przypo-
mina¢ feniksa. Inspiracjg do tej modyfikacji byta glowa matego ptaka
z dtugim dziobem i rozpostartymi szeroko skrzydtami. W p6zniejszych
pracach ksztatt ten stat si¢ ciemniejszy, ale mniejszy. Munch wplott
cien, ktéry widziat, w swoje prace czynigc z niego swdj emocjonalny
sposéb wyrazu. Choroba spowodowata jednak, ze w jego obrazach
czai sie lek przed slepotg i $miercig. Prawdopodobnie stan zdrowia
sktonit go do refleksji na temat ulotnosci ludzkiego zdrowia i zycia. Nad
swoim t6zkiem powiesit wizje gtowy $mierci. Te zachowania oraz emo-
cje wyzierajgce z dziet stworzonych po 1930 roku dostarczyty badaczom
cennych informacji na temat wptywu wad wzroku na stan psychiczny
oséb je posiadajgcych.

62 Using the lens of his eye as magic lattern, he projected the picture of his
damaged eye directly onto paper. This resulted in one form as an image with
concentric red then yellow then red circles, the outer of the circles break-
ing up together with blobs of black, blue and red colouration around the
periphery. He pain- ted a series of images reflecting his fascination with his
own visual distortions and the effects that light and movement had on them,
N.G.Dan, op.cit., s.170.
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Prace powstale podczas
rekonwalescencji artysty.
Wyraznie wida¢ zafascynowanie
Muncha efektami optycznymi
jakie wywotat u niego krwotok

wewnatrzgatkowy.
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spekulacje na temat astygmatyzmu El Greca i Modiglianiego

Prawdopodobnie nie byto dotychczas artysty, ktory bytby Zré-
dtem réwnie zywych dyskusji i sprzecznych teorii jak El Greco. Wszystko
to spowodowane jest jego charakterystycznym, wydtuzonym sposo-
bem malowania postaci. Dotychczas trwaja spekulacje, czy byta to jedy-
nie wizja artystyczna, czy efekt astygmatyzmu, a osoby zainteresowane
zagadnieniem podzielity sie na dwa obozy: zwolennikéw teorii o arty-
stycznej wizji i efektu astygmatyzmu. Wiele argumentéw padto w tej
sprawie, niekiedy zupetnie sprzecznych. Wszystko to zalezy od tego,
do ktdrego zrédta siegniemy. W jednym z czasopism mozemy znalez¢é
taka informacje: Neuropsycholog Vilayanur Ramachadan zauwazyt, ze
teza o wptywie astygmatyzmu na malowanie rozciggnigtych w pionie
postaci jest fizjologicznie absurdalna: »jesli bytaby ona prawdziwa, to
wszyscy musieliby$my rysowaé swiat do géry nogami, ze wzgledu na
fakt, Ze nasze obrazy siatkéwkowe sqg odwrécone«. Dodatkowo, psycholog
Stuard Anstis przeprowadzit eksperyment, w ktérym po zatozeniu specjal-
nych okularéw cylindrycznych normalne osoby widziaty swiat podobnie
jak mégt go widzieé »astygmatyk El Greco«. Badacz chciat sprawdzié,
czy takie osoby bedq rysowaty napotkane w otoczeniu przedmioty jako
wydfuzone. Okazato sig, ze mimo sztucznie wytworzonego u nich astyg-
matyzmu — po zaadoptowaniu sig oka do nowej sytuacji — ich rysunki
miaty normalne proporcje i nie byty wydtuzone. »To sprawa ekspresji
artysty, a nie symptoméw choroby wzrokowej« — koriczy swdj artykut
Anstis.®3 Czytajgc ten fragment trudno jednak pozbyé¢ sie przeczucia,
ze wypowiedz Ramachadana do ztudzenia przypomina zatozenia teo-
rii intromisyjnej, w ktérej wykluczano mozliwosé odwrécenia obrazu
w oku ludzkim, a argumentacja przypomina dziecigce stwierdzenie
»hie, bo nie”.f+ Stabg strong drugiego badania jest to, ze zaproszono do
niego osoby dobrze widzgce, u ktérych astygmatyzm zostat sztucz-

63 P.Markiewicz, P. Przybysz, Teoria tworzenia, Charaktery, 2007 10, s.47.

64 Jesli chodzi o wypowiedz Anstisa, to nie wydaje mi sie ona przekonywujaca.
Sama, majgc m.in. zdiagnozowany astygmatyzm, niejednokrotnie nie
zauwazatam w trakcie rysowania, ze linia ktérg przed chwilg postawitam
nie biegnie we wtasciwym kierunku. Zawsze odchylenie miato ten sam
kierunek.
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nie wywotany. Ciekawe, czy gdyby to samo zadanie postawit przed
prawdziwymi astygmatykami, wynik bytby taki sam. W tym przypadku
moézg faktycznie mégt korygowac przechyt, poniewaz nie otrzymywat
takiego obrazu codziennie. Dodatkowo w artykule Romualda Oramusa
oraz innych materiatach skierowanych bardziej w strone sztuki mozna
znalez¢ informacje, ze ,,astygmatyzmu” El Greca nie mogtaby popra-
wi¢ zadna soczewka; nie byt to sposéb widzenia jego oczu, lecz jego
geniuszu.%

Jezeli jednak siegniemy do literatury medycznej, znajdziemy tam
zgota odwrotne informacje. Noel G. Dan w artykule wspomina, ze zwo-
lennicy teorii artystycznej niczym mantre przytaczajg obraz Pogrzeb
hrabiego Orgaza, w ktérym tylko cze$¢ postaci, ktérym nalezy oddawaé
cze$¢ (Chrystus i $wieci) zostata wydtuzona, reszta osdb natomiast ma
normalne proporcje.®® Zarazem autor tekstu zwraca uwage na fakt, ze
dla osoby, ktdrej wzrok jest dobry, lub skorygowany, na obrazach takich
jak Sen Filipa Il lub Swiety Piotr i Pawet, czy Portret Kardynata Nino de
Guivara, wszystko wydaje sie znieksztatcone wzdtuz osi biegnacej od
lewego, dolnego rogu obrazu. Postacie wygladajg jakby miaty sie zsungé
sie w prawy, dolny rég ptdtna. Jednym z wyjasnien tego efektu jest to, ze
malarz stat po lewej stronie ptdtna i nie potrafit wyréwna¢ $ladu wyni-
kajgcego z wyciggniecia reki potrzebnego, aby dosiegna¢ drugiej strony
ptétna. Mato prawdopodobne jest aby taki btad popetnit doswiadczony
artysta. Ciekawostka jest jednak, ze D.G.Dan sprzeciwia sie stwierdze-
niu Oramusa jakoby zadna soczewka nie mogta skorygowaé¢ domnie-
mywanego astygmatyzmu El Greca. Co wiecej przytacza on badanie O.
Ahlstroma, ktéremu korekte takg udato sie uzyskaé przez zastosowanie
szkiet cylindrycznych o mocy —1 dioptrii i 15° osi nachylenia. Jego zda-
niem zjawisko wydtuzenia tylko wazniejszych postaci spowodowane
byto dysproporcja pomiedzy wazniejszymi i zwyktymi osobami przed-
stawianymi na obrazach. Te pierwsze zazwyczaj malowane byty jako
wieksze, stad efekty astygmatyzmu byty na nich bardziej widoczne. El
Greco mogt wiedzie¢ o swojej zaburzonej percepcji i Swiadomie wyko-
rzystywac jej efekt dla celéw artystycznych. To ttumaczytoby, dlaczego

65 R.Oramus, op.cit.
66 N.G.Dan, op.cit., s.169.
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w niektérych obrazach El Greca rozciggniecie dtoni odbywa sie hory-
zontalnie, co nie jest mozliwe przy astygmatyzmie.

Istnieje jednak jeszcze jeden argument podwazajgcy chorobe
artysty: dzieki przeswietleniu ptécien El Greca promieniami rentgena,
odkryto, ze pod warstwq farby znajduje sie warstwa szkicu z normal-
nymi, niewydtuzonymi postaciami.5” Swiadczytoby to, ze wydtuzenie
byto jedynie srodkiem artystycznego wyrazu, majgcego wzbudzié wigk-
sze emocje. Wiadomo jednak, ze choroba wzroku nigdy nie wystepuje
z jednakowym natezeniem w obu oczach, a to lepiej widzace jest przez
organizm bardziej eksploatowane, by uzyska¢ mozliwie jak najlepszy
obraz rzeczywistos$ci. Dlaczego wiec nie zatozy¢, ze El Greco szkic
wykonywat patrzgc obydwoma oczami na modela, a nastepnie zamykat
lepiej widzace oko i odwzorowywat to, co widzi drugie?%®

Przedmiotem spekulacji jest réwniez posta¢ Amadeo Modiglia-
niego. Wedtug wielu krytykéw [jego — przyp. autora] charakterystycznie
wydtuzone portrety sq dowodem na to, ze artysta ten cierpiat z powodu
ostrego, nie korygowanego astygmatyzmu. Ta wada wzroku doprowadzita
go do odtwarzania na swoich ptétnach nitkowatej, nienaturalnie jednowy-
miarowej rzeczywistosci, ktéra stata sie jego znakiem rozpoznawczym.®
W jego przypadku wydtuzenia te wystepujg pod réznymi katami. W nie-
ktérych pracach sg wrecz wertykalne, w innej przebiegajg pod katem
45°, w nastepnej natomiast sg prawie horyzontalne. Znieksztatcenie
przebiegajace w tak skrajnych ptaszczyznach nie moze byé efektem
wady wzroku. Moze jednak jak najbardziej by¢ artystyczng interpretacja
pierwotnego znieksztatcenia percepcji.

67 P. Markiewicz, P. Przybysz, op.cit., s.47.

68 Z autopsji wiem, ze taki sposdb malowania jest mozliwy. Z powodu wady
wzroku obraz, ktdry otrzymuje prawym okiem w nieznacznym stopniu
odbiega od rzeczywistosci, podczas gdy lewe oko daje widok zupetnie
rozmazany i wielokrotnie powielony. Jest on do tego stopnia zaburzony,
ze praktycznie niemozliwa jest poprawna identyfikacja obserwowanego
przedmiotu. Sama go stosuje. Ich wypadkowa tworzy obraz rzeczywisty
z charakterystyczng tung wokot swiatet. W zaleznosci od uzytego oka
jestem w stanie stworzyé obraz realistyczny lub abstrakcyjny.

69 Widzenie a sztuka, 26.02.2014, http://www.soczewkikontaktowe.pl/wady-
wzroku/artykuly/widzenie-a-sztuka.html
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W przypadku tych artystow istnieje zbyt wiele niewiadomych,
aby potwierdzi¢ astygmatyzm. Wariacje zwigzane ze znieksztatceniami
w obrebie postaci réwnie dobrze mogty by¢ skutkiem wady wzroku lub
swoistego rodzaju manierg. To, co z punktu widzenia nauki wykracza
poza opis choroby, moze by¢ ewolucjg pierwotnego znieksztatcenia
percepcji, wypadkowg skojarzen narzucanych nam przez umyst oraz
biegtosci reki i nie musi wcale mie¢ medycznego wyttumaczenia, bo
takimi wtasnie prawami rzadzi sie sztuka.

teorie na temat efektu ,halo” w nokturnach Van Gogha

Naprawde niezwykte jest ile réznych schorzen prébowano przy-
pisa¢ Van Goghowi, aby wyttumaczy¢ jego sposéb widzenia. Zaczgw-
szy od wad wzroku, poprzez skutki uboczne lekdw, réznorakie choroby
psychiczne, epilepsje, na wadach genetycznych skoriczywszy. W sumie
rézni lekarze postawili ponad 30 diagnoz. Wynik jest imponujacy i jed-
noczesnie zastanawiajgcy. Czy jedna osoba mogtaby cierpiec¢ na to
wszystko i w miare normalnie funkcjonowac? Jesli jednak przypomnimy
sobie, ze artysta chciat zosta¢ pastorem, odciat sobie ucho, wielokrotne
przebywat w szpitalach psychiatrycznych i wreszcie popetnit samobdj-
stwo, dochodzimy do wniosku, ze zdecydowanie normalng egzystencja
zycia takiego nazwac nie mozna. Wiec moze jednak choréb byto wiecej?

Zrédtem szczegblnego zainteresowania okulistéw nie byty jednak
koleje losu artysty, a zotta poswiata otaczajgca Swiatta pojawiajgce sie
gtdwnie w jego nocnych obrazach, przypominajgca tzw. efekt halo, ktéry
mozna zaobserwowac wokdt ksiezyca i storica przy niebie zasnutymi
chmurami pierzastymi, lub np. zapalonej latarni ulicznej przy duzym
zamgleniu. Zjawisko to jest spowodowane rozbiciem $wiatta biatego na
jego czesci sktadowe i moze pojawiac sie u 0s6b z obrzekiem rogowki
i noszacych soczewki kontaktowe. Charakter tego fenomenu nakiero-
wat naukowcdw na przypuszczenie, ze van Gogh mégt chorowaé na
nietypowg odmiane jaskry. Charakteryzuje sie ona epizodami krétkiego
jednostronnego bdlu, zaczerwienieniem, nieostrym widzeniem i towa-
rzyszgcymi mu aureolami wokét $wiatet. Za teorig tg przemawia fakt,
ze efekt halo pojawia sie praktycznie tylko w nokturnach, co odpowiada
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obecnej wiedzy na temat patofizjologii tego rodzaju jaskry. Niestety
poza tymi spekulacjami nie ma zadnych dowodéw potwierdzajgcych
jaskre u van Gogha, tym bardziej, ze choroba u 0sdb ponizej 40 roku
zycia jest rzadkoScig (van Gogh umart w wieku 37 lat).

Tematem dyskusji byta réwniez kolorystyka prac, ktérg ttuma-
czono jako efekt ksantopsji, czyli widzenia w zdttych barwach. Jako
przyczyne efektu halo, a takze jaskrawej kolorystyki i falujgcej linii, ktdrg
artysta budowat swe obrazy, podaje si¢ tez zaburzenia widzenia wyste-
pujace przy kuracji naparstnica, ktérg dr Gachet leczyt van Gogha na
epilepsje i zaburzenia psychiczne.” Skutkiem przedawkowania naparst-
nicy jest widzenie pierscieni wokoét Swiatet, czesto efektowniejszych
niz przy jaskrze. Jako obraz, w ktérym zjawisko to osiggneto punkt
kulminacyjny podaje sie Gwiezdzistq noc. Kolorystyka nokturnéw jednak
rownie dobrze mogta wynikac z cieptej barwy sztucznego oswietlenia
uliczek i kawiarni, ktore artysta malowat. Podobny efekt otrzymamy,
gdy wykonamy w nocy fotografie np. latarni ulicznych uzywajac dtu-
giego czasu nasdwietlania zamiast lampy btyskowej. A moze naduzywa-
nie zotci to po prostu wyraz zafascynowania kolorem i efektami jakie
wynikajg z jego zastosowania?

Na pewno nie bez znaczenia dla sposobu widzenia van Gogha
byty zaburzenia psychiczne, zdiagnozowany przez Gacheta udar sto-
neczny, a takze nadmierna ilo$¢ spozywanego absyntu. Niestety nie
ma mozliwosci poparcia ktérejkolwiek z teorii, poniewaz w momencie
$mierci artysty nikt nie byt zainteresowany jego stanem wzroku.

70 Van Gogh namalowat kilka portretow doktora Gacheta, na ktérych jest on
przedstawiany z kwiatem naparstnicy purpurowej.
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Podejrzenia jaskry sg
argumentowane pojawianiem
sie efektu ,halo” wokét $wiatet

u nokturnach artysty
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stopniowa utrata wzroku u Degasa i Czapskiego

Kazda z przeszkdd jakie stawia przed nami stabo widzgce oko
wydaje sie jednak mato istotna, jesli zestawi¢ jg z grozbg utraty wzroku
i prawie catkowita slepotg jak to miato miejsce w przypadku Degasa.
Artysta ten cierpiat na retinopatie i duzg krotkowzroczno$é. Artysta
zdat sobie sprawe, ze stabo widzi na prawe oko, kiedy w trakcie wojny
francusko—pruskiej bedac w armii nie potrafit wycelowaé ze strzelby.
Znamy doktadng date tego spostrzezenia — wczesne lata 70-te xix wieku
— dzigki listom, ktére Degas pisat z Nowego Orleanu, w ktérych skarzy sie
na stabosc¢ swojego oka uniemozliwiajgcq mu pisanie i czytanie.” Dodat-
kowo nadwrazliwo$¢ na $wiatto stoneczne zmusita go do pracy wytacz-
nie w zamknietych pomieszczeniach przy kontrolowanym srodowisku,
stad tez zainteresowanie tancerkami i baletem. Korespondencja Degasa
ukazuje doktadnie w jak sposéb objawiata sie jego choroba: Jakie pigkne
rzeczy mégtbym zrobic i zrobitbym natychmiast, gdyby tylko swiatto
dzienne byto dla mnie mniej dokuczliwe. Chciatbym ukaza¢ wszystkim
piekno Luizjany, ale nie moge tego zrobi¢. Musze mocno mruzyé oczy by
méc cokolwiek zobaczyé.™ Stan zdrowia odbijat sie bardzo na kondy-
cji psychicznej malarza, zwtaszcza, ze w jego czasach retinopatia byt
nieuleczalna.

71 We know this realization dates from the early 1870s because of letters Degas
wrote while in New Orleans, in which he wrote about weakness in his eye
and an inability to read and write”, A. lone, Degas Through his Own Eyes
by Michael F. Marmor. Somogy Editions D’Art, Paris, 2002. Reviewed by Amy
lone, Leonardo, 2004; 37 (5), s.406.

72 What lovely things | could have done, and done rapidly if the bright daylight
were less unbearable for me. To go to Louisiana to open one’s eyes, | cannot
do that. And yet | kept them sufficiently half open to see my fill, E.Coldman,
V.Cooney, D.Kline, M.Salamanca, Art, Vision & the Disordered Eye, http://
psych.ucalgary.ca/PACE/VA-Lab/AVDE-Web-site/default.html

U. Przytucka-Miozga 366

Moje oczy majq sie catkiem dobrze, ale wcigz zastanawiam sig ile
jeszcze czasu mi zostato zanim zupetnie oslepne. To naprawde bolesne,
nieprawdaz? Czasami czuje wrecz dreszcz przerazenia™ pisat w 1873 roku,
a rok pdzniej Moje oczy widzg bardzo Zle. Okulista pozwolit mi pracowaé
tylko troche [...]. Czynig to z wielkg trudnoscig i smutkiem.™

stopniowa utrata wzroku Degasa zauwazalna byta w mocniejszym szra-
funku oraz zaburzeniu proporc;ji ludzkiego ciata (A, B, C). Ponizej (D, E, F)
symulacja widzenia artysty wg doktora M. Marmola

Po czterdziestce Degas zauwazyt utrate wzroku w centralnej
czesci pola widzenia, a nastepnie problemy z rozréznianiem koloréw.
Byt zmuszony pytac o nie swoich modeli. Wieku 57 lat artysta nie mégt
juz czytaé.

73 My eyes are fairly well but all the same | shall remain in the ranks of the
infirm until | pass into the ranks of the blind. It is really bitter, is it not? Some-
times | feel a shiver of horror. Ibidem.

74 My eyes are very bad. The oculist... has allowed me to work just a little until
I'send in my pictures. | do so with much difficulty and the greatest sadness.
Ibidem.
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Nieznane sg jednak doktadne pomiary ostrosci widzenia, jed-
nak na podstawie wielu materiatéw historycznych dr Marmor z Uni-
wersytetu w Stanford stworzyt symulacje sposobu widzenia artysty’
Wedtug niego Degas w latach 1869—1910 cierpiat na postepujgcg cho-
robe siatkdwki powodujgcg centralne zaburzenie widzenia, w poczat-
kowym stadium objawiajgcg sie rozmyciem obrazu. Jego prace w latach
70-tych XIX wieku byty precyzyjne, twarze posiadaty detale i cieniowanie,
z duzg uwagg ujete byty fatdy kostiuméw baletowych i recznikéw. W miare
spadku ostrosci wzroku w latach 1880—1890, przedstawienia te staty sie
mniej dopracowane. Jedno ze Zrédet podaje, ze wzrost rozstawu szra-
funku w cieniowaniu byt proporcjonalny do pogarszajgcego sie wzroku
artysty przez niemal 30 lat. Po 1900 roku efekt ten byt bardzo widoczny,
a wiele obrazéw wydawato sie by¢ zaledwie cieniem jego dawnego stylu.
(...) Ciata byty przedstawione nieregularnie, a obrazy pokrywaty dziwne
plamy kolorystyczne, nie wystepujg tez detale ani w twarzach, ani na
ubraniach. (...) Jeden z krytykéw nazwat te szkice »tragicznymi swiadkami
walki artysty ze swojg staboscig«.” Co ciekawe sam Degas mdgt wcale
nie by¢ swiadomy tego coraz agresywniejszego szrafunku, poniewaz
wszystko byto dla niego mgliste i nieostre. W rzeczywistosci mégt nie
zauwazac wiekszej rdznicy sposobie ktadzenia koloru w pracach wcze-
$niejszych i p6zniejszych.

75 M.Marmor, Ophthalmology and Art: Simulation of Monet’s Cata-
racts and Degas’ Retinal Disease, Archives of Ophthalmology, 2006;
124 (12): 1764-1769, http://archopht.jamanetwork.com/article.
aspx?ar- ticleid=418859#DEGAS

76 His works in the 1870s were drawn quite precisely with facial detail, careful
shading, and attention to the folding of ballet costumes and towels. As his
visual acuity began to diminish in the 1880s and 1890s, he drew the same
subjects, but the shading lines and details of the face, hair, and clothing
became progressi- vely less refined. One study showed that the spacing of his
shading lines increased in proportion to his failing visual acuity over nearly 3
decades. After 1900, these effects were quite extreme and many pictures seem
mere shadows of his customary style [...]. Bodies were outlined irregularly,
images were marred by strange blotches of color, and there was virtually
no detailing of faces or clothing. (...) One critic wrote that »these sketches
are the tragic witnesses of this battle of the artist against his infirmity,
M.Marmor, op.cit.
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Stale pogarszajacy sie wzrok artysty miat znaczny wptyw na
decyzje o wyborze medidéw. Poczgtkowe malarstwo olejne zostato
zastgpione rysunkiem pastelowym, by ostatecznie zrezygnowac z niego
na rzecz matych rzezb, ktére wykonywat kierujac sie bardziej zmystem
dotyku niz wzroku. Do korica zycia zachowat jednak zdolnosé widze-
nia w stopniu umozliwiajgcym mu w miare swobodne poruszanie sie, co
Swiadczyto o tym, ze choroba nie objeta skrajnych czesci siatkéwki.™ Jed-
nak byto ono niewystarczajgce do dalszego praktykowania malarstwa.

Podobny los spotkat polskiego malarza J6zefa Czapskiego.
W ostatnich latach zycia malowat juz wtasciwie po omacku. Miat pose-
gregowane farby w duzych kopertach, podpisanych duzymi literami. Przy-
puszczajqgc tylko jakimi kolorami sie postuguje, malowat kierujgc sie bar-
dziej intuicjg oraz uczuciem. Wielka swiadomosé tego malarza prowadzita
go do prawdy malarstwa, poznawanej dtugim zyciem i doswiadczeniem.
Prawdy $wiatta, koloru.” Zadne Zrédto nie podaje na jaka wade wzroku
cierpiat Czapski, ani jakie byty jej objawy. Wiadomo jedynie, ze wzrok
zaczat traci¢ w podesztym wieku. Prawdopodobnie byt w stanie nadal
tworzy¢, dzieki biegtosci malarskiej nabytej w latach poprzedzajgcych
nadejscie choroby. W przypadku tego artysty $lepota okazata sie by¢
droga do wyksztatcenia nowego, na wpot abstrakcyjnego stylu.

podsumowanie — dopowiadanie obrazu przez wyobraznie

Powyzsze przyktady pokazujg, w jaki sposdb mogg zostaé zin-
terpretowane rézne wizje dyktowane przez wadliwie funkcjonujace oko.
Przy odpowiednich predyspozycjach odbiorcy te ,nieuporzagdkowane”
obrazy stajg sie jego charakterystycznym srodkiem wyrazu. Pierwotny
batagan staje sie porzadkiem i przybiera posta¢ materialng jako dzieto
sztuki. Oczywiscie nie mogtoby byé mowy o tym zjawisku bez udziatu
wyobrazni oraz biegtosci mézgu w interpretacji obrazu otrzymanego
przez oko i przetozenia go w miare mozliwosci na akceptowalng i racjo-

77 Degas remained able to walk around comfortably late in life, which suggests
that the damage did not involve the retinal periphery,Ibidem.
78 R.Oramus, op.cit.
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nalng dla nas sytuacje. Jest ona dla kazdego cztowieka indywidualna
i Sci$le powigzana z wyobraznig. Zapewne dlatego plama, ktérg wsku-
tek krwotoku wewnatrzgatkowego widziat Munch z czasem przybrata
posta¢ podobng do feniksa. Mozna powiedzie¢, ze nasz rozum stara
sie dziata¢ w oderwaniu od wady wzroku i dopiero $wiadoma rezy-
gnacja z racjonalizowania obrazu pozwala otworzy¢ sie na zaburzone
doznania wzrokowe.

ztudzenia optyczne

Zdarzajg sie jednak sytuacje, kiedy mimo prawidtowo funkcjonu-
jacego oka nasz mézg zostaje zapedzony w kozi rog i przekazuje nam
informacje sprzeczne z rzeczywistoscia. Paradoks ten nazywamy ztu-
dzeniem optycznym i jest Scisle zwigzany z naszg percepcjg wzrokowsa.
Btedng interpretacje powodujg podobieristwo koloréw, kontrastu czy
Swiattocienia. Internet az roi si¢ od obrazkéw powodujacych ztudzenia
powstatych w oparciu o niedoskonato$¢ naszego uktadu optycznego.
Traktowane sg one jednak jako rodzaj ciekawostki niemajgcej odzwier-
ciedlenia w realnym zyciu. Bo niby jak zbudowaé figure niemozliwg?
Podobne zjawiska zdarzajg sie jednak naprawde przy udziale przy-
rody i zjawisk fizycznych wystepujacych w atmosferze. Przyktadem
takiego ztudzenia jest fatamorgana inaczej zwana mirazem. Powstaje
z powodu réznego zatamywania sie $wiatta w warstwach powietrza.
Zjawisko to kazdemu odruchowo kojarzy sie z pustynig i nieistniejgca
o0azg. Jest to jednak niepetne wyobrazenie. Miraz taki zobaczy¢ mozna
takze w upalny dzien na asfalcie, wydaje sie wtedy, ze droge pokrywajg
katuze. Znane jest tez zjawisko tzw. mirazu gérnego, kiedy to na nie-
bie ukazuje sie odbicie obiektu, ktérego w rzeczywistosci tam nie ma.
Prawdopodobnie to ztudzenia oprécz wielu innych byto powodem wielu
fatszywych doniesien o ukazaniu sie uFo.
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dlaczego oko nie jest wystarczajgcym zrédtem informacji

WHtasnie niedoskonato$¢ ludzkiego oka stata sie bodZzcem do snu-
cia teorii na temat zjawisk paranormalnych. Zdania w tej sprawie sg
podzielone, a przytoczone argumenty mogg by¢ dowolnie interpreto-
wane i dopasowywane zaréwno przez zwolennikéw, jak i przeciwnikow
latajgcych spodkéw. Doskonatym przyktadem sg informacje o ogra-
niczonych mozliwosciach naszej percepcji podawane przez Marine
Popowicz. tatwo zapomniec, jakim ztudzeniom optycznym podlegamy —
zwtaszcza wtedy, gdy to, co obserwujemy, jest niezwykte. (...) Nie wolno
zapominad, jak niedoskonate jest ludzkie oko, ktére widzi jedynie pewng
czes¢é spektrum drgan elektromagnetycznych. (...) Nie wolno zapominaé,
Ze nie widzimy fal radiowych, promieni gamma i rentgenowskich, podczer-
wonych i ultrafioletowych. Musimy zaktadad, ze sq takze metody, dzigki
ktérym mozna kierowac promieniowanie w bok od obserwatora.”™ Autorka
tekstu udziela szczegdtowych wyjasnien na temat zakresu widzianego
przez cztowieka Swiatta, ktére jest bardzo ubogie. Oko widzi w zakre-
sie od 3,8 x 1014 do 7,5 x 1414 hercéw. Za pomocg wzroku odbieramy
mniej wiecej 90% informacji. Swiatto widzialne zajmuije jedynie niewielki
wycinek szerokiego widma drgar elektromagnetycznych, obejmujgcego
drgania o czestotliwos$ci od 1 herca do 1021 hercéw. Oko widzi fale
elektromagnetyczne w pasmie od okoto 380 do 780 nanometrdw, przy
czym w normalnych warunkach promieniowanie ultrafioletowe dociera
na Ziemie z kosmosu w postaci fali o dtugosci 3900 nanometréw.® Po
doktadnym przeanalizowaniu tych liczb mozemy doj$¢ do wniosku, ze to,
co oferuje nam wzrok jest zaledwie utamkiem wszystkich istniejgcych
zjawisk swietlnych, a $wiat w rzeczywistosci wyglada zupetnie inaczej.

Problem pojawia sie w momencie, gdy wiedza ta postuzy, jak to
byto w przypadku Mariny Popowicz, za ,niezbity” dowdd na istnienie
UFo, ktdre ma by¢ widoczne wiasnie w niedostrzegalnym gotym okiem
spektrum $wiatta. Jest to jednak miecz obosieczny, bo te same dane
wykorzystane przez przeciwng strone rzucajg zupetnie inne $wiatto
na catg sytuacje. Moze wtasnie niesamowite, nie dajgce sie wyjasnic,

79 M.Popowicz, op.cit., s.51.
80 Ibidem, s.51—52.
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obserwacje skrywajg swoje tajemnice wtasnie w niezauwazalnym
gotym okiem pasmie drgan elektromagnetycznych? W wypowiedzi
Mariny Popowicz gars¢ faktow staje sie punktem wyjscia do snucia
fantastycznych wizji i niczym nie popartych hipotez, ktére cho¢ bardzo
btyskotliwe z pewnikiem naukowym majg niewiele wspdlnego. Niestety
podobne wyglada sytuacja w obozie sceptykdw, ktérzy w wielu przy-
padkach, wytagczajgc oczywiste pomytki, bgdz oszustwa, prébowali
sprawe wyttumaczyé przywidzeniami, czy tez halucynacjami, niekiedy
nawet zbiorowymi. Bez wzgledu na to, jak sie rzeczy maja, pewne jest,
ze dyskusja ta nigdy nie miataby miejsca, gdyby nasze oko nie byto
ograniczone.

Model uro zbudowany przez Paula Villa

U. Przytucka-Miozga 372

> st 0 e n

Alex Birch wyjaénia w jaki spos6b wykonat fatszywe zdjecia UFO
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wplyw wyobrazni na racjonalne wyjasnienie tego,
co zobaczylismy

Cielesnosé naszego narzgdu wzroku i towarzyszace jej cechy
sg niezwykle brzemienne w skutkach. Jesli dostrzezemy co$ czego nie
potrafimy sprowadzi¢ do racjonalnych, znanych nam kategorii, do gtosu
dochodzi nasza nieograniczona wyobraznia, ktéra zewszad jest atako-
wana informacjami nie zawsze sprawdzonymi. Jednak nawet takie, dla
osoby fatwowiernej i podatnej na sugestie mogg by¢ wystarczajgce.
W skrajnej sytuacji kazde racjonalne wyjasnienie, czym byt nietypowy
obiekt na niebie, moze zosta¢ odebrane jako spisek, majagcy na celu
powszechng dezinformacje.

W rzeczywistosci jednak taka dokonuje sie poprzez nasze oko
i tylko od obserwatora zalezy jak sie do niej ustosunkuje. Podobny
skutek ma wczesniej przywotane zjawisko ejdetyzmu. Skale problemu
interpretacji tego co widzimy, czy tez myslimy, ze widzimy, zdajg sie
potwierdza¢ liczby: sposréd wszystkich zgtaszanych ufologom niezwy-
ktych zjawisk, 95—97% jest odrzucanych po przeprowadzeniu wstep-
nych badari i wtasnie te przypadki staty sie gtéwnym rdzeniem mojej
pracy dyplomowe;.

przypadki falszywych doniesien o obserwacji uro

Badacze wymieniajg wiele hipotez na temat tego, czy UFo ist-
nieje w rzeczywistosci, od bardzo racjonalnych do zakrawajgcych po
fantastyke rodem z filméw gatunku science fiction. W przypadku fatszy-
wych zgltoszen sg to: pomyiki i ztudzenia optyczne, btedna interpretacja
zjawiska oraz celowe wprowadzenie w btgd (z ktérego wynikaé¢ mogg
dwa pierwsze przypadki).®

Wiekszo$¢ przytoczonych historii doktadnie wpisuje sie
w podane wyzej kategorie. UFo przelatujgce nad Moskwg okazuje sie
by¢ satelitg z kosmodromu, w Warminster jest to jedynie srebrno-

81 Co ciekawe badacze réwniez duzy nacisk ktadg na to, czy osoba bedgca
$wiadkiem pojawienia sie UFO nie cierpi na zaburzenia wzroku.
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czerwony balon. Wiele zgtoszen naptyneto rowniez z Wielkiej Bryta-
nii po akcji reklamowej firmy Virgin, w ktérej wykorzystano sterowce,
a dziwne $wiatta zgtaszane przez pilotéw w trakcie 11 wojny $wiatowej
i latach pézniejszych ttumaczy sie jako obrazy Wenus lub zbiorowg
halucynacje. Pomytki tego typu wcale nie nalezg do rzadkich, a obecnie
ich liczba mimo rozwoju nauki i postepu technologicznego wcale nie
maleje. W dzisiejszych czasach czesto za uro btednie uznane zostajg
chiriskie lampiony. Jak zauwaza polski ufolog Arkadiusz Miazga: Spo-
tkatem sie z takimi osobami, ktérzy fotografujgc typowe ptaki lub zwykle
owady przypisywali je do autentycznych uFo. | nie byto mowy o jakim-
kolwiek wyjasnieniu z mojej strony. Dla nich to uro, sondy i inne bzdury.
[...] Bedgc w ostawionym Wylatowie miatem okazje zobaczy¢ osoby, ktdre
w $wiattach pozycyjnych samolotu lub w satelitach widzieli uro. Wszelkie
préby wyttumaczenia im, ze sie¢ mylg, nie miato sensu, do czasu, az ich
UFO z dwoma skrzydtami przeleciato im niemal nad gtowq.3?

Zdecydowanie ciekawszg kategorie stanowig przypadki sklasyfi-
kowane jako btednie zinterpretowane zjawiska, ktdre tylko na pierwszy
rzut oka przypominajg UFo. Sg one Scisle zwigzane z anomaliami wyste-
pujacymi w przyrodzie, tak jak ma to miejsce w przypadku fatamorgany.

Mozna powiedzied, ze w tym wypadku to natura ptata nam figla
tworzac ognie $wietego Elma, btedne ognie na terenach bagnistych,
chmury soczewkowe, ktére sg wynikiem ruchu powietrza wokoét wzgérz,
czy inwersje temperatury zwang mirazem gérnym, kiedy to dochodzi
do odbicia swiatta ptynacego z ziemi w warstwie cieptego powietrza
znajdujgcego sie ponad tym juz wychtodzonym. Szczegdlnym miejsce
zrzeszajgcym wielu poszukiwaczy UFo byta norweska wioska Hess-
dalen, w okolicy ktdrej obserwowano dziwne swiatta. Ich charaktery-
styka sktfonita badaczy do doktadnego przyjrzenia sie temu zjawisku.
Po latach okazato sig, ze w tym miejscu naprezenia skorupy ziemskiej
spowodowaly pojawienie sie Swiatet popielatych.

Osobng kategorie stanowig przypadki, w ktérych osoby przed-
stawiajg fatszywe dowody, jak uczynit to Alex Birch przedstawiajac
jako uFo zdjecia plam farby na szybie, czy pewien pilot samolotu two-

82 M. Turkot, Zobaczytes UFO — nie panikuj!,08.04.2014r., http: /blog.onet.
pl/40741,archiwum_ goracy.html
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rzgc fotomontaz, w ktérym w roli latajgcego spodka wystgpit guzik.
Podobna sytuacja miata miejsce nieopodal polskiej wsi Zdany (tu foto-
grafie przedstawiaty rzucane nad polem metalowe miski). Inna z hipotez
przytoczonych przez Marine Popowicz, mdwi, ze UF0, to aparaty lata-
jace skonstruowane przez ludzi. Niewatpliwie tak wtasnie byto w przy-
padku Eda Waltersa, Paula Villa i Briana Adamskiego. Panowie ci swoje
konstrukcje fotografowali i zdjecia te, zazwyczaj okraszajgc je nie mniej
wymysIng historia, przedstawiali jako dowody na spotkanie z kosmitami.
Prawdopodobnie powodem, dla ktérego ludzie ci posuneli sie do tych
mistyfikacji byta raczej che¢ zdobycia stawy niz celowa dezinforma-
cja. Opowiesci ich dzi§ wywotujgce u nas jedynie pobtazliwy usmiech,
w latach ich powstania, stanowity prawdziwg rewelacje, a osoby je
przedstawiajgce braty udziat w wielu wywiadach, stuchowiskach, pisaty
swoje o$wiadczenia, a nawet ksigzki.

Nie nalezy zapominaé, ze wiekszo$é z przytoczonych przeze
mnie relacji pochodzi z drugiej potowy xx wieku, kiedy trwata zimna
wojna, a rzad amerykanski prowadzit tajne badania nad samolotami
niewykrywalnymi dla radardéw lotniczych. W takich okolicznos$ciach
umysty ludzie byty niezwykle otwarte na najbardziej nieprawdopodobne
wyjasnienia dziwnych sytuacji oraz teorie spiskowe (wtgcznie z wyko-
rzystywaniem pozaziemskiej technologii). Zjawisko to byto w tamtych
czasach na tyle pozyteczne, ze nikt specjalnie nie dbat o podanie do
opinii publicznej prawdziwych informacji.
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Latajacy spodek Wenusjan sfotografowany przez Georga Adamskiego
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Wstep

Technika jest nieodtgczng czescig gier komputerowych, a jej roz-
waj miat przez lata bezposredni wptyw na ich ewolucje. Producenci
gier przescigali sie w stosowaniu najnowszych rozwigzan technicznych,
dzieki czemu stawaty sie one coraz lepsze, bardziej zréznicowane i roz-
budowane pod wzgledem interakcji. Mozliwosci komputeréw sg coraz
wieksze, co przektada sie na lepszg grafike, bogatszy dzwiek i wiekszg
ztozono$¢ rozgrywki. Kiedys dzwiek w grze sktadat sie z elektronicz-
nych piknie¢ i piskdw, z czego powstawata prosta melodyjka. Teraz
nad dzwiekiem w grze pracujg kompozytorzy i profesjonalne zespoty
muzyczne, a gtos postaciom podktadajg zawodowi aktorzy. Grafika
w pierwszych grach sktadata sie z niewielu dobrze widocznych pikseli,
na przyktad jedna z pierwszych postaci Maria z gry Mario Bross miata
ich 138, natomiast teraz liczba pikseli, z ktérych sktada sie grafika
w grze podawana jest w milionach, a dzieki fotorealistycznym rende-
rom nie jesteSmy w stanie ich dostrzec. Dawniej przejscie catej gry
zajmowato najwyzej kilkanascie minut, obecnie w najdtuzszej grze,
ktérg mozna skonczyé, rozgrywka liczona jest na ponad 100 godzin,
a w gry sieciowe mozna grac bez korica.

Wptyw techniki na ewolucje gier komputerowych jest przedmio-
tem niniejszej pracy. Koniecznym stato sie przesledzenie catej historii
gier komputerowych i tego skad wziety sie gry w ogéle, bowiem to
wiasnie gry tradycyjne, z poczgtku przenoszone byty na ekrany pierw-
szych konsol i komputeréw.

Z badan archeologdw wynika, ze tam gdzie rodzity sie cywiliza-
cje tam tez pojawiaty sie gry. Zwigzane byty Scisle z kultura, w ktorej
powstawaty, tradycjami i sytuacjg spoteczng. Gry losowe swoje pocho-
dzenie czerpig z obrzedu wrézb, ko$émi najpierw rzucano, by poznaé
przyszto$é, pézniej zmieniono to w rozrywke. Zrédtem gier kombi-
nacyjnych byty obrzedy magiczne i rytualne. Geometryczne plansze
i uktady pionkdw na nich miaty odstrasza¢ zte duchy, a przywotywaé
dobre. Najstarszg tego typu gra jest Mfynek. Jego odmiany do dzi$
uzywajg niektére plemiona indiariskie, by wybtaga¢ u swych bdstw
deszcz'. Natomiast gry wojenne, to zaadaptowany na rzecz rozrywki

1. L.Pijanowski, W.Pijanowski, Gry swiata: encyklopedia, Warszawa 2006, s.26.
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sposoéb ilustrowania strategii bitewnej éwczesnym wojownikom. Tak
miedzy innymi powstaty warcaby, a p6zniej szachy. Z biegiem czasu
gry zmieniaty sie, tak jak zmieniato sie spoteczeristwo i w przypadku
gier wojennych strategie. Kiedy w warcabach chodzito tylko o wybicie
pionkéw przeciwnika, to juz w grze Go trzeba byto podbi¢ jak najwie-
cej jego terenu, co pokrywato sie z dziataniami wojennymi w okresie
powstawania gry. Kiedy przyszty czasy feudalne, powstaty szachy
w ktorych gtdwnym celem jest tak poprowadzié swoje figury, by obalié¢
figure krdla przeciwnika. Gdy nadszedt wiek pary, a ludzkie priorytety
skupity sie na zarabianiu pienigdzach, gry ktére stuzyty wytacznie roz-
rywce zaczety by¢ postrzegane za dziecinne zajecie i za marnotrawienie
czasu. Zaczeto graé¢ w gry, na ktérych mozna by sie wzbogacié, czyli
gry hazardowe, a gtéwnie w ruletke. Przez wyparcie innych gier przez
gry hazardowe, samo stowo gra zaczeto kojarzyé jedynie z hazardem,
a okreslenie gracz zyskato negatywny wydzwiek. W xx wieku w grach
takze pojawiaty sie pienigdze, ale nie stuzyty one do celéw hazardowych,
a byty rekwizytem, co stanowi precedens. Od graczy zaczeto wymagac
wykorzystania sprytu i umiejetnosci logicznego myslenia do sprawnego
operowania pieniedzmi w grze. Do takich gier nalezy Monopoly, czy tez
w polskiej wersji Eurobizness.?

Prekursorzy

Pierwszg w historii grg elektroniczng byt prosty symulator poci-
sku rakietowego crRT Amusement Device. W 1947 roku stworzyli jg
Thomas T. Goldsmith jr. i Estle Ray Mann. Gra byta inspirowana ekra-
nami radaréw z 11 wojny $wiatowej. Zostata stworzona na komputerze,
ktéry zajmowat powierzchnie potowy przecietnego pokojus. Kineskop
(crT) jest urzgdzeniem, ktére moze rejestrowac i kontrolowa¢ jakosé
sygnatu elektronicznego. Po podtgczeniu do oscyloskopu sygnat elek-
troniczny jest wizualnie prezentowany na jego monitorze jako wigzka
Swiatta. Jako$¢ sygnatu elektronicznego jest mierzona poprzez bada-
nie, jak promien $wiatta porusza sie i krzywi na ekranie. Gra z 1947
roku byta w petni elektromechaniczna i nie posiadata zadnych ele-
mentow programistycznych, czy graficznych. Rozgrywka polegata na

2. lbidem, s.17-29.
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sterowaniu na ekranie $wietlng kropks, ktéra symbolizowata rakiete.
Gracz musiat w okre$lonym czasie wymierzy¢ w pozgdany cel, po czym
zainicjowac strzat przyciskajgc odpowiedni przycisk. Jedng z oryginal-
nych sztuczek, ktére zastosowali Goldsmith i Mann, byt pojawiajgcy
sie efekt wybuchu, gdy cel zostaje trafiony. Dokonano tego poprzez
dostosowanie stycznika przesuwnego (przetgcznik przekaznikowy,
ktéry kontroluje przeptyw energii przez obwdd) tak, by wzméc rezy-
stor w kineskopie mocnym sygnatem sprawiajacym, ze wyswietlacz
traci ostros¢ i pojawia sie niewyrazny okragty punkt, a wiec tworzy
sie efekt przypominajacy wybuch4. Wysoka cena elementdéw skta-
dowych gry byta gtéwnym powodem, dla ktérego nie produkowano
cRT Amusement Device na szerszg skale. Stworzono tylko kilka kopii.
Aktualnie nie istnieje zaden funkcjonujacy egzemplarz tego urzgdzenia.
Kolejng prébe stworzenia gry elektronicznej podjgt Alexander Sandy
Douglas na Uniwersytecie Cambridge. To byta elektroniczng wersja
popularnej gry kétko i krzyzyk. Douglas napisat jg na uniwersyteckim
komputerze epsac (Electronic Delay Storage Automatic Calculator).
Wykorzystano w nim pamie¢ rteciowg i lampy prézniowe dla ukta-
déw logicznychs. Tenis for two byto pierwszg graficzng gra, powstatg
w 1958. Wyswietlana na oscyloskopie o przekatnej 5 cali byta odpo-
wiednikiem tenisa stotowego. Przeznaczona dla dwdch graczy, ktdrzy
obstugiwali jg przy pomocy skrzynek z gatkami i przyciskami. Tennis
for Two nie podliczat punktéw zdobywanych przez graczy, ale uwzgled-
niat czynniki takie, jak predko$¢ wiatru i grawitacja. Autorem Tenis for
two jest William Higinbotham i to on zostat okrzykniety pierwszym
tworcg gier komputerowych, a zainspirowany jego projektem Pong byt
pierwszym komercyjnym sukcesem w branzy®. Na dniach otwartych
Brookhaven National Laboratory 18 pazdziernika 1958 roku pojawit
sie student MIT Steve Russel. Zafascynowany prezentowang tam gra
Tenis fot Two postanowit stworzy¢ wtasng . Udato mu sie to w roku

3. D.Bartosik, Kamienie milowe w grach, CD-Action,2010, nr 11, s.100-102.
http: /classicgames.about.com/od/classicvideogamesio1 /p/
CathodeDevice.htm (dostep: 25.04.2016).

5. B.Kluska, Dawno temu w grach, £6dz 2008, s.11.
6. Ibidem, s.12.
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1962 roku, a byt nig Spacewar!. Gra polegata na poruszaniu sie stat-
kiem kosmicznym i strzelaniu do nadlatujgcego przeciwnika. Pomimo
tego, ze na ekranie znajdowato sie bardzo niewiele pikseli, to i tak gra
byta bardzo ztozona i dopracowana. Z czasem dodawano do niej rézne
ulepszenia, poprawiono takze symulacje grawitacji, ktéra wptywata
na trajektorie lotu, a juz przetomowym osiggnieciem byto dodanie do
Spacewar! systemu punktdéw, czynigc z zabawki gre zliczajgcg osig-
gniecia obydwu uczestnikéw. Do napisania swojej gry Steve Russel
postuzyt sie komputerem pbp-1.7 Gdy gra byta juz gotowa i poddana
wielokrotnym testom zaprezentowano jg na dniach otwartych miT.
Jak sie okazato obecny byt tam przedstawiciel firmy bec, producenta
pDP-1. Byt pod tak duzym wrazeniem pracy studenta, ze postanowiono
dotgczy¢ gre Spacewar! do kazdego sprzedanego komputera ppp-1.
Rozprowadzono go jedynie w liczbie nieco ponad 50 sztuk, nie byto wiec
szans na sukces kasowy. Jednak przez kolejne 10 lat Spacewar! nie miat
zadnej konkurencji®. Wing braku sukceséw komercyjnych w sprzedazy
komputerdw, a co za tym idzie gier, byta zaporowa cena samych kom-
puteréw. Zaczeto wiec mysleé nad wersjg elektroniczng popularnych
woéwczas barowych flipperéw?®. Chodzito o stworzenie automatéw do
gry w miejscach publicznych, ktére miaty by same na siebie zarabiac.
Firma, ktéra podjeta sie tego zadania byta Sega, a wprowadzony przez
nig automat nosit nazwe Periscope. Nie byta to gra wideo zamknieta
w drewnianym pudle, ale co$, co z braku lepszych stéw nalezy okre-
$la¢ mianem elektro-mechanicznej gry. Byta ona na tyle sztuczna
i nierealistyczna, ze nie byta w stanie przebi¢ popularnoscig ciggle
udoskonalanych flipperéw. W czasach gdy najtarisze komputery nadal
kosztowaty zbyt duzo i zajmowaty zbyt wiele miejsca, pojawit sie Ralf
Bear, ktéry zrewolucjonizowat produkcje gier wideo i wprowadzit je do

7. PDP-1 —Jeden z pierwszych minikomputeréw wprowadzonych na rynek
o przeznaczeniu domowym. http: /www.computerhistory.org/pdp-1/the-
machine/ (dostep: 25.04.2016).
S.Rabin, Introduction to Game Development, Boston 2010, s.5.
flipper—automatdo gry,wktérejgrajgcy mazazadniejaknajdtuzejzatrzymacé
wlabiryncie poruszajgcasie w nim kulke. http:/encyklopedia.pwn.pl/szukaj/
flipper.html (dostep: 25.04.2016).
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domdw uzytkownikdw. Byt inzynierem zatrudnionym w firmie produ-
kujacej telewizory. Miat zamyst, by poszerzy¢ mozliwosci telewizoréw
ponad standardowe oglgdanie wiadomosci i filméw. Widzowie mieli
woéwczas do dyspozycji jedynie kilka kanatow. Ze wzgledu na to, ze
nie byto jeszcze gier wideo, Baer chciat postanowit przenies¢ na ekran
telewizora gry planszowe lub dyscypliny sportu. W styczniu 1969 roku
zostata zaprezentowana pierwsza, programowalna* jednostka do gier
wideo o nazwie Brown Box, jego autorstwa. Mozna byto na niej zagraé
m. in. ping ponga, pitke nozng oraz siatkdwke. W fazie przygotowan
byt jeszcze prototyp pistoletu $wietlnego, dzieki ktéremu mozna byto
strzelaé¢ do obiektéw na ekranie. Produkcjg seryjng konsoli zajeta sie
firma Magnavox. Baer tak skonstruowat swojg konsole, ze byta idealnie
przystosowana do powielania. Urzagdzenie nie posiadato procesora,
sktadato sie jedynie z 40 diod i 40 tranzystoréw. W marcu 1972 roku
wypuszczono konsole do sprzedazy pod nazwg Odyssey. Do urzadzenia,
kosztujgcego 100 dolaréw, dotgczone byty 2 kontrolery, a gra¢ mozna
byto w 12 réznych gier. Za dodatkowe 25 dolaréw mozna byto dokupié
pistolet $wietlny. Niestety, z powodu skgpego budzetu, zrezygnowano
miedzy innymi z generatora efektéw dzwiekowych oraz kolorowego
obrazu, pozostawiajac gre jedynie w czerni i bieli. By to zrekompen-
sowa¢ firma postanowita dodawacé specjalne tekturowe naktadki na
telewizor, ktdre miaty symbolizowac boisko do hokeja czy tenisa. Do
zestawu dotgczano réwniez karty z liczbami stuzace do podliczania
punktéw, gdyz sama konsola nie potrafita tego robié*.

Automaty

Nolan Bushnell, z zawodu inzynier elektrotechniki, od zawsze
interesowat sie grami. Gdy w latach 60-tych zaczeto organizowaé
publiczne prezentacje pierwszych sprzetéw do gier komputerowych
regularnie chodzit na tego typu wydarzenia. Zainspirowato go to do
tworzenia wtasnych gier. Ze wzgledu na to ze, jednym z gtéwnych

10. programowalno$é¢ — to mozliwo$é wpisania do pamieci urzadzenia
instrukcji, ktére mogg by¢ zrealizowane w innym czasie.

11. P.Mankowski, Cyfrowe marzenia: historia gir komputerowych i video,
Warszawa 2010, s.29.
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zatozen Bushnella przy jego pierwszym projekcie byta niska cena
maszyny, zrezygnowat wiec z uzycia kosztownego wdwczas procesora
i zmontowat ze sobg poszczegdlne elementy gry w zintegrowane uktady
scalone®?. Powstata w ten sposdb maszyna mogta obstugiwaé tylko
jedna gre i nie byto mozliwosci jej przeprogramowania. Rozgrywka
wyswietlana byta na 13 calowym monitorze, zamontowanym w obtej
obudowie o nieco kosmicznym wygladzie i potyskujacej powierzchni.
Gra trwata 99 sekund. W tym czasie nalezato strzelajgc swoim statkiem,
trafi¢ jak najwiekszg ilo$¢ razy latajgce spodki, ktdre rowniez strze-
laty. Wygrywat ten, kto zaliczyt najwiecej trafien przeciwnika. Gracz
postugiwat sie klawiszami obrotu w obie strony, przyspieszenia, strzatu
i nadprzestrzeni (czyli zanikanie i pojawianie sie w losowym punkcie)®.
Computer Space trafit do sprzedazy 15 listopada 1971 roku w naktadzie
1,5 tys. Pomimo, ze gra byta nowinkg technologiczng, poréwnywalng
z pojawianiem sie telefonu komérkowego, poniosta kleske, a jedna z jej
gtéwnych przyczyn byta zbyt skomplikowana obstuga automatu.
Nastepna gra Buchnella przyniosta mu majatek i zapoczgtko-
wata wzmozony ruch na rynku gier elektronicznych. W 1972 roku poja-
wit sie na przedpremierowym pokazie konsoli Odyssey, a kilka miesiecy
pozniej otworzyt wtasng firme, o nazwie Atari i zaczat produkowaé
automaty z grg Pong skopiowang z widzianej wczeéniej na pokazie
Magnovox. Sama mechanika wewnatrz automatu byta podobna do
tej z Computer Space, jednak jego obstuga zostata znacznie uprosz-
czona. Pong oficjalnie trafit na rynek 29 listopada 1972 roku, stajac
sie absolutnym hitem. Sukces ten miat trzy gtéwne przyczyny. Po
pierwsze gra odbywata sie we dwdjke. Cztowiek konkurowat z innym
cztowiekiem, a nie jak dotad z maszyng. Poza tym gra byta udzwie-
kowiana i posiadata system punktacji, co podsycato rywalizacje. Duza
popularno$é¢ automatu przyciggneta za sobg firmy, ktére zaczety go

12. uktad scalony — miniaturowy uktad elektryczny zawierajagcy w swoim
wnetrzu elementy elektryczne takie jak tranzystory, diody, rezystory
i kondensatory. http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/uklad-scalony;3990973.
html

13. P.Marikowski, op.cit., s.17—23.

14. P.Marikowski, op.cit., s.34.
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kopiowaé. Rynek zalaty podrébki, a firma Atari niewiele mogta z tym
zrobié. Poniewaz konstrukcja byt pozbawiona procesora i elementéw
programowalnych, Ponga nie mozna byto opatentowac*+. W 1974 roku
pojawita sie pierwsza gra z wyscigami samochodowymi — Gran Trak
10, firmy Atari. Maszyna wyposazona zostata w pedat gazu, a na catg
akcje patrzyto sie z gory. Niestety pojawity sie w niej btedy, ktdrych
nie naprawit nawet pierwszy w historii patch. Niepowodzenie gry
wpedzito forme w dotek finansowy, z ktérego wyciagneta jg gra Tank,
w ktorej pioniersko zastosowano kosci Rom*¢. Dzigki temu rozwigzaniu
gracze mogli sie cieszy¢ o wiele lepszg grafikg w grze. Jej elementy
zaczety przypominaé konkretne przedmioty, a nie jak wczesniej jedy-
nie kropki i kreski, majace je jedynie symbolizowaé. Wraz z rosngcg
popularno$cig automatéw do gier, a takze konsol, na rynku pojawita
sie powazna konkurencja dla Atari. Japonska firma Taito rozpoczeta
ekspansje na amerykariski rynek grag Western Gun (1975). Na obudowie
automatu Western Gun, umieszczono grafike przedstawiajgcg kow-
bojow na dzikim zachodzie, pojawiaty sie kaktusy, karawany, skaty
i postacie ludzkie. W przeciwieristwie do wczesniejszych gier, ktére
uzywaty miniaturowych ksztattéw, by przedstawié abstrakcyjne bloki
lub statki kosmiczne, Western Gun zawierat kreskdwkowe postaci
ludzkie. Dzigki chipowi Fujitsu MB 14241 usprawniono animacje. Chip
w trakcie wyswietlania danej klatki, przygotowywat sie jednoczesnie
do wyswietlenia nastepnej, dzieki czemu przej$cia pomiedzy klat-
kami byty ptynniejsze. Technologii tej uzyto réwniez do wyswietlania
tekstu w grze®. Taito dato licencje amerykariskiej firmie Midway na
wypuszczenie Western Gun w Ameryce Pétnocnej, jedng z pierwszych
tego typu licencji. Na rynek amerykariski zmieniono nazwe na Gun

15. patch — pakiet danych, najczesciej w postaci niewielkiej aplikacji,
pozwalajacy zmodyfikowac¢ kod zrédtowy oprogramowania, w tym réwniez
gry wideo, eliminujac okreslone btedy lub niedociagniecia. http://www.
gry-online. pl/slownik-gracza-pojecie.asp?ID=168 (dostep: 25.04.2016).

16. kosci ROM (Read Only Memory) —pamiegé pétprzewodnikowa urzadzenia
elektronicznego, z ktérejdane mozna tylko odczytywaé. Nie ma mozliwosci
zapisu danych. http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/ROM;3968588.html
(dostep: 25.04.2016)

17. P.Marikowski, op.cit, s.38.
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Fight. Oryginalny projekt Western Gun, autorstwa Tomohiro Nishikado,
bazowat na podobnej mechanice jak inne gry z tamtego okresu. Kiedy
Dave Nutting adaptowat go dla Midway, podjat decyzje o oparciu go na
procesorze Intel 8080%, ktéry spowodowat ze Gun Fight byt pierwszg
gra uzywajgcg mikroprocesora. Dzigki temu ulepszeniu grafika w grze
zyskata na jakosci, a animacja stata sie ptynniejsza. To sktonito firme
Taito do uwzgledniania mikroprocesoréw w projektach kolejnych gier.
Prawdziwg rewolucja, ktéra przyszta w 1976 roku z Japonii, byta Space
Invders. Gdy gra weszta do Ameryki, automaty z nig zaczety pojawia¢
sie nie tylko w barach i salonach arcade® ale takze w centrach han-
dlowych, restauracjach czy na stacjach benzynowych. Gra bita rekordy
popularnosci, o w swojej ojczyznie jak i w USA, przedostata sie do kul-
tury masowej, a takze zostata wpisana w 2007 roku do Ksiggi Rekordéw
Guinnessa, jako najlepiej oceniana gra na automat. Wzmianki o niej
pojawiaty sie w filmach i serialach, a jej elementy pojawiaty sie w formie
wzoréw na odziezy>.

Rozgrywka Space Inviders polega na strzelaniu z dziata do kosmi-
tow. Celem jest zniszczenie pieciu rzedéw kosmitéw, po jedenastu
w kazdym. Im wiecej kosmitéw zostaje zastrzelonych, tym szybsze sg
ich ruchy oraz muzyka towarzyszgca grze. Pokonanie jednej fali kosmi-
téw powoduje nadejscie kolejnej, trudniejszej do pokonania. Cykl ten
moze trwac w nie- skoriczono$¢. Kosmici starajg sie zniszczy¢ dziato
strzelajgc i jednoczesnie przesuwajgc sie w jego strone.

Gdy dotrg do samego dotu planszy gra sie koriczy — inwazja sie
powiodta. Innowacjg wprowadzong do rozgrywki, byto wprowadzenie
efektu stopniowania napiecia. Zblizajgcym sie kosmitom towarzyszyta
podbijajaca napiecie muzyka. Gracz po raz pierwszy zostat postawiony
naprzeciw konkretnego zagrozenia, moze zging¢ on albo kosmici. Co

18. Intel 8080 — jeden z pierwszych mikroprocesoréw, wyprodukowany przez
Intela w kwietniu 1974. Jest 8-bitowym mikroprocesorem, pracujacym
z czestotliwoscig taktowania 2 MHz.

19. Ch.Kohler, Power-Up: How Japanese Video Games Gave the World an Extra Life,
Indianapolis 2005, p.19.

20. arcade — angielska nazwa automatdw do gry.
21. B.Kluska, op.cit, s.20
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wiecej wprowadzono interaktywne elementy srodowiska, w ktdrym
toczyta sie gra, w postaci schronéw. Nowoscig w $wiecie elektronicznej
rozrywki byto takze pojawianie sie na ekranie pozaziemskich przeciw-
nikéw. Dodatkowo Space Inviders do istniejgcych na rynku strzelanek
i gier sportowych wprowadzita nowy gatunek, jakim jest gra zreczno-
$ciowa. Najtrudniejszg czescig tworzenia catej gry byty kwestie sprze-
towe. Nishikado musiat opracowaé wtasne rozwigzania techniczne,
a z powodu niskiej wydajnos$ci dostepnych wdwczas na rynku podze-
spotdw, nie udato sie jednak uzyskaé wszystkich zatozonych celéw. Gra
nie wyswietlata sie w kolorze, a przeciwnicy nie poruszali sie wystar-
czajgco szybko. Kolor udato sie uzyskac dopiero w grze Galaxian (1977).
Uzyto w niej wydajniejszego procesora Zilog Z8o i wyspecjalizowanych
w grafice czesci, dzieki czemu mozliwe byto zastosowanie modelu rRGB??,
wielokolorowych sprite’dw?: oraz tailowanego tta*. Tymczasem w Japo-
nii, Toru Iwatani pracujacy dla firmy Namco, stworzyt kultows juz dzisiaj
gre Pac-Man, gdzie po raz pierwszy pojawia sie bohater, a w nastepne;j
wersji pierwsza postac zenska. Posta¢ Pac-Mana stata sie tak popu-
larna, ze jego wizerunek mozna byto znalezé wszedzie — na ubraniach,
breloczkach, a takze opakowaniach ptatkéw $niadaniowych. Pod koniec
1981 roku na catym $wiecie stato 100 tysiecy automatdw z tg grg. Roz-
grywka polegata na zjadaniu kropeczek przy pomocg postaci zéttej kulki
posiadajgcej paszcze. Po drodze mozna byto natrafi¢ na bonusy lub na
zagrazajgce bohaterowi duszki®.

Kolejng japoriskg konkurencje dla producentéw amerykanskich,
po za Taito i Namco, stanowita firma Nintendo. Jej debiutem na rynku
byta pierwsze przenosna gra z serii Game & Watch o nazwie Ball (1980).
Byto to mate urzadzenie elektroniczne, na ktérym mozna byto zagraé

22. RGB — jeden z modeli przestrzeni barw, opisywanej wspétrzednymi rGB.
Nazwa jest skrétem angielskich nazw koloréw (red, green, blue) z ktérych
model ten sie sktada.

23. sprite — dwuwymiarowy ruchomy obiekt w grze.

24. tilemapa —technika komputerowa dzieki ktérej mozliwe jest tworzenie
duzych grafik, ktére sktadajg z powielonych mniejszych grafik co pozwala
zaoszczedzi¢ pamieé RAM i usprawnié ptynnosé gry.

25, P.Mankowski, op.cit, s.105.
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w jedng prosta gre, oprocz tego petnito tez funkcje zegarka z alarmem?-.
Jedng z pierwszych gier Nintendo na automaty, ktéra odniosta mie-
dzynarodowy sukces, a takze jedng z pierwszych gier platformowych*
byto Donkey Kong. Gra ta jako pierwsza posiadato tto, a polegata na

wspinaniu sie po coraz wyzej zamieszczonych platformach. Utrudnienia
stanowity zrzucane przez goryla beczki, ktérych nalezy unikaé. Gtow-
nemu bohaterowi nadano imie Mario a jego narzeczonej Pauline. Ich

losy kontynuowane byty w kolejnej grze Mario Bros. Gdy Donkey Kong
pojawit sie na amerykanskim rynku, w krdtkim czasie stat sie drugim,
zaraz po Pac-Man'’ie, najpopularniejszym automatem. Jeden z krytykow
odnidst sie do sukcesu gry w ten sposéb: »Space Inviders« wprowadzito

gry na mape popkultury, »Pac-Man« dostarczytim bohatera, a »Donkey
Kong« stworzyt narracje®®.

Konsole

Ogromna popularnosé gry Pong przetozyta sie na sukces
w sprzedazy konsoli z tg sama gra, a co za tym idzie na popularyzacji
konsol w ogdle, poniewaz te zaczety pojawiaé sie wielkich ilosciach,
a wszystkie byty wariacjg na temat paletek i piteczki. Powaznym kon-
kurentem dla oryginalnego Ponga byta dopiero konsola wyprodukowana
przez Fairchild Semiconductor o nazwie Channel F (1976), ktéra zapo-
czatkowata drugg generacje konsol. Jako pierwsza w historii korzystata
z kartridzéw?®,czyli dokupywanych osobno gier. Firma Atari odpowie-
dziata na Channel F w 1977 roku konsolg vcs (Video Computer System),
ktéra wiasciwie byta juz 8 bitowym komputerem, wyspecjalizowanym
w grach na kartridzach. Z poczatku ta konsola nie przyniosta wyso-
kich wynikéw sprzedazowych, jednak przetom nastapit w 1980 roku, po

26. http: /www.1up.com/features/essential-50-game-watch (dostep:
25.04.2016).
27. Gra platformowa — gra polegajgca gtéwnie na poruszaniu bohatera

po wielu mniej lub bardziej urozmaiconych poziomach, czesto po
wielopoziomowych platformach (stad nazwa gatunku), unikaniu putapek
i likwidacji bgdz unikaniu przeciwnikdéw, a takze zbieraniu réznych nagréd
i dodatkéw.

28. P.Mankowski, op.cit, s. 117.
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przetozeniu gry Space Inviders na kartridze vcs. Okazato sie, ze ludzie
wolg jednorazowo wydaé wieksza kwote i kupic¢ konsole, a potem juz
do woli gra¢ na ekranach swoich telewizoréw, niz wrzuca¢ niezliczong
iloé¢ ¢éwier¢ dolaréwek do automatu w salonie arcade, by cieszy¢ sie
gra tylko przez chwile. Wkrdtce na vcs zaczeto przenosic inne hity
z automatdw, dzieki czemu Atari kompletnie zdominowato rynek kon-
sol®. Jedng z dodatkowych zalet konsoli od Atari byt dzojstik3'. Jego
konstrukcja byta bardzo prosta, sktadata sie z prostej raczki i jednego
przycisku, byt tez bardzo wytrzymaty, dzieki czemu stuzyt on graczowi
przez wiele lat, byt takze kompatybilny z komputerami domowymis=.
W miedzyczasie na przetomie lat 70 i 8o—tych w USA pojawity sie nie-
zalezne firmy zajmujace sie tworzeniem gier na sprzet domowy, jak
np. Activision, ktdrej najwiekszym sukcesem byta gra Pitfall! (1982),
autorstwa Davida Crona. Byfa to zrecznosciéwka, ktérej bohater wzo-
rowany byt na postaci Indiany Jones’a z filmu Poszukiwacze zaginionej
arki, ktory swojg premiere miat rok wezesniej3«. Pitfall! przez 64 tygodnie
nie schodzit z pierwszego miejsca w rankingu najlepiej sprzedajacych
sie gier magazynu Billboard?.

vcs produkowany byt do roku 1999, z czasem zmieniajgc nazwe
na Atari 2600. Konsola ta uwazana jest do dzi$ za najpopularniejszq
konsole wszechczasows®. Konkurencja robita wszystko, by powtérzy¢ po
niej ten sukces. Zrobita to dopiero firma Mattel z konsolg ColecoVision

29. kartridz — nos$nik danych sktadajgcy sie z pamieci ROM umieszczone;j
w obudowie z tworzywa sztucznego, zawierajacy program komputerowy.
http://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/kartrid%C5%BC.html (dostep:

25.04.2016).
30. B.Kluska, op.cit., s.27.
31. dzojstik — urzgdzenie stuzgce do sterowania ruchem obiektéw na ekranie

komputera lub telewizora.

32. P.Mankowski, op.cit, s.97.

33. grazreczno$ciowa — gra komputerowa, w ktérej pomysine ukoriczenie
wymaga refleksu i sprawnego operowania przyciskami kontrolera; w grach
takich liczy sie przede wszystkim szybkos¢ i ciggta akcja

34. B.Kluska, op.cit, s.27.

35. Ibidem, s.28.

36. Ibidem, s.28.
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(1982), ktéra byta na tamte czasy nad wyraz nowoczesna. Posiadata
procesor o taktowaniu 3,58 MHz, mozliwo$¢ wyswietlania na ekranie
32 ruchomych obiektéw jednoczesénie, jego maksymalna rozdzielczosé
to 258 x 192 punkty; konsola ta miat trzy kanaty dZzwieku oraz wyswie-
tlata 16 koloréws”. Twércy ColecoVision biorgc przyktad z Atari, swojg
strategie oparli o konwersje hitéw z salondw arcade, m.in. Donkey Kong.

Firma Nintendo takze wkroczyta na rynek konsol. Zrobita to,
wypuszczajgc na rynek Nintendo Enterteiment System (NES) w 1983
roku. Urzadzenie to rozpoczeto trzecig generacje konsol. Za spekta-
kularnym sukcesem NEs staty bardzo dobre tytuty gier na nig wyda-
wanych, a takze doskonate konwersje tytutéw znanych z automatéw.
W $rodku NEs posiadato oémiobitowy procesor, oraz chip graficzny
0 mocy 5,37 MHz, generujgcy obraz o rozdzielczosci 257x224, wyswie-
tlajacy maksymalnie 64 sprite’y i 53 kolory®. Nintendo na swojg konsole
wypuscito wiasny hit z automatéw, gre Mario Bros. W domowej wersji
do tytutowego Maria dotgcza jego mtodszy brat Luigi. W nowym wyda-
niu przemieszczajg sie oni w komnatach, zawierajacych platanine rur,
z ktérych wychodzg z6twie.Nalezato podbié¢ zétwia od spodu podska-
kujac, a nastepnie naskoczy¢ na jego skorupe, by zdobyé cenne punkty.

Mario Bros byto pierwsza grg, w ktérej chodzito o wspdtprace
obu graczy, a nie rywalizacje pomiedzy nimi. To wtasnie najrézniejsze
wersje Mario Bros byty motorem sprzedazowym konsoli NEs. Kolejna,
ukazata sie w 1985 roku i nazywata sie Super Mario Bros. Byta wyjatkowo
popularna, Nintendo dotaczato ja takze do swoich konsol jako bonus,
co dodatkowo zwiekszato sprzedaz. Przez Ksigge Rekordow Guinnessa
gra Super Mario Bros zostata uznana za najbardziej kasowg gre wszech-
czas6w3. Wspomniana gra oferowata poza wachlarzem barw i wielo-
$cig dzwiekdw, po raz pierwszy ptynny przesuw ekranu, co oznacza,
ze tto byto ptynnie przewijane, zgodnie z kierunkiem przemieszczania
sie bohatera. We wczesniejszych platformdéwkach panowat podziat na
osobne ekrany, po zakoriczeniu dziatania na jednym obszarze wyswietlat
sie nastepny*°.

37. B.Kluska, op.cit., s. 30.

38. P.Diskin, Nintendo Entertainment System Documentation, 2004, nesdev.
com/NESDoc.pdf (dostep: 25.04.2016)

39. P.Marikowski, op.cit., s.249.

40. B.Kluska, op.cit., s.23.
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To, co Nintendo wniosto tez do $wiata rozrywki elektroniczne;j,
to procedury wspotpracy z producentami gier, ktére w dzisiejszych
czasach uznawane s3 za standardowe, jak systemy licencyjne, gwaran-
tujgc sobie udziat w zyskach ze sprzedazy gier. Konsole wyposazono
w zabezpieczenia, ktére sprawdzaty oryginalno$é wktadanych do niej
kardridzow oraz decydowano o naktadzie, w jakim zostanie wypusz-
czona dana gra#. Sporg popularnos¢ zdobyta takze chiriska podrébka
Nintendo, o nazwie Pegasus#**.

Komputery

Pierwszym w historii komputerem osobistym, wprowadzo-
nym na rynek konsumencki byt model Apple 11 (1977) i szybko stat sie
najpopularniejszym komputerem lat siedemdziesigtych. Jego twdrcy
Steve Jobs i Steve Wozniak poprzednio pracowali m.in. dla Atari, co
zdecydowato o tym, ze ich komputer byt wyjatkowo przyjazny graczom.
Zarazem motorem napedzajgcym sprzedaz byt arkusz kalkulacyjny Visi-
Calc. Dzigki niemu komputery zaczeto postrzegac nie jako ekskluzywne
zabawki, ale narzedzie biznesowe. Mimo, ze w 1982 roku okoto potowa
dostepnych na rynku gier miata swoje wersje na Apple 11, urzgdzenie
byto zbyt drogie i elitarne, by sta¢ sie naprawde popularnym*. Zamiast
tego standardem stata sie konstrukcja iBm pc, ktéra miata swojg pre-
miere w sierpniu 1981 r. bedaca od poczatku najwieksza konkurencja
na rynku komputeréw osobistych dla Apple 11. Architektura stworzona
przez 1BM w 1981 roku stata sie przemystowym standardem, a Micro-
soft i Intel zostali czotowymi dostawcami dwdch gtéwnych czesci tej
architektury#+.

Nowe medium, jakim byt komputer osobisty, a takze zbyt po-
wolny rozwdj technik komputerowych wymuszato pobudzenie kre-
atywnosci wérdd twdrcéw gier i narzucato réwniez inne niz dotychczas
podejscie do projektowania gier. Podczas gdy na automatach rozgrywka
powinna by¢ napompowana akcjg i jak najszybciej wyswietli¢ ,game

41. P.Mankowski, op.cit., s.248.

42. Ibidem.

43. P.Mankowski, op.cit., s.57.

44. http: /www.oldcomputers.net/ibmsi50.html (dostep: 25.04.2016)
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over”, by gracz wrzucit jak najwiecej monet do maszyny, to w rozgrywce
na komputer stacjonarny mozna juz byto sobie pozwoli¢ na zwolnienie
tempa akcji i zaoferowanie graczowi rozrywki wymagajacej nie tylko
duzej zrecznosci, ale takze umiejetnos$ci abstrakcyjnego myslenia.

W drugiej potowie lat siedemdziesiatych komputery ze wzgledu
na swoj rozmiar i cene nadal znajdowaty sie gtdwnie na uniwersytetach.
Ze wzgledu na mozliwosci graficzne dwczesnych komputerdw, ktére
ograniczaty sie jedynie do wyswietlania tekstu, wymuszony zostat nowy
gatunek gier, jakim byta gra tekstowa#. Pionierem gatunku byt Hunt
The Wumpus (1972) zaprojektowany przez studenta miT, Gregory’ego
Yob’a. Rozgrywka polegata na wedréwce po podziemnym labiryncie
w celu upolowania tytutowej bestii. Na ekranie wyswietlaty sie tylko
krotkie i nijakie opisy, po czym wybierato sie, przy pomocg klawiatury,
jedng z kilku mozliwosci postepowania w danej sytuacji. Gra rozsytana
byta przez uczelniang sie¢ ARPAnet*® i zdobyta duza, jak na Srodowisko
studenckie, popularno$é+.

Gra komputerowa, w ktérej rozbudowana fabuta pojawita sie
po raz pierwszy byto Collosal Cave Adventure (1976), napisane przez
pracownika ARPAnetu, Willa Crowther’a. Gracz poruszat sie w samym
centrum $wiata przedstawionego, a do dyspozycji miat proste komendy,
dzieki ktérym mégt poruszac sie w czterech kierunkach, otwierac kufry
i odkrywac kolejne jaskinie. Poza tekstem na ekranie nie pojawiaty sie
zadne elementy graficzne. Gra powstata poza gtéwnym nurtem roz-
rywki przez co doceniono jag dopiero po paru latach. Pierwszg wersje
gry napisano na komputerze DEc PDP-10, a zajmowata niebywate jak na
swoje czasy 300 kB pamieci. W Colossal Cave Adventure po raz pierw-
szy gracz spotykat sie z wirtualng rzeczywistos$cig. Gra nadata takze
nowego sensu stowu interaktywny; interaktywny, to znaczy dajgcy

45. Gratekstowa — stanowi najstarszg odmiane gatunkowa gier przygodowych.
Ich obstuga polega na czytaniu tekstu wyswietlanego na ekranie oraz
wpisywaniu komend umozliwiajgcych poruszanie sie gracza badz
wykonywanie przezen akgji.

46. ARPAnet (ang.Advanced Research Projects Agency Network) — pierwszasie¢
rozlegta.)Jestbezposrednim przodkiem Internetu. Istnieje do dzisiaj.

47. B.Kluska, op.cit., s.34.
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odbiorcy mozliwosci dziatania w $wiecie przedstawionym. Z biegiem
czasu tego przymiotnika zaczeto uzywaé w odniesieniu do kolejnych
giers.

Nastepna gra tekstowa Zork powstata dzieki studentom Mas-
sachustees Institute of Technology. Projekt posiadat skomplikowang
fabute i obszerng mape dziatania. Pierwsza wersja gry zostata umiesz-
czona w ARPAnecie w 1977 roku, aby studenci z catej Ameryki mieli
mozliwo$é w nig zagracd i to oni dostarczali autorowi wskazdéwek
i pomystéw na kolejne zagadki i przygody. Ulepszona i rozbudowana
wersja Zorka wydana zostata w 1981 roku. A dzieki postepowi tech-
nologicznemu, powstaty i rozpowszechnity sie komputery osobiste,
dzieki czemu kazdy, kogo byto staé, mégt mie¢ taki na swoim biurku.
Tworcy Zorka postanowili wykorzystaé sytuacje i zatozyli firme Info-
com, ktéra przeniosta ich gre z uczelnianych maszyn na domowy Tandy
TRS-80 oraz Apple 11*°. W 1980 roku powstata pierwsza gra przygodowa
Mystery House na Apple 1. Tak jak w przypadku swoich poprzednikéw
gra polegata na czytaniu opiséw i wydawaniu polecen z klawiatury,
jednak fabuta byta kryminalna, a gra jako pierwsza w historii kompu-
teréw osobistych zawierata prawdziwg grafike. Sktadato sie na nig 70
czarnobiatych obrazkdw ilustrujgcych rozgrywke, co wtedy stanowito
prawdziwy przetom. W 1983 roku pojawita sie takze gra na debiutujacy
na rynku 1Bm pc — King’s Quest. Gra miata pokazywac¢ mozliwosci tego,
rewolucyjnego jak na tamte czasy, sprzetu. Udato sie to uzyska¢ dzieki
zaawansowanym animacjom, szesnastokolorowej grafice i postaci
gtéwnego bohatera, ktdrym mozna byto poruszaé sie przy pomocy
kursora. Jednak komendy nadal wpisywano z klawiaturys°.

W roku 1979, 18-letni wowczas, Richard Gattiot napisat gre tek-
stowa Akalabeth . Gra napisana zostata w BAsIc-us* na Apple 11. Auto-
rowi samodzielnie udato sie sprzeda¢ zaledwie 8 sztuk, jednak firma
California Pacific natychmiast postanowita jg wydaé, podpisata tez

48. P.Mankowski, op.cit., s.52.

49. B.Kluska, op.cit., s.35.

5O. B.Kluska, op.cit., s.37

51. BASIC — (Beginner’s All-purpose Symbolic Instruction Code) jezyk
programowania
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kontrakt na kolejng gre, Ultima, ktéra podobnie jak jej poprzedniczka
odniosta spory sukces. Garriot nastepng cze$¢ postanowit wydaé juz
pod wtasng marka, zatozyt wiec firme Origin, ktéra zadebiutowata na
rynku tytutem Ultima 111: Exodus, w ktérej mozna byto kierowaé nie
tylko bohaterem ale i catg druzynas2.

Mimo, ze gry na komputery stacjonarne byty bardziej ambitne
i bardziej rozbudowane od gier wideo, jednak nadal stanowity nisze na
rynku. Konsole nadal byty duzo tansze od komputerdw, nie méwigc juz
o kilku drobniakach, ktére kosztowata gra w salonie arcade. Jednak
wszystko sie miato zmieni¢ w pierwszej potowie lat osiemdziesigtych.
Zaczety wtedy powstawac nowe osrodki i pojawili sie nowi twarcy.
W Anglii Clive Sinclair, wtasciciel firmy Sinclair Research, w 1982 roku
wypuscit na rynek komputer zx Spectrum. Chciat, by stworzony przez
niego komputer znalazt sie w kazdym brytyjskim domu, stad starat sie,
by jego urzadzeni byto jak najtansze. Osiggnat to dzieki zakupom pod-
zespotow, ktére wychodzity z uzycia w innych zastosowaniach i naby-
wat je za symboliczne kwoty, a takze dzieki zastosowaniu gumowe;j
klawiatury. zx Spectrum w pierwszej wersji kosztowato 140 funtow,
przy czym popularny wtedy wsréd programistow, konkurent Apple 11,
TRS-80 kosztowat 700 funtéwss. Sprzet ten nie doréwnywat drogim
komputerom, ale chodzito o tani, przystepny komputer, na ktérego
bytoby staé przecietnego Brytyjczyka. zx Spectrum potrafito wyswie-
tla¢ obraz o rozdzielczosci 258 x 192 pikseli, generowato dzwiek przez
wbudowany gtosnik, posiadato 48 kilobajtéw pamieci RAM, a wszystko
to za rozsgdng cenes4. Mimo, ze docelowo byt to komputer do grania, to
reklamowano go jako sprzet edukacyjny. Celem byto przekonanie ludzi,
ze zx Spectrum, to nie kolejna zabawka, ale réwniez pomoc naukowa.
Przez ograniczong wydajno$¢ komputera, programisci nowego poko-
lenia tworzacy na zx Spectrum, uczyli sie tworzenia lekkich gier, ktére
wymagaty niewielkiej ilosci zasobdw. Nalezato modelowaé pomysty
tak, by dziataty na skromnych komponentach dostepnego urzadzeniass.

52. B.Kluska, op.cit., s.39.

53. P.Mankowski, op.cit., s.158.
54. B.Kluska, op.cit., s.40.

55. P.Mankowski,op.cit.,s.158.
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Pierwszym hitem napisanym na zx Spectrum byta gra Hobbit,
wydana w 1982 roku przez australijska firme Melbourne House. Mimo,
ze jej cena byta dwa razy wyzsza od ceny przecietnej gry, a proces
tadowania trwat 4 minuty, zostata sprzedana w naktadzie ponad
miliona sztuk. Byta to gra tekstowa oparta na twérczosci J.R.R. Tolkiena.
W komunikacji ze $wiatem gry uzytkownik posiadat do dyspozycji 500
stéw. Aby odnalez¢ droge do celu nalezato eksperymentowaé, przez
co, co chwile sie gineto%. Jedno z najwiekszych dziet powstatych na zx
Spectrum zostato napisane przez szesnastoletniego Matthew Smith’a.
Gra Manic Miner (1983), byta pozbawiona dotychczasowych schematéw
i catkowicie nowatorska: Jezeli istnieje jakas klasyka to jest nig wta-
$nie »Manic Miner«. Jesli poréwnasz go do innych tytutéw z tamtych
lat, zobaczysz jak bardzo byt przed nimi. Swietna animowana grafika,
zapetlona muzyka z efektami dZzwigkowymi, duzo poziomow z cudowng
grywalnosciq. Czego wiecej moglismy chciec?s

Fabuta gry polegata na poruszaniu sie po kopalni bohaterem,
gérnikiem o imieniu Willy. W kopalnianych korytarzach napotykat na
komnaty wypetnione skarbami, a takze takie, w ktérych czait sie wrdg.
W grze oprdcz umiejetnosci czysto zrecznosciowych, gracz musiat
takze wykazacé sie sprytem, poniewaz na kazdg komnate przypadata
okreslona ilos¢ tlenu, trzeba byto wiec liczyé sie z czasem. Gra wyprze-
dzata konkurencje ze wzgledu na technologie. Zachwycata ptynng
animacjg, posiadata az 20 zréznicowanych plansz, a w kazdej byt
inny potwor i zestaw skarbéw do zebrania. Manic Miner byt jednym
z gtéwnych powodoéw, dla ktérych ludzie kupowali zx Spectrum. Gra
ta takze zdefiniowata majace pojawi¢ sie w przysztosci platformdwki
i labiryntowkis® s°.

zx Spectrum nie byto jedynym budzetowym komputerem, ktéry
stworzono z myslg o przecietnym uzytkowniku. W Stanach Zjedno-

56. Ibidem.
57. B.Kluska, op.cit., s.70.
gra labiryntowa — gatunek gier komputerowych o charakterze logiczno-
-zrecznosciowym, ktérych umiejscowieniem jest labirynt, wymagaja one
dobrej pamieci i orientacji przestrzennej; por. P.Mankowski, op.cit., s.160.
58. P.Markowski, op.cit., s.160.
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czonych producent kalkulatoréw, Jack Tramiel, przebranzowit swojg
firme na produkcje komputeréw. Jednym z jego pierwszych urzgdzer
byt Commodore PET, jednak zbyt wysoka cena przesadzita o jego
niskiej popularnos$ci. Dlatego Tramiel postarat sie, by jego nastepny
produkt byt tak tani, jak to tylko mozliwe. Uzyskat ten efekt nie przez
odkupywanie przestarzatych komponentdw, ale przez samodzielng
ich produkcje. Nowy, tani komputer nazwano Commodore 64 (1982),
wyposazono w pamiec 64 kilobajtow, chip graficzny, ktory byt w stanie
wyswietli¢ grafike o rozdzielczosci 320x200, a takze wyspecjalizowany
uktad sip do obrdbki dzwieku. Co wiecej, komputer byt bardzo tatwy do
programowania, co czynito go idealnym sprzetem do grania. Poniewaz
od poczatku stawiano w tym roziwazaniu na rozrywke, zrezygnowano
w nim z drogiego procesora na rzecz mocniejszej grafiki i dzwieku,
dzieki czemu jego producenci znaczgco przewyzszali konkurencje.
Dodatkowo miat takze 2 porty na dzojstiki oraz wyjatkowo trwatg kla-
wiature. Na Commodore w niedtugim czasie przeportowano wiekszos$¢
istniejgcych juz gier, a takze powstato wiele nowych tytutéw, gdyz
firma posiadata wtasny oddziat Commodore Electronics, zajmujacy
sie produkcjg gier. Poczgtkowo urzadzenie kosztowato 595 dolardw,
jednak szybko obnizono cene do 199 dolardw, co byto najnizszg ceng
sprzetu komputerowego, jaki w owym czasie byt dostepny na rynku.
Tramiel w ciggu dwdch lat niemalze catkowicie zdominowat rynek kom-
puteréw domowych, Commodore 64 zostat najlepiej sprzedajgcym sie
komputerem w historii. Z pracy nad grami na Commodore 64 zrodzita
sie amerykariska branza producentéw gier komputerowych®®.

W cieniu osiggajgcych szczyty popularnosci komputeréw wyro-
sta jeszcze jedna dobrze zapowiadajgca sie firma — Amiga Corpora-
tion, z poczatku sponsorowana przez Atari, z czasem wykupiona przez
Commodore. W pierwszym zamysle zesp6t Amigi chciat zrobi¢ konsole,
jednak gdy zauwazyli stabngcg popularno$é tych urzadzen, btyska-
wicznie zareagowali i przerobili swéj pomyst na komputer. Inauguracja
Amigi 1000 nalezata do najbardziej spektakularnych tego typu wyda-
rzen. Do promocji wynajeto miedzy innymi Andy’ego Warhola, a po
premierze sprzetu, a jeszcze przed wypuszczeniem Amigi na rynek,

59. B.Kluska, op.cit., s.41.
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wydano pierwszy numer miesiecznika poswieconemu temu kompu-
terowi, Amiga World. Miato to dodatkowo podsyci¢ zainteresowanie
nowym sprzetem®:.

3D
Przez dtuzszy czas komputery osobiste opisane powyzej byty

gtéwnymi dostepnymi na rynku, z najbardziej popularnym Commo-
dore 64. Projektanci gier tamtego czasu zamieniali domowe jednooso-
bowe studia na duze firmy wyspecjalizowane w produkcji gier. Niektore

z nich istniejg do dzisiaj, jak np. Sierra On-line (obecnie Sierra Enterti-
ment) i Origin Systems. W latach 80o-tych, czasach Amigii Commodore

64, zaczynaty dziataé dzisiejsze legendy $wiata gier komputerowych.
Znacznie wzrosty umiejetnosci programistow. Nastat wowczas wysyp

gier, a gracze mogli przebiera¢ w tysigcach dostepnych tytutéw® Jedng
z innowacji, ktdra odmienita gry komputerowe, a ktdra jest dzisiejszym

standardem, to grafika 3D, bez ktérej nie wyobrazajg sobie gier dzisiejsi

gracze. Pierwszg grg ktdra wykorzystywata te technologie byto Bat-
tlezone (1980) stworzone przez firme Atari. Gra wizualnie nasladowata
widok z noktowizora. Gracz patrzyt przez wizjer czotgu, ktérym maogt
sie poruszaé w prawo, lewo, a takze do przodu i do tytu. Widok z jakiego
gracz obserwowat rozgrywke takze byt nowoscia. Dotad w grach zwy-
kle wystepowat widok gry byt z boku lub z gory. Taki sposdb przedsta-
wiania ,z oczu” bohatera stat sie popularny w pdzniejszych strzelan-
kach, tak zwanych rps (first person shooter). Tworzenie widoku w taki

sposab nie bytoby mozliwe bez technologii 3p. Battlezone byto grg na
tyle realistyczng, ze do jej twércdw zwrdcita sie amerykariska armia
z prosbg o przygotowanie gry jako symulatora prawdziwego czotgu®.

CD-ROM

Z biegiem czasu gry stawaty sie coraz lepsze, a komputery wydaj-
niejsze. UdZzwiekowienie gier nie stanowito juz wyzwania, co wiecej
postacie w grach mdwity, a nie jak to byto w latach 70-tych, tylko

60. P.Mankowski, op.cit., s.257.
61. P.Mankowski, op.cit., s.283.
62. Ibidem, s.257.
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poruszaty ustami, a wypowiadane przez nie zdania wyswietlane byty
w formie tekstu. Problem jednak stanowita grafika, a doktadnie ilo$¢
pamieci jaka zajmowata. Istniaty juz narzedzia, dzieki ktorym grafika
byta tworzona na na naprawde wysokim poziomie. Jednakze gry te zaj-
mowaty bardzo duzo pamieci. By nagra¢ takg gre na dostepne wtedy
dyskietki 1,44” potrzeba byto ich kilka, a w ekstremalnych przypadkach,
kilkanascie. Wowczas na poczgtku lat 80-tych wprowadzono na rynek
napedy optyczne cp-rom (Compact Disc Read Only Memory). Bez
problemu miescity sie na nich gry 600 mB i wigksze®.

Pierwszym napedem optycznym dostepnym w komercyjnej
dystrybucji byt Laser Disc (LD). Byt dwa razy wiekszy od znanej dzisiaj
ptyty cp, 30 cm, wobec $rednicy ptyty cp 12 cm. Jedng z pierwszych
gier wydawanych na tym nosniku byta Dragons Lair (1983). Gra byta
nowatorskg z dwdch wzgledéw. Po pierwsze, grafika byta jakos$ci filmu
animowanego, autorstwa, Dona Bluth’a, bytego pracownika studia
Disneya. Po drugie, gra ta zapoczatkowata nowy gatunek gier, jakim
jest film interaktywny®s.

Konsole posiadajgce napedy optyczne staty sie ogromnym suk-
cesem od samego poczatku. Pojemne dyski cb pozwalaty na rozwdj
szaty graficznej i udzwiekowienia w grach. Konsole te byty hitem mimo,
ze wymagaty zakupu w cato$ci nowe- go sprzetu. Gry na komputery
stacjonarne rozpowszechniane na ptytach cb takze cieszyty sie duzym
zainteresowaniem, jednak w wielu przypadkach nie wymagaty wymiany
catego domowego komputera. Do wigkszosci modeli byta mozliwosé
dokupienia stacji cp.

Internet
Internet to wynalazek, ktdry niezaprzeczalnie odmienit przemyst

gier komputerowych. Obecnie najpopularniejsze gry to te sieciowe,
czyli takie, w ktérych rozgrywka mozliwa jest dopiero, gdy komputer
ma dostep do sieci, a polega miedzy innymi na interakcji z innymi gra-
czami. Gry sieciowe nazywane sg takze mmo (Massively Multiplayer
Online Games). Nierzadko dostep do takich gier jest ptatny, zazwyczaj

63. P.Marikowski, op.cit., s.361.
64. lbidem, s.472.
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w formie abonamentu. Jedng z pierwszych tego typu gier, ktéra odnio-
sta sukces byta Ultima Online (1997), ktéra zyskata bardzo duzg popu-
larno$¢, mimo dosy¢ wysokiego abonamentu®®. Internet poza samymi
grami zmienit takze sposdb ich dystrybucji. W dzisiejszych czasach, nie
trzeba juz kupowa¢ pudetkowych wydan gier w sklepach stacjonarnych,
nawet nie trzeba juz czekaé, az taki egzemplarz, kupiony przez sklep
internetowy, dotrze pocztg do rgk nabywcy. Od paru lat istnieje mozli-
wos¢ zakupu gier przez specjalne platformy. Gdy gracz uisci optate za
gre w aplikacji, od razu moze pobra¢ jej petng wersje. Chociaz dzieki
internetowi rozpowszechnito sie takze piractwo, to dzieki takiemu spo-
sobowi dystrybucji utrudniono piratom rozpowszechnianie nielegal-
nych kopii gier. W zakupione w ten sposéb gry mozna graé jedynie po
zalogowaniu na platforme, gdzie wyswietlone zostang tylko wczeséniej
zakupione tytuty.

Pierwszymi grami sieciowymi byty tekstowe gry rRpPg, te ktore
swoj rozwoj zawdzieczajg samym poczatkom studenckiej sieci ARPANet.
Oczywiscie gry te zostaty zmodyfikowane, tak by mozliwa byta gra
przez Internet, dzieki czemu w sieciowej wersji mozliwa byta interakcja
z innymi graczami®”. Obecnie popularne sg takze gry, ktére dzieki Inter-
netowi nie wymagajg instalacji. Przy pomocy serwisdw internetowych
gracz moze wejs¢ na jedng z wielu istniejgcych stron i zagraé¢ w prostg
gre, ktdra jednoczesnie nie obcigza pamieci komputera.

Podsumowanie

Jak sie okazuje, nie tylko rozwoj techniczny wptywat na gry kom-
puterowe, ale takze po czesci to gry komputerowe miaty swoj wktad
w rozwdj technologii. Pierwsze komputery osobiste staty sie pretek-
stem do stworzenia nowego rodzaju rozrywki i zainspirowaty wielu
ludzi do wtasnego wktadu w rodzacg sie nowg gataz przemystu rozryw-
kowego. Pierwsze komputery powstawaty z intencjg tworzenia nowych
narzedzi biznesowych czy edukacyjnych, ale twércom gier zalezato na
stworzeniu wydajnych maszynek do grania. Gdy istniejace rozwigza-
nia techniczne przestawaty wystarcza¢ do tworzenia coraz to bardziej

65. P.Mankowski, op.cit., s.472.
66. Ibidem, s.461.
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rozbudowanych gier, producenci tworzyli wtasne, czym przyczyniali sie
do wzrostu wydajnosci automatéw do gry czy konsol. W niektérych
wypadkach, paradoksalnie, to brak stosownych rozwigzan napedzat
kreatywnosé tworcow gier, jak to byto na przyktad w przypadku gier
tekstowych. Gry nowego gatunku nie posiadaty ani grafiki ani dzwieku,
poniewaz miaty byé uruchamiane na jeszcze stabych wtedy kompute-
rach. Sam gatunek juz odszedt w zapomnienie, ale znaczaco przyczynit
sie do powstania dzisiejszych gier RPG. W przypadku zx Spectrum mata
pamie¢ komputera wymusita na programistach tworzenie czystych,
prostych kodéw, by gry mozna byto uruchamiaé na mato wydajnym
sprzecie. To, co zdecydowanie napedzato zaréwno rozwdj techniczny
jak i komputerowy byta konkurencja. W latach 70-tych rozpoczat sie
wyscig rozwigzan technicznych i oryginalnosci rozgrywek w grach,
ktéry trwa do dzisiaj.

Niezaprzeczalnie na gry komputerowe wptynety trzy innowa-
cyjne rozwigzania. Pierwszym byto wynalezienie ptyty cp, dzieki ktdrej
dalszy rozwdj techniczny stat sie mozliwy. Nastepnie gry odmienita
grafika 3p, ktdra dzisiaj jest standardem w wiekszosci dostepnych tytu-
téw. Dzieki niej powstat takze nowy gatunek gier Fps. Najwazniejszym
jednak wynalazkiem stat sie Internet, bez ktérego wiekszo$¢ dzisiej-
szych graczy nie wyobraza sobie gier komputerowych. Internet nie
tylko przyczynit sie do powstania nowych gatunkéw gier, ale réwniez
usprawnit dystrybucje i rozpowszechnit gry komputerowe. Zarazem
nie mozna poming¢ jego negatywnego skutku, jakim jest piractwo gier
komputerowych.
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Zdjecie 7.
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Konsola NES

Gry komputerowe...

Zdjecie 11.

Bohater gier Mario Bross

Zdjecie 12.
Komputer Apple I

409



Zdjecie 13. Zdjecie 16.

Gra tekstowa Mystery House Gra Manic Miner

The Final Barrier
e 829596 Lives =3 Level 28

Zdjecie 14.
Konsola ZX Spectrum

Zdjecie 15.
Gra tekstowa The Hobbit
Zdjecie 17.
Komputer Commodore 64
You are in in a clearing with two stone
trolls
> WAIT
> WAIT
> WAIT
>
-+
/ AT
Zdjecie 18. Komputer Amiga 5 2
1000
B. Pospischil 410 Gry komputerowe... 411



Zdjecie 19.
Gra Battlezone

Zdjecie 20.

Gra Dragons Lair

B. Pospischil

412

DRUKI ZWARTE

D.Bartosik, Kamienie milowe w grach, CD-Action, 2010
B.Kluska, Dawno temu w grach, £6dz 2008

Ch.Kohler, Power-Up: How Japanese Video Games Gave the World
an Extra Life, Indianapolis 2005

P.Manikowski, Cyfrowe marzenia: historia gier komputerowych
i video, Warszawa 2010

L.Pijanowski, W.Pijanowski, Encyklopedia Gry swiata, Warszawa
2006

S.Rabin, Introduction to Game Development: Second Edition,
Boston 2010

WYDAWNICTWA INTERNETOWE

http://classicgames.about.com/od/classicvideogames101/p/
CathodeDevice.htm
http://www.computerhistory.org/pdp-1/the-machine/
http://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/flipper.html
http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/ROM;3968588.html
http://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/kartrid%C5%BC.html
http://www.1up.com/features/essential-50-game-watch
http://pixel.embuk.pl

http://nesdev.com/NESDoc.pdf
http://www.gry-online.pl/slownik-gracza-pojecie.asp?ID=168
http://www.oldcomputers.net/ibmsi50.html
http://planetklub.com/computer/
cathode-ray-tube-amusement-device/

http: //www.museumofplay.org/
online-collections/22/43/110.4140

https: //www.flippers.com/NuttingParts.html
www.najeraretrogames.com/pong/
http://www.otithelis.com/vidgames/spaceinvaders.php
http://www.iretron.com/blog/posts/

Gry komputerowe... 413



technology-flashback-pac-man-arcade-game-1981/
http://www.giantbomb.com/donkey-kong/3030-311/
http://www.m-e-g-a.org/archive/console/
https://retrogralnia.pl/
nintendo-entertainment-system-jego-klony/
http://nintendo.wikia.com/wiki/File:Pixel-mario.gif
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Apple_Il.jpg
http://gamesdbase.com/game/apple-ii/mystery-house.aspx
http://95.129.105.35/online_science/
explore_our_collections/objects/index/smxg-8421531

http: //www.jammajup.co.uk/zx-sinclair-spectrum-game-poll.
html

http://www.theregister.co.uk/2011/07/07/
antique_code_show_manic_miner_game/
http://www.theoldcomputer.com/roms/index.
php?folder=Commodore/C64
https://en.wikipedia.org/wiki/Amiga_1000#/media/
File:Amiga_1000DP.jpg 29. https://pl.pinterest.com/
pin/459578336945564304/

ZRODEA ZDJEC

1. CRT Amusement Device, http://planetklub.com/
computer/cathode-ray- tube-amusement-device/

2. Komputer uniwersytecki EDSAC, https://pl.wikipedia.
org/wiki/EDSAC

3. Konsola prototypowa Brown Box, http://www.
museumofplay.org/online-collections/22/43/110.4140

4. Automat z grg Computer Space, https://www.flippers.
com/NuttingParts.html

5. Automat z gra Pong, www.najeraretrogames.com/pong/

6. Gra Space Inviders, http://www.otithelis.com/vidgames/
spaceinvaders.php

7. Automat z grg Pac-Man, http://

B. Pospischil 414

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

www.iretron.com/blog/posts/
technology-flashback- pac-man-arcade-game-1981/
Gra Donkey Kong, http://www.giantbomb.com/
donkey-kong/3030-311/
Konsola VCS, http://www.m-e-g-a.org/archive/console/
Konsola NES, https://retrogralnia.pl/
nintendo-entertainment-system-jego-klony/
Bohater gier Mario Bross, http://nintendo.wikia.com/
wiki/File:Pixel- mario.gif
Komputer Apple I, https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Apple_Il.jpg
Gra tekstowa Mystery House, http://gamesdbase.com/
game/apple-ii/mystery-house.aspx
Konsola ZX Spectrum, http://95.129.105.35/online_
science/explore_our_collections/objects/ index/
smxg-8421531
Gra tekstowa The Hobbit, http://www.jammajup.co.uk/
zx-sinclair-spectrum-game-poll.html
Gra Manic Miner, http://www.theregister.
co.uk/2011/07/07/antique_code_show_
manic_miner_game/
Komputer Commodore 64, http://www.theoldcomputer.
com/roms/index.php?folder=Commodore/C64
Komputer Amiga 1000, https://en.wikipedia.org/wiki/
Amiga_1000#/media/File:Amiga_1000DP.jpg
Gra Battlezone, http://ocdgamer.dk/game/?id=1517
Gra Dragons Lai, https://pl.pinterest.com/

in 8336 6430

Gry komputerowe... 415



416

Katarzyna Jendroska-Goik
Przedmiot — podmiot — ciato w kulturze.

Wokét interpretacji tworczosci CocoRosie.

DYPLOM 2014
Wydziat Projektowy
Jednolite studia magisterskie

DYPLOM GLOWNY
Temat pracy: Harmless Monster. Wideoklip do muzyki CocoRosie

PROMOTOR: prof. Marian Oslislo

PRACA TEORETYCZNA
PROMOTOR: dr hab. Irma Kozina

RECENZENT: dr Anna Sielska

417



WSTEP

Muzyka CocoRosie towarzyszy mi od poczatku ich istnienia. To
jeden z tych zespotéw, ktdre sie kocha lub nienawidzi. Do blizszego
przyjrzenia sie CocoRosie i poznania czynnikdw determinujgcych
ksztatt i charakter ich twdrczos$ci zachecity mnie rozmowy, a raczej
ostre reakcje na ich muzyke i wyglad ze strony moich rozmoéwcéw.
Statystycznie rzecz ujmujac, cze$ciej negatywnie reagowali na poczy-
nania duetu mezczyzni. Inspirujacy okazat sie takze koncert CocoRosie
w Katowicach, we wrzesniu 2013 roku, w ktdrym miatam przyjemnosé
uczestniczy¢.

W pierwszym rozdziale prezentuje duet CocoRosie, podejmuje
préobe scharakteryzowania muzyki tworzonej przez siostry Casady,
umieszczam owg tworczosé w kontekscie styldw, z ktérych artystki
korzystajg i ktore kompilujg w unikalng catos$é. Opisuje dyskografie
zespotu podajgc tytuty wszystkich utwordéw i w poszczegdlnych przy-
padkach przedstawiajgc inspiracje i motywy przewodnie. Przypadek
pierwszego albumu jest réwnocze$nie zapisem momentu powsta-
nia zespotu CocoRosie. Ostatni album najjasniej sposréd wszyst-
kich wydanych dotad, prezentuje poglady siostr na tematy polityczne
i feministyczne.

W drugim rozdziale opisuje termin feminizm, historie femini-
zmu dzielgcg sie na trzy fale i poszczegdlne nurty jakie uksztattowaty
sie w czasie jego trwania i rozwoju. Szczegdlny nacisk ktade na femi-
nizm trzeciej fali (a w jego obrebie nurt ekofeminizmu) jako ten, ktéry
trwa do dzi$ i w obrebie ktérego postaram sie umiejscowié twdrczosc
CocoRosie.

Tytutowg koncepcje przedmiot-podmiot opisuje w rozdziale trze-
cim. Owa koncepcja jest przyjetg na potrzeby tej pracy transpozycja
dualizméw funkcjonujgcych we wspdtczesnej kulturze. Przedmiotem
mojego zainteresowania sg dualizmy: mezczyzna-kobieta, umyst- ciato,
tozsamy-inny, kultura-natura, ktére ujmuje poprzez pryzmat mysli
feministycznej.

W rozdziale czwartym zajmuje sie tg czescig twdrczosci Coco-
Rosie, ktdra podejmuje problematyke tozsamosci i ciata, a takze utoz-
samiania sie za pomocg obrazu ciata. Korzystam z fotografii by jak naj-
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petniej przedstawic idee, jakie przyswiecaty artystkom przy wcielaniu
sie w kolejne persony-ciata.

Charakterystyka duetu CocoRosie i jego twdrczosci

Tto biograficzne

CocoRosie to muzyczno-performerska kolaboracja pomiedzy
siostrami Sierrg i Biancg Casady. Nazwa duetu jest amalgamatem
przezwisk nadanych rodzenstwu przez matke. Bianca — Coco rodzi
sie w 1982 roku w Hilo na Hawajach, za$ Sierra — Rosie w 1980 roku
w Des Moines w amerykariskim stanie lowa.* Rodzeristwo dorasta
w wyjatkowo kreatywnym, ekscentrycznym srodowisku. Pod wieloma
wzgledami — rewolucyjnym. Bez presji ukoriczenia szkoty, podgzania za
okreslonymi schematami, ktére miaty zapewni¢ zyciowe bezpieczen-
stwo i stabilizacje. Tego rodzaju normalne zycie wydaje sie siostrom
Casady kompletnie nienaturalne.? Dorastanie Bianci i Sierry jest sym-
bolem wiejsko-koczowniczych Wielkich R6wnin Ameryki, z catym ich nie-
pokojem i gtodem odrodzenia religijnego.> We krwi ich matki, Christiny
Chalmers, ptynie krew Indian i Syryjczykdw, za$ ojciec interesuje sie
indianskimi wierzeniami, haitafiskim voodoo i szeroko pojetym sza-
manizmem. Z poczatkowych lat zycia pamietajg ciezka prace na roli
i udziat w szamariskich rytuatach, ktére potegujg uczucie wyobcowania
spotecznego. Rodzice rozstajg sie, gdy siostry sg kilkuletnimi dzie¢mi,
po6zniej podrézujg z matkg po kolejnych stanach Ameryki, az w koricu
Sierra wyjezdza do Paryza i historia wspdlnego dzieciristwa urywa sie.

1. F.Eberstadt, Twisted Sisters, The New York Times Magazine, July 6,
2008, http://www. nytimescom/2008/07/06/magazine/o6cocorosie-t.
html|?pagewanted=all

2. D.Kleijwegt, The Eternal Children, http://www.youtube.com/
watch?v=D4FIBy1kFIU

3. F.Eberstadt, op.cit.
Ibidem.
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Twoérczoéé muzyczna CocoRosie / Dyskografia

Muzyka tworzona przez siostry Casady jest celebrowaniem du-
chowej wolnosci osiggalnej w czysto naturalnym swiecie. W utworach
taczg wiele stylow i odniesien, od hip-hopu i reggae po folk i muzyke
operowa, nadajac najbolesniejszym ze wspomnien ksztatt sugestyw-
nych, popowych piosenek. Holistycznie ujmujac muzyka CocoRosie
to ciggtly, intymny dialog miedzy rodzeristwem. W filmie dokumen-
talnym Davida Kleijwegt’a The Eternal Children Bianca ttumaczy, ze
w procesie twdrczym postrzega siebie jako dziecko nieokreslonej ptci,
ktérego rozwoj seksualny sie nie dokonuje. Uwaza, ze seksualnosc to
stan niesprzyjajacy rozwojowi sztuki.5 Proces tworzenia w przypadku
CocoRosie zaktada odnalezienie w sobie dziecka, kultywowanie idei
dzieciristwa. W warstwie tekstowej wspomnienia wspdlnego, wedrow-
nego dziecinstwa idg w parze z produktywnym antyinstytucjonalnym
poparciem. Kazda z sidstr kreuje wtasne persony i szczegélny przekaz
wokalu. Bianca pisze teksty i $piewajac, czy rapujgc wygtasza bezkom-
promisowe prawdy dzieciecym, nieco skrzypiacym gtosem, podczas
gdy Sierra odpowiada czystym, operowo wyszkolonym sopranem, uzy-
wajgc szeregu instrumentdéw, w tym harfy, fletu, fortepianu, czy gitary
na swdj wtasny sposob.°

CocoRosie wydaty pie¢ albuméw, w ktérych angazujg sie zaréwno
jako autorki tekstow i muzyki jak i uczestniczg w produkc;ji i rezyserii
dzwieku.” Odbyty tournée po Australii, Europie, Ameryce P6tnocnej
i Potudniowej oraz wystepowaty na licznych wybitnych miedzynaro-
dowych festiwalach muzycznych, m.inn. Montreux Jazz w Szwajcarii,
Coachella w Kalifornii, Oerel w Holandii, Pukklepop w Belgii, Roskilde
w Danii , Lowlands w Holandii i Personal w Argentynie.® W Polsce
wystgpity kilkukrotnie, ostatni raz we wrzes$niu 2013 w Katowicach
i Poznaniu.?

D.Kleijwegt, op.cit.

http://cityslang.com/cocorosie/
http://www.transistorinc.com/cocorosie/discography/
Ibidem.

http://cocorosiemusic.com/tour
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La maison de mon réve — pierwszy album wydany w 2004 przez
wytwdrnie Touch and Go/Quarterstick Records™ jest owocem i zara-
zem $wiadectwem spotkania sidstr po latach roztaki, a wiec narodzin
CocoRosie. O okolicznosciach powstania tego albumu dziennikarka
The New York Times Magazine pisze: Fani kochajq historie jakoby Bianca,
wdéwczas 22-letnia, pomieszkujgc w Williamsburgu i nie widzgc sie ze
starszq siostrg przez blisko 10 lat, pojawita sie nagle w Paryzu w 2003
roku, gdzie 24-letnia Sierra przyjechata, by studiowaé $piew operowy i jak
wtedy dwie siostry zaszyty sie na poddaszu Sierry i zrobify to, co chciatyby
zrobic jako dzieci: $nity na jawie, opowiadaty sobie straszne historie, two-
rzyty piosenki.** Natomiast Alexis Petridis — krytyk muzyczny magazynu
The Guardian — zwraca uwage, ze uderzajqgce jest to, jak ta para sta-
rata sie odtworzy¢ samotnicze okolicznosci towarzyszgce ich dzieciristwu.
Zamknety sie w matym paryskim mieszkaniu Sierry, niemalze nie wycho-
dzgc na zewngtrz, nie uczestniczgc w zyciu towarzyskim czy spotecznym.
Zamiast tego poddaty sie rygorystecznemu planowi codziennych ¢wiczen
i wieczornego nagrywania muzyki w tazience.* Jak komentuje to Bianca:
miatysmy ciggtg potrzebe wigkszego odizolowania sie, wiec znalaztysmy
swoje miejsce w najmniejszym z pomieszczeri. To wzmocnito naszq kre-
atywnosc, stato sie naszg osobistg fantazjg. Mysle, ze gdybysmy miaty
tam do dyspozycji sprzet komputerowy, czy inzyniera dZwieku, to nasze
wizje rozproszytyby sie w kompletnym nietadzie.’* Na warstwe muzyczng
sktadajg sie kontrastujgce ze sobg wokale sidstr i gitary, harfy, flety,
pozytywki, elektroniczne zabawki dla dzieci, uderzajgce o siebie tan-
cuchy i monety. Tembr tych specyficznych instrumentéw jest jedno-
czesnie stodki i niepokojgcy, zwtaszcza kiedy teksty piosenek oscylujg
wokat tematdw trudnych, bolesnych, nieraz odpychajgcych.

10. http://touchandgorecords.com/bands/album.php?id=323

11. F.Eberstadt, op.cit.

12. A.Petridis, Tub thumping, w: http://www.theguardian.com/music/2004/
nov/12/popandrock1

13. Ibidem.
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La maison de mon réve zawiera 12 utwordw:
Terrible Angels — 4:10

By Your Side — 3:59

Jesus Loves Me — 3:10
Good Friday — 4:23

Not for Sale — 1:19

Tahiti Rain Song — 3:36
CandylLand — 2:56
Butterscotch — 3:08
West Side — 1:24
Madonna — 3:49

Haitian Love Songs — 4:55
Lyla — 4:04

Krytycy muzyczni zwracajg uwage na wptyw bluesa Delty*
zaréwno w warstwie muzycznej jak i stowotwdrczej. Stowa piosenki
| swear | won’t call no coppa, If I’'m beat up by my poppa, nasladuja
idiomy wczesnego bluesa, ktérego przedstawicielka — Bessie Smith —
w 1923 roku Spiewata T’Ain’t Nobody’s Bizness if | Do. Natomiast wyra-
zenia takie jak dat fo sho czy all dem kears, noszg znamiona dialektu
potudniowoafrykanskiego.’> Wptyw Billie Holiday jest z kolei styszalny
w wokalach lecz, jak twierdzi Heather Phares, siostry powotujq sie na
jej styl w unikatowy sposdb i mianuje je jednym z najbardziej interesu-
jgcych brzmieniowo zespotdow dziesigciolecia.*®

Noah’s Ark — aloum wydany 13 wrzesnia 2005 przez wytwaornie
Touch and Go/Quarterstick Records.”” O ile debiutancki krazek trakto-
wat o wewnetrznym, intymnym Swiecie sidstr, o tyle drugie wydawnic-
two muzyczne jest zapisem otwarcia sie na Swiat w catej jego rézno-
rodnosci, symbolizowanym przez tytutowg arke Noego. Komunitaryzm

14. U.Sam, CocoRosie La Maison de Mon Reve Review, http://pitchfork.com/
reviewsalbums/1756-la--maison-de-mon-reve/

15. E.Wilkinson, The Weird Sisters: CocoRosie’s Grey Oceans, http://www.
themillions. com/2010/05/the-weird-sisters-cocorosies-grey-oceans.html

16. H.Phares, CocoRosie La Maison de Mon Reve Review, http://www.allmusic.
com/album/la-maison-de-mon-r%C3%AAve-mw0000325668

17. http://touchandgorecords.com/bands/album.php?id=364
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ptyty CocoRosie przejawia sie takze w fakcie pojawienia sie na ptycie
innych muzykéw, takich jak Antony Hegarty, Devendra Banhart, Spleen.
Na ptyte sktada sie 12 utworéw:

K-Hole — 4:10

Beautiful Boyz — 4:37

South 2nd - 4:09

Bear Hides and Buffalo — 4:14

Tekno Love Song — 3:54

The Sea Is Calm — 3:39

Noah’s Ark — 4:13 8) Milk — 0:34

Armageddon — 4:04

Brazilian Sun — 4:38

Bisounours — 4:06

Honey or Tar — 2:08

The Adventures of Ghosthorse and Stillborn — trzeci album Coco-
Rosie wydany przez wytwérnie Touch and Go/Quarterstick Records 10
kwietnia 2007 roku.®® Jest najbardziej autobiograficzny sposrdd catej
dyskografii. Siostry inspirujg sie wspomnieniami z dzieciristwa i dojrze-
wania. Opowiadajg historie o mrocznym ojcu i pokazujg ciemng strone
nastoletniej seksualnosci. Piosenki wybrzmiewajg niewinna, dziecinng
estetyka, ktdra zamienia mroczne tematy w dziwne kotysanki.

Rainbowarriors — 3:55

Promise — 3:37

Bloody Twins — 1:37

Japan — 5:02

Sunshine — 2:58

Black Poppies — 2:37

Werewolf — 4:50

Animals — 6:02

Houses — 2:56

Raphael — 2:48

Girl and the Geese — 0:46

18. http://touchandgorecords.com/bands/album.php?id=400
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Grey Oceans — czwarty studyjny album duetu za$ pierwszy wy-
dany przez Sub Pop Records 10 maja 2010.* Bianca Casady opisuje
muzyke zawartg na albumie jako przejscie pomiedzy stanami $wiado-
mosci, kontemplacje nad zmierzchem jako przejsciem zaréwno miedzy
dniem a nocg jak i pomiedzy zyciem a $miercig.?° Aloum jest no$ni-
kiem abstrakcyjnych idei, trudnych do przetransponowania na stowa.
W piosence Undertaker wykorzystaty nagranie, na ktérym matka sidstr
Christina Chalmers $piewa w cherokee, jezyku jej indianiskich przodkow.

Trinity’s Crying — 4:40

Smokey Taboo — 4:44

Hopscotch — 3:05

Undertaker — 3:48

Grey Oceans — 4:28

R.I.P. Burn Face — 4:34

The Moon Asked the Crow — 3:46

Lemonade — 5:10

Gallows — 4:25

Fairy Paradise — 4:18

Here | Come — 3:25

Tales Of A GrassWidow — pigty album wydany przez City Slang
Records w maju 2013 roku.?* W jego wydaniu uczestniczyt islandzki
kopozytor Valgeir Sigur8sson. Na tytutowe opowiesci sktada sie 11
utworéw:

After the Afterlife — 3:03

Tears for Animals — 5:18

Child Bride — 4:18

Broken Chariot — 2:14

End of Time — 3:20

Harmless Monster — 3:07

Gravediggress — 5:26

Far Away — 4:36

19. http://touchandgorecords.com/bands/album.php?id=400
20. https://www.subpop.com/releases/cocorosie/grey_oceans 20
21. http://vimeo.com/12032463
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Roots of My Hair — 5:58
Villain — 4:19
Poison — 3:50

Kazda z piosenek traktuje (w wyjatkowo konkretny i zdecydowa-
ny jak na CocoRosie sposdb) o istotnych problemach dzisiejszego $wiata
w kontekscie feminizmu. One same definitywnie dostrzegajg zwigzek
pomiedzy Ziemig a archetypem kobiecosci. Wystepuje korelacja w domi-
nacji i sposobie traktowania kobiet i natury przez ludzi, szczegdlnie mez-
czyzn. Patriarchalne religie, bardziej niz cokolwiek innego, ttumity histo-
rig i miaty aparature by uciskaé kobiety. Promuje sie mentalnosé, ktéra
zaktada, Ze nie jestesmy z Ziemi i mysle, ze ma to duzy wptyw na nasz
stosunek i odpowiedzialnosé za Ziemie.?* Teksty zwracajg uwage na
ucisk, zwtaszcza dzieci i kobiet, jako istot bezimiennych, bez gtosu i przy-
rody. Bianca w wywiadach towarzyszacych promocji ptyty gtosi koniec
patriarchatu.?® Neguje patriarchalne systemy religijne jako te, ktére
powodujg opresyjne traktowanie kobiet i dzieci, a takze $wiata przyrody.
Feministyczne przestanie rozbrzmiewa w pierwszoosobowej narracji.
Tytutowa GrassWidow to persona bez twarzy i imienia, to dziecko, ktére
przedwczes$nie traci swojg niewinno$é. Harmless Monster to monolog
kobiety wzgardzonej. Child Bride — historia 5-letniej dziewczynki, ktéra
lada dziert ma wyj$¢ za maz za dojrzatego mezczyzne — porusza trudny
problem dzieciecych matzeristw, ktore w wielu kulturach $wiata sg na
porzadku dziennym i krzywdzg mate istoty. Stowami Bianci Casady:
ta ptyta jest wgtebianiem sig w psychike dziecka-dziewczynki, ktéra jest
zmuszona dorosngé i zostaje opuszczona przez bliskich.+ Gtos Antho-
ny’ego Hegarthy’ego w Tears for Animals reprezentuje Matke Nature:
podobnie jak wszystkie zwierzeta, wszyscy ludzie sg w przyrodzony
sposdb czescig przyrody. CocoRosie postulujg o wieksze wspétczucie
dla zwierzat i natury.?

22. http://cityslang.com/cocorosie/biography/

23. http://www.youtube.com/watch?v=qxOFFbTRFWw

24.  The album is about going into the psyche of this girl child who is forced to
grow up and is abandoned by her family, Bianca Casady, http://beatroute.
ca/2013/10/03/cocorosie/

25. https://www.youtube.com/watch?v=0siLSPEzmmY
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Feminizm — siostrzane przeznaczenie.

Ta [nowa] §wiadomosé czyni cie bardzo wrazliwa, nawet surowa.
Wszystko, poczgwszy od stownej zaczepki na ulicy, przez ,,nie myslany
zle” seksistowski dowcip twojego meza, nizszg zaptate za prace, za
ktérg mezczyzna otrzymatby wiecej, reklamy telewizyjne, teksty roc-
kowe, rézowe i niebieskie kotderki na oddziale szpitalnym okrywajgce
dzieci, po przeméwienia mezczyzn ,rewolucjonistéw” z daleka trgcace
meskg arogancjg — wszystko bombarduje twdj obolaty mézg, ktéry
traci stopniowo jakiekolwiek mozliwosci obronnego wyttumienia tych
rzeczy. Zaczynasz dostrzegaé, jak wszedobylski jest seksizm — defi-
niowanie i dyskryminowanie potowy gatunku ludzkiego przez druga
potowe. Kiedy to juz raz sie zacznie, nic nie jest w stanie tego zatrzy-
mac, przedrze sie to i przez zgietk codziennosci.?®

Robin Morgan, Sisterhood is powerful

Wolno$¢ do stania sie osobg nacechowang godnoscia, integral-
noscig, szlachetnoscig, pasjg, dumg, tym wszystkim co sktada sie na
osobowos$é. Miata to by¢ wolno$é do biegania, do krzyku, do gtosnego
mowienia i do siedzenia wygodnie, z rozsunietymi kolanami. Wolnos$¢
do poznania i kochania Ziemi i wszystkiego, co na niej biega, ptywa,
petza. Wolno$¢ do uczenia sie i do nauczania. Wolno$¢ od strachu, od
gtodu, wolnos¢ stowa i wolnosé przekonar.?”

Germaine Greer, The female eunuch

Feminizméw jest wiele, roznig sie miedzy sobq i to nieraz gteboko —

zauwaza Kazimierz Sleczka, polski badacz feminizmu. W zwigzku z tym
faktem, feminizm jako nurt myslowy, ruch spoteczny, czy ideologiczny
jest trudny do sklasyfikowania. Jednak tym, co taczy feministki jest
ocena sytuacji spotecznej, jako szkodliwej dla kobiet. Wedtug Sleczki

26. R. Morgan, Introduction, w: R. Morgan (red.) Sisterhood is powerful, Nowy
York 2003, s.15-16.

27. G. Greer, The female eunuch, Londyn 1991, s.11.

28. K. Sleczka, Feminizm. Ideologie i koncepcje wspétczesnego feminizmu,
Katowice 1999, s.473.
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jest to ,,syndrom ideowy feminizmu” i obejmuje nastepujgce minimum
przekonar:

o kobietom jako kobietom, na podstawie samej réznicy
ptci w stosunku do mezczyzn, dzieje sie w spoteczeristwie
krzywda;

o ten krzywdzacy dla kobiet stan rzeczy mozna zmienic;

o  ten stan rzeczy nalezy zmieni¢;

o wtym celu kobiety muszg same podja¢ stosowne dziatania,
nie podporzadkowujgc wasnych celéw zadnym innym celom
gtoszsonym przez inne ruchy i instytucje spoteczne.?®

Pojecie feminizm mozna odczytywac w zwiagzku z terminem pat-
riarchat. Ta nazwa okresla kultury i spoteczenstwa bazujgce na dominu-
jacej roli mezczyzn, a wiec takie, w ktérych zyje obecnie przewazajgca
wiekszosé ludzkosci. Wynikajgca z tego dyskryminacja kobiet oraz
narzucanie im okreslonych rél i zachowan jest zjawiskiem powszech-
nym. Dostrzezenie tego faktu i niezgoda nar oraz poszukiwanie $rod-
kow zaradczych i drég wyjscia to réwniez element uniwersalny, tgczacy
ze sobg wszystkie feminizmy.3°

Historia $wiatowego feminizmu - trzy fale feminizmu

Pierwsza fala feminizmu

Ruch kobiecy dgzgcy do réwnouprawnienia kobiet rodzi sie
w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej na przetomie xix i xx
wieku, w kraju, gdzie z réwnosci ludzi uczyniono od poczqgtku zasade
podstawowq i w ktdrym te rownosc¢ od poczgtku na oczach wszystkich
gwatcono, odmawiajgc rownych praw ludziom odmiennej rasy.®* Jest
odpowiedzig na bariery napotykane przez kobiety w spoteczenstwie.
Jego dziataczki — biate kobiety klasy sredniej — walczg nie tylko o prawo
wyborcze, ale takze o prawo do réwnego wyksztatcenia i zmian w zakre-
sie regulacji szeroko pojetego zycia rodzinPod koniec xix wieku takze

29. Ibidem, s.12.
30. M. Ciechomska, Od matriarchatu do feminizmu, Poznan 1996, s.2.
31. Ibidem, s.80-104.
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w Europie, zwtaszcza w Wielkiej Brytanii, krzewi sie autonomiczny
ruch kobiet, mimo znacznie silniejszego oporu ze strony tradycyjnego
spoteczenstwa. Prawo wyborcze kobiety uzyskajg w 1893 r. w Nowe;j
Zelandii, w 1918 w Wielkiej Brytanii, Finlandii i Polsce, w 1920 w Sta-
nach Zjednoczonych. Wraz ze swoimi sukcesami, ruch stopniowo traci
impet i ostatecznie zostaje przerwany przez wybuch pierwszej wojny
$wiatowej, ktéra z jednej strony wysunie inne problemy na pierwszy
plan, a z drugiej — przyspieszy proces rownouprawnienia, wigczajac
kobiety do sity roboczej.3

Druga fala feminizmu

Zaideowy i teoretyczny poczgtek feminizmu, jakim go dzi$ rozu-
miemy, uwaza sie publikacje Mistyki kobiecosci Betty Friedan w 1963
roku. Autorka demaskowata niebezpieczng pustke za fasadg typowego
szczesliwego amerykanskiego domu, prowadzonego przez idealng
gospodynie. Okazato sig, ze postepy w rzeczywistym réwnoupraw-
nieniu kobiet sg niewielkie. Cho¢ prawo gwarantowato réwny dostep
do edukacji, to patriarchalna mentalnos$¢ sprawiata, ze kobiety wcigz
byty dyskryminowane w miejscu pracy i w sferze prywatne;j.

W czasie swego najprezniejszego rozwoju na przetomie lat
szes$cdziesigtych i siedemdziesigtych xx wieku, druga fala przyniosta
pierwsze rozrdznienie wewnatrz ruchu, mianowicie na nurt liberalny
i radykalny. Ten pierwszy, reprezentowany m. in. przez Betty Friedan
i Partie na rzecz kobiet — Now (National Organization for Women),
postuluje zniesienie dyskryminacji, stawiajgc konkretne zgdania, ktdre
sg jednoczesnie tatwo przektadalne na okreslone posuniecia wtadz
ustawodawczych i wykonawczych, a takze przedsiebiorstw, szkdt, szpi-
tali, itd. Innymi stowy nie chce obalaé istniejgcego systemu. Femi-
nizm liberalny jest najstarszym, najszerzej uznawanym i chyba najmniej
rewolucyjnym nurtem.

Feminizm radykalny domaga sie wyzwolenia kobiet z ucisku
patriarchatu, a nie jedynie rownosci. Jego przedstawicielki twierdzg,

32. K. élgczka, op.cit., $.104—147.
33. A. Graff, Trzecia Fala, Wysokie Obcasy, dodatek do Gazety Wyborczej
21.05.2005
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ze w $wiecie zbudowanym na patriarchalnych wzorcach, kobiety nie
beda w stanie dostrzec tego, co lezy w ich interesie, a co dopiero o ten
interes walczyé. Szczegdlnie popularna staje sie teza: Personal is politi-
cal — Prywatnosé jest polityczna. Za fundamentalne miejsce, w ktorym
muszg nastgpi¢ zmiany uwaza sie zycie rodzinne, sfere osobista, sfere
prywatnych stosunkéw miedzyludzkich. Autorytetami teoretycznymi
feminizmu radykalnego sg Kate Millet i Shulamith Firestone. Postuluja
usuniecie zréznicowania na pteé kulturows i biologiczna, przy czym
pierwsza wierzy, ze cel ten mozna osiggna¢ przy pomocy edukac;ji
i reform, a druga, ze potrzebna bedzie rewolucja technologiczna i bio-
logiczna, ktdra uwolni kobiety od brzemienia cigzy i macierzyrstwa.3

Trzecia fala feminizmu

Czas po burzliwych dziejach bojowego feminizmu drugiej fali,
kiedy prébuje sie cofaé jego skutki, nazywany jest postfeminizmem.
Od lat osiemdziesigtych xx wieku wiele ambitnych dziataczek zaczyna
odczuwac potrzebe przeciwstawienia sie pogladowi, ze feminizm prze-
stat by¢ potrzebny, a nawet zaczat szkodzi¢ kobietom. Mtode aktywistki
poddajg ocenie i krytyce dziatania starszych i szukajg w nich nie tylko
wiasnej genezy, lecz wnioskdw na najblizszg przysztosé. Starsze femi-
nistki powiadajq, ze pokolenie cérek spoczeto na laurach. Ze zapomniaty
o ideatach “siostrzeristwa”. Ze czerpig petnymi garsciami ze zdobyczy
feminizmu, ale odzegnujg sie od niego, bo trgci im myszkg.[...] Czy te
miedzypokoleniowe przepychanki to jeszcze feminizm? Tak. Rozmowa
matek i cérek to przeciez sedno historii ruchu kobiecego, historii kobiet.3

Naomi Wolf wzywa kobiety do ofensywy pod hastem power femi-
nism — feminizmu sity.*® Jego celem jest wywalczenie rzeczywistej wta-
dzy, a nie tylko wptywu na rzgdzgcych mezczyzn, a takze podkreslenie,
ze kobiety to istoty seksualne, indywidualne, ani nie lepsze, ani nie gorsze
od ich meskich odpowiednikow.3

34.  K.Sleczka, op.cit., s.236-249.

35. Tamze, s.462.

36. R.Walker, Becoming the Third Wave, Ms., Styczen/Luty 1992, s.39—41.
37. R.P.Tong, Mysl feministyczna. Wprowadzenie, Warszawa 2002, s.22.
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Okreslenie feminizm trzeciej fali po raz pierwszy obwieszcza w swoim

manifescie Rebecca Walker w 1992 .38 i obejmuje on catoksztatt femini-
zmu na przetomie xx i xxi wieku. Obszar zainteresowania rozszerza sie

o pominiete dotychczas tematy jak: kwestie rasowe, etniczne, podziaty

ekonomiczne, czy religijne. Jest to ruch bardzo réznorodny, ale w swoje;j

réznorodnosci upatrujacy site, probujacy rozstrzygnaé spor o kobiecy
podmiot feminizmu. Na uksztattowanie sie poszczegdlnych nurtéow

wptyw majg wspdtczesna filozofia i teoria spoteczna, m. in. posstruk-
turalizm, teoria queer, postkolonializm czy ekologia.

Nurty feminizmu

Feminizm jest ruchem r6znorodnym, podzielonym i wcigz ewo-
luujgcym. Nie istnieje jeden prawidtowy sposdb klasyfikacji poszcze-
gélnych nurtéw. Rosemarie Putnam Tong wyréznia takie nurty jak:
feminizm liberalny, feminizm radykalno-libertarianski, feminizm rady-
kalno-kulturowy, feminizm marksistowski i socjalistyczny, feminizm
psychoanalityczny i kulturowy, feminizm egzystencjalny, feminizm wie-
lokulturowy i globalny, ekofeminizm.3® Na kryteria powyzszego podziatu
sktadajg sie: polityka, ocena dyskryminaciji, kryteria filozoficzne, sposéb
w jaki ujmowana jest kobieca podmiotowo$é.

Feminizm liberalny, omawiany wczesniej w ramach feminizmu
drugiej fali, nie chce obalaé istniejgcego systemu, domaga sie jedy-
nie by zapewniat kobietom i mezczyznom réwne szanse osiggniecia
sukcesu. Kluczowymi terminami sg dyskryminacja ptciowa i r6znos¢
na polu zawodowym, socjalnym, edukacyjnym i spotecznym. Kwestig
wartg zastanowienia jest pytanie czy rdwne szanse oznaczajg iden-
tyczne traktowanie. W ramach ruchu proponowano rozmaite sposoby
rozwigzania tego problemu: wpierw by kobiety upodobnity sie do mez-
czyzn, potem, by mezczyzni upodobnili sie do kobiet, na koniec aby
wypracowact ,,androginiczny” model cztowieka.+

38. K.Sleczka, op.cit, s.268—278.
39. R.P.Tong, op.cit., s. 64—111.
40. K. éle;czka, op.cit., s.384.
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W odpowiedzi na zbytnig zachowawczos$¢ feminizmu liberalnego,
powstat feminizm radykalny, ktéry stawiat sobie za cel nie tylko uzy-
skanie rdwnych praw dla kobiet, ale zmiane catego systemu. Obszarem
zainteresowania sg relacje miedzy ptciami w zyciu codziennym, sek-
sualno$é, rodzina jako konstrukt spoteczny, kobieco$é i meskosé jako
formy kulturowe. W ramach tego nurtu feministki radykalno-kultu-
rowe optujg za usunieciem dyskryminujgcych elementdéw kojarzonych
z mezczyznami, takich jak: pornografia, prostytucja, sadomasochizm,
podczas gdy radykalno-libertarianskie optujg za dobrowolnym i réw-
nym dostepem do nich dla obu ptci.#*

Feminizm marksistowski odwotuje sie do prac Marksa i Engelsa
oraz nawigzuje m.in. do Louisa Althussera i Jirgena Habermasa.
Wspdlnym elementem z feminizmem radykalnym jest przeswiadcze-
nie o koniecznosci radykalnej zmiany systemu. Réznicg jest jednak
poglad, ze nalezy obali¢ nie tylko patriarchat, ale caty porzadek spo-
teczny oparty na klasach i wyzysku, jako ze sg one nieroztgcznie ze sobg
spojone. Podkresla sie zwigzek podziatu ptciowego z innymi ptaszczy-
znami podziatéw i sprzecznosci w spoteczenstwie.*

Feminizm psychoanalityczny dopatruje sie Zrodet patriarchatu
nie w systemie prawnym, w kulturze, czy panujgcym systemie ekono-
micznym, lecz w psychice kobiet i mezczyzn, zwykle uwarunkowanej
wydarzeniami z wczesnego dziecinstwa. OdpowiedzZ na pytanie, dla-
czego kobiety zachowujg sie w taki, a nie inny sposéb, kryje sie w gtebi
kobiecej psychiki i w mysleniu kobiet. Badaczki z tego nurtu najczesciej
niezwykle krytycznie pochodzg do prac Freuda, wytykajac mu mizogi-
nie i jednotorowo$¢. Starajg sie juz bez uprzedzen bada¢ pacjentki, by
odkryé jaka jest rzeczywiscie kobieca natura.*?

Za feminizm egzystencjalny uznaje sie teorie przedstawiong
przez Simone de Beauvoir w Drugiej pfci*. Kazimierz Sleczka okreéla
Simone de Beauvoir mianem jedynej reprezentantki feminizmu egzy-
stencjalnego, podkreslajgc jednoczesnie, ze Druga pte¢ byta punktem

41. R.P.Tong, op.cit., s.112-133.

42.  KSleczka, op.cit., s.482.

43. S. de Beauvoir, Druga pteé, Warszawa 2003.
44. R.P.Tong, op.cit., s. 297—318.

431



wyj$cia dla wielu p6zniejszych feministek, a perspektywa, z jakiej fran-
cuska filozofka rozpatruje stawiane problemy, stanowita dla wielu
sposrdd nich istotng ptaszczyzne odniesienia.*s Dla tego nurtu cha-
rakterystyczne jest esencjalizowanie kategorii kobiecosci.

Feminizm postmodernistyczny czerpie zaréwno z psychoanalizy
(J.Lacan), egzystencjalizmu (J.P.Sartre i S.de Beauvoir) i mysli postmo-
dernistycznej (J.Derrida). Opiera sie na przekonaniu, ze w dzisiejszym
$wiecie nie ma miejsca na zmiany spoteczne, na wiekszg skale, ponie-
waz ludzie sg wiezniami struktury, ktora definiuje naszg tozsamos¢ jako
zenska lub meska i fakt ten nalezy poddaé stownym manipulacjom. Pte¢
biologiczna rozpatrywana jest jako konstrukt spoteczny.

Feminizm wielokulturowy i globalny odrzuca przekonanie o ist-
nieniu uniwersalnej idei kobiecosci, ktdra pasuje do kazdej kobiety i sku-
pia sie na badaniu sytuacji kobiety w réznych kulturach w erze globa-
lizacji. Opresja i dyskryminacja nie sg tym samym dla czarnej i biatej
kobiety, dla kobiety mieszkajgcej w Europie i dla mieszkanki trzeciego
$wiata, dla chrzescijanki i dla muzutmanki, dla kobiety starej i mtodej,
bogatej i biednej. Niektdre przedstawicielki tego nurtu odrzucajg tgcz-
nos$¢ z zachodnim ruchem feministycznym i sam termin feministka,
przeciwstawiajgc mu pojecie kobietystki (ang. womanist). Wskazujg
w ten sposdb, ze sg kobietami walczgcymi o prawa i zachowanie cate;j
swojej spotecznosci, niezaleznie od ptci.+®

Ekofeminizm uznaje opresje kobiet za szczegdlny przypadek
meskiej zagdzy poskramiania natury i wzywa kobiety do stania sig rzecz-
niczkami wszystkich stworzer. Zwolennicy ruchu sg przekonani, ze
opresyjne zachowania wobec kobiet majg to samo zrddto, co destruk-
cyjne traktowanie srodowiska naturalnego. Te blizniacze formy ucisku
powstaty i trwajg z powodu wszechobecnosci patriarchatu. Termin
ekofeminizm (écoféminisme) zostat stworzony przez Frangoise d’Eau-
bonne w 1974 roku, w ksigzce Le féminisme ou la mort. Byta to préba
odnalezienia opisu dla strasznej przemocy z jakg spotyka sie zaréwno
przyroda jak i kobiety w rezultacie meskiej dominacji. Badacze zwigzani

45. C.McGuirre, C.McGuire, Co to takiego ekofeminizm?, Dzikie zycie, Lipiec /
sierpien 1998
46. http://sjp.pwn.pl/slownik/2555499/dualizm
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z ekofeminizmem rozwazajg m.in. zwigzki miedzy seksizmem (dyskry-
minacjg ze wzgledu na ptec), dominacjg natury (m.in. traktowanie zwie-
rzat, eksperymentowanie na zwierzetach) oraz rasizmem (dominacja ze
wzgledu na kolor skéry lub pochodzenie) i nieréwnosciami spotecznymi.
Dzieki tego rodzaju badaniom wydaje sie dzis tatwiejszym walczenie
nie tylko z symptomami seksizmu, czy rasizmu, ale réwniez z ich zré-
dtami. Ekofeminizm proponuje powrét do dzikosci, jako jedyng droge
do poznania natury kobiety i rozpatruje kwestie tozsamosci jednostki
w spoteczenstwie.

Przedmiot-podmiot, dualizmy wspétczesnej kultury

Dualizm to dwoista natura zjawisk, a takze zjawisko majgce taka
nature. Dualizmem jest réwniez poglad zaktadajgcy istnienie w $wiecie
par przeciwstawnych pierwiastkéw lub sit, np. ducha i materii, Boga
i szatana.*® Koncepcja przedmiot-podmiot jest przyjetg na potrzeby tej
pracy transpozycjg dualizmdw funkcjonujacych we wspdtczesnej kul-
turze. Przedmiotem zainteresowania sg dualizmy: mezczyzna—kobieta,
umyst—ciato, tozsamy—inny, kultura—natura.

Ciato-umyst, kobieta-mezczyzna

Dualizm umystu i ciata charakteryzuje zachodnig tradycje filozo-
ficzng. Poczawszy od Platona, traktujgcego materie jako niedoskonatg
wersje idei, poprzez Kartezjusza, ktdry oddzieleniem duszy od natury
skutecznie utrwala dychotomie miedzy ciatem jako surowa, mecha-
niczng materialnoscig a umystem — myslg i wolnoscia, postepuje — zda-
niem feministek — dewaluacja ciata, zwtaszcza kobiecego.* Takze p6z-
niej, u Kanta, nastepuje rozréznienie na meski intelekt, jako wzniosty
i gteboki, zdolny do wytworzenia podmiotu moralnego i przeciwny jemu
intelekt kobiecy, niezdolny do uzyskania niezaleznego sadu niezbed-
nego dla autonomii.®® Nieche¢ wobec ciata jest efektem rozumienia

47. E. Hyzy, Kobieta, ciato, tozsamosc. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej
korica xx wieku, Krakéw 2003, s. 21-25.

48. Ibidem, s.30.

49. Ibidem, s.22.

50. M.Douglas, Natural Symbols, Nowy York, 1982, [w:] S.Bordo, Ciato
i reprodukowanie kobiecosci, Biuletyn OSKI 2000/3, s.54.
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i definiowania ciata i umystu jako wzajemnie wykluczajacych sie kate-
gorii, przy jednoczesnym uprzywilejowaniu umystu. Wprawdzie wszyst-
kie ludzkie istoty sqg ucielesnione, ale kobiety byty i sq definiowane jako
bardziej korporalne niz mezczyZzni. Przypisywanie hiperkorporalnosci
kobietom, mocno zakorzenione w owym podstawowym dualizmie, tgczy
sie z pokrewnymi mu dualizmami formy/materii, aktywnosci/ bierno-
sci, rozumu/uczucia i kultury/natury.s* Na kanwie dualistycznej filozofii
i patriarchalnej kultury ksztattuje sie podmiot: cztowiek (mezczyzna),
rozumny, racjonalny, refleksyjny. Umocniona zostaje hierarchiczna
dychotomia miedzy mezczyzng i kobieta.

Ciato kobiece w meskiej kulturze

Ciato jest potezng formg symboliczng, powierzchnig, na ktérej
wyryte sg — i wzmocnione konkretnym jezykiem ciata — podstawowe
zasady, hierarchie, a nawet metafizyczne zobowigzania kultury.s

Mary Douglas, Natural Symbols Ciato w sensie kulturowym
jest wszechobecne. Jest przedmiotem zaréwno rozwazar filozoficz-
nych, psychologicznych jak i procesu komercjalizacji. Wydaje sie, ze
w xx wieku, stawiajgc ciato w centrum rozwazan, dokonuje sie jego
czesciowa rehabilitacja. Ciato jest nie tylko tekstem kultury. Jest takze —
jak twierdzili (miedzy innymi) antropolog Pierre Bourdieu i filozof Michel
Foucault — praktycznym, bezposrednim miejscem poddania kontroli spo-
tecznej.5® Proste, banalne z pozoru nic nie znaczgce czynnosci, ruty-
nowe praktyki sg narzedziem kultury ksztattujgcej ciato. Zwtaszcza
ciato kobiece jest przedmiotem drobiazgowych wytycznych, ktére rze-
komo majg przyblizy¢ je do ideatu, ktory jest — jak mozemy zauwazyé
chocby w historii sztuki §wiatowej — wyjatkowo zmienny i nieuchwytny
i jednoczesnie ustalany przez tych, ktérzy majg wtadze. Rygorystyczny
obraz idealnego kobiecego ciata powoduje, ze dieta, ubidr i makijaz sg

5l. S.Bordo, op.cit., s. 54.

52. ). Wycisk, To tylko kobiecosé, w: Podmiotowe i spoteczno-kulturowe uwarun-
kowania anoreksji, Poznan 2000, s.56, S. de Beauvoir, op.cit., s.27. Ibidem,
S.71.

53. M.Dabrowska, Emancypacja wedtug Simone de Beauvoir, Kultura i Historia
nr5/2003
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dzi$ dla wielu kobiet czynnikami organizujgcymi rozktad dnia. Ciato
kobiece to ciato podatne, podporzgdkowane normom zycia kulturalnego.
Nie poprzez ideologie, ale przede wszystkim przez organizacje i regulacje
czasu, przestrzeni i rozktadu naszych codziennych praktyk ciata podda-
wane sq treningowi, ksztattowane i znakowane w zaleznosci od panujg-
cych w danej epoce form tozsamosci, pragnienia, meskosci i kobiecosci.>
Jak zauwaza Susan Bordo: z perspektywy historycznej, dyscyplinowa-
nie i poddawanie kobiecego ciata normalizujgcym zabiegom — by¢ moze
jedyny typ opresji ptciowej przejawiajgcy sie, choé w réznym stopniu
i w roznych formach, bez wzgledy na wiek, rase, klase i orientacje seksu-
alng — nalezatoby uznaé za zdumiewajgco trwatq i elastyczng strategie
kontroli spotecznej.ss

Utozsamienie bytu kobiety z cielesnoscig z jednej strony kom-
plikuje rozwdj w jakiejkolwiek innej sferze zycia niz rodzina i wychowa-
nie dzieci, z drugiej - doprowadza do samookreslenia gtéwnie poprzez
wyglgd=, zas obraz kobiecego ciata jest zdeterminowany przez dtuga
historie patriarchalnej kultury, ktdrej kobiety tworzy¢ nie mogty. Doko-
nuje sie to czesto poza refleksjg dotyczgcg tozsamosci kobiety, jej
wymiaru duchowego, czy religijnego, podkreslajgc w ten sposdb te
odwieczng dychotomie: ciato-umyst.

Tozsamy-inny

Kobiete okresla sie i zréznicowuje w stosunku do mezczyzny,
a nie mezczyzne w stosunku do kobiety; kobieta jest czyms nieistotnym
w obliczu czegos$ istotnego. Mezczyzna jest Podmiotem, jest Absolu-
tem: Kobieta jest Inng.s

Koncepcje kobiecej innosci stosuje Simone de Beauvoir w Drugiej
ptci, wydanej w 1949 roku. Zastosowata ona filozoficzny jezyk, obejmu-
jacy takie terminy jak Inny, byt-dla-siebie, byt-w-sobie, esencja i egzy-
stencja do opisania sytuacji kobiety w szerokim kontekscie rozma-
itych uwarunkowan — w tym biologicznych, kulturowych, historycznych,

54. S. de Beauvoir, op.cit., s.69.

5E. Ibidem, s.80.
56. S. de Beauvoir, op.cit., s.777.
57. lbidem, s.171.
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prawnych. Kobieta — jako Inna — jest potrzebna mezczyznie do okre-
$lenia jego tozsamosci. Kazdy podmiot pragnie sie utwierdzié¢; owo Inne,
ktére mu przeczy i ktére go ogranicza, nie przestaje by¢ mu potrzebne:
cztowiek moze realizowaé siebie tylko poprzez rzeczywistosé, ktérg sam
nie jest.s®

Autorka wprowadza kategorie ptci spoteczno-kulturowej, ktérg
tworzg wzorce i sposoby zycia przypisywane kobietom i mezczyznom.s?
Twierdzi: Biologia nie wystarczy, by odpowiedziec¢ na stawiane przed nami
pytanie: dlaczego kobieta jest Innym?%° Filozofka odrzuca teorie ugrun-
towujgce nature kobiety w jej cielesnosci i fizjologii po analizie uwarun-
kowar biologicznych i rozwoju seksualnego mezczyzny i kobiety. Obec-
no$¢ w wiecie wymaga istnienia ciata, ktdre jest rzeczg przynalezng
do $wiata i punktem widzenia na $wiat, jednak to nie fizjologia ustala
wartosci: to raczej dane biologiczne nabierajq takiej wartosci, jakg nadaje
im egzystujqcy cztowiek® Francuska intelektualistka konceptualizuje
pte¢ jako konstrukt spoteczno-kulturowy takze faktem, ze mate dzieci
niczym nie roznig sie w aktywnosci i checi poznawania swiata, przy-
swajania go sobie. Dopiero wychowanie, ktére przynosi réznice w sto-
sowaniu rygoru i stawianiu wymagar, konstruuje matych chtopcéw
i dziewczynki. W nastepstwie takiego wychowania chtopiec pojmuje
ciato jako spos6b panowania nad przyroda, jest zachecany, by spetniat
sie dla siebie, by tworzyt, czuje sie wolny w obliczu przysztosci. Dziew-
czynka zas$ dowiaduje sie, ze chcgc sie podobadé trzeba sie o to starad,
trzeba stac sie przedmiotem. Caty zapis jej kultury opiewa mezczyzne,
a jej dzieje zostaty juz zapisane, nie stworzy swojego zycia. Beauvoir
w koricowym rozdziale ksigzki: Ku wyzwoleniu, roztacza wizje réwnosci
ptci, w ktdrej dziewczynka czutaby wokot siebie Swiat obuptciowy zamiast
meskiego, [...] gdzie chciataby swobodnie wykaza¢ swq wartosé¢ w pracy
i sporcie, czynnie wspotzawodniczgce z chtopcami.®

58. Ibidem, s.84.

59. Ibidem, s.29.

60. S. de Beauvoir, op.cit., s.84.
61. E. Hyzy, op.cit., s.29.

62. Ibidem, s.85.
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Beauvoir twierdzi, ze kobieta jest dla mezczyzny posrednikiem
miedzy obcg naturg a zbyt podobnym bliznim. Cztowiek spotyka twarzg
w twarz Nature; wywiera na nig wptyw, stara sie przyrode przyswoic. Ale
nie znajduje zaspokojenia. Urzeczywistnia sig ona bgdz jako czysto abs-
trakcyjny opér — jest wtedy przeszkodq i staje sig obca — bgdZ poddaje sie
biernie pragnieniom cztowieka i pozwala sie przyswoic; cztowiek nie moze
jej posig$é inaczej niz uzywajgc, a wiec niszczge.® Ow bierny opér daje
jednoczesnie mezczyznie szanse na spetnienie. Biernosé i bezwolno$é
to cechy kobiecego ciata—przedmiotu.

Wstret do wtasnej cielesnej przypadkowosci przerzuca mezczy-
zna na kobiete, bo ta jest uosobieniem cielesnosci, z niej bowiem ciato
powstaje. Macierzyristwo jest jednak jedynie substytutem tworzenia,
desperackg prdéba zapetnienia pustki w zyciu kobiety. Kobieta zostata
przykuta macierzyristwem, jak zwierze do swojego ciata.®* Uwiktana
w immanencje i nieustanng powtarzalnos¢, jest istotg nieproduktywna,
mozliwos$¢ tworzenia zostaje jej odebrana. Mezczyzna stawiajgc sobie
cele i wypetniajgc je realizuje swojg podmiotowo$é, wykracza poza
terazniejszo$¢. W ten sposéb doswiadcza swojej mocy. Sita to atrybut
mezczyzn. Brak wiary we wtasne ciato, w jego site, powoduje utrate
wiary w siebie. Najgorszym przekleristwem, ktdre cigzy na kobiecie jest
wykluczenie jej z wypraw wojennych; cztowiek wznosi sie ponad zwierze
nie przez to, ze daje zycie, lecz przez to, ze je ryzykuje; dlatego ludzkos¢
wyzej stawia nie te pteé, ktéra rodzi, lecz te, ktdra zabija.5

Autorka Drugiej ptci jako rozwigzanie konfliktu miedzy tozsamymi
a innymi postuluje wzajemne uznanie swojej réwnosci. Wszak w inte-
resie catej ludzkosci lezy wyzwolenie kazdej jednostki ze sztucznych
ograniczen, blokujgcych mozliwo$¢ realizacji jej wolnosci, wykorzysta-
nia mozliwos$ci i — tym samym — odzyskania przez nig transcendencji.

63. S.Ortner, Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny jak ,natura” do ,kultury”?,
[w:] T.Hotéwka [red.] Nikt nie rodzi si¢ kobietq, Warszawa 1982.

64. K.J.Warren, Feminism and Ecology; [w:] R.P.Tong, op.cit., s.330.

65. K.J.Warren, op.cit., s.323.
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Kultura-natura
W historii filozofii spotykamy bardzo rozpowszechniony poglgd:
kobieta tgczy sie z naturg, a mezczyzna — z kulturg. Do czaséw narodzin
wspotczesnej nauki, tj. do xvii wieku, implikacje tego powigzania byty
ambiwalentne. Istota tego powigzania byta rozumiana dwojako: z jednej
strony, natura — jako byt opiekuriczy i zyciodajny, natomiast z drugiej
strony — dziki, czyli niebezpieczny i nieprzewidywalny. Obraz kobiety,
jako istoty bliskiej naturze, byt zatem dwuznaczny. Kobieta jako natura
byta zarazem godna czci, jak i potepienia. Ta sytuacja ulegta zdecydowa-
nej zmianie dopiero w Oswieceniu. Pierwszym i jaskrawym przyktadem
radykalnie innego podejscia do natury i utozsamianej z nig kobiety byty
prace Franciszka Bacona. Natura nie byta juz traktowana jako opiekuri-
cza matka, ale jako mechanizm, ktéry musi zosta¢ doktadnie zbadany,
wyjasniony i skrupulatnie kontrolowany; natura, jak i kobieta, miata by¢
podporzgdkowana mezczyznie — naukowcowi Nowej Filozofii.%
Patriarchat spowodowat i utrwalit sytuacje, w ktérej mezczyzna
uwazany jest za pana natury, za$ kobiety, poprzez swoje odmienne od
mezczyzn doswiadczenie cielesnosci, uwazane sg za blizsze naturze.
W konsekwencji takiego myslenia pojawia sie przekonanie, ze mez-
czyzna ma réwniez prawo do panowania nad odpowiednikiem natury
w $wiecie ludzkim, czyli nad kobietg. Owa zalezno$¢ jest sktadnikiem
gtéwnej tezy ekofeminizmu, mianowicie, ze w kulturze patriarchalnej
istnieje tendencja, widoczna na wielu polach, do utozsamiania kobiety
z natura, a mezczyzn z kultura, przy czym to, co jest zwigzane z natura,
takze sama natura, ma nizszy status niz to, co jest kojarzone z kulturg.®’
Karen J. Warren, jedna z czotowych teoretyczek tego ekofeminizmu,
podstawowe zatozenia tego ruchu charakteryzuje nastepujaco:
o istniejg wazne zwigzki miedzy opresjg kobiet a opresjg
przyrody;
o aby dogtebnie zrozumie¢ opresje kobiet i opresje przyrody
nalezy poznaé charakter tych zwigzkéw; teoria i praktyka
feminizmu musi obejmowacé perspektywe ekologiczng;

66. ).Sierakowska, Ekofeminizm proba opisu, ARCHEUS, Biatystok 2011, s.124.
67. C.McGuire, C.McGuire, op.cit.
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o rozwigzania problemdw ekologicznych muszg uwzgledniaé
perspektywe feministyczng®®

Autorka twierdzi, ze dostrzezenie zaleznosci miedzy metodami
zdominowania kobiet i $wiata przyrody w spoteczenstwie patriarchal-
nym niesie ze sobg prawdziwie rewolucyjny potencjat. Rewidujgc poje-
cia zwigzane z zachodnig tradycjg filozoficzng, takie jak koncepcja jazni,
rozum, racjonalizm, dychotomia kultura/natura ekofeminizm ma dopro-
wadzi¢ do zmian w obrebie etyki, epistemologii, metafizyki, filozofii
nauki i filozofii polityki. Jest to sprzeciw wobec meskocentrycznej posta-
wie obecnej w nauce, ktéra przejawia sie w postugiwaniu sie mysleniem
dualistycznym opartym na parach wykluczajagcych sie przeciwienstw,
stosowaniu mechanistycznego modelu przyrody oraz umieszczaniu
cztowieka nad i przeciwko naturze. Zdaniem Warren to wtasnie hierar-
chiczny, dualistyczny i opresyjny sposéb myslenia typowy dla patriar-
chatu jest odpowiedzialny za krzywdzgce traktowanie kobiet i nieogra-
niczong eksploatacje przyrody. Najbardziej charakterystyczne cechy
struktury koncepcyjnej, ktdra prowadzi do patriarchalnego modelu rela-
cji z naturg to: myslenie w kategoriach hierarchii wartosci, to znaczy takie,
ktére przypisuje wiekszqg wartosé, status i prestiz temu, co znajduje sig
»Nna gérze’, niz temu co znajduje sie ,,na dole”; wystepowanie dualizmow
wartosci, to znaczy myslenie w kategoriach dysjunktywnych par, w kto-
rych cztony postrzegajqgce sie jako przeciwstawne (a nie uzupetniajgce),
oraz wykluczajgce sig (a nie inkluzywne), oraz w ktérym wyzszq wartosé
(status, prestiz), wigze sig tylko z jednym cztonem dysjunktywnej pary (np.
dualizmy, w ktérych przypisuje sie wyzszg wartos$é, albo status temu,
co historycznie okreslano jako umyst, rozum, to co meskie, niz temu, co
historycznie okreslano jako ciato, emocje i to co kobiece); logika dominacji,
to znaczy taka struktura argumentacji, ktora prowadzi do uzasadnienia
istnienia relacji podporzgdkowania.®®

Co za tym idzie, patriarchalne struktury pojeciowe prowadzg do
powstawania tak zwanych izméw dominacji (wspdlne okreslenie rasi-
zmu, etnocentryzmu, kapitalizmu, heteroseksizmu, szowinizmu oraz
dyskryminacji miedzygatunkowej).”

68. J.Sierakowska, op.cit., s.133.
69. Ibidem, s.133.
70. YKing, Feminism and the Revolt of Nature, [w:] J.Sierakowska, op.cit., s.128.
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Wsrdd feministek wystepuje rozbiezno$é opinii, czy zwigzek ko-
biet z przyroda ma charakter biologiczny, psychologiczny, spoteczny czy
kulturowy. Z jednej strony wptyw wywiera duchowo$¢ — ludzie, a szcze-
gélnie kobiety, wyalienowani poprzez religie o meskiej dominacji zwra-
cajqg sie ze swoimi potrzebami duchowymi ku kierunkom doceniajgcym
kobiecq boskosé.”* Na bazie tego zjawiska uksztattowata sie teologia
feministyczna, ktdrej przedstawicielka jest Mary Rose Rutheford. Kultu-
rowe i duchowe ekofemininstki zwigzane z kultem Wielkiej Bogini, czczg
Matke Ziemie. Apogeum tego zjawiska miato miejsce w latach 70-ych
xx wieku. Wczesne publikacje w tym nurcie pozbawione sg charakteru
naukowego, majg czesto osobisty i emocjonalny charakter, zawierajg
np. wiersze, modlitwy, rysunki.”

Sg tez feministki ze zgota odmiennym spojrzeniem na nature.
Konceptualizacje przyrody jako Matki Natury uznajg za podtrzymujaca
asocjacje kobieta — przyroda, ktére ekofeminizm powinien podda¢ kry-
tycznej analizie. Co wiecej, owa asocjacja wzmacnia esencjalistyczne
ujecie ptei proponujgc nowq wersje determinizmu biologicznego, ktéry
daje przywilej kobiecie w relacjach ludzi z przyrodq pozaludzkg.™

Wyposrodkowane podejscie wielu ekofeministek zaktada, ze
interesom kobiet nie stuzy ani identyfikowanie sie z natura, ani odrzu-
canie natury. Jedng z nich jest Ynestra King, ktérej zdaniem wyzwole-
nie kobiet nie odbedzie sie ani dzigki catkowitemu zerwaniu zwigzkéw
z naturg, ani poprzez podtrzymywanie przekonania, ze kobiety sq blizsze
naturze niz mezczyzni. Oba te stanowiska jedynie podtrzymujq dycho-
tomie natura — kultura. Przyczyna ucisku kobiet nie jest wytgcznie histo-

71. We started to fashion ourselves after elemental beings — fairies and gno-
mes; sort of a post-human kind of style where gender roles don’t apply in the
same way necessarily; where facial hair isn’t explanatory of one’s gender. It’s
more of an adornment or just sort of evident that we’re turning more and
more to nature and becoming more a part of the landscape. Bianca Casady,
http://blackisstrange.blogspot.com/2010/11/cocorosie-beautiful-freaks-
of-nature.html

72. T.Bendix, Bianca Casady Does It Herself , http://www.afterellen.com/
bianca-casady-does-it-herself/01/2008/

73. Bianca Casady, Ibidem.
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ryczna ani wytgcznie biologiczna. Przyczyna ucisku kobiet jest zarazem
historyczna i biologiczna.™

Obraz ciata na przyktadzie kreacji scenicznej CocoRosie

Jak staratam sie wykaza¢ w poprzednich rozdziatach tozsamosé
kobiety w szczegélny sposdb powigzana jest z ciatem. Dookreslanie
siebie poprzez wyglad na przyktadzie CocoRosie ukazuje jak bogaty,
nieprzewidywalny i nieprzystajgcy do norm moze by¢ to proces. Sio-
stry Casady, zwtaszcza Bianca, opieraja sie powszechnie przyjetemu
wizerunkowi kobiety. Podczas 10-letniej twérczosci zmiana i dopraco-
wywanie z teatralnym rozmachem kolejnych person towarzyszy kaz-
dej wydanej ptycie, koncertom, wideoklipom, czy otwieranym wysta-
wom. kaczenie najbardziej banalnych i stereotypowych cechy meskiego
i kobiecego wygladu ma ukazad, ze jest co$ istotniejszego i gtebszego
poza tym prostym rozréznieniem. Cechg dystynktywng CocoRosie jest
to, ze ten wizerunek przenika wszystkie sfery ich zycia. Meskie ubra-
nia, prowokujacy, rozmazany makijaz czy peruki spotkamy na scenie
jak i poza nia.

Bianca odgrywa rézne role genderowe od poczgtku istnienia
zespotu, na poczatku dorysowujac delikatny wasik nad gérng warga,
podkreslajgc swoje naturalne owtosienie na twarzy. Taki wizerunek
reprezentuje na oktadce trzeciej ptyty The Adventures of Ghosthorse
and Stillborn. Zaczetysmy od stylizowania siebie jako post elemntarne
byty — wrézki, gnomy; jest to rodzaj post-humanistycznego stylu, w kto-
rym role ptciowe niekoniecznie majg identyczne zastosowania; gdzie
zarost nie oznacza konkretnej pfci, jest raczej ornamentem, jakby oczy-
wistos$cig, ze zwracamy sie coraz bardziej w strone natury i stajemy
sie czesciq krajobrazu.”™ W wywiadzie przeprowadzonym przez Trish

74. My sexuality is explored in my work, [but it’s] more my gender than my
sexual preference. [...] it’s abo- ut being yourself'in a patriarchal, hetero-
centric, heteronormative, monotheistic world. It’s always the changing
question and answer, and it’s the forefront of my work, Ibidem.

75. N.Storey, Cocorosie BENDING GENDERS AND BENDING GENRES, http://beatro-
ute. ca/2013/10/03/cocorosie/.
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Bendix w lutym 2008 roku’® Bianca otwarcie wypowiada sie o byciu
osobg queer i jednoczenie wyraza zdziwienie, ze bycie kobietg, ktéra
wciela sie w meskie role, tzw. drag king, to zjawisko niemal zupetnie
nie komentowane w kulturze masowej. W swojej twadrczosci odkry-
wam swojg seksualnosé, ale chodzi raczej o pte¢ w kontekscie spo-
teczno-kulturowym. Jak by¢ sobg w patriarchalnym, heterocentrycz-
nym, heteronormatywnym, monoteistycznym Swiecie.” Podwazanie
powszechnego ideatu piekna CocoRosie uwazajg za istotng ceche
tworczosci artystycznej, pojmuja je jako zadanie do spetnienia. To co
piekne i atrakcyjne dla sidstr Casady — wasy i brody u kobiet, przery-
sowany makijaz, nawigzujgcy do postaci z bajek, czy clowndw — jest
czesto krytykowane i uznawane za celowe oszpecanie sie. Ta zalezno$é
pokazuje w jak zamknietym, ograniczonym i stereotypowym spote-
czenstwie zyjemy.” Meskie atrybuty mozna dostrzec na oktadce ptyty
Grey Oceans a takze w alter ego Bianci — Rupercie Casady. CocoRo-
sie zwracajg uwage na ogromng wartoscé, jaka daje mozliwo$é ciggtej
zmiany i poszukiwania nowych tozsamosci, ktére wyrazajg poprzez
wyglad. W wywiadzie dla Ross Simonini, zwracajg uwage, ze tozsamos¢
mozna odkry¢ na kilka sposobdéw, np. poprzez spedzanie wiekszej ilosci
czasu na fonie natury, w lesie, myslenie o stylu i modzie w konteks$cie
natury i wyobrazanie sobie post-ludzkiej przysztosci.”

Album Tales of a Grass Widow przenosi akcent z poszukiwa-
nia tozsamosci w kontekscie atrybutdw przypisywanych konkretnym
ptciom w strone zgtebiania archetypu kobiecosci w tgcznosci z natura.
Tre$¢ albumu jest przepetniona kobiecymi postaciami i ich historiami,

76. R.Simonini, Bianca Casady interview, http://www.believermag.com/
issues/201101/?read=inte- rview_casady.

77. G.Resnick, CocoRosie Takes Us On a Journey Inside Their
Mystical World, http://bullettme- dia.com/article/
cocorosie-takes-us-on-a-journey-inside-their-mystical-world/

78. A.Derra, CIALO — KOBIETA — ROZNICA w nomadycznej teorii podmiotu Rosi
Braidotti,[w:] A.Kiepas, E.Struzik [red.], Terytorium i peryferia cielesnosci.
Ciato w dyskursie filozoficznym, Katowice 2010, s.466.

79. G.Resnick, CocoRosie Takes Us On a Journey Inside Their Mystical World,
http://bullettme- dia.com/article
cocorosie-takes-us-on-a-journey-inside-their-mystical-world/
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poczawszy od gravediggers-kopaczki grobu, po tytutowg GrassWidow,
ktéra w interpretacji CocoRosie nie jest stomiang wdows, lecz opusz-
czong, zmuszong by dorosngé¢ dziewczynka, ktérej ukojenie przynosi
jedynie obcowanie z naturg.®

Poprzez catoksztatt swoich dziatari CocoRosie wydajg sie by¢
ucielesnieniem idei kreatywnosci jako typu osobowosci. Ich zaintere-
sowania wraz z energig z nich wynikajacg przenikajg wszystkie sfery
zycia i sg zrddtem kazdego podejmowanego dziatania artystycznego.

Rys.1 [Lewa strona] Oktadka ptyty The Adventures of Ghosthorse and Stillborn
Rys.2 [Prawa strona] Fotografia promujaca ptyte

Rys.3 [Lewa strona] Oktadka vinylowej ptyty Grey Oceans

Rys.4 [Prawa strona)] Kadr z wideoklipu do utworu Lemonade

80.  G.Resnick, CocoRosie Takes Us On a Journey Inside Their Mystical World,
http://bullettme- dia.com/article cocorosie-takes-us-on-a-journey-inside-
their-mystical-world/



Rys.5 Koncert CocoRosie w Logan Square Auditorium, Chicago, wrzesien 2009

Rys.6 Bianca i Sierra Casidy, kwiecier 2010

Rys.7 [Strona lewa] CocoRosie jako GraveDigress

Rys.8 [Prawa strona] Zdjecie promujace ptyte Tales of a GrassWidow
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Rys.9 CocoRosie w czasie koncertu w Katowicach, trasa Tales of a Grass Widow,

wrzesien 2013

Rys.10 [Lewa strona] Alter ego Bianci Casady— Rupert Casady, autoportret

Rys.11[Prawa strona] Alter ego Bianci — Rupert Casady/Hood Lum, autoportret
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Rys.12 [Lewa strona] Alter ego Bianci — Mad Vicky, autoportret

Rys.13 [Prawa strona] Bianca jako GrassWidow

K. Jendroska-Goik

PODSUMOWANIE

Negatywne cechy przypisywaty ciatu juz najstarsze systemy
filozoficzne, a ich kontynuacjg wydaje sie by¢ réwniez pézniejsza mysl
humanistyczna. We wspdtczesnym dyskursie nad ciatem pojawiajg
sie jednak gtosy rehabilitujgce ciato, przywracajgce mu wartosé. Sg
nimi zdecydowanie nurty feminizmu trzeciej fali, czerpigce z filozofii
Foucaulta, czy ekofeminizm. Badaczki feministyczne dokonujg dekon-
strukcji relacji pomiedzy kobieco$cig a ciatem. Zwracajg one uwage
na to, ze deprecjacja ciata zawsze funkcjonowata w $cistym zwigzku
z deprecjacjg kobiet.

Ciato, zwtaszcza kobiece, we wspdtczesnej kulturze przezywa
stan oblezenia. Z jednej strony, pomniejsza sie jego wartosc¢ a z drugiej
stawia wygérowane wymagania, ktérym nie jest w stanie sprostac. Tak
wiec ciato poddawane jest wymysinym zabiegom, majgcym sprawié, ze
podda sie procesom normalizacji i przystanie do aktualnie przyjetego
modelu piekna, ideatu. Jednoczesnie dychotomiczny podziat na to co
meskie i kobiece jest zrédtem opresji i warto$ciuje poszczegdlne jed-
nostki. Ignorowane sg sygnaty wysytane przez ciato, dazy sie do petne;j,
wrecz chemicznej kontroli nad nim. Podobnie postepuje sie z natura.
Pojmowana jako dzika i tajemnicza a poprzez to niebezpieczna, we
wspotczesnej kulturze staje sie regulowana i zdominowana. By¢ moze
zrddto tej ingerencji lezy w przeswiadczeniu, ze wszystko nalezy kon-
trolowaé, by mie¢ coraz wiecej i coraz szybciej, by mieé¢ wtadze.

Twdrczos$¢ duetu CocoRosie sytuuje sie w samym centrum
powyzszych rozwazan. Podejmowane przez siostry Casady tematy:
kobieta-ciato-innosé-natura — w opozycji do utrwalonych schematow
wspotczesnej kultury potocznej — powodujg natychmiastowe skoja-
rzenia z feminizmem. Owo skojarzenie zostaje ukonstytuowane trescig
ostatniej, pigtej w dorobku artystek ptycie Tales of a GrassWidow, na
ktérej podejmujg temat opresji innych — bezimiennych kobiet, opusz-
czonych dzieci, przyrody. Pierwszoosobowa narracja utwordw, jest
zdaniem Bianci Casady, zabiegiem przywracajgcym owym innym gtos.
W mojej opinii sytuuje to twdrczos¢ CocoRosie w szeroko rozumianym
nurcie ekofeminizmu. Wyrazenia takie jak Wielka Matka, Bogini, Matka
Natura — stosowane w tekstach piosenek i wywiadach towarzyszacych
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promocji ptyty — zwracajg uwage na duchowy aspekt feminizmu, sto-
sowanego przez CocoRosie i dajg wskazéwke, co do sposobu szukania
przez nie tozsamosci.

Najbardziej jednak kluczowa, z punktu widzenia tematyki niniej-
szego tekstu jest rola jakg przypisuja tozsamosci ciata w swojej twdrczo-
$ci CocoRosie, to jak wypowiadajg sie o ciele i poprzez ciato. Twérczosé
siéstr wyrasta z napiecia pomiedzy tym, co powszechnie uwazane jest
za kobiece lub meskie. Tozsamos$é i wyglad ciata sg zarazem przedmio-
tem i podmiotem ich dziatan i budzg wyjgtkowo ambiwalentne odczu-
cia u odbiorcéw. Swiadczg o tym przedstawienia person, alter ego, czy
wrecz archetypicznych postaci, ktére sg nosnikiem konkretnego prze-
kazu w zaleznosci od momentu twérczosci. W przypadku ostatniej ptyty
takimi kobiecymi archetypami sg GraveDigress i GrassWidow.

Mozna pokusié sie o stwierdzenie, ze nieche¢ skierowana
w strone CocoRosie jest konse- kwencjg uniwersalizacji, ktéra wyklu-
cza wszystko co niezrozumiate, szalone, nieracjonalne. Siostry podwa-
zajg status podmiotu, ktory zostat ukonstytuowany przez dtugg histo-
rie kultury patriarchalnej, ktérej kobiety tworzyé nie mogty. Wchodzac
w rezonans z filozofig Simone de Beauvoir przedstawiong w Drugiej pfci
wydajg sie czerpac site z bycia Innym.

Interesujace, takze w kontekscie polskiej recepcji feminizmu,
ktory doczekat sie z punktu widzenia rozwoju mysli najgorszej formy
stereotypowego wizerunku (w powszechnym odbiorze kojarzy sie
z radykalnym, walczacym, emancypacyjnym nurtem w kulturze, two-
rzonym przez nienawidzgce mezczyzn kobiety) jest to, ze CocoRosie
pojmujg feminizm jako $wietowanie i odkrywanie kobieco$ci, cokol-
wiek to ma dla poszczegdlnych jednostek znaczy¢. Sytuuje je to blisko
koncepcji feminizmu nomadycznego gtoszonego przez Rosi Braidotti,
ktéra rozumie go jako kobiece namigtne pragnienie samorealizacji i wol-
nosci, ktére wyraza sie w twérczym konstruowaniu nie tylko teorii, ale
takze swojego wtasnego zycia. Temu odczuciu ma towarzyszyé nie tylko
racjonalnie przemyslane, wyszukane analizowanie i konceptualizowanie,
ale takze radosny nastrdj, jaki udziela sig, kiedy dgzymy do zmiany swo-

81. A.Derra, CIALO — KOBIETA — ROZNICA w nomadycznej teorii podmiotu Rosi
Braidotti,[w:] A.Kiepas, E.Struzik [red.], Terytorium i peryferia cielesnosci. Ciato
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jego zycia. Ta rado$é ma znalez¢ swéj wyraz réwniez w formie: petnej

polotu, lekkosci, ale takze autokrytyki, ktdra przeciwstawia sie zbytniej
powadze i surowosci.®
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