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Wstep

»Czy wyobrazasz sobie Nietzschego ukladajacego antologie?™ -
mial zartowa¢ Gombrowicz, krytycznie nastawiony do poczynan Mi-
tosza, zwolennika i autora wypiséw. Nad antologia literacka zdaje si¢
cigzy¢ nieodlaczne pigtno wtdérnosci, zwyczaj prezentowania utwordéw
najczesciej juz opublikowanych i w zdecydowanej wiekszosci przypad-
kéw — cudzych. Cierpi spychane na margines ego antologisty, ktéry musi
wykazac si¢ malo dzi§ popularng pokora, benedyktynska cierpliwoscia
dawnych kopistow, ale takze zmystem krytycznym, wrazliwoscia este-
tyczng i poglebiona wiedza o literaturze, jesli nie zdolnosciami kompi-
lacyjnymi bricoleura, rozdartego pomiedzy utopia nowej calosci a swo-
bodnym remiksem. Praca oparta na selekcji i - zawsze arbitralnym,
mniej lub bardziej zindywidualizowanym - doborze, nawet jesli bywa
osiggnieciem znaczgcym, ostatecznie nie pozostaje bez uwag krytycz-
nych. Jak zauwaza jeden z tworcoéw antologii, ,Kazda dobra antologia
jest wznieceniem pozaru w bibliotece. [...] autor musi tlumaczy¢ si¢ na
spotkaniach i odgryza¢ w polemikach”. Wypisy z literatury nierzadko
staja sie przedsiewzieciem podwyzszonego ryzyka.

Nie dziwi zatem, ze Aleksander Nawarecki, ktory prezentuje antologie
jako zepchniety gdzie$ na boczne tory, przeoczony ,gatunek koronny™
naszych czasow - biala plame na mapie badan nawet wytrawnego znawcy
zbieractwa Manfreda Sommera, sklonny jest méwic¢ o tym pomysle jako
o niemieszczacej si¢ w glowie prdbie intronizacji Kopciuszka (zob. cze¢s¢
O antologii). Nad pochopnym lekcewazeniem formy, ktora dzisiaj zdaje
sie zyskiwa¢ pozycje dominujacg takze w kulturze akademickiej, ubole-
wal Jeffrey R. Di Leo, redaktor tomu On Anthologies: Politics and Peda-
gogy (2004). Wybory, jak zaznaczal, postrzegane bywaja jako publikacje

! Cytat z Witolda Gombrowicza za Czestawem Miroszem: Antologie. W: IDEM:
Abecadlo. Krakéw 2001, s. 49.

2 K. KARASEK: Przedmowa. W: Wspélczesni poeci polscy. Poezja polska od roku
1956. Wyb(’)r i oprac. K. KARASEK. Warszawa 1997, s. 5.

* Termin Ireneusza Opackiego. Zob. I. OPACKI: Krzyzowanie si¢ postaci gatunko-
wych jako wyznacznik ewolucji poezji. ,Pamietnik Literacki” 1963, z. 4.
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drugorzednej rangi - ,,second-class citizens in the book world™. Tymcza-
sem uwazne spojrzenie na antologie moze okazac si¢ przydatne zwlaszcza
dzisiaj — w kontekscie kultury cytatu, swobodnych remiksow i fatwego
kopiowania, ale tez zyskujacych na znaczeniu baz danych, niezbednych
w obliczu nadmiaru pisarskiej aktywnosci, swoistej nadprodukgji ksigzek
oraz intelektualnego pospiechu. Badania takie wydajg si¢ tym istotniejsze,
ze antologie to formy problematyczne z racji od dawna wypominanych
im uproszczen, skrétéw i manipulacji - umacnianych nie tak rzadko au-
torytetem kultur dominujacych. ,,Przystepniejsze niz inne, narracyjnie
rozbudowane gatunki naukowe, [...] o wiele skuteczniej - jak dowodzi
Danuta Ulicka — zabudowuja masowa wyobraznie intelektualng™.

Antologia literacka w znanym obecnie ksztalcie (termin pojawia si¢
w jezyku polskim w drugiej potowie XVIII wieku, zastepujac miedzy
innymi staropolskie ,,ogrody” i ,wirydarze”; publikacje uwzgledniajace
w tytule stowo ,,antologia” upowszechniajg si¢ w XIX stuleciu®) nie do-
czekala si¢ na gruncie polskim monograficznego opracowania, spelnia-
jacego funkcje podobng do Die deutschsprachige Anthologie pod redakcja
Joachima Barka i Dietgera Pfortego (1970) czy Les anthologies en France
Emmanuela Fraisse’a (1997). Nie podjeto tez prob systematycznego opi-
su zadan i kulturowej funkgji tego gatunku. Zdaje si¢ wigc obowigzywac
stan nakreslony przez Zbigniewa Chojnowskiego jeszcze w roku 2009:
»W ruchu wydawniczym, jak i Zyciu kulturalno-spolecznym, ich [anto-
logii - M.K., B.S.R.] rola byla i jest niedoceniana, a historia, anatomia,
zasieg oddzialywania zjawiska malo zbadane™.

Do wyjatkow zaliczy¢ trzeba prace badawcze Jerzego Smulskiego nad
antologia socrealistyczng, a takze obszerne haslo przygotowane przez
niego do drugiego wydania Stownika rodzajow i gatunkow literackich
pod redakcja Grzegorza Gazdy®. Wsrdd niezbyt licznych prac wymienic¢

* Badacz chetnie powtarza cytowana fraze. Zob. J.R. D1 LEo: Analyzing Antho-
logies. In: On Anthologies: Politics and Pedagogy. Edited and with an introduction by
J.R. D1 LEo. Lincoln 2004, s. 7, 9.

> D. ULICKA: Przemoc czytanek. O gatunku antologii. W: Wspélczesne dyskursy
konfliktu. Literatura - jezyk — kultura. Red. W. BOLECKI, W. SOLINSKI, M. GORCZYNSKI.
Warszawa 2015, s. 444.

¢ W zwiazku z réznorodnoécia termindw, jakimi postugiwano sie w celu nazwania
literackich wyboro6w, istotne wydaje sie topiczne zaplecze tytutowych pojeé. Niektorzy
badacze antologii, jak Anne Ferry, chcieliby widzie¢ wlasnie w tytutach jeden z porecz-
nych kluczy do studiéw na analizowang forma. A. FERRY: Tradition and the Individual
Poem. An Inquiry into Anthologies. Standford, California 2001, s. 14.

7 Z. CHOJNOWSKL: Niedocenione strony antologii. ,Forum Akademickie” 2009,
nr 4, dodatek: ,Forum Ksigzki” 2009, nr 1, s. 4.

8 Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. Nowe wydanie. Red. G. GAzpA. Wyd. 2.
(1. w WN PWN). Warszawa 2012. Pierwodruk w: ,Zagadnienia Rodzajow Literac-
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mozna opracowania na temat wyboréw staropolskich’. Akcydentalne
proby charakteryzowania zjawiska podejmowali réwniez sami antologi-
$ci, rzadko jednak przybieraly one forme refleksji ogolnej, porzadkujacej.
Fundamentalne znaczenie majg do dzisiaj ustalenia Waclawa Borowego,
poczynione jeszcze na poczatku XX wieku w przedmowie do ksigzki Od
Kochanowskiego do Staffa. Antologia liryki polskiej (Lwow 1930). Od tam-
tego czasu pojawila sie oczywiscie koniecznos¢ objecia refleksja badawcza
nowych obszaréw, kontekstow wazacych na ksztalcie dzisiejszej antolo-
gii — takich jak rozproszenie osrodkéw opiniotwoérczych, skutkujace two-
rzeniem konkurencyjnych rankingéw dziet znaczacych; zmiany techno-
logiczne, fundujace kulture zapozyczen i kopii czy aktywizacja odbiorcy
w Srodowisku internetowym, w tym — popularne internetowe zbieractwo.

»Epoka nasza jest epoka antologii”™® - teza Wladystawa Tatarkie-
wicza, wyartykulowana na przetomie lat 70. i 80. ubieglego wieku, nie
stracita na aktualno$ci. Antologia wydaje si¢ jedng z form bloku silva
o kapitalnym znaczeniu dla wspdlczesnej kultury — w istocie skazanej
na jaki$ rodzaj selekcjonowania zalewajacego potki ksiegarskie pismien-
nictwa. Przypuszcza¢ mozna takze, ze badania nad wyborami, z pomo-
cg ktorych prezentuje si¢ dokonania literackie kolejnych pokolen, pra-
dow, epok, pozwolg odstoni¢ narracje historycznoliterackie, ktére — jak
zadne inne - majg szanse dotrze¢ do nieprofesjonalnego odbiorcy. Re-
fleksja nad antologiami wydaje si¢ przydatna przy okreslaniu czynnikow
ksztaltujacych tozsamos¢ poszczegdlnych srodowisk — wspolnot sym-
bolicznych, przy identyfikowaniu spolecznych funkcji literatury, ele-
mentéw polityki kulturalnej obowigzujacych w danym okresie, a takze
preferencji czytelniczych.

Nie mozna méwi¢ o problemie kanonu (kanonéw) i antykanonu bez
uwzglednienia modelujacej roli antologii. Pewnie nieprzypadkowo pod
koniec XVIII stulecia w Niemczech antologie zastapi¢ miaty Biblie w roli
czynnika, ktéry przyczyniat sie do unifikowania kultury". Dzisiejsza ,,0d-

kich” 2010, nr 1-2. O pominiete w pierwszym wydaniu stownika haslo ,antologia”
Jerzy SMuLsKI upomnial si¢ w artykule: ,,Epoka antologii”. Pendant do pewnego hasta
stownikowego. W: Awangardowa encyklopedia czyli Stownik rozumowany nauk, sztuk
i rzemiost réznych. Prace ofiarowane Profesorowi Grzegorzowi Gazdzie. Red. 1. HUB-
NER et al. £6dz 2008. Wykaz pozostatych prac badacza na temat antologii znajduje si¢
w zestawieniu bibliograficznym na korncu tomu.

° Na koncu ksigzki zamieszczono zestawienie bibliograficzne wybranych prac na
temat antologii, w tym polskiej antologii literackiej i jej antenatow.

10 W. TATARKIEWICZ: Przedmowa. W: Antologia wspolczesnej estetyki francuskiej.
Wyboru dokonatla, wstepem oraz notami o autorach opatrzyla I. WojNAR. Warszawa
1980, s. 5.

' Do wspomnianego rozpoznania Friedricha A. Kittlera nawigzuje Jeffrey
R. Di Leo. Zob. J.R. D1 Leo: Analyzing Anthologies..., s. 7.
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powiedzig” na klopoty z ustaleniem jednej dominujacej narracji jest by¢
moze wzrastajaca liczba autorskich wyboréw (antologii osobistych czy tez,
mniej lub bardziej formalnych, e-antologii), prezentujacych w indywidual-
nych odstonach dorobek rodzimej literatury — swoiste kanony ,,imienne”.
Zmienia si¢ przy tym pozycja antologisty: nie tak trudno zobaczy¢ dzi-
siaj w autorze wyboru ,wykonawce” dzieta, by nie powiedzie¢ - ,,didzeja”
literatury'?, ktory obnaza takze obowigzujace reguly tworzenia. Poetyka
form antologijnych moglaby by¢ rozpatrywana w tym kontekscie jako zja-
wisko bezposrednio zwigzane z kulturg cytatu, jako jedna z ciekawszych
i dotad nieprzebadanych odston intertekstualnosci, praktyki powtoérzenia
oraz nie zawsze bezposredniego dialogu.

W tomie, ktéry oddajemy do rak Czytelnika, przygladamy sie przede
wszystkim wspoélczesnym antologiom literackim (XX i XXI wieku), nie
rezygnujemy jednak z kontekstu historycznego, pozwalajacego uchwy-
ci¢ i zrozumie¢ zachodzgce zmiany. Status antologii - upodrzedniony,
stuzebny wobec zadan polityczno-kulturalnych, pedagogicznych i po-
pularyzatorskich — podsunal nam pomyst, by przy okazji komponowa-
nia ksigzki zda¢ si¢ na czesci mowy, ktore raczej ustuznie lokujg sie
za imieniem i przy imieniu: artykuly zgromadzone w tomie prezentuja
omawiang forme od strony teoretyczno- i historycznoliterackiej, a tak-
ze prawnej (O antologii); uwzgledniaja niezwykle istotne usytuowanie
srodowiskowe - spoleczne i geograficzne - antologii, jej powigzanie
z okreslona wspolnota symboliczng w kraju lub na emigracji (Antologie
w / poza); wreszcie: eksponuja dwa czynniki bez watpienia kluczowe dla
ksztaltu wyboru - temat i osobe antologisty (Antologie czego? / czyje?).

Nie zraza nas raczej drugoplanowa rola antologii w polskiej kulturze
(dla poréwnania - jak zapewnia Julian Kornhauser - ,W literaturach
potudniowostowianskich [...] dyskusje wokdt ukazujacych sie antologii
przy¢miewajg nierzadko spory na aktualne tematy literackie™"). Wydaje
sie, ze badania nad antologiami, gromadzacymi pi$miennictwo, ktére
z jakichs$ wzgledow uwaza si¢ za ,,kwiat” dostepnych tekstéw (gr. antho-
logia z dnthos ‘kwiat’, ale takze ‘to, co najlepsze, najcenniejsze, najswiet-
niejsze’), dostarczy¢ muszg istotnej wiedzy o wspoélczesnej kulturze.

Magdalena Kokoszka
Bozena Szatasta-Rogowska

12 Warsztat antologisty zestawia miedzy innymi z pulpitem mikserskim didzeja,
w artykule zamieszczonym w niniejszym tomie, Aleksander Nawarecki.

13 J. KORNHAUSER: Antologia jako projekt historycznoliteracki. ,Pamietnik Stowian-
ski” 2005, T. 55, z. 1, s. 123. W literaturach tych, jak podaje Kornhauser, funkcjonuje
takze termin ,,utwor antologijny”, przeznaczony dla tekstu o ,,ponadprzecigtnym zna-
czeniu”, ktéry bedzie mial ,zapewnione miejsce w kazdej antologii”. Ibidem, s. 124.
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Antologia — ewolugja i dzisiejszy status gatunku
Kilka elementarnych oczywistosci

Jerzy Smulski
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Pierwsza z elementarnych oczywistosci, o ktorej chcialbym tu napi-
sa¢, to fakt, ze antologia jest gatunkiem badawczo niedoinwestowanym.
Dowodoéw na to jest kilka. Wskazmy na dwa z nich. Pierwszy to niewielka
objetos¢ haset poswieconych temu gatunkowi w stownikach i encyklo-
pediach literackich. Takie niewielkie, kilkuzdaniowe hasta odnajdujemy
miedzy innymi w Stowniku terminéw literackich pod redakcja Janusza
Stawinskiego (wyd. 3. poszerz. i popr. - Wroctaw 1998) oraz w Stowni-
ku terminow literackich autorstwa Stanislawa Sierotwinskiego (wyd. 4. -
Wroctaw 1986); nieco obszerniejsze — bo méwiace réwniez o historii ga-
tunku - haslo zostalo pomieszczone w ksigzce Stanistawa Zaka Stownik.
Kierunki - szkoly — terminy literackie (Kielce 1991). Hasta dotyczacego
antologii nie spotkamy natomiast w takich leksykonach, jak Terminy
literackie Stanistawa Jaworskiego, Stownik terminow literackich Marka
Bernackiego i Marty Pawlus, Stownik literatury staropolskiej, Stownik
literatury polskiego oswiecenia, Stownik literatury polskiej XIX wieku,
Stownik literatury polskiej XX wieku oraz Literatura polska. Przewodnik
encyklopedyczny. Najobszerniejsze haslo dotyczace antologii - mojego
autorstwa — pomieszczone zostalo w Stowniku rodzajow i gatunkéw li-
terackich pod redakcjg Grzegorza Gazdy (wyd. 2 - Warszawa 2012); do
ustalen zawartych w tym hasle (oraz w innych moich pracach wska-
zanych w przypisach) bede w tym tekscie wielokrotnie nawigzywat.

Podobnie rzecz si¢ przedstawia w obcojezycznych stownikach; tu naj-
obszerniejsze ze znalezionych przeze mnie hasel — autorstwa Giinthera
Hantzschela - ogloszone zostalo w Reallexikon der deutschen Literatur-
wissenschaft pod redakcjg Klausa Weimara (Berlin-New York 2007).

Sprawa opracowan o charakterze niestownikowym, a zatem mono-
grafii i artykuléw, wyglada - jak nietrudno zgadna¢ — podobnie. Jest ich
niewiele i — jak zauwaza Magdalena Kokoszka' — dotycza najczesciej pro-

! M. Kokoszka: Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow zadrzewnych” Tymote-
usza Karpowicza. Katowice 2011, s. 14 (przypis).
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blematyki szczegélowej. Warto tu wymieni¢ - za przywolang badaczka
- artykuly Joanny Maleszynskiej* i Marii Eustachiewicz® o staropolskich
ogrodach czy wirydarzach oraz mdj tekst o antologii socrealistycznej*.
Za godna odnotowania uwazam tez monografie Agaty Zawiszewskiej
Miedzy Mtodg Polskg, Skamandrem i Awangardqg. Kobiety piszgce wier-
sze w dwudziestoleciu miedzywojennym (Szczecin 2014), w ktdrej anto-
logiom poswigcony zostal obszerny — ponadsiedemdziesi¢ciostronicowy
- rozdzial zatytulowany Poetki w antologiach. Autorka przywolanej mo-
nografii nie ma wprawdzie ambicji teoretycznoliterackich, ale rozwaza-
nia zawarte w rozdziale o antologii dowodnie $wiadczg o jej znaczeniu
w kulturze literackiej miedzywojennego dwudziestolecia®. Za najwaz-
niejsza z polskich prac na temat antologii uwazam wszakze przywo-
tywang juz monografie Magdaleny Kokoszki. W przewazajacej czesci
praca ta dotyczy wprawdzie tzw. antologii osobistej (tj. wyboru tekstow
jednego autora dokonanego przez niego samego; badaczka zajmuje si¢
Stojami zadrzewnymi Tymoteusza Karpowicza), ale warto$¢ wstepnych
rozwazan Magdaleny Kokoszki jest trudna do przecenienia®.

Trudny do przecenienia jest tez esencjonalny artykul Danuty Ulic-
kiej Przemoc czytanek. O gatunku antologii. Wnioski, ktérymi konczy
swe wywody autorka, koresponduja - jak sadz¢ — z obserwacjami zawar-
tymi w niniejszym tekscie, tym bardziej zatem warto je zacytowac:

1. Antologia pelni antagonistyczne funkcje: renowacyjng i innowa-
cyjna. Na pozdr podsumowuje jaki$ rozpoznany stan rzeczy, wzglednie
stabilny, i wienczy go laurowa korona — utrwala tradycje, ale ta dziatalnos¢
rekonstrukcyjna pozostaje w niezgodzie z konstruowaniem tradycji nowej;

2 J. MALESZYNSKA: Staropolskie ogrody literackie. Miedzy topikg a genologig. ,,Pa-
mietnik Literacki” 1984, z. 1.

> M. EusTACHIEWICZ: Poeta w ogrodzie. Ogréd jako motyw ramy renesansowych
i barokowych zbioréw poetyckich. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3.

* J. SmuLskI: [hasto:] Antologie, almanachy. W: Stownik realizmu socjalistycznego.
Red. Z. LapiNski, W. Tomasik. Krakow 2004; J. SMULSKI: ,,Epoka antologii”. Pendant
do pewnego hasta stownikowego. W: IDEM: ,, Przewietrzy(¢ zatechlg atmosfere uniwersyte-
tow”. Wokot literaturoznawczej polonistyki doby stalinizmu. Torun 2009; IDEM: Miejsce
antologii literackich w polityce historycznej doby stalinizmu. W: IDEM: Rozmaitosci soc-
realistyczne (i nie tylko). Torun 2015; IDEM: Miejsce Broniewskiego w socrealistycznych
antologiach. W: IDEM: Rozmaitosci socrealistyczne (i nie tylko)...

> Skoro mowa o Agacie Zawiszewskiej, warto doda¢, Ze ona sama jest autorka
$wietnej antologii: ,Wiadomosci Literackie” 1924-1939. Wybor, wstep i oprac. A. Za-
WISZEWSKA. Warszawa 2015.

¢ Za wart odnotowania uwazam takze niewielki, lecz instruktywny artykut Je-
rzego MADEJSKIEGO Antologie, almanachy, wypisy. W: Literatura w Szczecinie 1945-
2015. Ksigzki siedemdziesigciolecia. Red. S. IwasIOW, J. MADEJsKI, P. WOLSsKI. Szczecin
2016.
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2. W konflikt wchodzg ze sobg takze funkcje: poznawcza i projek-
tujgca (ta pierwsza zaklada reprezentatywno$¢ lub typowosé objetych
antologig zjawisk, ta druga wynika z wzorotworczej rekontekstualizacji);
3. W niezgodzie pozostaja takze cele antologii: destabilizacji (zasta-
nego stanu rzeczy) i pozadanej stabilizacji (utrwalenia stanu rzeczy
NOwo Wytworzonego);

4. Dekanonizacja, ktéra dokonuje si¢ za sprawg antologicznego ukta-
du, zawsze zarazem kanonizuje uklad nowy, ktdry z kolei szybko ulega
stereotypizacji. Stagnacja nowego kanonu wynika z dtugowiecznosci
antologii (ich zywot znacznie przekracza ,krétkie trwanie” doraznych,
szybko wymienianych monografii), ich autorytatywnosci, a takze po(d)-
recznosci;

5. Przystepniejsze niz inne, narracyjnie rozbudowane gatunki naukowe,
antologie o wiele skuteczniej zabudowuja masowa wyobraznie¢ inte-
lektualng. Bo antologia to starozytnej proweniencji prototyp nowych
gatunkowych form naukowych, takich np. jak baza danych. To gatunek
znamiennydla przemian kultury naukowej w warunkach przy-
spieszonej i systemowo narzuconej demokratyzacji nauki’.

Sposréd opracowan obcojezycznych na wyrédznienie zastuguje ob-
szerny artykul polskiego germanisty Jana Papiora®, napisany w jezyku
niemieckim i dotyczacy przede wszystkim pismiennictwa niemieckiego
obszaru jezykowego’.

Na kolejng elementarng oczywisto$¢ zwrdcita uwage Magdalena Ko-
koszka w przywolywanej monografii. Otéz antologia bez watpienia na-
lezy do form typu silva. Karier¢ we wspdlczesnym literaturoznawstwie
zawdzigcza ta nazwa genologiczna najpierw Stefanii Skwarczynskiej®,
potem za$ Ryszardowi Nyczowi', ktory odniost owa nazwe do calej
grupy form w prozie drugiej polowy XX wieku. Réwnoczesnie chodzi
o zjawisko terminologiczne jeszcze szersze, tj. postrzeganie zjawisk li-

7 D. ULICKA: Przemoc czytanek. O gatunku antologii. W: Wspélczesne dyskursy
konfliktu. Literatura - jezyk — kultura. Red. W. BOoLECKI, W. SOLINSKI, M. GORCZYNSKI.
Warszawa 2015, s. 443-444; nie jest jednak prawda — wbrew temu, co twierdzi ULicka
(Przemoc czytanek..., s. 436) - ze haslo dotyczace antologii nie pojawilo si¢ w Stowniku
rodzajow i gatunkow literackich, haslo owo bowiem - mojego autorstwa — znalazlo sie
w 2. wydaniu tego stownika (0 czym mowa w inicjalnym akapicie niniejszego szkicu).

8 J. PAPIOR: Anthologien sind Textsammlungen und Vermittlungsmedium. ,Studia
Niemcoznawcze” 2004, T. 28.

° Do obcojezycznego - przede wszystkim rosyjskiego i angielskiego — pi$miennic-
twa na temat antologii odsyta Danuta ULicka (Przemoc czytanek..., s. 437 i n.).

1 Chodzi o artykul S. SkwarczyXsKkiEj Kariera literacka form rodzajowych typu
silva. W: EADEM: Wokdt teatru i literatury. Warszawa 1970.

"' Chodzi o ksiazke R. NYcza Sylwy wspétczesne. Problem konstrukcji tekstu. Wro-
claw 1984.
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terackich przez analogie do $wiata roslin'>. Wprawdzie termin ,,sylwa”
przywoluje metafore lasu (a zatem czegos tworzacego sie bez §wiado-
mego planu)*, antologia zas metaforyke ogrodu czy bukietu (co z kolei
zaklada pewien element uporzadkowania'!), elementem wspolnym jest
tu wszakze swoista varietas".

Elementarng oczywistoscig jest etymologia zajmujacej nas nazwy ge-
nologicznej. Anthologia znaczy bowiem po grecku tyle, co ‘zbior kwia-
tow’, ‘bukiet’ (podobnie jak odpowiednik greckiej nazwy w jezyku la-
cinskim: florilegium).

Definicja gatunku réwniez nie nastrecza wigkszych trudnosci. Anto-
logia to zbidr tekstow literackich lub nieliterackich (na przyklad nauko-
wych) - wzglednie ich fragmentéw - dobranych przez wydawce wedlug
pewnych kryteriéw i spetniajacych okreslone funkcje. Ze wzgledu na
ograniczong objetosci — najczesciej antologie publikowane s3 w jednym
tomie'® - antologia uprzywilejowuje teksty krotkie (w starozytnosci -
epigramaty, wspolczesnie — utwory liryczne).

Istnieja — juz poczawszy od starozytnosci — nazwy genologiczne
konkurencyjne wobec antologii. Jako pierwszy wymieni¢ trzeba termin
»chrestomatia” (gr. chréstomdtheia ‘wyuczenie si¢ tego, co pozyteczne’),
oznaczajacy zbidr wzorcowy, skladajacy si¢ gtéwnie z tekstéw proza-
torskich, wykorzystywanych w dydaktyce (inna nazwa polska: wypisy).
W czasach pdzniejszych pojawilo si¢ mndstwo synoniméw tego termi-
nu, na przyklad ,almanach™’, ,hortulus”, ,wirydarz”, ,dywan”, ,stro-
mata”, ,helikon”, ,analekta”, ,katalekty”, ,skarbiec”, ,spizarnia”.

Wspolczesnie mozna wyréznic¢ trzy odmiany antologii: historyczno-
-przegladowa, tematyczng i okoliczno$ciowa. W pierwszej z nich tek-

12 Zob. A. MARTUSZEWSKA: O metaforyce roslinnej w nazewnictwie literackim i lite-
raturoznawstwie. W: Literacka symbolika roslin. Red. A. MARTUSZEWSKA. Gdansk 1997.

13 Zob. J. MALESZYNSKA: Staropolskie ogrody literackie..., s. 12; M. KOKOSZKA: An-
tologia niemozliwa..., s. 20.

" Istnieje jednakze w kulturze nowozytnej réznica (w aspekcie uporzgdkowania)
miedzy ogrodem angielskim a ogrodem francuskim. Zob. na ten temat: J.M. RYMKIE-
wicz: Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu. Warszawa 1968; R. PRZYBYLSKI:
Ogrody romantykéw. Krakow 1978.

15 Szerzej pisze na ten temat M. Kokoszka: Antologia niemozliwa..., s. 20-22.

¢ Cho¢ zdarzajg si¢ - nad wyraz istotne — wyjatki od tej reguly, na przyktad Zbiér
poetéw polskich XIX w. (ulozyt i oprac. P. HERTZ. Ks. 1-7. Warszawa 1959-1975).

17 Konsekwentng badaczka tej formy gatunkowej w literaturze polskiej XIX wieku
jest Janina Kamionka-Straszakowa. Zob. J. KAMIONKA-STRASZAKOWA: Almanachy ro-
mantyczne jako przejaw dziewigtnastowiecznej kultury popularnej. W: Formy literatury
popularnej. Studia. Red. A. OKOPIEN-SEAWINSKA. Wroclaw 1973; J. KAMIONKA-STRA-
SZAKOWA: Blekitny kwiat. Almanach romantycznej poezji i prozy dla mitosnikow lite-
ratury na rok 1973. Krakéw 1983; EADpEM: [haslo:] Almanach. W: Stownik literatury
polskiej XIX wieku. Red. J. BACHORZ, A. KowaLczykowA. Wroctaw 1997.
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sty zostaly dobrane na podstawie kryteriéw historycznoliterackich (na
przykiad prad literacki, konwencja literacka, grupa literacka, gatunek
literacki, rodzaj literacki). W drugiej kryterium doboru stanowi temat
tekstu, do trzeciej kategorii za$ zaliczam rozmaite antologie publikowa-
ne ze wzgledu na okreslona okoliczno$¢ (przede wszystkim na rozmaite
rocznice historyczne itp.)'®.

Przywolywany juz Jan Papior zwraca takze uwage na inne kryteria
typologiczne antologii. Wskazuje mianowicie, ze moze chodzi¢ o zbiér
tekstow jednego autora lub wielu autoréw, zbiér zawierajacy kompletne
teksty lub ich fragmenty oraz zbiér taczacy teksty wylacznie wezesniej
publikowane lub obejmujacy takze teksty wczesniej niedrukowane.

Antologia jest gatunkiem o rodowodzie starozytnym. Jej poczatki
wigzemy z Meleagrem z Gadary (I wiek p.n.e.); zredagowana przezen
antologia — wraz z pozniejszymi: Filipa z Tesaloniki (I wiek) i Agatia-
sza Scholastyka (VI wiek) - stala si¢ podstawa Antologii palatyniskiej,
ktérg sporzadzono na przetomie X i XI wieku, opierajac sie na zbiorze
Konstantyna Kefalasa; zawiera ona okolo 3700 epigramatéw greckich
autorstwa 300 poetéw. Antologia palatyriska stala si¢ podstawa Antologii
Planudejskiej, sporzadzonej u schytku XIII wieku przez mnicha Maksyma
Planudesa. Zawiera ona okolo 2 400 epigraméw; Planudes nie uwzglednit
epigramatow erotycznych, ktore znajdowaly sie w Antologii palatyniskiej,
dodal natomiast 338 epigramatéw dotyczacych przede wszystkim dziet
sztuki. Najbardziej znany zbiér wierszy i epigramatéw rzymskich napisa-
nych miedzyIaV wiekiem — Antologia taciriska — powstat okoto 530 roku.
Najwazniejsza antologia bizantynska, zawierajaca fragmenty tekstow
powstajacych od czaséw Homera az po wiek IV, zostala zebrana przez
Jana Stobajosa w V stuleciu. W schylkowej fazie starozytnosci, w $red-
niowieczu oraz w dobie renesansu upowszechnily si¢ wybory tekstow
zawierajace wyjatki z autoréw klasycznych i ojcéw Kosciota, przystowia
oraz sentencje; wybory te stuzyly jako podreczniki szkolne.

W czasach nowozytnych upowszechnia¢ zaczety si¢ antologie w roz-
nych jezykach narodowych; poczawszy od wieku XIX (a zwlaszcza od lat
40. tego wieku), byly wydawane w duzej liczbie i znacznych nakladach.

'8 Bardziej skomplikowana typologie proponuje J. PAPIOR (Anthologien sind Text-
sammlungen und Vermittlungsmedium..., s. 45-46), ktory wyrdznia pigé typow an-
tologii: (1) kulturowo-historyczne (autor nie jest wszakze w stanie wskaza¢ zadnego
przykladu tego typu antologii); (2) literacko-historyczne; (3) specyficzne gatunkowo
(gattungsspezifische) — przy czym badaczowi najwyrazniej chodzi o rodzaje literac-
kie, pisze on bowiem o liryce, epice i dramacie; (4) specyficzne pod wzgledem formy
(formspezifische) — mowa tu o gatunkach literackich, jako przyklady Papior podaje
list czy opowiadanie; wreszcie (5) typ antologii wyodrebniony na podstawie treéci
lub motywodw.
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Najwigkszy rozkwit antologii nastapil wszakze w XX wieku. Zdaniem
Witadystawa Tatarkiewicza: ,,Epoka nasza jest epoka antologii — i nie
ma w tym nic dziwnego, gdyz trzeba ulatwi¢ czytelnikom korzystanie
z olbrzymiej produkcji pisarskiej naszych czaséw; trzeba im wybraé
i uprzystepnic to, co w tej produkgji jest wazniejsze, przekazac ja w wy-
borze i skrocie”. Zdaniem niektérych badaczy - na przyklad Declana
Kiberda - problem antologii mozna ujmowac z perspektywy postkolo-
nialnej, utwory gromadzone w antologiach bywaja bowiem poddawane
rozmaitym zawlaszczeniom, bez liczenia si¢ z wymowa tekstow w ma-
cierzystym kontekscie ich funkcjonowania®.

W Polsce w XX wieku obserwujemy rozwdj antologii gromadzacych
zardwno teksty literackie, jak i teksty naukowe (mowa przede wszyst-
kim o naukach humanistycznych). Wéréd antologii literackich najwiek-
sza role odgrywaja antologie poezji. Warto tu wymieni¢ wspomniany
juz monumentalny Zbiér poetow polskich XIX wieku, antologie liryki
polskiej Od Kochanowskiego do Staffa (1930) opracowang przez Wactla-
wa Borowego, antologie Poezja polska (T. 1-2, 1973), opracowana przez
Stanistawa Grochowiaka i Janusza Maciejewskiego czy antologie Poezja
polska okresu miedzywojennego (T. 1-2, 1987), opracowang przez Mi-
chala Glowinskiego i Janusza Stawinskiego, wydang w serii Biblioteka
Narodowa®. Oprdcz antologii poezji ukazywaly si¢ wszakze i antologie
prozy narracyjnej (na przyklad Polska nowela wspétczesna w opraco-
waniu Tadeusza Bujnickiego i Jacka Kajtocha, T. 1-2, 1974), drama-
tu (Antologia dramatu polskiego 1918-1978 w opracowaniu Stanistawa
Witolda Balickiego i Stanistawa Marczaka-Oborskiego, T. 1-2, 1981),
eseju (antologia powojennego eseju polskiego Kosmopolityzm i sarma-
tyzm w opracowaniu Doroty Heck, 2003). Byloby drastyczng nieprzy-
zwoito$cig nieodnotowanie tu serii literackiej sktadajacej sie wylacznie
z antologii - mowa o Bibliotece Romantycznej pod redakcja Marii Ja-
nion; w serii ukazato si¢ - w latach 1978-1997 - 18 toméw (w tym —
miedzy innymi - Ogrody romantykéw Ryszarda Przybylskiego, 1978;
Pejzaz romantyczny Aliny Kowalczykowej, 1982; Milos¢ romantyczna

¥ W. TATARKIEWICZ: Przedmowa. W: Antologia wspolczesnej estetyki francuskiej.
Wyboru dokonata, wstepem oraz notami o autorach opatrzyta I. WojNAR. Warszawa
1980, s. 5.

2 Poglady Declana KiBERDA, sformulowane w jego artykule Museums and Learn-
ing (In: IDEM: The Irish Writer and the World. Cambridge 2005), referuj¢ za artykutem
M. LacuMAN: Od literatury do muzeum (i z powrotem). Wokét literackich i literaturo-
znawczych aspektow muzeologii. W: Literatura i wiedza. Red. W. BOLECKI, E. DABROW-
SKA. Warszawa 2006, s. 473.

2 W tejze serii ukazaly sie rowniez tak wazne antologie tekstow poetyckich, jak
Ballada polska (1962, oprac. C. ZGORZELSKI przy wspotudz. I. OPACKIEGO) czy Oda
w poezji polskiej (2009, oprac. T. KOSTKIEWICZOWA).
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Marty Piwinskiej, 1984; Sybir romantykow Zofii Trojanowiczowej, przy
wspoétudziale Jerzego Fiecki, 1992)*.

Ogromne jest znaczenie antologii tekstéw naukowych dla dydaktyki
uniwersyteckiej (zwlaszcza w wypadku nauk humanistycznych). Trud-
no sobie wyobrazi¢ nauczanie teorii literatury bez takich antologii, jak
Problemy teorii literatury (oprac. H. Markiewicz, T. 1-4, 1967-1998),
Teoria badan literackich za granicg (oprac. S. Skwarczynska, T. 1-2,
1965-1986), Teoria badan literackich w Polsce (oprac. H. Markiewicz,
T. 1-2, 1960), Wspétczesna teoria badan literackich za granicg (oprac.
H. Markiewicz, T. 1-4, 1970-1992), Sztuka interpretacji (oprac. H. Mar-
kiewicz, T. 1-2, 1971-1973; T. 3: Sztuka interpretacji w ostatnim pétwie-
czu, oprac. H Markiewicz, wspotudzial T. Walas, 2011) czy Teorie lite-
ratury XX wieku. Antologia (red. A. Burzynska, M.P. Markowski, 2006).
Nieliczne, lecz wazne antologie zawierajace teksty teoretycznoliterackie
ukazaly sie w serii Biblioteka Krytyki Wspdlczesnej (miedzy innymi
W kregu socjologii literatury, wstep, wybor i oprac. A. Mencwel, T. 1-2,
1977; Nowa krytyka. Antologia, wybdr H. Krzeczkowski, wstep i oprac.
Z. Lapinski, 1983). Podobnie jest w wypadku serii Horyzonty Nowo-
czesnosci (pod redakcja Michata Pawla Markowskiego, Ryszarda Nycza
i Malgorzaty Sugiery), poswieconej literaturze, teorii, filozofii i historii
kultury; w niej ukazaly si¢ takie antologie, jak Antologia studiow nad
traumg (red. T. Lysak, 2015), Kamp. Antologia przektadow (red. P. Cza-
plinski, A. Mizerska, 2012), Konstruktywizm w badaniach literackich
(red. E. Kuzma, J. Madejski, A. Skrendo, 2006), Muzeum sztuki. Antolo-
gia (red. M. Popczyk, 2005), Odkrywanie modernizmu. Przektady i ko-
mentarze (red. R. Nycz, 2004).

Scidle teoretycznoliteracki charakter ma - zgodnie z tytulem - se-
ria Tematy Teoretycznoliterackie. Archiwum Przekladéw , Pamietnika
Literackiego” (pod redakcja Michata Glowinskiego), wydawana w la-
tach 2000-2010 przez wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria. Ukazaly
sie w niej takie tomy, jak Dekonstrukcjonizm w badaniach literackich
(red. R. Nycz, 2000), Narratologia (red. M. Glowinski, 2004), Autobio-
grafia (red. M. Czerminska, 2009).

Dla dydaktyki szkolnej wazna byla wydawana w latach 1957-1992 -
adresowana do nauczycieli polonistow — seria Biblioteka ,,Polonistyki”
(pod redakcja Jana Zygmunta Jakubowskiego — do 1980 roku® - i Bo-
lestawa Farona — w latach 1982-1992); publikowane w serii tomy - po-

22 Tom Sybir romantykow (1992) zostal w 1993 r. wydany ponownie — w innej sza-
cie graficznej — przez poznanska oficyne W Drodze.

» Jan Zygmunt Jakubowski zmarl wprawdzie 11 pazdziernika 1975, ale jego na-
zwisko jako redaktora serii widniato (ujete w czarng ramke) na stronicy redakcyjnej
az do 1980 r.



20

Jerzy Smulski

$wiecone czy to pisarzom, czy to epokom, czy to grupom literackim
- skladaly si¢ z rozprawy wstepnej, charakteryzujacej zycie i twdrczos¢
pisarza (wzglednie omawiajacej epoke czy grupe literacka) oraz obszer-
nej antologii, w ktorej pomieszczone zostaly rozmaite teksty zwigzane
z tematem tomu (na przykiad wypowiedzi pisarza, opinie wspoiczesnych
i potomnych, fragmenty prac krytyczno- i historycznoliterackich).

Warta odnotowania jest tu wazna seria wydawnicza skiadajaca si¢ wy-
tacznie z antologii, mowa o czytelnikowskiej serii Panorama, ktorej ko-
lejne tomy - ukazalo si¢ ich 19 - publikowane byly w latach 1977-1981.
W serii tej ogloszono tomy istotne — przynajmniej dla pewnego pokole-
nia humanistéw - jak Znak, styl, konwencja (oprac. M. Glowinski, 1977),
Drogi wspélczesnej filozofii (oprac. M.J. Siemek, 1978), Jezyk w swietle na-
uki (oprac. B. Stanosz, 1980), Jezyk i spoteczeristwo (oprac. M. Glowinski,
1980) czy Symbole i symbolika (oprac. M. Glowinski, 1990)*.

Szczegolng role odgrywatla antologia w kulturze literackiej doby sta-
linizmu. O éwczesnej popularnosci gatunku (zdaniem niektérych bada-
czy - najbardziej typowego dla realizmu socjalistycznego®) zadecydowaty
trzy czynniki: po pierwsze, rocznicowy charakter 6wczesnych antologii;
po drugie, mozliwo$¢ swobodnego dobierania i komponowania przedru-
kowywanych fragmentéw, stuzaca manipulowaniu trescig utworéw i do-
wolnemu budowaniu tradycji pozytywnej; po trzecie, cechujacy kulture
okresu stalinowskiego kolektywny charakter publikacji. Do najbardziej
reprezentatywnych antologii tamtej doby naleza: Wiersze, ktére lubimy
(oprac. J. Kott, A. Wazyk, 1951), Strofy o Stalinie (1949; antologia ogtoszo-
na z okazji 70. rocznicy urodzin Stalina), Wiersze o Bolestawie Bierucie
(1952; antologia opublikowana z okazji 60. rocznicy urodzin Bieruta)®.

Za wazne uwazam tez antologie publikowane w dwoch ossolin-
skich seriach Biblioteka Narodowa i Nasza Biblioteka przeznaczonych
na uzytek dydaktyki uniwersyteckiej i szkolnej; opatrywano je wstepem
przynoszacym marksistowska interpretacje przedrukowanych tekstow.

2 'Wirod antologii dotyczacych szeroko pojetej problematyki filozoficznej nalezy
wymienié tez znacznie wczesniejsza klasyczna ksiazke Filozofia egzystencjalna (wyboru
dokonali oraz wstepami opatrzyli L. KoraxowskI i K. Pom1aN. Warszawa 1965).

» Zob. W. ToMASIK: Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie
»propagandy monumentalnej”. Wroclaw 1999, s. 32-33.

% Ze wszech miar interesujaca jest tez wydana w niewielkim nakladzie (200 egz.)
Antologia wierszy polskich poetéw wspélczesnych, opracowana przez R. MATUSZEWSKIE-
Go (Warszawa 1953). Zapewne redagowana byla bezposrednio po $mierci Stalina, bo zna-
lazty si¢ w niej - jako niewielki osobny dzial — wiersze poswiecone jego pamieci. Moz-
na te antologie traktowa¢ jako pierwsza wersje antologii Poezja Polski Ludowej (oprac.
R. MATUSZEWSKI i S. POLLAK. Warszawa 1955); w tej drugiej antologii nie ma juz jednak
wierszy jawnie panegirycznych poswieconych Stalinowi (z wyjatkiem fragmentéw Stowa
o Stalinie Broniewskiego, Drogi Stalina Pasternaka i Listu do Stalina Putramenta).
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Chodzi o takie tomy, jak Polska publicystyka postepowa w kraju (1831-
1846) (oprac. S. Kawyn, 1953), Publicystyka okresy pozytywizmu (oprac.
T. Wojenski, 1953), Poezja polskiego oswiecenia (oprac. J. Kott, 1954).
Dodajmy na koniec, ze antologie czasami stuzyly przemycaniu utwo-
réw pisarzy, na ktérych nazwiska istnial tzw. zapis cenzorski. Przyktadem
moze tu by¢ twdrczos¢ Milosza; jego wiersze pojawily sie w okresie ,,0d-
wilzy” w trzech antologiach: Ryszarda Matuszewskiego Antologii literatury
polskiej 1918-1956. Dla klasy XI (wyd. 4. - Warszawa 1957), Dniach kultu-
ry litewskiej (wstep A. Lau-Gniadowska, Warszawa 1957) oraz Jana Szcza-
wieja Antologii polskiej poezji podziemnej (1939-1945) (Warszawa 1957)%.

¥ Obszerniej pisze na ten temat M. WOZNIAK-LABIENIEC w ksigzce Obecny nie-
obecny. Krajowa recepcja Czestawa Mitosza w krytyce literackiej lat pieédziesigtych
w Swietle dokumentéw cenzury. L6dz 2012, s. 391-395.

Jerzy Smulski

The Evolution of the Anthology and Its Current Status as a Genre
A Few Elementary Platitudes

Summary: The article consists in a synthetic overview of the current state of research
on the anthology as a genre, its transformations as well as contemporary condition
(with particular emphasis on literary activity within the genre in socialist realism). The
author points out that the anthology remains an underinvested genre in the Polish lit-
erary milieu wherein dictionaries and literary encyclopedias often fail to dedicate due
space to the term, and monographs and articles do not do it justice either.

Keywords: anthology, state of research, genealogy, literature of Socialist Realism, bi-
bliography

Exxn Cmynbckn

AHTORNOIMA — 3BOMIOLNA W CErOAHALIHNNA (TaTyC XaHpa
Heckonbko 0CHOBHbIX 3aMeyaHuii No 3TOMY Bompocy

Pesrome: B cTaThe mpescTaB/eH CMHTETHYECKNUIT aHANTN3 COBPEMEHHOTO COCTOSHIA
JCCIeOBAHNIT B OO/IACTY aHTONOTUH, TeHe3NCa 3TOTO XKAHPA, er0 MOAMQUKAIINIL,
a TaK>Ke COBPeMEHHOI cutyauuu (¢ 0COOEHHBIM y4eTOM XyHOXKeCTBEHHOIO TBOpUe-
CTBa B pyc/Ie coljpeannaniaMa). ABTOp yKa3blBaeT Ha TO, YTO Ha IIONbCKOI ITOYBE
QHTOJIOTUA ABAETCA He COBCEM pa3paboTaHHBIM >KaHpoM. Eif ynensgercsa mMano BHU-
MaHMSA He TOJIPKO B C/IOBApAX ¥ JIMTEPaTypPHBIX SHIVIK/IONEANAX, HO TAK)Ke B MOHO-
rpaduAaX U CTaTbAX.

KnrodeBble cmOBa: aHTOOI M, COCTOSTHIE VICCTIeJOBAHMIA, JKaHpPOBELEHNE, XYTOXKE-
CTBEHHOE€ TBOPYECTBO B pyCie colpeannann3ma, 6I/I6HI/IOI‘pa(1)I/IH
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Hipoteza

Sens mojego wystapienia wyraza si¢ niemal calkowicie w tytulowej
tezie; de facto jest to tylko hipoteza, ale wypowiedziana stanowczo, na-
wet apodyktycznie, tak jak wznosi si¢ okrzyk na cze$§¢ monarchini -
Niech zyje krélowa! Bo w $wiecie dzisiejszych form i gatunkow mitos-
ciwie nam panuje antologia wlasnie.

Zaczynam od retorycznej szarzy, bo trudno unikna¢ egzaltacji, kiedy
koronuje si¢ posta¢ podobng do Kopciuszka. A takie miejsce — skromne,
poboczne, anonimowe - do niedawna zajmowala antologia. Jej rodowod
siega co prawda starozytnosci, ale juz najdawniejsze literackie ,zbiory
kwiatow” kojarzymy raczej z mozolem splatania bukietéw niz z uroda
kwitnacych roslin. Zatozycielski gest zbierania w praktyce oznaczal prze-
pisywanie, nic zatem dziwnego, ze narodziny i prestiz antologii splotty
sie z kulturg rekopisu. W erze Gutenberga ranga antologii wyraznie si¢
obnizyla, bo drukowane, wiec standardowe, a zarazem masowe zbiory
tekstow, a wierszy w szczegolnosci, utracily intymny urok indywidual-
nie skomponowanej, czasem fantazyjnej kolekcji (ksigzka w odréznieniu
od iluminowanego kodeksu nie kojarzy si¢ z kwietnym wiencem). Co
gorsza, antologia, jako typ publikacji pomocniczej, ulegata instytucjo-
nalizacji, szczegdlnie wtedy, gdy stuzyla edukacji i podstawowa postacia
antologii staly si¢ tzw. wypisy szkolne. Romantyzm, preferujacy silny
podmiot, indywidualizm i oryginalnos$¢, uczynit z niej uboga krewna
piSmiennictwa artystycznego. Nowoczesno$¢ dodatkowo poglebila te
sytuacje; wybory tekstéow roznych autoréw dokonane ze wzgledu na
temat, czas i miejsce powstania utworéw albo krag autoréw to oferta
lektury zawezonej, a nawet zredukowanej, zwlaszcza gdy gromadzila
fragmenty dziel. Na domiar zlego czesto adresowana byla do niewy-
robionego odbiorcy, ktéry samodzielnie nie potrafit siegna¢ do zrdédet.
Nic zatem dziwnego, ze antologia nie budzifa zainteresowania teorety-
kow literatury, wiec nie doczekala si¢ szczegétowych badan. Dowodem
tego lekcewazenia sa dwudziestowieczne kompendia z zakresu poetyki
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(takze angielskie, niemieckie, francuskie), w ktérych - jak zauwazyl
Jerzy Smulski - czgsto brakowato hasta ,antologia” lub ograniczano je
do lakonicznej noty (w Stowniku terminéw literackich pod redakcja Ja-
nusza Stawinskiego hasto zajmuje ledwie 9 linijek waskiej kolumny).

Dzi$ jednak wystarczy szeroko otworzy¢ oczy i zajrze¢ do ksiegarn,
katalogow wydawniczych, a najlepiej do Internetu, zeby zobaczy¢ mno-
gos$¢ ksigzek oraz blogéw z tytutem lub podtytutem ,,antologia”. Iloscio-
wy skok dokonal sie¢ w ciggu ostatnich dwudziestu lat, co w wypadku
Internetu jest oczywiste, ale to rozplenienie dotyczy tez antologii papie-
rowych. Krytycy bez trudu spostrzegajacy wysyp poradnikow, wylew
wywiadéw-rzek, prosperite biografii i autobiografii jako$ nie zauwazyli
ekspansji antologii. Jedyna bodaj obserwatorka, de facto odkrywca, tego
fenomenu Magdalena Kokoszka, analizujac rejestr drukéw Biblioteki
Narodowej, zauwazyla, ze ilosciowy przyrost tego typu publikacji opisa¢
mozna w kategorii postepu geometrycznego!

Dlaczego tak si¢ dzieje? Doktadnie nie wiadomo, ale na pewno zja-
wisko to wigze si¢ z ponowoczesnoscig. Moze jest jej poznym efektem,
skutkiem, moze rodzajem spuscizny, testamentem? Zdaje sie, ze tenden-
cje postmodernistyczne, odwracajac hierarchie wartosci, nieoczekiwa-
nie, a zarazem dyskretnie wyniosly antologie na szczyty. Ale czy awans
ilosciowy oznacza zarazem dominacje? Tego awansu nie mozna okres-
li¢ obiegowa fraza ,z chlopa krél”. Antologia nie kojarzy sie przeciez
z chlopem, choc¢by z tego wzgledu, ze nisko usytuowany w porzadku
feudalnym rolnik jest jednak producentem, tymczasem autor antolo-
gii nie sieje, nie orze, nie podlewa. Trudno nazwa¢ go tworca, skoro
jego dziatalno$¢ ogranicza si¢ do zbioru, selekc;ji i edycji, co w praktyce
oznacza mozolne kopiowanie cudzych tekstéw. Antologista kojarzy sie
raczej ze stuga, z postancem. Moze z kelnerem? (Sam nie gotuje, podaje
na tacy gotowe dania). Nazwisko antologisty, pisane zazwyczaj petitem,
ma znikome szanse, by trafi¢ na okladke ksigzki i zosta¢ dostrzezone,
a potem zapamietane.

Gatunek koronny

Jezeli prébuje mianowa¢ antologie ,gatunkiem koronnym”, to nie
z powoddéw stylistycznych. Nie chodzi o efektowna archaizacje, lecz
o wykorzystanie interesujacej kategorii genologicznej. Wérdd poloni-
stéw z Uniwersytetu Slagskiego zwigzanych z Instytutem Nauk o Litera-
turze Polskiej im. Ireneusza Opackiego ta kategoria brzmi znajomo, bo
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jej autorem jest patron naszego Instytutu. Termin pojawit si¢ w rozpra-
wie Opackiego pt. KrzyZowanie sig postaci gatunkowych jako wyznacznik
ewolucji poezji.

Tekst napisany w roku 1961, opublikowany w ,,Pamietniku Literac-
kim” (1963), potem przedrukowany byt w Problemach teorii literatury
(1967, 1987) i Polskiej genologii literackiej (2007)". Jest to zatem publi-
kacja kanoniczna, ktéra w XXI wieku zyskata ,,druga mlodos¢™; docze-
kala si¢ wtedy nowych komentarzy?, a przede wszystkim nobilitujacego
awansu do antologii Modern Genre Theory pod redakcja Davida Duffa,
opublikowanej w roku 2000 przez nowojorskie wydawnictwo Long-
man®. KrzyZowanie si¢ postaci gatunkowych pojawilo si¢ tam wsrod
czternastu ,,bestsellerow” swiatowej genologii, obok klasycznych pozycji
Tynianowa, Bachtina, Proppa, Todorova, Frye’a, a takze prac filozoféw
rangi Crocego czy Derridy. Tekstowi Opackiego Duff poswiecil tez spo-
ro miejsca we wstepie, gdzie zreferowal artykut nastepujaco:

[...] Opacki wysuwa przejrzysty teoretyczny opis procesu, ktérego $cisty
charakter pozostawal niejasny w wiekszosci wezesniejszych uje¢ ewolucji
literackiej: w szczegolnosci owego procesu, w jakim gatunki modyfikuja
sie i kombinuja wzajemnie, tworzgc zmienne formy i ewentualnie da-
jac poczatek nowym gatunkom, gdzie wcigz daje si¢ wydzieli¢ rozmaite
plaszczyzny ewolucji'.

Redaktor zwrdcil tez uwage na teorie ,,gatunkéw koronnych (domi-
nujacych)”, ktora jest ,rozwinieciem quasi-politycznej metafory hierar-
chii gatunkéw”. Ten polityczny, a zarazem ,,darwinowski” aspekt walki
gatunkow literackich wydat si¢ antologiscie szczegoélnie atrakcyjny i ak-
tualny (by¢ moze w kontekscie teorii postkolonialnej?). Przy okazji, nie-
jako z rozpedu doszlo do nieporozumienia; otéz Duff tlumaczy ,krzy-
zowanie postaci gatunkowych” jako ,krzyzowanie gatunkow”, a $cislej

' Por. Problemy teorii literatury. Seria 1. Wybor H. MArRkIEWICZ. Wyd. 2. Wroctaw
1987; Polska genologia literacka. Red. R. CUDAK, D. OSTASZEWSKA. Warszawa 2007.

? Por. M. KisieL: Wspdlczesne teorie gatunkéw [rec.. Modern Genre Theory.
Ed. D. Durr. Edinburg Gate-Harlow-Essex 2000]. ,,Slask” 2000, nr 3, s. 77; K. Kro-
SINSKI: Profesor Ireneusz Opacki, czyli odkrywanie Innego. W: Tkanina. Studia, szki-
ce, interpretacje. Red. A. WEGRZYNIAK, T. STEPIEN. Katowice 2003; A. NAWARECKI:
Czy Ireneusz Opacki byt darwinistg? Swiat i Stowa” 2010, nr 1; M. MARCELA: ,0bcy™:
o krzyzowaniu sig¢ postaci gatunkowych. W: Zamieranie gatunku. Red. M. LADON,
G. OvszanNskl. Katowice 2015; K. UNILOWSKI: Jak zmienia si¢ literatura (dzisiaj?).
W: Zamieranie gatunku...

* Por. I. OpACKI: Royal Genres. Transl. D. MaLcoLM. In: Modern Genre Theory.
Ed. and introduced by D. Durk. New York 2000, s. 118-126.

* Cyt. za: K. KLoSINSKI: Profesor Ireneusz Opacki..., s. 345.



Antologia jako ,,gatunek koronny” naszych czaséw

25

- jako ,hybrydyzacje” (,cross-fertilization or »hybridisation«”). A za-
tem ,mieszanie” oznacza tu tworzenie nowych, hybrydowych gatun-
kéw, tymczasem Opacki (w catkowitej zgodzie z Darwinem) nie mowi
o ,mieszaniu gatunkéw”, lecz jedynie mieszaniu ich postaci. Oznacza
to, iz gatunki zachowuja genetycznag cigglos¢, natomiast caly czas pod-
legaja intensywnemu ,,przepostaciowaniu” (dodajmy, za Darwinem, ze
efektem gatunkowej krzyzowki, bardzo zreszta ryzykownej i malo praw-
dopodobnej, jest bastard, egzemplarz nieplodny, wiec niedajacy szans
na gatunkowg innowacje). Hipoteza Opackiego (w polskim oryginale)
brzmi nastepujaco:

gatunek literacki, przechodzac w trakcie ewolucji na grunt danego pradu
literackiego, wchodzi w ,,zwiazki krwi” z wlasciwg dla tego pradu posta-
cig jego gatunku koronnego’.

Ow ,koronny gatunek” (jego aktualna posta¢) ustanawia swa do-
minujaca pozycje, wchodzac z innymi w ,,zwiazki krwi”. W tej formule
wymiar biologiczny (krew, gatunek, ewolucja) ,krzyzuje” si¢ z aspektem
politycznym - $cislej: dynastycznym (krew, korona) - tak mocno, Ze
trudno rozdzieli¢ oba porzadki. Na mysl nasuwa si¢ monarcha, ktéry
swa wladze nie tylko przekazuje potomstwu, ale korzystajac z feudal-
nego prawa ,pierwszej nocy’, rozplenia krélewskie geny wéréd innych
rodow. W efekcie wszyscy staja si¢ podobni do kréla, nie tylko w bio-
logicznym procesie dziedziczenia, ulegaja tez autorytetowi czy urokowi
monarchy, poddaja si¢ wzorom i wptywom emanujacym z tronu. W hi-
storycznoliterackim porzadku wyglada to nastepujaco:

W osiemnastowiecznym klasycyzmie te ,korone” stanowily oda, satyra
i bajka. W sentymentalizmie - sielanka. W romantyzmie wczesnym -
powies¢ poetycka, a w drugiej jego fazie — dramat. W okresie Mtodej
Polski - liryka i basn liryczna®.

Wiadomo, ze prawo to stosuje si¢ takze do drugiej polowy XIX wie-
ku, kiedy dominuja nowela i powies¢ realistyczna. W XX wieku byli-
$my swiadkami genologicznych karier reportazu, powiesci typu fantasy,
kryminalu itd. By¢ moze daloby si¢ te zjawiska skomentowa¢ i wyjasni¢
przy uzyciu kategorii ukutej przez Opackiego. Czy takze to, co dzieje
sie dzis?

* L. Opack®: Krzyzowanie si¢ postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji.
W: IDEM: Odwrécona elegia. O przenikaniu sig postaci gatunkowych w poezji. Katowice
1999, s. 63.

¢ Ibidem, s. 61.
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Krdlestwo teledysku

Czy zasieg kategorii ,gatunku koronnego” obejmuje obszary poza
literaturg? Pytanie o zakres i aktualnos¢ tez Opackiego stawialem
wielokrotnie w trakcie ¢wiczen z poetyki historycznej, ale na poczatku
lat 90. XX wieku tok akademickich dyskusji wyraznie zmienil kieru-
nek. Wtedy okazalo sie, ze dla studentéw najbardziej przekonujacym
przykladem dominacji gatunku nie byla bynajmniej romantyczna
»balladomania”, lecz rozgrywajaca si¢ na ich oczach ekspansja nowe-
go gatunku - wideoklipu. Kroétkie filmy ilustrujace piosenki nadawala
wowczas non stop amerykanska stacja telewizyjna MTV (Music Tele-
vision). Powstala w roku 1981, dziesi¢¢ lat pozniej zaczela dociera¢ do
Polski, a dzi$ jest najwigkszg siecig telewizyjng na $wiecie, ktdrej wpltyw
na wspolczesng kulture masowg trudno przeceni¢ (socjolodzy mowia
nawet o ,pokoleniu MTV”). Z popularnoscia tego kanatu $cisle wigze
sie kariera teledysku, ktéry w sposob ostentacyjny statl si¢ ,gatunkiem
koronnym” wszelkich przekazéw audiowizualnych. Sukces uderzajaco
eklektycznego gatunku przypomina powodzenie barokowej opery czy
romantycznego dramatu muzycznego (oczywiscie w skali mikro). Ten
muzyczny filmik pokazal, jak dalece i swobodnie mozna miesza¢ rézne
dziedziny sztuki (muzyke, obraz, taniec, literature). Przy okazji ujawnita
sie nowa jako$¢ — szybko$¢ procesu mieszania mozliwa dzigki technicz-
nej tatwosci tego zabiegu. Blyskawiczne tempo montazowych cig¢¢ zgra-
ne zostalo z kalejdoskopowa zmiennos$cig kadréw, dostrojone do galo-
pujacego rytmu muzyki rockowej i tanecznego ruchu postaci, a wreszcie
do artykulacji werbalnej. To zawrotne przyspieszenie jakze charakte-
rystyczne dla wideoklipu ,zarazito” bodaj wszystkie gatunki telewizyj-
ne, filmowe, radiowe, rowniez teatralne. Spektakularnie wida¢ to bylo
w reklamie, ale takze w dziennikach (coraz bardziej przypominajacych
»Teleexpress”), w toku redakcyjnych debat, a zwlaszcza programow typu
talk show. Przyspieszony, zrytmizowany montaz obowigzywal wlas-
ciwie w kazdym programie, z prognoza pogody na czele.

Tendencja ta przekroczyla ramy mediéw elektronicznych, trafi-
ta nawet do literaturoznawstwa. Kiedy zapytalem Jana Tomkowskiego
o tajemnice sukcesu jego podrecznikéw, autor Literatury polskiej i Lite-
ratury powszechnej odpowiedziat kroétko: ,w trakcie pisania ogladalem
MTV™.

7 Por. J. TOMKOWSKI: Literatura polska. Warszawa 1993; IDEM: Literatura po-
wszechna. Warszawa 1995.
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Hipertekst, strona internetowa, blog

Profesor Tomkowski oczywiscie zartowal, ale poetyka ,krélewskie-
go” kanalu niewatpliwie mogta by¢ pomocna w dotarciu do wyobrazni
generacji MTV. Wiem tez, ze przy pracy nad nowocze$nie zaprojek-
towanymi ksigzkami autor korzystal z trudno dostgpnego komputera
Apple, ktory zmienil na sprzet firmy Microsoft, kiedy ta dysponowala
interfejsem typu Windows. Niewatpliwie chodzilo o ,okienka” gwa-
rantujace wielopoziomowo$¢ obrazu, stawka zas byta nowa wizja $wia-
ta najdostowniej wcielona w ksztalt ,,strony WWW?”, ktéra stala si¢
pierwowzorem hipertekstu. Struktura komputerowego ekranu bardzo
szybko wyznaczyta standard postrzegania $wiata. Hipertekst wptywat
takze na forme papierowych gazet i niektorych ksigzek, szczegolnie edu-
kacyjnych. Na przelomie wiekéw na rynku pojawily si¢ 23 nowe pod-
reczniki do nauki jezyka polskiego w liceum i technikum, sposréd nich
do dzi$ przetrwalo tylko kilka. Wszystkie te, ktdre przetrwaly, dostoso-
waly sie do wspolczesnej kultury ,obrazkowej”; spektakularny sukces
odniosto niewielkie wydawnictwo Stentor, ktére zaproponowalo serie
podrecznikéw o wspdlnym tytule Przesztos¢ to dzis, zaprojektowana
przez Krzysztofa Mrowcewicza, $wiadomie i konsekwentnie nasladujace-
go formutle strony internetowej. Autor ten lokowatl informacje w rézno-
barwnych i réznowymiarowych ,okienkach” (tabelach, ramkach, witry-
nach pod ilustracjami, a nawet w komiksowych ,dymkach”). Kolory
i formaty ,ramek” odsylaly do innych stron podrecznika, koordynujac
wiedze na wzor linkow.

Plynne przenikanie si¢ formuly podrecznika i strony internetowej
daje do myslenia, wszak podrecznik ma strukture antologii. Dawna
chrestomatia przestaje by¢ jedynie magazynem tekstow, gromadzi nie
tylko komentarze, ¢wiczenia, zestawy pytan, lecz takze najrozmaitsze
ilustracje (reprodukcje, rysunki, mapy, wykresy itp.), ktérych rola nie-
pomiernie wzrosla. Podobne ukierunkowanie rozpoznamy w hipertek-
$cie, we wlasciwej mu sklonnosci do przemiany zamknietego tekstu
w otwarte, chlonne informacyjnie ,$rodowisko”. Inny, tym razem kon-
serwatywny rys podobienistwa widac tez w postaci internetowego bloga,
ktéry jako magazyn ,,ulubionych” obrazéw, filmoéw, plikéw muzycznych
i tekstow (a zwlaszcza wierszy) staje sie osobistg kolekcja, czyli antologia
sensu stricto.
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Rap, hip-hop, MC

Hipertekst na przetomie lat 80. i 90. zastuguje juz na miano ,,gatunku
koronnego” przestrzeni Internetu, w telewizji - przypomnijmy - krolo-
wal teledysk. Teledyski emitowane wtedy w TV, a z czasem takze w sie-
ci, wyraznie promowaly nowy gatunek muzyki popularnej — rap. Okazat
sie on tak wpltywowy dzieki towarzyszacej mu kulturze hip-hopu, wraz
z wyrazista estetyka: specyficznym slangiem, gestykulacja, moda, ro-
dzajem tanca itp. ,,Znak czasu” dostrzegt tu amerykanski pragmatysta
Richard Shusterman, ktéry w roku 1991 bardzo powaznie potraktowat
6w ,obecnie najszybciej rozwijajacy si¢ gatunek muzyki popularnej,
a zarazem najgwaltowniej krytykowany i przesladowany™. Rap zostal
uznany przez filozofa za reprezentatywny dla postmodernizmu, gdyz
»0drzucajac sfetyszyzowang integralnos$¢ dziet sztuki, rap kwestionu-
je rowniez tradycyjne pojecia ich monumentalnosci, uniwersalnosci
i trwalo$ci™. Rap podwaza zatem to, co Eliot uznat za pryncypium kul-
tury Zachodu, szczegélnie istotne jest tutaj przekroczenie ,autonomii
estetycznej”. Nie koniec na tym, bo estetyka hip-hopu godzi we wszelkie
fundamenty nowoczesnosci, ktore — wedle Maxa Webera — wyznacza
triada: racjonalizacja, sekularyzacja, dyferencjacja.

Do tak zasadniczych tez doszed! Shusterman, analizujac podstawowe
~chwyty” artystyczne raperskiego didzeja, awansowanego w plemienno-
-magicznej estetyce do godnosci Mistrza Ceremonii (to kres procesu
odczarowania $wiata!). Bo MC nie ,,tworzy”, tzn. nie komponuje muzyki
w tradycyjny sposob, nie gra tez na zadnym instrumencie (mieszkancy
getta nie ucza si¢ gry na instrumentach ani nie majg dostepu do eksklu-
zywnego instrumentarium). Dysponuje jedynie prostymi urzagdzeniami
mechanicznymi stuzacymi do odtwarzania ,gotowej” (zarejestrowanej,
cudzej) muzyki, czesciej gramofonem niz magnetofonem, bo ten utatwia
»zonglerke” winylowymi ptytami. MC postuguje si¢ zatem dzwigkowy-
mi ,gotowcami”, ktére tnie, miesza i ktérymi ,,chrobocze”. To niejako
naoczny koniec romantycznego indywidualizmu i kultu oryginalnosci,
a takze integralnosci dziefa sztuki.

8 R. SHUSTERMAN: Pigkna sztuka rapowania. Przel. A. CHMIELEWSKI. W: R. SHU-
STERMAN: Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno i refleksje nad sztukg. Przet. A. CHMIE-
LEWSKI et al. Wroclaw 1998, s. 259.

° Ibidem, s. 269.
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Sylwy wspétczesne

Scratch mixing, punch phrasing i zwykly scratching — raperskie tech-
niki cie¢ i montazu - nie s3 dalekie od poetyki teledysku. Podobne
przeskoki i powigzania dokonywaly sie takze w przestrzeni hipertekstu
(dzieki mozliwosci przeskakiwania do kolejnych leksji za posrednic-
twem hiperlaczy). Ale idZmy dalej za Shustermanem, zwracajac uwage
réwniez na ekonomiczny i polityczny aspekt raperskiego lekcewaze-
nia prawa wlasnosci, wszak wykonawcy postuguja sie ,cudzg” muzy-
ka (chroniong prawem, bo oznaczong znakiem copyright!). Czy to jest
zjawisko ludowe z ducha, demokratyczne, antyelitarne, anarchiczne czy
wrecz rozbojnicze (gangsta rap)?

Do podobnych pytan dotyczacych wlasnosci prowokuje takze litera-
tura ponowoczesna, ktdrej metody ciecia i mieszania zastanego materia-
tu nie s3 obce. Tak dzieje si¢ w ,cudzozywnej” literaturze popularnej,
ale bardziej spektakularny i lepiej opisany przypadek spotka¢ mozna
w kregu tworczosci elitarnej. Chodzi o ,,sylwy wspoélczesne”. Termin ten
wprowadzony zostal w roku 1984 przez Ryszarda Nycza na okreslenie
dziwnych tworéw, osobliwych struktur literackich - niejednorodnych
(typu varietas), ktore pojawily sie w wieku XX, poczynajac od Pafuby
Irzykowskiego (1903), az po dziela Milosza, Gombrowicza, Rézewicza,
Buczkowskiego i innych'®. Nycz nie méwi tu co prawda o ,,gatunku ko-
ronnym”, ale ekspansja odnowionej, zaktualizowanej sylwy jest oczywi-
stoscig. Stoi za nig nie tylko autorytet najwybitniejszych tworcow, lecz
takze prestiz i atrakcyjnos¢ ich wysitkow, polegajacych na szukaniu
~formy bardziej pojemne;j”.

Abecadto, alfabet, elementarz, encyklopedia

A co dzieje si¢ w literaturze popularnej? Na tym polu trudno prze-
ceni¢ obserwacje dokonang w polowie lat 90. ubieglego wieku przez
Malgorzate Piasecky, ktéra zauwazyla, Ze na rynku ksiegarskim poja-
wil sie nowy i nadzwyczaj ekspansywny gatunek o strukturze abece-
dariusza i nazwie handlowej (firmowej) ,Alfabet” lub ,Abecadlo”.
Chronologicznie pierwsze byly Abecadto (1987) i Alfabet (1990) Kisiela
(Stefana Kisielewskiego), ktére potem nasladowalo przynajmniej kilku-

10 Por. R. Nycz: Sylwy wspotczesne. Wyd. 2. Warszawa-Krakow 1996.
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dziesieciu autoréw, tak réznych jak Jerzy Urban (1990), Jan Maria Rokita
(2004) czy Jozef Tischner (posmiertnie, bo wyboru dokonal Wojciech
Bonowicz). Abecadta pisali sportowcy i trenerzy, podréznicy (Marek Ka-
minski), artysci estrady itp. Kiedy nazwa si¢ opatrzyta, zaczeto ja ubar-
wiac regionalnymi czy narodowymi epitetami — Alfabet $lgski (B. Lubosz,
1995), Zydowskie abecadlo (R. Stiller, 2012), Alfabet goralski (B. Kuras,
P. Smolenski, 2013) - albo uciekano si¢ do konceptoéw (Alfabet na 4 rece
Z. Katuzynskiego i T. Raczka). Szukano tez synoniméw, stad filmowe
Klapsy i $cinki Kazimierza Kutza czy bardziej ekspansywny ,elementarz”,
o ktorego terminologiczne pierwszenstwo z Bronistawem Wildsteinem
spierat si¢ bloger Toyah (Twéj pierwszy elementarz). Czy alfabet rzeczy-
wiscie stal si¢ ,,gatunkiem koronnym” na polskim rynku literackim zaraz
po okraglym stole? Taka teze postawila wspomniana wczesniej autorka
pracy magisterskiej, napisanej pod moim kierunkiem, bardzo wysoko
ocenionej przez recenzenta prof. Jézefa Olejniczaka''. Zalowaé mozna,
ze ta my$l nie doczekala si¢ publikacji i szerszej dyskusji, szczegolnie
w gronie genologéw. Abecedariusz wykorzystuje bowiem arbitralny
porzadek alfabetu zamiast linearnej narracji albo wielopoziomowej
kompozycji. Nastepstwo alfabetycznych haset uladzalo, a raczej ma-
skowalo, chaos postmodernistycznego bezformia lub plotkarskiej mie-
szaniny (,co $lina na jezyk przyniesie”, ,kiedy slysze o ...”). Warto sie
zastanowi¢, czy kontynuacjg lub wariantem tego zjawiska, oczywiscie na
wyzszym poziomie wyrafinowanej eseistyki, nie byty quasi-encykopedie
Jarostawa Marka Rymkiewicza'?. Autor wczesniejszych ,,zmutéw”, ,ba-
ketéw” i ,platanin” nie zrezygnowal bynajmniej z formy fragmentarycz-
nej, ale podobnie jak autorzy ,alfabetéw” podporzadkowal ja arbitralnie
numerycznemu porzadkowi abecadla. A wszystko po to, by szydzi¢ —
wzorem Mickiewicza - z o$wieceniowej idei Encyklopedii, czyli cyklo-
pedii naiwnie zamykajacej wiedze w doskonatym ksztalcie kota.

Intertekstualno$¢ i antologijnos¢

W pozornym porzadku dwudziestu czterech rozdzialéw powigza-
nych z literami alfabetu, zbierajagcych dowolng ilo$¢ haset, doskonale
wyrazal sie wieloglos epoki rynkowego i ideowego pluralizmu wolnej

"' Praca mgr Malgorzaty Piaseckiej pt. Abecadto - narodziny gatunku, zewidencjo-
nowana w Archiwum Uniwersytetu Slaskiego pod sygn. 674/21/4.

2 Por. ].M. RyMKIEWICZ: Lesmian. Encyklopedia. Warszawa 2001; IDEM: Stowacki.
Encyklopedia. Warszawa 2004.
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Polski, ale tez estetyczny wieloglos postmodernistycznej wiezy Babel.
Ucielesnialo si¢ przekonanie, iz ,Nie ma ostatniego slowa. Nie moze
istnie¢ ostateczna wersja, rozstrzygajaca mysl. Zawsze bedzie jakis nowy
poglad, nowa idea - reinterpretacja”’. To zdanie brzmi po Bachtinow-
sku, ale ani Bachtin je wypowiedzial, ani Buber, Kristeva, Barthes czy
Derrida, cho¢ kazdy z nich mégtby sie pod tym stwierdzeniem podpi-
sac. Jest to wypowiedz Teda Nelsona, ktory juz 1965 roku zdefiniowat
»hipertekst”. Ta fraza moglaby dotyczy¢ takze koncepciji ,tekstu mno-
giego” (G. Deleuze i F. Guattari), ,intertekstu” (S. Balbus), ,dzieta otwar-
tego” (U. Eco), idei ,kolekcji” (W. Benjamin, S. Sontag, K. Pomian),
»palimpsestu” czy ,literatury drugiego stopnia”. Dwie ostatnie formutly
ukul Gérard Genette, ktory chyba najbardziej radykalnie wyrazil prze-
konanie, ze kazdy tekst jest pochodnym innych tekstow, ze kazdy zro-
biony jest z cytatow.

Wszystkie wymienione tutaj formy, podobnie jak przyklady ,.ga-
tunkéw koronnych” naszych czaséw (teledysk, rap, hipertekst, sylwa
wspoélczesna, a w mniejszym stopniu ,abecadlo” i , pseudoencyklope-
dia”), niewatpliwe s3 kombinacjami cytatow. Te calkiem nowe formy,
ale nawigzujace do ,florystycznej” przesztosci, przypominaja barokowy
centon, romantyczng ,mieszaning” lub ,bigos”, awangardowy collage
przechodzacy plynnie w postmodernistyczny patchwork. Bez wzgledu
na to, czy powstaly na marginesie domowej ksiegi, na stole montazo-
wym czy pulpicie mikserskim, powtarzaja gest wigzania bukietéw. Ina-
czej robi to Leopold Buczkowski, Jorge Luis Borges czy autor Outsidera,
inaczej didzej z plikiem ptyt w dloni albo Luciano Berio komponujacy
Sinfonig; ich wiazanki bywaja skomplikowane, a co wazniejsze — wybor
jest motywowany inwencja artystow. Wykraczaja oni zatem poza prosty
gest kolekcjonerski, cho¢ jego podstawa pozostaje elementarny model
zbierania — schemat antologii wlasnie.

Zbieranie wedtug Manfreda Sommera

Powracam zatem do kontrowersyjnego przekonania ,intertekstu-
alistow”, jakoby$my wszyscy byli antologistami, gdyz teza ta w dobie
powszechnej uzytecznosci funkeji ,wytnij” / ,wklej” nie brzmi juz sza-

1 T. NELSON: Literary Machines. Swathmore 1981, s. 18 - cyt. za: Z. SuszczyK-
SKI: Hipertekst a ,galaktyka Gutenberga”. W: Nowe media w komunikacji spolecznej
w XX wieku. Antologia. Projekt i redakcja naukowa M. HOPFINGER. Warszawa 2002,
s. 529-530.
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lenczo, a przemawia za nig takze dzisiejsza plaga plagiatéow — choroba
cywilizacji cyfrowej. Jako komentarz tego stanu rzeczy warto przywotac
Zbieranie - monumentalng monografi¢ niemieckiego filozofa Manfreda
Sommera'. W $wiecie wspolczesnej humanistyki jest to pozycja fascy-
nujaca, ale tez obsesyjna, maniakalna i monotematyczna, gdyz Sommer
calg cywilizacje (materialng i techniczng), a takze kulture (filozofie, sztu-
ke) wyprowadza ze zbierania. Na nim opiera si¢ myslistwo i rolnictwo,
pismo i finanse, gospodarka i ekonomia, sztuka i estetyka, matematy-
ka i nauka. Frapujace s3 Sommera fenomenologiczne ujecia rozmaitych
pojemnikéow - sakwy, torby, kieszeni, spichlerza, sktadu, magazynu,
skarbca, wystawy, galerii, muzeum, kolekcji, $mietnika. Sommer nie
zapomina tez o ciele (zoladek i glowa) ani o wyrafinowanych formach
kultury znakowej (ksigzka, komputer, kalendarz, katalog, indeks). Jed-
nakze literaturg i poetyka zajmuje si¢ tylko sporadycznie; tu preferuje
oralno$¢ (pamie¢, sztuka opowiadania), docenia ponadto wszechstronng
role metafor, a jednak na pieciuset stronach druku ani razu nie pojawia
stowo ,,antologia” (nawet w rozdziale Ksigzka jako zbiér)! To dziwi nie-
zmiernie, gdyz zalozycielska figurg calej rozprawy wydaje sie ,wyrafino-
wany kolekcjoner sztuki” (alter ego autora?)”. By¢ moze to pominiecie
dokonato si¢ juz w wyobrazeniu pierwotnego zbieractwa? Pierwsi przed-
stawiciele gatunku Homo collector zbierali bowiem - jak pisze Sommer
- owoce, grzyby, bulwy, ziola, §limaki, chrzgszcze, mréwki, malze, ale
autor nie dopuscit mysli, ze zbierali réwniez kwiaty. Florystami nie s3
takze spadkobiercy pierwszych zbieraczy: kolekcjonerzy-hobbysci pre-
ferujacy gromadzenie znaczkéw, monet, obrazéw, a nawet etykiet czy
kapsli. Sztuka antologii (florilegium) okazala sie $lepa plamka w teore-
tycznym horyzoncie Zbierania.

Antologia niemozliwa

»Najciemniej pod latarnig” - chcialoby si¢ skomentowaé¢ Somme-
rowskie przeoczenie, ale to, co pominal niemiecki filozof, dostrzezo-
ne zostalo przez awangardowego poete-stowiarza i komentatorke jego
wierszy. Sommer mial antologie na wyciagniecie reki, natomiast dla Ty-
moteusza Karpowicza (Scigajacego rzeczy nieuchwytne) antologia byta
forma trudng do wyobrazenia - dojmujaco stabilng, martwa i obcg. Ob-

' Por. M. SOMMER: Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia. Przel. ]. MERECKI. War-
szawa 2003.
> Taki watek interpretacyjny podpowiada tekst na czwartej stronie oktadki.
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sesja tego tworcy byla niepowtarzalno$¢, ktorej — jak zauwazyla Mag-
dalena Kokoszka — nie sposéb oderwa¢ od dramatycznego przymusu
powtdrzen wpisanego w nature jezyka. Pézna poezja Karpowicza jest
paradoksalng proba ,niepowtarzalnego powtarzania”, a jej apogeum
stanowia Sfoje zadrzewne - osobliwy wybdr wierszy dokonany przez
samego autora'®. Budujac tu swoistg ,,antologie osobisty”, awangardowy
tworca ,,ochoczo zongluje kopiami, kalkami, paralaksami”; w ten spo-
sob chce unikng¢ mechanicznej powtorki, gest przepisywania pragnie
zrownac z aktem pierwotnego zapisu. Ale to nie jest mozliwe — wiersze
zwigzane w antologijny bukiet ging i zasychaja, podobnie jak wigzan-
ka kwiatow. I w tym momencie pojawia si¢ pomyst, by kwietny model
zastgpi¢ innym botanicznym obrazem - stojami drzewa. Relacja czasu
i powtorzenia, zycia i $mierci ,pomyslana w jezyku drzewa” wyglada
inaczej. Miejsce florystyki zajmuje dendrologia. To niezwykly kon-
cept, a zarazem niespodzianka dla czytelnikéw, ktorych poeta wciaga
w zawiloéci biologicznego dyskursu. Magdalena Kokoszka zrozumiata,
ze Karpowiczowe zmagania z forma antologii aktualizujg jej glebokie
zakorzenienie w archaice gatunku - w $wiecie wiencow i bukietdw,
hortuluséw (ogrodek), wirydarzy (ogréd), stromatéw (kobierzec), sylw
(las) czy zielnikéw (herbarium). Genealogiczne spojrzenie w przesztosé
ulatwilo tez zrozumienie wspodtczesnosci; Kokoszka spostrzegla bowiem
réwniez uwiklanie antologii w pdZnonowoczesne i postmodernistyczne
dylematy - dialogowosci, intertekstualnosci, teorii wptywu, a zwtlasz-
cza filozofii powtdrzenia (Deleuze) i filozofii rdznicy (Derrida), a takze
W powracajace spory o kanon i tradycje.

Antologia niemozliwa otwiera zatem imponujace bogactwo kon-
tekstow widzenia antologii: od hortulusowej archeologii - po ,zielo-
ng” postteorie. Ale interpretacyjne wzloty wyobrazni nie wykluczaja
rzeczowego ogladu $wiata; juz w 2006 roku, w trakcie analizy Stojow
zadrzewnych, Kokoszka dostrzeglta boom na antologie i jej rozmaite
metamorfozy. Wkrétce (2012) zauwazyla tez, ze Karpowiczowa apologia
antologisty znajduje nasladowcéw, chocby we wroctawskiej serii wydaw-
niczej 44. Poezja Polska od Nowa, gdzie bohaterem tomu nie jest bynaj-
mniej poeta, ktérego wiersze zyskaly stawe, lecz wspolczesny tworca,
ktéry wedle swej fantazji splata z nich nowy wieniec 44 lirykéw'. Po
zamknieciu pracy nad dysertacja Kokoszka zorganizowala interdyscy-

6 Por. T. KArRrowICzZ: Sloje zdarzewne. Teksty wybrane. Wroctaw 1999.

7 M. Kokoszka: Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow zadrzewnych” Tymote-
usza Karpowicza. Katowice 2011, s. 12.

'8 Por. A. NAWARECKI: Dwa ognie i trzy antologie. Pozyskano z: www/biuroliterackie/
portliteracki/pl/festiwal/wiesci/aleksander-nawarecki-dwa-ognie-i-trzy-antologie/
(2.04.2013).
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plinarny zesp6t badawczy zdolny do przeprowadzenia zaréwno studiow
historycznych, jak i analiz bibliograficznych, statystycznych i socjolite-
rackich dotyczacych rozpowszechnienia gatunku (w wersji papierowej
i elektronicznej). Doktor Kokoszce zawdzigczamy zatem pionierska ini-
cjatywe systematycznych badan naukowych nad antologia, a ja z nakres-
lonego przez nig projektu wyjalem tytulowy teze: ,antologia jako gatu-
nek koronny naszych czaséw”. Ale taka mysl nie miesci si¢ w glowach
polskich ekspertéw, a zwlaszcza konkursowych recenzentéw! Nie miesci
sie w glowie, Ze maksymalnie szeroka, pomyslana z rozmachem, a za-
razem bardzo szczegdltowa refleksja nad antologia jako uniwersalnym
gatunkiem naszych czaséw moglaby rozwing¢ sie wlasnie w Polsce, na
Slasku, wyprzedzajac ostrozne i czastkowe badania prowadzone w réz-
nych krajach”. A przeciez to takie oczywiste, ze ekspansja antologii jest
jednym ze skutkow globalnej wszechwtadzy cytatu.

' O rozproszonych i fragmentarycznych badaniach nad antologiami pisze réwniez
Jeffrey Di Leo - zob. J.R. D1 Leo: Analyzing Anthologies. In: On Anthologies: Politics
and Pedagogy. Edited and with an introduction by J.R. D1 LEo. Lincoln 2004, s. 7.

Aleksander Nawarecki
Anthology as the “Royal Genre” of Our Times

Summary: By referencing genealogical conclusions drawn by Ireneusz Opacki in his
article on the interweaving of generic forms as the marker of the evolution of poetry
(Krzyzowanie si¢ postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji), the author
posesahypothesis, that the anthologyis an overlooked and wrongly belittled “royal genre”
of our times. At the source of the form, as its etymology suggests, are the elementary
models of collecting and binding (gr. anthologia ‘a collection of flowers, a bouquet’),
once used on the margins of the Housebook, nowadays on the assembly table, an inter-
net blog or a DJ’s mixing desk. The anthology, set against the backdrop of such cultural
phenomena as video clips, web pages, the hypertext, rap, contemporary silva rerum or
Abecedariuses, but also the scourge of plagiarism, appears to be a form characteristic
of the postmodern heritage of a digitalized civilization. It would seem that the con-
temporary plethora of books and blogs titled or subtitled “an anthology” is one of the
effects of the global omnipotence of the citation.

Keywords: anthology, crown genre, genealogy, citation, intertextuality
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Anexcannp HaBapenku
AnTonorus Kak «KOpOHHbII7I *KaHP» Hallero BpeMeHu

PesoMe: ABTOp TeKCTa, CChIIasCh Ha >XaHPOBeJdyecKme paspaborkm Vpeneyina
Omankoro, KOTOpBIE TPefCTaBIeHbI B cTaTbe CMeuieHue Hauposvix 00pasi0e Kak no-
Ka3amesnv 360/I0UUL NOI3UU, BBIBUTAET TUIIOTE3Y O TOM, YTO AHTONOIMA ABIACTCA
He3aMe4YeHHBIM M HEONpPaBJaHHO He NPUBIEKAONUINM BHUMAaHME «KOPOHHBIM JKaH-
poM» Hallero BpeMeHM. Y HCTOYHMKOB (OPMBI, COITACHO ITUMOIOTUM C/IOBA «aH-
TOJIOIMs1», JIE)KAT 3/leMEeHTapHble Mofienu cobupanms u cBsisbiBaHus (rp. anthologia
‘cobpaHue 11BeTOB, OyKeT’), MCIO/Ib3yMble KOTZja-TO Ha Iepudepnun foMalHeil KHUTH,
a CerofjHs Ha MOHT2)XHOM CTOJIe, B MHTEPHET-JHEBHIKE M/IM Ha MUKIIEPHOM ITy/IbTe
AuKes. AHTONMOTHS, BUAMMAs Ha QOHe TaKMX KY/IbTYPHBIX SBIEHMIL, KaK BUJEOK/IN-
IIBI, HHTEPHET-CAIIThI, TUIIEPTEKCT, PIII, COBPEMEHHbIe TPOIIbI I OMH V3 BULOB aKPO-
cruxa — aGecefjapuii, a KpOMe TOro, KaK SMufeMus IJIATMATOB, SIBUTCSA Kak (opMma,
XapaKTepHas [yl HaCleAMs OCTMOfiepHI3Ma U undpoBoit nusninsannm. Kaxercs,
4TO CerofHsAIIHee MHOroobpasume KHUT M OIOTOB C 3ar/aBUeM WM IMOJ3aroI0BKOM
«AQHTOJIOTHSI» — 9TO OHO U3 MOC/IEACTBUIT ITO6ATBHOTO JOMIUHNPOBAHMSA LINTATHL.

KnodueBble cmoBa: aHTONIOTUS, KOPOHHI)Iﬁ JKaHp, JXaHpOBE€NEeHME, INTAaTa, NHTEP-
TEKCTYa/IbHOCTb
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(rekonesans)

Iwona Stomak
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Terminy avBoloyia badz tez dvBoldylov albo dvBoloynua (“zbidr
kwiatéw’) pochodzg od czasownika dvBoloyéw oznaczajacego ‘zbie-
ram kwiaty’ (&vBog ‘kwiat’, a metaforycznie takze ‘co$ najlepszego,
najcenniejszego’; Aéyw ‘zbieram’), ktérego uzycie w znaczeniu literal-
nym odnotowuje si¢ juz u Arystotelesa (Arist. H.A. 628b), natomiast
w znaczeniu metaforycznym znajdujemy je dopiero w literaturze epoki
hellenistyczne;j.

Lukian

Nazwa avBoloyia postuguje sie Lukian, gléwny bohater autotema-
tycznie nacechowanego dialogu Avafiotvres 7 dlievg Lukiana z Samo-
sat (II wiek n.e.). Udajac jak najlepsze intencje, a w istocie blaznujac,
Lukian odpiera zarzuty swoich rozméwcoéw, filozoféow, ktérzy wyszli
z Hadesu, aby zemici¢ sie¢ na bohaterze za o$mieszenie ich w innym
dialogu Lukiana Biwv mp&oig:

A gdzie i kiedy ja was obrazilem? Przeciez zawsze zylem w poszano-
waniu dla filozofii i was wychwalalem i bylem w zazylych stosunkach
z ksiegami, ktore pozostawiliscie. Skad, jak nie od was, wziglem te moje
stowa? Zbieram je jak pszczola i pokazuje ludziom, a oni chwala i roz-
poznaja, gdzie, u kogo i jak zerwalem kazdy kwiatek, i cho¢ za bukiet
[avBoloyia] pozornie podziwiaja mnie, to w istocie t¢ wasza fake i was,
skoro dostarczyliscie tyle odmian kwiatéw i w tak rozmaitych barwach,
o ile potrafi si¢ je zbiera¢ i laczy¢, i ukladaé, aby pasowaly jeden do
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drugiego. Czyz to mozliwe, ze ktos, kto wam te dobra zawdziecza, od-
wazylby sie odptacaé ztym stowem swoim dobroczyncom, dzieki ktérym
co$ znaczy?!

Lukianowa &vBoloyia to zatem zbiér mysli czy cytatéw zaczerpnig-
tych z cudzych dziel, ktérego warto$¢ nie wynika z merytorycznej war-
tosci poszczegdlnych tekstow zrodtowych czy ich sumy (traktuje si¢ je
nawet lekcewazaco), ale z inwencyjnych zdolnosci twércy ,bukietu” za-
leznych czg¢$ciowo od bogatej erudycji Lukiana, a takze z jego talentow
kompozycyjnych. Cudze teksty stanowig tutaj tworzywo oryginalnego
dzieta antologisty.

Trzeba przy okazji wspomnie¢, Ze poréwnanie pisarza do pszczoly
czerpigcej z wielu kwiatéw pojawia si¢ tez miedzy innymi w przedmo-
wie Makrobiuszowych Saturnaliow (autor parafrazuje tu ustep Epistu-
lae ad Lucilium Seneki Filozofa, w ktérych do pszczét poréwnany jest
czlowiek gromadzacy réoznorodng wiedze i taczacy ja w jedna calos¢
w drodze do madrosci — Sen. Ep. 84, 3-8), encyklopedycznego dziela
w literackiej formie:

Powinni$my bowiem w jaki$ sposob nasladowa¢ pszczoty, ktore latajg tu
i tam i ssg nektar z kwiatéw, potem za$ rozdzielaja to, co zebraly, i roz-
ktadaja w plastrach, a roznie soki przetwarzaja w jeden, odpowiednio
je mieszajac i wykorzystujac wlasciwosci swej natury. My podobnie, co-
kolwiek wyszukaliémy w réznych zrédlach, powierzymy to pisarskiemu
rysikowi, aby zroslo si¢ wszystko w jedna calo$¢ pod jego kierunkiem?.

b ITod yap €y® dpag fj mote HPpika, 8¢ det pthocogiav te Bavpalwv Statetéleka
Kal DpaG avtovg DIepematv@v kol Tolg Adyolg oig katalehoinate OPA@V; adTd yoOv
& e tadta, moBev &ANoBev i map” du@v AaBav kol katd THV péATTAY dnavOiodpevog
¢mdeikvupal toig avOpwmolg; oi 8¢ émarvodot kai yvwpilovowy ékactov t0 dvBog 80ev
Kal wap” 6tov kai énwg dveheduny, kai Noyw pev éué {nlodot Tig dvBoloyiag, O
& &AnB&g VUaG kal TOV Aew@va OV Dpétepov, ol toladta ¢EnvOnkate mowkila kai
moAveld] Tag Pagag, €l Tig avarégacbai e avtd émioTarto kai dvanmAégat kai appooat,
¢ pn anddewv Bdtepov Batépov. €66’ d0Tic 00V TadTA €V TEMOVOWG AP’ DUV KAKDG
&v einelv €mixetprioetev edepyétag &vdpag, 4@’ @v eivai tig €do&ev; [...]7. Luc. Pisc. 6.
In: Lucian. With an English translation by A.M. HaArRMON. Vol. 3. Cambridge 1960.
Wszystkie tlumaczenia w tekscie, o ile nie zaznaczono inaczej — L.S.

2 ,Apes enim quodammodo debemus imitari, quae vagantur et flores carpunt, de-
inde quicquid attulere disponunt ac per favos dividunt et sucum varium in unum sapo-
rem mixtura quadam et proprietate spiritus sui mutant. Nos quoque quicquid diversa
lectione quaesivimus committemus stilo, ut in ordinem eodem digerente coalescat”.
Macr. Sat. Praef. 5-6. In: MACROBIUS: Saturnalia. Edited and translated R.A. KASTER.
Cambridge 2011. Ttumaczenie Tomasza Sapoty (autora przekladu przygotowywanych
do druku Saturnaliow), ktdry tez zwrdcit mi na ten ustep uwage.
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Diogenianos — Stobajos — Orion

Wiemy takze o innej ,antologii” pochodzacej z tego samego okre-
su. Jej autorem mial by¢ Diogenianos z Heraklei zyjacy za Hadriana
(IT wiek n.e.); jak podaje Suidas, bizantyjski leksykon z X wieku (Suid.
Lex. Aioyeveiavdg), Diogenianos pozostawil miedzy innymi (zaginio-
ny obecnie) AvBoAoylov émypappdtwy, zbidr odpowiadajacy naszemu
najbardziej dzi$§ rozpowszechnionemu wyobrazeniu o antologii: groma-
dzacy utwory poetyckie (epigramaty). Suidas informuje takze o dwéch
innych, zachowanych do dzisiaj, ,antologiach”. Pierwsza z nich jest
dzielem Jana Stobajosa (Suid. Lex. Twavvys Xtofaiog) ze Stoboj w Mace-
donii, ktory zyt w V wieku n.e. Stanowi zbidr ustepdw, sentencji czy rad
pogrupowanych tematycznie, pochodzacych od poetéw, mdéwcow, filo-
zoféw i innych autoréw, dedykowany synowi Septimiosowi. Suidas po-
daje tytul: AvBodoyrov, wraz z informacja, ze dzielo skltada sie z czterech
ksigg, jednak we wczesniejszym dziele Focjusza (Photius Bibliotheca,
cod. 167, PG 103, 477 i n.%) opisane jest jako ,éxAoy@dv, dmogOeypdtwy,
brobnk®v, PuPAia téooapa év Tedxeot dvol” (,cztery ksiegi w dwoch
woluminach eklog, apoftegmatéw, nauk moralnych”), a ponadto bywa-
to rozmaicie dzielone przez wydawcéw, totez wydania Curtiusa Wachs-
mutha i Ottona Hensego z lat 1884-1923 (przedruk w 1958 roku)
uwzgledniajg podwdjny podzial (cztery ksiegi opublikowane pod wspol-
nym tytutem Anthologium podzielono na cz¢s¢ obejmujaca dwie pierwsze
ksiegi Anthologium i zatytulowana Eclogae physicae et ethicae oraz wlas-
ciwe Anthologium, obejmujace cze$¢ trzecig i czwartg)’. W wydaniu
Augusta Meinekego dwie pierwsze ksiegi zatytulowane sa Eclogarum
physicarum et ethicarum libri duo, dwie kolejne wyszty z podwojnym
tytutem AvOodoyiov i Florilegium®; w edycji Thomasa Gaisforda calo$¢
opatrzona jest podwojnym tytulem AvBoAoyiov i Florilegium®. Wczes-
niejsi wydawcy publikowali wskazane czesci oddzielnie pod odrebnymi
tytutami; przykltadem jest wydanie antwerpskie z 1575 roku (wydawca
byt Christophorus Plantinus), ktére obejmuje tylko dwie pierwsze ksiegi
o tytule Eclogarum libri duo, quorum prior Physicas, posterior Ethicas
complectitur (jest to edycja grecko-lacinska, przeklad tacinski Guliel-
mus Canterus); dwie kolejne ksiegi publikowane byly z kolei tacznie bez

* Skrot PG odsyla do Patrologiae cursus completus. Series Graeca. Vol. 1-161.
Accurante J.-P. MIGNE. Parisiis 1857-1866.

* Zob. IoANNES STOBAEUS: Anthologium. Vol. 1-5 and Index. Eds. C. WACHSMUTH,
O. HeNSE. Berolini 1884-1923.

> Ed. A. MEINEKE. Vol. 1-4. Lipsiae 1860-1867.

¢ Ed. T. GAISFORD. Vol. 1-4. Oxonii 1822.
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stowa ,antologia” w tytule, z nagléwkiem ,,r6g Amaltei”, jak w dwuje-
zycznej (przeklad tacinski Conradus Gesnerus) edycji z Zurychu z 1543
roku (wydal Christophorus Froschoverus): Képag Aualfeiag. Twdvvov
100 X10fatiov ékdoyai amopBeyudtwy. loannis Stobaei sententiae ex the-
sauris Graecorum delectae..., albo jako AvBoAdyiov [...], #jTor ékdoyav,
amogOeyudtwv, Omobnkwv fuPriov. Florilegium |[...], sive collectaneorum
liber scite dicta et praecepta continens w réwniez dwujezycznym (prze-
kiad tacinski i opracowanie Hugo Grotius) wydaniu paryskim z 1626
roku (wydal Nicolaus Buon; tutul ogélny: Dicta poetarum quae apud
Ioannem Stobaeum extant [...]. Accesserunt Plutarchi et Basilii Magni
de usu Graecorum poetarum libelli). Przykladem wydania laczonego
jest dwujezyczna edycja lyoniska z 1609 roku (wydal Franciscus Faber),
w ktorej ksiegi III i IV, réwniez polaczone w jedna, maja tytul podobny
jak w wydaniu ttumaczonym przez Gesnera, a cze$¢ pierwsza i druga -
jak w wydaniu z ttumaczeniem Canterusa: Képag Aparfeiag. Twavvov
100 X10B0tiov ékdoyai dmopOeyudtwy kai VmoOnkdv. loannis Stobaei sen-
tentiae ex thesauris Graecorum delectae. [...] Huic editioni accesserunt
eiusdem |[...] eclogarum et physicarum libri duo...

Drugim zachowanym do dzi§ i podobnym zbiorem, ktérego ist-
nienie odnotowuje Suidas, jest Zvvaywynv yvwuv ijyovv AvBoAdyiov
Oriona Tebanczyka lub Aleksandryjczyka z V wieku n.e.; leksykon
wymienia oddzielnie Oriona Tebanczyka i Oriona Aleksandryjczyka,
a takze Orosa Aleksandryjczyka, kazdemu przypisujac dzieto zatytulo-
wane AvBodoyiov (Suid. Lex. Qpiwv Onfaiog; Qpiwv ArelavSpets; Qpog
Adebavbpevg), jednak moze tu chodzi¢ o jednego autora tego samego
zbiorw’. Antologia ta zostala pézno wydana z r¢kopisu, nie mozna jej
wiec poréwnywaé¢ pod wzgledem oddzialywania na czytelnikéw ze
zbiorem Stobajosa.

Eustathios

Kolejnym (chronologicznie) autorem postugujacym si¢ w tekscie
prozatorskim interesujgcym nas terminem (dvBoloynua) jako metafora
(podobnie jak Lukian) jest Eustathios, biskup Tesaloniki, zyjacy w XII
wieku bizantynski filolog, historyk, retor i epistolograf. Pierwszy z cyto-

7 Por. F.G. SCHNEIDEWIN: Prooemium. In: Orionis Thebani Antholognomici tituli
octo. Nunc primum ex codice Bibliothecae Palatinae Vindobonensis editi. In: F.G. SCHNEI-
DEWIN: Coniectanea critica. Gottingae 1839, s. 38-39.
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wanych przykladéow uzycia terminu pochodzi z dzietka o grze scenicz-
nej, drugi - z mowy pochwalnej dedykowanej Filoteusowi z Opsikion:

Po c6z zas mam omawiac¢ kazda z takich w wiekszosci zalet, skoro lu-
dziom dobrze z tym obeznanym wystarczy wskazaé, ze tego rodzaju
gra wyrazalta stowem i unaoczniala starozytnym kazdego rodzaju cnote
i nieprawo$¢, jakie zna historia, aby pierwsze chwalili, a drugie odrzu-
cali? Po nich dobrodziejstwo to odziedziczyli potomni, bysmy nie tylko
od zyjacych czerpali wiedze na temat dobra, ale i potrafili zy¢ cnotliwie
dzieki obcowaniu ze zmartymi za posrednictwem owego przedstawienia.
I taki wlasnie charakter miata dwczesna sceniczna gra, ze nasladowano
z rozmystem postaci i akcje, w ktorych zawierat sie zbidr [dvBoloynual
przymiotéw stuzacy nauce pilnego odbiorcy?®.

Kierujace si¢ zmystami pszczoly, gdy leca na laki, rozwingwszy skrzy-
dla, nie zajmuja sie wszystkie kazdym kwiatkiem ani nie wybieraja so-
bie jednego, wspanialego, i nie rozkoszuja tylko nim, na wyscigi zbie-
rajac z niego miod, ale, okazujac wzgledy kazdemu z kwiatéw, zbieraja,
co pozyteczne, ta stad, a tamta stamtad; mile im wszystkie kwiaty
[avBoloyia], kazda jednak zbiera co innego i tak oto pracuja rozma-
icie. Tak samo rozumne pszczoly, ktére w istocie nie udaja duchowego
Bozego robotnika, zbieraja sobie zewszad duchowy midd stodyczy, ob-
latujac $wiete faki, i czerpia to, co pigkne; gromadzg odpowiedni zbioér
[avBoroynua] nie losowo albo miotane tu i tam Zywa wyobraznig, ale
gruntownie rozwazywszy czy odpowiednio przemyslawszy’.

8 ,Ti 8¢ pou émefeBelv katd pépog Toig ToovTOWG €i¢ TAéov dyabolg, Séov Ov
vrokpovoacBar Toig € €idoowy, WG TO TG TolabTNg VMokpicews €ldog mavroiav
l0TOpIK®G ApeTnv Te Kai Kakiav Tolg dpxaiolg ¢§£Beto €ig Te mpooTTOV KAl €l €MTKOOV,
WG TRV pev ékeivoug aipeiobat, trv 8¢ dnompoaomoteioBat; “O O kalov exkeioBev katéPn
Kal €ig Tovg peTémerta, fva uf povov ék T@v (wvtwv épavifdpeda tév t0d ayabod
pdbnow, dAAd kol vekpolg Opthodvteg OU vmokpicewg €xeivng, TNV Kat &petnv
{wiv mpooemiktopeda. Kal towadtn piv fiv §te 1 dmokprrikny Amidedis, pipnoig odoa
TPOCWHTIWYV T€ Kol TPaAyUaTwV EAA0YO0G, Kal &vBoAdynpa TG £V €keivolg ToLOTNTOG émt
noudevoet TOV Evivyxavoviwy”. EusTaTHIOS: De simulatione 3, PG 136, 376. Podobne
znaczenie w innym przykladzie autora. Por. EusTaTHIOS: Prologus in Pinadarica 8,
PG 136, 361.

Al mpog aioBnow péliooal e Abovoat, T& TTEPA POLTOOLY €ig Aetpudvag, obte
ndcat 1oig &vBeowv Shoig évaoyolodvtal, ovd¢ pnv eidog &v T dmoheEdpeval, v
okevwpiav ¢keibev 100 péltog épavifovrat, AANG kai maowv dvBeotv éupeletdot kai
ai uev évredlev, ai § €xeiev 10 xpriowov émAéyovtal, @uindodoal pév T mavtodev
avBoloyig, ovvayovoar 8¢ &AAn dAAo, kai oVTw motkilwg movolpeval. Tov adTOv
Of Aoyov kai ai mpog monotv péAooal, ai 1ov aAndwg EXAoyov épyatnv tod Beod pn
yevdopeval otpuPromoodvrat THV katd mvedpa ylukvtnta £avTtoig mavtaxdbev, Tovg
iepovg Aetp@vag mepimetopevat, kol 10 kalov dmavBifovorv, odyx émn TOXN, AOyw
{wikfg pavrtaoiog peppopevor, dANL katd okéyy atabepav kai StdpOpwotv déovoav
axppodvtegtd avBoroynua”. EusTATHIOS: Laudatio S. Philothei Opsiciani 1,PG 136, 141.
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Autor eksploatuje tu, przede wszystkim w drugim z przykladow,
znaczenie “zbierania kwiatéw’ jako “zbierania miodu z kwiatéow’ -
nos$nikiem obydwu znaczen byl w grece jeden czasownik, natomiast
w lacinie taczyl je przymiotnik florilegus ‘zbierajacy kwiaty/miod/nek-
tar/pylek z kwiatéw’, ktérym okreslano pszczoly. Stad tez znaczenie
avBoloyia/dvBordynua to nie tylko zbidr kwiatéw’, lecz takze ‘eks-
trakt zawartych w nich cennych substancji’, a w efekcie ‘tego, co najlep-
sze/najstodsze’. W przedstawionej alegorii Eustathios, odwolujac si¢ do
wspolczesnego wyobrazenia na temat pszczél, podkresla jednoczesnie
celowos¢ zbioru, jakim jest avBohoyia, powstala nie w sposob beztadny,
ale dzigki bardzo starannemu doborowi elementéw; widzimy skadinad,
ze s3 to takze cechy antologii Stobajosa, Oriona i innych, pézniejszych
tego typu zbioréw.

0d Meleagra do Antologii greckiej i Antologii palatyriskie/"

Za wazny wzorzec antologii utworéw poetyckich uwaza si¢ dzie-
fo Meleagra z Gadary (zyl on w latach okolo 140-70). Ten autor zbio-
ru Xtépavog (‘wieniec’) (powstalego okolo I wieku p.n.e.) zgromadzit
w nim epigramy co najmniej 47 twércow (z réznych epok, w tym
zwlaszcza z 111 stulecia, z réznych stron - od Italii po Syrie, réznych au-
toréw — od Simonidesa i Anakreonta do Antypatra i Archiasza), w tym
swoje wlasne, o réznorodnej tematyce: utwory sympotyczne, erotyczne,
dedykacyjne, zalobne czy wotywne. Jest to najwczesniejszy tego typu
zbior, ktory przetrwal az do X wieku, kiedy zostal czgsciowo wiaczony
do zbioru Kefalasa. Kontynuatorami tej tradycji byli: Filip z Tesaloniki,
ktéry w czasach Nerona réowniez ulozyl Zrépavog, zawierajacy epigramy
mniej wybitnych autoréw uporzadkowane alfabetycznie wedtug incipi-
tow, a nastepnie tematycznie w ramach tej dyspozycji; Agathias z Myriny
(Azja Mniejsza) (okoto 532-580), poeta i historyk, prawnik z Konstan-
tynopola, ktéry w zbiorze KixAdog t@v véwv Emypauudrwv (‘cykl/krag/
wieniec nowych epigramatéw’) umiescil utwory wilasne i wspolczesnych
mu poetéw podzielone na 7 ksiagg wedlug gatunkdéw; okoto 100 epigra-
matow Agathiasa znalazto sie takze w Antologii palatyriskiej; Konstanti-

10" Zob. The Greek Anthology. With an English translation by W.R. PaTon. London
1916 (reprint 1993); sposrod opracowan zwlaszcza: A. CAMERON: The Greek Anthology
from Meleager to Planudes. Oxford 1993; K.J. GUTZWILLER: Poetic Garlands: Helle-
nistic Epigrams in Context. Berkeley-Los Angeles-London 1998. Tamze szczegdtowa
bibliografia.
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nos Kefalas, bizantyjski nauczyciel, ktéry okoto roku 900 opracowat ob-
szerny zbior oparty na wczeéniejszych wyborach; okofo 940 roku zostat
on jeszcze rozszerzony, najprawdopodobniej przez Konstantyna z Ro-
dos, do okolo 3700 epigraméw, w tym chrzescijanskich, podzielonych
tematycznie na 15 ksiag. Dzielo to, znane dzi$ pod nazwa Anthologia
Palatina, zachowalo si¢ w rekopisie, odkrytym w 1606 roku w Bibliotece
Palatynskiej w Heidelbergu, ale wydanym dopiero w XIX wieku.

Ostatnig wielkg antologia oparta na zbiorach poprzednikoéw, zwlasz-
cza Kefalasa, byla siedmiotomowa Avfoloyia mnicha Maksimosa Pla-
nudesa (ukonczona w 1301 roku), w ktérej utwory zostaly pogrupowane
tematycznie; zbior ten znany jest miedzy innymi pod nazwa Anthologia
Planudea albo Anthologia Graeca. Poczatkowo funkcjonujaca w odpi-
sach, ukazala si¢ drukiem w 1494 roku pod tytutem Anthologia Grae-
corum epigrammatum (Florentiae, wydali Laurentius de Alopa i Ioan-
nes Lascaris) i, wielokrotnie przedrukowywana, wywarla wielki wptyw
na literature renesansu. Za wzorowg edycje, pozbawiong bledow editio
princeps, uchodzilo tu pierwsze wydanie Aldiego z 1503 roku (Vene-
tiis) pod podwoéjnym, grecko-tacinskim tytutem: AvBodoyia Siapdpwv
émypdupatwy. Anthologia diversorum epigrammatum. Oprocz edycji
greckich ukazywaly sie drukiem takze wydania dwujezyczne Antologii
greckiej, grecko-tacinskie, z takim samym nagléwkiem, jak na przyktad
w edycji ttumaczonej przez Eilharda Lubina z 1604 roku (wydat Biblio-
polius Commelianus).

Zrédto tacinskie: Pliniusz

Waznym zrédlem ukazujacym zjawisko bliskosci znaczeniowej ,,zbio-
ru kwiatéw” (,antologii”) i ,wiencow” w starozytnosci jest XXI ksiega
Historia naturalis Pliniusza Starszego (23-79), w ktérej autor, podejmujac
temat zdobienia kwiatami w kulturze rzymskiej, skupia si¢ zasadniczo
na tematyce wiencow czy girland i obszernie pisze takze o roslinach wy-
korzystywanych na wience: plecione z dwojakiego rodzaju kwiatéw na
przemian, z kwiatéw réznokolorowych badz w postaci girland z kwiatéw
jednego rodzaju przeplatanych z innymi (Plin. H.N. XXI 1). Wskazuje
tez na istniejaca w Rzymie tradycje tytulowania ksiag libri dvBodoyik@v.
Autor Historia naturalis, wymieniajac literature na temat kwiatéw i uza-
sadniajac (w sposob topiczny) podjety trud brakami w tej dziedzinie,
podaje, ze o niebezpieczenstwie zwigzanym z noszeniem wiencéw wspo-
minali medycy Mnesitheos i Kallimachos, z autoréw greckich poza tym
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o kwiatach pisal Theofrastos, natomiast z autoréw lacinskich niektérzy
zatytulowali dzieta ,libri dvBohoyik@v”, nikt jednak, o ile Pliniuszowi
Starszemu wiadomo, nie opisal kwiatéw; ,totez my teraz — kontynuuje
autor — wiencdw nie bedziemy ples¢, bo to niepowazne, ale przypomni-
my o kwiatach wszystko, co wyda si¢ tego warte™'.

Ustalila si¢ pewna tradycja ttumaczenia kluczowych tu dla nas
stow; anthologia to ‘ksigga o zbieraniu kwiatéw’ (na przyklad A Greek-
-English Lexicon pod redakcja Henry'ego G. Liddella i Roberta Scotta,
Nowy Jork 1996) lub ‘ksiazka o florystyce’ (Stownik grecko-polski pod
redakcja Zofii Abramowiczéwnej, Warszawa 1958), oparta na tradycji
Thesaurus linguae graecae Henri Estienne’a (ed. princ. 1572). Jego dzielo
stanowilo podstawe slownikow starozytnej greki az po XIX wiek. Es-
tienne'” tlumaczy termin avBoloywka w analogii do plotopuka (‘ksiegi
o zbieraniu czy wycinaniu korzeni roélin leczniczych’). Nalezy dodac,
ze jedynym zrédlem takiego tlumaczenia terminu dvBoloywkd jest tu
wlasnie wskazany ustep Pliniusza. William H.S. Jones"” w ttumaczeniu
tego ustepu wybiera posrednia droge: nie tlumaczy stowa ,,anthologica”,
stowo ,,inscripsere” przeklada jako ‘have composed’, a ,flores... perse-
cutus est” jako ‘followed up the subject of flowers fully’ (co jest tylko
interpretacja tacinskiego tekstu). W komentarzu do stowa ,nectemus”
uznaje je za metonimi¢ (co znéw jest tylko interpretacja), sens zdania,
w ktorym si¢ ona pojawia, oddaje za$ nastepujaco: ,,I shall not de-
scribe the metods of making them?”). Lepsze, jak si¢ wydaje, ttumacze-
nie, ktore kontynuuje wczesniejsza tradycje, proponuje Jacques André,
gdy pisze o ksiegach ,zatytulowanych »Antologia«” (,,Si quelques-uns,
chez nous, ont intitulé leurs livres »Anthologie«, personne, & ma conna-
issance du moins, n’a traité a fond des fleurs”)” i o ,,pleceniu wiencow”
(»tresser des couronnes”) (stowo ,persecutus est” ttumaczy podobnie

' Por.: ,ex nostris autem inscripsere aliqui libros anthologicon, flores vero per-
secutus est nemo, quod equidem inveniam. nec nos nunc scilicet coronas nectemus
- id enim frivolum est - sed de floribus quae videbuntur digna memorabimus”. Plin.
H.N. XXI 9, 13. In: PLINY: Natural History. Books 20-23. With an English translation
by W.H.S. JonEs. Ed. J. HENDERsON. London-Cambrige 2005 (wyd. 1. - 1965).

12 Por. Thesaurus Graecae linguae ab Henrico Stephano constructus. T. 1. [s.1.] 1572,
c. 443 i Thesaurus Graecae linguae ab Henrico Stephano constructus. Post editionem
Anglicam [...] ediderunt C.B. Hasg, G. DINDORFIUS, L. DINDORFIUS. Vol. 1, pars 2.
Parisiis [1831], c. 768.

3 Zob. ad loc. In: PLINY: Natural History. Books 20-23...

4 Zob. np. C. PLINTUS SECUDUS: Historiae libri XXXVII. Ex editione G. BROTIER.
Curante et imprimante A.J. VALPY. Vol. 6. Londini 1826, s. 3218; Ae. FORCELLINL: To-
tius Latinitatis lexicon. Consilio et cura J. FAccioLATI. Vol. 1. Patavii 1771, s. 178.

15 Zob. ad loc. In: PLINE UANCIEN: Histoire naturelle. Livre 21. Texte établi, traduit
et commenté par J]. ANDRE. Paris 1969.
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jak Jones). Przekiad, ktéry proponuje André, jest bardziej uzasadnio-
ny zwlaszcza ze wzgledu na drugie zdanie wspomnianego ustepu, bo
gdyby przyja¢ ttumaczenie Jonesa, Pliniusz, piszac niemalto o wiencach,
w istocie przeczytby sam sobie. Caly ustep brzmi natomiast spojnie, jesli
przyja¢, ze stowo ,,coronae” to synonim dvBoloywkd z wyktadnia: ,nie-
ktérzy tacinscy autorzy zatytulowali swoje ksiegi Anthologica, jednak on
nie zamierza si¢ tym zajmowac [nie zamierza uklada¢ ,wiencow” - 1.S ],
uznajac to za niepowazne zajgcie, ale chce napisa¢ o kwiatach wszystko,
co uwaza, ze [napisa¢] warto”. Mozna by poza tym przyja¢, ze Pliniusz,
deklarujac, iz nie bedzie ,,plotl wiencéw”, moéwi to w literalnym sensie,
w dalszym ciggu jednak pozostaje watpliwos¢ co do stowa ,inscripsere”,
oznaczajacego zasadniczo ‘zatytutowali’. Stad tez hipoteza, ze Pliniuszo-
wi chodzi o tytuly metaforyczne ksiag nietraktujacych o kwiatach, ma
pewne uzasadnienie.

Anthologiae nowozytne

Cala wskazana tradycja rozumienia terminu &vBoloyia i jego wa-
riantéw byla intensywnie eksploatowana w epoce nowozytnej, w ktdrej
bardzo licznie wydawano zaréwno Anthologiae, jak i Florilegia (Yacinski
odpowiednik stowa avBoloyia; zlozenie od czasownika lego “zbieram’
i rzeczownika flos ‘kwiat’) oraz zbiory o tytule zainspirowanym miedzy
innymi terminem avBoloyia: polyanthea/molvivOen ‘obfitujaca w kwia-
ty’ (moAvg ‘liczny/mnogi’; dvBog — zob. uwagi na s. 36), a zapewne takze
stowem avOnpog ‘ukwiecony’, wykorzystywanym, wedlug swiadectwa
Aulusa Gelliusza, w tytutach ksigg gromadzacych rozmaite wiadomosci
czy wypisy z réznych zrédel, réznorodnie tytutowanych:

Poniewaz za$ zgromadzono w nich réznorodng i jakby pomieszang na-
uke, odpowiednio nadano im najbardziej wyszukane tytuty. Bowiem jed-
ni zatytulowali je Muzami, inni Sylwami; inni jeszcze Plaszczem, Rogiem
Amaltei, Plastrem miodu, Bloniem, Lekturg, Wyborem lektur, Ogrodem,
Kolekcjg, Lampami, Kobiercem, Encyklopedig, Helikonem, Zagadnienia-
mi, Podrecznikiem, Objasnieniami, Notatkami, Poradami, Uwagami, Na-
ukami, Historig naturalng, Historig powszechng, Lgkq, Zbiorem owocow,
Miejscami wspélnymi. Podobnie wielu tytuluje je Réznorodnymi zapiska-
mi; tak samo nie brak takich, ktorzy daja naglowki Listy moralne albo
Listowne kwestie czy Réznosci [...]*.

' Por.: ,Nam quia variam et miscellam et quasi confusaneam doctrinam conqui-
siverant, eo titulos quoque ad eam sententiam exquisitissimos indiderunt. Namque alii
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Autorem pierwszej nowozytnej Polyanthea (ed. princ. Saonae 1503)
byt Dominicus Nanus Mirabelius, ktéry dzieto poprzedzil wierszowa-
nym wstepem, w nim zas, rozwijajagc znaczenie tytulowej metafory,
okreslit charakter zawartosci :

Ktokolwiek lubi kwitngcym wiencem przyozdabia¢ skronie / i wlos prag-
nie zdobi¢ rozmaitym kwiatem - / niech wstapi do tych ogroddéw, chto-
nie won rosariéw, Nanus / na czolo ochocze wlozy mu wieniec z réz. / Te
rzeczy przystoja chlopcu, mezczyznie i starcowi, / ustroja glowe jednej
i drugiej plci. / Nie o Wenus $piewamy czy milostkach, / nie o gachu
Jowiszu czy rozpuscie Marsa. / Kt6z by uwierzyl, ze robi¢ si¢ nie godzi,
ale godzi méwic: / to nasienie $mierci, ktére wnika w krew. / Gdy pie-
$ni poetéw przytaczamy, / to nie takie, co je skarci¢ trzeba wzrokiem.
| Z plugastwa plowe dobywamy zloto, / lilie i fiotki ze $mietnika. / 1dz
przez Hymetu i Ausonii wioski — ciesz si¢, gromadz; / chwastow i toja-
déw nie nazbierasz".

Zbior ten gromadzit ustepy z wierszy i prozy ulozone tematycznie
(s tu hasta takie jak: Abstinentia; Deus; Homo; Nobilitas; Pudicitia),
a nastepnie alfabetycznie. Hasla te mialy jednoczesnie pewien wymiar
encyklopedyczny'®: zawieraly kolejno objasnienie, wskazanie etymologii
i przyklady. Zbiér miat liczne wydania na przestrzeni XVI wieku - tak-
ze pod redakcjg Bartolomea Amantiusa i Francisca Tortiego. Od 1604

Musarum inscripserunt; alii Sylvarum; ille ITémdov; hic AuadBeiag képag; alius Knpa,
partim Aepdvas, quidam Lectionis suae; alius Antiquarum lectionum; atque alius
AvOnpav, et item alius Evprudtwy. Sunt etiam, qui Adyvouvs inscripserunt: sunt item,
qui Xtpwparteis: sunt adeo, qui IHavééxtag et Elik@va et ITpofAuata et Eyyeipidia et
Iapalipidas. Est qui Memoriales titulum fecerit: est qui Ilpaypatikd et Idpepya
et Aidaokadikd. Est item qui Historiae naturalis, est qui Ilavtodansc ioTopiag: est prae-
terea qui Pratum, est itidem qui Il&ykapmov; est qui Tomwv scripsit. Sunt item multi,
qui Coniectanea, neque item non sunt, qui indices libris suis fecerunt aut Epistolarum
moralium, aut Epistolicarum quaestionum, aut Confusarum [...]”. Gell., N.A. Praef. 5-9.
In: AuLt GELII: Noctes Atticae. Ed. P.K. MARsHALL. Oxford 1990.

17 Por.: ,Tempora quisquis amas florenti ornare corona, / atque cupis vario cingere
flore comas, / ingredere hos hortos et odora rosaria, Nanus / composita alacri dat tibi
fronte rosas. / Hic est, quod deceat pueros, iuvenesque, senesque: / his ornare potest
sexus uterque caput. / Nulla Venus nobis, nulli hic cantantur amores, / nec Iovis hic moe-
chi, furtaque Martis erunt. / Turpe quod est factu, quis dicere credat honestum: / talia
nam in fibras semina mortis agunt. / Si qua poetarum recitantur carmina nobis, / non
ea sunt oculo despicienda gravi. / Eruimus spurcis fulvum de sordibus aurum, / lilia de
mediis sentibus et violas. / Ausonia hic laetus vel Hymmetia rura peragrans, / collige:
non tribulos, non aconita leges”. DoMINICUS NANUS MIRABELLIUS: Polyanthea. Opus
suavissimis floribus exornatum [...]. Coloniae 1552, k. nlb. 1v.

'8 Por. A. BLAIR: Le florilége latin comme point de comparaison. ,Extréme-Orient,
Extréme-Occident” 2007, hors série, s. 185-187 i n.
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roku publikowany byt w formie znacznie powigkszonej w opracowaniu
Josepha Langa jako Polyanthea nova albo Florilegium magnum sive Po-
lyanthea (na przyklad Lugduni 1604); takze pod tytulem Anthologia sive
florilegium rerum et materiarum selectarum, praecipue sententiarum,
apophthegmatum, similitudinum, exemplorum, hieroglyphicorum...
(na przyklad Argentorati 1674). Innym dzielem o tym tytule byl mie-
dzy innymi rodzaj wierszowanego glosariusza: Polyanthea sive Paradi-
sus poeticus... Nicolausa Reusnera, w opracowaniu Jeremiasa Reusnera
(na przyklad Basileae 1578), gromadzacy ulozone tematycznie (w pod-
zbiorach, jak Frumentarium olitoriumque poeticum, Aviarium poeticum
czy Penus poetica) acinskie utwory poetyckie réznych poetéw, w tym
Reusnera, na temat rozmaitych roslin, zwierzat, pokarméw; podobnie:
Polyanthea Mariana Ippolita Marracciego (na przyklad Coloniae Agrip-
pinae 1683), ktory zebral przydomki i pochwaly Marii.

Jesli chodzi o zbiory ze stowem Anthologia w tytule, to sposrod bar-
dzo licznych opatrzonych takim nagléwkiem (zamiennie z Florilegium)
warto wymieni¢ dwa o charakterze silva sententiarum czy phrasium.
Autorem jednego z nich (Anthologia poetica Graeco-Latina synonimis
poeticis eorumque auctoritatibus instructa sed et variis sententiis, ada-
giis, priscis formulis passim resparsa, Duaci 1617) byl jezuita Pierre Hal-
loix. Zgromadzil on teksty poetyckie i prozatorskie greckich autoréw we
wlasnych przekladach, ulozone w porzadku alfabetycznym wedlug nie
greckich, ale facinskich stéwek kluczowych wystepujacych w tekstach
(jak: ad; adaequo - assimilo — comparo; admoneo; adsum - praesens
sum). Niektore ze stéw kluczowych opatrzono odsylaczami (na przy-
klad: ,adoro vide colo”). Alfabetyczny uktad mial tu zapewne pozwoli¢
komus, kto dobrze wladat facing, odnalez¢ szukane stowo w kontekscie
zdaniowym w utworze poety lub prozaika greckiego, aby nastepnie zda-
nie to wykorzystac jako wzorzec stylistyczny albo jako gotowa sentencje.
Drugi z przykladowych zbioréw ulozyt (zapewne jak poprzedni autor -
na potrzeby szkolne) jezuita Pierre des Champs Neufs; zbiér nosil tytul:
Anthologia Latinarum locutionum literato Gallicarum vocum ordine (na
przyklad Parisiis 1647). Dzielo to, pomyslane podobnie jak antologia
Pierre’a Halloix, stanowilo pomoc w wyszukiwaniu tym razem tacin-
skich fraz, ale poprzez alfabetycznie uporzadkowane stowka francuskie.
W innej wersji skladalo si¢ z dwdch czesci: pierwsza zawierala stow-
ka facinskie, po nich lacinskie frazy wybranych autoréw uznawanych
za stylistycznie najlepszych, a pod nimi ttumaczenie tych fraz w jezy-
ku francuskim; druga miala uklad jak Anthologia z 1647 roku (zob. na
przyklad Flores Latinae locutionis ex probantissimis auctoribus, Cicerone
imprimis, Terentio, Caesare, Livio, Curtio, Columella, caeterisque cum
Oratoribus, Poetis et Historicis, tum Iurisconsultis et Medicis, reique ru-
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sticae peritissimis selecti et Gallice redditi. In 2 partes divisi cum indice
locupletissimo pro media et suprema classe grammatica, Parisiis 1636).

Jeszcze inny typ ,antologii”, o ktérym warto wspomnie¢, reprezen-
tuja rézne anthologiae sacrae. Nalezy tu miedzy innymi Anthologia sa-
cra Louisa Cressolles’a, w ktdrej, jak pisze autor w podtytule, ,,z [kwia-
tow zerwanych z — 1.S.] grzadek Pisma Swietego i z ogrédkéw $wietych
ojcow oraz z tego, co mile u innych pisarzy, wije sie wience [strophial
na ukoronowanie cnoty i ozdobe obyczajow™® (zob. na przyklad wyda-
nie: Lutetiae Parisiorum 1632). Dzielo to po$wigcone jest zagadnieniom
réznych cnét chrzedcijanskich, ktére oméwiono w poszczegdlnych roz-
dziatach; w tok wywodu wplecione sg cytaty lub nawigzania. Inny zbidr,
Anthologiae sacrae libri quattuor (wydat Iacobus Chouét 1591), zostal
podzielony na cztery ksiegi; w pierwszej i drugiej zgromadzono oktosty-
chy Jacoba Billiusa — wyrazajace mysli zaczerpniete od réznych teologéw
wraz z objasnieniami; w trzeciej — epigramaty Prospera z Akwitanii do
mysli $w. Augustyna; w czwartej — hymny o tematyce religijnej; antolo-
gia ta zawiera takze, jak wiele podobnych dziel, indeks tematow, alegorii
i podobienstw. Z kolei Anthologia sacra (Lugduni 1634) jezuity Gilberta
gromadzi epigramy autora (greckie wraz z tacinskimi ttumaczeniami)
o roznorodnej tematyce.

Rekapitulacja

Od starozytnosci po czasy nowozytne w obszarze lacinskiego i grec-
kiego pismiennictwa Europy termin dvBoloyia uzywany jest w odnie-
sieniu do zbioréw czy tez dziel, w ktérych manifestacyjnie uwydatnia sie
erudycyjny warsztat tworcy - intencjg mogta by¢ che¢ popisu i jedno-
cze$nie zaznaczenia krytycznego stosunku do wykorzystanych zrédet,
ale tez potrzeba potwierdzenia stusznosci wlasnego wywodu w odwota-
niu do szanowanych autorytetéw; podobnie w odniesieniu do zbioréw
gromadzacych rozne, wlasne autora antologii i cudze utwory poetyckie
i fragmenty utworéw prozatorskich, majacych stuzy¢ zaréwno lekturo-
wej przyjemnosci, jak i pozytkowi, rozumianemu jako efekt nauki mo-
ralnej oraz jako wiedza erudycyjna i umiejetnosci pisarsko-stylistyczne.
Przy tym w omawianym okresie nieuzasadnione jest rozréznienie anto-

! Por. ,ex areolis Sacrae Scripturae, hortulisque divinorum patrum, ac scripto-
rum aliorum amoenitate strophia nectuntur ad coronandam pietatem, moresque or-
nandos”.
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logii literackich i uzytkowych, zblizonych do glosariusza, encyklopedii
czy zbioru nauk moralnych. Zasadniczo w tym czasie antologiami sg
zbiory gromadzace utwory czy wybrane ustepy zaczerpniete z wielu roz-
nych cudzych dziel, cz¢sto jednak z dodatkiem tekstow tworcy antologii
albo z jego komentarzami. Zdarza si¢ jednak, ze zbiér gromadzi utwory
jednego tylko autora, podobnie jak istniaty girlandy splecione z jednego
rodzaju kwiatow; takg mozliwo$¢ dopuszcza znaczenie stowa ,,antologia”
zbidr z roznych kwiatéw’, w odniesieniu na przyklad do efektu pracy
pszczol, ale takze zbioru ,,tego, co najlepsze” (a niekoniecznie z réznych
zrodel). We wszystkich przywotanych antologiach zdecydowanie ujaw-
nia sie funkcja porzadkujaca — cudze utwory czy mysli podporzadkowa-
ne bywajg narracji autora zbioru albo tez utozone s wedlug autorskiego
zamystu kompozycyjnego, ktory, jak si¢ wydaje, przede wszystkich ma
ulatwic¢ korzystanie ze zgromadzonego materiatu nie w sposéb linearny,
ale wedle aktualnych potrzeb, co usprawniajg czasem dotaczone do zbio-
réw indeksy. Wreszcie: antologia to tyle co florilegium, ale poniewaz ist-
nieje $wiadomo$¢ metaforycznosci tego terminu, bywa on zastepowany
innymi - jak polyanthea, flores, stephanos czy strophium, a pokrewnymi
terminami sg tu viridaria, hortula czy rosaria.

Iwona Stomak

AvBoloyia in the Ancient Days and the Later Reception of the Term:
European Modern Anthologiae
(a Reconnaissance)

Summary: The aim of the article is to familiarize the reader with the history of the
term dvOoloyia, as well as its cognates, employed as a headliner category defining
the contents of the work as well as a genre. The author focuses on the Greek and Latin
tradition over the course of time, as it certainly can be ascribed a significant cultur-
ally productive function across Europe from the ancient times till the 18th Century.
The results of this reconnaissance would suggest that the term in question is widely
used while referencing collections or works that manifestly emphasize the erudition
of the author, as well as those containing various pieces of prose and poetry by a number
of authors, and serving a twofold purpose: to please the reader while being of practical
use as a study in morality, and to broaden one’s erudition while serving as a training
material in writing and style. In the period of time discussed to distinguish between
literary and practical anthologies would be pointless, as they were all not unlike glos-
saries, encyclopedias or collections of moral studies.

Keywords: anthology, history of the term, genealogy, Lucian of Samosata, flori-
legium
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AvBoloyia B aHTUUHbIe BpeMeHa 1 No3[HeIALLan peLenuus NoHATHA:
eponeiickie anthologie HOBOro BpemeHu
(ncTopuyeckmii ouepk)

Pestome: Llenbio cTaThy SIBIAETCS MPUOMUSUTD UCTOPKIO TepMuHa dvBoloyia 1 pox-
CTBEHHBIX TEPMIHOB, UCIOIb3yeMbIX B KadyeCTBe TUTY/IbHOI KaTeropuu, OIpefe-
JISIOLLENT COflep)KaHMe KHUTH, a TAK)Ke B KauyeCTBe JKAaHPOBOTO IIOKasaress. ABTOp
paccMaTpyUBaeT MATUHO-TPEYeCcKYI0 TPASUINIO HA IIPOTSKEHNI BEKOB, YTO JaeT BO3-
MOJXHOCTb TOBOPUTH O 3HAYUTETbHOM Ky}II)TypOTBOp‘-IeCKOf/'[ ponn 3TON Tpagnumnn
B eBpoIeiickoM MacmTabe, T.e. ¢ npeBHux BpemeH o XVIII cromerns. Vicropuue-
CKUW OMBIT IIOKa3bIBACT, YTO I/[CCHeIIYeMbII‘/’I TEpPMUH ]/[CHOIIb3yeTC}'{ II0 OTHOILIECHUNIO
K COOpPHUKAM MM K IPOU3BEEHNAM, B KOTOPBIX APKO BBIPa>KeHO MacTEPCTBO TBOP-
na. Kpome T0ro, oH mpuMeHseTCs [0 OTHOLIEHMIO K COOPHMKAM, B KOTOPBIX HAaKO-
IUIeHBl pasHble, COOCTBEHHbIE VM Uy>KUe MOITUIECKIe TEKCTHI ¥ (pparMeHThl PO3BI,
C]IY)KaH.U/Ie KakK YI[OBOHI)CTBI/IIO YTEeHUA, TaK U IIOJI€3HOCTHU, TMOHMMAaeMON KaK HpaB-
CTBEHHbIE NIOYYeHN s, YIIyO/eHue SpyauLum, a Takke GOpMUPOBaHIE NUCATENbCKO-
-CTUIUCTUYICCKUX yMeHI/II/uI HTIH yKa3aHHOrO BPEMEHHOI'O II€proJia HeOIIpaBIaHHbBIM
SIBIIAETCS pasTpaHUYEHVE JIUTEPATYPHBIX M HEMUTEPATYPHBIX aHTONOTHIL, TIOXOXKUX
Ha [7I0CCApUY, SHIMKIIONEAVN VIN cOOpaHNsl HPAaBCTBEHHBIX II0YYeHMIL.

KinoueBble clOBa: aHTOMOTNS, UCTOPUS IIOHATIS, XKaHpOBeReHue, Jlykuan Camo-
caTcKuil, Gpropuernii



Wybory autorskie
Przyczynek do charakterystyki zjawiska

Magdalena Kokoszka

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Czas to najlepszy antologista. Jorge Luis Borges w przedmowie do
Antologii osobistej dowodzil, ze najcenniejsze ksiggi zbiorowe sa dzie-
lem wspodlnoty, kazda antologia ulozona chronologicznie, nawet jesli
konczy si¢ zle, zwykle dobrze si¢ rozpoczyna. ,Nikt — pisal — nie moze
zebra¢ antologii, ktéra bylaby czyms$ wiecej niz muzeum jego »sympatii
i awersji«, lecz Czas osiaga w swych edycjach godne podziwu antolo-
gie”. Przenikliwy i celny w wyborze rzecznik kolejnych pokolen usuwa
to, co nie dosy¢ wspdlnotowe: osobliwe, osobne, osobiste.

Na tak zarysowanym tle coraz bardziej dzi§ popularne (takze za
sprawg Borgesa) wybory z wyraznie wyeksponowanym podmiotem au-
torskim, wybory oferujace specyficzne — bo osobiste, ,imienne” — kano-
ny, moglyby uchodzi¢ za przypadek zgota nietypowy. Wydaja sie czyms
w rodzaju nieoczywistego marginesu, jesli nie paradoksu - kto gotéw
jest stana¢ w szranki z nieomylnym czasem, walczy raczej o bezimien-
no$¢: ,Ksigzka ta — pisze w 1930 roku w przedmowie do wzorcowej
antologii Wactaw Borowy - [...] chce by¢ proba przegladu pewnej czesci
[...] dziedzictwa i [...] dorobku: préba podjeta z punktu widzenia zwy-
klego czytelnika dla zwyklych czytelnikéw™?. Rzecz dotyczy takze an-
tologistow, ktorzy - stawiajac zamiar dokumentacyjny przed populary-
zatorskim - zmuszeni sa przedklada¢ zadania historyka literatury nad
estetyczne upodobania, ponad dzielem o ciagle ,,zywych” walorach ar-
tystycznych sytuowaé artefakt kulturowy: ,Catkowita nieobecnos¢ an-
tologisty — zastrzega w komentarzu do antologii Miedzywojennej poezji
polsko-zydowskiej Eugenia Prokop-Janiec - nie jest, rzecz jasna, osiagal-

' J.L. BoRGES: Antologia osobista. Przet. E. STACHURA et al. Krakéw 1974, s. 6,
podkr. - M.K.

> 'W. BorowY: Przedmowa do wydana pierwszego. W: Od Kochanowskiego do Staf-
fa. Antologia liryki polskiej. Utozyl W. Borowy. Wyd. 5. Warszawa 1992, s. XXIIIL
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na. Moze on jednak z pewnym powodzeniem dazy¢ do zastosowania
selekcyjnego filtru historycznej waznosci przed filtrem estetycznej przy-
jemnosci. Deklarujac, iz historii dawaé bedzie pierwszenstwo zawsze
wtedy, gdy dla wzgledéw artystycznych odrzuca¢ mozna by reprezenta-
tywny, wazny czy popularny przed pétwieczem tekst, moze on nie tyle
oming¢, ile zalagodzi¢ sprzeczno$¢ pomiedzy wymogiem obiektywizmu
a swym dobrym prawem do subiektywizmu™.

Trwaly, i to niezaleznie od kryteriéw przyjmowanych przez antolo-
giste — mniej czy bardziej ,,osobistych” regul wyboru - wydaje si¢ zwy-
czaj wpisywania antologii w ramy sztuki reprezentacji. Stad potrzeba,
by mozliwie nalezycie ustawia¢ proporcje, rozklada¢ akcenty, range pi-
sarza mierzy¢ liczbg zamieszczanych utwordw.

Konieczne wydaja si¢ jednak co najmniej dwa zastrzezenia. ,Repre-
zentacja [...] — pisze Michal Pawel Markowski, pochylajac si¢ nad proble-
matyka kolekeji — zawsze odsyla do sposobu widzenia. Powtorze: nie tyle
do widzenia, co do sposobu widzenia™. Antologia jest wiec nie tyle repre-
zentacja przedmiotu, ile reprezentacja wiedzy i wyobrazen o przedmiocie.
Ale tez swoistym polem, na ktérym organizuje si¢ dopiero doswiadczanie
czytelnika i badacza literatury. Tworzenie wyboru, ktéry miatby wartos¢
dokumentu przesztosci, to nie to samo, co sprowadzanie antologijnej ,,opo-
wie$ci”, napisanej zwykle ,wieloma - i réznymi - glosami™, do zamknie-
tego kregu wczesniej gotowych przekonan i ustalen. ,Kazda antologia,
mimo Zze zajmuje si¢ przede wszystkim porzadkowaniem przesziosci [...]
— podkresla Krzysztof Karasek — swym ostrzem zwrdcona jest ku przeszto-
éci [...]. Wyziera z tego gléd poznania™. W praktyce chodzi tylez o ochro-
ne czy legitymizacje pamieci, co o aktywne rozpoznawanie (odkrywanie)
dnia wczorajszego, terazniejszosci i perspektywy jutra: ,zimne” wyjasnia-
nie $wiata polaczone jest (zwlaszcza, cho¢ pewnie nie tylko w przypadku
autorskich wyboréw) z ,,goracym” przezywaniem. By¢ moze takze dlate-
go, ze ostatecznie tzw. bezstronno$¢ - jak zaznaczajg autorzy Antologii no-
wej poezji polskiej 1990-1999 - ,wydaje si¢ [...] zajmowac ostatnig pozycje
na liscie rzeczy, jakich potrzebuje poezja™ czy w ogéle literatura: ,wyma-
ganie jej [bezstronnosci - M.K.] od przygotowujacych antologie — pod-

> E. PROKOP-JANIEC: Zasady wyboru i wydania. W: Miedzywojenna poezja polsko-
-zydowska. Antologia. Wybrala, opracowala, objasnieniami i wstepem opatrzyta
E. ProkOP-JANIEC. Krakow 1992, s. 43.

* M.P. MArRKOWSKI: O kolekcjach. W: IDEM: Anatomia ciekawosci. Krakéw 1999,
s. 50.

> K. KARASEK: Przedmowa. W: Wspodlczesni poeci polscy. Poezja polska od roku
1956. Wybdér i oprac. K. KARASEK. Warszawa 1997, s. 7.

¢ Ibidem, s. 9.

7 R. HoNET, M. Czyzowskr: [Wstep]. W: Antologia nowej poezji polskiej 1990-
1999. Wybdr i oprac. R. HONET, M. CzyzowskI. Krakéw 2000, s. 6.
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kreslajg antologisci — wydaje si¢ posiadac zbyt wiele z krytycznej uzurpa-
cji, z zadania wrecz alchemicznej przemiany. Mozna najwyzej podac
poezji [...] zwierciadlo, co tez czynimy, jednoczesnie jako autorzy antolo-
gii zachowujac sobie prawo do ustawienia go pod odpowiednim katem™.

Manfred Sommer, autor studium o zbieractwie, uznaje zachowanie
zbieracza za fundamentalne dla cywilizacji i calej kultury — zwlaszcza
gdy uwzgledni¢ nie tylko cele praktyczne (ekonomiczne) zbierania, lecz
takze estetyczne uwarunkowania wspomnianej czynnosci; to znaczy:
przejscie od akumulowania i zuzywania tego, co przydatne, do trwatej
ochrony dobr — gromadzenia i zachowywania rzeczy wartych osobnej
uwagi. ,Emancypacja z ekonomii oznacza: nieskrepowane ogladanie
i nieograniczone przechowywanie™. Ale poczatek jest zawsze ten sam:
~wszelkie zbieranie jest najpierw ruchem - ruchem ku sobie™. Zbieracz
bodaj przede wszystkim pragnie by¢ u siebie'.

Co najmniej od XVII wieku tozsamos¢ indywidualna kojarzona
bywa w kulturze Zachodu z potrzebg posiadania, gromadzenia i prze-
twarzania rzeczy na swoja wlasnos¢; postrzegana jest jako rodzaj bo-
gactwa: zebranych do$wiadczen, praktyk, wspomnien, wiedzy. A ze nie
mozna mie¢ wszystkiego, trzeba nauczy¢ sie wybiera¢ — tworzy¢ odpo-
wiednio ,,dobrane” kolekcje'?. Zbierajacy probuje wiec wyrazic¢ siebie za
posrednictwem rzeczy, ktore obejmuje w posiadanie: ,,Ulozytem sobie
- zastrzega Leszek Kotakowski we wstepie do antologii osobistej 128
bardzo tadnych wierszy... — zbior polskich utworéw poetyckich, kierujac
sie prywatnym upodobaniem. [...] Polonisci czy krytycy literaccy lepiej
niech do tego zbioru nie zagladajg™.

8 Ibidem, s. 6-7.

® M. SOMMER: Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia. Przel. . MERECKI. Warsza-
wa 2003, s. 72.

1 Ibidem, s. 16.

' Niewykluczone jednak, ze zasadna jest formutowana w tym kontekscie watpli-
wos$¢ Manfreda Sommera: czy raczej ,nie musimy do$wiadczy¢ proceséw zbierania
sie w przyrodzie lub na wlasng reke podjaé czynnosci gromadzenia, aby w ogdle méoc
utworzy¢ ide¢ jazni (Selbst)”? Ibidem, s. 103.

12 Zob. J. CLIFFORD: O kolekcjonowaniu. Przel. M. Porczyk. W: Antropologia kul-
tury wizualnej. Zagadnienia i wybér tekstow. Oprac. I. KURz, P. KWIATKOWSKA, L. Za-
REMBA. Warszawa 2012, s. 292-293.

B L. KorakowskL: Wyjasnienie i usprawiedliwienie. W: 128 bardzo tadnych wier-
szy stworzonych przez szesédziesigcioro oSmioro poetek i poetéw polskich wybrat Leszek
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Powodem obwarowan jest, jak zapewnia filozof, niefrasobliwos¢
ahistorycznego spojrzenia, ale przeciez takze niepokdj ego co do stanu
posiadania, towarzyszacy kazdemu zbieraczowi-antologiscie: ,,nie tylko,
tak jak inni, stoi przed rzecza, lecz réwniez - pisze Sommer - »stoi
za nig«. Poniewaz nie tylko oglada, ale zarazem pokazuje, eksponuje
samego siebie. I to w podwdjnym sensie: pokazujac rzecz, przedstawia
jednoczesnie samego siebie; ponadto za$ obiecujac zachwyt, naraza sie
na zranienie™.

Akcent pada coraz czedciej na personalny wymiar dokonywanego
wyboru, zmienia sie wiec takze status tego, ktdry za wyborem ,,stoi”,
a pozycja tej osoby — przypieczetowana nierzadko nazwiskiem na oktad-
ce antologii i, standardowo, prawem copyrightu® — wydaje si¢ ewolu-
owa¢ w kierunku pozycji twércy/autora’s. Terminy takie jak ,wybor
autorski” czy ,,antologia osobista” okazujg si¢ przy tym nieostre. ,,Kazda
dobra antologia jest wznieceniem pozaru w bibliotece™’ - zastrzega Ka-
rasek, tlumaczac jednoczesnie, ze wtasnie ,,dobra” to tyle co ,,0sobista”,
a moze nawet rownie osobista, co bezposrednia dziatalnos¢ twdrcza:
»W moim najglebszym przekonaniu - podkresla poeta — antologia jest
dzietem réwnie osobistym co krytyka, a nawet poezja, co do ktorej nikt
chybaby nie chcial, aby taka nie byta™®. I dalej zaznacza: , Tym ciekawsza
antologia, im bardziej osobisty i goracy stosunek jej autora do [...] ma-
terii, im bardziej wyglada zza niej jego wlasna twarz™".

Przekonanie o decydujacej roli, jaka spetnia antologista, okazuje si¢
dosy¢ powszechne - nie przypadkiem za elementy konstytutywne an-
tologii Emmanuel Fraisse, jeden z francuskich badaczy gatunku, uznaje

Kotakowski. Krakéw 2003, s. 5. Nie czas i nie porzadek historycznoliteracki kroluje
w wyborze Leszka Kotakowskiego, ale temat (tytuly kolejnych rozdziatéw to: O umie-
raniu i o umartych; O kochaniu i o rozstaniu; O rzeczy przemijaniu i o dziwnosci Swia-
ta, i o losie niedobrym; O Bogu, o wierze i o Chrystusie; O Polsce) i korespondencja
myslowa - Julia Hartwig moze wiec znalez¢ si¢ przy Juliuszu Stowackim, Stanistaw
Wyspianski przy Julianie Tuwimie, a Hieronim Morsztyn obok Jézefa Wittlina.

" M. SOMMER: Zbieranie..., s. 64.

5 Prawo copyrightu uchodzi za jeden z ostatnich akcentéw kultury oryginatu.
Zob. E. REWERS: Obsceniczna kultura cytatéw: przyjemnos¢ i opor. W: Dwudziesto-
wiecznos¢. Red. M. DaBrowski, T. Wojcik. Warszawa 2004, s. 89. Zauwazy¢ moz-
na takze proces przeciwny, zwiazany z oslabieniem pozycji antologisty w przypadku
niedostatecznie przemyslanych, czesto nieformalnych e-antologii, stanowiacych efekt
internetowego zbieractwa.

16 Pisalam o tym wczeéniej w ksiazce: Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow
zadrzewnych” Tymoteusza Karpowicza. Katowice 2011, s. 32. W artykule odwoluj¢ do
niektérych poczynionych tam ustalen.

17 K. KARASEK: Przedmowa..., s. 5.

' Ibidem.

1% Tbidem, s. 6.
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parateksty, zarezerwowane dla autora wypisow?’. Wydaje si¢, ze dodat-
kowo jeszcze wzmacnia pozycje antologisty odejscie od, umotywowanej
tradycja, praktyki wyboru z dokonan ,wiecej niz trzech” autorow? -
cho¢ trudno nie zauwazy¢, ze przy tej okazji nieostre i kontrowersyjne
stato sie takze samo pojecie antologii. Zmienia si¢ sposob jej rozumie-
nia: jak sie zdaje, o dokonujgcym si¢ zréwnaniu wspomnianego terminu
z terminem ,wybdr” zaswiadczaja coraz czestsze ,antologie” dorobku
jednego autora - i nie chodzi tu tylko o przygotowany przez pisarza
wybor tekstow wlasnych (dowodem - Antologia poezji Jacka Kaczmar-
skiego w opracowaniu Krzysztofa Nowaka czy cala seria ,antologii” pod
szyldem Hachette??, gromadzacych utwory wybranych poetow).
Zgodnie z przyjetym zwyczajem, preferencje antologisty mialyby
by¢ uwzglednione - i wyeksponowane — przede wszystkim w antolo-
giach osobistych: chodzi tu zaréwno o tomy gromadzace teksty roz-
nych autoréw (na przyklad Od poczgtku. Antologia poezji polskiej od
sredniowiecza do wieku XX, ulozyl Piotr Matywiecki; Geografia z wy-
obrazni. Antologia osobista, wiersze poetow brytyjskich i amerykan-
skich w tlumaczeniu Tadeusza Stawka i Andrzeja Szuby; 128 bardzo
tadnych wierszy Leszka Kotakowskiego), jak i o autorskie utwory wybra-
ne, tzw. autoantologie” (na przyklad Antologia osobista Czestawa Mi-
tosza, Collage czyli Antologia osobista Krystiana Galuszki). Nie mniej
osobiste bywa dzisiaj i to, co usytuowane pod tradycyjnym pojeciem
wyboru, a co oznacza subiektywng prezentacje okreslonej tworczosci,
zwykle przy charakterystycznym - takze dla typowej antologii osobi-
stej — zalozeniu, ze autorem wypiséw bedzie cztowiek piéra. Na formule
poets on poets, zderzajacej osobowosci pisarskie, zbudowana jest mie-
dzy innymi cala seria wyboréw autorskich 44. Poezja Polska od Nowa,
wydawana przez Biuro Literackie, seria proponujaca czytelnikowi lek-
ture zapos$redniczong: utworéw Nowaka w wyborze i z komentarzem
Zadury, Broniewskiego - Suski, Lesmiana i Rézewicza - Gutorowa,

2 Zob. E. FRAISSE: Les anthologies en France. Paris 1997, s. 95.

21 Zob. W. BorkowskA: Katalog alfabetyczny. W: Bibliotekoznawstwo naukowe
z uwzglednieniem dokumentacji naukowo-technicznej. Red. A. LysaAkowsk1. Warszawa
1956, s. 166. Przypomnie¢ trzeba jednak w tym miejscu, ze historia gatunku zdaje si¢
dopuszcza¢ wience ,jednokwiatowe”, tak samo jak antologie eksponujace range anto-
logisty. Zob. artykul Iwony Stomak pomieszczony w tej ksigzce.

2 Lista prezentowanych tworcow jest dluga, to miedzy innymi Rej, Kochanowski,
Baka, Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Konopnicka, Asnyk, Kasprowicz, Wyspianski,
Lange, Lesmian, Lechon, Tuwim, Jasienski, Czechowicz, Baczynski, Mitosz, Wojtyta,
Swietlicki. W kazdym z wymienionych przypadkéw uzywa sie w tytule ksigzki stowa
»antologia”.

» Termin zaproponowany przez Juliana Rogozifiskiego. Zob. J. ROGOZINSKI:
O poezji Jézefa Wittlina. W: J. WITTLIN: Poezje. Warszawa 1978, s. 6.
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Kamienskiej — Kierca, Iwaszkiewicza — Dehnela czy Staffa — Bargielskiej
itd. Aleksander Nawarecki nazwal przyjeta tu strategic wydawnicza
gra w ,,dwa ognie”, trudno bowiem oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze to organi-
zator ,rozgrywki” - jako autor wyboru, w osobistym, emocjonalnym
kontakcie z przedmiotem lektury - staje sie rownoprawnym obiektem
obserwacji: ,,Bargielska — konstatuje pochylony z uwaga nad autorski-
mi wyborami Nawarecki - jakby wlamala si¢ do skarbca - wybiera
btyskawicznie, to, co wpadnie jej w oko, uzna za swoje, a dla wygody
siega po teksty najkrotsze. Gutorow zdaje si¢ cichym gosciem bibliote-
ki, wiec raczej pozycza niz zabiera, selekcji dokonuje ostroznie, z po-
czuciem odpowiedzialnos$ci (uczony bierze gore nad artysta?). Dehnel
zachowuje si¢ jak przy kawiarnianym stoliku, jakby zalatwial sprawe
z samym autorem (to biore, tamto $liczne, reszta okropna). Trzy meto-
dy - rabunek, adoracja, pertraktacja. Bargielska w biegu, Gutorow na
kolanach, Dehnel twarzg w twarz (cho¢ troche z gory)”*.

Stad juz tylko krok do tego, by w gescie nie tyle nawet zawlaszczenia,
ile - jak sie wydaje — nieskrepowanego ,,uzycia”, uwolnionego od obcia-
zen kultury oryginalu, znoszacego takze jej kompleksy, odesta¢ wias-
ciwych autoréow wierszy gdzie$ na dalekie marginesy prezentowanego
wyboru - na przyklad na czwartg strone okladki czy do zamykajace-
go ksigzke spisu tresci. Czyni tak autor 100 wierszy polskich stosownej
dtugosci: ,brak nazwisk w srodku — czytamy zdawkowe (i, nawiasem
moéwiac, odwolujace sie do zalecen sprzecznych z praktyka antologijnej
lektury) wyjasnienie — jest zacheta do czytania zbioru od pierwszej do
ostatniej strony”*.

2 A. NAWARECKL: Dwa ognie i trzy antologie. Pozyskano z: www/biuroliterac
kie/portliteracki/pl/festiwal/wiesci/aleksander-nawarecki-dwa-ognie-i-trzy-antologie/
(15.01.2016).

» A. BurszTa: Kilka stéw na koniec. W: 100 wierszy polskich stosownej diugosci
w wyborze Artura Burszty. Wroctaw 2015, s. 255. Dalej p6jé¢ moze juz chyba tylko
poeta sam multiplikujacy osobowosci i glosy w ramach quasi-antologijnego projektu,
jak autorka Dalekich krajéw. Antologii poetow nieistniejgcych: ,W swej drugiej ksigzce
poetyckiej — komentuje eksperyment Bronistaw Maj — Agnieszka Kuciak powoluje do
istnienia... caly — nowy, odrebny i zupelny — $wiat. Takze — poetdéw tego $wiata. Ich
wieloglosowy, wielobarwny a precyzyjnie zharmonizowany chér stanowi o urzekaja-
cym bogactwie i réznorodnosci tych wierszy. I — paradoksalnie - o ich jednorodnosci:
ani przez moment bowiem nie zapominamy, kto naprawde mowi przez usta (stowa,
losy, uczucia, mys$li) »nieistniejacych poetéw«”. Zob. B. Maj: [Blurb]. W: A. Kuciak:
Dalekie kraje. Antologia poetéw nieistniejgcych. Krakow 2005.
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Wybory z wyraznie obecnym podmiotem autorskim lokowa¢ trzeba
by zapewne w kontekscie tzw. ego-dokumentdéw, odsytajacych do osobi-
stego do$wiadczenia; $wiadectw postrzegania siebie — na tle przedmio-
tu®, sktadanych w tym przypadku z pozycji nie tyle historyka czy kry-
tyka literatury, ile raczej czytelnika. ,Kazdy wieloletni czytelnik poezji
jest dla siebie antologista”” — powiada Piotr Matywiecki, autor antologii
osobistej Od poczgtku.

Trudno jednak zaprzeczy¢, ze najczesciej chodzi o antologiste pisa-
rza, zywo zainteresowanego dokonaniami innych autoréw. Na przekor
charakterystycznej dla form bloku silva zasadzie varietes (a wigc sile
wielo$ci, roznosci i niewspoimiernoéci) personalizacja wyboru wzmac-
nia tendencje dosrodkowe - ujednolicajace; uwage przyciaga wszystko
to, co wynika z horyzontéw kulturowych i intelektualnych uktadajace-
go, ale tez z poruszen jego wyobrazni i nakreslanej mapy wrazliwos-
ci. Kontrowersje pojawiaja si¢ dopiero wtedy, gdy ze sztuka czytania
podlug klucza prywatnego krzyzuje si¢ ambicja zobrazowania pewnej
wiekszej calosci - interpretowana zwykle jako gest historycznoliteracki.
Stad koniecznos$¢ formutowania, nie do konca zreszta jasnych, sprosto-
wan: ,chcialem - ttumaczy Matywiecki — antologii osobistej, mniej zo-
bowigzanej przez historig literatury”*®. W przypadku projektu osobiste-
go liczy si¢ bowiem raczej , filtr przyjemnosci estetycznej” przed ,filtrem
historycznej wazno$ci”, raczej zestawienie utwordéw niz tradycyjne flos
poetarum — kwiat, wybor, elita poetéw. ,Podstawa poezji, poetyckiego
przestania i przezycia — zastrzega inny antologista — jest wiersz; to miara
najbardziej naturalna i najprostsza, kto szuka innej, nie szuka auten-
tycznego wzruszenia”*.

* ,Ego-dokumenty to [...] teksty powstajace jako efekt dobrowolnego lub przy-
musowego o$wiadczenia, raportu, sprawozdania, czyli dokumenty bedace rezultatem
przedstawienia osobistego $wiadectwa na temat siebie i innych oséb oraz wydarzen.
Wspolna cechg wszystkich tekstow, ktore mozna okresli¢ jako ego-dokumenty, jest to,
ze jako o$wiadczenia (zeznania, wyznania) dobrowolne lub wymuszone, cho¢ stanowia
wycinek okreslonej rzeczywistosci, to dajg jednak pewien obraz postrzegania nie tylko
innych, ale siebie samego (czyli autora) w rodzinie, spolecznosci, srodowisku, kraju lub
klasie spolecznej. Zawieraja informacje odzwierciedlajace stosunek autora/éw do syste-
mow wartosci i ich ewolucji na przestrzeni czasu. Ujawniajg tez stan wiedzy i doswiad-
czenia zyciowe”. Zob. W. SzuLAKIEWICZ: Ego-dokumenty i ich znaczenie w badaniach
naukowych. DOI: http://dx.doi.org/10.12775/PBE.2013.006.

77 P. MATYWIECKL: Przedmowa. W: Od poczgtku. Antologia poezji polskiej od sred-
niowiecza do wieku XX. Ulozyt P. MATYWIECKIL. Gdansk 1997, s. 11.

2 Tbidem, s. 8, podkr. - M.K.

» K. KARASEK: Przedmowa..., s. 13.
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Spersonalizowanie wyboru wzmacnia jeszcze dodatkowo, charak-
terystyczne w ogoéle dla antologii, pytanie o usytuowanie czytajace-
go wobec prezentowanych utworéw. Umozliwia wejscie w przygode
czyjejs — osobistej — lektury. Za proponowanym doborem tekstéw
i tematow nierzadko stoi ,fascynacja, ktéra domaga si¢ podzielenia
z innymi”*’. Impulsem do dzialania bywa za$ uprzednie zdarzenie
lekturowe, ktére czyni z antologisty czytelnika zadtuzonego: ,Na kto-
re$ z licealnych wakacji - wspomina Piotr Matywiecki - zabralem
antologie Wactawa Borowego Od Kochanowskiego do Staffa. Do dzisiaj
zmyslowo pamietam codzienne czytanie, chaotyczne wedrowki pod
prad jakiejkolwiek logiki stylow i historycznej kolejnosci, godzinne
utkwienia w linijce poematu i sekundowe obrzucenie spojrzeniem
jego calosci, tapanie stow dziwnych i starych, narkotyzowanie sie ja-
kim$ manierycznie sugestywnym nastrojem, pamietam to razem ze
specjalnym formatem ksigzki, szczegolng kanciastoscia i szorstkoscia
oktadki, z zapachem papieru, krojem czcionki. [...] Z pewnoscig nie
tylko przede mng otworzyla sie przestrzen wolnej lektury, ktora jest
wstepem do sztuki, i nie jest dla doskonalenia w sztuce obojetny ro-
dzaj takiego otwarcia™'.

Matywiecki sklonny jest widzie¢ w kazdej antologii (a stawia zde-
cydowanie na jej format osobisty) pochodng dwdch sztuk pokrewnych:
»czytania wierszy — i pamieci czytelniczej™**. W obu przypadkach liczy
sie takze sensualne, socjofizjologiczne (jakby powiedzial Georges Perec)
zaplecze lektury, zdajacej si¢ na przypadek, umocowanej w konkretnym
czytajacym ciele, ktore rownie chetnie btadzi wzrokiem wsréd tekstow,
co podnosi glowe znad ksigzki: ,Nie wiem, czy moge uogdlniaé — pi-
sze podobnie Jacek Gutorow, jeden z autoréw serii 44. Poezja Polska
od Nowa - ale w moim przypadku chodzito nie tylko o wiersze, lecz
réwniez o konkretng ksigzke [...], a takze okolicznosci towarzyszace
lekturze: gorace, upalne lato, jakas burza, gatezie dzikiego bzu w nasto-
necznionym ogrodzie™.

Wspomnienie domaga si¢ odbudowania przynajmniej czesci dawnej
przyjemnosci. To na jego tle autor wyboru organizuje sobie nowe do-
$wiadczenie lektury, rodzaj jeszcze innego otwarcia: ,Niech mi bedzie
wybaczone, ze chcialem sam sobie — powraca mysla do antologii Boro-
wego Matywiecki — skomponowac¢ taka antologie — dla innych oczywis-

* J. Gurorow: Biala magia. W: B. LESMIAN: Z tamtej strony ciszy. Wybdr i po-
stowie J. GuTorOow. Wroctaw 2012, s. 86. Jacek Gutorow uzywa tu okreslenia ,,wybor
autorski”. Zob. ibidem, s. 87.

31 P. MATYWIECKI: Przedmowa..., s. 7.

2 Tbidem, s. 5.

% J. GuTorOow: Biala magia..., s. 71.
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cie, ale w poezji (nawet czytanej, nie tylko tworzonej) zaczyna si¢ od
siebie...”*.

Antologia - jako ,instytucja” kultury dzialajaca przez swoj auto-
rytet, probujaca wywiera¢ okreslony nacisk na decyzje i wybory czy-
telnika - w wymiarze osobistym pozostaje jednak przede wszystkim
»przestrzenia wolnej lektury”, oddalong od staran o zobiektywizowanie
ogladu pozornie tylko zewnetrznych wobec podmiotu obiektéw. Poten-
cjal tego rodzaju ¢wiczenia w zakresie budowania szczegélnej zazylosci
z przedmiotem sprawdza si¢ bodaj w kulturze anglojezycznej, w ktd-
rej tworzenie antologii osobistych okazuje si¢ popularnym (jesli sadzi¢
z ilosci internetowych poradnikéw) projektem edukacyjnym, sposobem
na prowokowanie czytelniczej aktywnosci wéréd mtodych czytelnikow
(uczniéw) i na promowanie literatury.

v

Jacek Gutorow (ten, ktory - jak twierdzi cytowany wczesniej Nawa-
recki - ,,zdaje si¢ cichym gosciem biblioteki”), postawiony przez Biuro
Literackie przed wyzwaniem nieco karkolomnym: ponownego odkrycia
znakomicie juz opisanej i niezgorzej oswojonej poezji Bolestawa Lesmia-
na, odwoluje sie do emocji zwigzanej z odnajdywaniem tego, co inaczej
pozostaloby w samym komentujagcym zapomniane lub nieodsloniete:
»Kiedy wiedzialem juz, ze wréce do wierszy Lesmiana, ze bede odnaj-
dywal w sobie zapamietane, a czasem na poly zapomniane wiersze (ten
drugi przypadek przynosi oczywiscie wiecej satysfakcji), ze bede skladal
z nich »mojego« Lesmiana, ucieszylem si¢ jak dziecko™.

Nieobojetne jest w tej sytuacji takze tto kulturowe: przekonanie
o uzaleznieniu znaczenia od uzycia (kontekstu). Kultura cytatu - jak
zaznacza Ewa Rewers - ,zacheca do znoszenia dystanséw, do stawania
w bezposredniej bliskosci dziet i autor6w™. Dopuszcza wiec pytania
o0 jedno$¢ pisarza i dzieta, mozliwo$¢ zastgpowania oryginalnosci — in-
nowacyjnoscia, a dzisiaj bodaj takze samej ,transplantologii” - wolnym
od leku przed tym, co skonczone, niemal nieograniczonym ,klono-
waniem””. Czy nie tak powstaje Lesmian ,od nowa’? Tylez Lesmian

** P. MATYWIECKI: Przedmowa...., s. 8, podkr. - M.K.

* J. GuTOROW: Biala magia..., s. 86, podkr. - M.K.

% E. REWERS: Obsceniczna kultura cytatéw..., s. 89.

% Znamiennym przykladem praktyki ,klonowania” sg, jak si¢ wydaje, dzieta po-
wstajace ex post, z wybranych utwordéw uznanego za zycia pisarza; ksigzki, ktére moze
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Le$mianowski (,To musial by¢ wyboér Lesmianowski, tego bylem pe-
wien™* - pisze Gutorow), co z wyraznie odmieniong sygnatura, pod-
dany réznicujagcemu procesowi powtarzania, ale tez pordznienia - za
sprawg dosy¢ swobodnego wyboru i kombinacji. To Lesmian sensuali-
sta, poszukujacy w slowie oczyszczonej z uprzedzen widzialnosci, ale
juz raczej nie symboliczno-basniowy poeta narracyjny; pisarz znacznie
oszczedniejszy w wyrazie i formie; niby jeszcze admirator barwnej taki,
lecz mocno introwertyczny, sktonny do wyciszania §wiata zewnetrz-
nego, obsesyjnie skupiony na niestabilnym i rozpraszajacym sie ,ja”.
Moze wigc skrojony bardziej na miare dzisiejsza, c6z, Ze z pominigciem
utwordw, ktoére przyzwyczailiSmy sie lubi¢ czy uwazac za najbardziej
,Le$mianowskie”.

Wybory autorskie, w tym antologie osobiste, nie powinny by¢ raczej
ksigzkami pierwszego wtajemniczenia, ich sens - jak stusznie zauwa-
za Ryszard Matuszewski — staje si¢ zrozumialy dopiero na tle znanych
ujec historycznoliterackich®. Pod tym wzgledem projekty takie zdaja sie
egzorcyzmowa¢ nude ksigzki opartej na powtodrzeniu i tak juz wielo-
krotnie publikowanych utwordw, oddaja tez pole w pelni aktywnemu
~uzytkownikowi” literatury: temu, ktéry potrafi — bez wigkszych zaha-
mowan, cho¢ pewnie i z konieczng uwaznoscig — zbliza¢ si¢ do tego, co
cudze. Skreslenia, ciecia, zestawianie, ostabianie, wzmacnianie - ramy li-
terackiego wyboru zwykle tylez o$wietlaja od $rodka teksty, co stanowia
produkt poboczny; zewnetrzny, cho¢ oczywiscie zdecydowanie aktywny
parergon. Lokuje sie on, jak sugerowal niegdy$ autor Prawdy w malar-
stwie, ,naprzeciw, obok, powyzej wykonanej pracy, czyli tego, co zdziala-
ne: dziefa. Ale [...] nie odpada gdzie$ na bok, gdyz dotyka i wspdldziala,
wychodzac z zewnetrza i kierujac sie¢ do wnetrza operacji™.

Pewna przeszkoda w odbiorze wyboréw autorskich moze by¢ jedynie
typ lektury, jaki zazwyczaj towarzyszy wypisom - lektury raczej nie-
linearnej, czerpigcej z rozproszenia uwagi, punktowych obserwacji,
niespiesznego i czesto pobieznego wertowania, w wyniku czego emocja
czytajacego niekoniecznie towarzyszy pomystom autora wyboru. Ksigz-
ka, cho¢ ograniczona jego decyzjami, najczgsciej bywa — jak wspomina
cytowany wczesniej Matywiecki — ,,przestrzenia wolnej lektury”, co po-
zwala takze czytelnikowi zadomawia¢ si¢ i bladzi¢. Greckie legein i la-
cinskie legere kazg jednoczesnie powolywac sie tylez na czytanie, co na

moglby on napisa¢, lecz ktorych nigdy nie napisal - takie jak Rosja Czestawa Mirosza
(Warszawa 2010).

% J. GuTorOW: Biala magia..., s. 70.

% Zob. R. MATUSZEWSKIL: Osobista antologia. ,Nowe Ksiazki” 1997, nr 5, s. 13.

10 J. DERRIDA: Parergon. Przel. M. KWIETNIEWSKA. W: Antropologia kultury wi-
zualnej..., s. 714.
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zbieranie; jednak nie na zbieranie si¢ w sobie — trudno dzi§ bowiem nie
splata¢ swego tekstu z innych tekstow. ,,Czytam - pisze Gutorow — wigc
jestem. A raczej staje sie na nowo. W tym przypadku poprzez Le§miana:
»w« Le$mianie, »za« Le§mianem, a nawet (czemu nie?) wbrew Le$mia-
nowi™!. Wybory autorskie pomagaja wyj$¢ poza ograniczajaca tautolo-
gie, rowniez w mozliwg sfere pordznienia, a nie tylko — cho¢ i taka opcja
sie rysuje — upewniania si¢ ,w [...] sposobie odczuwania, przezywania
i rozumienia $wiata, a takze rzeczywistosci stowa™?. Sprzyja temu eks-
ploatowanie obrzezy, odkrywanie tego, co odrebne, osobliwe, osobiste,
czy moze - jak woli rzecz nazywaé Matywiecki - ,akustyki pomiesz-
czen poza amfiladg™.
Z akustyka amfilady najlepiej radzi sobie bowiem nieomylny czas.

" J. GuTorOw: Biata magia..., s. 79.
42 K. KARASEK: Przedmowa..., s. 7.
4 P. MATYWIECKI: Przedmowa..., s. 11.

Magdalena Kokoszka

The Authors’ Choices
An Attempt at a Characterization of the Phenomenon

Summary: The author of the article asserts that nowadays the anthologist is a per-
sona of increasing prestige. She also tackles the widespread use of the terms “choice”
and “anthology” as practically synonymous. She focuses on the specificity of the in-
creasingly popular kind of choices — that with a strongly resounding author-subject,
presenting chiefly one’s personal canons. Such choices can be situated in the context
of the so-called ego-documents — accounts referencing personal experience, made in
this instance not from the position of a historian or literary critic, but that of a reader.
The author of the article is interested in the cultural context of the phenomena pre-
sented: the contemporary culture of citation, but also of uninhibited “use” of quota-
tions, freed from the burdens of the culture of the original, replacing originality with
innovation, unlimited “cloning” unscathed by the fear of the finite.

Keywords: personal anthology, author’s choices, ego-documents, citation, genology
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ABTOpCKMil BbIOOP
K Bonpocy 0 xapakTepucTinke ABNeHUA

Pestome: ABTOp cTaThy 0OpalaeT BHUMAHIE Ha YKPEIUIAIOIYIOCs CETORLHS TO3NUIII0
QHTOOTUCTA ¥ HAOMIOaeMoe IpUpAaBHUBAHIE TEPMUHOB «BBIOOP» M «aHTOTOTUSI».
B pabote paccmaTpuBaeTcs crennduka Bce 60/1ee MOMY/IAPHBIX TUIOB BRIOOpA € IPO-
SIBJISIIOLMMCS B 3HAYUTE/IBHOI CTEIIEHN aBTOPCKMM «si», B KOTOPBIX Ha IIePBbIil II/IaH
BBI/IBUTAETCs IIPEXK/e BCETO IMYHBIN KaHOH. Takoil BBIGOP MOXHO pasMelaTh B KOH-
TEKCTe TaK Has. 9r0-JOKYMEHTOB — CBU/ETEIbCTB, COOTHOCUMBIX C MH/MBIIYaIbHBIM
OIIBITOM, KOTOPBIe COCTABJISIIOTCS B TAKOM C/Iydae C TOUKJ 3PEHINS He CTONBKO JINTe-
paTypoBefa WM TUTEPATyPHOTO KPUTMKA, CKONBKO IMTATe/Isl. ABTOpA CTaTbU MHTe-
pecyeT Ky/IbTYpPHBII KOHTEKCT ONUCBIBAEMBIX SIBICHWIT: COBpeMeHHasl Ky/IbTypa ILju-
TAThl, a TAK)Ke IIPOVM3BONIBHOE «yIOTpebIeHe» UTALNil, N36aBUBIIeeCs OT GpeMeHM
Ky/IbTYPbl OPUTVMHAJIA; 3aMellleHie OPUIVMHATBHOCTY HOBATOPCTBOM, OCBOOOXK/ECHIIE
OT 6OA3HNU 3aKOHYEHHOCTH U TIOYTH HEOTPAHNYEHHOTO «KIOHVPOBAHIII».

KnoueBble cToBa: IMYHAS aHTOMOTHSA, aBTOpCKI/IﬁI BbI60p, 3ro-JOKYMEHTbDI, I1TaTa,
JKaHpOBEI€HNIE
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Monika Wycykat

Uniwersytet Jagielloiski w Krakowie

Ustawodawca w ustawie z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim
i prawach pokrewnych' postuguje si¢ terminem ,antologia” bezposred-
nio, wprowadzajac go w tresci ustawy dwukrotnie, w réznych kontek-
stach i w towarzystwie poje¢ zblizonych znaczeniowo (przede wszystkim
takich, jak zbiory, wybory, wypisy). W zwiazku z tym analiza regulacji
prawnych dotyczacych antologii w celu okreslenia jej ksztaltu norma-
tywnego na gruncie aktualnej ustawy powinna przebiega¢ dwutorowo:
1) analiza regulacji prawnych dotyczacych antologii jako odrebnego
przedmiotu prawa autorskiego — na podstawie art. 3 pr.aut., oraz
2) analiza regulacji prawnych dotyczacych antologii jako przedmiotu
dozwolonego uzytku publicznego - na podstawie art. 27' pr.aut.
Antologia nie doczekala si¢ dotad lacznego omdwienia obu wska-
zanych plaszczyzn; rozwazania doktrynalne najczesciej koncentruja sie
na wybranym aspekcie zagadnienia (zob. na przyklad artykul Janusza
Barty i Ryszarda Markiewicza pt. Dozwolony uzytek: antologie i wypi-
sy* oraz niedawno opublikowany artykut Jana Bleszynskiego pt. Korzy-
stanie z utworéw w antologii’), natomiast interesujacy nas termin jest
nieraz wymieniany jednym tchem wraz z pozostalymi kategoriami
przedmiotdéw literackich, na przykiad w kontekscie rozwazan nad zbio-
rami utworéw lub utworami zbiorowymi*. Nalezy zauwazy¢, ze brak

* Stan prawny na grudzien 2015 roku.

' Dz.U. 2006, nr 90, poz. 631, z p6ézn. zm. (dalej: pr.aut.).

? J.BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek: antologie i wypisy. ,,Zeszyty Nauko-
we Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wlasnosci Intelektualnej” 2009, z. 2.

* J. BLESzYNsKI: Korzystanie z utworéw w antologii. W: Aktualne wyzwania prawa
wlasnosci intelektualnej i prawa konkurencji. Ksiega pamigtkowa dedykowana Profesorowi
Michatowi du Vallowi. Red. ]J. OZEGALSKA-TRYBALSKA, D. KAsPrRzyCKI. Warszawa 2015.

* D. SokorowsKkaA: Utwory zbiorowe w prawie autorskim ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem encyklopedii i stownikéw. [Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskie-
go. Prace z Wynalazczosci i Ochrony Wlasnoéci Intelektualnej. Z. 76]. Krakéw 2001;
K.M. KLAFKOWSKA-WASNIOWSKA: Zbiory utworéw i utwory zbiorowe. W: EADEM: Prawa do
nadan programéw radiowych i telewizyjnych w prawie autorskim. Warszawa 2008, s. 139
141; K. RaN1owskr: Jak wydawac antologie? ,Notes Wydawniczy” 2000, nr 7, s. 36-37.
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takiej kompleksowej analizy rodzi powazne watpliwoséci natury prawne;j
wsérod oséb zainteresowanych stworzeniem i opublikowaniem antologii,
zwlaszcza w §rodowiskach akademickich, jak réowniez niejednokrotnie
staje si¢ przyczyna nieprzewidzianych trudnosci w wydaniu juz przygo-
towanej kolekcji utworéw. Zajecie si¢ problematyka tego specyficznego
wytworu intelektualnego — z réwnoczesnym polozeniem silnego akcen-
tu na strone praktyczng stosowania regulacji prawnych dotyczacych an-
tologii — wydaje si¢ uzasadnione i konieczne, przy czym od razu nalezy
zastrzec, ze niniejszy artykul nie rosci sobie pretensji do bycia wyczer-
pujacym studium zagadnienia; przedmiotem namystu czynie wylacznie
antologie tekstow, tym samym pomijam zagadnienie innych form, ktére
réwniez mogg by¢ prezentowane w postaci zbioru/wyboru o charakte-
rze antologijnym (antologie muzyki, fotografii etc.).

Antologia jako przedmiot prawa autorskiego

Uwagi terminologiczne

Zgodnie z definicja zawarta w Stowniku rodzajow i gatunkéw lite-
rackich, antologia jest to ,zbior tekstow literackich lub nieliterackich
(np. naukowych) - albo ich fragmentéw — dobranych przez wydawce we-
dlug pewnych kryteriow i spelniajacych okreslone funkcje. Ze wzgledu
na ograniczong objetos¢ — najczesciej jest publikowana w jednym tomie
- antologia uprzywilejowuje teksty krotkie (w starozytnosci — epigramaty,
wspolczesnie — utwory liryczne)™. W dalszej kolejnosci autor stowniko-
wego hasta Jerzy Smulski wyrdznia trzy podstawowe odmiany antologii®:
historyczno-przegladowa (kryterium historyczne: prad literacki, kon-
wengcja literacka, grupa literacka, gatunek literacki, rodzaj literacki etc.),
tematyczng (kryterium tematu tekstu) oraz okolicznosciowa (kryterium
w postaci okreslonej okazji, na przyktad rocznicy)’.

Barta i Markiewicz zaproponowali nieco odmienng definicj¢ anto-
logii®. Wedlug tych autoréw, ,termin »antologia« odnosi si¢ do wyboru

* J. SmuLskI: [hasto:] Antologia. W: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich. Nowe
wydanie. Wyd. 2. (1. w WN PWN). Red. G. Gazpa. Warszawa 2012, s. 36, podkr. - M.W.

¢ Ibidem.

7 Wiecej na temat rodzajoéw antologii zob. J. SMULsKI: Antologie, almanachy. W: Stow-
nik realizmu socjalistycznego. Red. Z. LapiNsk1, W. Tomasik. Krakéw 2004, s. 14-16.

8 Definicja w duzym stopniu odpowiada wyjasnieniu proponowanemu w Stowni-
ku terminéw literackich — zob. Antologia. W: M. GLOWINSKI et al.: Stownik terminéw
literackich. Red. J. SLAwINsKI. Wyd. 2 poszerz. i popr. Wroctaw 1988.
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tekstow (lub ich fragmentéw) réznych autoréw, wybranych na zasadzie
tematycznej (np. Tatry w poezji polskiej), formalnej (np. Cztery wieki
fraszki polskiej) lub czasowo-przestrzennej (np. Antologia poezji polskie-
g0 oswiecenia)™.

Z uwagi na wielo$¢ i réznorodnos¢ zjawisk literackich i nielite-
rackich proponowane przez przywolanych badaczy zaréwno defini-
cje antologii, jak i kryteria jej ustalenia wydaja si¢ niewystarczajace'.
Smulski uznaje za twdrce antologii wylacznie wydawce, pomijajac inne
kategorie osob przygotowujacych tego typu publikacje, natomiast Barta
i Markiewicz wylaczaja z zakresu przedmiotowego terminu chociazby
antologie utworéw jednego autora'. W zadnym z przytoczonych wy-
jadnien nie pojawia si¢ zastrzezenie, iz wybor tekstow wchodzacych
w skfad danej publikacji powinien co do zasady zosta¢ dokonany
spodrod tekstow juz istniejacych w chwili tworzenia antologii'? - ma
to znaczenie co najmniej z dwoéch powodéw: po pierwsze, kompila-
cja zlozona z utworéw, ktoére zostaly napisane specjalnie na t¢ oko-
liczno$¢, z duzym prawdopodobienstwem sytuowalaby sie w obrebie
utwordw zbiorowych, okreslonych w art. 11 pr.aut., o czym jeszcze be-
dzie mowa w dalszej czesci artykulu; po drugie, warunek ten pozwala
usung¢ z pola zainteresowan ,quasi-antologie”, tj. teksty, w ktérych
antologiczno$¢ stanowi wyltacznie chwyt literacki czy tez sygnalizo-
wany w tytule element swoistej gry literackiej, a nie sposob prezenta-

° J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek..., s. 5, podkr. — MLW.

12 Mysle tutaj o konkretnych przykladach antologii, ktorych klasyfikacja wedlug
kryteriow przyjetych przez Smulskiego czy Barte i Markiewicza moze nastreczad
istotnych trudnoéci - wystarczy wymieni¢ chociazby Antologie poezji z Aresztu
Sledczego w Gdarisku pt. ,Powiew wolnosci” i Antologie krasnostawskiego konkursu
poezji wigziennej 1994-2007, wydang na bazie dorobku Ogolnopolskiego Konkursu
Poezji Wieziennej ,Krasnystaw 1994-2007” (red. R. MALEszYK. Krasnystaw 2008)
(kryterium doboru tekstéw w pierwszej publikacji stanowi miejsce, tj. areszt sledczy,
w drugiej — wiersze przesylane na konkurs poezji wieziennej), antologie Wiersze na
murach 2010-2012 (wybdér M. ZaBrockl. Wstep E. BryLL. Krakéw 2013; zawiera
wiersze wyswietlane na $cianie kamienicy przy ulicy Brackiej w Krakowie), Interne-
towg antologie poezji dostepna pod adresem: http://j_uhma.republika.pl/poezja.html
(dostep: 31.12.2015).

' Inaczej w Prawie autorskim pod redakcja Barty: ,,nie ma powodéw, aby prawno-
autorskiej ochrony odmawia¢ zbiorom dziel jednego autora oraz zbiorom wlasnych
materiatow, jezeli tylko ich wybor lub zestawienie spelnia kryteria podane w art. 3
PrAut”. J. BARTA et al.: Prawo autorskie. Red. ]J. BARTA. [System Prawa Prywatnego.
T. 13]. 2. wyd. Warszawa 2007, s. 52.

2 Na ten aspekt zwrocili uwage Barta i Markiewicz: ,,Przy omawianych zbiorach
w rachube wchodza zasadniczo materialy wzajemnie niezalezne i istniejace juz wezes-
niej, a nie powstajace dopiero na potrzeby zbioru”. Zob. J. Barta, R. Markiewicz,
w: J. BARTA et al.: Prawo autorskie..., s. 52.
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cji utworéw - zob. na przyklad Antologie wierszy ss-mariskich Piotra
Macierzynskiego".

Nie negujac wartosci i przydatnosci wezesniej przytoczonych defini-
c¢ji, w niniejszym wywodzie przyjmuje nastepujace rozumienie pojecia
»antologia™: jest to wybor tekstow (fragmentow tekstow) o charakterze
literackim lub nieliterackim, napisanych przez jednego autora albo
przez réznych autoréw, przy czym wyboru dokonuje sie¢ sposrod tek-
stow istniejacych w chwili tworzenia antologii na podstawie uprzed-
nio przyjetych kryteriow. Roznorodno$¢ typologiczna antologii stano-
wi konsekwencje wielosci kryteriéw, jakimi mozna si¢ postuzy¢ przy
tworzeniu kompilacji, stad zasadne wydaje si¢ wyodrebnianie zaréwno
topoantologii'* (kryterium miejsca), chronoantologii (kryterium cza-
su), genoantologii (kryterium genologiczne), jak i antologii tematycznej
(kryterium wspdlnego tematu), okolicznosciowej (kryterium specjalnej
okazji, na przyklad rocznicy) i osobistej”® (kryterium indywidualnego
gustu estetycznego) — z tym zastrzezeniem, ze w danej publikacji po-
szczegblne kryteria mogg si¢ rowniez krzyzowac.

Antologia w ujeciu normatywnym

Antologia od poczatku istnienia polskiego ustawodawstwa z zakresu
wlasnosci intelektualnej znajdowata si¢ pod ochrong prawa, o ile byty
spelnione okreslone warunki - co zreszta korespondowalo z tendencja-
mi powszechnymi (Konwencja bernenska, ratyfikowana przez Polske
ustawg z dnia 5 marca 1934 roku, w art. 2 przyznawala ochrong ,,zbio-
rom rozmaitych dziel™® w tekscie paryskim Konwencji bernenskiej
z 1971 roku w art. 2 pkt 5 jest mowa o ,zbiorach dziet literackich lub
artystycznych™’). W zadnej z redakcji polskich dwudziestowiecznych
ustaw prawodawca nie pokusil si¢ o stworzenie definicji legalnej tego

13 P. MACIERZYNSKI: Antologia wierszy ss-matiskich. Krakow 2011.

4 Termin ,topoantologia” zostal zaproponowany przez prof. Elzbiete Dutke pod-
czas dyskusji w trakcie konferencji Antologia literacka. Przemiany, ekspansja i perspek-
tywy gatunku, ktéra miala miejsce na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach w dniach 18-19 listopada 2015 r.

!> Pojecie ,antologii osobistej” zaczerpnelam z ksigzki Magdaleny Kokoszkr
Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza Karpowicza. Kato-
wice 2011.

16 Konwencja bernenska o ochronie dziel literackich i artystycznych z dnia 9 wrzes-
nia 1886 r., przejrzana w Berlinie dnia 13 listopada 1908 r. i w Rzymie dnia 2 czerwca
1928 r. Dz.U. 1935, nr 84, poz. 515.

17 Akt paryski Konwencji bernenskiej o ochronie dziet literackich i artystycznych
sporzadzony w Paryzu dnia 24 lipca 1971 r. Dz.U. 1990, nr 82, poz. 474.
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pojecia, czym nie rézni si¢ od ustawodawcéw z innych krajow', dlate-
go to na podmiocie dokonujacym wykladni przepiséw spoczywa cigzar
ustalenia, jaki wytwor dziatalnosci mozna okresla¢ mianem antologii.

Art. 7 ustawy z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskim stano-
wil, ze ,wydawcom zbioréw pies$ni ludowych, melodii, przystéw, bajek,
powiesci, wzoréw stylu budowlanego i innych utworéw sztuki ludowej,
wypiséw, antologii, starych rekopisow, edycji krytycznych stuzy prawo
autorskie, o ile opracowanie wydawnicze (wybor, uklad, ustalenie teks-
tu itp.) ma cechy twdrczosci (art. 1)”"°. W kolejnym, juz PRL-owskim
akcie prawnoautorskim — ustawie z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie au-
torskim - przeniesiono do art. 9 ustawy?’ zasadniczy trzon poprzed-
niej regulacji, redukujac zakres przedmiotowy normy: usunieto z tres-
ci przepisu zbiory wzoréw stylu budowlanego oraz zmieniono zakres
podmiotowy — przyznano prawa nie wydawcom, a wprost twércom tego
typu kompilacji.

Cho¢ kazuistyczne wyliczenie typéw zbioréw chronionych pra-
wem autorskim w przytoczonych normach moze budzi¢ watpliwosci ze
wzgledu na wyjecie spod regulacji innych zbioréw, ktére zawieratyby
materialy wykraczajace poza sfere kultury ludowej, redakcje przepisow
w poprzednio obowigzujacych ustawach nalezy ocenia¢ raczej pozytyw-
nie: prawodawca wyraznie rozréznil zbiory, antologie oraz wypisy, po-
nadto zasadnie uwzglednit kwestie tworczo$ci rekopismienne;.

W aktualnej ustawie prawnoautorskiej przyjeto inne rozwigzania,
odznaczajace si¢ przede wszystkim wigckszg syntetycznosciag norm.
Art. 3 pr.aut. stanowi, Ze ,,zbiory, antologie, wybory, bazy danych spel-
niajace cechy utworu s3 przedmiotem prawa autorskiego, nawet jezeli
zawieraja niechronione materialy, o ile przyjety w nich dobér, uklad
lub zestawienie ma tworczy charakter, bez uszczerbku dla praw do wy-
korzystanych utworéw”. Wyliczenie zawarte w art. 3 pr.aut. w moim
przekonaniu stanowi numerus clausus (poglad ten podziela Rafal

'8 Jak pisze Sybilla Stanistawska-Kloc, na przyktad ustawodawca amerykanski po-
stuguje sie pojeciem kompilacji (compilation), niemiecki — zbioréw utworéw (Sammel-
werk), hiszpanski - kategoria zestawienia, szwajcarski - zbioréw. Zob. S. STANISLAWSK A-
-Kroc: Ochrona baz danych. [Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace
z Wynalazczo$ci i Ochrony Wlasnosci Intelektualnej. Z. 82]. Krakow 2002, s. 54.

1 Ustawa z dnia 29 marca 1926 r. o prawie autorskim. Dz.U. 1926, nr 48, poz. 286,
z pozn. zm.

2 Tworcy zbioru starych rekopiséw, piesni ludowych, melodii, przystoéw, bajek,
i edycji krytycznych stuzy prawo autorskie, jezeli opracowanie wykazuje cechy twor-
czoéci, zwlaszcza pod wzgledem wyboru, ukladu lub ustalenia tekstu”. Art. 9 ustawy
z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim. Dz.U. 1952, nr 34, poz. 234, z p6zn. zm.
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M. Sarbinski*; inaczej uwazaja Janusz Barta i Ryszard Markiewicz*?).
Jest to jednak numerus clausus do$¢ specyficzny: mimo niewielkiej
liczby uzytych kategorii obejmuja one praktycznie nieograniczong licz-
be wytwordw, ustawodawca polozyl bowiem nacisk na sposéb prezen-
tacji tekstow (fragmentow tekstow), a nie rodzaj zebranych / wybranych
materialow. ,[...] egzemplifikacja zbioréw materialéw nie ma charak-
teru zamknietego juz chocby z tego powodu, ze trudna do zakreslenia
bytaby liczba desygnatéw terminu »zbiory«”*. Rozwigzanie to cechu-
je si¢ znaczng operacyjnoscia - ,$piewnik”, ,ksigzka kucharska” czy
»ksigzka adresowa”, ktére Barta i Markiewicz wskazuja jako przyklady
innych kategorii objetych norma art. 3 pr.aut., to nic innego, jak ,,zbiér
piesni”, ,,zbior przepisow kulinarnych” i ,,zbidr adreséw”.

Przygladajac sie temu wyliczeniu, trudno okresli¢, jakim kryterium
postugiwal si¢ ustawodawca, gdy decydowat si¢ na wyodrebnienie wy-
boréw obok zbioréw i antologii, z jednoczesnym pominigciem wypisow,
ktére przeciez posiadajg status terminu prawnego w tej samej ustawie
(art. 27' znowelizowanego pr.aut.). Nalezy bowiem zauwazy¢ w $wietle
wczesniejszych analiz, ze definiens pojecia ,,antologia” zawsze zawiera
okreslenie ,,zbiér” lub ,,wybdr” tekstow (fragmentow tekstow), czyli mig-
dzy kategoriami wskazanymi w art. 3 pr.aut. zachodzi stosunek krzy-
zowania si¢ zakresow uzytych poje¢. Rowniez w doktrynie uznaje sie
takie wyliczenie za uchybienie legislacyjne — Rafal M. Sarbinski pisze na
ten temat nastepujaco: ,,Krytycznie nalezy oceni¢ objecie egzemplifika-
cja »wyboréw« z jednoczesnym pominigciem »wypiséw«. Po pierwsze,
»wybdr« nie stanowi odrgbnego gatunku pismienniczego [...]. Wpraw-
dzie dzialalnosci wydawniczej znane sg wybory pism czy utworéw [...],
ale trudno wskaza¢ jakie§ powtarzalne, istotne i odmienne od innych
kompilacji cechy konstrukcyjne. Po drugie, z punktu widzenia Prawa
autorskiego wobec wyréznienia antologii nie sposéb uzasadnic¢ potrzeby
stawiania obok niej »wyboréw, albowiem nie wiadomo, czym te kate-
gorie maja sie rézni¢. Po trzecie, »wypisy« stanowig [...] réwniez przed-
miot unormowania z zakresu dozwolonego uzytku”**.

21 R.M. SARBINSKI: Komentarz do art. 3 ustawy o prawie autorskim i prawach po-
krewnych. W: Prawo autorskie. Komentarz do wybranych przepisow. Red. M. SICIAREK.
Warszawa 2014. Numer LEX: 10409.

2 Zob. J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Komentarz do art. 3 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. W: J. BARTA et al.. Prawo autorskie i prawa pokrewne. Red.
J. BARTA, R. MARKIEWICZ. Warszawa 2011, s. 72; J. BARTA et al.: Prawo autorskie...,
s. 52.

» D. FLisak: Komentarz do art. 3 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne. Red. D. FLISAK et al. Stan prawny na
1 grudnia 2014 r. Warszawa 2015, s. 93.

» R.M. SARBINSKI: Komentarz do art. 3...
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Warto jeszcze zauwazy¢, ze kategorie wskazane w art. 3 pr.aut. nie
majg identycznego ci¢zaru gatunkowego i juz na poziomie abstrakcyj-
nych uje¢ réznig si¢ potencjatem tworczosci: ,zbior” zaklada zgroma-
dzenie elementéw w jednym dostgpnym miejscu, ktére moze by¢ do-
konane nawet w sposéb mechaniczny, i nic nie stoi na przeszkodzie,
by zbidr obejmowal wszystkie istniejace wytwory posiadajace okreslong
ceche (przyklad: mozna stworzy¢ zbidr wszystkich wierszy poety X po-
wstatlych w okresie II wojny $wiatowej, w ktdrym znalazloby si¢ licz-
ba Y utworéw); ,wybdr” z kolei nie moze by¢ dokonany bez przyjecia
jakiekolwiek kryterium selekcjonujacego, chociazby najprostszego, ktore
doprowadzi do eliminacji bodaj czesci elementéw - z tego powodu nie
da si¢ stworzy¢ wyboru wyczerpujacego liczbe dostepnych sktadowych
(przyklad: wybdr wierszy poety X powstalych w okresie II wojny $wia-
towej bedzie obejmowatl liczbe Z utwordéw sposrod catkowitej liczby Y
utworéw tego poety powstatych w tym czasie).

Antologia natomiast — w przeciwienstwie do zbioru i wyboru - zy-
skala status odrebnego gatunku literackiego, czyli co do zasady powinna
mie¢ dos¢ wyraziste wlasciwoéci formalne, pozwalajace zewnetrznemu
obserwatorowi przypisa¢ antologie do okreslonego wzorca genologiczne-
g0. Zazwyczaj nie jest ona bezrefleksyjnym lub przypadkowym wyborem
dostepnych tekstow (fragmentdw tekstoéw), lecz stanowi wynik wnikliwego
namyslu i starannej selekcji opartej na bardziej skomplikowanych kryte-
riach. Jak pisze Magdalena Kokoszka, antologia ,jest z istoty dzielem kry-
tycznym, zwienczeniem dlugiego procesu przemyslen na temat literatury.
Niezaleznie od tego, czy bywa »ksiega utwordéw« czy »ksiega pisarzy«, nie
tylko udostepnia czytelnikowi zebrane tresci, ale rownie dobrze rewiduje
dotychczasowe osady na temat zjawisk literackich, przypomina przeoczo-
ne pisma, wskrzesza do Zycia pomijanych w innych wypadkach twoércow
czy uwydatnia zwigzki tekstow dawniejszych ze wspolczesnoscig”. Tym
samym mozna zaryzykowac teze, ze sposrod poje¢ wymienionych przez
ustawodawce w art. 3 praut. — in abstracto to antologia ma najwickszy
potencjal, by sta¢ sie przedmiotem prawa autorskiego.

O tym, czy dany wytwor podlega ochronie prawnoautorskiej,
tj. czy stosuja si¢ do niego przepisy prawa autorskiego, nie powinno
sie jednak wyrokowac¢ bez szczegdtowej analizy konkretnej kompilacji.
Znaczenie rozstrzygajace ma okreslenie stopnia ,tworczego charakte-
ru”, przejawiajacego siec w doborze, ukladzie lub zestawieniu - tego
bowiem wymaga ustawodawca. Nalezy zatem bada¢, czy interesujaca
nas antologia nosi znamiona pracy kreatywnej czy tez stanowi rezul-
tat, ktéry moze osiaggnac¢ wiekszo$¢ osdb przy zastosowaniu zblizonej

» M. Kokoszka: Antologia niemozliwa..., s. 31.
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metody doboru, wykorzystujacej standardowe, nieoryginalne kryteria.
Sad Apelacyjny w Warszawie w wyroku z dnia 11 stycznia 2005 roku
ujal ten problem nastepujaco: ,,Znamion intelektualnej twdrczosci nie
mozna si¢ dopatrywac¢ w doborze materiatéw, informacji, danych, gdy
taki dobor jest calkowicie zdeterminowany celem zbioru lub gdy ma
charakter oczywisty. Dzieto bedgce wynikiem pracy rutynowej lub re-
zultatem mozliwym do osiggnigcia przez osoby podejmujace si¢ tego
samego zadania, nie ma charakteru twérczego™*.

Podobnie jak w przypadku wykladni przepisu art. 1 ust. 1 pr.aut.,
w wykladni przepisu art. 3 pojawia si¢ problem wskazania, w jaki
sposéb stwierdzi¢ spelnienie przestanki tworczosci. W odniesieniu do
antologii, ale réwniez zbioréw i wybordw, jest to tym trudniejsze, ze
kompilacje powstaja najczesciej w celu wyeksponowania danego przed-
miotu literackiego, a nie osobowosci tworczej kompilujacego; poza tym
znamion tworczosci nalezy upatrywa¢ przede wszystkim w czynnos-
ciach prowadzacych do powstania antologii, nie zas w jej tresci. Sybilla
Stanistawska-Kloc, omawiajac problematyke ochrony baz danych, za-
proponowala czterostopniowy test sprawdzajacy, czy przestanka twor-
czodci zostala spetniona (zblizony do stosowanego w sagdownictwie nie-
mieckim?®). Test sklada sie z nast¢pujacych pytan*:
1. Czy w ogdle istniala mozliwo$¢ wyboru?
2. Czy mozliwy byl tworczy wybdr?
3. Czy dokonany wybér faktycznie nosit znamiona twdrczosci?
4. Czy liczba wybranych elementéw wystarcza do uznania, ze powstala

baza danych?

Zgodnie z intencja autorki, odpowiedz przeczaca na ktdrekolwiek
z pytan uniemozliwia kontynuowanie testu, a tym samym oddala moz-
liwo$¢ uznania danego wytworu za kompilacje twoércza. Pytania te moga
spetnia¢ funkcje pomocnicza przy ustalaniu statusu analizowanego
przedmiotu, jednak ich wagi wydaja si¢ nieréwne: mozliwo$¢ wyboru
(pytanie a) istnieje juz w momencie wystapienia przynajmniej dwdch
dowolnych elementéw, czyli odpowiedz prawie zawsze bedzie twierdza-
ca; co do pytania ¢ - trzeba zauwazy¢, ze w proponowanym tescie nie

¢ Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 11 stycznia 2005 r., sygn. I ACa
154/04. Por. ,Przestanka indywidualnoéci utworu jest spetniona wtedy, gdy elementy
jego formy i/lub tresci nie sa w pelni wyznaczone przez uprzednio dane elementy
nalezace do domeny publicznej. Innymi stowy oznacza to, iz przy ksztaltowaniu formy
i/lub tresci utworu jego twdrca wykorzystal obszar swobody w wyborze i uporzadko-
waniu skfadnikéw utworu”. Wyrok Sadu Apelacyjnego w Krakowie z dnia 29 pazdzier-
nika 1997 r., sygn. I ACa 477/97.

77 S. STANISLAWSKA-KLOC: Ochrona baz danych. .., s. 86.

% Ibidem.
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ma kryteriéw, na podstawie ktérych mozna by formulowaé odpowiedzi,

a zatem potwierdzenie lub zaprzeczenie bedzie wynikiem arbitralnych

wyboréw dokonanych przez analizujgcego.

Przytoczony test warto by poszerzy¢ o dodatkowe pytania, ktore ulat-
wia okreslenie tworczego charakeru danego wytworu. Oto propozycje:

— Ile potencjalnych elementéw mogl wykorzystaé tworca danej kompi-
lacji? (Im wieksza ich liczba, tym wieksze prawdopodobienstwo uzna-
nia kompilacji za twdrcza).

- Czy analizowana kompilacja wyczerpuje zbiér wszystkich potencjal-
nych elementow? (Jesli odpowiedz na to pytanie jest twierdzaca, wow-
czas prawdopodobienstwo uznania kompilacji za tworcza maleje).

— Jesli analizowana kompilacja nie wyczerpuje zbioru wszystkich poten-
cjalnych elementow, to w jakiej proporcji do nich pozostajg materialy
wykorzystane w kompilacji? (Im mniejszy procent potencjalnych ele-
mentéw stanowig materialy wykorzystane, tym wieksze prawdopodo-
bienstwo uznania kompilacji za tworczg).

- Jakie kryteria w odniesieniu do doboru, ukladu lub zestawienia przy-
jat twoérca kompilacji i w jakiej liczbie? (Im wigcej kryteriow, tym
wigksze prawdopodobienstwo uznania kompilacji za tworcza).

- Czy przyjete kryteria wynikaja z zalozonego celu, jakiemu ma stuzy¢
kompilacja? (Jesli odpowiedz jest twierdzaca, wowczas prawdopodo-
bienstwo uznania kompilacji za tworczg maleje).

- Jakie istnieje prawdopodobienstwo, ze dowolna osoba trzecia, bez fa-
chowych kompetencji, moglaby zastosowa¢ identyczne lub zblizone
kryteria selekcji? (Im wieksze prawdopodobienstwo, ze ktos moze za-
stosowac te same lub zblizone kryteria wyboru, tym mniejsze praw-
dopodobienstwo uznania kompilacji za tworcza).

- Jakie istnieje prawdopodobienstwo, ze dowolna osoba trzecia, bez
fachowych kompetencji, mogtaby stworzy¢ identyczng lub zblizong
kompilacje? (Im wieksze prawdopodobienstwo, ze kto§ moze stwo-
rzy¢ identycznag lub zblizong kompilacje, tym mniejsze prawdopodo-
bienstwo uznania kompilacji za tworcza).

Oczywiscie, stworzenie najbardziej rozbudowanej listy pytan i prze-
prowadzenie skrupulatnej analizy nie wyeliminuje catkowicie pier-
wiastka arbitralnosci, ktéry towarzyszy okreslaniu danej dziatalnosci
mianem dzialalnosci tworczej, jednak w moim przekonaniu znaczaco
ulatwi ocene pod tym wzgledem konkretnego dziela. Wigksza szanse
uzyskania ochrony prawnoautorskiej ma - na przyklad - chociazby
antologia utworéw dydaktycznych w XVIII-XIX wieku albo antologia
tekstow filosemickich z okresu dwudziestolecia miedzywojennego niz
antologia wierszy zwyciezcow konkursu poetyckiego czy tez antologia
wierszy ukazujacych si¢ w efemerycznych czasopismach.
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Z cala pewnoscia dla stwierdzenia, czy analizowany wytwér miesci
sie w zakresie wyznaczonym w art. 3 pr.aut., nie ma znaczenia tytul,
jakim kompilacja zostala opatrzona®; nazwanie wyboru antologia nie
moze automatycznie wplywac na podwyzszenie wspdtczynnika orygi-
nalnosci. Ponadto za czynniki irrelewantne przy kwalifikowaniu danego
wytworu jako antologii nalezy uzna¢ naklad pracy, poniesione koszty,
charakter materialéw wchodzacych w sklad antologii, warto$¢ (nauko-
wa, artystyczng), przeznaczenie i cel (na przyktad dydaktyczny), sposéb
wyrazenia i ustalenia®. Stad tez na zakres ochrony prawnoautorskiej
kompilacji nie wptywa na przyktad materialna lub niematerialna forma
antologii - moze ona wystgpowac zaréwno w postaci tradycyjnej, papie-
rowej, jak i elektronicznej, cho¢by w formie pliku.

Rozstrzygnigcie, czy w stosunku do okreslonej kompilacji stosuje
sie przepisy pr.aut., ma znaczenie fundamentalne - jesli uznamy jg za
przedmiot prawa autorskiego, to wowczas tworcy antologii przystuguja
identyczne prawa, jak kazdemu innemu autorowi, tj. tworca ten posiada
monopol autorski w stosunku do efektu swojej pracy, moze takze do-
chodzi¢ ochrony swoich praw osobistych i majatkowych przed sadem
powszechnym.

Podmiot praw do antologii

Przepis art. 3 pr.aut. — podobnie jak art. 1 ust. 1 pr.aut. - nie wskazuje,
kto jest podmiotem uprawnionym z tytulu praw autorskich do konkret-
nej kompilacji; ustawodawca odszed! zatem od identyfikacji podmio-
towej obecnej w poprzednich ustawach prawnoautorskich (w ustawie
z 1926 roku byt to wydawca, w ustawie z 1952 roku - rzeczywisty twor-
ca). ,Rozstrzygniecie kwestii podmiotu prawa pozostawione tu zostalo
postanowieniom ogélnym, z tym zastrzezeniem, ze przyznanie danemu
podmiotowi praw autorskich do zbioru nie moze naruszaé praw, jakie
innym podmiotom przystuguja w stosunku do materiatéw wykorzysta-
nych w zbiorze™".

¥ Tak tez R.M. SARBINSKI: Komentarz do art. 3...

30 J. Barta, R. Markiewicz, w: J. BARTA et al.: Prawo autorskie..., s. 50-51. Podobnie
D. Flisak: ,Naklad pracy, $rodkéw organizacyjnych czy finansowych dla powstania
zbioru nie stanowia okolicznos$ci, ktére znajduja przelozenie na ochroneg zbioru [...].
Zebrane materialy nie musza mie¢ okreslonego czy jednolitego $rodka wyrazu [...], nie
muszg mie¢ nawet jednorodnego charakteru”. Zob. D. FLisak: Komentarz do art. 3...,
s. 94.

' J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Komentarz do art. 3 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. W: J. BARTA et al.: Prawo autorskie..., s. 72.
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Tworca. Co do zasady prawo autorskie do antologii powstaje w spo-
sOb pierwotny na rzecz faktycznego twoércy kompilacji, zgodnie z trescia
art. 8 ust. 1 pr.aut. Z kolei jako ,tworce” nalezy rozumiec¢ osobe fizycz-
ng, ktdra twdrczo przyczynila sie do powstania antologii, niezaleznie od
indywidualnych cech i wlasciwosci, tj. osoba ta nie musi dysponowac
wiadomosciami specjalnymi lub szczegdlnymi kompetencjami; nie jest
wymagane nawet posiadanie przez te osobe jakiejkolwiek zdolnosci do
czynnosci prawnych, co oznacza, ze tworcg antologii moze by¢ na przy-
ktad osoba ubezwlasnowolniona catkowicie lub matloletnia®.

Niezwykle problematyczne byloby okreslenie podmiotu praw w od-
niesieniu do antologii, ktéra powstalaby jako wynik wykorzystania
oprogramowania komputerowego, zwazywszy, ze taka kompilacja nie
stanowilaby rezultatu indywidualnego, tworczego wysitku, lecz zasto-
sowanego algorytmu - w literaturze przedmiotu na okreslenie tego typu
dziatalnosci uzywa si¢ terminu ,twoérczos¢ komputerowa™ ,,Pod poje-
ciem twdrczosci komputerowej rozumie¢ [...] nalezy wszelka dzialal-
no$¢ kreatywna, ktéra w pewnym uproszczeniu ma pochodzi¢ takze od
samego komputera”.

Nawet wprowadzenie przez inicjatora do programu komputerowego
okreslonego i oryginalnego kryterium wyszukiwania spo$réd dostep-
nych tekstow (fragmentéw tekstéw), na przyklad wpisanie polecenia
wyselekcjonowania utworéw posiadajacych wskazany schemat wersyfi-
kacyjny, nie przesadzaloby o uznaniu takiej osoby za twdrce w rozu-
mieniu prawa autorskiego, poniewaz tak naprawde caly wysitek tworczy
przejmuje komputer i to komputer jest ,autorem” finalnego dzieta*’. Co
wiecej, w doktrynie przewaza przekonanie o niemozliwosci przypisania
na gruncie polskiego ustawodawstwa takich ,utworéw” czy kompilacji
z art. 3 pr.aut. realnemu podmiotowi®, acz zdarzajq si¢ réwniez poglady
odmienne®.

2 M. JANKOWSKA: Autor i prawo do autorstwa. Warszawa 2011, s. 334-336.

3 Ibidem, s. 338.

** W Stanach Zjednoczonych w 1984 roku zarejestrowano w Urzedzie Prawa Au-
torskiego ksigzke The Policeman’s Beard is Half Constructed, napisang w calo$ci przez
program Racter - program potrafigcy budowaé sensowne zdania na podstawie wbu-
dowanego slownika oraz regul gramatycznych. Przy rejestracji wskazano, ze autorem
dziela jest Racter, a osobami uprawnionymi z tytulu majatkowych praw autorskich sg
programista i ilustrator. Zob. ibidem.

* D. FLisak: Komentarz do art. 8 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 161.

¢ ,Dominuje ocena, ze w tych sytuacjach nie powstaje utwér — bo wytwor taki nie
pochodzi od czlowieka. Naszym zdaniem, nalezy jednak uzna¢, ze wowczas tworca jest
autor programu. [...] To swoiste »poérednie autorstwo« wyraza si¢ w tym, ze chociaz
tworca bezpoérednio nie tworzy dziela, to swojego istnienia dany utwoér nie zawdzigcza
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Zagadnienie to jest na tyle kontrowersyjne, Ze nie da si¢ go rozstrzyg-
na¢ jednoznacznie bez odniesienia do konkretnego wytworu powstatego
we wskazany sposob; w polskim prawie calkowicie pomija si¢ kwestie
tworczosci komputerowej, stad prézno szukaé jakiejkolwiek wskazow-
ki normatywnej w tym zakresie. By¢ moze w przyszlosci prawodawca
zajmie sie tym problemem i pojdzie na przyklad w $lady Brytyjczykow,
ktérzy w art. 9 ustawy o prawie autorskim z 1988 roku przyjeli fikcje
prawna, ze za autora dziela generowanego komputerowo uwaza si¢ osobe
podejmujaca dziatania niezbedne do powstania dzieta; podobna regula-
cja znajduje si¢ w nowozelandzkiej ustawie z 1994 roku (art. 5 (2 (a)).

Wspoltworca. Nie ulega watpliwosci, ze prawa do antologii nieko-
niecznie muszg powsta¢ na rzecz jednego podmiotu. Jesli wklad w przy-
gotowanie antologii wniosto wigcej oséb niz jedna, to wowczas prawa
autorskie przystuguja lacznie wszystkim osobom i nie ma przeszkéd,
by stosowa¢ w tym zakresie art. 9 pr.aut. Warunki wspottwodrczosci sa
takie same, jak w przypadku wszystkich innych typéw utworéw®® - za
elementy konstytutywne nalezy uzna¢: po pierwsze, tworczy charakter
wktadu w powstanie kompilacji (nie moze by¢ to zatem na przyklad po-
moc organizacyjna czy finansowa®); po drugie, porozumienie pomiedzy
wspoltwdrcami co do przygotowania wspdlnej antologii. W kwestii po-
rozumienia wspoltworcow Sad Najwyzszy wyrazil nastepujacy poglad:
»Do wspdltworstwa niezbedne jest, aby wspotpraca byla wynikiem po-
rozumienia, obejmujacego stworzenie wspdlnym wysitkiem wspdlnego
dziela przy wzajemnej akceptacji wktadow tworczych, przy czym nie
wyklucza si¢ jego formy konkludentnej™®. O tym, w jakim ulamku
przypadaja prawa poszczegdlnym osobom, rozstrzyga umowa miedzy
wspottworcami®, a w razie braku takiego porozumienia domniemywa
sie, ze udzialy przypadaja w czesciach réwnych (art. 9 ust. 1 pr.aut.).

programowi, lecz osobie, ktéra stworzyta program zdolny do generowania utworéw”.
J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Prawo autorskie. Warszawa 2013, s. 85-86.

7 Zob. M. JANKOWSKA: Autor i prawo do autorstwa..., s. 341.

* Wigcej na ten temat zob. J. BANASTUK: Wspdlnos¢ praw autorskich do utworu
wspotautorskiego. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa
Witasnoéci Intelektualnej” 2011, z. 113; EADEM: Wspéttwdrczosé i jej skutki w prawie
autorskim. Warszawa 2012; B. BRAUN: Utwér wspétautorski. ,Przeglad Ustawodawstwa
Gospodarczego” 2007, nr 8; J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Wspdlautorstwo. W: IIDEM:
Prawo autorskie. .., s. 86-91.

¥ Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 5 lipca 2002 r., sygn. III CKN 1096/00.

1 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 10 lutego 2014 r., sygn. V CSK 180/13; zob.
réwniez wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 5 lipca 2002 r., sygn. III CKN 1096/00. Tak
samo orzekt Sad Apelacyjny w Warszawie w wyroku z dnia 5 lipca 2012 r., sygn. I ACa
1076/11.

1 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 17 czerwca 2004 r., sygn. V CK 13/04.
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Wydawca. Ipso iure prawo do antologii moze przypas¢ réwniez
wydawcy. Art. 11 pr.aut. jako jedyny** dopuszcza przyznanie w spo-
sob pierwotny uprawnien majatkowych innemu podmiotowi niz oso-
ba, ktora rzeczywiscie stworzyla dana kompilacje; czyni to jednak
wylacznie w odniesieniu do tzw. utworéw zbiorowych. Przez ,utwoér
zbiorowy” nalezy rozumie¢ ,utwor, na ktdéry skladaja sie wybrane
przez wydawce (producenta) nie mniej niz dwa utwory, pochodzace
od réznych twoércow oraz nietworcze wklady, polaczone na zasadzie
tworczego ukladu przez redaktora albo inng osobe wskazang przez
wydawce (producenta)™?.

Definicja utworu zbiorowego wyraznie grawituje w kierunku pojecia
zbioréw utwordw (wybordéw, antologii) i — jak wskazuje sie w pismien-
nictwie - rozréznienie tych kategorii nie jest zbyt ostre. Najbardziej
wyrazista réznica dotyczy ich statusu prawnego: wytwory okreslone
w art. 3 pr.aut. nie s3 utworami w rozumieniu art. 1 ust. 1 pr.aut., nato-
miast utwory zbiorowe z art. 11 pr.aut. juz tak*. Najczgsciej proponuje
sie, by uzna¢ utwory zbiorowe za szczegdlna posta¢ kompilacji przewi-
dzianych w art. 3 pr.aut., ktdre s3 wyodrebniane przede wszystkim ze
wzgledu na specyfike w zakresie ich tworzenia i obrotu nimi*, wydawca
ponosi bowiem gléwny cigzar organizacyjny i finansowy, a takze szcze-
golne ryzyko i odpowiedzialno$§c¢*.

Gdy przeniesiemy poczynione uwagi na grunt rozwazan dotycza-
cych antologii, uzasadniony moze wydac si¢ nam poglad, ze antolo-
gie pod pewnymi warunkami réwniez bedzie mozna zakwalifikowaé
jako utwor zbiorowy, to za$ bedzie bezposrednio rzutowato na wska-
zanie podmiotu praw majatkowych. Stanie si¢ tak w przypadku, gdy
wydawca:

a) wystapi z inicjatywa przygotowania antologii;

b) nakresli tworczy zamysl, jaki powinien przyswiecaé przygotowywa-
nej kompilacji;

¢) zorganizuje prace redakcyjne i techniczne, majace na celu wydanie
antologii;

2 Na potrzeby artykutu pomijam drugi wyjatek istniejacy w pr.aut., to jest po-
wstanie prawa do programu komputerowego na rzecz pracodawcy na podstawie art. 74
ust. 3 pr.aut.

3 D. SokorowsKA: Utwory zbiorowe..., s. 142.

* M. POZNIAK-NIEDZIELSKA: Zbiory. W: J. BARTA et al.. Prawo autorskie...,
s. 16.

> J. BARTA et al.: Prawo autorskie..., s. 53. Poglad Barty i Markiewicza przejmuje
miedzy innymi Rafal M. Sarbinski (zob. R.M. SARBINsKI: Komentarz do art. 3...) oraz
Katarzyna Klafkowska-Waéniowska (zob. K.M. KLAFKOWSKA-WASNIOWSKA: Zbiory
utwordw i utwory zbiorowe..., s. 139).

¢ Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 15 listopada 2002 r., sygn. II CKN 1289/00.
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d) przyjmie odpowiedzialno$¢ - takze ekonomiczng - za ostateczny
ksztalt kompilacji®’.

W kontekscie rozwazan terminologicznych, a zwlaszcza dopuszczal-
noéci powstania kompilacji, ktéra bedzie zawiera¢ teksty (fragmenty
tekstow) tylko jednego autora, nie za$ kilku czy kilkunastu autoréw,
zasadne wydaje si¢ pytanie: czy taka antologie mozna potraktowac jako
utwor zbiorowy?

Z pewna ostroznoscig nalezaloby przyja¢, ze kwalifikacja taka nie
musi by¢ bezposrednio zalezna od liczby twdrcéw, ktérych utwory
zostang zamieszczone w antologii; wypada dopusci¢ sytuacje, gdy an-
tologia bedzie si¢ sklada¢ z samoistnych czesci napisanych przez jedna
osobe (Damian Flisak, gdy pisze o przypadku encyklopedii, nie wy-
klucza, ze autorem wszystkich hasel moze by¢ jedna osoba*®). Ponadto
sama kompilacje moze przygotowywac na zlecenie wydawcy réwniez
pewien zespdt osob, ktdrych tworczy wklad nie polegalby na napisaniu
poszczegolnych tekstow, lecz na tworczym doborze, ukladzie lub zesta-
wieniu tekstow istniejacych - o ile, rzecz jasna, zadania zostang przy-
dzielone przez wydawce, a nie beda wynikiem porozumienia zawartego
pomiedzy osobami wspdlpracujacymi (gdyby tak bylo, mielibysmy do
czynienia raczej z utworem wspoétautorskim, nie za$ zbiorowym).

I kolejne pytanie: jak okredli¢ prawnie przypadek skrajny, gdy wy-
dawca powierza sporzadzenie kompilacji jednemu redaktorowi z utwo-
réw tego samego autora (por. na przyklad antologie publikowane przez
Biuro Literackie w ramach serii 44. Poezja Polska od Nowa*)?

W moim przekonaniu raczej trudno moéwic¢ tutaj o antologii jako
utworze zbiorowym i powstaniu prawa autorskiego w sposéb pierwotny
na rzecz wydawcy, zwazywszy, ze zakres prac organizacyjnych w anali-
zowanej sytuacji nie przystawalby zadng miarg do ciezaru organizacyj-
nego ponoszonego na przyklad przy wydawaniu publikacji periodycz-
nych czy obszernego stownika. Wydaje sie, ze wowczas prawo autorskie
powstaloby zgodnie z regutami ogélnymi, to znaczy dysponentem praw
do calosci bylby rzeczywisty autor wyboru — sam wydawca za$ stawalby
sie wladcicielem praw majatkowych wtérnie, najlepiej w drodze umowy
wydawniczej o sporzadzenie takiej antologii.

¥ Por. D. FLisak: Komentarz do art. 11 ustawy o prawie autorskim i prawach po-
krewnych. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 188.

8 Tbidem, s. 189.

* Biuro Literackie w 2011 roku zainicjowalo projekt, w ramach ktérego uznani
wspolczesni tworcy przygotowuja osobiste antologie niekanonicznych wierszy kla-
sykoéw poezji. Wigcej informacji znajduje sie¢ pod adresem internetowym www.port
literacki.pl/festiwal/program/44-poezja-polska-od-nowa/ (28.12.2015).
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Pracodawca. Zgodnie z trescig art. 12 pr.aut., kolejnym podmio-
tem, ktéry nabywa w sposob pochodny majatkowe prawa autorskie do
stworzonej kompilacji, jest pracodawca®. Jak glosi art. 12 ust. 1 pr.aut.,
»jezeli ustawa lub umowa o prace nie stanowig inaczej, pracodawca, ktd-
rego pracownik stworzyl utwér w wyniku wykonywania obowigzkow
ze stosunku pracy, nabywa z chwilg przyjecia utworu autorskie prawa
majatkowe w granicach wynikajacych z celu umowy o prace i zgodnego
zamiaru stron™'. Regulacja ta ma charakter dyspozytywny, to znaczy,
ze znajduje zastosowanie wylacznie wowczas, gdy strony stosunku pra-
cy nie uregulowaly wzajemnych praw i obowiazkéw wedtug wlasnego
uznania.

Aby pracodawca mogt skutecznie powolaé sie na wskazany przepis
w odniesieniu do stworzonej antologii, muszg zosta¢ spetnione dwie
przestanki:

- osobie, ktéra wykonala kompilacje, powinien przystugiwac status
pracownika zgodnie z art. 2 ustawy Kodeks pracy z dnia 26 czerw-
ca 1974 roku®: ,Pracownikiem jest osoba zatrudniona na podstawie
umowy o prace, powolania, wyboru, mianowania lub spétdzielczej
umowy o pracg” — tym samym przepis art. 2 nie znajdzie zastoso-
wania, jedli tworca antologii pozostaje zatrudniony na przykiad na
podstawie umowy zlecenia lub umowy o dzielo;

- kompilacja powinna powsta¢ bezposrednio w nastepstwie realizacji
obowigzkow przewidzianych w ramach stosunku pracy - nie moze by¢
ubocznym czy dodatkowym efektem czynnosci wykonywanych przez
pracownika, nawet jesli pracownik tworzy antologie w czasie i w miej-
scu pracy, a takze z wykorzystaniem materialéw pracodawcy etc.”

* Tak tez Barta i Markiewicz: ,Przy okreslaniu podmiotu prawa znajduje tu
w pelni zastosowanie réwniez przepis art. 12”. J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Komentarz
do art. 3 ustawy o prawie autorskim..., s. 75.

! Szeroko te problematyke analizuje Lech Jaworski — zob. L. JawoRrskI: Twdrczos¢
pracownicza. Prawo do utworu w Swietle art. 12 o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych. Warszawa 2003.

> Ustawa Kodeks pracy z dnia 26 czerwca 1974 r. Tekst jednolity: Dz.U. 2014,
poz. 1502, z p6zn. zm.

% ,Dla zastosowania art. 12 pr.aut. wazne jest, by stworzony utwoér byl wynikiem
zobowiazania pracownika do wykonywania pracy obejmujacej obowiazki twoércze
w znaczeniu prawa autorskiego, a zatem powstal w nast¢pstwie realizowania czyn-
nosci »o cechach odpowiadajacych zasadzie ich wyodrebnienia ustalonej w umowie«.
[...] nie obejmuje on [...] sytuacji, w ktorych utwér powstal tylko w zwiazku (czaso-
wym, miejscowym itp.) czy przy okazji wykonywania pracy, badz dzieki przyczynie-
niu sie pracodawcy”. Zob. wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 12 listopada
2008 r., sygn. I ACa 227/08.
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Co wazne, sam fakt nawigzania stosunku pracy nie tworzy ex lege
uprawnienia pracodawcy dotyczacego wlasnosci autorskich praw majat-
kowych; jak pisze Ewa Ferenc-Szydetko, ,konieczne s3 stosowne klau-
zule w umowie o prace lub zakresie obowiazkoéw, precyzujace tworcze
obowiazki pracownika™*. W orzecznictwie dopuszcza si¢ szerokie sfor-
mutowanie klauzul przenoszacych wlasnos¢ praw majatkowych; Sad
Apelacyjny w Poznaniu uznal za legalne postanowienia, na mocy kto-
rych pracodawca nabywa prawa do wszystkich utworéw pracownika lub
do utworéw okreslonego rodzaju®.

Pracodawca nabywa prawa do antologii z chwila jej przyjecia (art. 12
ust. 1 pr.aut.). Granice posiadanych praw wyznacza zgodny zamiar stron
oraz cel przy$wiecajacy zawieraniu umowy o prace — w tym zakresie
podmiot zatrudniajacy moze rozporzadzaé dang kompilacja bez zaplaty
dodatkowego wynagrodzenia pracownikowi. Jezeli jednak pracodawca
jest zainteresowany poszerzeniem swoich uprawnien poza ustawowe
granice, wowczas pracownikowi nalezy si¢ osobne wynagrodzenie®.

Instytucja naukowa. Ostatnim podmiotem, ktéry moze uzyskac
prawa do antologii, jest instytucja naukowa, majaca pewne szczegdlne
uprawnienia w stosunku do tworczosci 0sob przez te instytucje zatrud-
nianych. Zgodnie z art. 14 pr.aut., jezeli zapisy umowy o prace nie stano-
wig inaczej, instytucja naukowa posiada pierwszenstwo opublikowania®
- za wynagrodzeniem — utworu naukowego pracownika, o ile utwor ten
zostal wykonany w ramach obowigzkéw wynikajacych ze stosunku pra-
cy. Ponadto instytucja moze korzysta¢ — bez odrebnego wynagrodzenia
- z materialu naukowego zawartego w tym utworze, a takze udostepnia¢
go osobom trzecim, jezeli wynika to z porozumienia stron co do prze-
znaczenia dziela lub zostalo wyrazone w umowie.

Niniejsza regulacja przysparza probleméw interpretacyjnych ze
wzgledu na swojg nieostro$c.

Po pierwsze, nie wiadomo, jak precyzyjnie wyznaczy¢ zakres de-
sygnatow pojecia ,instytucja naukowa”. W doktrynie przyjmuje sie,
ze s3 to uczelnie wyzsze prowadzace dzialalno$¢ naukows, jednostki

>t E. FERENC-SzYDELKO: Komentarz do art. 12 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. W: Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz.
Red. E. FERENC-SzZYDELKO. Warszawa 2011, s. 118.

%> Zob. wyrok Sadu Apelacyjnego w Poznaniu z dnia 20 lutego 2008 r., sygn. I ACa
87/08.

¢ L. JAWORSKI: Tworczos¢ pracownicza. .., s. 171.

7 Pierwszenstwo opublikowania utworu naukowego w zaden sposéb nie narusza
osobistego prawa autorskiego do decydowania o pierwszym udostepnieniu dzieta —
to autor okresla, kiedy utwor jest gotowy, by pokaza¢ go publicznoséci; zob. J. BARTA,
R. MARKIEWICZ: Prawo autorskie..., s. 92.
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badawczo-rozwojowe, placowki Polskiej Akademii Nauk?®, ale takze sto-
warzyszenia naukowe, fundacje, spétki prawa handlowego prowadzace
dzialalno$¢ naukowa®. Watpliwosci budzi zaliczanie do tego kregu pod-
miotéw, dla ktérych dzialalnos¢ naukowa jest dziatalnoscig uboczng, na
przyklad prywatnych instytutéw badawczych tworzonych przez koncer-
ny czy przedsiebiorstwa: Damian Flisak® i Andrzej Szewc® dopuszczaja
stosowanie art. 14 pr.aut. w odniesieniu do takich jednostek, natomiast
Anna Nowicka® i Tomasz Bakalarz® - nie dopuszczaja.

Po drugie, ustawodawca nie sformulowal definicji legalnej utworu
naukowego, w zwigzku z czym wykladnia tego pojecia stanowi przede
wszystkim rezultat prac prowadzonych przez przedstawicieli doktryny.
Autorem najcze$ciej przywolywanej definicji utworu naukowego jest An-
drzej Szewc, ktdry przyjal, ze ,,Przez utwory naukowe rozumie sie wszel-
kie utwory z zawarto$cig naukows, tzn. takie, ktére stanowig rezultat na-
ukowego procesu poznawczego i ktére réwnoczesnie, w swej podstawowej
funkcji komunikacyjnej, nie sa zorientowane »na siebie, jak utwory arty-
styczne, lecz na przedstawienie obiektywnie istniejacej rzeczywistosci [....].
Dzieto naukowe stuzy rozwigzaniu problemu naukowego, tzn. poznaniu
badz odkryciu pewnej obiektywnie istniejacej rzeczywistosci lub praw nig
rzadzacych™*. Definicja ta w wigkszym stopniu odpowiada utworom na-
ukowym powstajagcym w obrebie dziedzin empirycznych (Scistych, tech-
nicznych, przyrodniczych), w mniejszym stopniu natomiast przystaje do
nauk humanistycznych, w ktérych coraz czesciej porzuca sie fikcje obiek-
tywnego poznania na rzecz epistemologii subiektywnej, warunkowanej
przez czas, miejsce i system aksjologiczny.

Powrdce jednak do gléwnych rozwazan. Antologie tekstow nauko-
wych (na przyklad Wspétczesna teoria badan literackich za granicg® czy

8 E. FERENC-SzZYDELKO: Komentarz do art. 14 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. W: Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz...,
s. 124-125.

¥ Zob. M. PoZNIAK-NIEDZIELSKA, G. TYLEC: Dziatalno$¢ naukowo-dydaktyczna
na wyzszej uczelni w Swietle prawa autorskiego. ,Panstwo i Prawo” 2009, nr 5, s. 39.

¢ D. FLisak: Komentarz do art. 14 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 204.

' A. Szewc: Dzieta naukowe i ich status w prawie autorskim. ,,Paiistwo i Prawo”
1997, z. 10, s. 29.

8 A. Nowicka: Uprawnienia instytucji naukowych. W: J. BARTA et al.: Prawo au-
torskie..., s. 100.

8 T. BAKALARZ: Twérczos¢ naukowa pracownikow. ,Przeglad Sadowy” 2010, nr 10,
s. 40.

% A. Szewc: Dziela naukowe..., s. 24.

% Wspélczesna teoria badati literackich za granicg. T. 1-4. Oprac. H. MARKIE-
wicz. Krakow 1970-1992.
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Teorie literatury XX wieku. Antologia®) co do zasady powinny miesci¢
sie w polu semantycznym utworu naukowego, ktdry zostal zarysowa-
ny w pi$miennictwie, gtéwnie ze wzgledu na swoje ukierunkowanie na
prezentacje wynikéw badan rozmaitych autoréw. Znacznie wiecej watp-
liwosci budzi kwalifikacja jako utworu naukowego antologii tekstow
o charakterze literackim. Wyboér nowel pozytywistycznych lub osiemna-
stowiecznej poezji przygotowany przez pracownika instytucji naukowej
prima facie jest zorientowany ,na siebie” w swojej podstawowej funkeji
komunikacyjnej i nie stuzy ,,rozwigzaniu problemu naukowego” w po-
tocznym rozumieniu. Czy to jednak oznacza, ze takie antologie nalezy
wykluczy¢ z zakresu utworéw naukowych?

W moim przekonaniu taki radykalizm nie jest potrzebny. Kryteria
naukowosci nie muszg wszakze odnosi¢ si¢ wylacznie do ,,tworzywa”
kompilacji; moga przejawia¢ sie w tych sferach, ktore wedlug usta-
wodawcy decyduja o odrebnosci zbioru utworéw od jego poszczegdl-
nych elementéw, czyli w naukowym doborze, ukladzie lub zestawieniu
tekstow wchodzacych w sktad antologii. Oczywiscie pojawia sie tutaj
dodatkowy problem zwigzany z wytyczeniem granicy miedzy taka
naukowa kompilacja, silniej chroniong normami prawnoautorskimi,
a prawem pokrewnym do wydan naukowych i krytycznych, ktére nie
posiadajg przymiotu utworu, gdyz brakuje im przestanki twoérczosci®.
Wydaje sig, ze jest to temat do szerszych rozwazan przekraczajacych
rozmiary tej pracy.

(zesci sktadowe antologii

Jak juz napisano, kompilacja jako zbiér moze stanowi¢ samoistny
przedmiot prawa autorskiego, niezaleznie od charakteru czesci sktado-
wych - co ustawodawca podkreslil wprost w przepisie art. 3 pr.aut.: ,na-
wet jezeli zawieraja niechronione materialy” (jest to novum w poréw-

8 Teorie literatury XX wieku. Antologia. Red. A. BURZYNSKA, M.P. MARKOWSKI.
Krakéw 2006.

¢ ,Celem wprowadzenia prawa do wydan krytycznych lub naukowych jest ochro-
na rezultatéw pracy intelektualnej, ktore nie spelniaja cechy tworczosci (nie sg orygi-
nalne i indywidualne), maja jednak warto$¢ naukows, sg rezultatem pracy specjalistow,
ekspertow (nie tylko przez osoby posiadajace wyksztalcenie, tytuly i stopnie naukowe
w danej dziedzinie; w praktyce moga to by¢ takze osoby utalentowane, tzw. pasjona-
ci, kolekcjonerzy, osoby posiadajace umiejetnosci, zdolnosci, wiedze, pozwalajace na
przygotowanie takiej wersji naukowej i/lub krytycznej, nawet jeéli nie maja formal-
nie wyksztalcenia w danej dziedzinie)”. Zob. S. STaNIsSLAwsKA-Kroc: Komentarz do
art. 99(2) ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. W: Prawo autorskie i prawa
pokrewne [red. D. FLISAK et al]..., s. 1244.
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naniu z wczeéniejszymi regulacjami, w ktérych kwestia ta nie zostala
rozstrzygnieta na poziomie normatywnym i pozostawiono pewien mar-
gines swobody interpretacyjnej). Oznacza to, ze zakres ochrony prawno-
autorskiej nalezy rozpatrywac rozlacznie, tj. odrebnie w stosunku do
antologii jako calodci i materiatéw jg tworzacych.

Mozliwe warianty przedstawia tabela:

Charakter prawny materialéw wchodzacych w sklad antologii
Antologia bedaca . antologia antologia
g1a beca antologia 008 0108
przedmiotem CC zawierajaca zawierajaca
. zawierajaca i .
prawa autorskiego — . . wylacznie chronione
. .| wytacznie chronione . . .. .
spetnione przestanki material niechronione i niechronione
z art. 3 pr.aut. Y materialy materiaty
Antologia niebedaca . .
Bla nieve . antologia antologia
przedmiotem antologia s LS
. L zawierajgca zawierajaca
prawa autorskiego — zawierajaca : .
. . . . wylacznie chronione
niespelnione wylacznie chronione . . . .
. . niechronione i niechronione
przestanki materialy . .
materialy materialy
z art. 3 pr.aut.

Przez ,materialy chronione” nalezy rozumie¢ utwory spelniajace
przestanki zawarte w pr.aut. i podlegajace rezimowi ochronnemu tej
ustawy. Natomiast jako ,materialy niechronione” mozna okresli¢ ele-
menty, ktore®:

a) nigdy nie znajdowaly si¢ pod ochrong prawa autorskiego (na przy-
klad teksty sredniowieczne);

b) juz nie podlegaja ochronie, poniewaz ochrona autorskich praw ma-
jatkowych wygasla;

¢) nie sg utworami, lecz materiatami innego typu, pozbawionymi cech
tworczosci;

d) sa wylaczone z zakresu ochrony na mocy ustawy, tj. na podstawie
art. 4 pr.aut. (akty normatywne lub ich urzedowe projekty; urzedowe
dokumenty, materialy, znaki i symbole; opublikowane opisy patento-
we lub ochronne; proste informacje prasowe).

O ile sytuacja tworzenia kompilacji z materiatéw niechronionych nie
powinna nastrecza¢ wiekszych trudnosci, poniewaz w tym przypadku
nie zachodzi ryzyko naruszenia cudzych praw autorskich, o tyle w przy-
padku materialéw chronionych sprawa wydaje si¢ znacznie bardziej zto-
zona — przynajmniej w aktualnym stanie prawnym (obecnie stan praw-
ny jest inny niz ten pod rzagdami poprzednich ustaw, gdy zdanie autora

% Por. J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Komentarz do art. 3...,s. 75.
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utworu wlaczanego do antologii mialo marginalne znaczenie). Krzysztof
Raniowski pisal na ten temat nastgpujaco: ,Nie obowigzuje juz zasada
z poprzedniej regulacji prawa autorskiego, tj. ustawy z 1952 r., zezwala-
jaca na wydanie antologii niezaleznie od woli twércéw. Dotyczyla ona
utworéw uprzednio opublikowanych, ktére mozna bylo wydawa¢ w ra-
mach antologii lub wypiséw. Obecnie regulg jest koniecznos¢ uzyskania
zgody autora (lub jego nastepcy prawnego) dotyczacej publikacji kazde-
go z poszczegdlnych utworédw”™.

Sad Najwyzszy w orzeczeniu z 5 lipca 2001 roku wyraznie podkres-
lit, ze kompilacje bedace odrgbnym, samodzielnym przedmiotem pra-
wa autorskiego nie moga ogranicza¢ praw tworcow kazdego elementu
kolekcji”. Dlatego na gruncie obecnej ustawy wykorzystywanie w an-
tologiach utworéw, co do ktorych nie wygasty jeszcze autorskie prawa
majatkowe, jest mozliwe w dwdch przypadkach:

- za zgoda tworcy wykorzystywanego tekstu (lub nastepcy prawnego
tworcy);

- na podstawie przepisow o dozwolonym uzytku publicznym - nawet
bez zgody tworcy (lub nastepcy prawnego tworcy), ale pod warun-
kiem zaplaty wynagrodzenia.

Wykorzystanie utworu w antologii bez wyraznego zezwolenia autora
lub z przekroczeniem dozwolonego uzytku publicznego moze narazi¢
tworce kompilacji przede wszystkim na odpowiedzialno$¢ zwigzana
z naruszeniem uprawnien majatkowych”. Nie da si¢ réwniez wyklu-
czy¢, ze tworca kompilacji bezprawnie wkroczy w sfere uprawnien oso-
bistych” (na przyklad w przypadku wydania antologii Najgorszych
poetow powojennych, Wspolczesnych pisarzy faszystowskich itp.) - jak
bowiem pisze Anna M. Nizankowska, umieszczenie utworu w niewlas-
ciwym kontekscie stanowi jeden z przejawéw naruszenia prawa do in-
tegralnosci”.

Problematyka tworzenia antologii na podstawie licencji ustawowej
okreslonej w art. 27' pr.aut. zostanie oméwiona w drugiej czesci arty-
kutu.

¢ K. RANIOWSKI: Jak wydawal antologie?..., s. 36.

7 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 5 lipca 2001 r., sygn. II CKN 907/99.

', Tworzenie zbioru zawierajacego elementy chronione (czy to prawem autorskim,
czy tez prawami pokrewnymi) bedzie wymagalo uzyskania stosownej zgody na taki akt
eksploatacji danego elementu. W sytuacjach wykraczajacych poza przepisy regulujace
dozwolony uzytek wykorzystanie utworu w zbiorze bez zezwolenia tworcy stanowi na-
ruszenie prawa”. D. FLisak: Komentarz do art. 3..., s. 96.

72 ,[...] w sporadycznych przypadkach samowolne zestawienie utworu z innymi
materialami moze narusza¢ osobiste prawa autorskie do wykorzystanego utworu”.
Ibidem.

7 A.M. NIZANKOWSKA: Prawo do integralnosci utworu. Krakéw, 2007, s. 225-231.
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Antologia jako przedmiot dozwolonego uzytku

Uwagi wstepne

Na pierwszy rzut oka prawo autorskie moze wydawac si¢ w gltow-
nej mierze prawem tworcy, tj. niejednokrotnie powstaje wrazenie, ze
gros regulacji prawnoautorskich stuzy przede wszystkim temu, by za-
bezpieczy¢ interesy (gtéwnie materialne) osoby, ktora dzigki wiasnemu
wysitkowi intelektualnemu doprowadzila do powstania obiektywnie
nowego wytworu i ma moralne prawo czerpac korzysci ze swojej pracy.
Tymczasem w tej przestrzeni prawnej nie mniej wazne jest uwzgled-
nienie interesu spolecznego, wyrazajacego sie w tym, ze po pierwsze,
ludzko$¢ moze i powinna korzysta¢ z twdrczosci stanowigcej wspolne
dziedzictwo, po drugie, zaden autor nie zyje w kulturowej prézni, a za-
tem w pracy tworczej posrednio lub bezpodrednio czerpie z zastanego
dorobku, ergo, powinien w pewnych sytuacjach umozliwi¢ innym do-
step do wilasnych dziel.

Podstawowg instytucja zabezpieczajaca ponadpartykularne interesy
spoleczenstwa, ktora pozostaje w konflikcie z autorskim monopolem
prawnym w stosunku do utworu, jest dozwolony uzytek, bedacy jedna
z form ,licencji ustawowej””, czyli ustawowego upowaznienia do ko-
rzystania z utworéw na okreslonych polach eksploatacji bez zezwolenia
tworcy i bez narazenia si¢ na konsekwencje prawne wskazane w pr.aut.,
izarazem jedng z form ograniczenia autorskich praw majatkowych. Zna-
czenie tej konstrukeji Joanna Marcinkowska scharakteryzowala naste-
pujaco: ,,Stuszne i sprawiedliwe pogodzenie intereséw podmiotéw praw
autorskich i zadnego wiedzy oraz przezy¢ artystycznych spoleczenstwa
mozliwe jest dzigki odpowiedniemu ograniczeniu autorskich praw ma-
jatkowych. [...] Za takimi regulacjami przemawiaja takze wzgledy prak-
tyczne. W wielu przypadkach niemozliwe bytoby bowiem pozyskiwanie
zgody uprawnionego podmiotu na eksploatacje jego utworu, utrzyma-
nie za$ obowigzku ponoszenia przez uzytkownikéw kosztow za kazdy
akt wykorzystania dziela niweczyloby cele, jakim mialoby stuzy¢ ogra-
niczenie praw autorskich™”.

7 Na temat watpliwosci terminologicznych wiazacych sie z doktrynalng stratyfi-
kacja pojec zob. L. MALEK: Cytat w Swietle prawa autorskiego. Warszawa 2011, s. 31-37;
J. MARCINKOWSKA: Dozwolony uzytek w prawie autorskim. Podstawowe zagadnienia.
[Prace Instytutu Prawa Wlasnoéci Intelektualnej UJ. Z. 87]. Krakéw 2004, s. 77-83;
J. PREUSSNER-ZAMORSKA: Dozwolony uzytek chronionych utworéw. W: J. BARTA et al.:
Prawo autorskie..., s. 398-402.

7> J. MARCINKOWSKA: Dozwolony uzytek w prawe autorskim..., s. 16.
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W polskiej ustawie wprowadzono dwie postaci dozwolonego uzytku:
dozwolony uzytek osobisty (prywatny) oraz dozwolony uzytek publicz-
ny. Pierwszy z nich znajduje podstawe prawna w art. 23 pr.aut., nato-
miast drugi - obejmuje wiele kazuistycznych przepiséw od art. 24 do
art. 33° pr.aut., w ktérych ustawodawca czesto w zawily sposob uregu-
lowal sytuacje wkroczenia w sfere uprawnien twoércy dla dobra spotecz-
nego (wynika to stad, ze ingerencja w prawo wlasnosci powinna mie¢
charakter absolutnie wyjatkowy i wyraznie wytyczone granice™). Dzigki
dlugo wyczekiwanej nowelizacji pr.aut. z dnia 11 wrzednia 2015 roku’”
doczekalismy si¢ nowej formy licencji ustawowej w postaci dozwolone-
go uzytku dziel osieroconych, wymuszonej implementacja Dyrektywy
Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/UE z dnia 25 pazdzierni-
ka 2012 r. w sprawie niektérych dozwolonych sposobéw korzystania
z utwordéw osieroconych’.

W niniejszym artykule chcialabym przyjrze¢ si¢ regulacji 27" pr.aut.,
ktéra od 20 listopada 2015 roku zastepuje dotychczasowe przepisy art. 29
ust. 2 oraz ust. 2! pr.aut., budzace znaczne watpliwosci w zakresie tech-
niki legislacyjnej”. Art. 27" pr.aut. stanowi, co nastepuje:

1. Wolno w celach dydaktycznych i naukowych zamieszczaé rozpo-
wszechnione drobne utwory lub fragmenty wiekszych utworéw w pod-
recznikach, wypisach i antologiach.

2. W przypadkach, o ktérych mowa w ust. 1, tworcy przysluguje
prawo do wynagrodzenia.

Regulacje te majg istotne znaczenie z jednej strony dla oséb, ktore
chciatyby przygotowywac i wydawac antologie, z drugiej dla tych, ktorzy

6 'Wsrod przedstawicieli doktryny nie budzi watpliwosci, ze przepisy te obejmuje
zakaz dokonywania wykladni rozszerzajacej zgodnie z paremia exceptiones non sunt
extendendae. Zob. ]. PREUSSNER-ZAMORSKA: Dozwolony uzytek..., s. 385.

77 Ustawa z dnia 11 wrze$nia 2015 r. o zmianie ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych oraz ustawy o grach hazardowych. Dz.U. 2015, poz. 1639.

8 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/UE z dnia 25 pazdzierni-
ka 2012 r. w sprawie niektorych dozwolonych sposobow korzystania z utwordw osie-
roconych. Dz.Urz. UE L 299/5.

7 W polskiej nauce zwracano uwage, ze nie ma zadnego uzasadnienia dla rozbi-
cia regulacji dotyczgcej dozwolonego uzytku w podrecznikach, wypisach i antologiach:
»Zauwazmy, ze w przypadku ograniczenia przeznaczenia danego zbioru do celéw na-
ukowych i dydaktycznych trudno jest [...] uzasadni¢ odrebng regulacje dla wypisow
(w art. 29 ust. 2 pr.aut. i pr.pokr.) i dla antologii (w art. 29 ust. 2! pr.aut. i pr.pokr.).
W konsekwencji brak kryteriow dla przyporzadkowania okreslonego wytworu intelek-
tualnego do jednej z tych kategorii. Okolicznos¢ ta nie ma jednak wigkszego znaczenia
wobec identycznej regulacji prawnej w art. 29 ust. 2 pr.aut. i pr.pokr. I w art. 29 ust. 2!
pr.aut. i pr.pokr.”. J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek..., s. 5-6.
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byliby ich odbiorcami. Wlaczenie publikacji w kompilacjach w zakres
dozwolonego uzytku publicznego powoduje (jak juz zostalo wskazane
wczesniej i co wymaga szczegdlnego podkreslenia), ze korzystanie nawet
z chronionych utworéw bez zezwolenia tworcy jest catkowicie dopusz-
czalne w $wietle prawa — oczywiscie pod warunkiem spelnienia wszyst-
kich przestanek zawartych w przepisie. Warto zauwazy¢, ze takiej moz-
liwosci nie przewidywata ustawa o prawie autorskim z 1994 roku w jej
pierwotnym brzmieniu; jak pisze Jan Bleszynski, srodowisko literackie
w latach 90. stanowczo sprzeciwialo si¢ rozpowszechnianiu kompilacji
bez zgody twdrcow, argumentujac swoje stanowisko tym, ze arbitralne
dobieranie tekstow moze powodowaé nieuprawnione manipulacje ze
strony oséb przygotowujacych antologie, a tym samym wypaczaé wy-
mowe wykorzystywanych utwor6w®. Wprowadzenie kompromisowe-
go rozwigzania stalo si¢ mozliwe dopiero po 10 latach obowigzywania
aktualnej ustawy.

Podstawowe ulatwienie dla oséb zainteresowanych tworzeniem
antologii stanowi brak obowigzku zawarcia umowy prawnoautorskiej
z autorem tekstu przeznaczonego do zamieszczenia w publikaciji, licen-
cje umowng bowiem skutecznie zastgpuje licencja ustawowa. Zasade
te potwierdza istniejace orzecznictwo: w 2013 roku Sad Okregowy we
Wroclawiu orzekal w sprawie powddztwa spadkobierczyni autora ksig-
zek dla najmlodszych przeciwko wydawnictwu, ktére w ocenie powddki
dokonalo bezumownej eksploatacji utworéw jej meza w dwujezycznych
antologiach przeznaczonych do nauki jezykéw obcych przez dzieci. Po-
wodztwo zostalo czg¢$ciowo oddalone, co Sad uzasadnit w taki sposéb:
»W odniesieniu [...] do kwestii bezumownego korzystania z utworéw au-
torstwa A.B. (w wersji polskiej) przez pozwanego, zdaniem Sadu przyjac¢
trzeba, ze powddka niestusznie zarzucala, ze doszlo w ten sposdb do za-
winionego naruszenia jej praw, uzasadniajacego zasadzenie na jej rzecz
od wydawnictwa [...] trzykrotnosci stosownego wynagrodzenia. Raz
jeszcze wypada powtdrzy¢, ze pozwany mial prawo opublikowaé sporne
utwory w ramach antologii, bez uprzedniego zezwolenia powddki oraz

bez konieczno$ci zawarcia w tym przedmiocie stosownej umowy”®'.

8 W stanowisku tym istotng role odgrywala che¢ zagwarantowania autorowi
prawa do decydowania o tym, czy chce, aby dany jego utwoér znalazt si¢ w antologii,
a zwlaszcza antologii ulozonej pod katem okreslonego przestania, ktére moze akcep-
towac lub nie, albo w gronie autoréw utworéw, z ktérymi réznig go poglady”. J. BLE-
szyNsKI: Korzystanie z utworéw..., s. 51.

8 Wyrok Sadu Okregowego we Wroctawiu z dnia 21 marca 2013 r., sygn. I C
1142/10.
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Przestanki dozwolonego uzytku w antologiach

W przepisach regulujacych dozwolony uzytek, podobnie jak w art. 3
pr.aut., ustawodawca nie pokusil sie o stworzenie definicji antologii.
Co wazne, enumeracja w art. 27' pr.aut. wydaje si¢ mie¢ inny zakres
przedmiotowy niz wyliczenie zbioréw utworéw - analizowana licencja
ustawowa odnosi si¢ bowiem do ,,podrecznikéw”, ,wypiséw” i ,antolo-
gii”, nie uwzglednia natomiast ,,zbioréw” i ,wyboréw”, o ktérych mowa
w art. 3 pr.aut. Niejednolito$¢ terminologiczna obecna w ustawie budzi
znaczne watpliwosci wérdéd komentatoréw, potegowane tym, ze wszyst-
kim tym kategoriom nalezy nadawac znaczenie potoczne z braku defi-
nicji legalnych®. O ile differentia specifica podrecznikéw i wypiséw na
pierwszy rzut oka pozostaje do$¢ fatwo uchwytna z uwagi na ich funkcje
i przeznaczenie — Barta i Markiewicz przyjmuja, ze podrecznik to ,,zbiér
wiadomosdci z okreslonej dziedziny naukowej lub technicznej, ktére maja
by¢ przyswojone przez uczniéw i studentéw”, natomiast wypisy to ,,zbior
fragmentow (lub mniejszych utworéw w catosci), przeznaczony do czy-
tania w szkole, czasem takze antologia fragmentéw prac naukowych”®
- o tyle antologia stawia znacznie wigkszy opdr semantyczny. W moim
przekonaniu definicja antologii skonstruowana w pierwszej czesci ar-
tykulu jest przydatna réwniez w analizach dotyczacych instytucji do-
zwolonego uzytku, przy czym przepisy art. 27' pr.aut. beda odnosily
sie tylko do niektérych typéw antologii — co oznacza, ze nie mozna
zawsze stawia¢ znaku réwnosci na przyklad miedzy antologia stano-
wiacg przedmiot prawa autorskiego zgodnie z art. 3 pr.aut. a antologia
regulowang w art. 27' pr.aut. Miedzy tymi przedmiotami moze zacho-
dzi¢ stosunek krzyzowania lub zawierania i relacje te powinny podlega¢
kazdorazowo indywidualnej analizie w konkretnej sytuacji faktycznej,
gdyz moze okaza¢ sig, ze:

- antologia chroniona prawem autorskim na podstawie art. 3 pr.aut. nie
miesci si¢ w zakresie dozwolonego uzytku przewidzianego w art. 27
pr.aut.;

- antologia chroniona prawem autorskim na podstawie art. 3 pr.aut.
jednoczes$nie miesci si¢ w zakresie dozwolonego uzytku przewidzia-
nego w art. 27" pr.aut.;

- antologia, ktéra nie podlega ochronie prawnoautorskiej na podsta-
wie art. 3 pr.aut., jednoczesnie nie miesci si¢ w zakresie dozwolonego
uzytku przewidzianego w art. 27' pr.aut.;

82 S. StaNIsLawskA-Kroc: Komentarz do art. 29 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 467.
8 J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek..., s. 5, podkr. - M.W.
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- antologia, ktéra nie podlega ochronie prawnoautorskiej na podstawie
art. 3 pr.aut., jednoczesnie mieéci sie¢ w zakresie dozwolonego uzytku
w art. 27" pr.aut.

Powstanie wymienionych stosunkéw jest wynikiem istnienia od-
rebnych zestawdw przestanek zawartych w poszczegélnych przepisach
jako nastepstwa odmiennych celéw, ktére ustawodawca stawia przed
tymi regulacjami. Stad tez przystepujac do wykladni art. 27" pr.aut.,
warto pamieta¢ o kompilacjach okreslonych jako samoistny przedmiot
prawa autorskiego, jednak nawet wylaczenie okreslonej antologii spod
ochrony prawnoautorskiej nie przesadza, ze twdrca tej antologii nie
moze powolywac sie na regulacje z zakresie dozwolonego uzytku pu-
blicznego.

Warto podkresli¢, ze wsrdd przestanek wymienianych przez usta-
wodawce w art. 27" pr.aut. nie okreslono formy, jaka powinna przybra¢
antologia tworzona w ramach przedmiotowej licencji ustawowej, co
oznacza, ze taka kompilacja moze by¢ zaréwno wytworem tradycyj-
nym (w postaci materialnej), jak i elektronicznym; autorzy artykulu
o dozwolonym uzytku w antologiach wyciagaja z tego faktu dalej ida-
cy wniosek: ,,Przepis art. 29 pr.aut. nie ogranicza opisanej w nim eks-
ploatacji do wykorzystywania dziela w »postaci materialnej«, a wiec
w egzemplarzach podrecznikéw, antologii lub wypiséw [...]. Oznacza
to, ze moga by¢ one udostepniane [...] réwniez w taki sposéb, aby
kazdy moégt mie¢ do nich dostep w miejscu i w czasie przez siebie
wybranym (udostepnianie on-line w Internecie)”®*. Poglad ten podzie-
la Bleszynski, ktéry uwaza, ze antologie mozna rozpowszechnia¢ na
wszystkich polach eksploatacji, gdyz autorskie prawo majatkowe z tego
tytulu wyczerpuje si¢ w ustawowym prawie do wynagrodzenia z tytu-
tu dozwolonego uzytku®.

Rozpowszechnienie utworéw. Warunkiem sine qua non tworzenia
antologii bez koniecznosci uzyskiwania zgody twdrcéw i zawierania
umow autorskoprawnych jest korzystanie wylacznie z utworéw ,,roz-
powszechnionych”. Oznacza to, ze osoba zainteresowana przygotowa-
niem kompilacji powinna stwierdzi¢ ponad akceptowalng watpliwos¢,
czy utworom, jakie planuje wlaczy¢ do antologii, przystuguje przymiot
rozpowszechnienia zgodnie z definicja zawartg w art. 6 ust. 1 pkt 3
pr.aut.: ,Utworem rozpowszechnionym jest utwor, ktory za zezwole-
niem tworcy zostal w jakikolwiek sposéb udostepniony publicznie”.
Trzeba nadmieni¢, ze cecha ta nie jest rownoznaczna z obowigzkiem

84 Tbidem, s. 6.
8 J. BLESZYNSKI: Korzystanie z utworéw..., s. 60.
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opublikowania utworu® lub wprowadzenia go do obrotu®, poniewaz
ustawa rozroznia wyraznie te kategorie i wigze z nimi odmienne skutki
prawne.

Rozpowszechnienie utworu jest terminem prawnym wyjasnionym
w ustawie, a zatem nie powinno by¢ wigkszych trudnosci z jego rozu-
mieniem. Tymczasem, jak zaznacza si¢ w literaturze przedmiotu, wska-
zana definicja legalna wprowadza istotne komplikacje i przysparza pro-
bleméw o charakterze praktycznym®. Z czego to wynika?

Warunkiem ,,rozpowszechnienia utworu”, zgodnie z trescig ustawy;,
jest, po pierwsze, udostepnienie publiczne, po drugie, udost¢pnienie do-
konane w jakikolwiek sposéb, po trzecie, udostgpnienie tylko za zezwo-
leniem tworcy. Niestety, ustawodawca nie wskazal, co doktadnie oznacza
udostepnienie utworu publicznosci, stad nalezy positkowac si¢ interpre-
tacjami doktryny oraz sadéw, ktore probuja precyzowac te przestanke.
Tytutem przykladu mozna odwotac si¢ do wyroku Trybunatu Sprawied-
liwoéci Unii Europejskiej z dnia 7 marca 2013 roku, ktéry w sprawie
C-607/11 ITV Broadcasting Ltd i inni vs TV Catchup Ltd orzekl, ze
w $wietle dyrektywy 2001/29/WE¥® ,pojecie publicznego udostepnie-
nia w rozumieniu art. 3 ust. 1 dyrektywy 2001/29, wymaga jeszcze, aby
utwory objete ochrona zostaly rzeczywiscie udostgpnione »publicznie«.
W tym wzgledzie z orzecznictwa Trybunalu wynika, ze pojecie publicz-
nosci, do ktérego odwoluje si¢ wspomniany przepis, oznacza, iz chodzi
o nieokreslong liczbe potencjalnych odbiorcéw, i zaklada dodatkowo
dos¢ znaczng liczbe 0s6b (zob. podobnie ww. wyrok w sprawie SGAE,
pkt 37, 38 i przytoczone tam orzecznictwo)”*°. Oznacza to, ze warunek
publicznego udostepnienia nie zostanie spelniony wowczas, gdy tworca
przekaze swoj utwor niewielkiemu gronu odbiorcéw, na przyklad wy-
dawcy, cztonkom najblizszej rodziny, na zamknietym spotkaniu. War-
to w tym kontekscie przywota¢ obrazowe pordwnanie zaprezentowane
przez Leszka Malka: ,,odczytanie w domu przez poete malzonce $§wiezo

8 Utworem opublikowanym jest utwor, ktory za zezwoleniem twdrcy zostat
zwielokrotniony i ktérego egzemplarze zostaly udostgpnione publicznie” - art. 6 ust. 1
pkt 1 pr.aut.

¥ ,Wprowadzeniem utworu do obrotu jest publiczne udostepnienie jego oryginatu
albo egzemplarzy droga przeniesienia ich wlasnoéci dokonanego przez uprawnionego
lub za jego zgodg” — art. 6 ust. 1 pkt 6 pr.aut.

8 Zob. D. FLisAK, Z. OxoN: Komentarz do art. 6 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 127.

% Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady nr 2001/29/WE z dnia 22 maja
2001 r. w sprawie harmonizacji niektorych aspektéw praw autorskich i pokrewnych
w spoleczenstwie informacyjnym. Dz.Urz. UE L z dnia 22 czerwca 2001 r.

% Zob. pkt 31 i pkt 32 wyroku Trybunatu Sprawiedliwosci UE z dnia 7 marca
2013 r. w sprawie C-607/11 ITV Broadcasting Ltd i inni vs TV Catchup Ltd.
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napisanego przez niego wiersza nie miesci si¢ w rozwazanym pojeciu,
podczas gdy recytacja tego utworu na zorganizowanym w tym celu
wieczorku poetyckim, i to nawet w obecnosci jednego stuchacza - jest,
w rozumieniu ustawy, rozpowszechnieniem danego dzieta™'.

Jak si¢ wydaje, nie jest konieczne stwierdzenie, ze z udostgpnionym
utworem rzeczywiscie (tj. empirycznie) zapoznala si¢ spora grupa oséb,
ktdra daloby si¢ zakwalifikowac jako publiczno$¢. Przestanka ta powin-
na zisci¢ si¢ juz w momencie stworzenia potencjalnej mozliwosci uzy-
skania dostepu do dzieta przez nieoznaczone grono odbiorcow.

Drugi warunek rozpowszechnienia utworu stanowi jego udostepnie-
nie ,w jakikolwiek sposéb”, co dodatkowo poszerza rozlegtos¢ pojecio-
wa analizowanej kategorii. Przedstawione sformulowanie jasno wska-
zuje, ze dzielo nie musi by¢ przekazywane publicznosci w okreslonej
formie (chociazby przez wydrukowanie pewnej liczby egzemplarzy) czy
z zachowaniem przepisanej procedury. To twdrca sam podejmuje decy-
zj¢, w jaki sposob pozwoli zapoznac¢ si¢ z dzietem publicznosci - moze
to by¢ publikacja, wykonanie, odtworzenie, wystawienie, recytacja, wy-
$wietlenie, emisja etc.”?

Najwigkszych klopotéw przysparza trzeci warunek zgodnego z pra-
wem rozpowszechnienia utworu, czyli udostepnienie go ,za zezwole-
niem tworcy” - bez zrealizowania tego warunku nie nastepuje ziszcze-
nie podstawowej przestanki korzystania z dziet w ramach dozwolonego
uzytku, a tym samym wylaczeniu ulega sama licencja ustawowa. Wy-
razenie zgody przez twodrce na rozpowszechnienie utworu ma zatem
fundamentalne znaczenie, gdyz korzystanie z utworu nierozpowszech-
nionego grozi nie tylko wkroczeniem w sfere autorskich praw majatko-
wych, lecz takze naruszeniem osobistego prawa autora do decydowania
o pierwszym udostepnieniu dzieta publicznosci: ,Wykonanie tego prawa
- polegajace na pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci — czyni
utwor rozpowszechnionym, co ma istotne znaczenie praktyczne, gdyz
otwiera droge do korzystania z takiego utworu w ramach dozwolonego
uzytku prywatnego i publicznego (rozpowszechnienie jest warunkiem
sine qua non wiekszo$ci postaci dozwolonego uzytku)”*.

Ze wzgledu na silng wiez rozpowszechnienia utworu z autorskim
prawem osobistym do decydowania o pierwszym udost¢pnieniu mozna
przyja¢, ze przestanka rozpowszechnienia jest spelniona raz i w sposéb
nieodwracalny przy pierwszym zgodnym z prawem przekazaniu utworu

8 L. MArEK: Cytat w swietle prawa autorskiego..., s. 247.

%2 ]. BARTA, R. MARKIEWICZ: Prawo autorskie..., s. 174 oraz D. FLISAK, Z. OKON:
Komentarz do art. 6...,s. 125.

% S. STaNISLAWSKA-KLoC: Komentarz do art. 16 ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 252.
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publicznosci. Ponadto z chwilg podjecia przez tworce decyzji o takim
udostepnieniu musi on pogodzi¢ si¢ z tym, ze skutkow tej decyzji nie da
sie cofnaé; utwor nie moze ponownie sta¢ si¢ nierozpowszechniony.

Z uwagi na radykalny charakter tego gestu twoérczego nalezaloby si¢
zastanowi¢, w jaki sposob przedmiotowe zezwolenie powinno by¢ wyra-
zone. W moim przekonaniu nic nie stoi na przeszkodzie odwolaniu si¢
do art. 60 Kodeksu cywilnego®: ,,Z zastrzezeniem wyjatkéw w ustawie
przewidzianych, wola osoby dokonujacej czynnoséci prawnej moze by¢
wyrazona przez kazde zachowanie sie tej osoby, ktore ujawnia jej wole
w sposob dostateczny, w tym rowniez przez ujawnienie tej woli w posta-
ci elektronicznej (o$wiadczenie woli)”. Skoro prawo cywilne dopuszcza
zaréwno wyrazng, jak i dorozumiang posta¢ oswiadczenia woli, to zasa-
da ta znajduje zastosowanie takze w przypadku wyrazania zgody przez
tworce na rozpowszechnienie dzieta®.

Restrykcyjne podejscie do kwestii uzewnetrznienia woli autora tylko
w postaci wyraznego okreslenia woli skutkowaloby tym, ze wiele utwo-
réw nie miatoby charakteru dziet rozpowszechnionych, nawet mimo in-
tencji tworcow, by z utworami tymi zapoznala si¢ nieograniczona liczba
osob. Mozna zatem przyjaé, ze na przyklad przekazanie przez autora
w testamencie swoich rekopiséw muzeum literatury bedzie dorozumia-
nym wyrazeniem zgody na udostepnienie utworéw publicznosci, mimo
braku literalnego wyrazenia woli; jak juz napisano, ustawa nie wymaga
publikacji dziela, aby spelniony zostal warunek jego rozpowszechnienia,
a zatem nawet utworom nieopublikowanym moze przystugiwac status
dzieta udost¢pnionego publicznosci.

Takiej liberalnej wykfadni nie mozna natomiast stosowa¢ w odnie-
sieniu do utworéw pierwotnych, gdy do antologii zostaja wtaczone utwo-
ry zalezne (na przyklad tlumaczenia okreslonych tekstéw). Jak wiado-
mo z treéci art. 2 ust. 2 pr.aut., legalne rozporzadzanie opracowaniem
i korzystanie z niego wymaga uprzedniego zezwolenia twoércy utworu

% Ustawa Kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. Dz.U. 2015, poz. 121,
z pozn. zm.

% Tak S. Staniseawska-Kroc: Komentarz do art. 16..., s. 253. Podobnie Sad
Apelacyjny w Lodzi - Wyrok Sadu Apelacyjnego w Lodzi z dnia 17 grudnia 2002 r.,
sygn. I ACa 254/2002. W przedmiotowej sprawie Sad orzekl, co nastepuje: ,materialy
te zostaly utrwalone na kasetach wideo w wielu tysiacach egzemplarzy w celu roz-
powszechnienia ich wérdd aktywnych dystrybutoréw firmy A. Kasety te mogly bez
przeszkod trafi¢ do cztonkéw ich rodzin, znajomych, uczestnikéw spotkan otwartych
dla potencjalnych dystrybutordéw, a takze oséb, ktére mogty kupi¢ bilety na seminaria,
a przy okazji kasety sprzedawane podczas takich spotkan. W okoliczno$ciach rozpo-
znawanej sprawy w drodze domniemania faktycznego mozna przyjaé, ze skoro ma-
terialy te byly dostepne — mimo pewnych ograniczen - wlasciwie nieograniczonemu
kregowi odbiorcow, to tworcy wyrazili na to zgode”.
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pierwotnego — przepisu art. 27' pr.aut. raczej nie mozna interpretowac
w ten sposob, ze norma ta obejmowaltaby zaréwno opracowania, jak
i podstawe tych opracowan (zakaz rozszerzajacej wykladni wyjatkow).
Problematyka rozpowszechniania utwordw zaleznych w antologiach zaj-
mowal si¢ Sad Apelacyjny we Wroctawiu®, a sam wyrok zostal szcze-
gétowo omodwiony przez Bleszynskiego, ktory uznal, ze ,spelnienie wy-
mogu uprzedniego legalnego rozpowszechnienia utworu pierwotnego,
rozpowszechnianego nastepnie w postaci okreslonego rodzaju opraco-
wania (w tym tlumaczenia), ma znaczenie dla uznania, ze doszlo do
legalnego rozpowszechnienia opracowania zamieszczonego w antologii.
Brak zezwolenia autora utworu pierwotnego uzasadnia ocene, Ze rozpo-
wszechnianie nastgpito z naruszeniem autorskich praw majatkowych do
utworu pierwotnego i to nie z powodu naruszenia przestanek dozwolo-
nego uzytku w antologii, lecz ze wzgledu na naruszenie ogdlnej zasady
wyrazonej w art. 2 ust. 2 pr.aut.””’.

Najbardziej newralgiczng kwestig zwiazang z korzystaniem z rozpo-
wszechnionych utworéw w ramach dozwolonego uzytku publicznego
pozostaje problem, kto i w jaki sposéb powinien weryfikowa¢, czy dane
dzieto moze by¢ uzyte na podstawie licencji ustawowych. Inaczej mo-
wiac: czy osoba tworzaca antologie zgodnie z pozostalymi kryteriami
wskazanymi w art. 27' pr.aut. musi przed przystgpieniem do korzysta-
nia z utworu sprawdzi¢ fakt i legalnos¢ jego rozpowszechnienia? Malek
twierdzi, ze ,,byloby rzeczg kuriozalng wymagac od cytujacego, zeby za
kazdym razem dokonywat sprawdzenia, czy rozpowszechnianie utworu
wypelnia ustawowy warunek uzyskania zgody twodrcy na jego udostep-
nienie (pozostale przestanki sa stwierdzalne). W praktyce hamowato-
by to w istotny sposob korzystanie z omawianej licencji”*®. Przywotany
badacz omawia i poddaje krytyce dwie grupy pogladéw, sprzecznych
z soba: zwolennicy pierwszej, skoncentrowanej wokot koncepcji faktow
zewnetrznie rozpoznawalnych (koncepcja autorstwa Elzbiety Traple),
subiektywizuja przeslanke rozpowszechnienia utworu, zwalniajac ko-
rzystajacego z utworu z odpowiedzialno$ci wobec tworcy, jesli korzysta-
jacy nie wiedzial o braku zgody tworcy na rozpowszechnienie utworu;
zwolennicy drugiej natomiast dowodza, ze relatywizacja obiektywnej
przestanki nieuchronnie prowadzi do przetamania literalnego znaczenia
ustawy, czyli do wyktadni contra legem®.

% Wyrok Sadu Apelacyjnego we Wroctawiu z dnia 13 wrzeénia 2013 r., sygn. I ACa
871/13.

7 ]. BLESZYNSKI: Korzystanie z utworow..., s. 61.

% L. Matrek: Cytat w Swietle prawa autorskiego..., s. 250.

% Ibidem, s. 250-253.
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Konfliktu miedzy niesprawiedliwym karaniem oséb pozbawionych
intencji tamania praw autorskich a potrzeba legalizmu - rozumiana
jako poszukiwanie zrédta prawa w tresci przepiséw, nie za§ w arbitral-
nie dobranych czynnikach pozaprawnych - prawdopodobnie nie da sie¢
rozstrzygnaé w sposob jednoznaczny, bez uszczerbku dla ktérejkolwiek
warto$ci. Co wigcej, obrona twércoéw antologii, ktérzy pozostaja w uza-
sadnionym okoliczno$ciami, ale jednocze$nie blednym przekonaniu
o tym, iz udostepniajg dany utwor za zgodg autora, moze by¢ do$¢ trudna
w zwiazku ze stosunkowo niedawno wydanym orzeczeniem Trybunalu
Sprawiedliwosci UE z dnia 10 kwietnia 2014 roku w sprawie C-435/12
ACI Adam BV i inni vs Stichting de Thuiskopie i Stichting Onderhande-
lingen Thuiskopie vergoeding. Trybunal orzekl, ze nie mozna nie réz-
nicowa¢ sytuacji korzystania w ramach dozwolonego uzytku z legalnie
udostepnionego utworu od sytuacji korzystania w ramach dozwolonego
uzytku z utworu pochodzacego ze zrédta nielegalnego'”. Stanowisko to
spotkalo sie z krytyka ze strony przedstawicieli doktryny'”!, poniewaz
jest w kontrze do postulowanego kierunku zmian legislacyjnych oraz
zmian w orzecznictwie, moze jednak rzutowa¢ na wyktadnie przepisow
réwniez przez sady krajowe. Stad tez wydaje si¢, Ze bez normatywnej
ingerencji ustawodawcy, ktéry wyraznie rozstrzygnie kwesti¢ odpowie-
dzialnosci osoby korzystajacej w dobrej wierze z utworu nieudostepnio-
nego za zgoda tworcy, bedzie utrzymywal sie stan niepewnosci prawne;j.

Rozmiar wykorzystywanych utworow. Istotng kwestig jest rozmiar
utworéw wiaczanych w obreb kompilacji. Ustawodawca obejmuje za-
kresem dozwolonego uzytku publicznego wylacznie ,,drobne utwory”
lub ,fragmenty wigkszych utworéw”, co zostalo wprost wyartykulo-
wane w tredci art. 27' pr.aut. Przestanka ta dotyczy w gléwnej mierze
fizykalnej wielkosci tekstow, jakie mozna zaczerpna¢ do tworzonej
antologii; nie wydaje si¢ uzasadnione interpretowanie kategorii ,,drob-
nych utworéw” na przyklad przez pryzmat rangi, jaka nadaje swojemu
dzielu okreslony autor (czesto si¢ zdarza, ze twércy w osobistych za-
piskach, dziennikach, autokomentarzach, wywiadach etc. wprost wa-
loryzuja i systematyzuja swoje utwory, jednym przyznajac istotne zna-

19 Wprawdzie Trybunal odnidst si¢ w wyroku tylko do dozwolonego uzytku pry-
watnego, jednak jest wielce prawdopodobne, ze ta linia orzecznicza zostanie rozciag-
nieta réwniez na inne postaci dozwolonego uzytku: ,nie mozna zaakceptowaé ure-
gulowania krajowego, ktore nie dokonuje zadnego rozrdznienia miedzy kopiami na
uzytek prywatny sporzadzonymi z legalnego Zrédla a tymi, ktore zostaly sporzadzone
ze sfalszowanego lub z pirackiego egzemplarza utworu”. Zob. wyrok Trybunatu Spra-
wiedliwosci UE z dnia 10 kwietnia 2014 roku w sprawie C-435/12 ACI Adam BV i inni
vs Stichting de Thuiskopie i Stichting Onderhandelingen Thuiskopie vergoeding.

" M. CzERNIAWSKI: Glosa do wyroku TS z dnia 10 kwietnia 2014 r., C-435/12.
Lex 2014.
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czenie, innym - marginalne), ani tym bardziej na podstawie naukowej
i krytycznej oceny dorobku danego twoércy, w ramach ktdrej wyod-
rebnia sie utwory znaczgce i malo znaczace dla calej tworczosci. Nie
mozna jednak wykluczy¢, ze opinie tego typu moga okazac si¢ przy-
datne przy ustalaniu, co nalezy rozumie¢ przez ,,drobny utwoér”, i po-
$rednio potwierdza¢ przekonania oséb przygotowujacych kompilacje.
Ustawodawca nie okreslit w sposdb bezsprzeczny zadnej jednoznacz-
nej metody umozliwiajacej precyzyjne ustalenie, ile wynosi dopuszczalna
objetos¢ pojedynczych tekstow umieszczanych w antologiach. Byloby to
zreszta do$¢ trudne, ZWAZyWSZy, PO pierwsze, na znaczne zrdznicowanie
sfery piSmiennictwa, po drugie, na fakt, ze wielkos¢ tekstu prawie nigdy
nie jest bezposrednio powigzana z jego literacka wartoscia czy doniostos-
cig; gdyby bylo inaczej, przymiot arcydzielnosci przystugiwalby raczej
opastym powie$ciom niz krotkim wierszom, a jak wynika z praktyki,
prawie nigdy tak si¢ nie dzieje. Tym samym nie da si¢ postawi¢ znaku
réwnosci miedzy umieszczeniem w antologii niewielkiego utworu w ca-
tosci a przytoczeniem fragmentu tekstu o znacznej objetosci, jednak pro-
ba wlaczenia kryterium ,,doniostosci literackiej”, niezwigzanego z ilo$cia
tekstu, wydaje si¢ niepodobienstwem. Stad tez nalezy traktowac ustawowe
przestanki dotyczace ,,drobnych utworéw” w oderwaniu od jakichkolwiek
estetycznych ocen, poprzestajac na wyodrebnieniu czysto technicznym.
W doktrynie prezentuje si¢ rozne podejscia do rozumienia kategorii
»drobnych utworéw” i ,,fragmentéw wiekszych utworéw”. Barta i Markie-
wicz nadajg temu podzialowi charakter typologiczny. Autorzy ci s3 zda-
nia, Ze pierwszy z terminéw obejmuje wszystkie dziela, ktérych nie mozna
okresli¢ mianem ,wiekszego utworu” — dlatego za drobny utwoér uznaja
list, wiersz, fraszke, nowele, opowiadanie, jednoaktéwke, ballade, ale juz
nie powies¢, powies¢ poetycka, epos, poemat epicki, pamietnik, rozbu-
dowang sztuke teatralng i opowie$¢'”. Rozmiary ,fragmentu” okreslaja
w przedziale 10-30% calosci danego dziela, zastrzegajac jednoczesnie,
ze wielkosci tej nie da si¢ wskaza¢ ani w wartosciach bezwzglednych,
ani w warto$ciach wzglednych'®, co z kolei implikuje koniecznos¢ poszu-
kiwania dodatkowych kryteriéw delimitujacych: ,w przypadku wiekszych
utwordw [...] konieczne jest, aby udostepniane fragmenty nie zastepowa-
ty wartosci zwiazanych z lektura calosci dzieta. Chodzi zatem o zakaz
przejmowania do antologii tak duzego fragmentu wiekszego utworu (lub
cigglego, wielocztonowego zestawu fragmentéw albo wybranych autono-
micznych czastek jednego wigkszego utworu), ktéry zastepowalby potrze-

192 J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek..., s. 12.
103 Tbidem, s. 13.
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be przeczytania caloéci takiego dzieta™*. Ponadto Barta i Markiewicz
sugeruja, aby przy tworzeniu kompilacji nie przejmowac wiecej niz trzech
utwor6w (albo fragmentéw utworéw) jednego autora, jak rowniez wiecej
niz trzech urywkéw z jednego tekstu'®.

Z podejsciem tych autoréw nie zgadza si¢ Bleszynski, ktory kry-
tykuje takie ujecie gatunkowe ze wzgledu na ryzyko nieuprawnionego
poszerzenia zakresu dozwolonego uzytku w stosunku do twdérczosci dla
dzieci, utworéw naukowych, popularnonaukowych oraz technicznych.
Badacz ten sugeruje, by przy ustalaniu dopuszczalnej objetosci wykorzy-
stywanych dziet lub ich fragmentéw positkowac sie kategoriami ,,ma-
tych praw” oraz ,wielkich praw”, ktére wprawdzie nie s obecne w prze-
pisach ustawy prawnoautorskiej, ale zostaly wyksztalcone w praktyce.
Do ,malych praw” zalicza — per analogiam do uméw zawieranych na
potrzeby rozpowszechniania utworéw za pomoca radiofonii i telewi-
zji'* - drobne utwory muzyczne i sftowno-muzyczne oraz drobne utwo-
ry literackie i poetyckie do 13 werséw wraz z tytulem'?”’, natomiast pod
pojeciem ,wielkich praw” rozumie duze formy dramatyczne, literackie
i literacko-muzyczne, takie jak opery, operetki, inne formy dramatyczne
pelnospektaklowe, powiesci, nowele, opowiadania'®, ktére tworza za-
mknieta calo$¢ tematyczng i artystyczna.

Stanistawska-Kloc zdaje sobie sprawe z nieostrosci poje¢ gatunko-
wych, dlatego dokonujac kwalifikacji ,drobnych utworéw”, stara si¢ wpro-
wadzi¢ pewne wskazowki dotyczace objetosci: w przekonaniu autorki
»~drobnym utworem” moze by¢ fraszka, krotki wiersz (kilkuzwrotko-
wy), krotkie opowiadanie lub artykul (jedno-, dwustronicowy, liczacy
okolo 10% arkusza wydawniczego), kilkudziesieciosekundowy (jedno-,
dwuminutowy) utwoér muzyczny lub stowno-muzyczny (piosenka) badz
audiowizualny'”. Jednoczesnie badaczka zdaje sobie sprawe, ze takie

104 Thidem, s. 15.

105 Tbidem, s. 15-16.

106 Pojecie ,,malych” i ,wielkich praw” odnosi si¢ przede wszystkim do umowy ge-
neralnej zawartej miedzy Stowarzyszeniem Autoréw ZAiKS a Telewizja Polska z dnia
30 grudnia 1994 roku. ,W umowie tej Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS zezwala TVP
na nadawanie za pomoca wizji i fonii przez stacj¢ naziemna (a takze za posrednictwem
satelity z terytorium RP) nieopublikowanych utworéw tworcow, ktérzy badz osobiscie,
badz przez swych nastepcéw prawnych, badz na podstawie uméw o wzajemnej repre-
zentacji z zagranicznymi organizacjami zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
upowaznili ZAiKS do ich reprezentowania w zakresie nadan za pomoca fonii i wi-
zji oraz satelity”. Zob. A. Karrowicz: Autor - wydawca. Poradnik prawa autorskiego.
Warszawa 2012, s. 120.

17 Na przyklad eseje, scenariusze filmowe, skecze, monologi, dialogi, fraszki.

198 J. BLESZYNSKI: Korzystanie z utworow..., s. 53-54.

199°S. STANISLAWSKA-KLoC: Komentarz do art. 29..., s. 452.
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rozroéznienia s3 umowne i nie da si¢ wyznaczy¢ precyzyjnych propor-
cji tekstow na przyklad w odniesieniu do calosci utworu. Stad tez nie
mozna traci¢ z oczu celu, jakiemu stuzy przytaczanie cudzej tworczosci,
poniewaz przeznaczenie dzieta moze uzasadnia¢ wykorzystywanie badz
to mniejszej, badz to wigkszej ilosci tekstu''’; podobne stanowisko zajat
Sad Najwyzszy w wyroku z dnia 23 listopada 2004 roku, gdy analizowat
przestanki w ramach prawa cytatu: ,Ze wzgledu na réznorodnos¢ sta-
noéw faktycznych nie jest mozliwe stworzenie ogélnej reguly, okreslajacej
proporcje utworu przejmowanego do utworu wtasnego, w kazdym razie
jednak, jak przyjmuje sie w literaturze przedmiotu, cytat w stosunku do
calosci musi pelni¢ role podrzedng. Ocena, czy ze wzgledu na rozmiar
cytatu przejecie jest dozwolone, musi by¢ dokonana zatem w okoliczno$-
ciach konkretnej sprawy [...]"""

Wszystkie przedstawione koncepcje maja swoje wady i zalety. Po-
stugiwanie si¢ kryteriami gatunkowymi niewatpliwie ulatwia wyodreb-
nienie rodzajow utwordw, ktdére najtatwiej beda mogty by¢ zaliczone do
»drobnych utworéw”, jednak w zadnym przypadku nie mozna pomijaé
rzeczywistej objetosci dziel, jakie bedg wykorzystane w antologii, ponie-
waz taka pozornie drobna forma, jak list, moze liczy¢ kilkanascie, a na-
wet kilkadziesigt stron, podobnie jak na przyklad nowela, opowiadanie
czy opowies¢. Dlatego automatyczne uznawanie okreslonego tekstu za
spelniajacy ustawowa przeslanke tylko ze wzgledu na przynaleznosé¢
genologiczng wydaje si¢ calkowicie nieuprawnione, podobnie jak ustala-
nie wielkosci tekstow poprzez wyznaczenie sztywnej liczby werséw lub
zwrotek — tak jak to postuluje Bleszynski.

Wydaje si¢, ze nalezy pogodzi¢ si¢ z koniecznoscig samodzielnego
okreslania in casu rozmiaréw tekstow, ktoére moga by¢ wykorzystane
w kompilacji w ramach dozwolonego uzytku (i z ryzykiem z tym sig
wigzacym). Aby jednak ulatwi¢ sobie to zadanie, korzystajac z rozpo-
znan przytoczonych badaczy, mozna zaproponowaé kilka dyrektyw
ulatwiajacych dokonywanie ocen:

1. Dopuszczalna wielko$¢ tekstow powinna by¢ okreslana za pomoca
modelu przecietnego czytelnika''? — nalezy sobie zada¢ pytanie, czy

"% Ibidem, s. 454.

"' Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 23 listopada 2004 r., sygn. I CK 232/04.

12 Analogicznie do modelu przecietnego konsumenta, ktory to model jest utrwa-
lony w prawie wlasnoéci intelektualnej oraz w prawie zwalczania nieuczciwej konku-
rencji — zaréwno na szczeblu europejskim, jak i krajowym. Pojecie ,,przeci¢tnego kon-
sumenta” szeroko omoéwil Sad Najwyzszy w jednym z nowszych wyrokéw: ,,Przepis
art. 2 pkt 8 ustawy o przeciwdzialaniu nieuczciwym praktykom rynkowym, wzorem
dyrektywy 2005/29, opiera si¢ na normatywnym modelu przeci¢tnego konsumenta,
ktéry polega na ustaleniu przez sad pewnego hipotetycznego wzorca, sposobu postrze-
gania reklamy przez konsumenta bedacego adresatem reklamy konkretnych towarow



Antologia w polskim systemie prawa autorskiego

95

osoba nieposiadajaca wiedzy fachowej z zakresu literaturoznawstwa,
ale jednoczesnie potrafigca dokonywa¢é podstawowych ocen czytelni-
czych, okreslitaby dany utwér w kategoriach drobnego lub fragmentu
wiekszego utworu.

2. Nie ma znaczenia gatunek literacki, do jakiego nalezy utwoér wiaczany
do antologii — niektére z form (na przykiad fraszka, epigramat) ulat-
wiaja dokonywanie kategoryzacji, jednak o niczym nie przesadzaja.

3. Jedli antologie przygotowuje osoba obdarzona wiedzg fachows, po-
winna przeanalizowac, czy dany utwor na tle innych dziel nalezacych
do okreslonego gatunku literackiego sprawia wrazenie drobnego (na
przyklad jednoaktéwka w odniesieniu do rozbudowanych komedii).

4. O drobnym utworze mozna méwi¢ woéwczas, gdy w $wietle ekono-
micznej i wydawniczej racjonalnosci nie mégltby on stanowi¢ samo-
dzielnej publikacji; trudno wyobrazi¢ sobie wydanie w odrebnym
wydawnictwie ksigzkowym pojedynczego wiersza, ale kilkanascie
sonetow - jak najbardziej.

5. Objetos¢ drobnego utworu nie powinna przekraczaé polowy arkusza
wydawniczego (tj. 20 000 znakéw) w przypadku prozy oraz jednej
czwartej arkusza wydawniczego (tj. 200 werséw) w przypadku poezji
i form dramatycznych'”.

6. Wybranie fragmentu wigkszego utworu nie moze zastgpowac lektury
calosci.

7. Nie ma znaczenia liczba poszczegdlnych fragmentow, ktore zostana
zaczerpniete do antologii (jeden, dwa czy piec), byle, po pierwsze,
laczna objetos¢ nie przekroczyta 20-25% calego utworu; po drugie,
nie doszto do razacego naruszenia proporcji w zakresie tekstow, z kto-

lub ustug. Z uwagi na wybdér modelu normatywnego przeci¢tnego konsumenta, nie
przeprowadza si¢ badan demoskopowych, lecz dokonuje rekonstrukeji przecigtnego
konsumenta w oparciu o zespdt cech zdefiniowanych przez prawodawce. Bada sie,
jakie normatywnie uzasadnione oczekiwania ma ostrozny konsument, ktory zetknie
sie z okreSlonym przekazem reklamowym. Przeci¢tny konsument w rozumieniu
art. 2 pkt 8 jest »dostatecznie dobrze poinformowany, uwazny i ostrozny«. Posiada
zatem pewien zasob wiedzy o rzeczywisto$ci gospodarczej, w jakiej styka si¢ z przeka-
zem reklamowym. Jako uwazny i ostrozny konsument, potrafi wiadomosci te wyko-
rzystywac do analizy przekazu reklamowego, wobec ktdrego musi zachowywacé pewien
stopien racjonalnego krytycyzmu (niewielkiej podejrzliwosci)”. Zob. wyrok Sadu Naj-
wyzszego z dnia 4 marca 2014 r., sygn. III SK 34/13. Nalezatoby rozwazy¢ w odrebnym
artykule, jakimi cechami powinien odznaczal si¢ ,przecigtny czytelnik”, aby model
ten stal si¢ uzyteczny w kontekscie prawa autorskiego.

13 Jak si¢ wydaje, zastosowanie identycznego wskaznika w odniesieniu do prozy
oraz poezji i form dramatycznych nie byloby stuszne, poniewaz opowiadanie liczgce
okoto 6 stron A4 do$¢ fatwo miesci sie w definicji drobnego utworu, natomiast wiersz
liczacy 400 werséw zajmuje okoto 12 stron A4, czyli bardzo duzo, jesli wezmiemy pod
uwage zwyczaje przyjete w liryce.
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rych tworzona jest kompilacja, tj. w przypadku antologii skiadajacej
sie z utworéw réznych autoréw nie moze byc¢ tak, ze fragmenty dzieta
jednego tworcy wypelniaja przykladowo 60% catosci.

Dokonanie z nalezytg starannoscig analizy opartej na tych kryteriach
nie daje stuprocentowej gwarancji, Ze nie zostanie naruszona przestanka
dotyczaca rozmiaru utworéw, z ktdérych sie korzysta w powolaniem na
dozwolony uzytek publiczny w zakresie antologii, jednak z pewnoscia
wplynie na calosciowg oceneg stopnia zawinienia przy stwierdzeniu nie-
uprawnionego wkroczenia w sfere autorskich praw majatkowych.

Przeznaczenie antologii. W aktualnym stanie prawnym nie kaz-
da antologia, ktora spelnia wskazane wczesniej przestanki, moze by¢
swobodnie rozpowszechniana przez jej twérce, poniewaz ramy dozwo-
lonego uzytku w zakresie antologii znaczaco zaweza przeznaczenie
kompilacji. Zgodnie z intencja prawodawcy, licencja ustawowa zawarta
w art. 27" pr.aut. obejmuje wylacznie antologie stuzace realizacji ,ce-
léw dydaktycznych i naukowych”, a zatem kompilacja na przyklad
utworéw kabaretowych, przygotowana gtéwnie z mysla o dostarczeniu
rozrywki odbiorcom, nie bedzie miesci¢ si¢ w zakresie analizowanej
normy. I znéw, jak w przypadku rozmiaru utwordw, pojawia sie watpli-
wos$¢, co nalezy rozumie¢ pod pojeciem ,,celu dydaktycznego” i ,,celu
naukowego”.

Leszek Malek, analizujac przestanke ,,nauczania” w kontekscie prawa
cytatu, stwierdza, ze dzialanie ,,podjete przez tworce z zamiarem naucza-
nia to dzialanie zmierzajace do stworzenia odbiorcy mozliwoséci przy-
swojenia sobie okreslonych tresci, ktore moga stanowi¢ dane z zakresu
dziedziny wiedzy, techniki lub umiejetnosci praktycznych™'. Co wazne,
wspomniany autor, powolujac sie na prace Bogdana Michalskiego oraz
Stefana Rittermana, nie widzi potrzeby utozsamienia ,,nauczania” z wy-
konywaniem pracy przez nauczyciela, gdyz bylaby to interpretacja zbyt
waska i eliminujgca spolecznie akceptowalne formy poznawcze, takie jak
chociazby odczyty, wyklady, prelekcje, ktore moga by¢ prowadzone przez

fachowcéw niebedacych réwnoczesnie zawodowymi nauczycielami's.

14 Redakcja art. 27' pr.aut. budzi uzasadnione watpliwosci, czy antologia musi
stuzy¢ tylko jednemu z dwoéch wymienianych celéw czy obu réwnoczesnie. Spdjnik
»1” uzyty w przepisie jednoznacznie ustanawia koniunkcje dydaktyki i naukowosci, co
oznacza, ze wszystkie publikacje powinny posiada¢ oba walory. Trudno jednak sobie
wyobrazié, aby na przyklad kazdy podrecznik, w tym przeznaczony do nauki na niz-
szych szczeblach edukacji, posiadat wartos¢ naukowa, poniewaz byloby to niezgodne
z jego przeznaczeniem i uniemozliwialoby realizacje zatozonych celéw dydaktycznych.
Stad w moim przekonaniu nalezy odej$¢ od literalnej wyktadni i przyjaé, ze wystarczy
spelnienie chociaz jednego z ustawowych celéw.

5 L. MAtrEk: Cytat w Swietle prawa autorskiego..., s. 278.

116 Thidem, s. 279.
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Trzeba jednakze zwrdci¢ uwage, ze o ile w odniesieniu do prawa cy-
tatu ustawodawca postuguje si¢ terminem ,,nauczania™’, o tyle w przy-
padku antologii wprowadza przestanke ,,celow dydaktycznych”. Powsta-
je zatem pytanie: czy mozna traktowac te pojecia zamiennie?

W moim przekonaniu utozsamienie ,,nauczania” oraz ,,celéw dydak-
tycznych” jest nieuzasadnione. Wynika to z faktu, ze w ramach teorii
dydaktyki bardzo wyraznie odréznia si¢ ,,nauczanie” od ,uczenia si¢”.
Juz na przetomie XIX i XX wieku John Dewey stworzyl system, w kto-
rym priorytetowo potraktowal zdobywanie wiedzy przez ucznia, a nie
proces jej przekazywania przez nauczyciela. Wedle tej metody pedago-
gicznej, kategorig nadrzedng jest ,uczenie si¢”, natomiast ,nauczanie”
stanowi tylko jedng z jego funkcji: dzialania nauczyciela odgrywaja role
pomocnicza wobec wysitku edukacyjnego podejmowanego samodziel-
nie przez ucznia'®®.

Idac tym tropem myslenia, mozna przyjac, ze osiagniecie ,celu dy-
daktycznego” nastapi zaréwno przez przekazywanie wiadomosci przez
podmiot posiadajacy kompetencje do nauczania, jak i poprzez indywi-
dualng prace osoby zainteresowanej zdobywaniem wiedzy, nawet jezeli
w procesie tym nie bierze udziatu zaden nauczyciel. Jesli zatem ustawo-
dawca w art. 27" pr.aut. wskazuje pewien edukacyjny efekt do osiagnie-
cia, to sama organizacja procesu dydaktycznego stanowi okolicznos¢
prawnie irrelewantna.

Antologie - a takze podreczniki i wypisy - maja tworzy¢ mozliwo$é
przyswajania wiedzy teoretycznej lub praktycznej przez kazdego, kto
bylby zainteresowany ksztalceniem, nie tylko w ramach publicznego
i niepublicznego systemu edukacji, jaki funkcjonuje w Polsce. Poglad
ten nie koresponduje ze stanowiskiem Barty i Markiewicza: ,,Okres-
lenie »cele dydaktyczne« [...] oznacza [...] dzialania skierowane na
nauczanie na wszystkich poziomach, lgcznie z kursami ksztalcenia
zawodowego i kursami doksztalcajacymi dla dorostych, prowadzone
w szkotach, niekomercyjnych instytucjach edukacyjnych oraz na uniwer-
sytetach [...]. Dyskusyjne moze by¢ natomiast rozcigganie zakresu
wymienionych przepiséw na przybierajace forme podrecznikéw rézne-
go rodzaju samouczki i podobne materialy pomocnicze dla indywidu-

7 Art. 29 pr.aut.: ,Wolno przytacza¢ w utworach stanowigcych samoistng ca-
fo$¢ urywki rozpowszechnionych utwordw oraz rozpowszechnione utwory plastyczne,
utwory fotograficzne lub drobne utwory w calosci, w zakresie uzasadnionym celami
cytatu, takimi jak wyjasnianie, polemika, analiza krytyczna lub naukowa, nauczanie
lub prawami gatunku twérczoéci”.

!5 R.B. WESTBROOK: John Dewey (przel. J. KUBIN) - podaje za: Mysliciele - 0 wy-
chowaniu. [T. 1]: Alain, Arystoteles, Avicenna [...], Konfucjusz. Red. C. KUPISIEWICZ,
I. WoyNAR. Warszawa 1996, s. 277-291.
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alnego nauczania™". Jak wskazalam, nauczanie stuzy osigganiu zato-
zonych celéw dydaktycznych, ale nie jest jedyna metoda zdobywania
wiedzy. Nie wydaje si¢ stuszne eliminowanie zindywidualizowanych
form samoksztalcenia tylko dlatego, ze wykraczaja one poza sforma-
lizowany system, sankcjonowany administracyjnie - o ile, oczywiscie,
dana publikacja realizuje cel dydaktyczny w pierwszym rzedzie, nie za$
pobocznie.

Barta i Markiewicz sugeruja, by na potrzeby rozstrzygania, jakie
utwory moga by¢ zamieszczane w antologiach, podrecznikach i wypi-
sach przeznaczonych do uzytku edukacyjnego, siega¢ do dokumentow
urzedowych, w tym zalozen programowych'®. Do pewnego stopnia
jest to wskazowka przydatna, jednak w zadnym przypadku nie moze
by¢ wystarczajaca — do$¢ wspomnieé, ze na uczelniach wyzszych nie
wystepuja odgdrnie narzucone podstawy programowe, ktdre ustala si¢
na poziomie centralnym (mimo wprowadzenia w 2011 roku Krajo-
wych Ram Kwalifikacji szkoly wyzsze samodzielnie opracowuja i reali-
zuja programy ksztalcenia'?'); trudno z tego powodu uznaé, ze na uni-
wersytetach nie moga powstawaé publikacje realizujace cele dydak-
tyczne, chociazby w postaci skryptéw, opracowan, podrecznikéw. Uza-
leznianie dopuszczalnosci tworzenia antologii od treéci urzedowych
dokumentéw o$wiatowych jest réwniez ryzykowne z tego powodu, ze
zalozenia programowe ulegaja permanentnym przeksztalceniom, nie-
kiedy w bardzo krotkim czasie. Wspomniane ryzyko polega gtéwnie na
tym, ze antologia X moze zawierac teksty przewidziane w aktualnie
obowiazujacych wytycznych o$wiatowych, ktére jakis czas pdzniej
ulegng zmianie: czy to oznacza, po pierwsze, koniecznos¢ wycofania
takiej kompilacji z obrotu?, po drugie: czy powoduje, ze antologia traci
obiektywnie dostrzegalny walor dydaktyczny?

Nie mniej watpliwe jest sprecyzowanie ,,celéw naukowych”. W dys-
kursie akademickim przyjmuje sie bowiem co najmniej trzy rozumienia
yhauki”'??:

- nauka to dziedzina ludzkiej dzialalnosci, dziedzina kultury;

1 J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek..., s. 7, podkr. - M.W.

120 Tbidem.

2l Przez ,program ksztalcenia”, zgodnie z art. 2 ust. 1 pkt 14b ustawy Prawo
o szkolnictwie wyzszym z dnia 27 lipca 2005 r. (Dz.U. 2012, poz. 572, z p6zn. zm.),
nalezy rozumie¢ ,,opis okreslonych przez uczelni¢ spdjnych efektow ksztalcenia, zgod-
ny z Krajowymi Ramami Kwalifikacji dla Szkolnictwa Wyzszego, oraz opis procesu
ksztalcenia, prowadzacego do osiagniecia tych efektéw, wraz z przypisanymi do po-
szczegolnych moduléw tego procesu punktami ECTS”.

122 Zob. S. KamiNskr: Nauka i metoda. Pojecie nauki i klasyfikacja nauk. Lublin
1992, s. 11-19.
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- nauka to typ ukierunkowanej dziatalnosci, zbiér czynnosci uczonych,
praca badawcza;

- nauka to zbiér otrzymanej i gromadzonej wiedzy naukowe;.

Kazda z tych trzech definicji posiada nieco inny zakres (pierwsza
z nich jest najszersza, ostatnia — najwezsza), jak rowniez wyznacza od-
mienne pola semantyczne obejmujace rézne czynnosci i zachowania.
Dla przyktadu: jesli pojmujemy nauke instytucjonalnie (pierwsza de-
finicja), to hipotetyczne przygotowanie kompilacji artykutéw na temat
funkcjonowania uniwersytetow w Polsce i problemoéw z tym zwigza-
nych literalnie réwniez miescitoby sie¢ w zakresie dozwolonego uzytku
publicznego z art. 27' pr.aut. Z kolei przyjecie interpretacji zgodnej
z trzecig definicja wykluczatoby przygotowanie na podstawie anali-
zowanej licencji ustawowej antologii, ktére stanowia rodzaj surowego
»materialu badawczego”, przeznaczonego do wlasciwych badan i ana-
liz, poniewaz obiektywnie antologie takie nie wnosityby niczego no-
wego do aktualnie istniejagcego stanu wiedzy. Dlatego najbezpieczniej
byloby positkowac¢ si¢ interpretacja druga, jako Ze jest ona najbardziej
wywazona i chyba najblizsza intencjom ustawodawcy. Dlatego za reali-
zowanie ,celow naukowych” bedzie mozna uznaé czynnosci wykony-
wane przez uczonych w ramach prowadzonej pracy badawczej, ktdre
posrednio lub bezposrednio przyczyniaja si¢ do poszerzenia, aktuali-
zacji lub weryfikacji dostepnego zasobu wiedzy naukowej. Co wazne,
o tym, czy dana dziatalnos$¢ spetnia wymogi naukowosci, kazdorazo-
wo rozstrzyga spoleczno$¢ uczonych, ktérzy sa uprawnieni do oceny,
czy okreslony rezultat zostal osiggniety z poszanowaniem uznanych
metod naukowych i czy przyczynia si¢ do rozwoju wiedzy'>. Z tego
powodu, w moim przekonaniu, nie mozna stworzy¢ zbioru obiektyw-
nych kryteriow, ktére pozwalalyby rozstrzygnac¢ bez cienia watpliwos-
ci, czy dane dziatanie stuzy realizacji celow naukowych czy tez nie. Co
wiecej, proponowanie $cisle okreslonych ram ingerowaloby w swobo-

123 Positkuje si¢ tutaj rozumieniem ,,naukowoéci” proponowanym przez Thomasa

Kuhna, ktéry odrzucil koncepcje nauki ponadczasowej i obiektywnej na rzecz para-
dygmatéw uznawanych przez wspolnote naukowa w okreslonym miejscu i czasie. Au-
tor Struktury rewolucji naukowych ,paradygmaty przedstawil jako ogélnie aprobowane
osiggniecia w dziedzinie nauki, ktére w okreslonych warunkach przydaja wspolnocie
naukowcdéw modelowych probleméw oraz rozwigzan. Takie rozumienie paradygmatu
przedstawia go jako okre$lona i aprobowana w danym miejscu i czasie przez grono
uczonych teori¢ lub zbidr teorii naukowych. Przykladami takiego ujecia sa przede
wszystkim teorie sformulowane w obrebie nauk przyrodniczych np. fizyka Newtona
czy uktad heliocentryczny”. M. KEPa: Metodologiczne ujecie paradygmatu jako metody
badawczej na przyktadzie koncepcji Thomasa Kuhna. W: ,Rodzinna Europa”. Euro-
pejska mysl polityczno-prawna u progu XXI wieku. Red. P. FikTus, H. MALEWSKI,
M. MARszat. Wroclaw 2015, s. 362.
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de badan naukowych, bezzasadnie ograniczajac juz na wstepie zakres
dopuszczalnych aktywnosci.

Obowigzek zaplaty wynagrodzenia. Jak zostalo przedstawione
wczesniej, zakres uprawnien autora utworéw chronionych przepisami
prawa autorskiego w odniesieniu do wydawanej antologii jest bardzo
waski — tworca nie moze sprzeciwic¢ si¢ wykorzystaniu swoich utworéw
(o ile, oczywiscie, wlaczenie tekstu w obreb kompilacji nie powoduje na-
ruszenia praw osobistych, na przykiad prawa do integralnosci i rzetel-
nosci), nie moze arbitralnie decydowa¢, jakie utwory lub ich fragmenty
znajda sie w kompilacji, wreszcie — nie przystuguje mu uprawnienie do
zadania zawarcia z nim umowy licencyjnej. Autorowi przysluguje za
to — zgodnie z trescig art. 27" ust. 2 pr.aut. - prawo do wynagrodzenia
za wykorzystane tresci; jest to jeden z przypadkow odejscia od general-
nej zasady, ze korzystanie z dziel w ramach dozwolonego uzytku jest
nieodplatne, jak to ujmuje art. 34 zd. 3 pr.aut.: ,,Twdrcy nie przystuguje
prawo do wynagrodzenia, chyba Ze ustawa stanowi inaczej”.

Nowelizacja ustawy z wrzes$nia 2015 roku utrzymala zasade, ze za-
czerpniecie utworéw do antologii (a takze podrecznikéow i wypisow)
moze powodowa¢ konieczno$¢ zaplaty wynagrodzenia, przy czym, co
bardzo wazne, prawodawca w Zaden sposéb nie skonkretyzowal tego
obowiazku, co znaczy, ze nie okredlil, kiedy ma nastapi¢ uiszczenie
okreslonej kwoty na rzecz autora, ergo, nie wiadomo, czy zaplata wa-
runkuje legalnos$¢ korzystania z dozwolonego uzytku. Joanna Marcin-
kowska stoi na rygorystycznym stanowisku, ze ,jednym z warunkéw
zgodnej z prawem eksploatacji utworu na podstawie powotanego prze-
pisu jest uiszczenie wynagrodzenia na rzecz tworcy. Dlatego brak wyna-
grodzenia za te¢ forme eksploatacji utworu stanowi naruszenie wylacz-
nych praw autorskich i pocigga za soba mozliwo$¢ wystapienia tworcy
z roszczeniami przewidzianymi w art. 79 ust. 1. Podobnego zdania jest
Bleszynski, ktory twierdzi, ze prawo do wynagrodzenia uregulowane
w art. 17 i przepisach szczego6lnych [...] ma charakter bezwzgledny, cho¢
jest pozbawione komponentu zakazowego™'**.

Pogladéw badaczki nie podziela orzecznictwo: zaréwno sady po-
wszechne, jak i Sad Najwyzszy zgodnie przyjmuja, ze o naruszeniu autor-
skich praw majatkowych mozna moéwi¢ wylacznie wtedy, gdy po pierwsze,
nie istniala umowa miedzy stronami, po drugie, korzystanie z utworu
nastapilo bez licencji ustawowej. Wynagrodzenie przewidziane w przepi-
sach statuujacych dozwolony uzytek ma charakter roszczenia, nie za$ pra-
wa bezwzglednego, w zwigzku z czym nie da si¢ méwi¢ o naruszeniu
praw majatkowych i tym samym dochodzi¢ ich ochrony na podstawie

124 7. MARCINKOWSKA: Dozwolony uzytek..., s. 237-238.
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art. 79 pr.aut.: ,Nalezy podzieli¢ poglad, wedle ktérego przez naruszenie
to winno si¢ rozumie¢ wkroczenie w cudze autorskie prawo majatkowe.
Wkroczenie takie nastapi w razie podjecia dzialan polegajacych na ko-
rzystaniu z utworu bez zgody uprawnionego (zob. art. 41 ust. 2 u.p.a.p.p.)
lub zezwolenia wynikajacego z ustawy (licencja ustawowa). Tymczasem
- jak wiadomo - operatorowi sieci kablowej, dzialajagcemu w warunkach
okreslonych w art. 24 ust. 3 u.p.a.p.p., przystuguje w tym zakresie z mocy
wymienionego dopiero co przepisu licencja ustawowa. Nie mozna przeto
uznaé, ze narusza on cudze autorskie prawa majatkowe™?* — podobnie
orzekt Sad Najwyzszy w wyroku z dnia 26 czerwca 2003 roku'?® oraz
wyroku z dnia 25 listopada 2009 roku'?’.

Uwazam, ze interpretacja Marcinkowskiej w odniesieniu do kwe-
stii wynagrodzenia z tytutu korzystania z utworu na podstawie licencji
ustawowej jest zbyt daleko idaca i raczej nalezy si¢ przychyli¢ do za-
prezentowanej linii orzeczniczej. Ustawodawca zadnym przepisem nie
uzaleznit legalnosci powolywania si¢ na dozwolony uzytek od uprzed-
niej zaplaty wynagrodzenia - sfera uprawnien podmiotu korzystajg-
cego z utworu pozostaje odrebna od sfery uprawnien przynaleznych
tworcy. Art. 27" ust. 2 pr.aut. kaze wylacznie liczy¢ si¢ z koniecznos-
cig zaplaty okreslonego wynagrodzenia, o ile oczywiscie autor zechce
z tej mozliwosci skorzysta¢. Warto bowiem zauwazy¢, ze analizowany
przepis nie naklada bezwzglednego obowigzku rekompensowania twor-
com zaczerpniecia ich utworéw do antologii, niezaleznie od okolicznosci;
sformulowanie, ze ,tworcy przystuguje prawo do wynagrodzenia”,
oznacza, iz osoba zainteresowana moze, ale nie musi korzystac’ z tego
uprawnienia, natomiast korzystajacy jest zobowigzany do rozliczenia si¢
z autorem w sytuacji zgloszenia przez niego stosownego zadania.

W $wietle zaprezentowanego wywodu negocjacje z autorem w kwestii
wynagrodzenia za wykorzystane utwory pozostaja bez wptywu na opra-

122 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 20 maja 1999 r., sygn. I CKN 1139/97.

126 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 26 czerwca 2003 r., sygn. V. CKN 411/01:
»Objecia zakresem zastosowania art. 79 Pr.aut. takze przypadkow niezaplacenia wy-
nagrodzenia za korzystanie z utworu na podstawie licencji ustawowej nie da si¢ zatem
uzasadni¢ »istotowym« podobienstwem roszczenia o wynagrodzenie za korzystanie
z utworu na podstawie licencji ustawowej do bezwzglednego, wylacznego prawa do
korzystania z utworu, poniewaz takiego podobienstwa nie ma”.

7 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 25 listopada 2009 r., sygn. II CSK 259/09:
»Sad Najwyzszy wyrazil takze poglad, akceptowany przez sklad orzekajacy w niniej-
szej sprawie, iz brak jest podstaw prawnych do rozciagania zastosowania powyzszego
przepisu i przewidzianych w nim $§rodkéw ochrony na przypadki niewywigzywania
sie z zaplaty wynagrodzenia za korzystanie z utworu czy to na podstawie umowy, czy
licencji ustawowej (por. z uzasadnienia powolanego wyzej wyroku z dnia 26 czerwca
2003 r.)”.
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cowanie i rozpowszechnienie kompilacji przygotowanych na podstawie
przepiséw o dozwolonym uzytku. Nawet jesli uprawniony nie zgadza sie
na wysoko$¢ proponowanej zaplaty, nie moze skutecznie sprzeciwic¢ sie
wydaniu antologii. W takim przypadku konflikt moze by¢ rozstrzyg-
niety na drodze sadowej: albo w ramach powddztwa o wynagrodzenie
wytoczonego przez niezadowolonego tworce, albo przez osobe odpowia-
dajaca za sporng kompilacje, ktora w trybie art. 189 Kodeksu postepo-
wania cywilnego z dnia 11 listopada 1964 roku (tj. Dz.U. 2014, poz. 101,
z pozn. zm.) moze zadac ustalenia wysokosci zaplaty'.

Zgodnos$¢ z wymogami art. 34 i art. 35 pr.aut. Z uwagi na to, ze
przepisy o dozwolonym uzytku w pewnym zakresie odbieraja autorom
mozliwos¢ czerpania korzysci z utwordw i decydowania o sposobach
korzystania z nich, wszystkie licencje ustawowe podlegaja pewnym
ogoélnym ograniczeniom, majacym minimalizowa¢ ryzyko spowodowa-
nia nadmiernej szkody po stronie twoércéw. Na gruncie polskiej usta-
wy taka funkcje zabezpieczajaca pelnig przepisy zawarte w art. 34 oraz
art. 35 pr.aut.:

Art. 34. Mozna korzysta¢ z utworéw w granicach dozwolonego uzyt-
ku pod warunkiem wymienienia imienia i nazwiska twoércy oraz zrodta.
Podanie twoércy i Zrédla powinno uwzglednia¢ istniejace mozliwosci.
Tworcy nie przystuguje prawo do wynagrodzenia, chyba ze ustawa sta-
nowi inaczej.

Art. 35. Dozwolony uzytek nie moze narusza¢ normalnego korzysta-
nia z utworu lub godzi¢ w stuszne interesy tworcy.

Wymoég podawania imienia i nazwiska twoércy danego utworu, jak
réwniez jego pochodzenia, wydaje si¢ do$¢ oczywisty: wykorzystanie
cudzego dorobku do celéw przewidzianych ustawg w zaden sposéb nie
uzasadnia pozbawiania autora praw osobistych. Jesli mowa o aspektach
technicznych, jak prawidlowo oznacza¢ wykorzystywane teksty, by nie
naruszy¢ obowiazkéw okreslonych w art. 34 pr.aut., doktryna postulu-
je, aby w tym zakresie odwolywac sie do istniejacych zwyczajow (zob.
J. Preussner-Zamorska'?’). Co wazne, ustawodawca sformulowal przed-
miotowy nakaz do$¢ ,,migkko”, zastrzegajac, ze podanie autora i Zrédia
powinno uwzglednia¢ rzeczywiste mozliwosci. Oznacza to, ze w wy-
jatkowych przypadkach brak prawidtowego oznaczenia nie bedzie uni-
cestwial legalnosci korzystania z utworu na podstawie licencji ustawo-
wej, mimo niedopelnienia wymienionych obowigzkéw. Takie sytuacje
powinny mie¢ jednak charakter wyjatkowy, na przyktad woéwczas, gdy

128 Tak w: J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek..., s. 17.
129 1. PREUSSNER-ZAMORSKA: Dozwolony uzytek..., s. 413-414.
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uzyskanie potrzebnych danych nie jest obiektywnie mozliwe, vide:
utwory wydawane anonimowo.

Znacznie wigcej komplikacji moze wywota¢ art. 35 pr.aut., ktory
recypuje w tym zakresie ograniczenia wypracowane w prawie miedzy-
narodowym'"', a zwlaszcza dwa z trzech elementéw tak zwanego testu
trdjstopniowego. Jak pisze Rafal Sikorski, ,test trojstopniowy wyzna-
cza dopuszczalng granice dla wprowadzania ograniczen majatkowych
praw autorskich. Test ten sklada si¢ z trzech sformutowanych w sposéb
abstrakcyjny kryteriow, ktore musza zostaé spelnione tacznie, by dane
ograniczenie majatkowych praw autorskich mozna byto uzna¢ za do-
puszczalne™ .

Kluczowe znaczenie ma interpretacja przestanki ,naruszenia nor-
malnego korzystania” oraz ,godzenia w stuszne interesy tworcy”. Nie
wdajac sie w szczegdtowe rozwazanie tej problematyki, na potrzeby ni-
niejszego artykutlu mozna przyja¢, ze pierwszy zakaz ma na celu prze-
ciwdzialanie takiej eksploatacji utworu w ramach dozwolonego uzytku,
ktéra bylaby konkurencyjna wobec zwyktego i zgodnego z oczekiwania-
mi autora korzystania z utworu, tj. wigzalaby si¢ z ryzykiem, ze moz-
liwos¢ komercjalizacji (i czerpania korzysci) zostataby niewspoimiernie
ograniczona'”. Z kolei jako ,,godzenie w stuszne interesy tworcy” na-
lezy rozumie¢ takie korzystanie z utworu, ktére ,,powoduje niestuszne
(nieusprawiedliwione) zmniejszenie dochodéw uprawnionego. Wymog
»niestusznosci« powinien by¢ badany z punktu widzenia wielkosci strat
tworcy, konfrontowanych pod wzgledem proporcjonalnosci z celami
wprowadzenia danego ograniczenia™?*.

Ustanowienie platnej postaci licencji ustawowej — tak jak to ma miej-
sce w przypadku antologii — znaczaco zmniejsza ryzyko przekroczenia

130 Por. J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Prawo autorskie..., s. 177-178.

1B Zob. przyktadowo art. 9 ust. 2 Konwencji bernenskiej: ,,Ustawodawstwu panstw
nalezacych do Zwigzku zastrzega si¢ moznos¢ zezwolenia na reprodukcje tych dziet
w pewnych szczegdlnych wypadkach, pod warunkiem, Ze reprodukcja ta nie wyrza-
dzi szkody normalnemu korzystaniu z dzieta ani nie przyniesie nieuzasadnionego
uszczerbku prawowitym interesom autora”; oraz art. 5 ust. 5 dyrektywy 2001/29/WE:
»Wyjatki i ograniczenia przewidziane w ust. 1, 2, 3 i 4 powinny by¢ stosowane tylko
w niektorych szczegolnych przypadkach, ktore nie naruszaja normalnego wykorzysta-
nia dzieta lub innego przedmiotu objetego ochrong ani nie powodujg nieuzasadnionej
szkody dla uzasadnionych intereséw podmiotéw praw autorskich”. Podobne regulacje
znajduja si¢ rowniez w porozumieniu TRIPS i traktatach WIPO.

132 R. SikorskI: Ocena dozwolonego uzytku w prawie autorskim w Swietle kryteriow
testu trojstopniowego. W: Granice prawa autorskiego. Red. J. KEpiNskI, K. KLAFKOWSKA-
-WadN1owska, R. Sikorsk1. Warszawa 2010, s. 25.

13 J. PREUSSNER-ZAMORSKA: Dozwolony uzytek..., s. 417.

134 J. BARTA, R. MARKIEWICZ: Dozwolony uzytek..., s. 14.
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granic wskazanych w art. 35 pr.aut., jednak catkowicie go nie eliminu-
je. Przepis ten ma bowiem charakter klauzuli generalnej, zawierajacej
pojecia niedookreslone i odwotlujacej si¢ do kryteriéw pozaprawnych
(na przyklad ekonomicznych i technicznych) - tym samym powoduje
stan niepewnosci prawnej, czy dane dzialanie nie bedzie odczytane jako
naruszenie wymogow przewidzianych dla zgodnego z prawem korzysta-
nia z utworéw chronionych. Niestety, jak dotad nie udalo si¢ tego pro-
blemu rozstrzygna¢ ani na poziomie normatywnym, ani doktrynalnym
- zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie.

Podsumowanie

Na gruncie aktualnie obowiazujacej ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z 1994 roku nie mamy zbyt wielu regulacji
odnoszacych sie bezposrednio do antologii, jednak ustawodawca nie
pomija catkowicie istnienia tego typu utworéw pismienniczych - ope-
ruje tym pojeciem w art. 3 pr.aut. oraz w niedawno wprowadzonym
art. 27' pr.aut. Jak staralam si¢ pokaza¢ w niniejszym artykule, status
prawny kompilacji wcale nie jest oczywisty i tatwy do uchwycenia, co
moze rodzi¢ niezwykle istotne trudnosci praktyczne, zwigzane chociaz-
by z prowadzeniem dzialalnosci naukowo-wydawniczej. Osoby zainte-
resowane tworzeniem i rozpowszechnianiem antologii niejednokrotnie
beda musialy na wlasng reke rozstrzyga¢ problemy natury prawnej,
czego raczej nie da si¢ wyeliminowa¢ w drodze ingerencji ustawodaw-
czej, poniewaz w wielu przypadkach wieksze usztywnienie przepisow
prawnoautorskich mogloby przynies¢ wiecej szkdd niz pozytku.

Autorka artykutu oraz redaktorki ksigzki sktadajg serdecznie podzie-
kowania prof. dr. hab. Andrzejowi Matlakowi z Uniwersytetu Jagiellot-
skiego za uwazng lekture tekstu oraz sporzgdzenie dodatkowej recenzji
tego artykutu na potrzeby niniejszego tomu.



Antologia w polskim systemie prawa autorskiego

105

Monika Wycykat

Anthology as Regulated the Polish Copyright Act

Summary: The article is a meticulous analysis of the legal status of the anthology as
regulated by the Polish Copyright and Related Rights Act from 4th Feb 1994. It consists
of two parts: the first one characterizes the anthology as the subject of the Copyright
as defined by the art. 3 of the Copyright Act, that is as a collection of works. These
reflections pivot around the attempts at situating such works amongst other forms pro-
tected by Copyright norms, and defining what rights and obligations follow publishing
a compilation. The second section of the paper is focused on the institution of allowed
public use as applied to the anthology - in this part discussed are the theoretical and
axiological assumptions that lie at the foundations of limiting the authors’ monopoly
with respect to protected works, as well as the premises, whose fulfillment is the legal
precondition of publishing collections of works and other materials.

Keywords: anthology, copyright, fair use, legislation, a collection of works

Monuka Beinukan

AHTONOrMA B NONBCKOIA CMCTEME aBTOPCKOro NpaBa

Pestome: B cTaTbe maeTcsa MOApPOOHBIN aHAaAM3 IPABOBOTO CTATyCa AHTONOTMM Ha
II0YBe IIOIbCKOTO 3aKOHa 00 aBTOPCKOM IIpaBe ¥ NMOJOOHBIX IpaBax oT 4 despains
1994 r. Pabora cocTout u3 AByX yacreit. [leppas M3 HUX MOCBAIIEHA XapaKTePUCTUKE
aHTOJIOTUY KaK CyObeKTa aBTOPCKOTO IpaBa B NOHMMAHUU CT. 3 aBTOPCKOTO IIpaBa,
T.e. KaK cobpaHye IIpoM3BefeHNIT. PasMbIlIeHNsI B 9TOM 06/1acTH KacaloTCsl MOIBI-
TOK pasMellleHMs TaKMX NMPOU3BENEHNUIT B COCTaBe APYTUX M3AaHMIl, 3alUIAeMbIX
aBTOPCKO-IIPaBOBBIMIJ HOPMaMI1, @ TAK>Ke OIpefie/ieH s, KaKie IpaBa 1 00A3aHHOCTI
CBA3aHBI C BBIITYCKOM COOPHIKOB. Bo BTOpPOIT YacTu CTaThy pacCMaTPUBAIOTCA UHCTY-
TYTBI CBOOOJIHOTO MCIIO/Ib30BaHMA [0 OTHOLIEHNIO K @aHTOIOT M. 31eCh IIPeCTaB/IeHbI
TeOpeTUYECKUE U AKCUOJIOIMYeCKMe MIPEIIIOCHIIKY, Ie)Kallyie B OCHOBE OIPaHMYEHU A
aBTOPCKOI MOHOIOINM B O0TacTH 3allMIIAaeMbIX IIPOU3BENEHMIL, a TaKXKe YCIOBIUS,
BBIIIOJIHEHME KOTODBIX IpefjoIpefeNseT My6nMKaluio COOPHUKOB IIPOM3BeJeHMI
U APYTUX MaTe€pUanos.

KnwoueBble cmoBa: aHTONMOTHS, ABTOPCKOE IIpaBo, CBO6OIIHO€ JICIOTb30BAaHUE, 3a-
KOHOIATE/NIbCTBO, co6pa1-me HpOI/ISBeHeHI/Iﬁ
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Lbieranie z ciszy
0 antologii poezji zydowskiej

Marian Kisiel
Uniwersytet Slaski w Katowicach

W Laurze dojrzalym Norwida najpierw jest mowa o tym, zZe ,po-
tomnos$¢” zatarla do siebie $lady, wiec nie znamy do niej drog i kazdy
musi jej szuka¢ na swoja odpowiedzialnos¢. Ale wszystko jest utudne.
W pisanej wielka literg ,,Swigtyni”, do ktérej zdazamy i w ktérej ,,po-
kojach” chcemy gosci¢, takze nie ma dla nas miejsca. Swigtynia poezji
jest dla nielicznych. Chcemy wzlatywaé wysoko, marzymy o skrzydtach,
a spadamy nisko i ogladamy tylko piety. Swoje, innych. Przechwalamy
sie, ale nasz jazgot nikogo nie obchodzi. Wielkos¢ jest ,,ciszg”. ,,Cisza jest
glosow — zbieraniem™'.

Formowanie si¢ hierarchii literackiej — pisal przy okazji Norwida Michat
Glowinski - jest procesem okrutnym i bezwzglednym, a przemianom
wymarzonych skrzydel w przyziemna pigte nieznane jest pobtazanie; dla
pocieszenia wypada tylko zaznaczy¢, ze niekiedy, niezmiernie rzadko,
przyjmuja one [...] kierunek przeciwny i to, co wspoétczesnym wydawalo
sie pieta jedynie, okazuje sie skrzydlami®.

Niepodobna nie mysle¢ o Norwidowskiej ,.ciszy”, siegajac po anto-
logie poezji zydowskiej. Nie po jedng, ale po kilka antologii. Roznig sie
miedzy soba, maja inne zakresy dat, ide¢ przewodnia, méwiag odmien-
nymi glosami. Kazda z antologii Zzydowskich jest z ,,ciszy”, zbiera glosy
moéwione nie w polskim jezyku. Zakotwicza si¢ w polszczyznie przez
przektad lub przeklad zaposredniczony (przekiad z przektadu), ktory ty-
lez przybliza, co zdradza oryginal. Uwyraznia nazwiska poetdw, ktérzy —
jak w metaforze biblijnej — wybrani zostali na ,wlasno$¢ osobliwg ze

! C.K. NorwID: Pisma wybrane. T. 1: Wiersze. Wybrat i objasnil JJW. GomuLick1.
Wyd. 3. zm. Warszawa 1983, s. 322.

> M. GLOWINSKI: Skrzydla i pieta. Nowe szkice na tematy niemitologiczne. Krakow
2004, s. 152.
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wszech narodow” (Wj 19,4)°, ale niekoniecznie muszg zajmowac w hie-
rarchii autoré6w miejsce najwyzsze. Ten, kto wybiera - selekcjonuje.
Z odmetow literatury wyprowadza na powierzchnie, tnie aksjologiczna
brzytwa to, co — w jego przekonaniu - jest nieistotne. Antologia poezji
jest zebraniem glosow. Ale my styszymy w tej ciszy takze glos mordo-
wanych wierszy. Antologia jest bowiem takze grobowcem. Kladzie sie
na nim bukiet kwiatéw - florilegium, czyli antologie pigkna. Zielnik
i grobowiec przemawiaja gtosami ciszy.

Poezja zydowska jest tworzona w jezyku, ktory réwniez staje si¢
»Cisza”. Liczba jego uzytkownikow maleje, dzisiaj prawdopodobnie
moéwi nim mniej niz cztery miliony Zydéw. Adresat poezji okresla
jej poczytnos¢, jakkolwiek w wypadku poezji zydowskiej problemem
historycznoliterackim jest kwestia nie tyle recepcji estetycznej poje-
dynczego dziela, ile przekroczen recepcyjnych kregu jezykowego. Nie
chodzi mi tutaj o odmiany dialektalne jidysz czy kwestie standaryzacji
jezykowej przez YIVO (do 1940: Yidisher Visnshaftlekher Institut, od
1940: Institute for Jewish Research), ale o ten rodzaj oddzialywania,
ktére wplywa na znajomos¢ przeszlodci literackiej i okresla jej stan
obecny.

Hans Robert Jauss pisal: ,Historia literatury, wychodzaca od recepcji
pojedynczych dziel, powinna postrzegac i przedstawiac¢ historyczny ciag
dziel tak, aby wazna dla nas calo$¢ literatury ukazac jako prehistorie jej
wspolczesnego doswiadczenia™. Zapewne daje sie tak pomyslana histo-
rie pokaza¢ na gruncie literatury, ktéra ma swojg terytorialnie, czaso-
wo, historycznie i jezykowo okreslong swoisto$¢. W przypadku poezji
zydowskiej kryteria, jakie stosujemy do literatury narodowej, zawodza.
Dlaczego?

Ukladajac Antologie poezji zydowskiej dla polskiego czytelnika — pisat
w roku 1968 Arnold Stucki - musieliSmy wzig¢ pod uwage te oszatamia-
jaca wrecz obfitos¢ i bogactwo poetyckich nazwisk, z ktérych kazde co$
znaczy na nadzwyczaj rozleglej poetyckiej mapie. Cecha rozwoju poezji
zydowskiej jest jej roznorodne terytorialne zaplecze, co jest bez prece-
densu i nie da si¢ poréwnac z historig ani terazniejszoécig innych litera-
tur, skupionych na jednym terytorium. Z tego jakze rozczlonkowanego
obrazu kolejno nalezalo wywies¢ i przesledzi¢ gléwne drogi rozwojowe,
co jest rzecza nielatwg wobec [...] synkretycznego rozwoju poezji zy-

3 Pismo Swigte Starego Testamentu. W przekladzie polskim J. Wujk . Tekst popra-
wil oraz wstepami i krotkim komentarzem opatrzyt ks. S. STy$. Wyd. 2. popr. Krakéw
1956.

* H.R. Jauss: Historia literatury jako prowokacja. Przel. M. Lukasiewicz. Posto-
wie K. BARTOSZYNSKI. Warszawa 1999, s. 143.
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dowskiej w $wiecie oraz niewyraznej polaryzacji kierunkdéw i tendencji.
Brak tez opracowan syntetycznych w tym zakresie’.

Z jednej strony: ,,oszalamiajaca wrecz obfitos¢ i bogactwo poetyckich
nazwisk”, z drugiej: ,,rozczlonkowany obraz” i brak syntetycznych opra-
cowan. Julian Kornhauser pisal w odniesieniu do literatur poludniowo-
stowianskich (chorwackiej, serbskiej, bosniackiej): ,Literatura malego
jezyka kazdy niemal przejaw dzialalno$ci literackiej bedzie traktowata
jako wydarzenie i wzbogacanie kanonu™. Tutaj inaczej. Poezja wielkie-
go jezyka walczy o prawo reprezentacji, autorzy rywalizuja o miejsce,
kanon moze przybiera¢ rézne oblicza w zaleznosci nie od politycznej
interpretacji literatury, lecz od zmieniajacego si¢ miejsca autora w po-
rzgdku wartosci.

Antologia Salomona Lastika i Arnolda Stuckiego gromadzi wiersze
autoréw piszacych w réznych krajach i réznych odmianach dialektal-
nych jidysz. Stusznie. Jest to zbidr, w ktérym reprezentacje maja poeci
jednego jezyka. Rzecz w tym jednak, iz ,prawo reprezentacji” moze
by¢ w przypadku poezji zydowskiej zachwiane. Przede wszystkim
dlatego, ze wcigz nie wiemy, jakie kryteria do niej stosowa¢. Problem
tkwi juz w samej nazwie. Czy méwimy o ,poezji zydowskiej” in toto,
niezaleznie od miejsca, w jakim ona powstata — w Polsce, Rosji, Niem-
czech, Stanach Zjednoczonych czy w krajach Ameryki Poludniowej?
Czy ,poezja zydowska” (w jidysz) jest zwolniona z przynaleznosci do
kregu kulturowego, w ktorym powstawata? Jezeli tak, to jak rozumieé
okreslenie ,,poezja polsko-zydowska”?” Czy miedzy nazwami: ,poezja
zydowska” i ,poezja polsko-zydowska”, sg jakie$ relacje istotne, czy
mamy do czynienia z odmiennymi jednak zjawiskami? A moze to
drugie okreslenie: ,poezja polsko-zydowska”, nie ma sensu, poniewaz
uzurpuje sobie prawa, ktérych nigdy nie nabylo?

W obu przypadkach pytamy o (1) narodowos¢ (etnicznos¢), (2) przy-
naleznos¢ nie tylko do jednego kregu jezykowego, ale takze (3) spotecz-
nego i — co oczywiste — (4) kulturowego. Poezja Zydowska bylaby zatem
tworczoscia pisang w jidysz, mame-loszn lub loszn-aszkenaz, lecz przez
autorow zamieszkujacych rdézne rejony $wiata. ,,Jezyk zydowski, zwany
potocznie zargonem, narodzil si¢ w niemieckim getcie, lecz swdj rozwoj
i ostateczng forme otrzymal w Polsce” — pisal Meyer Isser Pines w Hi-

> A. Swuckr: Stowo wstgpne. W: Antologia poezji zydowskiej. Wyboér oraz noty
i przypisy S. LAsTIK. Red. i sfowo wstgpne A. Srucki. Wyd. 2. Warszawa 1986, s. 17.

¢ J. KORNHAUSER: Antologia jako projekt historycznoliteracki. ,Pamietnik Stowian-
ski” 2005, T. 55, z. 1, s. 123.

7 Zob. Miedzywojenna poezja polsko-zydowska. Antologia. Wybrala, oprac., objas-
nieniami i wstgpem opatrzyla E. PRokop-JANIEC. Krakow 1996.
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storii literatury Zydowskiej®. S.S. Wermel w przedmowie do rosyjskiego
wydania tej ksigzki notowal:

Ruch wszystkich literatur prowadzi [...] z géry na doét. Zydowska za$
literatura w swoim ruchu szta jakby odwrotnie. Przez dlugie lata pozo-
stawala literatura chlopstwa (czerni), na ktdre wyzsze kregi spoleczen-
stwa zydowskiego spogladaly z pogarda, jak rozpieszczony symfoniczng
muzyky i artystyczng sceng inteligent patrzy na widowisko jarmarcz-
ne, ktéremu towarzyszy gra na katarynce; pozostawala literaturg, ktéra
czytaly ubogie duchem ,kucharki i stuzgce”, ktorej bardziej kulturalne
sfery zydostwa nie znaly i zna¢ nie chcialy. Byla pisana dla chlopstwa,
czytalo ja chlopstwo i wséréd chlopstwa rozprzestrzeniala sie i rozwija-
fa. Inteligencja Zydowska, zaréwno ortodoksyjna, jak i liberalna, Zywifa
sie literaturami w jezykach starozydowskim [hebrajskim - M.K.] badz
europejskich’.

I dodawal, cytujac na poczatku wazne zdanie Charlesa Andlera
z przedmowy do wydania francuskiego Pinesa:

»Narod zydowski ma teraz poetéw i pisarzy, ktorych urode i site emocji
mozna poréwnaé z tym, co jest najbardziej unikalne i silne we wspot-
czesnej Europie Zachodniej”. Literatura ta zajeta wysokie miejsce wérod
innych wspoétczesnych literatur i staje si¢ obecnie jedng z najdrozszych
narodowych warto$ci narodu zydowskiego. Jest to juz nie literatura
chlopstwa, ,,kucharek i stuzacych”, lecz literatura arystokratyczna w naj-
lepszym 1 szlachetnym sensie tego ostatniego stowa. Powstawszy z pro-
chu i nicoéci, dumnie podniosta swoja glowe i sama, z géry na dof,
z pogarda patrzy na te cze$¢ zydowskiej inteligencji, ktora jeszcze nie
zapomniata swoich dawnych grzechéw wobec niej [literatury zydow-
skiej - M.K\] i jeszcze je ze wzgarda pomnaza nawet dzisiaj, ignoru-
jac ja [literature zydowska — M.K.] i odnoszac si¢ do niej z drwigcym
usmiechem wyzszego wobec nizszego. Lecz ta czes$¢ inteligencji — trzeba
powiedzie¢ prawde - staje si¢ dzisiaj znikomg czgstka inteligencji zy-
dowskiej. Inteligencja na ogdt, w najlepszych jej sktadnikach, szczyci

8 M.A. Tunecs: VMcmopis espelickoti numepamypot (Ha e6peiicKo-HILMEUKOMD
dianexmm). ABTOPM30BAHHBII [IEPEBO’b Cb HBMI[KAro Cb IPEIVUCIOBIEMD U [OION-
Heuismu C.C. Bepmens. Mocksa 1913 - cyt. za: http://az.lib.ru/p/pines_m_j/text_1913_
istoria_evreiskoy_literatury-oldorfo.shtml (13.01.2017). Jest to autoryzowany przektad
wydania: M.I. PINEs: Histoire de la littérature judéo-allemande. Paris 1911. Ksigzka
ma takze swoja wersje w jezyku jidysz (IDEm: Di geshikhte fun der yidisher literatur
biz’n yor 1890. Ed. B. MAKHSHOVES. Vol. 1-2. Varsha [Warszawa] 1911), a takze w je-
zyku niemieckim (M.I. PINES: Die Geschichte der jiidischdeutschen Literatur. Nach dem
franzosischen Original bearb. G. HECHT. Leipzig 1913). Jezeli nie podano inaczej,
tlumaczenia - M.K.

® M.A. Ilunecs: Vcmopis espetickoil aumepamypot. ..
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sie tg literaturg jako jednym z najlepszych przejawow zydowskiego du-
cha, jako jedng z najwyzszych swoich kulturalnych jako$ci. Literatura
zydowska spelnita tym sposobem swoj triumfalny pochdd nie z gory
na dol, z wyzyn spoleczenstwa do jego nizin, jak to zwykle dzieje si¢
w innych literaturach, a z dotu do gory, od najubozszych i unieszcze-
$liwionych klas zydowskiego spoteczenstwa do jego wyzszych sfer, od
»kucharek i stuzacych”, od materialnie biednych i ubogich duchem do
inteligenciji i arystokracji ducha®.

»Kolebka wspolczesnej poezji zydowskiej byla Polska” - notowal
z kolei Arnold Stucki", okreslajac — za innymi historykami literatury -
poczatek swiadomej tworczosci zydowskiej na przetom wiekéw XVIII
i XIX. Wczesniejsze formy poetyckie mialy charakter ludowy, w du-
zej mierze oralny. Od wieku XIX poeci zydowscy pisali swoje utwory
w jidysz i w jezyku kraju osiedlenia, tzn. w Polsce — réwniez po polsku,
a poniewaz wtedy Polski jako organizmu panstwowego nie bylo, ponie-
waz wilaczona zostata w imperia rosyjskie, pruskie i austriackie - wier-
sze te powstawaly w roznych etnolektach tych imperiéw. Czy w ten spo-
sob tracily swojg organiczng zydowsko$¢, czy tez ja wzbogacaly o nowe
pierwiastki intelektualne i spofeczne? Salomon Lastik w waznej ksigzce
o Oswieceniu zydowskim zauwazyl:

Oswiecenie zydowskie w kazdym kraju bylo przede wszystkim wyjs-
ciem poza obreb wlasnego narodu i oddaniem wszystkich sit twoérczych
krajowi, w ktérym Zyd zamieszkiwal. [...] tendencja do wyjécia na ze-
wnatrz, do niezamykania si¢ w ramach wlasnej spolecznosci to cechy
najbardziej charakterystyczne dla O$wiecenia zydowskiego'.

Tutaj zaczyna si¢ problem historycznoliteracki par excellence: do ja-
kiej literatury poezja zydowska nalezy? Pisana w odmiennych jezykach -
matczynym i kraju osiedlenia - jest zydowska czy ,inno”-zydowska
albo zydowsko-,inna”, jezeli pod stéwkiem ,inna” umiesci¢ jezyk kraju,
jezyk, w jakim zostala wystowiona? Nalezy do literatury okreslonej przez
jezyk, czy tez do literatury narodu, dla ktérego jezyk nie jest wyznaczni-
kiem asymilacji, ale akomodacji kulturowej? Ten drugi przypadek odsy-
ta do literatury diaspory wypowiadajacej si¢ w odmiennych etnolektach,
lecz nietracacej swojej tozsamosci etniczne;.

Pytania tu postawione sa niebywale wazne i udzielono juz na nie
dwoch odpowiedzi. Pierwsza brzmi tak: literatura pisana w danym jezy-

1 Ibidem.

" A. Sruckr: Stowo wstepne..., s. 7.

12°S. LASTIK: Z dziejow Oswiecenia zydowskiego. Ludzie i fakty. Warszawa 1961,
s. 63.
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ku nalezy do historii literatury tego jezyka. Druga: nawet jezeli literatu-
ra zostala napisana w danym jezyku, to nie nalezy do historii literatury
tego jezyka, poniewaz o przynaleznosci do historii literatury decyduja
wiezy krwi autora. Takie stanowiska w dwudziestoleciu formutowali
miedzy innymi Kazimierz Czachowski (pierwsze) i Karol Hubert Ro-
stworowski (drugie)®. Wplyw na ten rodzaj argumentacji miata nie tyle
metodologia historii literatury, ile stosunek méwigcego do innosci et-
nicznej. Ze nie jest to przypadek wylgcznie miedzywojnia, pokazaty lata
pozniejsze.

Historycznoliterackie pytanie o antologie poezji zydowskiej in toto
jest zatem - w istocie rzeczy — dwojakiej natury. Najpierw uznajmy,
iz antologia jest zebraniem poetéw piszacych w jezyku jidysz i jezyku
polskim - ale na historycznym lub historycznie zmiennym terytorium
Polski. W jakich wymiarach te tworczo$¢ opisywac? Czy w kategoriach
heurystycznie rozumianej kultury literackiej, a wiec w kontekscie ,,po-
wstania i rozwoju systemu literackiego oraz narodzin wspolnoty znako-
wej”'*? A moze w wyraznej opozycji centrum i peryferii, gdzie primo,
~centralne” odnosi¢ sie bedzie do literatury polskiej, a ,,peryferyjne” do
pisanej w roznych etnolektach literatury zydowskiej; secundo, ,central-
ne” wigza¢ bedziemy - wedlug okreslenia Arnolda Stuckiego - z ,,me-
tropoliami”, tj. dominujacymi o$rodkami literatury i kultury zydowskiej,
a ,peryferyjne” z o$rodkami usamodzielnionymi, lecz nieutrzymujacy-
mi pozycji ,,osrodkéw weztowych™>. W tym drugim przypadku mieli-
bysmy do czynienia z geograficznie zorientowang kulturg literacka. Jak
pisal Stefan Z6tkiewski: ,Literatura bywa narodowa, kultura literacka
jednak w duzej mierze jest regionalna™s.

Kultura literacka rozumiana jako socjologia literatury, odwotujaca si¢
do réznego typu dzialan lokalnych i spotecznych interakcji, nie wpltywa
na historycznoliteracki wizerunek literatury. Moze go dopetnia¢, mo-
dyfikowa¢, lecz nie ustanawia dla niego regul. Eugenia Prokop-Janiec,
powolujac sie na koncepcje polisystemu, jaka sformutowal Itamar Even-
-Zohar, napisala w odniesieniu do zydowskiej publicznosci literackiej
miedzywojnia: ,W obrebie wielojezycznej calosci polisystemu zacho-

'3 Zob. E. PRoKOP-JANIEC: Wstep. W: Miedzywojenna poezja polsko-zydowska...,
s. 24-25.

4 K. Dmrtruk: Kultura literacka. W: Stownik literatury staropolskiej. Srednio-
wiecze — Renesans — Barok. Red. T. MICHALOWSKA, wspoludz. B. OTWINOWSKA,
E. SARNOWSKA-TEMERIUSZ. Wyd. 2. popr. i uzup. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998,
s. 427.

5 A. Sruckr: Stowo wstepne..., s. 11, 12-13.

16°S. ZOrKIEWSKL: O badaniu dynamiki kultury literackiej. W: IpEm: Kultura, so-
cjologia, semiotyka literacka. Studia. Warszawa 1979, s. 397.
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dzita interakcja pomiedzy tworzacymi go systemami jezykowymi”".

Innymi stowy, czytelnicy zydowscy siegali do utworéw we wszystkich
znanych sobie etnolektach (jidysz, hebrajskim, polskim), nie preferu-
jac zadnego z nich, cho¢ w zasymilowanej (§wieckiej) grupie polskich
Zydéw dominowala — naturalnie — polszczyzna. Nie znaczy to jednak,
ze w polisystemie zachodzg jakie$ przeksztalcenia w obrebie wartosci.
W modelu historycznoliterackim - podkreslmy to stanowczo - litera-
tura zydowska nie jest zestana na prowincje (cho¢ tam sie rozwija), nie
funkcjonuje regionalnie, ale wlacza si¢ w literature wielu jezykow. Jest
literaturg mniejsza wobec literatury polskiej, nie ksztaltuje jednak ka-
nonu lokalnego, lecz ogdlny.

Pines, ktory z wszystkich dialektow jezyka zydowskiego (jidysz) wy-
odrebnil trzy najwazniejsze: 1) ,litewski, w ktéorym mowia w wigkszej
czesci Litwy i miejscami w centralnej Rosji”, 2) ,,polski, w ktérym moéwia
w Kroélestwie Polskim i na niektérych terenach Litwy i Galicji”, 3) ,,po-
tudniowy, w ktérym moéwig na potudniu Rosji, w Rumunii i na niekto-
rych terenach Galicji”, dodal takze (4) dialekt ,zydowsko-angielski™®.
Kazdy z nich ma swoje lokalnie zabarwione stownictwo, ktére powstaje
w wyniku kontaktu kultur i jezykéw, niemniej - i tu Pines zacytowal
opinie Lazare’a Sainéan:

Miedzy gwarami zydowskimi, rozprzestrzenionymi dzisiaj w wickszej
cze$ci Europy, nie ma tak gtebokich réznic, ktére przeszkadzalyby w zro-
zumieniu tych gwar na wszystkich terenach ich rozprzestrzenienia, jak
to sie dzieje w przypadku prowincjonalnych dialektéw niemieckich®.

Pozwolilo to Pinesowi ostatecznie napisac:

W literaturze najbardziej rozpowszechnionym dialektem jest zydowsko-
-litewski, zmieszany z niektérymi elementami dialektu potudniowego.
Lecz z Perecem i mlodymi polskimi pisarzami wlaczamy do literatu-
ry réwniez dialekt zydowsko-polski. W literackich dzietach Amery-
ki, a szczegélnie w jej prasie codziennej, dominuje dialekt zydowsko-
-angielski. Lecz w ogélnych cechach wszystkie te roznice dialektow, o ile
znajdujg swoj wyraz w literaturze, poza prasg codzienna, sa zupetnie
drugorzedne i wykazuja tendencje do catkowitego zaniku, szczegélnie
dzigki rozprzestrzenieniu si¢ klasycznych dziet literatury zydowskiej,

7 E. PROKOP-JANIEC: Pogranicze polsko-zydowskie. Topografie i teksty. Krakow
2013, s. 251.

8 M.A. Iunecs: Mcmopis espetickoii aumepamypot. ..

! Ibidem (Pines cytuje z: L. SAINEAN: Essai sur le judéo-allemand, et spécialement
sur le dialecte parlé en Valachie. ,Mémoires de la Société de linguistique de Paris”
[Paris 1902], vol. 12, 2éme fasc., s. 94).
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ktérej autorzy, dysponujac zdumiewajagcym poczuciem ducha jezyka, po-
trafili, jak méwit Montaigne o jezyku francuskim swojego czasu, ,,przyg-
wozdzi¢ umykajacy jezyk”.

Dlatego wtasnie i wiersze Rosenfelda, rodem z Polski, piszgcego
w Nowym Jorku, i dzieta Abramowicza, rodem z Litwy, mieszkajace-
go na potudniu Rosji, albo Rabinowicza, rodem z Poludnia [Ukrainy -
M.K], gdzie napisal wiekszo$¢ swoich dziel, i opowiadania Pereca i Asza,
urodzonych w Polsce, wszystkie jednakowo sie czyta i wszystkie jedna-
kowo pozyskujg czytelnikow we wszystkich prowincjach, we wszystkich
krajach, gdzie tylko jest Zydowska publiczno$¢.

Stanowisko Pinesa jest jasne: kazdorazowo nalezy moéwic o literatu-
rze zydowskiej, jesli zostala napisana w dialektach jidysz. Ale te samg
kategorie nalezy takze stosowa¢ do pisarzy dwujezycznych, ktérzy -
jak Maurycy Szymel - wypowiadali si¢ poetycko w dwoéch jezykach.
Szymel nie jest poeta polsko-zydowskim, jak si¢ utarto twierdzi¢*,
podobnie jak Solomon Bart (mieszkajacy po rewolucji w Warszawie)
czy Rachela Bojmwol (zwigzana z Odessg i Moskwa) nie s3 poetami
rosyjsko-zydowskimi. Sg poetami zydowskimi, piszacymi takze w in-
nych jezykach. Dwujezycznos$¢ nie stanowi bezposredniego wyrédznika
przynaleznos$ci do dwdch literatur narodowych, cho¢ moze czasem tak
sie sta¢?. Jak stusznie zauwazyla Beata Tarnowska:

Bilingwizm wpisany bywa nie tylko w los poszczegdlnych pisarzy, roz-
dartych pomiedzy rézne kultury i jezyki, lecz stanowi¢ moze takze
ugruntowang tradycje literacka calych wielojezycznych narodéw. Szcze-
goélne miejsce dwujezyczno$¢ zajmuje w historii narodu zydowskiego,
gdyz - jak zauwaza Shmuel Niger - dla Zydéw jeden jezyk nigdy nie byt
wystarczajagcym medium?.

Wracam zatem do antologii poezji zydowskiej. Wydaje sig, ze propo-
zycja Lastika i Stuckiego, gromadzacych poetéw zydowskich z réznych
prowingji $wiata, poetéw piszacych w jidysz i w jezykach innych naro-
doéw, jest znakomitg propozycja taczenia starej i nowej tradycji myslenia
historycznoliterackiego. Nie jest taka propozycja Romana Brandstaette-

2 M.A. Iunecsy: Memopis espeiickoti numepamypot. ..

2 Eugenia Prokop-Janiec przyznawala, ze ,Maurycy Szymel [...] wyznawal swe
glebokie przywiazanie do jidysz, a polszczyzne uwazal juz za jeden z narodowych je-
zykow zydowskich”. E. PRokOP-JANIEC: Wstep..., s. 22.

22 Zob. rozwazania Beaty TARNOWSKIE]: Miedzy Swiatami. Problematyka bilingwi-
zmu w literaturze. Dwujezyczna tworczos¢ poetow grupy ,,Kontynenty”. Olsztyn 2004,
s. 20-109, a w odniesieniu do literatury zydowskiej - s. 56-57.

# Ibidem, s. 56. Cytowana praca Shmuela NIGRA to: Bilingualism in the History
of Jewish Literature. Transl. from the Yiddish by J.A. FoGgL. Lanham 1990.
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ra, zaakceptowana przez Eugenie Prokop-Janiec w jej pracach szczegéto-
wych, uzywania terminu ,,poezja polsko-zydowska”**. Zasadniczy man-
kament tego okreslenia polega na tym, ze jesli odwotamy si¢ do trwale
zakorzenionego w historii literatury zwrotu: ,poezja polsko-tacinska”,
to zlekcewazymy fakt, ze narodowos¢ jest ustawiona na miejscu pierw-
szym, a jezyk wypowiedzi — na drugim. Powinno zatem uzywac sie ter-
minu ,,poezja zydowsko-polska”, co miatoby swdj sens takze w nazwach
dialektéw, ktére z pejoratywnej klasyfikacji (zargon) zyskaly nazwe
etnolektow zydowsko-,,innych” (-litewskich, -polskich, -potudniowych,
tj. -ukrainskich, czy -angielskich).

Niezaleznie jednak od nazwy pojawia si¢ problem innego rodzaju:
kanonu. Antologia jest bowiem kanonem literatury, pierwsza proba
przesiewu tego, co powstalo i co powinno zosta¢ zapamietane. Jezeli
zatem Norwidowskie ,ciszy zbieranie” odbywa sie¢ na poziomie jidysz,
czyli jezyka umykajacego w cisze, to rozsadzenie ciszy moze nastapic
poprzez wlaczenie do antologii utworéw pisanych takze w innych jezy-
kach. Beata Tarnowska zauwazyla:

Wspolczesna literatura zydowska, rozpieta pomiedzy jezykiem hebraj-
skim a jidysz, powstawala [...] w réwnym stopniu w jezykach krajow
osiedlenia; ogromna czes¢ tej literatury zasilila literatury narodowe po-
szczeg6lnych krajow i nie jest traktowana jako czes$¢ zydowskiego dzie-
dzictwa®.

Powinno by¢ chyba odwrotnie. Nie zubazajac literatur krajow osied-
lenia, literatura zydowska pisana w réznych jezykach powinna sta¢ sie
integralng czescig zydowskiego dziedzictwa. Dotyczy to takze poezji.

* E. PROKOP-JANIEC: Miedzywojenna literatura polsko-zydowska jako zjawisko
kulturowe i artystyczne. Krakéw 1992; EADEM: Pogranicze polsko-zydowskie...
> B. TARNOWSKA: Miedzy Swiatami..., s. 57.

Marian Kisiel

Collecting from Silence
On the Anthology of Jewish Poetry

Summary: The article is dedicated to poetry created in Yiddish, a language used by
a diminishing number of people. The author poses a number of important questions,
for instance: is “Jewish poetry” (in Yiddish) exempt from belonging to a cultural en-
vironment in which it has been created? Using the anthology of Jewish poetry as an
example Marian Kisiel reflects on the status of the Yiddish language in the context of
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ethnolects of the countries where this kind of literature used to be written. Ultimately
he postulates that Polish-Jewish poetry is primarily Jewish, and only later (secondar-
ily) Polish.

Keywords: anthology, Polish-Jewish poetry, ethnolect, Yiddish, Arnold Stucki

Mapnan Kucenn

CobupaHue 13 TULLMHDI
06 aHTONOrIM €BPEIiCKOi N33

Peswome: CraTbs NOCBAIEHA [T0931M, CO3IaBaeMOIl Ha A3bIKe MJIUIL, KOTOPBIM I1OJIb-
3yeTcsa BCe MeHblIe JTofieil. ABTOp TeKCTa 3alaeT MHOTME Ba>KHbIE BOIIPOCHI, K IIpH-
Mepy: CBOOOZIHA /I «eBpeJicKast M0931s» (Ha M/IIe) OT IPUHALIEXKHOCTH K KYIbTYP-
HOMY KPYTY, B KOTOpPOM OHa HOsBMIach? Ha ImpuMepe aHTONMOTUM eBPeIICKOIl 0931U
paccMaTpUBaeTCsA TaKyKe CTATYC A3bIKA MAMII B KOHTEKCTe 9THOJIEKTOB CTPaH, B KOTO-
PBIX 9Ta IMTepaTypa ObUIa co3faHa. KpoMe TOro, BEIABMUIAETCA TE3NUC, YTO MOMBCKO-
eBpelicKas 1Mo33UsA — MepBOHAYAIbHO eBpeiicKas, a JMUIb IIOTOM (BTOPUYHO) IOJIb-
cKas.

KniodeBble cIOBa: aHTONOTNSA, TIOJIbCKO-€BPEiCKas 10931, STHOMEKT, UANII, Ap-
Hombj, CTyIKmit



Slaskie antologie mfodych po roku 1989

Katarzyna Niesporek
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Pie¢ antologii. Siedmiu antologistow. Kilkudziesieciu zaprezento-
wanych autoréw urodzonych na Slasku albo ze Slagskiem zwiazanych.
Mtody Slgsk literacki (1975), Slgski almanach poetycki (1989), Inny swit
(1994), W swojg strong (2000), Martwe punkty (2004) - to tytuly antolo-
gii, ktérych powstanie jest odpowiedzig na ozywienie i wzrost aktywnos-
ci zycia literackiego na Slgsku. Autorzy wymienionych wyboréw — Jézef
Gordzialek, Feliks Netz, Edward Zyman, Maciej Szczawinski, Marian
Kisiel, Pawel Majerski i Dariusz Pawelec — postawili sobie za cel zapre-
zentowanie innej poezji i prozy tworzonej na Slasku. ,,Innej” to znaczy
z jednej strony odbiegajacej od manifestacji regionalizmu w utworach
literackich, sprzeciwiajacej sie sprowadzaniu $laskosci jedynie do poe-
tyckich schematéw, z drugiej — to doswiadczenie mimo wszystko zapisu-
jacej, podswiadomie rejestrujacej. Przede wszystkim jednak antologie te
mialy pokaza¢, ze co$ w $laskiej poezji si¢ dzieje, ze nie stoi ona w miej-
scu. Wrecz przeciwnie: zmienia si¢, idzie do przodu, przechodzi swoje
zawieruchy; a wraz z nowymi autorami objawiaja si¢ nowe poetyki.

Ten rytm ,,zmian warty” w $laskiej poezji' - jak pisze Pawet Majer-
ski — najwyrazniej uwidocznit si¢ po 1989 roku. Marian Kisiel to obja-
wiajgce si¢ wowczas przesilenie nazywa ,,innym $witem”, taki tytul na-
daje tez swojej antologii wydanej pig¢ lat pdzniej. Okreslenie to ma nie
tylko obrazowa¢ nowe nawyki estetyczne mlodych tworcow (,dzisiejsza

! P. MajERSKIL: Wstep. W: W swojg strong. Antologia miodej poezji Slgska i Zagle-
bia. Wybdr, oprac. i wstep P. MajERsKI. Katowice 2000, s. 7.
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literatura inaczej wschodzi niz przed laty”?); sygnalizuje takze klopoty,
z jakimi spotykaja si¢ krytycy nowej poezji. We Wstepie do Innego switu
czytamy: ,Dzisiejsza mloda poezja nie jest okreslona ani metrykalnie,
ani programowo. Latwiej ja przypisa¢ do jakiej$ linii, szkoly czy poetyki
utrwalonej w przeszlym pdtwieczu niz do zorientowanej generacyjnie
orientacji $wiatopogladowo-estetycznej. Nie wiemy, jak przebiegaja gra-
nice pokoleniowe w najnowszej liryce, czy sa one wazne dla poetdw, czy
nie. Nie wiemy, co poeci sadzg o literaturze ostatnich lat i dziesiecioleci.
Nie wiemy takze tego, jaki jest ich stosunek do cezury roku 1989™.

Marian Kisiel w swojej antologii umieszcza wiersze czternastu au-
torow, w wigkszosci urodzonych po 1968 roku. W ksigzce, by¢ moze
po raz pierwszy, spotykaja sie: Jarostaw Dusilo, Piotr Jasek, Arkadiusz
Kremza, Wojciech Kuczok, Piotr Majdanik, Pawet Majerski, Bartlomiej
Majzel, Maciej Melecki, Jarostaw Nowosad, Marcin Oczkowski, Grze-
gorz Olszanski, Monika Postawa, Michal Radziszewski oraz Adrian
Skierski. Najstarszy z nich (Piotr Jasek) ma wowczas 27 lat, najmiod-
szy (Arkadiusz Kremza) - 19. I chociaz wybrani zostali - jak zaznaczyt
Kisiel - z wiekszej grupy poetéw tworzacych na Slasku, nie chodzi tu
o dokonanie hierarchizacji czy waloryzacji poezji. ,To po prostu zbiér
dobrej poezji i spotkanie ludzi, ktérzy stwierdzili, ze byloby rzecza cie-
kawa poréwnac¢ swoje wiersze w publikacji takiej, jaka jest antologia™.
Jedna okladka pozwolila potaczy¢ nie tylko mlodos¢ czy indywidualizm
wspomnianych autoréw, lecz takze uwyrazniajace sie w ich lirykach
i pozwalajace sie¢ wydoby¢ wspolne punkty czy tematy poetyckie.

»l...] wiersze te przywolujg atmosfere schytku wieku. W zdecydo-
wanej wiekszoséci tchna tonem dekadentyzmu, niepokojem zwigzanym
z przyszloscig™ - pisze w ,Opcjach” Alicja Jez. Wyobraznia poetycka
autorow pomieszczonych w Innym $wicie w ré6znym stopniu zdomino-
wana jest przez ciemnos¢. Ta z jednej strony doskwiera, bo pokazuje
inne oblicze rzeczywistosci, przeksztalca przestrzen lub calkowicie ja

2 M. Kister: Wstgp. W: Inny swit. Antologia miodej poezji na Slgsku. Wybér, wstep
i oprac. M. KisieL. Katowice 1994, s. 6. Cytowane z tego tomu wiersze lokalizuj¢ bez-
posrednio w tekscie artykutu.

* Ibidem.

4 Ibidem, s. 8.

> A.JeZ: Poezja blokéw. ,Opcje” 1995, nr 1-2, s. 152.
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rozbija — jak w utworach Bartlomieja Majzla, w ktérych ,nocami wyra-
staja upiorne wizje” albo:

z nocy wylazly mdlosci
$luzdwki $cian jak rozdarte wezly chlonne
zblizaja sie¢ do trapezu sufitu
noc wysycha szybciej od katuzy
wiatr wychodzi bez pozegnania
brak nam punktéw wspdlnych
Bartlomiej Majzel: Z wedréwki do innego celu (Inny $wit, s. 57)

- badzZ u otwierajacego Inny swit Jarostawa Dusily, ktorego Kisiel opisuje
jako ,,poete ciemnosci, snu, feerycznej wyobrazni”, niepokojacej i intry-
gujacej zarazem®. W wierszach autora arkusza Koniec wieku ¢ Untitled
pojawia sie oniryczny obraz $§wiata. Doswiadczenie nocy, mroku buduje
surrealistyczng rzeczywistos¢, w ktérej podmiot ociera sie o

niesamowite ksztalty
przeplatajace si¢ ze soba
zdumiewajace bryly
obracajace si¢ majestatycznie wokot wlasnych osi
Jarostaw Dusilo: inc. ,gdy o zmroku przymykam oczy [...]”
(Inny $wit, s. 11)

Z jednej strony poeci ci chcieliby wyzwoli¢ si¢ spod panowania
ciemnej wyobrazni, z drugiej — nie znajduja sposobu, aby od niej uciec.
Ostatecznie, chociaz bywa, ze na przekor sobie, poddaja si¢ jej, pozwa-
laja pochtong¢ nocy ich samych i rzeczywisto$c:

gdy zasypia stonce
a w oknach umierajg $wiatla
roztaczam plany szalonych podrézy
w bezmiar niewystowionych przestrzeni
w kraine wrazliwoéci i uczud
Jarostaw Dusito: inc. ,,gdy zasypia stonce [...]” (Inny $wit, s. 15)

- pisze Dusilo. Osoba moéwigca udaje sie w metafizyczng podrdz, ktora
jednak przerwie o $wicie silne poczucie osamotnienia:

w bialej mgle
nie byto nikogo
komu mdglbym to opisa¢
gdy obudzilem sie rano
Jarostaw Dusilo: inc. ,,nie bylo juz nic [...]” (Inny s$wit, s. 17)

¢ M. KisieL: Jarostaw Dusito. W: Inny swit..., s. 9.
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- czytamy w innym wierszu tego poety. Swiatlo jest wiec pojmowane
jako co$ negatywnego, odsfania to, co w rzeczywistosci tej autentyczne,
zderza czlowieka z prawda, stanowi moment uswiadomienia.

Swit oczami §wiecgc
powoli zdejmuje z nas
ciemno$¢ figows.
Wojciech Kuczok: Luty. Dnieje. (Rados¢ o poranku) (Inny swit, s. 41)

- obrazuje tym razem Wojciech Kuczok. Ale jasno$¢ w Innym swicie
prébuje przedrzed sie takze przez wiersz-obraz. Swiatlo to tytut wiersza
- wariacji stownej Piotra Majdanika, wizualnie - ksztaltem nadanym
przez zestawienie z sobg sylaby ,tlo” z wyodrebniong wlasnie dzigki
$wiatlu czastka ,,$wia-” — przypominajacej zaréwke. W innym utworze
tego autora, ,,dla ktdrego wiersz jest takze obrazem wiersza” (Piotr Maj-
danik: Swiatlo - Inny s$wit, s. 44) - jak konstatuje Kisiel - przeczytamy:
»i stala si¢ nocg Iskra Elektryczna” (Piotr Majdanik: Poczgtek — Inny
swit, s. 45). To juz symbol nowoczesnej rzeczywistoéci, nieustannie sie
rozbudowujacej, przybierajacej coraz to nowe formy cywilizacji. W mie-
$cie nie potrafi odnalez¢ si¢ na przykiad podmiot utworéw Pawta Ma-
jerskiego:

dni znikaja
koéci ptong

W prze
strzeni
ktéra
mnie
przy
tta
cz

a
Pawel Majerski: Nihil obstat (Inny swit, s. 51)

Ksztalt zacytowanego liryku - fragmentacja wyrazow ,przestrzen”
i ,przytloczenie” - jest odzwierciedleniem wewnetrznego rozbicia osoby
mowigcej. Nie znajduje ona sposobu na zadomowienie si¢ w zurbanizo-
wanej rzeczywistosci, mocno przezywa nowoczesnos¢, na ktéra sama
ma niewielki wplyw, ktéra zawsze wyprzedza podmiot o krok. Dlatego
tez sama egzystencja staje si¢ dla ,,ja” tych wierszy koszmarem. Podmiot,
nie mogac pozby¢ sie cywilizacyjnego strachu, lgku przed miastem, za-
wola jakby przez sen:
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[...]
ist - nie
nie - ist - nie
nie - ... - nie - nie !!
Pawel Majerski: Istnienie (Inny swit, s. 50)

I to wlasnie ,,istnienie” jest spoiwem wierszy umieszczonych w anto-
logii. Czesciej jest ono jednak ucisnione czy przytlumione przez cywili-
zacj¢. Przestrzen miasta — jak w utworach odnajdujacego swoje miejsce
w Innym swicie Piotra Jaska — nie tylko staje si¢ nieodlacznym towarzy-
szem istoty ludzkiej, ale zawsze, na kazdym kroku ujawnia swoja potege
i site:

gram z wiezowcem w szachy
wszystkie pietra
caly czas gapig si¢ nam na plansze
Piotr Jasek: inc. ,,gram z wiezowcem w szachy [...]” (Inny swit, s. 25)

Wyobraznia poetycka zostaje zatem do reszty zdominowana przez
urbanizm, nowoczesno$¢. Cale otoczenie osoby moéwigcej — zaréwno
bliskie, jak i dalekie - jest jednym wielkim gmachem, rozbudowanym
blokiem. Oto co pisze poeta:

caly dzien jezdzitem winda
skrecilem na dsme
i zaparkowalem przy drzwiach
wyszedlem tylko na chwile
a kiedy wrocitem windy juz nie bylo
Piotr Jasek: inc. ,caly dzien jezdzilem winda [...]” (Inny swit, s. 22)

,Swiat jest [...] synonimem »wiezowca«, piramidalnego koszmaru,
w ktérym si¢ gubimy i nie mozemy odnalez¢™. Ten opis zurbanizowanej
rzeczywisto$ci dokonany przez antologiste prowadzi do wyodrebnienia
z utworéw zawartych w Innym swicie podmiotu samotnego, wyalieno-
wanego. Przywolajmy tu jeszcze raz wiersz Jaska, rozpoczynajacy sie od
stow: ,gram z wiezowcem w szafy” (Inny swit, s. 25). W drugiej czesci
tego utworu poeta dopowie przeciez:

jesli zaraz
nie przyjdzie jaki$ czlowiek
przegram
Piotr Jasek: inc. ,gram z wiezowcem w szachy [...]” (Inny swit, s. 25)

7 M. KisieL: Piotr Jasek. W: Inny swit..., s. 18.
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I ta wlasnie ludzka porazka zdarza sie. Jednostka wsrod gmachow
i wiezowcow albo staje si¢ zupetnie kim$ zoboje¢tniatym:

bo wiadnie tak musi by¢

nadchodzg $wieta i pewnie znéw
nikt nie zauwazy ze zdarzyt sie cud -
nie wypadty mi zeby

nikt mi nie splunal w twarz

[...]

Bartlomiej Majzel: Moje. Przechodzenia (Inny swit, s. 58)

- jak czytamy w wierszu Bartlomieja Majzla - albo przez uniwersa-
lizacje przestrzeni zatraca w niej swoja podmiotowos¢ — co pokazuje
obserwujacy codziennos¢ Maciej Melecki:

Trzech w $rednim wieku mezczyzn siedzi pod
zadaszonym $mietnikiem. Jeden
z nich, udajac operowy tenor, $piewa ko$cielne piesni.
Pada drobny, zimny deszcz. Trzy, do
potowy opréznione butelki wina stoja miedzy
zgietymi nogami. Smietnik zamienia sie
w tak samo dobre miejsca do tego typu spotkan,

jak inne.
Maciej Melecki: Zaraz po, Sciszenie (Inny swit, s. 69)

Nie moga zatem dziwi¢ obawy poetéw Innego switu o przysziosc.
POki co rzeczywisto$¢ jawi im sig tylko jako:

Biegle wtadajaca kilkoma jezykami

pustka. [...]
Maciej Melecki: Atak (Inny swit, s. 76)

Swoja generacje (generacje ,nowych poetéow” albo generacje ,tych,
ktérzy w swojej dotychczasowej biografii twodrczej zdecydowanie wig-
cej majg »przed« niz »za« sobg”®) mogliby opisa¢ kontestacyjnym utwo-
rem Grzegorza Olszanskiego, jednego z najmlodszych twoércow, ktérych
wiersze zostaly umieszczone w antologii:

mam 21 lat i obled w oczach
mam 21 lat i szalenstwo w ustach
mam 21 lat i chaos w umysle

8 Zob. J. GORDZIALEK, F. NETZ, E. ZYMAN: Od redakcji. W: Mtody Slqsk literacki.
Almanach poezji i prozy. Wybor i oprac. J. GORDZIALEK, F. NETZ, E. ZymaN. Katowice
1975, s. 3.
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mam 21 lat i ogien w sercu
mam 21 lat i 21 bogéw
[...]
mam 21 lat i brak odpowiedzi na pare zasadniczych pytan
mam 21 lat 4 kawy dziennie i samobdjstwo w zanadrzu
mam 21 lat wiele wyjazdéw i tylko pare powrotdéw
mam 21 lat rozdrapane sumienie i chora wyobraznie¢
mam 21 lat obted w oczach, szalenstwo w ustach chaos w umysle
i wszystko w dupie
Grzegorz Olszanski: inc. ,mam 21 lat i obted w oczach [...]” (Inny swit, s. 108)

IV

W zaprezentowanym w Innym s$wicie katalogu mtodej poezji na Sla-
sku nie sposob wyr6zni¢ jednorodnej albo dominujgcej poetyki. Marian
Kisiel w swojej ksigzce wskazuje na autoréw $laskich nawigzujacych do
wyobrazni surrealistycznej (Jarostaw Dusilo), tradycji formistyczno-
-futurystycznej, awangardowej (Piotr Majdanik), do myslenia kon-
struktywistycznego, konkretystycznego czy neostrukturalnego (Pawet
Majerski), ale nie pomija tych, ktérzy uciekaja si¢ do klasycystycznie
wygladzonych - w ukladzie sléw czy metrum - form wyrazu swojej
tworczosci (Jarostaw Nowosad). Antologista Innego switu dokonania
wybranych przez siebie poetéw zamyka w nastepujacych stowach: ,,Gdy-
bysmy usilnie poszukiwali jakiej$ tradycji literackiej, do ktdrej dzisiejsza
nowa liryka nawigzuje — niewatpliwie musielibysmy blizej przyjrze¢ si¢
jej zwigzkom z poezja lat dwudziestych (ekspresjonistyczng, skaman-
drycka, awangardowy) i poezja drugiej potowy lat piec¢dziesiatych, kto-
ra przeciez te pierwsza tradycje tworczo przeksztalcita. Zainteresowanie
dla spraw codziennych, zapisy sytuacji egzystencjalnych postrzeganych
w perspektywie pejzazu miejskiego, odrzucenie tematu spolecznego
i obywatelskiego — te podobienstwa nie s3 przypadkowe™.

Marian Kisiel, konstruujac swoja antologie, daleki jest od wydawa-
nia wyrokéw, przewidywania, w jakim kierunku podazy i rozwinie sie
zaprezentowana przez niego poezja. Dokonujgc wyboru, jedynie zazna-
cza obecnos¢ poszczegolnych nazwisk, bardziej lub mniej wyrdzniaja-
cych si¢ na mapie $laskiego zycia literackiego. O poetach Innego swi-
tu pisze: ,Wchodzg oni [mlodzi poeci - K.N.] takze w okresie inaczej
rozwijajacego sie zycia literackiego na Slasku; przez wiele lat byto ono
sztuczne, poddane rozmaitym presjom politycznym. Teraz rozwija sie

® M. KisieL: Wstep..., s. 7.
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swobodnie, jakie jest — takie jest, lecz tworzone autentycznie i sponta-
nicznie - osiggnelo stan normalnosci. Dla nowych autoréw to fakt nie
bez znaczenia™.

To, czego nie chce prognozowa¢ Kisiel w 1994 roku, prébuje zbada¢
sze$¢ lat pozniej Pawel Majerski, przygotowujac nowy almanach mlodej
poezji Slaska i Zagtebia. Karol Maliszewski, po ukazaniu sie w 2000 roku
antologii W swojg strone, notuje na tamach ,,Odry™ ,niezwykly ruch
i dynamizm nie opuszcza slaskiego zycia literackiego, bo oto najnowsza
w tej chwili na rynku antologia poetycka prezentuje utwory dwudziesto-
letnich autoréw mieszkajacych i tworzacych na Gérnym Slasku. W pew-
nym sensie jest kontynuacja antologii Inny swit Mariana Kisiela. Jednak
ci najmlodsi $lascy poeci nie chcg nasladowaé poprzednikéw, marzy im
sie jaki§ odrebny $wiat wlasnych rozstrzygnie¢ estetycznych. W swojg
strong w jawny sposob okresla ich dazenia™'.

Majerski, poddajac ogladowi zycie literackie na Slasku od momentu
ukazania sie Innego switu, przygladajac si¢ poetom, ktérzy znalezli swo-
je miejsce w pierwszej po 1989 roku $laskiej antologii miodych, docenia
szczegolnie poczynania grupy poetéw Na Dziko: Wojciecha Kuczoka,
Bartlomieja Majzla, Macieja Meleckiego oraz Grzegorza Olszanskie-
go'. Tak argumentuje swoje stanowisko: ,, To oni wtasnie opracowali
czterostronicowy kwartalny dodatek »Opcji« - »Na Dziko«, w pierw-
szym numerze (de facto nie odchodzac od programowych szablonéw)
gornolotnie oznajmiajac: »Chcemy, aby Slask ujawnit wreszcie swéj po-
tencjal. Poezja na Slagsku ma sie $wietnie, ale utorowa¢ sobie droge do
szerokiego odbiorcy musi sama« (»Opcje« 1994, nr 4). Dziewie¢ nume-
réw $wiadczylo o sile i ofensywnosci grupy oraz »satelitéw« — poetow
bliskich forma wyobrazni, stylem zapisu doznan codziennosci””. I da-
lej: ,»Nadzikowcy, ktérych sytuowac trzeba w ekspansywnym nurcie
»nowej ekspresji«, wypracowali rozpoznawalny ton poetycki. W zakre-
sie estetycznych rozwigzan réznic miedzy nimi z pewnoscia wiele, ale
i niemato miejsc wspolnych, ktdre sklonily do wspotdziatania™.

1 Tbidem, s. 8.

' K. MALISZEWSKL: W oficynie. ,Odra” 2000, nr 12, s. 119.
12 Zob. P. MaJERSKI: Wstep..., s. 8-9.

13 Tbidem, s. 9.

4 Tbidem, s. 10.
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W 1998 roku zostala powolana do istnienia $lasko-zaglebiowska
grupa Estakada. Jej pojawienie si¢ na $lgskiej scenie literackiej Majerski
nazywa we wstepie do swojej antologii ,drugim oddechem”. Okreslenie
to wyrazalo przeczucie, ze $lascy poeci z rocznikow siedemdziesigtych
odniosg sukces. Pawel Majerski, bogatszy o doswiadczenia poetyckie
i dzialania grupy Na Dziko, stawia wlasnie na Estakade i nazwiska z jej
kregu umieszcza w antologii W swojg strong. W ksiazce spotykaja sie:
Pawet Baranski, Wojciech Brzoska, Ryszard Chlopek, Pawel Lekszycki,
Adam Pluszka, Pawel Sarna, a z nimi - Aleksandra Wojtkiewicz, Ur-
szula Zajkowska i Zofia Zielinska. Oto glos antologisty, ktéry w roz-
mowie z Agatg Pustutkg méwil: ,,Przedstawiam czytelnikom dziewie-
ciu autoréow. Zdecydowalem si¢ na mniej liczng »reprezentacje« po to,
by przyblizy¢ najciekawszych poetéw mozliwie najszerzej. Przecietnie
odnajdg czytelnicy po czternascie-pigtnascie wierszy kazdego z nich.
Dzieki temu rozdzialy antologii sg jakby malymi tomikami, a nie tylko
malutkimi wizytéwkami. [...] chcialem, zZeby kazda prezentacja w an-
tologii byta spdjna, by czyta¢ wiersze jako zwarta, kompozycyjna ca-
tose™™>.

Vi

W pierwszej kolejnosci w antologii W swojg strong zwraca uwage
narracyjno$¢ poezji. Na czele staje tutaj Ryszard Chlopek. ,,[...] zdawal
sie [on — K.N.] nie uznawac form krétkich, jakby w natloku pigtrzacych
sie slow, konfrontujacej je ze soba »gadaninie«, ktéra umyka przed har-
monig calosci, odnajdujac sens literackiego zapisu™® - notuje we Wiste-
pie do tomu Majerski. Wiersze autora Przeskoku zawieraja obserwacje
rzeczywistosci, z ktorg Chlopek obcuje, o ktora sie ociera — przestrze-
ni miasta, blokowiska, elementéw je konstruujacych. Nie wzbudza ona
jednak w podmiocie pozytywnych uczué. Przeciwnie: to rzeczywisto§¢
raczej ztowroga, w jaki$ sposob dla czlowieka niebezpieczna:

[...] Asfalt peka wzdtuz

i w poprzek.
Ryszard Chlopek: Wieczna ospa (W swojg strone, s. 58)"

5 W strong poetéw. Rozmowa z Pawlem Majerskim, tworcq ,, Antologii mlodej poezji
Slgska i Zaglebia”. Rozmawiala A. Pustueka. , Trybuna Slaska. Dzied”, 14-15.10.2000,
s. 15.

1o P. MAJERSKI: Wstegp..., s. 16.

17 Cytaty z tomu W swojg stroneg... lokalizuj¢ bezposrednio w teksécie artykutu.
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- momentami nawet przerazajaca:

I skad ten ciagly strach, kiedy miasto nie
$pi. Nikt sie nie skrada. Patrole kraza. To jest
co$ wiecej niz tylko blokowisko?
Ryszard Chlopek: Adam i (W swojg strong, s. 56)

Chlopek zadaje pytanie i odpowiada na nie innym lirykiem, takze
umieszczonym w antologii:

Widzisz, gtéwna ulica w tym miescie,
przypomina mi maszynke do migsa.
Ciegle mijamy znajome kawalki schabu;
poza tym obaj znamy kilka nieztych sztuk,
a cala reszta, to zwykle $cierwo

i mimo dolozonych staran

zaden dobry pasztet z tego nie wyjdzie.

Ryszard Chlopek: Drogo nam za to zaptacg,
bowiem jesteSmy ludZmi wartosciowymi (W swojg strone, s. 71)

Miasto pobudza poetycka wyobraznie. Jego ekwiwalentem poeta
czyni rzeznie, a ten, ktdry po miescie spaceruje czy w nim mieszka,
zostaje okreslony jako migso. Powstajace obrazy, chociaz przerysowa-
ne, nie bez nuty ironii, w wymowny sposéb definiujg ludzka kondycje,
przedmiotowg warto$¢ cztowieka i jego codziennos¢.

Obserwacja otaczajacej podmiot przestrzeni, zapisywanie w wier-
szach tego, co ma miejsce ,,tu” i ,teraz”, oraz fabularnos$¢ utworéw poe-
tyckich prowadzg do Pawla Baranskiego, ktérego Wiersz sytuacyjny
otwiera antologi¢. Tytul utworu odzwierciedla opisang w nim prosta
liryczna scenke:

Stoimy na przystanku rzucajgc zalotne spojrzenia
w kierunku starszej pani z psem rasy szczeniak.
Przytulamy si¢ wzajemnie palac ostroznie mocne papierosy.
Starsza pani nie zwraca na nas uwagi.
Pawel Baranski: Wiersz sytuacyjny (W swojg strong, s. 24)

- scenke, pod ktdrej koniec nastepuje zwrot ,,akeji’™

[...] Zza zakretu wylania sie autobus z vegeta
smakuje lepiej — pani sktada gazete
niefortunnie chowajac do torebki
wiec podchodze:
pani jedzie pies zostaje ze mng -
Pawel Baranski: Wiersz sytuacyjny (W swojg strone, s. 24)
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Takie slowne fotografie utrwalajace zdarzenia i nieprzewidywalne
zachowanie czlowieka staja si¢ urozmaiceniem codzienno$ci. Poetyc-
kie zdjecia powszedniodci nie sg retuszowane wyszukanymi $rodkami
jezykowymi. Autorzy umieszczeni w antologii Majerskiego powtarzaja
za Marcinem Swietlickim: ,,To Zadna metafora: autentyczna historia™®,
stoja po stronie opisu rzeczywistosci taka, jaka ona jest naprawde.

[...] na zmrozonym naskérku
asfaltowych chodnikéw luszczg sie
zeschniete skrzepy zwierzecego lajna.
Pawet Lekszycki: enty wiersz przygodowy (W swojq strong, s. 76)

- czytamy u Lekszyckiego.

zostalem

zaskoczony przez Szefa mojego,
Prezesa,

obowiazkiem jazdy do Katowic, a
sam wiesz,

jak w potudnie jedzie si¢ do tego
brzydkiego

miasta.
Adam Pluszka: O Boze, przejechatem szczura (W swojg strone, s. 104)

- napisze Adam Pluszka. Nieudawana codziennos$¢ jest w tych wier-
szach nie tylko pozadana, ale nawet sakralizowana. Do $wigto$ci zostaje
podniesione wszystko, co mate i pozbawione wartoéci. Autor Wierszy
zbrukanych tworzy litanijng mantre, w ktdrej przesmiewczo mowi:

[...]
blogostawiona budka z grillem i zaduch goracy pieczonego kurczaka
w upalny dzien letni
blogostawione wreszcie zmeczenie, ktére kaze wraca¢ do domu
blogostawiona nieswiadomo$¢ zakupionego chtamu i satysfakcja
z udanych zakupow
Pawel Lekszycki: kicz (W swojg strong, s. 77)

Lekszycki umieszcza to, co boskie, w rzeczach ogélnodostepnych.
Pozwala im na zatrzymywanie w sobie sacrum, samouswigcanie sie:

8 M. SwierLIcKI: Etos pracy (24 marca 1988). W: IpEm: Wiersze. Krakéw 2013,
s. 58.
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plastykowe, niebieskie puszki. bardzo
estetyczne. na wieku pierwszej z brzegu -
nie zmys$lam - zamiast daty waznosci,
napisano sprayem: ,jedzcie i pijcie
Z tego WSZyscy .
Pawet Lekszycki: enty wiersz przygodowy (W swojg strong, s. 76)

Profanum wkrada si¢ nawet do kosciola. Poeci antologii demaskuja
w ten sposob rzeczywistg relacje zachodzaca pomiedzy tym, co $wiete,
a tym, co przyziemne; probuja pokazaé, ze miedzy tymi dwiema war-
to$ciami nie ma dystansu. W wierszach powszednio$¢, wulgarnos¢
codziennosci, zmyslowe pragnienia przezwyci¢zaja bowiem rzekoma
sakralnos¢ - jak w utworze Pawla Sarny o znamiennym tytule Podnie-
sienie, nawigzujacym do jednej z najwazniejszej czesci liturgii katolic-
kiej mszy:

[...]

koscielny gong przypomina dzwiekiem
rowerowy dzwonek usmiecham sie

dzieci recytuja modlitwy recytuja na wyscigi
[...] opuszczam wzrok

po plecach dziewczyny przede mng

jej krotki podkoszulek odstania

rysujacy sie nisko krzyz od miejsca

gdzie zaczynaja sie posladki

klekamy.

Pawet Sarna: Podniesienie (W swojg strone, s. 118)

To przelamywanie czy przekraczanie $wigtosci, jej profanacja jest
tym, co taczy wigkszos¢ autoréw umieszczonych w antologii. Rado-
staw Wisniewski, poddajac analizie t¢ wlasnie strone ich tworczosci,
nazywa niektorych z nich ,neo-apokryfistami”. Pisze, ze wiersze Ry-
szarda Chlopka to ,projekt agnostycki, w ktérym konkretna konfesja
pozostaje na drugim planie, na plan pierwszy zas wysuwa si¢ jezyk re-
ligii i $wieta rekwizytornia”". Krytyk swoje rozpoznanie odnosi takze
do innych czlonkéw Estakady - Wojciecha Brzoski i Pawla Sarny?.

¥ R. WISNIEWSKL: Marszbatalion albo zupelnie inna bajka. ,,Odra” 2007, nr 6,
s. 69-72.

% Pawel Majerski we Wstegpie do antologii pisze podobnie jak Radostaw Wisniew-
ski w swoim artykule: ,Dla mlodych poetéw symbolizm religijny okazuje si¢ zbio-
rem rekwizytéw, ale i — w niektérych przypadkach obrazoburczym - zadaniem dla
wyobrazni. Odkrywa dla nich materialny fundament, réwnocze$nie tracac »nadbudo-
we«”. P. MAJERSKIL: Wstep..., s. 18.
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Swiat przedstawiony w utworach poetéw W swojg strong, na ktory
oprocz podejrzanych, wzbudzajacych nieufno$¢ przestrzeni sklada sie
owa u$wiecona, ale tez niewyretuszowana codziennos¢, to rzeczywistos¢
ich istnienia, ktérg przyjmuja, od ktorej nie chcg ucieka¢, przed ktéra sie
nie chowaja. Tomasz Glogowski konstatuje: ,,Chociaz otaczajaca »wy-
padkowy« podmiot liryczny antologii rzeczywisto$¢ zdecydowanie nie
zastuguje na jego aprobate, przesadne byloby nazwanie jej wroga. Szara
i brudna codziennos¢ zdaje sie [...] jesli nie oswojona, to na pewno nie-
ograniczajaca. Mlodzi tworcy nie biorg na swe barki ci¢zaru cierpienia
za miliony, nie uzalaja si¢ nad sobg. W realiach, w ktorych zyja, nawet
jesli daleko im do ich afirmacji (»mam dupe w malym miasteczku« —
R. Chtopek, Niedziela), radza sobie niezle”*.

Glosem tej formacji twércow wydaje si¢ utwor Pawta Baranskiego —
poswiadczajacy obecnos¢ nie tylko buntujacego sie mlodego autora, lecz
takze calej grupy poetyckiej:

Urodzitem si¢ w siedemdziesigtym dsmym i zapewne nie jest to
zbieg okolicznosci.
Tak si¢ stalo. Byla zima wiec jestem. Nie utozsamiam si¢ z nikim
innym i nie mam
ideologicznego przywddcy, wieszcza. — zbyt wielu planéw na
przyszlos¢. Bo zima
taka jest a zima wtedy byla wiec jestem.

[...] Czasem pisze wiersze. Czasem kogo$ pokocham.
Czasem zostaje sam. —
ze $§ling na pysku. Stroskany i pijany. Siedemdziesigty 6smy...
Pawet Baranski: Dylematy potencjalnego samobdjcy
(W swojg strong, s. 35-36, podkr. - K.N.)

Baranskiemu wtdrujg jego koledzy, piszacy w podobnym tonie:

- uwaga - siedz¢ w oknie od $witu.
patrze wiec widze. pisze wiersze, wiec
jestem?
Pawel Lekszycki: pozostawiony do wyjasnienia
(W swojg strong, s. 75, podkr. - K.N.)

- czytamy u Lekszyckiego.

2 T.M. GLOGOWSKI: Poezja obserwacji. ,Gazeta Uniwersytecka US” 2000, nr 3,
s. 15.



132

Katarzyna Niesporek

I skad ten ciagly strach. No bo przeciez jestem.
Zadnych dowodéw, zeby tak nie byto. W ogéle
zadnych dowodéw. [...]
Ryszard Chlopek: Adam i (W swojg strong, s. 57, podkr. - K.N.)

- notuje Chlopek.

Pawel Majerski w swojej antologii znalazl takze miejsce dla trzech
autorek: Aleksandry Wojtkiewicz, Urszuli Zajkowskiej, Zofii Zielinskiej
— ktérych wiersze umiescit w czesci konczacej jego ksigzke, po poetyc-
kiej deklaracji programowej Pawta Sarny (E. Stakada - Mysta), niejako
podsumowujacej tworczos¢ Baranskiego, Brzoski, Chlopka, Lekszyckie-
go i Pluszki. Poetycki glos kobiet (urodzonych réwniez okoto 1980 roku)
jest nieco inny, anizeli przed chwila wymienionych autoréw. Wspdl-
ny przywolanym poetkom - jak pisze antologista — jest problem tozsa-
mosci, ktdry ,,staje sie elementem poznawczym”?. I dalej: ,na pierwszy
plan wysuna sie [...] poszukiwania form obecnosci w uprzedmiotowio-
nym $wiecie, ktory gdzieniegdzie tylko odkrywa dla nas enklawy »osob-
nos$ci«”>.

Tematycznie najblizej tworczosci poetéw Estakady zdaja sie wiersze
Zofii Zielinskiej i Urszuli Zajkowskiej. Pierwsza w otaczajacej ja rze-
czywistosci, w swojej codziennosci poszukuje innych miejsc istnienia
— przestrzeni metafizycznych. Pisze:

w tym udomawianiu
brakuje mi tego
wznoszenia sie

ponad

Zofia Zielinska: udomawianie (W swojg strong, s. 157)

Podobnie jak pozostali poeci antologii, zréwnuje z soba sfery sacrum
i profanum. W utworze wazki czytamy:

krzyze koScielne przypominajg anteny
anteny odbierajace tylko stacje NIEBO

z do$wiadczenia wiem
ze bog i diabel to ta sama osoba

tylko z rozdwojong jaznia
Zofia Zielinska: wazki (W swojq strong, s. 162)

22 P. MAJERSKL: Wstgp..., s. 19.
23 Ibidem, s. 19-20.
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Zajkowska z kolei w narracyjnych frazach albo zderza powszednios¢
z tym, co nierealne, albo opisuje rzeczywisto$¢ juz przepracowana przez
wyobraznie, albo - jak w wierszu Rozpoznanie - stawia diagnoze wspol-
czesnemu $wiatu, w ktérym:

[...] najwazniejszy jest
mréwczy ped do suchych kryjoéwek. cieplej herbatki
i stonecznej wizji tv.
Urszula Zajkowska: Rozpoznanie (W swojg strone, s. 151)

ViI

Tym, co jeszcze taczy poetéw antologii W swojg stroneg, sa pojawia-
jace si¢ w ich tworczoéci odwolania do ,,nowojorskiej szkoly poetéw” -
Franka O’Hary, Kennetha Kocha, Johna Ashbery’ego, Jamesa Schuyle-
ra**. Ale w przeciwienstwie do autoréw Innego switu Mariana Kisiela,
oprocz wskazanych wczesniej wspolnych tematéw czy konwencji twor-
cOw pomieszczonych w antologii W swojg strong wyraznie konsoliduja
jeszcze inne kwestie. Magdalena Boczkowska zwraca uwage: ,,Przede
wszystkim cechg wspolng mlodych autoréw, pomieszczonych w anto-
logii, jest ich wiek. Jako pokolenie, umownie nazwane »rocznikami sie-

# Na ten temat zob. M. Boczkowska: Zamiast wstepu. W: EADEM: Codziennosc,
wyobraznia, metafizyka. Poezja na Gérnym Slgsku i w Zaglebiu Dgbrowskim po roku
1989. Katowice 2010, s. 21-22. Badaczka w swoim szkicu przywolala réwniez stano-
wisko Igora Stokfiszewskiego, ktéry zwrdcil uwage na: ,identyczng dla wymienio-
nych autoréw poetyke szarosci i wiazaca sie z nig stagnacje, niemoc bohatera lirycz-
nego oraz tematyke miasta, w ktorym reszta Swiata jawi sie¢ jako »$ciéniety plecak«”.
Ibidem, s. 22. Zob. I. STOKFISZEWSKI: Twoje sfowo jest niczym. ,,Megalopolis” 2001,
nr 1, s. 24-26. Pozyskano z: http://www.megalopolis.art.pl/index.php?id=magazyn%7C
magazyn/liter_art_06 (13.10.2017). Rdznice w tworczoéci poetéw Estakady analizowala
z kolei Anna Kaluza. Krytyczka zwrdcita uwage na koncepcj¢ metafory — u Lekszyc-
kiego, paradoksu — u Brzoski, tradycji — u Sarny, obsesyjno$ci wyobrazni — u Baran-
skiego. Zob. A. KAruzA: Brzoska, Lekszycki, Sarna, Baratiski. Szkic do portretu mto-
dych poetow. W: Literackie Zaglebie. Materialy I Sesji Zagltebiowskiej Miejskiej Biblioteki
Publicznej im. Gustawa Danitowskiego w Sosnowcu oraz Instytutu Nauk o Literaturze
Polskiej Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach. Red. M. KisieL, P. MAJERSKI. Sosnowiec
2003, s. 121-131. Spostrzezenia Anny Katuzy uzupelnita Magdalena Boczkowska, ktora
zanotowala: ,Do tego katalogu mozna by doda¢ jeszcze »moment jednosci zdarzenc
u Wojtkiewicz, ciagle »poczucie braku« w wierszach Zielifiskiej, »rejestrowanie gra-
nicy miedzy rzeczywisto$cia i wyobraznig« u Zajkowskiej oraz »dyscypline formalng«
w tekstach Pluszki”. Zob. M. BoczkowsKkaA: Zamiast wstgpu..., s. 22.
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demdziesigtymi«, nie majg jednak wspdlnych pokoleniowych przezy¢,
a w zasadzie jedynie wspdlna che¢ zmiany obowigzujacej dotad poetyki.
Lacza ich réwniez relacje towarzyskie, ktére wplywaja na ksztalt nie-
ktorych wierszy”®. I dalej: ,,Drugim !aczacym mlodych poetéw punk-
tem jest Srodowisko humanistyczne (polonistyka, kulturoznawstwo,
historia) Uniwersytetu Slaskiego (tylko Wojtkiewicz studiowata w Kra-
kowie)”?°.

Pawel Majerski jako antologista — podobnie jak Kisiel - jest $wiado-
my niemoznosci przewidzenia, w jakim kierunku potoczg si¢ losy poe-
tow pomieszczonych w tej ksigzce. ,[...] kolejne tomiki, zwlaszcza te
drugie — oczekiwane po glosnych debiutach, beda waznym sprawdzia-
nem”” - pisze badacz o grupie Na Dziko. Jedyne, czego moze by¢ pew-
ny, to szybkie tempo zmian na scenie zycia literackiego, tego, ze nowe
formacje tworcow beda podaza¢ w zupelnie innych kierunkach niz te
juz eksplorowane (co prognozowala Estakada po ,nadzikowcach”). Nie
trzeba bylo dtugo czeka¢. Bardzo szybko okazalo sig, ze nie tylko autor
Innego switu miat intuicje. Po wydaniu W swojg strong Karol Maliszew-
ski na famach ,,Odry” ponownie notuje: ,,Niezwykly ruch i dynamizm
nie opuszcza $laskiego Zycia literackiego — pisalem trzy miesigce temu,
rado$nie witajac najnowszg antologie poetycka autorstwa dwudziestolet-
nich twércéw mieszkajacych i tworzacych na Gérnym Slgsku pt. W swo-
jg strone. Nie sadzilem jednak, ze jest to dynamizm az tak niezwykly,
poniewaz juz w tej chwili prawie potowa autoréw antologii zaprezento-
wala sie w indywidualnych tomikach badz arkuszach™.

» M. BoczkOwsKA: Zamiast wstepu..., s. 20.

26 Tbidem, s. 21.

¥ P. MAJERSKL: Wstep..., s. 21.

2 K. MALISZEWSKL: W oficynie. ,,Odra” 2001, nr 6, s. 108. W dalszej czgsci wy-
powiedzi krytyka czytamy: ,,O ksigzce Adama Pluszki pisalem w ostatnim odcinku.
W tym czasie Pawetl Baranski zdazyl wyda¢ az dwa tomiki. W tej chwili czytam ten
wydany w katowickiej oficynie Ego pt. Jesies. Wiosna samobéjcéw bardzo mroczny,
rozdzierajacy, jakby dostowny w egzystencjalnej ekspresji — co moze niektérych draz-
ni¢, innych za$ wcigga¢ do zywej lektury. Ja jestem gdzies posrodku, te wiersze przy-
najmniej nie nudza, kogo$ co$ tu boli i kto§ ma co$ do powiedzenia, a ze na razie dyk-
cja Swietlickiego i Podsiadly... No co6z, grunt to wrazliwo$¢ wyjsciowa. Troche dalej
na tej samej tulaczej drodze do wlasnego stylu znajduja si¢ Wojciech Brzoska i Pawel
Lekszycki. Ich wiersze czyta sie z wielka przyjemnoscia. To jest dobra robota literacka
i duza bieglo$¢ w powstrzymywaniu sie przed zadreczaniem bliznich egotyzmem. Bra-
wo za realizm, trzezwo$¢, ironie i dystans, btyskotliwe gry stowne”. Ibidem.
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VIlII

Poeci zauwazeni przez Mariana Kisiela i Pawla Majerskiego spotyka-
ja sie z soba w 2004 roku w antologii Dariusza Pawelca Martwe punkty.
Badacz, przedstawiajac katalog tworcow, ktorzy nie znikneli ze Slaskiej
sceny zycia literackiego, swoja ksigzka potwierdza tylko dobre przeczu-
cie autoréow Innego Switu i W swojg strong. Pawelec w Martwych punk-
tach zawiera wiersze jedenastu poetéw urodzonych w latach 70., a de-
biutujacych w okolicach lat 90. Wsrod tworcow znajduja sie: Wojciech
Brzoska, Arkadiusz Kremza, Wojciech Kuczok, Pawet Lekszycki, Bar-
tlomiej Majzel, Maciej Melecki, Grzegorz Olszanski, Pawel Sarna oraz
- nieobecni we wczesniejszych antologiach — Radostaw Kobierski, Marta
Podgodrnik i Krzysztof Siwczyk. Pawelec we wstepie do swojego wyboru
wszystkich wymienionych poetéw - kierujac sie tematami, jakie mozna
odnalez¢ w ich wierszach - jednym tchem przyporzadkowuje do grupy
Na Dziko. Pisze: ,»Na Dziko« stalo si¢ [...] formacja widoczng w skali
kraju, publikowana i recenzowang w prasie literackiej. W ujeciu anty-
akademickiego Stownika literatury polskiej urodzonej po 1960 roku. Par-
nas bis z roku 1998 czlonkowie grupy okresleni zostali »pod wzgledem
estetycznym« jako »ewidentni epigoni bruLionowego o’haryzmug, co
mialo lokowa¢ rzekome Zrdédla ich poezjowania w dorobku rocznikéw
sze$¢dziesigtych oraz w fascynacji Twojg pojedynczoscig Franka O’Hary.
[...] Kariere, w odniesieniu do »Na Dziko«, zrobito réwniez okre$lenie
»$laska szkota poezji zycia« oraz etykieta »banalizmu elegijnego«, przy-
wolujaca u podstaw wyznaczniki nurtu banalistycznego w ogdle, jak:
jezyk potoczny, kolokwializmy, obsceniczno$¢, ucieczka od problematy-
ki »oficjalnej« i koniecznoéci ustosunkowania si¢ do tradycji, w sumie
zgodna banalnos¢ tematéw i srodkéw wyrazu™.

Antologista porzadkowanie przypieczetowuje takze podtytulem
swojej ksigzki: Antologia poezji ,Na Dziko” (1994-2003), uniewazniajac
w ten sposdb przynalezno$¢ niektérych z poetéw (na pewno Pawta Sar-
ny i Pawla Lekszyckiego) do innej grupy poetyckie;j.

Zamierzeniem Pawelca nie bylo jednak odkrywanie nowych talen-
tow poetyckich na Slasku, ale zbadanie doswiadczenia poetyckiego mto-
dych autoréw przez pryzmat najbardziej wyrdzniajacej sie i narzucajacej
swoja obecnos¢ w dziejach historii literatury kategorii $mierci. Autor
Martwych punktéow wyjasnial: ,Ma to by¢ [...] w zamysle antologia-
-album, w ktorej szczegély zatrzymujace (nawet na mgnienie) wzrok

¥ D. PAWELEC: Zaproszenie do lektury. W: Martwe punkty. Antologia poezji ,Na
Dziko” (1994-2003). Wybdr, oprac. i komentarz D. PAWELEC. Katowice 2004, s. 5-6.
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tacza sie¢ w pozwalajaca »zwalnia¢ i przyspiesza« opowies¢ o pew-
nym do$wiadczeniu poetyckim™®. I dalej: ,,Zaproponowany tu wybdr
tekstow kaze zastanowic si¢ najpierw nad pytaniem o przyczyne tego
doswiadczenia, ktora bywa wszakze bardzo rézna, gdy rozpatrywac
rozmaite nurty i tendencje literackie. Wobec wierszy zebranych w an-
tologii chcialbym zastosowa¢ rozpoznanie, ktore siega do opisu genezy
»do$wiadczenia wewnetrznego«, w ujeciu Georges’a Bataille’a: »$mier¢
nieustannie otwierata lub zamykala bramy mozliwego«™".

Dariusz Pawelec uktada swojg antologie w cztery rozdziaty, nazywa-
jac je kolejno: Oni, My, Ty, Ja. Ukazuje zatem akt komunikacyjny, ujaw-
niajac relacyjnos¢ czy dialogicznos$¢, w jakie wchodzi podmiot wierszy.

W pierwszej czesci ksigzki ,ja” liryczne jest obserwatorem $wiata
oraz wpisanych wen ludzi. Wiersze odzwierciedlaja ich niecodzienne
zachowanie podczas rodzinnych okolicznosciowych spedéw. Melecki
w utworze otwierajacym antologie okresla owe spotkania jako chwilowe
»zawieszenie broni” i ,dorazne pojednanie” (Maciej Melecki: Wysoki po-
tysk — Martwe punkty, s. 14), demaskujac w ten sposéb faktyczny obraz
dni powszednich opisywanej zbiorowosci. Czlowiek w tej rzeczywistosci
zawsze jednoczy sie z ttumem, szczegolnie kiedy mowa o obrzedach re-
ligijnych - jak napisal Arkadiusz Kremza -

Wszyscy ida. Chociaz to nie niedziela.
Ale obraz przywiezli. Dzwony bija.
Arkadiusz Kremza: Lap zajgca (Martwe punkty, s. 17)*

Podazanie za zbiorowoscig prowadzi do zatracenia sensu celebrowa-
nia dni $wigtecznych. Dzien pamieci o zmartych staje si¢ ,dniem zy-
wych”, w ktérym - jak méwi Melecki - ,wszyscy nagle stang si¢ $wigci”
(Maciej Melecki: Spostrzezenie 8, Wszystkich Swigtych — Martwe punkty,
s. 22), az do momentu, kiedy - dopowiada znowu autor Szuflady - ,Na
mrozie rozpadng si¢ skorupy / lampek. Cmentarze zostang. / Pocho-
wane” (Maciej Melecki: Spostrzezenie 8, Wszystkich Swigtych — Martwe
punkty, s. 22). Poeta jest tym, ktdry stoi z boku, ktéry spogladajac na

30 Tbidem, s. 7.
31 Ibidem.

32 Cytaty z tomu Martwe punkty... lokalizuje bezpoérednio w tekscie artykutu.
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otaczajacy go ttum, dostrzega w nim przede wszystkim umarlych za
zycia. W wierszu Obchdd czytamy:

Kazdy tutejszy kamien to historia.
Podobnie jak kosci chodzacych tu
ludzi. Patrze na nich. Wydaja sie
zadowoleni i przejeci. Wachlujg sie mapami
miasta i okolicy. Obsiadajg studnig
i odpoczywaja w zaciszu arkad. Spaceruja
najczesciej grupkami. Dzieci naciagaja
ich na lody i wyrywaja sie na ulice.
Maciej Melecki: Obchéd (Martwe punkty, s. 18, podkr. — K.N.)

Podmiot prébuje przemawia¢ glosem rozsadku do zajetej soba zbio-
rowosci, ukazac jej inng strone rzeczywistosci, zmieni¢ bieg codziennos-
ci, ktdrej ludzie tak tatwo si¢ poddaja. Ttum pozostaje jednak gluchy:

Ale tylko dlugie dystanse mozna pokonywa¢
samemu. Styszysz? Mowie samemu

i nie zostawia to nawet echa.
Maciej Melecki: Obchdd (Martwe punkty, s. 18)

- ubolewa Melecki.

Doswiadczang przestrzen $wiata, przeplatana czasem przeznaczo-
nym na $wigtowanie czy celebracje, Bartlomiej Majzel okresli w koncu
znaczaco jako: ,wesole miasteczko cmentarza” (Bartlomiej Majzel: Po-
ranek w autobusie — Martwe punkty, s. 19). Smier¢ jest w tych utworach
tym, co wypelnia kazdy zakamarek najblizszego otoczenia:

wszedzie sie liczy $mier¢. miedzy butelkami
czuje sie konieczna i wazna.
Radostaw Kobierski: Chorzow (Martwe punkty, s. 20)

- czytamy u Radostawa Kobierskiego.

Dariusz Pawelec t¢ czes¢ swojej antologii (i ukazang w tej czesci rela-
cje zdystansowanego ,ja” do ,,oni”) podsumowuje: ,,Bez wzgledu na to, co
staje sie w tych wierszach obiektem poetyckiego unieruchomienia, »wszyst-
ko jest martwe lub takim si¢ wydaje«, jakby rzecz ujal Bataille. Przede
wszystkim inni ludzie, gramatyczni »oni«, »zywe trupy« wypelniajace dom
rodzinny, kosciol, ulice miast: Mikolowa, Bytomia, Chorzowa? »Umarli,
ale jeszcze chodza« wprawieni w ruch sila obrzedu, $wigta, wakacji, przy-
Zwyczajen, wreszcie, »ruszeni« za sprawg czyjej$ prawdziwej $mierci”®.

3 D. PAWELEC: Zaproszenie do lektury..., s. 8.
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W drugim rozdziale Martwych punktow mamy do czynienia z pod-
miotem utozsamiajacym sie ze zbiorowoscig®. Pierwszym, co pozwala
mu na sprowadzenie siebie do gramatycznego ,,my”, jest $mier¢. To ona
odziera czlowieka z jego indywidualno$ci, przenosi jego ,ja” do pierw-
szej osoby liczby mnogiej:

Nie wymigamy si¢, mamy co do tego pewnos¢.
Czeka nas to, wczesniej czy pdznie;j.
W ten czy inny sposob.
Grzegorz Olszanski: That dead (Martwe punkty, s. 36)

[...] Zostang po nas puste przestrzenie, negatywy
wypelnione $§wiatlem, lustrzane odbicia zatopione w czerni
pozytywu. Nie przesadzam.
Nie ta pora mroku.
Grzegorz Olszanski: Kreska na zycie (Martwe punkty, s. 39)

- uswiadamia w swoich narracyjnych frazach Olszanski. Wszyscy zy-
jacy juz zreszta podzielaja los tych, ktérzy umarli. Krzysztof Siwczyk
uyjmuje to w kilku stowach:

Zzyci z ciatem
jeste$my niczym
nieobecni,
o ktérych méwimy,
ze sg naszym lustrem.
Wyzyci, wykapani.
Krzysztof Siwczyk: inc. ,,Zzyci z cialem [...]” (Martwe punkty, s. 38)

Po $mierci natomiast — pisze Kobierski —

[...] sprowadzajg si¢ obcy do naszego domu
Radostaw Kobierski: Za duszny (Martwe punkty, s. 41)

Od ,my” przechodzimy w Martwych punktach do gramatycznego
»ty”, do relacji najblizszej podmiotowi. To ,ty”, z ktérym ,ja” liryczne

* Dariusz Pawelec te cze$¢ swojej ksigzki komentowal: ,,Wierszowe »wszystkie
miejsca martwe« wyznaczaja takze horyzont kreowania pokoleniowego badz milosne-
go »my«: »zastygamy w pozach przypominajacych martwe natury«. Wiersz, niczym
umowna fotografia, oddaje w omawianych przypadkach zjawisko nazwane przez Bar-
thes’a »sprasowaniem czasu«, wynikajace z faktu, ze »w kazdym zdjeciu jest wladczy
znak naszej przysztej smierci«. Wiersze z tej antologii skupione wokoét zbiorowego »my«
operuja wlasnie takim »czasem sprasowanyme, ktérego idee uchwycil Barthes w po-
zornym paradoksie: »to jest juz martwe i to dopiero umrze«, natomiast jeden z prezen-
towanych poetéw chociazby w zdaniu »$mier¢ pozuje do zdjeé«”. Ibidem.
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jest zwigzane najscislej — ,,ty” milosne. Oprocz zwigzku poety z druga
osobg zostaje w tych utworach ukazana takze relacja zachodzaca pomig-
dzy miloscig i $miercig - ich wzajemne przenikanie sig, ale tez réwno-
legta egzystencja. Cialo i zmysty zostaja zagarniete przez umieranie.
Milosne loze przypomina czasem loze $mierci, jak w liryku-erotyku
Pawla Sarny:

Lekko spieczona skdra na pietach ogryziona
mleczakiem pumeksu. Dalej cialo masz wilgotne.
Piersi w foremkach stanika ruszajg si¢
jak zarobione ciasto. Kasam przystawiajgc ci
glodng pijawke jezyka.
Nie krwawie juz kolejny dzien — méwisz.
Twoje mie$nie zbijaja sie w zakalec.
Lezysz odkryta tracac zapach. Czerstwiejesz.
Powoli zasnuwasz si¢ ple$nig poscieli.
Pawel Sarna: inc. ,Lekko spieczona skdra na pigtach ogryziona [...]”
(Martwe punkty, s. 52)

Smier¢ pozostawia $lady na ciele. S3 one symbolem jej nieustannej
obecnosci pomiedzy lirycznym ,,ja” a ,ty”, czym$ niezupelnie oswojo-
nym i niepokojacym:

znasz kazdy szczegdl, piescisz jakbys sprawdzal,
a nigdy nie pytales o te zblakle szyfry, ja wiem:
blizny to odreczne notatki Pani Smierci

wchodzacej z nami do tej samej rzeki.
Marta Podgoérnik: szczegétowa mapa (Martwe punkty, s. 55)

W tej czedci antologii — jak zwraca uwage Pawelec — $mier¢ jest
skupiona na ,zalobym sensie” kazdego ,ty”: ,Wywolywane Ty, druga
osoba, inny, nie obejmuje soba $mierci Ja, cho¢ posrednio, swoim ist-
nieniem, byciem w relacji, caly czas o §mierci tej przypomina i jg niejako
przynosi”®. Smier¢ dotyka bowiem samego ,ja” pdzniej - w rozdziale
bedacym zwienczeniem Martwych punktow. Arkadiusz Kremza w tytu-
le jednego ze swoich wierszy ostrzega: ,Memento mori”, po czym jeszcze
raz napomina: ,Pamientej, ze umrzesz” (Martwe punkty, s. 78). Pod-
miot, przepracowujac najpierw relacje, jaka zachodzi pomiedzy $miercia
i ludzmi, jest tym, ktory na koncu zdaje sobie sprawe takze ze swojego
przemijajacego z kazda chwilg ,bycia-w-$wiecie”. Zanikajac, stajac sie
niewyraznym, ,ja~ przygotowuje si¢ do $mierci:

3 Tbidem, s. 9.
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[...] Jestem gotow.
Za oknem ciemno$¢ rozpo$ciera swoje $wiatta

i wola mnie po nazwisku.
Grzegorz Olszanski: Czarny Poniedziatek (Martwe punkty, s. 84)

- czytamy wreszcie u Olszanskiego.

Przyjety przez Dariusza Pawelca uklad antologii pokazuje, ze urodze-
ni w latach 70. i mieszkajacy na Slasku w niektorych kwestiach, pomimo
odmiennej poetyki swoich utwordéw oraz manifestacji swej indywidu-
alnodci, przemawiaja jednym glosem oraz wyciagaja podobne wnioski
z obserwacji i doswiadczania codziennosci. Wiecej: doswiadczenie tych
tworcow wpisuje si¢ — jak notuje Anna Kaluza — w nurt polskiej poe-
zji lat 90., nie tylko poezji Slaska. Badaczka wskazuje: ,Wiersze Brzo-
ski, Lekszyckiego, Majzla, Meleckiego, Podgornik, Kuczoka, Siwczyka,
Olszanskiego, Kobierskiego, Kremzy i Sarny, ulozone w czterech roz-
dzialach, pokazuja fascynacje tych poetéw dialektyka obecnosci i nie-
obecnosci, obrazami umierania, odchodzenia, zanikania. Patronem
filozoficznym stal si¢ Bataille. Tym sposobem napisal Pawelec ksigzke
krytycznoliteracka, w ktdrej zauwazyt to, co inaczej ustawia poezje pol-
ska: nie w porzadku afirmacji i pocieszenia, ale krytyki i negacji”**.

XI

Martwe punkty niewatpliwie sytuuja sie w opozycji do ksigzek Inny
swit i W swojg strong, ale takze wczedniejszych, wspomnianych na po-
czatku $lgskich antologii: Mfody Slgsk literacki oraz Slgski almanach
poetycki. Takie zreszta bylo zamierzenie Dariusza Pawelca. W wywia-
dzie, ktorego udzielil poetom - bohaterom swojego wyboru - na famach
~Kursywy”, méwil: ,Wydaje mi sie, Ze wszystkie te antologie, nie ujmu-
jac oczywiscie nic ich redaktorom, idg troche obok czytelnika, szukaja-

% A. Karuza: Martwe punkty. Antologia poezji ,Na Dziko”. ,FA-art” 2005, nr 82.
Pozyskano z: https://www.fa-art.pl/artykul.php?id_artykulu=324&szablon=(8.01.2016).
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cego kontaktu z dobrym wierszem, sg po prostu inng forma wypowie-
dzi. Przynosza pewne uporzadkowanie historycznoliterackie - i chwala
im za to - probuja narzuci¢ historii literatury jakie$ zjawiska, tak jak
Inny $wit. Ale z punktu widzenia kogos, kto chce przeczytac kilka in-
trygujacych tekstéw, zmierzy¢ si¢ z doswiadczeniem poetyckim, to one
sa prawdopodobnie po nic, zresztg jak wszystkie tego typu publikacje,
fakty zycia literackiego. Ich adresatami sg gléwnie krytycy i historycy
literatury. Antologie Kisiela i Majerskiego to porzadna robota, ale ja
chciatem wystartowa¢ w nieco innej dyscyplinie, mimo wspolnego sto-
wa »antologia«. A pomijam juz zupelnie milczeniem »cegly« zbierajace
kilkudziesigciu poetéw $laskich. Mamy w nich pomieszanie z poplata-
niem tekstow zlych, dobrych, koszmarnych, nazwisk, ktére co§ mowia,
i tych, o ktorych $wiat zapomnial. [...] Naprawde, jak mi si¢ wydaje,
zastosowatem bardzo dobre kryterium jako$ciowe, zeby nie przedostato
sie tam co$, za co przeciez musze wzig¢ odpowiedzialno§¢. Mam na-
dzieje, ze sprawdzi sie to rdwniez w odniesieniu do osoby, ktoéra z poezja
fachowo si¢ nie kontaktuje™’.

Bez wzgledu jednak na cel, jaki postawili sobie autorzy kolejnych §la-
skich antologii, wszystkie wybory jednoznacznie pokazaly, ze ziscila sie
zapowiedz mlodych poetéw, ktorzy w pierwszym numerze ,Na Dziko”,
kwartalnym dodatku ,,Opcji”, deklarowali: ,,Chcemy, aby Slask ujawnit
wreszcie swdj potencjal”®. Pierwszym jednak, ktéry to ozywienie zy-
cia literackiego po 1989 roku zauwazyl i postanowil co$ z tym zrobi¢,
byt Marian Kisiel. Dobra intuicja historyka literatury, krytyka, réwniez
poety pozwolila po raz pierwszy spotka¢ si¢ w Innym swicie autorom,
ktérzy wypracowujac swdj rozpoznawalny styl, niebawem zaistnieli nie
tylko na $laskiej scenie zycia literackiego. W swojg strong bylo nato-
miast udang kontynuacja projektu zawartego w Innym swicie. Majerski
w swoim wyborze umiescil poetéw urodzonych dziesi¢¢ lat po autorach
z antologii Kisiela, poetow, ktdrzy wlasng twdrczoscia zapowiadali prze-
miany obowigzujacej wowczas poetyki. Dariusz Pawelec z kolei swoja
antologia Martwe punkty, chociaz przyjela ona zupelnie inng forme niz
pozostate ksigzki, potwierdzil tylko stuszno$¢ wyboréw dokonanych
przez Kisiela i Majerskiego.

7 Zawsze chodzito o wiersze. Pycha antologisty. Z Dariuszem Pawelcem - redakto-
rem Martwych punktéw. Antologii poezji ,,Na Dziko” (1994-2003) - rozmawiaja: Pawel
Lekszycki, Wojciech Brzoska, Pawel Sarna, Maciej Melecki, Bartlomiej Majzel, Grze-
gorz Olszanski i Arkadiusz Kremza. ,,Kursywa” 2005, nr 3, s. 16.

¥ ,0pcje” 1994, nr 4, dodatek: ,Na Dziko”, s. 2.
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Silesian Anthologies of the Young after 1989

Summary: The subject of the article is the phenomenon of the Silesian young poets
anthologies published after 1989: Inny swit by Marian Kisiel, W swojg strong by Pawet
Majerski and Martwe punkty by Dariusz Pawelec. The poetry collections in question
present a different kind of poetry created in Silesia — different meaning, on the one
hand departing from manifesting regionalisms in literary works, dissenting from re-
garding being-Silesian only in relation to poetic schemes, while on the other still re-
cording this very quality, subconsciously registering it. The authors of the anthologies
have been looking for a common sensitivity amongst the individualities of all writers
whose works have been collected. Yet, what the published collections were to show
above all, was that there is something happening in Silesian poetry, that it is not stuck
in a rut, quite to the contrary: it is changing, moving forward, has its storms and revo-
lutions, and that with each new author comes a new poetics.

Keywords: anthology, young literary Silesia, regionalism, Marian Kisiel, Pawel Ma-
jerski, Dariusz Pawelec

Karaxnna Hecnopek

Cune3ckue antonorum monoabix nocne 1989 roga

Pesome: IlpeqmeTom aHanmsa B CTaThe ABIAAIOTCA CUIE3CKME aHTOIOTUN MOJIOMIBIX,
usfaHHble 1octe 1989 roga: Inny swit (pycck. lpyeas saps) Mapnana Kucens, W swojg
strong (pycck. B ceoto cmopony) ITaBma Maepckoro, a Taxxe Martwe punkty (pycck.
Mepmevte mouxu) Hapuyma ITaBenena. IlepeuncieHHble COOPHUKN CTUXOTBOPEHMIT
NpEACTaBNAT MHYIO I0331I0, co3faBaeMyto B Cuiesun, — MHYIO, TaK KaK C OTHOIM
CTOPOHBI, OHa OTXOJUT OT MAHU(PECTUPOBAHUA B XYHOXKECTBEHHBIX NPOV3BE/IeHUAX
PETMOHANMN3MA, CONPOTUBIAETCS CBENEHNIO CUIE3KOCTH K MCKIIYUTENBHO MO3TIIE-
CKUM CXeMaM, C IPYToii )Ke CTOPOHBI, BCe PaBHO 3aIIMChIBAET €€, IOJACO3HATE/IbHO QUK-
cupyeT. ABTOpPbI QHTOIOTUY B MHAMBU/YaTbHOCTAX BCEX MMCaTeNel, TEKCThI KOTOPBIX
cobOpaHbl B AHTOJIOTUAX, UCKANIM OOLIYIO [i/I HUX BOCHPUMMYMBOCTD Mupa. Bmecte
C TeM OIyO/NIMKOBaHHbIe COOPHVKY JOKHBI ObIIV IIOKA3aTh, YTO YTO-TO B CU/IE3CKOII
1033MM IIPOUCXO/IUT, YTO OHA HE CTOUT Ha MECTe, a COBCEM HAaobOpOT: M3MeHAeTCs,
UIET BIIEpEN, TEP3a€TCA COMHEHMAMY, @ HOBbI€ aBTOPbI IOPOXXIAKT HOBBIE ITIOSTNKI.

KnwoueBble caoBa: aHTONOTUA, MOJOAbIe AUTEepaTopbl Cuiesuu, pernoHanusm,
Mapuan Kucenn, Ilaen Maepcknu, Japnym ITasenery
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Grupa poetycka Na Dziko byla niewatpliwie wyjatkowym zjawi-
skiem mtodoliterackiego Slaska lat 90., ktére odegrato wazna role nie
tylko w przestrzeni regionalnej (lokalnej), lecz takze w perspektywie
ogolnopolskiej. Zalozona w 1994 roku przez czterech poetéw: Macieja
Meleckiego (ur. 1969), Wojciecha Kuczoka (ur. 1972), Grzegorza Ol-
szanskiego (ur. 1973) i Bartlomieja Majzla (ur. 1974), formacja podjeta
odwazng, a co najwazniejsze, udang probe wydobycia z niewidzial-
nosci poetyckiej regionu, ktéry w obiegowej opinii kojarzony byl do-
tychczas z catkowicie niepoetyckim terenem kopalniano-hutniczych
peryferiéow. Tymczasem od konca lat 80. zycie literackie na Gérnym
Slasku, dotad wiasciwie nieistniejagce w jakiejkolwiek sensownej for-
mie zinstytucjonalizowanej i organizacyjnej, ulegalo stopniowemu
ozywieniu, dynamizowalo si¢, zmieniajac i powoli ksztattujac nowy
model kultury literackiej. Aktywizacja $srodowisk regionalnych, po-
wstawanie pierwszych pism kulturalnych zwiastowaly przeobrazenia
rzeczywistosci literackiej, w ktorej potencjal twoérczy najmocniej obja-
wil si¢ w dzialalnos$ci mtodych adeptow pidra. W pierwszym numerze
redagowanego przez mlodych poetéw suplementu ,Na Dziko”, ktory
ukazywal sie jako dodatek do katowickich ,,Opcji”, przyznawali oni
wprost: ,,Chcemy, aby Slask ujawnil wreszcie swoj potencjal. Poezja na
Slasku ma sie $wietnie, ale utorowaé sobie droge do szerokiego odbior-
cy musi sama”™. ,Nadzikowcy” probowali zatem wyj$¢ poza funkcjo-
nujace w ogdlnopolskiej swiadomosci widmo $laskiego getta i przebi¢
sie ze swoja tworczoscig poza regionalny mur, by zaistnie¢ na arenie
ogolnopolskiej. Okreslani przez krytykéw i rowiesnikow réznymi
etykietami (jako ,$laska szkola poezji zycia”, ,epigoni brulionowego
o’haryzmu”, ,haldziarze” czy chociazby ,banaliéci elegijni”?) nie tylko
wpisywali si¢ w glosno i szeroko dyskutowane w prasie zagadnienie

! ,,0pcje” 1994, nr 4, dodatek: ,Na Dziko”, s. 2.

? Zagadnienie dotyczace nomenklatury $laskich poetéw analizuje dokladnie Mag-
dalena Boczkowska w ksigzce: Codziennosé, wyobraznia, metafizyka. Poezja na Gor-
nym Slgsku i w Zaglebiu Dgbrowskim po roku 1989. Katowice 2010, s. 10-11.
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tzw. rocznikéw 70., ale przede wszystkim potwierdzili swoimi dzia-
taniami wysnutg przez Janusza Stawinskiego teze o ,zaniku centra-
1i” i awansie o$rodkow peryferyjnych’. Glos mlodych poetow, ktorych
tworczos¢ charakteryzowala si¢ — uzywam tu okreslenia Karola Mali-
szewskiego - ,,dzika wrazliwoscig™, zaczal dobiega¢ wyraznie i glosno
z pozostajgcego na marginesie gtéwnych osrodkéw literackich Slgska.
Ten glos byl donosny i rozpoznawalny, a co najwazniejsze, byl glosem
grupy. Powolujac si¢ na ustalenia terminologiczne Michala Glowin-
skiego dotyczace zagadnienia grupy literackiej, mozna bez watpienia
stwierdzi¢, ze formacja zalozona przez $laskich twércow, chociaz ofi-
cjalnie nazywana przez nich raczej ,trupg” poetycka’, wpisuje sie w za-
kres pojecia grupy literackiej, definiowanej jako: ,,zespdt pisarzy, ktory
stawia przed sobg wspolne cele literackie, dazy do realizowania wspdl-
nych zamierzen artystycznych — i wreszcie — chce sie¢ przedstawi¢ pu-
blicznosci literackiej jako ugrupowanie, zajmujace na rynku literackim
wspolna i w miare jednolita pozycje. Innymi stowy: taki zespdt, ktéry
tworzy wspolny plan dzialania literackiego; inne czynniki spajajace gru-
pe sa z tego punktu widzenia zjawiskami ubocznymi™. Zblizony wiek
tworcow (poza Maciejem Meleckim wszyscy cztonkowie grupy urodzili
sie w latach 70.), wspolne miejsce zamieszkania ($laski konglomerat
miast) czy przyjacielskie wiezi i stosunki towarzyskie nie wydaja sie
wiec najwazniejszymi czynnikami odpowiadajacymi za zawigzanie sie
interesujacej mnie formacji. Najbardziej istotnym bodzcem stymuluja-
cym grupowe dzialanie $lgskich ,,dzikich” okazal si¢ przede wszystkim
wspélny cel i sytuacja literacka, w ktdrej znalezli sie mlodzi tworcy,
przesadzajaca o wykrystalizowaniu si¢ Na Dziko jako grupy sytuacyj-
nej. Elementem wigzacym mlodych poetéw nie byt zatem okreslony
wspolny profil programowy, lecz ,,swoiste zajecie pozycji” podyktowa-
nej przez uklad zjawisk panujacych w 6wczesnej sytuacji literackie;.
Unikajac skostnialych zwigzkow literackich funkcjonujacych w regio-
nie, §lascy mlodzi podkreslali to, ze zostali ,,na zewnatrz wydzielonych
juz pdél namiotowych. Na dziko™. Stusznie zauwaza Pawel Lekszycki,

* J. SLAWINSKI: Zanik centrali. ,Kresy” 1994, nr 2, s. 14-16.

* Okreslenie uzyte przez Karola Maliszewskiego wobec mlodych poetéw grupy Na
Dziko. Zob. K. MALISZEWSKI: Roczniki siedemdziesigte. Moje kalendarium. ,Topos”
2003, nr 1-3, s. 8.

> ,Wolimy si¢ okresla¢ jako trupa poetycka Na Dziko, gdyz nie mamy Zadnego
programu. Laczy nas wspolny cel - chcemy zaistnie¢, a takze stosunki towarzyskie”.
K. CHArUPKA: Dzikie poczgtki. ,Dzet. Gazeta Studencka” 1995, kwiecien-maj, s. 16.

¢ Zob. M. GLowINsKI: Grupa literacka a model poezji. Przyktad Skamandra. W:
IpEM: Style odbioru. Krakow 1977, s. 204-205.

7 T. SEMIK: Mtoda poezja poza poetyckim gettem, czyli... Na Dziko. ,Dziennik Za-
chodni”, 16.07.1997, s. 8.
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autor monografii poswigconej ,nadzikowcom”, iz ,estetyczna kontesta-
cja nie byta ich celem. Bylo nim przeciwstawienie si¢ mechanizmom
zycia literackiego. Chodzilo o pokazanie sie literackiej Polsce, ujawnie-
nie na wieksza skale”. To rozpoznanie wydaje si¢ stuszne, tym bardziej
ze $laska formacja nie byla pod tym wzgledem odosobniona w swym
dzialaniu, realizowala bowiem strategie charakterystyczna dla catego
pokolenia lat 70., mianowicie strategie ,zaistnienia”. ,,Wstepujacym”
zalezalo przede wszystkim na byciu zauwazonymi, przy jednoczesnym
$wiadomym zdystansowaniu si¢ wobec dokonan pokolenia ,,bruLionu”
i zaznaczeniu wlasnej odmiennosci artystyczne;j.

W przypadku ugrupowania poetéw kregu Na Dziko w lansowa-
niu ich nazwisk, zajeciu widocznej pozycji na mapie literackiej lat 90.
i realizowaniu owej strategii obecno$ci poprzez grupowos¢ duzg role
odegraly niewatpliwie $laskie antologie poetyckie. Mtodzi poeci, kto-
rzy weszli w sklad grupy Na Dziko, zaprezentowali si¢ po raz pierw-
szy w antologii Inny swit, ktéra ukazala sie¢ w 1994 roku jako trzecia
z kolei antologia poetycka powstata na Gérnym Slasku po 1975 roku’.
Zredagowana przez Mariana Kisiela publikacja dotyczaca mtodej liryki
byla kolejnym sygnalem przemiany, jaka dokonywala si¢ w tworczo-
$ci poetyckiej tego regionu, zapowiedzig przeksztalcenia §wiadomosci
poetyckiej (w pierwszej kolejnosci), a potem dopiero pewnej subtelnej
zmiany pokoleniowej. Debiutujacy u progu nowego wieku autorzy byli
pierwszym po 1989 roku ,pokoleniem bez historii”, uwolnionym od
ideologicznych filiacji, swiadomie rezygnujacym tez z dialektyki lite-
rackiego konfliktu pokolen, pozbawionym balastu jakiejkolwiek po-
winnosci. Jak czytamy we wstepie do Innego $witu: ,,Antologia mlo-
dej liryki na Slgsku przynosi wiersze czternastu autoréw, urodzonych
po 1968 roku™’. Kryterium doboru nazwisk stanowil termin ,,mloda
poezja”, chociaz znajdziemy w tej antologii réwniez, oprécz prawdzi-
wych debiutantéw, autoréw starszych, urodzonych pod koniec lat 60.,
a zatem publikujacych swoje pierwsze teksty w innej sytuacji literac-
kiej i innej rzeczywistosci spoleczno-politycznej. Wazniejsza jednak od
generacyjnych gestow staje si¢ w tej ksigzce sama materia poetycka.
Kisiel konstatuje wprost: ,,dzisiejsza mtoda poezja nie jest okreslona ani
metrykalnie, ani programowo. [...] Nie wiemy, jak przebiegaja granice

8 P. LEkszyckI: Grupa Na Dziko. Socjologia i poetyka zjawiska. Katowice 2001,
s. 26.

* Poprzednie antologie poetyckie to: Mody Slgsk literacki. Wybér i oprac. J. GOR-
pz1ALEK, F. NETZ, E. Zyman. Katowice 1975; Slgski almanach poetycki. Red. F. NEtz,
M.M. SzczawiNskl. Wstep T. Kijonka. Katowice 1989.

10 M. KisteL: Wstep. W: Inny $wit. Antologia mlodej poezji na Slgsku. Wybér, wstep
i oprac. M. KisieL. Katowice 1994, s. 7.
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pokoleniowe w najnowszej liryce, czy s3 one wazne dla poetéw, czy
nie”". Poza kilkoma ,,spdznialskimi” z poprzedniego pokolenia'? (Ja-
sek, Majdanik, Majerski, Melecki) dominujg w zbiorze autorzy urodze-
ni w latach 70., w tym czlonkowie formacji Na Dziko. Dla niektérych
z grupy (Grzegorz Olszanski) Inny swit byl pierwsza tak obszerna pre-
zentacjg ich tworczosci. Chociaz Kisiel we wstepie do ksigzki zastrzega,
ze nie jest ona proba budowy jakiejkolwiek hierarchii, trudno oprze¢
sie wrazeniu, ze sposrod slaskich poetéw antologista wybiera i niejako
faworyzuje niektérych autoréw. Najwiecej miejsca zajmuja w publika-
cji przede wszystkim wiersze wlasnie przysztych ,,nadzikowcéw”, ktore
zwiastowaly poniekad 6w tytulowy inny $wit, stajac si¢ wyrazem nowej
$wiadomosci poetyckiej, ktora krystalizowala si¢ na tutejszym, $laskim
gruncie. Wazna w tym przypadku jest zatem i osoba redaktora, ktéry
- jesli chodzi o dalszy los i znaczenie formacji Na Dziko w zyciu literac-
kim - wykazat si¢ niezwykla intuicja w jakze trafnym doborze nazwisk;
wstepnie rozpoznane i zaprezentowane w tej wlasnie antologii wywota-
ty w krétkim czasie ,,spore zamieszanie w mlodoliterackim kotle Kato-
wic”?. Redaktor antologii zaznacza we wstepie, ze: ,Mloda liryka [...]
Sama w sobie nie wypracowala [...] Zzadnego nowego modelu poetyki,
odwrotnie: jest raczej wyborem z poetyk, sposrod ofert jezyka poetyc-
kiego, ktdre uksztaltowaty sie w przesztym potwieczu™. I chociaz Inny
swit jest $wiadectwem réznorodnosci estetycznej zamieszczonych tu
tekstow (zwlaszcza formalnej), mozna dostrzec w tej tworczosci pewne
punkty wspolne. Wiersze te ,w zdecydowanej wiekszosci tchng tonem
dekadentyzmu, niepokojem zwigzanym z przyszloscia, czy wrecz nihiliz-
mem”?. W poezji goérnoslaskich autoréw odnalez¢ mozna réwniez ce-
chy charakterystyczne dla poezji rocznikéw 70.: intensywna, wrecz fe-
nomenologiczna analiza codziennosci, egocentryczna postawa podmio-
tu, mizerabilizm i banalnos¢ istnienia, dojmujace poczucie samotnosci,
a wszystko to utrzymane w stylistyce narracyjnej i dykcji potocznej.
Nie zawsze antologie odgrywaja jakas istotna role, wykraczajg poza
zwykla prezentacje autoréw'. W tym przypadku mozna stwierdzi¢, ze
Inny $wit byl publikacja wazna i pozadang. Z pewnoscig dlatego,
ze ksigzka ta po raz pierwszy od cezury roku 1989 data wglad w rze-

1 Tbidem, s. 6.

12 Postuguje si¢ tu terminem zaproponowanym przez Marcina Halasia w recenzji
antologii Inny swit. Zob. M. Hara§: Spézniony swit. ,,Slask” 1996, nr 5, s. 69.

B P. Lexszyckl: Grupa Na Dziko..., s. 19.

" M. Kis1eL: Wstep..., s. 7.

> A. JEZ: Poezja blokéw. ,Opcje” 1995, nr 1-2, s. 152.

'® J. KORNHAUSER: Antologia jako projekt historycznoliteracki. ,Pamietnik Sto-
wianski” 2005, T. 55, z. 1, s. 123.
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czywisty i potencjalny stan literatury regionu. Stanowila jedno z ciekaw-
szych, a w tamtym czasie pionierskich rozpoznan dotyczacych debiutan-
tow lat 90., poetéw zwigzanych z rejonem Gornego Slaska. Nietrudno
zauwazy¢, ze intencja redaktora bylo wyeksponowanie dokonan zwtasz-
cza najmlodszych tworcow, ktorych teksty daly podstawe do sformuto-
wania jakze trafnych rozpoznan krytycznoliterackich. I cho¢ zasugero-
wane przez Mariana Kisiela sylwetki mlodych poetéw byly wiasciwie
jedynie wizytéwkami autoréw ,dobrze rokujacych”, w gruncie rzeczy
jego diagnozy okazaly sie celne. Wielu z nich potwierdzito swoja pozy-
cje we wspolczesnej liryce, zostalo zauwazonych, otrzymalo literackie
nagrody, odniosto komercyjny sukces. Za pierwszymi publikacjami na
tamach wielu znaczgcych pism kulturalnych (,,Czas Kultury”, ,FA-art”,
»Kresy”, ,Nowy Nurt”, ,Studium”) przyszly publikacje ksiagzkowe, a na-
wet redagowanie wlasnego dodatku poetyckiego. Antologia Inny swit
byta takze przejawem ,,normalizowania sie sytuacji literatury na Slasku
po latach sztucznosci i presji politycznych™’. Inny Swit zaprezentowat
slaski widnokrag poetycki w nowej mlodopokoleniowej konfiguracji,
zestawiono roznorodne pod wzgledem poetyki teksty, ktére mimo este-
tycznego pluralizmu wzajemnie si¢ uzupelniaty.

Antologia Mariana Kisiela okazala si¢ réwniez niezwykle istotna
w kontekscie ,nadzikowcow” i podejmowanych pdzniej przez forma-
cje dziatan artystyczno-promocyjnych, ciekawie realizujacych grupowa
»strategie zaistnienia” (chociazby poprzez niekonwencjonalng, stowno-
-muzyczng forme prezentacji tworczosci)'®. W antologii Inny swit zna-
lazty sie wiersze czternastu poetéw, z ktérych czworka, wyraznie wysu-
wajaca si¢ na pierwszy plan, weszla w niedlugim czasie w skiad grupy
poetyckiej Na Dziko (kwartet Majzel-Kuczok-Olszanski-Melecki).
Skutkiem tej publikacji byta bez watpienia konsolidacja grupy autordéw,
ktérzy po raz pierwszy usytuowani tak blisko siebie w antologii, po-
stanowili odtad kontynuowa¢ wspdlna droge, polaczy¢ silty literackie
i stadnie wstapi¢ na scen¢ poetycka.

Nie sposo6b snu¢ dalszych rozwazan o formacji Na Dziko bez omdéwie-
nia kolejnej waznej antologii poetyckiej, ktéra ukazala siec w 2000 roku
w Katowicach i byla w pewnym sensie kontynuacja antologii Inny swit.
Tom zatytulowany W swojg strong zostal zredagowany przez Pawla
Majerskiego, ktory zebral w tej publikacji teksty najmlodszych poe-
téw z Gornego Slaska i Zaglebia Dabrowskiego. Jak stusznie zauwazy-

7" A. JEZ: Poezja blokéw..., s. 153.

8 ,Nadzikowcy” organizowali coroczne ,Zbiegi poetyckie Na Dziko” w ramach
katowickiego festiwalu Ars Cameralis, podczas ktorych stowo pisane bylo prezentowa-
ne z uwzglednieniem nowych form percepcji. Prezentacjom multimedialnym, interak-
tywnym projektom towarzyszyly réwniez koncerty i tto muzyczne.



148

Aleksandra Zasepa

ta Magdalena Boczkowska: ,byla to pierwsza §laska antologia poetycka
prezentujgca wlasnie mlodych poetéw, urodzonych miedzy 1976 a 1980
rokiem””. Dziewieciu reprezentantéw najmltodszego pokolenia, ktérych
wiersze poukiadane zostaly przez Majerskiego w rozdzialy - swego ro-
dzaju ,minitomiki” poetyckie — sygnalizowalo - zdaniem redaktora
tomu - pojawienie sie kolejnego literackiego przesilenia. Sygnowaly je
nazwiska debiutujacych w tym samym czasie tworcow, takich jak: Pawet
Baranski, Wojciech Brzoska, Ryszard Chlopek, Pawet Lekszycki, Adam
Pluszka, Pawel Sarna, Aleksandra Wojtkiewicz, Urszula Zajkowska
i Zofia Zielinska. Tytul tomu: W swojg strong — wyraznie komunikuje
sensy zwiazane z wybraniem wlasnego kierunku artystycznej drogi. Ci
najmlodsi literaci chcieli niewatpliwie zdystansowa¢ sie od swoich po-
przednikéw, zwlaszcza od poetyckiej dykeji lansowanej przez cztonkow
formacji Na Dziko. Aby zaprezentowa¢ wlasng artystyczng innos¢ na tle
dokonan starszych twdrcéw, mlodzi musieli rozpozna¢ obowiazujaca
dotad poetyke, reprezentowang zwlaszcza przez ,,nadzikowcéw”. Takiej
wlasnie doglebnej analizy tekstow poetow tej grupy dokonat w znakomi-
tym szkicu wstepnym redaktor przywolanej wczesniej antologii. Wstep
Pawla Majerskiego w duzej mierze odnosi si¢ do charakterystyki grupy
Na Dziko, jest trafnym rozpoznaniem najwazniejszych cech jej poety-
ki, ktérg - zdaniem antologisty — okreslaja cztery dominanty: ,przede
wszystkim wigc — struktura narracyjna. [...] Z tym wigze sie¢ bezposred-
nio drugi krag - zywiol potocznosci i gra frazeologiczna. [...] Trzeci
element to odwrot od abstrakgji. [...] Stad wreszcie, po czwarte, postawa
egocentryczna i — czasami ironiczny - dystans lirycznego bohatera wo-
bec przedmiotu™. Szkic Majerskiego byt pierwszym tego typu tekstem
krytycznoliterackim o ,,nadzikowcach”, w ktérym autor w tak wnikliwy
sposob opisal grupe: od momentu jej powstania, pierwszych publikacji,
przez okres dzialalnosci redakcyjnej i okololiterackiej, wreszcie po bli-
skie zwigzki artystyczne z mlodszymi poetami - satelitami grupy. Autor
scharakteryzowal ja pod wzgledem przyjetej poetyki i rozwigzan este-
tycznych, wreszcie ukazal formacj¢ w kontekscie nowych mtodych twor-
cow z regionu $lagsko-zaglebiowskiego. Antologia W swojg strong przede
wszystkim pogrupowata nowe nazwiska i tytuly, ktdre skladaly si¢ na lo-
kalne zycie mtodopoetyckie konca lat 90. Ale dla czlonkéw ugrupowania
Na Dziko ksigzka W swojg strone byla niewatpliwie sygnalem nadejscia
nastepnego przesilenia, wkroczenia poezji drugiego oddechu, zwiastu-
nem kolejnej wytyczonej drogi rozwoju liryki ,dzikiego Slaska”.

' M. Boczrkowska: Codziennos¢, wyobraznia, metafizyka..., s. 19.
20 P. MaJERSKIL: Wstep. W: W swojg strong. Antologia mlodej poezji Slgska i Zagle-
bia. Wybor, oprac. i wstep P. MAJERSKI. Katowice 2000, s. 10-11.
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Ucieczka z cienia Na Dziko, ktérej probe najmlodsi poeci podjeli
po raz pierwszy w przywolanej antologii W inng strong (a p6zniej po-
przez redagowanie wlasnego pisma ,, Kursywa” i samodzielne publikacje
ksigzkowe) okazala si¢ jednak dosy¢ trudnym zadaniem. Dominujaca
dotychczas na $lagskim rynku literackim grupa Na Dziko byla bowiem
nadal atrakcyjna tworczo, widoczna w skali kraju, stanowila bardzo
wazny punkt odniesienia dla lokalnej tworczosci literackiej, zaswiad-
czala o niezwyklym potencjale mlodej §laskiej literatury, a w oczach
ogolnopolskiej publicznosci byta niejako wizytéwka calego regionu®.
Dlatego tez niebawem w orbicie grupy zaczely pojawiac sie nowe, $wieze
osobowosci (Radostaw Kobierski, Krzysztof Siwczyk, Arkadiusz Krem-
za, Marta Podgornik), jak i mlodsi, ,buntujgcy sie” wczesniej w antolo-
gii W swojg strong tworcy: Pawel Lekszycki, Wojciech Brzoska czy Pawel
Sarna, odtad tez kojarzeni z ,,nadzikowcami”.

Sygnaltem wspolobecnosci tekstow poetéw Na Dziko i mlodszych, sa-
telitow grupy byla wydana w 2004 roku w Katowicach ksigzka Dariusza
Pawelca Martwe punkty. Antologia poezji ,,Na Dziko” (1994-2003), ostat-
nia jak dotad ksigzka poswiecona tworczosci tej formacji poetyckiej®.
Warto odnotowa¢, ze redaktor tej antologii dokonal wtasciwie syntezy
nazwisk z Innego switu i W swojg strong, co niewatpliwie sprawia wraze-
nie, ze ksigzka w zasadzie powiela wigkszo$¢ rozpoznan poetyckich do-
konanych juz w $laskich publikacjach poprzednikéw. By¢ moze wiasnie
takich zarzutéw obawial si¢ redaktor Martwych punktéw, skoro zastrze-
gal juz w petnigcym funkcje wstepu Zaproszeniu do lektury, ze ,,Uklad
tekstow nie stuzy w niniejszej antologii zadnej regule historyczno-
literackiej reprezentacji, nie wynika z potrzeby budowania hierarchii,
zrywa wrecz z dyktatem chronologii. [...] kazdy wiersz z osobna jest tu
dla siebie samego, dla swojej niepowtarzalnosci”*. Jednak, wbrew tej za-
powiedzi, antologista przyjmujacy wlasne kryteria podzialu chce przede
wszystkim skonstruowa¢ spdjny tom, o charakterze bardziej krytyczno-
literackim niz pretendujagcym do historycznoliterackiej syntezy, ktéra
moglaby sygnalizowa¢ kolejne generacyjne zmiany.

! Por. wypowiedz P. LEKSZYCKIEGO na temat grupy Na Dziko w kontekscie mtod-
szego pokolenia tworcow z rejonu $lasko-zaglebiowskiego: Wielkie poruszenie? Pozy-
skano z: http://szycownik.bloog.pl/kat,0,page,14,index.html?_ticrsn (3.11.2015).

22 Ksigzka ta doczekala sie takze dwdch przekladéw: na jezyk czeski i stowacki.
Mrtvé body. Antologia poezie ,,Na Divoko” (1994-2003). Vyber, zapracovani a komentar
D. PAwkLEC. Prelozil J. FABER. Ostrava 2003; M#tve body. Antologia poézie zo Sliez-
ska - ,Nadivoko”. 1994-2003. Vyber, spracowanie a komentdr D. PAWELEC. Preklad
K. CHMEL. Bratislava 2004.

» D. PAWELEC: Zaproszenie do lektury. W: Martwe punkty. Antologia poezji ,Na
Dziko” (1994-2003). Wybdr, oprac. i komentarz D. PAWELEC. Katowice 2004, s. 6.
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Niewatpliwie pracy nad ksigzka sprzyjal takze dystans czasowy (pu-
blikacja ukazala si¢ po dziesigciu latach od Innego switu, ktéry spetnit
»symboliczng role ogloszenia »zmiany warty«”**). Pewne wstepne roz-
poznania (poczynione najpierw przez Kisiela, a pdzniej przez Majer-
skiego) ulegty juz bowiem weryfikacji, postawione diagnozy i prognozy
poetyckie zostaly zrewidowane, a niektére z nich nie okazaly sie - jak
przypuszczali niektérzy - jedynie Zyczeniami na wyrost. Czas wiec -
jak stusznie zauwazat jeden z krytykéw - byl ,wprost idealny na pewne
korekty, remanenty czy przewartosciowania, czyli innymi stowy [...]
wskazanie, kto z mlodych, ktorzy tak dobrze zapowiadali si¢ na poczat-
ku lat 90., spelnil pokladane w nim nadzieje, a kto — nie”>. W przy-
padku ksigzki Pawelca sprawdzito si¢ stwierdzenie Roberta Ostaszew-
skiego, ze ,ta odrobina dystansu, jaka uzyskaliSmy wobec literatury
ostatniej dekady, pozwala na duzo trzezwiejszy jej oglad™*. Martwe
punkty mozna czyta¢ jak rozpisang na wiersze opowie$¢ o jedenastu
tworcach, ktorzy weszli w krag poetycki grupy Na Dziko. Dowodzi ta
publikacja istnienia rozpoznanej wczesniej czesci dorobku poetyckiego
»hadzikowcow”. Pawelec skupil si¢ przede wszystkim na ustanowieniu
kontekstu, na poszukiwaniu podskérnych zwigzkéw i, pomimo wielo-
glosowosci autoréw, na wytyczeniu wspolnego obszaru tematycznego,
ktérego dotycza wybrane teksty. Wiersze w tomie nie s3 wiec ulozone
chronologicznie, charakteryzuje go raczej okreslony uklad problemo-
wy: $mier¢, zamknieta w metaforze ,,martwego punktu”, to tematyczne
spoiwo tej ksigzki. Konstruowanie antologii za pomoca klucza tema-
tycznego podparte zostalo przede wszystkim ustaleniami terminolo-
gicznymi. Pawelec odnosi si¢ do piszacego o naturze fotografii Rolanda
Barthes’a, powolujac si¢ na rozréznione przez niego kategorie studium
i punctum (kulturowy i impulsywny sposéb odbioru/lektury obrazu).
W wierszach pomieszczonych w antologii - jak przekonuje redaktor tomu
- mozna znalez¢ owo barthes'owskie punctum, a wiec ten szczegot, ktéry
przeszywa, porusza, kluje, przyciaga uwage i wywoluje mocny moment
emocjonalny. Zwiazek utworéw poetyckich z fotografia podkreslany jest
tu takze poprzez przyréwnanie uktadu antologii do swoistego rodzaju
albumu - zbioru wierszy-fotografii, ktore sa intuicja, znakiem $mierci,
stanowig ,,u$émiertelniajacy” forme rejestracji $wiata poprzez uwiezienie
go w stowie. Horyzont przywolywanych w antologii tekstéw wyznacza-
ja »wszystkie martwe miejsca”, a centrum poetyckiego do$wiadczenia
stanowi §wiadomos¢ kresu i wynikajace z niej relacje z niczym. Nega-

24 Tbidem, s. 4.

» R. OSTASZEWSKL: Do czego stuzy antologia? ,Dekada Literacka” 2001, nr 1-2,
s. 61.

2 Ibidem.
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tywno$¢ staje sie droga poznania, a poezja — artykulacja ,,doswiadczenia
wewnetrznego”, ktéremu patronuje Georges Bataille. Pawelca pomysl na
prezentacje tekstow ,nadzikowcdw” opiera si¢ na pogrupowaniu wybra-
nych utworéw w czterech rozdziatach, zatytulowanych kolejno: Oni, My,
Ty i Ja. W kazdym z nich powracaja poetyckie obrazy $mierci, braku,
zdazania do kresu i umierania. Rozgrywana jest tu dialektyka obecnosci
i nieobecnosci: zycia i $mierci. Smieré powszechna, wpisana w rytm co-
dziennosci, oswojona i odmitologizowana, odmieniana jest przez przy-
padki - osoby. Zostaje przelozona zaréwno na osobiste doswiadczenie
(reprezentowane przez zaimki ,ja” i ,,my”, ktore ,ja” rdwniez reprezen-
tuje), stanie si¢ udzialem drugiej osoby (w rozdziale eksponujacym za-
imek osobowy ,ty”), wreszcie skonfrontujg si¢ ze $miercig jacy$ mniej
lub bardziej dalecy anonimowi ,,oni”. Wszechobecna $mier¢ dominuje
nad mlodoscig, dotyka o0séb i rzeczy, wyziera z tak powszechnej swia-
domosci przemijania. Jak pisze jeden z poetow:

Nie wymigamy si¢, mamy co do tego pewnos¢.
Czeka nas to, wczesniej czy pdzniej.
W ten czy inny sposob”.

Fenomenowi $mierci, wpisanej w miejski krajobraz, towarzyszy
samotnos¢ i bezruch, symbolizujacy pewna forme trwania. Tanatycz-
ny porzadek lektury zapowiada juz tytul tomu. Owe martwe punkty
to pojecie zaczerpniete z jezyka techniki, powszechnie oznaczajace
przeszkode nie do pokonania, a w kontekscie frazeologicznym - sy-
tuacje bez wyjscia. Ten egzystencjalny impas, $mier¢ jako bariera nie
do przelamania, ujawnia si¢ na kazdym kroku. W poetyckim $wiecie
wierszy ,nadzikowcow” wszystko podlega zasadzie inercji, co przektada
sie rowniez na kreacje bohateréw lirycznych tych wizji - ludzi ogar-
nietych niemocs, z poczuciem stagnacji i glebokim przeswiadczeniem
o niemoznosci jakiejkolwiek zmiany. Jedyny gest to, powtarzane przez
wszystkich autoréow tego tomu, ,glupie odruchy/ przygotowan do nie-
obecnosci”?®. Ujawnia si¢ w tym zwlaszcza gleboko zapisana pewnos¢
nieistnienia, stan ducha, nad ktérym cigzy trauma choroby - $mierci,
jej pierwsze stadium:

Zle krazenie.
Chociaz rece sg trupiociepte. Nowy zapach.

Chociaz nie ma w nim jeszcze jadu.
Maciej Melecki

¥ G. OLszANSKI: That dead. W: Martwe punkty..., s. 36.
2 B. MajzEL: Ostatni wiersz. Przysiggam. W: Martwe punkty..., s. 42.
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Mam jeszcze imie, przerwany w polowie

zyciorys i kilka godzin do zmierzchu
Maciej Melecki

(]

Staje na bacznosc¢,
z otwartymi oczyma,
wiatr szykuje
ostatnig salwe.
jestem gotow
do zdmuchniecia)
Wojciech Kuczok

Wryciggam twarz do stonca. Stonce szlifuje
powierzchni¢ wody jak jubiler krysztat.
Dojrzewam.
Gnije.

Grzegorz Olszanski

Za chwile przestane

juz zy¢ tym, gdzie bylem. Za chwile zaczne
przestawac zy¢ tym, gdzie jestem. Za

chwile juz tylko tym, gdzie bede.
Maciej Melecki®

Przygladajac si¢ zjawisku poetyckiemu Na Dziko przez pryzmat
antologii, w ktérych na przestrzeni lat publikowano utwory cztonkéw
grupy, mozna zauwazy¢ — na co zwrocit juz uwage Lekszycki — pew-
ng zalezno$¢ miedzy przywolanymi zbiorami a nastepujacymi po sobie
etapami ksztaltowania sie tej formacji*. Slaskie antologie w duzej mie-
rze odzwierciedlajg teorie trojfazowego rozwoju grupy literackiej™. Inny
$wit to zatem antologia odpowiadajaca fazie poczatkowej; byta wlasciwie
symbolicznym znakiem rozpoczecia przez poetéow wspdlnej drogi arty-
stycznej, zainicjowala w pewnym sensie powstanie grupy. Drugi etap to
okres nie tylko integracyjny, czas grupowej dzialalnosci (redagowanie
pisma, wspolne wystapienia, organizowanie ,,zbiegéw poetyckich”), lecz
takze nasilajacych sie juz tendencji indywidualistycznych. Antologia
W swojg strong sygnalizowala wigc nowe przesilenia w poezji $lasko-
-zaglebiowskiej, zwiastowala kolejna ,,zmiang¢ warty” i probe uwolnienia
sie od wypracowanej przez ,nadzikowcow” dykcji poetyckiej, ktora po-

¥ Przywolane kolejno fragmenty wierszy z antologii Martwe punkty to: M. ME-
LECKIL: Zle krgzenie, s. 63; W opuszczonym domu, s. 74; W. Kuczok: inc. ,Forma zani-
ka [...]", s. 80; G. OLszANSKIL: Oda do ud, s. 83; M. MELECKL: Martwe punkty, s. 91.

% Por. P. LEkszyckl: Grupa Na Dziko..., s. 86.

' ]J. STRADECKI: Biografia zbiorowa grupy literackiej. W: IDEM: W kregu Skaman-
dra. Warszawa 1997, s. 27-33.
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woli zaczynala si¢ dezaktualizowa¢. Czas ukazania sie¢ tej publikacji to
w przypadku Na Dziko takze czas rozluznienia grupowych wigzi. Ostat-
nig antologi¢: Martwe punkty, w ktorej zebrane zostaly przede wszyst-
kim wiersze z pierwszego, heroicznego okresu grupy, mozna traktowac
jako pytanie o zywotnos¢ tej formacji, ktéra weszla juz w faze schytko-
wa, charakteryzujacg si¢ rozproszeniem czlonkéw formacji i umocnie-
niem indywidualnych rozwigzan. Od tego momentu uwage przyciagaja
poszczegolne nazwiska i poszczegdlne glosy poetyckie, zdecydowanie
wybijajace si¢ odtad ponad mdéwienie grupy.

Aleksandra Zasepa

The Na Dziko Group in Anthologies of Silesian Poetry

Summary: In her article the author discusses aspects of the functioning of the texts
written by the members of the Na Dziko poetry group in the context of the anthol-
ogy of Silesian poetry. Being an extraordinary phenomenon in the literary lives of the
younger generations of Silesians, the formation not only played an important role in
the local culture, but also granted an utterly new cultural status to the region (until
then mostly perceived as peripheral) and its literary milieu. The texts of the Na Dziko
authors were extraordinary because of their artistic qualities, but also because of the
common literary principles they voiced. The author undertakes a chronological review
of particular anthologies comprised of texts written in Silesia, wherein the pieces by the
group members have been included. The consecutive anthologies presenting the poetic
accomplishments of the groups’ authors thus symbolically mirror the development of
the group itself: from its formative phase, initiated by the anthology Inny swit, through
the period of integration and collective activity (W swojg strong), until the final phase
of the formation’s functioning (the anthology Martwe punkty).

Keywords: Na Dziko, young literary Silesia, Silesian poetry, Inny swit, W swojg stro-
ne, Martwe punkty

AnekcaHpgpa 3aceMIa

[pynna Na Dziko B aHTonoruax cune3ckoii no3sum

Pesrome: B crarbe paccMarpuBaercsa npobneMarnka QyHKIMOHMPOBAHMA TEKCTOB
nostndeckoit rpynnel Na Dziko (pycck. [lukapem) B KOHTEKCTe aHTOJIOTUY CHUJIE3CKOI
nossuu. Kak sgpkoe sAB/neHue MONOAbIX nuTeparopos Cuje3nn 3Ta rpylna He TOMbKO
CBIT'pasa Ba)XHYIO POJIb B IPOCTPAHCTBE MECTHOI KY/IBTYPBI, HO TaK>Ke IPUaTa HOBOE
3HAa4YeHMe STOMY PErMOHY (KOTOPBI 10 9TOro GYHKIMOHMPOBAT Kak IepudepuitHas
Cpefia) M eTo JIMTePaTypPHOIl JelICTBUTEIbHOCTU. TeKCThI «AMKapeli» ObUIM YeM-TO MC-
KJIIOYUTE/IbHBIM C TOYKM 3PEHMS XYL0>KECTBEHHBIX JOCTOMHCTB. KpoMe TOro, 4ieHb!
IPYIIIBI TOBOPU/IYM OffHUM FOTIOCOM, IIOCKOJIBKY OBbI/IV CBSI3aHBI ITPEX/Ie BCETO «IMKO»
BIIEYAT/IMTEbHOCTBIO Y JKeTAHUEM peajn3oBaTh OOILINe NuTepaTypHble MPYUHIUIIBL.
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ABTOp, IpMHMMAs XPOHOTOTMYECKMII KPUTepPUil, JienaeT 0630p OTHEIbHBIX aHTO-
JIOTMIA, BKITIOYAIOUINX TeKCThl U3 Cuiesuu, B KOTOPBIX MOABIANNUCH NPOU3BEJEHNS
wyieHoB rpynnsl Na Dziko. COopHMKY, IpefcTaBAILINe TO3TUYeCKUe CBepIIeHNA
«IMKapeil», CUMBOIMYECKN OTPAXKAaIOT IPOLECC pasBUTUA 9ToN rpynnel. Ee Havano
UHULMKUpyet aHtonorus Inny swit (pycck. ZIpyeas 3aps), nepuop MHTErpaliuu 1 TpyI-
HOBOII fiesATennbHOCTH — W swojg strone (pycck. B ceoto cmopoty), a pacmaf KONIeKTUBa
— anronorus Martwe punkty (pycck. Mepmevie mouxu).

Kniouessie cnoBa: Na Dziko, momonsie nutepatopsr Cuesnun, cune3ckas moasus,
Inny swit, W swojqg strong, Martwe punkty



Ksiega miejsc utraconych
0 antologii Kraj lat dziecinnych

Jolanta Pasterska
Uniwersytet Rzeszowski

Antologia Kraj lat dziecinnych to ksigzka szczegélna. Po pierwsze,
powstala w czasie dzialan wojennych poza granicami kraju, trzy lata po
wrzesniowej klesce. Podstawowym celem antologii bylo zaspokojenie, jak
pisali redaktorzy, glodu polskich ksiazek i tesknoty za polskim krajem:

Aby obu tym potrzebom uczyni¢ zado$¢, zrodzita sie mysl wezwania
polskich pisarzy, przebywajacych na wygnaniu, do napisania ksigzki
zbiorowej'.

Po wtore, ksigzka stala si¢ prototypem gatunku preznie rozwijajace-
go si¢ po wojnie zaréwno w kraju, jak i na emigracji’. Fakt ten podkres-
la Hanna Gosk, gdy omawia funkcjonalizacje materii autobiograficz-
nej w zapisie literackim — wlasnie te antologie czyni punktem wyjscia
swych rozwazan’.

Zebrane w tomie retrospekcje ozywialy zapomniane przestrzenie,
autorzy pamiecia siegali do czaséw dziecinstwa i mlodosci, ktore epa-
towaly spokojem i dawaly oparcie w jasno wytyczonym $wiecie wartos-
ci. Byly wiec swego rodzaju przeciwwaga dla pelnej niebezpieczenstw

! Stowo wstepne do pierwszego wydania. W: Z. CZERMANSKI et al.: Kraj lat dziecin-
nych. London: Puls Publications, 1987, s. 9 (wyd. 1. - London: M.I. Kolin [I. Lindefeld
i M. Kohn], 1942). Cytaty pochodza z wydania drugiego. W cytacjach zachowatam ory-
ginalng pisowni¢. Redaktorzy pierwszego wydania nie ujawnili swoich nazwisk, ale po-
wszechnie bylo wiadomo, ze tom redagowat Mieczystaw Grydzewski przy wspotudziale
Ksawerego Pruszynskiego. Drugie wydanie z przedmowa Marii Danilewicz firmowaty
juz nazwiska autoréw wszystkich tekstow, ze Zdzistawem Czermanskim na czele.

2 T. TERLECKL: Mieczystaw Grydzewski. ,Kultura” [Paryz] 1970, nr 4/271, s. 115-128.

* H. Gosk: Kraina taka... (Funkcjonalizacja materii autobiograficznej w zapisie
literackim). ,Ruch Literacki” 1993, z. 6, s. 707-715. Omawiajac aspekt autobiograficz-
ny, korzystalam takze z ustalen zawartych w pracach: L.A. RENzA: WyobraZnia stawia
veto: teoria autobiografii. Przel. M. ORKAN-LECKI. ,Pamietnik Literacki” 1979, nr 1,
s. 279-306; G. GUSDORF: Warunki i ograniczenia autobiografii. Przel. J. BARCZYNSKI.
»Pamietnik Literacki” 1979, nr 1, s. 261-276; J.V. GUNN: Sytuacja autobiograficzna. Przel.
J. WEGRODZKA. W: Autobiografia. Red. M. CZERMINSKA. Gdansk 2009, s. 145-168.
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wojennej terazniejszosci. Kraj lat dziecinnych spelnia¢ mial przeto role
terapeutyczng i kompensacyjng. Antologia — w zamierzeniu redakto-
réw — miala by¢ zbiorem reminiscencji pisanych na zadany temat. Adre-
sat antologii tez byl doktadnie okreslony: to polski ,,czytelnik-zotnierz”,
lotnik, marynarz.

Geneza

Pozyska¢ autoréw nie bylo latwo. Po pierwsze, polscy tworcy roz-
proszyli si¢ po $wiecie. Grydzewski w liscie do Jana Lechonia opisywat
te starania tak:

Z Brazylii nic nie przyszlo, mimo obietnic [...]. Pierwszy odezwal sie
na moja depesz¢ Wieniawa, nawet Stempowski ze Szwajcarii i IHtakowi-
czéwna z Rumunii®.

Ze wzgledow bezpieczenstwa korespondencja odbywata si¢ w formie
krétkich depesz i musiata by¢ prowadzona w jezyku angielskim. Taki
telegram z zaproszeniem do publikacji wystal Grydzewski 22 wrze$nia
1940 roku do Juliana Tuwima, ktéry byl wowczas w Rio de Janeiro. De-
pesza brzmiata nastepujaco:

Publikujemy antologi¢ kraj mojej mlodosci. [...] czy ty, Lechon, Czer-
manski [w kolejnej depeszy pojawia si¢ nazwisko Choromanskiego -
J.P.] wyslecie do Londynu do 15 pazdziernika okoto 16 stron kazdego
autora — stop — odpowiedz telegraficznie’.

Nie wszyscy mieli czas i ochote zajac si¢ pisaniem wspomnien. Swe-
mu oburzeniu na otrzymang od Grydzewskiego propozycje dal wyraz
Tuwim:

Byl bardzo zaskoczony propozycja, ktéra nadeszlta z bombardowane-
go Londynu do Rio de Janeiro, na koniec §wiata, gdzie si¢ znalazl. Bo
niby jak wspomina¢ mlodo$¢: szczedliwa, radosng, wypelniong sukce-
sami, w momencie gdy wokot wali sie $wiat. I niby kto wyda planowa-
ng ksigzke? ,,Ciezko ranni, trupy zweglone, a w najlepszym razie mary
i maszkary z piwnic czy innych schronéw? [...]. Céz to za makabryczne

* M. GRYDZEWSK]L, J. LECHON: Listy 1923-1956. Z autografu do druku przygotowa-
ta, wstepem i przypisami opatrzyta B. Dorosz. T. 1. Warszawa 2006, s. 100-101.

> M. GRYDZEWSKTI: Listy do Tuwima i Lechonia (1940-1943). Oprac. ]. STRADECKI.
Warszawa 1986, s. 22.
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zarty” - dziwil sie. Mimo to postanowit napisa¢. O tym, co bylo w jego
mtlodosci najwazniejsze. O Pilsudskim i o wierze w moc stow®.

Wspomnienia Tuwima w antologii si¢ jednak nie znalazly. Nato-
miast wie§¢ gminna (wsparta opowie$ciami Grydzewskiego) niosta, ze
fragmenty pisane z mysla o publikacji w tomie mialy sta¢ si¢ inspiracja
do napisania Kwiatéw polskich’. Tuwimowi w jego oburzeniu wtérowat
Stanistaw Mackiewicz, ktéry swoje wspomnienia rozpoczat od uspra-
wiedliwienia:

Oto tam [w kraju - J.P] stoja ludzie w ogonkach po zywnos¢, upoko-
rzenia i §mier¢, a tutaj garsteczka uratowanych, zadowolonych, wyobra-
zajacych sobie, ze spelniajg wielka role, wybrala sobie czas na pisanie
autobiografii, wspominanie koloru swoich pieluszek®.

Byli jednak i tacy wsrdd autoréw, ktorzy, jak Olgierd Gérka, propo-
zycje opisania wspomnien przyjeli entuzjastycznie:

Mila, co wiecej — wzruszajaco dogodna propozycja, gdyz wérod tych se-
tek o swoich przemy$lanych nocy, musi si¢ takze mysle¢ o sobie samym.
Ta za$ wlasna mys$l stawia sobie samemu pytanie, jak to sie stalo, jakiemi
drogami uformowalo, ze musze raz za razem przeciwstawiaé sie¢ mysle-
niu i nastrojom moich rodakéw?’.

Ten autobiograficzny ekshibicjonizm nie dla wszystkich autoréw
okaze si¢ jednak dobra psychologiczng i artystyczna terapia. Antoni So-
banski w pelnym nostalgii wyznaniu pisat:

¢ M. UrRBANEK: Tuwim. Wylekniony bluZnierca. Warszawa 2013, s. 178. Nato-
miast z korespondencji Grydzewskiego z Tuwimem wynika, ze autor Kwiatéw polskich
miat poczatkowo przesta¢ do antologii szkic Youth (szkic opublikowano po$miertnie
w: J. TowiM: Pisma prozg. Oprac. J. STRADECKI. Warszawa 1964, s. 130-142). Gry-
dzewski uznal bowiem, ze Kwiaty polskie sa ,za dobre” do publikacji o charakterze
wspomnieniowym.

7 Grydzewski zaczal drukowa¢ fragmenty Kwiatéw polskich w ,,Wiadomosciach
Polskich, Politycznych i Literackich”. Zob. nast¢pujace numery rocznika 1941: nr 7,
s. 1-2; nr 16, s. 2; nr 18, s. 2; nr 20, s. 2; nr 39, s. 2; nr 41, s. 2; nr 45, s. 2. Ostatni opu-
blikowany fragment: Modlitwa, ukazat si¢ w numerze z 30 listopada 1941 roku (nr 48,
s. 2). Tuwim zazadal wycofania poematu z druku w protescie przeciw przeprowadzonej
przez Grydzewskiego zmianie linii pisma i istotnym korekturom w tekécie Tuwima,
jakie poczynit redaktor ,Wiadomosci”. Kolejne fragmenty Kwiatéw polskich ukazy-
waly si¢ odtad w redagowanym przez Antoniego Stonimskiego miesigczniku ,,Nowa
Polska”.

8 S. MACKIEWICZ: Futrzane i smaczne. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 139.

* O. GOrkA: Czem skorupka zamlodu [!] nasigknie. W: Kraj lat dziecinnych...,
s. 46.
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obowiazkiem [...] [kazdego czlowieka - J.P.] jest odwazne patrzenie
przed siebie. [...] Tylko tyle, iz [...] czlowiek nie jest istota logiczng, na-
wet mezczyzna. Ja przeto placze, ze nie mam za czem sie ogladac™.

Trzeba tez pamigta¢, ze prace nad zbiorem wspomnien przypadly na
okres najcigzszych nalotéw i bombardowan Londynu. W jednym z ta-
kich atakéw ranny zostal redaktor tomu, ktéry pracowal wtedy nie (jak
pisala Maria Danilewiczowa) nad Krajem lat dziecinnych (ten byl juz
w druku), ale nad kolejnym wydaniem numeru ,,Wiadomosci Polskich,
Politycznych i Literackich”. Rozpowszechniana legenda przydala jednak
antologii symbolicznego znaczenia. Grydzewski owo zdarzenie wspo-
minal tak:

Czas, kiedy mi si¢ to wydarzylo [zostal ranny na skutek zbombardowa-
nia pensjonatu, w ktérym mieszkal - J.P.] byl rzeczywiscie emocjonu-
jacy, naloty trwaly cala noc, bomby huczaly i gwizdaly, artyleria walita
bez przerwy'.

Mimo tych obiektywnych przeszkdd pierwsze wspomnienia Gry-
dzewski opublikowal juz pod koniec roku 1940 na tamach londyn-
skich ,Wiadomosci Polskich” (byly to teksty Bolestawa Wieniawy-
-Dlugoszowskiego O kraju dzieciristwa i miodosci i Mariana Kukiela
Z galicyjskiego Powisla'?). W roku 1941 ukazaly si¢ kolejne retrospekcje:
Zygmunta Karpinskiego Wspomnienia z Gniezna'?, Antoniego Soban-
skiego Trzy kraje lat dziecinnych", Jerzego Stempowskiego W dolinie
Dniestru®, Olgierda Gorki Czem skorupka zamtodu [!] nasigknie...'s,

" A. SoBaXsKk®: Trzy kraje lat dziecinnych. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 204-205.

" M. GRYDZEWSKI, J. LECHON: Listy 1923-1956..., s. 93. Wbrew informacji za-
mieszczonej w stopce redakcyjnej, a powielanej pdzniej przez Mari¢ Danilewiczowa,
antologia ukazala si¢ nie w marcu, ale w czerwcu. Z lektury ,Wiadomosci Polskich,
Politycznych i Literackich” wynika, ze jeszcze 19 kwietnia 1941 roku (nr 16, s. 1) za-
mieszczona byla zapowiedZ antologii, natomiast w numerze 24. z 14 czerwca (s. 3)
reklamowano jg juz jako nowo$¢ wydawnicza.

2 B. WiENIawA-Drugoszowskr: O kraju dzieciristwa i mlodosci. ,Wiadomosci
Polskie, Polityczne i Literackie” 1940, nr 41/42, s. 4-5; M. KUKIEL: Z galicyjskiego Po-
wisla. ,Wiadomoéci Polskie, Polityczne i Literackie” 1940, nr 41/42, s. 5.

3 Z. KArPINSKL: Wspomnienia z Gniezna. ,Wiadomosci Polskie, Polityczne i Lite-
rackie” 1941, nr 4, s. 3.

" A. SoBANSKI: Trzy kraje lat dziecinnych. ,Wiadomosci Polskie, Polityczne i Li-
terackie” 1941, nr 17, s. 1-2.

5 J. StEMPowsKI: W dolinie Dniestru. ,Wiadomosci Polskie, Polityczne i Literac-
kie” 1941, nr 14, s. 1-2.

' O. GOrkA: Czem skorupka zamlodu [!] nasigknie... ,Wiadomosci Polskie, Poli-
tyczne i Literackie” 1941, nr 21, s. 1-2.
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Karola Estreichera Moda", Zdzistawa Czermanskiego Mfodos¢ w tea-
trze's, w roku 1942 za$ opublikowano wspomnienia Ksawerego Pru-
szynskiego Na czarnym szlaku®. W wydaniu ksigzkowym znalazty
sie poza wymienionymi szkice Zbigniewa Grabowskiego Roztrgcam
cienie, Kazimiery Ittakowiczéwny Wspomnienia z Inflant, Boleslawa
Leitgebera Parafia zdrowego rozsgdku, Marii Kuncewiczowej Powrot,
Stanistawa Mackiewicza Futrzane i smaczne, Zygmunta Nowakowskie-
go Krakow w miniaturze, Adama Romera, ,,...BgdZ pozdrowion, skar-
bie w dali, bgdz pozdrowion kraju méj”, Tymona Terleckiego Z innego
brzegu, Ireny Tuwim Strachy dzieciristwa i Karola Zbyszewskiego Pigé
lat w Kijowie. Lacznie dziewietnascie wspomnien, ktdre redaktorzy
- nie chcgc ich w jakikolwiek sposob warto$ciowaé czy wyrozniaé —
uszeregowali alfabetycznie wedle nazwisk autoréw. Wiekszos¢ z nich to
osoby (nie tylko pisarze) o ugruntowanej wowczas pozycji, wywodzacy
sie z okreslonej kultury i tradycji. Bedacy w podobnym wieku twoércy
w swej biografii odnotowali odzyskanie przez Polske niepodleglos-
ciijej w roku 1939 utrate’®. Dobor autoréw, z ktérych ledwie potowa
byla pisarzami, spowodowal, Ze w tomie znalazly sie teksty o nieréw-
nym artystycznym poziomie. Lokuja si¢ one na ,pograniczu gatunko-
wym pomiedzy wspomnieniem, gaweda, obrazkiem obyczajowym”™*.
Ale nie o walory literackie wspomnien chodzito redaktorom tomu.
Bazowanie na zywiole biograficznym przydawalo autentycznosci
przywolywanym obrazom, uwalnialo emocje, pozwalalo zapomnie¢
0 wojennej rzeczywisto$ci. Zatem ta biograficzna suréwka miala by¢
podstawowym skladnikiem ,krzepienia serc”.

,Dalekie echa Soplicowa”

W zamysle redaktoréw zbiér wspomnien wyraznie nawigzywaé miat
do mickiewiczowskiej tradycji. Wskazuje na to zrédlo tytul antologii
(Epilog Pana Tadeusza) oraz motto, jakim zostala opatrzona:

7" K. ESTREICHER: Moda 1912. ;Wiadomosci Polskie, Polityczne i Literackie” 1941,
nr 27, s. 3.

18 Z. CZERMANSKI: Mlodos¢ w teatrze. ,Wiadomoéci Polskie, Polityczne i Literac-
kie” 1941, nr 43, s. 1-2.

¥ K. PRUSZYNSKIL: Na czarnym szlaku. ,Wiadomosci Polskie, Polityczne i Literac-
kie” 1942, nr 10, s. 1-2.

2 Na ten fakt zwrdcila uwage Hanna Gosk. Zob. H. Gosk: Kraina taka...,
s. 709-710.

2 Tbidem, s. 709.
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Dzi$ dla nas, w $wiecie nieproszonych gosci,
W calej przeszloséci i w calej przysztosci
Jedna juz tylko jest kraina taka,

W ktorej jest troche szczescia dla Polaka,
Kraj lat dziecinnych!*

Takze we wstepie pojawia si¢ uwaga, ze w ,pobratymczych” wa-
runkach wiek wczesniej Mickiewicz ,,na wygnanczym bruku” stworzyt
Pana Tadeusza - epopeje, ktéra z podobnych tesknot i wspomnien kraju
ojczystego zostala utkana. Rzecz szczegélna, ze pamieé reaktywowala
nostalgiczne obrazy geograficznie blizej naddnieprzanskich réwnin niz
brzegéw Odry, odtwarzala klimat Krakowa i Krélewca, lecz nie stolicy
kraju — Warszawy. Redaktorzy wyjasniali te kwestie nastepujaco:

polskos¢ tej ksigzki cigzy jeszcze wciaz nieco silniej w kierunku Dniepru,
niz w kierunku Odry, i wywodzi si¢ raczej z polskiego dworu niz z pol-
skiej wsi czy miasta [...]. Tak sie za$ zlozylo, ze jeszcze w roku panskim
1941 znaczna cze$¢ pisarzy polskich tkwila, przynajmniej pochodzeniem
i przynajmniej krajem lat dziecinnych, w tej warstwie, ktora przez dlugie
wieki byla tak plodna narodowo, i w tych ziemiach Rzeczypospolitej,
ktére mimo podglebia ruskiego czy litewskiego byly polskie swoja kul-
tura i swoja historig. Dalekie echa Soplicowa, ztociste btyski kontusza
i migkkie nuty poloneza drgaja wiec raz jeden jeszcze na kartach tej

ksigzki...*

I rzeczywiscie bohaterami wspomnien staly si¢ przede wszystkim
Kresy. Pisali o nich Stempowski, Pruszynski, Zbyszewski, Mackiewicz,
Sobariski, Ittakowiczéwna. Poczesne miejsce zajat tez Krakéw. Ow ,wiel-
ki »klub kawalerow«!”** opisywali Nowakowski, Estreicher, Czermanski.
O dziecinstwie w Zakopanem pisal Grabowski. Lwow opiewali Terlecki
i Gorka, Podkarpacie - Wieniawa, Kukiel — Powisle, Poznanskie za$ -
Karpinski i Leitgeber, Krolestwo wspominata Irena Tuwim. Pisanie ,ku
pokrzepieniu serc”, gdy terazniejszo$¢ okazywala si¢ mroczna i strasz-
na, wymuszalo na autorach zwrot ku przeszlosci, w strone idylliczne-
go dziecinstwa. A to zdaje si¢ uptywalo w cieniu szlacheckiego dworu,
ktérego $ciany przyozdobiono portretami przodkéw, w otoczeniu ko-
chajacej rodziny z patriotycznymi powstanczymi tradycjami. Beztroskie
dziecinstwo to retrospekcyjne obrazy jazdy na kucyku i lektury Mohor-
ta, Konrada Wallenroda, dramatéw Krasinskiego, Stowackiego i trylogii

2 Stowo wstepne do pierwszego wydania. .., s. 9. Zob. A. MICKIEWICZ: Pan Tadeusz.
[Epilog]. Oprac. K. GORrsklI. T. 4. Warszawa 1982, s. 381.

# Stowo wstepne do pierwszego wydania..., s. 10.

2 Z. NowaKOWwSKI: Krakéw w miniaturze. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 147.
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Sienkiewicza. Mlodos¢ za$ byla podporzadkowana ,,politycznemu kon-
spiratorstwu”. Olgierd Gérka pisal:

Pigkne to byly czasy tej mojej balagulskiej mtodosci z awanturami, po-
lowaniami, tygodniowemi objazdami bryczka, procesami i zajazdami
niemal jak w Panu Tadeuszu®.

Wtérowal mu Marian Kukiel, kreslacy dwor w Bolestawiu ,,modrze-
wiowy, ale tynkowany, bielony od zewnatrz i wewnatrz, z nieduzym
gankiem, z dachem krytym gontami™, i Wieniawa-Diugoszowski,
dajacy charakterystyke dworu-zamku w Bobowej. W tym duchu pi-
sal tez Jerzy Stempowski, ktéry komponowatl obraz swoich lat dziecin-
nych zbudowany z placzacych wierzb i goscincow, Antoni Sobanski
za§ w zmyslowym szkicu przywolywal ,rytmiczne fale ukrainskiego
czarnoziemu”. Pisal:

Tesknie za suchemi rozpadlinami jaréw, gdzie zielono-szare, aromatycz-
ne, zakurzone ziota barwg i zapachem przywodza na my$l Grecje?.

Stanistaw Mackiewicz podkreslal ,,nastréj powstaniowy, romantycz-
ny”?, ktory wypetnial rodzinny dom publicysty.

Wiele miejsca we wspomnieniach autorzy pos$wiecali swoim ante-
natom, przywolywali genealogie rodéw (na przykiad Mackiewiczdw,
Pruszynskich, Sobanskich). Ksawery Pruszynski akcentowal takze wie-
lokulturowos$¢ miejsca urodzenia:

Przyszedfem na $wiat na rozdrozu $wiatdéw i czasoéw, kultur i wiar, méw
i ras, warstw i narodow [...].

W ten sposéb obraz ludzkosci nie rysowal mi sie ani na moment
jeden [...]. W tym kraju byla masa [...] chlopska w [...] kozuchach ba-
ranich, [...] byli Zydzi. [...]

Wreszcie byli Rosjanie®.

Jeszcze z innej perspektywy odtwarzala kraj lat dziecinnych Maria
Kuncewiczowa, ktéra urodzila si¢ w Rosji, a do Polski przyjechata jako
male dziecko. Pisarce ojczyzna jawila si¢ w opozycji do tego, co rosyj-
skie. Doswiadczenie kraju opieralo si¢ na konfrontacji ,,starej”, owianej
legenda Polski — owej mitycznej krainy utrwalanej w rodzinnych opo-

» 0. GOrkA: Czem skorupka zamtodu [!] nasigknie. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 60.
¢ M. KukieL: Z galicyjskiego Powisla. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 108.

7 A. SOBANSKIL: Trzy kraje lat dziecinnych..., s. 207.

28 S. MACKIEWICZ: Futrzane i smaczne..., s. 141.

# K. PrUszyYNsKI: Na czarnym szlaku. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 172, 174.
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wiesciach - z obrazem tej obecnej, wobec ktérej dominowalo nastawie-
nie krytyczne. Kuncewiczowa pisata:

w kazdem pokoleniu trzeba prawo bycia Polakiem zdobywac [...].
Uczylam si¢ Polski przez wszystkie lata dziecinne, jak dziki cztowiek
uczy si¢ pacierza’®.

W podobnym tonie raportowal Adam Romer. W nawigzujacym do
Mickiewiczowskiej inwokacji tytule Zoinierskiej piesni BgdZ pozdrowion
skarbie w dali, bgdZ pozdrowion kraju mdj... snul wspomnienia dziecka
urodzonego w monarchii austrowegierskiej, dla ktérego dziecinstwo wy-
petnione bylo tesknota za ojczyzna znang jedynie z legendy. Retrospekcje
Romera wymagaja jednak dodatkowych przypiséw, sa bowiem wypetnio-
ne analizg faktéw politycznych dokonywana z perspektywy dojrzalego
czlowieka; raczej trudno tu méwi¢ o wspomnieniach z dziecinstwa.

Swoje spotkanie z Polska emocjonujaco opisywal Karol Zbyszewski,
ktéry po rewolucji pazdziernikowej z Kijowa dotart do Polski:

Rozsunieto zapore [graniczng — J.P.]. I jako 15-letni chlopak, obdar-
ty, w dziurawych walonkach, piekielnie zmeczony, gtodny, bez grosza
w kieszeni, wszedlem do Polski, by zacza¢ nowe zycie.

Wspomnienia te obfitujg w przywolywanie waznych zdarzen histo-
rycznych, ktére miaty przynies¢ Polsce oczekiwang wolnos¢. Z podobnej
perspektywy, cho¢ z zaboru pruskiego, swoje wspomnienia relacjonowat
Bolestaw Leitgeber.

Inwokacyjne stowa-zaklecia: ,Mamo”, ,To Twoje rece, Mamo”,
»Wszystko to byto w Tobie, Mamo, poczatku rzeczy”**, otwieraja utrzy-
mane w tonie elegijnym wspomnienie Zbigniewa Grabowskiego, ktory
poswieca je rodzicielce.

Dla rzewnych, przepetnionych nostalgig retrospektyw przeciwwage
stanowig szkice o charakterze historyczno-spotecznym zaprawione duza
dozg dowcipu. Na zasadzie dokumentu historycznego mozna traktowaé
gawedy Tymona Terleckiego o krakowskim i Zdzistawa Czermanskiego
o lwowskim teatrze. Teatr postrzegany byt przez Terleckiego — obok lek-
tury dramatéw Slowackiego - jako najwieksza ,milo$¢ pelna, swiado-
ma i nieodparta”. Czermanskiego wspomnienie teatru ma zas charak-
ter satyryczny. W pelnym humoru tonie autor opisuje swoje przygody
z Melpomeng. Pierwszy kontakt ze sceng wspomina tak:

* M. KuNcewiczowa: Powrét. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 122.

' K. ZBYSZEWSKI: Pig¢ lat w Kijowie. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 301.
2 Z. GRABOWSKI: Roztrgcam cienie. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 69.
T. TERLECKL: Z innego brzegu. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 235.
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Ojciec mdj ozenil sie z szesnastoletnia ,naiwng” w czasie tournée po
Galicji, a w rok pdzniej wystgpilem po raz pierwszy na scenie w farsie
pt. Szukajcie dziecka. Siusialem przez trzy akty bez przerwy.

W obu wspomnieniach o teatrze przywolywane sa zwyczaje, trady-
cje panujace w teatrze polskim w Galicji, zapamietany w szczegéltach
repertuar, a takze reakcje publicznosci. I tu gtéwna opowie$¢ niewolna
jest od patriotycznych tondéw. W jednej z relacji czytamy, Ze publiczno$é
wymogtla na aktorze, by wbrew scenariuszowi sztuki zatytulowanej Ko-
Sciuszko uwiezil cara:

»Jak pan nie wezmie cara do niewoli - wspomina Czermanski - to nie
masz pan co si¢ ubiera¢ [w kostium - J.P.]"%.

W konwencji szlacheckiej dziewietnastowiecznej gawedy wspomnie-
nia prowadzit Karol Estreicher. Jego passusy o meskiej modzie, noszeniu
dlugich spodni, pieczeniu zelazkiem wloséw odtwarzajg klimat epoki
i zwyczaje krakowskiej ulicy w okresie miedzywojnia®®. Z wyjatkiem
tych kilku tekstéw wigkszo$¢ pomieszczonych w tomie szkicow ma cha-
rakter nostalgiczny; kraj lat dziecinnych, owa mata ojczyzna odzywa we
wspomnieniach, jako kraina plodna narodowo, wielokulturowa, wyro-
sta na podglebiu ruskim, litewskim, pruskim z polska kultura i historia,
w ktdrej ,,pobrzmiewaja dalekie echa Soplicowa, zlociste blyski kontusza
i migkkie nuty poloneza®’. I wladnie ten silnie eksponowany nurt no-
stalgii za utraconymi Kresami stal si¢ powodem gloséw krytycznych.
W jednej z recenzji antologii Krzysztof Nienaski wspomina swoje spo-
tkanie z Mackiewiczem tak:

Zdaje sie - dodal cynicznie [Mackiewicz - J.P.] — Ze wszyscy uczestnicy
najlepiej zapamietali ze swego dziecinstwa dwor ojcowski, portrety an-
tenatow i fagaséw w liberii®®.

Zarzucano autorom rozwleklos¢ opisow (Iftakowiczowna, Kukiel,
Terlecki), nieautentycznos¢ przezy¢ i wyrazne transpozycje doswiad-
czen z wieku dojrzalego (vide: ,,Pruszynski jako bachor nie rozmyslat
ani nad polityka narodowos$ciows, ani nawet nad wpltywem skapstwa

3 Z. CZERMANSKIL: Mlodos¢ w teatrze. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 12.

% Ibidem, s. 28.

* Wryraznie z tych obrazéw wytamuje si¢ gaweda Ireny Tuwim, ktéra z pozycji
przerazonego dziecka oddaje groze pogromu t6dzkich Zydéw w roku 1905. Zwartosé
kompozycji i surowo$¢ stylu ten opis poteguje.

7 Stowo wstepne do pierwszego wydania..., s. 10.

3 K. NIENASKI: Kraj lat dziecinnych. ,Wiadomo$ci Polskie, Polityczne i Literackie”
1942, nr 39, s. 4.
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na losy rodu Pruszynskich”®). Ale jednoczes$nie doceniono plastycz-
no$¢ i obrazowo$¢ wspomnien Pruszynskiego, Ireny Tuwim, Zby-
szewskiego, Stempowskiego, Nowakowskiego, Estreichera. C6z zatem
- zastanawial sie recenzent - ,,powiedzie¢ o catosci? Ksigzki zbiorowe
nigdy nie sa najlepsze”. Kraj lat dziecinnych jest troche jak ,szczyty
Parnasu i wyboje. Kilka jednak szkicow jest tak dobrych, ze ksiazke
warto przeczyta¢™. Inny krytyk, skrywajacy sie pod pseudonimem
Adam Ordega Jan Hulewicz (dzialacz ludowy, 6wczesny kierownik
Funduszu Kultury Narodowej), zauwazyl, Ze zebrane w antologii szki-
ce tworzg

obraz skrzywiony i w pelnym tego stowa znaczeniu karykaturalny. [...]
utrwalaja takze spaczone i falszywe wyobrazenie o podlozu socjalnym,
z ktorego wyrastal i wyrasta $wiat polskiej literatury*’.

Zarzucal redaktorom dobér autoréw w przewazajacej wiekszosci wy-
wodzacych sie ze szlachty i brak wspomnien przedstawicieli sSrodowiska
chlopskiego czy robotniczego, eksponowanie ziemianskiego dworu przy
zupelnym pominieciu wsi, wreszcie brak wspomnien ze Slaska, Spiszu,
z Pomorza, Warmii na rzecz reminiscencji z Kresow Wschodnich. Inny
recenzent, Antoni Boguslawski, zwracal uwage, ze kraj lat dziecinnych
zawsze z perspektywy doroslego czlowieka bedzie mial szczegdlne zna-
czenie:

Céz dopiero [...] dla nas, wypartych z ojczyzny przerazliwym katakli-
zmem, nie wiedzacych, czy i co w niej po powrocie zastaniemy!*?

Recenzent poréwnal tom wspomnien do lampy Aladyna, czarodziej-
skiej kuli uwalniajacej pamie¢. Publikacji zapowiadal sukces, bo:

Jakzeby moglo by¢ inaczej, gdy stesknionym oczom pokazuje prawie
cala Polske?®

Podobnie jak Hulewicz, Bogustawski zwracal jednak uwage na luki
w opisach miejsc Polski (brak Pomorza, Slaska) i nie czut sie przekonany
argumentami, Ze nie mozna byto do autoréw wywodzacych si¢ z tych

¥ Ibidem. Chodzi o t¢ rodowg przyware Pruszynskich, ktéra nakazywata pannom
z rodu i§¢ do klasztoru, by nie oddawac posagu w obce (czyli przysztego meza) rece.

1 Ibidem.

" A. ORDEGA: Kraj lat dziecinnych. ,Nowa Polska” 1942, z. 6, s. 530-534.

2 A. BoGUSLAWSKL: ,Kraj lat dziecinnych”. Pigkna ksigzka z duzym brakiem.
»Dziennik Polski” 1942, nr 621, s. 3.

3 Ibidem.
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regionow i srodowisk dotrze¢. Widzial w tym ,,niezdrowy objaw lekce-
wazenia centrum Polski przez jej kresy wschodnie™*.

Z tych niedoskonalosci zdawali sobie wszakze sprawe redaktorzy
tomu, prébowala te mankamenty tlumaczy¢ takze autorka wstepu do
drugiego wydania antologii Maria Danilewicz Zielinska. Wskazywala
na starania Grydzewskiego; Redaktor do tomu zaprosil réwniez pisa-
rzy chlopskiego pochodzenia: Jerzego Pietrkiewicza i Pawta Lyska, pisat
do Choromanskiego, Lobodowskiego, Micinskiego. Pozyskat tylko tylu,
a moze — zwazywszy na czas publikacji - az tylu autoréw. Pomimo tych
glosow krytycznych cel gléwny antologii zostal osiagniety i trafita ona
pod przystowiowe strzechy, czyli do... szkockiego baru, w ktérym

lotnik czekajac na swoj czas [...] w tem czy w owem wspomnieniu swoj
whasny kraj lat dziecinnych sobie samemu przypomni®.

Coz to zresztg znaczy, Ukraina, a nie Pomorze, dwdr, a nie chata chlopska!
Wrystarczy: Polska*®

- tlumaczyli redaktorzy tomu.

Prototyp powojennej prozy wspomnieniowej

Kraj lat dziecinnych, tom - przypomne — powstaly w czasie wojny,
mozna zatem potraktowac jako stadium ksztaltowania sie tej odmiany
prozy, ktdra obfitowata w literaturze tuzpowojennej w liczne wspomnie-
nia, pamietniki, zapisy osobiste, by zamilkna¢ pézniej pod czujnym
okiem cenzury i eksplodowac ze zdwojong sila po roku 1989. Jak pisze
Hanna Gosk, bylo to: ,stadium nie uzaleznione jeszcze w tak duzym
stopniu jak realizacje pozniejsze, od trwalych okolicznosci zewnatrz-
literackich, zwigzanych z sytuacjg spoteczno-polityczng autora-narratora-
-bohatera tekstu™.

* Tbidem.

5 Stowo wstepne do pierwszego wydania..., s. 10.

¢ Ibidem.

" H. Gosk: Kraina taka..., s. 709. Problem ten omoéwiony zostal doglebnie. Ba-
daczka podaje osiem regul starcia przeszto$¢ versus terazniejszo$¢. Pisze o prymacie
terazniejszo$ci, perspektywie jednostkowego losu, gloryfikacji przeszlosci, uczuciowo-
$ci, rozpatruje relacje autor — narrator — bohater jako tacznik pomiedzy czasami, bada
sytuacje zawieszenia ,pomiedzy”, instrumentalizacje¢ zapisu wspomnieniowego w celu
okreslenia tozsamo$ci autora-narratora-bohatera tekstu. Wiele z tych ustalen wyzy-
skuje w czesci rozwazan dotyczacej postrzegania antologii jako wstepnego stadium
powojennej prozy wspomnieniowej i traktuje jako ich dopetnienie.
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Zwro¢my uwage na kilka elementéw charakterystycznych dla litera-
tury wspomnieniowej. W antologii pisanej dla ,,pokrzepienia serc” czas
terazniejszy spowity wojng nie mogt by¢ elementem prymarnym. Uste-
puje on zdecydowanie przeszlosci. I cho¢ w niektoérych szkicach teraz-
niejszo$¢ wojenna przedziera si¢ przez wspomnienia (Iltakowiczéwna,
Mackiewicz, Gdrka), akcentujac rozdarcie na ,,tu” i tam” (,,Siggam teraz
znéw z ogromnej dalekosci - z angielskiej wioski i z drugiego roku wojny
— do tego czasu, kiedy dopelnil sie méj powrdt na ojczyzny fono™?; ,tam
rozstrzeliwujg ludzi [...], a tutaj garsteczka ludzi uratowanych, zadowo-
lonych [...] wybrala sobie czas na pisanie autobiografii™’; ,,samotnos¢
i towarzysz pies, jak ongi, bardzo dawno niestety, gdy za dni mlodzien-
czych rowniez tylko z psem [...] siedzialem tam w Polsce™), lub staje sie
punktem wyjscia snucia refleksji nad czasem bezpowrotnie utraconym,
to wigkszos¢ autorow swoje refleksje osadza w przeszlosci. Opowiesé
jest prowadzona z perspektywy jednostki, w mikroskali. Tylko nieliczni
(Estreicher, Mackiewicz, Karpinski, Pruszynski) starali si¢ spojrze¢ na
opisywane przez siebie miejsca ,,utracone” z perspektywy wspolczesnej,
przenoszac si¢ wyobraznia do czaséw dziecinstwa i aktualizujgc wspo-
minane zdarzenia (,wlasnie weszla mama z Ewa z Krzysig™'; ,matka
poprawia migkki bialy baszlyk na twarzy™* ,Juz ci tyle razy moéwi-
tam”™). Tematyka byta zadana i to ona niejako narzucala wybdr czasu
przesztego. Wspomnieniowy charakter sugeruja takze tytuly szkicow
albo akcentujace stowo ,,dziecinstwo” (Trzy kraje lat dziecinnych, Mto-
dos¢, Strachy dziecinistwa, O kraju dzieciristwa i mtodosci), albo wyzysku-
jace intytulacje ,wspomnienie” (Wspomnienia z Gniezna, Wspomnienia
z Inflant). Zasygnalizowany juz wczesniej przeze mnie podzial na dwie
przestrzenie i bycie ,,pomiedzy” sugerowaly tytuly: Z innego brzegu, Po-
wrot, Roztrgcam cienie. Koncentrowanie si¢ na rekwizytach, ktére ura-
staly do rangi bohateréw opowiesci, podpowiadaly natomiast tytuly ta-
kich szkicow, jak: Moda 1912, Futrzane i smaczne, Krakéw w miniaturze.
Wigkszo$¢ autoréw w swoich wspomnieniach stosowala emocjonalny
opis, wsparty nostalgia, czasami basniowoscig i mistycyzmem. Przywo-
tywana przestrzen, miejsce z przeszlo$ci — podazam tu tropem Yi-Fu
Tuana - to nie tylko miejsce geograficzne. Owszem, wspomnienia byly
w prawdziwych lokalizacjach zakorzenione, ale nabrawszy cech zwigza-

% M. KUNCEWICZOWA: Powrét..., s. 123.
S. MACKIEWICZ: Futrzane i smaczne..., s. 139.

0. GOrkA: Czem skorupka zamtodu [!] nasigknie. W: Kraj lat dziecinnych...,
s. 43.

' K. ESTREICHER: Moda 1912. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 39.

2 S. MACKIEWICZ: Futrzane i smaczne..., s. 142.

3 K. PrRUszYNSKI: Na czarnym szlaku..., s. 173.
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nych z nimi kulturowych wyobrazen, tworzyly indywidualne miejsca
pamieci®, albo, jak twierdzi Paul de Man, byly prawdziwych miejsc ,,0d-
-twarzaniem”™”. Nie bez znaczenia jest w analizowanych wspomnieniach
dobor $rodkéw artystycznych, ktore podkreslaly charakter prymarny
przesztosci. Kraj lat dziecinnych jawil si¢ jako kraina mityczna, zaginio-
na Atlantyda. W tekscie Pruszynskiego bylo to ,rozdroze swiatow™®,
u Stempowskiego - réznorodna mowa, domy i parki ukrainskie, ktére
»niedlugo znikng nawet z obrebu pamigci, jak pochloni¢ta przez morze
Atlantyda™, u Itakowiczéwny - kraina jezior, gdzie ,,szron perli si¢ na
kepkach™®, u Kuncewiczowej — ,bostwa lesne, polne i uliczne”, skrza-
ty®. W konfrontacji z otaczajacg piszacych rzeczywistoscig przywolywa-
ne w pamieci obrazy skutkowaly emocjonalnym, uczuciowym zapisem
podkreslajacym bezpowrotng strate ojczyzny, dziecinstwa. Ale nie tyl-
ko. Odtwarzane ponownie po latach ,miejsca utracone” ujawniaty tez
przez pryzmat doboru tematyki osobowos¢ autora, zdradzaty jego zapa-
trywania, idee (Gorka, Romer, Sobanski: ,,dla mnie [...] ekspiacja za te
dnie polskiej wojny, ktérych mi zabraklo od 18 wrzesnia 1939 r.>; ,nie
bylto zadnej watpliwosci, ze w wyniku tej wojny [»polsko-bolszewickiej«
- J.P.] powstanie Polska i ze trzeba poprze¢ legiony, ze trzeba péjs¢ z Pil-
sudskim, Sikorskim i Hallerem™'). W tym miejscu wypada cho¢ cze$-
ciowo zgodzi¢ si¢ z cytowang juz Hanng Gosk, ze: ,,Tak naprawde [...]
nie tytulowy kraj lat dziecinnych okazywat si¢ »bohaterem« tomu, ale
jego tworcy, organizujacy swe opowiesci [...] wokot wybranych, bliskich
sobie idei™?. Owo stwierdzenie jest stuszne z jednym zastrzezeniem:
dotyczy nielicznych szkicow, w ktérych dokonuje si¢ rzeczywiscie taka
autoprezentacja i autointerpretacja losu autoréw. Trudno zatem te teze
rozciggnac na caly tom, dominuje w nim bowiem odtwarzanie miejsc,
zdarzen, ludzi zakodowanych w pamigci dziecinstwa.

> Y.-F. TUAN: Przestrzeti i miejsce. Przel. A. MORAWINSKA. Warszawa 1987, s. 114;
Zob. takze: E. RYBICKA: Literatura, geografia: wspélne terytoria. W: Od poetyki prze-
strzeni do geopoetyki. Red. E. KoNnoNczuk, E. Siporuk. Bialystok 2012, s. 11-25;
M. CzERMINSKA: Miejsca autobiograficzne. ,,Teksty Drugie” 2011, z. 5, s. 183-200.

> P. DE MAN: Autobiografia jako od-twarzanie. Przel. M.B. FEDEwWICZ: W: Dekon-
strukcja w badaniach literackich. Red. R. Nycz. Gdansk 2000, s. 106-124.

* K. PRUSZYNSKI: Na czarnym szlaku. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 172.

7 J. STEMPOWSKI: W dolinie Dniestru..., s. 228-229.

% K. ILLAKOWICZOWNA: Wspomnienie z Inflant. W: Kraj lat dziecinnych..., s. 81.

* M. KUNCEWICZOWA: Powrét..., s. 123.

8 O. GOrkA: Czem skorupka zamtodu [!] nasigknie. W: Kraj lat dziecinnych...,
s. 45.

' A. ROMER: BgdZ pozdrowion, skarbie w dali... W: Kraj lat dziecinnych...,
s. 198.

2 H. Gosk: Kraina taka..., s. 714.
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Podobnie rzecz ma si¢ z probami wyzyskania wspomnieniowego
charakteru opowiesci do nadania im ogoélnoludzkiego, uniwersalnego
wymiaru. Ledwie w dwdch szkicach odnalez¢ mozna $lady siegania po
poetyke basni w celu uniwersalizacji opowiesci®. Jak zauwaza Hanna
Gosk, Na czarnym szlaku Pruszynskiego i W dolinie Dniestru Stempow-
skiego to teksty o podobnej kompozycji: opis narodzin, charakterysty-
ka ziemi rodzinnej, elementy tradycji i konczacy wspomnienia wywdd
genealogiczny. W tle retrospekcji pojawiaja sie sygnaly nadchodzacych
zmian, padaja uwagi o destrukcyjnej sile historii, ktérej niszczace me-
chanizmy pochlong wielokulturowa Rzeczpospolita. Badaczka stwier-
dza: ,,Chcieli w swych szkicach nie tylko przypomnie¢ kraine dziecin-
stwa, ale przede wszystkim odpowiedzie¢ na pytanie - skad przychodze?
Kim jestem? Dochodzilo do instrumentalizacji zapisu wspomnieniowe-
go wykorzystujacego materi¢ autobiografii. Czego wlasciwym celem sta-
walo sie okredlenie i utrzymanie tozsamo$ci autora-narratora-bohatera
tekstu™,

Rzeczywiscie, wspomnienia pomieszczone w antologii przesycone
s3 poczuciem samotnosci, pustki, utraty i tesknoty. Plastyczne obrazy,
ktére ewokowata pamie¢, przenosity w przeszlos¢ — te w makroskali
(historia ojczyzny), ale i t¢ bazujacg na jednostkowych rodzinnych do-
$wiadczeniach. Tradycje patriotyczne - udzial dziadéw i ojcow w po-
wstaniach przeciw zaborcom, walka o jezyk polski (powtarzana historia
Drzymatly) - projektowaly odpowiednie postawy, podobnie jak obrazy
wielokulturowej Rzeczypospolitej zaswiadczajace o zgodnym wspol-
istnieniu na jej terenach wielu narodéw. Wreszcie detale, szczegdty, czasa-
mi mniej wazne dla odbiorcy, ale znaczace dla autora-narratora-bohatera
oddawaty klimat minionej epoki. Relacje zamykaja si¢ w dwoch prze-
strzeniach: obecnej (wychodzczej) i przeszlej, bezpowrotnie minione;j.
Akcentujg rozdarcie, tozsamos$ciowe bycie ,pomiedzy”. Przywolywane
we wspomnieniach krajobrazy méwia o utracie nie tylko konkretnego
geograficznego miejsca, lecz takze o utracie czastki wlasnej osobowo-
$ci, s3 rowniez $wiadectwem groznej historii, ktéra zmienia losy ludzi
i calych narodéw. Te elementy beda powtarzac si¢ w powojennej prozie
wspomnieniowej. Antologie Kraj lat dziecinnych mozna wigc uznaé za
swoistg ksiege miejsc utraconych, ale réwniez za pewien wariant losu
zbiorowego Polakéw, losu, ktory dokumentuje nasza — polska, trudna
i poraniong - historie.

% Pisze o takiej interpretacji tych tekstéw Hanna Gosk. Ibidem, s. 712.
%4 Tbidem, s. 713.
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The Book of Places Lost
On the Anthology Kraj lat dziecinnych

Summary: The article discusses the anthology Kraj lat dziecinnych. The analysis of the
volume has been dedicated to two primary issues that can consequently be divided into
two groups: the first references the times the collection was created and its purposes, as
their editors’ envisioned it as serving to cheer the hearts of the emigrants returning to
the lost land of their childhood only in their memories; the second is an analysis of the
anthology as the prototype of the genre dynamically growing after World War 2, both
in the country and amongst the emigrants. The anthology included nineteen sketches
and essays of varying artistic quality, whose authors were writers, politicians and art-
ists rooted in one tradition and culture, whose lives had them face a radically different
emigration reality. The landscapes summoned in their memories speak not only of the
loss of a particular place geographically, but also of a part of one’s own identity, hence
being a testimony to the terrors of history affecting both the lives of individual people
and whole nations. This anthology can thus be somewhat considered a book of places
lost, but also a version of the common fate of the Polish people.

Keywords: anthology, Kraj lat dziecinnych, 20th century emigration, “to cheer the
hearts”, lost place

Monanra Ilactepcka

KHura notepaHHbIX MecT
06 aHTonoruv Kraj lat dziecinnych

PesroMme: B crarbe paccmarpusaercs antonorus Kraj lat dziecinnych (pycck. Cmpana
demcmea). AHanu3 c60pHMKA MOLINHIETCA IBYM OCHOBHBIM mpob6memam. [lepBas us
HUX CBA3aHa CO BpEMEHEM IIOABIEHNA C60pHI/IKa 1 C €ro nensAMu, Tak Kak I10 3aMbICTTY
PENaKTOPOB OH JOKEH OBII CIYXXUTH [IsL «YKpeIJIEHNs CEepAell» SMUTPAHTOB, KOTO-
pble TOMBKO B CBOMX BOCTIOMMHAHMAX BO3BPAIJA/NCh B IIOTEPAHHYIO0 CTPAHY JIETCTBA.
Bropas oTHOCMTCS K MCCTeOBaHUAM AHTONOTMM KaK MPOTOTHUIIA JKaHPa, aKTUBHO
pasBuBampulerocs nocue Bropoit MupoBoii BoJiHbl Kak B [lonblue, Tak M B OMUTpaL.
B anTonorun c06paHo JeBATHAJLATh HEOJHOPOJHBIX C XY/I0)KECTBEHHO TOYKM 3pe-
HUS HaOPOCKOB U 9CCe, aBTOPAMU KOTOPBIX OBUIN IIMUCATENN, IIOTUTUKY, XYHFOXKHUKI,
CBsI3aHHbIE C OJIHOI TpaAuIIVel, IPUHAZJIEXAIINe OfHOI KYIbType U CTOTKHYBIIMEC
C MIHOV 3MUTPAHTCKON IefCTBUTENbHOCTI0. BocponsBofuMble B BOCIOMMHAHUAX
KAapTUHBI JETCTBA TOBOPAT O IIOTEPE HE TOJIBKO KOHKPETHOTO reorpa(bmquKoro MeCTa,
HO TaK>Ke 4aCTU COOCTBEHHON IMYHOCTI. Kp0Me TOT'0, OHU AB/IAKTCA CBUIECTE/IbCTBOM
CTpAlIHOM MCTOPUY, KOTOpas M3MEeHAET CyAbOBI /M0fei 1 LelbIX HapofoB. VIMeHHO
moatomy anronoruio Kraj lat dziecinnych MOXXHO paccMaTpuUBaTh KaK CBOOOPa3HYIo
KHUTY HOTEPAHHBIX MECT, a TAK)XXe KaK OIpeJle/IeHHbIil BAPMAHT KOJIIEKTUBHOI Cy/ib-
OBl IIO/ISKOB.

Knouessie cnosa: autonorus, Kraj lat dziecinnych, smurpanus XX Beka, «Ijst
YKpEIIEHUs Cepliel}», IOTEPAHHOE MECTO



Wyczekiwana i zapomniana
0 Antologii poezji polskiej na obczyZnie 1939—1999
Bogdana Czaykowskiego

Janusz Pasterski
Uniwersytet Rzeszowski

Tworczos¢ poetycka dwudziestowiecznej emigracji niepodleglos-
ciowej, powstajaca poza krajem od czasu II wojny swiatowej az po
rok 1989, przez wiele lat pozostawala nieosiggalna lub dostepna tyl-
ko w ograniczonym zakresie dla czytelnikéw krajowych. O ile dzieta
najwybitniejszych tworcow emigracyjnych oraz wybrane utwory poe-
tow mniej znanych wchodzily, zwlaszcza od lat 80., do powszechnej
$wiadomosci spolecznej, o tyle szeroka panorama liryki polskiej na ob-
czyznie wcigz nie byla dostatecznie znana. Po roku 1989 uzupeiniono
w tym wzgledzie wiele zaleglosci, ale oczywiscie nie wszystkie, bo po
okresie wzmozonego zainteresowania wydawniczego i czytelniczego
ta tworczoscig oraz jej intensywnej eksploracji badawczej poezje emi-
gracyjng spotkal ,powrét w zapomnienie”, by uzy¢ formuly tytutowe;
znanej monografii'. Jednym z najwazniejszych zadan do nadrobienia,
wielokrotnie zglaszanym zaréwno w kraju, jak i w srodowiskach pisar-
skich na obczyznie, bylo w tej sytuacji przygotowanie i opublikowanie
obszernej i reprezentatywnej antologii polskiej poezji emigracyjnej,
ksigzki zbierajacej i syntetyzujacej kilkudziesiecioletni dorobek twor-
cow roznych pokolen w perspektywie historycznej i artystyczne;j.

Dotychczasowy brak takiego wyboru byl zaskakujacy i zarazem zna-
czacy. W warunkach emigracji politycznej antologia miata niewatpliwie
specjalne znaczenie i wiele wydanych wtedy publikacji bardzo mocno
to potwierdzito. Przede wszystkim stuzyla wspolnocie wychodzcéw do
zbudowania wlasnej tradycji i kanonu, wzmocnienia koherencji ideowej,
utrwalenia moralnej pryncypialnosci, a takze zaznaczenia odmiennosci
poezji emigracyjnej od zniewolonej literatury krajowej. Po roku 1989
przestanki ideowe stracily swoj priorytetowy sens; ulozenie takiego

! Zob. Powroty w zapomnienie. Dekada literatury emigracyjnej 1989-1999. Red.
B. KLimaszEwsKI, W. LIGEZA. Krakéw 2001.
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zbioru stalo si¢ wowczas zadaniem gléwnie historycznoliterackim, wpi-
sanym w proces tzw. scalania powojennej literatury polskiej. By¢ moze
z tych wzgledéw przygotowanie antologii poezji emigracyjnej zaczeto
by¢ postrzegane jako wyjatkowo zlozony problem literaturoznawczy,
wymagajacy wciaz stosownego dystansu.

Préb ulozenia antologii poetyckich na emigracji bylo wprawdzie co
najmniej kilkanascie, ale wigkszos¢ projektéw miata ograniczony zakres
tematyczny, $rodowiskowy badz temporalny. Warto tu przypomnie¢
najwczesniejsze antologie zolnierskie ,,emigracji walczacej”, na przyklad
Poezja karpacka. Zbioér wierszy Zotnierzy Brygady Strzelcow Karpackich
(Jerozolima 1943), Azja i Afryka. Antologia poezji polskiej na Srodko-
wym Wschodzie (Palestyna 1944), Przyptyw. Poeci II Korpusu (Rzym
1946), czy chocby znacznie pozniejsza Antologie poezji spadochronowej
(Londyn 1978). Podsumowaniem nurtu zolnierskiego w liryce emigra-
cyjnej stal si¢ wydany w roku 1993 zbiér Wiatr nas nosi po swiecie.
Antologia polskiej poezji zolnierskiej na obczyznie 1939-1945 w opraco-
waniu Bolestawa Klimaszewskiego i Wojciecha Ligezy*. Osobno warto
przywola¢ antologie poezji religijnej (na przyklad Krzak gorejgcy pod
redakcja ks. Zdzistawa Peszkowskiego®) i poezji kaplanskiej (Stowa na
pustyni pod redakcja Bonifacego Migzka czy Brewiarz i lutnia, antologie
zebrang przez Zdzislawa Peszkowskiego*) badz antologie srodowiskowe
(na przyktad mlodych poetéw ,londynskich” Ryby na piasku pod re-
dakcjg Adama Czerniawskiego i Opisanie z pamigci w wyborze Andrze-
ja Lama® lub poezji polsko-kanadyjskiej Seven Polish Canadian Poets,
przygotowang przez Wactawa Iwaniuka i Floriana Smieje®). Odnotowaé
tez nalezy bardzo wczesne proby uje¢ calosciowych, na przyklad Lite-
raturg na emigracji. Antologie ,Nowej Polski” Antoniego Stonimskiego
z 1946 roku oraz antologie Stanistawa Lama Najwybitniejsi poeci emigra-

> Wiatr nas nosi po Swiecie. Antologia polskiej poezji Zolnierskiej na obczyznie
1939-1945. Przedmowa A. MIEDZYRZECKI. Wybor, oprac., noty B. KLIMASZEWSKI.
Wstep i wspotpraca W. Ligeza. Krakéw 1993.

* Krzak gorejgcy. Antologia polskiej poezji religijnej. Oprac. Z.J. PEsZKOWSKI. Lon-
dyn 1973.

* Stowa na pustyni. Antologia wspolczesnej poezji kaptariskiej. Wstep K. WojTYLA.
Wybor tekstow i oprac. B. Miazex. Londyn 1971; Brewiarz i lutnia. Antologia poezji
kaplatiskiej. Zebrat Z.]. PEszkowsKI. Stowo wstepne M. SKkwaRNICKI. Orchard Lake,
Mich. 1985.

> Ryby na piasku. Antologia wierszy poetow ,londyriskich”. Red. A. CZERNIAWSKI.
Stowo wstepne J. PRzyBOS. Londyn 1965; Opisanie z pamigci. Antologia poetycka lon-
dytiskiej grupy ,Kontynentow”. Wybral, oprac. i przedmowa opatrzyt A. Lam. Warsza-
wa 1965.

¢ Seven Polish Canadian Poets. An Anthology. Foreword by Z. FoLejewskI. Ed.
W. IwANIUK, F. Smigja. Toronto 1984.
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cji wspolczesnej z 1951 roku. Pierwsza zbierala wiersze, krotkie utwory
prozatorskie i szkice o problematyce spotecznej, ktdre ,najpelniej repre-
zentujg mysli i uczucia pisarzy polskiej emigracji w Anglii”’, natomiast
druga byta wlasciwie ,,zbiorem pieciu indywidualnych wyboréw poetyc-
kich™®, dokonanych przez samych autoréw (Stanistawa Balinskiego, Jana
Lechonia, Jozefa Lobodowskiego, Kazimierza Wierzynskiego i Jozefa
Wittlina) w mysl zasady, iz sa to wiersze, ktére sami poeci ,uwazali za
najbardziej charakterystyczne w swej tworczosci, jaka rozwingli na emi-
gracji”. Trzeba takze wspomnie¢, ze i w pojemnym zbiorze Mieczysta-
wa Grydzewskiego Wiersze polskie wybrane. Antologia poezji od ,,Bogu-
rodzicy” do chwili obecnej znalazly sie wiersze pisane juz na obczyznie".
Zadna z tych publikacji nie obejmowata jednak pelnego okresu trwania
emigracji powrze$niowe;.

Pierwszym bliskim tego zalozenia projektem byla antologia poezji
emigracyjnej przygotowana przez Jerzego Niemojowskiego, a opubliko-
wana, zaledwie w czgsci, na famach monograficznego numeru ,,Poezji”
w roku 1987. W zamysle poety mialy si¢ w antologii znalez¢ wiersze
»trzydziestu paru poetéow — bez skamandrytéw i bez »kontynentowcows,
w sumie ponad 21 000 werséw, to jest zbiér dobry na 800-stronicowa
ksiege™'. Intencja antologisty byla prezentacja przekroju tworczosci
wybranych poetéw - ,,od liryki osobistej przez religijno-refleksyjna po
tzw. nostalgiczng™'?. Jednak mimo zainteresowania trzech ,,powaznych”
wydawnictw antologia Niemojowskiego nie zostala wydana drukiem,
a niecale dwa lata pdzniej poeta zmarl, nie doczekawszy demokratycz-
nych przemian.

Oczekiwanie na antologie polskiej dwudziestowiecznej poezji emi-
gracyjnej trwalo wiec az do roku 2002, kiedy to staraniem Wydawnictwa
»Czytelnik” i Polskiego Funduszu Wydawniczego w Kanadzie ukazata
sie wreszcie Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939-1999 w wyborze
i opracowaniu Bogdana Czaykowskiego®. Jej redaktor — podobnie jak
Niemojowski — byt poeta, wywodzacym sie¢ ze srodowiska londynskiego
»Merkuriusza Polskiego” oraz ,,Kontynentéw”. Biografia Czaykowskie-

7 A.S. [A. Sronimski]: [Stowo wstepne]: W: Literatura na emigracji. Antologia
»Nowej Polski”. Red. A. SLONIMSKI. £6dZ 1946, s. 5.

8 A. Lam: ™. W: Najwybitniejsi poeci emigracji wspélczesnej. Antologia. Red.
S. Lam. Paryz 1951, s. 7.

? Ibidem.

10 Wiersze polskie wybrane. Antologia poezji od ,,Bogurodzicy” do chwili obecnej.
Zebral i utozyl M. GrRYpzEWSsKI. Londyn 1945, wyd. 2. - Londyn 1946.

' B. DROZDOWSKI: *** Polska jest chora na historig... ,Poezja” 1978, nr 4-5, s. 4.

12 Tbidem.

3 Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939-1999. Wybér, oprac. i przedmowa
B. CzaykowskI. Warszawa 2002.
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go byla charakterystyczna dla twércow z tego wlasnie kregu mtodych
poetéw ,londynskich”. Urodzony w 1932 roku, spedzil dziecinstwo na
Wolyniu i Polesiu, nastgpnie zostal zestany wraz z rodzicami w glab
Zwigzku Radzieckiego, skad razem z armig gen. Andersa przedostat sie
do Persji. W latach 1942-1948 przebywal w polskim sierocincu w In-
diach, a stamtad trafil z matka do Anglii, gdzie zdal polska i angielska
mature, ukonczyl studia w zakresie historii nowozytnej na University
College w Dublinie oraz polonistyke w London School of Slavonic and
East European Studies. Nalezat do zespotéw redakcyjnych ,,Merkuriusza
Polskiego” (1956-1958) i ,Kontynentéw — Nowego Merkuriusza” (1959),
a w latach 1959-1962 byt redaktorem naczelnym ,,Kontynentéw”. W 1962
roku przeniost sie do Kanady, gdzie zostal wykladowca literatury polskiej
i historii Polski na Uniwersytecie Kolumbii Brytyjskiej w Vancouver.
W roku 1997 przeszedl na emeryture, a zmart dziesie¢ lat pdzniej.

Jak Czaykowski przyznal w jednej z rozméw, prace nad antologia
poezji polskiej na obczyznie podjal juz w potowie lat 70.:

Proponowalem woéwczas wydanie takiej antologii Jerzemu Giedroyciowi,
redaktorowi paryskiej ,,Kultury”. Giedroy¢ wykazal zainteresowanie, ale
chcial, zebym zredagowal réwniez tom prozy pisarzy emigracyjnych, a ja
uwazatem, ze tego si¢ nie da zrobi¢ w sposéb mnie zadowalajacy. Wiec
projekt wydania antologii polskiej poezji emigracyjnej upadl, natomiast
mialem w teczce spory wybdr wierszy, ktory, z perspektywy roku 1990,
kiedy wrdcilem do tego projektu, okazal si¢ catkowicie nieadekwatny™.

Poklosiem tamtej pracy okazal si¢ jednak numer czasopisma ,,Mo-
dern Poetry in Translation”, zredagowany przez Czaykowskiego przy
pomocy Andrzeja Buszy i Adama Czerniawskiego; numer ten przyniost
calkiem obszerng panorame¢ dwudziestowiecznej poezji polskiej (oraz —
na zasadzie wyjatku - poezji Cypriana Kamila Norwida) w przekla-
dach na jezyk angielski - od Lesmiana i Staffa po Bialoszewskiego, Bur-
se, Herberta, Szymborska, Karpowicza, Iredynskiego czy Wojaczka®.
W istocie byl to rodzaj antologii nowoczesnej poezji polskiej dla czytel-
nikéw anglojezycznych.

Dalsze prace nad antologia ,emigracyjna” prowadzil Czaykowski
w latach 90. i pierwsza jej wersje ukonczyl w roku 1996. Taki tez miat
by¢ poczatkowo zakres czasowy wyboru, tj. obejmujacy lata 1939-1996.
Dwa lata pdzniej poeta rozpoczat szukanie wydawcy i réwnoczesnie pra-

" ,Czas ma wiele kondygnacji”. O ,,Antologii poezji polskiej na obczyznie” z Bogda-
nem Czaykowskim rozmawia Anna Lubicz-Luba. ,Fraza” 2004, nr 2, s. 164.

" ,Modern Poetry in Translation” [London, Arts Council Poetry Libr.] 1975,
no. 23/24 [eds. B. CZAYKOWSKI, A. Busza, A. CZERNIAWSKI| — numer specjalny po-
$wiecony poezji polskiej.
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cowal nad uzupelnieniem antologii o twdrczos¢ najnowszej fali emi-
grantow i wiersze powstale w ostatnich latach mijajacej wowczas deka-
dy. Ostatecznie przesungl gorng date graniczng — zostal nig rok 1999;
w takim ksztalcie antologia trafita do ksiggarn w roku 2002.

Koncepcje i uklad tomu oraz kryteria wyboru utworéw wylozyl
Czaykowski w Przedmowie do zbioru. Pomysl calosci opieral si¢ na
przyjeciu szerszej koncepcji antologii polskiej poezji na obczyznie za-
miast wezszej formuly antologii poezji emigracyjnej. Uzasadnieniem
takiej decyzji byl przede wszystkim zamiar ujecia w zbiorze dziet tych
autoréw, ktorzy ,emigrantami w $cislejszym tego stowa znaczeniu nie
byli lub tez z emigracja polityczng si¢ nie identyfikowali™¢. Chodzito
tu - jak wyjasnil antologista — o osoby ,,wziete do niewoli, wywiezione,
deportowane” (s. 9) badz - jak Jan Brzgkowski — od lat przedwojennych
osiadle na stale za granicg. Innym powodem takiego wyboru byla che¢
wlaczenia do ksigzki dorobku ,polskich poetéw sowieckich”, ktorzy
»znalezli sie, czy to ze wzgledu na miejsce zamieszkania, czy jako ucie-
kinierzy z zachodniej i centralnej Polski na wschodnich ziemiach Polski
we wrzesniu 1939 roku lub nieco pdzniej i nie tylko wspoélpracowali
tam z polskojezycznymi pismami sowieckimi, ale wstapili do Zwigzku
Sowieckich Pisarzy Ukrainy” (s. 9). Czaykowski potraktowal éwczesny
pobyt tych twércow we Lwowie jako swoistg forme przebywania na ,,0b-
czyznie”. Argumentowal to w sposéb nastepujacy:

Byli to wiec polscy poeci, ktorzy uznali, przynajmniej nominalnie, ziemie
kresowe okupowane przez Sowiety za integralng cze$¢ swojej nowej oj-
czyzny, przyjmujac réwnoczesnie ,,zaszczytny” tytul ,pisarza radzieckie-
go”. [...] Mozna wiec paradoksalnie powiedzie¢, Ze w okresie Iwowskim
pisarze ci pisali swoje wiersze ,w ojczyznie na obczyznie” (lub w ,,po-
dwojnej ojczyznie”), a w latach 1941-44 jako polityczni emigranci.

s. 9

Sytuacja pisarzy polskich we Lwowie w okresie II wojny $wiato-
wej byla wypadkowa calosciowo zakrojonego procesu sowietyzacji
kultury i Zycia spolecznego, jaki rozpoczal sie wraz z wkroczeniem
Armii Czerwonej do tego miasta. Tzw. epizod lwowski — w okresie
PRL-u traktowany jako chwalebny czas wykuwania si¢ nowych so-
cjalistycznych kadr, wspdtpracy dla przyszlosci socjalizmu i przyktad
adaptacji wzoréw radzieckich - po roku 1989 doczekal si¢ gruntow-
nych opracowan i wywolal szeroka dyskusje. Akces wielu tworcéw do
komunistycznego Zwigzku Pisarzy Zachodniej Ukrainy, aprobata po-

¢ B. CZAYKOWSKI: Przedmowa. W: Antologia poezji polskiej na obczyZnie 1939-
1999..., s. 8. Pozostale cytaty z Przedmowy Bogdana Czaykowskiego opatruje w tekscie
gtéwnym numerem strony w nawiasie.
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litycznych dziatan wladz, w tym ,przylaczenia” polskich terenéw do
Ukrainskiej SRR, udzial w dzialalnoéci propagandowej, uprawianie
zideologizowanej tworczosci — wszystko to stalo sie powodem okreslania
postaw polskich literatéw ze Lwowa mianem kolaboracji. Tego rodzaju
kwalifikacje pojawily si¢ w publikacjach Mieczystawa Inglota, Bohdana
Urbankowskiego czy Jacka Trznadla. Réwniez Jerzy Swiech uznal, ze
pisarze ci ,powinni by¢ w $wietle takich faktéw nazwani kolaboranta-
mi”, poniewaz ,,postepki ich w istocie nie réznily si¢ od zachowan ko-
laborantéw niemieckich™®. W wielu wypowiedziach przywotywano tez
poczucie wielkiego strachu, zagrozenia glodem i represjami, a takze chec
przetrwania jako uzasadnienie dokonywanych przez pisarzy wyborow.

Bogdan Czaykowski takze mocno zainteresowal si¢ ,epizodem
Iwowskim”. Juz w roku 1988 opublikowal na famach paryskiej ,,Kultu-
ry” obszerne studium Lwowska szkola inzynierii dusz, opatrzone przy-
pisem, iz stanowi ono ,fragment ksigzki”*. Prawdopodobnie wigc pla-
nowal po$wiecenie temu zagadnieniu osobnej monografii, ktérej jednak
nie ukonczyl. Autor artykulu rzetelnie zanalizowal dotychczasowe wy-
powiedzi na ten temat, przesledzil wspomnienia pisarzy, podkreslajac
dobitnie powszechng nieche¢ do powracania do wydarzen z tamtych lat
oraz ich nieobecnos$¢ nawet w oficjalnym pismiennictwie doby stalinow-
skiej. O szczegélnym zainteresowaniu Czaykowskiego podjetym proble-
mem $wiadczy precyzyjne okreslenie celéw planowanych badan:

Zadaniem niniejszej pracy jest w pierwszym rzedzie ustali¢, na tyle, na ile
jest to mozliwe, fakty epizodu lwowskiego, przedstawi¢ charakter i sytua-
cje lwowskiego $rodowiska literackiego, scharakteryzowaé jego ewolu-
cje i przebieg procesu sowietyzacji, wykaza¢ korelacje miedzy sowiecka
polityka zagraniczng a polityka kulturalng w odniesieniu do Iwowskiej
grupy pisarzy, i na podstawie tych danych i ustalen, rozpatrzy¢ w sposdb
bardziej analityczny szereg aspektéw lwowskiego doswiadczenia, takich
zacja, przyczyny i motywy wspolpracy pisarzy polskich z wladza sowiec-
ka, oraz znaczenie epizodu lwowskiego dla pézniejszej proby sowietyza-
¢ji kultury polskiej w PRL i satelizacji Polski?'.

17" Zob. M. INGLOT: Polska kultura literacka Lwowa lat 1939-1941. Wroclaw 1995;
B. URBANKOWSKI: Czerwona msza albo usmiech Stalina. Warszawa 1995; J. TRZNA-
pEL: Kolaboranci. Tadeusz Boy-Zelenski i grupa komunistycznych pisarzy we Lwowie
1939-1941. Komordw 1998.

18 J. SwigcH: Literatura polska w latach Il wojny swiatowej. Warszawa 1997, s. 45-46.

19 Zob. J. CHLOSTA: Polskie zycie literackie we Lwowie w latach 1939-1941 w Swietle
oficjalnej prasy polskojezycznej. Olsztyn 2000.

2 B. CZAYKOWSKI: Lwowska szkota inzynierii dusz. ,Kultura” 1988, nr 4, s. 14-38.

2l Tbidem, s. 24.
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Obok materiatu faktograficznego juz w tym artykule znalazta sie
takze — obecna pdzniej wlasnie w Antologii poezji polskiej na ojczyznie
1939-1999 - teza o swoistej ewolucji pojecia ,,0jczyzna” w $rodowisku
pisarzy polskich we Lwowie.

Jezeli na jesieni 1939 roku - pisal Czaykowski — stowo to moglo na te-
renie ZSSR funkcjonowaé¢ w jezyku polskim jedynie jako synonim ,,0j-
czyzny radzieckiej” [...], to pod koniec sowieckiej okupacji Lwowa za-
czeto mu sporadycznie lub posrednio przywracaé jego znaczenie jako
synonimu Polski, chociaz oczywiscie wylacznie w odniesieniu do ziemi
ojczystej bedacej pod okupacja niemiecka?.

Stad wziglo sie¢ Czaykowskiego rozumienie pobytu pisarzy polskich
we Lwowie w latach 1939-1941 jako funkcjonowania ,,na obczyznie” (bo
poza ziemiami polskimi zajetymi przez Niemcow) i zarazem w ,,0jczyz-
nie” (tzn. w panstwie radzieckim). Czaykowski zilustrowal t¢ ewolu-
cje przykladami wierszy ,polskich poetéow sowieckich” drukowanych
w lwowskim ,,Czerwonym Sztandarze” i odnoszacych si¢ do ,0jczyzny
radzieckiej”, a wiec migdzy innymi utworami Stanistawa Jerzego Leca,
Elzbiety Szemplinskiej, Leona Pasternaka, Lucjana Szenwalda i - dla
kontrastu — wierszami Wtadystawa Broniewskiego Zotnierz polski oraz
*“**Syn podbitego narodu..., ktére jednak nie przewartosciowywaly po-
jecia ojczyzny. Ow zestaw utworéw nazwal Czaykowski ,,mata antolo-
gia”, antycypujac poniekad swoje pdzniejsze wybory. W opublikowanej
5 pazdziernika 2002 roku w ,,Gazecie Wyborczej” rozmowie z Romanem
Graczykiem Lwowska pieriekowka Czaykowski przyznal, ze powszech-
ny brak wiedzy o ,epizodzie lwowskim” w $wiadomosci spotecznej byt
jednym z powoddw, ,dla ktérych w swojej wlasnie wydanej w Polsce
Antologii poezji polskiej na obczyZnie zamiescil sporo wierszy »polskich
poetow sowieckich«”?.

Wracajac do samej koncepcji antologii Bogdana Czaykowskiego,
nalezy dodac jeszcze, ze istnialy réwniez inne przyczyny zastosowania
szerszej formuly zbioru. Zdaniem redaktora, w antologii w wezszym
znaczeniu, czyli w hipotetycznym ukladzie antologii poezji (wylacznie)
emigracyjnej, trudno byloby uzasadni¢ obecnos¢ poetéw grupy Kon-
tynenty, Czeslawa Milosza oraz twdrcow pozostajacych i tworzacych
nadal na Zachodzie po roku 1989. W przypadku grupy Kontynenty
Czaykowskiemu chodzilo o ,,odrgbna formacje ideows”, zajmowanie na
0gol stanowiska niezaleznego od ,oficjalnej emigracji politycznej” i dy-

22 Tbidem, s. 27.
» Lwowska pieriekowka. Z Bogdanem Czaykowskim rozmawial Roman Graczyk.
»Gazeta Wyborcza”, 5.10.2002, s. 19.
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stans wobec kategorii emigracyjnosci i tozsamosci (s. 9-10). Podobnie
antologista postrzegal miejsce na mapie poezji emigracyjnej tworczos-
ci Czestawa Milosza, ktéry wprawdzie ,byt emigrantem politycznym
w pelnym tego stowa znaczeniu”, ale sam si¢ od $rodowiska emigracji
stanowczo odzegnywal i ,,przynajmniej na poczatku byt przez duzg jej
cze$¢ odrzucony” (s. 10). Natomiast w stosunku do emigrantéw, ktorzy
pozostali poza krajem po roku 1989, uzywanie terminu ,emigracja poli-
tyczna” przestalo — jak antologista stusznie zauwazyl — mie¢ sens. W ro-
zumieniu Czaykowskiego pojecie ,emigracyjnosci” mialo wigc wyrazny
charakter ideowy i jako takie zdecydowanie zawezalo postrzeganie zja-
wisk literackich rozwijajacych sie na obczyznie.

Kryteria szczegdétowe samego wyboru utworéw do antologii spro-
wadzily sie¢ do dwdch zasadniczych zalozen. Pierwsze to fakt powstania
wiersza poza Polska pomiedzy rokiem 1939 a 1999 i staly pobyt autora
na obczyznie, co wykluczylo ze zbioru dzieta powstale za granica pod-
czas krotkotrwalych wyjazdéw poetéw krajowych (na przyklad Zbignie-
wa Herberta). Drugie to maksymalne ograniczenie ,liczby wierszy dtuz-
szych czy fragmentéw poematdéw” (s. 11), co z kolei wyltaczylo utwory
na przykiad Mariana Hemara. Jednak to drugie kryterium wydaje si¢
mocno arbitralne i apriorycznie wykluczajace czgs¢ utwordw, wzigwszy
pod uwage choc¢by popularnosé¢ réznych form poematowych czy dluz-
szych utwordw satyrycznych.

W Antologii poezji polskiej na obczyznie 1939-1999 znalazlo si¢ osta-
tecznie nieco ponad 460 utworéw 68 autoréw. Uklad zbioru jest tréjdziel-
ny. Cze$¢ pierwsza ma charakter ,,dokumentarno-historyczny i tematycz-
ny”, a jej wewnetrzna struktura jest bardzo zlozona. Intencja antologisty
bylo pokazanie, ,jak odzwierciedlaly si¢ w poezji polskiej okresu wojny
wydarzenia historyczne”, w tym losy i doswiadczenia Polakéw, a takze
»jaki byl zakres motywdéw uczuciowych i ideologicznych” oraz kieru-
nek ich ,,metamorfoz i przewarto$ciowan” w okresie powojennym (s. 11).
Z tych wzgledow czes¢ pierwsza antologii zostata podzielona na trzy sek-
cje, z ktérych dwie pierwsze obejmuja lata 1939-1945, pokazane jednak
z réznych perspektyw ideowych, natomiast trzecia odnosi si¢ do calego
okresu powojennego. W sekcji pierwszej zamieszczone zostaly utwory
reprezentujace ,ideowy nurt emigracji niepodleglosciowej” (miedzy in-
nymi od skamandrytéw i kregu skamandryckiego, przez Wladyslawa
Broniewskiego, Mieczystawa Jastruna, Beate Obertyniska i Tadeusza Bo-
rowskiego, po Jerzego Pietrkiewicza, Mariana Czuchnowskiego i Stefana
Borsukiewicza). Z kolei w sekcji drugiej znalazly sie wiersze polskich
poetéw ,,sowieckich” z kregu lwowskiego (miedzy innymi Wtadystawa
Broniewskiego, Leona Pasternaka, Adama Wazyka, Lucjana Szenwalda,
Stanistawa Jerzego Leca, Jerzego Putramenta czy Elzbiety Szemplinskiej).
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Celem takiego zestawienia mialo by¢ - zdaniem redaktora - ,,ukazanie
zaréwno kontrastu ideologicznego powstalej wowczas schizmy polskiej
poezji, jak i paralel tematycznych, szczegélnie w okresie po ataku Hitlera
na Zwigzek Sowiecki” (s. 12). Czaykowski widzial w tej antynomii ,,trwa-
I lekcje pogladowa” i ,,ciekawy material dla socjologa literatury” (s. 12).
Uprzedzajac ewentualne zarzuty publikowania wierszy ,bezsprzecznie
stabych” (zwlaszcza w sekeji drugiej tej dokumentarno-historycznej cze-
$ci), redaktor bronit si¢ konieczno$cig odpowiedniej reprezentacji takze
poezji ,dyspozycyjnej” i praktycznym spostrzezeniem, iz z natury rzeczy
»zadna antologia majaca na celu danie przekroju tworczosci poetyckiej
jakiego$ okresu czy nurtu nie moze zawiera¢ samych arcydziet” (s. 14).
Na tym tle utwory w sekgji trzeciej sg najbardziej réznorodne, poniewaz
obejmuje ona najwi¢kszy zakres czasowy i prezentuje odmienne proble-
my, style i poetyki (od Tadeusza Borowskiego i Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego po Henryka Grynberga, Anne Frajlich, Stanistawa Baran-
czaka, Grazyne Zambrzycka czy Romana Sabo).

Cze$¢ druga antologii jest — wedle zamystu Bogdana Czaykowskiego
- »propozycja kanonu polskiej poezji na obczyznie pokolenia poetéw
urodzonych przed rokiem 1920” (s. 11), a wiec debiutujacych w wiek-
szosci jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Kluczowe
miejsca zajmujg tutaj wiersze Czeslawa Milosza (32 utwory, w calej
antologii 34), Waclawa Iwaniuka (22/25), Aleksandra Wata (15/17),
Jerzego Pietrkiewicza (13/16), Zofii Bohdanowiczowej (12/13), Jana
Brzekowskiego (12/13), Kazimierza Wierzynskiego (11/24), Tadeusza
Sulkowskiego (11/11) i Jana Lechonia (7/10). Wreszcie cze$¢ trzecia
to prezentacja dorobku poetéw urodzonych po roku 1920, wsérdéd nich
Adama Czerniawskiego (25/31), Bogdana Czaykowskiego (22/26), Jana
Darowskiego (16 / 18), Mieczystawa Paszkiewicza (14 /15), Andrzeja Bu-
szy (11/ 12), Floriana Smiei (10 / 11), Bolestawa Taborskiego (10/ 11), Sta-
nistawa Baranczaka (10/11) i Adama Zagajewskiego (10 /10). Z prostego
zestawienia najwiekszych liczb publikowanych wierszy w calej antologii
wynika, ze w pierwszej piatce autoréw, ktorych wierszy jest w antologii
najwiecej, znalezli sie Czestaw Milosz (34 wiersze), Adam Czerniawski
(31), Bogdan Czaykowski (26), Wactaw Iwaniuk (25) i Kazimierz Wie-
rzynski (24).

Redaktor antologii wytlumaczyt si¢ takze z odrzucenia jeszcze innego
ukiadu calosci, bazujacego na zestawieniu poetyk. Zdaniem Czaykow-
skiego, taki ksztalt ,zacieralby dokumentalny, historyczno-tematyczny
(i ideologiczny) charakter” zbioru (s. 14) i bytby nieefektywny, ponie-
waz ,duza cze$¢ autordw musiataby by¢ zgrupowana poza kategoriami
ogolniejszymi, gdyz ich poetyki sa w wiekszym czy mniejszym stopniu
indywidualne raczej niz grupowe” (s. 15). W konsekwencji dominowata-
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by wowczas szeroko pojeta poetyka skamandrycka w otoczeniu niewie-
lu zjawisk awangardowych i postawangardowych oraz szerokiego kregu
poetyk indywidualnych, wykorzystujacych zwlaszcza inne niz polska
tradycje literackie (gldwnie angielska, ale takze francuska i niemiecka).
By¢ moze jednak sledzenie przemian ukladu poetyk przyniostoby wiek-
szy pozytek historycznoliteracki, gdyz pozwoliloby przewartosciowaé
tradycyjng antynomie wzorcéw skamandryckich i awangardowych wtas-
nie za pomocg oryginalnej kategorii poetyk indywidualnych*. Z tego
wszakze Czaykowski zrezygnowal, wysuwajac na plan pierwszy per-
spektywe historyczng i tematyczng. Nie dziwi wiec, ze swoja antologie
zadedykowal Jerzemu Giedroyciowi i Zofii Hertz - chcial w ten sposob
wyrazi¢ uznanie dla ich olbrzymiego wkiadu w rozwoéj kultury polskiej,
a w szczegolnosci poezji. Obecnoé¢ w zredagowanym zbiorze ,wielkiego
tadunku moralnego, uczuciowego i ideowego” (s. 16) mozna w tym zna-
czeniu laczy¢ z nawigzaniem do odwagi myslowej, niezaleznosci i etosu
pracy redaktora paryskiej ,,Kultury”.

Z chwilg wydania w roku 2002 Antologia poezji polskiej na obczyZnie
1939-1999 zostata wprawdzie zauwazona przez wielu czytelnikéw i ba-
daczy, ale nie wzbudzita juz tak powszechnego zainteresowania, jakim
prawdopodobnie mogtaby sie cieszy¢ jeszcze dziesig¢ lat wezedniej. Nie-
stety, Czaykowskiemu ze wzgledéw zdrowotnych nie udalo si¢ przyje-
cha¢ do Polski, aby wzig¢ udzial w spotkaniach promocyjnych. Uczest-
niczyl jedynie w prezentacji ksigzki w Vancouver, mimo iz podobne
imprezy odbyly si¢ z inicjatywy Polskiego Funduszu Wydawniczego
w Kanadzie, wspotwydawcy zbioru, réwniez w innych miastach kana-
dyjskich: Toronto i Edmonton. W pazdzierniku i listopadzie 2002 roku
spotkania z czytelnikami Antologii... w Instytucie Polskim w Moskwie
oraz w Biszkeku, stolicy Kirgistanu, zorganizowala tez Olga Medvedeva,
rosyjska polonistka, zamieszkata obecnie w Kanadzie.

Oceny samych autoréw emigracyjnych, ktérych utwory znalazly
sie¢ w wyborze Czaykowskiego, byly jednak do$¢ rozbiezne. Antologie
przeczytal z pewnoscia Czestaw Milosz, ktoéry przywotal jg kilkakrot-
nie w swoich felietonach drukowanych w roku 2003 w ,Tygodniku
Powszechnym”. Nie byly to wszakze wyczerpujace oceny, a zaledwie
napomkniecia przy okazji omawiania wierszy Adama Wazyka i Jana
Darowskiego. W lipcu 2003 roku Mitosz wspomnial antologie Czay-
kowskiego (bez podawania nazwiska redaktora) jako ,prawie nikomu
nie znang’, a w pazdzierniku tegoz roku napisal w innym szkicu, iz

* Zob. B. CzaYKOWSKI: Poetyki indywidualne w poezji emigracyjnej a kategoria
emigracyjnosci. W: Poezja polska na obczyZnie. Studia i szkice. Red. Z. ANDREs, J. WOL-
skI. T. 1. Rzeszéw 2005, s. 9-25.
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»ksigzka przeszla niezauwazona, zapewne z powodu kaprysnego ukladu
i braku indekséw”; dodat jednak na koncu, ze antologia jest ,bardzo
bogata”?. Florian Smieja w liscie do Marii Danilewicz Zieliniskiej oce-
nit publikacje jako ,,chybiong”, zdaniem poety bowiem potrzebna byla
antologia poezji emigracyjnej, a ,przemieszanie emigrantéw z agentami
i karierowiczami” wprowadzilo ,,chaos i dezorientacje¢”**. Z kolei Adam
Czerniawski przywital antologie Czaykowskiego z uznaniem, nazywa-
jac ja »ambitng, prowokacyjng, pionierska”, jednak zignorowang przez
krytyke krajowa czy wrecz ,w pewnych kotach zbojkotowana, dlatego ze
znalazly si¢ w niej utwory poetéw, ktorzy zdecydowali sie zadomowic
w Kraju Rad”?.

Réwnoczesnie z przytoczonymi opiniami pojawito sie takze kilka
recenzji Antologii..., w wigkszosci przychylnych, lecz w wielu aspektach
polemicznych, a nawet krytycznych. Podkreslano w nich istniejaca od
dawna potrzebe wydania takiej publikacji jako koniecznego nadrobie-
nia zaleglo$ci w przyswajaniu literatury emigracyjnej, a takze zlozonos¢
i wielorako$¢ materii, z ktorg zmierzyl sie antologista. Uwage wszyst-
kich recenzentéw przykul przede wszystkim uktad ksigzki z jej perspek-
tywa dokumentarno-historyczng oraz propozycja kanonu. Kontrowersje
wzbudzila zwlaszcza sprawa wlaczenia do antologii wierszy polskich pi-
sarzy ,,sowieckich”. Na przyklad Andrzej Zawada przypisal temu pomy-
stowi ,,duza warto$¢ poznawczg”, a wylaniajacy sie z tych tekstow ,,prze-
razajacy obraz zniewolonych umyslow, ktére gorliwie wychwalaja swoje
kajdany”, uznal za wazne $wiadectwo®®. Podobnie ocenil to Wojciech
Kaliszewski, podkreslajac wage wyodrebnienia ,dwoch drég politycz-
nego zaangazowania poetéw w dramat rzeczywistosci” i wyraznie kon-
frontatywny charakter wyboréw antologisty, co — zdaniem oceniajacego

» C. Mirosz: Pozegnanie Inkipo; Gorzki wiersz. W: IDEM: Spizarnia literacka.
Krakow 2004, s. 26, 51, 53. Przy tej okazji Roman Sabo pisal: ,Sam Mitosz wykorzy-
sta lekture Antologii jeszcze kilkakrotnie, przemilczajgc i zrodlo, i nazwisko autora
wyboru. A gdy juz Czaykowski pojawi si¢ jako ilustracja tematu w felietonie Dwu-
jezycznosé z 16 listopada 2003, bedzie to zaréwno profesor uniwersytetu, jak i autor
wierszy-manifestow z 1956 r., jak gdyby nic wazniejszego w swoim zyciu Czaykowski
juz nie napisal. Znamienna jest ta inspirujaca wielomiesieczna obecnos¢ pracy jednego
poety emigracyjnego na biurku drugiego. Zastanawia natomiast $wiadectwo dlugo-
trwalego przetamywania si¢ Milosza do nazwania antologisty z imienia i nazwiska”.
Zob. R. SaBo: Na pétnoc od Berkeley, na zachéd od Harvardu. W: Paryz - Londyn -
Monachium - Nowy Jork. Powrzesniowa emigracja niepodleglosciowa na mapie kultury
nie tylko polskiej. Red. V. WEjs-MILEWSKA, E. ROGALEWSKA. Biatystok 2009, s. 844.

26 F, SMIEJA: Zapiski o $wicie. Oprac. J. PASTERSKA. Rzeszow 2012, s. 15.

7 A. CzerNI1AWSKI: Wielopis wielopolis. Lublin 2014, s. 62, 154.

2 A. ZAWADA: Poezja polska na obczyznie. ,Nowe Ksigzki” 2002, nr 6, s. 63.
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- stanowi ,znakomitg ilustracj¢ do wydarzen historycznych”. Sergiusz
Sterna-Wachowiak uznal decyzje redaktora o umieszczeniu wierszy
»sowieckich” za ,,pozyteczng prowokacje”, ktdéra stuzy ukazaniu ,schi-
zmy politycznej emigrantow™ przeciwstawia ,poezje wiernosci” , poezji
zdrady™. Jednoznacznie negatywne oceny decyzji wlaczenia spornych
utworéw do Antologii... pojawily sie natomiast w recenzjach zamiesz-
czonych w ,Archiwum Emigracji”. Dla Janusza Kryszaka wlaczenie
poetdéw ,najemnych” w krag pisarstwa na obczyznie bylo ,nieupraw-
niong manipulacjg semantyczng”, przesuwajaca ,zakres poje¢ ojczyzna-
-obczyzna z porzadku dyscyplinowanego kategoriami przestrzennymi
w strong porzadku ideologicznego™'. W ocenie Waclawa Lewandow-
skiego antologista nie wzigl pod uwage ,zasadniczej ideowej réznicy
pomiedzy okresem wojennego wychodzstwa poezji polskiej a §wiado-
moscig poetycka doby pojaltanskiej”, co doprowadzito do zréwnania
»uchodzczego »pielgrzymstwa«” z ,wszelka tworczoscia lat wojennych
rozwijang poza dawnymi granicami II Rzeczypospolitej”*.

Kwestig podejmowang przez recenzentéw byla rowniez sprawa kry-
teriow samego wyboru poszczegolnych autoréw i ocena zaproponowa-
nego przez Bogdana Czaykowskiego kanonu poezji polskiej na obczyz-
nie. Najbardziej wyraziscie zabrzmialo to w glosach krytycznych. Janusz
Kryszak stwierdzil, ze perspektywa przyjeta przez antologiste zwigzana
jest z ,ideowym i sytuacyjnym uwiklaniem autora w pokoleniowe zwiaz-
ki z grupa Kontynenty”, co w konsekwencji ma prowadzi¢ go do prze-
cenienia roli tego srodowiska w ogdélnym obrazie poezji na obczyznie®.
Recenzent skrytykowat takze zbyt, jego zdaniem, ,,nonszalanckie” czy
~przypadkowe” wybory poszczegdlnych wierszy, upomnial sie o poe-
tow nieobecnych w Antologii... (Stefana Gackiego, Jerzego Niemojow-
skiego, Mariana Hemara, Adama Lizakowskiego) i kilka pominietych
swiadectw poetyckich. Zblizona ocena pojawila si¢ tez w wypowiedzi
Wactawa Lewandowskiego, wedlug ktérego autorzy z kregu ,,Kontynen-
tow” sa nadreprezentowani w Antologii... ,najliczniejszymi zestawami
utwordéw”, niektore zjawiska sg ,,szczegdlnie przez antologiste faworyzo-
wane i waloryzowane”, a caly wybdr ostatecznie ,,zaciemnia obraz poe-

»¥ W. KALISZEWSKI: Sfowa jak pylek. ,Wiez” 2003, nr 5, s. 156.

3 S. STERNA-WACHOWIAK: Metafora w domu i na emigracji albo poeta i obczyzna.
»Akcent” 2002, nr 3, s. 159.

' J. Kryszak: Antologia Bogdana Czaykowskiego. ,Archiwum Emigracji” [Torun]
2002/2003, z. 5/6, s. 383.

2 W. LEWANDOWSKI: Kto (na Boga!) jest ,ksieciem poetéw”? , Archiwum Emigra-
cji” [Torun] 2002/2003, z. 5/6, s. 385.

3 J. Kryszak: Antologia Bogdana Czaykowskiego..., s. 383.
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zji polskiej poza krajem™*. Pozytywnie natomiast ocenil Antologie...
jako prébe zbudowania kanonu Sergiusz Sterna-Wachowiak; w jego opi-
nii to ,potezna porcja niezlej, chwilami bardzo dobrej poezji”. Recen-
zent rownoczes$nie zaznaczyl, ze wybor ten ,,najwiecej méwi o samym
antologiscie, jego pokoleniu, formacji emigracyjnej, jak tez o programie
artystycznym i §wiatoobrazie”. Ton akceptacji wyboru Czaykowskiego
zabrzmial réwniez w ocenach Andrzeja Zawady i Wojciecha Kaliszew-
skiego, cho¢ naturalnie pojawily sie tam propozycje uzupetnien Antolo-
gii... na przyklad o wiersze Tymoteusza Karpowicza czy wspomnianego
juz Adama Lizakowskiego. Obaj wymienieni recenzenci podkreslili tez
poznawcze walory zaproponowanego kanonu, dzigki ktéremu wyraz-
niej wida¢ specyfike (poetyke) liryki rozwijanej poza krajem. Zdaniem
Andrzeja Zawady, poezja na obczyznie réznila si¢ od krajowej wyz-
szym stopniem opisowosci, a ,,poetom obecnym w antologii blizsza byla
poezja odzwierciedlajaca rzeczywistos¢ w bogactwie detali niz liryka
poszukujaca metaforycznych regul™*. W ocenie Wojciecha Kaliszew-
skiego, analogicznej do oceny Zawady, wiersze z Antologii... wyrdznia
koncentracja na szczegole, unikanie ,jezyka eksperymentu”, funkcjo-
nalno$¢ srodkéw poetyckich, a wyjatkowo ciekawie pod tym wzgledem
prezentuje si¢ wlasnie tworczos¢ autoréw z grupy Kontynenty™.
Postrzegana z dzisiejszej perspektywy, po uplywie pietnastu lat od
momentu wydania i dziesigciu od $mierci autora wyboru, Antologia
poezji polskiej na obczyznie 1939-1999 wydaje sie, niestety, cokolwiek
zapomniana. Funkcjonuje wprawdzie w spisach lektur polonistyk uni-
wersyteckich, lecz jej miejsce w $wiadomosci wspotczesnych odbiorcow
poezji jest raczej enigmatyczne czy tez mocno umowne. Najbardziej
uzyteczna jest wlasnie w dydaktyce akademickiej, i to w roli zaprojek-
towanej przez redaktora wyboru, poniewaz w réwnym stopniu stuzy
charakterystyce poetyki i topiki poezji emigracyjnej, jak i unaocznianiu
socrealistycznego ,ukaszenia”. Podobnego zestawu utwordéw politycznie
zaangazowanych i realizowanych wedlug sowieckich wzorcéw jak dotad
nie bylo, wiec Antologia... objawia tu swoja dydaktyczng przydatnosc.
Mozna tez doceni¢ zaprezentowang w publikacji ré6znorodno$¢ indywi-
dualnych wzorcéow poetyckich, zaréwno tradycyjnych, jak i tych sze-
rzej odwolujacych sie do innych niz polska tradycji literackich. Nie bez
znaczenia jest tez potencjal tematyczny i dokumentarny zbioru, ktéry
bedzie z pewnoscig wykorzystywany w przyszlych opracowaniach.

** 'W. LEWANDOWSKI: Kto (na Boga!) jest ,ksieciem poetéw™..., s. 385-386.

* S. STERNA-WACHOWIAK: Metafora w domu i na emigracji albo poeta i obczy-
zna..., s. 159.

% A. ZAWADA: Poezja polska na obczyznie..., s. 63.

% 'W. KALISZEWSKI: Sfowa jak pylek..., s. 157.
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Ksigzka z pewnoscig wypelnila istotng zaleglos¢ historycznoliterac-
kg, ale mimo swej konceptualnej oryginalnosci w zasadzie nie zmienifa
calosciowego obrazu polskiej poezji po roku 1939. Wbrew oczekiwaniom
redaktora nie zostala doceniona intelektualna ,,zaczepnos¢” Antologii...
i jego proba przezwyciezenia dwubiegunowego podziatu estetycznego,
swiatopogladowego i politycznego poezji polskiej, skupionego wokot
modelu skamandryckiego i awangardowego. Jak zauwazyl Marian Kisiel,
Czaykowskiemu nie wystarczala juz tego rodzaju tradycyjna typologia
i probowat jg przeformulowac za pomocy trzeciej ,,linii” rozwojowej poe-
zji emigracyjnej po roku 1939 (linii tzw. poetyk indywidualnych), glebiej
zakorzenionej w tradycji zachodnioeuropejskiej*®. W tym zakresie anto-
logia jest wyraznie niedowarto$ciowana, poniewaz zaréwno przyblizenie
i wskazanie znaczenia ,rozlamu” ideowego w poezji polskiej XX wieku,
jak i niestandardowe spojrzenie na rozwdj liryki emigracyjnej sa wazny-
mi zastugami antologisty. Jednakze przyjeta przez niego szeroka formuta
antologii poezji ,na obczyznie” z przedtuzeniem czasowym az do roku
1999 skumulowala w konsekwencji wiele réznych zespoléw zagadnien
i poje¢ nie tylko historycznoliterackich, socjologicznych czy aksjologicz-
nych, ktérym sprosta¢ bylo co najmniej trudno. Jak si¢ zdaje, odbior-
cy oczekiwali raczej mniej ambitnej, ale za to wyraznie sprofilowanej
ideowo antologii poezji ,,emigracyjnej”, osadzonej w wychodzczych i emi-
granckich realiach i w historycznie zamknietym przedziale czasowym.
W tym kontekscie pokazywanie ,schizmy ideowej” poetéw polskich
i postawienie pytania o ,,poziom $wiadomosci wierszy majacych charak-
ter wypowiedzi ideologicznej” (s. 14) moglo sie wyda¢ czgscig dyskursu
akademickiego, pozytecznego naukowo, ale trudnego do przyjecia przede
wszystkim na poziomie emocji zwyklego czytelnika, w tym szczegdlnie
odbiorcy emigracyjnego. Dystans wzbudzita zwlaszcza konstrukcja poje-
ciowa pobocznego w istocie zamystu Czaykowskiego, zakladajaca uzna-
nie obecnosci i zaangazowania ideowego polskich poetéw w okupowa-
nym od 17 wrze$nia 1939 roku Lwowie jako dziatalnosci ,,na obczyznie”.
Problematyczne - jak to najczesciej bywa — okazaly si¢ tez propozycje
kanonu polskiej poezji na obczyznie. I wlasnie te kwestie zawazyty naj-
mocniej na raczej krytycznej ocenie calego projektu.

Wydaje sie takze, iz Bogdan Czaykowski — ktory mial pelng $wia-
domo$¢ mozliwych kontrowersji zwigzanych z przyjeciem jego ksiazki
- réwnoczes$nie mocno pragnal wlaczy¢ sie¢ w proces tzw. scalania litera-
tury polskiej, a moze nawet da¢ mu nowy impuls za pomoca intelektu-
alnej prowokacji, przyjeta przez redaktora perspektywa ogladu zjawisk

3 M. KisieL: Skamander i Awangarda? O prébach typologii poezji polskiej na ob-
czyznie po roku 1939. W: Poezja polska na obczyZnie. Studia i szkice..., s. 30-31.
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literackich byta bowiem niezwykle szeroka i ambitna, stawiala sobie za
cel zaré6wno ustalenie zespolu poetyckich §wiadectw wojny i wychodz-
stwa oraz ideologicznej stuzalczosci, jak i rozstrzygniecie kwestii hie-
rarchii i kanonu osobowego dlugiego okresu historycznoliterackiego.
Niewykluczone, ze redaktor postawil przed sobg zbyt wiele zadan, ktére
wykraczaly znacznie poza ulozenie samej antologii.

Nawet jesli punkt widzenia Czaykowskiego zostat przyjety jako kon-
trowersyjny i nie zyskal powszechnego uznania, to niewatpliwie przyczy-
nil sie do poglebienia refleksji nad rozwojem wspoélczesnej polskiej liryki.
A ze - jak zauwazyl Sergiusz Sterna-Wachowiak — antologia moéwi tez
wiele o jej redaktorze, warto i w tej perspektywie oceni¢ zaangazowanie
profesora i poety, dla ktérego ukladanie tak wyczekiwanego wyboru nie
bylto zadaniem okazjonalnym czy przypadkowym, lecz rodzajem summy
myslowej i artystycznej. Dlatego mozna tez na Antologie... popatrzeé
jako na rezultat osobistej, intelektualnej i twdrczej niezaleznosci, przy-
klad szerokiego myslenia diachronicznego, dzielo niekonwencjonalne,
w ktérym splatajg si¢ nici wszystkich doswiadczen zyciowych Czaykow-
skiego, jego osiagniec i przemyslen, a takze na rodzaj przestania, jakie
wygnaniec i emigrant pozostawia swoim czytelnikom i odbiorcom. Na-
stepny ,wieniec liryczny” poetéw emigracyjnych bedzie juz zapewne po
prostu antologia poezji polskiej XX wieku.

Janusz Pasterski

Awaited and Forgotten
Antologia poezji polskiej na obczyZnie 1939-1999 by Bogdan Czaykowski

Summary: The article presents the genesis, structure and reception of one of the
most interesting anthologies of poetry published after 1989. The author looks back
at the attempts at construing similar anthologies of Polish emigration poetry, made
already during World War 2, then in the following decades of development of Polish
literature abroad. He discusses the early attempts at creating the anthology by Bogdan
Czaykowski, then the concept, structure and criteria used to choose the pieces included
in his 2002 anthology of Polish poetic texts written in a foreign land between 1939 and
1999 (Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939-1999). The article also discusses the
critical reception of the volume and provides an overview of the most important argu-
ments it raised. The conclusion reflects on the diversity of opinions on the anthology,
pointing to the controversies it brought as well as to its incontestable merits. Those fac-
tors precisely contributed to the anthology, so long awaited by the emigration circles,
falling into almost complete oblivion within fifteen years’ time.

Keywords: Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939-1999, Bogdan Czaykowski,
Polish emigration poetry, reception, anthology
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SAnym ITactepckn

Oxwpaemas 1 3abbiTas
Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939—1999 boraaHa YaiikoBckoro

Pesrome: B crarbe paccMaTpmBaeTcs TeHe3WC, CTPYKTypa ¥ peleNnuysa OfHON u3
CaMBbIX MHTEPECHBIX MOSTMYECKMX aHTOJOTUI, M3[AaHHBIX mocie 1989 roga. ABTOp
HAaIIOMMHAET O IOMbBITKAX CO3JaHMsA MOXOXXMX aHTONOTUI IONTbCKOM SMUIPAHTCKON
11033UM, IPeAIpPUHIMAEMbIX y>Ke B Tofbl BTopoit MupoBoit BOJIHBI, a 3aTeM B Iepu-
Off PasBUTHSA IIONBCKOI NNUTEPaTyphl 3a pyOexxoM. B paboTe ommchIBamOTCs paHHME
TONIBITKM peann3alMy 3aMbIC/Ia IO MOATrOTOBKe aHTonornu borganom YaikoBckuM,
a TakKe OOCYXXHAIOTCA KOHLENUMS, KOMIIO3MLMA M KpUTepuy BbIOOpa M3[AaHHON
B 2002 roxy xuuru Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939-1999 (pycck. Anmono-
2usl NoMbCKoli noasuu Ha uyxobune 1939-1999). Kpome toro, B cTaTbe flaeTcs Xapak-
TepUCTUKA KPUTUIECKON peleniy cOopHuKa 1 0630p CaMbIX Ba>KHBIX apIyMEHTOB.
B KoHIle pabOTBI IIpeficTaB/IeHbl Pa3MBILIJIEHNA O Pa3HOOOpa3Ny MHEHMIT Ha TeMY aH-
TOJIOTMIA, TIOKA3bIBAIONINE ee CIIOPHbIe CTOPOHBI U HEOCIIOPUMBIE JJOCTOMHCTBA. DTU
(bakTOpBI IpeONpeie/ININ TO, YTO JONTOK/AHHAA HE TONbKO B 9MUT'PAHTCKUX KPY-
rax aHTO/IOTHSI B T€YeHMe HECKOTIbKIX JIET IOYTH OblIa IpejaHa 3a0BEHMIO.

Knwouesbie cnosa: Antologia poezji polskiej na obczyznie 1939-1999, Borpan Yaii-
KOBCKU, IIOTIbCKAsl 9MUTPAHTCKAS I1093Ms1, PELeTIIisl, QHTOIOT S



Antologie poezji polskiej w Kanadzie
(z perspektywy antologisty)

Bozena Szafasta-Rogowska
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Podobno ,zycie jest nowelg”, jak $piewa Ryszard Rynkowski w czo-
téwce jednego z popularniejszych polskich seriali, dotyczacego klanu,
a wiec swoistej antologii rodzin(y). Idac tym popkulturowym i jedno-
cze$nie atrakcyjnym genologicznym tropem, oczywiscie traktuje go
z lekkim przymruzeniem oka, a takze poniekad wspierajac sie¢ wspot-
czesng tendencja do uzywania antycznego terminu anthologia nie tylko
w kregach literackich, zaryzykuje teze, ze ,Zycie jest antologia” - po-
wszechng, wysokonaktadows, schematyczng i unikatowa jednoczesnie,
antologia, ktdrej indywidualna i globalng zawarto$¢ weryfikuje czas,
a moze raczej — jak pisal Bogdan Czaykowski, poeta przez ponad trzy-
dziesci lat tworzacy w Kanadzie - ,,Czas miejsca, / czas przed tobg i czas
w tobie™. Aby mozna bylo bowiem w ogéle méwic o stygmatyzowanych
przestrzennie juz w samym tytule antologiach poezji polskiej w Kana-
dzie, w zyciowych antologiach (owych albumach wydarzen) pewnej gru-
py poetéw musial pojawic sie najpierw zalgzek kwiatu-pomystu wyjazdu
z ojczyzny (wszak stowo ,antologia” wywodzi si¢ z greckiego zlozenia
anthos i logo oznaczajacego ,zbior kwiatéw™?), a pdzniej lis¢ klonowy,
symbolizujacy ich nowy kraj zamieszkania.

Kanada byta i wciaz jest, obok Wielkiej Brytanii, Niemiec czy USA,
krajem osiedlenia dos¢ duzej grupy Polakow, ktéra stworzyla tam prez-
nie dzialajace srodowisko literackie. Mysle tu na przyklad o Polskim
Instytucie Sztuki i Nauki w Montrealu, Kongresie Polonii Kanadyjskiej,
Polskim Funduszu Wydawniczym czy powstalej w 1988 roku, wspiera-
jacej i wyrdzniajacej polskich tworcow za szczegdlne osiagniecia w dzie-

! B. CzaYKOWSKI: Miejsce i czas. W: IDEM: Jakies ogromne szczescie. Wiersze wy-
brane z lat 1956-2006. Przedmowa, wybor i oprac. B. SzarasTA-RoGcowska. Krakow
2007, s. 173.

? Por. Z. CHOJNOWSKI: Niedocenione strony antologii. ,Forum Akademickie” 2009,
nr 4, dodatek: ,Forum Ksigzki” 2009, nr 1, s. 4. Zob. tez J. SMULSKI: Antologia. ,,Za-
gadnienia Rodzajow Literackich” 2010, nr 1-2, s. 251.
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dzinie kultury® Fundacji Wladystawa i Nelli Turzanskich w Toronto*.
Tamtejszy krag literacki ujety w perspektywie synchronii i diachronii
jest na swodj sposob fenomenem ilo§ciowym i jakosciowym wspolczesnej
literatury polskiej powstajacej poza krajem. Srodowisko to bowiem byto
i jest nadal bardzo liczne i dobrze zorganizowane oraz w wigkszosci na-
stawione na propagowanie literatury polskiej w swiecie. Z kolei kanadyj-
ska polityka wieloetnicznosci z zalozenia ma stuzy¢ rozwojowi tworczos-
ci w jezykach innych niz oficjalnie obowiazujace (angielski i francuski),
a bezkresny Kraj Klonowego Liscia, wciaz zachwycajac i inspirujac, ale
czesto takze prowokujac do buntu i krytyki, niezmiennie odciska $lad
swojej obecnosci na dzietach literackich tam powstajacych®.

Do kraju, o ktéorym Zofia Bohdanowiczowa, nestorka polskiej poe-
zji w fiedlerowskim ,imperium” pachnacym zywica, pisala: ,Kanada
blaskiem rozsypana, / Na dwdch lecaca oceanach, / Nie slyszy mnie
i nie dostrzega / Zdzbta wiszacego na jej brzegach™, przybyto po II woj-
nie $wiatowej, bo ten okres interesuje mnie najbardziej, wielu polskich
pisarzy, ktorzy osiedlili si¢ gléownie w Toronto (na przyklad Waclaw
Iwaniuk, Jadwiga i Adam Tomaszewscy, Florian Smieja, Eva Stachniak,
Aleksander Rybczynski, Roman Chojnacki, Edward Zyman, Marek
Kusiba), Vancouver (na przyklad Bogdan Czaykowski, Andrzej Busza,
Grazyna Zambrzycka, Roman Sabo) i Calgary (na przyklad Tomasz
Wojtowicz, Antoni Wolak). Zapewne niskie poczucie wlasnej wartosci
imigrantéw, ich poczucie alienacji, a takze miatkosci i blahosci trudnej
egzystencji w ogromnej wielokulturowej Kanadzie, pseudonimowane
w wierszu Bohdanowiczowej ulotng florystyczng metafora ,,zdzbta wi-
szacego na jej [Kanaday - B.S.R.] brzegach™, towarzyszylo dlugo nie-
jednemu z tych twoércéw. Od poczatku jednak starali si¢ oni zaznaczy¢
niejako dwutorowo (w jezyku polskim, a niektérzy réwniez w angiel-

* Pierwszym laureatem Nagrody Fundacji Wladystawa i Nelli Turzanskich (dziata-
jacej do grudnia 2015 roku) byl Waclaw Iwaniuk, pézniej miedzy innymi Adam Toma-
szewski, Bogdan Czaykowski, Adam Czerniawski, Andrzej Busza, Stanistaw Baraficzak
i Ryszard Kapuscinski.

* Fundacji Wiadystawa i Nelli Turzanskich pos$wiecit swa ksiazke Scali¢ oddalone
Edward Zyman. Zob. E. ZyMmAN: Scali¢ oddalone. Fundacja Wiadystawa i Nelli Turzan-
skich (1988-2008). Toronto 2008.

* Pisalam juz o tym w Sfowie wstepnym do tomu Literatura polska w Kanadzie.
Zob. B. SzarasTaA-RoGcowska: Stowo wstepne. W: Literatura polska w Kanadzie. Studia
i szkice. Red. B. SzarAsTA-RoGOwsKA. Katowice 2010, s. 7.

¢ Z.BoupaNowiczowa: Kanada. W: EADEM: Przeciwiajqgc sie Swierszczom. Poezje.
Londyn 1965, s. 100.

7 Znakomicie interpretowal ten wiersz Marian Kisiel. Zob. M. KisIEL: Spotkanie
z Kanadg. O jednym wierszu Zofii Bohdanowiczowej. W: Literatura polska w Kana-
dzie..., s. 29-33.
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skim) swa obecno$¢ na arenie literackiej zaréwno w Polsce, jak i w Ka-
nadzie. I cho¢ zaden z polskich poetéw tworzacych w Kraju Klonowego
Liscia nie odnidst spektakularnego sukcesu mierzonego milionami czy-
telnikow, dolaréw czy ztotéwek, to godne odnotowania (poza tomikami
indywidualnymi, ktérych w tym miejscu nie bior¢ pod uwage) sa cztery
antologie poetyckie, w ktérych pojawily sie wiersze Polakéw — anglo-
jezyczne: Contemporary Poetry of British Columbia, opracowana przez
Michaela J. Yatesa, wydana przez Sono Nis Press w Vancouver w 1970
roku, i Volvox. Poetry from the Unofficial Languages of Canada in
English Translation, opracowana przez tego samego antologiste i wy-
dana przez t¢ samg oficyne w Port Saint Clements rok pdzniej, oraz
- najistotniejsza jak dotad dla recepcji poezji polskiej w Kanadzie -
dwujezyczna polsko-angielska antologia Seven Polish Canadian Poets
pod redakcjg Wactawa Iwaniuka i Floriana Smiei, wydana w 1984 roku
w Toronto przez Polski Fundusz Wydawniczy. Czwarta, ktérag moim
zdaniem warto w tym miejscu odnotowac, jest antologia Wiatry. Wy-
bor wierszy w opracowaniu Bogumila Pacak-Gamalskiego, wydana
w Surrey w 2015 roku.

Dwie pierwsze z wymienionych przeze mnie publikacji nie s3 oczy-
wiscie antologiami sensu stricto poezji polskiej w Kanadzie. Contempo-
rary Poetry of British Columbia jest swoistg anglojezyczng antologia ,,re-
gionalng” czy ,topoantologia™, odnotowujaca wybrane wiersze poetow
zamieszkujacych w Kolumbii Brytyjskiej lub, jak czytamy w kréciutkiej
przedmowie, tych, ktorzy byli zwigzani wowczas z tg prowincja Kanady.
Skomponowana zostala przez Michaela ]. Yatesa — kanadyjskiego poete
i dramaturga. Antologista sposréd poetéw majacych jakiekolwiek zwiaz-
ki z polskoscig (bo ci mnie w tym miejscu interesuja) wybrat do swo-
jej ksigzki Bogdana Czaykowskiego (wiersze: Garden — przeklad Adam
Czerniawski; Didactic Verse — przeklad Adam Czerniawski; Evening
Scene — przektad Andrzej Busza i Michael Bullock; The Hourglass — prze-
klad Andrzej Busza i Michael Bullock; Ars Poetica — przeklad Andrzej
Busza i Michael Bullock), Andrzeja Busze (Black - przeklad polskiego
oryginalu Labedzie Jagna Boraks i Michael Bullock; Tiger — przektad
Jagna Boraks i Michael Bullock; Woman with Cello and Foxes — prze-
kiad Jagna Boraks i Michael Bullock; Astrologer in the Undeground -
przeklad Jagna Boraks i Michael Bullock) i autora o polskich korze-
niach, piszacego tylko po angielsku Mieszka Jana Skapskiego, ktérego
jedna z recenzentek jego twdrczosci okreslita jako ,,A fisher man mystic

8 Termin zaproponowany przez prof. Elzbiete Dutke podczas dyskusji konferen-
cyjnej.
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philosopher” (,Rybaka, mistyka, filozofa”)’. Michael J. Yates zapowia-
dat kolejne tomy antologii poezji Kolumbii Brytyjskiej, planéw tych
jednak nigdy nie zrealizowal. Swoistym, aczkolwiek zakrojonym na
mniejsza skale, projektem bedacym kontynuacjg konceptu Yatesa zdaje
sie antologia, ktora ukazala sie¢ w 2015 roku w Surrey w kregu wspot-
pracownikow rocznika ,,Strumien”. Wybdr wierszy, opublikowanych —
z jednym wyjatkiem — wylacznie w jezyku polskim, wspoélczesnych poe-
tow polskiego pochodzenia zamieszkatych na Zachodnim Wybrzezu,
zaréwno w USA, jak i Kanadzie, czyli Andrzeja Buszy (Vancouver),
Leszka Chudzinskiego (Seattle), Bogumila Pacak-Gamalskiego (Van-
couver), Karoliny Piotrowskiej (Vancouver) i Grazyny Zambrzyckiej
(Vancouver), nosi tytul Wiatry. Redaktor antologii — Bogumil Pacak-
-Gamalski - uzasadnia dobdr autoréw zaprezentowanych w ksigzce
W sposOb nastepujacy:

Kierowaltem si¢ raczej odmiennoscia poetyki, wptywow réznych szkot
estetycznych i rozpigto$cia generacyjna niz jakakolwiek arogancka ocena
talentu czy ,waznosci” autorow™.

W sposéb poetycki ttumaczy tez w Stowie wstepnym tytulowa me-
tafore antologii:

Oto i wiatry znad Pacyfiku, wiatry wolnosci i szcze$cia wolnej tworczo-
$ci. Sa w nich poktady ,,wtérne” (a wiec wiatry obrzekte obrazami z prze-
szlosci, obrazami os6b i miejsc, bo poeta — mimo préb syzyfowych -
od przeszto$ci czasoprzestrzennej uciec nie moze) i poktady obrazéw,
refleksji wybiegajacych ku nowym brzegom. Jest zapis duszy i intelek-
tu autora. Zapis pewnej pasji, potrzeby nazwania czego$, bez ktérych
o jakiejkolwiek twdrczoéci méwi¢ nie mozna. Jezeli poezja sama wiatrem
nie jest (cho¢ z metafory wietrznej korzysta wielokro¢), jest §ladem tego
wiatru dziejow i czlowieka, jest odciskiem wiatru na fali, na nadbrzez-
nym piasku plazy, w koronach drzew. Sladu nas'.

Antologia ma zatem prezentowa¢ dorobek polskich poetow zwigza-
nych z Zachodnim Wybrzezem, tak si¢ jednak skiada, ze wigkszos¢ (An-
drzej Busza, Bogumil Pacak-Gamalski, Karolina Piotrowska, Grazyna
Zambrzycka) z przedstawionych autoréw zamieszkalych w kanadyjskiej
Kolumbii Brytyjskiej stata si¢ wizytéwka tego wlasnie regionu. Ksigzka

° Zob. H. MAIN-VAN DER Kawmp: Tides at the Edge of the Senses. Pozyskano z:
http://www.abcbookworld.com/view_author.php?id=8767 (9.02.2016).

1" B. PACAK-GAMALSKI: Stowo wstepne. W: Wiatry. Wybdr wierszy. Surrey 2015,
s. V.

I Tbidem, s. V1.
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wydana w Kanadzie jest skierowana do czytelnika polskojezycznego, ma
wiec przede wszystkim propagowaé twdrczos¢ w jezyku polskim wsrdéd
Polonii kanadyjskiej, ale tez dotrze¢ do odbiorcy w kraju.

Antologie otwiera zbidr wierszy Andrzeja Buszy zatytulowany Wy-
rosto nade mng niebo, zlozony z utworéw nowych w tlumaczeniu Ro-
mana Sabo (na przyklad Wiosna, Buciki), ale tez tych, ktore powstaty
juz do$¢ dawno oryginalnie po polsku (na przyktad Omnia mea mecum
porto czy Powrét). Wybdr wierszy, celowo chyba ignorujacy chronologie
ich powstawania, odkrywa ciekawa i wczesniej niezaakcentowana ni-
gdzie az tak mocno strone¢ poezji Andrzeja Buszy. Podkresla jej dwubie-
gunowos$¢, balansujacg miedzy subtelnym zachwytem nad urodg Zycia
i $wiata a, bedagcym cechg ,dystynktywna” tej twodrczosci, wanitatyw-
nym spojrzeniem melancholika, ktére najlepiej opisuja slowa wiersza
tytulowego:

kiedy staje na palcach
by zanurzy¢ dfon
W jasnym powietrzu

spod stop ucieka mi ziemia
jak wahadlo

zawieszone
na iglicy zenitu'?.

Nastepnie prezentowani sg kolejni poeci Zachodniego Wybrzeza,
wsrod nich Leszek Chudzinski, ktérego tworczo$¢ ze wzgledow geogra-
ficznych tu pomijam, Bogumit Pacak-Gamalski - poeta melancholijnych,
dos¢ fabulacyjnych wierszy o uptywajacym czasie, Karolina Piotrowska —
autorka wierszy zaskakujacych $wiezoéciag metafory, somatycznych i me-
tafizycznych jednoczesnie, budujaca intensywne obrazy poetyckie, oraz
Grazyna Zambrzycka - jedna z najciekawszych wspolczesnych poe-
tek polskich, potrafigca ozywi¢ przeszlos¢, aby wytlumaczy¢ terazniej-
sz0$¢.

Natomiast w antologii Volvox, ktora dzigki edytorskim staraniom
Michaela J. Yatesa oddaje glos 28 poetom tworzacym w tzw. nieoficjal-
nych jezykach Kanady, pojawiaja si¢ ttumaczenia na jezyk angielski tek-
stow z takich jezykow, jak japonski, arabski, islandzki czy polski. Anto-
logia nie ma wstepu, gromadzi za to krétkie notki biograficzne poetéw
i thumaczy. Sposréd wierszy polskich przedstawiono w tomie wybrane

2°A. Busza: inc. ,Wyrosto nade mng niebo [...]”. W: Wiatry..., s. XIV.
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utwory Bogdana Czaykowskiego, Andrzeja Buszy i Wactawa Iwaniuka.
Antologista nie kierowal si¢ zasada ,demokratycznej rownosci”, okres-
lajac ilos¢ zamieszczonych w Volvox wierszy poszczegdlnych autoréw.
Jezeli wybor wierszy podyktowany byl przede wszystkim jakoscig arty-
styczng utwordw, a nie tylko czy gléwnie dostepnoscia ich tlumaczen na
jezyk angielski, to nalezy przyzna¢, ze Polacy w tym rankingu wypadli
bardzo dobrze. W antologii Volvox w tlumaczeniu na jezyk angielski
zamieszczonych zostalo 9 wierszy Bogdana Czaykowskiego, w tym tak
wazne dla dorobku tego autora, nawet z dzisiejszej perspektywy, jak:
Ars poetica, Age de la Pierre (II) czy Ogréd, 5 wierszy Wactawa Iwaniu-
ka, w tym utwor To wszystko, oraz 11 wierszy Andrzeja Buszy, w tym
tak istotne dla caloksztaltu jego twodrczosci, jak Kobieta z wiolonczelg
i lisami, Astrolog w metrze czy Atol. Antologia Volvox znalazta chyba
swoje miejsce wsérdd ksigzek istotnych dla historii literatury tworzonej
w Kanadzie, jest bowiem odnotowywana na przykiad w kompendium
History of Canadian Literature autorstwa Williama H. New. Co z kolei
istotne dla recepcji literatury polskiej w $wiecie, recenzentka kwartal-
nika ,,Canadian Literature”, piszac o wielokulturowym zbiorze Volvox,
wyroéznila poezje Bogdana Czaykowskiego" takimi stowami:

w innych wierszach, takich jak Bogdana Czaykowskiego Ogrdd, wzajem-
ne przenikanie si¢ obrazu, dzwigku, rytmu i symbolu oddaje w pelni
intymne poczucie rzeczy, ktore czytelnik rozpoznaje natychmiast jako
dobra poezje. [...] Nieréwna pod wzgledem jakosci poetyckiej antologia
[...] Volvox jako calos¢ inicjuje jednak prawdziwe doswiadczenie poetyc-
kie. Wedlug A.E. Housmana, ,,0sobliwg funkcja poezji jest wywolanie
w $wiadomosci czytelnika wibracji zbieznych z tym, co odczuwal pi-
sarz”. Takie wibracje na pewno moga by¢ tutaj odczuwalne i s3 one na
tyle silne dla czytelnika, ze moze on cieszy¢ sie procesem poetyckim /
lektura, a tym samym zyska¢ wglad w by¢ moze mniej mu [czytelnikowi
- B.S.R.] znane $wiaty ,kanadyjskiej mozaiki™.

® B. OpaLA: Unofficial Voices. M.]. Yates ,Volvox”. Pozyskano z: http://canlit.legacy.
arts.ubc.ca/reviews/unofficial _voices (14.11.2015).

'* Ibidem, przeklad wlasny z jezyka angielskiego. ,On the other hand, in other
poems, and such a one is Bogdan Czaykowski’s Garden, the interpenetration of image,
sound, rhythm and symbol conveys fully the intimate sense of things with the kind
of power which one recognizes immediately as that of good poetry [...]. Uneven as to
poetic quality in its constituent parts, Volvox as a whole nevertheless forms a genuine
poetic experience. For if, as A.E. Housman claimed, »the peculiar function of poetry is
to set up in the reader’s sense a vibration corresponding to what was felt by the writer«
then certainly the vibrations can be felt here, and they are present with enough force
and frequency for the responsive reader to enjoy the process and gain an insight there-
by into what to him are perhaps less familiar worlds of the »Canadian mosaic«”.
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Z kolei Seven Polish Canadian Poets. An Anthology to, jak wyrazila
sie Jadwiga Jurkszus-Tomaszewska, ksigzka ,,przefomowa” dla ,,polskie-
go $rodowiska pisarskiego w Kanadzie”. Owe stowa autorki Sciezkami
Europy przywolywal w Mostach z papieru obecny prezes Polskiego Fun-
duszu Wydawniczego w Kanadzie Edward Zyman'®; dodal, Ze omawiana
antologia to jedna z najwazniejszych pozycji w dorobku tej oficyny, dzia-
tajacej od 1978 roku. Ta cenna dla kultury polskiej instytucja powstala
w kregu emigracji wojennej (przywolajmy tu kilka nazwisk jej protopla-
stow, na przykltad Waclawa Iwaniuka, Jadwigi Jurkszus-Tomaszewskiej,
Adama Tomaszewskiego, Stanistawa Wcisly, Julii Kicinskiej czy Ireny
Ungar) i do dzi$§ z powodzeniem dziala przede wszystkim na polu wy-
dawniczym. Ow fenomen cigglosci, ktérg przedsiewziecie zawdziecza
miedzy innymi Edwardowi Zymanowi, Markowi Kusibie i Henrykowi
Wojcikowi, jest godny odnotowania, bo dzi$ na dorobek Funduszu skfa-
da si¢ ponad 100 ksiazek'®. Wsrdéd nich znajduje si¢ wlasnie antologia
poetycka w opracowaniu Wactawa Iwaniuka i Floriana Smiei z przed-
mowg Zbigniewa Folejewskiego, prezentujagca w dwu wersjach jezyko-
wych: polskiej (oryginaly autorskie) i angielskiej (ttumaczenia wilasne
autoréw lub cudze), wiersze poetéw takich jak: Zofia Bohdanowiczowa,
Wactaw Iwaniuk, Florian Smieja, Danuta Irena Bierikowska, Bogdan
Czaykowski, Janusz Artur Thnatowicz i Andrzej Busza. Publikacje uzu-
pelniaja zwigzle noty biograficzne i zdjecia poszczegélnych autordw.

W archiwalnej ulotce zachecajacej do zakupu tej antologii mozna
przeczytac:

Staraniem Polskiego Funduszu Wydawniczego w Kanadzie ukazala sie
antologia siedmiu poetéw (Zofia Bohdanowiczowa, Wactaw Iwaniuk,
Florian Smieja, Danuta Bienkowska, Bogdan Czaykowski, Janusz Artur
Thnatowicz, Andrzej Busza) zamieszkatych i tworzacych w Kanadzie.
Kazdy z autoréw reprezentowany jest dziesiecioma wierszami, w orygi-
nale polskim i angielskim ttumaczeniu. [...] Oddajac w rece czytelnika

> Edward Zyman tak pisal o antologii: ,,Jak stusznie stwierdzila Jadwiga Jurkszus-
-Tomaszewska podczas tradycyjnego spotkania z lampka wina zorganizowanego przez
Fundusz w Domu SPK w dniu 5 grudnia 1984 roku, wydanie Antologii mialo dla pol-
skiego $rodowiska pisarskiego w Kanadzie znaczenie przetomowe. [...] Przelomowos¢
Antologii wyrazila sie takze w tym, ze oméwilo jg wielu recenzentéw, m.in. Maja Elz-
bieta Cybulska, Maria Danilewicz Zielinska, Keith Garebian, Gerard T. Kopolka, Bar-
bara Sharratt, Marek Skwarnicki i Bohdan Zadura”. Zob. E. Zyman: Mosty z papieru.
O zyciu literackim, sytuacji pisarza i jego dziela na obczyZnie na przykladzie Polskie-
g0 Funduszu Wydawniczego w Kanadzie w latach 1978-2008. Toronto-Rzeszéw 2010,
s. 104.

' Edward Zyman w Mostach z papieru zamieécit wykaz ksigzek wydanych przez
Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie.



Antologie poezji polskiej w Kanadzie. ..

193

ten tom, wypelniamy luke w kanadyjskiej mozaice kulturalnej, prezen-
tujac polski dorobek w Kraju Klonowego Liscia”.

Wydana w 1984 roku antologia Seven Polish Canadian Poets to an-
tologia poezji malego jezyka w morzu literatury wielkiego jezyka, jak
powiedzial Julian Kornhauser w kontekscie antologii poezji chorwac-
kiej'®. Doskonale wpisala si¢, podobnie jak omawiana wczesniej Volvox,
w szeroka dyskusje spoteczng i polityczng w Kanadzie na temat definicji
kultury kanadyjskiej oraz statusu kultur, réwniez literatur etnicznych
w tym kraju”. Florian Smieja w tamtym okresie pisal w jednym z ,ka-
nadyjskich” wierszy:

Nie jestem turysta
ptakiem przelotnym bez cieplego gniazda®

W innym miejscu dookreslal, ze czuje si¢ raczej pisarzem polsko-
-kanadyjskim*. W podobnym tonie wypowiadal si¢ o sobie Waclaw
Iwaniuk. Marek Pytasz, omawiajac wlasnie na przykladzie twérczosci
autora Lustra trzy odslony tego zagadnienia: ,,poeta emigracyjny osiad-
ty w Kanadzie”, ,poeta polsko-kanadyjski” i ,,ethnic Canadian writer”,
stusznie zauwazyl:

John Robert Colombo, najbardziej znaczacy badacz tej problematyki,
postawit teze, iz pisarze etniczni sg bardziej nastawieni na warto$ci uni-
wersalne niz zasiedziate spoleczenstwo kanadyjskie, a ich do$wiadczenia
(kulturowe, cywilizacyjne, historyczne) zdecydowanie odmienne. Teze
Colombo potwierdzit Zbigniew Folejewski we wstepie do Seven Polish
Canadian Poets. Piszgc o donioslosci uniwersalizacji doswiadczenia poe-
tow etnicznych, wymienia najbardziej etnicznego z etnicznych pisarzy
Ameryki: Czestawa Milosza - jakze uniwersalnego w swoim prowincjo-
nalizmie. Wskazatl takze na Wactawa Iwaniuka - czlowieka, ktory potra-
fit z polskiej historii i politycznego fatum wysnué¢ wazne przestanie dla
czytelnika kanadyjskiego®.

17 Tekst ulotki - cyt. za: E. ZymAN: Mosty z papieru..., s. 103.

18 Zob. J. KORNHAUSER: Antologia jako projekt historycznoliteracki. ,Pamietnik
Stowianski” 2005, T. 55, z. 1, s. 123.

¥ M. Pytasz: Iwaniuk - Ethnic Canadian Writer? W: IpEM: Kilka opowiesci
o niektorych dolegliwosciach bycia poetg emigracyjnym i inne historie. Katowice 2000,
s. 155.

20 F. SmigjA: Nie jestem turystg. W: IDEm: Wiersze. Krakéw 1982, s. 87.

2 F. SMIEjA: Notes on Polish-Canadian Creative Writing. ,Polyphony” 1981, vol. 6,
no. 2, s. 105-109 - cyt. za: M. PyTasz: ,,Gdzie nas zastanie jutro?” (O wierszach Floria-
na Smieji [!] z lat 1952-1982). W: Ipem: Kilka opowiesci..., s. 149.

2 M. PyTasz: Iwaniuk..., s. 161.



194

Bozena Szalasta-Rogowska

Przedstawiajac w jezyku angielskim antologie Seven Polish Cana-
dian Poets, adresowang nie tylko do czytelnika polskiego w Kanadzie,
ale przede wszystkim do odbiorcy anglojezycznego, Zbigniew Folejew-
ski, slawista urodzony w Wilnie, profesor uniwersytetéw w Wisconsin
i Vancouver, wyrazal nadzieje, ze prezentowane wiersze poetéw ,kilku
pokolen, kilku szkol, kilku »modeli« ludzkiego losu naszych czasow”
stang si¢ tekstami ,rozpoznawanymi jako cze$¢ narodowej literatury
kanadyjskiej”*. Kroétko, ale bardzo trafnie charakteryzujac poetyke
poszczegolnych autoréw, Folejewski stworzyt obiecujace preludium do
lektury wierszy. I tak, poetyke tekstéw Zofii Bohdanowiczowej okres-
lit jako powracajacg do tradycji mlodopolskiej, z ducha skamandrycka,
ktéra ,odzwierciedla zwigzek przybysza z wielkos$cig jego przybranej oj-
czyzny’, jako gléwny motyw poezji Wactawa Iwaniuka wskazal ogrom
catkowitego zniszczenia wszystkich ludzkich wartosci moralnych i kul-
turowych, w lirykach Floriana Smiei chwalil umiejetnos¢ zdecydowa-
nej i ironicznej reakcji na paradoksalnos¢ zycia, w poezji Danuty Ireny
Bienkowskiej podkreslal osobisty wymiar liryki i poetycka melancholig,
o utworach Janusza Artura Thnatowicza pisal, ze sg ,nieco abstrakcyj-
ne, refleksyjne, niektére wykazuja silng wrazliwo$¢ na nature i ludzi”*.
Natomiast poezje Bogdana Czaykowskiego okreslat jako najbardziej ,,li-
teracky” wsrod wierszy wszystkich poetow antologii, wykazujaca fascy-
nacje roznymi poetykami, szczegdlnie polskiej Awangardy Krakowskiej
i Drugiej Awangardy, a liryke najmlodszego sposréd demonstrowanych
poetéw — Andrzeja Buszy - zidentyfikowal jako melancholijng i nowo-
czesng z dodatkiem klasycznej dykeji*.

Nad ta dwujezyczng ksiazka pracowala, procz jej redaktoréw, autora
wstepu i samych poetéw, takze spora grupa tlumaczy, czasem autorzy
sami przekladali niektére swoje wiersze umieszczone w antologii (tak
zrobili na przyklad Andrzej Busza, Bogdan Czaykowski, Janusz Artur
Thnatowicz, Florian Smieja). W gronie 19 ttumaczy znalezli sie miedzy
innymi Adam Czerniawski, Eva i Iain Higginsowie, Jagna Boraks, John
Robert Colombo i Czestaw Milosz. Ksigzka ta nie przeszta bez echa. Zo-
stala doceniona przez sporg grupe recenzentéw?. Wérod ich wypowie-

# Z. FoLEJEWSKL: Foreword. In: Seven Polish Canadian Poets. An Anthology with
a Foreword by Z. FoLEJEwsKI. Eds. W. IwANIUK, F. SMrEjA. Toronto 1984, s. 9, przektad
wlasny.

2t Tbidem, s. 9-16, przeklad wlasny.

# Zob. ibidem.

¥ Ksigzke zrecenzowali, o czym wspomina tez w swojej monografii Edward Zy-
man, miedzy innymi: Magdalena PLOCIENNIK [Magdalena Czyzyckal: Widzgc swoje
twarze. ,Zwiazkowiec” 1984, nr 92, s. 3; Keith GAREBIAN w ,,Poetry Canada Review”
1985, Autumn, s. 31; Barbara SHARRATT w ,,Canadian Slavonic Papers” 1985, vol. 27,
no. 4 [December]; Marek SKWARNICKI: Siedmiu polsko-kanadyjskich poetéw. ,,Tygodnik
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dzi ciekawe wydaja si¢ spostrzezenia na przyklad Mai Elzbiety Cybul-
skiej, ktora zwrdcita uwage miedzy innymi na podkreslenie w publika-
cji swoistych czynnikéw pozaliterackich oraz prazrdédlo poezji autorow
zaprezentowanych w antologii. Recenzentka pisata:

Dwujezyczna, w wersji oryginalnej i w przektadzie angielskim, antologia
zapoznaje z osiggnieciami polskich poetow zyjacych w Kanadzie. Spaja
ich rodzime zaplecze (poszukiwane w wielonarodowos$ciowych konglo-
meratach ,korzenie”) z procesem integracji na obcym gruncie. Una-
ocznia dramaty osobiste, spoleczne, historyczne. [...] I te pozaliterackie
czynniki wyakcentowane s3 na biegunie przeciwnym, nie tylko strat
i tragedii, lecz profesjonalnych dokonan, kariery zawodowej, zajmowa-
nych stanowisk. Z biograméw zamieszczonych w antologii zachodni czy-
telnik wyciagnie pozytywne wnioski o osiggnieciach w réznych sferach
dziatalnosci, o konstruktywnym wkladzie w zycie intelektualne i kultu-
ralne Kanady, o postawach sprawiajacych, ze odzwierciedlone w poezji
motywy odnoszg si¢ do bardzo szerokich kontekstow, zapatrywan i ak-
tywnosci. Kanadyjczyk lub inny odbiorca na Zachodzie dowie si¢ zatem
0 zaangazowaniu na polu akademickim Floriana Smiei, zmarfej Danuty
Bientkowskiej, Bogdana Czaykowskiego i Andrzeja Buszy, o kaplanstwie
Janusza Ihnatowicza, o ttumaczeniach, ktére wyszly spod pidra grupy
wybranych poetéw, o oddzialywaniu poezji anglosaskiej na poezje pol-
ska, o obcojezycznej tworczosci autoréw i ich obecnosci w literaturze
kraju osiedlenia (Evenings on Lake Ontario Iwaniuka)”.

Z kolei Maria Danilewicz Zielinska, recenzujac Seven Polish Cana-
dian Poets, wskazala na bardzo interesujacy subtelny zwigzek miedzy
dwiema wydanymi poza granicami Polski antologiami:

Jedna z osobliwo$ci literatury emigracyjnej sa niespodzianki, polegajace
na ujawnianiu sie ksigzek zaskakujacych oryginalnoscia tematu lub uje-
cia czy wreszcie — miejscem wydania. W zakresie antologii poezji takim
zaskoczeniem byly przed - dokladnie — dwudziestu laty Ryby na piasku,
antologia wierszy poetow ,londy#nskich” pod redakcja Adama Czerniaw-
skiego. Obecnie, jako piaty tom Biblioteki Polskiej w Kanadzie, ukazata
sie jako niemal przediuzenie Ryb dwuje¢zyczna, polsko-angielska anto-
logia pod tytulem Seven Polish Canadian Poets, wydana w Toronto pod
redakcja Wactawa Iwaniuka i Floriana Smiei®.

Powszechny” 1981, nr 16; Bohdan ZApura: Seven Polish-Canadian Poets. ,,Poland”
1987, no. 1.

7 ML.E. CyBULSKA: Antologia poezji polsko-kanadyjskiej. ,Pamietnik Literacki”
[Londyn] 1985, T. 9, s. 119.

% M. DANILEWICZ ZIELINSKA: Czytam (4). Poeci polscy w Kanadzie. ,Kultura”
[Paryz] 1985, nr 4, s. 127.
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Spostrzezenie nestorki pisarek polskich za granicg bylo do$¢ odwaz-
ne i o tyle interesujace, ze w obu tych antologiach wydanych w dwu
odlegtych miejscach §wiata (w Londynie i Toronto) pojawili si¢ czterej
ci sami poeci (Florian Smieja, Bogdan Czaykowski, Janusz Artur Thna-
towicz i Andrzej Busza), nalezacy przed laty do londynskiej grupy poe-
tyckiej Kontynenty. Danielewicz Zielinska konstatowata, sugerujac nie-
dosyt, ktory wywotuje zestaw wierszy zaprezentowanych w antologii:

Czterech ,kanadyjskich” kontynentowcéw lacza norwidowskie ciagot-
ki i jeffersowskie (miloszowskie?) traktowanie krajobrazu, najwyraz-
niej wystepujace u Czaykowskiego. Znajacym wieksze dawki wierszy
poszczegolnych autordéw zestawy wydaja si¢ nie do$¢ reprezentacyjne.
Moze sprawil to brak przekltadéow, moze zasada pomijania utworéw tak
petnych aluzji do literatury polskiej, jak Kohelet Buszy, nie do pojecia dla
cudzoziemcéw - a jednocze$nie najlepszy jego utwor®.

Sposrdéd anglojezycznych omoéwien tej ksiazki interesujaca zdaje sig
na przyktad opinia Gerarda T. Kopolki, ktory opracowat trafne analizy
poezji, ale zwrdcil tez uwage na jakos¢ thumaczen®.

Redaktorzy antologii zaprezentowali sylwetki poszczegdélnych poe-
tow w ukladzie chronologicznym zgodnie w prawem metryki, dlatego
otwiera ja tworczo$¢ Zofii Bohdanowiczowej urodzonej w 1898 roku
w Warszawie, a zamyka - Andrzeja Buszy urodzonego w 1938 roku
w Krakowie. Wybrano - co moze nieco dziwi¢, bo przeciez antologia
nosi miano polsko-kanadyjskiej — interesujace wiersze poszczegdlnych
poetéw nie tylko z ich okresu kanadyjskiego, a z calego ich dwczesne-
go dorobku. Dzigki takiej strategii selekcyjnej wlasciwie udalo si¢ za-
prezentowa¢ w ksigzce wybdr wierszy pokazujacy swoista, zamknieta
na roku 1984 linie rozwojowa danej poetyki. Tak stalo si¢ na przyklad
w wypadku zestawu tekstéow Bogdana Czaykowskiego; wybdr rozpo-
czyna si¢ od londynskiej jeszcze Modlitwy ukazujacej rozpacz jednostki
rzuconej przez los w obce jej kulturowo miejsce, poprzez paraboliczny
Ogrdd, z ducha eliotowska Anty-Primavere, az do impresyjnego pejzazu
w kanadyjskim juz Point-no-Point. Jezeli zalozymy, ze odbiorca ksigzki
mial by¢ przede wszystkim anglojezyczny czytelnik kanadyjski, to kon-
cepcja doboru tekstow wydaje sie uzasadniona.

Jakis czas temu w ,,antologii” mojej biografii, aby postuzy¢ sie znowu
owym zartobliwym konceptem inicjalnym, pojawila sie idea stworzenia
polskojezycznego wyboru wierszy poetéw polskich mieszkajacych od
dtuzszego czasu w Kraju Klonowego Liscia, ktéra nazwatam ,,Objg¢ cig

2 Tbidem, s. 129.

30 G.T. KoroLKA: Review. ,,The Polish Review” 1986, vol. 31, no. 2-3, s. 207-209.
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stowem”. Antologia poezji polskiej w Kanadzie 1948-2016. Nadanie ksigz-
ce takiego imienia, jej swoiste lingwistyczno-geograficzno-temporalne
ostemplowanie, bedzie, mam nadzieje, w tym wypadku historyczno-
literackim gestem recepcyjnym, a nie tylko ,,topograficznym stygmatem”
czy czynem herostratesowym, burzacym podejmowane ,,proby scalenia”
literatury polskiej po roku 1989. W wyidealizowanej wizji recepcji lite-
ratury polskiej — recepcji nastepujacej po tej waznej dla naszej historii
wspoélczesnej dacie, ktora otwierala literaturze emigracyjnej drzwi do
krajowego czytelnika — podziat polityczny i terytorialny zostat zniesiony.
I moze faktycznie poczatkowo tak bylo. Literatura emigracyjna torowala
sobie drzwi do odbiorcéw w Polsce jakby owiana nimbem dostepnosci
»owocu zakazanego”. Z biegiem lat ten entuzjazm polskiego odbiorcy
zmalal i dzi$ niestety mozna zauwazy¢, ze literatura polska powstajaca
za granicg (bo nie mysle tu tylko o literaturze typowo wychodzczej, ale
takze tej najnowszej), cho¢ czgsto bedaca na wysokim poziomie arty-
stycznym, nie jest dobrze obecna w $wiadomosci przecigtnego czytel-
nika®. U zrédel mojego zamystu edycyjnego lezy zatem z jednej strony
inspiracja antologia Seven Polish Canadian Poets, z drugiej che¢ o$wiet-
lenia dziet warto$ciowych, z réznych (chyba jednak w dalszym ciagu
takze socjologicznych czy geograficznych) przyczyn nieobecnych na
polskim rynku czytelniczym, tak jak - w moim przekonaniu - dziefa
te na to zasluguja.

Ksigzka, ktdrg zaprojektowalam, jest wyborem zaprezentowanych
w calosci tekstow poetyckich poszczegdlnych autorow, ktérych wiek-
szo$¢ mieszkala lub mieszka w Kanadzie na stale; tworcow przedsta-
wiam w ukladzie chronologicznym, czyli wedlug dat urodzenia po-
szczegblnych pisarzy, nie dat ich osiedlenia za oceanem. Cho¢ z kolei
ramy czasowe antologii wyznaczone zostaly przez rok przyjazdu do Ka-
nady pierwszego z uwzglednionych w projekcie autoréw, czyli Waclawa
Iwaniuka, ktéry w 1948 roku przeprowadzit si¢ z Wielkiej Brytanii do
Edmonton. Taki chronologiczno-geograficzny uklad gwarantuje mozli-
wos¢ ukazania ogolnej, w pewnym sensie kompatybilnej z przemianami
poezji w kraju, ewolucji tej liryki, cho¢ nie moze tu by¢ oczywiscie mowy
o wspolnej dykeji poetyckiej taczacej wszystkich 25 zaprezentowanych
w antologii autoréw. Komponujac ksigzke, nie zakltadatam, ze tworczosé
kazdego z autoréw bedzie reprezentowana przez taka sama liczbe tek-
stow. Liczba wybranych wierszy zalezata od rangi i dorobku danego po-
ety. Ambicja moja nie byto tworzenie nowej klasyfikacji czy kanonu lite-

3 Rzecz szczedliwie ma sie inaczej w recepcji znawcow tematu: historykow i kry-
tykow literackich, czy jezeli chodzi o odbiér dorobku na przyktad Czestawa Milosza,
Stanislawa Baranczaka czy Witolda Gombrowicza.
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ratury polskiej w Kanadzie, a gléwnie wypetnienie luki nieobecnosci tej
poezji na polskim rynku. Antologia nie jest tez przekrojowa prezentacja
tego $rodowiska, nie mozna tu bowiem moéwi¢ o Zadnej grupie poe-
tyckiej; tworczos¢ kazdego z zaprezentowanych w ksigzce autoréw jest
indywidualna i osobna, wybrane wiersze lagczy w pewnym sensie tylko
miejsce, swoisty genius loci, ktory subtelnie unosi si¢ nad tym zbiorem
wierszy. Jednakze nie jest to tez antologia tematyczna, ktérej motywem
przewodnim jest obraz Kanady czy Polski w Kanadzie, cho¢ kryteria
doboru tekstéow i autoréow byly geograficzne (autor musiat przebywac
w Kanadzie i tam tworzy¢). Pod uwage bralam tylko te utwory, ktére
powstaly / byly wydane podczas pobytu poety / poetki w Kanadzie. Naj-
wazniejszym warunkiem umieszczenia tekstu w antologii byla oczywi-
Scie jego warto$¢ literacka, z tej na przyklad przyczyny nie znalazly sie
w ksigzce utwory Stanistawa Januszki czy Barbary Czaplickiej, ktérych
poezja ma wyrazny charakter epigonski.

Hasla antologijne sa tak skonstruowane, aby miescily si¢ gdzies na
granicy biograficznej notatki przedstawiajacej autora i hasta stownikowe-
go (zamieszczam informacje biograficzne, wykaz publikacji z uwzgled-
nieniem prac redakcyjnych pisarza). Ksigzka ma ambicje trafi¢ zaréwno
do ,,przecigtnego” czytelnika zainteresowanego poezja, jak i do znawcy-
-eksperta czy po prostu studenta polonistyki. Rozsadek podpowiada, ze
zapewne czesciej po pozycje te siega¢ beda czytelnicy z tej drugiej grupy.
Antologia nie uzurpuje sobie prawa do kanonicznosci, cho¢ musze przy-
znaé, ze nad moim oczywistym subiektywnym wyborem staralam sie
postawi¢ zandarmoéw obiektywizmu i literackiej krytyki, ktérzy — mam
nadzieje — zagwarantowali jako$¢ w najtrudniejszej dla antologisty kwe-
stii kompromisu pomiedzy reprezentacyjnoscia (wartoscig artystyczna
tekstu) i reprezentatywnoscig (popularno$cig wybranego wiersza).

»0bjgé cig stowem”. Antologia poezji polskiej w Kanadzie 1948-2016,
dla ktdrej tytul zaczerpnelam z wiersza Edwarda Zymana, przedstawia
sylwetki 25 poetéw, miedzy innymi Zofii Bohdanowiczowej, Waclawa
Iwaniuka, Danuty Ireny Bieikowskiej, Floriana Smiei, Bogdana Czay-
kowskiego, Andrzeja Buszy, Edwarda Zymana, Marka Kusiby, Marii
Magdaleny Rudiuk, Antoniego Wolaka, Romana Chojnackiego, Alek-
sandra Rybczynskiego, Waldemara Kontewicza, Grazyny Zambrzyckiej,
Romana Sabo i Artura Placzkiewicza. Pisarstwo to nie jest oczywidcie
jednorodne ani tematycznie, ani formalnie. Znajdziemy tu miedzy inny-
mi niezgode na komercje i senilng, nostalgiczng dojrzato$¢ poezji Zofii
Bohdanowiczowej, gorycz ,,zmory hitleryzmu” i sielsko$¢ ,,ogrodu ojca”
Waclawa Iwaniuka, matczyng milto$¢ i gteboka melancholi¢ Danuty Ire-
ny Bienkowskiej, kanadyjska ,,sp6zniong arke” i ,,moj Slqsk” Floriana
Smiei, wielokrotne »harodziny” i rozwazania tozsamosciowe ,ziemca”
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- Bogdana Czaykowskiego, erudycyjna wanitatywnos¢ Andrzeja Buszy,
trafne diagnozy wspolczesnosci Edwarda Zymana, mityczne Bieszczady
i kanadyjskie ,budowane jeziora” Marka Kusiby, potoczysty, feministycz-
ny glos Marii Magdaleny Rudiuk, $wiatloczule wyznania Aleksandra
Rybczynskiego, kulturowe dialogi z przesztoscig mityczng i historyczna
Grazyny Zambrzyckiej, erudycyjne wilkierze braniewskie Waldemara
Kontewicza, irlandzko-kanadyjsko-slaskie obrazy Romana Sabo, cato-
dobowe miniatury Artura Placzkiewicza. To oczywidcie kreslona naj-
grubsza z mozliwych kreska subiektywna panorama réznorodnej i cze-
sto wybitnej artystycznie twdrczosci polskiej powstajacej w Kanadzie.
Sadze, ze laczy tych tworcow przede wszystkim jedno: jakby ,pocalu-
nek” zlozony na ich poezji przez wielokulturowy i wielojezyczny $wiat,
uczacy otwartoéci na zdarzenia pojawiajace si¢ niczym w kalejdoskopie,
odmienno$¢ mysli, inno$¢ wyzwan, z ktérymi nalezy si¢ zmierzy¢. Dia-
logowos¢, czasem tez polifonicznos¢ jest chyba najbardziej interesujaca
cechg tej tworczosci, jakby jej znakiem rozpoznawczym, rzadko chyba
w takiej postaci obecnym w twdrczosci krajowej. Mysle, ze to wlasnie ta
cecha sprawia, ze tak wielu literaturoznawcow ostatnio podejmuje bada-
nia nad dorobkiem pisarzy polskich w Kanadzie. Wychodzac z zalozenia,
ze wspolczesne zycie ksztaltujg rozne kultury, starajg sie oni (badacze
i tworcy) scharakteryzowac polskos¢, kanadyjskos¢ i §wiatowos¢ w tym
wlasnie kontekscie. Moja antologia — a mam $wiadomos¢ lingwistycznej
irrealnosci tak postawionego zadania - tez prébuje ,,obja¢ stowem” swo-
isty ,czas miejsca”, o ktérym pisal Bogdan Czaykowski.
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Anthologies of Polish Poetry in Canada
(from an Anthologist’s Perspective)

Summary: The article presents four anthologies of poetry published in the 20th and
21st century in Canada (their contents and reception being discussed), in which poems
by the Poles living there have been included. The analysis of the anthologies proves
a rather modest presence of the Polish poetry in the field of Anglophone Canadian
literature. The collections presented are, however, proof of the willingness to accentuate
the presence of the Polish poetry in the Polish circles abroad as well as in the country.
The author also announces her own project of an anthology of Polish poetry in Canada,
being currently a work in progress, entitled “Objg¢ cig stowem”.

Keywords: anthology, Polish emigration poetry, Canada, Volvox, Seven Polish Cana-
dian Poets



200

Bozena Szalasta-Rogowska

boxxena Illamacta-Poroscka

AHTonorum nonbckoii noa3um B Kanage
(C TOuKM 3peHus aHToNOrNCTa)

Pesome: B craTbe paccMaTpuBalOTCsA 4YeThIpe MO3TUUYECKNE AHTOJIOTUM, M3JaHHbIE
B XX 1 XXI Bexe B Kanaje (ommceiBaercst ux copepkaHue u creruduka BOCIPUs-
THUA), B KOTOPbIe BKIIOYEHBI CTUXOTBOPEHMA XUBYIIMNX TaM MONAKOB. AHa/IN3 aHTO-
JIOTUI1 BBIABJIAET, K COXKAJIEHUIO, JOBOIbHO CKPOMHO€ IIPUCYTCTBYE I0/IbCKON 033N
B IIPOCTPAHCTBE AHIJIOA3BIYHON KaHACKON JTUTEpaTypbl. IIpencTaBneHHble COOPHU-
KJ OJJHAKO CBUJETETbCTBYIOT O JKeIaHMM OOPAaTUTh BHUMAaHME Ha MONbCKYIO MO33MI0
B IIOJIOHUITHON cpefie 3a pyb6exxoM 1 cpenu monsakos B Ilombure. ABTOp aHOHCHpYeT
B CTaTbe HAXOAALMIICS B Base paspabOTKM COOCTBEHHBIN TPOEKT AHTOIOT UM TTOTIbCKOTT
noasuu B Kanage, osarnasnennsiit «Objgc cie stowem» (pycck. «OO0HAMb me6s c11060M»).

KnwoueBble cl0Ba: aHTONOTKS, TONbCKAsI SMUTPALIMOHHAS 11033131, Kanana, Volvox,
Seven Polish Canadian Poets
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0 krok od nich
Malarska antologia poetow amerykanskich

Justyna Budzik

Uniwersytet Jagielloiski

Piotr Sommer, poeta i ttumacz poezji angielskiej i amerykanskiej
oraz krytyk literacki, jedna ze swych ksigzek poswieconych irlandz-
kiemu nobliscie Seamusowi Heaneyowi zatytulowal Heaney. Wiersze
pod dotyk. By¢ moze tytul ten za wiele wyjasnia, za bardzo t¢ poezje
odstania i w pewnym sensie podpowiada odbiorcy, jak czyta¢ nietatwa
Heaneyowg liryke, nasycong wieloma obrazami, ruchem, dzianiem sie
i symbolem. Moze jednak jest dokladnie odwrotnie, tytul staje sie tu
bowiem obietnica, ze spotkanie z poezja autora Przejrzystej pogody be-
dzie doswiadczeniem niezwykle intymnym, wrecz namacalnym, dzieki
ktéremu odbiorca znajdzie si¢ o krok od poety i bedzie zmystowo do-
tykat jego stow.

Tytul zbioru wierszy Heaneya staje si¢ w pewnym sensie kluczem do
poezji, ale i subtelng zapowiedzia tego, co by¢ moze wydarzy si¢ pomie-
dzy przekazicielem stowa poetyckiego a jego odbiorca. Tytul-obietnica
w dorobku literackim Piotra Sommera pojawia si¢ réwniez w przygoto-
wanej przez ttumacza antologii poetéw amerykanskich. Tym razem, jak
podpowiada antologista, czytelnik bedzie ,,0 krok od nich”, o krok od
dziesieciu poetyckich gloséow Ameryki XX wieku.

Wydana w 2006 roku antologia poezji amerykanskiej w przekladzie
Sommera, zawierajaca obszerne poslowie, jest jego druga po Artykutach
pochodzenia zagranicznego (1996) antologia poetéw tego kregu kulturo-
wego. Na kartach bez matla pigciusetstronicowego dzieta pomieszczone
zostaly wybrane utwory: Charlesa Reznikoffa, Edwarda Estlina Cum-
mingsa, Johna Berrymana, Roberta Lowella, Allena Ginsberga, Johna
Cage’a, Franka O’Hary, Johna Ashbery’ego, Kennetha Kocha i Augusta
Kleinzahlera. W poprzedniej antologii Sommer nie umiescil jedynie
Cage’a, Kocha i Kleinzahlera.

Cho¢ nie jest to antologia monumentum, trudno zaprzeczy¢, ze zo-
stala stworzona z pewnym artystycznym rozmachem (mimo iz liczba
poetéw tu przedstawionych nie jest imponujaca) i ze ukazuje oryginal-
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ny obraz poezji wlozonej w malarskie ramy. Podobnie rzecz przedsta-
wia sie w przygotowanej takze przez Sommera Antologii nowej poezji
brytyjskiej. Jej autor i jeden z tlumaczy wierszy poetéw brytyjskich tak
pisze o tym w przedmowie: ,Nie ma tu wielu nazwisk, ale antologista
nie bedzie si¢ z powodu tych nieobecnosci bil w piersi. Dla przyzwo-
itosci wspomni jedynie o réznicy miedzy wyborem o charakterze hi-
storycznym a selektywna antologia poezji wspolczesnej. Wybdr niniej-
szy przynalezy do tej drugiej kategorii™. Antologii poetyckiej O krok
od nich zdaje si¢ przy$wieca¢ podobne zalozenie, a calo§¢ uklada sie
w opowies¢, w ktorej stowo i sztuka malarska wspdlistniejg i wspania-
le si¢ uzupelniajg. Stronice antologii zdobi bowiem dziewie¢ obrazdéw
nowojorskiej artystki Jane Freilicher, ktére stanowig malarskie dopo-
wiedzenie do poetyckiego kontekstu, jaki ukazuje antologia Sommera.
To cecha, ktéra bez watpienia wyréznia ten zbidr na tle innych antologii
poetéw amerykanskich. Do najwazniejszych zaliczy¢ nalezy w pierwszej
kolejnosci zbidr ...opiewam nowoczesnego cztowieka. Antologia poe-
zji amerykanskiej (Warszawa 1992), opracowany przez Julie Hartwig
i Artura Miedzyrzeckiego, ktdry prezentuje liryke 68 poetdw, poczaw-
szy od Edgara Allana Poe az po lirykéw drugiej polowy XX wieku?,
oraz tom przygotowany przez Stanistawa Baranczaka i zatytulowany
Od Walta Whitmana do Boba Dylana. Antologia poezji amerykanskiej
(Krakow 1998). Warto wspomnie¢ o obszernym trzytomowym wydaniu
Poetéw jezyka angielskiego, przygotowanym przez Henryka Krzeczkow-
skiego, Jerzego Stanistawa Site i Jerzego Zulawskiego. Na osobne omo-
wienie zastuguje zapewne oryginalna i humorystyczna, jak pisze o niej
autor, Fioletowa krowa. Antologia angielskiej i amerykariskiej poezji nie-
powaznej Stanistawa Baranczaka. Zaréwno w antologii przygotowanej
przez Julie Hartwig i Artura Miedzyrzeckiego, jak i antologii ,,poezji
niepowaznej” Stanistawa Baranczaka zamieszczono przede wszystkim
wiersze reprezentatywne dla konkretnego poety, wiersze wizytowki. Sg
to utwory najczgsciej cytowane jako sztandarowe przyklady warsztatu,
specyfiki pisarskiej czy nurtu poetyckiego, w jaki wpisuje si¢ autor.
Antologie Sommera trudno poréwnac z klasycznymi zbiorami, ktére
moga by¢ odczytywane jako historia literatury, uktadajaca si¢ w opo-
wies¢ o faktach artystycznych czy formalnych epoki, badz tez jako

! P. SOMMER: Przedmowa: Stowo o wyborze. W: Antologia nowej poezji brytyjskiej.
Przel. J. ANDERS, P. SOMMER, B. ZADURA. Warszawa 1983, s. 20.

* W antologii pomieszczone zostaly wiersze poetéw amerykanskich w przektadzie
Julii Hartwig, Artura Miedzyrzeckiego, Stanistawa Baranczaka, Jozefa Czechowicza,
Czeslawa Milosza, Jozefa Lobodowskiego, Haliny Po$wiatowskiej, Jarostawa Marka
Rymkiewicza, Piotra Sommera, Michala Sprusinskiego i Jézefa Wittlina. Calo$¢ wien-
czg sylwetki twdrcze poetow amerykanskich.
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opowies¢ przyblizajaca czytelnikowi pewne nurty poetyckie, ukazujaca
ich ewolucje na przestrzeni dziejow.

Poetow, ktérych Sommer uczynil bohaterami swojej opowiesci
o wspolczesnej literaturze amerykanskiej, taczy kilka cech. Wigkszos¢
z tych autoréw sam antologista nazywa poetami miasta, ktére, co istot-
ne, nie jest bezimienne; chodzi gltéwnie, cho¢ nie wyltacznie, o Nowy
Jork. Wielu z prezentowanych tu twércéw nalezato do ,,formacji nowo-
jorskiej”, jak Allen Ginsberg, jeden z ojcow-zalozycieli i nieformalny
lider ruchu Beat Generation, ktory zawigzat si¢ wlasnie w tym mies-
cie, a takze Frank O’Hara, John Ashbery i Kenneth Koch, zwiaza-
ni z Nowojorska Szkola Poetycka lat 50. XX wieku, czy nowojorczyk
z wyboru Edward Estlin Cummings, reprezentujacy tamtejszg awan-
garde literacka, wreszcie Charles Reznikoff w latach 30. wspoitworza-
cy formacje poetéw obiektywistow. Na zasadzie kontrapunktu w an-
tologii umieszczone zostaly réwniez utwory poetéw konfesyjnych
(Confessional Poets): Roberta Lowella oraz Johna Berrymana, ktéry
przez okres studiéw na Uniwersytecie Columbia réwniez zwigzany byt
z Nowym Jorkiem. Antologista ukazuje wiec liryke poetéw awangar-
dowych, figuratywnych i konfesyjnych w kontekscie wspdlnego w ich
poezji motywu miasta, czy tez przestrzeni ,miejskiej, pozamiejskiej
[...] obserwowanej z bliska [...] i jednoczes$nie z pewnej odleglosci™.
Podobnie podmioty liryczne (ktére, jak wolno przypuszczaé, czesto
mozemy utozsamia¢ z konkretnym autorem) przygladaja sie sobie i in-
nym, wpisujac sie w miejskg przestrzen Nowego Jorku, ktory ,teraz
jest logarytmem innych miast™, Manhattanu; wyznajg przy tym: ,ko-
chasz Manhattan™ czy Times Square, ale i poszerzaja optyke do skali
makro. Woéwczas przestrzenig odniesienia staje si¢ po prostu Ame-
ryka. ,,Ja” liryczne wielu pomieszczonych tu wierszy obserwuje siebie
i jednoczesnie chce by¢ o krok od innych. Prébuje uchwyci¢ szczegét.
Robert Lowell pisze:

Widze

konia i take, kaczke i staw,
powszechnie pocieszycielski
opis bez znaczenia,
odtwarzany przez moje oko®

> P. SoMMER: O krok od nich. Przeklady z poetow amerykatiskich. 11. obrazami
J. FREILICHER. Wroctaw 2006, s. 534-535.

* J. ASHBERY: Autoportret w wypuktym lustrze. W: P. SOMMER: O krok..., s. 365.

> Ibidem.

¢ R. LowEgLL: Zmienne kolory. W: P. SOMMER: O krok..., s. 207.
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Blyski codziennosci rejestrowane s3 i ,odtwarzane dostownie
przez moje oko™’, innym razem zmienia si¢ perspektywa, jak u Franka
O’Hary, u ktoérego slonce ,,ma na nas oko™, lub jak w wierszu Lowella
mowa jest o pragnieniu, ,zeby zapamieta¢ lub da¢ / wspomnieniu oko
mikroskopu™, a zatem zobaczy¢ co$ w najdrobniejszym szczegoéle. Zdaje
sie, ze ten subtelnie powracajacy symbol ma w antologii Sommera wigk-
sze znaczenie. Tym razem mamy bowiem do czynienia nie tyle z wiersza-
mi ,,pod dotyk”, ile z liryka ogarniajaca to wszystko, co miesci si¢ w za-
siegu wzroku. Motyw przygladania si¢ obrazom codziennosci, a moze
skupiania si¢ na czyms, co - przywotam E.E. Cummingsa - ,,zobaczy-
lisSmy w lustrze™, to jest we wlasnym odbiciu, staje sie nicig symbolicz-
nie wigzaca wiersze pomieszczone w antologii. Taka perspektywa zdaje
sie trafna, zwlaszcza jesli uwzglednimy przy tym inny, niezwykle istotny
walor tego zbioru, wyr6zniajacy go na tle wspomnianych wczesniej to-
mow, a mianowicie to, Ze poetyckie obserwacje wspdlczesnych lirykow
amerykanskich odbywaja si¢ jakby ,,przy oknie”. Zdarzenia, ludzie, ruch
i bezruch w przestrzeni widziane sg czesto wlasnie z tej perspektywy.
John Ashbery pisze o ,siedzeniu i wygladaniu z okna budynku™' oraz
o ,oknie z widokiem na cien”™?, Robert Lowell o ptakach ,za oknem
w zieleni grudnia”?, Allen Ginsberg w swym imazystycznym wierszu
Wioska w Teton przyglada si¢ polom goérskim pod $niegiem przez skrzy-
dla muchy siedzacej na szybie, a Frank O’Hara wsuwa kilka ,wierszy
w dziéb / pelikana a on juz sie zrywa! przez / okno prosto w blekit!™*,
W swym postowiu Sommer pisze o ,obrazach przy-okiennych, przez-
-okiennych™?, co w przypadku jego antologii ma podwdjne znaczenie.
Tworcy amerykanscy poetycko przetwarzajg rzeczywistos¢, obrazuja ja
stowem, ale réwniez ich dorobek ukazany jest tutaj, by tak rzec, w §wie-
tle malarskiego plétna Jane Freilicher. Jej wczesne obrazy wpisujg sie
w nurt abstrakcyjnego ekspresjonizmu, podobnie jak plétna Jacksona
Pollocka, Willema de Kooninga, ktéry szczegélnie inspirowal poe-
tow nowojorskich, a zwlaszcza Franka O’Hare, Johna Ashbery’ego czy
Kennetha Kocha. Malarstwo Kooniga wyréznia ,,niezwykle zywy dukt

7 Ibidem.

8 F. O'HARA: Prawdziwy zapis rozmowy ze Stoticem na Fire Island. W: P. SOMMER:
O krok..., s. 308.

® R. LowEgLL: Zmienne kolory..., s. 207.

1 E.E. CUMMINGS: to jest mata mysz. W: P. SOMMER: O krok..., s, 86.

" J. AsHBERY: Instrukcja obstugi. W: P. SOMMER: O krok..., s. 338.

2 Tbidem.

I R. LowEeLL: Nasze zycie przyszle I (Peterowi Taylerowi). W: P. SOMMER: O krok...,
s. 177.

" F. O’'HARA: Przyjemna mysl z Whiteheada. W: P. SOMMER: O krok..., s. 282.

> P. SOMMER: Z tej i z tamtej strony szyby. W: IDEm: O krok..., s. 534.
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pedzla [...], a malowane z rozmachem geste tkanki i powierzchnie stano-
wig tlo, spoza ktérego przedmiot przeswituje jedynie w réznych miej-
scach™. Wlasnie ci poeci bardzo szybko nawigzali artystyczne porozu-
mienie z malarzami, ktérych uwazali za jedynych i najlepszych odbior-
cow swej tworczosci’. Dorobek poetyckiej szkoty nowojorskiej krytycy
charakteryzuja przez analogie ,z programami malarskimi” artystow
wspottworzacych wlasnie amerykanski Action Painting i abstrakcyjny
ekspresjonizm. Zwraca si¢ réwniez uwage na relacje, jakie zachodza
pomiedzy poezja Johna Ashbery’ego i malarstwem Jacksona Pollocka,
»ukazujaca jedno$¢ w rozproszeniu”. Warto takze zauwazy¢, ze poezje
trzech nowojorczykéw wyrdznia ponadto pisanie z pewnym ,ekspre-
sjonistycznym rozmachem”, ktory przywotuje na mys$l modernistyczne
eksperymenty pisania strumieniem $wiadomosci; gléwnym wyrézni-
kiem, jaki si¢ z nim wigze, jest wlasnie rozproszenie. W antologii Som-
mera znajdziemy takie utwory-wizytéwki ekspresjonistycznych obra-
zow poetyckich, kreslonych stowem, ktéremu patronuje duch malarski.
Jest takim utworem chociazby Autoportret w wypuklym lustrze Ash-
bery’ego; strumien $wiadomosci w tym tekscie wiedzie poete réwniez
w strone malarskich uniesien, do Galerii Uffizi, to znowu do pracowni
Hansa Hoffmana, jednego z czotowych przedstawicieli amerykanskiego
ekspresjonizmu. Akcja rozgrywa si¢ tutaj niejako pomiedzy obrazem
i stowem, czy raczej wiedzie od stowa do obrazu. Zacytujmy poete:

A jednak ta ,poetycka” stomkowozoélta przestrzen
Dlugiego korytarza, co wiedzie z powrotem do obrazu,
Ta ciemno$¢ naprzeciwko - czy to

Jakas utuda ,,sztuki”, ktorej lepiej nie uwazaé

Za ,rzeczywista”, a tym bardziej szczegdlng?'®

W ten sam sposob rozwija si¢ akcja antologicznej opowiesci Piotra
Sommera i cho¢ duch ekspresjonizmu abstrakcyjnego niewatpliwie in-
spiruje wielu zaprezentowanych tu poetéw oraz patronuje im, ostatecz-
nie malarskim motywem przewodnim stajg si¢ medytacyjno-liryczne
nowojorskie widoki z okna Jane Freilicher. Okienny cykl, jak pisze o nim
Sommer, stanowi pewne pozawerbalne dookreslenie, dzieki ktéremu
czytajacy uzmyslawia sobie ,mocng obecnos¢ kontemplujacego »ja«™*
w poezji dziesieciu bohateréw zbioru, ,ja” widzacego zaréwno kontury

6 A.-C. KrAUSSE: Historia malarstwa. Od renesansu do czasow wspolczesnych.
Przel. B. TArRNAs. Koln 1995, s. 109.

7 Por. R. GRAY: A History of American Literature. Malaysia 2012, s. 616.

'8 J. ASHBERY: Autoportret w wypuklym lustrze..., s. 369.

¥ P. SOMMER: Z tej i z tamtej strony szyby..., s. 535.
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przedmiotéw, budynkéw, gesto wypelniajacych przestrzen amerykan-
skich miast, jak i rzeczy, ktére znajduja sie nie tylko w zasiegu wzro-
ku, lecz takze w zasiggu reki, sa wiec ,pod dotyk”. Obrazy Freilicher
poprzedzaja wybory wierszy kolejnych autoréw. Nie zawsze bezpo-
$rednio do tych wierszy nawigzuja, nie oznacza to réwniez, ze poeci
o tych obrazach piszg. Nazwisko malarki nie pojawia si¢ bodaj w zad-
nym z pomieszczonych w tomie wierszy, jednak antologista zadbatl
o to, by zachodzily pewne interferencje pomi¢dzy obrazem kreslonym
stowem i tym malowanym pedzlem. Stowo przenika si¢ z barwa i ze
sceng przedstawiong na pldtnie, jak w utworze Drzgca firanka Allena
Ginsberga. Czytamy:

Dzisiaj za oknem
drzewa wygladaly jak zywe
istoty na ksiezycu.

Kazda galaz wyciagala si¢ do gory
pokryta od péinocy
lis¢mi, ktore byty jak zielone

wlochate wybrzuszenie. Widzialem
jak purpurowe i rézowe pedy
paczkujacych lisci kolyszg sie

tagodnie w stoncu
tragcane wiatrem?

Powraca tu ponownie motyw siedzacego w oknie obserwatora zza
firanki kontemplujacego przestrzen. W wierszu, podobnie jak na ptétnie
Freilicher, w centrum uwagi znajduje si¢ natura. W utworze Ginsber-
ga dumnie gorujace drzewa, niczym zywe istoty, to znowu kolyszace
sie na wietrze; na pldtnie Freilicher kwiaty w doniczkach i zélte irysy
w szklanym wazonie. Niezwykle trafnie zostal réwniez wybrany pierw-
szy obraz, ktdry otwiera ten malarsko-poetycki tom przygotowany
przez Piotra Sommera. Miasto, jak mozna przypuszcza¢ — Nowy Jork,
widziane jest tym razem z bliska, ledwie dostrzegalne sg framugi okna,
a namalowane w ciemnych barwach budynki niemalze wchodza do
pomieszczenia, z ktérego rozciaga si¢ na nie widok. Irysy w zielonym
flakonie nie znajduja si¢ tym razem na pierwszym planie, cho¢ to one
s3 na wyciaggniecie reki. Fioletowe i brunatne barwy, a w oddali ciemne
kominy i wydobywajacy sie z nich gesty dym tworzg atmosfere miasta
dusznego. By¢ moze obraz przedstawia przemystowa dzielnice miasta,

2 A. GINSBERG: Drzgca firanka. W: P. SOMMER: O krok..., s. 222.
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co doskonale wspotgra w wierszami Charlesa Reznikoffa, ktére Som-
mer umieszcza na samym poczatku antologii. Skojarzenia z dzielnicag
robotniczg zdaja sie trafne zwlaszcza w kontekscie pierwszego utworu
zatytulowanego Robotnicy rozbierajg dom. Poeta taczy imazynistyczny
jezyk z jezykiem obiektywistycznym wyrézniajacym jego wilasng liryke,
tworzgc taki zapis:

Robotnicy rozbierajacy dom pozostawili drzwi i schody
prowadzace teraz do pustego pokoju nocy?*..

Poetycko-malarskie przenikanie odnajdziemy tez w kolejnym wier-
szu. Poeta tak pisze:

Wroéniete w dachy, z dymem posréd chmur -
kominy fabryk - nasze cedry Libanu®.

Antologia Sommera jest wyrazem osobistego gustu jej autora, ktd-
remu udalo si¢ przedstawi¢ pewna czes¢ dwudziestowiecznej poezji
amerykanskiej w sposob synkretyczny. Wykazal sie przy tym anto-
logista niezwykla dbaloscig o szczegdl, udowadniajac tym samym, ze
jest bardzo uwaznym czytelnikiem, ale i obserwatorem. Wspaniale sg
Sommerowe blyskotliwe zestawienia przywotan szczegétu, ktéry poja-
wia sie tylko jeden raz w prezentowanej tu liryce u jednego poety -
Kennetha Kocha, a dwukrotnie zdobi pldtna Jane Freilicher, stajac sie
ich centralnym punktem. Rzecz dotyczy obrazéw, na ktérych artystka
umieszcza pie$niarza grajacego na mandolinie. Jeden z obrazéw poprze-
dza wiersz Kocha zatytulowany Tam na przystani, gdzie ,ja” liryczne
mowi ,,0 muzyce z tej mandoliny ktorg zrobitem z klonu™. Detal, zda-
wac by sie mogto, bez znaczenia, ale symbolicznie potwierdza, ze poeci
z nowojorskiej szkoty pozostawali pod wplywem artystki. Piotr Sommer
podkresla, ze dla O'Hary i Kocha Freilicher ,byta kims bardzo bliskim.
Pisali o niej piérami krytykow, przywolywali ja i nawigzywali do niej
w wierszach™*. Malarka za$ ilustrowata wiele ksigzek nowojorczykow
i sama wystepowala w tych ksigzkach jako posta¢. W tle subtelnych ze-
stawien szczegolow malarsko-poetyckich pobrzmiewa echo stéw ttuma-
cza: ,Komponowanie antologii przypomina nieco rysowanie mapy. Te
ostatnia czyta¢ mozna dopiero wowczas, gdy naniesione na nig znaki
wspierajg sie nawzajem, gdy tworzg wzajemne punkty odniesienia. Kie-

2! Ch. REZNIKOFF: Robotnicy rozbierajg dom. W: P. SOMMER: O krok..., s. 13.
22 Ch. REzNIKOFE: Wrosnigte w dachy. W: P. SOMMER: O krok..., s. 24.

» K. KocH: Tam na przystani. W: P. SOMMER: O krok..., s. 403.

2 P. SOMMER: Z tej i z tamtej strony szyby..., s. 533-534.
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dy wreszcie tworzg siatke znaczen. W antologii poetyckiej znakéw, ktore
tworzg sie¢ znaczen i wigzan, moze by¢ wiele: dedykacje i motta, wat-
ki tematyczne i ksztalt czy tez ksztalty wiersza™. Antologia Sommera
potwierdza, ze powiazania te moga réwniez wykracza¢ poza warstwe
werbalng. Obraz malarski nie tylko estetycznie wzbogaca dzielo literac-
kie, lecz takze moze by¢ traktowany jak objasnienie do wiersza, ktore co
prawda nie wyklada expressis verbis jego znaczenia czy intencji tworcy,
jak chociazby w Antologii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia
przygotowanej przez Stanistawa Baranczaka®, ale poszerza perspekty-
we, z jakiej czytelnik spoglada na utwor poetycki.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze malarska obecno$¢ Jane Freilicher
w antologii Sommera nie przy¢miewa inspiracji twdrczoscia innych ar-
tystow, pod ktorej wptywem pozostawali poeci amerykanscy. Dzieje sie
tak w przypadku Roberta Lowella. Ten poeta konfesyjny czyni cz¢ste od-
wolania do innych tworcéw, na przyktad Johna Berrymana, Stéphane’a
Mallarmégo, Henryego Jamesa, Ezry Pounda, Wystana H. Audena,
i rbwnoczes$nie wykazuje si¢ wrazliwoscig na sztuke malarska, a kon-
kretnie te, ktora wyszla spod pedzla holenderskiego mistrza precyzji
Jana Vermeera. O laske precyzji wlasnie, ktéra powota do zycia stowo,
niepospieszne, niemigotliwe, nieprzeladowane, prosi poeta. Wyznanie
to pochodzi z wiersza Epilog. Pozornie nie jest to jeden z utwordw ,,przy-
okiennych”, w istocie jednak stanowi jego symboliczne ucielesnienie.
Jak pamietamy, malarskie opowiesci Vermeera rozgrywaja sie wlasnie
przy oknie. Co prawda, okno funkcjonuje w tym malarstwie na innej
zasadzie niz na obrazach Freilicher, nie staje si¢ bowiem przystowio-
wym oknem na $wiat. Vermeerowska akcja rozgrywa si¢ wewnatrz, na
plétnach Freilicher zauwazamy zewnetrzno-wewnetrzng relacje prze-
strzenng, podobnie zresztg jak w poezji prezentowanych w antologii
tworcow.

Osobista antologia Piotra Sommera, wzbogacona obszernym posto-
wiem oraz notami biograficznymi dziesigciu poetdw, jest bez watpienia
antologia niezwykle oryginalng. Sommer przedstawia w niej, jak sam
podkresla, poetow, ktérych lubi. Ponownie wiec wyraza to, o czym pisat
w postowiu do wspomnianej wczesniej Antologii nowej poezji brytyjskiej,
mianowicie, ze

kazdy wybodr poezji wspolczesnej, nie tylko obcej - o ile nie jest kalka ja-
kiego$ innego wyboru - nosi znamiona antologii ,autorskiej”. Bez wzgle-

» P. SOMMER: Przedmowa: Stowo o wyborze..., s. 21.

?¢ Stanistaw Baranczak oprocz postowia umieszcza w antologii obszerne objasnie-
nia do wierszy. Zob. Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia. Wyboru
dokonal, przel., wstepem opatrzyl i oprac. S. BARANCzAK. Wyd. 3. Krakéw 2009.
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du na to, jak bardzo ukladacz antologii pragnie powsciggnaé subiekty-
wizm, kto$ musi pozosta¢ poza burta, dla wszystkich miejsca nie ma®.

Zamieszczone w O krok od nich wiersze nie muszg wigc odpowiada¢
powszechnie przyjetemu kanonowi, reprezentuja bowiem subiektyw-
ne spojrzenie poety i tlumacza na to, czym zyla poezja amerykanska
XX wieku i co ja ksztaltowalo.

Kenneth Koch w swym wierszu zatytutowanym Chwala, czyli sztuka
Antologii tak wypowiada sie o roli antologisty:

Okolice Parnasu, osobisto§¢ przypominajaca MUZE - moze to réow-
niez by¢ nauczyciel albo antologista, w kazdym razie wyraznie ktos,
kto rozstrzyga o ziemskiej chwale — wywoluje poetéw z imienia i na-
zwiska. Z chwilg, kiedy pada nazwisko kolejnego poety badz kolejnej
poetki, kazde z wywolanych mogloby sie pojawi¢ na szczycie przestonie-
tego mgla wzgorza, a nastepnie zej$¢ i dolaczy¢ do pozostalych poetow,
ktérzy w tym czasie moga zajmowa¢ si¢ pisaniem, piciem, konwersa-
cja - niebianskie towarzystwo, jakie pojawi¢ by si¢ moglo na obrazach
Poussina albo Tycjana®.

Jak wolno przypuszczaé, w tym wypadku intencjg antologisty nie
byto przedstawienie niebianskiego towarzystwa Parnasu literatury ame-
rykanskiej. Piotr Sommer przeprowadza czytelnika przez fragment hi-
storii poezji, jaka powstata na kontynencie pétnocnoamerykanskim, za-
praszajac nie tylko do galerii stowa, lecz takze do galerii obrazu, ktory ze
stowem wchodzi w dialog. Kryterium subiektywne, wykorzystane przy
wyborze zaréwno poetéw, jak i ich wierszy, bedzie zapewne réwniez
decydowalo o tym, czy takie wlasnie zestawienie, ukoronowane malar-
skim pociggnieciem pedzla, przemoéwi do gustu kazdego czytelnika. Po-
zostaje mie¢ nadzieje, ze to wyjatkowe polaczenie barwy i stowa odstoni
nowe walory tej poezji, zblizajac czytelnika do zapisanych w niej senséw,
tak by czul, ze istotnie jest... o krok od nich.

¥ P. SOMMER: Przedmowa: Stowo o wyborze..., s. 20.
2 K. KocH: Chwala, czyli sztuka Antologii. W: P. SOMMER: O krok..., s. 446.
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0 krok od nich
A Painterly Anthology of American Poets

Summary: The sketch is dedicated to the anthology of American poets titled O krok
od nich, by Piotr Sommer. It is an attempt at a critical commentary to the collection.
The author focuses equally on the choice of the 20th century American poetry mas-
ters made by the poet-translator, and on the common thematic denominators that may
have affected those very choices. The anthology contains poems by writers coming from
a number of poetic schools, yet who all had close connection with New York City. Piotr
Sommer presents poets of the so called New York formation, like Allen Ginsberg, Frank
O’Hara, John Ashbery, Kenneth Koch (New York Poetic School of the 50s), American
modernists like Edward Estlin Cummings, the objectivists like Charles Reznikoff, or,
last but not least, confessional poets (Robert Lowell). The author of the article focuses on
one of the most interesting characteristics of Sommer’s anthology, namely his striving
to present American poets’ work in the context of the motif their writing has in com-
mon - the city and the urban space. The reproductions of Jane Freilicher’s paintings
serve as an original binding material of the whole collection, presented here as a pain-
terly commentary to the lyricism of the American poets of the 20th century.

Keywords: O krok od nich, Piotr Sommer, Jane Freilicher, anthology, New York

IOcrpina Bypsuk

0 krok od nich
W306pa3uTenbHan aHTONOrMA aMepuKaHCKIX NoaTos

Pesrome: Jcce OCBsAIIEHO aHTONMOI MY aMepuKaHCKKX 11031oB O krok od nich, mogroros-
nenHoit ITerpom Comeppom. PaboTa sIB/Is€TCA MOMBITKOI TUTEPATYPHO-KPUTHIECKOTO
KOMMEHTapHsI K 9TOMy COOPHUKY. ABTOP COCPeOTOUYMBAeT BHUMAaHME KaK Ha CHeIaH-
HOM II03TOM 1 HEPEBOYMKOM BbIOOpE aMEePUKAHCKMX MacTepoB cnoBa XX Beka, Tak
¥ Ha OOLIVX TeMAaTUYeCKIX II0Ka3aTesAX, KOTOpble MOI/IM OKa3aTh CYIeCTBEHHOE BIIV-
HJI€ Ha COBEPIICHNE VIMEHHO TaKOTO aBTOPCKOTO B])I60pa KOHKPETHBIX HpOI/ISBeHeHI/H;I.
B aHTOMOTMIO BK/TIOYEHBI CTUXOTBOPEHMA IIO3TOB, IPENCTABIAIOINNX PA3HbIE IIO3TIYIE-
CKJie IIKOJTbl, OfJHAKO BCEX MX OTMMYaeT cBA3b ¢ Hpio-VMopkom. [IéTp Commep 3HaKo-
MUT YUTATENeN C IOITAMM TaK Has. HbIO-IOPCKOII IPYIIIbL, TAKUMM Kak AjjieH [uH3-
6epr, ®pank O’Xapa, [I>xon Auibepu, Kener Kox (Hbro-1lopKckast moaTnyecKas: MIKoja
50-X rOfIOB), C aMEPUKAHCKIMMU MOIEPHICTAMM, TAKMMIU Kak pBapa dctinH KammuHre,
¢ nostamn-o6pektuBuctamu (Yapnpa Pesnnkodd), a Takke ¢ HO3TaMM MCIOBELAIbHO-
ro HanpasreHus (Pobept JIoyamm). ABTOp 3cce paccMaTpUBaeT OFVH M3 CAMBIX MHTe-
pecHBIX IoKa3aTesteil anTomorny CoMMepa, T.e. IIBITAeTCs IIOKa3aTh IMPUIECKUe Ipo-
U3BeIeHMsI aMEPUKAHCKUX IT09TOB B KOHTEKCTE 0011ero [Isl X MM033UM MOTIBA TOPOja
M TOPOJICKOTO TIpOCcTpaHcTBa. OpUIIHATBHBIM 3BE€HOM BCeil BBIOOPKI SIB/ISIOTCS PEIpo-
ByKuuy KapTuH Jxeitn @peiiinxep, KOTOpble B paboTe Ipe/icTaBIeHbl B KaueCTBE U30-
6pa3MTeanoro KOMMEHTapN:A K INPUKE aMEPUKAHCKUX IIO3TOB XX Beka.

Knwuessie cnosa: O krok od nich, IIérp Commep, Ixeitn Ppeitnnxep, aHTONOI WS,
Hpro-Mopk



Antologie jako przestrzen dyskusji
na temat literatury ,gorskiej”

Elzbieta Dutka
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Wielce zastanawiajace sg status i znaczenie antologii we wspolczes-
nej kulturze. Z jednej strony tego typu publikacje sg ,dobrze obecne”,
a z drugiej - jakby wcigz ,niewidoczne”, dlatego pojawiaja si¢ glosy upo-
minajace si¢ o poswigcenie antologiom wigkszej uwagi.

Juz kilkadziesigt lat temu Wtadyslaw Tatarkiewicz nazwal nasza
epoke ,,epoka antologii”, dodajac:

nie ma w tym nic dziwnego, gdyz trzeba ulatwic¢ czytelnikom korzysta-
nie z olbrzymiej produkeji pisarskiej naszych czaséw; trzeba im wybra¢
i uprzystepnic to, co w tej produkeji jest wazniejsze, przekazac ja w wy-
borze i skrocie'.

Popularno$¢ antologijnych wydawnictw jest wyrazem potrzeby,
o ktorej pisal filozof, ale i sprawia, ze ranga tego typu publikacji nie
zawsze jest wysoka. Czesto rola antologii sprowadza si¢ jedynie do do-
raznej prezentacji czy popularyzacji, antologie maja charakter okolicz-
nosciowy lub ,,szkolny”, nie budzg takiego zainteresowania literaturo-
znawcow, jak utwory oryginalne, nowe. O ,niedocenianych stronach
antologii” pisal Zbigniew Chojnowski, ktéry zauwazal, ze wybieranie
tekstow i ukladanie z nich ksigzek jest ,,sztuka, wiedza i praktyka, ktdra
domaga si¢ porzadkowania i refleks;ji”. Jerzy Smulski zwrocit uwage na
pomijanie hasta ,,antologia” w wielu kompendiach i stownikach’, badacz
przypomnial réwniez role, jaka petnity tego typu publikacje w czasach

! W. TATARKIEWICZ: Przedmowa. W: Antologia wspdlczesnej estetyki francuskiej.
Wyboru dokonala, wstepem oraz notami o autorach opatrzyla I. WojNAR. Warszawa
1980, s. 5.

? Z. CHojNOowsKI: Niedocenione strony antologii. ,Forum Akademickie” 2009,
nr 4, dodatek: ,,Forum Ksigzki” 2009, nr 1, s. 4.

* J. SMULSKTI: ,,Epoka antologii”. Pendant do pewnego hasta stownikowego. W: IDEM:
»Przewietrzy¢ zatechlg atmosfere uniwersytetow”. Wokot literaturoznawczej polonistyki
doby stalinizmu. Torun 2009, s. 131-142.
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socrealizmu, gdy byly wrecz ,wcieleniem” idei kolektywizmu®. Mag-
dalena Kokoszka ukazywala rézne sposoby wykorzystania ,trwale;j”
i ,pieknej” metafory antologii, czyli - zgodnie z grecka etymologia
tego stowa - bukietu kwiatéw w swojej analizie Stojow zadrzewnych
Tymoteusza Karpowicza®. Natomiast Julian Kornhauser udowadnial, ze
w literaturach matych jezykow, literaturach, ktére nie majg jeszcze usta-
lonego kanonu, antologie odgrywaja znaczaca role, sa ,wydarzeniem
literackim i kulturotwdrczym”, swego rodzaju ,,projektem historyczno-
literackim™

Antologia moze ustala¢ poczatek okresu i hierarchie zjawisk. Moze
przecenia¢ dokonanie i skazywa¢ na niebyt utwory i pisarzy. Daje wglad
w rzeczywisty albo tez potencjalny stan literatury. Przeciwstawiajac si¢
swoim porzgdkiem innym propozycjom, juz funkcjonujacym w obiegu,
wywolywaé moze dyskusje na temat roli poszczegélnych nurtéw, szkol
czy pokolen. Staje si¢ zatem i strazniczka wartosci juz ustalonych lub
dopiero wchodzacych do kanonu, i fermentem ozywiajacym w jakim§
waznym momencie zycie literackie®.

Sadze, ze o antologiach jako swego rodzaju ,,projekcie” mozna mo-
wic¢ réwniez w odniesieniu do tak niejasnego, migotliwego ,,bytu”, jakim
jest ,literatura gorska”. Okreslenie takie funkcjonuje w $wiadomosci po-
tocznej, w ksiegarniach sa wyodrebnione dzialy (pétki) z tego typu pis-
miennictwem. O ,literaturze gorskiej” czy ,alpinistycznej” przeczytac
mozna na tamach czasopism’, na stronach, portalach internetowych,
postuguja sie tym terminem amatorzy gorskich wedréwek, wspinacze,
srodowiskowi krytycyirecenzenci®. Nietrudno wskaza¢ specjalizujacych

* J. SmuLskr: Antologie, almanachy. W: Stownik realizmu socjalistycznego. Red.
Z. LaPiNsk1, W. Tomasik. Krakéw 2004, s. 14-16. Zob. takze: J. SMULSKI: Miejsce an-
tologii literackich w polityce historycznej doby stalinizmu. Dwa przyktady. W: IDEM:
Rozmaitosci socrealistyczne (i nie tylko). Torun 2015, s. 64-77.

> ,Anthologia jest wyrazem greckim, to zlozenie, ktére odwoluje si¢ do dwdch
stéw dnthos »kwiat« i logia »zbidr, kolekta«. Trzeba jednak pamietaé, ze narecza tak
skrzetnie zbierane w ogrodach sztuki nie stuzyly starozytnym do ukladania »bukie-
téwe, to znaczy: antologii. Nazwe te dla oznaczenia zbioréw literackich wprowadzito
dopiero $redniowiecze, natomiast z czaséw starozytnych wywodzi si¢ sama tradycja
tworzenia kwietnych paraleli dla literatury gromadzonej w wyborze”. M. Kokoszka:
Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza Karpowicza. Ka-
towice 2011, s. 24.

¢ J. KoRNHAUSER: Antologia jako projekt historycznoliteracki. ,Pamietnik Stowian-
ski” 2005, T. 55, z. 1, s. 123-129.

7 Miedzy innymi: ,,Gazeta Gérska”, ,,Gory”, ,NPM”, ,Taternik”, ,Tatry”, ,Wierchy”.

8 Miedzy innymi Karolina Smyk, recenzujaca ksigzki o tematyce gorskiej na ta-
mach miesiecznika ,NPM”.
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sie w tematyce gorskiej pisarzy® i takie wydawnictwa'®. Publikacje zwia-
zane z postrzepionym krajobrazem od ponad stu lat gromadzi Centralna
Biblioteka Gorska Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego
w Krakowie, ksiegozbidr dotyczacy tej tematyki jest rowniez w Warsza-
wie. Mimo dlugiej tradycji ,literatura gorska” sytuuje si¢ na obrzezach
zainteresowan literaturoznawcow. Wsrédd nielicznych badaczy podejmu-
jacych te tematyke nalezy wymieni¢ Jacka Kolbuszewskiego, Michata
Jagielle, Stanistawa Jaworskiego, Tomasza Stepnia, Krystyne Heska-
-Kwasniewicz. Mimo to dyskusyjny i budzacy liczne zastrzezenia jest
sam termin ,literatura goérska”. Spory na ten temat znajduja odbicie
w zamieszczonych w licznych antologiach o tematyce gorskiej tekstach.

Podczas zaledwie wstepnej kwerendy bibliotecznej udalo mi sie
zgromadzi¢ ponad piecdziesiat wyboréw utwordéw ,,gorskich”, opubli-
kowanych w wieku XX i XXI". Pod uwage bralam tylko druki zwarte'?,
pomijalam na przyklad antologie wydawane w formie arkuszy, dodat-
kow do czasopism lub w ramach innych publikacji.

Wsrdd zgromadzonych wybordw s takie, ktore juz swoimi tytulami
nawiazujg do zwigzanej z etymologia stowa ,antologia” wartosciujacej de-
finicji, oznaczajacej: ,wybdr najpiekniejszych miejsc z pisarzéw”, kolekcje
przechowujace ,rzeczy istotne warte gromadzenia, utwory wyrdzniajace
sie na tle innych artystycznych dokonan, w pelnym tego stowa znacze-
nia — doborowe””. Opracowany zostal zaréwno zbidr Najpigkniejszych
wierszy o gorach, jak i Najlepszych polskich opowiesci o gérach i wspina-
niu. Warto$ciowanie utworéw o tematyce gorskiej pojawia si¢ oczywiscie
takze w publikacjach o mniej manifestacyjnej tytulaturze, ktore réwniez

° Miedzy innymi: Jan Diugosz, Michat Jagietto, Rafal Malczewski, Adam Skoczy-
las, Jan Alfred Szczepanski.

10 Na przyktad Gory Books, Stapis.

' Pelny spis zgromadzonych antologii o tematyce gorskiej zamieszczam na koncu
artykutu. Uwzglednilam przede wszystkim publikacje o zdecydowanie gorskiej tema-
tyce, pominetam kilkanascie toméw pokonkursowych, w ktérych réwniez istotna jest
taka problematyka — zob. m.in.: Wybér wierszy I Konkursu Poezji Religijnej. Red. E. Ko-
WALCzYK. LudZmierz 1993; Wybdr wierszy II Konkursu Poezji Religijnej. Red. E. KowAL-
czyK. Ludzmierz 1994; Wybdr wierszy IV konkursu poezji religijnej. Ludzmierz 1996;
Wybor wierszy V konkursu poezji religijnej. Ludzmierz 1997. Za pomoc w zgromadze-
niu materiatu badawczego dzigkuje Panu Wiestawowi Aleksandrowi Wojcikowi z Cen-
tralnej Biblioteki Gorskiej PTTK w Krakowie.

12 Wyjatek stanowi antologia Ziemia polska w piesni opracowana przez Jana Lo-
rentowicza, ktéra uwzglednitam ze wzgledu na pionierski charakter tej publikacji
z roku 1913. W tym wyborze wyodrebniona duza cze$¢ (IV) zostala poswiecona go-
rom (miedzy innymi Tatrom, Pieninom, Gérom Swietokrzyskim). Rowniez ze wzgledu
na liczng reprezentacje utwordw o tematyce gorskiej uwzglednitam opracowang przez
Jacka KOLBUSZEWSKIEGO ,antologie ekologiczng” Literatura i przyroda z roku 2000.

13 M. Kokoszka: Antologia niemozliwa..., s. 23-24.



216 Elzbieta Dutka

sklaniajg do postawienia pytania o znaczenie prezentowanych utwordw
poswieconych goérom oraz o range tego typu pi$miennictwa w ogdle. Ja-
cek Kolbuszewski w postowiu do tomu Strofy o gorach pisat:

Miernikiem wartosci poezji o gorach jest wiec niewatpliwie jej odpor-
no$¢ na ,niszczace” dziatanie czasu [...]. Obok sporej liczby wierszy,
ktére owej proby czasu nie wytrzymaly, niejeden zdobywszy zastuzony
rozglos — trwa, Zyje w czytelniczej §wiadomosci, dostarcza wciaz silnych
wzruszen, cho¢ sa i takie, ktore ulegly niestusznemu zapomnieniu, a wy-
dobyte z niego po latach oddziatujg dziwnym urokiem rzeczy starych,
cho¢ na swoj sposéb i nowych™.

Cytowany antologista wybral do Strof o gorach utwory uwazane za
wybitne lub takie, ktdre sg charakterystyczne dla pewnych tendencji
i zastuguja na przypomnienie. Powolujac si¢ na tradycje antologii ukta-
danych przez Jana Lorentowicza i Wactawa Borowego, Kolbuszewski do-
dal, Ze jednym z zadan opracowanej przez niego antologii jest ,udzie-
lenie odpowiedzi na pytanie, czy mozliwe s3 dobre wiersze o gérach”,
przyjal zatem zasade, ,,iz fakt wiaczenia wiersza do antologii jest dowo-
dem przypisywania mu istotnych wartosci artystycznych lub - przynaj-
mniej - poznawczych™”. Ten sam antologista opracowal réwniez zbiér
Osobliwosci i sensacje tatrzanskie', ktérego nie mozna nazwac ,,samym
kwiatem”, wyborem tego, co najlepsze, najpigkniejsze. Zebrane w tym
tomie zostaly wiersze o charakterze grafomanskim, utwory chybione,
kuriozalne wrecz - takie teksty jednak takze potwierdzaja kulturotwor-
czg role gor — pejzazu, ktéry inspiruje nie tylko tworcéw wybitnych. Jak
pisal Jacek Kolbuszewski:

W historii zdobywania gor liczg si¢ nie tylko wyprawy zwycieskie. Kto
wie, czy niepowodzenia nie daja symptomatyczniejszego obrazu moz-
liwosci, jakimi dysponowal czlowiek, podejmujac probe zdobycia tego
czy innego szczytu... W jakiej$ mierze podobnie ma si¢ rzecz z historig
kulturotworczej roli gor: jej obraz bylby niepelny i falszywy, gdyby nie
uwzgledni¢ w nim tego, co cho¢ tworzone i zamierzone z mysla o uzy-
skaniu wyniku bliskiego doskonato$ci, wbrew intencjom twércy okazalo
sie chybione, $mieszne, a nawet groteskowe. Niezapisana kartka papieru
w réwnej mierze prowokuje geniusza i grafomana, za$ sam fakt istnienia
$wiata budzi refleksje nie tylko u medrcéw..."”

" J. KoLBUSZEWSKIL: Postowie. W: Strofy o gorach. Antologia. Oprac. J. KoLBU-
SZEWSKI. Warszawa 1981, s. 289.

5 Tbidem, s. 290.

' Osobliwosci i sensacje tatrzafiskie. Oprac. J. KoLBUszZEWSKI. Krakow 1977.

17 ]. KoLBuszewskr: Wstep. W: Osobliwosci i sensacje tatrzanskie..., s. 5.
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Jak zauwazyta Magdalena Kokoszka, akt skladania antologii kryje
w sobie ,,pewng daznos¢ poznawczg, zwigzang z konstruowaniem i roz-
poznawaniem skonstruowanego, z checig dowiedzenia sie, jak w istocie
rzecz wyglada w calosci™®. Wérod antologii o tematyce gorskiej mozna
réwniez wskaza¢ takie, w ktorych dochodzi do glosu pragnienie po-
znania calosci. W liczagcym ponad pigéset stron zbiorze Tatry i poeci
przygotowanym przez Michala Jagielle zaprezentowano wiersze stu
trzydziestu autoréw. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, Zze odnotowano
tu niemal ,wszystko”, cho¢ redaktor we wstepie zastrzega, ze nie ,,roci
sobie w zadnym wypadku pretensji do wyczerpujacego omdwienia tego
tematu”".

Wéréd antologii ,,gorskich” przewazaja wybory poetyckie. Z punktu
widzenia historyka literatury jedna z ciekawszych tego typu antologii
jest opracowany przez Stanistawa Jaworskiego wybdr wierszy poetoéw
awangardowych o Tatrach Odpowiem ci przestrzenig. W postowiu do tej
antologii badacz odroéznil ,poezje taternicky” od ,poezji tatrzanskie;j”.
Za pierwsze wiersze taternickie uznal utwory Jana Alfreda Szczepan-
skiego, ktory wystepowal jako poeta wraz z Julianem Przybosiem i Ja-
nem Brzekowskim, a potem stal si¢ wybitnym alpinista, redaktorem
czasopisma ,,Taternik”. Jak pisal Stanistaw Jaworski, taternictwo w poe-
zji Szczepanskiego jest ,,pojmowane jako zrédlo »radosci zycia, sily za-
kletej w piekno«, jako arena star¢, gdzie »watla wspinaczka« tamie sie
»opor zywiolu«”?.

Zdecydowanie mniej jest antologii prozatorskich. Na uwage zastugu-
je zbior ,,prozy taternickiej” Czarny szczyt. Jacek Kolbuszewski zgroma-
dzil w nim utwory opublikowane w latach 1904-1939, ktérych autorami
sg glownie taternicy. Wsérdd tekstow przewazaja bujdalki - uznawane za
(chyba) jedyny gatunek realizowany wylacznie w literaturze o gérach?..
Bardziej wspolczesne bujdatki zamieszczone zostaly w antologii zaty-

'8 M. Kokoszka: Antologia niemozliwa..., s. 28.

¥ M. JaGiELLO: Poeci i Tatry. W: Tatry i poeci. Antologia wierszy. Wybral i oprac.
M. JaGgiErro. Warszawa 2007, s. 18.

2 S. Jaworskr: Poeci awangardy o Tatrach. W: Odpowiem ci przestrzenig. Poeci
awangardy o Tatrach. Wybér i postowie S. Jaworsk1. Krakéw 1976, s. 87.

21 ,Bujdatka. Nie ma stownika termindw literackich, w ktérym by taki termin wy-
stepowal, a przeciez nie ulega watpliwo$ci, Ze stala si¢ bujdatka w sensie struktury ga-
tunkowej samoistng forma wypowiedzi taternikéw — amatoréw piora, i nie tylko ama-
toréw zreszty, bo i profesjonalisci »powaznie« traktujacy pisanie z jej dobrodziejstw
korzystali. Historycznie rzecz biorac, wyprowadzi¢ nalezy genealogie bujdatki z tra-
dycji klasycystycznej i romantycznej »podrézy«, czyli gatunku poswieconego opisowi
podrézniczych doznan, przyszeregowanych postawie narratora”. ]. KOLBUSZEWSKI:
Przedmowa. W: Czarny szczyt. Proza taternicka lat 1904-1939. Wybdr, oprac. i przed-
mowa J. KoLBuszewskI. Krakow 1976, s. 11.
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tutowanej 15, zbiorze pig¢tnastu opowiadan o tematyce gorskiej, napi-
sanych przez znanych wspinaczy (na przykiad Wojciecha Kurtyke, An-
drzeja Wilczkowskiego, Piotra Pustelnika) i opublikowanych na famach
czasopisma ,,GOory” w latach 1991-2006.

Tworcy antologii gorskich, podobnie jak redaktorzy innych wybo-
réw, muszg sie mierzy¢ z réznorodno$cig materiatu, z ,bogactwem,
z urodzajem form”*. Obok typowo ,literackich” zbioréw wierszy czy
opowiadan powstaly réwniez antologie ,,mieszane”. Tak mozna zakwa-
lifikowac tom Tatry i gérale w literaturze polskiej wydany w serii Biblio-
teka Narodowa, opracowany przez Jacka Kolbuszewskiego®; w tomie
uwzgledniono zaréwno wiersze, jak i fragmenty opowiadan, spiskéw?,
dawnych kronik itp. Ta antologia ze wzgledu na réznorodno$¢ zgro-
madzonych w niej tekstow (czgsto fragmentéw) przywoluje na mysl
tradycje silva rerum. Jest to jednak opracowanie w pelni naukowe,
zgodnie z konwencja serii opatrzone historycznoliterackim wstepem,
bibliografig, przypisami. Z kolei antologia Osobliwosci i sensacje ta-
trzanskie, zdaniem jej redaktora, zbliza si¢ do koncepcji panopticum.
Zgromadzono w tym zbiorze materialy z réznych dziedzin dzialalnosci
ludzkiej i majgce rézne formy: od badan naukowych, przez literature,
po gazetowe notatki, kronike towarzyska, sfowniczek i inne ,,zjawiska
pochodzace z réznych zrdédet i z réznych epok”, stanowigce ,probe
zilustrowania dziejow ludzkiego szalenstwa w jego wycinku dotyczacym
Tatr”*. Ponadto wérod antologii innych niz poetyckie czy prozatorskie
sg zbiory sentencji o gorach oraz antologie utworéw zartobliwych, hu-
morystycznych®.

Za pierwszg polska antologie o tematyce gorskiej uznawany jest
zbior Tatry w poezyi polskiej, przygotowany przez Jézefa Kantora, opu-
blikowany w Jarostawiu w 1909 roku®. Interesujace wydaje sie zestawie-
nie tej antologii z poczatku wieku XX z podobng do niej pod wieloma
wzgledami publikacjg Tatry i gérale w literaturze polskiej, przygotowana
przez Jacka Kolbuszewskiego pod koniec minionego stulecia. Pierwszy
antologista, nawiazujac jeszcze do koncepcji romantycznego regionali-

> 15. Red. P. DROZDZ. Krakow 2006.

# M. Kokoszka: Antologia niemozliwa..., s. 28.

* Tatry i gorale w literaturze polskiej. Antologia. Oprac. J. KOLBUSZEWSKI. Wro-
claw-Warszawa-Krakow 1992.

> Spiski, jeden z najstarszych gatunkéw w pismiennictwie gorskim, byly to reko-
pismienne przewodniki dla poszukiwaczy skarbéw w gérach. Pisze na ten temat J. Kor-
BUSZEWSKIL: Wstep. W: Tatry i gorale w literaturze polskiej. Antologia..., s. 6.

¢ J. KoLBUszEwsKI: Wstep. W: Osobliwosci i sensacje tatrzanskie..., s. 9.

77 Zob. m.in. Mitos¢ gér. Zebrat i oprac. K. Mikuck1. Krakéw 2011; Kpiarze pod
Giewontem. Oprac. R. HENNEL. Warszawa 1987.

2 M. JAGIELLO: Poeci i Tatry..., s. 85.
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zmu, a takze fascynacji mlodopolskich, z przekonaniem pisat o istnie-
niu ,,szkoly podhalanskiej” w literaturze polskiej:

Jak niegdy$ w poczatkach romantyzmu barwny step ukrainski i ciche
lasy i jeziora litewskie - tak dzi$ ozywily poezje najmtodszg Tatry i siota
nasze i z nich czerpie ona nowe sily. Ale w poezyi Tatr nie tylko sama
przyrode spotykamy, ale i lud®.

Wspolczesny literaturoznawca ostrozniej formuowal swoje sady, nie
byt nawet sktonny do uzywania terminu ,,poezja tatrzanska”, raczej su-
gerowal, by uzywa¢ sformulowania ,,poezja o Tatrach” i operowac ter-
minami: ,,motyw”, ,temat”, ,,obraz”*’. Jacek Kolbuszewski podkreslat
bardzo mocno znaczenie i range tematyki tatrzanskiej w literaturze
polskiej, ale nie byt zwolennikiem moéwienia o ,literaturze gorskiej”.
Okreslenie to - zdaniem badacza - odnosi si¢ jedynie do utworéw pisa-
nych przez wspinaczy, taternikow, alpinistéw, ma charakter integrujacy
srodowisko ,,profesjonalistow”; dla literaturoznawcow wydaje si¢ mniej
przydatne. Obejmuje swoim zasi¢giem peryferia literatury czy - jak dzi$
czesto si¢ mOwi — pisarstwo ,,niszowe”. Literacka tworczos¢ taternikow
zaczela sie wyodrebnia¢ w pierwszej potowie XX wieku, gdy to srodo-
wisko stawalo si¢ coraz liczniejsze, cho¢ nadal faczono je z etosem in-
teligenckim i pewnym elitaryzmem?®. Poza tak rozumiang ,literatura
gorska” sytuowalyby sie interesujace utwory (czasami nawet wybitnych)
pisarzy: na przyklad wiersze o gérach Juliana Przybosia, Album tatrzan-
skie Jarostawa Iwaszkiewicza czy Wysoka Gierlachowska Jalu Kurka. Ja-
cek Kolbuszewski proponowal, by méwic¢ o , literaturze o Tatrach”, ale
nie o ,literaturze tatrzanskiej”**.

Najnowsza antologia, ktérg uwzglednitam w swoich badaniach -
wybor cytatéw, sentencji Tajemnice gor, opracowany przez Krzysztofa
Mikuckiego - ukazata si¢ w roku 2014. Zbidr ten nie tyle sklania do
refleksji o przemianach literaturoznawczego dyskursu na temat utwo-
réw o tematyce gorskiej, ile wskazuje na pewne mechanizmy rynko-
we, zgodnie z ktérymi coraz wazniejsza jest strona wizualna publikacji
o tematyce gorskiej. Tajemnice gor, podobnie jak wczesniejsza antologia
opracowana przez tego autora — Mifos¢ gor, to zbidr starannie wydany,
bogato zilustrowany fotografiami. W duzej mierze antologie Mikuckie-
go, podobnie jak albumy, to ksigzki ,,do ogladania”, skaniajace do za-

¥ J. KANTOR: Piesniarze Podhala. Szkic historycznoliteracki. W: Tatry w poezyi pol-
skiej. Zebral i ulozyl J. KANTOR. Jarostaw 1909, s. 27.

* J. KoLBUszEwsKI: Wstep. W: Tatry i gorale w literaturze polskiej..., s. XXII.

31 Tbidem, s. LIX.

2 Tbidem, s. XXII.
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dumy nad fenomenem gor i alpinizmu. Bardziej dociekliwy czytelnik
nie znajdzie w tych wyborach jednak obszerniejszych wstepow, brakuje
not biograficznych i bibliograficznych, a nawet informacji o zrédtach
cytowanych mysli czy utworéw. Edytorska oprawa tej antologii i wielu
innych jest jednak réwniez swego rodzaju ,projektem”, wywolujacym
refleksje na temat relacji stowo - obraz w utworach i pismiennictwie
o tematyce gorskie;j.

Kim sg antologisci — tworcy antologii ,,gorskich”? Odnalez¢ w tym
gronie mozna gléwnie literaturoznawcéw zajmujacych sie tym zagad-
nieniem: Jacka Kolbuszewskiego, Michata Jagielle, Stanistawa Jawor-
skiego. Wlasnie antologie przygotowane przez wymienionych badaczy
zazwyczaj majg charakter ,projektu historycznoliterackiego” Zbiory
utwordéw o tematyce gorskiej opracowali rowniez dziennikarze, dziata-
cze towarzystw taternickich czy turystycznych (Roman Hennel, Jozef
Kantor) i przewodnik tatrzanski (Krzysztof Mikucki). Ponadto anto-
logie tworzone sg czesto przez pasjonatéw, amatoréw (Andrzej Potocki,
Ludmita Kowalczyk).

Antologie ,,gorskie” publikowane sg przez rézne wydawnictwa: od
bardzo znanych oficyn naukowych (Zakltad Narodowy im. Ossolinskich,
Wydawnictwo Literackie, Iskry), przez wyspecjalizowane wydawnictwa
(na przyklad Sport i Turystyka, Stapis), po wydawnictwa komercyjne
o lokalnym zasiggu (Libra).

Najczesciej przyjmowany w wyborach ,,gorskich” jest uktad chro-
nologiczny (na przyklad Tatry w poezyi polskiej, Tatry i poeci, Tatry
i gorale w literaturze polskiej) — utwory sa ukladane od najstarszych
po najnowsze (ewentualnie porzadek chronologiczny wyznaczaja daty
urodzenia tworcow). Ciekawsze jednak wydaja si¢ antologie o ukladzie
problemowym lub laczace rézne sposoby porzadkowania materiatu.
Warto zwrdci¢ uwage na antologie Strofy o gérach, opracowana przez
Jacka Kolbuszewskiego. Zastosowany w niej uklad jest — jak pisze redak-
tor — ,kompromisem miedzy chronologia urodzin autoréw i ich przy-
naleznosci do poszczegdlnych formacji kulturowych a datami powstania
zamieszczonych utworéw. Podzialowi natomiast calego materiatu poe-
tyckiego na sze$¢ czesci odpowiada kolejno$¢ faz przemian literackiego
stosunku do gor”. Poszczegolne czgsci antologii nie zostaly opatrzone
tytutami, ale s poprzedzone cytatami, ktére stanowia wskazowki inter-
pretacyjne lub sygnalizujg konteksty dla zgromadzonych w nich wierszy.
Wspomniane przez Jacka Kolbuszewskiego ,fazy literackiego stosunku
do gor” wyznaczaja utwory najdawniejsze, o§wieceniowe i romantyczne,
pozytywistyczne, modernistyczne, z miedzywojnia i wspdlczesne. Cyta-

3 J. KOLBUSZEWSKI: Posfowie..., s. 290.
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ty wprowadzajace do kolejnych czesci tworza dodatkowa antologie mysli
o gorach, zapiskow oddajacych pierwsze proby wyjasnienia fenomenu
gor, podejscie badawcze, artystyczne, uzytkowe, fascynacje, ale i lek,
a nawet odraze. Interesujacy jest rowniez uklad zbioru opracowanego
przez Romana Hennela Tatrami urzeczeni. Dawna turystyka w stowie
i obrazie®*. Antologista polaczyl ukiad chronologiczny z problemowym
i geograficznym. We wstepie Roman Hennel przedstawit rys historyczny
turystyki tatrzanskiej - od pierwszych badan i ustalen w oswieceniu,
przez narodziny turyzmu w epoce wczesnego romantyzmu, skfonnos-
ci do potegowania przezy¢ w obliczu goér wysokich, wzrost nastro-
jow metafizycznych w tym czasie, przez pozytywistyczne ,wycieczki
bez programu”, po modernistyczne ideologie artystyczne i taternickie.
W zwigzku z przyjeciem takiego kryterium grupowania tekstow w an-
tologii wyodrebnione zostaly cztery czesci, odpowiadajace zarysowa-
nym fazom w historii zagadnienia: I. Medrca szkietko i oko; II. Z pokorg
i zachwytem. Romantycy w gérach; I1I. Gromadnie i hucznie. Pozytywisci
na perciach; 1V. Z ling i czekanem. Modernisci i entuzjasci w Zakopa-
nem. We wszystkich czesciach zbioru, poza pierwsza czescig, ktora jest
najskromniejsza (zawiera fragmenty z rozprawy Stanistawa Staszica
O ziemiorddztwie Karpatow i innych gor i réwnin Polski), wyodrebnione
zostaly rozdzialy, oddajace stopniowe odkrywanie Tatr i zblizanie sie
do nich. Cze$¢ ,romantyczna” i ,pozytywistyczna” zostaly podzielone
na trzy rozdzialy, tak samo zatytulowane w kazdej czesci: Na trasie do
Zakopanego, W Zakopanem, W glebi gor. W czesci ostatniej, ,,moder-
nistycznej”, powtdérzone zostaly tylko dwa tytuly rozdziatéow: W Za-
kopanem, W glebi gor. Ta redukcja wydaje sie uzasadniona i znaczaca.
Na przelomie wiekéw drogi do Zakopanego nie trzeba byto juz szukaé
i opisywa¢, natomiast rozwinelo sie¢ taternictwo, dlatego w tej czesci -
bardziej niz w czesciach ja poprzedzajacych - rozbudowany jest roz-
dzial W glebi gor, w ktorym wspomniano liczne grono autoréw zapiséw
z wysokogorskich wycieczek i wspinaczek.

Uklad i dobdér materialu w antologiach czesto jest subiektywny, ar-
bitralny. Michat Jagielto, ktéry opracowat zbidr Tatry i poeci, stwierdzat:
»Kazda jednak antologia - mimo dokladania staran, aby byta »obiek-
tywna« — staje si¢ w pewnym stopniu ksigzka osobistg™**. Wprost pisat
o tym takze Wactaw Sonelski w liscie do czytelnikéw, ktérym poprze-
dzit zbiér Najlepsze polskie opowiesci o gorach i wspinaniu:

* Tatrami urzeczeni. Dawna turystyka w stowie i obrazie. Wyboru dokonal i oprac.
R. HENNEL. Warszawa 1979.
» M. JaGIELLO: Poeci i Tatry..., s. 85.
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Kolejnos¢ alfabetyczna odrzucilem z géry. Nie ma nic gorszego niz pry-
mitywny terror typowej ,,listy nazwisk”. Daty publikacji poszczegolnych
opowiadan takze o niczym nie $wiadczg. Przynaleznos¢ do okreslonej
»epoki”? Podzial na autoréw ,,dawnych” i ,wspolczesnych”? Same non-
sensy.

Jedno wszakze nie ulegato dla mnie watpliwosci - Wypadek Lema
powinien zamykaé calo$é. Reszte ulozytem wedlug... wlasnego widzimi-
sie. Biore za to wyltaczna odpowiedzialno$é™.

Wedlug porzadku alfabetycznego zostaly ulozone wiersze w zbio-
rze Natchnieni Bieszczadem, opracowanym przez Andrzeja Potockiego.
Wydaje si¢, ze w tego typu ukladzie mniejszg role odgrywaja zwigz-
ki pomiedzy zamieszczonymi utworami, gdyz ich sasiedztwo wynika
z przyjetej zasady, a nie z relacji pomigdzy wierszami. Czasami takie
»narzucone”, przypadkowe zestawienia réwniez moga okaza¢ si¢ inte-
resujace.

Obok odzwierciedlanej w przyjetym w antologii ukfadzie jej kon-
cepcji kluczowym problemem jest dobor autoréw i utwordw. Nie tylko
cytowani juz redaktorzy, lecz takze inni antologisci przyznaja, ze doko-
nany przez nich wybdr jest subiektywny. Jednak z lektury ,gdrskich”
antologii (poczawszy od pierwszej, przygotowanej przez Jozefa Kantora)
wylania sie kanon - grono twdrcow i utwordw najczesciej przywoltywa-
nych. Sa wsérdd twdrcow zaréwno autorzy trwale ,przypisani” do te-
matyki gorskiej, jak i piszacy o postrzepionym krajobrazie jedynie spo-
radycznie. Wsréd poetéw do pierwszego grona nalezg miedzy innymi:
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Jan Kasprowicz, Wladystaw Orkan, Maria
Kalota-Szymanska, Jerzy Harasymowicz, Michal Jagietto. Uwzgledniane
w wielu antologiach ,,gorskich” sa réwniez utwory Jana Kochanowskiego
(Do gor i lasow), wybrane sonety krymskie Adama Mickiewicza, teksty
Wiladyslawa Broniewskiego (Hawra# i Muran), Krzysztofa Kamila Ba-
czynskiego (Powrot w Tatry), Wistawy Szymborskiej (Z nie odbytej wy-
prawy w Himalaje) i wiele innych. Najczesciej przywotywanymi proza-
ikami ,,gorskimi” s3: Jan Gwalbert Pawlikowski, Wincenty Birkenmajer,
Wawrzyniec Zulawski, Jan Alfred Szczepanski, Jan Dlugosz, Andrzej
Wilczkowski, Michal Jagiello, ale w antologiach gérskich pojawiajg sie
réwniez utwory Ferdynanda Goetla, Rafata Malczewskiego, opowiada-
nia Jana Jozefa Szczepanskiego i Stanistawa Lema (Wypadek).

Poza antologiami, w ktorych uwzglednieni zostali przede wszystkim
tworcy ,,kanoniczni”, sg i takie, ktore prezentujg utwory amatoréw (sg to
gltéwnie zbiory pokonkursowe) lub maja raczej charakter srodowiskowy.

% 'W. SONELSKI: Drogi Czytelniku! W: Najlepsze polskie opowiesci o gérach i wspi-
naniu. Wyboru dokonali J. GoNpowicz, W. SONELsKI. Katowice [s.a.], s. 5.
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Na przyklad w publikacji Natchnieni Bieszczadem zaskakuje nieobec-
nos$¢ najstynniejszego chyba poety taczonego z Bieszczadami - Jerzego
Harasymowicza. Jednym wierszem jest w tej publikacji reprezentowany
dorobek innego poety réwniez zwigzanego z tym pasmem gorskim - Ja-
nusza Szubera. Natomiast w tomie zamieszczone zostaly az cztery utwo-
ry Ryszarda Szocinskiego (tworcy regionalnego). Antologista (animator
kultury, nauczyciel historii, dziennikarz, poeta, autor wielu publikacji
o tematyce bieszczadzkiej) otwarcie pisze we wstepie: ,,Najpierw szuka-
fem poetéw i malarzy do antologii w kregach moich przyjaciét, potem
znajomych™.

Interesujace mnie antologie mozna podzieli¢ na zbiory poswigcone
gérom w ogole (na przyklad: Strofy o gorach, Wiersze o gérach, Prosto
z gor, Gory moje gory) lub wybranym pasmom gorskich (Tatry i gorale
w literaturze polskiej, Natchnieni Bieszczadem). Kryterium geograficzne
wydaje sie najbardziej specyficzne, charakterystyczne wlasnie dla wybo-
réw utwordw o tematyce gorskie;j.

Zdecydowanie najwigcej jest antologii ,tatrzanskich” (Czarny szczyt.
Proza taternicka 1904-1939, Tatry w poezji i sztuce polskiej, Odpowiem
ci przestrzenig. Poeci awangardy o Tatrach). Haslo ,,antologie” zostalo
zamieszczone w Wielkiej encyklopedii tatrzariskiej autorstwa Zofii i Wi-
tolda Paryskich®®. Autorzy encyklopedii jedynie zasygnalizowali istnie-
nie tego typu wybordéw, niemniej jednak uwzglednienie hasla ,antolo-
gie” w fundamentalnej wrecz dla piSmiennictwa o goérach i taternictwa
publikacji wydaje sie bardzo wazne. Szczegétowo dominujacg role Tatr
oraz Podhala w dziejach kultury polskiej opisal Jacek Kolbuszewski
w rozprawie poprzedzajacej antologie Tatry i gorale w literaturze pol-
skiej*. Najobszerniejszym zbiorem na ten temat jest (wspominana juz
wczesniej) antologia Tatry i poeci, ktora - jak pisze jej redaktor Michat
Jagielto -

ma za$wiadczy¢ o fenomenie trwajacego juz od dwustu lat poetyckiego
opisywania Tatr. Ta odnawiana w kolejnych pokoleniach twdrcéw po-
trzeba skondensowanego zapisu zetknigcia si¢ z gérami, mniejsza: osobi-
$cie poznanymi w ich fizycznosci czy jedynie wyobrazonymi — warta jest
refleksji. Zgromadzenie w jednym tomie tak wielu tekstow - daje nam
mozliwos¢ ich odczytywania nie tylko jako indywidualne poetyckie ta-
trzanskie przygody, ale takze jako przyklady zmieniajacych sie w czasie

7" A. Porockr: Wstep. W: Natchnieni Bieszczadem. Antologia poezji. Wybdr i oprac.
A. Potocklr. Oprac. graficzne K. MOTYKA. Rzeszow 2008, s. 5.

* [Hasto:] Antologie. W: Z. RADWANSKA-PARYSKA, W.H. PAryYskI: Wielka encyklo-
pedia tatrzatiska. Poronin 1995, s. 32.

¥ J. KoLBUSZEWSKI: Wstep. W: Tatry i gorale w literaturze polskiej..., s. X-XIV.
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ogolniejszych tendencji artystycznych i stylistycznych, oraz funkeji pet-
nionych przez opisywang gorska rzeczywistosé: powtdrzmy - realng lub
wyobrazong*.

Powstal réowniez zbidr réznoautorskich lirykéw poswieconych jed-
nemu konkretnemu miejscu w Tatrach — wyboér zatytulowany 32 wiersze
o Morskim Oku*'. Wiele antologii juz tytutami zwraca uwage na Podhale
i sgsiadujgce z nim regiony (Poezja miodego Podhala, Mtadnik. Wiersze
z Podhala, Orawy i Spisza, Pokton Orawie).

Obok Tatr wyjatkowo wazng role w literaturze, zwlaszcza w drugiej
polowie wieku XX, odegraly Bieszczady. Badacze pisza, ze to pasmo
gorskie stato sie wowczas substytutem utraconych Karpat Wschodnich*?,
utrwalil sie mit gor ,dzikich”, ,niezdeptanych” jeszcze przez masowa
turystyke. Znalazt on odzwierciedlenie w Antologii bieszczadzkiej wy-
danej przez Studenckie Koto Przewodnikéw Beskidzkich z Warszawy
w roku 1985%. ,,Bieszczady rzadzg si¢ swoistymi prawami i w te kraing
fagodnosci gér wpisuja sie takze mieszkajacy tu poeci, malarze i rzez-
biarze™* - pisal Andrzej Potocki we wstepie do antologii Natchnieni
Bieszczadem. Obok poetyckich jest takze antologia prozatorskich opo-
wiesci bieszczadzkich goprowcéw — Wolanie z potonin.

Osobnych antologii doczekaty sie takze Beskidy (Spod beskidzkich
groni), Gorce (Wiersze gorczariskie) oraz Babia Gora (Poezje babiogor-
skie. ,,Z halnym wiatrem spiewam”).

»Gorskie” antologie adresowane s3 przede wszystkim do milosnikow
wypietrzonych formacji skalnych, ale i - jak staralam si¢ udowodni¢
- moga stanowi¢ interesujacy material badawczy dla literaturoznawcy;,
stajac sie przestrzenia dyskusji na temat literatury ,,gorskiej”. Specyfika
antologii o tematyce gorskiej wynika przede wszystkim z ich zwigzku
z okreslonym krajobrazem. Aspekt geograficzny, przestrzenny stanowi
temat i najistotniejsze kryterium doboru autoréw oraz utworéw repre-
zentowanych w analizowanych wyborach, przesadza o koncepcji tych
publikacji, ma réwniez wplyw na ich recepcje. Jak pisze Tomasz Ste-
pien, literatura ,,gorska” swoj byt ,zawdzigcza goérom i jest konstytu-
owana przez t¢ specyficzng przestrzen™. Szczegdlnie uzasadnione wy-

40 M. JAGIELLO: Poeci i Tatry..., s. 86.

132 wiersze o Morskim Oku. Oprac. J. KoLBUSZEWSKI. Krakow 1978.

12 Zob. A. BURGHARD: ,Przywolaj lato, swigty Jurze”. Bieszczady Zachodnie jako
substytut Karpat Wschodnich w literaturze gérskiej. ,Wierchy” 2001, nr 67, s. 5-26.

 Antologia bieszczadzka. Red. T.A. OLszaNsKI. Warszawa 1985.

* A. Potockr: Wstep...,s. 5.

* T. STEPIEN: Przestrzeri w literaturze ,goérskiej”. W: Od poetyki przestrzeni do
geopoetyki. Red. E. KoNoNczUK, E. SIDORUK. Bialystok 2012, s. 87. Zdaniem Tomasza
Stepnia, termin ,literatura gorska” oznacza ,,piémiennictwo dotyczace réznych aspek-
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daja si¢ badania tej literatury z perspektywy geopoetyki — dostrzezenie
w literackich reprezentacjach gor nie tylko opisu specyficznego pejzazu
i zwigzanych z nim doznan sensualnych, lecz takze wysitku kreowania
przestrzeni, powolywania jej do istnienia poprzez nadawanie jej znacze-
nia, proponowanie okreslonego spojrzenia*®.

Zestawienie bibliograficzne antologii ,gdrskich” (wybor)

15. Red. Piotr DrOZDZ. Krakéw 2006.

32 wiersze o Morskim Oku. Oprac. Jacek KoLBUuszEwsKI. Krakow 1978.

Antologia bieszczadzka. Pod red. Tadeusza A. OLSZANSKIEGO. Warszawa 1985.

Ballady taternickie. Z okazji III Spotkania Taternikéw Senioréw Klubu Wysoko-
gorskiego w Morskim Oku w dniach 2-3 czerwca 1995 roku. Oprac. Barbara
MorawskAa-Nowak. Krakow 1995.

Coby zgryzote poniechal. (Humoreski podhalatiskie). Wybor, wstep i oprac.
Anna BrRzozowska-Krajka. Krakow 1997.

Czarny szczyt. Proza taternicka 1904-1939. Wybdr, oprac. i przedm. Jacek KoL-
BUSZEWSKI. Krakow 1976.

Dziadkowe kiyrpce. Antologia wierszy gwarowych dla dzieci. Wybér Wanda
CzUBERNATOWA. Krakéw 1997.

Gazdzina Podhala. Matka Boska LudZmierska. Kalwaria Zebrzydowska 1991.

Goralskie serce w zielonym listku piesni. Antologia poezji regionu Podtatrza.
Wybor i oprac. Anna MLEKODAJ. LudZmierz 2006.

Gory moje gory. Antologia prac dzieci slgskich bibliotek publicznych. Red. Aneta
SatrAawa. Katowice 2003.

Humor géralski z rysunkami Jana Fudali. Krakow 1990.

Humor spod Giewontu. Z czego smiejg si¢ cepry. Opracowal Stanistaw Kara-
MACKI, Zbigniew NIECIAGLY. Warszawa-Zakopane 2000.

Humor z ciupagqg ze zbioréw Bronistawa Klosowskiego. Red. Elzbieta GALECKA,
Maciej PINKWART. Zakopane 1991.

Kpiarze pod Giewontem. Oprac. Roman HENNEL. Warszawa 1987.

Krolowa Tatr. Zebrat i oprac. Marcin BABRAJ. Poznan 1987.

Lawiny schodzg w potudnie. Wybér opowiadan Janusz Krawczyk. Warszawa
1972.

Legendy spod Giewontu. Oprac. Stanistaw KaArAmAackI. Zakopane 2004.

tow przestrzeni gorskiej, zréznicowane funkcjonalnie (literatura naukowa, popularno-
naukowa, pigckna, wspomnieniowa, poradnikowo-przewodnikowa), problemowo (geo-
logia, botanika, zoologia, folklorystyka, historia i teoria alpinizmu) i geograficznie
(Tatry, Alpy, Kaukaz, Andy, Himalaje, itd.)”. Ibidem, s. 88.

© Na temat roznych aspektéw geopoetyki pisze E. RYBICKA: Geopoetyka. Prze-
strzeti i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich. Krakéw 2014.
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Literatura i przyroda. Antologia ekologiczna. Red. Jacek KoLBUSZEWSKI. Kato-
wice 2000.

Matuszyk Andrzej: Mysli o gérach i wspinaniu. Sentencje — refleksje — obrazy.
Krakéw 2010.

Mitos¢ gor. Zebral i oprac. Krzysztof MixuckI. Krakow 2011.

Mtadnik. Wiersze z Podhala, Orawy i Spisza. Wyboér i opracowanie Emil Ko-
waLczYK. Krakéw 1989.

Na pokrzepe tobie. Antologia. XXXV Swigto Poezji Géralskiej, Raba Wyzna,
2013. Oprac. i post. Anna MLEKODAJ. Rabka Zdr¢j 2013.

Najpickniejsze polskie opowiesci o gorach i wspinaniu. Wyboru dokonali Jan
Gonpowicz, Wactaw SoNELsKI. Katowice 1993.

Najpickniejsze wiersze o goérach. Wybdér Dorota CzupkiEwicz. Warszawa
1998.

Natchnieni Bieszczadem. Antologia poezji. Wyboér i oprac. Andrzej POTOCKI.
Oprac. graficzne Krzysztof MoTYKA. Rzeszow 2008.

Nuty serdeczne. Antologia podhalatiskiej poezji gwarowej. Zespot red. Jan AN-
Tot et al. Ryciny Andrzej RusNak. Nowy Targ 1996.

Odpowiem ci przestrzenig. Poeci awangardy o Tatrach. Wyboér i postowie Sta-
nistaw Jaworski1. Krakéw 1976.

Opowiadania turystyczne. Wstep Grazyna WoyszNIS-TERLIKOWSKA. Warsza-
wa 1966.

Osobliwosci i sensacje tatrzariskie. Oprac. Jacek KoLBuszEwskI. Krakéw 1977.

Poezja gor. Antologia wierszy laureatow ogélnopolskiego konkursu poetyckie-
go im. Tadeusza Staicha na wiersz o tematyce gorskiej ,Jesieni tatrzariska”
1972-1996. Oprac. Jacek KOoLBUSZEWSKI, Maria MATEJA-TORBI1ASZ, Mie-
czystaw MANTYKA. Krakow 1996.
Poezja miodego Podhala. Stowo wstepne Stanistaw P1coN. Krakéw 1937.
Poezje babiogorskie. ,,Z wichrem halnym Spiewam...”. Wybor i red. Katarzyna
SeaBOsz-ParLacz, Urszula JaNIcKA-KRzZYWDA. Zawoja-Krakow 2000.
Pokton Orawie. Wiersze poetéw orawskich w wyborze i opracowaniu Emila
KowaLczyka. Nowy Sacz 1987.

Poktori si¢ Tatrom. Antologia wierszy o Tatrach. Wybér i oprac. Mieczystaw
KozrowskI. Krakéw 2003.

Prosto z gor. Antologia wierszy. Wybér wierszy i post. Jerzy S. FRoNCZEK. Kra-
kow 1993.

Skarbczyk tatrzaniski. Antologia poezji o Tatrach dla dzieci i mlodziezy do 1939
roku. Wybor i oprac. Pola KuLECzZKA. Wroctaw 1996.

Spod beskidzkich groni. Wybdr, wstep i noty o autorach Edmund ROSNER.
Bielsko-Biata 1979.

Strofy o gérach. Antologia. Oprac. Jacek KoLBUSZEwWSKI. Warszawa 1981.

Tajemnice gor. Zebral i oprac. Krzysztof MikuckI. Katowice 2014.

Tatry i gérale w literaturze polskiej. Antologia. Oprac. Jacek KOLBUSZEWSKI.
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992.

Tatrami urzeczeni. Dawna turystyka w stowie i obrazie. Wyboru dokonat
i oprac. Roman HENNEL. Warszawa 1979.
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Tatry w poezji i sztuce polskiej. Red. i dobdr ilustracji Roman HENNEL. Oprac.
graficzne Lech PrRzyBYLSKI. Teksty wstepu Michal Jagierro, Jacek Woz-
NIAKOWSKI. [Poeci, Wiersze i Obrazy]. Krakéw 1975.

Tatry w poezyi polskiej. Zebral i utozyl Jézef KANTOR. Jarostaw 1909.

W cieniu jodet i swierkow. Wiersze suskich poetéw. Sucha Beskidzka 1998.

Wierchom, halom, smrekom... Gory w tworczosci poetéw lubelskich. Wybér,
wstep i oprac. Waldemar MicHALSKI. Lublin 1995.

Wiersze gorczatiskie. Wstep i wybor Anna i Jacek KajrocHOWIE. Nowy Sacz
1987.

Wiersze o gorach. Oprac. Ludmifa KowaLczyk. Krakow 1966.

Wiersze o Sgdecczyznie. Wybral i wstepem opatrzyl Antoni WNEK. Nowy Sacz
1985.

Wiersze z rzeszowskiego. Antologia. Wybdr i oprac. Jerzy PLESNIAROWICZ.
Wstep Ryszard MAaTUszEwsKI. Lublin 1974.

Wotanie z potonin. Opowiesci bieszczadzkich goprowcéw. Oprac. Edward MAR-
SZALEK. Krosno 2014.

Zielone ucho. Nowele i opowiadania turystyczne. Warszawa 1956.

Ziemia polska w piesni. Antologia. Utozyl i wstepem opatrzyl Jan LORENTO-
wicz. Warszawa-Lublin-L6dz-Krakéw 1913. (Czes¢ IV: W gérach).

»Ziemio moja sgdecka...”. Antologia poezji i prozy. Wybor i postowie Janina
Kwiek-Osiowska. Krakow 1993.

Zywieckie doliny i szczyty. Zywiec 1994.

Elzbieta Dutka

Anthologies as Spaces for Discussion
on the ,Mountain” Literature

Summary: The article is an overview of anthologies with the mountains as key motif,
both in the chronological order, and in terms of the problems they tackle. Particular
emphasis was put on the function of those publications, as they often prove to be of
a somewhat “historical-literary project” character. Anthologies prepared by such liter-
ary theorists as Jacek Kolbuszewski, Michat Jagiello, Stanistaw Jaworski, among others,
in fact often become the space for discussion on the very legitimacy of using the term
“mountains literature”, its scope and the meaning of this kind of writing.

Keywords: anthology, mountain literature, bibliography, Jacek Kolbuszewski, Michat
Jagietto, Stanistaw Jaworski
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Anpxbera lyTka

AHTONOIMN KaK NPOCTPAHCTBO AUCKYCCUM
Ha Temy «ropcKkoi» iuteparypbi

Pesiome: B paboTe mpepcraBieH 0630p aHTONOTMIA, CBA3aHHBIX C TEMOJ TOp Kak
B XPOHOJIOTMYECKOM, TaK M B IpobimemarnmdeckoM acrekre. OcobeHHOe BHMMaHIE
ynensercss GyHKUMAM ITyOMIUKAILUIl 9TOTO TUIA, KOTOPbIE YaCTO OKa3bIBAIOTCA CBOE-
rO pojia «JIMTEPATYpPOBELUYECKIM IIPOEKTOM». AHTONIOTMH, IOATOTOBJICHHbIE B YaCTHO-
CTV TaKMMU MuTeparypoBenamu, Kak ek Konbyuescku, Muxarn drenno, CraHucnas
SIBOpCKY, HepeKO CTAHOBATCA MPOCTPAHCTBOM JUCKYCCUY Ha TeMy 060CHOBAaHHOCTH
TePMIUHA «TOPCKas IUTEepaTypa», a TAK>Ke 00/IacTy, 3HaYeHA ¥ creriduKy 1uTepa-
TYPHOII BeATeNbHOCTU 3TOTO THIIA.

KnwoueBble coBa: aHTONOTNUS, TOPCKast IUTEpaTypa, 6ubnuorpadus, Sduex Konby-
meBcky, Muxan fArenno, Cranucnas SBopckn



Dziennikarska ,uwertura do zycia”
czy ,literacka strawa przysztosci”?
Antologie polskiego reportazu — rekonesans

Katarzyna Frukacz
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Rozpatrywanie reportazu jako przedmiotu twdrczosci antologijnej
jest, z metodologicznego punktu widzenia, przedsigwzieciem karko-
fomnym. Pograniczny charakter tego gatunku, a takze jego tematyczna
pojemnos$¢ i tendencja do hybrydyzacji znaczaco komplikujg, jesli nie
uniemozliwiaja, probe zestawienia dziet reprezentatywnych dla konwen-
cji. Podobne trudnos$ci wigza si¢ z przyjeciem estetycznych kryteriow
zaliczenia tekstu w poczet reportazowych wyboréw. Lektura publikacji
gromadzacych gléwnie utwory powstale na tamach prasy — nawet przy
uznaniu artystycznych waloréw wypowiedzi prasowych - nasuwa bo-
wiem pytanie o relacje reportazu ze sferg literatury, a zatem i z klasycz-
nie pojeta antologia literacka. Egzemplifikacji tych probleméw postuzy
przeglad wybranych polskich zbioréw reportazowych sprzed i po trans-
formacji ustrojowej. Nacisk zostanie jednak potozony przede wszystkim
na dualizm podejscia do antologijnego tworzywa, widoczny zaréwno
w zawartosci analizowanych tomoéw, jak i w metawypowiedziach po-
szczegolnych antologistow.

Wspomniana dwoisto$¢ postaw wynika z réznych sposobow defi-
niowania istoty pisarstwa reportazowego. Z jednej strony reportaz, jako
forma dokumentujaca biezace zdarzenia za pomoca metod wilasciwych
naukom empirycznym, tworzy ,mozliwie pelny i calo$ciowy obraz
opisywanych spoleczenstw™. Antologia gromadzaca tak postrzegane
przekazy staje si¢ zatem dziennikarskg ,uwertura do zycia”, tj. fakto-
graficznym odzwierciedleniem konkretnej rzeczywistosci spotecznej.
Przywolana metafora nawigzuje do tytulu reportazu radiowego Ireny
Linkiewicz, przedrukowanego w szwedzkim wyborze polskich utwo-

! P. URBANIAK: Reportaz jako Zrédlo wiedzy o spoleczeristwie. W: Reportaz bez gra-
nic? Teksty, warsztat reportera, zjawiska medialne. Red. 1. BoRkowsk1. Wroctaw 2010,
s. 53.
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réw reportazowych®. Jego redaktor Maciej Zaremba — Polak emigrant
zwigzany z wydawanym w Szwecji liberalnym dziennikiem ,Dagens
Nyheter” - ide¢ tomu podsumowat zwigzle: ,,nie Polske chcialem poka-
zaé, tylko polska szkote reportazu™. To stanowisko, odsylajace w spo-
sob widoczny do kwestii warsztatowych, ilustruje druga z mozliwych
metod problematyzacji omawianego gatunku w publikacjach antologij-
nych. Eksponuja one formalne zréznicowanie prozy reporteréw i kta-
da wiekszy nacisk na kategorie literacko$ci — utozsamiang ze srodkami
obrazowania artystycznego lub z elementami fikeji, o ktéra upomniat
sie Melchior Wankowicz w znanej koncepcji mozaiki faktograficznej*.
Charakter tego typu zbioréw dobrze oddajg stowa klasyka gatunku Ego-
na Erwina Kischa, cytowanego w pierwszej czesci antologii 100/ XX
w opracowaniu Mariusza Szczygla: ,Powie$¢? Nie. Reportaz. [...] Mysle,
ze jest on literacka strawg przysztosci™.

Wyroéznione aspekty problemowe, cho¢ zwykle komplementarne, po-
zwalaja dokona¢ ogodlnej systematyzacji antologijnych toméw reportazy.
W gronie publikacji z dominujaca funkcja przedstawieniowg mozna ulo-
kowac¢ na przyklad tematyczne lub okolicznosciowe antologie determino-
wane doswiadczeniem miejsca. Od polowy lat 60. do konca 80. ukazaty
sie wybory miedzywojennych utworéw reportazowych o Gérnym Sla-
sku, Warszawie i kresach poinocno-zachodnich®. Z okresu intensywnej
industrializacji kraju pochodza takze kolekcje reportazy poswieconych
istotnym osrodkom gospodarczym, miedzy innymi Nowej Hucie, Lodzi,
terenom Centralnego Okregu Przemyslowego i Lubelskiego Zaglebia
Weglowego’. Po 1989 roku zauwazalny staje sie¢ wzrost zainteresowania
problematyka Ziem Odzyskanych, utrwalong w reportazowych kom-

2 Zob. Ouvertyr till livet. Ed. M. ZAREMBA. Stockholm 2003.

* G. SokOr: Czego nam zazdroszczg Szwedzi? [Rozmowa z M. ZAREMBA]. ,Gazeta
Wyborcza”, 22-23.11.2003, dodatek: ,,Ksiazki”, s. 6.

* Zob. M. WANKowICZ: O poszerzenie konwencji reportazu. W: Reportaz. Wybor
tekstow z teorii gatunku. Wybor i oprac. K. WOLNY. Rzeszow 1992.

> E.E. KiscH: Powies¢ i reportaz. ,Kontrasty” 1978, nr 3 - cyt. za: 100/XX.
Antologia polskiego reportazu XX wieku. T. 1: 1901-1965. Red. M. SzczyGier. Wolo-
wiec 2014, s. 5.

¢ Zob. Z czarnego kraju. Gérny Slgsk w reportazu migdzywojennym. Wyboér i wstep
W. JaNoTA. Katowice 1981; Niepigkne dzielnice. Reportaze o migdzywojennej Warsza-
wie. Wybor i oprac. J. DABROWSKI, J. Koskowskl. Warszawa 1964; Dzieto najzywsze
z zywych. Antologia reportazu o ziemiach zachodnich i pétnocnych z lat 1919-1939.
Wybdr i przedmowa W. NawrockI. Poznan 1981.

7 Zob. Krajobraz ogni. Antologia reportazy o Nowej Hucie. Wybdr S. Kozicki,
Z. STOLAREK. Warszawa 1971; USmiech Ariadny. Amntologia reportazu tédzkiego. Od
Oskara Flatta do Andrzeja Makowieckiego. Oprac. K. FREJDLICH. £6dZ 1973; Drugi bieg
sztafety. 50 lat Centralnego Okregu Przemystowego. Red. Z. MaskowIcz. Warszawa 1988;
Gornicze przedwiosnie. Reportaze o Lubelskim Zaglebiu Weglowym. Lublin 1976.
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pilacjach tekstéw o Warmii i Mazurach oraz Szczecinie®. Przytoczone
zbiory, bedace literackimi reprezentacjami miast badz regionéw, moz-
na powigzaé z ponowoczesnym zwrotem przestrzennym w humanisty-
ce, wyznaczanym przez rozmaite kierunki i orientacje metodologiczne’.
Znamienng dla tego nurtu badan afirmacje lokalnosci i kulturowej po-
granicznosci wida¢ na przyktad w antologii Pierony. Gérny Slgsk po pol-
sku i niemiecku w opracowaniu Dariusza Kortki i Lidii Ostalowskiej*.
W ksigzce znalazly si¢ nie tylko utwory reporterskie, lecz takze listy,
wspomnienia oraz eseje, od datowanych na druga polowe XIX wieku do
powstatych lub opublikowanych u schytku lat 80. wieku XX. Zamknigcie
dziejow Gornego Slaska w tak okreslonych ramach czasowych wydaje
sie zabiegiem potwierdzajacym spostrzezenie Elzbiety Rybickiej: ,,Cecha
znamienng aktualnych poszukiwan spacjalnych jest [...] faczenie prze-
strzennosci z temporalnoécia, geografii z historig™".

Wspomniang tendencje realizuje wigkszos¢ przytoczonych antologii
o ukierunkowaniu przestrzennym, konstytuowanych przez ,doswiad-
czenie miejsca wydrazonego z pamigci”?. Rownie liczne sg jednak pu-
blikacje, w ktorych 6w zwrot ku przeszlosci — niekoniecznie zwigzany
z konkretng lokalizacjg — odgrywa role pierwszorzedna. Tego typu zbio-
ry, skoncentrowane gléwnie na aspekcie czasowym, czynia przedmio-
tem eksploracji okreslony wycinek rzeczywistosci — ograniczony okre-
sem trwania epoki lub danego zjawiska. Dobra tego ilustracje stanowi
antologia 7599 dni Drugiej Rzeczypospolitej w opracowaniu Ewy Sabe-
lanki i Kazimierza Kozniewskiego. Autorzy wyboru utozyli trzydziesci
pie¢ miedzywojennych reportazy tak, by ,chronologicznie przedsta-
wialy Dwudziestolecie w jego najwazniejszych wydarzeniach, kleskach
i osiggnieciach™’. Ksigzke otwiera opis Cytadeli Warszawskiej, §wiezo

8 Zob. Spotkania. Wybor reportazy o Warmii i Mazurach z lat 1945-1949. Wstep
i oprac. J. SZYDLOWSKA, J. CHLOSTA. Olsztyn 1999; A dgb rosnie. Warmia i Mazury
w reportazu po 1945 roku. Wybor T. PRUSINSKI. Warszawa-Dabréwno 2002; Niegdys
i dzis. Antologia reportazu o Warmii i Mazurach z lat 1950-2000. Wybor i oprac. J. Szy-
prowskaA. Olsztyn 2002; Z archiwum Sz. Sladem szczeciriskich historii niezwyklych
XX wieku. T. 1-2. Red. P. SzyLiNskI. Poznan 2005 i 2008.

? Zob. E. RYBICKA: Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny
w badaniach literackich. ,,Teksty Drugie” 2008, nr 4.

10 Zob. Pierony. Gérny Slgsk po polsku i niemiecku. Antologia. Oprac. D. KorTko,
L. OsTALOWSKA. Warszawa 2014.

W E. RyBICKA: Od poetyki przestrzeni..., s. 34.

2 E. RYBICKA: Miejsce, pamiel, literatura (w perspektywie geopoetyki). ,Teksty
Drugie” 2008, nr 1-2, s. 29.

1 K. KOZNIEWSKI: Reportaz z siedmiu i pot tysigca dni. W: 7599 dni Drugiej Rzeczy-
pospolitej. Antologia reportazu miedzywojennego. Wybor i oprac. E. SABELANKA,
K. KozN1EwsKI. Warszawa 1983, s. 11.
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oswobodzonej z rak zaborcéw, zamyka natomiast — powstaly w lip-
cu 1939 roku - tekst Ksawerego Pruszynskiego, przesycony atmosferg
nadciagajacej nawalnicy wojennej. W tomie znalazly si¢ utwory doku-
mentujace przelomowe zdarzenia okresu oraz biezace bolaczki odro-
dzonego kraju, miedzy innymi kryzys gospodarczy i wzrost nastrojow
nacjonalistycznych. Kolejno$¢ tekstow i ich tematyka odpowiadajg real-
nemu ukladowi faktéw, marginalnie zostaly natomiast potraktowa-
ne kwestie formalne — posrednio zwigzane z doborem autoréw. Obok
uznanych reporteréw i literatow (Melchior Wankowicz, Konrad Wrzos,
Zofia Natkowska, Wanda Melcer) pojawiaja si¢ w antologii twércy malo
znani lub anonimowi, ktérych dorobek sam Kozniewski okresla jako
literacko zgrzebny”™'.

Pomijanie estetycznego wymiaru utworéw jest widoczne takze w in-
nych tomach opartych na dominancie czasowej, na przyklad w antologii
polskiego reportazu wojennego pod redakcja Stanistawa Nadzina, gro-
madzacej korespondencje frontowe z lat 1939-1945. Autor wyboru pod-
kreslit funkcje referencyjna tych tekstéw, zaznaczajac w przedmowie:

Kryterium waloréw warsztatowych nie bylo jedynym ani nawet pierw-
szym przy dokonywaniu selekcji z ogromnego materiatu.

Kierowali$my si¢ ambicja, by z kart tej ksigzki raz jeszcze powstat
wierny obraz zbrojnego wysitku narodu - obraz, jaki utrwalili na gora-
co, wspolczeénie niemal z wydarzeniami, ludzie majacy jeszcze w oczach
blask plonacych miast, w uszach $wist pociskow i palce poplamione ani-
linowym otéwkiem..."

Kolektywny zapis doswiadczenia wojennego ulega wyraznej mitolo-
gizacji, zgodnej z przyjeta w Polsce przed 1989 rokiem oficjalng inter-
pretacja przeszlosci narodowej. W tym kontekscie interesujace wydaja
sie spostrzezenia Bartosza Korzeniewskiego o rewidowaniu polskiego
dyskursu memorialnego po transformacji ustrojowej. Badacz ttumaczy
ten proces miedzy innymi zjawiskiem prywatyzacji pamieci, za ktorego
sprawa ,wiez jednostki z przeszloécig ustanawiana jest bez zaposredni-
czenia jej w warto$ciach waznych z punktu widzenia zycia zbiorowego
(panstwa, narodu, spofeczenstwa)”®. Tak rozumiane przemiany $wia-
domosci Polakéw znalazly odzwierciedlenie takze w zbiorach reportazy
utrwalajacych minione epoki. Dowodzi tego chocby przykladowe ze-

' Ibidem, s. 12.

15 S. Napzin: Wstep. W: Antologia polskiego reportazu wojennego 1939-1945. Ze-
bral i przygotowal do druku S. NADZIN. Warszawa 1962, s. 6.

'® B. KORZENIEWSKIL: Transformacja pamieci - o nieliniowym charakterze przemian
w pamigci Polakéw. ,,Sensus Historiae” 2012, T. 9, nr 4, s. 20.
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stawienie wspomnianej antologii wojennej, opublikowanej na poczatku
lat 60., z umieszczong w 2011 roku w tomie Mulat w pegeerze kolekcja
utworow reportazowych z okresu Polski Ludowej. Wedle stéw autora
wyboru Krzysztofa Tomasika, zebrane teksty stanowia probe ,wprowa-
dzenia trzeciego wymiaru do narracji o PRL-u, nieredukowanego do
klisz zwigzanych z Jaruzelskim i Walesa, Solidarnoscig i PZPR-em™”.
Polozenie nacisku na kwestie obyczajowosci oraz codziennych realiéw
zycia bohateréw stuzy swoistemu ,,odbrazowieniu”, a zarazem uwspot-
cze$nieniu spojrzenia na okreslony fragment rzeczywistosci minionej.

Réwnoczesnie dostrzegalna staje si¢ tu prawidlowos¢, o ktorej pisat
Andrzej Wasilewski we wstepie do antologii pt. Nasza kamienica: ,,Czy-
tamy z nie mniejsza pasja reportaze dawne, znajdujemy w nich bowiem
dokument aktualnos$ci czaséw, do ktérych sie odnosit™®. Takim doku-
mentem sg na przyklad reportazowe zbiory ilustrujace proces transfor-
macji ustrojowej. Ich reprezentatywnym przykladem wydaje sie 20 lat
nowej Polski w reportazach wedtug Mariusza Szczygta, a wigc ,,osobisty
wybor reportazy o tym, gdzie zaczela sie i dokad doszta nowa Polska™.
Te droge wyznaczaja teksty traktujace o blaskach i cieniach gospodar-
ki wolnorynkowej (migdzy innymi rozwoju gieldy, wzroécie bezrobocia
i pauperyzacji spoleczenstwa), przejawach westernizacji polskiej kultu-
ry (choc¢by za sprawa fenomenu disco polo lub amerykanskich seriali
telewizyjnych) oraz zjawiskach w socjalistycznej rzeczywistosci tabuizo-
wanych (na przyklad mniejszosciach seksualnych czy aborcji) lub nie-
znanych (takich jak erotyka w cyberprzestrzeni). W omawianym tomie
$wiat realny odzwierciedlaja takze poboczne komentarze redaktora, pet-
ne odniesien do powigzanych z poszczegdlnymi reportazami wywiadow,
artykulow badz innych materialéw reporterskich. Z uwagi na wyraznie
referencyjny charakter analizowana publikacja odstaje od pdzniejsze-
go zbioru opracowanego przez autora Gottlandu. W monumentalnej,
liczacej Tacznie trzy tomy?*® antologii 100/ XX Szczygiel kiadzie bowiem
wiekszy nacisk na warsztatowe tajniki reportazu, odsylajace do drugiej
z wyrdznionych na wstepie kategorii tworczosci antologijne;.

7 K. Tomasik: Trzeci wymiar PRL-u. W: Mulat w pegeerze. Red. K. ToMmASIK. War-
szawa 2011, s. 11.

'8 A. WASILEWSKI: [Wstep]. W: Nasza kamienica. Antologia reportazu krajowego.
Wybor i wstep A. WASILEWSKI. Warszawa 1972, s. 6.

¥ M. SzCzYGIEL: Zamiast wstepu. Jak Jadzka miata wstawic zeby. W: 20 lat nowej
Polski w reportazach wedtug Mariusza Szczygta. Pomysl, uklad i komentarze M. Szczy-
GIEL. Wolowiec 2010, s. 21.

2 Pod koniec pazdziernika 2015 roku ukazala sie trzecia czes¢ antologii, zawie-
rajaca teksty pie¢dziesieciu autoréw pominietych w pierwszych dwoch tomach. Zob.
100/ XX + 50. Antologia polskiego reportazu XX wieku. T. 3: 1910-2000. Red. M. Szczy-
GIEL. Wolowiec 2015.
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Ukazany w dwoch pierwszych czes$ciach publikacji dwudziesto-
wieczny dorobek reporteréw i pisarzy staje sie pretekstem do zobrazo-
wania wybranych konwencji literatury reportazowej, miedzy innymi
odmiany podrézniczej (utwory Wactawa Sieroszewskiego i Ferdynan-
da Goetla), sadowej (proza Ireny Krzywickiej), batalistycznej (repor-
taze Ksawerego Pruszynskiego, Mariana Brandysa) czy wcieleniowej
(teksty Janusza Rolickiego i Jerzego Urbana). Rozpatrywany w ujeciu
przekrojowym pozwala przesledzi¢ ewolucje tytulowego gatunku - od
podroézopisarstwa i socjologicznych studiéow z poczatku wieku, poprzez
socrealistyczne ,produkcyjniaki” wydawane w latach 50., nastepnie
polityczne parabole maskowane konwencja malego realizmu, wreszcie
- utwory powstale po 1989 roku, w zmienionej scenerii kryzysu me-
diéw drukowanych. Doborem tekstéw opublikowanych w tryptyku
100/ XX zajeta si¢ Rada programowa antologii, tworzona przez Szczygla,
reporterki i dziennikarki: Hanne Krall, Elzbiete Sawicka i Malgorzate
Szejnert, a takze literaturoznawce i medioznawce Kazimierza Wolnego-
-Zmorzynskiego. W postowiu do drugiego tomu podsumowat on teore-
tyczno- i historycznoliterackie fundamenty poetyki reportazowej, kom-
plementarne wobec twdrczoéci zamieszczonej w analizowanej publikacji
antologijnej. Eksponowanie tych watkéw bynajmniej nie wyklucza mi-
metycznych aspiracji zbioru, ktéry w zamysle autoréw mial ,,pokazywac
histori¢ Polski i §wiata odzwierciedlong w reportazach™. Szczygiet wy-
raznie jednak zastrzega, ze w wybranych rozdziatach wazne momenty
historyczne odnotowywane sg dlatego, ze ,,udalo si¢ znalez¢ na ich te-
mat warto$ciowe teksty”*.

W przeciwienstwie do oméwionych kolekcji o charakterze przed-
stawieniowym w antologii 100/XX zdaje si¢ dominowac estetyczna
funkcja utworéw. Fakt ten potwierdzaja eksponowane przez Szczygla
przyktady literackiej poetyki reportazu. Na podstawie tworczosci Jana
Jozefa Szczepanskiego antologista dowodzi, jak niewielka granica dzieli
proze reportazowa od eseju*, a zapowiadajac reporterskie historie Ka-
zimierza Wierzynskiego i Mariana Brandysa, podkredla, Ze brano je za
opowiadania®**. W szkicu poprzedzajacym epistolarny utwor Kazimiery
Ittakowiczéwny pisze natomiast: ,reportaz umie przyjac¢ inna forme,

2 M. SzczyGier: Wstep. W: 100/XX..., T. 1, 5. 14.

22 Tbidem, s. 15.

# Zob. M. SzczyGiir: Dociekaé we wlasnych myslach. W: 100/ XX. Antologia
polskiego reportazu XX wieku. T. 2: 1966-2000. Red. M. SzczyGIEr. Wolowiec 2014,
s. 54.

2 Zob. M. SzczyGikr: Chodzi¢ piechotg. W: 100/ XX..., T. 1, s. 543; IDEM: Jada¢
przy rodzinie. W: 100/ XX..., T. 1, s. 732.
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niz tego si¢ po nim spodziewamy”*. To zalozenie ilustruje migdzy in-
nymi pochodzacym z 1984 roku tekstem Piotra Gabryela Zamawiam
taczke dla obywatela M., opartym na konwencji donosu:

W calej tej sprawie — nie ukrywam - najbardziej rozsierdzili mnie ob.
ob. Agnieszka M. i Krzysztof M. [...] Wrécily na wies$, bo z niej pocho-
dza, do szkolnictwa, pouczyly pare lat (ona pie¢, on trzy) i zaraz mysla,
ze im si¢ mieszkanie nalezy, i to, prosze zauwazy¢, wbrew woli dyrekeji.
No, kto to widzial, he? Ja widzialem! [...] W zwiazku z powyzszym
uprzejmie donosze,

ze ob. Krzysztof M. ma lat dwadziescia sze$¢, a jego zona — ob. Agniesz-
ka M., dwadziescia piec?.

W analogiczny sposéb traktuje stylizowang na podanie narracje
Franciszka Gila:

Do Starostwa Grodzkiego we Lwowie

Prosze o udzielenie zezwolenia na posiadanie broni, poniewaz dnia
18 listopada 1938 wpisalem si¢ na pierwszy rok Wydziatu Prawa Uniwer-
sytetu Jana Kazimierza.

Uzasadnienie szczegolowe:

Uniwersytet Jana Kazimierza mieséci sie¢ w gmachu dawnego sejmu
galicyjskiego. [...] W tych ciemnych korytarzach, w hallu, klozetach, na
salach wykladowych bojowki Mlodziezy Wszechpolskiej bija od kilku
lat studentéw niesolidaryzujacych sie z akcja lub pogladami szerzonymi
przez te organizacje”.

Przytoczony utwér Swiadectwo dojrzatosci i karta na bron Szczygiet
okresla jako ,najciekawszy formalnie przedwojenny reportaz”. Nie-
codzienng poetyke eksponuje takze w szkicu, ktéry zapowiada Dzieri
rekruta Zbigniewa Unilowskiego, bedacy beletryzowanym zapisem
doswiadczen z zycia koszarowego. Opisujac kontrowersje naroste wo-
kot gatunkowego statusu tej opowiesci, antologista przyznaje, ze wiele
z zawartych w zbiorze tekstéw mozna uznaé za przyklady prozy reali-
stycznej®.

Wspomniane utwory Gila i Unilowskiego zostaly umieszczone
w wyborze miedzywojennej tworczoéci reportazowej Polskie drogi pod
redakcja Jana Dabrowskiego. Autor przedmowy do tomu Zbigniew Mitz-
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s. 353.

M. Szczyciir: We wlasciwym miejscu i czasie. W: 100/XX..., T. 1, s. 301.

P. GABRYEL: Zamawiam taczke dla obywatela M. W: 100/ XX..., T. 2, s. 519.

F. GiL: Swiadectwo dojrzatosci i karta na broi. W: 100/ XX..., T. 1, s. 506.

M. SzczYGIEL: Reportaz jako podanie urzedowe. W: 100/XX..., T. 1, s. 504.
Zob. M. SzczYGIEL: Szczegdt doprowadzony do manii. W: 100/XX..., T. 1,
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ner przywolal w niej kanoniczne stwierdzenie Kazimierza Wyki o re-
portazu jako wyprzedzeniu prozy powiesciowej’’. Rozwijajac cytowana
koncepcje, zwrécil uwage na formalne fluktuacje tego gatunku, ktéry
»W pewnych sytuacjach przetwarza sie w powies¢, [...], szuka siebie w li-
terackim uogolnieniu™'. Z réwnie szerokiego pojmowania poetyki repor-
tazowej wynika zawarto$¢ publikacji obejmujacej miedzy innymi teksty
Heleny Boguszewskiej, Kazimiery Muszaléwny, Haliny Gérskiej, Adolfa
Rudnickiego i Jana Brzozy, tj. twércéw nalezacych do Zespotu Literac-
kiego ,,Przedmiescie” lub z nim powiazanych. Czlonkéw tej utworzonej
w 1933 roku formacji pisarskiej, zafascynowanych empirycznymi me-
todami obserwacji oraz srodowiskiem ,,dotéw spotecznych”, cechowato
dazenie do ,,silnego zwigzania twdrczosci artystycznej z rzeczywistoscia
wspolczesng™. Postulaty grupy czesto laczono z charakterystycznym
dla miedzywojnia rozkwitem reportazu, dlatego umieszczenie jej do-
robku w antologii Dabrowskiego nie budzi zdziwienia. Koliduje jednak
z przywolanym juz zbiorem Kozniewskiego, reprezentujagcym niezwykle
restrykcyjne ujecie tego gatunku. Uznajac protokolarna faktografie za
gtéwny wyznacznik reportazu, autor wyboru konstatuje:

Opowiadania zespotu ,,Przedmiescie” [...] nie byly reportazami: auten-
tyczne, zaobserwowane fakty spoleczne byly tam beletrystycznie prze-
twarzane. Beletrystycznym przeinaczeniem byl Dzieri rekruta Zbigniewa
Unitowskiego, cho¢ i w nim dopatrywano sie reportazu. Nie byl repor-
tazem, cho¢ tak go rekomendowano, 6w wlasny artykul publicystyczny
Franciszka Gila [...], ktéry w formie podania skierowanego do starostwa
0 pozwolenie na posiadanie broni, analizowal nacjonalistyczny terro-
ryzm obezwladniajacy uniwersytet lwowski®.

Kozniewski odmawia wigc znamion reportazowosci tym samym
utworom, ktére w tomach Dabrowskiego i Szczygla figuruja jako lite-
rackie reprezentacje tytulowej konwencji.

Nasycenie literackoscia stanowi swoisty znak firmowy polskiej szkoty
reportazu, eksponowany w jej zagranicznych antologiach: wspomnianej
juz szwedzkiej, a takze niemiecko-, hiszpansko- i francuskojezycznej*.

30 Zob. K. WYKkA: Pogranicze powiesci. Proza polska w latach 1945-1948. Krakéow
1948, s. 83.

3t Z. MITzNER: [Wstep]. W: Polskie drogi. Wybér reportazy z lat miedzywojennych.
Wyb6r J. DABROWSKI. Warszawa 1962, s. 15.

2 B. FARON: Przedmiescie. W: Literatura polska w okresie miedzywojennym. T. 1.
Red. J. KADZIELA, J. KwiATKOWSKI, I. WyczAaNskA. Krakow 1979, s. 250.

% K. KOZNIEWSKI: Reportaz z siedmiu i pét tysigca dni..., s. 10.

3 Zob. Von Minsk nach Manhattan. Polnische Reportagen. Hrsg. M. POLLACK.
Wien 2006; El drbol detrds de la ventana. Panorama del reportaje literario polaco. Se-
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Wybory hiszpansko- i francuskojezyczny oznaczono w podtytutach jako
kolekcje reportazy literackich. Co wigcej, w antologii pod redakcja Mar-
got Carlier obok dorobku reporteréw $redniego pokolenia znalazty sie
teksty kojarzonych z ta konkretng forma gatunkowa klasykéw: Ryszarda
Kapuscinskiego, Hanny Krall i Mariana Brandysa®. Tytulowe wyraze-
nie: ,literacki”, stosowane przez teoretykoéw reportazu dla ,podkresle-
nia jego przynaleznosci do »sztuki stowa«™, jest wysoce wieloznaczne.
Okazuje sie jeszcze bardziej klopotliwe, gdy stuzy probie utozsamie-
nia twodrczosci reportazowej z literaturg - czego dowodem omoéwione
rozbieznosci w doborze materialu do publikacji Dabrowskiego, Koz-
niewskiego i Szczygla. Chocby pobiezny przeglad wybranych ksigzek
antologijnych pozwala sformutowaé do$¢ ogdlny wniosek: podczas gdy
w antologiach ,,przedstawieniowych” nacisk potozono na wierne odda-
nie realiéw, lektura zbioréw ukazujacych reporterski warsztat uwypukla
raczej kwestie Swiadomosci gatunkowej antologistow. Zasadne wydaje
sie tu pytanie, jakie kryteria zadecydowaly o uznaniu poszczegdlnych
tekstow za reportazowe. Normatywizm podobnych zabiegéw silg rzeczy
zaklada probe stworzenia pewnego kanonu - nawet przy uwzglednieniu
tezy, Ze pojecie to uleglo uniewaznieniu lub multiplikacji w ostatniej de-
kadzie XX wieku?.

W wigkszodci reporterskich antologii kanonotwoércze aspiracje
nie s3 sygnalizowane w sposéb bezposredni. Wyjatek stanowi ksigz-
ka Mistrzowie reportazu pod redakcja Wolnego-Zmorzynskiego, pre-
zentujaca tworczo$¢ najwazniejszych reportazystow ,idacych sladem
Wankowicza”®. Warto$ciujacy tytul publikacji odsyta do powiazane;j

leccion y prologo T. PINDEL. Xalapa 2015; La vie est un reportage. Anthologie du repor-
tage littéraire polonais. Dir. M. CARLIER. Montricher 2005. Wymieniona liste antologii
obcojezycznych nalezy ponadto uzupetni¢ o ttumaczenie zbioru 20 lat nowej Polski
w reportazach wedtug Mariusza Szczygla, ktére ukazalo si¢ w 2014 roku nakladem
stowackiego wydawnictwa Premedia. Zob. 20 let nového Polska v reportdzich podle Ma-
riusze Szczygieta. Ed. M. SzczYGIEL. Prel. M. BENESOVA et al. Bratislava 2014.

» Fakt ten odrdznia antologi¢ opracowang przez Carlier od zbioréw pod redak-
cja Macieja Zaremby, Martina Pollacka i Tomasza Pindela, w ktérych to publikacjach
umieszczono niemal wylgcznie reportaze mlodszych twoércéw, reprezentujacych rocz-
niki pigcdziesiate, szes¢dziesigte, siedemdziesigte i osiemdziesigte (miedzy innymi
utwory Wojciecha Tochmana, Wojciecha Jagielskiego, Pawla Smolenskiego, Jacka Hu-
go-Badera i Witolda Szablowskiego). We wszystkich zagranicznych antologiach znala-
zly si¢ teksty Mariusza Szczygla, Wlodzimierza Nowaka i Lidii Ostalowskiej.

* K. WOLNY-ZMORZYNSKI: Reportaz - jak go napisac? Poradnik dla stuchaczy stu-
diow dziennikarskich. Warszawa 2004, s. 19.

7 Zob. A. BAGLAJEWSKI: Od ,,zaniku centrali” do ,,centrali”. W: Kanon i obrzeza.
Red. I. Iwasiow, T. Czerska. Krakéw 2005, s. 98.

3 K. WOLNY-ZMORZYNSKIL: Wstep. W: Mistrzowie reportazu. Antologia. Wstep
i oprac. K. WOLNY-ZMORZYNSKI. Rzeszow 2001, s. 8.
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z kanonem kategorii arcydziela, kreowanego - jak zauwaza Ryszard
Handke - poprzez ,,konfrontacje z tym, co juz bylo, co okresla poziom,
ktéry rozpatrywane dzieto przewyzsza. Usytuowanie reportazowych
utworéw w polu oddzialywan tradycji jest widoczne w dokonanej przez
Wolnego-Zmorzynskiego selekcji autorow — antologista zebral w tomie
dorobek czotowych dwudziestowiecznych tworcow polskiej szkoly re-
portazu, z Kapus$cinskim, Kgkolewskim i Krall na czele. ZnaleZli si¢ oni
takze w opublikowanej pod koniec lat 90. XX wieku Antologii reportazu
polskiego w opracowaniu szkolnym*, przeznaczonej dla uczniéow szkoét
$rednich. Skierowana do mlodego czytelnika i gromadzaca teksty bli-
skie jego problemom publikacja eksponuje dydaktyczne walory gatunku
dzieki uwzglednieniu ¢wiczen warsztatowych oraz licznych wskazdéwek
interpretacyjnych. Wydaje si¢ istotna takze dla omawianej tu kwestii
kanonotwdrczego potencjatu antologii, jako ze — zdaniem Janusza Sla-
winskiego - ,,Nauczanie szkolne jest bez watpienia podstawowym me-
chanizmem stabilizujacym kanon tradycji literackiej obstugujacy dana
publicznos$¢ (i przez nig obstugiwany)™'. Ustalenie tak rozumianego
zbioru dziet lub wartosci, bedacych punktem odniesienia biezacej twor-
czoéci reportazowej, okazalo si¢ szczegélnie trudne po transformacji
ustrojowej i zwigzanej z nig przemianie krajowego rynku mediow.
Wybory polskich reportazy z okresu Polski Ludowej popularyzowa-
ty dorobek reportazystéw, ktérych zazwyczaj nie kojarzono z konkretng
organizacja medialng. W antologiach co prawda zaznaczano ich redak-
cyjne powigzania, jednak czesto prezentowano w pierwszej kolejnosci
jako autoréw ksiazek reporterskich. Bibliografie tego typu zbioréw zwyk-
le nie uwzglednialy prasowych pierwodrukéw tekstow, lecz odsylaty
bezposrednio do ich wersji wydawniczych*’. Akcentowanie ksigzkowego
dorobku reporteréw jest wyraznie zauwazalne we wspomnianej juz anto-
logii Nasza kamienica, z kolei w tomie Sprawa i po sprawie pod redakcja
Andrzeja Blachowskiego*® zZrédta publikacji danego utworu nie zaznacza

¥ R. HANDKE: Kategoria horyzontu oczekiwan odbiorcy a wartosciowanie dziel
literackich. W: Problemy odbioru i odbiorcy. Studia. Red. T. BUJNICKI, J. SLAWINSKI.
Wroctaw 1977, s. 93.

1 Zob. Antologia reportazu polskiego w opracowaniu szkolnym. Wybor, wstep,
objasén. i oprac. dydaktyczne K. HEskA-KwA$SNIEWICZ, B. ZELER. Katowice 1998.

1 J. SLAWINSKL: Odbiér i odbiorca w procesie historycznoliterackim. ,Teksty” 1981,
nr 3, s. 33.

42 Zob. np. Losy nie wymyslone. Wybor i oprac. K. GOLDBERGOWA. Warszawa
1980. Odwrotng prawidlowo$¢ mozna zauwazy¢ w wybranych antologiach reportazy
miedzywojennych - w okresie dwudziestolecia rozwoj poetyki reportazowe;j byt $cisle
zwiazany z prasa, przede wszystkim o profilu lewicowym.

3 Zob. Sprawa i po sprawie. Zbiér reportazy. Red. A. BLACHOWSKI. Warszawa
1979.
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sie wcale. W $wietle przytoczonych spostrzezen kolekcje reportazy wy-
dane po 1989 roku wypada podsumowac tytulem jednego z wyboréw
opracowanych przez uznang redaktorke Krystyne Goldbergowa: Tu za-
szta zmiana*'. Wiekszos¢ z opublikowanych w tamtym czasie antologii
opatrzona jest bowiem wyrazng sygnatura ,,Gazety Wyborczej™, obec-
nie przodujacej w krajowym sektorze prozy reportazowej. Arkadiusz Ba-
glajewski wpisuje gazete Adama Michnika w poczet mediéw podejmuja-
cych ,zabiegi kanonizacyjno-rankingowe™®. Badacz zdaje si¢ sugerowac,
ze w efekcie podobnych dzialan tradycyjny kanon literatury zostaje utoz-
samiony z komercyjnym rankingiem bestselleréw, promowanych przez
opiniotwodrcza prase. Nawigzujac do glosnego szkicu Normalka Kingi
Dunin, Baglajewski wigze to zjawisko z pojeciem ,dominujgcego dys-
kursu medialnego”, czyli centrali przodujacej w ,ustalaniu hierarchii,
lansowaniu méd i uniewaznianiu wszystkiego, co si¢ w jej ramach nie
miedci™. Proba neutralnego ogladu owego ,,dominujgcego” dyskursu
wysokonakiadowych medidw wymaga porzucenia pejoratywnej retoryki,
pobrzmiewajacej w zacytowanych wypowiedziach. Postulat ten wydaje sie
zasadny zwlaszcza w odniesieniu do ,Wyborczej”, ktéra - mimo oczywi-
stych pobudek komercyjnych - posiada okreslone zastugi w popularyza-
cji wspolczesnej literatury, a reportazu szczegélnie. Nie sposob natomiast
odmowic stusznosci twierdzeniu o zauwazalnej po 1989 roku niwelacji
granicy dzielacej kategorie kanonu i rankingu. Wyrazistym przejawem
tej tendencji sa na przyklad publikowane w latach 1998-2001 antologie
prasowych reportazy miesigca, sposrod ktorych wylaniano zwycieski re-
portaz roku, bedace poklosiem cyklicznego konkursu ,Gazety Wybor-
czej™®. Agnieszka Chamera-Nowak cytuje Bozeng¢ Dudko, ktdra uczest-
niczyla w redagowaniu owego cyklu antologijnego i ttumaczyla, ze idea
rocznego plebiscytu wynikneta z potrzeby ,wymyslenia nowego sposobu
zaistnienia reportazu na rynku wydawniczym oraz jego sprzedazy™. Od

" Zob. Tu zaszla zmiana. Wyboér K. GOLDBERGOWA. Warszawa 1975.

* Zob. m.in.: Kraj raj. Piszq reporterzy ,Gazety”. Wybor M. SZEJNERT. Warszawa
1993; Cata Polska trzaska. Reportaze ,Gazety Wyborczej” 2001-2004. Red. B. Dup-
Ko. Warszawa 2005; Made in Poland. Antologia reporteréw ,Duzego Formatu”. Wybor
i red. W. Nowak, M. BURCHART. Warszawa 2013.

46 A. BAGEAJEWSKIL: Od ,zaniku centrali”..., s. 118.

¥ K. DuNIN: Normalka. W: Byla sobie krytyka... Wybor tekstéw z lat dziewieédzie-
sigtych i pierwszych. Oprac. D. Nowacki, K. UNirowskI. Katowice 2003, s. 95.

8 Zob. To nie méj pies, ale moje t6zko. Reportaze roku 1997. Oprac. B. DupKo,
J. KoZzBieL. Warszawa 1998; Anna z gabinetu bajek. Reportaze roku. Red. B. Dupko,
K. WEBER. Warszawa 1999; Nietykalni. Reportaze roku 1999. Red. B. Dupko. Warszawa
2000; Zty dotyk. Reportaze roku 2000. Red. B. Dubpko. Warszawa 2001.

¥ A. CHAMERA-NOWAK: Reportaz jako produkt, na przyktadzie dodatku reporter-
skiego ,Gazety Wyborczej”. W: Reportaz bez granic?..., s. 128.
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czynnikéw merkantylnych istotniejszy jest jednak pragmatyczny aspekt
serii, w ktorej wyboru tekstow dokonywali kazdorazowo czytelnicy ,,Ga-
zety Wyborczej” i jej tematycznych dodatkéw. Fakt ten zdaje sie potwier-
dza¢ zmiane postawy uczestnikow dzisiejszej komunikacji literackiej. Ich
rosnacg role w procesie tworzenia i odbioru literatury mozna ttumaczy¢
typowa dla dyskursu nowych mediéw regula interaktywnosci.

Wspomniang zmiane¢ ilustruja najpelniej audytoria internetowe,
ktdre ,swoimi zachowaniami jako czlonkowie publicznosci zaburzaja
tradycyjny podzial na odbiorcow i twércow tresci medialnych™°. Akty-
wizacje dzisiejszych czytelnikéw odzwierciedla z kolei diagnoza Jerzego
Swiecha, uznajacego wspolczesny kanon za ,bezsilny wobec uzytkow-
nikow™'. W odniesieniu do reportazowych zbioréw oznacza to daleko
idaca decentralizacje¢ tworzywa, zwigzang z dodatkowym uptynnieniem
kryteriéw definicyjnych gatunku. Niemala role odgrywa tu zauwazalna
tendencja do tworzenia kanonéw osobistych, reprezentujacych indywi-
dualne preferencje czytelnicze antologistow — jak w przypadku Szczygla.
Wymienione zjawiska nie powinny jednak zagrozi¢ rynkowej pozycji
polskiego reportazu, a zatem réwniez jego antologiom - zaréwno w wy-
daniu referencyjnym, jak i literacko-warsztatowym. Jesli bowiem przy-
ja¢ opinie Swiecha, ze kanony ,budzg tym wiekszy op6r wsréd swoich
uzytkownikow, im bardziej wydaja si¢ wewnetrznie ustabilizowane”?,
mozna wowczas zalozy¢, ze hybrydyczna konwencja twdrczosci reporta-
zowej ma szans¢ na dluzej pozosta¢ w swiadomosci czytelnikow.

Zestawienie bibliograficzne antologii polskiego reportazu (wybdr)

100/XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku. T. 1: 1901-1965. T. 2: 1966-
2000. Red. Mariusz SzczyGIEr. Wolowiec 2014.

100/XX+50. Antologia polskiego reportazu XX wieku. T. 3: 1910-2000. Red. Ma-
riusz SzczyGiEr. Wolowiec 2015.

20 lat nowej Polski w reportazach wedtug Mariusza Szczygta. Pomyst, uktad
i komentarze Mariusz SzczyGiEr. Wolowiec 2010.

20 let nového Polska v reportdzich podle Mariusze Szczygieta. Ed. Mariusz
SzczyGikt. Prel. Michala BENESOVA et al. Bratislava 2014.

%0 K. StAcHURA: (Nowe)? Widownie. Doswiadczenia odbiorcow mediow w kulturze
konwergencji. W: Nowe media i komunikowanie wizualne. Red. P. FRANCUZ, S. JEDRZE-
JEWSKI. Lublin 2010, s. 93.

SHT. SWI];‘,CH: Burze wokét kanonu /kanonéw. W: Kanon i obrzeza..., s. 21.

32 Ibidem, s. 27.
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Katarzyna Frukacz

A Journalistic “Overture to Life” or a “Literary Food of the Past"?
Anthologies of Polish Reportage — a Reconnaissance

Summary: The author takes on as a subject the contemporary anthologies of Polish
reportage. She divides these into two main categories: collections with a dominant ref-
erential function and the ones serving to present various kinds of reportage writing.
For the purpose of exemplifying anthologies of the first type she refers to chosen col-
lections dedicated to concrete geographical spaces or historical periods, whereas upon
discussing the second, she takes up the issue of the literariness of reportage, often caus-
ing discrepancies in classifying reportage texts by the anthologists. An additional issue
tackled is the relationship between the contemporary anthology and the canon of the
genre, presented in the context of the transformation of the Polish publishing market
after 1989. Upon summing up her analysis the author distinguishes two consequences
of this process: the publishing of reportages collections under the auspices of “Gazeta
Wyborcza” and their turning into interactive messages.

Keywords: anthology, Polish reportage, bibliography, publishing market, canon of
the genre
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Karaxnna ®pykau

*KypHanucTckan «yBepTiopa XuU3H» UK «IuTepaTypHas nuia byayuiero»?
AHTOROrA NMOMIbCKOro penopraka — 063op

Peswome: IlpesMeToM pasMbllIEHUI B CTaTbe ABIAKTCA COBPEMEHHbIE aHTONIOTUN
MO/IbCKOTO peropTaxka. OHM NOApasfenAlTCA Ha [Be KaTeropum: COOPHMKM C Jl0-
MUHMpYOLIell pedepeHTHBHOI (QYHKIIMel, a TaK)Ke MyOIMKAauy, KOTOPble CIy>XaT
TOMY, YTOOBI II0KA3aTh pasHble BaPMAHTHI PEIOPTAXKHOTO CTUIA. VI/ITIOCTpUpYs aH-
TOJIOTMY IIEPBOTO THUIIA, ABTOP IPUBOAUT B KadecTBe IPUMepPOB M3OpaHHbIe KHUTH,
IOCBAIIlCHHbIe KOHKPETHBIM TeorpaduyeckuM HPOCTPAHCTBAM MM MCTOPMYECKIM
nepuoziaM. B cBoro ouepenp, Ipyu OMMCAHUYM BTOPOTO U3 BBIJIE/IAEMbIX TUIIOB IMOJHM-
MaeTCs BOIPOC O XYJ[OXXECTBEHHOCTU DENOpPTaXka, ABAAKMIMUICA YaCTOM IPUYMHON
pacxoXKmeHuit mpu kraccubuKaluy penopTaKHbBIX TeKCTOB aHTonorucramu. Kpome
TOTO, PacCMaTpPUBAETCSA IPOOTIeMa OTHOLIEHMS MeEXJY COBPEMEHHOII aHTOJIOTMel
U KaHPOBBIM KaHOHOM B KOHTEKCTE M3MEHEHMIT Ha MOTbCKOM M3/JaTeNbCKOM PBIHKE
mocie 1989 roza. ABTOp yKasbIBaeT Ha JiBa IIOC/IENCTBIUA STOTO IIpoIiecca: myOnmKa-
110 COOPHMKOB peropTakeil IMoj ATUO0N exXegHeBHMKA «['azeTa Boibopuar, a Takxe
X Ipeobpa3oBaHye B MHTEPAKTUBHbIE (GOPMEL

KniouyeBble coBa: aHTOJNOINUSA, IIOJBCKUIT pernopTax, 6mubnmorpadus, nsgarenb-
CKII PBIHOK, )KaHPOBBIN KaHOH



100/ XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku
pod redakcja Mariusza Szczygta
jako opowies¢ o gatunku
i roli petnionej przez reportera

Bernadetta Darska
Uniwersytet Warmirisko-Mazurski w Olsztynie

100/ XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku pod redakcja Ma-
riusza Szczygla to dwutomowe wydanie, ktére swoja premiere miato
w pierwszym kwartale 2014 roku. Ksigzka ukazata si¢ w wydawnictwie
Czarne, znanym z promowania reportazy i, co mozna chyba stwierdzi¢
na podstawie opublikowanych przez oficyne pozycji, dajacym gwarancje
jakosci w kontekscie tego akurat gatunku. Pomyst powstania antologii
nie byl tajemnicg. Wiele miesiecy wczesniej informowano w mediach
spofecznosciowych, iz taki projekt bedzie realizowany. Mariusz Szczy-
giet, aby przygotowa¢ antologie, wzigl nawet bezplatny urlop w ,,Gaze-
cie Wyborczej”, o czym réwniez mozna bylo przeczyta¢ w wypowie-
dziach anonsujacych powstajace dzieto. Wlasciwie od razu po premierze
dwodch toméw antologii pojawily sie zapowiedzi tomu trzeciego. Ad-
ministrator profilu facebookowego antologii w odpowiedzi na pytanie
jednego z internautéw nastepujaco definiowal powdd powstania kolej-
nej odstony antologii: ,,Jest: POST SCRIPTUM, uzupelnienia. Z jednej
strony wazni reporterzy, ktorzy si¢ nie zmiescili (nazwiska we wstepie
do 1 tomu), z drugiej — autorzy z ukryta twarza (reportera). Nigdy by
nam nie przyszlo do glowy, ze tez pisali reportaze™. Okazalo sie, ze
6w monumentalny w formie i zamys$le projekt ma charakter otwarty —
zbyt wielu interesujacych tekstow nie udalo sie Szczyglowi uwzglednic¢
w pierwszym i drugim tomie, zaplanowanych pierwotnie jako calos¢.
Redaktorowi antologii towarzyszyl niedosyt. Jesienig 2015 roku ukazat

! Post z 12.03.2015. [online:] https://web.facebook.com/antologiareportazu/?fref=ts
(12.02.2016).

2 We Wistepie do trzeciego tomu natkniemy si¢ na deklaracje: ,Prace nad drugim
tomem antologii koficzyliSmy z poczuciem niedosytu. Zostato ponad stu reporterow,
ktérzy powinni byli si¢ w niej znalez¢, ale z réznych wzgledéw ich zabrakto. My$lalem
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sie wiec tom trzeci, opatrzony etykieta +50. I znowu czytelnicy wy-
dawali sie¢ nienasyceni. Na Facebooku pojawily si¢ apele o rozpoczegcie
prac nad czwartym tomem - najwyrazniej kolejne teksty nie tyle glod
reportazu zaspokajaly, ile raczej podsycaly apetyt na wiecej. Nic w tym
dziwnego, bo antologia zaspokaja ciekawos¢ i czytelnicze oczekiwania
w kilku istotnych kwestiach. Po pierwsze, odbiorca zostaje dopuszczony
do sekretéw zwigzanych z powstawaniem reportazu — prace reportazy-
sty »,od kuchni” ujawnia i redaktor toméw, i jego bohaterowie, opisani
w taki sposéb, by w pamieci czytelnika zostaly ciekawostki i anegdo-
ty. Po drugie, czytelnik odkrywa bogactwo gatunku, jego nieoczywi-
stos¢ i skomplikowanie, a takze literackie uwiklanie. Szczygiel z fine-
zj3 podsuwa coraz to bardziej zaskakujace teksty, w ktérych zadziwi¢
moga i bohaterowie, i forma, i autor, ktéry okazuje si¢ reporterem. Po
trzecie wreszcie, dzigki lekturze antologii mamy mozliwos¢ zderzenia
sie z r6znymi sposobami myslenia o $wiecie, z rozmaitymi pomystami
na opisanie rzeczywistosci, z odmiennymi sposobami pojmowania roli
reportera, ktére moga by¢ nam bliskie, ale i obce. Dzieki temu odkry-
wamy, ze opisywanie ludzi, oddawanie im glosu, dawanie $wiadectwa
ich cierpienia i przezy¢ nie zawsze traci na aktualnosci, a czasami nie
przestaje drazni¢, zmusza¢ do reakcji, mimo uplywu wielu lat.
Moéwienie o monumentalnosci projektu nie jest przesada. Rowniez
uzywanie stowa ,,projekt” nie wydaje si¢ naduzyciem. Trzy tomy anto-
logii, co ogloszono na wspomnianym fanpage’u ksiazki, wazg razem po-
nad 5 kg — dwa pierwsze 3,33%, natomiast trzeci 1,7 kg. Kwestie wagowe

o grzechu zaniechania, ktory byl nie do zmycia”. M. SzczyGier: Wstep. W: 100/ XX + 50.
Antologia polskiego reportazu XX wieku. T. 3: 1910-2000. Red. M. SzczyGier. Wolo-
wiec 2015, s. 9.

> Dnia 23 lutego 2014 roku na Facebooku umieszczono post: ,,Odbylo si¢ komi-
syjne wazenie antologii: wazy réwne 3 kg. Tyle co przecietny kotek (nie dotyczy to
Afonii Szczygla, ktorej jest troche wiecej) albo tyle co trzy opakowania cukru, albo...
Macie jaki$ pomyst, co jeszcze mogloby si¢ znalez¢ na drugiej szali, zeby zréwnowa-
zy¢ wage »100/XX«?”. Post z 23.02.2014. [online:] https://web.facebook.com/antologia
reportazu/?fref=ts (12.02.2016). Czytelnicy odpowiadali na przyklad, ze 3 kilogramy
szczes$cia, noworodek, dwie dorodne §winki morskie. Dnia 28 pazdziernika 2015 roku
opublikowano informacje nieco rézniaca si¢ od powyzszej, jesli chodzi o wage dwoch
pierwszych toméw: ,Odbylo sie wazenie! Trzeci tom ma 1,70 kg. Dodajac jego mase do
dwoch poprzednich - 3,33 kg - otrzymujemy 5 kg z matym hakiem”. Post z 28.10.2015.
[online:] https://web.facebook.com/antologiareportazu/?fref=ts (12.02.2016). W tekscie
gtéwnym podaje, tak to ujmijmy, dane najnowsze. Dla kronikarskiej uczciwosci wspo-
mne¢ ponadto, ze o wadze dwdch pierwszych tomoéw pisze réwniez Mariusz Szczygiel
we Wstepie do trzeciego tomu antologii: ,Oba tomy antologii wazyly razem 3 kilo
i 32 deko. (Zdarzalo sie¢ - méwili potem ksiegarze - ze jesli kto§ kupowat je dla siebie
i dodatkowo na prezent, przychodzil z wézkiem lub walizkg na kétkach”. M. Szczy-
GIEL: Wstep. W: 100/ XX +50..., T. 3, 5. 9.
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wykorzystywano zresztg do zartobliwego przekazywania wiadomosci.
~Wlasnie si¢ dowiedzielismy, ze do warszawskiej ksiggarni reporteréw
Wrzenie Swiata dotrze jutro ponad 500 kg (!) najlepszych reportazy
XX wieku... Premiera antologii juz pojutrze!” - takg informacje¢ zamiesz-
czono na Facebooku tuz przed premierg antologii’. Takze liczba stron
jest imponujaca - dwa pierwsze tomy majg razem ponad 1800 stron,
tom trzeci — ponad 1 000. Antologia zostala wydana z duzg edytorska
dbaloscig o szczegol. Pierwszy tom ma niebieski grzbiet oraz liczbe 100
na okladce w identycznym kolorze; te same elementy w tomie drugim
s3 pomaranczowe. Strony tytulowe z nazwiskami reporteréw oraz da-
tami ich urodzin i ewentualnej $mierci, a takze przypisy kolorystycznie
zaplanowane s3 naprzemiennie - w tomie z niebieskim grzbietem ele-
menty te s3 pomaranczowe, a w tomie z grzbietem pomaraficzowym
- niebieskie. Na oktadce na tle wspomnianej setki widnieje wyttoczone
»/ XX”. W tomie trzecim grzbiet jest zielony®, a na nim oprécz tytu-
tu antologii, numeru tomu i logo wydawnictwa znajduje si¢ duzy biaty
napis ,, + 50”. Litery na grzbietach postawionych obok siebie trzech to-
mow antologii ukltadajg sie w napis ,,100/ XX +50”. W ostatnim tomie
zrezygnowano z kolorowych akcentéw wewnatrz ksigzki, zastapiono je
odcieniami czerni i szaro$ci. Twarda okladka i po dwie tasiemki w to-
mie, ulatwiajace powrdt do miejsca, w ktérym skonczylto sie lekture,
to akcenty potwierdzajace estetyczng dbalos¢ wydawnictwa o wysoka
jakos¢ publikacji. Nie zapomniano réwniez o czytelnikach e-bookow.
Publikacje mozna naby¢ w wersji elektronicznej zaréwno w formie po-
szczegolnych tomow, jak i mniejszych czastek.

Antologia 100/ XX, prezentujaca najciekawsze reportaze XX wieku,
cieszyta si¢ duzym powodzeniem jeszcze przed wydaniem. Czytelnicy
facebookowego profilu deklarowali zainteresowanie, fanowska niecierp-
liwo$¢ zwigzang z koniecznoscig czekania na dzien premiery, wreszcie
niekwestionowang milos¢ do gatunku. Wspominam o tym nie bez po-
wodu, gdyz w przypadku antologii zredagowanej przez Mariusza Szczyg-
ta mozna méwic¢ o potaczeniu kilku, niezwykle istotnych dla promocji
i sukcesu wydawniczego cech. Po pierwsze, mamy do czynienia z monu-
mentalnym w swoim zalozeniu projektem, dokumentujagcym osiggnie-
cia polskiego reportazu w XX wieku. Po drugie, zadbano o podsycanie
zainteresowania ksigzka oraz dawkowanie informacji powodujacych
gotowo$¢ odbiorcéw do kibicowania tytutowi. Po trzecie wreszcie, twa-

* Post z 3.03.2014. [online:] https://web.facebook.com/antologiareportazu/?fref=ts
(12.02.2016).

> Warto zauwazy¢, ze na facebookowym profilu toczyla sie dyskusja dotyczaca
kolorow oktladek, a kwestie estetyczne okazywaly si¢ dla czytelnikéw réwnie istotne
jak merytoryczne.
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rza antologii, jej marka, tak mozna by rzec, zostal Mariusz Szczygiel,
nie tylko jeden z bardziej znanych reporteréw sredniego pokolenia, ale
i promotor gatunku. Agnieszka Lasek, szefowa dzialu promocji w wy-
dawnictwie Czarne, nie ukrywa zreszta tego, ze w przypadku antologii
100/ XX stala si¢ rzecz niebywata, a mianowicie ksigzka, ktéra pozor-
nie nie miata prawa by¢ tak popularna, okazala si¢ niekwestionowa-
nym bestsellerem. Jej zdaniem, byl to efekt promocji idealnej: ,,Tu sie
zbieglo wszystko: $wietna ksigzka, zainteresowanie mediéw, ktére po-
$wiecily jednemu tytulowi wiecej miejsca niz zazwyczaj - i to nie tylko
programy kulturalne, ale réwniez publicystyczne, spoleczne, a do tego
posta¢ bardzo zaangazowanego redaktora. Poswiecil swdj czas i chetnie
opowiadal o swojej pracy. A takze ogromne zainteresowanie polskim
reportazem. Zbieglo sie to réwniez z przyznaniem Monice Sznajderman
nagrody Gwarancja Kultury wlasnie za seri¢ Reportaz. Antologia byta
swoistym ukoronowaniem o$mioletniej pracy nad ta serig. A wszystko
przelozylo sie na wynik sprzedazowy, ktéry — miejmy nadzieje — przej-
dzie do legendy™.

Anna Dutka, autorka popularnego bloga Recenzentka, przytacza hi-
storie, ktoéra Szczygiel opowiedzial w trakcie krakowskiego spotkania
autorskiego: ,We wtorek Mariusz Szczygiel poszedl do ksiegarni siecio-
wej, to byl pierwszy dzien sprzedazy antologii i na pétkach staly cale jej
stosy. Poszed! tam ponownie w sobote, bo jak zartujac, zaznaczyl, lubi
podglada¢, jak idzie sprzedaz ksigzki. Szuka antologii, niestety jej nie
ma. Sadzac, Ze moze przeniesiono jg na inne pietro, pyta mlodg sprze-
dawczynie, gdzie ja moze znalez¢. I styszy, ze sprzedata sie cala, co on
ze zdziwieniem komentuje, ze to przeciez bardzo droga ksigzka. Sprze-
dawczyni z zapalem wyjasnia: »Po pierwsze jest bardzo fadnie wydana,
twarda oprawa, duzo koloru, jest gruba, ma 1 800 stron, ponad 3 kilo-
gramy, a poza tym, prosz¢ pana, Szczygiel napisal 100 szkicow o kaz-
dym autorze, wigc musi by¢ droga«™. Z argumentami kobiety trudno
sie nie zgodzi¢, a 6w niewinny eksperyment spoleczny we wlasnej spra-
wie w wykonaniu reportera pokazuje jedynie, jak duza popularnoscia
cieszyla si¢ ksiazka. Swiadczy o tym nie tylko wspomniana znakomita
sprzedaz, ale i ttumy na spotkaniach promujacych publikacje. Warto
wspomnie¢, ze z okazji premiery antologii 100/ XX wynajeto Duzg Sce-
ne w Teatrze Studio, a chetni do postuchania rozmowy o reportazach

¢ Projekt ksigzka: promocja. Z Agnieszkg Lasek rozmawia Agnieszka Sowin-
ska. ,dwutygodnik.com” 2014, nr 141. Pozyskano z: http://www.dwutygodnik.com/
artykul/5425-projekt-ksiazka-promocja.html (12.02.2016).

7 A. DUTKA: Mariusz Szczygiel - ,100/ XX Antologia polskiego reportazu” - Kra-
kowska premiera. ,Recenzentka”, 8.04.2014. Pozyskano z: http://recenzentka.blox.
pl/2014/04/Mariusz-Szczygiel-100XX-Antologia-polskiego.html (10.02.2016).
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XX wieku mogli w niej uczestniczy¢, jesli zdobyli wczesniej bezplatne
wejsciowki.

Przywolywanemu juz w niniejszym tekscie profilowi na Face-
booku warto pos$wieci¢ nieco wigcej miejsca. Fanpage nie tylko zapo-
wiadal ukazanie si¢ antologii wiele tygodni przez premiera, lecz takze
podtrzymywal zainteresowanie publikacja, doskonale taczac informacje
serio z wiadomosciami z przymruzeniem oka. 100/ XX, a wigc tym sa-
mym i reportaz, promowano konsekwentnie, nowoczesnie, z dbaloscia
o réznorodnos¢, ze swiadomoscia, ze odbiorce interesuje zaréwno to,
co wigze si¢ z dyskusja wokol ksiazki, jak i ciekawostki zwigzane z jej
powstaniem. To dlatego na facebookowym profilu mozna bylo si¢ na-
tkng¢ i na krétkie biograficzne notki dotyczace wybieranych do antologii
reportazy, i na zdjecia reporteréw, ktorych teksty znajduja sie w anto-
logii, i na fotografie domowe Mariusza Szczygta (na przyklad zdjecie jego
biurka lub stoséw ksigzek przydatnych przy realizacji projektu), i na re-
cenzje publikacji, gdy ta juz sie ukazala, i na wywiady z jej redaktorem
- do obejrzenia, do odstuchania i do przeczytania. Ewidentna wielo$¢
i atrakcyjno$¢ proponowanych czytelnikom postéw powodowata wzrost
zainteresowania i zaangazowania w komentowanie umieszczanych wia-
domosci. Internauci chetnie na przykiad przysylali swoje zdjecia zrobio-
ne w trakcie lektury antologii lub zdjecia domowych poétek z ksigzkami,
na ktérych honorowe miejsce zajmowata publikacja zredagowana przez
Szczygla. W lutym 2016 roku fanpage antologii mial ponad 6500 po-
lubien®. Popularno$¢ profilu facebookowego byta tak duza, a gotowos¢
czytelnikow do chwalenia si¢ faktem posiadania ksigzki tak powszechna,
ze na tym samym portalu spolecznosciowym powstala zartobliwa, nieco
ironiczna i ztosliwa w swojej wymowie akcja zatytulowana Nie wrzuci-
tem Antologii Reportazu Szczygta na walla, choc to wazna ksigzka’.

Antologia 100/ XX nie jest dzielem jedynie Mariusza Szczygla, cho¢,
co oczywiste, odautorska sygnatura reportera jest w przypadku tej pu-
blikacji bardzo widoczna. Mam tu na mysli nie tylko dobor tekstow, ale
przede wszystkim felietony, biograficzne szkice, minieseje poprzedzaja-
ce kazdy z zamieszczonych w tomie reportazy. Tekstow tych, napisanych
przez Szczygla, jest wiec 150 (sic!). Jesli dodamy jeszcze dwa wstepy — do
pierwszego i trzeciego tomu - bedzie ich 152. Kazdy z owych szkicow
to prawdziwa perelka literacka — polaczenie wiedzy, dowcipu i indywi-
dualnego spojrzenia na twodrce, wszystko pisane ze swada. Leszek Bu-
gajski, recenzujac antologie, zartobliwie zauwazal: ,,Szczygiet po prostu

8 Stan na 17 lutego 2016 to: 6 771 polubien. [online:] https://web.facebook.com/
antologiareportazu/?fref=ts (17.02.2016).

° [online:] https://web.facebook.com/Nie-wrzucilem-Antologii-Reportazu-Szczyg
fa-na-walla-cho¢-to-wazna-ksigzka-600145923412665/ (17.02.2016).
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zbudowal pomnik kolegom, a sam — mimo ze jest gwiazda tej dziedziny
pi$miennictwa — skromnie stanal z boku. A moze ta jego skromnosc¢ jest
udawana? On przeciez jest w tej ksiazce obecny w ponad stu tekstach:
napisal wstep do calosci i wstepy do kazdego z zamieszczonych w niej
reportazy — tak naprawde przy okazji tej pracy napisal swoja autorska
ksiazke umieszczong wewnatrz tej poteznej ksiegi™.

Szczygiel nieustannie przyznaje si¢ do zachwytéw i odkry¢. Pozo-
staje czytelnikiem naiwnym w tym najlepszym, pozytywnym rozumie-
niu tego sfowa, i przewodnikiem jednoczes$nie. Oprowadza odbiorce po
$wiecie dwudziestowiecznego reportazu polskiego, oferuje mozliwos¢
poznawania, przypominania sobie, bycia pod wrazeniem, ale podobnej
aktywnosci nie odmawia tez sobie. Jest wiec kilka krokéw przed od-
biorcg, by pokaza¢ i objasni¢ mu éw czgsto zapomniany $wiat. Chetnie
jednak cofa sie, by i$¢ obok czytelnika i razem z nim pozwoli¢ sobie na
emocje i wzruszenia. Perspektywa ta wydaje si¢ niezwykle istotna. To
dzieki niej Mariusz Szczygiel jako znawca i promotor gatunku reportazu
pozostaje przekonujacy, wiarygodny i sugestywny. Cho¢ éw autorski rys
jest bardzo wyrazisty, reporter mocno akcentuje merytoryczng pomoc
okazang mu przez czlonkinie i czlonka Rady programowej antologii,
tj. Hanne Krall, Elzbiete Sawicka, Malgorzate Szejnert i prof. dr. hab.
Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego. W trakcie promocji ksiazki wy-
eksponowano réwniez role Julianny Jonek, ktéra wspdtpracowata ze
Szczyglem przy doborze tekstow. Fakt, iz obok indywidualnego charak-
teru projektu polozono nacisk réwniez na jego zespolowy charakter, jest
nie do przecenienia. Pokazuje bowiem, ze dialog, rozmowa, pozytywnie
pojmowany spor wplywaja na ostateczny ksztalt dziefa i skutkujg ko-
rzy$ciami dla ksigzki. Mariusz Szczygiel tak podsumowuje rok pracy
nad dwoma pierwszymi tomami antologii: ,Ale gtéwnie zajmowalem
sie czytaniem. I prawie codziennie odkrywatem jakas Ameryke. Wraz
z mlodszg o 20 lat Julianng Jonek. Najpierw swoje typy — od 50 do 150
tekstow - przestali nam czlonkowie rady programowej: Hanna Krall,
Elzbieta Sawicka, Malgorzata Szejnert, Kazimierz Wolny-Zmorzynski.
Potem ja przypominalem sobie wszystkie reportaze, ktérymi fascyno-
walem sie jako dzieciak, jako student i jako dziennikarz. A potem po-
szlismy z Jula do Krystyny Goldbergowej, legendarnej redaktorki pol-
skich reporteréw — zeby dalta nam zajrze¢ do swojej biblioteki. Starannie
wertowatem taki PRL-owski miesiecznik »Kontrasty«...”"". Poszukiwa-

1 L. BugAJskL: Pomnik reportazu polskiego ze Szczygtem w srodku. ,, Tworczos$¢”
2014, nr 7. Pozyskano z: http://www.instytutksiazki.pl/artykuly,polecamy,31597,pomnik-
reportazu-polskiego-ze-szczyglem-w-srodku.html (10.02.2016).

' Z mitosci do faktéw. Z Mariuszem Szczyglem rozmawia Piotr Bratkowski. ,News-
week”, 12.03.2014.
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nia koncentrowaly si¢ wigc na przegladaniu zbioréw znawcéw gatunku,
szukaniu w bibliotekach i kupowaniu ksigzek na Allegro.

W trakcie lektury antologii 100 / XX pojawia si¢ kwestia kanonicznos-
ci dzieta, z ktérym mamy do czynienia. Dziela, bo uzywanie tego stowa
w przypadku projektu zrealizowanego przez Szczygla nie jest naduzy-
ciem. W wielu oméwieniach publikacji pojawialy sie zresztg okreslenia
sugerujace niepowtarzalno$¢, ideowa wielkos¢, historyczno$¢ inicjaty-
wy. Zasadne jest wiec mowienie o biblii polskiego reportazu, o dziele
kanonicznym czy o podreczniku do nauki historii polskiego reporta-
zu. Leszek Bugajski podsumowuje: ,,Szczygiel nie do$¢, ze pisze swiet-
ne reportaze, to w ostatnich latach - chcacy czy niechcacy - stal sie
kim$ w rodzaju ambasadora polskiego reportazu: pisze i méwi o nim,
gdzie moze, uczy mlodych reporteréw, opracowuje antologie, firmu-
je ksiegarnie, ktora wyspecjalizowala si¢ w ksigzkach reportazowych,
no i wreszcie wybudowatl polskiemu reportazowi pomnik. Czyli wias-
nie te gigantyczng antologie, ktéra wszyscy piszacy dotychczas o niej
w czasopismach oceniali, uzywajac najwyzszych pochwal, a »Tygodnik
Powszechny«, w ktérego redakeji dobrze wiedza, co to Biblia, zatytu-
lowal obszerna recenzje: Biblia Szczygta. To robi wrazenie! Zloliwie
mozna by tu wtraci¢, ze wszystkich obezwladnil jej rozmiar, ale bylby
to tylko taki sobie zart™?. Ignacy Karpowicz wypowiada si¢ w podob-
nym tonie: ,,Powiedzie¢, ze »100/XX. Antologia polskiego reportazu
XX wieku« jest dzielem ogromnym, to nic nie powiedzie¢. Smiech i tzy.
Bieda, przestepczo$¢ i wojna. Zjawiska normalne i paranormalne. Cale
bogactwo zycia”".

Julianna Jonek zauwaza nast¢pujaca prawidlowos¢: ,To jest wybor
Mariusza i on jest bardzo subiektywny. Wiele osob, na przyklad fani
Wankowicza, powiedza, ze ma wazniejsze teksty, lepsze niz Na co koza
rogi ma, ktéry znalazl sie w 100/ XX. Majg do tego prawo. Ja bym trak-
towala Antologie jako poczatek przygody czytelnikéw z reportazem,
jako taka odskoczni¢. My tutaj podpowiadamy, podajemy nazwiska,
tropy, tytuly, pewne grupy reporterskie. I teraz majac to w domu, moz-
na si¢ od tego odbic i dopiero zaczac swoje poszukiwania. Jezeli komu$
nie odpowiada na przyklad nasz tekst Jacka Hugo-Badera, ale co$ go
pociaga do tego Jacka, to teraz wie, ze moze poszukac innych reportazy
JHB, jesli akurat ten typ narracji mu odpowiada. Dzieki temu mozna

2 L. BugaJskl: Pomnik reportazu... Por. R. GRZELA: Biblia Szczygla. ,,Tygodnik
Powszechny”, 17.03.2014. Pozyskano z: https://www.tygodnikpowszechny.pl/biblia-
szczygla-22229 (2.02.2016).

" 1. Karrowicz: O ,100/XX. Antologii polskiego reportazu XX wieku” pisze
Ignacy Karpowicz. wyborcza.pl. Pozyskano z: http://wyborcza.pl/1,75475,15560508,0
__100_XX__Antologii_polskiego_reportazu_XX_wieku_.html (2.02.2016).
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rozpoczaé swoje poszukiwania reporterskie™. Propozycja redaktorki
naczelnej wydawnictwa Dowody na Istnienie wydaje si¢ bardzo trafna,
zwlaszcza ze w trakcie lektury 100/ XX czytelnik idealny, tak mozna
powiedzie¢, wielokrotnie zatrzymuje si¢, by siegnac¢ po notes lub otwo-
rzy¢ folder z notatkami i zapisa¢ w nim tytul, ktéry koniecznie pézniej
musi znalez¢. Minieseje Szczygla prowokuja do takich zachowan. Sa
wrecz idealnym motywatorem do czytania ,,rozgatezionego”, w ktérym
fragment danego tekstu lub informacja o tekscie wywoluje imperatyw
znalezienia materiatu zrédlowego i przeczytania reportazu w calosci.
Mariusz Szczygiet akcentuje przydatnos¢ antologii dla studentéw dzien-
nikarstwa: ,Mam nadziej¢, ze Wydzial Dziennikarstwa UW, ale tez
inne uczelnie bedg miaty z Antologii uzywke. Zeby juz mnie nie pytali
0 nic, to ja specjalnie napisalem te wstepy i wyciggam to, co charaktery-
styczne dla danego reportera. Jednoczesnie w wielu wstepach zdradzam
czasem nawet swoje poglady na danych reporteréw, ale tez przemycam
moje spojrzenie na reportaz, wigc kto sie interesuje reportazem, ten nie
moze tej ksigzki przeoczy¢”?. Jednoczesnie zwraca uwage na mozliwosé
wydobywania réznych watkow i analizowania tekstow pod katem obec-
nosci wybranych watkéw oraz sposobow przedstawiania: ,,Marze, zeby
kto$ analizowat te antologi¢ pod réznymi katami. Jak moéwili i mowia
Polacy, jak zaczyna sie reportaz, jaki jest obraz kobiet. Jeszcze w la-
tach 80. mowilo si¢ o »babskim pisaniu«. Kiedy$ Malgorzata Szejnert
powiedziata, ze pisanie Krall jest takie kobiece, ale w najlepszym tego
stowa znaczeniu. Dzi$ musialaby si¢ z tego wytlumaczy¢. Mozna bada¢
pod katem tego, jak Polacy widza $wiat, jak postrzegaja cudzoziem-
cow™'s. Wielos¢ mozliwych odczytan tekstéw zamieszczonych w anto-
logii to fakt. Mozna by nawet powiedzie¢, Zze na marginesie lektury
100/ XX daloby si¢ napisa¢ pokazny tom o zmianach zachodzacych
w polskim reportazu, ale i o aktualnosci wielu zamieszczonych w trzech
tomach tekstow. Jonek z kolei nie ukrywa, ze fascynujg ja w reportazu
kwestie formalne: ,,Mnie na przyklad interesuja bardziej zagadnienia
warsztatowe, zeby zbada¢, jak wygladaly relacje reportera i bohatera,
jaka jest rola reportera w tekscie...””. Watki, ktére wskazuje, to row-
niez pretekst do rozbudowanej refleksji. Przyktadem takowej moze by¢
chociazby reportaz Wieslawa Luki Nie oswiadczam sig, przypomnia-

" Ku pochwale i na zachete. Z Julianng Jonek i Mariuszem Szczyglem rozmawiajg
Maja Glowacka i Piotr Wawrzericzyk. Pozyskano z: http://mgzn.pl/artykul/1377/ku-
pochwale-i-na-zachete (10.02.2016).

1> Ibidem.

¢ Tbidem.

17 Ibidem.
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ny i wznowiony przez Dowody na Istnienie'®, czgsto wyrdzniany przez
czytelnikéw antologii, nie tylko odstaniajacy fenomen zmowy dotycza-
cej okrutnej zbrodni w matlej miejscowosci, lecz takze bedacy zapisem
takiego typu pracy, na jaki wspolczesny reporter nie moze sobie pozwo-
li¢ (zajmowanie si¢ kilka lat jednym tematem).

Mariusz Szczygiel nie ukrywa, ze praca nad trzema tomami antologii
byta dla niego, nie bojmy sie tego stowa, prawdziwg frajda. Rado$¢ z od-
kry¢ i poszukiwan dostrzegalna jest rowniez w wypowiedziach Julianny
Jonek, towarzyszacej reporterowi w promowaniu ksigzki w mediach oraz
na spotkaniu autorskim w Teatrze Studio. Szczygiel nie tylko przygoto-
wuje czytelnikowi pokazng dawke tekstow zrédlowych oraz miniesejow
poswigconych poszczegélnym autorom. Stara si¢ takze pokazywacé, ze
poznawanie reportazy sprzed kilkudziesieciu zwykle lat moze by¢ fa-
scynujacg przygoda. Pozwala bowiem i na poszerzenie wlasnej wiedzy,
i na zmierzenie si¢ z tekstami, ktore archaiczne w formie, okazuja sie
niezwykle $wieze w tresci, i na odkrycie aktualnosci niektdrych pre-
zentowanych problemoéw, i na ukazanie cigglosci widocznej wsrod tych,
ktdrzy, uzycie tego stowa nie bedzie przesada, uprawiaja sztuke reporta-
zu. Pasja, widoczna w tekstach Szczygla, udziela si¢ odbiorcy. Odkrywa
on dzigki autorowi Gottlandu, ze ma ochote na dalsze poszukiwania.
Zaczyna przeglada¢ potki we wlasnej domowej bibliotece, odkrywajac,
ze niektore ksigzki cytowane w antologii s3 w jego posiadaniu, inne
trzeba naby¢ - w antykwariacie lub na Allegro®. Tak samo jak czynili
to Szczygiel i Jonek. To poczucie podobienstwa doswiadczen staje sie
czyms$ bardzo istotnym. Pozwala na zbudowanie wspoélnoty, dla ktorej
podstawy jest dzielenie milosci do reportazu. Uczucie do tego gatunku
Szczygiel wyznaje zresztg wielokrotnie. Brzmi to, by¢ moze, nieco prze-
wrotnie, ale antologista zaangazowany jest w tym przypadku antologista
zakochanym, a nawet kochajacym. Dzigki takiej przyjetej perspektywie
podazamy za reporterem duzo chetniej, niz gdyby mial nas on opro-
wadza¢ po dwudziestowiecznych przygodach gatunku z wielka powaga
lub zadeciem nawet. Towarzyszace Szczyglowi i wyrazane nieustannie
poczucie humoru nie kldci si¢ z merytorycznym przekazem, jaki odnaj-
dujemy w felietonach poprzedzajacych teksty zamieszczone w antologii.
Co wigcej, dzigki takiemu polgczeniu latwiej zapamietujemy fakty, a te
przeciez w antologii poswieconej reportazowi pozostaja najwazniejsze.
Mariusz Szczygiel deklaruje, iz w przypadku doboru poszczegélnych
tekstow poddal sie¢ wlasnemu gustowi, dzigki czemu mamy do czynie-

'8 Zob. W. Luka: Nie oswiadczam sig. Warszawa 2014.

1 We Wistepie do tomu trzeciego Mariusz Szczygiel wyznaje: ,Ja za$ rozszalatem
sie na Allegro i wykupitem chyba wszystko w kategorii reportaz”. M. SzczyGIEL: Wstep.
W: 100/ XX +50..., T. 3, 5. 9.
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nia z ujawnieniem wlasnych zachwytéw oraz z odegraniem roli, w jaka
w trakcie lektury potencjalnie wchodzi czytelnik. Autor Zréb sobie raj
nie podchodzi do czytelnika z dystansem. Sugeruje raczej, ze jest z nim
w zmowie, Ze s3 w dobrej komitywie, ze darzg si¢ sympatia, bo przeciez
i antologista, i jego odbiorcy, i jego bohaterowie polaczeni sa mitoscig do
reportazu. W takiej postawie kryje si¢ istotny przekaz ideowy i promo-
cyjny zarazem. Oto $wiat, ktéry, wydawaloby sie, odszedt juz do lamusa,
moze fascynowac, intrygowac i mowi¢ nam co$ takze o wspodlczesnosci.
Szczyglowi udaje si¢ bowiem unikna¢ impasu wynikajacego z prezento-
wania tekstow o charakterze historycznym. Udaje mu si¢ nawet zapo-
czatkowa¢ mode¢ na poznawanie reportazu XX wieku, na przypomina-
nie i na mierzenie si¢ z zapomnieniem. Swiadczy o tym uzyskanie przez
antologie¢ statusu bestsellera.

Zdanie otwierajace wstep do dwoch pierwszych toméw 100/ XX
brzmi: ,,Szanowni Czytelnicy, jestem szczesliwy”*. Trudno na takie dic-
tum nie zareagowac zaciekawieniem i u§miechem. Mozna by powiedziec,
ze Szczygiel deklaracjg tg rozbraja czytelnikéw, budzi ich sympatig i czy-
ni ich $wiadkami swojego zadowolenia. W kolejnych zdaniach redaktor
ksigzek wyjasnia powody swojego szczescia: ,Otdz udalo sie zebra¢ sto
najciekawszych, najlepszych, najbardziej odkrywczych, najbardziej kon-
trowersyjnych i najwazniejszych polskich reportazy XX wieku. Wiele
z nich ma w sobie wszystkie »naj«, ktére wymienitem. Inne tylko jedno,
ale za to bardzo mocne™. Ow entuzjazm zostaje wzbogacony o wyjas-
nienia dotyczace pracy nad antologia. Dzigki nim dowiadujemy sig, ze
upodobania czytelnicze redaktora podlegaly negocjacji, a 6w autorski
projekt ma jednak w sobie nie tylko indywidualistyczny rys, ale przede
wszystkim stanowi obiektywna probe zaprezentowania tego, co w ga-
tunku w XX wieku bylo najbardziej interesujace, ale i co jest nieoczy-
wiste. Wielkim atutem zamystu Szczygla jest rezygnacja z tekstow ,,pod-
recznikowych”, kanonicznych, zwlaszcza w przypadku takich autordéw,
jak Melchior Wankowicz, Krzysztof Kakolewski, Ryszard Kapuscinski,
Hanna Krall czy Malgorzata Szejnert. Wspomniane wczeéniej wyzna-
nie milodci znajdzie swoje powtdrzenie na przykltad w nastepujacym
stwierdzeniu: ,,Autorzy dali nam zgode¢ na wykorzystanie tych tekstow,
w ktorych sie zakochalem”. Osobiste wspomnienia lub komentarze
beda zreszta towarzyszyly refleksji reportera nie tylko we wstepie, lecz
takze w kolejnych miniesejach wprowadzajacych do tekstéw reporterow.
Szczygiel zachowa jednoczesnie réwnowage miedzy anegdotycznoscia

2 M. SzczyGier: Wstep. W: 100/ XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku.
T. 1: 1901-1965. Red. M. SzczyGier. Wolowiec 2014, s. 11.

21 Ibidem.

22 Tbidem, s. 16.
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opisu a jego poznawczym charakterem. Czytelnik nie bedzie wigc znu-
zony ani przeladowaniem informacjami, ktérego zreszta tutaj nie ma,
ani nadmiernie osobistymi wynurzeniami redaktora. Szczygiel potrafi
bowiem nawet przywolywane historie z zycia wzigte opowiedzie¢ tak,
by zawrze¢ w nich typowe cechy pisarstwa danego reportera lub wia-
domosci na temat jego tworczosci. Nie ma wiec tutaj zbednych stow,
a owa swada i brawura opowiadania to przede wszystkim dowdd na to,
ze i gatunek, i rola petniona przez reportera to temat nieustannie zywy,
poddajacy sie specyfice swoich czasow, ale i uniwersalny, gdy wezmiemy
pod uwage przestanie ideowe towarzyszace uprawiajacym ten gatunek
i gotowym do konca pozosta¢ wiernym faktom.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ kilka fragmentéw obrazujacych
styl Szczygla. W tekscie poswigconym Janowi Parandowskiemu repor-
ter zartobliwie stwierdza: ,Pamietam, ze mialem jedenascie lat, kiedy
kupitem jego ksiazke Eros na Olimpie. Gtéwnie dlatego, Ze kojarzyl mi
sie z rekwizytem, ktéry budzit emocje moje i moich kolegéw - z pre-
zerwatywa marki Eros. Bo do mitologii wlasnie nawigzywatl przemyst
gumowy PRL-u i byla to chyba jedyna zaleta 6éwczesnych prezerwa-
tyw”?. Opowiadajac o Wiestawie Goérnickim dzieli si¢ trwaloscig swojej
mlodzienczej fascynacji: ,W dziecinstwie teksty Wiestawa Goérnickie-
go robily na mnie wielkie wrazenie. Najwicksze - relacja z wieczoru,
kiedy w Nowym Jorku wysiadla elektrycznos$¢. Ksigzka dla mlodziezy
(Od fiordu do atolu, 1977) z nowojorskim reportazem Zacmienie miata
w mojej biblioteczce jedenastolatka numer 40 i gdy dziesie¢ lat pdzniej
likwidowalem swoj dziecinny ksiegozbior, zostawitem ja sobie wlasnie
ze wzgledu na ten tekst”. Piszac o Krzysztofie Kakolewskim, zwierza
sie, ze to dzieki niemu zostal reporterem, i méwi o swojej dziecigcej
fascynacji jego tekstami: ,Budowal napiecie od pierwszych zdan, zeby
potem zaserwowac wspanialg proze psychologiczng. Jako dziesigciola-
tek nie mogtem si¢ od tych »basni« [Basni udokumentowanych — B.D.]
oderwa¢, dzi$§ sg dla mnie tym, co w polskim reportazu najlepsze™.
Antologista nie boi sie ujawniania wlasnych ocen, co réwniez jest warte
uwagi. Krytyczny charakter wprowadzajacych omoéwien to ich niewatp-
liwy atut. Szczygiel podziwia tytuly ksiazek Piotra Gabryela, wykazujac
sie jednoczes$nie dowcipem i autoironia: ,,Jego [Gabryela - B.D.] repor-
terskie ksigzki z lat osiemdziesigtych maja tytuly, ktore zaliczam do gru-
py »boskich«: Zaproszenie do czyséca (1987) i Kciuk Pana Boga (1989).

# M. SzCzYGIEL: Reporter z krainy Mitologia. W: 100/ XX..., T. 1, s. 248.

# M. SzczyGIEr: Widzieé wigcej niz zeszyt. W: 100/ XX..., T. 1, s. 844.

» M. SzczYGIEL: Prawo do zakiécania ludziom zycia. W: 100/ XX. Antologia
polskiego reportazu XX wieku. T. 2: 1966-2000. Red. M. SzczyGIEr. Wolowiec 2014,
s. 182.
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(W »boskich« znajduja si¢ tez takie tytuly polskiego reportazu jak: Anio-
ly Warszawy, Bezdomnos¢ Boga, Bég zapta¢, Co dziet blizej nieba, Czys-
ciec mezczyzn, Eli, Eli, Obiad u Boga Ojca, Pieta na szkle, Sgsiedzi Pana
Boga, Sezon w czysécu, Szukam raju, Wszyscy swieci na urlopie, Zdgzyc¢
przez Panem Bogiem, Zrob sobie raj czy Gottland. To gotowy temat na
prace magisterska: »Nadanie metafizycznego znaczenia Zyciu bohateréw
reportazu poprzez tytul ksigzki«)”?¢. Uwazny czytelnik bez trudu do-
strzeze, ze wéréd wymienionych reportazy sa tez ksigzki Szczygla. Au-
tor pozwala wigc sobie na mrugnigcie okiem do czytelnika i Zartobliwe
uczynienie siebie jednym z wyréznionych. Wida¢ wyraznie, Ze wskaza-
ne przez reportera tytuly zwykle opieraja si¢ na potaczeniu tego, co bo-
skie, z tym, co ludzkie, méwigc inaczej: na zderzeniu tego, co wysokie,
z tym, co niskie, tego, co uwznio$lone, z tym, co zwyczajne, codzien-
ne. Reporterowi zdarza sie niebanalnie i kolokwialnie kwitowaé twor-
czo$¢ omawianych autoréw, dzigki czemu oddaje ich specyfike i prébuje
zdefiniowad, tak to nazwijmy, smak lektury. W przypadku tworczosci
Cezarego Lazarewicza dowiadujemy si¢ na przyklad: ,Zawsze miatem
wrazenie, ze jego teksty sa wysmazone jak skwarki i jak skwarki bardzo
aromatyczne”. A poniewaz, kontynuujac metafor¢ smaku, przygoda
z reportazem ma charakter nienasyconego apetytu, o czym juz wspomi-
natam, Mariusz Szczygiel we Wstepie do tomu trzeciego opowiada o na-
leganiach czytelnikéw — dzielili si¢ oni pragnieniem przeczytania tych
reportazy, na ktore nie starczylo miejsca w dwdch pierwszych tomach.
Jednoczes$nie antologista nie ukrywa, ze wiele nazwisk musial pomi-
nac. Liste takowych zamieszcza zreszta we Wstegpie do tomu pierwszego
i drugiego. Szczygiel wyznaje jednoczesnie, ze poddat sie sile wlasnego
przekonywania i z checia przystapit do wyboru kolejnych pie¢dziesieciu
tekstow. ,,Drodzy Panstwo, wciagnalem sie!”*® — przeczytamy. Czytelni-
kowi pozostaje potwierdzi¢, ze on takze, bo lektura kolejnych tekstow
to prawdziwe bogactwo wiedzy na temat gatunku i roli petnionej przez
reportera, wiedzy teoretycznej dzigki wprowadzeniom Szczygla i wiedzy
praktycznej dzigki zamieszczonym w tomach reportazom.

Ksigzka 100/ XX + 50 przygotowana przez autora Gottlandu jest nie
tylko bazg informacji na temat reporteréw publikujacych w XX wieku
oraz ich tekstéw, lecz takze zrédlem wiadomosci na temat najwazniej-
szych antologii, ktore ukazaly sie wczesniej (miedzy innymi Tu zaszla
zmiana, Klucze do zdarze#, Losy nie wymyslone, Rachunek sumienia pod
redakcja Krystyny Goldbergowej), czy na temat czasopism, w ktorych

¢ M. SzczYGIEL: Poglebi¢ kamuflaz, odjgc jezioro. W: 100/ XX..., T. 2, s. 516.

7 M. SzczyGIEr: Nieoczywiste traktowal jak oczywiste. W: 100/ XX +50..., T. 3,
s. 969.

% M. SzczyGier: Wstep. W: 100/ XX +50..., T. 3, s. 11.
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literatura faktu odgrywala niebagatelng role (na przyktad ,Wiadomosci
Literackie”, ,,Po Prostu”, ,Kontrasty”, ,,Ekspress Reporteréw” czy ,Tajny
Detektyw”). To bardzo istotna cecha omawianego w niniejszym arty-
kule projektu. Dzigki owemu bogactwu, dzigki réznorodnosci, wielosci
watkéw czytelnik odkrywa potencjal tkwiacy w autorach i ich repor-
tazach. Zaczyna widzie¢ ewolucje postaw i zachowan. Dostrzega po-
wracanie niektérych probleméw. Odkrywa nowa twarz autoréw dobrze
znanych. Wreszcie zaczyna by¢ wciggniety w projekt, bo sam ma ochote
szukad, poszerza¢ swojg wiedze, odnajdywac teksty, ktore Szczygiet po-
minal, ale o ktérych wspomnial w miniesejach. Tym samym czytelnik
w sensie ideowym takze staje si¢ antologista, antologista poszukujacym
i zafascynowanym tym, w jaki sposéb pojmowano gatunek reportazu
i jak swoja role w spoleczenstwie widzieli reporterzy.

Mariusz Szczygiel, prezentujac poszczegdlnych bohateréw swojej
opowiesci, pokazuje, w jaki sposdb postrzegany jest reportaz. Wskazuje
na odmienne tradycje, akcentuje realizowanie innego modelu przekazu,
wreszcie kladzie nacisk na cechy charakterystyczne tekstow danego re-
portera. Historie te, cho¢ pozornie oderwane od siebie, dotyczg przeciez
konkretnego tworcy, a inspiracjg jest konkretny zamieszczony w tomie
tekst; ukladaja si¢ tez w spojna calo$¢ o trwalosci gatunku, bedacego
rodzajem zobowiazania spolecznego, i o jego ewolucji, a wiec rejestrze
zachodzgcych zmian i oczekiwan.

W tekscie poswigeconym Kazimierzowi Laskowskiemu Szczygiel na
przyklad pisze: ,Dzi$ nikt by takiego reportazu o powodzi nie napisat.
[...] Reportazu tak patetycznego. Reportazu, ktory caly jest emfazg™*.
Akcentuje nieprzystawalno$¢ relacji do oczekiwan wspdtczesnego czy-
telnika. Reporter dzisiaj raczej unika wzniostosci, wiedzac, ze przy jej
stosowaniu tatwo popas¢ w $mieszno$¢ i by¢ uznanym za osobe¢ nie-
wiarygodna. Z kolei w kontekscie Pielgrzymki do Jasnej Géry z 1895
roku Wladyslawa Reymonta, ,pierwszego nowoczesnego reportazu
w polskim pismiennictwie”, jak pisze Kazimierz Wolny-Zmorzynski*,
Szczygiel przywoluje okreslenie ,literacki dokument psychologiczny™?,
akcentujac w ten sposob wage portretowania stanow psychicznych oraz

¥ M. SzczyGier: Kataklizm musi by¢ ,straszliwy”. W: 100/XX..., T. 1, s. 66.
W dalszej czeéci tekstu po tytutach bede podawala w nawiasie numer tomu. Przy-
taczanie w przypisach tytuléw konkretnych szkicéw Szczyglta ma swoj cel nie tylko
bibliograficzny. Warto zwrdci¢ uwage na wspomniane tytuly, gdyz stanowia one zgrab-
ne, barwne i celne podsumowanie metody tworczej danego reportera. Méwiac inaczej,
owe tytuly réwniez ,opowiadaja” o gatunku i roli petnionej przez dziennikarza go
uprawiajgcego.

30 K. WOLNY-ZMORZYNSKI: Postowie (2), s. 934.

' M. SzczyGier: Czuly aparat spostrzegawczy (1), s. 101.
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literacko$¢ tekstu bedacego odzwierciedleniem faktéw. Kiedy wspomina
o tekscie Stefana Zeromskiego Ifawa - Kwidzyn - Malbork, rejestrze
z podrézy przed plebiscytem na Warmii, Mazurach i Powislu, kladzie
nacisk na aspekt propagandowy, promocyjny i edukacyjny®. Szczygiet
docenia zalety reportazu historycznego, publikujac chociazby Dni straj-
ku szkolnego we Wrzesni Tadeusza Staniewskiego. Tekst powstal bowiem
20 lat po opisywanych wydarzeniach®. Z kolei Jozef Moszynski, jak
twierdzi Szczygiel: ,,Pisal o tym, czego obawiaja si¢ powazne redakcje,
czyli o rzeczach blahych™*. Antologista akcentuje wiec paradoks zde-
rzenia oczekiwan z tym, co staje si¢ tematem reportera. Sztywne bu-
dowanie rejestru tematow oczekiwanych moze stwarzac¢ problemy tym,
ktérzy stawiajg na zaskoczenie i nawet z rzeczy codziennych, banalnych
i zwyczajnych potrafia wysnu¢ opowie$¢ o charakterze uniwersalnym.
Wyzwaniem, z ktérym umie sobie poradzi¢ dobry reporter, moze by¢
tez napisanie reportazu ekonomicznego. Andrzej Krzysztof Wroblewski,
zdaniem autora Zréb sobie raj, ,W sposob lekki opisywal trudne zjawi-
ska gospodarcze™®.

Szczygiel zwraca réwniez uwage na kwestie definicyjne oraz na
rozmywanie si¢ $cistych granic gatunkowych w przypadku reporta-
zu. Opowiadajac o twodrczosci Stefanii Zahorskiej, przywoluje opinie
Anny Nasilowskiej, ktora stwierdza, ze reporterka lekcewazy podzialy
dyscyplin i gatunkow’. Przedstawiajac twdrczo$¢ Zofii Natkowskiej,
przypomina: ,Badaczka zycia, edytorka jej dziennikéw i autorka bio-
grafii pisarki Hanna Kirschner uwaza, ze »Medaliony« moga znalez¢ sie
zaré6wno w antologii opowiadan, jak i antologii reportazu”’. Réwniez
tekst Kazimiery Ittakowiczéwny, bedacy relacja z momentu zabdjstwa
prezydenta Gabriela Narutowicza, staje si¢ pretekstem do podobnego
rodzaju refleksji: ,Na przykladzie tekstu Kazimiery Iftakowiczéwny
chcemy pokazaé, ze reportaz moze mie¢ tez forme krotkiego listu™®.
Przywolujac tekst Franciszka Gila, pokazuje, ze reportaz moze by¢
podaniem urzedowym?®. Wzgledno$¢ wpisang w przyporzadkowa-
nie gatunkowe oraz wynikajace z tego mozliwosci Szczygiel akcentu-
je rowniez w przypadku Antoniego Stonimskiego, ktéry stworzyt dla
»~Wiadomosci Literackich” ,,dramat w odcinkach, powie$¢ w odcinkach,

32 Zob. M. SzczyGiEt: Nie zostawial suchej nitki (1).

3 Zob. M. SzczyGier: W wolnych chwilach pytaé o jedno (1).

** M. SzczYGIER: Bimber nawet z nogi (1), s. 216.

» M. SzczYGIEL: Prawda - chocby w drobinach dialogu (2), s. 11.
% Zob. M. SzczyGIEr: Dac koncert obserwacji (3).

¥ M. SzczYGIEL: Zawsze tylko obrazy (1), s. 282.

3 M. SzczYGIEL: We wlasciwym miejscu i czasie (1), s. 300.

¥ Zob. M. SzczYGIEL: Reportaz jako podanie urzedowe (1).
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a takze reportaz w odcinkach™’. W przypadku Jerzego Urbana anto-
logista pisze o reportazu inscenizowanym (reporter bierze bezposredni
udzial w wydarzeniach, ale moze si¢ ujawnic)*, ktéry zderza z repor-
tazem wcieleniowym, omawianym w kontekscie Janusza Rolickiego,
gdzie tozsamo$¢ autora zostaje do konca nieujawniona*. Omawiajac
tworczos¢ Jana Jozefa Szczepanskiego, Szczygiel w kontekscie Kori-
ca westernu zwraca uwage na laczenie eseju z reportazem®. Warto
w tym miejscu zaznaczy¢, ze praktyka ta takze wspolczesnie jest cze-
sta. Reporter, aby wiarygodnie przedstawi¢ czytelnikowi tlo spoteczno-
-historyczne, czesto decyduje si¢ na eseistyczno$¢ tekstu. Gatunek in-
teresujacy Szczygta moze by¢ tez przedmiotem eksperymentu. Na taki
decyduje si¢ chociazby Marek Miller, proponujac odbiorcom tzw. repor-
taz zbiorowy*. Edward Holda, jak twierdzi antologista, dystansuje si¢
od klasyfikacji zwigzanych z przyporzadkowaniem do literatury faktu:
»Nie znosi slowa »reportaz« i nazywa siebie »konkretysta«, literature
faktu - literaturg konkretystyczng, a swoje teksty, takze prozatorskie
i poetyckie - faktografami™. O ile w tym przypadku mamy do czy-
nienia z wyeksponowaniem funkcji pelnionej przez konkret, o tyle
Janusz Roszko jako dominujaca uznaje inng ceche: ,Reportaz definio-
wal jako »dramaturgie faktow«™®. Ciekawym zjawiskiem, to réwniez
w antologii zostaje wyeksponowane, staje si¢ ruszenie sladami danego
reportera po latach. W efekcie powstaje reportaz odslaniajacy aktual-
no$¢ lub archaicznos¢ przedstawionych kiedy$ problemoéw, bedacy do-
wodem na to, Ze teksty sprzed lat moga inspirowaé takze wspolczes-
nie, wreszcie tekst pozostajacy w ciagtym dialogu z dzielem pierwotnym.
Motyw ten pojawia si¢ chociazby wtedy, gdy Jerzy Ros rusza po 20 la-
tach tam, gdzie wcze$niej byl Konrad Wrzos, a nastepnie t¢ samg dro-
ge, ale juz po 75 latach, przebywa Witold Szablowski*’. Reportaz moze
réwniez charakteryzowac si¢ znakomitg pointg, jak u Hanny Krall*,
moze tez faczy¢ rézne jezyki, jak u Anny Stronskiej, ktéra w Rozwodzie
po goralsku miesza jezyk reporterski z jezykiem gorali®.

Piszac o gatunku, Szczygiel nie tylko wiec zwraca uwage na nie-
jednoznacznosci formalne, lecz takze na mozliwosci tkwigce w pomysle

1 M. SzczyGIkr: Tropem ogloszeni w gazecie (1), s. 410.

Zob. M. SzczyYGIEL: Zajmowac sig szczesciem indywidualnym (1).

Zob. M. SzczyGier: W masce (1).

Zob. M. SzczyGier: Dociekaé we wlasnych myslach (2).

Zob. M. SzczyGier: Wielu autoréw — wielu bohateréw (2).

# M. SzczyGIktr: Nie dgzyé do petni (1), s. 832.

6 M. SzczYGIEL: Podstuchiwaé i podglgdac (2), s. 28.

7 Zob. M. SzczyGIEr: Zaglgda¢ do starych reportazy (1); Fotograf literacki (1).
8 Zob. M. SzczYGIEL: Zauwazyé, co On rozsiewa (2).

¥ Zob. M. SzczyGiker: Wedle zgrzebnych faktow (1).
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43

44
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na tekst oraz w przyczynach, dla ktérych dana opowies¢ powstaje. Per-
spektywa ta jest bardzo istotna. Pozwala na wystuchanie i zapamietanie
motywacji reportera oraz na wyeksponowanie jego ewentualnego talen-
tu literackiego. Antologista nie pomija réwniez zaangazowania spotecz-
nego, ktdre jest czescig postaw wielu opisywanych twércow. Reporterzy
nie zawsze wierza, ze $§wiat zmienig, czesto jednak nie przestajg mieé
nadziei, ze ich zabranie glosu w sprawie poruszy serca tych, ktérzy moga
wplyna¢ na poprawe losu opisywanych postaci. Szczygiet zaznacza wigc,
ze na przyklad u Wandy Wasilewskiej reportaz traktowany jest jako
»Srodek do pokazywania sytuacji robotnikéw i najbiedniejszych grup
spotecznych™’. U Zbigniewa Kwiatkowskiego staje si¢ ,,zmaganiem sie”.
Z czym? ,,Gléwnie z socjalistyczng Polska, ktorg trzeba ulepsza¢” - tak
twierdzi autor Gottlandu®. Na przykladzie twdrczosci Ewy Owsiany
stwierdza, ze ,,Dobry reportaz powstaje ze zdziwienia™”. Piszac o re-
portazach Marka Rymuszki, nie ukrywa, Ze s3 one, najogélniej rzecz
ujmujac, rejestrem tego, co ciekawe. Cytuje zreszta dla potwierdzenia
tego fragment wypowiedzi opisywanego reportera®. Z kolei w konteks-
cie Wlodzimierza Nowaka przytacza zdanie kluczowe dla relacji miedzy
reporterem a osoba przez niego portretowana: ,,Reportaz boli bohate-
ra i mnie™*. Dla Wiestawy Grocholi reportaz, jak zauwaza Szczygiel,
jest salonem faktu, czyms, co mozna by okresli¢, potaczeniem elegancji
z prawda®.

Lektura miniesejow poprzedzajacych teksty zamieszczone w trzech
tomach antologii pozwala na zwrocenie uwagi na fragmenty méowiace
o roli petnionej przez reportera. Wazne stajg si¢ wigc konteksty ideowe
zwigzane z takimi pytaniami, jak: kim jestem?, co moge zrobic?, czy
jestem w stanie zmieni¢ rzeczywisto$¢? W trakcie lektury felietonow
Szczygta okazuje sie, ze znajdziemy w nich wiele refleksji nie tylko na
temat gatunku, lecz takze na temat tego, w jaki sposéb reporterzy po-
strzegaja swoj zawdd w sensie artystycznym i spotecznym. O Januszu
Korczaku, ktorego tekst otwiera pierwszy tom antologii, przeczytamy,
ze byl ,wspdlczujacym uczestnikiem zycia”. Z kolei w Wactawie Sie-
roszewskim Szczygiel docenia postawe empatyczng w stosunku do In-
nego”. Nie zawsze autor Niedzieli, ktora zdarzyta si¢ w srode akcentuje

% M. SzczyGier: Talent walczy (1), s. 345.

St M. SzczYGIEL: Zrozumiane ocali¢ (1), s, 748.

2 M. SzCzYGIEL: Przejmowac sig nie sobg (2), s. 456.

3 Zob. M. SzczyGiit: Fakt, tyle ze paranormalny (2).

>t Cyt. za: M. SZCZYGIEL: Reportaz to nie wymiana uprzejmosci (2), s, 841.
% Zob. M. SzczYGIEL: Bez ogonkéw (3).

* M. SzczyGier: Czapka z glowy, reporterze (1), s. 25.

37 Zob. M. SzczYGIEL: Obcy jest taki jak ja (1).
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pozytywne aspekty postaw reporteréw. Zdarza si¢ réwniez, ze punktuje
ich wpadki, niedociagnigcia, reakcje, ktore przecza gloszonym publicz-
nie pogladom. Tak dzieje si¢ chociazby w przypadku Marii Konopnic-
kiej, piszacej o osadach rybackich w Normandii: ,,Ot6z jako reporter-
ka wobec ich zon jest bardzo surowa i krytyczna. Ocenia je gtéwnie
pod wzgledem przydatnosci dla mezoéw. Dla swoich bohaterek ma
malo zrozumienia. A tekst ten powstal przeciez juz po zaangazowaniu
sie Konopnickiej w réwnouprawnienie kobiet i w trakcie jej zwigzku
z emancypantka™®. Szczygiel zauwaza réwniez, ze czasami reportaz jest
efektem braku $§wiadomosci gatunkowej. Czytamy na przyktad o ,im-
porcie zdziwien” Ameryka i mierzymy si¢ z konstatacja: ,, Trudno dzi$
powiedzie¢, czy Stefan Bryla mial swiadomos¢, ze pisal tez reportaz™”.
Antologista przytacza stwierdzenie Ireny Krzywickiej, ktora tworzyta
znakomite reportaze z sal sadowych, a jednak, jak méwila, nie uwaza-
fa sie za specjalistke®. Interesujacym watkiem jest kwestia doboru od-
powiednich stéw do opisu, czesto ekstremalnych, wydarzen. Szczygiet
pisze o Jozefie Mackiewiczu i jego reportazu Ponary-Baza, przytaczajac
stowa Hanny Krall: ,,Gdy pisal swoj tekst w 1945 roku, slowa, ktory-
mi si¢ postuzyl, byly jeszcze niezuzyte™'. Gdy czytamy o Aleksandrze
Jancie-Polczynskim, dowiadujemy sie, ze: ,Ksawery Pruszynski nazwat
go »Rejem polskiego reportazu«. Janta przemierzat tysigce kilometrow
w poszukiwaniu tematéw”*. Mariusz Szczygiel o Aleksandrze Rowin-
skim pisze, ze w jego tekstach pojawia si¢ rodzaj okrucienstwa w opisy-
waniu postaci, uzywa nawet okreslenia: bezwzgledny opis postaci®. Jan
Bijak, zdaniem antologisty, to cztowiek zainteresowany codziennoscig®*.
Dla Malgorzaty Szejnert to nie reporter powinien by¢ na pierwszym
miejscu, ale problem, ktory portretuje: ,Reporter nie jest tematem. To
nie gwiazda filmowa™. Szczygiel zwraca uwage na postawe prefero-
wang przez Jerzego Lovella, ktory uwazal, ze reporter ma osadzac. Ten
edukacyjny i moralizatorski ton jego reportazy zostaje zreszta mocno
wyeksponowany®. Warto w tym miejscu przytoczy¢ wypowiedz re-
portera z ksigzki Jacka Snopkiewicza To ucho!: ,Reporter moze okazaé
pomoc w selekeji zjawisk, unaoczni¢ putapki zycia. Uwazam, ze w roli

% M. SzczyGiEr: Mato zrozumienia dla zon (1), s. 77.

¥ M. SzczYGIER: Import zdziwien (1), s. 190.

8 Zob. M. SzczyGikr: Nie bylam specjalistkg (1).

0 Cyt. za: M. SzczYGIEL: Zobaczy(, sprawdzié, zlustrowal, ustali¢ (1), s. 557.
¢ M. SzczyGiir: Cytuje wylgcznie wlasne doswiadczenie (1), s. 607.
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% Zob. M. SzczYGIEL: Znalezé materiat do homilii (2).
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objasniaczy $wiata nikt nas nie zastapi, ta rola przeznaczona jest dla
reporterdw”’. Szczygiel zauwaza, ze: ,Krystyna Jagielto wyciskala ko-
lor z szarosci™®, a o Barbarze N. Lopienskiej w kontekscie gry z cen-
zura w okresie PRL-u wspomina stowami Malgorzaty Szejnert: ,Bar-
bara N. Lopienska byla najlepsza z calej grupy w myleniu pogoni™®.
Antologista przyglada si¢ pracy Krzysztofa Kakolewskiego; pointujac
prace reportera, zaznacza: ,,Chcesz wiedzie¢, czego brakuje ludzkosci?
Pogadaj z szalencami””. Za Kakolewskim podsumowuje: ,Beletrysta
zeruje na swoich nedzach, reporter na cudzych””'. O Konradzie Turow-
skim antologista pisze — za Ryszardem Wojcikiem - jako o odpowied-
niku ,malarza naiwnego””. Z kolei Andrzej Mularczyk w swojej repor-
terskiej pracy przyjmuje postawe bycia w ciaglej gotowosci: ,Uwaza, ze
poczatek pracy reportera to godzina i miejsce jego urodzenia””?. Zdarza
sie, a efekty tego moga by¢ réwnie ciekawe, ze dany autor jest reporte-
rem jednego tematu. To casus Zbigniewa Swiecha, reportera wawelskie-
go’. Bywa jednak i tak, ze mamy do czynienia z twérca wielozadanio-
wym, ktéry jakiegokolwiek tematu si¢ tknie, opisze go réwnie dobrze.
O Marii Helenie Szpyrkéwnie Szczygiet pisze: ,,Byta wszechstronng re-
porterka””. W opinii antologisty Wojciech Gielzynski jest tym, ktory
zapisuje fakty’s, Arkady Fiedler tym, kto ma w podrézy cel””, Stanistaw
Nogaj tym, kto odczuwa przymus pisania’; Wojciech Tochman stosuje
»pisanie zyletka””, a Ewa Szumanska to reporterka przeczuc¢®. Irena
Morawska, co zartobliwie komentuje Szczygiet, ma prawdziwy talent do
szczesliwych zbiegéw okolicznosci: ,,Jedno jest pewne, mowilismy, Irena
ma takie reporterskie szczescie, ze ksiegowa oskarzona o manko zawsze
bedzie si¢ nazywala u niej Zofia Strata, a chtop, ktory znalazt milion na
drodze - Marian Radosny™®'.

7 J. SNoPKIEWICZ: W Srodku duszy. W: IDEM: To ucho! Runda reporteréw. War-
szawa 1980, s. 36-37.
8 M. SzczYGIEr: Wyciskal kolor z szaroci (2), s. 215.
% M. SzczYGIEL: Pisaé ,,w ogéle” (2), s. 229.
7% M. SzczYGIEL: Prawo do zaklécania ludziom zZycia (2), s. 183.
7! Ibidem, s. 185.
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Poruszajac kwestie zwigzane z rolg pelniong przez reportera, anto-
logista przytacza réwniez deklaracje ideowe tworcow. Kazimierz Dzie-
wanowski twierdzil na przykiad: ,Tak jak podstawowa powinnoscia
lekarza jest leczenie, a architekta jest projektowanie doméw, powinnos-
cig dziennikarza jest myslenie”®. W tekscie o Cezarym Lazarewiczu
znajdzie si¢ deklaracja: ,Najwazniejsze — sta¢ po stronie stabszych. Nie
potrafia wyduka¢, o co im chodzi, méwia nieskladnie, nie sta¢ ich na
wynajecie rzecznika prasowego, agencji PR czy doradcy wizerunkowego.
Wiem, to czesto beznadziejna misja”®. Natomiast Katarzyna Surmiak-
-Domanska zauwazy istotnos¢ odpowiedniej formy, dzigki ktdrej tekst
staje sie bardziej wiarygodny: ,,Pisa¢ powinno si¢ tak, jak rozmawia sie
z przyjaciotmi”®.

Powyzej podane przyklady to zaledwie cze$¢ mozliwych sensow, ja-
kie da si¢ wydoby¢ z lektury miniesejow Mariusza Szczygla. Redaktor
antologii nie tylko wiec proponuje czytelnikom podréz po tekstach re-
porterow, lecz takze umozliwia im zawarcie duzo trwalszej znajomosci
z autorami. Reportaze opatrzone komentarzami rezonuja — otwierajg na
dalsze poszukiwania, sklaniaja do zastanowienia sie, ile z deklarowa-
nych przez twdércéw zalozen ideowych przetrwalo do naszych czasow,
inspiruja do zastanowienia sie, jakie mozliwosci i ograniczenia oferuje
fakt tak duzej réznorodnosci wpisanej w gatunek i w role reportera.

82 Cyt. za: M. SzczyGIEL: Nie placi¢ 25 dolaréw za pytania (3), s. 399.
8 Cyt. za: M. SzczYGIEL: Nieoczywiste traktowal jak oczywiste (3), s. 971.
8 Cyt. za: M. SZCzYGIEL: Pisac tak, jak si¢ rozmawia (3), s. 983.
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100/ XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku Edited by Mariusz Szczygiet
as a Tale of the Genre and the Reporter’s Role

Summary: The author takes a look at the media phenomenon of a comprehensive,
three volumes anthology of Polish reportage from the 20th century edited by Mariusz
Szczygiel. She points to a very contemporary promotion strategy is has been granted
as affecting its popularity and the interest in the genre. She also accentuates the par-
ticular importance of the role of the editor, who not only made a choice of the report-
ages included, but also actively promoted the project. Moreover, he wrote the notes
of particular reporters and their work, that precede each of the reportages included
in the volumes. The above make both reading and discussing the anthology an impor-
tant reflection on the genre itself and the role played by the editor.

Keywords: 100/ XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku, Mariusz Szczygiel, re-
porter, anthology, media phenomenon
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100/ XX Aumonoeus nonbcko2o penopmaxa XX eexa nop pegakumein Mapuywa Llurena
KaK OMmucaHue XaHpa 1 ponu penopTepa

Pesome: ABTOp paccMaTpuBaeT MeAUITHDI (peHOMEH OOIIMPHOI, TPEXTOMHOI aH-
TOJIOTUI IOJbCKOTO pernopra)ka XX Beka, moArorosneHHoit Mapuymem Ilurenom.
B cTaTbe mOKa3aH COBPEMEHHBII CIIOCO6 ee IIPOABIDKEHIS, BINAOMINIL Ha MOIY/LAp-
HOCTb, a TaK)X€ 3aMHT€PECOBAHHOCTb 3TUM >KaHpoM. IIpum arom mopgyepkmpaercs
OTpOMHas PONb PeaKTOPa aHTOJOIMY, KOTOPBIN He TOIBKO BBIOPAN PEOpPTaK!U, HO
TaK)Ke aKTMBHO Y4acTBOBaJ B IIPOJIBIDKeHMHU mpoekta. OH TakyKe Hammcasn 6ymorpa-
¢uyeckye 3aMeTKM, OCBAIEHHBIE PEIOPTEPAM U UX TBOPYECTBY. DTU TEKCTHI Ipef-
LIECTBYIOT Ka)X[JOMY PeHOpTaxy, OyOIMKOBaHHOMY B TOMaX. biarogaps aTomMy Kak
OTIJICAaHNe AaHTONOTUMY, TAK M €€ NPOYTEHMEe OKA3bIBAIOTCA BAXKHBIMM PasfyMbsAMHU Ha
TeMY JKaHpa, a TaK>Ke POJu pernopTepa.

Knwouesnie cmosa: 100/ XX. Antologia polskiego reportazu XX wieku, Mapwyur ITu-
eI, peropTep, AaHTONOT U1, MEAUITHBII (PeHOMeH



,Walczac o swoje pisanie, walcze o zycie” -
0 kolekcjach reportazy Melchiora Wankowicza

Beata Nowacka
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Pisarstwo jako codzienny rytual, wewnetrzny przymus, nieposkro-
miona pasja stanowi moze najbardziej rozpoznawalny rys biografii
Wankowicza. Waznym momentom jego Zycia towarzysza obrazy, ktdre
kojarzg sie z literacka twodrczoscia, niektore z nich majg intensywnos¢
symbolu. To spladrowana kaluzycka biblioteka, prezna dziatalnos¢ Wy-
dawnictwa ,R9j” w pierwszych latach niepodleglosci Polski, maszyna
do pisania niesiona ponad glowa reportera przez Dniestr we wrze$niu
1939, archiwum zniszczone w trakcie dzialan wojennych, szczegélowy
i imponujacych rozmiaréw fresk o Monte Cassino, pragnienie stwo-
rzenia literackiej panoramy polskiego losu, wreszcie organizacja prze-
strzenna gabinetow: w Domeczkach - warszawskim i londynskim na
Ealing Broadway, w amerykanskiej Hartford Foundation, w mieszkaniu
na Pulawskiej, w domu na Studenckiej i — oczywiscie — w stolecznym
Muzeum Literatury. Mozna z duzg pewnoscia powiedzie¢, ze pisanie
stanowilo dla Wankowicza zZrédlo utrzymania, ale moze bardziej jesz-
cze: zrédlo zycia, jego sens, racje istnienia po prostu.

Ten pisarski imperatyw, ktory jest z rowng intensywnoscig obecny
w calej biografii Wankowicza, wyraznie przeziera juz z jego pierwszych
publikacji. Interesujace jest spotkanie z Melchiorem maturzysta, ktory
pisze swoj artykul ,,Ja” osobiste a spoteczeristwo do pracy zbiorowej z tek-
stami absolwentéw szkoét srednich zatytulowanej Bez przytbicy (Warsza-
wa 1912). Ksigzka, ktéra w swym zamiarze ,,Pragnie [...] da¢ wyraz silnej
tacznosci wewnetrznej mlodziezy, opuszczajacej szkote polska, i postawic¢
ja przed sadem spoleczenstwa™, zawiera miedzy innymi teksty Antonie-
go Boguslawskiego — pdzniejszego poety i ttumacza, Juliana Ejsmonda
- przedwczesnie zmarlego bajkopisarza i tltumacza, Stefana Glassa — ma-
tematyka, poety i przyjaciela Witkacego, oraz Ignacego Stanistawa Matu-

' Bez przylbicy. Warszawa 1912, s. [2].
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szewskiego — syna znanego krytyka literackiego, pdzniejszego dyploma-
ty, prominentnego polityka, zaprzyjaznionego z rodzing Wankowiczow®.
Z tekstu kilkunastoletniego Mela wylania si¢ obraz mlodzienica nad wy-
raz powaznego, swiadomego swych obowigzkéw spolecznych, chetnie
odwotujacego si¢ do romantycznych kontekstow literackich, gltadko wy-
powiadajacego si¢ modernistyczng frazg. Blisko czterdziestostronicowy
artykul $wiezo upieczonego absolwenta jest jednak - co tu duzo méwi¢ -
przegadany. Wywody klasowego madrali nawet stynnemu gawedziarzowi
musiaty wyda¢ sie przydlugie; pod koniec zycia wlaczyt artykut do zbio-
ru Przez cztery klimaty 1912-1972, ale przedtem tekst skrocit do stron
pieciu, a to, co z niego zostalo, wlas-ciwie napisat od poczatku. Sposrod
usunietych fragmentow zwlaszcza jeden przykuwa uwage, niesie w sobie
jakie$ nieokreslone przeczucie przysztych niepokojow:

Taki wygnaniec z ojczystej ziemi, co si¢ dorobil na obczyznie i majatku,
i stanowiska, ktory nie potrzebuje (bo nie moze) pracowaé dla kraju,
czuje sie jednak wlasnie bez tej pracy bardzo nieszczesliwy. To, ze nie
mozemy ofiar nies¢ dla kraju, jest jednym z zasadniczych skladnikéw
tesknoty. Pozbawi¢ czlowieka moznosci stuzenia idei jest to go uniesz-
czesliwié’.

Trudno wyrokowac, czy mlody autor, ktéry rozpocznie niebawem stu-
dia prawnicze, przewidywal juz wtedy, ze to wlasnie pisanie stanie si¢ jego
- czesto niewdzieczng, czasem takze chybiajacg celu - stuzbg spoteczng.

Artykul w Bez przytbicy, ktory jest waznym $wiadectwem zaistnienia
mlodego czlowieka w przestrzeni spolecznej, ma swoj ciekawy kontra-
punkt w Liscie zamykajacym zbior reportazy Przez cztery klimaty 1912-
1972. Spotkanie osiemdziesiecioletniego pisarza z jego wspomnieniem
sprzed szes¢dziesieciu lat jest poruszajgce. W 1972 roku Melchior Wanko-
wicz przezyl juz swoje rozczarowania. Kilkanascie lat wezesniej ukonczyt
kanadyjska podrdz, z ktérej wrdcil zdruzgotany: Polonia nie zobaczyta
w nim wielkiego pisarza, nie pragnefa wiezi z polskoscig, ktéra chciat
reprezentowac, jego tworczos¢ zupelnie rozminela si¢ z oczekiwaniami
rodakéw. Trudno zapomniec pisane wowczas przez Wankowicza do zony
przejmujace listy, w ktérych grzebie on spopielale marzenia o napisaniu
wielotomowej panoramy polskiego losu*. Ambitnego przedsiewzigcia nikt

2 Zob. M. KurzyNA: O Melchiorze Wankowiczu - nie wszystko. Warszawa 1975,
s. 108.

* M. WANKOWICZ: ,,Ja” osobiste a spoleczeristwo. W: Bez przytbicy..., s. 71.

* W korespondencji do Zony pisal wowczas: ,A zresztg ukarzam si¢ i juz mowie
tylko: nic innego nie umiem robi¢ poza pisaniem. Bez niego bede juz tylko maszynka
do wyrobu ekskrementdw, to znaczy nie mégtbym sobie pozwoli¢ na zycie. A chce zy¢.
Walczac o swoje pisanie, walcze o zycie”. Fragment niniejszego cytatu zostal przywo-
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nie chce finansowo wesprze¢, nikt nie czeka na nie, tymczasem potrze-
ba pisania wciaz jest w reporterze zywa, to przeciez jego walka o godne
zycie. Powr6t do kraju staje si¢ wiec szansg na odzyskanie polskiego czy-
telnika, a literatura — odpowiedzig na spoteczne zapotrzebowanie.

List Melchiora z 1972 r., [...] do Mela, ktory [...] napisat wstep do tej
ksigzki nie bez kozery zamyka kolekcje dawnych tekstéw, na ostatnim
etapie tworczosci Wankowicz nie podejmuje bowiem wlasciwie repor-
terskich podrdzy, ale obcuje ze $wiatem w inny sposéb. Rzuca si¢ w wir
pracy redakcyjnej: kontaminuje dawne publikacje z nowszymi, odgrze-
buje zapomniane, pisze rzeczy nowe, wydaje inedita, czesto pojawia sie
w $rodkach masowego przekazu, zabiera glos w waznych kwestiach’.
Odpowiedz czytelnikéw jest natychmiastowa i bezwarunkowo entu-
zjastyczna: ttumnie przybywaja oni na cz¢sto organizowane spotkania
autorskie®, masowo wykupuja ksigzki, czytaja, Zywo reaguja, czekaja na
kolejne publikacje, a wydawcy - ktérzy ochoczo pomagaja pisarzowi
w realizacji jego szlachetnej misji - zacierajg rece. O tym okresie zycia
reportera tak pisal na marginesie recenzji zbioru Tedy i owedy Stanistaw
Mackiewicz: ,,Melchior Wankowicz jest dzisiaj niewatpliwie najbardziej
popularnym, rozkupywanym pisarzem w Polsce. Wszyscy chca go czy-
ta¢ — co gorzej — nikt nie chce czyta¢ kogo innego. Kierowniczki biblio-
tek publicznych czy to w Krakowie, czy w Kielcach, czy w Ptocku méwia
mi jedno i to samo. Ich abonenci zadaja tylko Wankowicza, Wanko-
wicza i Wankowicza. Analiza sukcesu, powodzenia jest rzecza bardzo
ciekawy, zwlaszcza jesli ten sukces, jak w danym Wankowiczowskim
wypadku, jest tak duzy, ze wychodzi z ram kategorii czysto literackich,
staje si¢ zagadnieniem spolecznym™.

Wymiernym efektem symbiozy pisarza z czytelnikami stata si¢ roz-
roé$nieta ponad wszelka miare produkcja wydawnicza®. O jej skali, nie
bez satysfakcji, méwil w swoim ostatnim wywiadzie osiemdziesigcio-
dwuletni pisarz:

fany w tytule tej publikacji. King i Krélik. Korespondencja Zofii i Melchiora Warikowi-
czéw 1939-1968. T. 2. Oprac., wstepem i przypisami opatrzyta A. Z1I6LtKOWSKA-BOEHM.
Warszawa 2004, s. 378.

° Nieustanna wydawnicza feta zostanie jednak na kilkanaécie miesiecy przerwa-
na ze wzgledu na zaangazowanie polityczne pisarza (podpisanie Listu 34 w marcu
1964 roku i stynny proces sagdowy, zakonczony wydaniem wyroku trzech lat wigzienia
za wyslanie do cérki materialéw szkalujacych PRL). Zob. M. KurzyNA: O Melchiorze
Warkowiczu..., s. 258-259.

¢ Zob. ibidem, s. 248.

7 S. MACKIEWICZ: Bona damnatorum. ,,Kierunki” 1961, nr 38, s. 9.

8 Por. pierwsze stowa Stefana Kozickiego recenzji Zupy na gwozdziu Wankowicza —
S. Kozickr: Szezypta - nie szczypta?... ,Nowe Ksiazki” 1967, nr 12, s. 728.
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za miesigc ukazuje sie moja szesciusetstronicowa ksigzka pod tytulem
Wojna i pidro, na kiermasz ukazg si¢ moje Dwie prawdy, za dwa miesigce
Czerwieri i amarant, potem wznowienia: Przez cztery klimaty, W pepku
Ameryki, Na tropach Smetka, Zupa na gwozdziu, pierwszy tom Karafki
La Fontainea — no i wreszcie, moze na koniec roku, nadagzy wydaw-
ca z drugim tomem Karafki. W ten sposob ukazg sie dwie moje nowe
ksigzki i siedem wznowien. [...] w 1975 roku ukazg si¢ dwa tomy, juz
wykoniczone, na ktére mam podpisang umowe z Panstwowym Instytu-
tem Wydawniczym, pod tytulem Anoda - katoda, wybdr z mojej cato-
zyciowej publicystyki. [...] Widzi pani, machina calozyciowa sama dzia-
ta, bez mego udzialu. Pracujg dalej krasnoludki, tylko bestie bedg mu-

sialy ubra¢ si¢ na czarno.
AK?2% s. 529-530

W niniejszym wyliczeniu, poza wznowieniami dawnych utworéw,
uwage przyciagaja wlasnie nowe kolekcje tekstow. Zbiory reportazy po-
jawialy sie¢ juz we wczesnym pisarstwie tworcy Karafki La Fontainea -
jego utwory komponowane byly z artykuléw zamieszczanych pierwot-
nie w prasie, pdzniej na nowo ulozonych i spietych tematyczng klamra
(na przyklad ksiagzka W kosciotach Meksyku miala swodj pierwodruk
w ,Kurierze Warszawskim” i ,Epoce”). Jednak istng ,epoke antologii”*
otwiera w tworczosci reportera tom Tedy i owedy z 1961, konczy na-
tomiast wydana sze$¢ lat po $mierci pisarza Anoda i katoda. Ta pisar-
ska nadprodukcja, obserwowana szczegélnie w ostatnim okresie zycia
tworcy Ziela na kraterze, ttumaczona moze by¢ przeczuciem zblizajacej
sie $mierci i probg uprzadkowania warsztatu pracy, ale swiadczy takze
o tym, ze Wankowicz mial niewatpliwy instynkt zbieracza, zreszta nie-
obcy warstwie spolecznej, z ktorej si¢ wywodzil. W szlachectwo mocno
wpisane sg przeciez pasje kolekcjonerskie, a rozmaite zbiory, troskliwie
przechowywane przez pokolenia, zaswiadczaja o wielkosci rodu i stano-
wig legitymizacje konserwatywnych wartosci. W przypadku tej szcze-
gélnej biografii konsekwentna akumulacja tekstéw mogtaby stanowi¢
jaka$ probe kompensacji utraty stron rodzinnych, rodowego majatku,
domu wybudowanego dla wlasnej rodziny, a mania zbieractwa znala-
zfaby wéwczas racjonalne uzasadnienie we wspomnieniu zniszczonego
archiwum, nie jeden raz bohatersko strzezonego przez bliskich, przy-

® Wszystkie cytaty z tego dziela podaje za: M. WaXkowicz: Anoda - katoda.
Wybor, uklad i oprac. tekstow T. JopELkA-BUrRzECKI. [T. 1]: Bylo to dawno. Wyd. 2.
Krakéw 1986 (AK1) oraz M. WaXkowIcz: Anoda - katoda. Wybor, uklad i opracowa-
nie tekstow T. JopELKA-BURZECKI. T. 2. Krakow 1988 (AK?2).

1 'W. TATARKIEWICZ: Przedmowa. W: Antologia wspotczesnej estetyki francuskiej.
Wyboru dokonatla, wstepem oraz notami o autorach opatrzyla I. WojNaAR. Warszawa
1980, s. 5.
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godnie poznanych lub zupelnie obcych ludzi'. Wankowicz powracajacy
z emigracji do kraju, po raz kolejny pozbawiony wlasnych débr, reszte
zycia spedza na tworzeniu kolekcji mysli.

Jakim zbieraczem jest autor Karafki La Fontainea? Manfred Som-
mer w ksigzce Zbieranie, ktora jest proba filozoficznego spojrzenia na to
zjawisko, wyrdznia dwa typy kolekcjonera: collector i gatherer. Pierwszy
nalezy do przestrzeni raju. Jest — jak biblijni rodzice - receptywnym
mysliwym i zbieraczem, estetg zbierajacym, by cieszy¢ si¢ urokami zy-
cia, wlasng kreatywnoscig, bez wysitku korzystajacym z ziemskich débr.
Drugi zbieracz to - jak Kain i Abel — produktywny hodowca i zapobieg-
liwy rolnik, zdobywajacy pozywienie w trudzie i znoju po to tylko, by
przetrwacd, zbierajacy, by pochtania¢. Sadze, ze w bogatym zyciu Wan-
kowicza ujawnil si¢ zaréwno estetyczny, jak i ekonomiczny rys zbierac-
twa. Jego pierwotna, rajska realizacj¢ mozna odnalez¢ w bujnym zy-
ciu kresowym, gdzie zyje si¢ swobodnie, korzystajac z obfitych plodow
ziemi, gdzie fowiectwo jest przyjemnoscia, nie potrzeba. Ksigzki, ktore
pisane s3 w tej spontanicznej aurze, z sarmackg werwg i nieudawang
fascynacjg $wiatem, znakomicie obywaja si¢ bez balastu fiszek i moze
takze dlatego wcigz nosza znamiona wysokiej literackiej proby. Inaczej
jest ze zbieractwem ekonomicznym w pozniej tworczosci Wankowicza.
Poczucie zawodowego spelnienia, ktére towarzyszy pisarzowi w okresie
~epoki antologii”, gdy zgarnia on zniwo dotychczasowej pracy, bywa od-
wrotnie proporcjonalne do jakosci jego dwczesnego pisarstwa. Reporter
znany jako ostry gracz, fowca przygod i $mialy odkrywca staje sie te-
raz zbieraczem (gatherer), wygnanym z raju rolnikiem, ktéry starannie
planuje, w trudzie obrabia, zwozi, przetwarza, anihiluje... Lecz swoim
pisarstwem juz nie porywa.

Kilka opublikowanych w ostatnich latach zycia Wankowicza toméw
ma charakter calozyciowych zbioréw, skonstruowanych z odmiennych
fragmentow minionej rzeczywistosci, ale zwykle utozonych wedle jednej
matrycy. Tworza ja — najogolniej mowigc — moduly dokumentujace czas
dziecinstwa, mtodosci, wojny, emigracji, jesieni zycia. Ten pisarski auto-
portret wielokrotny', cho¢ przeciez pomyslany jako wariacja na temat

" Por. przypis 23.
12 Nawigzuje do tytulu znanej ksigzki J. DEGLERA: Witkacego portret wielokrotny.
Warszawa 2009.
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wlasnego bogatego Zycia, pisana w przededniu jego kresu, czytany dzis
za jednym razem in extenso, bywa jednak lektura nuzacg, nierzadko
sprawia wrazenie balaganiarstwa, czasem irytuje nadmiarem repetycji
tych samych powiedzonek, reportazy i ich fragmentéw'. Spigtrzone
masy niepotrzebnych detali i — zwlaszcza w niektérych tomach - ana-
chroniczny wydzwigk opowiadanych historii, niewolnych od bledow
rozmaitego kalibru (literéwki, zwlaszcza w zapisach stéw obcojezycz-
nych, usterki merytoryczne) raczej nie sg dzi$ zapowiedzia obiecujacego
»romansu z tekstem”".

Epoke kolekcji, w ktéra wpisza si¢ miedzy innymi zbiory: Zupa na
gwozdziu (1967), Od Stolpcow po Kair (1969), Przez cztery klimaty 1912-
1972 (1972), Anoda i katoda* (1980, 1981), otwiera tom o charakterze
granicznym Tedy i owedy z 1961 roku. Nie jest to zbidr zlozony wytacz-
nie z wczedniej powstalych utworéw, ale Wankowicza zapis wlasnego
zycia, odtworzony w jego waznym momencie — powrotu z emigraciji.
Skladaja si¢ na 6w tom niestusznie zapomniane pisarskie przygody
(na przyklad brawurowy tekst Wykrywam zamachowca - o spotkaniu
z ukrywajgcym si¢ na Kubie przed polskim wymiarem sprawiedliwosci
niedoszlym zabdjca prezydenta Wojciechowskiego), dowcipne historyj-
ki o kresowych oryginatach (nieSmiertelny Buba Zalutynski, ktérego
spotkamy jeszcze w Anodzie - katodzie), zabawne perypetie wymyslo-
nych przez Wankowicza pseudoniméw Dr Majewski i Dr Zajaczkowski,
uznanych wnet za nazwiska bohateréw zbiorowej wyobrazni, i na ko-
niec — najnowsze doniesienia o wkorzenianiu si¢ Wankowiczéw w buj-
ne zycie robotniczej kamienicy usytuowanej na rogu ulic Pulawskiej
i Rakowieckiej. Wydaje sie prawdopodobne, ze zastuzony sukces wspo-
mnieniowego tomu zachecil pisarza do wielokrotnego eksploatowania
tego samego pomystu. Oto kilka lat pdzniej ukazuje si¢ kolejna publi-
kacja o charakterze gawedowym: Zupa na gwozdziu. Podobno Stefania
Skwarczynska napisala o niej w liscie do Wankowicza, Ze to istna cudna
zupa bouillabaisse'®, ktéra z gora pot wieku podzniej - w epoce Inter-
netu i masowego podrézowania — jest strawa bodaj niejadalng. Pocz-
towki z hiszpanskiego Alicante, Betlejem, Cypru czy Wloch nie przy-

13 Jak dowiadujemy sie z postowia do Anody - katody, wszelkie teksty, ktore trafity
do tej ostatniej edycji, mialy by¢ usuniete z poprzednich kolekeji, jednak Wankowicz
nie zdazyl skierowa¢ stosownych pism do wydawcow. Zob. AK2, s. 548.

" To sformulowanie pozyczam oczywiscie od Jana BLONSKIEGO: Romans z tek-
stem. Krakéw 1981.

5 W roku 1980 tom ukazal si¢ pod tytulem: Anoda i katoda, w 1981 - pod tytutem
Anoda - katoda.

'® A. Z16tKOWSKA-BOEHM: Postowie. W: M. WaXKkowIcz: Tedy i owedy; Zupa na
gwoZdziu. Wstep M. RapziwoN. Postowie A. Z16rkowska-BoeHM. Warszawa 2010,
s. 726.
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noszg dzisiejszemu czytelnikowi ani wiele intelektualnego pozytku, ani
nawet rozrywki, moze tylko lekkie zniecierpliwienie oczywistosciami
oraz pomytkami, cechujacymi narracje zawolanego bajarza, ktéry myli
na przyklad Aarona z Mojzeszem, a ksigcia Gintulta - z Giedroyciem.
Trudno takze znalez¢ jaka$ mysl przewodnig niniejszego tomu - teksty
rozmieszczone s3 niechronologicznie, wedlug niewyraznego kryterium
tematycznego. Zawieraja miedzy innymi odpowiedzi pisarza na ankiety
dla rozmaitych czasopism (na przyktad ,Zycia Warszawy”™: Jak zaczg-
tem pisac?, ,Wiadomos$ci” - o najwcze$niejszym przezyciu teatralnym,
»7 Dni” — o redukcjach w zespole Mazowsze), odpowiedzi na listy do re-
dakcji, przedmowy do ksigzek, recenzje, a ponadto: utyskiwanie na brak
wychodka w kamienicy oraz typowe opisy peerelowskich standardéw
i paradokséw. W wysoce aprobatywnej recenzji tego tomu opublikowa-
nej na famach ,Nowych Ksigzek” pisat Stefan Kozicki, ze ,ksigzka zy-
skataby na wartosci, gdyby zastosowa¢ surowsze kryteria odsiewania™".
Moze dlatego Wankowicz - zagorzaly kolekcjoner wszelkich artykulow
na wlasny temat — zaproponowal Kozickiemu wspoéttworzenie kolejne-
go tomu calozyciowych wspomnien (zreszta korzystanie z pomocy re-
searcherdw, asystentow, sekretarek, autoréw serii i opracowan zdomi-
nuje jego ostatnie publikacje).

Niestety kolejny zbidr: Od Stolpcow po Kair, zredagowany wlasnie
przez Stefana Kozickiego, bedzie pod wzgledem ,kryteriow odsiewa-
nia” szczegoélnie watpliwy. Tytul tego tomu przywoluje obraz bialoru-
skiego miasta potozonego w obwodzie minskim, ktére nalezalo niegdys
do wojewddztwa nowogrodzkiego. Miasto istnieje od czaséw Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, gdy zostalo zalozone przez rodzine Stuszkdéw, na-
stepnie trafito do Czartoryskich. A jednak to nie diugie polskie trady-
cje ani chyba nawet nie nostalgiczne wspomnienie ,,rodzinnych stron”
zadecydowaly o unie$miertelnieniu tego miejsca. W Anodzie - katodzie
kresli Wankowicz obrazki ,wielkiego sptywu” Niemnem, ktory ,jak
wieki wiekami” zaczynal si¢ w Stotpcach i jako ,,jedyny miedzynarodo-
wy trakt” wiédl w $wiat (AK1, s. 118). Istnialo tam takze lotnisko woj-
skowe i ostatnia stacja kolejowa przed dawng granica polsko-radziecka.
Genius loci tego grodu niewatpliwie sprzyjat zatem podejmowaniu po-
drdézy. Omawiany tom istotnie jest rejestrem calozyciowych wedréowek
reportera po $wiecie — zainicjowanych przed wojng, kontynuowanych
podczas walk i na emigracji. Niejakie zdziwienie budzi jednak wybor
tekstow: tom otwiera wazna, zamieszczana takze w innych cyklach,
wypowiedz o charakterze metaliterackim (O poszerzenie konwencji re-
portazu), nastepnie przeczytamy fragmenty opublikowanych wczesniej

'7°S. KozickI: Szczypta — nie szczypta?..., s. 730.
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ksiazek: Opierzonej rewolucji, Wrzesnia Zzagwigcego i Drogg do Urzedo-
wa, zamierzonego niegdy$ jako druga czes¢ panoramy losu polskiego.
Umieszczenie zwlaszcza obszernych fragmentdw trzeciej pozycji moze
budzi¢ watpliwoséci — wyimki z tej powiesci reportazowej: z jej fikcyjny-
mi bohaterami i zmys$lonymi fabutami, zmiksowane tu zostaly z repor-
tazami sensu stricto.

Uzasadnieniem przyjecia takiej perspektywy postrzegania prawdy
w reportazu staje si¢ zawarto$¢ inicjalnej czesci tomu Od Stolpcow po
Kair, w ktorej Wankowicz zmy$lnie umieszcza swoj autorski poglad na
ten temat. O metodzie ,konstruowania” bohateréw swych ksigzek pisze
nastepujaco:

Dla wielotomowego w czasie i przestrzeni reportazu wycina si¢ z kazde-
go zyciorysu kulminacyjny punkt. Na przykfad: przygody w kampanii
wrzesniowej okreslonego osobnika; potem szukam ucieczki przez gra-
nice, bo ten, co ciekawa rzecz w kampanii przebyt, wcale przez granice
nie szedl. Dopasowuje¢ szereg istnien ludzkich, wreszcie jedno pasuje; ale
w tym blyszczy tylko jedno zdarzenie szczytowe, tylko przejscie grani-
cy, potem juz kto$ spedzil reszte wojny w sztabie; teraz dla kontynuacji
szuka sie lotnika; blyszczy w tym pasmie jego zycia chwila, kiedy prze-
bil si¢ przez barier¢ ogniowa nad Hamburgiem, ale stracil reke, a mdj
zbiorowy bohater ma jeszcze pracowa¢ na emigracji; szukajmy nowego
pasemka’®.

Od Stotpcow po Kair jest wprawdzie zbiorem o konstrukeji jako$
zaplanowanej i obmyslonej, lecz z perspektywy calosciowej lektury -
nieprzekonujagcym. Duzym mankamentem jest brak zrédel zamieszczo-
nych tekstéw oraz niejasne kryteria wyboru: obszerne fragmenty Drogg
do Urzedowa, przeszczepione z powiesci, nie zyskaly w obrebie nowej
konfiguracji jakiej$ nowej, interesujacej jakosci”. Takze dla przenie-
sienia wyimkoéw innych ksigzek nieraz trudno znalez¢ jakie$ wyrazne
uzasadnienie poza stynng Wankowiczowska maksyma, ze kazdy tekst
musi by¢ przynajmniej trzykrotnie opublikowany, by na siebie zarobic.
Podobnie jest i w tym przypadku. O kulisach konstruowania niniej-
szego tomu bez ogrodek napisal reporter w swej kolejnej ksiazce, Przez
cztery klimaty 1912-1972:

8 M. WaxNkowicz: Od Stolpcow po Kair. Wybor, uklad i przypisy S. Kozicki.
Warszawa 1969, s. 15.

19 O genezie tomu i watpliwo$ciach wydawcy dotyczacych ,krzyzowania zyrafy ze
stoniem”, czyli reportazy z beletrystyka, zob. M. KuRzYNA: O Melchiorze Warikowi-
czu..., s. 262-263. Por. recenzje tomu autorstwa O. TERLECKIEGO: Reporter Wartkowicz.
,,Zycie Literackie” 1969, nr 50, s. 10.
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Szwarcuje rekopis odrzuconego Drogg do Urzedowa - Exodus po raz
trzeci, ale juz kamuflujac jako zbidr reportazy calozyciowych. W tym
celu dodaje z przodu kilka reportazy przedwojennych i na koncu kilka
reportazy emigracyjnych. Razem tytul: Od Stolpcow po Kair®.

Watpliwosci wydawcy co do beztroskiego laczenia beletrystyki z re-
portazami ucina krétko:

Ostatecznie to mnie przeciez beda rugaé, nie wydawnictwo?..

Wspomniany wczesniej zbiér Przez cztery klimaty 1912-1972 zostal
wydany z okazji osiemdziesigtej rocznicy urodzin pisarza i rejestruje
szczescdziesiat lat jego tworczosci. Tytul ksigzki powstajacej w ,,czterech
klimatach” mozna czyta¢ rozmaicie: w najprostszym ujeciu dotyczy pew-
nie geograficznych kierunkéw wypraw, ktére — poza okolobiegunowa
- obejmujg wszystkie cztery strefy klimatyczne: umiarkowang (miedzy
innymi Polska), podzwrotnikowa (kraje basenu Morza Srédziemnego),
zwrotnikowa (na przykiad Meksyk) i réwnikowa (dawne kolonie afrykan-
skie i azjatyckie). Ten sam tytul moze si¢ jednakze odnosi¢ réwniez do
problematyki zywioldéw, rozumianej przeze mnie jako propozycja modelu
calos$ciowej lektury tworczosci Wankowicza®*. Analizy klimatu dokonu-
je si¢ przeciez wlasnie na podstawie oceny czynnikéw w zakresie czte-
rech zywioléw (opady, temperatura, wiatr, uksztalttowanie terenu) oraz -
w odrdznieniu od zmiennej pogody - na podstawie wieloletnich badan.
W takim ujeciu tytul tomu zapowiadalby interpretacje $wiata, ktora jest
efektem wielokierunkowych ekspedycji i diugofalowych obserwacji, na-
stawionych na odszukanie zjawisk powtarzalnych, typowych, a przez to
wiarygodnych. Badania owe mialyby charakter fuzji Zywioléw - bytyby
bowiem prowadzone we wszystkich podejmowanych przez Wankowicza
watkach tematycznych: rodzinnym (ziemia), podrézniczym (woda), wo-
jennym (ogien) i pisarskim (powietrze). Dla kazdego z wymienionych pél
semantycznych mozna w tomie fatwo odnalez¢ stosowna egzemplifika-
cje. Wszystkie te — tak przeciez rozbiezne — watki wyraznie spaja klamra
historyczna. Autorem wyboru jest wszak Andrzej Garlicki - jeden z najbar-
dziej znanych polskich historykéw, pézniejszy redaktor popularnego Pocz-
tu krolow i ksigzgt polskich, a autorami warto$ciowych przypiséw przyszli
profesorowie uniwersyteccy: Andrzej Chojnowski, Andrzej Notkowski

2 M. WANKOWICZ: Przez cztery klimaty 1912-1972. Warszawa 1974, s. 689.

' Ibidem.

> Por. B. NowACKA: Reporter zywiotow. O (prawie) calej tworczosci Melchiora
Warkowicza. Proza polska. W: Proza polska XX wieku. Przeglgdy i interpretacje. Red.
E. Dutka, G. MAROszczUK. Katowice 2014.
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oraz Andrzej Z. Makowiecki. Jubileuszowy tom zawiera cenne publika-
cje: rozmowy z Jozefem Beckiem i Rydzem-Smigtym, sylwetki politykéw
(Winston Churchill, Erich Koch, John F. Kennedy) i pisarzy (Wladystaw
Broniewski, Jan Lechon, Ksawery Pruszynski), opisuje rozmaite konse-
kwencje II wojny swiatowej, polityki kolonizacyjnej, narastajace proble-
my spoleczne, ktérych kulminacje mozemy obserwowa¢ w czasach obec-
nych (bezrobocie, przeludnienie, nieréwna dystrybucja débr, imigracja).

Posmiertnie wydany cykl Anoda - katoda moze najmniej jest obec-
ny w refleksji poswigconej Wankowiczowi, cho¢ utozony chyba najsta-
ranniej sposréd oméwionych tu propozycji antologijnych. Na pomyst
ulozenia bukietu z wybranych okazéw catozyciowej publicystki Wan-
kowicz mial wpas$¢ nieoczekiwanie. Wedlug $wiadectwa Aleksandry
Ziotkowskiej-Boehm, w trakcie przeprowadzki do nowego domu przy
ulicy Studenckiej 50, ktdry pisarz zaczat budowaé w 1973 roku i ukon-
czyl tuz przed $miercia, odnaleziono w nieuzywanym od lat garazu ku-
fer zawierajacy wycinki ze starych gazet i rozsypujace si¢ maszynopisy.
Teksty, ktore okazaly sie artykutami drukowanymi przez Wankowicza
w przedwojennej prasie, trafity w jego rece po powrocie z emigraciji,
lecz pisarz schowat je na wiele lat, a wkrotce o nich zapomnial i z cza-
sem uznal za zaginione”. Badaczka twdrczosci reportera przywoluje
jego wypowiedz z procesu w roku 1964 (,Dwutomowa praca o Kresach
spalita sie w Powstaniu”) i utyskiwania biografa Wankowicza - Mieczy-
stawa Kurzyny (,szkoda niezmierna, ze Znowu siejemy w Polsce B na
zawsze pozostalo jedynie w rocznikach starych gazet”)*, potwierdzajace
przekonanie reportera o utracie cennych dokumentéw. W wojennej za-
wierusze mialy takze, zdaniem autora, przepas¢ jego unikatowe zdjgcia
z lat trzydziestych, zdeponowane w Wilnie u stynnego fotografa Polesia

» Maszynopis ksiazki Znowu siejemy w Polsce B otwieral wstep autorstwa Wan-
kowicza, zawierajacy nastepujace informacje o niezwyktych losach tych dokumentéw:
»To jest czes¢ maszynopisow odszukanych przeze mnie po wojnie. Calo$¢ tej dwu-
tomowej ksiazki, przygotowanej w 1939 roku do druku, zostala przepisana po pierw-
szej rewizji w naszym domu w drugim egzemplarzu, ktory zostal dany Krzysztofo-
wi Brunowi [...] na przechowanie w jego skladzie zelaza. Kiedy Bruna aresztowano
(rozstrzelano na Pawiaku), zdotali szepna¢, zeby powiadomiono zone [...], ze rekopis
ma zaufany stuga [...]. Otrzymany od niego rekopis zona umiescifa u nauczycielki na
Pradze. Kiedy t¢ nauczycielke wzieto do O$wiecimia, gdzie zginela, zdotala przekazac,
aby powiadomiono Zone, gdzie jest rekopis. Zona go zabrala i jej przyjaciotka skryta go
na poddaszu. Ale tam akowcy wyrabiali »filipinki«, byta wsypa, pozar, rekopis splonal.
Za$ egzemplarz przechowywany w naszym domu splonal w czasie powstania”. Cyt. za:
M. KurzyNA: O Melchiorze Wankowiczu..., s. 116.

* Obydwa cytaty oraz informacj¢ o odnalezionych dokumentach podaje za
A. Z161KOWSKA-BOEHM: Postowie. W: M. WaXKkowIcz: Anoda i katoda. Postowie
A. Z16rxowskA-BoEnM. T. 2. Warszawa 2011, s. 629.
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Jana Buthaka. Tymczasem i one trafity w 1969 roku do pisarza, cudem
odnalezione przez jednego z czytelnikéw, a nastepnie, wraz z innymi
cyklami (mig¢dzy innymi Warszawa i Warszawka, Aromat muréw), zo-
staly dofaczone do ostatniego zbioru (AKI, s. 555).

W Sugestiach do umowy na ,Wybor pism” Melchiora Warnkowicza
zlozonych w wydawnictwie PIW na rok przed swoja $miercig twdrca
planowal, ze Anoda - katoda bedzie ,,rezerwowym” tomem reportazy,
zfozonym z ocalatych przedwojennych publikacji oraz - ewentualnie -
z wyimkow trzech dziel: W kosciotach Meksyku, Opierzonej rewolucji
i Sztafety. Prognozowal, ze ,bedzie to najprawdopodobniej najbardziej
rozchwytywana pozycja zbioru” (AK1, s. 547). Raczej nie bylaby, gdyby
edytor nie zdotal wyperswadowac pisarzowi jego zdartego od naduzy-
wania pomystu, by w projektowanym dziele umieszcza¢ czesci daw-
nych ksigzek reportazowych, wybranych raczej przypadkowo, zreszta
publikowanych juz wczesniej jako catos¢ i elementy innych kolekcji*.
Na szczes$cie Tomasz Jodetka-Burzecki nie miat (co niestety zdarzato
sie samemu autorowi) ciezkiej reki do komponowania cyklow. Zbioér
Wankowiczowskiej publicystyki sklada sie zatem z dwoch tomow,
w ktérych precyzyjnie wyznaczone zakresy problemowe w zasadzie
ulozono wedle kalendarza: od opiséw miejsca urodzenia po dwa ostat-
nie wywiady. Uzasadnieniem wydania odnalezionych przedwojennych
reportazy stalo si¢ wiec opublikowanie niektdérych tekstow rozproszo-
nych oraz artykuldéw przeniesionych z innych zbiorow?, ktére razem

> Zabieg polegajacy na wlaczeniu do antologii fragmentéw tych wlaénie trzech
ksigzek WaXKowICz zastosowal wczeéniej w zbiorze Przez cztery klimaty... Por. mie-
dzy innymi nastepujace rozdzialty: Bledy paralaktyczne przeniesiony z Opierzonej rewo-
lucji, Walka z Kosciotem w Meksyku z ksiazki W kosciolach Meksyku oraz Przedmowa
do ,Sztafety” - ksigzki o polskim pochodzie gospodarczym i Na co koza rogi ma (AK1,
s. 158-168, 172-194). Do zbioru jubileuszowego weszly ponadto fragmenty Strzepéw
epopei oraz tomow Polacy i Ameryka, Kundlizm, Klub Trzeciego Miejsca, a takze przed-
wojenne przedmowy do Szczeniecych lat i Na tropach Smetka.

% Na przyktad z cyklu Od Stolpcéw po Kair przeniesiono rozdzialy: O poszerzenie
konwencji reportazu (AK2, s. 394-422), Na zamku mirskim i wsréd chlopstwa (AKI,
s. 89), ktory potaczono z tekstem Nastkowa ojcowizna (AKI, s. 93-98) i umieszczono
w nieco zmienionych wersjach pod wspélnym tytutem: Od ksiecia do szeptuna. Nie byto
nas, byt las... wzbogacono o $rodtytuly i nieznacznie poszerzono w partiach koicowych
(AK1, s. 99-117), Pod wiezg Babel (AK1, s. 181-206) — takze poszerzono i uzupelniono
$rédtytutami, W Tobruku (AK2, s. 52-56) w poréwnaniu z pierwodrukiem znacznie
skrocono. Z jubileuszowego tomu Przez cztery klimaty... przesuni¢to miedzy inny-
mi tekst Rabelaisica z Suchej (AK1, s. 478-490), Okazalo sig, ze kalam gniazdo (AK1,
s.62-70), Kennedy’ego droga na szczyt i do kresu (AK2, s. 305-328) — w wersji zmienionej,
ze $rédtytutami i z tytutem innym niz pierwotny: Amerykanin w walce z wiekiem XIX.
John Fitzgerald Kennedy, Chuck him out, the brute (w ksigzkowym pierwodruku: Mu-
rzyn spetnit swojg powinnos¢). Z ksiazki Polacy i Ameryka przeniesiono rozdziat USA
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zlozyly si¢ na wizerunek pisarza zywo i nieprzerwanie zainteresowa-
nego losami Polski.

Z omoéwionych kolekcji wyziera jednak twarz pisarza nie tylko zatro-
skanego losem kraju, lecz takze pospolitego gaduly, dajacego si¢ ponies¢
wlasnej opowiesci, bez zwazania na popelniane bledy, nader czgste nar-
racyjne nawroty, inwersje, natretne iteracje, ktore nawet zyczliwy Wan-
kowiczowi biograf z nutka zlosliwosci okresla jako posunigte ,niemal
do granic perseweracji’?. Nie brakuje tym gawedom cech uznawanych
stereotypowo za charakteryzujace polski sarmatyzm: znajdziemy tu
przyktady degeneracji stylu, ztego smaku, przerostu formy nad trescia,
pustostowia, pisarskiego egocentryzmu, sporo czczych przechwalek, ale
i duzy dystans do $wiata i swego miejsca w $wiecie. Widziany z tej per-
spektywy model Wankowiczowskiej narracji znajduje jednak swe uza-
sadnienie i usprawiedliwienie: pisarz bowiem $wiadomie nawigzuje do
~wielkiego dziedzictwa sobiepanskiej rdzennie polskiej gawedy, naleg-
tej na kulturze rustycznej, podmiotowej”* i z niechecig odwraca sie od
»szanownych pedantéw”, ktérzy czczym gadaniem o niewaznych deta-
lach utrudniajg innym kontemplacje ,teczy”, chyba rozumianej tu przez
pisarza jako metafora sztuki poruszajacej serca.

Barokowos¢ jest wyraznie obecna w omawianych zbiorach, takze w in-
nych odstonach. Te perspektywe ugruntowuja trafiajace si¢ gdzieniegdzie
cytaty z literatury siedemnastowiecznej, charakterystyczne dla tej epoki
motywy, na przyklad pytania o sens zycia, trwalos¢ moralnych warto-
$ci, przede wszystkim zas o miejsce czlowieka w nowych konfiguracjach
$wiata i kosmosu, wobec fizycznego kresu i metafizycznej nieskonczo-
nosci. Barokowy modus operandi staje si¢ dla Wankowicza narzedziem,
ktére pomaga zrozumie¢ §wiat zbudowany z paradokséw, $wiat niestabil-
ny, obserwowany w cieniu katastrofy. Sarmacka tradycja pozwala chyba
wyciszy¢ lek towarzyszacy kresowi zycia, ukrywa niepokoje wynikajace
z braku stabilnosci, wlasnej niepewnosci po utracie najblizszych, swojego
miejsca na ziemi, wobec nader szybko zbutwialych wartosci. Ponadprze-
cietnie wydajna produkcja pisarska charakteryzujaca ostatni etap zycia
Wankowicza, podobnie jak wszelka inna aktywno$¢ podejmowana w ob-
liczu zagrozenia zycia, stuzy przeciez oslabieniu leku, a wrecz — jak pisze

Antoni Kepinski - ,,przyczynia si¢ do stabilizacji uktadu™.

na tawie oskarzonych (AK2, s. 284-304), takze nieco zmieniony, ze zmodyfikowanym
tytulem i uzupelniony $rédtytulem. Zdaniem edytora, Wankowicz zdecydowal, ze
przeniesione do Anody - katody utwory beda trwale usunigte z innych zbioréw, jednak
stosownych wskazéwek nie zdazyt przesta¢ wydawcom (AK1, s. 548).

27 M. KurzyNA: O Melchiorze Wankowiczu..., s. 281.

2% M. WANKOWICZ: Zupa na gwozdziu. Warszawa 1967, s. 194, 195.

»¥ A. KgpPINskL: Lek. Warszawa 1977, s. 63.
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Wydaje si¢, ze wspomnieniowa logorea, ktéra zdominowala ostatnie
lata Wankowicza - jakkolwiek bytaby dla dzisiejszych czytelnikéw me-
czaca — spelnila pod koniec Zycia pisarza istotng funkcje terapeutyczna.
Reporter swiadomy swego odchodzenia do konca walczyl w ten sposéb
o pisanie, ktorego potrzebowal jak powietrza, bez pisania czul, ze sta-
je sie tylko ,,maszynka do wyrobu ekskrementéw™*’. Po wielokro¢ opo-
wiadajac dzieje wlasnego zycia, ,zagadywal” swdj lek, oswajat go, a gdy
ubywalo mu sil, probowal przechytrzy¢ los, powierzajac prace ,krasno-
ludkom”. Odchodzil w przekonaniu, ze jego warsztat pracuje pelna para,
ze jest doskonale dostrojony do rytmu czaséw, o ktorych kilka lat po
$mierci reportera Wladystaw Tatarkiewicz powie, ze s3 one ,,epoka anto-
logii”. Czy twoérca Zupy na gwozdziu, ktory poswiecil ostatnie dziesie¢
lat zycia na opracowanie serii kilku obszernych zbioréw, ztozonych z roz-
maitych fragmentéw domykajacej si¢ tworczosci, ukladat antologie? Pisa-
rza, ktérego szczegolnie wabily dawne formy artystyczne, majace walor
dlugiego trwania i ponadczasowa uzytecznos¢, moglaby zneci¢ takze ta
forma gatunkowa, ktdéra korzeniami siega antyku, od swego zarania cie-
szy sie niestabnaca popularnoscia i rzadko spotykang zywotnoscig. Warto
réwniez zauwazy¢, ze wlasnie podatny na tworzenie nowych konfiguracji
jest charakter jego pisarskiego warsztatu, na ktdry skladaja si¢ katalogi
uporzadkowanych fiszek, poznaczonych systemem odsylaczy.

A jednak zadnego ze swych ostatnich zbioréw reporter nie nazwat
antologig osobistg, jak w 1961 roku uczynit to Jorge Luis Borges® i pra-
wie ¢wier¢ wieku po $mierci Wankowicza Czestaw Milosz*>. W grun-
cie rzeczy antologia nie byla reporterowi do niczego potrzebna - od
dawna postugiwal sie¢ on przeciez najlepsza, bo samodzielnie ukuta
metafora. W wielokrotnie przywolywanym i pewnie tylez razy auto-
cytowanym fragmencie zbioru Od Stofpcéw po Kair tak pisat o mozaice
- jako koncepcji tworczej:

Powiedzmy, ze taka jest miedzy nim [reporterem - B.N.] a beletrysta
réznica, jak miedzy malarzem a mozaikarzem. Pierwszy rozetrze sobie
na palecie taki syntetyczny kolor, jaki chce, a reportazysta bierze kolory
prosto z tubki. Albo $cislej — uktada mozaike faktologiczng. Musi tak
dlugo szuka¢ odpowiedniego kamyczka, az go znajdzie®.

* King i Krolik..., s. 378.

' J.L. BorGESs: Antologia osobista. Przel. E. STACHURA et al. Krakéw 1974. Pierwo-
druk: Antologia Personal. Buenos Aires 1961.

2 C. M1rosz: Antologia osobista. Wiersze, poematy, przektady. Krakéw 1998.

3 M. WaxNkowicz: Od Stolpcéw po Kair..., s. 7.
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Zasade tworzenia zbioru w drodze wyboru i kombinacji pisarz
z powodzeniem aplikowal do budowania postaci, zdarzen i poje-
dynczych reportazy, ale konsekwentnie stosowal te sama metode,
ukladajac ostatnie calozyciowe cykle, co - jak sadz¢ - pozwala im
swobodnie miesci¢ si¢ w definicji antologii jako kolekcji tekstow jed-
nego autora. Dlaczego by nie uzna¢, ze Wankowiczowska mozaika -
jak terminologicznie oswojone juz ogrody, wirydarze, szkatulki, dy-
wany, bukiety czy wiefice - stanowi kolejna wariacj¢ tego niezwyklego
gatunku, ktéry od wiekdéw cieszy nas bujng natura, upartym rozrostem
i zwinnos$cig w pokonywaniu genologicznych zasiekdéw?

Beata Nowacka

“By Carrying on the Fight for My Writing, | Fight for Life” —
On Collections of Reportages by Melchior Warkowicz

Summary: In her article, the author attempts to describe a few works by Melchior
Wankowicz, a reporter and a writer, best known for his monumental Bitwa o Monte
Cassino (The Battle of Monte Cassino). Drawing upon the terminology elaborated by
Manfred Sommer, she concludes that, at the final stage of his life, Wankowicz turns
into a “gatherer” who revisits and reorders his earlier writings to compose new collec-
tions. Although the reportages in question vary in terms of their artistic quality, the
consistency and doggedness of their author who, approaching the end, still deals with
his prolific literary output, is striking. For Wankowicz writing had always been raison
d’étre, and the sense of the end looming on the horizon contributed largely to rekin-
dling of his creative powers. A tentative hypothesis put forward by the author suggests
that the method of composition peculiar to Wankowicz (a literary mosaic) may be seen
as another variant of the anthology.

Keywords: Melchior Wankowicz, reportage, collection, Manfred Sommer, mosaic

Beara HoBanka

«bopAcb 3a To, uT06bI NUCATb, 6OPHOCH 3a TO, UTOObI XKUTbY —
0 KonnekumAx penopTaxeii Menbxmnopa BanbkoBiua

Pesrome: B crarbe mpeAnpyHMMAETCA MOMBITKA OMMCATh HECKOIBKO IIPOM3BEIeHMIl
aBTOpa Bitwy o Monte Cassino (pycck. bumea 3a Monme-Kaccuno). Vicnonbsys Tep-
MIHOJIOTIO, TIpefiIoXeHHyo Mandpegom CoMMepoM, aBTOP CUMTAET, YTO B HOCTIE]-
HUIT IepUOf XU3HU BaHPKOBMY CTAaHOBUTCA KO/TeKUMOHepoM (gatherer), eme pa3s
BO3BPALIAIONIMMCA K CBOMM IIPEXHUM TEKCTaM M CO3JAIOLIMM M3 HUX KOIEKLMN.
XymoxKeCTBEeHHasl CTOPOHA ero pelopTa)kell pasHas, HO obpalljaeT Ha ceOs BHMMaHMe
II0C/IeZlOBATEIbHOCTD M YIIPAMCTBO MX aBTOPA, KOTOPBII Jla’ke Ha MCXOJie CBOMX JIHe
HEyCTaHHO 3aHMMAeTCs JIMTePATyPHOIl JieATeNbHOCTDI0. IIncaTenbcTBO Beeraa Ob11o



278

Beata Nowacka

1711 BaHbKOBMYA CMBICTIOM JKM3HM, @ IPef4yBCTBUE IIPUOIMKAIOIIErOCss KOHIA CIIO-
COOCTBOBA/IO MHTEHCUPUKALIMU €T0 TBOPYECKIX HOTpeOHOCTEN. ABTOP POpMyImpyer
OCTOPO>KHYI0 TMIIOTE3Y, YTO METOJ, KOMIIO3ULIVY IIPOM3BefeHNil (Mo3anKa), BO3MOXK-
HO, SIBJISIETCS OJHOM U3 Bapualil aHTOIOT UM,

KnwueBble cnoBa: Menpxuop BaHbkoBud, peroprax, komaekuns, Mandppen Com-
Mep, MO3anKa



Antologia jako kuriozum
Uwagi o kolekgji Juliana Tuwima

Ewa Bartos
Uniwersytet Slaski w Katowicach

»Historia literatury pelna jest obsesyjnych kolekcji przedmiotow” -
pisal Umberto Eco'. Twdrca jednej z takich kolekcji byl Julian Tuwim.
Wytrawny zbieracz, bibliofil, poeta, badacz. Cala jego egzystencja zor-
ganizowana zostala wokol ukochanych przedmiotéw. Pisarz wielo-
krotnie podkreslal, ze klucza do zrozumienia jego osoby nalezy szuka¢
W poezji:

Otéz prosze uwazaé: powodéw mam mnostwo. Przede wszystkim tak
juz los zrzadzil, ze rejestr moich bardzo intymnych i prywatnych spraw
dostepny jest za kilka ztotych kazdemu przechodniowi. Wejdzie sobie
taki pan do ksiegarni, kupi moje ksigzki i po przeczytaniu jest prawie ze
au courant mego Zzycia osobistego. Bo przeciez, co tu ukrywaé: w wier-
szach zdradza sie najgtebsze swoje tajemnice?.

Odnajdziemy w tych stowach odpowiedz na pytanie, czym jest dla
Tuwima kolekcjonerstwo. W Stowie wstepnym do Cicer cum caule prze-
czytamy, ze Kwiaty polskie to zapis tesknoty za utracong biblioteka®.
Mozliwe, ze trop wyznaczony przez pisarza byl na tyle wyrazny, ze az
dwoch badaczy pokusilo sie o spojrzenie na Kwiaty polskie jako na za-
pis kolekgji. ,,Kolekcje pierwotnie prywatne, nieprzeznaczone do ekspo-
zycji, zostaly oddane w wieczysty depozyt poprzez wlaczenie w rézne
rejony $wiata przedstawionego” — pisze Piotr Michalowski, podkresla
przy tym, ze przetworzone literacko zbiory tracg swdj autobiograficzny

! U. Eco: Szaleristwo katalogowania. Przel. T. KwiECIEN. Poznan 2009, s. 67.

2 J. Tuwim: Moje dziecitistwo w Lodzi. W: IDEM: Dziefa. T. 5: Pisma prozg. Oprac.
J. STRADECKI. Warszawa 1964, s. 14.

* J. Tuwim: Stowo wstepne [do ,Cicer cum caule”]. W: IDEM: Dzieta. T. 5: Pisma
prozg..., s. 158-161.
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charakter’. Zdaniem badacza, zapis eksponatéw w poezji doprowadzit
do sytuacji, w ktorej ,,prywatno$¢ trafifa na aukcje literatury™. Ta in-
terpretacja uwalnia zapisang w poezji Tuwima kolekcje od projekto-
wanych przez pisarza twierdzen. Inng droge wybrat Aleksander Na-
warecki. Kwiaty polskie sa dla niego polska graciarnia, w ktdrej poeta
zapisuje nie tylko zbiory ukochanych kuriozéw, ksigzek, przedmiotéw,
lecz takze za posrednictwem intertekstualnych odwotan dokonuje ,,mi-
tyzacji tego, co »niepotrzebne« i »nieuzyte«™. Kwiaty polskie staja si¢
tym samym zbiorem, w ktérym zapisany zostal umarly swiat. Forma
utrwalenia w pamieci tego, co odeszlo w niepamiec¢. Odtworzenia w tek-
$cie kolekgji: ,,Termin »kolekcja« ma [...] podobny walor kompozycyjny
jak »bukiet«. Zbidr (zbieraning) Tuwimowskich postaci Wyka okreslit
mianem »kolekcji dziwakéws«. Scislej mowiac, jest to kolekcja kolekcjo-
neréw prezentujacych swoje kolekcje. Czytanie staje si¢ zwiedzaniem™”.
Odbiorca utworu jest obserwatorem oprowadzanym po zbiorach przez
samego poete. Pisarz natomiast to konstruktor zbioru skladajacego sie
z eksponatéw wyjetych z prywatnej kolekcji. Nawarecki, piszac o po-
dobienstwie literackiej kolekcji Tuwima do bukietu kwiatéw, zwraca
uwage na to, ze tak czytany tekst moze zosta¢ uznany za antologi¢ poe-
tycka®.

Antologia i pokrewne jej florilegium, hortulus, ogrodek, wirydarz,
stromata, jak pisze Magdalena Kokoszka, maja wspdlne znaczenie.
Wszystkie stowa taczy florystyczny rodowdd. Antologia to z greckiego
»zbior kwiatow™ i, jak celnie zauwaza badaczka, antologie - ,literackie
ogrody i zielniki - sg przede wszystkim po to, by zgromadzi¢ »sam
kwiat« tekstow”'. Kokoszka zwraca uwage na utylitarny charakter nie-
ktérych z nich (na przyktad analekta, almanach, kalendarz, katalekta),
podkreslajac przy tym ich estetyczny charakter: ,,0d tego czasu [poto-
wa XVII stulecia - E.B.] az do poczatku XX wieku w stownikach jezyka
polskiego przy odnosnym hasle pojawia si¢ najczesciej ta sama definicja
wartosciujgca: »wybdr najpickniejszych miejsc z pisarzéw«. Jej brzmie-
nie zdaje si¢ wyplywac z przekonania, ktére z pewnoscia zawdziecza
wiele etymologii greckiego slowa: ze literackie kolekcje przechowuja

* P. MICHALOWSKI: Prywatne kolekcje w depozycie fikcji: ,,Kwiaty polskie” Juliana
Tuwima. ,,Teksty Drugie” 2000, nr 3, s. 195.

* Ibidem.

¢ A. NAWARECKI: Postscriptum I: ,,Kwiaty polskie”, graty polskie. W: IDEM: Para-
fernalia. O rzeczach i marzeniach. Katowice 2014, s. 228.

7 Ibidem, s. 221.

¢ Ibidem.

9 Zob. M. Kokoszka: Antologia niemozliwa. Przypadek ,Slojow zadrzewnych”
Tymoteusza Karpowicza. Katowice 2011.

10 Tbidem, s. 23.
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rzeczy istotne warte gromadzenia, utwory wyrdzniajace si¢ na tle in-
nych artystycznych dokonan, w pelnym tego stowa znaczeniu - do-
borowe. I chociaz polszczyzna nie przejmie zaproponowanych przez
Lindego jezykowych kalek greckiego pierwowzoru: »kwiato-zbiorg,
»kwiato-stow«, a wspolczesnos¢ ostatecznie wycofa si¢ przy opisie zja-
wiska na neutralne pozycje (ograniczajac definicje do ogdlnikowych
tresci: »wypisy, wybor utworéw literackich lub ich fragmentéw«), anto-
logijny bukiet zdota zapisa¢ si¢ w $wiadomosci jezykowej jako trwala
i »pigkna metafora«”'.

Gromadzenie, przechowywanie, wskrzeszanie, pokazanie piekna
to kilka z mozliwych celéw ukladania przez Tuwima antologii. Jesli
rzeczywiscie oddaja one uczucia poety, to tym bardziej warto si¢ im
przyjrzec.

Wydane przez Tuwima antologie s3 $ladem jego pasji kolekcjoner-
skiej. W celu zobrazowania rozmiaréw ,kolekcji” warto je wymienic.
Pierwsza wydang przez poete antologia byty Czary i czarty polskie oraz
wypisy czarnoksigskie (Warszawa 1924), zbidr literatury demonicznej,
ktérego powstanie — jak zauwaza Janusz Stradecki — miato ,,czysto hob-
bistyczne podloze”?. Recepcja tej antologii i innych tekstow Tuwima
wskazuje jednak na ich profesjonalny charakter. Nastepng ksigzka an-
tologijna jest kolekcja dowcipéw: A to Pan zna? Wydana w 1925 roku,
opublikowana zostata pod prawdziwym nazwiskiem poety. W drugim
wydaniu (Warszawa 1936) Tuwim ukryl si¢ pod pseudonimem i wy-
stapil jako Dr Pietraszek'’. Humor, dowcip, zart zajmowaly poete przez
wiele lat. Od roku 1927 do 1928 twdrca redagowal Biblioteke Humoru
Towarzystwa Wydawniczego Jakuba Mortkowicza. Janusz Stradecki
odnotowuje: ,Redagowana przez Tuwima Biblioteka Humoru obje¢la
dziesie¢ toméw: cztery antologie dowcipdw (Bon mot, Humor starej
Anglii, Literatura w neglizu, A propos), jedna antologie¢ parodii literac-
kich oraz tlumaczenia satyr i humoresek z jezyka rosyjskiego, angiel-
skiego i francuskiego. Pig¢ tomoéw bylo (prawdopodobnie) w catosci
przygotowanych i opracowanych przez Tuwima z wlasnych zbioréow

1 Tbidem, s. 23-24.
12 . STRADECKEL: Julian Tuwim. Bibliografia. Warszawa 1959, s. 120-122.
13 Tbidem, s. 134, 300.
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(sg to: Antologia parodii literackiej, Literatura w neglizu, A propos, Hu-
mor starej Anglii oraz ttumaczenie Tefli Dymy bez ognia)”'*. Literatura
w neglizu, wydana w 1928 roku, zawierala 212 anegdot i podobnie jak
wydana w tym samym roku A propos... 200 peret humoru (zawierajaca
200 dowcipow) zbierala w formie antologii utwory zartobliwe. W tym
samym roku ukazal sie¢ Humor sowiecki. Ksigzka zostata wydana i zre-
dagowana przez Tuwima, wstep do niej napisal Edmund Jezierski.
Biblioteka Humoru jako calo$¢ przynosifa olbrzymi zbior tekstow sa-
tyrycznych. W krétkim czasie Tuwim opublikowal w serii 10 tomow.
Na nastepna antologie stworzong przez poete trzeba bylo poczekac juz
kilka lat.

Polski stownik pijacki i antologia bachiczna ukazal si¢ w 1935 roku.
Ksigzka zlozona z dwdch czeéci: stownikowej i antologijnej, zostata po-
przedzona przedmowa. Autor ttumaczy si¢ w niej czytelnikowi z nie-
doprowadzenia do czaséw wspolczesnych czesci zbierajacej utwory lite-
rackie. Pierwotnie czgs¢ antologijna nie miata wejs¢ w sktad stownika,
a decyzja o jej uwzglednieniu zapadta w momencie, w ktérym nie bylo
juz czasu na dopracowanie materialu. Pomimo uchybien, na jakie wska-
zywal Tuwim we wstepie, dzieto to zostalo bardzo dobrze przyjete i do
dzisiaj stanowi wazne zrédlo dla badaczy folkloru'.

W 1937 roku zainteresowania i pasje poety zostaja zapisane w anto-
logii Cztery wieki fraszki polskiej. Przedmowe do niej napisal Aleksan-
der Briickner, Tuwim w krotkim wstepie wyjasnit zasady edycji. Osta-
nie opublikowane przez pisarza wybory to Polska nowela fantastyczna
(wyd. 1. - 1949; wyd. 2., uzup. - 1952) oraz Ksiega wierszy polskich
XIX wieku (1954, T. 1-3). Tej ostatniej antologii, utozonej przez Tuwi-
ma, nie zdazono opublikowac za jego zycia. We wstepie piora Juliusza
Wiktora Gomulickiego (autora opracowania) wyjasniono zasady, jaki-
mi kierowal sie autor Kwiatow polskich przy komponowaniu zbioru'.
Warto nadmieni¢, ze Tuwim planowal publikacje kolejnych antologii.
Mialy to by¢: Curiosa prasowe, Czarna ksiega, Czytanki do dziejow glu-
poty w Polsce, Dowcip zydowski i jego filozofia, Krzywe zwierciadlo pis-
miennictwa (antologia polskiej parodii literackiej), Nowy Pan Jowialski,
Uczone rozrywki, Wesola filologia. Nadto w serii Polska Literatura Ko-
miczna zamierzal wydacé Antologie polskiej poezji satyrycznej i humo-
rystycznej XIX w. Planowal wiele innych dziel, ktére mimo iz nie maja
w tytule sfowa antologia, takze nimi s3, na przyklad: Galeria grafoma-
néw polskich, Lunoteka, Monografia o szczurach i fantastycznej faunie

! Tbidem, s. 153-154.

5 Tbidem, s. 275.

16 Zob. J. Tuwim: Ksigga wierszy polskich XIX wieku. Oprac. JW. GOMULICKI.
Warszawa 1954.
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Sredniowiecza i staroZytnosci czy Muza antysemicka (druga cze¢s¢ Pegaza
deba), O jezykach tajnych i prywatnych".

Ogromna liczba wydanych i planowanych dziel zdumiewa. Jesli
prawda jest, Ze zaprojektowane przez Tuwima antologie sa formami
reprezentacji kolekcji, to mozna stwierdzi¢, ze jest to zbiér niezwykle
chaotyczny. Kolekcjonerstwo Tuwima mozna by uzna¢ za objaw niepo-
hamowanego zbieractwa, manig¢ bibliofila niepotrafigcego powstrzymac
sie przed nieuporzadkowanym nabywaniem nowych pozycji. Wrazenie
takie moze by¢ jednak mylace. Pozorny chaos tematyczny mozna czytac¢
w kontekscie wojny:

Musze¢ obiektywnie stwierdzi¢, ze gdyby istniala u nas (a moze by ja
stworzy¢?) katedra dziwologii, mégibym, wobec braku odpowiednich
kwalifikowanych konkurentéw, z czystym sumieniem wyklada¢ ten
przedmiot.

Posiadam nieprzebrane mndstwo nikomu niepotrzebnych wiadomos-
ci. Moj ksiegozbidr, przez trzydziesci pie¢ lat gromadzony, dzi$ nie
istniejacy, skiadal si¢ — nie w calosci oczywiscie, ale w dobrej polowie —
z dziet osobliwych, rzadkich, dziwnych, groteskowych. [...]

Oprocz tego wspanialego $mietnika istniata na Mazowieckiej i ,,nor-
malna”, wcale zasobna biblioteka literacka, historyczna, lingwistyczna
i ludoznawcza, ale najcenniejszg jej czes$¢ (bibliofile wiedza co$ o tym)
stanowily owe ,niesolidne” curiosa. Wszystko to poszlo z dymem. Nec
locus ubi etc. Ale zostal stary naloég. Potki znowu trzeszcza, pani
domu znowu jest w rozpaczy. Lecz dzisiejsze zbieractwo jest juz tylko
parodia i karykatura dawnego. Nie ma starych ksiazek, nie ma praw-
dziwych antykwarni i katalogéw, coraz mniej znawcow i opetancow. Ale
nie zbiera¢, nie szpera¢, nie udawac chocby, ze sie zbiera — nie mozna.
I najmilszym odpoczynkiem po pracy jest nadal wertowanie przypad-
kowych zdobyczy kolekcjonerskich oraz notowanie osobliwych miejsc
z roznorodnej lektury. Bede si¢ tymi wiadomostkami dzielil z wielka
rodzing ,,problemowcéw”. Moze ich to i owo zaciekawi, a czasami i ko-
rzy$¢ przyniesie. Niechaj ,,Cicer cum caule” bedzie w tym wypadku sy-

nonimem ,utile cum dulci™®.

Pisane przez Tuwima po powrocie do kraju Stowo wstgpne do Ci-
cer cum caule oddaje, czym byta i jaki charakter miata jego kolekcja.
Zaproszenie czytelnika do odwiedzania w prasie rubryki zbierajacej
wszelkiego rodzaju ,,dziela osobliwe, rzadkie” ujete jest w forme Zartob-
liwg. Autor Zadymki z przymruzeniem oka traktuje zbiory i samego
siebie - potencjalnego wyktadowce w ,katedrze dziwologii”. Zbieranie

17" Zob. J. STRADECKTI: Julian Tuwim...
8 1. Tuwim: Stowo wstepne [do ,,Cicer cum caule”]..., s. 159-161.
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zostalo przez Tuwima uznane za niewinng i pozyteczng zabawe, okra-
szong odrobing bzika. Rubryka w zamierzeniu poety miata by¢ zabaw-
nym i pozytecznym grochem z kapusta. Przedmowa do Cicer cum caule
wskazuje jednak na inny charakter tej rubryki. Tuwim opowiada w niej
o zagladzie biblioteki i probach jej odbudowania. Przedwojenne zbiera-
nie, gromadzenie bylo dla poety formg zabawy, pasji przyjemnej i pozy-
tecznej, ktorg dzielil si¢ z czytelnikami, publikujac w formie kolejnych
antologii male wycinki z olbrzymiej kolekcji kuriozéw, jaka posiadat. Po
wojnie ,,przez trzydziesci pig¢ lat gromadzony, dzi$ nieistniejacy” ksie-
gozbiér wymagat odbudowy. Tuwim znowu zapraszat do zabawy, weso-
tego odwiedzania jego ksigzkowych i prasowych reprezentacji kolekgji.
Zaproszenie nie bylo jednak i nie mogto by¢ takie samo, jak to sprzed
czasu zaglady. Nowa biblioteka budowana byta bowiem na zgliszczach
starej. Dlatego poeta z zalem wyznawal:

wszystko to poszto z dymem. Nec locus ubi etc. Ale zostal stary naltég.
Potki znowu trzeszcza, pani domu znowu jest w rozpaczy. Lecz dzisiej-
sze zbieractwo jest juz tylko parodia i karykaturg dawnego®.

Przymus zbierania, element nieodzowny pasji kazdego prawdziwego
kolekcjonera bibliofila, jest nie do powstrzymania, jednak przyjemnos¢
wynikajaca z kolekcjonowania nie bedzie nigdy juz taka sama. I cho¢ nie
da sie ,nie udawac¢ chocby, ze si¢ zbiera”, to lekkos¢, frywolnos¢ dziatu,
w ktérym Tuwim po wojnie bedzie prezentowal swoje zbiory, jest tylko
projektem, marzeniem nie do zrealizowania. Pustka pozostala po utracie
biblioteki jest tak wielka, ze nie moze by¢ w zaden sposéb wypetniona.

Zaglada biblioteki jest dla zbieracza zaglada calego $wiata. ,Nie ma
starych ksiazek, nie ma prawdziwych antykwarni i katalogéw, coraz
mniej znawcow i opetancodw”. Wszystko, co ukochane, znane i ksztal-
tujace zycie poety odeszlo w niepamie¢ i pozostawilo po sobie prze-
strzen braku. Cecylia i Janusz Duninowie w studium Philobiblon pol-
ski podkreslaja, ze bibliofilstwo, jakie rozwinglo sie w dwudziestoleciu
miedzywojennym, bylo czyms szczegdlnym. W towarzystwach biblio-
filow (miedzy innymi Towarzystwo Bibliofilow Polskich w Warszawie,
Krakowie, we Lwowie) zrzeszona byla, jak podkreslaja autorzy, niewiel-
ka grupa milo$nikéw druku. Kosztowno$¢ tego typu kolekcjonerstwa
sprawiala, ze byla to grupa o charakterze elitarnym (okolo 500 oséb).
Czlonkowie towarzystw organizowali spotkania, wydawali periody-
ki, tworzyli ,,naukowo-towarzysko-rozrywkowy” nurt ksiegoznawczy,
a »ukoronowaniem tych zabaw [...] bylo ukonstytuowanie si¢ Kapituty

9 Tbidem, s. 161.
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Orderu Bialego Kruka™. Utylitarny, naukowy, zbzikowany, a przede
wszystkim wyrastajacy z zabawy (przyjemnosci) ruch bibliofilski ulegt
calkowitemu zniszczeniu po wojnie. Ogrom strat wida¢ dopiero z per-
spektywy czasu.

W 1997 roku Henryk Buthak, badacz z Zaktadu Starych Drukéw Bi-
blioteki Narodowej, powie w wywiadzie: ,,Mylilby sie kto$, kto by mys-
lal, ze tu, za regalami, jesteSmy z daleka od $wiata wspolczesnego [...].
Nastaly przeciez czasy, w ktorych o wszystkim mozna moéwic. Pojawiaja
sie problemy drukéw i bibliotek przywlaszczonych, zagrabionych, obje-
tych opieka, odpowiedzialnosci za zniszczenie. Zada sie nawet od nas
opinii w tej sprawie... W sensie osobistym zawsze istnieje mozliwos¢
przygody, odkrycia. A moze najwieksze emocje budzi istnienie informa-
cji o ksigzce i brak zywego egzemplarza™'.

Czas pokazal, ze straty nigdy nie uda si¢ bibliofilom polskim odpra-
cowaé. Wypowiedz wspolczesnego milosnika ksigzki odstania jednak
jedna z niepodlegajacych zniszczeniu cech prawdziwego kolekcjoner-
stwa. Kontakt z ksigzka, jej poszukiwanie zawsze jest i bedzie przygoda,
niezwykla formg zabawy. Nie da sie ukry¢, ze dla Tuwima ten rodzaj
przygody byl wazny przez cale Zycie. Specyficzna forma zabawy, jaka
byto kolekcjonerstwo ksigzek i kuriozéw, i towarzyszaca temu przyjem-
nos$¢, a takze cheé ,,pochwalenia si¢” swoja pasja innym po katastrofie
IT wojny $wiatowej musialy jednak ulec przeobrazeniu. Duninowie pi-
sza, ze: ,Korong zbieraczego trudu, forma dajaca kolekcjonerowi najwie-
cej osobistej satysfakeji i spotecznego splendoru jest napisanie i opub-
likowanie dzieta naukowego, dokumentacyjnego lub publicystycznego
powstalego na bazie posiadanej kolekcji. Aby oglosi¢ wartosciowy prace,
nie mozna jednak ograniczac si¢ do jednego, cho¢by najbogatszego zbio-
ru. Potrzebne sg dalsze badania bibliograficzne i biblioteczne, niezbedny
jest warsztat naukowy i literacki - pewne doswiadczenie w budowaniu
tekstow, a wreszcie troche czasu i spokoju. Tych elementéw wielu zbiera-
czom brak. Nie kazdy jednak chce si¢ przyzna¢ do kleski w tak waznej
dziedzinie, mowi sobie i innym: »zbieram materialy, czekam na wolna
chwile - rychlo zabiore sie do pisania«; czas leci, a rozpoczecie dziela
jest wcigz rownie odlegle”?. W innym miejscu dodaja: ,,To, co uksztal-
towalo polski ruch milosnikéw ksigzek, bylo nie tylko zamitowaniem
do posiadania dziel, co przede wszystkim pasjg ich poznawania i bada-
nia, za czym szla potrzeba oglaszania swoich dociekan™.

2 Zob. C. DUNIN, J. DuNIN: Philobiblon polski. Wroclaw 1983.

21 J.Z. BRUDNICKI: O bibliofilstiwe i bibliolubstwie. ,Wiadomosci Kulturalne” 1997,
nr 12/13, s. 10.

22 C. DUNIN, J. DuNIN: Philobiblon polski..., s. 51.

23 Tbidem, s. 146.
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Tuwim byt kolekcjonerem nalezagcym do tego grona bibliofilow-
-zbieraczy, ktorzy posiadali duzg wiedze o swoich kolekcjach. Olbrzy-
mia ilo$¢ opublikowanych i przygotowanych przez niego antologii jest
wynikiem pofaczenia przyjemnosci kolekcjonowania i wiedzy. Jozef
Chudek wspomina: ,,Tuwim - redaktor tygodnika »To-To«, Tuwim —
wspolredaktor dzialu »Camera obscura« w »Wiadomosciach Literac-
kich«, Tuwim - autor Czaréw i czartéw polskich, Czarnej mszy, Amu-
letow i talizmanéw i innych podobnych ksigzek - byt przewodnikiem
mojego zbieractwa, wzorem do nasladowania, a jednoczesnie obiektem
mojej zbierackiej zawisci. On uksztaltowal mdj gust kolekcjonerski”*.

Kolekcjonerstwo Tuwima nie tylko dla Jézefa Chudka stanowilo
wzor do nasladowania. Antologie wydawane przez poete kreowaly gu-
sta i smaki. Przedwojenne antologie — jak i zbiory - tym si¢ réznity
od pozniejszych, ze mialy w sobie wigcej ,,pierwiastka kuriozalnosci”.
Czym byly kolekcjonowane i ,wystawiane” do ogladania czytelnikowi
kurioza? Duninowie pisza: ,Wydaje si¢, ze wlasnie owe lekcewazone
szpargaly oferuja obecnie zbieraczom najwieksze mozliwosci. [...] Owa
szpargalaria jest dla wielu zbieraczy terenem pasjonujacych podrézy po
zakamarkach szuflad i szkatutach, mozna tam znalez¢ prawdziwe ra-
rytasy. Jednak gtéwnym prawem, ktére rzadzi zbieractwem, jest to, ze
pozornie bezwarto$ciowa makulatura nabiera w kolekgji blasku. Ulotka,
piosenka, ekslibris w nie uprzatnietej szufladzie — to zawalidrogi, ewen-
tualne ciekawostki, pigeknostki lub curiosa. Kilkaset lub kilka tysiecy
uporzagdkowanych jednorodnych jednostek moze prowadzi¢ do pew-
nych wnioskow, sta¢ si¢ podstawa do uogélnien, a nawet warsztatem
pracy naukowe;j”*.

Definicja ta, jak sadze, mogta by¢ bliska Tuwimowi:

Kolekcjonerstwo, nawet zbieractwo z posmakiem manii, jest une noble
passion, wbrew dowcipom i lekcewazeniu, okazywanym czesto zbiera-
czom przez medrkow i przesmiewcéw. Uwazam nawet, ze im wigkszy,
specjalniejszy i dziwaczniejszy jest zakres gromadzenia przedmiotdw,
tym lepiej §wiadczy to o zbieraczu. Nikt nie posadzi o merkantylne
pobudki, o ,inwestowanie” kapitalu ani o praktyczne uzytkownictwo
kolekcjonera spinek gorskich (sg tacy), zywych pchel (tacy tez sa!) [...]
znam zbieraczy [...] typowych ,nadwartosci”, ktérych uzytecznos¢ pu-
bliczna jest zadna, warto$¢ artystyczna czesto watpliwa, mozno$¢ pro-
centazu nijaka [...], a przeciez jak niezmierna jest sita uczuciowa, pasja,
zamilowanie zbieraczy! To wlasnie najbardziej ceni¢. Odda¢ Bechsteina

* J. CHUDEK: Tuwim jako kolekcjoner kuriozéw. W: Wspomnienia o Julianie Tuwi-
mie. Red. W. JaADLICKA, M. ToPOROWSKI. Warszawa 1963, s. 186.
» C. DuNIN, J. DUNIN: Philobiblon polski..., s. 44.
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za jaka$ zabawna ,szejnkatryne”, nudny pejzaz glosnego malarza za
kolorowy i uroczy w swej naiwnosci ,epinal”, kosz szampana za pustg
butelke w formie kaczki lub zgota kangura - oto szlachetna namietnos¢
prawdziwego kolekcjonera, tego wiecznie weszacego szperacza, co dla
czystej idei, cho¢by maniakalnej, przeplaci, straci, nawet czasem dopusci
sie wybiegu, chytro$ci, kombinacji, byle posig$¢ brakujacy przedmiot®.

Kurioza dla Tuwima to wszystko to, co pobudza go do studiowa-
nia, prowadzenia poszukiwan. Sam obiekt kolekcjonerstwa jest wazny,
o ile wzbudza w czlowieku ciekawos¢, interesuje, kusi. Jozef Chudak
we wspomnieniu pisze: ,,Probowalismy z Tuwimem niejednokrotnie
okresli¢, co to jest kuriozum. Dochodzilismy do wniosku, ze kuriozum
trzeba stworzy¢. Jako kuriozum moze by¢ potraktowane wszystko nie-
omal, pod warunkiem, ze trafi do wlasciwych rak. [...] Kolekcjonowanie
kuriozéw - to tworczos¢ sama w sobie. Trzeba mie¢ do tego i wyobraz-
nie, i spostrzegawczo$¢, i wyczucie, no i jak we wszystkim zbieractwie -
szcze$cie. Zbieranie pierwodrukow jakiego$ pisarza nie nastrecza trud-
nosci. Albo co$ jest pierwodrukiem, albo nie jest! To si¢ wie, gdy si¢
zajrzy do odpowiedniego kompendium bibliograficznego. A kuriozum?
Nie ma wyczerpujacych bibliografii kuriozow!”*.

Kuriozum to stowo pochodzenia lacinskiego, oznaczajace ,rzecz
ciekawg”, jaka$ osobliwos¢ wywotujaca zdziwienie. Od zdziwienia bli-
sko jest do ciekawosci, a od niej juz krok do podejmowania studiow.
Krzysztof Pomian w Zbieraczach i osobliwosciach, na podstawie anali-
zy haset siedemnastowiecznego stownika Akademii*®, przedstawia hi-
storie ciekawosci®. Michal Pawel Markowski, analizujac watek podjety
przez Pomiana, w zwiezly sposob streszcza wyniki badan autora Zbie-
racza i osobliwosci: ,Od $w. Augustyna do $w. Tomasza ciekawo$¢ jest
wystepkiem, ktdry tylko dociekliwo$¢ moze zrekompensowac. [...] Od
konca wieku XV »ten system instytucjonalnych ram ciekawosci zaczy-
na si¢ kruszyé« [...] przez wtargniecie w jego granice wiedzy dotad
zakazanej: nauk tajemnych [...]. W konsekwencji pojawiaja si¢ kolek-
cje, gabinety osobliwosci, stanowigce dla Pomiana efekt wzorowego
»praktykowania ciekawosci« [...]. Wiek XVII ktadzie jednak kres tej
»rozpasanej ciekawosci«. [...] Gdy nauka nowozytna zawladnie kultu-

% J. Towim: O kolekcjonerstwie: W: IDEM: Dziela. T. 5: Pisma prozg..., s. 162-163.

¥ J. CHUDEK: Tuwim jako kolekcjoner kuriozow..., s. 188.

% Zob. K. PoMIaN: Zbieracze i osobliwosci. Paryz - Wenecja. XVI-XVIII wiek.
Przel. A. PieNkos. Lublin 2001.

¥ Na temat ciekawoéci i kolekcjonerstwa w tym samym kontekécie pisat takze
Umberto Eco. Zob. U. Eco: Szaleristwo katalogowania. Przel. T. KwWIECIEN. Poznan
2009, s. 201-216.
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ra europejska, ciekawo$¢ - taka przynajmniej, jakg wida¢ w spojrzeniu
gosci gabinetow - niknie bezpowrotnie, ustepujac miejsca ciekawosci
zdyscyplinowanej i metodycznej™ .

Punkt widzenia Markowskiego jest jednak inny niz Pomiana, autor
Anatomii ciekawosci nie zgadza si¢ z opinig przytaczanego badacza, ze
ciekawo$¢ w tej formie bezpowrotnie znikneta. Markowski pisze: ,w mo-
mencie, w ktérym znikajg gabinety osobliwo$ci, a pojawiaja si¢ pierwsze
muzea lub kolekcje oparte na jednolitym kryterium tematycznym, zasa-
da organizujaca te pierwsze (a raczej brak zasady) przechowana zosta-
je w innej sferze kultury. W 1616 roku pojawia si¢ w Londynie dzielo
o do$¢ frapujacym tytule: The Rich Cabinet, furnished with varietie of
excellent descritions, exquisite characters, witty discourses, and delightful
histories, disgested alphabetically into common places, co oznacza: Boga-
to urzgdzony gabinet, peten wspaniatych opiséw, wybornych charakterow,
dowcipnych opowiastek i cudownych historii, utozZony alfabetycznie wedle
tematow. [...] Tu retoryka od czaséw antycznych zbierajaca wszelkie cie-
kawe rzeczy pod postacia form sylwicznych, a w wieku XVII: anatomii,
rozmaito$ci (varieties) czy wszelkiego grochu z kapusta (farrago),
przyswoi sobie to, co i tak od dawna nalezalo do jej obowigzkow (a wiec
zakreslania maksymalnie pewnego kota wiedzy), co jednak w pewnym
momencie wymknelo si¢ jej na rzecz rozmaitych kolekgiji. [...] Stowem:
kultura ciekawosci nie zniknela wraz z narodzinami muzeum, ale
przeniosla sie - uciekajac przed zapedami Rozumu - do gazet, do
krytyki, do literatury”.

Ciekawos¢ przetrwala w literaturze w wielu postaciach. Prowadzona
przez Tuwima w rozmaitych formach dzialalno$¢ prasowa bylaby zatem
bliska zapisywaniu w literaturze ciekawosci. Dzialy ,Wiadomosci Lite-
rackich” ,,Camera obscura” (z przerwami w latach 1924-1939), ,,Ilustro-
wanego Kuriera Codziennego” - ,Wesote archiwum” (1929) czy, réwniez
na tamach ,Wiadomosci Literackich”, ,Curiosa literackie i jezykowe”
(1933) - to kolekcje kuriozéw, ktore dla Juliana Tuwima byly jednoczes-
nie obiektem pozadania i ciekawo$ci. Zamykatl te okazy w swojej kolek-
cji, a potem, przez wiele lat, badal. Antologie poety - w tym rozumieniu
- 53 ,wynikiem kuriozum?”, efektem zaspokojonej ciekawosci.

Gaston Bachelard w Ksztattowaniu si¢ umystu naukowego pisze o zna-
czacej roli myslenia abstrakcyjnego w procesie poznania naukowego®.

3 M.P. MARKOWSKI: O anatomii ciekawosci. W: IDEM: Anatomia ciekawosci. Kra-
kéw 1999, s. 14-15.

' Ibidem, s. 25-26, wyrdznienie tekstem pogrubionym - E.B.

2 G. BACHELARD: Ksztattowanie si¢ umystu naukowego. Przyczynek do psychoana-
lizy wiedzy obiektywnej. Przel. i postowiem opatrzyt. D. LEszczyNsk1. Gdansk 2002,
s. 8-16.
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Wymienia trzy stadia umystu naukowego: 1) stadium konkretne, 2) sta-
dium konkretno-abstrakcyjne, 3) stadium abstrakcyjne. Odpowiadaja
im trzy stany duszy, jakie charakteryzuja umyst naukowy. Sa to: 1) du-
sza dziecinna, 2) dusza mentorska, 3) dusza odczuwajaca brak abstrakcji
i subtelnosci. Tuwim jako kolekcjoner i badacz bylby zatem posiadaczem
duszy dziecinnej, laczacej ciekawos¢ (kuriozum) z zabawg: ,Dusza
dziecinna lub $§wiatowa, poruszona przez naiwng ciekawos¢, za-
dziwiona najmniejszym wytworzonym zjawiskiem, uprawiajaca fizyke
w ramach rozrywki, szukajaca pretekstu dla powaznej postawy, przyj-
mujaca cechy kolekcjonera, biernie zadowolona z faktu, ze mysli”*.
Poeta we wspomnieniach pisze:

Byto ich w moim dziecinstwie duzo; szly nieustannym ciggiem, jeden
za drugim; ledwo si¢ ktory skonczyt - juz byl nastepny. Oddawatem sie¢
kazdemu z niestychang pasja i pracowitoscig - i to we mnie zostalo: na-
dal bzikuje co pewien czas w innym gwaltownym zainteresowaniu. Co$
musze wertowaé, w czyms$ szpera¢, dtubaé, co$ zbiera¢, kolekcjonowac...
To czary i czarty, to dzieje pijanstwa i sfownictwo pijackie, to magazyn
»T0, To”, to projektowany kiedy$ ,,magazyn staro$§wiecki” - ,Dylizans”,
to znéw monografia szczuréw (mam zebrany ogromny material!), potem
dzieje zebrakéw, dziaddéw i wldczegéw w Polsce, potem zwierzyniec fan-
tastyczny (o fabularnych zwierzetach i potworach), dalej curiosa literac-
kie i poetyckie (,Panopticum literatury”), dalej — ,,Cztery wieki fraszki
polskiej” - i tak bez ustanku. , Fraszka” i ,Panopticum” wyjda jeszcze
w tym (jubileuszowym) roku, materiat do innych ksiazek wciaz roénie,
a jest i kronika starowarszawska 1840-1870, w zamiarze, i rézne stowni-
ki gwarowe, a nawet marzenie o napisaniu historii literatury komicznej
i brukowej w Polsce — wszystko to moze bardzo mite i czgsciowo po-
zyteczne(?), ale zawsze w gorliwosci bzikowate i — co bardzo wazne dla
»charakterystyki” autora - jakie$§ nieaktualne, filipokonopowate. To
samo bylo w dziecinstwie®.

Przyjemno$¢ ptynaca z pracy nad uktadaniem kolekcji, majaca swoje
zrédlo w bziku dziecinstwa, doprowadzita do opublikowania przez Tu-
wima wielu ksigzek. Julian Krzyzanowski w swojej ksiazce Pegaz deba
w krainie nauki: gaweda o Julianie Tuwimie napisal o wielkim znaczeniu
tych antologii dla nauki i wykazal ich profesjonalny charakter®. Nauko-
wos¢ jako produkt uboczny powstawania antologii jest efektem dziele-

¥ Ibidem, s. 13.

3 J. TuwiM: Nauka szkolna i zainteresowania pozaszkolne. W: IDEM: Dziefa. T. 5:
Pisma prozg..., s. 50.

% Zob. J. KRZYZANOWSKI: Pegaz deba w krainie nauki: gaweda o Julianie Tuwimie.
,Pamietnik Literacki” 1955, nr 2, s. 444-477.
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nia sie swoja ciekawoscig. Zostal on przytlumiony i prawie zabity przez
zawieruche dziejowa. W obliczu zaglady zabawa zeszta na plan dalszy.
Poeta na emigracji napisal:

Szanowni panstwo — musimy to wszystko znalez¢, wykupié, zebra¢, ska-
talogowad, pod szklem w gabinetach umiesci¢ - i w ten sposéb stworzy¢
pierwsze i jedyne w $wiecie, tulacze, wygnancze, nedzarskie i $mieciar-
skie muzeum naszych drobnych, malenkich, bardzo prozaicznych przy-
wigzan i pamiatek. Chetnie zostang jego kustoszem. Ten projekt jest
oczywiscie tylko zartem - zartem smutnym, tj. jedynym, na jaki nas
sta¢. Ale sprawa, gdy ja przeniesiemy w aspekt wyzszy, gdy ja, jak to sie
moéwi, wysublimujemy, jest do§¢ wazna. Jest nawet zagadnieniem. Wy-
twarza si¢ w nas bowiem, chcemy czy nie chcemy, madre to czy glupie,
jakas swoista mistyka wspomnien i tesknot. Ludzie zaklamani ubierajg
te nurtujace ich uczucia i niepokoje w szumne stowa, w jakis idealistycz-
ny betkot, gdy tymczasem rzecz, w swej istocie, przedstawia si¢ znacznie
prosciej — nie mozna, nie mozna w zaden sposob wyzby¢ si¢ nieprzepar-
tej milodci dla tego, co jest swoje, z czym si¢ wzrastalo. Te nici ciagna si¢
za nami przez piaski pustyni i oceany®.

W powojennej rzeczywistosci sformutowat takie mysli:

Zakopano w ziemi te trumne z dtugoletnim dorobkiem pisarskim i naj-
tkliwszymi pamigtkami przeszloéci. Nie bylo dnia na uchodzstwie,
aby mysli nie biegty ku niej. Gdy po powrocie do kraju odzyskatem
ekshumowang walize - nie walize, sze$cienng bryle prochéw raczej -
znalazlem w niej beznadziejne zbitki, zlepki, bochenki przemoczonego,
zbutwiatego papieru. Roznych lat i koloréw atramenty rozlaty sie wszerz
i w glab papierowej masy, tworzac teczowe krajobrazy, zacieki i wysie-
ki — widok grozny i fantastyczny; rozcienczyly sie lub jedynie w drugie
wplynely strofy, z trudem i mifoscig niegdy$ budowane; listy przewar-
stwowily sie, powlazily w siebie urywkami, tres¢ nowszych na wylot
przebita starsze, i odwrotnie; pieczolowicie gromadzone wypisy rzad-
kich dziet (nieraz unikatéw, spalonych w bibliotekach krajowych) zamie-
nily sie w papke; wszedzie chaos rozkladu. I zaduch mogilny bit z tego
cmentarza pracy, uczu¢ i przywigzan. [...] Wieloletnia lektura sprawita,
ze sie tych notatek uzbierala ogromna ilo§¢. Wystarczylo usegregowac
je tematycznie, aby powstala niniejsza kompilacja, przedstawiajgca si¢
na zewnatrz jako zbidér artykutéw, w istocie jednak bedaca antologia
kuriozéw wersyfikacyjnych i ciekawostek jezykoznawczych. Felietony
te (madrym dla zabawy, gtupim na pocieche, ze bywali jeszcze glup-
si, a wszystkim dla nauki, ze to tylko igraszki, nie tworczos¢ poetycka)

% J. TuwiM: Stowo wstepne na wieczorze polskich piosenek. W: IDEM: Dziefa. T. 5:
Pisma prozg..., s. 145.
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mozna by tez potraktowa¢ jako przyczynki do dziejow ,,nieproznujacego
proznowania” i... cierpliwo$ci ludzkiej?.

Pegaz deba zostal przygotowany do druku przed wojna. Przedmo-
wa napisana po wojnie znaczaco zmienita ksztalt zbioru. Motywacja do
ulozenia antologii byla che¢ utrwalenia fragmentéw umarltego czasu.
Zabawa, wesoly bzik zeszly na plan dalszy, staly sie cieniem przyjem-
nosci ptynacej z kolekcjonowania, jaka odczuwal Tuwim przed wojna.
Walizka, ktorg z takim zaangazowaniem przez lata staral si¢ odnalez¢
poeta, stala sie grobem, trupem wygrzebanym z ziemi. Reprezentujacy
poetycka lekkos¢ pegaz staje si¢ zatem zwyktym koniem, a nawet czyms$§
mniej:

Lecz nie Pegaz-buntownik, nie Pegaz-rebeliant stangl deba przed na-
szym panopticum poetyckim i rozgloénym rzeniem zaprasza publicz-
no$¢ do wnetrza. Inny, fagodniejszy, niczym nikomu nie zagrazajacy ru-
mak harcuje na stronicach tego dzieta. Rumak? Raczej szkapa, chabeta,
stary, ale mily wariat (jak powiedzialby Makuszynski), Rossynant [!]
na emeryturze, z rodu tych, co to ,kon by si¢ u$mial” - on to wlasnie
rzy wesoto przed pstrokata buda pseudopoezji, reklamujac wystawione
w niej dziwotwory*.

Pegaz staje si¢ ,Rossynantem [!] na emeryturze”. Wiernym przyja-
cielem Don Kichota, towarzyszacym mu w jego wszystkich imagina-
tywnych wyprawach. Melancholijny wierzchowiec, btadzacy wraz z ry-
cerzem po $wiecie wyobrazni, staje si¢ metaforg stanu duszy Tuwima.
Jak wiadomo, Don Kichot przestal podrézowa¢ w momencie, w ktérym
utracil wiare w sile wyobrazni. Po powrocie do domu, pozbawiony ro-
mansow rycerskich, a przez to przygdd, utracil sens zycia. Odstawienie
Rosynanta do stajni przez Don Kichota byto znakiem konca opowiesci,
dla Tuwima natomiast zwiastowalo §mier¢ jego ukochanej kolekcji.

Konik w jezyku polskim oznacza, jak pisze Tuwim, co$, na czego
punkcie ma sie bzika:

Bytem w Nowym Jorku na niezwyklej wystawie, polaczonej z wszech-
amerykanskim zjazdem hobby’istow. Hobby to wlasciwie konik (por. na-
sze ,wsiadl na swojego ulubionego konika”), a w przeno$ni zamilowanie,
ulubione zajecie, obiekt kolekcjonerstwa, cos, na punkcie czego ma si¢
tzw. krecka, namietno$¢ (por. ,,namietny zbieracz”)®.

7 ]. TowiM: Przedmowa. W: IDEM: Pegaz deba. Panopticum poetyckie. Krakow
1950, s. 6, podkr. - E.B.

3 Tbidem, s. 8.

% Ibidem, s. 16.
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W powojennym $wiecie nie bylo miejsca na pegaza. Ciekawos¢, ra-
dos¢ z notowania w antologiach kolekeji zostala zastapiona potrzeba
zapisania i ocalenia odchodzacego $wiata. To wladnie z tej potrzeby wy-
rosta Ksigga wierszy polskich XIX wieku, ktora - jak napisal we wstepie
Juliusz Wiktor Gomulicki - poeta zaprojektowal tak, aby wydobywata
twlrcow zapomnianych.

Tworzac i projektujac antologie po II wojnie, Tuwim prowadzil mo-
zolng prace, z rzadka pozwalal Rosynantowi na chwile sta¢ si¢ pegazem.
Konsekwentnie uktadal ksigzki z resztek swiata. Utrwalal, zapisywal,
~ekshumowal” spalone zwloki magicznego kuriozalnego $wiata. Stary
$wiat nie mial jednak by¢ dla poety juz nigdy dostepny. Odbudowa nie
byla mozliwa, zbyt wiele bezpowrotnie przepadlo. To, co jeszcze cal-
kiem nie zbutwialo w grobie, musiato zosta¢ wypowiedziane. Musiato
sta¢ sie potencjalnym ,kuriozum” dla przyszlego czytelnika.

Po wojnie Tuwim prezentowal dwie skrajne postawy kolekcjonera.
Pierwsza to podejmowanie karkolomnego zadania opowiedzenia hi-
storii swojego $wiata, jego rozkwitu i upadku. Swiadectwem rozktadu
oswojonej przez poete przestrzeni miata by¢ projektowana przez niego
Czarna ksigga. Materialy do ksigzki o polskim faszyzmie. Wybér cytatow
z polskiej prasy nacjonalistycznej z lat 1934-1939 i z czasow emigracji
(1940-1946)*. Poeta chcial ja wyda¢ w ,,ogromnym nakladzie™ i go-
towy byl zaplaci¢ za wszelkie informacje, ktére mdgtby wykorzysta¢
do jej tworzenia, ,najwyzsze honoraria™?. Che¢ opublikowania dzieta
w olbrzymim naktadzie swiadczy o celu, jaki przy$wiecal antologiscie-
-kolekcjonerowi w trakcie projektowania ksigzki. Upowszechnienie wie-
dzy na temat tak wielkiej zbrodni, jaka byl nazizm. Niepozwolenie, aby
to straszne kuriozum ,zbutwialo” w §wiadomosci spoteczenstwa. Wy-
krzyczenie, udostgpnienie zbioréw dla kolekcjonera moze by¢ celowym
umniejszeniem wartosci kolekcji. Zdaje si¢, ze Tuwim byt tego $wiadom,
projektujac swoje ksigzki.

Druga postawa kolekcjonera polega na prébie skonstruowania nowych
obiektéw godnych zainteresowania najwytrawniejszych zbieraczy. Zdaje
sie, ze poeta mial pewno$¢, iz niektére z jego pozycji stang sie w przy-
szlosci najbardziej poszukiwanymi ,kuriozami”. Miedzy innymi w tym
celu wydal antologie Tuwim w poezji polskiej. Janusz Stradecki napisat
o niej, ze to: Zbidr wierszy do Tuwima, o Tuwimie, przeciw Tuwimo-
wi itd. Peany, paszkwile, satyry, parodie etc. Z lat 1918-1952, Antolo-
gia wierszy zebranych przez Tuwima w latach 1946-1952. Maszynopis

0 J. STRADECKTI: Julian Tuwim. Bibliografia..., s. 475.
! Ibidem.
* Ibidem.
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zostal na zyczenie Tuwima przepisany w czterech kopiach, a nastepnie
ofiarowany: J. Stawinskiemu (egzemplarz nr 2), J. Stradeckiemu (egzem-
plarz nr 3 dla IBL), Szymonowi i Danucie Kobylinskim (egzemplarz
nr 4). Egzemplarz nr 1 pozostal w archiwum opatrzony nastepujacym
dopiskiem: ,,Utwory zawarte w tym zbiorze przepisane s3 przewaznie
z wycinkéw, rekopisow i listow ocalalych w stawetnej walizie. (Patrz
Przedmowa do Pegaz deba.) Nie wlaczono tu wierszy dedykowanych
Tuwimowi, a nie majagcych nic wspdlnego z jego osobg lub tworczoscig
[...] Rarissimum! W-wa 1952”. Szymon i Danuta Kobylifiscy opracowali
graficznie egzemplarz opatrzony przez Tuwima numerem pigtym. Reko-
pis ten zatytutowany jest nastepujaco: ,,Julian Tuwim w parodii, satyrze,
pamfletach - peanach, panegirykach etc. 1918-1953. Egzemplarz piaty,
W-wa, Wydawnictwo D. i S. Kobylinskich, MCMLIII, s. 113.” Rekopis
opatrzony jest rowniez nastepujacym dopiskiem: ,,Unikat. Napis: »Eg-
zemplarz piaty«, znaczy tylko tyle, ze cztery inne istniejg w maszynopisie
(1 - uJuliana Stawinskiego, 2 - w IBL-u, 3— u Kobylinskich, 4 - w moich
zbiorach). 22.VII 1953.” Wiersze zebrane przez Tuwima pochodza badz
ze zrddet drukowanych, badz z autograféw znajdujacych sie w zbiorach
poety (wiersze nadestane przez czytelnikdw, itp.)*.

»Unikatowe” wydanie mialo na celu stworzenie ze zbieracza obiektu
kolekcji. Zapisania w pigciu egzemplarzach Tuwima kuriozum. Poeta
z wielka precyzja zaplanowal, komu odda niezwykly naklfad. Biblio-
filskie wydanie to ,druk ulotny”, ,cacuszko”. Tuwim, pasjonat rzeczy
dziwnych, twoérca antologii osobistych, zawieszony migdzy $wiatem za-
bawy i nauki stal si¢ dzigki tej antologii preciosum do postawienia na
pélce. Podmiotem i przedmiotem kolekcji.

+ Tbidem, s. 476.

Ewa Bartos

The Anthology as a Curiosity
Remarks on Julian Tuwim’s Collection

Summary: Julian Tuwim was a tireless collector and book-lover. He created antho-
logies throughout his whole life, augmenting his library of books and curiosities.
The author strives to fathom what creating anthologies meant for the poet before World
War 2 and how it changed after the war. Julian Tuwim’s anthologies constitute a lit-
erary representation of a collection. The sketch is also an occasion to look for a link
between the passion for collecting and the art of creating an anthology.

Keywords: Julian Tuwim, anthology, bibliophilia, collection, curiosity
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AHTONOrNA Kak Kypbe3
3ameuanuna o Konnekuun 0nuava Tysuma

Pesrome: IOnmnan TyBum Obl1 HEYTOMUMBIM KOJUIEKIIMOHEpOM U 6116/1moduom. Beio
CBOIO >KM3Hb OH CO3[jaBajl AHTOJIOTHM, YBeIN4uBas cobpaHye KHUT I Kypbe3oB. dcce
ABJISIETCA MOIBITKON MIOHATH, KaKOe 3HaUeHNe MMeJIO [/l T03Ta CO3aHIe aHTOIOT U
10 Bropoit MupoBOIT BOIHBI M KaK OHO M3MEHMIOCH B IIOBOEHHBIIT [IepUOf. AHTOIO-
ruu TyBuMa — 9TO TUTypaTypHOE BOCIPON3BefeHMe KouteKynu. TeMoit acce siBisier-
Cs TaKXKe TONMCK CBs3eil MEXy yBIedeHNeM KOIIEKIMOHNPOBAHNEM U MCKYCCTBOM
CO3JIaHMS aHTOJOTUIA.

Knwuesbie cnoBa: IOnmman TysBum, anronorus, 6ubmmodunacTBo, KOMIEKIs, Ky-
ppes



Antologia haiku Ryszarda Krynickiego

Joanna Kisiel
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Ostatnia ksigzka poetycka Ryszarda Krynickiego, zatytulowana Hai-
ku. Haiku mistrzow', zbiera poetyckie formy bliskie haiku, pisane oka-
zjonalnie przez blisko pig¢dziesiat lat, oraz tlumaczenia, a moze raczej
parafrazy” haiku czterech mistrzéow gatunku, ktére powstawaly réwnie
niespiesznie na podstawie poréwnan tlumaczen niemieckich, czeskich,
rosyjskich i angielskich. W sposob charakterystyczny dla autora tej
szczegblnej, osobistej antologii® spotykaja sie¢ w niej twdrczos¢ wlasna
i przektadowa, praktyka lektury i pisania, poetycki glos wtasny, gteboko
wstuchany w glosy twércoéw osobiscie waznych i powszechnie uznanych,
integralnie polaczone z sobg w prywatnym projekcie literatury i zycia,
w ktéorym mowa mierzy sie z milczeniem stuchania, rozumienia i po-
szukiwania odpowiedzi, a europejska uwaznos¢, zakladajaca postawe
zaangazowang, spotyka wschodnia mushin, stan emocjonalnego spoko-
ju, wycofanie zaangazowania, zaciemniajacego oglad rzeczy*.

! R. KryNICKI: Haiku. Haiku mistrzéw. Krakow 2014.

? Pisze R. Krynicki: ,tlumaczenia, chociaz powinienem je moze nazwac raczej pa-
rafrazami, bo (jak wielu poetéw przekltadajacych haiku) nie ttumacze przeciez z orygi-
natu”. R. KRYNICKI: Zamiast postowia. W: IDEM: Haiku. Haiku mistrzow..., s. 122.

* Znawczyni problematyki antologijnej pisze: ,Za okresleniem antologia osobista
kryja sie bowiem ksigzki o dwéch - zasadniczo odmiennych - obliczach. Zaréwno
polscy antologiéci, jak i omawiajacy wybory badacze postuguja sie¢ wskazang nazwa,
aby okresli¢ tomy skomponowane z tekstow réznych pisarzy, ale odzwierciedlajace pre-
ferencje samych ukladajacych, na przykiad Geografia z wyobrazni (antologia osobista):
wiersze poetow brytyjskich i amerykatiskich w thumaczeniu Tadeusza Stawka i Andrzeja
Szuby; Twarde dno snu Zygmunta Kubiaka; 128 bardzo tadnych wierszy Leszka Kota-
kowskiego. Badz tez, postepujac $ciezka wytyczona najpewniej przez Jorge Luisa Bor-
gesa, nazywajg tak autorskie wybory (przyklad Antologii osobistej Czestawa Mitosza)”.
M. Kokoszka: Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza
Karpowicza. Katowice 2011, s. 33. Antologia Ryszarda Krynickiego w szczegdlny spo-
sob faczy te dwie odmiany antologii osobiste;.

* A. NasiLowsKA: Poezja Ryszarda Krynickiego wobec tradycji japotiskiej. W: Pi-
smo chmur. Studia i szkice o poezji Ryszarda Krynickiego. Red. P. PROCHNIAK. Krakow
2014. Badaczka pisze: ,Wschodnie inspiracje Ryszarda Krynickiego nie polegaja na
nasladowaniu gatunku, nie sa probg jego przeniesienia, ale raczej wytworzenia czego$
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Pomyst ksigzki, ktora zestawia oryginalng twoérczos¢ z tworczosdcia
mistrzow, wydaje si¢ brawurowy, niesie z sobg mozliwo$¢ agonu, otwie-
ra przestrzen poetyckiego turnieju, niezaleznie od intencji autorskiej
zapowiada przystgpienie do egzaminu mistrzowskiego po wielu latach
praktykowania w materii miniatur bliskich formom haiku. Ich wydanie
w postaci autorskiej antologii ma takze wymiar symboliczny, zbiega sie
w czasie z siedemdziesigtymi urodzinami poety (ur. 1943), czasem jubi-
leuszowym, pora zbierania owocow.

Upodobanie Krynickiego do krotkiej formy wierszowej narastalo
z czasem, mialo charakter swoistego poetyckiego dojrzewania, oczysz-
czania tekstu z gestej siatki metafor, odejmowania stéw, krystalizacji la-
pidarnej postaci wiersza. Krotkie liryczne zapisy w pierwszych tomach
poety pojawiaja si¢ na zasadzie wyjatku, cho¢ ich statystyczna obecnoé¢
z czasem jest coraz czestsza. W tomie Nasze Zycie rosnie (Paryz 1978),
wydanym dziesi¢¢ lat po debiucie poety, krétkie formy poetyckie wyraz-
nie przybieraja na znaczeniu, jakby sugerowany w tytule nadmiar Zycia
powsciggna¢ mogla jedynie oszczednos¢ stow. Od tomu Niewiele wigcej
(Krakow 1981) zdecydowanie dominujg; w kolejnych, kazdorazowo po-
przedzanych wieloletnim znaczgcym milczeniem, ksiazkach poetyckich
jest krétkich form coraz wigcej. Praktyka poprawiania wierszy zamiesz-
czanych w autorskich wyborach poezji, antologiach osobistych (Nie-
podlegli nicosci. Warszawa 1988; Magnetyczny punkt. Warszawa 1996)
w przypadku Krynickiego jest ujmowaniem, ,sztukg skreslania” - jak
mowi sam poeta’. Programowa nieche¢ do nadmiaru stéw nieodmiennie
towarzyszy autorefleksji autora Niewiele wigcej. ,Opublikowatem nie-
wiele, ale i tak mysle, ze o wiele za duzo™ - o$wiadcza poeta w rozmo-
wie z Katarzyng Janowska i Piotrem Mucharskim i w tym szczegélnym
przypadku mozna przyjaé, Ze mamy do czynienia nie z kokieteria, lecz ze
spojna strategia tworcy, konsekwentnie zmierzajacego w strone milcze-
nia. Badaczka przemian poetyki Ryszarda Krynickiego — Alina Swie$ciak
- podkresla, ze owa tendencja do skrétowosci, obserwowana wyraznie
od tomu Nasze Zycie rosnie, eksponuje dwa gltéwne tematy: metafizyke
i polityke, a takze przypisane im formy gatunkowe: ,$rodkiem wyrazu
dla problematyki metafizycznej jest haiku, a politycznej - aforyzm™.

poréwnywalnego do stanu mushin. Jest to spokdj emocjonalny, wycofanie si¢ z zaanga-
zowania, zaciemniajacego oglad samej rzeczy. To stan obiektywizacji, w ktorej rzeczy
istnieja niezaklocone przez ja, jawia si¢ same”. Ibidem, s. 304.

*> O milczeniu. Z Ryszardem Krynickim rozmawia Katarzyna Janowska i Piotr Mu-
charski. W: Gdybym wiedzial. Rozmowy z Ryszardem Krynickim. Oprac. A. KRZYwa-
NIA. Wroclaw 2014, s. 104.

° Ibidem, s. 102.

7 A. SWIESCIAK: Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego. Krakéw 2004, s. 150.
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Tematyka oraz forma gatunkowa owych zwieztych tekstow majg zreszta
bardzo wyrazny wektor ewolucyjny. Pisze Swiesciak: ,,Aforyzm ostatecz-
nie znika z repertuaru gatunkéw uprawianych przez Krynickiego, jego
obecnos¢ konczy si¢ na Wierszach, glosach [Poznan 1985 - ].K.], haiku
natomiast umacnia swojg pozycje. Przewaga tego gatunku widoczna jest
réwniez w tekstach, ktorych nie sposob ze wzgledéw formalnych uznaé
za jego realizacje, ale ujawnia si¢ w nich wlasciwa dla haiku koncep-
cja rzeczywistosci i zachowane sg charakterystyczne srodki ekspresji —
przewaga wizualizacji nad intelektualizacja oraz oszczednos¢ stowa,
eliptycznos¢ i lapidarno$¢™.

Wiele wskazuje na to, ze poetycka §ciezka Ryszarda Krynickiego
wiedzie do haiku w sposéb niemalze konieczny, a jego ostatnia ksigzka,
antologia haiku, wazna dla twdrczych poszukiwan autora Niepodlegtych
nicoéci, wyznacza w jego biografii moment - jak sie rzeklo - jubileuszo-
wy. Antologie Krynickiego od cennej antologii Haiku w tlumaczeniu
znanej japonistki Agnieszki Zutawskiej-Umedy® odréznia zatem nie tyl-
ko zaposredniczenie przekladow, lecz takze szczegodlnie osobisty charak-
ter, wyrazne wpisanie zbioru w porzadek przemian poezji oryginalnej
i charakterystyczny dla poety i ttumacza gest zacierania granic mig-
dzy tworczoscia wlasng i przekladowa. Katarzyna Kuczynska-Koschany
mowi wrecz o ,tworczosci przektadowej (czyli wlasnej) Ryszarda Kry-
nickiego™’, stawia tez mocng badawcza hipoteze: ,Jest to jeden z nie-
wielu zyjacych poetéw polskich (@ moze jedyny), ktérego tworczosé
przektadowsy [...] trzeba widzie¢ jako integralng czes¢ jego tworczosci
poetyckiej. Poeta integralny, poeta niewielu koniecznych wierszy, jest
takze tlumaczem integralnym™'. Szkic Kuczynskiej, poswiecony jego
tlumaczeniom Paula Celana, poprzedza wydanie antologii haiku, ktdéra
przynosi dobitne potwierdzenie stawianej przez badaczke tezy.

Sam poeta méwi o swoich wyborach tlumaczeniowych z ujmujaca
prostota:

ja nie ttumacze na zamoéwienie, robie to z wlasnej potrzeby i wybieram
bliskie i wazne dla mnie utwory, czesto takie, ktore sam chcialbym na-
pisa¢. Naturalnie nie wszystkie dajg si¢ przetlumaczy¢'.

8 Ibidem, s. 178.

® Haiku. Ttum. i przedmowa A. ZurawskAa-UMEDA. Postowie M. MELANOWICZ.
Wroctaw 1983.

10 K. KuczyNskA-KoSCHANY: ,,Wiersz jako etymologiczna hipoteza Swiata” w twér-
czosci przektadowej (czyli wlasnej) Ryszarda Krynickiego. W: Pismo chmur..., s. 189.

1 Tbidem, s. 190.

20O milczeniu..., s. 103.
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Juz w tomie Organizm zbiorowy (Krakéw 1975) wazng, integralng
jego czgs$¢ stanowia tlumaczenia wierszy poetow gltéwnie z niemieckiego
kregu jezykowego, zajmujace blisko trzydziesci procent ksigzki. W au-
torskich wyborach wierszy Krynicki konsekwentnie znajduje miejsce
na wybrane przeklady poetyckie. Z czasem powstang obszerne wybory
tlumaczen utworéw waznych dla niego poetéw: Bertolta Brechta, Nelly
Sachs, Paula Celana.

Zaposredniczone parafrazy haiku pojawiaja si¢ jednak w poetyckich
ksigzkach Krynickiego na prawach wyjatku. W najobszerniejszym dotad
autorskim wyborze wierszy i przekltadéw Magnetyczny punkt znajdzie-
my subtelng zapowiedZ pdzniejszej antologii w postaci jednego utworu
Issy, najblizszego Krynickiemu mistrza haiku:

Nie ptacz, cykado!
Milosci bez roztaki
Dla gwiazd tez nie ma®.

W antologii ten sam tekst powrdci w postaci lekko tylko zmodyfiko-
wanej, lecz niewatpliwie zreczniejszej jezykowo:

Nie ptacz, cykado!
Miloéci bez roztaki
- i dla gwiazd nie ma™.

Swiadectwo fascynacji tekstami jednego z najwigkszych poetéw
haiku pojawia si¢ w poezji Krynickiego jednak wczes$niej — w wier-
szu Issa z tomu Nasze Zycie rosnie, a w nim pierwsza proba tlumacze-
niowa, obwarowana komentarzem o nieprzetlumaczalnosci utwordw
japonskiego poety. Wersja poprawiona wiersza, dedykowanego ,,Danusi
i Adamowi” (Zagajewskim), ze zbioru Magnetyczny punkt brzmi:

Issa, o ktérym niedawno czytalem,
ze cho¢ cierpial niedostatek i biede
to szczg$liwie dozyt starodci,

moéwi w jednym ze swoich
nieprzettumaczalnych wierszy:
»Pnij sie §limaczku,

na gore Fudzi

ale powoli”. Powoli.

Nie spieszcie sie stowa i serca'.

3 R. KRYNICKI: Magnetyczny punkt. Wybrane wiersze i przektady. Warszawa 1996,
s. 277.

" R. KrRYNICKI: Haiku. Haiku mistrzow..., s. 84.

> R. KRYNICKI: Magnetyczny punkt..., s. 139.
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Stynny wiersz o wspinajacym sie §limaczku w antologii haiku po-
wroci w wersji samodzielnej, z fortunng modyfikacjg, tym razem prze-
strzegajaca siedemnastozgtoskowej miary wiersza:

Pnij sie, §limaczku,
na sam szczyt gory Fudzi -
ale powoli!'

Tlumaczenia haiku takze wymagaja czasu (,Nie spieszcie si¢ slo-
wa i serca”), przezwyciezenia opordw zwigzanych z przeswiadczeniem
o nieprzetlumaczalnosci tych tekstéw, niespiesznej gotowosci do pod-
jecia niemozliwego wyzwania. Wyglada na to, ze Krynicki dochodzi
do nich nie tylko poprzez zaposredniczone fascynacje lekturowe, lecz
takze konsekwentnie rozwijanag $ciezka przemian poezji wlasnej, podpo-
rzagdkowanych regutom redukeji, kondensacji, lapidarnosci poetyckiego
zapisu. W kompozycji antologii haiku, w ktérej utwory oryginalne po-
przedzajg ttumaczenia mistrzow, ta droga dojrzewania do podjecia prob
tlumaczeniowych znajduje wyrazne odzwierciedlenie.

Dwie pierwsze czesci ksiazki, zbierajace wiersze Krynickiego, grupu-
ja je w dwoch odstonach: Prawie haiku i Haiku z minionej zimy. Cze$¢
pierwsza jest wyborem krétkich utworéw poety z czasu rozpietego po-
miedzy latami szes¢dziesigtymi a najnowszymi, wierszy — co dla Kry-
nickiego charakterystyczne — wielokrotnie poprawianych, dos$¢ niejed-
norodnych, z ktérych - jak komentuje poeta - zaden ,nie byl przeciez
klasycznym haiku. Wiecej: swiadomie nie chcial nim by¢™”. Ten opér
przed forma gatunkowa namietnie czytang, admirowana, duchowo bli-
ska jest by¢ moze $wiadectwem trudno uchwytnej i niechetnie nazywa-
nej niegotowosci, przekonania o odbywaniu praktyki w pewnej bliskosci
wzorca, oswajanego w lekturze i prywatnych prébach przekltadowych na
wlasny uzytek.

Moj wiersz nie chcial by¢ haiku, pomimo Ze ze wszystkich rodzajow
lapidarnej poezji akurat ono jest mi najblizsze. Zaréwno jako wyrafino-
wana, niezwykle delikatna i precyzyjna forma, jak i szczegélny rodzaj
ludzkiego doswiadczenia i stosunku do otaczajacego nas $wiata'®

'® R. KrRYNICKI: Haiku. Haiku mistrzow..., s. 81.

7" R. KRYNICKIL: Zamiast postowia..., s. 122.

18 Tbidem. W rozmowie z Jarostawem Mikotajewskim poeta méwi: ,,Od dawna, wlas-
ciwie od czaséw mojej poetyckiej mtodosci, lubitem czytac starg japonska poezje, szcze-
gOlnie haiku. Bronilem sie jednak przed pisaniem haiku, bo balem sie popa$¢ w manie-
re. Za bardzo lubie te¢ forme. [...] Oczywiscie nie tylko forme, réwniez ten uwazny spo-
sOb bycia i kulture, ktdéra go zrodzita”. Jak obroni¢ sie przed zalewem stow. Z Ryszardem
Krynickim rozmawia Jarostaw Mikolajewski. W: Gdybym wiedzial..., s. 254.
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- dopowie Krynicki w szczegélnym wyznaniu poetyckiej wiary. Czes¢
druga: Haiku z minionej zimy, na op6r swiadomosci akcentowany w au-
torskim komentarzu do Prawie haiku odpowie nie tylko wyzszym stop-
niem genologicznej kategorycznosci, lecz takze udzialem niejasnego,
tajemniczego elementu w genezie niespodziewanej gotowosci do two-
rzenia haiku:

Z niejasnych do dzisiaj dla mnie powoddéw, w czasie szczegdlnie dla mnie
trudnej zimy 2009/2010 zaczalem nagle uklada¢ wiersze, ktére coraz
bardziej zaczynaly przypomina¢ prawdziwe haiku®.

Z opowiesci wpisanej w uktad antologii i autorski do niej komentarz
wylania si¢ rodzaj przeswiadczenia, ze by powstalo haiku, nie wystarczy
$wiadomos¢ gatunku, ze haiku sie¢ zdarza, powstaje w niejasny sposob
na styku z rzeczywistoscig, intensyfikowana czasem za sprawg trudnej
zimy. W odréznieniu od formalnej i tematycznej réznorodnosci czesci
pierwszej, cze$¢ drugg tomu cechuje rygor rozmiaru wiersza (17 zglosek)
i jednolity znaczeniowo klimat cyklu wierszy.

Cze$¢ trzecia wreszcie, najobszerniejsza w tomie, to haiku mistrzéw,
prezentacja w autorskim wyborze utworéw czterech najwiekszych ja-
ponskich tworcéw tej finezyjnej formy poetyckiej. S to kolejno, przed-
stawieni w chronologicznym porzadku: Basho, Buson, Issa i Shiki, przy-
blizani w kroétkich notach biograficznych, eksponujacych kazdorazowo
cierpliwe trwanie poetyckich mistrzéw wobec nietatwych kolei loséw
(trudnej zimy?).

W antologii Krynickiego spotkanie tworczosci wlasnej z przektado-
wa ma integralny charakter, nie tylko dlatego, ze w tych przekladach
wyraznie stycha¢ - co oczywiste - glos tlumacza, echo autorskiego
wyboru, §lad poetyckich preferencji. Osobisty wymiar tej antologii ma
réwniez uzasadnienie w konsekwencji drogi tworczej poety, pelnej za-
powiedzi i powrotéw do watkow i tekstow, stale oczyszczanych z jezy-
kowego i intelektualnego nadmiaru, ale tez wyraznie niwelujacej granice
miedzy tworczoscig wlasng i cudzg. Przepisywanie glosu poety z odleg-
tego czasu i dalekiej kultury na wlasny jezyk czyni egzotycznego twor-
ce bliskim, a w spotkaniu z frapujaca ,innoscia” dokonuje si¢ w istocie
proba dotknigcia rzeczywistosci. ,,Stan obiektywizacji, w ktorej rzeczy
istnieja niezakldécone przez ja, jawig si¢ same”, charakterystyczny
dla oryginalnego haiku, jest dla poety Zachodu nie lada wyzwaniem,
zwlaszcza wtedy, gdy Krynicki przychodzi do lapidarnej formy gatun-
kowej od strony peiperowskiej, $ciezkg intelektualnej precyzji, drobia-

¥ Ibidem.
2 A. NAsILowskA: Poezja Ryszarda Krynickiego..., s. 304.
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zgowych, wcigz na nowo podejmowanych korekt. Rozlozona na lata lek-
cja haiku, konsekwentnie obecna w twérczoéci Ryszarda Krynickiego,
przywodzi na mysl rodzaj artystycznej i duchowej praktyki, w ktorej
wlasne do$wiadczenia poetyckie nieprzerwanie koresponduja z wzorca-
mi mistrzow, a cierpliwie ponawiane ¢wiczenia wielokrotnej lektury,
zapisywania i medytacji stuzg spotkaniu z innymi i z sobg samym.

Gleboko osobisty charakter przekladéw, wieloletnie (moze wciaz
niezakonczone mimo wydania antologii haiku?) przeswiadczenie o ich
niegotowosci, swoista ,,podrecznosc”, stuzaca czestym do nich powro-
tom, przypominajg nieco znang od starozytnosci metode zapisywania
hypomneumatéw, utrwalajacych rzeczy ulotne prywatnych zapiskéw,
o ktérych pisze Michel Foucault: ,,Uzywanie ich jako przewodnikow du-
chowych bylo, jak sie zdaje, stalg praktyka ludzi wyksztalconych. Zapi-
sywano w nich cytaty, fragmenty dziel, przyklady i opisy zdarzen, kto-
rych byto si¢ $wiadkiem lub o ktérych czytano, refleksje i przemyslenia,
ktore ustyszano lub ktére wilasnie przyszty komus do glowy. Tworzyly
one materialng pamiec rzeczy przeczytanych, ustyszanych lub przemys-
lanych; [...]7%.

Ciekawe jednak, ze ich rola nie ogranicza si¢ do ,,zwyklej podporki
pamieci”™ ,,nie powinny one spoczywaé w studni pamieci, lecz glteboko
zapas$¢ w dusze, »wyryte w niej«, jak mowi Seneka, i w ten sposob sta¢
sie czescig nas samych. Krotko mowigc, dusza powinna nie tylko je so-
bie przyswoié, ale si¢ nimi sta¢. Pisanie hypomneumatéw jest istotnym
narzedziem w upodmiotowieniu wypowiedzi”*.

Integralny zamyst antologii Krynickiego, w ktorej spotykaja si¢ ory-
ginalne wiersze w réznym stopniu bliskie haiku i parafrazy japonskich
mistrzow gatunku, jesli uniewazni¢ nie tyle zamiar, ile wspomniany
wczesniej mozliwy efekt agonu, ujawnia pewng bliskos¢ tradycji hypo-
mneumatow, zwlaszcza w zakresie pisania traktowanego jako doswiad-
czenie osobiste, z roznorodnych elementéw budujace tozsamos¢ piszace-
go podmiotu. Glosy poetéw dawnych, oswajane w praktyce wielokrotnej
(i wielojezycznej) lektury oraz ponawianych prob adekwatnej i jedno-
cze$nie w pewien sposdb intymnej parafrazy, niewatpliwie staja sie czes-
ciag tej podmiotowosci, ktéra przyjmuje je do siebie, wyraza w swoim
jezyku, czyni je swoimi.

Ryszard Krynicki skomentuje zbior wlasnych przektadéw haiku
mistrzéw, przywolujac stowa Czeslawa Milosza z przedmowy do
jego antologii: ,,mdj szkicownik prywatny, dany do wgladu czytelni-

2! M. FoucAauLrt: Sobgpisanie. Przet. M.P. MARKOWSKI. W: M. FOUCAULT: Powie-
dziane, napisane. Szalefistwo i literatura. Wybor i oprac. T. KOMENDANT. Warszawa
1999, s. 306.

22 Tbidem, s. 307.
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kowi”*. Zapiski prywatne, notatki z lektury, ulotna materia, hypo-
mneumata... Haiku, bliskie Krynickiemu jako wyrafinowana forma
poetycka i jako szczegdlny sposob doswiadczania $wiata, w lekturze
i w przekladach staje si¢ podstawa swego rodzaju treningu uwaznosci
(»Nie spieszcie si¢ stowa i serca”) i precyzji, ktora daleka jest jednak
od perfekcjonizmu?®*, poprzestaje na formie szkicownika, obcy jest
tym tekstom syntetyczny zamyst calosci. Uwazno$¢ na drobiny $wia-
ta, ulotnos¢ chwili i subtelnos¢ jezyka nie stuza treningowi poetyc-
kich kompetencji, lecz tworza ramy praktyki duchowej, budowania
siebie w relacji do $wiata i innych.

Pisze Michel Foucault: , Taki jest tez cel hypomneumatéw: sprawic,
by zbioér okruchéw logosu przekazany przez tradycje, moéwcow i tek-
sty stal si¢ srodkiem, dzigki ktéremu mozliwe staloby si¢ ustanowienie
maksymalnie adekwatnej i doskonalej relacji z samym sobg. Z dzisiej-
szej perspektywy dostrzegamy tu pewien paradoks: jak uchwyci¢ pet-
nie wlasnej obecnosci za pomocg wypowiedzi pochodzacych skadinad,
z réznych miejsc i czasow?”.

W antologii Krynickiego ten paradoks zostaje zniwelowany za spra-
wa jezyka i wrazliwosci autora, jego osobistych wyboréw, taktyki za-
cierania granic miedzy tworczoscig oryginalng i przekladows. Katego-
ria przekladu w refleksji metaliterackiej autora Kamienia, szronu pelni
zreszta role szczegdlng. W rozmowie z Marianem Stalg poeta formuluje
swoje przeczucia dotyczace literatury:

mnie si¢ wydaje, ze w ogole literatura jest przekladem, czy ttumacze-
niem, i ze nasz wlasny jezyk jest rowniez (mniej lub bardziej) wiernym
przektadem jakiego$ glebokiego przezycia, jakiego$ istotnego do$wiad-
czenia, jakiego$ duchowego odkrycia, ktére domaga si¢ wyrazenia®.

A zatem zawsze przeklad, zawsze ttumaczenie, cho¢ przeciez dwojakiego
rodzaju. W hypomneumatach zaznacza si¢ takze ruch inny, charakteryzo-
wany przez autora Sobgpisania nastepujaco: ,,nie chodzi o tropienie niewy-
powiadalnego, objawianie ukrytego, wypowiadanie niewypowiedzianego,
lecz pochwycenie juz powiedzianego, zebranie tego, co mozna bylo ustysze¢
lub przeczytac i czego jedynym celem byloby zbudowanie samego siebie™”.

2 R. KRYNICKI: Zamiast postowia..., s. 123.

#* Por. wyznanie Ryszarda Krynickiego w rozmowie z Katarzyna Janowska i Pio-
trem Mucharskim: ,,Szczerze méwiac, nie daze¢ do perfekcji. Ucze si¢ precyzji, a to nie
to samo”. O milczeniu..., s. 103.

» M. FoucauLt: Sobgpisanie..., s. 308.

¢ Literatura jest ttumaczeniem (fragment). Z Ryszardem Krynickim rozmawia Ma-
rian Stala. W: Gdybym wiedzial..., s. 37.

¥ M. FoucauLrt: Sobgpisanie..., s. 307.
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W antologii Krynickiego spotykaja si¢ te dwa tropy: przekiad ,gte-
bokiego przezycia”, ,istotnego do$wiadczenia”, ,duchowego odkrycia”
na wlasny jezyk i glosy mistrzéw, ttumaczone na wlasng mowe. Nie ma
miedzy nimi sprzecznosci, gdy u genezy ttumaczen japonskich poetow
lezy glebokie przezycie lekturowe, doswiadczenie siebie w stowach inne-
go, otwarcie si¢ na jego prawde, za ktorej posrednictwem odkry¢ mozna
te wlasng. Sciezki poprzednikéw, droga autorytetu, odkrywanie bliskos-
ci w poetyckim do$wiadczeniu twércéw z odleglych czaséw i miejsc
oraz budowanie jej w probie wlasnego jezyka, zaréwno w przekladach
mistrzéw, jak i w oryginalnych Prawie haiku i Haiku z minionej zimy,
wspoltworzg integralny projekt osobistej antologii. Jest ona czyms wiecej
niz opisywane przez Foucaulta hypomneumata, lecz w jakims sensie po-
dejmuje ich idee, przestanie: ,W tym, co si¢ pisze, powinno si¢ stworzy¢
wlasna dusze; tak jednak jak na obliczu czlowieka odbija si¢ naturalne
podobienstwo do swoich przodkéw, tak i w tym, co si¢ pisze, powinno
sie dostrzec pokrewienstwo z mys$lami wyrytymi w duszy. Starannie
dobrane lektury i przyswajajace pisanie powinny umozliwi¢ ustalenie
tozsamosci, w ktdrej da sie odczyta¢ cala duchowa genealogia™®.

Antologia Krynickiego odstania czastke jego duchowej genealogii,
wschodnie inspiracje nie tyle myslenia, jak chciataby zachodnia tradycja,
ile postrzegania i doswiadczania $wiata w jego malosci, kruchosci, zni-
komosci, wiecznej przemianie. Cud istnienia i Zal utraty, ulotno$¢ chwili
i drobiny bytu nie potrzebuja wielu stéw, trwalszych od spizu ksiag, syn-
tezy mysli. Pozostaje ,,szkicownik poetycki”, lapidarny wiersz, mala ksig-
zeczka. W zamykajacym Haiku. Haiku mistrzow lakonicznym komentarzu
autorskim pobrzmiewa figura litoty: ,,Pierwsza cze¢s¢ tej ksigzeczki zawiera
maty wybor moich krétkich wierszy””. Ksigzeczka zatem, a nie ksiega,
cho¢ jest w niej miejsce na autorytety mistrzow; czule, intymne miejsce
spotkania, a nie scena rywalizacji, duchowa blisko$¢ odlegtych w czasie
i przestrzeni poetéw, waga i powaga poprzestawania na matym®.

28 Tbidem, s. 311.

¥ R. KRYNICKI: Zamiast postowia..., s. 121.

% Warto tez doda¢, ze ulotny charakter drobnych form poetyckich niejednokrot-
nie w dziejach kultury stawal sie powodem ich trwania za sprawa antologii. Pisze Zyg-
munt Kubiak o greckich epigramatach: ,Z niektérych innych dziatéw greckiej literatury
(zwlaszcza jedli chodzi o epoke hellenistyczng) przetrwaly tylko zalosne strzepy. A epi-
gramaty, miniaturowe utwory — z natury swojej tak ulotne — wyszly obronng reka. Szcze-
g6lny paradoks: ocalita je wlasnie ich kruchos¢ - i wdzigk wlasciwy rzeczom matym, kto-
ry kusil kolekcjoneréw i kazat im pilnie troszczy¢ si¢ o ich przechowanie wéréd surowych
odmian czasu. Juz pod koniec epoki hellenistycznej komponowano duze antologie tych
drobnych utworéw”. Z. KuBiak: Wstep. W: Muza grecka. Epigramaty w ,,Antologii Pala-
tyniskiej”. Wybor oprac., przel. i wstepem poprzedzil Z. Kusiak. Wyd. 2 rozsz. Warszawa
1968, s. 6. Za to wskazanie dzigkuj¢ Pani dr Magdalenie Kokoszce.
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Ryszard Krynicki’s Haiku Anthology

Summary: Ryszard Krynicki’s anthology Haiku, haiku mistrzéw gathers the poet’s
original work, close to the haiku form, as well as presents translations (paraphrases?)
of the works of the Japanese masters of the genre (Basho, Busona, Issa and Shiki).
The author of the article analyzes the close relation between Krynicki’s writing and
his translation work as well as the strikingly personal character of his anthology. Its
creation stems from the poet’s creative path, heading towards short poetic forms, but
above all is testimony to a special spiritual practice, wherein reading and writing are
inextricably linked in the process of building subjectivity. In Krynicki’s anthology the
Eastern cultural inspirations meet the Western tradition of creating hypomnemata.
The special character of this collection, however, lies in its becoming an intimate place
of encounter of poets from different times and distant places, while the record of ex-
periencing the world in its fragility and transitoriness proves to be a deeply personal
experience.

Keywords: Ryszard Krynicki, anthology, haiku, Haiku. Haiku mistrzéw, hypomnema

WNoanna Kucenb

AnTonorus xaliky Poiwapaa KpbiHuuKoro

Peswome: B cocras anTonmorunu Poimrapna Kpsranuxoro Haiku, haiku mistrzow (pycck.
Xaiiky, xatiky macmepos) BXOJAT IIPOU3BEJICHN M03Ta, 6/u3Kne GopMe XaliKy, a Tak-
e TepeBofbl (mapadpasbl?) AMOHCKUX MacTepoB 9Toro >xaHpa (bacxo, Bycona, Vccor
u Iuku). ABTOp CTaThy aHAMU3UPYeT TECHbIE CBA3M MEXZAY COOCTBEHHBIM U Ilepe-
BOJIYECK)IM TBOPYeCTBOM KpBIHMIIKOTO, a Tak>Ke HeoObIYalTHO JTMYHOCTHBIN Xapak-
Tep ero aHTonoruu. Ee mosAB/IeHNe IOATBEP)K/AaeT MOCIe;0BATeTbHOCTD TBOPYECKOTO
IYTH II09Ta, KOTOPBIil HATIPaB/IAETCA B CTOPOHY MasbIX MOITHYeCKuX Gpopm. OfHaKO
Ipe>Xfie BCeTO OHAa CBUMIETEIbCTBYET 00 0COOEHHOI AYXOBHOI MPAaKTUKe, KOTA UTe-
HIe U TI09TUYeCKOe TBOPUECTBO HEPA3pPBIBHO CBS3BIBAIOTCA B IpOllecce CO3HaHNs
cy6beKkTHOCTI. B aHTONMOrMM KPBIHUIIKOTO CTAaIKMBAIOTCSA BOCTOUHBIE KYIbTYpPHBIE
VMHCIMpAaLMU ¥ 3allafiHas TpajuuusA co3faHusA runoMHeM. OCOOeHHBIN XapakTep
9TOro cOOpPHMKA 3aK/TI0OYAETCS OFHAKO B TOM, 4T0 Haiku, haiku mistrzéw cranoButCs
VIHTVIMHBIM ME€CTOM BCTPEYM ITIO3TOB PA3HBIX 310X M OTAAIEHHbBIX leyr oT leyra MeEcCT,
a 3aI1Ch OPEeHHHOCTH ¥ CYeTHOCTU MUpa OKa3blBaeTCs ITTYOOKO IMYHOCTHBIM Ilepe-
JKMBAHUEM.

Knwouesbie cnoBa: Peimapy Kpoianiku, antonorns, xaiiky, Haiku. Haiku mistrzow,
rMIIOMHEMa



Zestawienie bibliograficzne
opracowan na temat antologii
i niektorych form pokrewnych

(wybar)

Anthologies of British Poetry. Critical Perspectives from Literary and Cultu-
ral Studies. Eds. B. KORTE, R. SCHNEIDER, S. LETHBRIDGE. Amsterdam—
Atlanta 2000.

Anthologizing Canadian Literature. Theoretical and Cultural Perspectives. Ed.
R. LEckER. Waterloo 2015.

Antologie d’autore. La tradizione dei florilegi nella letteratura italiana. Atti del
Convegno (Roma 27-29 ottobre 2014). Di E. MALATO, A. MAZZUCCHI. Sa-
lerno 2016.

BARTA J., MARKIEWICZ R.: Dozwolony uzytek: antologie i wypisy. ,Zeszyty Na-
ukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wtasnosci Intelektu-
alnej” 2009, z. 2.

BauBeTA P.A.O. de: The Anthology in Portugal. A New Approach to the History
of Portuguese Literature in the Twentieth Century. Bern 2007.

BENEDICT B.M.: Making the Modern Reader. Cultural Mediation in Early Mo-
dern Literary Anthologies. Princeton 1996.

Brair A.: Le florilége latin comme point de comparaison. ,Extréme-Orient,
Extréme-Occident” 2007, hors série.

BreszyNsK1 J.: Korzystanie z utworéow w antologii. W: Aktualne wyzwania pra-
wa wlasnosci intelektualnej i prawa konkurencji. Ksigga pamigtkowa dedy-
kowana Profesorowi Michatowi du Vallowi. Red. J. OZEGALSKA-TRYBAL-
SKA, D. KasprzyckI. Warszawa 2015.

Borowy W.: Wstep. W: Od Kochanowskiego do Staffa. Antologia liryki polskiej.
Ulozyl W. Borowy. Lwéw 1930.

BrappOCK J.: Collecting as Modernist Practice. Baltimore 2012.

CAMERON A.: The Greek Anthology from Meleager to Planudes. Oxford 1993.

CHOJNOWSKI Z.: Niedocenione strony antologii. ,Forum Akademickie” 2009,
nr 4, dodatek: ,Forum Ksigzki” 2009, nr 1.

CsicsiLa J.T.: Canons by Consensus. Critical Trends and American Literature
Anthologies. Tuscaloosa 2004.



306

Zestawienie bibliograficzne opracowan na temat antologii. ..

Dana R.: Flood: Some Observations about Recent Poetry Anthologies. ,The
North American Review” 1993, no. 6.

EusTacHIEWICZ M.: Poeta w ogrodzie. Ogréd jako motyw ramy renesansowych
i barokowych zbioréw poetyckich. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3.

FErRRY A.: Tradition and the Individual Poem. An Inquiry Into Anthologies.
Standford, California 2001.

FINSLER G.: Kritische Untersuchungen zur Geschichte der griechischen Antho-
logie. Ziirich 1876.

Fraisse E.: Les anthologies en France. Paris 1997.

GuTzwILLER K.J.: Poetic Garlands: Hellenistic Epigrams in Context. Berkeley-
Los Angeles-London 1998.

Hamkaro M.: Antologie zamiast pokolen. ,Odra” 2001, nr 1.

HANTZSCHEL G.: Anthologie. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft. Hrsg. K. WEIMAR. Berlin-New York 2007.

Hopkins D.: On Anthologies. ,,Cambridge Quarterly” 2008, vol. 37, no. 3.

International Anthologies of Literature in Translation. Ed. H. KiTTEL. Berlin
1995.

IwaszkIEWICZ ].: Antologie. W: IDEM: Rozmowy o ksigzkach. Warszawa 1983.

Jazowska-GUMULSKA M.: Dawne i wspolczesne antologie poezji dziecigcej.
»Rocznik Naukowo-Dydaktyczny [Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Krako-
wie]. Prace Bibliotekoznawcze” 1993, z. 7.

Kaczmarskl P.: Dziesie¢ pomystéw na antologie. ,Gazeta Nagrody Literackiej
Gdynia. Dodatek Literacki” 2012, nr 10.

KAMIONKA-STRASZAKOWA J.: Magiczne zwierciadlo - ustep z dziejéw almana-
chu. W: EADEM: Blekitny kwiat. Almanach romantycznej poezji i prozy dla
mitosnikow literatury na rok 1983. Krakow 1983.

Karasek K.: Przedmowa. W: Wspélczesni poeci polscy. Poezja polska od roku
1956. Wybor i oprac. K. KARASEK. Warszawa 1997.

KaszyXsk1 S.H.: Die Rolle der Anthologie in der Kulturvermittlung. In: Dass
eine Nation die ander verstehen maoge. Festschrift fiir Marian Szyrocki zu
seinem 60. Geburtstag. Hrsg. N. Honsza und H.G. RoLorF. [Chloe. Bei-
hefte zum Daphnis. Bd. 7]. Amsterdam 1988.

KaszyNskr S.H.: Ubersetzungsanthologien als Medientriger im internationa-
len Kulturtransfer. In: Ubersetzen, verstehen, Briicken bauen. Geisteswis-
senschaftliches und literarisches Ubersetzen im internationalen Kultur-
austausch. Hrsg. A.P. FRANK und K.-J. Maaf. Bd. 2. Berlin 1993.

KiBERD D.: Museums and Learnings. In: IDEM: The Irish Writer and the World.
Cambridge 2005.

KoBus-ZALEwsSKA H.: Wytki i elementy mityczne w epigramach ,Antologii Pa-
latyniskiej”. Wroctaw 1998.

Koxoszka M.: Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow zadrzewnych” Tymo-
teusza Karpowicza. Katowice 2011.

KORNHAUSER ].: Antologia jako projekt historycznoliteracki. ,Pamietnik Sto-
wianski” 2005, T. 55, z. 1.

KuBiak Z.: Wstgp. W: Antologia Palatyriska. Oprac. i przel. Z. Kusiak. War-
szawa 1978.



Zestawienie bibliograficzne opracowan na temat antologii. ..

307

KuBiak Z.. Wstep. W: Muza grecka. Epigramaty w ,,Antologii Palatyfiskiej”.
Wybdr oprac., przel. i wstepem poprzedzil Z. Kusiak. Wyd. 2 rozsz. War-
szawa 1968.

LacHMAN M.: Od literatury do muzeum (i z powrotem). Wokot literackich i lite-
raturoznawczych aspektow muzeologii. W: Literatura i wiedza. Red. W. Bo-
LECKI, E. DABROWSKA. Warszawa 2006.

Lanthologie: histoire et enjeux d’une forme éditoriale du Moyen Age au XIXe
siécle. Dir. C. BOHNERT, F. GEVREY. Reims 2014.

Le phénoméne anthologique dans le monde ibérique contemporain. Eds.
G. CHAMPEAU, N. Ly. Bordeaux 2000.

LECKER R.: Keepers of the Code: English-Canadian Literary Anthologies and the
Representation of Nation. Toronto 2013.

LENZINGER F.: Zur griechischen Anthologie. Ziirich 1965.

MADEJSKI J.: Antologie, almanachy, wypisy. W: Literatura w Szczecinie 1945-
2015. Ksigzki siedemdziesieciolecia. Red. S. Iwasiow, J. MADEJsKI, P. WoL-
SKI. Szczecin 2016.

MALESZYNSKA J.: Staropolskie ogrody literackie. Miedzy topikg a genologig.
»Pamietnik Literacki” 1984, z. 1.

Mareck1 W.: The Bad Penny of Contingency: Literary Anthologies and the Test
of Time. ,,Journal of Comparative Literature and Aesthetics” 2008, vol. 31,
no. 1-2.

MaTuszEwsKI R.: Osobista antologia. ,Nowe Ksigzki” 1997, nr 5.

MATYWIECKI P.: Przedmowa. W: Od poczgtku. Antologia poezji polskiej od
Sredniowiecza do wieku XX. Ulozyt P. MATYWIECKI. Gdansk 1997.

Mirosz C.: Antologie. W: IDEM: Abecadlo. Krakéw 2001.

NaAykeNs T.. The World of World Poetry: Anthologies of Translated Poetry as
a Subject of Study. ,Neophilologus” 2006, vol. 90, no. 3.

Nycz R.: Sylwy wspotczesne. Problem konstrukcji tekstu. Wroctaw 1984.

On Anthologies: Politics and Pedagogy. Edited and with an introduction by
J.R. D1 Leo. Lincoln 2004.

PAPIOR ].: Anthologien sind Textsammlungen und Vermittlungsmedium. ,Stu-
dia Niemcoznawcze” 2004, T. 28.

ProrTE D.: Die deutschsprachige Anthologie. Ein Beitrag zu ihrer Theorie. In:
Die deutschsprachige Anthologie. Bd. 1: Ein Beitrag zu ihrer Theorie und eine
Auswahlbibliographie des Zeitraums 1800-1950. Hrsg. J. BARK, D. PEORTE.
Frankfurt a.M. 1970.

PieTrycH K.: A jednak ciato? Kilka uwag o antologiach. W: Cielesnos¢ w pol-
skiej poezji najnowszej. Red. T. C1ESLAK, K. PIETRYCH. L6dZ 2010.

Rantowskr K.: Jak wydawadé antologie? ,Notes Wydawniczy” 2000, nr 7.

RIDING L., GRAVES R.: A Pamphlet Against Anthologies. London 1928.

RoOSIEK S.: ,Ja” migdzy tekstami. W: Miedzy tekstami. Red. J. ZIOMEK, J. SEA-
WINsKI, W. BoLECKI. Warszawa 1992.

RzEszUTEK E.: Stosunek do Smierci na podstawie VII Ksiegi ,,Antologii Palaty#-
skiej”. Olsztyn 1998.

SKWARCZYNSKA S.: Kariera literacka form rodzajowych bloku silva. W: EADEM:
Wokoét teatru i literatury. Warszawa 1970.



308

Zestawienie bibliograficzne opracowan na temat antologii. ..

StoMAK L.: Poetyckie i prozatorskie ,sylwy” - wobec tradycji retorycznej. ,,Sla-
skie Studia Polonistyczne” 2013, nr 2 (4).

SMULSKI J.: Antologia. ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2010, nr 1-2; prze-
druk ze zm. w: Sfownik rodzajow i gatunkow literackich. Red. G. GAZDA.
Wyd. 2. Warszawa 2012.

SMULSsKI J.: Epoka antologii. Pendant do pewnego hasta stownikowego. W: Awan-
gardowa encyklopedia czyli Stownik rozumowany nauk, sztuk i rzemiost roz-
nych. Prace ofiarowane Profesorowi Grzegorzowi GaZdzie. Red. I. HUBNER
et al. £L6dZ 2008; przedruk w: J. SMULSKI: Przewietrzyé zatechlg atmosfere
uniwersytetow. Wokét literaturoznawczej polonistyki doby stalinizmu. To-
run 2009.

SmuLskl J.: [hasto:] Antologie, almanachy. W: Stownik realizmu socjalistyczne-
go. Red. Z. LariNski, W. Tomasik. Krakow 2004.

SMULSKI ].: Miejsce antologii w polityce historycznej doby stalinizmu. W: IDEM:
Rozmaitosci socrealistyczne (i nie tylko). Torun 2015.

SMULSKI J.: Miejsce Broniewskiego w socrealistycznych antologiach. W: IDEM:
Rozmaitosci socrealistyczne (i nie tylko). Torun 2015.

StawARzZ B.: Rosyjska poezja antologiczna XIX wieku. Krakow 1999.

STERN D.: The Anthology in Jewish Literature. New York 2004.

Stokes B.R.: Anthology and Anthologists. In: Encyclopedia of Library and Infor-
mation Science. Vol. 1. Eds. A. KENT, H. LANcoUR. New York 1968.

STRAUBEL H.: Zum Museum der Literatur. Schriftstelleranthologien in Deutsch-
land und Frankreich. Heidelberg 2015.

»Symploke” 2000, vol. 8, no. 1/2 [numer czasopisma poswiecony antologii].

TATARKIEWICZ W.: Przedmowa. W: Antologia wspotczesnej estetyki francuskiej.
Wyboru dokonata, wstepem oraz notami o autorach opatrzyta I. WojNaR.
Warszawa 1980.

ULicka D.: Przemoc czytanek. O gatunku antologii. W: Wspédlczesne dyskur-
sy konfliktu. Literatura - jezyk - kultura. Red. W. BOoLECKI, W. SOLINSKI,
M. GorczyNskI. Warszawa 2015.

ZAWISZEWSKA A.: Poetki w antologiach. W: EADEM: Miedzy Mtodg Polskq, Ska-
mandrem i Awangardg. Kobiety piszgce wiersze w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. Szczecin 2014.

Zestawily Magdalena Kokoszka, Bozena Szafasta-Rogowska



Indeks osobowy

Abramowicz Wtadystaw 116

Agatiasz Scholastyk (Agathias Scholasti-
kos), Agatiasz z Myriny (Agathias)
17, 41

Alain (wlasc. Emile-Auguste Chartier)
97

Amantius Bartolomeo (Bartholomaeus
Amantius) 45

Abramowiczéwna Zofla 43

Anakreont z Teos 41

Anders Jarostaw 204

Anders Wladystaw 173

Andler Charles 112

André Jacques 43-44

Andres Zbigniew 179

Antol Jan 226

Antypater z Sydonu (Antipatros z Sydo-
nu) 41

Archiasz (Archias) 41

Arystoteles 36, 97

Ashbery John 133, 203, 205, 206, 207

Asnyk Adam 54

Asz Szalom 116

Auden Wystan Hugh 210

Augustyn, $w. (Aurelius Augustinus, Au-
reliusz Augustyn z Hippony) 47,
287

Awicenna (Avicenna, Ibn Sina) 97

Babraj Marcin 225

Bachelard Gaston 288

Bachorz Jozef 16

Bachtin Michail 24, 31

Baczynski Krzysztof Kamil 54, 222
Baglajewski Arkadiusz 237, 239
Baka Jézef 54

Bakalarz Tomasz 78

Balbus Stanistaw 31

Balicki Stanistaw Witold 18

Banasiuk Joanna 73

Baranczak Stanistaw
210

Baranski Pawel 127-128, 131-134, 148

Barczynski Janusz 155

Bargielska Justyna 55

Bark Joachim 8, 307

Bart Sotfomon 116

Barta Janusz 62-64, 67, 71, 73-74, 76—
78, 80, 82-83, 85, 88, 92-93, 97-98,
102-103, 305

Barthes Roland 31, 138, 150

Bartoszynski Kazimierz 110

Basho Matsuo 300

Bataille Georges 136-137, 140, 151

Baubeta Patricia Anne Odber de 305

Bazyli Wielki (Basilius Magnus) 39

Beck Jozef 273

Benedict Barbara M. 305

Bene$ova Michala 237, 240

Benjamin Walter 31

Berio Luciano 31

Bernacki Marek 13

Berryman John 203, 205, 210

Biatoszewski Miron 173

Bientkowska Danuta Irena
198

Bierut Bolestaw 20

Bijak Jan 260

Billius Jacob (Iacobus Billius) 47

Birkenmajer Wincenty 222

Blair Ann 45, 305

Blachowski Andrzej 238, 242

Bleszynski Jan 62, 84, 86, 90, 93-94,
100, 305

178, 187, 197, 204,

192, 194, 195,



310

Indeks osobowy

Blonski Jan 269

Boczkowska Magdalena
148

Bogustawski Antoni 164, 264

Boguszewska Helena 236

Bohdanowiczowa Zofia
194, 196, 198

Bohnert Céline 307

Bojmwot Rachela 116

Bolecki Wlodzimierz 8, 15, 18, 307, 308

Bonowicz Wojciech 30

Boraks Jagna 188, 194

Borges Jorge Luis 31, 50, 276, 295

Borkowska Wladystawa 54

Borkowski Igor 229

Borowski Tadeusz 177, 178

Borowy Wactaw 9, 18, 50, 57, 216, 305

Borsukiewicz Stefan 177

Boy-Zeleniski Tadeusz 175

Braddock Jeremy 305

Brandstaetter Roman 116

Brandys Marian 234, 237

Bratkowski Piotr 249

Braun Bartlomiej 73

Brecht Bertold 298

133-134, 143,

178, 187, 192,

Broniewski Wtadystaw 14, 20, 54, 176,
177, 222, 273, 308

Brotier Gabriel 43

Briickner Aleksander 282

Brudnicki Jan Zdzistaw 285
Bryll Ernest 64
Bryla Stefan 260

Brzekowski Jan 174, 178, 217

Brzoska Wojciech 127, 130, 132-135,
140-141, 148-149

Brzoza Jan 236

Brzozowska-Krajka Anna 225

Buber Martin 31

Buczkowski Leopold 29, 31

Buczynska Nadiezda Aleksandrowna
zob. Tefli

Bugajski Leszek 248, 250
Bujnicki Tadeusz 18, 238
Bullock Michael 188
Buthak Henryk 285
Buthak Jan 274
Buon Nicolaus 39
Burchart Mariusz
Burghard Andrzej

239, 241
224

173
19,79

Bursa Andrzej
Burzynska Anna
Buson Yosa 300
Busza Andrzej
196, 198-199
Burszta Artur 55

173, 178, 187-192, 194-

Cage John 203

Cameron Alan 41, 305

Canter Willem (Gulielmus
38, 39

Carlier Margot 237, 241

Celan Paul 297, 298

Cezar, Gajusz Juliusz Cezar (Caius Iulius
Caesar) 46

Chamera-Nowak Agnieszka 239

Champeau Geneviéve 307

Champs Neufs Pierre des (Petrus des
Champs Neves) 46

Chlopek Ryszard 127-128, 130-132, 148

Chtlosta Jan 231, 242

Chtosta Joanna 175

Chmel Karel 149

Chmielewski Adam 28

Chojnacki Roman 187, 198

Chojnowski Andrzej 272

Chojnowski Zbigniew 8, 186, 213, 305

Choromanski Michat 156, 165

Chouét Jacques (Iacobus Chouét) 47

Chudek Jozef 286, 287

Chudzinski Leszek 189, 190

Churchill Winston 273

Cieslak Tomasz 307

Clifford James 52

Colombo John Robert 193, 194

Cressolles Louis de (Ludovicus Cresollius)
47

Croce Benedetto 24

Csicsila Joseph T. 305

Cudak Romuald 24

Cummings Edward Estlin = 203, 205, 206

Cybulska Maja Elzbieta 192, 195

Cyceron (Marek Tuliusz Cyceron, Marcus
Tullius Cicero) 46

Czachowski Kazimierz

Czaplicka Barbara 198

Czaplinski Przemystaw 19

Czaykowski Bogdan 6, 170, 172-184,
186-188, 191, 192, 194-196, 198-199

Canterus)

114



Indeks osobowy

311

Czechowicz Jozef 54, 204

Czermanski Zdzistaw 155, 156, 159,
160, 162-163
Czerminska Malgorzata 19, 155, 167

Czerniawski Adam 171, 173, 178, 180,
187, 188, 194, 195

Czerniawski Michat 91

Czerska Tatiana 237

Czubernatowa Wanda 225

Czuchnowski Marian 177

Czupkiewicz Dorota 226

Czyzowski Mariusz 51

Czyzycka Magdalena (z d. Pldciennik)
194

Dana Robert 306

Danilewicz Maria zob. Danilewicz Zielin-
ska Maria

Danilewicz Zielinska Maria
165, 180, 192, 195, 196

Danilowski Gustaw (wlasc. August Dani-
towski) 133

Darowski Jan 178, 179

Darwin Charles 25

Dabrowska Elzbieta 18, 307

Dabrowski Jan 230, 235, 237, 241, 242

Dabrowski Mieczystaw 53

Degler Janusz 268

Dehnel Jacek 55

Deleuze Gilles 31, 33

Derrida Jacques 24, 31, 33, 59

Dewey John 97

Di Leo Jeffrey R.  7-9, 34, 307

Dindorfius Guilielmus 43

Dindorfius Ludovicus 43

Diogenianos z Heraklei 38

Dlugosz Jan 215, 222

Dmitruk Krzysztof 114

Dorosz Beata 156

Dr Majewski zob. Tuwim Julian

Dr Pietraszek zob. Tuwim Julian

Dr Zajaczkowski zob. Tuwim Julian

Drozdowski Bohdan 172

Droézdz Piotr 218, 225

Drzymata Michat 168

Du Vall Michat 62, 305

Dudko Bozena 239, 241, 242

Duff David 24

Dunin Cecylia 284-286

Dunin Janusz 284-286

155, 158,

Dunin Kinga 239

Dusilo Jarostaw 120-121, 125
Dutka Anna 247

Dutka Elzbieta 65, 188, 272
Dylan Bob 204
Dziewanowski Kazimierz 262

Eco Umberto 31, 279, 287

Ejsmond Julian 264

Eliot Thomas Stearns 28

Estienne Henri Mtodszy (Henricus Ste-

phanus) 43

Estreicher Karol 159, 160, 163, 164,
166

Eustachiewicz Maria 14, 306

Eustacjusz (Eustathios) z Tesaloniki 39,
41

Even-Zohar Itamar 114

Faber Franciscus 39

Faber Jan 149

Facciolati Jacopo 43

Faron Bolestaw 19, 236

Fedewicz Maria Bozenna 167

Ferenc-Szydetko Ewa 77-78

Ferry Anne 8, 306

Fie¢ko Jerzy 19

Fiedler Arkady 261

Fiktus Pawel 99

Filip (Philippos) z Tesaloniki 17, 41

Filoteus (Philotheos) z Opsikion 40

Finsler Georg 306

Flatt Oskar 230, 242

Flisak Damian 67, 71, 72, 75, 78, 79, 81,
87-88

Focjusz (Photios) 38

Fogel Joshua A. 116

Folejewski Zbigniew 171, 192, 194

Forcellini Aegidius 43

Foucault Michel 301, 302, 303
Fraisse Emmanuel 8, 53-54, 306
Frajlich Anna 178

Francuz Piotr 240

Frank Armin Paul 306

Freilicher Jane 204-210
Frejdlich Konrad 230, 242
Fronczek Jerzy S. 226
Froschoverus Christophorus 39
Frye Northrop 24

Fudala Jan 225



Indeks osobowy

Gabryel Piotr 235, 254

Gacki Stefan 181

Gaisford Thomas 38

Galczynski Konstanty Ildefons 178

Galecka Elzbieta 225

Gatluszka Krystian 54

Garebian Keith 192, 194

Garlicki Andrzej 272

Gazda Grzegorz 8-9, 13, 63, 308

Geliusz (Aulus Gellius) 44-45

Genette Gérard 31

Gesner Conrad 39

Gevrey Frangoise 307

Giedroyc (Giedroy¢) Jerzy

Gielzynski Wojciech 261

Gil Franciszek 235, 236, 257

Gilberti Jonini (Ioninus Gilbertus) 47

Ginsberg Allen 203, 205, 206, 208

Glass Stefan 264

Glogowski Tomasz Marian 131

Glowacka Maja 251

Glowinski Michatl
144

Goetel Ferdynand 222, 234

Goldbergowa Krystyna 238, 239, 241,
242, 249, 255

Gombrowicz Witold 7, 29, 197

Gomulicki Juliusz Wiktor 109, 282, 292

Gondowicz Jan 222, 226

Gorczynski Maciej 8, 15, 308

Gosk Hanna 155, 159, 165, 167, 168

Gordziatek Jozef 119, 124, 145

Gorka Olgierd 157, 158, 160, 161, 166,
167

GoOrnicki Wiestaw 254

Gorska Halina 236

Gorski Konrad 160

Grabowski Zbigniew

Graczyk Roman 176

Graves Robert 307

Gray Richard 207

Grochola Wiestawa 259

Grochowiak Stanistaw 18

Grotius Hugo 39

Grydzewski Mieczystaw
172

Grynberg Henryk 178

Grzela Remigiusz 250

Guattari Félix 31

Gunn Verner J. 155

173, 179, 270

18, 19, 20, 63, 109,

159, 160, 162

155-158, 165,

Gusdorf Georges 155

Gutenberg Johannes (Johannes Gensfleisch
zur Laden zum Gutenberg) 22, 31

Gutorow Jacek 54-55, 57-60

Gutzwiller Kathryn J. 41, 306

Hadrian (Publius Aelius Hadrianus), ce-
sarz rzymski 38

Haller Jozef 167

Halloix Pierre (Petrus Halloix) 46

Hata$ Marcin 146

Hamkato Marcin 306

Handke Ryszard 238

Hintzschel Giinther 13, 306

Harasymowicz Jerzy 222, 223

Harmon Austin Morris 37

Hartwig Julia 53, 204

Hase Carolus B. 43

Heaney Seamus 203

Hecht Georg 112

Heck Dorota 18

Hemar Marian 177, 181

Henderson John 43

Hennel Roman 218, 220, 221, 225, 226,
227

Hense Otto 38

Herbert Zbigniew

Hertz Pawel 16

Hertz Zofia 179

Heska-Kwasniewicz Krystyna
241

Higgins Eva 194

Higgins lain 194

Hitler Adolf 178

Hoffman Hans 207

Hotda Edward 258

Homer 17

Honet Roman 51

Honsza Norbert 306

Hopfinger Maryla 31

Hopkins David 306

Housman Alfred Edward 191

Hiibner Irena 9, 308

Hugo-Bader Jacek 237, 250

Hulewicz Jan (pseud. Adam Ordega) 164

173, 177

215, 238,

Ihnatowicz Janusz Artur 192, 194, 195,
196
[Htakowiczéwna Kazimiera 156, 159,

160, 163, 166, 167, 234, 257



Indeks osobowy

313

Inglot Mieczystaw 175

Iredynski Ireneusz 173

Irzykowski Karol 29

Iwaniuk Wactaw 171, 178, 187, 188, 191
195, 197, 198

Iwasiow Inga 237

Iwasiow Stawomir 14, 307

Iwaszkiewicz Jarostaw 55, 219, 306

Jadlicka Wanda 286

Jagielski Wojciech 237

Jagietto Krystyna 261

Jagielto Michat 215, 217, 218, 220, 221-
224, 227

Jakubowski Jan Zygmunt 19

James Henry 210

Jan II Kazimierz Waza, krol Polski 235

Janicka-Krzywda Urszula 226

Janion Maria 18

Jankowska Marlena 72, 73

Janota Wojciech 230, 242

Janowska Katarzyna 296, 302

Janta-Polczynski Alekander 260

Januszko Stanistaw 198

Jaruzelski Wojciech 233

Jasek Piotr 120, 123, 146

Jasienski Bruno (wlasc. Wiktor Zysman)
54

Jastrun Mieczystaw 177

Jauss Hans Robert 110

Jaworski Lech 76, 77

Jaworski Stanisltaw 13, 215, 217, 220,
226

Jazowska-Gumulska Maria 306

Jezierski Edmund 282

Jezus Chrystus 53

Jez Alicja 120, 146, 147

Jedrzejewski Stanistaw 240

Jodetka-Burzecki Tomasz 267, 274

Jonek Julianna 249, 250, 251, 252

Jones William H.S. 43-44

Jurkszus-Tomaszewska Jadwiga 187, 192

Kaczmarski Jacek 54

Kaczmarski Pawet 306

Kajtoch Anna 227

Kajtoch Jacek 18, 227

Kaliszewski Wojciech 180, 181, 182

Kallimachos, medyk grecki 42

Kalota-Szymanska Maria 222

Kalamacki Stanistaw 225

Kaluza Anna 133, 140

Kaluzynski Zygmunt 30

Kamienska Anna 55

Kaminski Marek 30

Kaminski Stanistaw 98

Kamionka-Straszakowa Janina 16, 306

Kantor Jozef 218, 219, 220, 222, 227

Kapuscinski Ryszard 187, 237, 238, 253

Karasek Krzysztof 7, 51, 53, 56, 60, 306

Karpinski Zygmunt 158, 160, 166

Karpowicz Andrzej 93

Karpowicz Ignacy 250

Karpowicz Tymoteusz 13, 14, 32-33, 53,
65, 173, 182, 214, 280, 295, 306

Kasprowicz Jan 54, 222

Kasprzycki Dariusz 62, 305

Kaster Robert A. 37

Kaszynski Stefan H. 306

Kawyn Stefan 21

Kadziela Jerzy 236

Kakolewski Krzysztof 238, 253, 254, 261

Kefalas Konstantyn (Konstantinos Kefa-
las) 17, 41, 42

Kennedy John Fitzgerald 273, 274

Kent Allen 308

Kepa Mateusz 99

Kepinski Antoni 275

Kepinski Jakub 103

Kiberd Declan 18, 306

Kicinska Julia 192

Kierc Bogustaw 55

Kijonka Tadeusz 145

Kirschner Hanna 257

Kisch Egon Erwin 230

Kisiel Marian 24, 119-122, 123, 125,
126, 133-135, 141,145-147, 150, 183,
187

Kisielewski Stefan (pseud. Kisiel) 29

Kittel Harald 306

Kittler Friedrich A. 9

Klafkowska-Wasniowska Katarzyna M.
62, 74, 103

Kleinzahler August 203

Klimaszewski Bolestaw

Klosinski Krzysztof 24

Klosowski Bronistaw 225

Kobayashi Issa 298, 300

170, 171



314

Indeks osobowy

Kobierski Radostaw
149

Kobus-Zalewska Hanna 306

Kobylinska Danuta 293

Kobylinski Szymon 293

Koch Erich 273

Koch Kenneth
211

Kochanowski Jan 9, 18, 50, 54, 57, 222,
305

Kokoszka Magdalena 13, 14, 15, 16, 23,
33-34, 65, 68, 214, 215, 217, 218, 280,
295, 303, 306

Kolbuszewski Jacek 215, 216, 217, 218,
219, 220, 223, 224, 225, 226

Kolumela (Lucjusz Juniusz Moderatus
Kolumella, Lucius Iunius Moderatus
Columella) 46

Kotakowski Leszek 20, 52-54, 295

Komendant Tadeusz 301

Konfucjusz 97

Kononczuk Elzbieta 167, 224

Konopnicka Maria 54, 260

Konstantyn (Konstantinos) z Rodos 42

Kontewicz Waldemar 198, 199

Kooning Willem de 206

Kopolka Gerard T. 192, 196

Korczak Janusz 259

Kornhauser Julian 10, 111, 146, 193, 214,
306

Korte Barbara

Kortko Dariusz 231, 241

Korzeniewski Bartosz 232

Koskowski Jozef 230, 241

Kostkiewiczowa Teresa 18

Kott Jan 20, 21

Kowalczyk Emil = 215, 226

Kowalczyk Ludmita 220, 227

Kowalczykowa Alina 16, 18

Kozicki Stefan 230, 241, 266, 270, 271

Koztowski Mieczystaw 226

Kozbiel Jan 239, 242

Kozniewski Kazimierz
237, 241

Krall Hanna 234, 237, 238, 249, 251,
253, 258, 260

Krasinski Zygmunt

Krausse Anna-Carola

Krawczyk Janusz 225

135, 137-138, 140,

133, 203, 205, 206, 209,

305

231, 232, 236,

160
207

Kremza Arkadiusz
140, 141, 149

Kristeva Julia 31

Krynicki Ryszard 6, 295-303

Kryszak Janusz 181

Krzeczkowski Henryk

Krzywania Anna 296

Krzywicka Irena 234, 260

Krzyzanowski Julian 289

Kubiak Zygmunt 295, 303, 306, 307

Kubin Jerzy 97

Kuciak Agnieszka 55

Kuczok Wojciech 120,
140, 143, 147, 152

Kuczyniska-Koschany Katarzyna 297

Kuhn Thomas 99

Kukiel Marian 158, 160, 161, 163

Kuleczka Pola 226

Kuncewiczowa Maria
167

Kupisiewicz Czestaw 97

Kura$ Bartlomiej 30

Kurcjusz Rufus Kwintus (Quintus Cur-
tius Rufus) 46

Kurek Jalu 219

Kurtyka Wojciech 218

Kurz Iwona 52

Kurzyna Mieczyslaw 265, 266, 271, 273,
275

Kusiba Marek 187, 192, 198, 199

Kutz Kazimierz 30

Kuzma Erazm 19

Kwiatkowska Paulina 52

Kwiatkowski Jerzy 236

Kwiatkowski Zbigniew 259

Kwiecien Tomasz 279, 287

Kwiek-Osiowska Janina 227

Kwietniewska Malgorzata 59

120, 135, 136, 139,

19, 204

122, 126, 135,

159, 161, 162, 166,

Lachman Magdalena 18, 307
Lam Andrzej 171
Lam Stanistaw 171, 172

Lancour Harold 308

Lang Joseph (Iosephus Langus) 46
Lange Antoni 54

Lascaris Ioannes 42

Laskowski Kazimierz 256
Lau-Gniadowska Anna 21
Laurentius de Alopa 42



Indeks osobowy

315

Lec Stanistaw Jerzy 176, 177

Lechon Jan (wlasc. Leszek Jézef Serafino-
wicz) 54, 156, 158, 172, 178, 273

Lecker Robert 305, 307

Leitgeber Bolestaw 159, 160, 162

Lekszycki Pawet 127, 129-130, 131, 132,
133, 134, 135, 140, 141, 144, 145, 146,
148, 149, 152

Lem Stanistaw 222

Lenzinger Franz 307

Leszczynski Damian 288

Le$mian Bolestaw (wlasc. Bolestaw Les-
man) 30, 54, 57-60, 173

Lethbridge Stefanie 305

Lewandowski Wactaw 181, 182

Liddell Henry George 43

Ligeza Wojciech 170, 171

Linde Samuel Bogumil 281

Linkiewicz Irena 229

Liwiusz Tytus (Titus Livius) 46

Lizakowski Adam 181, 182

Lorentowicz Jan 215, 216, 227

Lovell Jerzy 260

Lowell Robert 203, 205, 206, 210

Lubicz-Luba Anna 173

Lubina Eilhard (Eilhardus Lubinus) 42

Lubosz Bolestaw 30

Lukian (Lukianos) z Samosat

Ly Nadine 307

36-37, 39

tadon Monika 24

Lapinski Zdzistaw 14, 19, 63, 214, 308
Lasek Agnieszka 247

Lastik Salomon 111, 113, 116
Lazarewicz Cezary 255, 262
Lobodowski Jozef 165, 172, 204
Lopieniska Barbara N. 261
Luka Wiestaw 251, 252
Lukasiewicz Malgorzata 110
Lysak Tomasz 19

Lysakowski Adam 54

Lysek Pawet 165

Maaf Kurt-Jiirgen 306

Maciejewski Janusz 18

Macierzynski Piotr 65

Mackiewicz Jézef 260

Mackiewicz Stanistaw
163, 166, 266

157, 159, 160, 161,

Madejski Jerzy 14, 19, 307

Main-Van Der Kamp Hannah 189

Maj Bronistaw 55

Majdanik Piotr 120, 122, 125, 146

Majerski Pawet 119, 120, 122-123, 125,
126-127, 129, 130, 132, 133, 134, 135,
141, 146, 147-148, 150

Majzel Bartlomiej 120, 121, 124, 126,
135, 137, 140, 141, 143, 147, 151

Makhshoves Baal 112

Makowiecki  Andrzej
242,273

Makrobiusz Ambrozjusz Teodozjusz (Am-
brosius Theodosius Macrobius) 37

Makuszynski Kornel 291

Malato Enrico 305

Malcolm David 24

Malczewski Rafat 215, 222

Maleszyk Ryszard 64

Maleszynska Joanna

Malewski Henryk 99

Maliszewski Karol 126, 134, 144

Mallarmé Stéphane 210

Matecki Wojciech 307

Matek Leszek 82, 87-88, 90, 96

Man Paul de 167

Mantyka Mieczyslaw 226

Maracci Ippolito (Hippolytus Maraccius)
46

Marcela Mikotaj 24

Marcinkowska Joanna 82, 100-101

Marczak-Oborski Stanistaw 18

Markiewicz Henryk 19, 24, 78

Markiewicz Ryszard 62-64, 67, 71,
73-74, 76-77, 80, 83, 85, 88, 92-93,
97-98, 102-103, 305

Markowski Michal Pawel
287-288, 301

Maroszczuk Grazyna 272

Marshall Peter K. 45

Marszatl Maciej 99

Marszalek Edward 227

Martuszewska Anna 16

Maskowicz Zofia 230, 241

Mateja-Torbiasz Maria 226

Matlak Andrzej 104

Matuszewski Ignacy Stanistaw  264/265

Matuszewski Ryszard 20-21, 59, 227,
307

Zdzistaw 230,

14, 16, 307

19, 51, 79,
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226
54, 56-60, 307

Matuszyk Andrzej
Matywiecki Piotr
Mazzucchi Andrea 305
Medvedeva Olga 179
Meineke August 38
Melanowicz Mikotaj
Melcer Wanda 232
Meleager (Meleagros) z Gadary
305
Melecki Maciej 120, 124, 126, 135, 136-
137, 140, 141, 143, 144, 146-147, 151,
152
Mencwel Andrzej 19
Merecki Jarostaw 32, 52
Miazek Bonifacy 171
Michalski Bogdan 96
Michalski Waldemar
Michatowska Teresa 114
Michalowski Piotr 279, 280
Michnik Adam 239
Micinski Tadeusz 165
Mickiewicz Adam 30, 54,
222
Miedzyrzecki Artur 171, 204
Migne Jacques-Paul 38
Mikotajewski Jarostaw 299
Mikucki Krzysztof ~ 218-220, 226
Miller Marek 258
Milosz Czestaw 7, 21, 29, 54, 59, 176,
177, 178, 179, 180, 193, 194, 197, 204,
276, 295, 301, 307
Mirabelius Dominicus Nanus zob. Nani
Mirabelli Domenico
Mitzner Zbigniew 235/236, 236
Mizerska Anna 19
Mlekodaj Anna 225, 226
Mnesitheos z Aten, medyk grecki 42
Montaigne Michel de 116
Morawinska Agnieszka 167
Morawska Irena 261
Morawska-Nowak Barbara
Morsztyn Hieronim 53
Mortkowicz Jakub 281
Moszynski Jozef 257
Motyka Krzysztof 223, 226
Mrowcewicz Krzysztof 27
Mucharski Piotr 296, 302
Mularczyk Andrzej 261
Muszatéwna Kazimiera 236

297

17, 41,

227

160, 162,

225

Naaijkens Ton 307

Nadzin Stanistaw 232, 241

Nalkowska Zofia 232, 257

Nani Mirabelli Domenico (Domenicus
Nanus Mirabelius) 45

Narutowicz Gabriel 257

Nasitowska Anna 257, 295, 300

Nawarecki Aleksander 7, 10, 24, 33, 55,
58, 280

Nawrocki Witold 230, 241

Nelson Ted (wlaséc. Theodor Holm Nel-
son) 31

Neron (Nero Claudius Caesar Drusus
Germanicus), cesarz rzymski 41

Netz Feliks 119, 124, 145

New William H. 191

Newton Izaak 99

Nieciagly Zbigniew 225

Niemojowski Jerzy 172, 181

Nienaski Krzysztof 163

Niger Shmuel 116

Nizankowska Anna Maria 81

Nogaj Stanistaw 261

Norwid Cyprian Kamil
173

Notkowski Andrzej

Nowacka Beata 272

Nowacki Dariusz 239

Nowak Krzysztof 54

Nowak Tadeusz 54

Nowak Wlodzimierz

54, 109, 117,

272

237, 239, 241, 259

Nowakowski Zygmunt 159, 160, 164
Nowicka Anna 78
Nowosad Jarostaw 120, 125

Nycz Ryszard 15, 19, 29, 167, 307

O’Hara Frank
209

Obertynska Beata 177

Oczkowski Marcin 120

Okon Zbigniew 87-88

Okopien-Stawinska Aleksandra 16

Olejniczak Jozef 30

Olszanski Grzegorz 24, 120, 124-125,
126, 135, 138, 140, 141, 143, 146, 147,
151, 152

Olszanski Tadeusz A. 224, 225

Opacki Ireneusz 7, 18, 23-26

Opala Barbara 191

133, 135, 203, 205, 206,
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Ordega Adam zob. Hulewicz Jan

Orion 38, 41; zob. tez Orion Aleksandryj-
czyk, Orion Tebanczyk, Oros Alek-
sandryjczyk

Orion Aleksandryjczyk 39

Orion Tebanczyk 39

Orkan Wiadystaw 222

Orkan-Lecki Maciej 155

Oros Aleksandryjczyk 39

Osiejuk Krzysztof zob. Toyah

Ostatowska Lidia 231, 237, 241

Ostaszewska Danuta 24

Ostaszewski Robert 150

Otwinowska Barbara 114

Owsiany Ewa 259

Ozegalska-Trybalska Justyna 62, 305

Pacak-Gamalski Bogumil 188-190

Papidr Jan 15, 17, 307

Parandowski Jan 254

Paryska Zofia 223

Paryski Witold Henryk 223

Pasternak Leon 20, 176, 177

Pasterska Jolanta 180

Paszkiewicz Mieczystaw 178

Paton William Roger 41

Pawelec Dariusz 119, 135-141, 149-151

Pawlikowski Jan Gwalbert 222

Pawlus Marta 13

Perec Georges 57

Perec Icchok Lejb  115-116

Peszkowski Zdzistaw 171

Pforte Dietger 8, 307

Piasecka Malgorzata 29, 30

Pienkkos Andrzej 287

Pietrkiewicz Jerzy 165, 177, 178

Pietrych Krystyna 307

Pigon Stanistaw 226

Pitsudski Jozef 157, 167

Pindel Tomasz 237, 241

Pines Meyer Isser 111-112, 115-116

Pinkwart Maciej 225

Piotrowska Karolina

Piwinska Marta 19

Plantijn Christoffel (Christophorus Plan-
tius) 38

Planudes Maksym (Maximos Planudes)
17, 41-42

Ple$niarowicz Jerzy 227

189, 190

Pliniusz Starszy (Caius Plinius Secundus)
42-44

Pluszka Adam 127, 129, 132-134, 148

Plutarch (Plutarchos) 39

Placzkiewicz Artur 198-199

Plociennik Magdalena zob. Czyzycka
Magdalena

Podgérnik Marta 135, 139, 140, 149

Podsiadlo Jacek 134

Poe Edgar Allan 204

Pollack Martin 236, 237, 242

Pollak Seweryn 20

Pollock Jackson 206, 207

Pomian Krzysztof 20, 31, 287-288

Popczyk Maria 19, 52

Postawa Monika 120

Poswiatowska Halina 204

Potocki Andrzej 220, 222, 223, 224,
226

Pound Ezra 210

Poussin Nicolas 211

Pozniak-Niedzielska Maria

Preussner-Zamorska Janina
103

Prokop-Janiec Eugenia 50, 51, 111, 114—
115, 116, 117

Propp Wladimir 24

Prosper z Akwitanii (Prosperus Aquita-
nicus) 47

Préchniak Pawel 295

Prusinski Tadeusz 231, 241

Pruszynski Ksawery 155, 159, 160, 161,
163, 164, 166, 167, 168, 232, 234, 260,
273

Przerwa-Tetmajer Kazimierz zob. Tetma-
jer Kazimierz Przerwa

Przybo$ Julian 171, 217, 219

Przybylski Lech 227

Przybylski Ryszard 16, 18

Pustelnik Piotr 218

Pustutka Agata 127

Putrament Jerzy 20, 177

Pytasz Marek 193

74,78
82, 83, 102,

Raczek Tomasz 30

Radziszewski Michal 120

Radwanska-Paryska Zofia zob. Paryska
Zofia

Radziwon Marek 269
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Raniowski Krzysztof 62, 81, 307

Rej Mikolaj 54

Renza Louis A. 155

Reusner Jeremias (Ieremias Reusnerus)
46

Reusner Nicolaus (Nicolaus Reusnerus)
46

Rewers Ewa 53, 58

Reymont Wiadystaw 256

Reznikoff Charles 203, 205, 209

Riding Laura 307

Ritterman Stefan 96

Rogalewska Ewa 180

Rogozinski Julian 54

Rokita Jan Maria (wlasc. Jan Wladystaw
Rokita) 30

Rolicki Janusz 234, 258

Roloff Hans-Gert 306

Romer Adam 159, 162, 167

Ros Jerzy 258

Rosenfeld Aleksander 116

Rosiek Stanistaw 307

Rosner Edmund 226

Rostworowski Karol Hubert 114

Roszko Janusz 258

Rowinski Aleksander 260

Rozewicz Tadeusz 29, 54

Rudiuk Maria Magdalena

Rudnicki Adolf 236

Rusnak Andrzej 226

Rybczynski Aleksander 187, 198, 199

Rybicka Elzbieta 167, 225, 231

Rydz-Smigly Edward 273

Rymkiewicz Jarostaw Marek

Rymuszko Marek 259

Rynkowski Ryszard 186

Rzeszutek Emil 307

198, 199

16, 30, 204

Sabelanka Ewa 231, 241

Sabo Roman 178, 180, 187, 190, 198, 199

Sachs Nelly 298

Sainéan Lazare (wlasc. Lazdr Sdineanu)
115

Sapota Tomasz 37

Sarbinski Rafal M. 66/67, 71, 74

Sarna Pawel 127, 130, 132, 133, 135, 139,
140, 141, 148, 149

Sarnowska-Temeriusz Elzbieta 114

Sattawa Aneta 225

Sawicka Elzbieta 234, 249

Schneider Ralf 305

Schneidewin Friedrich G. 39

Schuyler James 133

Scott Robert 43

Semik Teresa 144

Seneka Lucjusz Anneusz Mlodszy (Lucius
Annaeus Seneca Minor) 37, 301

Septymiusz (Septimios), syn Jana Stoba-
josa 38

Sharratt Barbara 192, 194

Shiki Masaoka 300

Shusterman Richard 28, 29

Siciarek Michal 67

Sidoruk Elzbieta 167, 224

Siemek Marek Jerzy 20

Sienkiewicz Henryk 161

Sieroszewski Waclaw 234, 259

Sierotwinski Stanistaw 13

Sikorski Rafat 103

Sikorski Wiadyslaw 167

Simonides z Keos 41

Sito Jerzy Stanislaw 204

Siwczyk Krzysztof 135, 138, 140, 149

Skapski Mieszko Jan 188

Skierski Adrian 120

Skoczylas Adam 215

Skrendo Andrzej 19

Skwarczynska Stefania 15, 19, 269, 307

Skwarnicki Marek 171, 192, 194

Stabosz-Palacz Katarzyna 226

Stawek Tadeusz 54, 295

Stawinski Janusz 13, 18, 23, 63, 144, 238,
307

Stomak Iwona 54, 308

Stonimski Antoni 157, 171, 172, 257

Stowacki Juliusz 30, 53, 54, 160, 162

Stucki Arnold 110, 111, 113, 114, 116, 118

Smolenski Pawel 30, 237

Smulski Jerzy 8-9, 14, 23, 63-64, 186,
213, 214, 308

Smyk Karolina 214

Snopkiewicz Jacek 260, 261

Sobanski Antoni 157, 158, 160, 161, 167

Sokotowska Dorota 62, 74

Sokot Grzegorz 230

Solinski Wojciech 8, 15, 308

Sommer Manfred 7, 31-32, 52-53, 268

Sommer Piotr 203-211
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Sonelski Wactaw 221, 222, 226

Sontag Susan 31

Sowinska Agnieszka 247

Sprusinski Michat 204

Stachniak Eva 187

Stachura Edward 50, 276

Stachura Krzysztof 240

Staff Leopold 9, 18, 50, 55, 57, 173, 305

Staich Tadeusz Marian 226

Stala Marian 302

Stalin Jozef 20, 175

Staniewski Tadeusz 257

Stanistawska-Kloc Sybilla 66, 69, 79, 85,
88, 89, 93

Stanosz Barbara 20

Staszic Stanistaw 221

Stawarz Barbara 308

Stawinski Julian 293

Stempowski Jerzy 156, 158,
164, 167, 168

Stern David 308

Sterna-Wachowiak Sergiusz

Stepien Tomasz 24, 215, 224

Stiller Robert 30

Stobajos Jan (Ioannes Stobaeus)
39, 41

Stokes Roy B. 308

Stokfiszewski Igor 133

Stolarek Zbigniew 230, 241

Stradecki Janusz 152, 156, 157, 279, 281,
283, 292, 293

Straubel Hella 308

Stronska Anna 258

Stys Stanistaw 110

Sugiera Malgorzata 19

Sutkowski Tadeusz 178

Surmiak-Domanska Katarzyna 262

Suski Dariusz 54

Suszczynski Zbigniew 31

Szabtowski Witold 237, 258

160, 161,

181,182,184

17, 38,

Szatasta-Rogowska Bozena 186, 187
Szczawiej Jan 21
Szczawinski Maciej M. 119, 145

Szczepanski Jan Alfred 215, 217, 222

Szczepanski Jan Jozef 222, 234, 258

Szczygiel Mariusz 230, 233-237, 240,
244-262

Szejnert Malgorzata 234, 239, 241, 249,
251, 253, 260, 261

Szemplinska Elzbieta 76, 177

Szenwald Lucjan 176, 177

Szewc Andrzej 78

Sznajderman Monika

Szocinski Ryszard 223

Szolem Alejchem (wtasc. Szolem Rabino-
wicz) 116

Szpyrkéwna Maria Helena 261

Szuba Andrzej 54, 295

Szuber Janusz 223

Szulakiewicz Wladystawa 56

Szumanska Ewa 261

Szydlowska Joanna 231, 241, 242

Szylinski Piotr 231, 242

Szymborska Wistawa 173, 222

Szymel Maurycy 116

Szyrocki Marian 306

247

Smieja Florian 171, 178, 180, 187, 188,
192, 193, 194, 195, 196, 198

Swieéciak Alina  296-297

Swietlicki Marcin 54, 129, 134

Swiech Jerzy 175, 240

Swiech Zbigniew 261

Taborski Bolestaw 178

Tarnas Barbara 207

Tarnowska Beata 116, 117

Tatarkiewicz Wladystaw 9, 18, 213, 267,
276, 308

Teffi (wlasc. Nadiezda Aleksandrowna
Buczynska) 282

Teofrast (Theophrastos) 43

Terentio (Varro Marcus Terentius) 46

Terlecki Olgierd 271

Terlecki Tymon 155, 159, 160, 162, 163

Tetmajer Kazimierz Przerwa 222

Tischner Jozef 30

Tochman Wojciech 237, 261

Todorov Tzvetan 24

Tomasik Krzysztof 233, 241

Tomasik Wojciech 14, 20, 63, 214, 308

Tomasz z Akwinu, $§w. 287

Tomaszewska Jadwiga zob.
-Tomaszewska Jadwiga

Tomaszewski Adam 187, 192

Tomkowski Jan 26-27

Toporowski Marian 286

Torti Francesco (Franciscus Tortius) 45

Jurkszus-
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Toyah (wlaéc. Krzysztof Osiejuk) 30

Traple Elzbieta 90

Trojanowiczowa Zofia 19

Trznadel Jacek 175

Tuan Yi-Fu 166, 167

Turowski Konrad 261

Turzanska Nelli 187

Turzanski Wladystaw 187

Tuwim Irena 159, 160, 163, 164

Tuwim Julian (pseud. Dr Majewski,
Dr Pietraszek, Dr Zajaczkowski) 53,
54, 156-157, 279-293

Tycjan (wlasc. Tiziano Vecelli)

Tylec Grzegorz 78

Tynianow Jurij 24

211

Ulicka Danuta 8, 14, 15, 308
Ungar Irena 192

Unitowski Krzysztof 24, 239
Unitowski Zbigniew 235, 236
Urban Jerzy 30, 234, 258
Urbanek Mariusz 157
Urbaniak Pawel 229
Urbankowski Bohdan 175
Valpy Abraham John 43
Vermeer Jan 210

Wachsmuth Kurt (Curtius Wachsmuth)
38
Walas Teresa 19
Watlesa Lech 233
Wankowicz Melchior
253, 264-277
Wankowicz Zofia 266
Wasilewska Wanda 259
Wasilewski Andrzej 233, 241
Wat Aleksander 178
Wawrzenczyk Piotr 251
Wazyk Adam 20, 177, 179
Weisto Stanistaw 192
Weber Karol 239, 241
Weber Max 28
Weimar Klaus 13, 306
Wejs-Milewska Violetta
Wermel S.S. 112
Westbrook Robert B. 97
Wegrodzka Jadwiga 155
Wegrzyniak Anna 24

230, 232, 237, 250,

180

Whitehead Alfred North 206

Whitman Walt 204

Wieniawa-Dtugoszowski Bolestaw 156,
158, 160, 161

Wierzynski Kazimierz 172, 178, 234

Wilczkowski Andrzej 218, 222

Wildstein Bronistaw 30

Wiséniewski Radostaw 130

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy)
264, 268

Wittlin Jézef 53, 54, 172, 204

Wnek Antoni 227

Wojaczek Rafal 173

Wojciechowski Stanistaw 269

Wojeniski Teofil 21

Wojnar Irena 9, 18, 97, 213, 267, 308

Wojtkiewicz Aleksandra 127, 132, 133,
134, 148

Wojtyla Karol 54, 171

Wolak Antoni 187, 198

Wolny Kazimierz zob. Wolny-Zmorzyn-
ski Kazimierz

Wolny-Zmorzynski Kazimierz 230, 234,
237, 238, 241, 249, 256

Wolski Jan 179

Wolski Pawet 14, 307

Woysznis-Terlikowska Grazyna

Wozniak-Labieniec Marzena 21

Wozniakowski Jacek 227

Wojcik Henryk 192

Wojcik Ryszard 261

Wojcik Tomasz 53

Wojcik Wiestaw Aleksander

Wojtowicz Tomasz 187

Wréblewski Andrzej Krzysztof 257

Wrzos Konrad 232, 258

Wujek Jakub 110

Wyczanska Irena 236

Wyka Kazimierz 236, 280

Wyspianski Stanistaw 53, 54

226

215

Yates Michael J. 188-189, 190, 191
Zablocki Michat 64

Zadura Bohdan 54, 192, 195, 204
Zagajewska Danuta 298

Zagajewski Adam 178, 298
Zahorska Stefania 257

Zajkowska Urszula 127, 132-133, 148
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Zambrzycka Grazyna 178, 187,189, 190,  Ziétkowska-Boehm Aleksandra 266,

198, 199 269, 273
Zaremba Lukasz 52 Zyman Edward 119, 124, 145, 187, 192,
Zaremba Maciej 230, 237, 241 193, 194, 198, 199
Zawada Andrzej 180, 182 )
Zawiszewska Agata 14, 308 Zak Stanistaw 13
Zbyszewski Karol 159, 160, 162, 164 Zeromski Stefan 257
Zeler Bogdan 238, 241 706tkiewski Stefan 114
Zgorzelski Czeslaw 18 Zutawska-Umeda Agnieszka 297
Zielinska Zofia 127, 132, 133, 148 Zutawski Jerzy 204
Ziomek Jerzy 307 Zutawski Wawrzyniec 222

Zestawily Magdalena Kokoszka, Bozena Szatasta-Rogowska
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