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[...] a przeciez teraz jest moda na czasu $lady to nie jest
wlasciwie nasze Zycie, to sg nasze zdjecia naszej bezna-
dziei fotografie, zespét kompulsyjno-obsesyjny suszenia
$mieci suszenia starych kwiatow, nic si¢ nie dzieje, ale
kamera start, my skamerujemy was a wy skamerujecie,
jak my kamerujemy was, jak stoimy i nic do siebie nie
mowimy ale to nie szkodzi, bo to my nic nie mowimy
to nic nie mowia elity wiesz jak jest?

Dorota Mastowska Paw krélowej






Wprowadzenie

,IVN. Wszedzie” (wiosna 2014), ,TVN. Cos wiecej”
(wiosna 2015). Wymienione hasta przewodnie raméwek
jednej z wiodacych stacji telewizyjnych w Polsce dobrze
oddaja specyfike wspodtczesnej telewizji. Medium to tylko
pozornie wycofuje si¢ ze sfery publicznej na rzecz interne-
towej dzialalnosci — w rzeczywistosci zajmuje wazne, choc¢
niezauwazalne miejsce we wspolnocie komunikacyjne;j.
Owa niewidoczno$¢ wyraza sie¢ w uczestnictwie w codzien-
nosci odbiorcéow, na ktére nie zwraca sie wigkszej uwagi,
zagluszajac wlaczonymi odbiornikami cisze, dzieki czemu
otwieraja si¢ przed telewizjg praktycznie nieograniczo-
ne mozliwosci oddzialywania na nieSwiadomych widzow.
Tak znaczny potencjal perswazyjny telewizji przejawia sie
w wytworach medium, ktore, realizujac funkcje ludyczne,
a rowniez dydaktyczne czy moralizatorskie, wychodza na-
przeciw potrzebom odbiorcow.

Przyktadem takiej dziatalnosci telewizji okazuje sie serial
paradokumentalny — jego fenomen przejawia si¢ w pre-
zentowaniu zycia tzw. zwyczajnych ludzi, powszechnie
uznawanego za btahe, nieatrakcyjne, ktére wbrew prze-
widywaniom okazuje si¢ intrygujaco popularne i doce-
niane przez odbiorcéw. Jednoczesnie teksty te wydajq sie
,moéwi¢ od rzeczy” o rzeczywistoSci — przedstawiac¢ ja
w znieksztafceniu, ukazujac losy postaci stypizowanych,
jednowymiarowych, oraz prezentowa¢ sSwiat, w ktédrym
finalnie panuja porzadek i harmonia, a wszelkie problemy
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zawsze osiagaja szczesliwe zakonczenie. Zrozumienie ga-
tunku z powodzeniem moga przynies¢ analizy w nurcie
genologii lingwistycznej. Temu zagadnieniu poswiecono
prezentowana monografie — przedstawione badania sku-
piaja si¢ na wyznaczeniu wzorca gatunkowego serialu
paradokumentalnego oraz jego znaczenia dla wspolnoty
komunikacyjnej.

Serial paradokumentalny wykazuje niemal rygorystyczne
ustrukturyzowanie, dzigki czemu mozliwe staje si¢ wyzna-
czenie powtarzalnych i konstytuujacych catos¢ cech gatun-
kowych. Niniejsza praca skupia si¢ na zagadnieniu wzor-
ca gatunkowego serialu paradokumentalnego. Pierwszy
rozdziat prezentuje material badawczy, w ktérego zakres
wchodza popularne seriale paradokumentalne, emitowane
przez wiodace na polskim rynku komercyjne stacje telewi-
zyjne. Kolejne trzy rozdzialy o charakterze teoretycznym
sa poswiecone metodologii przydatnej w prowadzonych
badaniach: tekstologii, w tym rozwazaniu nad statusem
ontologicznym tekstéw kultury (audiowizualnych) i polise-
miotycznoscia komunikatéw, oczywiscie genologii lingwi-
stycznej, ktdrej towarzyszy genologia filmowa i medialna,
oraz kontekstowi telewizji, w tym problemowi prezentowa-
nia rzeczywistosci w medium, dyskursowi telewizyjnemu
i intrygujacej kwestii voyeuryzmu telewizyjnego.

Prymarnym celem badawczym pracy staje si¢ propozycja
wzorca gatunkowego serialu paradokumentalnego — cztery
kolejne rozdzialy o charakterze analitycznym prezentu-
ja jego elementy podzielone wedlug aspektéw: struktu-
ralnego, kognitywnego, stylistycznego i pragmatycznego.
Wskazanie cech uzupetnia ich interpretacja w holistycznym
odniesieniu do gatunku oraz ukazanie funkcjonowania typu
tekstu w przestrzeni komunikacyjnej. Z uwagi na wymogi
edycyjne w niniejszej publikacji pominigto szczegdtowa
ilustracje materialowa, a same rozwazania, ze wzgledu na
koniecznos¢ zwieztego zaprezentowania catosci wzorca ga-
tunkowego, cechuje skrétowosc i dazenie do uogdlnienia,
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co jednak nie wplywa na zaproponowane w toku analiz
wnioski. Rozwazania zamyka podsumowanie, zbierajace
najwazniejsze wyniki badan, odnotowane obserwacje i po-
stawione tezy. Prezentowana monografia opiera si¢ na anali-
zach poczynionych w ramach pracy dyplomowej, powstatej
pod kierunkiem dr. hab. prof. US Artura Rejtera, bedacej
podstawa egzaminu magisterskiego, przeprowadzonego na
Uniwersytecie Slaskim w Katowicach w 2015 roku.






(Para)serial, (para)dokument?
Charakterystyka materiatu badawczego

Problemy z definicja serialu paradokumentalnego

Badania nad serialem paradokumentalnym wymagaja
uwzglednienia zaréwno bogatej oferty tekstow telewizyj-
nych autorstwa rdéznych nadawcoéw, jak i kontekstu fil-
moznawczego, ulatwiajacego zrozumienie funkcjonowania
tego fenomenu w przestrzeni medialnej'. Niestety, ustalenia
kulturoznawcze wydaja sie¢ niewystarczajace dla omawia-
nego gatunku — wskazuja one na polaczenie serialu oraz
paradokumentu; podkreslajac jedynie poziom pragmatycz-
ny, niemal calkowicie pomijaja specyfike strukturalng czy
stylistyczna, o tematycznej wylacznie nadmieniajac.

Rowniez wielos¢ synonimow, czesto bedacych bezreflek-
syjnymi zapozyczeniami z jezyka angielskiego, okreslaja-
cych tenze typ tekstu, nie ulatwia rozwazan; wystarczy
wymieni¢ , docusoap” (Henprykowskr, 2001: 31), ,mock-
-documentary” (Gopzic, 2004: 194), ,semidocumentary
film” (HENDRykowski, 2001: 119). Takze zamieszczone wy-
jasnienia terminow nie wydaja si¢ satysfakcjonujace:

! Na konieczno$¢ uwzglednienia kontekstu spotecznego i sytua-
cyjnego tekstow radiowych i telewizyjnych, w odniesieniu do dys-
kursu politycznego, wskazuje Ewa SzkubpLaREK-SMmIECHOWICZ (2010).
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docusoap [...] cieszaca sie duza popularnoscia, wyksztal-
cona w dekadzie lat 90., odmiana cyklicznie emitowanego
paradokumentalnego filmu telewizyjnego relacjonujaca dra-
matyczne sceny z codziennej pracy jednostek strazy pozar-
nej, policjantéw lub pracownikéw pogotowia ratunkowego,
zazwyczaj opatrzona komentarzem zza kadru.
Hexprykowskr, 2001: 31

paradokumentalny film (ang. semidocumentary film)
utwér filmowy, cze$ciowo lub catkowicie inscenizowany,
wykorzystujacy z mysla o wigkszej autentycznosci i wiary-
godnosci ekranowego obrazu $wiata elementy poetyki filmu
dokumentalnego.

Henbprykowski, 2001: 119

Jane Roscoe i Craig Helland zajeli si¢ zjawiskiem ,falszy-
wego dokumentu”. Pod tym pojeciem (mock-dokumentary)
rozumiejq te filmy i telewizyjne programy, ktdre ,, wygladaja
i dzwiecza jak dokumenty, ale nie sg autentyczne. Innymi
stowy — sa to teksty fikcjonalne, ktdre stosuja estetyke ga-
tunku dokumentalnego” [...].

Gopzic, 2004: 194

Wymienione w refleksjach elementy poetyki tekstu, takie
jak: serie krotkich sekwencji przetykane kwestiami narra-
cyjnymi, obecnos¢ sekwencji otwierajacych, przedstawia-
jacych wystepujace postaci, oraz zamykajacych, bedacych
podsumowaniem fabularnym i zacheceniem do obejrzenia
kolejnego odcinka (Gopzic, 2004: 203-204), jakkolwiek cen-
ne, nie obrazuja w pelni zjawiska, jakim jest serial parado-
kumentalny, lecz wylacznie eksponuja wybrane elementy.
Podobnie ukierunkowanie na tresé, warstwe fabularna,
widoczne w typologii Jerzego Uszynskiego, zaledwie przy-
bliza jeden z wymiaréw omawianego tekstu. W propozycji
badacza widnieje podzial serialu dokumentalnego na serial
edukacyjny (w ktéorym prymarng role odgrywaja tresci
retoryczne) oraz telenowele dokumentalng (dokunowele),
definiowana jako
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serial dokumentalny o charakterze obserwacyjnym, po-
kazujacy zyciowe zdarzenia i perypetie realnie istnieja-
cych bohaterow. Postuguje sie wiec wszelkimi $rodkami
i sposobami wlasciwymi dla filmu dokumentalnego [...].
Natomiast termin telenowela odsyta nas do specyficznego
sposobu organizacji opowiesci, ktéry do pewnego stopnia
przypomina narracje w telenoweli fabularnej. Mamy tu wiec
do czynienia z proba filmowej konstrukgji ludzkiego losu,
z towarzyszeniem bohaterom w ich zyciu, z rejestracjq roz-
powszechnionych styléw zachowan i sposobdéw myslenia,
czyli przystawianiem stendhalowskiego zwierciadta otacza-
jacej nas rzeczywistosci.

UszyNski, 2004: 94-95

Elementami charakterystycznymi dla telenoweli doku-
mentalnej, blizszej serialom paradokumentalnym? sa: po-
dzial na serie odcinkdw o zamknietej strukturze fabularnej,
obecnos¢ komentarzy narracyjnych, budowanie iluzji réw-
noleglosci porzadkéw czasowych serialu i rzeczywistosci,
tematyka skupiajaca sie¢ wokdt wazkich probleméw spolecz-
nych, np. trudnych loséw okreslonych grup zawodowych,
a takze tematyki tabu (UszynNski, 2004: 94-97). Trudno
jednakze uzna¢, by wymienione cechy, skadinad wcigz
niewychodzace poza poziomy strukturalny i po czesci
tematyczny, ukazywaly istote fenomenu serialu paradoku-
mentalnego.

Podobnie bezowocne okazuja sie¢ préby oddzielnego de-
finiowania gatunkow serialu i paradokumentu. Pierwszy
z nich jest, wedtug Wiestawa Godzica,

narracyjna forma telewizyjna, ktéra prezentuje w sposob
regularny epizody, zawierajace symultanicznie rozgrywa-

2 Cho¢ zaproponowany podzial na serial edukacyjny i telenowele
dokumentalng wydaje si¢ niezasadny — wszak i dokunowele pelnia
wyrazng funkcje dydaktyczna, z jednej strony poszerzajac wiedze wi-
dza dotyczaca otaczajacego go Swiata, a z drugiej — pouczajac, jakich
btedéw unika¢ badz jak postepowac w klopotliwych sytuacjach.
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jace sie historie z udzialem statej grupy bohateréw. [...]
W badaniach nad serialem podkresla sie jego podstawowe
cechy: wystepowanie powtdrzen (stato$¢ postaci, miejsc)
i jednoczesne wprowadzanie réznic w stosunku do elemen-
tow juz znanych widzowi. Oddziatywanie serialu wigze
sie z zapewnieniem przyjemnosci, ale takze z mozliwoscig
kontrolowania dyskursu spotecznego. [...] Zwraca sie uwa-
ge na prospoteczny charakter wiekszodci seriali — zawsze
prezentowaly one najbardziej aktualne problemy Zzycia spo-
lecznego i przetamywatly wiele tabu (jakkolwiek ich celem
nie byta radykalna walka).

Gonozic, 2004: 37-39

W ujeciu tym serial paradokumentalny, bez wzgledu na
swoja uzualna nazwe, nie spetnia wymogdéw serialu, blizszy
jest serii, w ktorej podkresla sie odrebnos¢ kazdego z od-
cinkdw oraz zamkniecia fabularne w obrebie jednego tekstu
(Gopzic, 2004: 39). Ze wzgledu na zamknieta strukture
dramatyczng mozna by mowic o serialu (czy tez serii) epi-
zodycznej (zgodnie z typologia Jerzego UszyNskieco, 2004:
67). Jednakze cecha podana przez Marka HENDRYKOWSKIEGO
w definicji serii filmowej, zwigzana z potaczeniem filmow
serialnych osobg gltéwnego bohatera (2001: 143), dodatkowo
utrudnia identyfikacje omawianego gatunku.

Podobnie ustalenia dotyczace paradokumentu telewizyj-
nego sa niewystarczajace. Podkresla si¢ w nich obecnos¢
elementow techniki obrazowania dokumentu, ta jednak
okazuje si¢ dos$¢ trudna w zdefiniowaniu, gdyz sam do-
kument wedle ustalent filmoznawcoéw stanowi kategorie
wyzszego rzedu, pewien rodzaj filmowy, w obrebie ktore-
go plasuja si¢ rozne odmiany o réznych formach wyrazu
(Henprykowski, 2001: 31). Jak mozna przypuszczad, ujety
w nazwie gatunkowej prefiks para- miatby wnosi¢ pewien
element fikcyjnosci, odrézniajacy paradokument od doku-
mentu, trudno jednak znalez¢ odpowiedz w ustaleniach
filmoznawczych, na ktérym z poziomow i w jaki sposdb
owa fikcyjno$¢ miataby sie przejawiac.
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Problematyke te latwo réwniez zauwazy¢, analizujac
informacje publicystyczne, doniesienia internetowe czy na-
wet samoidentyfikacje przekazéow powstalych w ramach
dziatalnosci stacji telewizyjnych — nader czesto teksty, ktore
opatrywane sg wspolnym mianem serialu paradokumental-
nego, tak znacznie si¢ rdznig, Ze nie sposob uznac ich za
jeden spojny gatunek’. Wydaje si¢ zatem, ze opatrywanie
filméw nazwa ,serial paradokumentalny” w praktyce za-
lezne jest od wzgledéw marketingowych, przy pominieciu
ich faktycznej przynaleznosci do okreslonego typu tekstow.
Widoczna niekonsekwencja w przekazach informacyjnych
sklonita do ustalenia jednego z gléwnych celow niniejszej
pracy — jest nim propozycja spdjnego wzorca gatunkowego
serialu paradokumentalnego.

Material poddany analizie zinterpretowany zostat w du-
chu genologii lingwistycznej, co pozwolito unikna¢ nienale-
zacego do obszaru zainteresowan jezykoznawstwa problemu
umiejscowienia serialu paradokumentalnego w przestrzeni
filmowej. Ponadto w pracy przyjeto nazwe uzualng oma-
wianego typu tekstow — mimo probleméw z definiowaniem
serialu i (para)dokumentu okreslenie , serial paradokumen-
talny” na tyle mocno ugruntowato si¢ w praktyce komuni-
kacyjnej, ze proby znalezienia alternatywnej etykiety, by¢
moze nieco poprawniejszej pod wzgledem merytorycznym,
przypuszczalnie wprowadzityby niepotrzebne rozbieznosci
i nieporozumienia. Jednakze, co nalezy podkresli¢, rozumie-
nie terminu ,serial paradokumentalny” zostalo zawezone

* Wystarczy nadmieni¢, ze serwis wikipedia.pl pod hastem ,se-
rial paradokumentalny” podaje, obok np. Szkoty czy Dlaczego ja?,
takze filmy dokumentalne, takie jak babilon.pl lub Ja, alkoholik (http://
pl.wikipedia.org/wiki/Telenowela_dokumentalna, dostep: 31.05.2016).
Podobnie witryna player.pl produkcje takie jak Szpital, Ukryta prawda
okresla mianem , serial obyczajowy”, co sugerowaloby (btednie) brak
roznic miedzy tymi filmami a innymi serialami fabularnymi.
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do okreslonego typu tekstow, ktore realizujq zaproponowa-
ny wzorzec gatunkowy*.

Charakterystyka materiatu badawczego

Materiat stuzacy za podstawe niniejszych rozwazan sta-
nowia teksty serialu paradokumentalnego. Podstawa proby
badawczej jest 50 losowo wybranych odcinkéw, po 5 z kaz-
dego zaproponowanego tytulu, ktére zostaty skonfrontowa-
ne z kilkuset tekstami obecnymi w polskim dyskursie tele-
wizyjnym. Przeprowadzone analizy obejmowaly przekazy
emitowane przez gléwne telewizje prywatne® w Polsce:
TVN i Polsat. Dotyczyty one 10 réznych tytutow serialo-
wych, ktore poddano szczegétlowym badaniom. Ze wzgle-
dow technicznych analizowane filmy zaczerpnieto z popu-
larnych witryn internetowych udostepniajacych wytwory
telewizyjne; sa to: player.pl (stacja TVN) oraz ipla.tv (stacja
Polsat). Badania obejmowaty odcinki emitowane w polskiej
telewizji od 2012 do 2016 roku®. Omawiane seriale powstaty
w wigkszosci na licengji zagranicznych stacji telewizyjnych
(wyjatkiem - serial Szkofa), jednakze ze wzgledu na ich

* Nie beda zatem nalezaty do tegoz wzorca teksty, takie jak Sedzia
Anna Maria Wesotowska czy W 11. Wydzial sledczy (czesto w uzusie
opatrywane nazwa ,serial paradokumentalny”), poniewaz im brak
konstytutywnych dla gatunku cech.

® Nie uwzgledniono tekstéow TVP ze wzgledu na kwestie misyj-
nosci telewizji publicznej; niemoznos¢ okreslenia, ktore z zabiegdw,
chwytéw czy elementéow wynikajg z dydaktycznej roli stacji (problem
z okre$leniem intencji nadawcy), mogtaby utrudni¢ analizy. Ponadto
wybor materialu komercyjnego pozwolit na uzyskanie jednolitej re-
lacji pragmatycznej w obserwowanych tekstach.

® Przy czym podstawowa proba badawcza pochodzi z okresu
pazdziernik 2014-luty 2015 roku. Liczba odcinkéw podana w cha-
rakterystyce dotyczy stanu zaobserwowanego w czerwcu 2016 roku.
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dostosowanie do polskich realiow nie wydaje si¢ koniecz-

ne uwzglednianie tychze powigzan w przeprowadzanych

badaniach’. W obreb uwzglednionych tytuléw serialu pa-
radokumentalnego wchodza nastepujace pozydje:

1. Dlaczego ja? Serial emitowany przez Polsat, produkgji Tako
Media, w rezyserii Okita Khamidova. Poczatek emisji
datuje sie na rok 2010, dotychczas ukazato si¢ ponad 670
epizodéw. Czas trwania tekstéw wynosi w przyblizeniu
45 minut. Program prezentuje w danym odcinku histo-
rie, ktora przydarzyla si¢ wybranemu bohaterowi; kazdy
z tekstow przedstawia losy innych postaci. Tematyka
obyczajowo-spoteczna, wedle stéw producentéw: ,, Dlacze-
go ja? to uniwersalne historie, ktore juz sie komus przy-
darzyly i ktére moga przydarzy¢ sie kazdemu z nas”®.

2. Dzien, ktory zmienit moje zZycie. Serial wyprodukowany
przez Tako Media na zlecenie Polsatu, rezyserem formatu
jest Okit Khamidov. Emisja przypadta na lata 2014-2016,
dotychczas ukazato si¢ 150 odcinkéw, kazdy z nich trwat
mniej wiecej 45 minut. W kazdym z tekstow przedsta-
wiane sa jedna po drugiej historie dwu réznych grup bo-
haterow. Tematyka oscyluje wokot kwestii obyczajowo-
-spolecznych, skupia si¢ na tytutowym kluczowym dniu
z zycia postaci, ktérego wydarzenia wptynety na ich
dalsze losy.

3. Nieprawdopodobne, a jednak. Serial, ktory wyrezyserowat
Okit Khamidov dla Tako Media na zlecenie Polsatu. Emi-
towano go w roku 2012, w tym czasie ukazalo si¢ 13 od-
cinkéw. Historie prezentowane w czasie nieco ponad 20

7 Ponadto nie wydaje sie istotny fakt, ze wieksza czes$¢ seriali
paradokumentalnych wyrezyserowat jeden twoérca — Okil Khamidov.
Zaréwno wszystkie uwzglednione w badaniu seriale, jak i pozostate
produkcje obserwowane w polskich stacjach telewizyjnych wrecz
rygorystycznie przestrzegaja cech gatunkowych, bez wzgledu na
indywidualne upodobania rezysera czy profil studia filmowego.

8 Zob. http://www.ipla.tv/Serial/5001641-Paradokumentalny/50014
58-Dlaczego-Ja [dostep: 31.05.2016].
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minut relacjonuje w narracji pierwszoosobowej gtowny
bohater, przedstawiajacy wydarzenia, ktére przydarzyly
sie¢ w jego zyciu — historie pozornie nieprawdopodobng,
a jednak, jak sie okazuje, mozliwg. Tematy skupiajg sie
na kwestiach obyczajowo-spotecznych.

4. Pamietniki z wakacji. Serial w rezyserii Okita Khamidova
wyprodukowaty Tako Media dla Polsatu. Emitowany
z przerwami w latach 2011-2016, zawiera ponad 60 od-
cinkéw niespelna 45-minutowych. Nastepujace po sobie
teksty tego serialu zazgbiaja sie¢ — w danym odcinku
moze by¢ zaréwno konczona, rozwijana, jak i rozpo-
czynana nowa historia, jednakze poszczegdlne watki
nie zajmuja wigcej niz dwa, trzy odcinki’. Rownolegle
w jednym tekscie przedstawiane sa historie dwu réznych
grup postaci, ktore z reguly sie nie tacza (dzieja si¢ w in-
nym miejscu wyspy), a w narracji sa przeplatane. Akcja
rozgrywa si¢ na wyspie Gran Canaria, na ktorg postaci
przybyty, by wypoczac i spedzi¢ urlop. W otoczeniu ku-
rortéw i w wakacyjnym nastroju bohaterowie przezywaja
perypetie najczesciej milosne, a takze obyczajowe.

5. Pielegniarki. Serial powstaty na zlecenie Polsatu w wy-
twoérni ATM, rezyserowany przez rozne osoby. Emisja
okoto 45-minutowych tekstéw trwa od 2014, obejmuje
dotychczas 250 odcinkéw. Tematyke zawezono — akcja
rozgrywa sie w szpitalu, prezentowana jest dwutorowo:
dotyczy wybranego pacjenta (i oséb z nim skoligaco-
nych) oraz prowadzacej ja pielegniarki (réwnolegle do
wykonywanej pracy ukazywane sa jej perypetie natury
prywatnej). Ekipa pozostaje bez zmian (cho¢ w kazdym
odcinku akcja skupia si¢ na innej pielegniarce), a do
szpitala przybywaja nowi pagcjenci. Serial, oprécz tema-
tyki obyczajowo-spolecznej, ukazuje prace szpitala i trud
zawodu pielegniarskiego.

* Najnowsze utwory tego tytutu zblizaja sie do wzorca kanonicz-
nego, zawierajacego w jednym odcinku histori¢ jednej grupy boha-
terow.
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6. Szkota. Serial produkcji wtasnej TVN-u, rezyserami glow-
nymi sa Matgorzata Urbanik i Marcin Glowacki. Od 2014
roku ukazato si¢ prawie 300 odcinkéw trwajacych nieco
ponad 40 minut. Akcja rozgrywa sie¢ w zespole szkot
obejmujacym gimnazjum i liccum ogolnoksztatcace. Ka-
dra nauczycielska w kazdym z odcinkéw jest ta sama,
jednak w akcji odcinka bierze udzial tylko wybrana jej
cze$¢. W serialu przedstawia sie rownolegle dwie historie
ucznidéw, przeplatajace si¢ w narracji, dotyczace proble-
mow wychowawczych; dzieciom towarzysza nauczycie-
le, ktorzy prébuja im pomdc, interweniujac i stuzac rada,
takze rozwiazujac liczne konflikty.

7. Szpital. Serial wyprodukowany przez stacje TVN, oso-
by rezyserow si¢ zmieniaja. Emitowany od 2013 roku,
dotychczas ukazalo si¢ ponad 530 odcinkéw trwajacych
nieco ponad 40 minut. Akcja dzieje si¢ na Szpitalnym
Oddziale Ratunkowym, do ktérego przybywaja pacjenci,
proszac stala ekipe lekarska o pomoc. Oprocz zmagan
natury zdrowotnej prezentowane dwie grupy postaci
musza si¢ upora¢ z problemami rodzinnymi, zawodo-
wymi, obyczajowymi itp., kadra lekarska zas stuzy nie
tylko pomoca medycznag, lecz takze wspiera bohaterow
w trudnych dla nich chwilach. Serial ma ponadto na
celu ukazanie kulis pracy oddziatow ratunkowych oraz
upowszechnianie podstawowej wiedzy medycznej.

8. Trudne sprawy. Serial powstaly w ramach dziatalnosci
Tako Media, na zlecenie Polsatu. Gléwnym rezyserem
jest Okit Khamidov. Odcinki okoto 45-minutowe ukazuja
sie¢ od 2011 roku, powstato ich dotychczas ponad 630.
W kazdym z tekstow prezentowana jest historia jednej
grupy bohaterdw, ktérzy zmagaja si¢ z problemami oby-
czajowymi, rodzinnymi, a takze natury prawnej — na-
der czesto w serialu postaci zmuszone sg wzig¢ udziat
w czynnosciach sledczych i rozprawach sadowych, ktore
ostatecznie rozwiazuja naroste konflikty.
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(Para)serial, (para)dokument?...

9.

10.

Ukryta prawda. Serial produkcji Constantin Entertain-
ment dla stacji TVN, rezyserowany przez roézne oso-
by. Od 2012 roku dotychczas ukazato si¢ ponad 640
czterdziestokilkuminutowych odcinkéw. Kazdy z nich
prezentuje jedna historie wybranej grupy postaci, ktore
musza zmagac sie z problemami natury spoteczno-
-obyczajowej. Poszczegolne odcinki poswiecone sa in-
nym postaciom.

Zdrady. Serial powstaly w wytwdrni Tako Media na
zlecenie Polsatu, w roli gtownego rezysera — Okit
Khamidov. Od 2013 roku ukazalo si¢ prawie 90 odcin-
kéw trwajacych okoto 45 minut. Tematyka jest Scisle
okreslona — dotyczy kwestii niewiernosci partnerskiej,
malzenskiej. W wigkszosci odcinkéw prezentowana jest
historia bohatera, ktdry zglosit sie do fikcyjnego progra-
mu telewizyjnego ,Zdrady”, by prosi¢ o pomoc w usta-
leniu, czy partner jego/ja zdradza. Poszukiwaniami
dowoddéw zajmuje sie dzialajacy z ,ekipa telewizyjng”
detektyw Damian Petrow wraz ze wspdtpracownikami,
np. specjalistami od sprzetu detektywistycznego czy
psychologami. Zdrada partnera jest potwierdzana badz
zaprzeczana, ukazywane sa reakcje postaci na wyniklg
sytuacje. Serial ponadto ukazuje prace ekipy S$ledczej
oraz ekipy programu telewizyjnego.



Tekst w swietle lingwistyki

Badania nad tekstami kultury prowadzone sq z powo-
dzeniem w ramach jezykoznawstwa. Od lat piecdziesia-
tych XX wieku w polskiej lingwistyce zaczely powstawac
analizy utworéw medialnych, w tym telewizyjnych, pro-
wadzone w dwu osrodkach naukowych: krakowskim, pod
kierunkiem Zofii Kurzowej — koncentrujace si¢ na analizie
jezyka, ktérym postugiwano si¢ w programach telewizyj-
nych, wykorzystujace analizy statystyczne leksyki (por. np.
Kurzowa, red., 1991), oraz katowickim, pod przewodnic-
twem Wtadystawa Lubasia — prezentujace szerszy oglad
w ujeciu sogjolingwistycznym, probujacy zinterpretowac
styl jezyka telewizji (Lusa$, red., 1981; SkowroNEk, 2014:
15-16). Zainteresowanie badaczy tematyka mediéw zaowo-
cowato powstaniem nowej subdyscypliny jezykoznawstwa
- mediolingwistyki. Jej zatoZenia badawcze, ukierunkowane
inter-, a nawet transdyscyplinarnie (co postuluje Bogustaw
SkowrONEK, 2014), umozliwity polaczenie wiedzy medio-
znawczej z paradygmatem lingwistycznym.

Przyjecie = perspektywy  antropologiczno-kulturowej
w rozwazaniach lingwistycznych pozwala podja¢ wysitki
dostrzezenia i zinterpretowania tego, co wylania si¢ po-
nad suma zdan czy skladnikéw i taczy pojedyncze czastki
w spojny przekaz — umozliwiaja to réwniez osiagniecia
tekstologii. Dziedzina ta okazuje si¢ przydatna w obser-
wagjach serialu paradokumentalnego. Ten, bedac tekstem
audiowizualnym, taczacym w sobie porzadki techniczne
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(ze wzgledu na specyfike medium telewizji) oraz semiolo-
giczne (z uwagi na krzyzujace sie rézne semiosfery), staje
sie wdzigcznym obiektem analiz jezykoznawczych przy
korzystaniu z instrumentarium tekstologicznego i geno-
logicznego. Proba odpowiedzi na pytanie o istote statusu
serialu paradokumentalnego stanowi istotny cel niniejszej
rozprawy.

Ontologia tekstu

Definiowanie tekstu

Rozwazania nad tekstem audiowizualnym nalezy rozpo-
cza¢ od ustalenia definigji i statusu jednostki polisemiotycz-
nej. Warto nadmieni¢, ze sam tekst jest pojeciem ztozonym,
nie zamyka sie w jednej cesze, stanowi korelacje aspektow
morfosyntaktycznych, tematycznych, semantycznych oraz
pragmatycznych (BoNiecka, 1999: 17-25), wewnetrznie upo-
rzadkowanych i niewykluczajacych sie (Dampska-Prokor,
2012: 78), a co za tym idzie, wylacznie w catosciowym
ujeciu staje si¢ mozliwy do rozpatrzenia':

W teorii tekstu termin ten [tekst — A.B.] oznacza wylacznie
wypowiedzi cato$ciowe, bedace pelnym wyrazem intengji
komunikacyjnej mowiacego. Jest to wiec zamkniety uklad,
ktérego elementy poddane sa okreslonemu uporzadkowa-

! Przytaczanie powszechnie akceptowalnych w lingwistyce defini-
qji tekstu wydaje si¢ niepotrzebne. Z uwagi na ograniczenia edycyjne
i jednak analityczny charakter pracy w prezentowanej refleksji przy-
jeto rozumienie komunikatu za Teresa DosrzyNska (1993), Barbara
BonNiecks (1999), Jerzym BarTmINskiM i Stanistawa NIEBRZEGOWSKA-
-BartMINska (2009) oraz Urszulg Damsska-Proxor (2012). W prezen-
towanej refleksji zwrécono uwage jedynie na te cechy, ktore okazujg
si¢ istotne dla tekstu polisemiotycznego.
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niu. Jego calosciowy sens zalezy od tego, gdzie usytuowane
zostaly granice komunikatu i jakie wewnetrzne relacje wia-
73 jego poszczegolne elementy skladowe.

DosrzyNska, 1993: 283

Tekst zatem nie moze stanowi¢ pewnej kolekgji elemen-
tow majacych wilasng wartos¢ i bedacych autonomiczny-
mi bytami komunikacyjnymi, lecz miedzy poszczegdlnymi
czastkami muszg zachodzi¢ wyrazne i odczuwalne przez
odbiorcow powigzanie oraz gleboka, wielopoziomowa
wspotzaleznos¢. Powigzanie to zamyka sie w spdjnosci
rozumianej dwojako: jako kohezja (spojnos¢ linearna, struk-
turalna, wyrazana na poziomie jezykowym) oraz kohe-
rencja (spojnos¢ semantyczna, globalna, przejawiajaca sie
w planie treSciowym) (DosrzyNska, 1993: 284; BoNIECKa,
1999: 23-24).

Badacze wskazuja rowniez fortunnos¢ komunikacyjna,
ktora tekst winien spelnia¢. Wiaze sie¢ to z pewna redun-
dancja wpisang w wypowiedz, ktdra z jednej strony stuzy
zachowaniu spojnosci (DosrzyNska, 1993: 193), z drugiej zas
sprawia, ze tekst jako calos¢ staje sie¢ nosnikiem zlozonych
tresci, jest czyms$ wiecej niz prosta suma zdan czy elemen-
tow. Tekst zatem w ujeciu pragmatycznym stuzy przeka-
zywaniu okre$lonych senséw, uwiklany jest w sytuacje
nadawczo-odbiorcza. Postrzega sie go jako rezultat komu-
nikacyjnej dziatalnosci cztowieka (Boniecka, 1999: 25). Moz-
liwe staje si¢ rowniez wskazanie wielu funkgji, ktore tekst
jako komunikat przyjmuje (zazwyczaj sa to zlozone relacje).

Jako byt globalny, ze wzgledu na swa zlozonos¢, tekst
jest podzielny, co umozliwia wyznaczenie w nim poszcze-
golnych elementow, tworzacych jego nieraz skomplikowa-
na architektonike. Tak przeprowadzona analiza nigdy nie
zdola uchwyci¢ wszystkich aspektéw, gdyz te wzajemnie
na siebie oddzialuja i dopiero wspotpracujac, w peini sie
realizuja; wyekscerpowanie wybranych sktadnikéw pozwa-
la jednakze na uwypuklenie zlozonosci tekstu i sposobu
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jego funkcjonowania. W badaniach nad tekstem uwzglednia
sie. m.in. jednostki strukturalne: wyznaczniki delimitacji
(sygnaly podziatu komunikatu, najczesciej petnigce funk-
cje fatyczng), wypowiedzi metatekstowe (odnoszace sie
do samego tekstu; szczegdlnie istotne w komunikatach
medialnych), rame tekstowa (wypowiedzi wspdlistniejace
z tekstem gléwnym, wzglednie autonomiczne, jednakze
w planie makrostruktury stuzace jego podkresleniu, uzu-
pelieniu; por. DosrzyNska, 1993). Wymienione elementy
zostaly uwzglednione w przeprowadzonych analizach nad
tekstem serialu paradokumentalnego.

Kompleksowe ujecie tekstowosci zamkna¢ mozna w sied-
miu kryteriach, ktére wprowadzili do lingwistyki tekstu Ro-
bert de Beaugrande i Wolfgang U. Dressler. Sg to: spdjnos¢
(kohezja), koherencja, intencjonalnos¢, akceptowalnos¢, in-
formacyjnos¢, sytuacyjnosé, intertekstualno$é¢ (BoNiecka,
1999: 25-26; DamBska-Prokop, 2012: 71). Zauwazy¢ mozna
w tym ujeciu silny zwrot ku pragmatyce — wazne staje sie
to, co, kto, jak i 0 czym moéwi, zatem uwydatnia sie aspekt
komunikacyjny tekstu.

W polskich badaniach tekstologicznych podsumowanie
cech tekstu znalez¢ mozna w pracy Jerzego Bartminskiego
i Stanistawy Niebrzegowskiej-Bartminskiej. Badacze ci zde-
finiowali tekst nastepujaco:

Tekst jest ponadzdaniowa (tzn. wyzsza typologicznie, nie-
koniecznie wieksza rozmiarami) jednostka jezykowa, ma-
kroznakiem samodzielnym komunikacyjnie, ktéry: ma swdj
podmiot (nadawce); ma rozpoznawalng intencje umozliwia-
jaca interpretacje przez odbiorce; ma okreslone nacechowa-
nie gatunkowe i stylowe (kwantyfikator tekstu); poddaje sie
catosciowej interpretacji; wykazuje integralnos¢ strukturalna
oraz spdjnos¢ semantyczna; podlega wewnetrznemu po-
dziatowi semantycznemu, a w wypadku tekstéw diuzszych
- takze logicznemu i kompozycyjnemu [usuniecie wylicze-
nia — A.B.].

BarTMINSKI, NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA, 2009: 36
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Warto dodatkowo podkresli¢ wymiar genologiczny teks-
tow — kazdy z samodzielnych komunikatéw ma istotne
naznaczenie genologiczne, umozliwiajace zakwalifikowanie
go do pewnego typu wypowiedzi. Teza ta okazuje si¢ szcze-
golnie wazna dla niniejszej pracy, poniewaz nadrzednym
celem przeprowadzonych analiz jest ustalenie cech genolo-
gicznych serialu paradokumentalnego.

Granice tekstu — kwestia polisemiotycznosci

W badaniach lingwistycznych widoczna staje sie ten-
dencja do rozszerzania rozumienia kategorii tekstu. Bada-
cze nader czesto ujmujq te jednostke szeroko, poszukujac
przedmiotu obserwacji rowniez w przestrzeni nowych me-
diéw, np. Internetu czy telewizji. Dla lingwisty zatem tekst
nie musi by¢ bytem wylacznie werbalnym?, moze nalezec¢
do réznych dziedzin kultury:

Uogolnienie pojecia tekst pozwala poréwnywaé wytwory
i zachowania znaczace przynalezne do réznych dziedzin
kultury, umozliwia odkrycie ich wspodlnych cech struk-
turalnych oraz stanowi dogodnag plaszczyzne integracji
rozproszonych badan specjalistycznych z zakresu réznych
dyscyplin humanistycznych.

DoBrzyNska, 1993: 303

Wspolczesnie uwolniono rozumienie tekstu od opozycji
werbalne — niewerbalne, z przyporzadkowanymi tymze

2 Trudno zreszta utrzymac teze o wylacznym werbalnym aspek-
cie jakiegokolwiek tekstu, wszak komunikacja, czy to méwiona, czy
pisana, przesigknieta jest réznymi kodami, a sam kontekst odbioru
(chocby szumy komunikacyjne w odmianach méwionych, a w komu-
nikagji pisanej charakter medium) narzuca rozumienie kazdego tekstu
jako bytu zlozonego, zaleznego (w ukladzie nadawczo-odbiorczym)
od wielu czynnikdéw.
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stronom poszczegdlnymi dziedzinami humanistyki. Tak
silna ekspansja mediéw multimedialnych sklania do redefi-
nicji obszaru zainteresowan jezykoznawczych. Wspomniane
zalozenie jest istotne dla niniejszych rozwazan — przepro-
wadzone analizy dotycza tekstu serialu paradokumental-
nego, faczacego rozne porzadki techniczne (ze wzgledu na
wieloaspektowos¢ medium telewizji, w ktérym Ow tekst sie
realizuje) oraz semiotyczne (z uwagi na ztozonos¢ wspot-
pracujacych kodow).

Wieloaspektowos¢ tekstu podkreslaja takze ustalenia
w dziedzinie kulturoznawstwa. Akcentuje si¢ ogromne
znaczenie perspektywy semiologicznej w badaniach huma-
nistycznych. Postuluje si¢ powstanie komparatystyki kul-
turowej, skupiajacej si¢ na podobienistwie i korespondencji
sztuk (o jej przydatnosci pisat Stanistaw Barsus, 2004), czy
tez poetyki intersemiotycznej, poswieconej poszukiwaniu
srodkéw wyrazu wspolnych dla kazdej z dziedzin (Szczgs-
NA, 2004), a takze podkresla sie koniecznos¢ uwzglednienia
perspektywy multimedialnosci w badaniach tekstow po-
lisemiotycznych (Mackiewicz, 2016). Rowniez w polskim
literaturoznawstwie wyraza si¢ koniecznos¢ uwzglednienia
relacji dziel literackich z pozostatymi sferami kultury:

[...] izolacjonizm teorii literatury jest nie do utrzymania.
Zmystowy, wizualny obraz wdziera si¢ do utworu od
wewnatrz i od zewnatrz. Od wewnatrz poprzez jezyk, wy-
razajacy i przeksztatcajacy doswiadczenia zmystowe, i od
zewnatrz — jako kontekst kultury multimedialnej, w jakiej
zyjemy.

Wysrouch, 2004: 19

Skoro dyscypliny humanistyczne sklaniaja si¢ ku inter-
dyscyplinarnemu ujeciu tekstow kultury, to tym bardziej
srodowisko jezykoznawcze powinno odpowiedzie¢ na taka
perspektywe wlasnymi obserwacjami, wszak dziedziny te,
w istocie blisko spokrewnione, pracuja na tym samym ma-
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teriale, jakim jest jezyk danej wspdlnoty komunikatywnej,
jedynie poszukujac nieco innych odpowiedzi.

Przydatne rozroznienie w ramach strukturalnej’ wspol-
noty sztuk stanowi opozycja intersemiotycznos¢ — trans-
semiotycznos¢. Pierwsze z przywotanych poje¢ dotyczy
sytuacji, w ktorej dany tekst taczy w sobie rézne kody,
pozostajace jednak wzgledem siebie autonomiczne, drugie
za$ realizuje si¢ w tekstach zespalajacych odmienne kody;,
ktore uprzednio ulegly zmianom, by moc wspoéttworzyd
nowe $rodowisko tworcze:

Inter wyznacza zatem sytuacje wzajemnie reinterpretujacego
si¢ zestawiana elementéw, podczas gdy frans wskazuje na
przenikanie sie elementéw w tworzeniu znaczen.

Szczesna, 2004: 34

W tym ujeciu serial paradokumentalny wpisuje si¢ w po-
jecie transsemiotycznosci, w nim bowiem krzyzuja si¢ rozne
semiosfery, tworzac w ten sposéb nowa jakos¢ przekazu.
Nie jest to zreszta zjawisko odosobnione, owa tendencje
zauwaza si¢ w tekstach medium filmowego:

O transsemiotyczno$ci i transmedialno$ci nalezy mowic
wszedzie tam, gdzie systemy semiotyczne lub medialne
wspottworzace przekaz traca swa niezalezno$¢ (samodziel-
nos¢) w tworzeniu znaczen. A zatem relacje transsemiotycz-
ne to na przykifad relacje, w jakie wchodza obraz i dzwigk
w przekazach filmowych [...].

Szczesna, 2004: 32

* W rozumieniu poststrukturalizmu, postulujacego zastapienie
utrwalonej struktury pojeciem ustrukturyzowania, odchodzacego od
idei istnienia autonomicznego systemu na rzecz dynamicznosci by-
tow i zjawisk humanistycznych (por. teorie Julii Kristevej i Michaita
Bachtina, zreferowane np. w: Barsus, 2004).
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Warto takze wspomnie¢ o podkreslanym przez badaczy
charakterze polisemiotycznym i multimedialnym (Szczgs-
NA, 2004; SKOWRONEK, 2014), a nawet multimodalnym (Mac-
KiEwicz, 2016) wspodtczesnych tekstow. Trudno w dobie
dynamicznie rozprzestrzeniajacych si¢ mediéw wskazac
wytwory, ktore nie faczylyby w sobie réznych kodow; by¢
moze polisemiotycznos¢ staje sie czynnikiem decydujacym
o atrakcyjnosci i przyswajalnosci komunikatéw do zmie-
niajacej sie sytuacji nadawczo-odbiorczej, zdeterminowanej
kanatami przekazu. Takim tekstem polisemiotycznym jest
oczywiscie serial paradokumentalny, wiaze on bowiem réz-
ne kody, przede wszystkim ze wzgledu na przynaleznos¢
do medium telewizji:

Telewizje okreslitabym jako system multimedialny, adaptu-
jacy inne gatunki medialne (np. film) do wlasnych potrzeb
i tworzacy wiasne gatunki oraz formy tekstowe.

Szczesna, 2004: 34

Istotna dla analiz tekstow filmowych/telewizyjnych jest
rowniez uwaga o wspotzaleznosci kodow:

Systemy znakéw w przekazach polisemiotycznych (np.
w filmie) nie tworza bowiem osobnych tekstow (nie maja
samodzielnego charakteru), ale wspdtuczestnicza w two-
rzeniu catosci. Konstytuuja znaczenia, ktére wobec catego
przekazu majq status wypowiedzi czastkowych, niepelnych,
uzupelnianych i reinterpretowanych przez inne wypowie-
dzi czastkowe. Proces ten ma charakter wielokierunkowy
i zwrotny, co oznacza, ze w filmie na przyklad znaczenia
czastkowe zawarte w ruchomym obrazie sg reinterpreto-
wane przez te obecne w warstwie dzwieku i semantyki
stownej, i na odwrdt — same je reinterpretuja.

SzczesNa, 2004: 36

Oznacza to, iz w tekstach tych poszczegolne kody wspodt-
tworza przekaz, wchodzac w relacje, wzajemnie si¢ inter-
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pretujac, tracac swoja autonomicznos¢ na rzecz podkreslania
globalnego znaczenia calosci komunikatu. Utrata samodziel-
nosci wiaze si¢ ze zjawiskiem synergii, czyli wzmacniania
informacji z wykorzystaniem réznych kodéw (Loews, 2013:
302). Taka relacja widoczna jest w serialu paradokumen-
talnym. Ponadto konieczne okazuje si¢ zastrzezenie, ktdre
wnosi Jolanta Mackiewicz (2016): analizy tekstow multi-
modalnych wymagaja uwzglednienia cato$ci komunikatu,
wszystkich czastek nalezacych do odmiennych semiosfer,
co dodatkowo podkresla synergiczny charakter tekstow
polisemiotycznych.

Wspdtzaleznos¢ koddéw rozpatrywad nalezy réwniez pod
katem samego statusu poszczegdlnych semiosfer, wchodza-
cych w sktad komunikatu. Badacze wskazujg przydatnosc¢
dwu zalozen: momentu destrukcji oraz zasady asymilacji
(HeLmAN, 1980), ktore wzajemnie si¢ uzupelniaja — wprowa-
dzony do tekstu kod ulega zmianie, traci swoje prymarne
wlasciwosci (destrukcja) na rzecz podporzadkowania sie ca-
fosci komunikatu (asymilacja). Co wazne, tak przetworzone
elementy zyskuja nowe cechy, nie reprezentuja juz swoich
pierwotnych semiosfer (BaLcerzan, 1980: 39). Powstaje
w ten sposob nowy twor — spdjny tekst:

W syntezie uczestnicza nie systemy, lecz ich wybrane sktad-
niki — niektdre tylko podsystemy; facza si¢ one w sposob
mniej lub bardziej harmonijny i plynny z podsystemami
nalezacymi do innych systemdéw, tworzac nowa catosc.
W procesie tym uczestnicza, wiaza si¢ ze soba i nakladaja
[sie — A.B.] dwa réwnorzedne i rownoczesne przebiegi: de-
strukgji pierwotnie calosciowych systemoéw bioracych udziat
w syntezie i konstrukcji nowych postaci jako$ciowych, kto-
rych narodziny tylko tym sposobem sa mozliwe.

Herman, 1980: 13

Alicja Helman nazywa zjawisko dostosowywania sig rdz-
nych kodéw do wymogow tekstu prawem przemiennosci
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funkgji (HELmaN, 1980: 16). Wiaze si¢ ono réwniez z wcho-
dzeniem poszczegélnych kodow we wzajemne relagje.
Wsrdd nich mozna wyrdznic: stosunek dominagji (silniejszy
kod podporzadkowuje sobie pozostate kody), relacje réw-
norzedne (wspolistnienie i zachowanie autonomicznosci
koddéw) oraz relacje neutralnosci (wykorzystane w tekscie
kody nie krzyzuja sig, nie oddzialuja na siebie).

W odniesieniu do serialu paradokumentalnego najwaz-
niejszy wydaje si¢ ukltad dominacji, gdyz wiasnie on jest
w tego typu tekstach widoczny. Teze te dodatkowo wspie-
raja ustalenia Iwony Loewe, rozumiejacej tekst telewizyjny
jako konglomerat elementéow werbalnych i niewerbalnych,
w obrebie ktorego wyrozni¢ mozna komunikaty z do-
minujacym kodem werbalnym lub ikonicznym, a takze
z percepcyjng rownolegloscia kodoéw. Sktadniki niewerbalne
w takim ukladzie moga by¢ komplementarne do wypowie-
dzi werbalnych, petnic¢ funkcje ornamentacyjng badz mody-
fikowac tekst. Elementy wizualne i akustyczne wzmacniaja,
dookreslaja lub wzbogacaja tekst o nowe tresci, jak rowniez
moga zubazaé, nadawac inne lub zastepowac dane znacze-
nie (Loewg, 2013: 295).

Wydaje sie zasadne postawienie tezy, ze sytuacja domina-
¢ji kodu werbalnego jest charakterystyczna dla wypowiedzi
telewizyjnych, przy zatozeniu ze skladniki semiotyczne
pojawiaja sie w porownywalnych proporcjach; niemozliwe
zatem staje si¢ przyjecie relacji rownorzednosci czy neutral-
nosci. Innymi stlowy, mozna przyja¢, ze w takim uktadzie
kodow warstwa jezykowa nie tylko dopowiada, uzupeinia
pozostate aktualizowane semiosfery, lecz przede wszystkim
reinterpretuje i podporzadkowuje sobie wszystkie sktadniki
komunikatu. Przeprowadzone analizy pozwalajg ustalic,
ze w tekstach serialu paradokumentalnego wiodacym ko-
dem jest wiasnie kod werbalny, co sprawia, ze tekst ten
z powodzeniem moze sta¢ si¢ obiektem lingwistycznych
obserwaciji.
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Definiowanie tekstu audiowizualnego

Badania nad serialem paradokumentalnym, ze wzgledu
na specyfike typu komunikatu, wymagaja sprecyzowa-
nia terminu , tekst audiowizualny”. Wyczerpujaca definicje
przytacza w swym artykule Anna Grochulska:

Tekst audiowizualny w sensie ontycznym jest swoistym
makroznakiem majacym nacechowanie gatunkowe, podda-
jacym sie calosciowej interpretacji semantycznej i komuni-
katywnej. Cechuje sie zintegrowana segmentalno-ramowa
struktura i spojnoscia semantyczna. Tekst audiowizualny
finalizuje jednakze swa funkcje dopiero w ukonkretowio-
nym ukladzie nadawczo-odbiorczym. Stanowi zatem tylko
potencjalnie zamknieta konstrukgje.

GRrocHULSKA, 2004: 427

Zauwazalne jest podobienistwo definicji tekstu audio-
wizualnego do ustalenn dotyczacych tekstu w ujeciu lin-
gwistycznym. Jedyna réznica okazuje sie¢ wykorzystane
medium:

[Teksty audiowizualne — A.B.] jako komunikaty niosa in-
formacje o Swiecie i cztowieku mozliwe do przekazania
wylacznie poprzez medium dysponujace okreslonym zaso-
bem kodow.

GrocHuLska, 2004: 427

Medium to — w tym przypadku telewizja — charakteryzu-
je sie masowoscia (fatwy dostep dla odbiorcy zbiorowego),
synkretyzmem semiotycznym (wspomniana polisemiotycz-
nos¢ tekstu), wielofunkcyjng instrumentalizacjq (wielos¢
doznan w sferze intelektualnej, estetycznej, emocjonalnej)
oraz wyrazista semiotyzacja, wptywajaca na ulegtos¢ wobec
emitowanych tresci (GRocHULskA, 2004: 427). Cechy te, rzecz
jasna, odzwierciedlaja si¢ w tekscie audiowizualnym.
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Specyfika uzytego w komunikacji medium wptywa na
charakter tekstow:

Teksty multimedialne to teksty budowane z udziatem
dwoch lub wiecej réznych kodéw semiotycznych: jezyko-
wego i dzwiekowego, [...] jezykowego i obrazowego, |...]
jezykowego, dzwigkowego i obrazowego, jak w teatrze
i filmie, ktére przez wykorzystanie ruchu zwielokrotniaja
mozliwosci subkodu somatycznego (mimika, gesty, uktad
ciala), sytuacyjnego i przedmiotowego (znaczacy strdj, urza-
dzenie mieszkania, pejzaz, sekwencje zdarzen).

BArRTMINSKI, NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA, 2009: 71

Warto podkresli¢, ze tego typu teksty zawsze wykorzy-
stuja kod werbalny, ktéry wspierajq i wzbogacajq inne kody
(SzxupLAREK-SMIECHOWICZ, 2010: 67-68). Jego obligatoryj-
nos¢ wydaje si¢ zatem bezsprzeczna, co okazuje si¢ istotne
dla analiz nad serialem paradokumentalnym.

W ujeciu filmoznawczym w analizach tekstu audiowizu-
alnego kladzie si¢ akcent na specyficzny ,jezyk” wypowie-
dzi, ktory nie oznacza jednak kodu werbalnego, lecz pewien
system znakoéw przydatnych w komunikacji medialne;j.
W obreb tak rozumianego jezyka telewizji wchodzilyby:
czasoprzestrzen (badania nad czasem i miejscem moga
skupia¢ sie np. na analizach planu filmowego, sposobu
i kata widzenia planu, czasu ekranowego trwania obrazow),
nacechowanie gatunkowe (co konsekwentnie podkresla np.
ZYDEK-BEDNARCZUK, 2004: 435-436), konglomerat koddéw
przekazu (stowo, obraz i muzyka, uwiklane we wzajemne
stosunki, w zaleznosci od typu wypowiedzi), operowanie
ruchem (dynamika przekazu korzystajacego z réznych ko-
dow komunikagji) i $wiattem (GrocHuLska, 2004).

Warto réwniez wspomnie¢ o pewnych powtarzalnych
cechach verbum obecnego w mediach, przejawiajacych sie
m.in. w omawianym serialu paradokumentalnym. We-
dtug Grazyny Majkowskiej, sa to: upowszechnianie kiczu
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jezykowego, neutralizacja oficjalnosci kontaktu nadawczo-
-odbiorczego (co wigze si¢ z rozluznieniem samych zasad
komunikagcji), sprymityzowanie kompetencji komunikacyj-
nej, jezykowa inercja (przekonanie o braku koniecznosci
ulepszania wlasnego jezyka), epatowanie wulgaryzmami,
gra polstowkami, wykorzystywanie obscenicznych dwu-
znacznosci, szokowanie, postugiwanie si¢ wyrazami ob-
cymi, przywotywanie tzw. stow zakle¢ (przyktadem ,kul-
towy”), uzywanie zapozyczen w formie guasi-terminéw
(,promowac”, ,monitorowac”) i zapozyczen z roznych
grup spolecznych (Majkowska, 2000: 235-237). Wskazane
rozluznienie obyczajowosci swiadczy o silnym dazeniu do
wzbudzania poczucia blisko$ci nadawcy (instytucjonalne-
go) z odbiorcg (masowym); nalezy podkresli¢ niemal wio-
daca funkcje fatyczng w komunikacji medialnej.

% %k %

W $wietle poczynionych ustalen serial paradokumental-
ny mozna rozumiec jako tekst audiowizualny, faczacy dwa
porzadki: techniczny (ze wzgledu na mozliwosci medium
w serialu paradokumentalnym splataja sie¢ obraz i dzwigk)
oraz semiotyczny (obserwowane komunikaty sg tekstami
polisemiotycznymi, zespajajq zatem kod werbalny mowio-
ny i pisany, ikoniczny oraz muzyczny). Rozrdznienie to
pozwala na przeprowadzenie analiz na dwu plaszczyznach:
filmoznawczej oraz semiotycznej, najblizszej perspektywie
lingwistyczne;j.

Perspektywa filmoznawcza wigze si¢ z rozumieniem se-
rialu paradokumentalnego jako bytu filmowego, bedacego
hybryda serialu i dokumentu, a w badaniach skupia si¢ na
wyznacznikach filmowych tekstu audiowizualnego. Druga
— preferowana w niniejszej analizie — traktuje omawiany
tekst jako konglomerat kodéw semiotycznych: werbalnego,
muzycznego i ikonicznego, wsrod ktérych kod werbal-
ny okazuje si¢ nadrzednym, organizujagcym komunikat
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i podporzadkowujacym sobie catos¢ tekstu. Kod werbalny
zatem z jednej strony konstytuuje tekst, staje sie jego osia,
a z drugiej — dostosowuje pozostate kody do wiasnych
celow, nadajac im funkcje stuzebne wobec verbum. Analiza
czastek niewerbalnych, towarzyszaca obserwacjom funkcjo-
nowania kodu werbalnego, réwniez przybiera forme badan
tekstologicznych, traktujac takie sktadniki, jak gra aktorska,
wykonywane gesty, mimika, wystrdj pomieszczen, tlo, jako
elementy tekstu wspierajace kod stowny wedtug przywota-
nej zasady synergii. Elementy werbalne za$ przejawiajq sie
zarowno w kwestiach méwionych (wypowiedzi bohaterow
i kwestie narracyjne), jak i w pismie (tytul, ramki tekstowe,
napisy filmowe). Taka relacja swoistej dominacji jezyka
nad pozostalymi semiosferami pozwala z powodzeniem
postuzyc¢ sie instrumentarium lingwistycznym w badaniach
nad serialem paradokumentalnym — w niniejszej analizie
nalezacych do genologii lingwistycznej — ze wzgledu na
nadrzedny cel obserwacji, jakim jest ustalenie cech wzorca
tekstowego.



Gatunek w swietle lingwistyki

Proba z pewnoscia fortunna i przynoszaca efekty badaw-
cze jest przyjeta najpierw w literaturoznawstwie, a pozniej
jezykoznawstwie perspektywa genologiczna w obserwacjach
nad tekstem — analiza funkcjonowania wzorcdw gatunko-
wych pozwala zrozumie¢ nie tylko ztozonos¢ struktury po-
szczegolnych tekstow realizujacych pewien typ, lecz réwniez
sam proces wytwarzania tekstu i jego odbioru w okreslonej
sytuacji nadawczo-odbiorczej. Metody stosowane w geno-
logii lingwistycznej mozna z powodzeniem stosowac¢ do
obserwacji schematow, ktére niekoniecznie naleza do sfery
tekstéw werbalnych literackich czy uzytkowych. Badaniom
jezykoznawczym podlega¢ moga rowniez wytwory kultu-
ry, takze polisemiotyczne, korzystajace w przekazie z wielu
kodoéw. Takim gatunkiem z pewnoscig jest serial paradoku-
mentalny — ztoZonos¢ jego struktury staje si¢ widoczna, jesli
postuzy¢ sie instrumentarium lingwistycznym.

Genologia lingwistyczna

Definicja i komponenty gatunku

Podstawa zainteresowan genologii lingwistycznej jest,
rzecz jasna, kategoria gatunku (synonimicznie okreslanego
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jako: genre mowy, tekstem, model gatunku/tekstu, wzorzec
gatunkowy/tekstowy, typ tekstu, superstruktura, potencjal-
na struktura gatunkowa, schemat tekstu, prototyp gatunku/
tekstu, wyidealizowany model kognitywny; zob. Witosz,
2005: 112-134). Jego definicje przytaczane w publikacjach
naukowych sg w zasadzie zblizone; warto dla uporzadko-
wania wywodu przytoczy¢ kilka z nich:

[...] gatunek jest tworem abstrakcyjnym, zbiorem konwen-
qji, ktére podpowiadajg cztlonkom okreslonej wspodlnoty ko-
munikatywnej, jaki ksztatt nada¢ konkretnym interakcjom.

Wojtak, 2004b: 30

Gatunek jako obiekt zainteresowan genologii utozsamiany
jest w najnowszych propozycjach [...] z wzorcem for-
malnym (modelem/schematem) odnoszonym do poziomu
kompetencji komunikacyjnej uzytkownikow: jako jednostka
abstrakcyjna — typ, tekst natomiast w tym zestawieniu ozna-
cza jednostke realizacji wzorca gatunkowego.

Ostaszewska, 2008: 19

Wzorzec gatunkowy traktuje jako zbidr regut dookreslaja-
cych najwazniejsze poziomy organizacji gatunkowego sche-
matu, relacje miedzy poziomami i sposoby funkcjonowania
owych poziomdw.

Wojtak, 2004b: 30

Istotny jest fakt sytuowania gatunku wsrdéd bytow
abstrakcyjnych — jest on zatem pewnym typem tekstu,
wzorcem, schematem, efektem powstania wielu tekstow
o podobnej budowie, ktory, bedac zbiorem ustalonych kul-
turowo konwencji, w pewien sposéb determinuje architek-
tonike nowo powstatych w danym typie utworow. Gatunek
nie ogranicza si¢ jedynie do struktury tekstu, przejawia sie
w kazdym aspekcie jego organizacji.

Dla badan nad gatunkiem istotne okazuje si¢ wskaza-
nie aspektow wzorca. W polskiej genologii lingwistycznej
szczegblnie wazne staly sie ustalenia dotyczace organizagji
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wewnetrznej wzorca gatunkowego. Wyrdznia sie nastepu-

jace aspekty/poziomy gatunku:

— poziom strukturalny — jest nim okreslona struktura czy
model kompozycyjny; w jego sktad wchodza: rama teks-
towa, podziat na poszczegdlne segmenty, a takze relacje
miedzy nimi, struktura globalna tekstu;

— poziom kognitywny/poznawczy/semantyczny — w jego
obrebie mieszcza sie¢ tematyka przekazu i sposob jej
przedstawienia, m.in. dzieki doborowi odpowiedniej per-
spektywy, punktu widzenia, elementow obrazu $wiata,
ustaleniu adekwatnej hierarchii wartosci;

— poziom stylistyczny — sa nim wszelkie wyznaczniki sty-
listyczne, uwarunkowane strukturalnie, zdeterminowane
pragmatycznie i zwiazane z geneza uzytych srodkow
wyrazu, a takze charakterystyczne cechy przywotanych
stylow wypowiedzi, np. typowe dla gatunku szablony
stylistyczne czy repertuar aktualizowanych w komunika-
cie srodkéw jezykowych;

— poziom pragmatyczny — naleza do niego rdézne uwi-
ktania komunikacyjne, m.in. obraz nadawcy i odbiorcy,
relacje miedzy nimi, cel komunikatu (czyli jego potencjat
illokucyjny), konteksty gatunku, jego podstawowe zasto-
sowanie komunikacyjne, traktowanie wypowiedzi jako
zdarzenia komunikacyjnego, powiazanego ze strukturg
dziatania jezyka typowego dla danego gatunku, a takze
trwate ukfady intencji, zbiory regul okreslania para-
metrow sytuacji komunikacyjnej (Wojtak, 2004a, 2004b;
Wrrosz, 2005).

Szczegolnie wazna okazuje si¢ uwaga o ztozonosci ga-
tunku: o jego istocie i specyfice decyduja cechy nalezace
do wszystkich aspektdw organizacji wzorca, dlatego winien
by¢ traktowany jako catos¢. Ustalanie schematu nie pole-
ga wylacznie na wyliczeniu elementow skladowych, lecz
takze (a moze przede wszystkim) na holistycznej analizie
tekstu podlegajacego interpretacji przez uzytkownikow je-
zyka w relacji nadawczo-odbiorczej. Tak zarysowana per-
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spektywe badawcza przyjeto w niniejszej pracy — analizie
poddano wzorzec gatunkowy serialu paradokumentalnego
na kazdym z jego poziomow organizacji.

Maria Wojtak w swojej publikacji (2004a: 18-19), anali-
zujac gatunki prasowe, proponuje typologie wzorcow ga-
tunkowych, wyroézniajac wsrdd nich: wzorzec kanoniczny
(inaczej prototypowy; zawierajacy cechy najbardziej repre-
zentatywne dla danego gatunku, decydujace o jego istocie),
wzorce alternacyjne (czyli konstrukty powstate na bazie
wzorca kanonicznego, rdznigce si¢ jednak wprowadzona
innowacja na ktéoryms$ z poziomdéw; wzorce alternacyjne
nadal sa rozpoznawalne jako formy danego schematu)
oraz wzorce adaptacyjne (najczesciej bedace hybrydami
kilku gatunkéw; rézniace sie stosunkowo mocno od wzor-
ca kanonicznego, nie w pelni go realizujace). Ta proba
uporzadkowania struktur tekstowych wydaje si¢ stuszna
w przypadku gatunkow silnie utrwalonych w kulturze, ma-
jacych bogata tradycje, jednak okazuje si¢ rowniez mozliwa
w badaniach nad schematami nowymi dla danej wspolno-
ty komunikacyjnej'. W niniejszej pracy uwzgledniono ten
kierunek obserwacji, ktory prowadzi do uporzadkowania
materialu badawczego wedle sposobu, w jaki realizuje on
wzorce kanoniczny, alternacyjne i adaptacyjne serialu pa-
radokumentalnego.

Cechy gatunku

Zrozumienie istoty gatunku wiaze si¢ z rozpatrzeniem
jego specyfiki. Jerzy Bartminski zwraca uwage na potrzebe
uwzgledniania w genologii podstawowych zatozen, spo-
$rod ktorych wylicza: traktowanie gatunkow mowy jako

! Nalezy przy tym pamietad, ze takie ustalenia sg jedynie przewi-
dywaniami, dopiero ustabilizowanie wzorca we wspdlnocie komu-
nikacyjnej moze uprawnia¢ do stawiania jednoznacznych wnioskow
dotyczacych jego uksztaltowania i relacji z innymi gatunkami.
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stosunkowo trwatych wzorcow wypowiedzi pod wzgledem
tematyki, kompozydji, stylu, uznanie informacji o gatun-
ku za podstawowy klucz do interpretacji, przyjecie obli-
gatoryjnosci nacechowania gatunkowego kazdego tekstu,
a takze obecnos¢ gatunkdw mowy w kazdym stylu i jego
odmianach, nie tylko w literaturze (zwrot ku gatunkom
uzytkowym; BArTMINskI, 2012: 14-15). Spostrzezenia te po-
zwalajg traktowac genologie jako odrebny dziat lingwistyki
i uwalniajg ja od pewnej stuzebnosci wzgledem dziedzin
(np. literaturoznawstwa), pozwalajac jej wypracowac wtas-
ne metody i $rodki sluzace poglebionej analizie wzorcow
tekstowych.

Warto podkresli¢ dynamicznos¢ gatunku — jest on ro-
zumiany jako zjawisko komunikacyjne, kulturowe. Dyna-
micznosci tej towarzyszy, pozornie sprzecznie, statecznosc,
wedle ktorej gatunek to typ tekstu kulturowo utrwalony,
pozwalajacy laczy¢ komunikaty o podobnych wiasciwos-
ciach. Gatunek jest takze konkretyzujacy — stanowi zbior
wypowiedzi lub wypowiedz bedaca najlepszym egzempla-
rzem czy reprezentantem danego zbioru (Wojtak, 2004a:
16). Model gatunkowy staje si¢ zatem kategoria kulturowa,
poznawcza (mowi o kulturze i spoteczenstwie, w ktorym sie
realizuje), komunikacyjna (pragmatyczng), formotworcza
(z uwagi na morfologie gatunku), stylistyczna i historyczna
(ze wzgledu na ewolucje gatunkow, ich wzajemne powia-
zanie czy wynikanie) (Wojtak, 2008: 341-344). Odejscie
w badaniach genologicznych od rozumienia gatunku wy-
facznie jako zbioru wytycznych, stuzacych komponowaniu
kolejnych utworow, traktowaniu go jako dynamicznego
zjawiska, nieustannie aktualizowanego we wciaz nowych
sytuacjach komunikacyjnych, pozwala przyja¢ holistyczna
perspektywe w interpretacji schematu.
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Instrumentarium genologii lingwistycznej

W analizach genologicznych przydatne okazuja si¢ pojecia
opisujace aspekty gatunkowosci tekstu. Warto wspomnie¢
przynajmniej o czeSci powstalych w tej dziedzinie termi-
now. Maria Wojtak uwypukla kwestie napie¢ wewnatrzga-
tunkowych, wskazujac skale paradokséw (wprowadzona
do genologii przez Stefanie Skwarczynska), rozumiang jako
ciag biegunowych przeciwienstw charakterystycznych dla
okreslonego gatunku. Przykladami sa: uzytkowos¢ — lite-
rackos¢ czy efemerycznos¢ — dialogowos¢ (Wojtak, 2004a:
19). Napiecia te szczegodlnie wyraznie ujawniajq sie w teks-
tach medialnych, gdyz te, nalezac jednoczesnie do wielu
semiosfer i realizujac wiele kodow przekazu, z natury swej
facza rézne, czasem pozornie wykluczajace sie elementy —
decyduje to o heterogenicznosci gatunku. W obrebie seria-
lu paradokumentalnego poruszanie odmiennych aspektow
widoczne jest cho¢by w hybrydycznosci gatunku, nalezenia
tegoz wzorca do réznych typow schematéw komunikacyj-
nych (tu: serialu i dokumentu).

Hybrydycznos¢ gatunku wiaze sie z kwestig krzyzowa-
nia si¢ wzorcow, ktdre prowadza do powstawania form
synkretycznych. Katarzyna Sujkowska-Sobisz i Katarzyna
Wyrwas rozumiejg kontaminacje gatunkéw jako zmienia-
nie si¢, krzyzowanie si¢ dwu form tekstowych, ktore taczy
pewna cecha wspolna. Dla gatunkéw moze to by¢ cecha
formalna lub funkcjonalna, a takze np. intencja nadaw-
cy. Krzyzowanie si¢ schematéw bywa intencjonalne (jako
$wiadomy zabieg nadawcy) lub nieuswiadomione (w sy-
tuacji niewystarczajacej kompetencji jezykowej nadawca
moze ulec wptywom obcych wzorcow i stworzy¢é w ten
sposob hybrydalna forme wypowiedzi) (Suykowska-Sosisz,
Wyrwas, 2004: 63-69). Tak sie¢ dzieje w przypadku serialu
paradokumentalnego: nalezy on, w ujeciu filmoznawczym,
do gatunku serialu i dokumentu, co wplywa na repertuar
jego elementow tekstotworczych. Serial paradokumentalny
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jest zatem bytem hybrydalnym, przenoszacym slady wy-
mienionych gatunkdéw, realizujacym ich cechy.

Genologia filmowa, genologia telewizyjna —
gatunek w swietle medioznawstwa

Badania nad serialem paradokumentalnym wymagaja
przywolania instrumentarium genologii filmowej, w tym te-
lewizyjnej (tym bardziej, ze w perspektywie filmoznawczej
czasem odmiennie rozumie si¢ pojecie gatunku; SZKUDLAREK-
-Smiecnowicz, 2010: 45). Oczywiscie, w niniejszej pracy
nacisk pada na wymiar tekstologiczny i aspekt werbalny
gatunku, jednakze pelna analiza wymaga uwzglednienia
statusu filmowego badanego obiektu. Dziedziny genolo-
gii filmowej i telewizyjnej, ktére powinny by¢ pomocne
w rozwazaniach, niestety nie zapewniaja uporzadkowanej
teorii dotyczacej budowy tekstow audiowizualnych; wsréd
ustalent kulturoznawcéw nie sposob znalez¢ ujednoliconej
i spdjnej teorii gatunkow multimedialnych. Jedynym, co nie
ulega dyskusji, jest fakt istnienia w przestrzeni medialnej
gatunkow, a takze pelnienia przez nie istotnych funkgji:

Telewizja jest domena gatunkow: strumien obrazéw ogla-
damy ze wzgledu na gatunki — to one na ogol stanowia
zasadnicze przestanki [...] wyboru tego wtasnie, a nie in-
nego programul.

Gopzic, 2010: 75

Na potrzeby niniejszej analizy wybrano najwazniejsze
i relatywnie najciekawsze ustalenia badaczy, ktére okazuja
sie inspirujace dla badan nad gatunkiem serialu paradoku-
mentalnego.
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Gatunek w ujeciu medioznawczym/filmoznawczym jest
nieco inaczej rozumiany niz wzorzec literacki. Podkresla
sie obligatoryjnos¢ aspektu gatunkowego w sferze tekstu
audiowizualnego? (Artman, 2012: 58-59), jednakze usytu-
owanie go w dyskursie budzi wiele watpliwosci. Badacze
roznie podchodza do wzorcow telewizyjnych. Korzystaja
w swoich analizach z osiagnie¢ genologii literackiej i lin-
gwistycznej (jak czyni to np. Iwona Loewe, 2007) badz
podkreslaja nieprzydatnos¢ tychze metod i poszukuja wtas-
nych sposobow interpretacji tekstu (stanowisko to zajmuje
Wiestaw Gobzic, wskazujac odmienny charakter tekstow
telewizji; 2004: 20); czyni to takze amerykanski filmoznawca
Rick Artman (2012: 54):

[...] trwate zwiazki gatunku filmowego z calym procesem
produkgji-dystrybucji-konsumpcji sprawiaja, ze jest to po-
jecie szersze niz tradycyjnie rozumiany gatunek literacki.
[...] teoretycy gatunkéw filmowych konsekwentnie przyj-
mowali, Ze najwieksza zaleta kategorii gatunkéw filmowych
polega na jej zdolnosci taczenia i ttumaczenia wszystkich
aspektéw drogi przemierzanej przez film, od produkgji po
recepcje.

Medioznawcy zatem sklaniajq si¢ ku wymiarowi pragma-
tycznemu, umniejszajac wage struktury wzorca. Nie wydaje
si¢ to jednak uzasadnieniem zaprzeczenia metody jezyko-
znawczej, wszak we wspodtczesnej genologii lingwistycznej
(tak jak w catej humanistyce) zauwazy¢ mozna zwrot ku
kontekstowi analizowanych utworéow. Struktura wzorcow

2 Odmienne zalozenie prezentuje np. Zbigniew Bauer, wskazu-
jac wyczuwalne zacieranie si¢ poszczegolnych gatunkow tekstow
audiowizualnych (zob. GrocuuLska, 2004). Jednakze przygladajac
sie wciaz powstajacym nowym typom tekstu, jak chocby serialowi
paradokumentalnemu, trudno zgodzi¢ sie z ta opiniag — dawne wzor-
ce by¢ moze si¢ wycofuja ze sfery medium telewizji, ale ich miejsce
natychmiast zajmujg nowe byty, réwnie charakterystyczne i wyraziste
pod wzgledem gatunkowym.
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nie ma juz tak sztywnych podziatéw, akcentuje sie ptyn-
nos$¢, a czasem nawet rozmycie granic (na co zwraca uwage
np. Stanistaw Barsus, 1999) — gatunek traktuje si¢ zatem
bardziej jako kategorie interpretacyjna niz spis wytycz-
nych dotyczacych kompozycji utworu. Z wymienionych
wzgledow wydaje sie stuszne przyjecie w niniejszej pracy
perspektywy lingwistycznej w analizie tekstu audiowizual-
nego, jakim z pewnoscia jest serial paradokumentalny.

Gatunek telewizyjny badacze definiuja podobnie. Warto
przytoczy¢ kilka ustalen:

Pod pojeciem gatunku rozumiec¢ nalezy szczegdlny stosu-
nek publicznosci do konkretnego tekstu telewizyjnego lub
w miare spdjnej ich grupy. Wyjatkowos¢ tej relacji dotyczy
tego, ze jest ona gtownym dynamicznym zwiazkiem , za-
dan” wobec tekstu skierowanych przez widza, jak i oczeki-
wan odnalezionych przez niego w tekscie. [...] pojecie ga-
tunku reguluje odbiorcze wyobrazenia o tekscie — widzowie
co innego postrzegaja w literalnie tym samym fragmencie
tekstu wtedy, gdy zakwalifikuja go na jakiejs podstawie do
tego, a nie innego gatunku.

Gobzic, 2004: 100

Gatunek taczy i systematyzuje procesy produkcyjne, sche-
maty tematyczne w intencje i oczekiwania odbiorcy na
gruncie struktury tekstu audiowizualnego. Gatunek pro-
jektuje mechanizm zachowania komunikacyjnego, opierajac
sie na kulturowym mechanizmie stereotypizagji. [...] Kon-
wengje gatunkowe sugeruja odbiorcy okreslone sensy, ktore
funkcjonuja w telewizji.

ZypEK-BEDNARCZUK, 2004: 434

Gatunki nalezy rozumie¢ dyskursywnie, a wiec jako swego
rodzaju jezyk, ktory nie tylko opisuje pewne zjawisko, ale
tez uzywany jest przez jedna strone, ktéra zwraca si¢ do
drugiej — zwykle w okre$lonym, mozliwym do zidentyfi-
kowania celu.

Artman, 2012: 282
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Gatunek telewizyjny bedzie [...] wynikiem swoistych, nie-
pisanych negocjacji miedzy oczekiwaniami widza i pozosta-
lych uczestnikow aktu komunikacyjnego (albo opisem ocze-
kiwan widza trafnie odczytanych przez twoérce i nadawce),
a trescig tych negogjacji beda reguly ekranowej opowiesci.

UszyNski, 2004: 24-25

Gatunek telewizyjny rozumiany jest jako pewien typ
tekstu, rozpoznawalny dzieki swemu podobienstwu do in-
nych bytéw medialnych, jednakze to opis sytuacji komuni-
kacyjnej wydaje si¢ najwazniejszy i najsilniej determinujacy
tworzywo telewizyjne. Trudno si¢ temu dziwi¢ — dynamika
rozwoju medium, a takze silna zalezno$¢ od sympatii wi-
dzow skutecznie wszak uniemozliwiaja wykrystalizowanie
si¢ stalej, niezmiennej struktury jakiegokolwiek programu
telewizyjnego. Najmniej podatna na zmiany okazuje sie
wlasnie pragmatyczna strona komunikatéw?; by¢ moze jest
tez ona najbardziej wyrazista i w rezultacie najtatwiejsza do
uchwycenia. Perspektywa ta wydaje si¢ mie¢ zalety, ale bar-
dziej w interpretacji tekstow niejednorodnych, o rozchwia-
nej budowie. W niniejszej pracy obserwacji poddano teksty
o wzorcy, jak sie okazuje, mocno ustrukturyzowanym i roz-
poznawalnym, a takze silnie produktywnym, dlatego szcze-
gotowe badania dotycza kazdego z poziomdédw organizacji
gatunku (zatem nie tylko aspektu pragmatycznego, lecz
rowniez strukturalnego, stylistycznego i kognitywnego).

Warto réwniez podkresli¢ wage czynnika interpretacyjne-
go w rozumieniu gatunkow telewizyjnych — wzorzec staje
sie nie zbiorem wytycznych dotyczacych konstrukeji teks-

* Wystarczy przyjrzec sie tekstom nurtu reality show — tylko z per-
spektywy polskiej sceny rozrywkowej, od czasu premiery kultowego
juz Big Brothera, obserwowa¢ mozna réznorodno$¢ programow tego
typu, odmiennych pod wzgledem strukturalnym, spdjnych jednakze
w uksztattowaniu sytuacji komunikacyjnej (sytuacja podgladania
i oceniania, interakcja z widzem, inscenizacja swoistego , przechodze-
nia” uczestnikéw przez kolejne etapy itp.).
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tu, lecz podpowiedzia, w jaki sposéb odbierac i rozumiec
tekst (Gopzic, 2004: 22). Schemat stuzy zatem swoistemu
podpowiadaniu widzom, w jaki sposéb winni rozumiec
ogladane teksty, do jakich wartosci je odnosi¢ i co powinni
z nich wytuskad. Niektoérzy badacze, jak Rick ALtman (2012:
86), akcentuja wrecz fakt ostatecznego ukonstytuowania
gatunku dopiero z chwila odbioru — to widz ostatecznie
decyduje o naturze i funkcjonowaniu wzorca, odpowiednio
go interpretujac. Gatunek wiec rozumiany jest procesualnie,
a ostateczny efekt osiaga sie dopiero po spotecznym uzna-
niu gotowego produktu.

Gatunki moga stanowi¢ réwniez sposéb budowania spo-
fecznej i emocjonalnej wigzi. Rick ALTMAN zwraca uwage na
wspdlnote interpretacyjna tekstéw filmowych (2012: 357):

Kiedy postanawiamy obejrze¢ film gatunkowy, podpisuje-
my swego rodzaju umowe, zgodnie z ktdra przyjmujemy
pewne kody i identyfikujemy si¢ z innymi ludzmi, ktdrzy
te same kody przyjmuja.

Wspdlnota ta wytwarza sie zar6wno miedzy poszcze-
golnymi odbiorcami, wszak zyskuja oni tematyke dysput
dotyczacych obejrzanych spektakli, jak i miedzy nadawca
a odbiorcami tekstow medialnych, jako ze przekazuje im sig
repertuar gotowych sadéw o rzeczywistosci.

W badaniach medioznawczych poruszany jest takze
problem wspolistnienia pewnych gatunkdw w ramie pro-
gramowej. O zjawisku tym pisze Urszula Zypek-BEDNAR-
czuk (2004: 435):

Struktura danego gatunku zalezy od serii dyskursywnej
calego programu, a jednoczesnie funkcjonuje jako jednost-
ka standardowa, powtarzalna, majaca swoje state godziny
nadawania. Percepcja programu implikuje wiec jakis rodzaj
rytualizacji odbioru. W rezultacie podejscie do gatunkow
telewizyjnych powinno dotyczy¢ prezentowania pragma-
tycznych aspektow tekstu ekranowego.



46 Gatunek w $wietle lingwistyki

Analiza tekstu audiowizualnego powinna zatem dotykac
rowniez kontekstu odbioru programu, chocby tak pozor-
nie prozaicznych aspektow, jak czas emisji (i wiazace sie
z nim dostosowanie tematyki do pory dnia). Ow kontekst
konotuje takze wspdtwystepowanie tekstow medialnych
i ich wzajemne powiazanie. Takimi tekstami uzupelnia-
jacymi przekaz gléwny sa obszernie analizowane przez
Iwone Loewe (2004, 2007) parateksty towarzyszace tekstowi
gléwnemu, np. zwiastuny, niewlaczone jednak w jego ob-
reb. W niniejszej analizie — ze wzgledu na charakter pracy
i prymarny cel, zwigzany z ustaleniem wzorca gatunko-
wego — obserwacjom poddano tylko tekst gléwny serialu
paradokumentalnego.

Medioznawcy podejmuja réwniez proby uplasowania
gatunku filmowego w przestrzeni rzeczywistosci medial-
nej. Jerzy Uszynski proponuje schemat, ktéry — na wzor
ukladu literackiego — mialby porzadkowac byty audiowizu-
alne. Najwyzszym z poziomow opisu tekstu bylby rodzaj,
dzielony na rejestracje (nasladowanie, a raczej nagrywa-
nie badz odgrywanie rzeczywistosci), narracje (opowiesci)
i widowiska. Nizej w tej typologii miescitby sie gatunek
wlasciwy, rozumiany jako konstrukt teoretyczny, powstaly
na podstawie analiz budowy i funkcjonowania podobnych
tekstow. Ten dzielilby sie na podgatunki (warianty wzorca
gatunkowego) oraz gatunki nizszego stopnia (UszyXski,
2004: 26-31). Propozycja ta wydaje sie¢ interesujaca, ale
w swietle omawianych w niniejszej rozprawie tekstow —
nieskuteczna, poniewaz serial paradokumentalny musiatby
naleze¢ do kazdego z rodzajoéw, z kazdego z nich bowiem
czerpie pewne cechy (np. z narracji — sytuacje opowiada-
nia pewnych historii, owa fikcyjnos¢ czy ,serialowosc¢”,
a z rejestracji — paradokumentalnos¢, ktéra jednak juz sama
w sobie nosi elementy nieprawdziwosci). Podobnie proby
innych badaczy dotyczace systematyzacji tworzywa audio-
wizualnego, dzielace je na byty fikcyjne i dokumentalne
(o czym pisze m.in. Wiestaw Gobzic, 2004), nie okazuja sie
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przydatne w konfrontacji z tekstami medialnymi. Z wymie-
nionych powodéw w niniejszej analizie pominigto proby
uplasowania gatunku serialu paradokumentalnego na pla-
nie typologii komunikatéw audiowizualnych?*.

Genologia, zaréwno w swym wymiarze lingwistycznym,
jak i w ujeciu medioznawczym, filmoznawczym, okazuje sie
dziedzing szczegolnie pomocna w interpretowaniu tekstow
audiowizualnych. Oferujac rozbudowane instrumentarium
badawcze, stuzy umozliwieniu pelnego opisu komunikatu
telewizyjnego, ktory — w perspektywie fenomenologicznej
nader skomplikowany — w ujeciu genologicznym okazuje
sie czytelny i zrozumialy. Genologia pozwala w pewien
(oczywiscie bardzo prognostyczny i ostrozny) sposob prze-
widywac kierunki rozwoju tak dynamicznego medium, ja-
kim jest telewizja. Z wymienionych wzgledow w niniejszej
analizie postuzono si¢ metoda badawcza genologii lingwi-
stycznej, ktora wsparto ustaleniami genologii telewizyjnej/
filmowej (gtownie w wymiarze pragmatycznym).

* Tym bardziej, ze kompetencje do tworzenia takich typologii
pozostaja po stronie przede wszystkim filmoznawcéw czy medio-
znawcow - lingwistyka jest w stanie jedynie wskaza¢ tekstologiczne
aspekty komunikatéw audiowizualnych, co tez znajduje wyraz w ni-
niejszej pracy.
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Mimo dynamicznego rozpowszechnienia w ostatnich la-
tach dostepu do sieci internetowych telewizja wydaje sie
stanowi¢ dla statystycznego Polaka podstawowe Zrddto
informagji, a takze rozrywki. Wedtug badan, az 70% obywa-
teli oglada codziennie audycje telewizyjne'. Ich $redni czas
odbioru w drugim kwartale 2014 roku wynosit 5 godzin
i 43 minuty? co oznacza, ze niemal jedna czwarta doby
statystyczny Polak jest sklonny poswieci¢ na uczestnictwo
w telewizyjnych spektaklach. Medium to stalo sie uzu-
pelnieniem codziennego uczestnictwa w cyberprzestrzeni,
zatem uzasadnione okazuje si¢ mdwienie o jego silnej
pozycji w spolecznosci — wprawdzie utracito ono monopol
w elektronicznym s$wiecie’, niemniej jednak wspolistnieje
z innymi zrédtami przekazu tresci masowych i je uzupeknia.

! Zob. wyniki badann grupy TNS Polska w: http://www.wirtualne
media.pl/artykul/70-proc-polakow-codziennie-oglada-telewizje-dla-15
-proc-to-glowne-narzedzie-rozrywki# [dostep: 31.05.2016].

2 Zob. wyniki badan ogtoszonych przez Krajowa Rade Radiofo-
nii i Telewizji w: http://www.krrit.gov.pl/Data/Files/_public/Portals/0/
regulacje-prawne/polska/kontrola-nadawcow/rynek-telewizyjny-w-ii-
kwartale-2014.pdf [dostep: 31.05.2016].

* Wskazuje sie zjawisko tzw. multitaskingu, czyli réwnoleglego
korzystania z mediéw telewizyjnego i internetowego, zdobywajace
coraz wigksza popularnos¢ w praktyce komunikacyjnej; zob. wyniki
badan przytaczanych w artykule KRRiT w: http://www.krrit.gov.pl/
drogowskaz-medialny/aktualnosci/news,1382,polska-wyniki-badania-
world-internet-project-za-2013-r.html [dostep: 31.05.2016].
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Pozycje telewizji wzmacnia dodatkowo stosunek emocjo-
nalny, ktorym darza ja odbiorcy. Badania CBOS wskazuja,
ze srednio 80% uzytkownikéw pozytywnie ocenia dziatal-
nos¢ trzech najwiekszych grup telewizyjnych emitujacych
swoje programy w Polsce, tj. TVP, TVN-u i Polsatu*. Co
istotne, w programach osiagajacych najwieksza popularnos¢
przewazaja przekazy poswiecone rozrywce. Na uzytek
niniejszych rozwazan wazna informacja jest fakt uplaso-
wania si¢ na 13. miejscu serialu paradokumentalnego Szpi-
tal w rankingu najpopularniejszych audycji telewizyjnych
TVN-u, okreslanym wedtug kryterium wielkosci widowni®.
Swiadczy to o rosnacym zainteresowaniu polskich odbior-
cOw tego typu tekstami.

Zaréwno przedstawione statystyki, jak i obserwacje prak-
tyki komunikacyjnej jednoznacznie potwierdzaja wzrost
znaczenia telewizji w zyciu odbiorcéw. W obliczu dyna-
micznie rozwijajacego sie¢ medium, ktoére ze swoistego
centrum spektakli® stalo si¢ towarzyszem prozaicznych
czynnosci i $wiadkiem codziennosci tzw. przecietnego czto-
wieka’, naukowcy nie moga pozosta¢ obojetni:

* Zob. wyniki badart CBOS w: http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL
/2014/K_036_14.PDF [dostep: 31.05.2016].

* Ibidem.

¢ O telewizji jako medium angazujacym odbiorcéw oraz groma-
dzacym ich przed spektaklami, ktére przypominajq misteria, pisat
w swoich badaniach znany antropolog Marshall McLuhan. Naj-
wazniejsze zalozenia teorii sa zawarte w artykule: McLunan, 2001.
O historii rozwoju tego medium wspominaja réwniez w swoich
publikacjach Wiestaw Gopzic (2010: 67-71) czy Iwona Loewe (2012:
191).

7 Warto podkresli¢, iz wspolczesnie telewizory, ktore Wiestaw
Gopzic okreslit jako electronic heart (2010: 66), nie gromadza catych
rodzin na danych audycjach, lecz towarzysza cztowiekowi w jego co-
dziennosci. Oczywiscie, wptyneto to na strukture programoéw, ulegty
one znacznym uproszczeniom na rzecz zwiekszenia ich atrakcyjnosci.
Kwestie silnej ekspansji i komercjalizacji mediow podjat w swoich
rozwazaniach m.in. Piotr Zuk (2013: 113-125).



Rzeczywisto$¢ (w) telewizji 51

Telewizja nadal — i chyba do konica swojego zywota — bedzie
uznawana za medium, ktérego reguly dziatania sa tak oczy-
wiste, ze nie warto poswieca¢ im uwagi. W konsekwendji ta-
kiego rozumowania wszyscy znaja sie na telewizji, ale mato
kto potrafi uzasadni¢ swoj sad na temat ogladanej audycji.

Gonozic, 2010: 63

Obserwacje powinny by¢ prowadzone nie tylko w obre-
bie dziedzin nauk $cistych, skupiajacych si¢ na technologicz-
nym aspekcie telewizji, lecz takze w nurcie humanistycz-
nym, w tym lingwistycznym, uwzgledniajacym spoteczny
i kulturowy wymiar.

Rzeczywistos¢ (w) telewizji

Cenne uzupetnienie badan tekstologicznych stanowi kon-
tekst, z ktérego utwoér pochodzi i w ktérym funkcjonuje.
Dla serialu paradokumentalnego otoczeniem jest dyskurs
telewizji, rozumianej zaréwno jako instytucja medialna,
tworzona przez zorganizowane grupy specjalistow, beda-
cych autorami komunikatéw i przyjmujacych okreslona
taktyke nadawcza, jak i przestrzen komunikacyjna, w ktorej
obreb wchodza emisje polaczone z soba tozsama sytuacja
nadawcza oraz specyfika polifonicznego jezyka przekazu
(Gopzic, 2010: 63).

Najogodlniej mowiac, telewizje zdefiniowa¢ mozna jako
medium audiowizualne, faczace w procesie nadawczym
wiele kodow, tworzace polifoniczne komunikaty. W komu-
nikacji wykorzystuje ono kazda forme przekazu, zestawia-
jac zardbwno obraz, dzwiek, jak i cisze (tzw. galenosfere).
Na repertuar prymarnych cech telewizji sktadaja si¢ m.in.:
publicznos¢ przekazu, masowy odbidr, jednokierunkowosé
(niesymetrycznos¢ instancji nadawczo-odbiorczej), okreslo-
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ny typ nadawcy instytucjonalnego, ktéry w komunikacji
obiera cel misyjny lub komercyjny, periodycznos¢, schema-
tyczno$¢ oraz przewidywalnos¢ przekazow. Wsérod glow-
nych funkcji tego medium wyrdézni¢ mozna: obserwacje
i uporzadkowanie $wiata, zaspokajanie ciekawosci widzow
lub ich potrzeby wiedzy o $wiecie, wydarzeniach, transmi-
towanie dziedzictwa kulturowego, wiazace sie z socjalizacja
spoleczenstwa, a takze (przede wszystkim?) zaspokajanie
potrzeby rozrywki odbiorcow (Loewe, 2013: 290-291).

Wart podkreslenia jest subiektywizm telewizji — nadrzed-
nym celem staje si¢ nie wierne odwzorowanie rzeczywisto-
Sci, lecz jej jednostronna prezentacja. Wiaze si¢ to z selekcja
oraz z interpretacja wydarzen, jak rowniez z kreacjq pre-
zentowanego $wiata, a takze z impresywnoscia przekazu.
Wszystko to sprawia, ze zarzuty o nieobiektywnos¢ traca
na znaczeniu — nalezy pamietaé, Ze swiat przedstawiony
w audycjach telewizyjnych jest obrazem widzianym oczy-
ma nadawcy, dlatego tez nie bedzie on jedynie lustrzanym
odbiciem otoczenia, wobec czego nie cigzy na nim obowig-
zek wiernego dokumentowania rzeczywistosci (Gobzic,
2004: 16).

Istotne znaczenie ma kwestia realnosci w telewizji. Rozpa-
trywac ja mozna w dwu aspektach: rzeczywisto$ci medial-
nej oraz rzeczywistosci realnej. Pierwsza z wymienionych
wywodzi sie z obserwacji telewizji — kreowany w tekstach
Swiat jest wytworem interpretacji swiata, poczynionym
przez nadawcéw komunikatéw; ten typ realnosci dotyczy
samej struktury przekazu. Oczywiscie, widoczny jest on
w serialu paradokumentalnym, gléwnie w jego warstwie
tematycznej. Drugi poziom realnosci dotyczy operacji, jakie
poczynita sama instytucja. Przejawia si¢ on w wymiarze
autotematycznym komunikatow: ujawnianiu kulis pracy
w telewizji, ukazywaniu warsztatu poszczegolnych osob
tworzacych komunikaty medialne (por. Bocunia-Borowska,
2012). Poziom ten odgrywa wazna role w serialu paradoku-
mentalnym — pozornie przekraczajac warstwe kognitywna,
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w rzeczywisto$ci tworzy jej czes¢, co odzwierciedla sie
w elementach ujawniajacych prace rzekomych twdrcow
tekstow audiowizualnych. Dzieje si¢ to w efekcie wigczania
w strukture tekstu elementéw guasi-metatekstowych, uka-
zujacych prace fikcyjnej ekipy filmujacej. Analiza struktury
i funkcji wymienionych cech stanowi istotna czes$¢ niniejszej
pracy.

Warto podkreéli¢ réwniez odmienne rozumienie kryte-
rium prawdy w przestrzeni telewizyjnej. Agnieszka Oco-
NOWSKA zwraca uwage na rozniacy sie od potocznego
sposob rozumienia prawdy w komunikatach medialnych
(2006: 10-11):

Granica miedzy prawda a fikcja zostaje unicestwiona w ob-
liczu praktyk tekstotworczych [...]. Powigkszenie si¢ obsza-
ru fikcji, a zarazem przemiany w sposobie rozumienia kate-
gorii prawdy i jej wyznacznikéw maja kapitalne znaczenie
dla oceny praktyk kulturowych zwigzanych z modelem tele-
wizji inwigilujacej rzeczywistos¢ i przywotujacej w zwiazku
z tq strategig rézne narracje codziennosci do rangi tematu.

Uzupelniaja to stowa Piotra Zuka dotyczace tematyki
podejmowanej przez wspolczesna kulture (2013: 116-117):

[w telewizji nastepuje — A.B.] przestawienie akcentow z me-
rytorycznej i poglebionej informacji na rzecz infotainmentu
(przekazu, ktéry ma przede wszystkim bawi¢, szokowad,
dziata¢ na emocje i przykuwac¢ konsumentéw kultury po-
pularnej).

[...] wszelkie trudne zagadnienia sg zredukowane do indy-
widualnego poziomu konkretnych jednostek i maja spra-
wia¢ wrazenie pojedynczych i odizolowanych przypadkéw.
Dlatego tez funkcjgq infotainmentu nie jest ani obiektywna
informacja, ani tym bardziej krytyka istniejacego stanu
rzeczy, lecz bezpieczne dla funkcjonujacego systemu rozta-
dowanie napiecia i zamiana poczucia bezradnosci w szybko
mijajace emocje.
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Ustalenia dotyczace funkcji infotainmentu mozna z po-
wodzeniem odnies¢ do opisu tekstow serialu paradoku-
mentalnego — poruszana w ich obrebie tematyka stuzy nie
poszerzeniu wiedzy odbiorcow, lecz roztadowaniu nega-
tywnych emocji w sposoéb bezpieczny i kontrolowany:

Zazwyczaj bowiem w obrazach kultury popularnej to nie
system jest zly, ale pojedyncze czarne charaktery powodu-
ja, ze zaczyna krolowac zto. Po ich wyeliminowaniu — na
skutek dziatan szlachetnych superbohateréw — zazwyczaj
w codzienne zycie spotecznosci powraca harmonia i racjo-
nalnos¢.

Zuk, 2013: 121

Wiasciwy odbiér programow telewizyjnych wymaga za-
tem wiaczenia sie w ,gre”, ktorg tworcy medialni organi-
zuja przed oczyma widzow - odczytanie tekstow wigze
sie z zaakceptowaniem swoistej sztucznosci emitowanych
spektakli, odleglosci Swiata przedstawionego od otaczajacej
rzeczywistosci. Zauwazalne jest zacieranie granicy miedzy
prawda a fikcja, ktére ze wzgledu na sytuacje komunika-
cyjng zostaje spolecznie uznane. Efektem takich dziatan
staje si¢ podniesienie codziennosci do rangi tematu tekstu
telewizyjnego — to, co indywidualne, zwigzane z cztowie-
kiem jako jednostka, jest praktycznie nieweryfikowalne, nie-
podlegajace kryteriom prawdziwosci (i co sie z tym Iaczy,
niebudzace kontrowersji), zatem moze stuzy¢ jako centrum
prezentowanej historii.

Wspomniane cechy komunikacji medialnej odzwiercied-
laja sie w serialach paradokumentalnych. Zaréwno ich
struktura (polifoniczno$¢ kodu, uklad nadawczo-odbior-
czy), jak i prezentowany w obrebie tekstu konstrukt swiata
przedstawionego (tworcza interpretacja rzeczywistosci) wi-
doczne sa w omawianych tekstach audiowizualnych. Prob-
lematyka kontaminacji sfery medialnej i realnej uwydatnia
sie na poziomie kognitywnym omawianych tekstow audio-
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wizualnych, prowadzac do powstania okreslonych wzor-
cow bohateréw, wydarzen i doswiadczen postaci, a takze
priorytetow i wartosci w zyciu ludzkim.

Jezyk (w) telewizji, dyskurs (w) telewizji

Dyskurs telewizyjny, cho¢ intuicyjnie rozumiany, nader
czesto przysparza probleméw badawczych. Podstawowym
zagadnieniem, ktére wymaga uscislenia, jest jezyk telewizji,
gdyz to za jego posrednictwem i w nim samym przejawia
sie specyfika tekstow audiowizualnych. Prymarne pytanie
dotyczy kwestii zakresu prowadzonych obserwacji oraz
sposobu definiowania jezyka telewizyjnego komunikatu.
Wyroézni¢ mozna dwie tendencje. Zwolennicy pierwszej
z nich proponuja analize jezyka w telewizji, a zatem
skupienie wysitkdw jedynie na werbalnej stronie prze-
kazu, co zaweza sie do ujecia tekstologicznego i prowa-
dzi do wyekscerpowania komunikatu monofonicznego.
Druga wiaze si¢ z badaniem jezyka telewizji, ujednolica
wiec wszystkie kody telewizyjne: werbalne i niewerbalne,
traktujac je na réwni i nie faworyzujac zadnego, co uwy-
datnia si¢ w ujeciach pragmatycznym i funkcjonalnym
oraz kieruje wysitki badawcze ku wylonieniu komunikatu
polifonicznego (Loewe, 2013: 289-290). Stluszna wydaje sie
perspektywa druga - teksty audiowizualne tylko wtedy
beda w pelni zrozumiate, gdy zostanie zachowana spoj-
nos¢ wszystkich warstw komunikatu. Ponadto przyjecie
kierunku pragmatycznego oraz spojrzenie na tekst oczyma
odbiorcy umozliwiajg uchwycenie sposobu funkcjonowania
utworu w $rodowisku komunikacyjnym. Z wymienionych
przyczyn w niniejszej pracy przyjeto drugie spojrzenie: ba-
dania nad serialem paradokumentalnym przeprowadzono
z uwzglednieniem kontekstu oraz przy rownym traktowa-
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niu wszystkich pozioméw tekstu, obu kodéw: audialnego
i wizualnego, a takze zachodzacej miedzy nimi relagji®.

Rozwazania nad tekstem audiowizualnym wymagaja
sprecyzowania zagadnienia dyskursu telewizyjnego. Nie
jest to zadanie proste, m.in. z uwagi na polifonicznosc
tekstu i glebie relacji miedzy wieloma kodami tekstu, na
problemy z ustaleniem kontekstu, okolicznosci przekazu
i rzeczywistego odbiorcy, a takze trudnosci w ustaleniu
repertuaru gatunkow. Przydatne okazujg sie ustalenia lin-
gwistyki w zakresie badan dyskursu telewizyjnego. Gtéwne
wyznaczniki tegoz dyskursu tworza nastepujace aspekty.
Pierwszy z nich to styl — zauwazalne jest wspdtistnienie
w jednym dyskursie wielu stylow: artystycznego, nauko-
wego, dydaktycznego, potocznego (mocno eksponowane-
go), propagandowego, a takze osobniczego’, zwiazanego
z konkretnym programem i prowadzacym. Liczne odmiany
jezyka telewizji prowadza do specyficznego konglomeratu,
czesto uniemozliwiajgcego wyznaczenie bezsprzecznych
granic miedzy poszczegdlnymi typami wypowiedzi. Po-
nadto w badaniach nad dyskursem telewizyjnym mozliwe
jest rozpoznanie poszczegllnych stylow w telewizji, ale
sama definicja stylu telewizji umyka badaczom. Medium to
prezentuje odmianeg stylowa lokujaca si¢ miedzy odmiang
mowiong a pisang i wykorzystuje kazdy typ jezyka pub-
licznego: narodowy, jezyk sukcesu, oficjalny, populistycz-
ny, jezyk luzu itd. (Loewg, 2013: 291-295), co przysparza
trudnos$ci w ustaleniu cech genologicznych poszczegdlnych
tekstow, w tym serialu paradokumentalnego.

8 Przy czym to kod werbalny okazuje si¢ kodem nadrzednym,
organizujacym catosc tekstu, co w znacznym stopniu determinuje jego
ksztatt i wptywa na sposéb prowadzenia obserwagji.

® Wyznaczenie stylu osobniczego staje si¢ mozliwe tylko wtedy,
gdy tekst telewizyjny ma wyraznie wskazang instancje autora, kto-
ra pelni funkcje marketingowe, reklamujace, réwniez rozrywkowe
i w znacznym stopniu wplywa na kreacje catego przekazu. W przy-
padku serialu paradokumentalnego okazato si¢ to niemozliwe.
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Réwnie waznym wyznacznikiem dyskursu telewizyjnego
staje si¢ rozumienie tekstu jako konglomeratu elementéw
werbalnych (co wazne: méwionych i pisanych) i niewerbal-
nych (np. layout programu, poszczegolne elementy graficzne
czy dzwiekowe). Wyrodznia si¢ teksty z dominujacym ko-
dem werbalnym (w ktére wpisujq sie seriale paradokumen-
talne), przewazajacym kodem ikonicznym oraz z percepcyj-
na rownolegloscia kodéw (Loewe, 2013: 295). Nalezy jednak
podkresli¢, ze przekaz niewerbalny wystepuje zawsze — bez
niego medium audiowizualne nie zdotatoby zrealizowac
komunikatu. Elementy niewerbalne moga uzupetniac¢ prze-
kaz werbalny (sa komplementarne badz wzmacniajg verbum
— jest to zjawisko synergii; Loewe, 2013: 302), modyfikowac
go badz spelnia¢ funkcje ornamentacyjna.

Dyskurs telewizji cechuje ponadto silne uporzadkowanie
swiata wedlug regul i konwengji, ktére widzowie tatwo
przyswajaja. Oczywiscie, rodzaje telewizyjnych przekazow
niejednokrotnie si¢ tacza i przenikaja, jednak mozna wsréd
nich wyznaczy¢ pewne typy dyskursu: dyskurs rywalizacji
(podstawa symboliczny spoér, uwydatniajacy wygranych
i przegranych), stylu zycia (dotyczacy wszelkich sfer spo-
fecznosci), autoreferencyjny (odniesienia do wtasnej rze-
czywistosci telewizji — plasuje si¢ w nim autotematyzm
telewizji), scjentyfikacyjny (odniesienia do wartosci wie-
dzy), deliberatywny (charakter interwencyjny, spoteczny,
polityczny, ekonomiczny, informacyjny, zwiazany z prob-
lemami Zycia codziennego itd.), a takze dyskurs rozrywki
(Bocunia-Borowska, 2012: 27). W serialu paradokumental-
nym ujawniaja si¢ w szczegolnosci dyskursy stylu zycia
i deliberatywny (wyrazone w poziomie kognitywnym), au-
toreferencyjny (ujety przede wszystkim w poziomie struk-
turalnym) oraz rzecz jasna dyskurs rozrywki.
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Czlowiek (w) telewizji

Intrygujacym aspektem telewizji, stawiajacym w innym
swietle percepcje jej przekazow, okazuje si¢ zjawisko voye-
uryzmu telewizyjnego. Pojecie voyeuryzmu, przeniesione
z psychoanalizy do seksuologii, opisuje niestandardowe
formy zaspokajania potrzeb seksualnych, polegajace na
osiggnieciu spelnienia przez podgladanie niczego nieswia-
domej osoby, podczas gdy ta wykonuje czynnosci seksual-
ne, badz po prostu nagiego ciata tejze ofiary (Gopozic, 2004:
101; Oconowska, 2006: 25). Zjawisko to zaadaptowano do
badan medioznawczych, wyrazajac za jego pomoca zarow-
no forme odbioru, jak i strategie konstruowania tekstow
telewizyjnych (w oderwaniu od seksualnych konotacji).
W ujeciu kulturoznawczym voyeuryzm telewizyjny ozna-
cza zjawisko obserwowania przez widzow swiata w pry-
zmacie kamery telewizyjnej. Ma ono imitowac¢ sytuacje
podgladania, ktdra jednak, dzigki przynaleznosci do sfery
kultury, a przede wszystkim podleganiu silnej regulagji, jest
akceptowalna i spotecznie usankcjonowana. Co istotne, mo-
tyw ten juz wczesniej pojawiat sie¢ w kulturze (Gopzic, 2004:
101), natomiast dzieki nowym technologiom ulegl intensy-
fikacji. Telewizja dostarcza gotowych wizualizacji w postaci
scen zwiazanych juz nie tylko z seksualnoscia, lecz przede
wszystkim z podgladaniem zachowan innych oséb i zycia
catej wspolnoty komunikacyjnej. Voyeuryzm telewizyjny
staje si¢ sposobem rozladowania rodzacego sie w grupie
spotecznej napiecia, ktore wynika z przyjetych uregulowan
i z kultury krepujacej naturalne popedy ludzkie, sposobem
tym lepszym, ze podlegajacym Scistej regulacji i nadzoro-
wanym przez instytucje tworzace teksty telewizyjne:

Tym samym telewizja funkcjonuje jako zewnetrzny, a zara-
zem zbiorowy ekran prezentacji, na ktérym pojawiaja sie
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kolaze zbudowane z fragmentéw alternatywnych rzeczywi-
stosci, wyrazajace uniwersalne pragnienia cztowieka.
OcoNowska, 2006: 25

Co istotne, voyeuryzm w ujeciu kulturoznawczym jest
pewna metafora skopofilii:

[...] ,podgladanie”, o ktorym moéwi sie najczesciej] w wy-
padku komunikatow audiowizualnych, dotyczy metaforycz-
nego uzycia tego pojecia, bowiem podgladanie zaklada brak
wiedzy przedmiotu podgladania o tym, ze jest ogladany.
Gopzic, 2004: 102

Voyeuryzm telewizyjny stanowi zatem pewien spektakl
miedzy podgladanym i podgladajacym, utude naturalnej
sytuacji ogladania. Owa gra widoczna jest szczegdlnie
w obrebie serialu paradokumentalnego — widzowie podej-
muja zabawe z nadawca, przyjmujac postrzeganie tekstu
jako relacji z rzeczywisto$ci prowadzonej z zastosowaniem
elementéw struktury dokumentu, umniejszajac w ten spo-
sob fikcyjnosc tresci tekstu — jest to zatem fikcja odziana
w technike obrazowania dokumentu:

Telewizja jest bowiem bardziej interaktywna niz , wojery-
styczna”. Jej realizm, takze posiadajacy niewatpliwie wy-
miar ,wojeryzmu”, jest nieustannie przelamywany zaréwno
przez segmentacje tekstu telewizyjnego, jak i poprzez spo-
sob odbioru.

Gonbzic, 2000: 77

Voyeuryzm telewizyjny umozliwia rowniez konstytuo-
wanie wlasnego ,ja” wobec Innego: w opozycji do otoczenia
(,ja” odmienne od Innego) badZz w relacji podobienistwa.
Piotr Rymarczyk zwraca uwage, referujac za Christopherem
Laschem, na zjawisko ,obsesji luster” (2013: 24):
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Lustro jest bowiem $rodkiem pozwalajacym na zobaczenie
si¢ takim, jakim widzg nas inni, i dzieki przegladaniu si¢
w lustrze mozemy nasz wizerunek w pewnej mierze kontro-
lowa¢. Temu przygladaniu sie towarzyszy jednak niepokd;.
Czyz bowiem to, co inni w nas zobacza, wzbudzi ich uzna-
nie — i czy w ogole zwrdca na nas uwage? [...]

We wspotczesnych spoteczenistwach zachodnich lustro
jako obiekt staro$wiecki zazwyczaj zastepowane jest jednak
przez aparat fotograficzny lub kamere. [...] Stad charak-
terystyczne dla wspotczesnych spoteczenstw poczucie, ze
naprawde istnieja jedynie ci, ktérych pokazuja w telewizji
[podkr. - A.B.].

Teksty telewizyjne stajq si¢ zatem lustrem, w ktdérych od-
biorca moze dopatrzy¢ si¢ analogii do samego siebie i w ten
sposob kreowac¢ wlasny wizerunek, stawiajac swoja osobe
obok telewizyjnych wizualizagcji, traktowanych jako rzeczy-
wiste byty. Widzowie ogladajacy serial paradokumentalny
tworza wlasng tozsamos¢ wilasnie dzieki wykorzystaniu
mechanizmoéow konstytucji ,ja” wobec Innego.

Cechy voyeuryzmu telewizyjnego $wiadcza o specyfice
struktury komunikatéw tegoz medium'. Wérod nich bada-
cze wyrozniaja nastepujace aspekty:

1. Zauwazalne staje si¢ silne oddziatywanie na psychike
widza przez zaspokajanie jego potrzeb i popedow.

2. Voyeuryzm telewizyjny jest de facto voyeuryzmem tele-
wizji, nie telewidza. Oznacza to przeniesienie punktu
obserwacji z jednostki (realnego odbiorcy) na podmiot
konstytuujacy tekst (instytucje medialng). To telewizja,
a nie telewidz, jest podgladajacym, widz otrzymuje
wynik obserwacji, jakie poczynila instytucja — obraz ten
nigdy nie bedzie obiektywny, nie pozostawi nawet moz-
liwosci swobodnej interpretacji Swiata przedstawionego,
nakazujac przyjecie punktu widzenia danego medium.

10" Cechy voyeuryzmu podane za: Oconowska, 2006.
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3. Voyeurem moze by¢: oko telewizyjnej kamery (co najwy-
razniej wida¢ w serialach paradokumentalnych), osoba
nalezaca do przestrzeni telewizyjnej kamery, zwracajaca
sie¢ bezposrednio do widza (np. prezenter wiadomosci)
lub publiczno$¢ zgromadzona w studio (w programach
typu reality show). Tym samym widz sytuowany jest
kolejno: przed scena (w tekstach seriali paradokumen-
talnych odbiorca obserwuje catg sceng), jako interlokutor
badz moze miec¢ swojq reprezentacje w postaci osob na-
lezacych do samego przedstawienia.

4. Jednym ze $rodkéow wyrazu voyeuryzmu medialne-
go staje sie autotematyzm telewizji, przejawiajacy sie
w ukazywaniu pracy kulis instytucji. Podglada si¢ zatem
nie tylko $wiat fabularny, lecz takze telewizyjny, korzy-
stajac z technik metatekstowych (szczegolnie istotnych
dla serialu paradokumentalnego).

5. Ogranicza sie, a przede wszystkim przewartosciowuje
role voyeura — telewizja, przejmujac w imieniu telewidza
role podgladajacego ze wzgledu na specyfike komunika-
i, staje si¢ osrodkiem wiladzy. Zauwazy¢ mozna silne
podkreslenie aspektu wladzy — medium sprawuje kon-
trole nad prezentowanym obrazem, przekazujac widzom
przetworzona juz wizje $wiata oraz realnie wptywajac na
$wiatopoglad odbiorcow. Zjawisko to faczy sie z ekshi-
bicjonizmem telewizyjnym. Ten aspekt wiaze si¢ z po-
trzeba eksponowania samego siebie i wlasnej intymnosci
w przestrzeni medialnej (niekoniecznie z konotacjami
seksualnymi). Telewizja, naklaniajac do wyzbywania sie
prywatnosci, zastepuje w roli powiernika tradycyjne
instytucje: rodzing, szkolg, instytucje religijne, osrodki
terapeutyczne itd. (Rymarczyk, 2013: 23). Warto zwrdcié
uwage na ujawniajaca si¢ w zwiazku z tym koncepcje
kulturowego ,ja”:

[...] koncepcja samych siebie jest koncepcja ,ja” istniejacego
przez zewngtrzne uznanie i przez zewngtrzne uznanie mo-
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gacego sie realizowac i potwierdzaé. Podporzadkowuje ich
ona zatem modom lub ewentualnie, gdy czuja sie na sitach,
kaze wzia¢ na siebie réwnie niezgodna z indywidualna
autoekspresja role trendsetterdw.

Rymarczyk, 2013: 28

Podjeta rola spoteczna w zjawisku ekshibicjonizmu tele-
wizyjnego nie musi by¢ zatem zgodna z poczuciem wilas-
nej tozsamosci — wazne, by byla spolecznie akceptowalna
i w pewnym stopniu produktywna. Ekshibicjonizm telewi-
zyjny zyskuje jednakze drugie znaczenie, wieloptaszczy-
znowe i trudne do jednoznacznego uchwycenia. Staje si¢ on
narzedziem inwigilacji widzéw. Odbiorca, ogladajac zycie
postaci fikcyjnych, w rzeczywistosci widzi swoje otoczenie,
a takze samego siebie. Nie rozpoznaje si¢ jednak, gdyz
zaburzyloby to przyjemnos¢ podgladania — taka pozorna
sprzeczno$¢ mozliwa staje si¢ w sytuacji zwrotu ku temu,
co jednostkowe (widzac historie konkretnej osoby, przestaje
sie dostrzegac¢ analogie do wtasnego zycia).

Telewizje traktowa¢ mozna jako zrédio rozrywki (ktdrej
dostarczajg niezliczone spektakle) lub jako pewien wehikut
poczynan propagandowych (Gobzic, 2000: 79), co objawia
sie zarowno w pracy publicystycznej, jak i technikach kon-
trolowania odbioru (o czym $wiadczy np. zjawisko voyeu-
ryzmu i ekshibicjonizmu telewizyjnego). Oczywiscie, me-
dium to mozna potepiac¢ ze wzgledu na sprawowana przez
nie funkcje kontrolng nad spoleczenstwem (przejawiajaca
sie¢ w kontroli prezentowanej tematyki, organizacji czasu
wolnego, przekazywaniu spreparowanych, uproszczonych
pogladow). Jedno wszakze nie ulega watpliwosci — struk-
tura i funkcjonowanie telewizji pozwalajg pelniej zrozumiec
wspolczesne spoteczenstwo:
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Telewizja bowiem, poza tym, ze bywa tuba propagandowa
oraz ,guma do zucia dla oczu”, jest — przede wszystkim —
jednoczesnie jakim$ obrazem spotecznej praktyki i tymze
wiasnie spotecznym dziataniem.

Gonozic, 2000: 79

Spojrzenie na mentalnos$¢ wspolczesnego cztowieka wias-
nie przez pryzmat tekstow telewizyjnych moze si¢ okazac
inspirujace i owocne. Uwzglednienie kontekstu medium
w analizach wytworéw kultury z pewnoscia umozliwia
pelniejsze zrozumienie tekstéw, a takze ich funkcjonowa-
nia w przestrzeni publicznej. Z wymienionych wzgledow
w niniejszych rozwazaniach nad gatunkiem serialu parado-
kumentalnego uwzgledniono specyfike dyskursu telewizji.

Ukryta prawda serialu paradokumentalnego

Wytwory kultury masowej w wyniku wnikliwych obser-
wagji odstaniaja skomplikowana oraz niezwykle przemy-
$lang i bardzo funkcjonalng strukture. Kazdy z elementow
konstruktu okazuje si¢ przeczy¢ stereotypom podkreslaja-
cym ich rzekoma banalnos¢, miatko$¢ tematyczna czy nikla
wartos¢ estetyczng. Teksty te nie sg podporzadkowane wy-
facznie wymiarowi pragmatycznemu, ktory nakazywatby
im spelnianie jedynie funkgji ludycznej — za posrednictwem
wielopoziomowego ukladu, ktérego poszczegdlne aspekty
sie przenikaja, ukazujg jezykowy obraz Swiata uczestnikow
aktu komunikacji, dynamicznie si¢ rozwijajacy i dostoso-
wujacy do zmieniajacych sie¢ realiow.

Serial paradokumentalny, w rezultacie skomplikowanej
relacji poziomow wzorca gatunkowego, w ktorych kazdy
element konstytuuje i reinterpretuje pozostate, nie tylko
zapewnia latwo dostepna i niewyrafinowana rozrywke
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swoim odbiorcom, lecz (przede wszystkim?) prezentuje
powszechne wyobrazenia dotyczace zycia tzw. przecietnego
cztowieka (WrzocHUL-STAwINOGA, 2015: 222-224), odzwier-
ciedlajac spoteczne napiecia i wazkie kwestie poruszane
we wspdlnocie komunikacyjnej. Zrozumienie fenomenu
popularnosci tego gatunku na polskim rynku medialnym
mozliwe staje si¢ dzieki uwzglednieniu kazdego z pozio-
moéw wzorca — tylko peten oglad budowy omawianego
tekstu pozwala na wysnucie wiazacych wnioskéw, ktdre
dotycza funkcjonowania serialu paradokumentalnego we
wspolczesnej kulturze. Temu zagadnieniu poswiecono ko-
lejne rozdzialy niniejszej monografii.



Poziom strukturalny
serialu paradokumentalnego

Gatunek serialu paradokumentalnego wyrdznia sie bar-
dzo schematyczng i wyrazistq architektonika tekstu, ktorej
nie sposéb pomyli¢ z innymi wzorcami. Stanowi on tekst
audiowizualny, zatem realizowany jest za pomoca skom-
plikowanego uktadu kodéw muzycznych, wizualnych oraz
przede wszystkim werbalnych (méwionych i pisanych), pel-
nigcych istotne funkcje, m.in. przekazywania komunikatéw,
ksztattowania dramaturgii przekazu i stanowienia jednosci
audiowizualnej z pozostalymi elementami (SkarzyNska,
2011: 165). Taka strategia tekstotworcza pozwala ksztatto-
wac struktury wyzszego rzedu, pewne czastki tekstu moz-
liwe do wydzielenia z catosci.

W wykorzystanych elementach budowy zauwazy¢ mozna
polaczenie technik wyrazu charakterystycznych dla serialu
fabularnego (w obrebie realizujacej fabulte gry aktorskiej)
oraz dokumentu (ze wzgledu na rozbudowang warstwe
narracyjna, elementy delimitacyjne, rame tekstowa, logo
itp.). To specyficzne — wydawac by sie mogto — potaczenie
dwu perspektyw tekstowych znajduje wyraz w tworze
wyjatkowym, intrygujacym. Co wazne, teksty telewizyjne
czerpia z repertuaru technik obrazowania filmu' (Prisiecki,

! Oczywiscie, w pewnym stopniu czes¢ cech przekazow telewi-
zyjnych jest odmienna od filmowych, np. relacja do innych tekstow
medium czy kwestia autorstwa, ktére w emisjach telewizyjnych sa
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2007: 237), zatem mozliwe staje si¢ korzystanie z ustalen
filmoznawczych w analizach serialu paradokumentalnego.

Serial paradokumentalny jest réwniez tekstem telewizji,
zatem — co wynika z natury tego medium - funkcjonuje
on w przekazie telewizyjnym i wchodzi w relacje z pozo-
stalymi wytworami. Umiejscowienie serialu w ramowece,
takze jego wplyw na kulture medialna nie leza w sferze
zainteresowan niniejszej pracy — przyjeta perspektywa ba-
dawcza pozwala traktowac serial paradokumentalny jako
fenomen, pewien typ komunikacji, schemat tekstu, zatem
wysitki analityczne skupiaja si¢ na samej jego strukturze.
Z wymienionych wzgledéw w przeprowadzonych obserwa-
cjach nie uwzgledniono paratekstow — tekstow towarzysza-
cych gtéwnemu przekazowi, stanowiacych ich uzupeknie-
nie, takze umiejscawiajgcych je w przestrzeni telewizyjnej
i pelniacych funkcje m.in. reklamujace, zapowiadajace (np.
zwiastuny). Parateksty zwigzane z serialem paradokumen-
talnym praktycznie niczym si¢ nie rdznig od pozostatych
obecnych w przywotywanym srodowisku komunikacyj-
nym, a te wyczerpujaco omowita Iwona Loewe (2007); tak
ukierunkowane analizy nie wniostyby niczego nowego do
stanu wiedzy na temat komunikacji medialnej.

Janina Fras wymienita istotne ze wzgledu na forme
elementy tekstow medialnych i dziennikarskich: uktad ele-
mentéw catosci (w czasie i przestrzeni), uksztattowanie
graficzne, konstrukcja narracji i odpowiednio przeprowa-
dzony montaz (2013: 113). Tak wyznaczone aspekty wydaja
sie slusznie oddawac¢ budowe tekstu audiowizualnego,
gdyz nie skupiajq sie¢ wylacznie na wymiarze tematycznym
czastek?, lecz prezentuja repertuar struktury przekazu.

czastkowe (Prisieckr, 2007: 237) i w zasadzie mniej istotne z punktu
widzenia fortunnosci komunikatu.

2 Przykladem takiej analizy moga by¢ teksty Kingi BANDEROWICZ
(2008) oraz Justyny WrzocHuL-StawiNoat (2015). Pierwszy prezentuje
wzorzec gatunkowy prognozy pogody, w ktérym poziom struktu-
ralny ujety zostal przez pryzmat ukazywanych w emisji tresci (dla
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Przeprowadzone badania pozwolily wyznaczy¢ elementy
architektoniki gatunku serialu paradokumentalnego, wska-
za¢ ich najwazniejsze cechy, czestotliwos¢ wystepowania
w materiale badawczym, a takze pelnione przez nie funkcje
wzgledem catosci przekazu. Warto podkresli¢, ze zapropo-
nowane nazwy wymienionych segmentéw maja charakter
sygnalny — z braku przydatnej terminologii w zakresie
badan filmoznawczych stworzono na potrzeby niniejszej
pracy okreslenia, ktore majq jedynie przyblizy¢ nature ele-
mentéw i podkresli¢ potrzebe ich doprecyzowania, szcze-
golnie w zakresie rozwazan medioznawczych.
Wyznaczone w toku analiz czastki tekstu uporzadko-
wano wedtug trzech kategorii: elementdw obligatoryjnych
dla wzorca gatunkowego (obecnych w wiekszosci tekstow
i stanowiacych jego podstawe, umozliwiajacq identyfikacje
schematu), fakultatywnych (cech, ktére wystepuja w roz-
nych wariantach, nie s rowniez obowigzkowe dla struktury
tekstu, lecz czesto w nim wystepuja) oraz epizodycznych
(zwiazanych najczesciej z jednym, dwoma tytutami serialu
paradokumentalnego, niejednokrotnie bedacych swoistym
kuriozum gatunku). Podzial ten umotywowany jest cze-
stotliwoscia wystepowania danego elementu w materiale
badawczym: elementy obligatoryjne pojawily sie w mi-
nimum 80% wzigtych pod uwage tekstow, fakultatywne
w przedziale 80-20%, epizodyczne zas$ — w maksimum 20%.
Przyjety ukiad umozliwia wyznaczenie wzorcow kano-
nicznych (realizujacych cechy obligatoryjne), alternacyjnych

przyktadu: elementami prognozy pogody sa sekwencja inicjalna,
fragment analityczny, ukazujacy tres¢ prognozy pogody, fakultatywne
ostrzezenia meteorologiczne oraz formuta zakonczenia; BANDEROWICZ,
2008: 240). Drugi za$ skupia si¢ na cechach fabularnych, czyniac
z nich gléwne wyznaczniki serialu paradokumentalnego (WrzocHuL-
-StawinoGa, 2015: 218-222). W niniejszej pracy przyjeto inng koncep-
gje, zgodnie z ktorg strukture gatunku potraktowano jako repertuar
polisemiotycznych $rodkéw stuzacych odpowiedniemu wyrazeniu
pozostatych aspektow wzorca.
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(wlaczajacych elementy fakultatywne) i adaptacyjnych (ko-
rzystajacych z zabiegéw epizodycznych) — ich propozycje
przedstawiono w rozdziale podsumowujacym niniejsze
rozwazania. W aspekcie strukturalnym serialu paradoku-
mentalnego wyrdzni¢ mozna nastepujace elementy gatun-
kowe: tytul serialu paradokumentalnego, objetos¢ tekstu,
stala rame tekstowa, wypowiadane komentarze narrator-
skie, sceny ukazujace dziatania bohateréw, autokomentarze,
motyw serialu, logo stacji telewizyjnej, logo serialu para-
dokumentalnego, ramke tekstowa, informacje o fikcyjnosci
prezentowanych tresci’.

Cechy obligatoryjne

Tytutl serialu paradokumentalnego

Tytuly seriali paradokumentalnych charakteryzujg sie
wieloma cechami. Oprdcz informowania o charakterze teks-
tow winny by¢ zwiezle, tatwe do zapamietania i chwytliwe,
czyli spetnia¢ jednoczesnie funkcje: nominatywna, infor-
mujacq oraz marketingowa. Specyficzny dobor tytutow
w analizowanym materiale wynika przede wszystkim z ich
ukierunkowania na dany aspekt okre$lonego serialu. Na
podstawie obserwacji wyznaczy¢ mozna pewne grupy ty-
tuléw, wyrdzniajace sie centralng wtasciwoscia. Beda nimi:
— miejsce akcji: Szkofa, Szpital;

- temat wiodacy: Zdrady, Pamietniki z wakacji (tematem
wspomnienia z wakacji);

 Ze wzgledu na wymogi edycyjne opisywane elementy graficz-
ne nie zostaly zobrazowane ilustracja materialowa. Ponadto cechy
tekstowe serialu paradokumentalnego sa tak wyraziste, ze nawet
po pobieznym odbiorze komunikatu z atwoscig mozna rozpoznac
poszczegolne czastki.
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- ogolna wymowa serialu: Trudne sprawy, Ukryta prawda;

— bohaterowie: Pielegniarki;

— emocje bohaterow: Dlaczego ja?, Dzien, ktory zmienit moje
zycie, Nieprawdopodobne, a jednak.

Tytuly seriali paradokumentalnych towarzysza poszcze-
gbélnym tekstom praktycznie przez caty czas trwania odcin-
ka - sa obecne w logo serialu (czasem w formie skroconej,
jak w Nieprawdopodobne, a jednak — ,Na]”) czy w jego moty-
wach. Interesujgca innowacje wprowadzono w serialu Trud-
ne sprawy, w ktorym piosenka przewodnia powtarza tytut
we frazie finalnej, zwienczajacej czotowke i wprowadzajacej
odbiorce w swiat przedstawiony. Tak skrupulatna dbatos¢
o utrwalanie nazwy komunikatu w $wiadomosci odbiorcy
jest zabiegiem o naturze marketingowej, stuzy utrwaleniu
w pamieci widza konkretnej marki, co ulatwi pdzniejszy
powrot do wytworow danej stacji telewizyjnej, decydujac
o fortunnosci przekazu.

Objetos¢ tekstu

Wiekszos¢ ujetych w analizach tekstéw seriali paradoku-
mentalnych trwa $rednio 44 minuty (czas trwania odcinka
waha si¢ miedzy 41 a 45 minutami). W potaczeniu z prze-
rwami reklamowymi (zazwyczaj dwoma podczas emisji)
odcinki zajmuja godzine czasu antenowego. Wyjatkiem oka-
zat sie jeden tytul: Nieprawdopodobne, a jednak, ktéry zamyka
sie¢ w okolo 22 minutach. Skrécony czas emisji wptywa
w tym serialu na silne skondensowanie tresci i, co za tym
idzie, na rezygnacje z pewnych elementéw strukturalnych.
Zarysowana w ten sposob objetos¢ tekstu wynika ze specy-
fiki komunikacji telewizyjnej — elementy ujete w ramdwce
zazwyczaj zajmuja godzine czasu antenowego (z wylacze-
niem filmow fabularnych czy reality show), co moze rowniez
by¢ motywowane trudnos$cia dtuzszego utrzymania uwagi
odbiorcéw na jednym przekazie.
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Stata rama tekstowa

Rama tekstowa w kazdym z omawianych tytutow jest
podobna: sklada sie z czoldwki serialu oraz konczacych
tekst napisow. W 68% materiatu badawczego czotéwka na-
stepowata po ogdlnej zapowiedzi tresci poruszanej w roz-
poczynajacym sie tekscie, w pozostatych zas rozpoczynata
emisje tekstu. Napisy w kazdym z odcinkéw byly zbliZzone,
roznily sie jedynie realizacjq graficzna, zwiazang z layou-
tem programu.

Czotéwka

Istotna cecha czotowki jest wprowadzenie widza w prze-
kaz, pelni ona zatem funkcje informujaca, marketingo-
wa i fatyczng. Jak wskazuje Alexander Zowns (2010: 219,
221-222):

Czotéwka zaznacza [...] czasowe weciecie, oferuje wiedze na
temat filmu jako catosci i jego produkgiji.

Czotéwka taczy bowiem odmienne, czesciowo heteroge-
niczne funkcje: dokumentuje produkcje filmu, kieruje sie do
widza, wprowadza diegeze, tematyzuje sama sytuacje pro-
jekcji, markuje poczatek, wprowadza w nastrdj, udowadnia
prace, jest miejscem sygnatury, reklama, filmem w filmie.

Nie sposdb zatem wyobrazi¢ sobie jakiegokolwiek prze-
kazu filmowego bez tego elementu, cho¢ jego umiejscowie-
nie w obrebie konkretnego tekstu moze si¢ zmienia¢ (np.
bywa poprzedzone poczatkowymi scenami filmu; czotéwka
zawsze jednak wpleciona jest w pierwsze minuty emisji).

Kazdy z omawianych seriali rozpoczyna si¢ co prawda
inaczej, ale schemat czotowek jest w zasadzie wspolny
dla analizowanych tytuléw. Elementami obligatoryjnymi
sq: muzyka przewodnia serialu (w postaci piosenki lub
melodii — 32% tekstéw emituje piosenki, pozostale zas —
melodie¢ przewodnia), layout serialu, wykorzystujacy staty
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zestaw barw charakterystycznych dla serialu (obecnych
pozniej w innych elementach ikonicznych, np. ramkach
tekstowych), na ktérego tle ukazywane sg elementy gra-
ficzne nasuwajace na mys$l tematyke serialu (Dlaczego ja?,
w ktérym sunaca linia mija hasla takie, jak , zdrada”, , mi-
fos¢”, , przestepstwo”) lub sceny z réznych odcinkow serii
(Nieprawdopodobne, a jednak, Pamietniki z wakacji, Pielegniarki,
Szkota, Szpital, Trudne sprawy, Ukryta prawda, Zdrady), czesto
wpisane w elementy graficzne réwniez zwigzane z poru-
szanymi kwestiami (w Szkole sa to zdjecia uczniowskich
zeszytow, Dzien, ktdry zmienit moje Zycie ukazuje w ramce
fotografie, by po chwili zostaly one symbolicznie rozdar-
te na znak przelomowosci owego fatalnego ,dnia”, ttem
scen z Pielegniarek czy Szpitala sa elementy wyposazenia
medycznego, sceny z Trudnych spraw zamykajq si¢ miedzy
dwoma poziomo rozlokowanymi oknami, ktére symbolizo-
wac moga ,zamykanie spraw”).

Po wymienionych czastkach nastepuje prezentacja logo
serialu, umieszczonego na tle jego wiodacych barw (obec-
nych w pozostatych elementach graficznych, takich jak
logo, ramka tekstowa, skrocony motyw; dla przyktadu:
serial Dlaczego ja? siega po kolor czerwony, wyrazajacy
dynamike przekazu, oraz towarzyszacy mu wzor imitujacy
piaskowiec, ktéry — m.in. w efekcie zarysowania pekniec¢
— moze konotowac¢ krucho$¢ ludzkich loséw). Moga temu
towarzyszy¢ elementy graficzne nawiazujace do tematyki
serialu: w Pamigtnikach z wakacji jest to obrys pary: mlodej
kobiety i mezczyzny przytulajacych sie (znak ten pozostaje
widoczny podczas emisji w pomniejszonym logo serialu),
w Zdradach za$ sa to astrologiczne znaki Wenus i Marsa,
symbolizujace obie plcie, ktore zostaja podpalone przez
nadlatujace ptonace logo — przypuszczalnie zabieg ten sym-
bolizuje rozpad zwigzku, rozpad, ktérego przyczyna jest
tytutowa zdrada (rozumiana jako akt seksualny dokonany
z 0soba spoza zwiazku).
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Muzyka przewodnia serialu realizowana jest w wigkszo-
Sci tytulow (68%) w formie melodii. Przyczyna moze tkwic
w checi zrownowazenia przekazu — w obrebie tekstow se-
rialu paradokumentalnego pojawia sie tak wiele réznych
elementéow o silnym nacechowaniu emocjonalnym, ze ko-
lejny dynamiczny sktadnik moéglby zawazy¢ na poczuciu
pewnej naturalnosci przekazu. Nalezy rdwniez pamieta¢, ze
serial paradokumentalny na kazdym z poziomdéw buduje
ulude realizmu, a towarzyszaca emisji piosenka mogtaby
zaburzy¢ owo wrazenie. Muzyka wypelniajaca tlo staje sie
czesto przezroczysta dla przekazu, podczas gdy piosenka
zwraca uwage widzow i moze przywodzi¢ na mysl nad-
mierng modyfikacje materiatu, ktéry winien by¢, dla zacho-
wania wrazenia obiektywizmu, w pewien sposob ,,surowy”,
prezentujacy wylacznie bezstronnie zarejestrowany obraz.

Jezeli jednak twoércy decyduja sie na wprowadzenie
piosenki do czotowki serialu, to jej forme dostosowuja do
calosci przekazu. Muzyka towarzyszaca stowom jest prosta,
nieskomplikowana, cho¢ dynamiczna, emocjonalna, a tekst
— krotki, rytmiczny. Przyktad zaczerpniety z Trudnych spraw
dobrze ilustruje ten zabieg;:

By trudne sprawy zniknety gdzies,
Niech twoje serce rozwiaze je.
Trudne sprawy!

Dwa glowne wersy cechuja si¢ silng rytmizacja, podkres-
long wykorzystaniem formy sylabotonicznej — umozliwia
to, mimo braku rymu, dostosowanie tekstu do prostej,
chwytliwej melodii. Finalne zawotanie: ,Trudne sprawy”,
wydtuzone w intonagji, skutecznie pozostawia w pamieci
odbiorcow tytul serialu, co wptywa na rozpoznawalnos¢
i wymiar marketingowy przekazu. W warstwie dzwieko-
wej czotowki mozna takze czasem zauwazy¢ dodatkowe
elementy audialne. Oprocz muzyki serialu w tle styszalne
staja si¢ dialogi postaci, czesto ktotnie (np. w Zdradach),
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rowniez dzwieki zwigzane z miejscem akgji serialu (dzwiek
dzwonka w Szkole).

Niektorzy badacze traktuja czotowke jako paratekst,
nie wlaczajac jej w obreb ramy tekstowej (Zons, 2010).
Nie wydaje si¢ to sluszne, przynajmniej w odniesieniu
do seriali paradokumentalnych — przynaleznos¢ tego ele-
mentu do catosci przekazu, przede wszystkim ze wzgledu
na silny zwiazek z tekstem, catkowita niesamodzielno$¢
i brak jakiegokolwiek odstepu czasowego miedzy omawia-
na czastka a tekstem gléwnym, wydaja sie przeczy¢ takiej
interpretacji. Nie przekonuja réwniez argumenty na uza-
sadnienie réznic czasowych miedzy czotéwka, dziejaca sie
w terazniejszosci, a filmem, ukazujacym przesztos¢ (,Film
sie jeszcze nie rozpoczal, a jednak juz trwa. [...] Zwiastun
i czotowka artykutuja wiec fatyczne »teraz«, symulujace
zwiazek czasowy miedzy nadawca a odbiorca”, Zons, 2010:
218), gdyz sekwencje wlaczone w jej obreb nalezg do scen
rowniez zakorzenionych w przesztosci (korzystaja z ujec
innych tekstéw), a rzeczona funkcja fatyczna widoczna jest
w innych elementach, typu streszczenie, ktoérych nie sposob
uznac za parateksty.

Napisy

Serial paradokumentalny jest oczywiscie tekstem telewi-
zyjnym, zatem winien by¢ dostosowany do wymogow me-
dium. Jednym z obligatoryjnych elementéw kazdego tekstu
telewizyjnego sa napisy — w przypadku serialu paradoku-
mentalnego sg to napisy koncowe. Ich tres¢ i struktura sa
niezmienne, wszak musza przekazywac te same informacje,
co kazdy emitowany w telewizji tekst. S w nich zawarte
dane dotyczace rezyserii, producentow, ekipy filmowej i ak-
torskiej!, znajduje si¢ w nich takze informacja o fikcyjnosci

* Co ciekawe, w Szkole mimo kadry ztozonej z dorostych i dzieci
— tylko ci pierwsi sa wymienieni (a to dzieci odgrywaja role pierw-
szoplanowe).
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tre$ci przedstawionych w serialu (co oméwiono w osob-
nym fragmencie niniejszego rozdziatu).

Zréznicowane jest natomiast tto napiséw. Moga nim by¢
kluczowe sceny z wyswietlanego odcinka, efekt rozmycia
tla lub apla w barwie wiodacej serialu. Sceny ukazujq sie
w 80% seriali, w pozostalych zas widoczne jest pozbawione
dynamiki tlo (w Dniu, ktéry zmienit moje zZycie tto jest roz-
myte, a w Szpitalu czy w Szkole ogranicza si¢ do niebieskiej
apli).

Napisom zawsze towarzyszy melodia zwigzana z se-
rialem - nie odnotowano, by byly to piosenki serialu;
mozna wnioskowa¢, ze wprowadzenie kwestii bohateréw
czy piosenki mogtoby niepotrzebnie utrzymywaé uwage
odbiorcéw, co w przypadku zakonczenia emisji nie jest juz
istotne. Wyjatek stanowi serial Zdrady — na tle ostatniego ko-
mentarza postaci, dotyczacego rozwiazania akcji, pojawiaja
sie¢ napisy, co z pewnoscia spowodowane jest ekonomia
czasu antenowego.

Wypowiadane® komentarze narratorskie

Komentarze narratorskie wydaja sie jedna z cech najbar-
dziej charakterystycznych dla gatunku serialu paradoku-
mentalnego. Narrator, zazwyczaj trzecioosobowy, wszech-
wiedzacy (tylko w jednym z seriali — Nieprawdopodobne,
a jednak — narracja jest pierwszoosobowa, a osoba méwiaca
to jednoczesnie bohater wlasnych opowiesci), przedsta-
wia akcje danego odcinka, spetlniajac w ten sposdb wiele
funkgji: informacyjna (dokumentujac dzialania bohaterow),
objasniajaca (ttumaczac np. przyczyny dziatan postaci, wy-
chodzac poza behawioryzm i nader czesto ukazujac ich

®> W odréznieniu od kwestii zawartych w ramkach tekstowych;
zob. podrozdziat Ramka tekstowa w niniejszym rozdziale.
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wewnetrzne motywacje®), organizujacq porzadek fabularny
(wprowadzajac kolejne etapy frazami typu: ,nastepnego
dnia”, ,trzy godziny pdzniej”), spajajaca tekst i podsumo-
wujaca dotychczasowa akcje (por. SkarzyNska, 2011: 213),
a takze fatyczng (podtrzymujac uwage odbiorcéw hastami:
»juz za chwile”, , po przerwie”).

Kwestie narratorskie zblizaja serial paradokumentalny
do relacji reporterskich. Wypowiedzi narratora zawieraja
skondensowane tresci — najistotniejsze informacje, oraz
wyrazaja subiektywny osad, co pozwala wskaza¢ na po-
dobienstwo omawianego gatunku do reportazu, definio-
wanego jako:

[...] filmowe zrelacjonowanie, omowienie wydarzenia, zja-
wiska, zawierajace opis stanu faktycznego, analize spoleczna
zjawiska, publicystyczng interpretacje i autorski komentarz.

Unma, 2007: 44

Istotne jest podkreslenie interpretacji prezentowanych
wydarzen — narrator staje si¢ zatem przewodnikiem wi-
dza po S$wiecie przedstawionym, wskazuje najwazniej-
sze aspekty historii, a takze pomaga ja odpowiednio
zrozumie¢ i oceni¢. Natomiast cecha zblizajaca kwestie
narratorskie i caly gatunek do filméw dokumentalnych
jest preferowana narracja trzecioosobowa, budujaca wra-
zenie obiektywnego przedstawienia faktdw (SkarzyNska,
2011: 75).

Co ciekawe, zauwazalna staje si¢ tendencja do wyboru
lektora mezczyzny (co wida¢ az w 7 serialach, w 2 akcje
wprowadza glos zenski, a w Nieprawdopodobne, a jednak
pte¢ narratora zalezna jest od gléwnej postaci). Przyczyn
takiego zabiegu moze by¢ kilka. Nalezy pamigtac, ze se-
riale paradokumentalne, ze wzgledu na tematyke dotyka-

¢ Warto nadmieni¢, iz objasnienia narratora dotyczace motywacji
bohateréw wspierane sg autokomentarzami, w ktérych postaci same
opowiadaja o wlasnych emocjach i przemysleniach.
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jaca sfery prywatnej, kierowane sa przede wszystkim do
kobiet’, co moze ttumaczy¢ preferowanie meskiego glosu
narracji. Na wybdr rowniez w niewielkim stopniu moze
wplywacd tematyka (Pielegniarki, serial ukazujacy prace zen-
skiego personelu medycznego, prezentuje kobiecy glos;
jednak w pozycji Szpital, rowniez poswieconej stuzbie
zdrowia, ktora — wskutek skojarzen z opieka i troskliwos-
ciag — moglaby uzasadnia¢ wybor kobiety jako lektorki,
glosu uzycza mezczyzna). W pozostatych analizowanych
tytutach wskazanie przyczyn preferowania gltosu meskiego
jest klopotliwe (dla przykiadu: seriale Dlaczego ja? oraz
Ukryta prawda sa bardzo podobne pod wzgledem formy
i tresci, jednak to w drugiej pozycji wykorzystano gtos
kobiecy w narracji) — by¢ moze odpowiedz tkwi w ste-
reotypowym postrzeganiu plci. Glos mezczyzny, kojarzony
ze stanowczoscia, z jednoznaczno$cia, pewnoscia siebie
i wyglaszanych sadow, a takze wzbudzajacy poczucie bez-
pieczenstwa dzieki nizszemu brzmieniu, moze pozytywnie
wplywaé¢ na wiarygodnos$¢ przedstawianych w tekstach
historii, a to wtasnie utuda realnosci wydaje si¢ cecha prze-
nikajaca kazdy z poziomoéw serialu paradokumentalnego.
Konstytuujace gatunek wprowadzenia narratorskie poja-
wiaja sie w odcinkach bardzo czesto. Zawarte w nich tresci
mozna sklasyfikowac nastepujaco:
1. Kwestie narratorskie dotyczace przebiegu akgji — formuty
te stuza przede wszystkim:
— orientacji odbiorcy na poszczegdlnych etapach fabular-
nych (narracja moze rowniez zastapic¢ sceny aktorskie,
gdy fabuta zawiera przeskok czasowy):

7 Co nie wyklucza uczestnictwa mezczyzn w emisji, bo ci zwracaja
uwage na publiczno$¢ i realnos¢ przekazu, ktéra wyczerpuje techni-
ka obrazowania charakterystyczna dla dokumentu; Havrawa, 2006:
128-153.
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W ciagu kilku godzin obserwacji sledczy nie zauwazyli
zadnych ponownych ekscesdw erotycznych Igora.
Zdrady, odcinek 28.

— przedstawianiu poczynan bohaterow:

Agnieszka podaje rysopis corki, bytego meza i jego matki.
Opisuje tez samochéd Roberta.
Trudne sprawy, odcinek 456.

— ukazywaniu koligacji miedzy osobami, prezentowaniu
bohaterow:

16-letnia poznanianka jest zakochana w 18-letnim Patry-
ku, przewodniczacym samorzadu szkolnego. Para poznata
si¢ na ostatniej imprezie. Teraz umawiajg si¢ na pierwsza
randke.

Trudne sprawy, odcinek 491.

— objasnianiu motywacji postaci w momentach, w kto-
rych ich zachowanie czy slowa nie sa w pelni jasne:

Do Pawta dociera powaga sytuacji i boi sie konsekwengji
swojego czynu.
Dzien, ktory zmienit moje Zycie, odcinek 38.

Co wazne, wlaczane w tok narracji wyjasnienia postepo-
wania bohateréw przyblizaja serial paradokumentalny
do reportazu telewizyjnego, w ktérym nader istotne oka-
Zuja si¢ przezycia emocjonalne i zachodzace przemiany
(SkarzyNska, 2011: 75). Tak liczne wtracenia narrator-
skie sprawiajg, iz ogladanie serialu nie jest konieczne
— komunikaty narratora okazuja si¢ wystarczajace do
zrozumienia przekazu. Ten dos$¢ dziwny jak na realia
telewizji zabieg thumaczy¢ mozna dwojako. Redundancja
informacji, nakladanie si¢ na siebie kodow ikonicznych
i werbalnych (gra aktorska i kwestie narratorskie wraz
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z wypowiedziami postaci) stuza zwiekszeniu poczu-
cia realizmu prezentowanych sytuacji (zjawisko synergii
sprawia, ze kazdy z kodow budujacych ten sam przekaz
wzmacnia jego sile). Ponadto nalezy pamietac¢ o zmiennej
naturze medium — wspolczesnie telewizja nie gromadzi
wokot siebie widzow na dwie, trzy godziny audycji,
lecz stale im towarzyszy w ciagu dnia, stanowiac czesto
tto codziennych czynnosci, zatem nadmiar informagji,
a takze przeniesienie ich ci¢zaru na sfere audialng umoz-
liwiaja bierne, czasem réwniez bezwolne uczestnictwo
w prezentowanych tresciach.

2. Streszczenia fabuly — wystepuja w wiekszosci seriali po
przerwach reklamowych, stuza przypomnieniu dotych-
czasowych wydarzen lub zacheceniu nowych widzéw
do przytaczenia si¢ do emisji. Noszg one znamiona me-
tatekstu® — nawiazuja do innej czesci tekstu, omawiajac
ja 1 wytuskujac z niej najwazniejsze dla fabuly elementy.
Streszczenia réwniez porzadkuja uklad tekstu, dzielac go
na wyrazne czesci, zazwyczaj wedtug podziatu fabular-
nego (zgodnie z momentami zawigzania akcji i punktu
kulminacyjnego). Zabieg ten spetnia zatem dodatkowa
funkcje — staje sie elementem wzmacniajacym powage
i wyrazajacym dokumentalny charakter przekazu. Jezeli
w programie przewidziano dwie przerwy, to wystepu-
jacy po nich tekst, dotyczacy tych samych wydarzen,
jest powtdrzeniem. Stowom narratora towarzysza odpo-
wiadajgce im, kluczowe dla fabuty sceny, w niektorych
tytulach takze ramka tekstowa z okresleniami typu
,W poprzedniej czesci”.

Dodatkowe streszczenia pojawiaja si¢ w Pamigtnikach
z wakacji’. Umieszczane sa na poczatku tekstu i dotycza

® Definicje metatekstu przyjeto za: Wirosz, 2001.

? Ustalenia dotycza w szczegdlnosci poczatkowych odcinkéw
z serii; tytuly emitowane od 2016 roku koncentruja sie na jednej
historii, zatem zabieg ten przestaje by¢ konieczny. W poczynionych
rozwazaniach uwzgledniony zostal material wczesniejszy, co jednak
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akcji poprzedniego odcinka. Zabieg ten staje sie zrozu-
mialy ze wzgledu na wyjatkowos¢ prowadzenia fabuty
— poszczegolne watki zajmuja zazwyczaj dwa sasiadujace
odcinki, dlatego wprowadzono dodatkowy element, by
umozliwi¢ widzom mniej pilnym w $ledzeniu tego pro-
gramu zrozumienie emitowanych tresci.

Serialami, w ktorych streszczen nie zaobserwowano, sa
Nieprawdopodobne, a jednak oraz Dzien, ktéry zmienil moje
zycie. Tlumaczy¢ to mozna skondensowaniem fabuly:
emisja pierwszego tytulu trwa 22 minuty, w drugim zas
w 44 minutach umieszczono linearne dwa watki, zatem
w tak krétkim czasie przeznaczonym na emisje jednej
historii wprowadzanie dodatkowych elementéw delimi-
tacyjnych bez szkody dla cato$ci przekazu byloby trudne.

Sceny ukazujace dzialania bohaterow

Serial paradokumentalny jest tekstem fabularnym, totez
W jego obrebie pojawiajg si¢ sceny, w ktdérych postaci rea-
lizuja okreslone watki fabularne. Bohaterowie odgrywaja
wydarzenia, o ktérych informuje narrator, nie jest to jednak
retrospekcja, zdarzenia dzieja si¢ w czasie rzeczywistym
fabuly. Postaci nie tylko odgrywaja dane wydarzenia, lecz
takze — co istotne dla atrakcyjnosci i perswazyjnosci teks-
tu — wyrazaja emocje za pomoca gestow, mimiki, prozodii,
w odpowiednio uksztaltowanych, silnie nacechowanych
wypowiedziach, w specyficznych zachowaniach (por. SKAR-
ZyYNsKa, 2011: 215).

Scenom tym nierzadko towarzyszy muzyka w tle, pod-
kreslajaca istotne momenty (np. w efekcie zwigkszania
intensywnosci podktadu w kluczowych scenach), jak réw-
niez specyficzne techniki operowania kamera: dynamiczne,

nie wptywa na wyznaczony w toku analiz wzorzec gatunkowy serialu
paradokumentalnego.
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niestabilne ujecia imitujace spojrzenie $wiadka zdarzen,
zblizenia na detale, postaci. Wspomniane obrazowanie stu-
Zy wzmocnieniu wrazenia uczestnictwa w emitowanych
wydarzeniach — widz ma okazje poczu¢, ze naprawde pod-
glada prezentowane osoby, podaza za nimi, towarzyszy im
w waznych momentach. Iluzja ta bywa czasem tak mocna,
ze operator niemal staje si¢ bohaterem zdarzen, do ktérego
bohaterowie bezposrednio si¢ zwracaja (najczesciej z prosba
0 nienagrywanie).

Intrygujacym aspektem omawianych uje¢ jest watpliwej
wartosci gra aktorska. Oczywiscie, bez przeprowadzenia
badan natury socjologicznej przypuszczenia te sg trudne
do udowodnienia, jednak mozna postawic¢ teze, ze skoro
producenci angazuja do seriali paradokumentalnych amato-
row', to przypuszczalne powody wyboru takiej obsady nie
ograniczaja si¢ tylko do kwestii finansowych (zwazywszy na
liczbe tytutéow oraz ich popularnos¢ w ramdwce telewizyj-
nej, trudno sadzi¢, Zze ich produkcja nie przynosi znacznych
dochodoéw). By¢ moze zamyst tworcow sprowadza sie do
swoistego paradoksu: im gorsza gra aktorska, tym wigkszy
autentyzm dziatan,, wszak gdyby zatrudniono do projektu
zawodowych, utalentowanych artystow, to tekst statby sie
kolejna telewizyjng produkcja, niczym sie niewyrdzniajaca;
zaangazowanie tzw. przecietnych osob moze mie¢ na celu
podkreslenie, Zze postaci pojawiajace si¢ w utworze na-
prawde przezyly opowiadane historie (w mysl zasady: ,ja
tez bym nie wypadt dobrze przed kamerami, wiec bohater
jest taki, jak ja, jest prawdziwy”). Ponadto widoczne staje
sie tu swoiste odzegnywanie si¢ nadawcow od odtwarzania

1 Producent Tako Media na swojej stronie internetowej zamiescit
informacje o castingu, w ktorej podkreslono brak wymogéw dotycza-
cych do$wiadczenia, wieku, nie sprecyzowano zadnych wytycznych
zwigzanych z aparycja: ,Nie musisz posiada¢ wczesniejszego do-
$wiadczenia aktorskiego — to wtasnie twoja naturalnosc jest dla nas
najcenniejsza”  (http://www.takomedia.pl/services/casting/, dostep:
31.05.2016).
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wydarzen, co jest charakterystyczne dla reportazy telewi-
zyjnych (SkarzyNska, 2011: 74) i co stuzy wzmocnieniu
iluzji rzeczywistosci prezentowanych tresci.

Autokomentarze

Autokomentarz jest obligatoryjnym elementem gatunku
serialu paradokumentalnego — znalaz! si¢ w kazdym z ana-
lizowanych tekstow!. Zaproponowana nazwa ma na celu
wskazanie nie tylko komentowania wlasnych poczynan,
zachowan, lecz réwniez uwydatnienie niezwykle subiek-
tywnego charakteru wypowiedzi postaci. Sq to komenta-
rze przesycone osobistymi refleksjami, ocenami bohaterdw,
prezentujace ich punkt widzenia, interpretacje sytuacji,
totez zdarzaja si¢ w nich uchybienia wobec $wiata przed-
stawionego (w odroznieniu od obiektywnych komentarzy
narratorskich). Prefiks auto- zatem podkresla prywatnosc¢
wyglaszanych sadow.

Autokomentarze wystepuja w tekscie serialu parado-
kumentalnego nader czesto — przeplatajq sie¢ z kwestiami
narratorskimi oraz ze scenami fabularnymi. Sg to ujecia,
w ktérych wybrana posta¢ zwraca si¢ bezposrednio do ka-
mery (przyblizajac si¢ do obiektywu, by widoczna byla jej
twarz) i wyglasza wlasne zdanie na temat uprzednio poka-
zanych zdarzen. Bohaterowie komentujacy to osoby istotne
z punktu widzenia fabuly, wypowiadaja si¢ wtedy, gdy ich
glos moze co$ wnies¢ do zrozumienia przekazu'’. Co istot-

1 Z tego wzgledu, jak rowniez majac na uwadze tozsamos¢ oma-
wianego elementu w kazdym z analizowanych odcinkéw, nie poda-
no przyktadéw z konkretnych tekstow (autokomentarze w serialu
paradokumentalnym, bez wzgledu na tytul, realizowane sa niemal
tak samo, co pozwala na omdwienie tego segmentu w wiekszym
uogolnieniu).

2 Wyjatkiem okazuje sie serial Nieprawdopodobne, a jednak, w kto-
rym jedyna postacia, ktéra wypowiada si¢ w autokomentarzach, jest
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ne, autokomentarze wystepuja réwniez w zgrupowaniach —
przekazywane sg sady réznych postaci, czesto przeciwstaw-
ne, by w ten sposéb ukazac¢ réznorodnos¢ subiektywnych
interpretacji i podkresli¢ obiektywizm przekazu.

Omawianemu elementowi strukturalnemu nie towarzy-
szy muzyka w tle, przypuszczalnie motywuje to chec
uniknigcia rozproszenia uwagi czy zagtuszenia wypowiedzi
0s0b, jak rowniez dodania kwestiom powagi (muzyka w tle
mogtaby konotowac sytuacje rodem z serialu, a autokomen-
tarz w formie nawiazuje do dokumentu). Spetniana funkcja
na poziomie mikro jest objasnianie watku fabularnego oraz
ukazywanie przemysleni, postaw i motywacji postaci, a na
poziomie makro — budowanie wrazenia realizmu sytuacji
dzigki zastosowaniu techniki charakterystycznej dla doku-
mentu.

Przeprowadzone obserwacje pozwolilty wyznaczy¢ dwa
glowne typy autokomentarzy: autokomentarz przygoto-
wany oraz autokomentarz spontaniczny. Autokomentarz
przygotowany sprawia wrazenie uprzednio zaaranzowa-
nego przez fikcyjna ekipe telewizyjng realizujaca reportaz
— posta¢ znajduje si¢ w okreslonym i statym dla catego
tekstu pomieszczeniu®, ktére uzupelnia przekaz i wnosi
elementy istotne interpretacyjnie (moéwiace o pochodzeniu
postaci, o koligacjach laczacych postaci, ukazanych np.
przez umieszczanie w tle zdje¢ rodziny; zob. SKARZYNSKA,
2011: 166), zwraca si¢ do kamery (ustawionej stabilnie, pre-
zentujacej akcje w jednym spdjnym ujeciu) z objasnieniami
dotyczacymi zdarzen z przesziosci. Wypowiedz przypomi-
na wspomnienie wydarzen przez okreslonego bohatera, co

narrator pierwszoosobowy. Ttumaczy¢ to mozna wysoka subiektywi-
zacja przekazu, wszak jest to historia opowiadana przez dana osobe
i przez nia interpretowana, zatem trudno byloby w niej umieszcza¢
oceny innych bohateréw.

13 Czesto we wltasnym domu, cho¢ w Dniu, ktory zmienit moje zycie
posta¢ wypowiada si¢ na biatym tle, przypuszczalnie imitujagcym
studio telewizyjne.
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wazne: bez obecnosci redaktora zadajacego pytania (nie jest
to zatem wywiad telewizyjny). Typ ten pojawiatl si¢ w 80%
przeanalizowanych tekstow'. Autokomentarz przygotowa-
ny czesto wspolwystepuje z ramkami tekstowymi (cho¢ nie
zawsze — rezygnacja z nich nastepuje zazwyczaj wtedy, gdy
osoba jest juz znana widzom i jej stowa nie wymagaja uzu-
pelnienia), ktére odpowiadaja stowom postaci (np. cytuja
ja w mowie zaleznej lub niezaleznej), a takze przekazuja
informacje dotyczace jej samej i relacji faczacych ja z innymi
bohaterami.

Autokomentarz spontaniczny imituje sytuacje zatrzyma-
nia wykonujacej dang czynnos¢ postaci w celu udzielenia
kilku zdan wyjasnien. Bohater czesto znajduje si¢ na ulicy,
korytarzu, w przejsciu, co wptywa na technike obrazowania
— ruch kamery jest rozedrgany, dzwigk nieczysty. Autoko-
mentarze te odnotowano w 60% analizowanych tytutéw.
By¢ moze ich mniejsza popularno$¢ wynika z obnizenia
rangi prezentowanego obrazu, wyzej cenione (bardziej pro-
fesjonalne) wydaja sie sytuacje uprzednio przygotowane
przez ekipe telewizyjna, ponadto sceny ujete spontanicz-
nie umozliwiaja przekazanie jedynie krotkich komentarzy.
Analogicznie do poprzedniego typu, autokomentarze spon-
taniczne wystepuja z ramkami tekstowymi lub bez nich,
co wynika z koniecznosci (lub jej braku) dopowiedzenia
istotnych informacji do stéw postaci.

" Tylko Pielegniarki i Szkota realizowaty wytacznie typ drugi au-
tokomentarzy, co ttlumaczy¢ mozna specyfika prezentowanej akcji —
postaci sg ,zatrzymywane” w trakcie spelniania swych obowigzkow,
zatem nie moga sobie pozwoli¢ na udzielenie dluzszego, przygoto-
wanego wywiadu. Miejsce akcji nie ma jednak wigekszego wptywu na
wybodr autokomentarzy, wszak w Szpitalu, rdwniez miejscu dynamicz-
nym, wymagajacym od bohateréw pelnego poswigcenia, pojawiaja
si¢ autokomentarze zaaranzowane — zatem decydujaca okazuje sie
obrana perspektywa obrazowania.
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Motyw serialu

Elementem charakterystycznym dla serialu paradoku-
mentalnego, obecnym w niemal kazdym z analizowanych
odcinkéw (w 90%; serial Nieprawdopodobne, a jednak nie
wprowadza tego zabiegu ze wzgledu na bardzo krotki czas
emisji), jest motyw serialu. Pod tym okresleniem mozna
rozumieé powtarzajacy sie kilka razy obraz wypelniajacego
caly ekran logo serialu, umieszczonego na tle barw i gra-
fik zwigzanych z konkretnym tytutem, czemu towarzyszy
skrécona muzyka przewodnia (najczesciej pare taktow).
Element ten umieszczany jest w roznych miejscach tekstu:
na poczatku serialu (gdy ten rozpoczyna sie zapowiedzia;
przyktadem Ukryta prawda), przed zapowiedzia i po niej,
przed streszczeniem i po nim, a takze w miejscach, w kto-
rych nastepuje przeskok czasowy badZz zmiana miejsca
akcji. Jego funkcja wydaje sie¢ jednoznaczna — stanowi on
element delimitacyjny, dzielacy tekst na czastki struktural-
ne i logiczne. Ponadto stuzy utrwaleniu tytutu ogladanego
serialu w $wiadomosci odbiorcy, zatem speinia réwniez
zadania marketingowe.

Logo stacji telewizyjnej

Kazdy tekst telewizyjny wymaga umiejscowienia w nim
logo telewizji, ktéra go emituje — tak tez si¢ dzieje w przy-
padku seriali paradokumentalnych. Logo to znajduje sie
w standardowym miejscu, w prawym goérnym rogu, przyj-
muje rdwniez forme charakterystyczna dla danej stacji.

Logo serialu paradokumentalnego

Innowacja omawianych tekstéw jest umieszczanie logo
serialu paradokumentalnego. Pojawia sie ono w przewaza-
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jacej wiekszosci tytutow (jedynie Dziern, ktory zmienit moje
Zycie pozbawiono tego logo, co ttumaczy¢ mozna wielosciag
innych zabiegdéw i wykorzystanych technik). Rozlokowano
je w lewym dolnym rogu (prawdopodobnie z mysla o za-
chowaniu réwnowagi i symetrii wzgledem logo telewizji),
przyjmuje wyglad motywu serialu, odpowiednio pomniej-
szonego do standardu ekranu. Element ten realizowaé moze
kilka funkcji: marketingowa — nieustannie przypominajac
o produkcie, informacyjng — wyrdzniajaca tekst sposrod
innych seriali (serial paradokumentalny korzysta z techniki
obrazowania charakterystycznej dla dokumentu filmowe-
go, zatem nie moze by¢ postrzegany wylacznie jako serial
fabularny) oraz identyfikujaca tekst (utatwia rozpoznanie
przekazu bez wzgledu na moment emisji).

Ramka tekstowa

Ramka tekstowa wygladem przypomina popularne
w programach informacyjnych czy publicystycznych tzw.
paski umieszczane na dole ekranu. Kolorystyka oraz gra-
ficzna realizacja nawigzuje do barw i przewodniego layoutu
danego serialu, czesto wykorzystuje rowniez w przekazie
uklad typograficzny (zazwyczaj dzielac na dwa wersy
dane personalne i informacje przyblizajace posta¢, zapewne
w celu wizualnego uporzadkowania komunikatu i zwigk-
szenia jego przejrzystosci). Pojawiajaca sie w analizowanych
serialach ramka tekstowa moze by¢ uznana za , drugi gtos”
narratora — wypowiedz realizowana w kodzie werbalnym
pisanym. Za taka klasyfikacja omawianego elementu prze-
mawiajg spelniane przezen zadania, ktére sa zblizone do
funkgji narracji méwionej. Sa to: wprowadzanie kolejnych
etapow fabularnych oraz czastek i definiowanie wlasciwosci
tekstu (zapowiedzi akcji w kolejnych segmentach), informo-
wanie o cechach bohaterow (imiona, nazwiska, wiek, zawod
i funkcja pelniona w tekscie, relacja do innych postaci), thu-
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maczenie ich stanow psychicznych oraz motywagji, cytowa-
nie wypowiedzi przy zachowaniu wrazenia obiektywizmu
dzieki uzyciu mowy niezaleznej, a takze pytania retoryczne,
dotyczace loséw postaci i kolei fabularnych. Szczegdlnie
dwie ostatnie funkcje wydaja sie¢ przemawia¢ za uznaniem
ramek tekstowych za pisang narracje — moga to by¢ swoiste
dowody na $wiadomos¢ metatekstowa tychze wypowie-
dzi®, a t¢ wykazuje organizujacy cata wypowiedz narrator.
Przykladami moga by¢ (w kolejnosci prezentowanych):

pierwszy dzien obserwacji
Zdrady, odcinek 28.'6

po przerwie
Szkota, odcinek 1.7
Marian Jaszke (38 1.)
syn Stanistawy
Pielegniarki, odcinek 55.1
Janusz Kiestrzyn (39 L)
wstydzi sie kobiet
Dlaczego ja?, odcinek 414.”

5 Na charakter metatekstowy opisow zawartych w ramkach teks-
towych w programach telewizyjnych (nazwanych napisami od na-
dawcy medialnego) wskazuje Ewa SzkupLAREK-SMIECHOWICZ (2010:
88-92), podkreslajac spelniane przez nie operacje makrostrukturalne
(utatwiajace zinterpretowanie tekstu jako catosci) i podobienstwo do
tytutéw, lidow czy Srédtytutéw w publikacjach prasowych.

16 Zob. http://www.ipla.tv/Zdrady-odcinek-28/vod-5896975#/r-5 [do-
step: 31.05.2016].

17 Zob. http://player.pl/seriale-online/szkola-odcinki,2395/odcinek-1,
S00E01,31831.html?atpl#play [dostep: 31.05.2016].

18 Zob. http://www.ipla.tv/Pielegniarki-odcinek-55/vod-6014462#/r-5
[dostep: 31.05.2016].

19 Zob. http://www.ipla.tv/Dlaczego-ja-odcinek-414/vod-5683437#/r
-5 [dostep: 31.05.2016].
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MALGORZATA TURZYNSKA (32)
,Przeciez on si¢ na to wczesniej zgodzit”
Ukryta prawda, odcinek 237.%

Beata Szymarnska (38 1.)
czy jej partner handluje narkotykami?
Trudne sprawy, odcinek 200.%

Miejsca umieszczania ramki tekstowej sgq zréznicowane.

Mozna wskazac nastepujace obszary jej zastosowania:

- Ramka tekstowa w autokomentarzach. Uzupelnia ona
informacje, a takze ulatwia orientacje w gaszczu re-
lacji bohateréw. Element ten wykorzystywany jest
w wigkszosdci analizowanych tekstow; wyjatek stanowia
Nieprawdopodobne, a jednak oraz Dzien, ktory zmienit moje
zycie, przypuszczalnie ze wzgledu na krotkos¢ prezen-
towanych fabul oraz, w przypadku drugiego tytuty,
na wprowadzanie innych technik obrazowania (nadmiar
bodzcéw uczynilby przekaz nieczytelnym).

- Ramka tekstowa podczas akcji serialu. Speinia ona te
same funkcje, co informacje umieszczone przy autoko-
mentarzach, ulatwia orientacje w tekscie i w relacjach
miedzy postaciami. Wyrdzni¢ mozna ramki informujace
o bohaterach (Zdrady) oraz o elementach fabularnych
i tekstowych (wigkszos¢ tekstow). Ciekawym przyktadem
zastosowania takich ramek jest wlaczenie dodatkowego,
stosunkowo rzadko pojawiajacego si¢ oznaczenia, jakim
jest numer odcinka — odnotowano je w obserwowanym
materiale tylko w serialach Szkofa i Szpital. W pozosta-
lych tekstach numer odcinka wydaje si¢ mniej istotna
informacja dla odbiorcy, tym bardziej ze czesto stanowi

2 Zob. http://player.pl/seriale-online/ukryta-prawda-odcinki,521/
odcinek-237,S00E237,23325.html?atpl#play [dostep: 31.05.2016].

2 Zob. http://www.ipla.tv/Trudne-sprawy-odcinek-200/vod-558956
5#/r-5 [dostep: 31.05.2016].
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liczbe trzycyfrowa i z tego powodu bywa trudny do

zapamietania®.

Ramka tekstowa przekazuje nieraz dane dos¢ oczywiste,
po wielekro¢ powtarzane w tekscie, jednak jej funkcja wy-
daje si¢ niezbedna w obrebie serialu paradokumentalnego —
tekst nawiazuje do produkgji informacyjnych, publicystycz-
nych, a takze dokumentalnych, zatem omawiany element
stuzy wzmocnieniu odczuwanego przez widza wrazenia
obiektywizmu i przede wszystkim realizmu prezentowa-
nych sytuacji.

Informacja o fikcyjnosci tresci pokazywanych w serialu

Fraza informujaca o fikcyjnosci tresci, zdarzen, osob
i miejsc ukazywanych w serialu znajduje si¢ w kazdym
z analizowanych tytuléw, zatem staje si¢ ona wazng cecha
konstytuujaca gatunek. Zdania tego nigdy nie wyglasza
narrator, omawiana kwestia przez chwile wyswietla si¢ na
ekranie podczas emisji. Wydaje sie to zabiegiem zamierzo-
nym, wypowiedz narratora bowiem zwrdécitaby niepotrzeb-
nie uwage na element, ktory stoi w sprzecznosci z iluzja
realizmu, tak pieczotowicie budowang w catym tekscie.

Samo pojawienie si¢ takiego elementu oczywiscie ma
zwigzek z realiami funkcjonowania medidw - tekst o fik-
cyjnosci zamieszczonych tresci chroni twdércow przed od-
powiedzialnoscia karna za urazenie czyichkolwiek dobr
osobistych. Ponadto nalezy pamigta¢, ze serial paradoku-
mentalny jest jednak paradokumentem, zatem prezento-
wane zdarzenia s jedynie wytworem wyobrazni tworcow.

Tres¢ takich informagji jest zblizona, réznice — zachodzace
w obrebie nie pojedynczych tytuldéw, lecz produktéw da-

2 Teze wspiera fakt, ze twdrcy konsekwentnie rezygnuja z nada-
wania tytutow poszczegélnym odcinkom. Zob. Tytut odcinka w niniej-
szym rozdziale.
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nych wytwoérni filmowych — wynikaja z kwestii stylistycz-
nych. Przykladowe frazy to:

Wszelkie miejsca, osoby i sytuacje zamieszczone w serialu
sa fikcyjne, a jakiekolwiek podobienstwo do istniejacych jest
zupelnie przypadkowe i niezamierzone.

Pielegniarki, odcinek 16.

ZBIEZNOSC OSOB I NAZWISK JEST PRZYPADKOWA
Szkota, odcinek 18.

Ciekawym przypadkiem okazuje si¢ informacja zamiesz-
czona w serialu Dzien, ktory zmienit moje zycie. Tekst ten za-
wiera frazy o (rzekomej) prawdziwosci wydarzen®, ktorym
konicowa kwestia wydaje sie przeczy¢. Informacja ta jest
jednak inna od pozostatych, dlatego warto ja przytoczyc:

Historie przedstawione w programie inspirowane sa

[podkr. — A.B.] prawdziwymi zdarzeniami. Wszystkie miej-

sca i nazwiska zostaly zmienione na potrzeby programu.
Dzien, ktory zmienit moje zycie, odcinek 69.

Kluczowe wydaje si¢ stowo inspirowac. Uniwersalny stow-
nik jezyka polskiego dla tego czasownika sugeruje znaczenia:
‘dawa¢ natchnienie, impuls do czego$, poddawa¢ mysl,
pobudza¢ do tworczosci, wptywac na co$’, zatem trudno
bytoby uznad, Ze tresci prezentowane w omawianym serialu
powstaly na kanwie ,prawdziwych zdarzen”, te okazuja
si¢ tylko natchnieniem, natomiast dalsze koleje losu posta-
ci staja sie w pelni fikcyjne. Ponadto nadmiar elementéw
wzmacniajacych przekaz, takich jak flesze, jingle, autoko-
mentarz zaaranzowany na biatym tle studia, kilkakrotne
powtarzanie fraz typu ,ta historia oparta jest na faktach”,
ktorym towarzysza analogiczne elementy werbalne pisane,

2 Zob. Informacja o rzekomej prawdziwosci przekazywanych tresci w ni-
niejszym rozdziale.
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wydaje sie¢ zdecydowanie przemawiac za wysoce fikcyjnym
charakterem tekstow Dmnia, ktéry zmienit moje Zycie.

Cechy fakultatywne

Liczba prezentowanych watkow fabularnych

Analizowany material wykazuje pewna dowolnos¢ we
wprowadzaniu watkéw fabularnych w obreb tekstéw seria-
lu paradokumentalnego. Sposrod przebadanych odcinkow
48% koncentrowato si¢ wokot jednej historii prowadzonej
linearnie w czasie trwania emisji, a pozostata czes¢ prezen-
towata dwa watki fabularne. W przypadku dwu watkow
mozliwe okazaly si¢ dwa rozwiazania: akcja rozgrywana
byta linearnie, czyli po zakonczeniu jednego watku rozpo-
czynat sie drugi (Dzien, ktory zmienit moje Zycie), albo histo-
rie sie przeplataly (Pamietniki z wakacji, Pielegniarki, Szkota,
Szpital). Taki uklad fabularny w znacznym stopniu wptywat
na architektonike tekstu — wprowadzenie drugiego watku
wymagato wiaczenia dodatkowych elementéw delimitacyj-
nych, umozliwiajacych przeskoki fabularne (sa to motywy
serialu oraz zapowiedzi, a takze sceny neutralne, ukazujace
otoczenie, ktére stuza oddzieleniu poszczegoélnych wat-
kéw), oraz rozbudowania warstwy narracyjnej (kwestiami
typu ,w tym samym czasie...”).

Zapowiedzi

W analizowanym wzorcu gatunkowym zauwazalne stajq
sie zapowiedzi akcji, wyglaszane przez narratora, umiesz-
czane na poczatku tekstu, w miejscach podziatéw rekla-
mowych oraz finalnie, ktére prezentuja akcje w kolejnym
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odcinku. Ich wystepowanie w odcinkach nie jest cecha ob-
ligatoryjng (w analizowanym materiale pojawily si¢ kolejno
w 74% dla inicjujacych, w 58% dla srodtekstowych i w 50%
dla finalnych zapowiedzi). Zapowiedziom, ktére wyglasza
narrator, towarzysza sceny z kolejnych czesci odcinka,
czasem ramka tekstowa z fraza, np. , dzisiaj w programie”
(Zdrady); wypowiedzi narratora zapowiadajace akcje, czesto
przybieraja forme pytan retorycznych, ktore dotycza dal-
szych loséw postaci:

Jak zakoncza sie te historie? Czy mamy tu do czynienia ze
ZDRADA? Zapraszamy na program!
Zdrady, odcinek 28.

Efekty wizualne — specyficzne typy obrazowania

Wsérod efektow wizualnych, wprowadzonych z mysla
o uatrakcyjnieniu przekazu, wyrozni¢ mozna nastepujace
zabiegi:

— Sceny ukazujace panorame miejsca. Sg to krétkie ujecia,
pokazujace miejsce (np. miasto w Ukrytej prawdzie czy
plaze Gran Canarii w Pamietnikach z wakacji), w ktérym
rozgrywa sie akcja serialu, trwajace zaledwie kilka se-
kund. Czesto pelnig funkcje delimitacyjne, oddzielajac
rownolegle prowadzone watki fabularne badz informujac
o przeskokach czasowych w prezentowanej historii.

— Techniki operatorskie polegajace na zamianie obrazujacej
kamery. Ten ciekawy zabieg operatorski polega na prze-
faczaniu obrazu ze standardowej kamery na urzadzenia
monitorujace, nalezace do Swiata fabularnego, np. ka-
mery w telefonach komdrkowych, monitoring miejsca.
Wprowadzanie tego typu elementéw w obreb serialu
paradokumentalnego stuzy zwiekszaniu autentycznosci
przekazu: kamery , poza” gldownym obiektywem stano-
wig swoiste dowody na prawdziwos¢ prezentowanych
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wydarzen (nie tylko kamera ekipy nakrecila dana historie,
lecz takze obiektywy , postronnych $wiadkow” potwier-
dzaja jej prawdziwos$¢). Ponadto zabiegi te przyblizaja
serial paradokumentalny do reportazu telewizyjnego ko-
rzystajacego nader czesto z takiej techniki obrazowania,
by wzmocni¢ obiektywizm przekazu (SkarzyNska, 2011:
196).

Elementy epizodyczne

Tytul odcinka

Cho¢ tytul konkretnego tekstu audiowizualnego wydaje
sie czyms$ naturalnym, to w serialu paradokumentalnym
taka praktyke zauwazy¢ mozna jedynie w dwu pozycjach:
w Pielegniarkach oraz Dniu, ktory zmienit moje Zycie, w kto-
rym tytuluje si¢ obydwie opowiadane historie. Taka strate-
gia tekstotworcza nie wynika z serialowej natury tekstow
(tego typu utwory stosunkowo rzadko sa opatrzone tytu-
fami poszczegolnych odcinkéw), gdyz serial paradokumen-
talny, przede wszystkim wskutek braku ciagglosci fabularnej
miedzy odcinkami, jest blizszy serii — z zatozenia kazdy
z tekstdw prezentuje inng historie, a taka forma mogtaby
sugerowac koniecznos¢ (i przydatnos¢) nadawania tytutow.

Pierwszy z powoddw rezygnacji z tytulowania odcinkéw
seriali paradokumentalnych moze wynikac¢ z ich ogromnej
liczby — jesli zasob tekstow, np. Dlaczego ja?, przekracza 650
pozydji*, nazywanie kazdego z nich mogtoby sie okazac
co najmniej klopotliwe. Druga przyczyne mozna uznac za
nieco kontrowersyjna, cho¢ wydaje si¢ ona warta rozpatrze-
nia: seriale paradokumentalne nie stuza zapamietaniu, lecz

# Stan odnotowany w maju 2016 roku.
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przezywaniu, zatem nie jest konieczne nazywanie tekstu,
ktory za kilka dni zatrze si¢ w pamieci widzow. Teze te
wspieraja pewna miatkos¢ tematyczna odcinkéw serialu pa-
radokumentalnego (czesto dotycza one naprawde blahych
spraw, o matlej wadze spotecznej), brak zabiegow budo-
wania wiezi z konkretnymi bohaterami* oraz wielokrotne
wracanie do tych samych struktur fabularnych w tekstach
danego tytutu®.

Jesli jednak tytut sie pojawia, najczesciej stanowi on wy-
razna wskazowke dotyczaca interpretacji tekstu, co oczywi-
$cie wynika z cech omawianego elementu metatekstowego.
,BYC AKTORKA ZA WSZELKA CENE” (Dzieri, ktéry zmie-
nit moje zycie, odcinek 2.), ,ZAJETE MIESZKANIE” (Dzien,
ktory zmienit moje zycie, odcinek 69.) czy ,SEPY NAD STA-
RUSZKA” (Pielegniarki, odcinek 55.) w sposob dos¢ oczy-
wisty sugeruja, co widz moze zobaczy¢ w danym odcinku.

Informacja o rzekomej prawdziwosci
przekazywanych tresci

Informacje te podaja wylacznie tworcy serialu Dziern,
ktory zmienit moje Zycie. Na czarnym tle bialymi wersa-
likami zapisana jest fraza: ,HISTORIE PRZEDSTAWIO-
NE W PROGRAMIE INSPIROWANE SA PRAWDZIWYMI
ZDARZENIAMI”. Element ten poprzedza druga historie
prezentowana w odcinku, ukazuje si¢ zawsze na poczatku
rozpoczynanej fabuly. Komunikatowi pisanemu towarzysza
stowa narratora powielajace wyswietlane frazy. Pierwszej

» Ze wzgledu na ich nieustanne zmienianie si¢; nawet w serialach
majacych stalg ekipe (Szpital, Szkota, Pielegniarki, Zdrady) wiezi te nie
sa mocne, gdyz w kazdym z odcinkdw nastepujacych po sobie uwaga
kierowana jest na inng osobe z zatogi.

% Bardzo czestym problemem okazuje sie brak partnera zyciowe-
go; w odcinkach danego serialu nader czesto pokazywane jest to samo
zagadnienie, zmienne okazujq si¢ jedynie dane postaci i aktorzy.
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fabule za$ towarzyszy jedynie wypowiedz narratora o tre-
Sci: ,Ta historia oparta jest na faktach”. Niesymetrycznos¢
zastosowanych elementéw tlumaczy¢ mozna ich trescia i,
co za tym idzie, wplywem na iluzje realizmu — informacja
o oparciu fabuly na faktach jest na tyle wiazaca dla twor-
cow, ze jej powielenie w postaci napisu mogtoby skutkowac
zarzutami klamstwa (serial prezentuje jednak fikcyjne zda-
rzenia); jezeli fraza pojawi sie jedynie w wypowiedzi narra-
tora, ktory nalezy do Swiata fikcyjnego (zatem nie ciazy na
nim wymog prawdomdwnosci), nie bedzie determinowata
catosci tekstu”. Druga informacja zawierajaca skladnik in-
spirowaé staje si¢ wieloznaczna, zatem nie wymusza na
twdrcach wiernego prezentowania prawdziwych zdarzen
(rzeczywistos¢ staje sie jedynie impulsem, inspiracja opo-
wiadanych historii).

Zabiegi te stluza budowaniu bardzo silnego wrazenia re-
alnosci prezentowanych fabut — dzieki nim widzom fatwiej
jest sie wlaczy¢ w swoistg ,,gre w dokument”, gdyz zyskuja
oni kolejne, bardzo wyraziste znaki interpretacyjne.

Specjalne efekty wizualne

Sposrod stosowanych epizodycznie elementéw wizual-
nych wyodrebni¢ mozna:

— Flesze. Sq to krotkie momenty rozjasnienia ekranu, to-
warzyszace waznym z punktu widzenia fabuly scenom,
stuzace zwrdceniu uwagi widzow na wybrane zdarzenie,
ktore stanowi klucz do rozwigzania prezentowanej in-
trygi. Spelniaja analogiczng funkcje do tzw. jingli, czesto
réowniez jednoczesnie z nimi wystepuja. Flesze pojawiaja
sie jedynie w serialu Dziern, ktory zmienit moje Zycie.

¥ Poza tym kwestie mowiona tatwiej przeoczy¢. Gdyby ja powie-
lono w postaci napisu, zwrocitaby wiekszg uwage widzoéw i mogtaby
wzbudzi¢ podejrzenia.
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— Elementy obrazujace stowa narratora. Przybieraja one
postac prezentowanych zdje¢ bohateréw, o ktérych mowa
(najczesciej we wprowadzeniu w fabule; np. w Zdradach),
a takze miejsc akgji odcinka (w cze$ci odcinkéw serialu
Trudne sprawy byta to tablica z nazwa miasta).

— Efekty wizualne w postaci rozmycia/zastoniecia bohate-
row. Zabieg ten, zastosowany w serialu Zdrady, polega
na rozmyciu/zastonieciu twarzy, a takze intymnych czesci
ciala o0sob, ktore sledzi ekipa detektywistyczna. Ten uj-
mujacy element stuzy wzmocnieniu wrazenia obcowania
z dokumentem telewizyjnym (i budowaniu iluzji rzeczy-
wistosci tresci prezentowanych w serialu), w ktérym sto-
suje si¢ takie techniki obrazowania ze wzgledu na ochrone
danych osobowych postronnych osob. Zastoniecie miejsc
intymnych ma na celu rowniez umozliwienie pokazania
aktéw seksualnych, stanowiacych istote programu, ktory
polega na tropieniu poczynan zdradzajacych partneréw
— rozmycie obrazu narzaddéw plciowych pozwala na
emitowanie tego typu tresci w telewizji w promowanym
czasie antenowym (w przypadku Zdrad w jednym sezonie
byla to godzina 20:00).

— Podwdjny kadr. Ten ciekawy element, rowniez charakte-
rystyczny dla serialu Zdrady, polega na umieszczeniu na
czarnym tle dwu okien, w ktorych z jednej strony poka-
zywana jest ekipa Sledcza, a z drugiej — obraz emitowany
przez zalozony monitoring (tenze obraz obserwuja $led-
czy). Oczywiscie, stuzy to wzmocnieniu realizmu sytuacji,
ale rowniez pomaga widzowi wcieli¢ si¢ w prezentowana
sytuacje i przekonac si¢, na czym praca detektywistyczna
moze polega¢, zatem spetnia funkcje dydaktyczne.

Specjalne efekty audialne

Stosunkowo prostym, ale jakze efektywnym zabiegiem
wzmacniajacym realizm prezentowanych sytuacji jest wila-
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czanie w kod audialny dzwiekéw z rozmow telefonicznych
czy styszanych przez krotkofaléwke. Element ten szczegol-
nie upodobali sobie tworcy Zdrad. Stuzy on (podobnie jak
nieco czestsze wlaczanie w przekaz obrazu z monitoringu
miejsca) budowaniu realizmu sytuacji — rozmowa telefo-
niczna nie moze by¢ uprzednio spreparowana — oraz pod-
kreslaniu zywiotowosci akgji.

Innym elementem, nader czestym w tytule Dzien, ktéry
zmienit moje zZycie, sa tzw. jingle — krotkie dzwigki towa-
rzyszace waznym z punktu widzenia fabuty momentom
serialu. Maja one za zadanie zwrocenie uwagi widza na
konkretna wypowiedz, gest, ming, zachowanie czy przed-
miot, zatem nie wskazuja rozwiazania intrygi (jak wy-
powiedzi narratorskie), lecz sugeruja, ktéry z elementow
$wiata przedstawionego moze by¢ kluczem do rozwiazania
zagadki.

Okolicznosciowe komunikaty werbalne

Niekiedy, jesli wymagaja tego tre$¢ i charakter tekstow,
wybrane odcinki uzupelniane sa okolicznosciowymi komu-
nikatami werbalnymi, zwigzanymi z konkretnym aspektem
odcinka. W przebadanym materiale zauwazono nastepujace
elementy:

— Informacje pisana dotyczaca realizacji serialu. Pojawia sie
ona w odcinku 31. Szkoly i dotyczy zapewnienia o nie-
ucierpieniu zwierzat podczas produkgji tekstu. Zwigzana
jest z konkretna sytuacja fabularna (odcinek poswiecono
problemowi wscieklizny szerzacej si¢ wsrod dziko zyija-
cych zwierzat) i stanowi realizacje wymogu dotyczacego
informowania widza w obrebie tekstow telewizyjnych
o szczegotach ich realizagji.

— Informacje mowiona dotyczacq powiazan serialu z inny-
mi mediami. Jest to element charakterystyczny dla Szkoty
(w innych tekstach zastosowano jedynie napis z adresem
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internetowym serialu), polegajacy na wygtoszeniu przez
narratora kwestii: ,Nasza Szkofa jest online. Wpadnijcie
do nas”. Oprocz spelniania funkcji informacyjnej zabieg
ten stuzy taczeniu mediéw telewizyjnego i interneto-
wego, a takze reklamowaniu dodatkowych materiatow
promocyjnych, dotyczacych konkretnego tytutu, i co sie
z tym laczy, zbudowaniu silniejszej wiezi widza z kon-
kretnym produktem. Warto tez zwrdci¢ uwage na wymiar
stylistyczny omawianej kwestii — obranie stylu potoczne-
go, wprowadzenie jednostek socjolektu miodziezowego
(,wpadnijcie do nas”) maja na celu podkreslenie z jednej
strony realizmu prezentowanego $wiata (uzycie innego
stylu w odniesieniu do $rodowiska szkolnego, nawet
w kwestii narratorskiej, mogloby by¢ odebrane jako
sztuczne), a z drugiej — wywolanie wrazenia familiarnosci
(,wpada si¢” z reguly w odwiedziny do osob bliskich).
Taka strategia komunikacyjna wydaje sie¢ szczegodlnie
fortunna w tekstach o prymarnej funkcji ludycznej —
zbudowana blisko$¢ umozliwia beztroski odbior prezen-
towanych tresci.






Poziom kognitywny
serialu paradokumentalnego

Warstwa tematyczna gatunku serialu paradokumentalne-
go wydaje sie realizowac prototypowy obraz $wiata, kreo-
wany przez popularne przekazy telewizyjne. Jak wskazuje
Beata L.acrak (2013: 26):

Analiza wspolczesnych polskich seriali pokazuje, ze pod
wzgledem tredci, formy czy ich umiejscowienia w telewizyj-
nym kontekscie zréznicowania w obrebie gatunku nie maja
wigkszego znaczenia [...].

Oznacza to, iz mimo rozbieznosci w realizacji danych
watkow fabularnych mozna mowi¢ o wspdlnej swoistej
bazie tematycznej polskich seriali telewizyjnych'. Roznice
widoczne stajg si¢ dopiero w sposobie prowadzenia wat-
koéw, a takze w repertuarze wykorzystywanych elementow
fabularnych i stopniu ich skondensowania — specyfika
struktury gatunku zdecydowanie wplywa na ksztatt po-
ziomu kognitywnego wzorca. Analiza materialu pozwolita

! W ujeciu tym serial paradokumentalny, z uwagi na spelniane
przezen funkgje, czestotliwo$¢ ukazywania sie tekstdw i przede
wszystkim jednorodna baze tematyczna, zostal przyréownany do
seriali telewizyjnych, mimo Ze jako gatunek nie spetnia cechy struk-
turalnej serialu, jaka jest kontynuacja watkéw fabularnych.
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wyznaczy¢ gldwne cechy widoczne w warstwie ideacyjnej
schematu?.

Sposdb organizacji tekstu

Przeprowadzone badania nad serialem paradokumen-
talnym pozwalaja wskaza¢ dwa gléwne typy organizacji
tekstu na poziomie tematycznym: organizacje wokodt prze-
strzeni i organizacje wokdt historii. Réznice polegaja na
odmiennym profilowaniu danych elementéw. Wspomniane
sposoby kreacji w znacznym stopniu wplywajgq na warstwe
fabularng i poszczegdlne jej aspekty, dlatego warto omowic
je na poczatku rozwazan.

Organizacja tekstu wokot przestrzeni

Sposob organizacji tekstu ze wzgledu na przestrzen za-
stosowany zostal w serialach: Pamigtniki z wakacji, Pielegniar-
ki, Szkota, Szpital. Polega on na stawianiu w centrum fabuly
przestrzeni, w ktdrej nastepuja okreslone wydarzenia. By-
najmniej nie oznacza to, ze prezentowane historie tracg na
znaczeniu czy zostaja pozbawione spdjnosci, tekst nie staje
sie rowniez typem reality show, ktore emitowatoby przypad-
kowe zdarzenia zarejestrowane przez monitoring. Wszelkie
wydarzenia prezentowane w ramach odcinkéw skupiajg sie
wokot statego dla danego serialu miejsca (w analizowanym
materiale: szkoty, szpitala lub wyspy Gran Canarii) i gru-

2 Nalezy jednak podkresdli¢, ze cechy poziomu kognitywnego
serialu paradokumentalnego stanowia jedna z czterech sklado-
wych wzorca gatunkowego — wbrew sugestiom, wedle ktorych to
uksztattowanie fabuty decyduje o gatunku (jak to proponuje Justyna
WRrzocHUL-STAWINOGA, 2015).
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py osob® (kadry nauczycielskiej w Szkole, ekipy medycznej
w Pielegniarkach i Szpitalu), to one znajduja sie w centrum
i to wokot nich budowana jest akcja. Elementem przestrze-
ni staja si¢ réwniez ludzie zawodowo zwiazani z danym
miejscem i przezywajacy (a takze kreujacy) w nim prezen-
towane wydarzenia.

Glownym zatozeniem tekstow organizowanych wokot
przestrzeni wydaje sie ukazanie pracy czy funkcjonowania
danego miejsca. Sugeruje to, iz dany tytul nosi znamiona
reportazu poswieconego funkcjonowaniu okreslonej prze-
strzeni oraz dziatajacej w jej obrebie grupy fachowcow,
dlatego postaci z kadry maja atrybuty profesjonalistow
(dzienniki i przedmioty edukacyjne w Szkole, fartuchy
i kitle lekarskie oraz akcesoria medyczne w Pielegniarkach
i Szpitalu) i zachowujq si¢ wedle przyjetych w danym miej-
scu regul. Warto podkresli¢, ze prezentowani bohaterowie
wykonuja swoje obowiazki bez zastrzezen, co uwypukla
funkcje dydaktyczna seriali — stuzg one poszerzaniu wiedzy
widzow na temat pracy okreslonych srodowisk zawodo-
wych oraz budowaniu spotecznego do nich zaufania.

Stalos$¢ bohateréw wydaje sie zaprzeczac prototypowemu
ukladowi serialu paradokumentalnego (w kazdym z od-
cinkdw prezentowane sg losy innych postaci*), jednakze na
podkreslenie zastuguje wyjatkowos¢ osob nalezacych do
kadry danego miejsca — pelnia one funkcje swoistych opie-

* W przypadku Pamigtnikéw z wakacji nie sposéb wyznaczy¢ sta-
lych bohateréw, ktdérzy nalezeliby do niezmiennej ekipy (ze wzgledu
na prezentowanie réznych kurortow w kazdym z odcinkéw), jednak-
ze tak silne zawezenie miejsca akcji — do jednej wyspy, Gran Canarii,
uznanej w serialu za swoiste centrum wypoczynkowe — i co za tym
idzie, ograniczenie prezentowanych watkéw fabularnych do jasno
sprecyzowanej tematyki pozwalajg uznad ten serial za przedstawiciela
typu tekstu organizowanego wokot przestrzeni.

* Wyjatkiem jest serial Pamietniki z wakacji, w ktérym watki po-
$wigcone jednej grupie postaci ukazywane sa przez dwa, trzy odcinki;
jest to jednak specyficzna sytuacja, cecha wytacznie tego tytutu, zatem
nie wplywa ona na schemat gatunkowy serialu paradokumentalnego.
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kunéw przestrzeni, zaréwno w wymiarze fizycznym (np.
zapewniajac opieke medyczng czy dydaktyczno-wycho-
wawczg), jak i duchowym (pomoc podopiecznym w przeci-
naniu intryg i w rozwigzaniu problemoéw). Co istotne, w po-
szczegdlnych tytulach dana posta¢ jest wybierana z ekipy
(wedtug naturalnej zaleznosci: podopieczny i jego opiekun,
bez wzgledu na to, czy chodzi o lekarza prowadzacego,
pielegniarke czy wychowawce szkolnego) i to wokot niej
buduje sie akcja, ta wlasnie osoba rowniez aktywnie dziala,
by rozwiaza¢ zarysowana w odcinku fabule. Przyktadem
moze by¢ odcinek 67. serialu Szkofa:

W odcinku tym prowadzone sg réwnolegle dwa watki fa-
bularne, dotyczagce dwu grup postaci: Edyty Chojnowskiej,
uczennicy gimnazjum, zakochanej w starszym koledze, chca-
cej ukry¢ przed nim swoj brak doswiadczenia i doszkoli¢
sie w zakresie catowania, oraz lwony Matkowskiej, licealist-
ki, wyrézniajacej sie ekscentrycznym ubiorem i zachowa-
niem, stylizowanym na posta¢ popkultury, o pseudonimie
Lady Gaga. Obydwdm historiom towarzyszg nauczyciele
(w pierwszej Jolanta Zabinska, wychowawczyni dziewczynki,
w drugiej Alicja Stanko, nauczycielka strofujgca uczennice),
ktérzy dbaja o ucznidw, pocieszajg ich oraz wychowuja
swoich podopiecznych, wskazujgc odpowiednie rozwigzania
problemoéw.

Bohaterowie nauczyciele przypominajg swoistych du-
chow opiekundéw miejsca, zjawiaja sie zawsze w najtrud-
niejszych momentach, interweniuja, pouczaja i przecinaja
intrygi, stanowig zatem niezbedny element przestrzeni,
regulujacy jej funkcjonowanie i wprowadzajacy harmonie.

Postaci ekipy danego miejsca moga przezywac wlasne
problemy (co jest zjawiskiem rzadszym, dotyczy tylko
jednego tytulu; w takim przypadku fabula rozdziela si¢ na
dwa watki: poswiecony podopiecznemu oraz opiekunowi,
jak to sie dzieje w tekstach Pielegniarek), jednak to w zaden
sposob nie obniza rangi dziatart podejmowanych dla dobra
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0sob przebywajacych w danej przestrzeni; wrecz przeciw-
nie — zabieg ten uwypukla szlachetnos¢ i heroicznos¢ posta-
ci, ktére mimo wlasnych zyciowych dramatéw nieustannie
dbaja o dobro podopiecznych.

W tekstach organizowanych wokot przestrzeni to wias-
nie miejsce determinuje podejmowane watki tematyczne:
w Pielegniarkach i Szpitalu dotycza one chordb postaci oraz
pracy ekipy medycznej, Szkota skupia si¢ wokdt problemow
wychowawczych mlodziezy i zadan kadry nauczycielskiej,
natomiast Pamigtniki z wakacji ukazuja wakacyjne przygody
0s0b spedzajacych urlop w kurorcie. Warto podkresli¢ role
tytulu tekstu — to on juz na poczatku precyzyjnie infor-
muje widza, jaka tematyka bedzie poruszana w serialu.
Oczywiscie, tak sprofilowanym zagadnieniom fabularnym
towarzysza historie o tematyce spotecznej, jednakze sa one
dostosowane do funkcjonowania danego miejsca — poszcze-
golne etapy odstaniane s zawsze w odniesieniu do pracy
ekipy, czas akcji zaweza sie¢ do pobytu postaci w omawianej
przestrzeni, ta zas wchodzi w relacje z kadra i jest od niej
zalezna. Omawiane kwestie moze zilustrowac¢ przyktad
z odcinka 16. serialu Pielegniarki:

Tekst prezentuje dwa watki fabularne: dotyczacy loséw ofia-
ry wypadku samochodowego Mateusza Kozyry i jego rodzi-
ny oraz opiekujgcej sie nim pielegniarki Lucyny Korzeckiej.
Mezczyzna, oprdcz cierpien zwigzanych z chorobg, zmaga
sie z podejrzeniami o zdrade, ktorej miataby sie dopuszczac
jego matzonka - w toku rozwoju fabuty okazuje sie, ze rze-
kome slady w mieszkaniu (batagan, meska bielizna) zostawi-
ta jego siostra, ktéra korzystata z mieszkania brata, by méc
potajemnie spotyka¢ sie w nim ze swoim kochankiem; by
unikng¢ oskarzen, kobieta zrzuca wine na bratowa. Intryga
wychodzi na jaw, a catej sprawie towarzyszy pielegniarka,
nie tylko opiekujgca sie pacjentem, lecz réwniez pomaga-
jaca postaciom w rozwiktaniu problemoéw. Jednocze$nie
do tak zarysowanego watku dotgczone zostajg wydarzenia
dotyczace zycia prywatnego opiekunki - historie pacjenta
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przetykane sg kwestiami zwigzanymi z tajemniczym wielbi-
cielem kobiety, ktéry zostawia jej podarunki.

Takie potaczenie dwu watkéw stuzy uwypukleniu , ludz-
kiego wymiaru” stuzby zdrowia. Ponadto ptynne przejscia
miedzy historiami zwigzanymi z podopiecznymi i ich opie-
kunami — oddzielane od siebie kwestiami narratorskimi
oraz, najczesciej, skréconymi motywami — dynamizuja akcje
i podkreslaja realizm prezentowanych wydarzen (w rezul-
tacie budowania akcji zanurzonej w kontekscie, wylaniajacej
sie z pracy w danej przestrzeni).

Przypadek mniej typowego dla gatunku serialu Pa-
mietniki z wakacji pokazuje pewna elastyczno$¢ sposobu
organizacji tekstu wokodt przestrzeni. Akcja rozgrywa sie
na hiszpanskiej wyspie Gran Canaria, ktéra odwiedzajq
postaci spedzajace w jej kurortach urlop. Brak statej ekipy
rekompensowany jest wyraznym ograniczeniem przestrzeni
rozgrywania wydarzen, takze ich czasem (rownym okre-
sowi pobytu postaci na wakacjach) i tematyka (zwigzana
z podbojami milosnymi oraz poszukiwaniem wypoczynku
i wytchnienia).

Organizacja tekstu wokot historii

Organizacja tekstu wokot historii dotyczy analizowanych
seriali o tytutach: Dlaczego ja?, Dzien, ktéry zmienil moje zycie,
Nieprawdopodobne, a jednak, Trudne sprawy oraz Ukryta praw-
da. Sa to teksty poswigcone tematyce ogolnospotecznej, za-
tem ukazywanie w kazdym z odcinkow innej historii, zwia-
zanej w réznymi postaciami i miejscami ich przebywania,
wydaje sie thumaczy¢ wymieniony typ profilowania akgji.

Centrum fabuly stanowi historia dotyczaca wybranych
bohateréw, to wokot prezentowanych loséw budowana jest
catos¢ tekstu. Ten typ organizagji tekstu blizszy staje sie se-
rialom i nowelom, w ktérych centralne miejsce zajmuja wy-
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darzenia, nadrzednym celem za$ uczyniono przekazanie wy-
branej opowiesci. Oczywiscie, nie wyklucza to innych funkgji,
oprocz poznawczej sa to z pewnoscia funkcje: dydaktyczna
(ze wzgledu na wlaczanie w przekaz moratéw i pouczen,
wygtaszanych przez narratora badz samych bohateréw) oraz
ludyczna (warto pamietac, Ze serial paradokumentalny, nale-
zac do przekazu telewizyjnego, z uwagi na specyfike poru-
szanych tematow stuzy przede wszystkim rozrywce).

Centralne umiejscowienie historii sprawia, Ze nie sposob
mowié o niezmiennej ekipie bohateréw — w kazdym z od-
cinkdw prezentowane sg wydarzenia dotyczace innej grupy
postaci. W tym ujeciu mozna by przypuszczad, ze stalym
elementem okazataby sie fikcyjna ekipa telewizyjna krecaca
parareportaz, jednakze bardzo rzadkie bezposrednie zwroty
do kamery, brak ujawniania warsztatu telewizyjnego, brak
redaktora prowadzacego czy zadajacego pytania bohate-
rom, bezosobowos¢ w warstwie narracyjnej itp. nie dostar-
czaja przestanek, by mdc przyjac taki wariant.

Czas i miejsce akcji dostosowano do okreslonego typu
organizacji tekstu. Historia prowadzona jest najczesciej
w miejscu zamieszkania giownej postaci oraz w lokalach
z nig zwiazanych (zaklad pracy, szkota, domy najblizszych
0so0b), zajmuje $rednio kilka miesiecy (przeskoki czasowe
sygnalizowane sa w warstwie narracyjnej lub przez elemen-
ty strukturalne typu skrécony motyw) — aspekty te zatem
nie wydaja sie zalezne od czynnikéw zewnetrznych, jak to
sie¢ dzieje w tekstach organizowanych wokot przestrzeni.
Przykladem omawianych cech tekstu organizowanego wo-
kot historii moze by¢ odcinek 337. serialu Ukryta prawda:

W teksScie prezentowana jest historia uczennicy liceum Ka-
tarzyny Turczeniewicz, ktéra zwigzata sie ze swoim nauczy-
cielem jezyka angielskiego Adamem Nieckga. Ukryty zwigzek
wychodzi na jaw, komplikujac zycie mtodej dziewczyny, kto-
ra nie chce rezygnowac z romansu. Partner odrzuca jednak
uczennice, dowiedziawszy sie o jej cigzy.
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Wydarzenia dotyczg waskiego grona postaci: zaintere-
sowanych kochankoéw, rodzicéw i przyjaciétki dziewczyny,
zony prowodyra i kadry pracowniczej szkoty. Akcja rozgry-
wa sie w ciggu kilku miesiecy, wydarzenia prezentowane
sg w mieszkaniu mezczyzny, domu rodzinnym dziewczyny,
szkole, motelu - miejscach kluczowych dla historii.

W omawianym typie tekstu istotna role odgrywaja ty-
tuty seriali. Informujq one nie tyle o zakresie tematycz-
nym (jak w organizacji wokdt przestrzeni), ile o warstwie
emocjonalnej przekazu. Wykorzystane frazy nawigzuja do
potencjalnych reakcji werbalnych bohateréw na spotykajace
ich wydarzenia: pytanie Dlaczego ja? wyraza zdziwienie
i zadume nad wilasnym losem, Dzien, ktéry zmienit moje
zycie wskazuje osobisty charakter wydarzen, Trudne sprawy
i Ukryta prawda podkreslaja zawiklanie historii i kopoty
z odzyskaniem harmonii w Zzyciu bohateréw, z kolei Nie-
prawdopodobne, a jednak stanowi wyrazne nawiazanie do
stow, jakie w pierwszoosobowej narracji wygtaszajg postaci
(peti zatem funkcje spajania tekstu).

Serialem nietypowym, lokujacym si¢ na styku dwoch ty-
pow organizagji fabuty, jest serial Zdrady. Tytul ten zawiera
elementy charakterystyczne dla organizacji fabuly wokot
przestrzeni: m.in. staty zespdt bohateréw determinujacych
przebieg akdji (sa to ekipy detektywistyczna i telewizyjna),

° Interesujace, ze odwrotnie interpretuje serial Zdrady Justyna
WRZOCHUL-STAWINOGA, Uznajac go za ,sztandarowy przyklad serialu
paradokumentalnego” (2015: 219). Osad ten jednak opiera si¢ nie
tyle na cechach gatunkowych, ile na sposobie konstruowania fabuty,
nalezacym do jednego z czterech aspektéw gatunkowych. W niniej-
szym opracowaniu przyjeto, ze to polaczone cechy kazdego poziomu
pozwalaja uznac tekst za przedstawiciela serialu paradokumentalne-
go (inaczej rownie dobrze serialem paradokumentalnym bytoby np.,
odrzucone podczas selekcji materiatu, W11-Wydziat §ledczy).
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pelniacych jasno okreslone funkcje , opiekunow”, konse-
kwentnie budowana iluzja udzialu w programie telewi-
zyjnym odstaniajgcym tajniki zawodu detektywoéw, sche-
matyczno$¢ prezentowanych historii, rozwéj wydarzen
zalezny od poczynan gtownych postaci. W odniesieniu do
Zdrad trudno jednak moéwic¢ o konkretnym miejscu wyda-
rzen (mogloby nim by¢ wylacznie wnetrze busa, w ktorym
postaci obserwuja podejrzanych i planuja przeprowadzane
akcje), nie sposdb okresli¢ przestrzeni rozgrywania akgji
(najczesciej nawet miasto, w ktérym toczy sie akcja, nie jest
podawane), rowniez w tekscie z reguly prezentowana bywa
jedna historia, co charakteryzuje organizacje fabuly wokot
historii. Potaczenie dwoch typow fabularnych wprawdzie
nie stanowi przeszkody w realizacji serialu, ale brak popu-
larnosci w stosowaniu tej strategii tekstotworczej przema-
wia za uznaniem jej za warto$¢ epizodyczng dla wzorca
gatunkowego serialu paradokumentalnego.

Ksztatt fabuly

Fabuta w przebadanym materiale okazuje si¢ niezmienna,
roznice ujawniaja sie w szczegotach dotyczacych wydarzen
czy postaci; sam uktad zaskakuje wysoka schematycznoscia,
wynikajaca z pewnoscig z relacji pragmatycznych tekstu.
W warstwie fabularnej poziomu kognitywnego serialu pa-
radokumentalnego warto zwrdci¢ uwage na kilka aspektow.

Liczba watkow fabularnych

W analizowanym materiale wystepuje jeden watek lub
przeplataja si¢ dwa gléwne watki fabularne. Jeden pre-
zentowany jest w serialach: Dlaczego ja?, Nieprawdopodobne,



108 Poziom kognitywny serialu paradokumentalnego

a jednak, Trudne sprawy, Ukryta prawda oraz Zdrady, dwa zas
w produkcjach: Dzien, ktory zmienil moje zZycie, Pamietniki
z wakacji, Pielegniarki, Szkota i Szpital. Mozna przypuszczac,
ze wybor dwu watkow staje sie odpowiedni dla tekstow or-
ganizowanych wokot przestrzeni (ze wzgledu na rozlegltosc¢
obszaru, w ktérym rozgrywane sa wydarzenia — w wybra-
nym miejscu fikcyjna ekipa telewizyjna moze zarejestrowac
kilka zdarzen, wszak to ono stanowi centrum audycji),
jednego zas — dla profilujacych historie (wybor historii jako
centrum tekstu wymusza skupienie si¢ na jednym watku;
nawet jezeli — w jednym tytule: Dzien, ktory zmienit moje Zycie
— prezentowane sa dwa watki, to nastepuja one po sobie,
nie krzyzuja sig, a tekst przypomina potaczenie uprzednio
skréconych pojedynczych odcinkéw). Ponadto wprowa-
dzenie dwu watkow fabularnych moze ukazywaé zwiazek
serialu paradokumentalnego z reportazem telewizyjnym,
w ktérym - podobnie jak w omawianym gatunku — przed-
stawiany jest jeden watek lub kilka watkéw, co wynika
z trudnosci, jakich przysparza utrzymanie odpowiedniego
napiecia w jednej historii (SkarzyNska, 2011: 196).

Liczba watkéw fabularnych oczywiscie przektada sie na
sposob prowadzenia akcji. Jeden watek prowadzony jest
linearnie, co nie budzi watpliwosci, natomiast dwa ukazy-
wane s w dwojaki sposob: linearnie lub naprzemiennie.
Linearne prowadzenie akgji opiera si¢ na chronologicznym
prezentowaniu wydarzen jednego watku, by po jego za-
koniczeniu wprowadzi¢ kolejny; zdecydowano si¢ na nie
jedynie w Dniu, ktory zmienil moje Zycie, jest zatem technika
rzadziej obierang. Przeplatanie watkéw widaé¢ w Pamietni-
kach z wakacji, Pielegniarkach, Szkole i Szpitalu, opiera si¢ na
naprzemiennym wprowadzaniu etapdw dwu réznych akgji,
co sygnalizuja odpowiednie kwestie narracyjne (najczesciej
podkreslajace rownoczesnos¢ wydarzen) i tzw. sceny prze-
rywniki, pokazujace np. panorame miejscowosci. Czestszy
wybor techniki przeplatania dwu historii ttumaczy¢ mozna
checig zwigkszenia dynamiki przekazu oraz wyakcentowa-
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niem funkgji retardacyjnej — w tekstach tak silnie nacecho-
wanych emocjonalnie opdznianie przecigcia intryg z pew-
noscig zwigksza przyswajalnos¢, ale i atrakcyjnos¢ tytutu
(przez rozbudzanie ciekawosci), pozwala réwniez mocniej
zwigzac odbiorce z przekazem.

Schemat fabularny

Intrygujaca wydaje si¢ bardzo silna schematycznosc¢ fabut
prezentowanych w serialach paradokumentalnych. W kaz-
dym z analizowanych tekstéw mozliwe staje si¢ wyznacze-
nie statych elementéw fabularnych, takich jak: zawigzanie
akcji, rozwiniecie, punkt kulminacyjny oraz rozwiazanie
akcji, ktéremu towarzyszy szczesliwe zakonczenie®. Tak
schematyczna budowe fabuly wspieraja: znaczne zawezenie
epizodow, ograniczenie rozwidlen fabularnych (np. podej-
rzen i tropéw w prowadzonych przez postaci sledztwach)
jedynie do kilku, takze ograniczenie liczby postaci. Wybor
tego typu przekazu nie dziwi, wszak serial paradokumen-
talny w przewazajacej wigkszosci trwa nieco ponad 40
minut, zatem trudno w mocno ograniczonym czasie przed-
stawi¢ rozbudowang fabute. Taki uktad fabularny wynika
rowniez ze zbieznosci serialu paradokumentalnego z repor-
tazami telewizyjnymi, w ktérych prymarna cecha okazuje
sie wyrazna dramaturgia zdarzen (SkarzyNska, 2011: 75).
Ponadto warto pamieta¢ o istotnej (by¢ moze prymarnej)
funkcji omawianych tekstow, a mianowicie funkcji lu-
dycznej (serial paradokumentalny stuzy przede wszystkim
rozrywce, wobec czego nie powinien niepokoi¢ i zajmowac
widzow zbyt trudng czy wyrafinowang intryga).

¢ Co wedtug Moniki SkarzyNskiey (2011: 215), pomaga budowa¢
napiecie w reportazu — a w S$wietle niniejszych analiz: réwniez
w serialu paradokumentalnym — w odniesieniu do zasad antycznej
tragedii greckie;j.
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Istotna wydaje si¢ wyrazna wspolzalezno$¢ elementéw
fabularnych z elementami strukturalnymi, gléwnie delimi-
tacyjnymi (przykltadowo: punkt kulminacyjny poprzedzony
jest przerwa reklamowsg, te zas zapowiadajq elementy takie,
jak: skrocony motyw, zapowiedz i odpowiednia kwestia
narratorska). W tekstach trwajacych ponad 40 minut i pre-
zentujacych linearnie jedna historie lub przeplatane dwie
historie mozliwe staje si¢ wskazanie omawianej wspot-
zaleznosci w kazdym z istotnych elementow fabularnych
(rozwinigcie akcji, punkt kulminacyjny i rozwiazanie akgji
poprzedzane sa przerwami reklamowymi). Krotsze seriale
badz prezentujace dwie historie linearnie uniemozliwiajg
taki podziat, gdyz wydarzenia, ze wzgledu na ograniczenie
czasowe, musza by¢ skondensowane.

Poszczegdlne elementy fabularne podkreslane sg konkret-
nymi wydarzeniami uwypuklajacymi akcje. W przypadku
zawigzania akcji moze to by¢ np. pierwsze podejrzenie,
padajace na osobe zwiazana z intryga, punktowi kulmina-
cyjnemu towarzyszy kldtnia (czasem réwniez bojka — w ele-
mencie tym lubuja sie tworcy Zdrad), a rozwiazaniu akgji
- szczesliwe zakonczenie, najczesciej wprowadzane z per-
spektywy czasowej (dzieje postaci w ostatnich kwestiach
czesto sa prezentowane po uplywie okreslonego czasu, co
pozwala oceni¢ histori¢ z odpowiedniego dystansu).

Nalezy podkresli¢ znaczna emocjonalno$¢ przejawiajaca
sie w prezentowanym schemacie fabularnym. Uproszczenie
historii, takze ukazanie bardzo dramatycznych wydarzen
wymuszaja siegniecie po srodki silnie nacechowane. Taki
zabieg okazuje sie korzystny z perspektywy fortunnosci
przekazu — znaczna emocjonalnos¢ i skondensowanie wat-
ku pozwalaja wzbudzi¢ wigksze zainteresowanie widzdow,
jak réwniez spelniaja wymogi medium telewizji, dysponu-
jacego krotkim czasem emisji i w efekcie wymuszajacym
zastosowanie wszelkich srodkow pozwalajacych przyciag-
na¢ uwage odbiorcow.
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Szczesliwe zakonczenie odcinka mozna uznaé za ce-
che obligatoryjna tekstow serialu paradokumentalnego —
w przebadanym materiale jedynie dwa watki fabularne nie
koncza sie w pelni fortunnie dla postaci (odcinek 1. Szkoty
i 85. Szpitala), co mozna potraktowac jako warto$¢ epizo-
dyczng’. W pozostatych tekstach szczesliwe zakonczenie
przeprowadzanych intryg stanowi istotny element struktu-
ry tematycznej, taki zabieg peini wiele funkgji, m.in. uspo-
kaja widzow, zapewnia o triumfie dobra nad ztem, wpisuje
sie¢ w schemat utworéw poswieconych rozrywce, a takze
pozwala wzmocni¢ pozytywne skojarzenia z danym tytu-
fem i posrednio — ze stacjaq telewizyjna. Ponadto tak obrana
strategia kreowania fabuly pomaga wyciszy¢ wzbudzone
w trakcie trwania odcinka emocje — rozwigzujac problemy
i wprowadzajac harmonie w przekazie, umozliwia rozpo-
czecie w nastepnym tekscie kolejnych historii.

Gléwne watki fabularne

Badacze sugeruja, iz tresci przekazywane w programach
telewizyjnych mozna podzieli¢ wedtug , meskiego” i ,ko-
biecego” sposobu odbioru — mezczyzni preferuja tematyke
zwiazana ze sfera publiczna, a takze poruszanie kwestii spo-
fecznych, politycznych, naznaczonych realizmem i obiekty-
wizmem, kobiety za$ wybieraja audycje poswiecone spra-
wom prywatnym, rodzinnym/partnerskim, emocjonalnym,
intymnym (Havawa, 2006: 128-153; zob. réwniez: Laciak,
2013: 20). Taka strategia tekstotworcza moze powodowac
wykluczenie jednej z grup z uczestnictwa w przekazach,
wszak wskazane obszary zainteresowan sie wykluczaja. By¢
moze sytuacja ta wplyneta na specyfike serialu paradoku-

7 Poszczegolne teksty Pamietnikéw z wakacji nie zawsze zawieraja
tak zrealizowang cze$¢ finalng, co wynika z prowadzenia watku fabu-
larnego przez dwa, trzy odcinki, jednakze zamknigcie watku réwniez
wigze sie ze szczedliwym zakonczeniem.



112 Poziom kognitywny serialu paradokumentalnego

mentalnego, taczacego technike obrazowania dokumentu
(uwydatniajacq dazenie do — rzekomego — obiektywizmu)
oraz tematyke serialu (poswigcona sprawom zycia codzien-
nego).

Warto rowniez pamigtaé, ze seriale paradokumentalne
stuza przede wszystkim rozrywece, stad nader czesty wybor
tematyki, ktora dotyczy zwigzkéw seksualnych, a takze
mniejszy udziat kwestii wazkich spolecznie, nalezacych
do sfery tabu. Serial paradokumentalny jest bliski rowniez
tzw. operom mydlanym (teksty typu soap opera) i tak jak
one, porusza sprawy zwiazane z codziennoscia, powszech-
nie wystepujacymi problemami spofecznymi, jak réwniez
prezentuje wzglednie zdroworozsadkowy i probujacy imi-
towac¢ rzeczywisto$¢ obraz $wiata, pozbawiony wznio-
stych elementéw odwotujacych si¢ do réznie pojmowanego
przeznaczenia (por. Nowicki, 2006: 42-43). Niemniej teksty
te podejmuja rowniez tematy istotne z punktu widze-
nia edukacji spotecznej, dotyczace np. zdrowia, higieny
i kwestii kryminalnych czy prawnych — co wazne, historie
prezentowane nie odwotuja si¢ do konkretnych wydarzen,
lecz zwiazane sg z problemami ogdélnospotecznymi®. Nalezy
podkresli¢, iz podejmowane problemy w danym odcinku
nierzadko si¢ zazgbiaja, dlatego ich wydzielenie ma charak-
ter schematyczny. Istotna okazuje si¢ rowniez uwaga o nie-
petnosci repertuaru tematycznego przekazéw medialnych:

Struktura wspdtczesnego spoteczenstwa polskiego odtwo-
rzona na podstawie seriali bytaby z pewnoscia struktura
niepetng i wyraznie znieksztatcona.

Laciak, 2013: 67

Omawiane teksty zatem nie moga by¢ traktowane jako
wierne odzwierciedlenie danej wspolnoty komunikacyjnej

8 Co w pewnym stopniu $wiadczytoby o zwiazku serialu parado-
kumentalnego z reportazami telewizyjnymi, reagujacymi na kwestie
wazkie spotecznie (zob. SkaRzyNska, 2011: 75-76).
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— z raqji praw rzadzacych medium telewizji oraz prymatu
rozrywki serial paradokumentalny porusza jedynie wybra-
ne obszary tematyczne, pomijajac te, ktére uznano za mniej
atrakcyjne badz ktopotliwe. Wsérod najczesciej podejmowa-
nych spraw znajduja si¢ konkretne obszary tematyczne.

Konflikt w rodzinie

Problematyka rodzinnych sporow i intryg staje si¢ czesta
osig fabularng analizowanego gatunku — w obserwowa-
nym materiale w 28% tekstow zajmuje naczelne miejsce.
Moze ona dotyczy¢ probleméw wychowawczych (ktérym
poswiecono gros tekstow Szkoty), lecz rowniez pewnego
odwrdcenia 16l w rodzinie — czasem to dzieci przejmuja
zadania swych opiekunow, jesli ci nie wykazuja dojrzato-
$ci i odpowiedzialnosci; przykladem odcinek 200. serialu
Trudne sprawy:

W tekscie ukazano historie rodziny Szymanskich, w ktorej
samotna matka trojga dzieci nie podejmuje opieki nad
potomstwem, zamiast nich wybierajac swojego nowego
partnera. Najstarsza cérka Paulina przejmuje role gtowy ro-
dziny, nieustannie upominajgc matke i zajmujac sie swoim
rodzenstwem. Dopiero pobicie kobiety przez jej partnera,
a takze sprawa zatozona w sadzie rodzinnym motywuja ja
do zmiany dotychczasowego zycia. Co wazne, zmiany te s3
mozliwe wytgcznie przy udziale corki, to ona kieruje matka,
poucza jg i wskazuje rozwigzania.

Niedojrzatos¢ moze przyjac¢ roéwniez odwrotny kierunek,
w ktorym to rodzice wykazuja nadmierna troske o dziecko,
graniczaca z ubezwlasnowolnieniem potomstwa, uniemoz-
liwianiem mu podjecia samodzielnego, odpowiedzialnego
zycia:

Tekst prezentuje historie rodziny Dereszéw, w ktorej mat-
zenstwo wykazuje nadmierng, przesadng troske o swojego
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jedynego syna Marcina. Prowadzi to do wielu ktopotliwych
i wstydliwych dla chtopaka sytuacji, facznie z oSmieszeniem
go przed ukochang. Dopiero zdecydowany sprzeciw syna
wobec rodzicow pozwala wyzwoli¢ sie z nadopiekuhczosci
rodziny.

Pamietniki z wakacji, odcinek 26.

Widoczne staje si¢ stosunkowo proste przeniesienie — ce-
chy przypisane prototypowo rodzicom zostaja przyporzad-
kowane ktoremus z dzieci, to ono staje si¢ przewodnikiem
rodziny. Nie jest z tego powodu zadowolone, dazy do
zmiany sytuacji, czesto angazujac w sprawe osoby trzecie,
np. osrodki pomocy spotecznej. Oczywiscie, podjete dzia-
fania okazuja si¢ fortunne, rodzic przechodzi wewnetrzna
przemiane, pod wpltywem wlasnego dziecka ,dorasta” do
odpowiedzialnego zycia i pelnienia roli opiekuna. Warto
podkresli¢, ze niedojrzalos¢ ta, rowniez traktowana jako
przesada w spetnianych funkcjach, czasem nie dotyczy re-
lacji rodzicielskich, dotyka rowniez partneréw w zwiazku
(przyktadem odcinek 594. serialu Dlaczego ja?).

Inng odmiang tego watku fabularnego jest konflikt na
linii rodzice — dzieci albo rodzice — partnerzy, oparty na
braku akceptacji ukochanego jednej ze stron: opiekunowie
nie zgadzaja si¢ z wyborami swojego dziecka badz ono
nie potrafi przyja¢ nowego partnera rodzica. Kwestia ta
czesto dotyka réznic spotecznych miedzy kochankami —
pochodzenie z dwu réznych sfer staje na przeszkodzie
szczesciu partnerdw, ale teksty serialu paradokumentalnego
jednoznacznie wskazuja mozliwos¢ przekraczania tego typu
ograniczen:

Tekst podejmuje problematyke pochodzenia partnerow
z réznych Srodowisk - Julia Knyszynska-Bartczak wywodzi
sie z bogatego domu, a jej maz Artur Bartczak wzrastat
w biednej rodzinie. Mezczyzna wiozyt wiele trudu w osigg-
niecie wyzszego statusu spotecznego, przyktadat sie do pra-
cy, by awansowac i zapewni¢ zonie dostatnie zycie. Jednak



Ksztalt fabuty 115

starania jego nie sg doceniane, ojciec kobiety nieustannie
krytykuje zwigzek, a praca mezczyzny nie przynosi wystar-
czajacej ilosci pieniedzy, by rodzina mogta wies¢ w petni
luksusowe zycie. Sytuacja ta doprowadza do zaplanowania
i przeprowadzenia przez mezczyzne kradziezy w domu tes-
cia, co niemal rozbija rodzine. Ostatecznie jednak strony
wybaczajg sobie, a ojciec akceptuje partnera corki.

Ukryta prawda, odcinek 409.

W tym ujeciu serial paradokumentalny prezentuje moz-
liwos¢ zmiany dotychczasowego zycia, rowniez uwydatnia
prymat milosci nad sytuacjqa spoteczng czy finansowag —
w swietle tak gloszonych nauk to bliskos¢ drugiego czto-
wieka pomaga uporac sie z kazdym problemem.

Czestym, bo dominujacym w 28% tekstow, tematem jest
konflikt z partnerem dotyczacy wielu kwestii — od spraw
zwiazanych z posiadaniem lub wychowywaniem dzieci po
oskarzenia o niewierno$¢. Ktotnie z bliska osobg swiadcza
o znacznym waloryzowaniu relacji partnerskich w serialach
paradokumentalnych. Sama tematyka mitosna nie zaska-
kuje, wszak relacje interpersonalne naleza do bodaj naj-
czestszych osi fabularnych tekstow obecnych w kulturze.
Kwestia ta dotyczy rowniez sporéw z bylym partnerem
i znajduje odzwierciedlenie gléwnie w problemach zwia-
zanych z wychowywaniem dzieci (ilustrujg to odcinki: 376.
Dlaczego ja?, 17. Pamietnikéw z wakacji, 99. Pielegniarek, 266.
Szpitala, 124. i 456. Trudnych spraw).

Tekst poswiecono problemom wychowawczym nastolatki
Mai, cérki Mateusza Szpaka, ktéry po rozwodzie zwigzat
sie z Joanng Wiacek. Dziewczyna, zmuszona przez sytua-
cje rodzinng matki do zamieszkania z ojcem, przysparza
partnerom zmartwien swoim niedojrzaltym i egoistycznym
zachowaniem.

W toku rozwoju akcji okazuje sie, ze ojciec wzigt do siebie
dziecko i naktonit je do nieodpowiedniego postepowania,
by przekona¢ nowa partnerke do rezygnacji z planéw ma-
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cierzynskich. Jego postepowanie wyszto na jaw, co dopro-
wadzito do konfliktu z bylg zong i do rozstania z obecng
partnerka.

Dlaczego ja?, odcinek 376.

Problemy zwigzane z rodzina przejawiaja sie rowniez
w watkach dotyczacych $mierci badz choroby bliskich
(przyktadem odcinek 21. Dnia, ktéry zmienit moje zycie czy
1. Nieprawdopodobne, a jednak, a takze, z uwagi na specyfike
miejsca, seriale Pielggniarki i Szpital). Tak zarysowana fabuta
poswiecona jest ukazaniu ogromu cierpienia rodziny, ktora
znalazla si¢ w trudnej sytuacji, jej zmaganiu si¢ z zalobg,
jak roéwniez wskazaniu sposobdw poradzenia sobie ze
zmartwieniem.

Problemy natury seksualnej

Tematyka dotykajaca sfery seksualnej jest bardzo cha-
rakterystyczna dla serialu paradokumentalnego, dominuje
w 32% przebadanych odcinkéw. Przyjmuje rézne realizacje,
opiera si¢ badz na nadmiernej seksualnosci postaci (dotyczy
zdrad), badz na jej braku (zwigzana z niedoswiadczeniem
lub nieposiadaniem partnera). Pierwsza z realizacji, poja-
wiajaca si¢ az w 22% analizowanych tekstow, zamyka sie
w problemie niewiernosci ktorej$ ze stron — teksty poswie-
cone temu zagadnieniu sg bardzo schematyczne, skupiaja
sie¢ na udowodnieniu winy i sposobie poradzenia sobie
z zaistnialg sytuacja.

Drugi sposob mowienia o problemach seksualnosci do-
tyczy samotnosci badz braku doswiadczenia - postaci
z jakichs powoddéw nie moga sie spetnia¢ seksualnie i fakt
ten sprawia, ze nie tylko czuja si¢ mniej atrakcyjne, lecz
takze tracq powazanie i pozycje w spoteczenstwie. W se-
rialach paradokumentalnych problem ten dotyka przede
wszystkim meZczyzn — ci, nie majac partnerek seksualnych,
sa wySmiewani i uznawani za gorszych, kwestionuje sie
rowniez ich meskos¢. Obserwacje te wydaja sie sugerowac,



Ksztalt fabuty 117

ze postac nie ma pelni praw, nie moze funkcjonowac, jezeli
nie jest aktywna seksualnie — zatem nie mozna by¢ powa-
zanym czlonkiem spotecznosci, nie realizujac si¢ w zwiazku
z druga osoba. Wniosek ten okazuje sie¢ szczegdlnie wazny
dla zrozumienia sposobu kreacji $wiata przedstawionego
seriali paradokumentalnych — funkcjonowanie spoleczen-
stwa w nim wykreowanego opiera si¢ na atawizmach oraz
waloryzuje przede wszystkim pozycje spoteczng, majatek
i atrakcyjnos¢ seksualna.

W tekscie zaprezentowano historie 39-letniego Janusza Kie-
strzynia, ktérego najwiekszym problemem jest brak inicjacji
seksualnej. Kwestia ta przysparza mu wielu zmartwien na
polu spotecznym i zawodowym, narazajac go na przykrosci
zwigzane z byciem obiektem kpin wspotpracownikéw. Po
wielu prébach zdobycia partnerki bohater zwigzuje sie
z przyjaciotka, ktéra uprzednio pomagata mu w poszuki-
waniach. Problemy postaci znikajg, kiedy tylko znajduje
partnerke seksualng - zarazem wpisuje sie on w norme
spoteczng.

Dlaczego ja?, odcinek 414.

Kwestie finansowe

Pienigdze sg kolejnym istotnym w serialach parado-
kumentalnych zZrédlem poruszanej problematyki. W ana-
lizowanym materiale dotycza one kradziezy, wyludzen
spadku i utraty mienia — kwestie te porusza sie¢ w 22%
obserwowanych tekstow. Problematyka pieniedzy czesciej
zatem ukazywana jest jako utrata, nie wiaze si¢ z proba-
mi zdobycia pracy i oszczedzania funduszy. Ttumaczy¢
to mozna dramatyzmem sytuacji — akty te, wydarzajace
si¢ nagle i najczesciej z uzyciem przemocy, zdecydowanie
lepiej wpisujq si¢ w nacechowany silnymi emocjami serial
paradokumentalny. Przykladem moga by¢ odcinki 2., 38.,
69. Dnia, ktory zmienit moje zycie czy 594. Dlaczego ja?.
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Problematyka zwiazana z zagarnieciem pieniedzy doty-
czy rowniez prob przejecia spadku po starszych czltonkach
rodziny. Historia przytoczona w odcinku 55. Pielegniarek
konczy sie pozytywnie, co wptywa na walor dydaktyczny
tekstu — przestrzeganie przed nadmierng ufnoscia i propo-
nowanie rozwiazan klopotliwych sytuacji. Podjecie takiej
tematyki moze wynika¢ réwniez z charakteru projektowa-
nego odbiorcy’ — osoby starsze, Sledzace teksty seriali pa-
radokumentalnych, odbierajg je w sposob bardziej naiwny,
wierza w przekazywane im tresci, zatem prezentowane
zdarzenia moga stanowi¢ dla nich wazna przestroge.

W teksécie przedstawiono historie 60-letniej Stanistawy
Jaszke, ktéra trafita do szpitala w wyniku obrazen ponie-
sionych w pozarze. Jej zachowanie sugeruje chorobe psy-
chiczng. W toku rozwoju fabuty okazuje sie, ze cérka, by
zagarng¢ dom i majatek matki, bez wiedzy brata uknuta
intryge majaca na celu wmowienie matce niepoczytalnosci
i zmuszenie jej do podpisania aktu darowizny. Plan cérki
wychodzi na jaw dzieki dziataniom pielegniarek, natomiast
matka trafia pod opieke syna.

Pielegniarki, odcinek 55.

Kwestie spofeczne i popelniane przestepstwa

Wisréd wazkich kwestii spotecznych w serialach parado-
kumentalnych mozna znalez¢ tematy takie, jak: alkoholizm
(przyktadem odcinki 4. Pielegniarek, 1. Szkoly czy 173. Szpi-
tala, w ktérych problem prowadzi do destrukgji rodziny),

® OczywiScie, w znacznej mierze odbiorcami seriali paradoku-
mentalnych sa osoby mlodsze (dowodzi tego ich aktywnos¢ w sferze
multimedialnej, m.in. zamieszczane w Internecie liczne komentarze,
takze memy internetowe czy filmiki trawestujace poszczegdlne seria-
le), jednak ogladaja one omawiane teksty z pelna swiadomoscia ich
ludycznego charakteru. Widzowie starsi tatwiej przyjmuja prezen-
towane im poglady jako prawdziwe, co umozliwia twoércom seriali
przekazywanie im tresci dydaktycznych.
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tozsamos¢ seksualna, w tym homoseksualizm (ukazywany
przez pryzmat koniecznosci tolerancji, co wpisuje seriale
paradokumentalne w dyskurs neoliberalny méwienia o ro-
dzinie; zob. BieLiNska-Garpzier, 2009), choroby zakazne
i profilaktyka (np. wécieklizna w odcinku 31. Szkoty), prob-
lem niemoznosci posiadania potomstwa (bezptodnosci i in
vitro — odcinek 155. Ukrytej prawdy), niedopasowanie do
norm spotecznych (brak higieny i ogtady towarzyskiej — od-
cinek 38. Pamietnikéw z wakacji, otytos¢ — odcinki 378. Trud-
nych spraw, 10. Ukrytej prawdy, ekscentryczny ubidr — odci-
nek 67. Szkoty). Tematy te sa poruszane jednak sporadycznie
w omawianych tytulach, co tlumaczy¢ mozna zaréwno
unikaniem jasno sprecyzowanych, takze politycznych, de-
klaracji, ktore mogtyby zrazi¢ czes¢ widzow do konkretnej
emisji, jak i prymarng funkcja tekstow, jaka jest rozrywka
(nadmierne skupianie si¢ na problematyce spotecznej mog-
foby odebra¢ przyjemnos¢ z obcowania z utworami mimo
wszystko rozrywkowymi). Ponadto pokazywanie zmian
w obyczajowosci, a przede wszystkim prezentowanie w po-
zytywnym s$wietle bohaterow relatywnie odmiennych od
tzw. normy, stuzy funkcjom dydaktycznym, uczy widzéow
koniecznej tolerancji i akceptacji.

Tworcy seriali paradokumentalnych nie unikaja pokazy-
wania przestepstw — w analizowanym materiale sg to prze-
sladowania i napasci (przyktadem odcinek 21. Dnia, ktdry
zmienit moje zycie, w ktorym natretna fanka neka swojego
telewizyjnego idola, oraz 31. Szkoty, ukazujacy sytuacje zne-
cania si¢ nad stabszym uczniem przez starsze kolezanki),
proba zabojstwa (odcinek 78. Dnia, ktéry zmienil moje Zycie,
w ktorym bohaterka, by zdoby¢ miejsce w osrodku opie-
kuniczym dla swojej znienawidzonej babci i w ten sposob
uwolni¢ sie od obowigzku troszczenia si¢ o nia, prdbuje
zamordowac jedng z pensjonariuszek), a takze problemy
molestowania i gwaltéw (przykladem odcinek 266. Szpi-
tala, w ktorym przedstawiono historie mtodej dziewczyny
molestowanej przez jej dziadka). Co warte podkreslenia,
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tak zarysowane sprawy kryminalne zawsze koncza sie
dobrze — przestepcy zostaja schwytani, ofiary za$ znajduja
pomoc i ukojenie. Pelni to oczywiscie funkcje dydaktyczna
(przestrzega przed popelnianiem przestepstw oraz uczy
reagowania na nie) i pozwala roztadowa¢ wzbudzone pod-
czas trwania akcji emocje. Funkcja ta faczy seriale parado-
kumentalne z reportazami:

Ogladajac reportaz, widzowie moga pozna¢ skutki prawne
popetnianych czyndéw, ustrzec sie przed doswiadczaniem
przykrosci i zla, jakie zostalo wyrzadzone bohaterom; do-
wiaduja sig, jak zapobiegac¢ urzedniczym, biurokratycznym
absurdom.

SkARZYNSKaA, 2011: 165

Wybrane przypadki fabularne

Determinizm losu
przetamywany dziataniem jednej osoby

Charakterystycznym dla serialu paradokumentalnego
konstruktem fabularnym jest przedstawienie dziatan jednej
postaci, ktdra sprzeciwia si¢ otoczeniu, probujac odmieni¢
los sw¢j lub swoich podopiecznych. Ta strategia fabularna
pojawia sie¢ az w 90% analizowanych tekstéw. Przybie-
ra forme najczesciej prywatnie prowadzonego swoistego
sledztwa — gléwny bohater, bez wzgledu na okolicznosci
i najczesciej brak wsparcia oraz bagatelizowanie ze strony
innych, stara si¢ podczas trwania akcji dowies¢ stusznosci
swoich racji. Po wielu komplikacjach to si¢ udaje, a postac
odzyskuje dobre imieg i osiagga zamierzony cel. Oczywiscie,
osamotnione dziatania jednego bohatera wydaja sie czestym
zabiegiem w tekstach roznego typu, gdyz pozwalaja iden-
tyfikowac sie widzom z postacia i weczuc sie w jej sytuacje,
zauwazalne jednak staje si¢ konsekwentne sieganie do tego
schematu fabularnego w serialach paradokumentalnych
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— by¢ moze tatwos¢ wzbudzania empatii tkwi u podstaw
wyboru takiej konwengji.

W teks$cie pokazano historie Kamili Pilarczyk, ktéra prébuje
udowodni¢ ojcu, ze partnerka, z ktérg sie zwigzal, czyha
na jego zycie, by przeja¢ po nim majatek. Dowody zebra-
ne przez nig w toku ,$ledztwa” wskazuja, ze poprzednich
dwu partneréw najprawdopodobniej sie pozbyta. Upér
cérki, poparty niewyjasnionymi wypadkami ojca, doprowa-
dza w konhcu do rozstania partneréw i, co sie z tym taczy,
uchronienia zdrowia i zycia mezczyzny.

Dlaczego ja?, odcinek 243.

Nalezy nadmieni¢, ze seriale organizowane wokot prze-
strzeni najczesciej wykorzystuja taki typ fabuty. W tytutach
tych role aktywna przejmuja postaci z ekipy zwiazanej
z danym miejscem - stajg si¢ one opiekunami bohaterow
i prowadza ich, pomagajac im rozwigzac¢ problemy.

Seks

Interesujace wydaje si¢ bardzo czeste, bo typowe az dla
72% analizowanych odcinkdw, poruszanie kwestii zwigza-
nych z seksem: pokazywanie samego aktu plciowego badz
mowienie o nim. Tak znaczna popularnosc tejze tematyki
wynika zaréwno z naturalnego dla cztowieka zaintereso-
wania erotyzmem, jak i z obdarzania tej sfery zycia silnym
fadunkiem emocjonalnym - to, co wywotuje nagte i burz-
liwe emocje, szybciej i skuteczniej zapada w pamig¢, a za-
tem pozwala tworcom seriali paradokumentalnych zwigzad
widza z emitowanym przekazem.

Tematyke seksu hiperbolizuje serial Zdrady. Tytut ten
poswiecono w pelni niewiernosci partnerskiej; centralnym
problemem tekstu jest sprawdzenie, czy partner osoby
zglaszajacej sie do fikcyjnego programu ja zdradzil. Nie
wzbudzaloby to wigkszego zainteresowania, gdyby nie
charakterystyczny dla tego przekazu i bardzo wyrazisty
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element pokazywania aktow piciowych w trakcie trwania
odcinka. Kochankowie uprawiaja seks, co ukazuje si¢ w se-
rialu, a miejsca newralgiczne zostajq jedynie zamazane. Tak
odwazne i z pewnoscig kontrowersyjne posuniecie tworcow
serialu wynika przypuszczalnie z checi wzbudzenia silnych
emocji, a dzigki nim — réwniez zainteresowania widzéw ty-
tutem, co z kolei wptywa na budowanie zludzenia realnosci
prezentowanej sytuacji — wydarzenia dzieja si¢ (rzekomo)
,na zywo”, telewizja zatem nie ingeruje w przebieg akcji,
nie cenzuruje jej.

Klotnia

Innym bardzo dynamicznym elementem fabularnym se-
riali paradokumentalnych jest klotnia. Interesujace, ze po-
jawia si¢ w kazdym z analizowanych tekstow, oczywiscie
w réznym natezeniu, jednakze staje si¢ obligatoryjnym
elementem gatunku. Bardzo czesto kidtnia przybiera dy-
namiczny przebieg, dotyczy kilku osob, czasem laczy sie
z bdjka (w czym celuje serial Zdrady). Nie jest to niczym
zaskakujacym, wszak zarowno dynamika akcji, jak i wy-
mogi medium walczacego o uwage widzow sklaniaja do
wprowadzania tak wyrazistych elementéw w obreb teks-
tow, zastanawiajaca jednak wydaje si¢ konkluzja: Zadnej ze
spraw czy zadnego z problemow $wiata przedstawionego
nie mozna rozwiazac spokojng rozmowa, cierpliwoscia, wy-
magaja one kidtni, walki, co wymownie uwypukla specy-
fike Swiata przedstawionego serialu paradokumentalnego.

Walka bezsilnosci z determinacja

Ostatnim istotnym aspektem schematu fabuly jest zja-
wisko swoistej walki bezsilnosci z determinacja. Rozumiec
ja mozna jako sytuacje, w ktdérej wybrana posta¢, majaca
oczywiscie racje, musi walczy¢ z otoczeniem oraz najczes-
ciej z jednym z bohaterow postepujacym irracjonalnie i na
przekor zdrowemu rozsadkowi. Zjawisko to widoczne jest



Ksztalt fabuty 123

az w 94% przebadanego materiatu, staje si¢ zatem charak-
terystyczne dla omawianego schematu gatunkowego. Owa
bezsilnos¢ gltownego bohatera, ktory pragnie postepowac
stusznie, co jednak nie jest mozliwe wskutek upartego dzia-
fania osob trzecich, moze stanowi¢ pouczenie kierowane
do widzow — wnioski z obserwacji tekstoéw naktaniatyby
odbiorcow do niepoddawania si¢ i podejmowania staran
o wiasny los.

Tekst ukazuje historie nastoletniej corki, ktéra uparta sie,
by robi¢ kariere jako aktorka. Ojciec, bogaty biznesmen, nie
zgadza sie, przedktadajgc wyksztatcenie cérki nad marzenia
o aktorstwie. Bezsilno$¢ ojca zostaje przetamana determi-
nacjg corki, gdy ta w akcie desperacji podmienia mu leki
nasercowe i przyczynia sie do wywotania zawatu. Rodzic
ostatecznie zdrowieje, bliscy za$ po wyjsciu intrygi na jaw
i uptywie dtuzszego czasu godzg sie.

Dzien, ktory zmienit moje Zycie, odcinek 2.

Destruktywnos¢ swiata przedstawionego

Aleksandra Gata zwraca uwage na mozliwos¢ wyznacze-
nia kategorii treSciowych konstruktywnych (wiazacych po-
zytywne tresci) i destruktywnych (wskazujacych negatyw-
ne aspekty) w przekazach telewizyjnych (Gara, 2006). Serial
paradokumentalny realizuje jedynie wybrane elementy kon-
struktywne, dotyczace gltownie zwigzkéw miedzyludzkich
(sa to: zyczliwos¢, pomoc, opieka, szacunek, delikatnos¢,
mitoé¢, przyjazn, nauka, zaradnos¢, sprawczosé, praca,
wspoldzialanie, lojalno$¢, wiernos¢, wspolczucie, odwaga
cywilna, blisko$¢ rodzinna), pomijajac uznane spotecznie
wartosci typu: ojczyzna, Bog, natura; zawiera zas$ wszystkie
wymienione przez badaczke elementy destruktywne: prze-
moc fizyczng, przemoc stowna, zniszczenie, zto$¢, wrogos¢,
zemste, zdrade, ztosliwos¢, szyderstwo, postawe ,miec”,
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seks prymitywny, niegrzecznos¢, chamstwo, rozpacz, bez-
nadzieje, biernos¢, obojetnos¢, podstep, klamstwo, narusza-
nie prywatnosci, wulgarnos¢, egoizm, przestepstwa (Gatra,
2006: 58). Taka rozbiezno$¢ swiadczy o przewadze tematyki
zwigzanej z doswiadczaniem zla, co tatwo mozna uzasadnié¢
zarOwno wymogami utrzymania dramaturgii przekazu, jak
i prawidlami funkcjonowania telewizji — atrakcyjne jest to,
co wzbudza emocje, a te ujawniaja si¢ najszybciej i najgwal-
towniej jako reakcja na negatywne tresci. Ponadto wybodr
elementow destruktywnych stuzy nie promowaniu takich
postaw, lecz przestrzeganiu odbiorcy przed niepozadanym
zachowaniem, co uwydatnia dydaktyczny wymiar serialu
paradokumentalnego.

Obecnos¢ ekipy telewizyjnej

W serialach paradokumentalnych, w odrdznieniu od
tekstow reportazowych, ekipa telewizyjna nie ukazuje si¢
w sposOb bezposredni, nie mozna wskaza¢ konkretnego
reportera, ktéry prowadzilby fabule. Nawet narrator nie
ujawnia personalidw, niekiedy zwraca si¢ bezposrednio
do widzdéw, jednak nie wystepuje jako posta¢ nalezaca do
$wiata przedstawionego®. Slady obecnoéci cztonkéw ekipy
telewizyjnej, ktérych mozna by uznac za bohaterow fabuty,
przejawiaja sie w kilku elementach.

Autokomentarze sa podstawa dokumentowania obecno-
Sci ekipy telewizyjnej. Sytuacja nadawczo-odbiorcza, bezpo-
sredni zwrot postaci do kamery, wyglaszanie komentarzy,
ktore dotycza uprzednio emitowanych wydarzen, skiadaja
sie na preparowang sytuacje, w ktorej fikcyjny redaktor pro-
si bohatera o stowa wyjasnienia. Widoczne jest to w oby-
dwu podtypach autokomentarzy: przygotowane sugeruja

10 Wyjatkiem jest serial Nieprawdopodobne, a jednak, w ktérym nar-
racje prowadzi gléwny bohater.
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uprzedni wybdr i zaaranzowanie przestrzeni odpowied-
niej do przeprowadzenia dzialan filmowych, a spontanicz-
ne podpowiadaja sytuacje naglego ,uchwycenia” postaci
i sklonienia jej do udzielenia paru zdan komentujacych
zdarzenia ,na goraco”. Wprawdzie posta¢ nie odpowiada
na pytania i nie korzysta z bezposrednich zwrotéw do
redaktora (jezeli juz takie padaja, sa to jedynie zwroty do
widzow), ale catos¢ prezentowanej sytuacji pozwala uznad
autokomentarze za przestanke obecnosci fikcyjnej ekipy
telewizyjnej w tekstach serialu paradokumentalnego.

W warstwie narracyjnej upatrywac mozna odniesienia do
prowadzacego w fikcyjnej ekipie telewizyjnej, co przejawia
sie¢ w zwrotach bezposrednich do widzow, ktdre zachecaja
do zapoznania si¢ z kolejnymi etapami tekstu (typu: ,Juz
za chwile poznamy losy kolejnych bohateréw”; Dziern, ktéry
zmienil moje zZycie — zwroty te zawieraja tzw. ,my” inklu-
zywne, ktére umozliwia uwypuklenie specyficznej relacji
pragmatycznej, wyrazajacej bliskos¢ nadawcy i odbiorcy),
a takze w przejmowaniu roli interpretatora historii i po-
staw bohateréw, w panowaniu nad catoscia fabuly (zapo-
wiadaniu kolejnych etapow, streszczaniu dotychczasowych
wydarzen).

Wyraznym $ladem obecnosci rzekomych!' operatorow
telewizyjnych w serialach paradokumentalnych jest korzy-
stanie z techniki obrazowania polegajacej na specyficznym
ruchu kamery, imitujagcym postawe postronnego widza.
Brak stabilizacji kadru, ujecia ,z reki”, drgajace, skupia-
jace sie na istotnych fabularnie elementach $wiata przed-
stawionego, czesto na detalach, twarzach, konkretnych
przedmiotach, réwniez podazanie kamery za postaciami
moga $wiadczy¢ o obecnosci kamerzysty, ktory towarzyszy
im w waznych wydarzeniach i probuje je bezposrednio,
bez obrébki obrazu i odpowiedniego montazu, przekazac

"W odréznieniu od rzeczywistej ekipy telewizyjnej realizujacej
koncowy produkt telewizyjny.
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widzom. Taki typ obrazowania oczywiscie zaréwno stuzy
iluzji realizmu, jak i pozwala odbiorcom wczu¢ si¢ w pre-
zentowany $wiat.

Wyjatkowym przypadkiem ujawniania obecnosci ekipy
telewizyjnej w serialach paradokumentalnych sa spora-
dyczne zwroty kierowane do kamery, w ktdrych postaci
prosza ja o opuszczenie miejsca (np. w stowach: ,Wy tez
wyjdzcie, prosze, idzcie sobie”; z odcinka 200. Trudnych
spraw); czesto stowom towarzyszy gest zastaniania obiekty-
wu czy zamykania przed nim drzwi. Zabieg ten wyraznie
informuje o obecnosci operatorow telewizji, a takze o ich
ograniczonych fabularnie mozliwosciach — ekipie nie wolno
wejs¢ tam, gdzie bohaterowie jej nie zapraszaja badz gdzie
niemozliwe jest jej przebywanie z przyczyn obiektywnych
(przyktadem zakaz obserwowania rozpraw sadowych roz-
grywanych w Trudnych sprawach).

Interesujgca okazuje si¢ wyjatkowa sytuacja z serialu
Zdrady — tytul ten wyraznie dokumentuje obecnos¢ fik-
cyjnej ekipy telewizyjnej, jest ona aktywnym i, co wazne
w Swietle przytaczanych rozwazan, widocznym bohaterem
w obiektywie prawdziwych operatorow. W tekstach tych
prezentowane sa postaci, ktdre zglaszaja sie do fikcyjnego
programu Zdrady, owo show za$, prowadzone przez fikcyjna
ekipe telewizyjna, zwraca si¢ do grupy detektywistycznej,
ktorej zadaniem jest rozwiklanie mitosnych intryg. Widocz-
ne zatem staje si¢ ukazywanie dziatani operatorskich ekipy
fikcyjnej przez prawdziwa, pochodzaca od twdrcéw serialu
paradokumentalnego — wszystko to sprawia, ze Zdrady sa
opowiescia o fikcyjnym programie, ktory realizuje fikcyjna
ekipa telewizyjna, krecaca reportaz o dziataniach $ledczych
fikcyjnej grupy detektywistycznej, pracujacej nad rozwi-
ktaniem fikcyjnych intryg mitosnych. Taki uktad fabularny
zbliza przytoczony tytul do reportazy interwencyjnych
(imituje je), w ktorych obecnos¢ operatordw telewizyjnych
jest obligatoryjna, jako ze zapewnia spojnos¢ i jednos¢ pre-
zentowanych wydarzen (SkarzyNska, 2011: 76).
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W zabiegu ujawniania obecnosci ekipy telewizyjnej uwy-
datnia si¢ wielopoziomowa relacja nadawczo-odbiorcza:
wymienione srodki jej uobecniania w fabule pozwalaja
uzna¢ tak prezentowana zaloge telewizyjna za elemen-
ty swiata przedstawionego, ktére ponownie dokumentuje
instancja wyzszego rzedu i juz bezposrednio przekazuje
widzom. W $wietle tych ustalen ekipa staje si¢ paraekipa
telewizyjng, a serial paradokumentalny — opowiadaniem
o dziatalnosci fikcyjnej ekipy telewizyjnej, krecacej parado-
kument o fikcyjnych postaciach.

Bohaterowie

Przywotywani w tekstach seriali paradokumentalnych
bohaterowie wpisuja si¢ w ogolna tendencje przekazow
telewizyjnych, polegajaca na schematyzacji i typizacji po-
staci. Ich losy, a takze sposob kreacji wynikaja z dazenia do
upraszczania audycji telewizyjnych oraz z dostosowywania
ich do typu komunikacji z natury dynamicznej, nieustannie
zabiegajacej o utrzymanie uwagi odbiorcow (co wplywa na
prymat emocjonalnosci i ekspresywnosci nad artyzmem czy
finezjq tresci). Przeprowadzone obserwacje pozwolity uwy-
datni¢ wybrane, istotne dla funkcjonowania wzorca cechy,
a takze specyfike bohaterow.

Liczba bohateréw

Liczba postaci wystepujacych w poszczegolnych watkach
fabularnych tekstéw seriali paradokumentalnych waha sig
miedzy 4 a 10, co w podziale na pierwszy i drugi plan
wynosi kolejno od 1 do 6 oraz od 0 do 8 bohaterow. Uktad
ten zdeterminowany jest stopniem skomplikowania watku
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fabularnego — im kroétsza historia, tym mniej postaci bierze
udzial w odcinku, co wynika z dazenia do ekonomizacji
przekazu.

Prowadzona historia skupia si¢ najczesciej wokdt jed-
nego lub dwu bohateréw, ktédrym towarzysza osoby im
bliskie badz wazne z punktu widzenia rozwoju fabuty.
Cecha ta zbliza seriale paradokumentalne do reportazy
telewizyjnych:

Reportaz przedstawia opowies¢ konkretnego cztowieka:
niekiedy jasna, nieskomplikowana, pozbawiong smutnych
i tragicznych faktéw, budzaca w widzu — z jednej strony
— szacunek wzgledem bohatera i zachecajaca do czynienia
dobra, z drugiej za$ strony wyzwalajaca zazdros¢ i poczucie
nizszosci. Czasem ludzka opowies¢ obfituje w przykre nie-
spodzianki, nieoczekiwane wydarzenia i bolesne sytuacje.
SkARZYNSKA, 2011: 195

Wazne dla prowadzenia fabuly jest scentralizowanie
historii wokdt konkretnej postaci, gdyz pozwala to na
prezentacje spojnie zinterpretowanych wydarzen oraz na
identyfikacje widza z bohaterem, co z pewnoscia wplywa
na zwiekszenie atrakcyjnosci i perswazyjnosci tekstu.

Dane osobowe i cechy postaci

Imie i nazwisko

Podstawowe personalia postaci sq przytaczane w serialu
paradokumentalnym, co nie dziwi, stanowia one wyktad-
niki identyfikacji poszczegdlnych bohateréw, jak réwniez
pozwalaja wskazac koligacje i zwiazki rodzinne. Nie zawsze
jednak pojawiaja sie pelne dane — w tekstach o rozbudo-
wanej fabule, przede wszystkim jednowatkowych, sa one
skrupulatnie uzupeiniane, lecz w odcinkach krotkich badz
ztozonych z dwu watkéw widoczna staje sie tendencja do
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zawezania informacji i podawania ich tylko w odniesieniu
do postaci najwazniejszych, pierwszoplanowych (przykia-
dem serial Nieprawdopodobne, a jednak, w ktéorym czesto
pomija si¢ nazwiska postaci; thumaczy¢ to mozna réwniez
subiektywizacjq narracji pierwszoosobowej).

Personalia przytaczane sq na kilku poziomach: w sce-
nach fabularnych, dialogach postaci (badz w monologach,
w ktorych bohater sam sie przedstawia — technike te obraty
Zdrady i Nieprawdopodobne, a jednak), w ramkach teksto-
wych, najczesciej towarzyszacych autokomentarzom'?, oraz
w warstwie narracyjnej (narrator przedstawia postaci, do-
facza réwniez ich krotka charakterystyke).

Repertuar imion i nazwisk wydaje si¢ niczym nie wy-
roznia¢; nie sa to personalia nawigzujace do oséb rze-
czywistych®, co wynika z pewnoscig ze wzgledéw praw-
nych, zwigzanych z naruszaniem ddébr osobistych. Twoércy
w wigkszosci przypadkéw nie nadaja bohaterom imion zna-
czacych — w analizowanym materiale tylko jedno nazwisko
sugerowalo uzycie takiego zabiegu: Kornela Chamerskiego
(odcinek 594. serialu Dlaczego ja?), bohatera drugoplanowe-
go, ktorego nie darzyla sympatia centralna postac. Sytuacja
ta jednak nosi znamiona epizodu, nie wplywa zatem na
cechy wzorca gatunkowego.

Wiek

Sredni wiek postaci w poszczegdlnych grupach wyno-
si: 10-25 lat (mtodziez), 25-55 lat (dorosli) oraz 55-70 lat
(starsi), przy czym wydaje sie¢ dominowac przedziat wie-

2W przypadku Zdrad ramki tekstowe z danymi personalnymi
pojawiaja sie rowniez w scenach fabularnych, te jednak dotycza tylko
$ledczych, identyfikuja wytacznie bohateréw zwigzanych z ekipa.

3 Wyjatkiem — odcinek 17. Pamietnikow z wakacji, w ktérym wy-
korzystano wizerunek, dane oraz oczywiscie sama osobe Krzysztofa
Ibisza. Popularny prezenter i celebryta zwiazany z Polsatem stat sie
zarazem bohaterem tekstu tejze stacji, co — jak mozna mniemac -
petnito funkcje reklamujace marke konkretnej telewizji.
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kowy miedzy 30. a 45. rokiem zycia. Osoby nalezace do
odpowiedniej grupy przejmuja przypisane prototypowe
cechy i zadania, a takze funkcje pelnione w tekscie. Kolejno:
postaci z grupy mlodziezy najczesciej buntuja sie przeciwko
rodzicom, nie zgadzaja si¢ z ich decyzjami, zwykle stanowia
zrodlo probleméw, rowniez inicjujg kldtnie, osoby z grupy
dorostych zazwyczaj naleza do centrum fabuly, to ich losy
sa prezentowane, podczas gdy bohaterowie najstarsi od-
grywaja role drugoplanowych doradcéw, takze prébujacych
dyrygowac rodzing. Tak silne odwolanie si¢ do stereoty-
powych rol moze pomagac¢ odbiorcom w przewidywaniu
kolejnych wydarzen i w odpowiedniej ich interpretacji.
Nalezy podkresli¢, ze seriale paradokumentalne nie powin-
ny zbytnio zaskakiwa¢ réznorodnoscia czy odchodzeniem
od utartych wzorcow postaci i zachowan, gdyz taki zabieg
mogtby wptyna¢ na niepowodzenie prymarnego zadania
omawianych tekstéw, jakim jest dostarczenie tatwo dostep-
nej i niewymagajacej zaangazowania rozrywki.

Wazne okazuje si¢ umiejscowienie informacji dotycza-
cych wieku bohateréw: najczesciej sa to ramki tekstowe
oraz warstwa narracyjna (narrator, przyblizajac biorace
udziat w poszczegélnych odcinkach postaci, podaje ich
wiek); bywa, Zze rowniez postaci same informuja o sobie.
Interesujace, ze nie zawsze podaje si¢ wiek bohateréw — naj-
cze$ciej informacja ta towarzyszy gtownym osobom fabuty,
pomija sie ja zas w przypadku ekspertow i zawodowcow.
Zjawisko to ttumaczy¢ moze przyjecie przez druga z wy-
mienionych grup postaci okreslonych rdél w tekscie — skoro
pelnia one istotne funkcje zwiazane z regulowaniem kwestii
natury prawnej (adwokaci, policjanci), wprowadzaniem
fadu spotecznego (nauczyciele) oraz z interweniowaniem
w sprawach medycznych (lekarze, pielegniarki), to ich
podmiotowos¢ nie jest istotna dla realizowanej fabuty, za-
tem wprowadzanie dodatkowych danych mogloby jedynie
rozproszy¢ uwage widzow. Wyjatkiem okazujq sie seriale
organizowane wokol przestrzeni, w ktorych gléwnymi
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postaciami sq zawodowcy: pielegniarki w serialu o analo-
gicznym tytule, co wynika z prezentowania w odcinkach
historii zwigzanych z ich prywatnym zyciem (gdy eksperci
pelnia funkcje regulujace dziatanie przestrzeni, jak si¢ dzieje
to w Szkole, wéwczas nie podaje si¢ informacji dotyczacej
ich wieku).

Ple¢ kulturowa

Analizy materiatu prowadza do wniosku, ze nie sposéb
wskaza¢ wiazacej tendencji waloryzowania jednej z plci
w tekstach serialu paradokumentalnego — roznica miedzy
dwoma grupami postaci wyniosta w probie badawczej
zaledwie 3,5% na korzys¢ bohateréw plci zenskiej. Taki
uktad jest wynikiem dazenia do obiektywizacji prezento-
wanych tresci, wszak wyroznianie ktérej$ z ptci mogtoby
sugerowac ingerencje w realizm historii, a takze profilowac
tekst — przeznaczony dla jak najszerszej widowni — wedtug
upodoban jednej z grup odbiorcow.

W przebadanym materiale postaciom przypisano ste-
reotypowo postrzegane picie kulturowe, niezauwazalne sa
istotne, niedeterminowane intryga fabuly, odstapienia od
podejmowanych przez nie rdél spotecznych, réwniez ich
wyglad odpowiada utrwalonemu w danej wspodlnocie ko-
munikacyjnej postrzeganiu kobiet i mezczyzn. Wyrazna ty-
pizacja bohateréw wynika z dazenia do uproszczenia prze-
kazu telewizyjnego (komplikacja kreacji postaci moglaby
niepotrzebnie zaja¢ za duzo znacznie ograniczonego czasu
emisji), jak rowniez zdeterminowana jest relacjqa nadawczo-
-odbiorcza (wlaczanie w przekaz postaci o niestandardowej
tozsamosci plciowej mogltoby wywota¢ niekontrolowane
emocje, oparte na nietolerancji, co grozitoby rzutowaniem
na odbidr calosci tekstu i wywotaniem zniechecenia, a na-
wet odrzuceniem okreslonego tytutu i posrednio — stacji
telewizyjnej).
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Zawod i status spoteczny

Kwestie zatrudnienia i pozycji spotecznej wydaja sie
nieco monotonne. Z pewnoscia nadreprezentowana staje
si¢ klasa Srednia (co jest zreszta charakterystyczne dla
seriali telewizyjnych; Laciak, 2013: 69), ktorg reprezentuja
postaci wykonujace zawody takie, jak: pracownik biura
rachunkowego, projektant budowlany, sprzedawca w mar-
kecie, wlasciciel matego przedsigbiorstwa, wtasciciel zakla-
du stolarskiego, kwiaciarka, wtasciciel baru itp. Uznanie
klasy sredniej za wiodaca mozliwe jest ze wzgledu na brak
jakichkolwiek sygnatow dotyczacych trudnej sytuacji majat-
kowej badz odwrotnie: symptomoéow posiadania znacznych
dochodéw - wigkszosci postaci z analizowanych seriali
kwestie finansowe nie pozwalaja na zycie w luksusie, ale
tez nie doprowadzajg ich do ubdstwa. Trafiajg si¢ rowniez
bohaterowie klas wyzszych (np. celebryta w odcinku 21.
serialu Dzien, ktéry zmienil moje Zycie czy szefowa agencji
reklamowej w odcinku 12. Nieprawdopodobne, a jednak), ale
tego typu historie sa zdecydowanie rzadsze w tekstach
gatunku.

Ograniczenie przywotywanych sfer spotecznych jest spo-
wodowane zamiarem pokazania jak najbardziej stereotypo-
wego (i usrednionego) obrazu spoteczenistwa i, co si¢ z tym
taczy, checig dotarcia do jak najszerszego kregu widzow; na-
wigzanie do klasy $redniej wydaje sie¢ najbardziej fortunne
komunikacyjnie. Siegniecie po wzorce zycia odmienne od
tzw. przecietnych mogtoby wywota¢ niekontrolowane emo-
gje i w ich rezultacie niepozadane reakcje projektowanego
odbiorcy: na obraz zbyt dostatniego zycia — zazdros¢ i za-
rzut o nieprawdziwos¢ historii, na prezentowane ubdstwo —
nieche¢, znuzenie, dyskomfort, zaprzeczajace prymarnemu
celowi analizowanych tekstéw, jakim jest rozrywka. Ponad-
to wymiar dydaktyczny analizowanego gatunku wymaga
odwotania do stypizowanych wzorcéw osobowosciowych.

Warto podkresli¢, ze w tytulach organizowanych wokot
przestrzeni zawod, jaki wykonuje ekipa zwigzana z okres-
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lonym miejscem, pelni istotne funkcje: determinuje ksztatt
i przebieg fabuly. Pielegniarki, lekarze, nauczyciele czy sled-
czy sa przede wszystkim zawodowcami, zatem to ich praca
okazuje si¢ najwazniejsza, to ona ich definiuje i wptywa
na podejmowane decyzje, zachowania. Postaci w serialach
paradokumentalnych odczytywane sa przede wszystkim
przez pryzmat funkcji spotecznych, jakie pelnia, co wynika
z pewnoscig z zamiaru uproszczenia warstwy fabularnej.

Wyglad postaci

Tworcy seriali paradokumentalnych preferuja obsadza-
nie rél amatorami, o czym $wiadcza liczne zaproszenia na
castingi, kierowane do szerokiego kregu odbiorcow. Z tego
wzgledu postaci w nim ukazywane wygladaja typowo, bez
szczegdlnych cech wygladu, uznanych zaréwno za pigkne,
jak i nieestetyczne. W zamysle tworcow zabieg ten z pew-
noscig stluzy wzmacnianiu iluzji realizmu — skoro postaci
wygladaja jak tzw. przecietny czltowiek, czyli projektowany
odbiorca tekstu, to mozliwe staje sie sugerowanie praw-
dziwosci prezentowanego Swiata. Zabiegowi temu stuza
ponadto odpowiednio dobrane ubrania i zaprojektowane
otoczenie, ktére oddaja realia codziennosci, nie wyrdzniaja
si¢ ani ekscentryzmem, ani zaniedbaniem. Postaci czesto
prezentuja drobne, mozna rzec: przecietne czy normalne,
cechy typu: zta dykcja, wada wymowy czy delikatna skaza
fizyczna, co dodatkowo przybliza je do potencjalnych wi-
dzoéw. Wybdr zawodowych aktorow moglby narazi¢ pro-
dukcje na zarzut braku realizmu. By¢ moze profesjonalna
obsada sprawitaby, ze odbiorca uznalby tekst za typowy,
a zatem i fikcyjny serial fabularny, co umniejszytoby war-
tos$¢ (para)dokumentalng omawianych tytutow.

Ciekawy wydaje sie swoisty ,,wyglad znaczacy”, stosun-
kowo rzadki w analizowanym materiale, bedacy jednak
wyrazistym przykladem odwolania si¢ do stereotypow
w serialach paradokumentalnych. W zabiegu tym celuje
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szczegOlnie tytul Pamietniki z wakacji. W tych tekstach do
rol postaci komicznych, nieraz groteskowych, wybierane
sa osoby o mniej kanonicznej urodzie, np. z nadwaga,
defektami cielesnymi, z charakterystyczna aparycja. Tak
wykreowani bohaterowie zostaja obdarzeni takimi cechami
charakteru, jak: nieporadnos¢, gtupota, naiwnos¢, rowniez
pewna (odczuwana jako Zatosna) poczciwos¢, a takze losa-
mi majacymi na celu o$mieszenie ich i uczynienie z nich
srodka wzmacniajacego komizm niklej wartosci. Ich hi-
storie, po ujawnionych rozlicznych przykrosciach, koncza
si¢ jednak szczesliwie, co stuzy udowodnieniu, ze osoby
odmienne, a w efekcie tego traktowane pobtazliwie, mimo
wszystko zasluguja na szczescie. Analogicznie: osoby uzna-
ne spolecznie za atrakcyjne nader czesto w tymze tytule
okazuja si¢ czarnymi charakterami — ich negatywne cechy
i naganne postgpowanie zostaja ukarane. Zabieg ten opiera
sie na zbudowaniu bardzo prostej opozycji, w ktorej cieles-
nos¢ kontrastuje z duchowoscia.

W tekscie pokazane sa postaci informatykéw, ktérych trzy
atrakcyjne dziewczyny chca wykorzystaé, wytudzajgc od nich
pienigdze i oszukujac ich, sugerujac otrzymanie seksualnej
nagrody za udzielone fundusze. Bohaterowie ci sg chudzi,
ubrani ekscentrycznie, jeden z nich nosi okulary i aparat
ortodontyczny - ich wyglad wskazuje, ze nie mozna ich
powazac.

Pamietniki z wakacji, odcinek 34.

Wybrane aspekty postaci

Czarny charakter i doradca

W obrebie seriali paradokumentalnych wyznaczy¢ moz-
na pewne powtarzajace sie¢ typy postaci, przyjmujace zbli-
zone role fabularne. Sgq to tzw. czarny charakter oraz
doradca. Pierwszy z wymienionych — co tatwe do przewi-
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dzenia — wprowadza w akcje wydarzenia klopotliwe, jest
zrodtem probleméw gtownych postaci, jego zachowanie,
pelne uporu i determinowane egoizmem, najczesciej budzi
irytacje, poczucie bezsilnosci, gniew. Posta¢ ta — obecna
w 80% analizowanych tekstoéw — pod koniec odcinka zostaje
ukarana, zgodnie z zasada szczesliwego zakonczenia serialu
paradokumentalnego. Widoczny staje sie¢ silny schematyzm
takiej kreacji Swiata przedstawionego, zto (w tym przypad-
ku spersonifikowane) zawsze zostaje napietnowane. Przy-
ktadem moze by¢ odcinek 2. serialu Dzien, ktéry zmienit moje
zycie. Starsza kobiete napadaja dwaj zlodzieje, pozbawieni
skruputow — oczywiscie zostaja pojmani, ofiara za$ odzy-
skuje spokdj i bezpieczenstwo.

Wprowadzenie w warstwe fabularng postaci doradcy
rowniez jest zabiegiem czestym, bo obserwowanym w 84%
przebadanego materialu. Taka osoba towarzyszy gtéwnemu
bohaterowi, podsuwa mu podejrzenia (cho¢ niekoniecznie
trafne), pozwala sie¢ zwierzy¢ i stanowi zrodlo pomystow
dotyczacych dalszego postepowania w danej historii. Do-
radcq zazwyczaj staje sie¢ kto$ z rodziny lub przyjaciol.
Mimo ze nalezy do bohaterow drugoplanowych, ma istotny
wplyw na przebieg fabuly — za jego pomoca gtéwna postac
podejmuje kolejne kroki — dlatego pokazuje sie w klu-
czowych momentach, w chwilach zwatpienia, rezygnacji,
impasu.

Warto podkresli¢, iz posta¢ doradcy bezposrednio wiaze
sie z bohaterami nalezacymi do ekipy, ktora reguluje funk-
cjonowanie miejsc akcji w tekstach organizowanych wokot
przestrzeni — pielegniarki, lekarze (Pielegniarki, Szpital), na-
uczyciele (Szkota), detektywi (Zdrady) staja si¢ dla gléwnych
bohateréw odcinkéow wlasnie doradcami, to oni przejmuja
inicjatywe i podsuwaja rozwiazania swoim podopiecznym.
Laczy sie to z kreacjq miejsca akgji, ktdre staje si¢ osobnym
mikroswiatem, rzadzacym si¢ wlasnymi prawami, ktorych
egzekwowaniem zajmujq sie¢ osoby z danej ekipy. Ich ak-
tywny udzial w losach przydzielonych im podopiecznych
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okazuje sie¢ niezbedny w procesie przywracania fadu za-
rowno w zyciu bohateréw, jak i w funkcjonowaniu calej
przestrzeni.

Eksperci i zawodowcy

Seriale paradokumentalne peinia funkcje dydaktyczna
- zapoznaja widzow z (idealizowanym) funkcjonowaniem
okreslonych $rodowisk zawodowych. Z tych wzgledow
postaci nalezace do omawianych sfer wykonuja powierzone
im zadania rzetelnie, wykazujac zaangazowanie i wyso-
kie kwalifikacje. Wsréd zawodowcdéw pojawiajacych sie
w tekstach seriali paradokumentalnych wyrdzni¢ mozna:
policjantéw, adwokatdw, lekarzy i pielegniarki, nauczycieli,
a takze pojedynczych przedstawicieli pewnych zawodow
(np. specjalista od savoir vivre'u — odcinek 499. seria-
lu Dlaczego ja?). Wyglad postaci wspoétgra z petnionymi
zadaniami, otrzymuja one atrybuty i stroje wskazujace
na wykonywany zawod, co pomaga odbiorcom w odpo-
wiednim zinterpretowaniu przekazu. Nalezy podkreslic,
ze bohaterowie ci wlaczeni sa w akcje, a w przypadku
0sob regulujacych funkcjonowanie przestrzeni (Pielegniarki,
Szkota, Szpital, Zdrady) okazuja sie¢ niezbednym elementem
warstwy fabularnej.

Kondycja serialowej rodziny

Interesujacym aspektem seriali paradokumentalnych jest
sposob kreacji rodziny — nie zaweza si¢ rozumienia pod-
stawowej komorki spotecznej wytacznie do zwiazku usank-
cjonowanego prawnie, najwazniejsze wydaje si¢ trwanie
w relacji z druga osoba. Zauwazalne staje si¢ rozluznienie
obyczajowosci, rozwody nie sa juz tematem tabu ani nie
traktuje sie ich jako czego$ wyjatkowego czy niespotyka-
nego, rowniez nie sa napietnowane. Zwiazek pary czesto
konczy sie matzenstwem (to prototypowa konsekwencja
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relagji), lecz malzenistwo nie jest traktowane jako nienaru-
szalny sakrament.

Konsekwencja liberalizacji ukladu partnerskiego staja
sie prezentowane w serialach paradokumentalnych tzw.
rodziny patchworkowe, zlozone z rozwodnikéw majacych
juz dzieci, ktérzy zakladaja wlasne zwiazki. Wprawdzie
dochodzi do konfliktow na linii dawnych powiazan, lecz
nie wpltywaja one na szczegdlne promowanie trwatosci
i niezmiennosci matzenstwa (co wilacza seriale paradoku-
mentalne w dyskurs neoliberalny o rodzinie, o ktérym
traktuje np. BieriNska-Garpzier, 2009). Widoczne rozluz-
nienie norm spotecznych wydaje si¢ konsekwencja zmian
w obrebie wspolnoty komunikacyjnej, do ktorej owe teksty
saq kierowane — na pietnowanie rozwodéw w spolteczen-
stwie, w ktorym sg one postrzegane jako cos normalnego,
odbiorcy zareagowaliby negatywnie. Wazniejsze dla postaci
omawianych tekstow okazuje si¢ posiadanie partnera, za-
tem w tak uksztaltowanym Swiecie gorsza jest samotnos¢
niz zwiazek nieformalny czy drugie, trzecie matzenstwo.
Ponadto taka kreacja rodziny (rozbitej, niepeinej, bo réw-
niez prezentowane sg losy samotnych rodzicéw) uwydatnia
dazenie twoércéw do wzglednie wiernego odzwierciedlenia
rzeczywistosci i, co za tym idzie, wzmocnienia iluzji reali-
zmu seriali paradokumentalnych.

Czas i miejsce akgji

Czas akgji

Czas akgqji seriali paradokumentalnych nie zawsze jest
fatwo mierzalny — sygnaly o zmianie wprawdzie sa do
uchwycenia w narracji (w ramkach tekstowych typu: ,na-
stepnego dnia”, a takze w kwestiach narracyjnych), ale
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nieraz ograniczaja si¢ do wskazania uptywu jednego badz
kilku tygodni/miesiecy (wykazuja pewien stopienn uogol-
nienia). Takie profilowanie akgji, skupiajace si¢ na kluczo-
wych dla fabuly zdarzeniach, pozwala na (czasem znacz-
ne) inwersje czasowe, gdy tylko okazuje si¢ to przydatne
w przebiegu opisywanej historii. Przeprowadzone analizy
pozwalaja wskaza¢ dwie tendencje zwiazane bezposrednio
z typem organizacji tekstu.

Teksty organizowane wokot przestrzeni zamykaja akcje
w kilku, kilkunastu dniach, w zaleznosci od czasu pobytu
postaci w danym miejscu'. W Zdradach sa to z reguly dwie,
trzy doby, gdyz tyle trwaja dziatania sledcze, majace na celu
zgromadzenie dowodéw w badanej sprawie. Przebieg akcji
jest ograniczany trybem funkcjonowania tejze przestrzeni;
dla przyktadu: wazkie wydarzenia z Zzycia pacjentow w se-
rialach Pielegniarki czy Szpital, a takze uczniow w Szkole
przerywane sa dziataniami typowymi dla miejsca rozgry-
wania historii (zabiegi medyczne czy zajecia lekcyjne). Takie
ograniczenie czasu akcji wydaje si¢ naturalne, wszak teksty
imitujace dokument z zycia danej przestrzeni nie mogtyby
skupiac¢ sie przez dluzszy czas na jednej grupie postaci;
nadmierna uwaga mogtaby ponadto dezorganizowac funk-
gonowanie przestrzeni.

Teksty organizowane ze wzgledu na histori¢ nie maja
narzuconego limitu trwania fabuly, zalezy on bowiem wy-
facznie od atrakcyjnosci wydarzen i stopnia ich skondenso-
wania. Jezeli watek tego wymaga, prezentuje si¢ wydarze-
nia odleglte czasowo, dlatego czestym zabiegiem stajg sie
przeskoki czasowe (od kilku dni nawet do miesiecy). Tekst
jednak zostaje tak zaprezentowany, ze widz obcuje jedynie
z istotnymi wydarzeniami, a zmiany czasu sa niemal nie-
widoczne, wprowadzane jedynie w warstwie narracyjne;.
Ciekawym przyktadem moze by¢ konstrukcja fabularna

4 Oczywiscie, wyjatkiem jest serial Szkofa, w ktérym uczniowie po
zakonczeniu watku fabularnego nie koncza nauki.
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serialu Trudne sprawy — tytul ten nader czesto konczy sie
(nomen omen) sprawa w sadzie, dlatego w tychze tekstach
przeskok czasowy zalezy od przebiegu czynnosci $ledczych
i trybu postepowania sadowego.

Akcji glownej towarzyszy rowniez dodana perspektywa
czasowa, ktora pozwala po uplywie miesigca czy kilku
miesiecy spojrze¢ na koleje losu prezentowanych postaci.
Taki zabieg wprowadzono w wiekszosci tekstow seriali pa-
radokumentalnych®, co nawiazuje do techniki obrazowania
przypisywanej dokumentom i stuzy wzmocnieniu realizmu
prezentowanej sytuacji (pozniejsze losy postaci pozwalaja
w innym sSwietle, w sposob obiektywizujacy spojrze¢ na
ukazywana historig).

Miejsce akgji

W odniesieniu do miejsca akgji trudno wskaza¢ wiazaca
tendencje, ktéra przejawialaby sie w kazdym z analizo-
wanych tekstow. Seriale organizowane wokot przestrzeni
oczywiscie ograniczaja miejsce do obiektu, w ktérym po-
staci sie¢ znajduja (w Szpitalu i Pielegniarkach jest to szpital,
Szkota nie wymaga wyjasnien, Pamietniki z wakacji opowia-
daja o przezyciach na hiszpanskiej wyspie wypoczynkowej
Gran Canaria).

W pozostalych tekstach miejsce akcji badz w ogdle nie
jest podawane (zabieg czesty dla serialu Dzien, ktéry zmie-
nit moje zZycie, przypuszczalnie ze wzgledu na relatywna
krotkos¢ prowadzonych watkow fabularnych), badz ogra-

15 Wyjatkiem sg Pamigtniki z wakacji, co ttumaczy¢ mozna skoncen-
trowaniem fabuty wokot problemdédw mitosnych, ktére nie wymagaja
przedstawienia pdzniejszych loséw postaci (ich wprowadzenie mo-
globy narazi¢ serial w przypadku utwierdzania idyllicznego losu pary
na brak realizmu badz tez na niepotrzebne inicjowanie nastepnych
probleméw, a zatem otwieranie kolejnych watkow, gdyby doszto do
rozstania).
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nicza si¢ do przytoczenia nazwy miasta — w obserwowa-
nym materiale wskaza¢ mozna przyktady: Plock, Pabia-
nice, Szczecinek, Belchatow, Warszawa, Katowice, Lublin,
Chrzanow itp. Wymienione miejscowosci naleza zaréwno
do metropolii, jak i do mniejszych miejscowosci, sa to
jednak obszary miejskie. Zaskakujacy wydaje si¢ brak
w tym zestawieniu wsi i pomniejszych gmin; zjawisko to
tlumaczy¢ mozna profilowaniem potencjalnego odbiorcy,
a takze wyborem najbardziej stereotypowego, tym samym
w pewien sposOb przezroczystego miejsca akcji — wies
czy miejscowos¢ bardzo charakterystyczna mogtaby nie-
potrzebnie odwraca¢ uwage od fabuly oraz wptywac¢ na
ksztatt czy odbior prezentowanych tresci i postaci (np. zaj-
mowanie stereotypowo pejoratywnego stanowiska wobec
niezurbanizowanych przestrzeni). Miasta pelnig funkcje
przede wszystkim tla wydarzen, zatem ich zréznicowanie
stuzy jedynie ukazaniu powszechnosci prezentowanych hi-
storii i podkresleniu, Ze prezentowane losy moga dotyczy¢
kazdego z widzow.

Fikcja czy rzeczywistosc?

Serial paradokumentalny, z racji faczenia zywiotu serialu
i dokumentu, wymaga ustalenia zakresu fikcyjnosci pre-
zentowanych tresci. Pozornie sprzeczne sfery komunikacji
medialnej zespajaja sie w omawianych tekstach w catos¢
dynamiczna, wielobarwna. Janina Fras w swoich rozwa-
zaniach proponuje podziat tre$ci przekazéw medialnych
i dziennikarskich na: informacyjna, oceniajgco-wartosciujaca
oraz ludyczng (Fras, 2013: 112-113). Serial paradokumen-
talny realizuje kazdy z typow tresci, co wynika z jego
hybrydycznego charakteru: funkcje poznawcza uwydatnia
technika obrazowania dokumentu, perswazyjna — rozbudo-
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wana warstwa narracyjna, w ktorej expresis verbis wyrazane
sa sady dotyczace bohateréow i ich dziatan, rozrywkowa
za$ — specyfika poruszanych watkéw fabularnych, nieraz
nacechowanych humorystycznie.

Istotne w $wietle przeprowadzonych analiz okazuje sie
to, ze teksty serialu paradokumentalnego w centrum sta-
wiajq okreslony problem, konflikt. Nie jest to zatem rejestra-
¢ja codziennego, pozbawionego przetomoéw zycia — pozorna
zwyczajnos¢, wrecz przecietnosé losow pokazywanych po-
staci przetamuje si¢, wprowadzajac wybrane wydarzenie,
ktore burzy spokdj bohaterow. Nie wydaje sie to niczym
wyjatkowym, wszak materialem przekazow telewizyjnych
staja si¢ emocjonujace historie, ktére umozliwiaja przy-
ciaggniecie uwagi widzow. Odpowiednia kreacja postaci
imitujacych tzw. przecietnego cztowieka i postawienie tych-
ze w sytuacjach trudnych, zmuszenie do podjecia walki
0 przywrocenie harmonii w swoim zyciu zawiera istote
poziomu kognitywnego serialu paradokumentalnego — jest
on opowiescig o dazeniu do spokoju, réwnowagi.

Ciekawa teze dotyczacq aspektu ideacyjnego seriali te-
lewizyjnych wysnuwa Alicja Kisielewska, przyréwnujac te
teksty do Biblii pauperum i uzasadniajac rozwazania podo-
bienstwem ptaszczyzny komunikacyjnej (potaczenie kodow
werbalnego i ikonicznego), relacji pragmatycznej (celem
swoista misja spoleczna: przekazanie uznanych prawd spo-
fecznych), silna kodyfikacja swiata przedstawionego oraz
prezentowaniem jednoznacznych wartosci i sgdow doty-
czacych rzeczywistosci (KisieLewska, 2008). Pomyst ten
u$wiadamia znaczna perswazyjno$¢ omawianych utworow
— zadaniem ich okazuje si¢ nie wierna rejestracja rzeczy-
wisto$ci (co mogloby przemawiac za realnoscia przekazu,
ktorej wytacznie iluzje buduje serial paradokumentalny),
lecz przedstawienie pewnego repertuaru wskazéwek i po-
uczen, ktory mialby zastapi¢ tradycyjne instytucje dydak-
tyczno-moralizatorskie. Bylaby to realizacja tytutowego dla
niniejszej pracy ,mowienia od rzeczy” o rzeczywistosci
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— prezentacja swiata przedstawionego dalekiego od rze-
czywistosci pozajezykowej, mocno stypizowanego i uprosz-
czonego, jednakze przy zachowaniu konwengji dokumentu,
kreacji iluzji realizmu. Fakt ten moze tlumaczy¢ konstrukcje
aspektu tematycznego seriali paradokumentalnych.



Poziom stylistyczny
serialu paradokumentalnego

Aspekt stylistyczny gatunku serialu paradokumentalne-
go wydaje sie klopotliwy przy zastosowaniu perspektywy
lingwistycznej. Konstrukcja tego wzorca opiera sie wszak
na polaczonych z soba na zasadzie synergii elementach
kodow werbalnego, muzycznego i ikonicznego (LOEWE,
2013: 289-295). Oczywiscie, mozliwe sa badania nad sty-
lem czastek audialnych czy wizualnych'!, tak jak prowadzi
si¢ obserwacje nad wszelkimi tekstami kultury? jednak
ze wzgledu zaréwno na ograniczenia wynikajace z formy
niniejszej pracy, jak i na pewna, wskazang w toku roz-
wazan, nadrzednos$¢ verbum organizujacego calos¢ tekstu
i podporzadkowujacego sobie pozostale kody, analizom
stylistycznym poddano wylacznie wypowiedzi bohateréw
i warstwe narracyjng’. Poczynione uwagi warto uzupenic
informacja o statusie stowa w komunikatach telewizyjnych

! O mozliwosciach i ograniczeniach takich badan w dyskursie
medialnym (przede wszystkim o problemie oddzielenia warstwy
strukturalnej od stylistycznej) traktuje praca Janiny Fras (2013: 113).

2 Przyktadem badan nad aspektem stylistycznym wzorca tekstu
telewizyjnego (prognozy pogody) moze by¢ artykut Kingi BANDERO-
wicz (2008: 243-245).

’ Praktyka ta nie jest niczym odosobnionym w badaniach nad
tekstami medialnymi — w podobny sposéb (z pominieciem elemen-
tow niewerbalnych) analizuje styl Monika SkarRzyNska w monografii
poswieconej reportazom telewizyjnym (2011: 161-195).
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— wprowadza ono dramaturgie i reguluje funkcjonowanie
pozostatych elementow (GrocHuLska, 2004: 431), co ttuma-
czy jego nadrzedna role w analizowanym materiale.
Obserwacja przekazu telewizyjnego wymusza rowniez
rezygnacje z zagadnien stylu autora i poszczegoélnych
tekstow, odcinkow, a nawet tytutow (zob. Wirosz, 2009:
255-264), gdyz specyfika medium wplywa na zatarcie czy
tez przeniesienie instancji nadawczej z konkretnej osoby
(scenopisarza, rezysera, producenta) na poszczegolng sta-
cje — ekipa produkcyjna dziala na zlecenie telewizji, a ta,
emitujac program, staje si¢ faktycznym nadawca komuni-
katu. Ponadto wielo$¢ odcinkow tego samego tytutu i ich
wysokie podobienstwo z innymi serialami danej konwencji
nie pozwalaja na wyznaczenie stylu konkretnego tekstu.

Zywiot potocznoéci

Analizy zgromadzonego materiatu* jednoznacznie po-
twierdzaja dominacje stylu potocznego w warstwie wer-
balnej serialu paradokumentalnego. Oczywiscie, stanowi
to ceche wspotczesnych komunikatéw medialnych, o czym
pisze Janina Fras (2013: 41):

Ekspansja potocznosci jest dzi$ jednak nieunikniona wobec
proceséw demokratyzacji i unifikacji do niedawna roztacz-
nych obszaréw komunikacji, zwltaszcza prywatnego i pub-
licznego; mozna mowic juz tylko o etapach tejze ekspansji:
nasileniu (obecnie) i stabnieciu (by¢ moze wkrotce).

* Material stanowiacy podstawe rozwazan zostal wyekscerpowa-
ny bezposrednio z analizowanych audycji, stad mozliwe nieznaczne
btedy wynikajace z koniecznosci przepisywania kwestii ze stuchu.
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Jakkolwiek nie zaskakuje to w wypowiedziach bohate-
row — wszak obserwowane teksty prezentuja obraz proto-
typowego przedstawiciela danej wspolnoty komunikacyjnej
- to w odniesieniu do warstwy narracyjnej potocznosc¢
wydaje sie czyms$ niezgodnym ze strukturg gatunku, koja-
rzonego (w efekcie przynaleznosci do techniki obrazowania
charakterystycznej dla dokumentu) z obiektywizacja tresci,
ktore konotuja styl oficjalny. Dopiero doktadne przyjrzenie
sie konkretnym wypowiedziom pozwala na zrozumienie
przyczyn wyboru stylu potocznego jako przewodniego dla
serialu paradokumentalnego.

Przeprowadzone badania opierajg si¢ na ustaleniach do-
tyczacych stylu potocznego, jego realizacji i funkcji w teks-
tach, a podejmowanych przez wielu jezykoznawcéw (zob.
np.: BartmiNski, 2001; Warchaavra, 2003; WiLkoN, 2004;
ZDUNKIEWICZ-JEDYNAK, 2008). Materiat realizuje cechy po-
tocznosci, zatem wydaje sie stuszne ograniczenie rozwazan
do wymienienia przykladéw obrazujacych funkcjonowanie
stylu oraz skupienie sie¢ wytacznie na bardziej intrygujacych
aspektach verbum. W niniejszej pracy przyjeto koncepcje
stylu potocznego, wedle ktorej jest on kategoria seman-
tyczno-kulturowa, nos$nikiem tzw. naiwnego obrazu swiata,
przekazuje repertuar sadow dotyczacych systemu $wia-
topogladowego i aksjologicznego (ZDUNKIEWICZ-JEDYNAK,
2008: 97).

Styl narracji

Styl wypowiedzi warstwy narracyjnej zaskakuje wy-
sokim udzialem potocznosci. Wydawac¢ by sie¢ moglo, ze
w wypowiedziach narratora (para)dokumentu, narratora,
ktéry winien dazy¢ do obiektywizmu przekazu, prym
wiedzie styl oficjalny, przypisany wiasnie komunikatom
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nienacechowanym emocjonalnie i realizujagcym przede
wszystkim funkcje poznawcza. Walery Pisarex (1994: 17)
akcentuje istotna ceche tegoz stylu, ktora przejawialaby
sie¢ w pelnionej w wypowiedziach roli swoistego rzeczni-
ka kogos$ (osoby) lub czego$ (zdarzenia, sprawy), co tym
bardziej przemawiatloby za stosownoscia postuzenia sie
stylem oficjalnym w omawianym wzorcu. Jednak teksty
serialu paradokumentalnego uwydatniajg w narracji przede
wszystkim styl potoczny, oficjalnos¢ zachowujac jedynie
w ramie wypowiedzi, co w praktyce przeklada si¢ na ta-
kie cechy, jak: wewnetrzne uporzadkowanie, zachowanie
kohezji i koherencji, dbato$¢ o precyzje komunikowanych
tresci, udziat elementéw metatekstowych. Potocznosc¢ prze-
jawia sie w charakterystycznych srodkach jezykowych, np.
ekspresywnej leksyce, ktore zostaja wpisane w forme stylu
oficjalnego, m.in. odpowiedniaq skladni¢ i uklad tekstu.
Taki zabieg widoczny jest na obydwu poziomach narragji:
mowionej i pisanej, cho¢ w nieco innym stopniu i w innych
proporcjach.

Narracja mowiona

W warstwie narracji mowionej wyznaczy¢ mozna domi-
nujace cechy stylu potocznego, ktorym towarzysza elemen-
ty stylu oficjalnego®. W obrebie drugiego z wymienionych
wskaza¢ mozna przede wszystkim:

1) na poziomie fonetycznym:

— dbatos¢ o warstwe brzmieniowa komunikatu (brak

btedéw w zakresie wymowy, starannos¢ wypowiedzi,

®> Wyjatkiem serial Nieprawdopodobne, a jednak, w ktérym narrato-
rem jest posta¢ pierwszoplanowa, relacjonujaca wydarzenia z wtas-
nego zycia. Jej wypowiedz przypomina kwestie innych bohaterdw,
zatem nie bedzie ona brana pod uwage w niniejszych rozwazaniach
(tym bardziej, ze taki typ narracji nalezy do elementéw epizodycz-
nych wzorca).
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co z pewnoscia wynika z funkcji narracji: objasniajacej
i interpretujacej wydarzenia),

— dostosowanie wypowiedzi do prymarnej funkcji po-
znawczej dzigki wyeliminowaniu srodkéw emfatycz-
nych,

— brak nacechowania emocjonalnego czy wyrazanego
w ten sposob wartosciowania, brak srodkow paraje-
zykowych;

2) na poziomie leksykalnym:

— duza czestotliwo$¢ wystepowania elementow meta-
tekstowych, tranzycji, porzadkujacych wypowiedz
i pozwalajacych odnalez¢é sie odbiorcy w danym mo-
mencie fabularnym (po przerwie, w nastepnym odcinku,
w tym samym czasie, ,Nasza Szkota jest online. Wpadnij
do nas” — Szkota, ,,Miesiac pdzniej. Ponownie spotyka-
my Maje i Janusza. Starzy przyjaciele stali si¢ dobra-
na parg” — Dlaczego ja?, odcinek 414., ,Juz za chwile
poznamy nowych bohateréw” — Dzien, ktéry zmienit
moje Zycie);

3) na poziomie sktadniowym:

— zdania pojedyncze lub zloZone podrzednie,

— konstrukcje zlozone, czesto oparte na stronie biernej
(zostata zrabowana, zostat brutalnie pobity),

— liczne peryfrazy pozwalajace unika¢ powtorzen (mtoda
kobieta),

— konstrukcje paralelne, zapewniajace spojnosc¢ przekazu
i stuzgce streszczeniom,

— korzystanie z pytan retorycznych, ktore buduja napie-
cie i spelniajg funkcje retardacyjng (,Kelner usmiecha
si¢ na ich widok. Czy pozwoli im zjes¢ $niadanie?” —
Pamietniki z wakacji, odcinek 34.).

Styl oficjalny w pewien sposob tworzy rame dla catosci
wypowiedzi, ta zas wypelniona zostaje elementami charak-
terystycznymi dla stylu potocznego. W warstwie narracji
mowionej potocznos¢ widoczna jest na poziomie leksykal-
nym; wyraza si¢ w takich srodkach, jak:
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— liczne potocyzmy i kolokwializmy: gadanina, [kto$] wy-
czerpany nerwowo, (nie) mie¢ dziewczyne(y), opusci¢ w panice
miejsce, by¢ w szoku, [ktos] kompletnie wykoriczony, flirtowac
z kim$, ,Lucyna wstydzi sie, ze tak ostro naskoczyla
na niewinnego lekarza, ktéry nie mial nic wspodlnego
z prezentami pojawiajacymi si¢ w tajemniczy sposob na
oddziale” (Pielegniarki, odcinek 16.);

— frazeologizmy i utarte, zleksykalizowane jednostki: los
usmiechnqgt sie do kogos, wylewa¢ Zale, chwila sam na sam,
nadzieja legta w gruzach, przygody mitosne, zasypywaé kogos
pytaniami, straci¢ rados¢ zycia, cos poszto po czyjejs mysli,
»Specjalista Lukasz jak zawsze spisal si¢ na medal”
(Zdrady, odcinek 5.);

— przymiotniki wartosciujace, jednoznacznie oceniajace po-
staci: skromny taksowkarz, zdesperowana [kobieta], rezolutna
gimnazjalistka, paskudny podrywacz, ,Rozpieszczony macho
z dobrego domu ztosci nastolatke jak tylko moze i o$mie-
sza ja przed jej wielkim idolem Kubg” (Trudne sprawy,
odcinek 378.);

- gry slowne, zwigkszajace atrakcyjnos¢ i wartos¢ humo-
rystyczng przekazu: ,Popijajac piwo, 21-latka wylewa
wszystkie swoje zale” (Dlaczego ja?, odcinek 243.), ,Julia
nie spodziewa sig, ze idzie na spotkanie z rozczarowa-
niem” (Dzien, ktéry zmienit moje Zycie, odcinek 21.), ,To,
co nie mialo sie zdarzy¢, wlasnie teraz sie dzieje” (Dzien,
ktéry zmienit moje zycie, odcinek 69.).

Wskazana potocznos¢ funkcjonuje nader ptynnie w obre-
bie (pozornie ja wykluczajacej) oficjalnosci przekazu. Wpro-
wadzone liczne potocyzmy nie wplywaja na umniejszenie
powagi i waznosci stow narratora, wydaja si¢ w pewien
sposob przezroczyste w komunikatach. By¢ moze wrazenie
to wynika zaréwno ze spojnosci cech jezykowych warstwy
narracyjnej z wypowiedziami postaci, z dbatosci o uktad
i przejrzystos¢ calosci tekstu, z zachowania spdjnosci, jak
i ze sposobu, w jaki wyglaszaja kwestie wybrani lektorzy
(z poprawna dykcja).
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Narracja pisana®

Warstwa narracji pisanej, umieszczana gléwnie w ram-
kach tekstowych, rowniez wykazuje cechy zespolenia stylu
potocznego ze stylem oficjalnym, jednakze drugi z wymie-
nionych wydaje si¢ mocniej ugruntowany niz w mowie
narratora. Mozna przypuszczad, ze wynika to z silnie za-
znaczonej formy graficznej, z uporzadkowania typografii
komunikatu, ktéra wymusza schematyzm i ogranicza moz-
liwosci wiaczania kolokwializmow w wypowiedz. Niemniej
i one si¢ zdarzaja.

Styl oficjalny uwydatnia si¢ przede wszystkim w gra-
ficznym uktadzie komunikatu — verbum wpisane w ramke
tekstowa, jezeli sklada sie z dwu fraz, rozmieszczone jest
w dwu nastepujacych po sobie wersach, z czego pierw-
szy zawiera podstawowe dane postaci (imie, nazwisko
i w okreslonych przypadkach wiek), drugi zas moze prze-
kazywa¢ informacje nalezace do jednego z 5 typdow:

1) informacje dotyczace przebiegu fabutly, relacji postaci do
wydarzen:

Jadwiga Pilarczyk (42 1.)
zataita przed mezem swojq przesztosé
Dlaczego ja?, odcinek 243.

Joanna Wiacek (38 1.)
koledzy Mai przebierali si¢ w jej ubrania
Dlaczego ja?, odcinek 376.

Kamila Labedzka (18 1.)

chce udowodni¢ Damianowi, Ze nie jest , pusta lalka”
Pamietniki z wakacji, odcinek 17.

Grazyna Deresz (55 1.)

jej maz chciat wytlumaczy¢ synowi jak uzywac prezerwatywy
Pamietniki z wakacji, odcinek 26.

¢ W podrozdziale zachowano pisowni¢ oryginalng przytaczanych
cytatow.
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2) pytania retoryczne dotyczace przebiegu fabuty:

Janusz Kiestrzyn (39 L)
czy przyjacidtka wprowadzi go w ,$wiat seksu” ?
Dlaczego ja?, odcinek 414.

Kamil Pasternak (17 1.)
czy odnajdzie swojego biologicznego ojca ?
Trudne sprawy, odcinek 124.

Beata Szymarnska (38 1)
czy jej partner handluje narkotykami ?
Trudne sprawy, odcinek 200.

3) informacje dotyczace postaci, ich statusu, zawodu, koli-
gacji z innymi bohaterami:

Kamila Pilarczyk (21 1)
corka Bogdana
Dlaczego ja?, odcinek 243.
Julita Zakrzewska (42 1.)
naczelna pielegniarka
Pielegniarki, odcinek 4.
DAMIAN SOBCZAK
ratownik medyczny
Szpital, odcinek 14.
Klaudia Daniela Berger
adwokat
Trudne sprawy, odcinek 456.

4) cytacje wypowiedzi postaci (mowa niezalezna):
Mariusz Szpak (39 1.)

,Joanna mysli, ze moge sie kocha¢ w kazdej chwili”
Dlaczego ja?, odcinek 376.
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Paulina Szymanska (19 L)
»,moja matka jest skrajnie nieodpowiedzialna”
Trudne sprawy, odcinek 200.

Aneta Suchy (16 1.)
,Pprzeciez zadna praca nie hanbi

17

Trudne sprawy, odcinek 491.
5) mowa zalezna dotyczaca przezy¢ i sadow postaci:

Joanna Wiacek (38 1.)
czy Mariusz nie chce mie¢ wigcej dzieci ?
Dlaczego ja?, odcinek 376.

Ziemowit ,Sofokles” Krajewski (23 1.)
uwaza, ze Agata jest dla niego stworzona
Pamietniki z wakacji, odcinek 34.

Ponadto w ramkach tekstowych zawarte sa informacje
o charakterze metatekstowym: w poprzedniej czesci, po prze-
rwie, w tym odcinku, logo serialu, a w napisach koncowych
podaje si¢ dane standardowe dla produkgji telewizyjnych
oraz istotna dla poczynionych obserwacji informacje o fik-
cyjnoéci przedstawianych tresci: ,Historie przedstawione
w programie inspirowane sa prawdziwymi wydarzeniami.
Wszystkie miejsca i nazwiska zostaty zmienione na potrze-
by programu” (Dzien, ktéry zmienit moje zycie), ,Wszelkie
miejsca, osoby i sytuacje zamieszczone w serialu sa fikcyj-
ne, a jakiekolwiek podobienstwa do istniejacych sa zupet-
nie przypadkowe i niezamierzone” (Pielegniarki), ,ZBIEZ-
NOSC OSOB I NAZWISK JEST PRZYPADKOWA” (Szkota),
,Wszelka zbieznos$¢ osdb, nazwisk, miejsc i sytuacji jest
przypadkowa” (Ukryta prawda).

Styl potoczny ujawnia si¢ w narracji pisanej w licznych
btedach jezykowych, gtéwnie interpunkcyjnych (spacja
przed znakiem zapytania czy wykrzyknikiem, bledne cu-
dzystowy, brak przecinkdw), oraz w wykorzystanej leksyce
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potocznej, gdy ta nie wchodzi w sktad mowy niezaleznej
(przyktadem frazeologizmy: ozenic si¢ z czarng wdowq, rozbi¢
matzenistwo, pusta lalka).

Zaskakujace potaczenie stylu potocznego ze stylem ofi-
cjalnym w warstwie narracyjnej wydaje si¢ zabiegiem $wia-
domym i celowym twodrcéw seriali paradokumentalnych.
Wyjasnienia tego zjawiska upatrywac¢ mozna w specyfice
sytuacji komunikacyjnej, zwiazanej z oficjalnoscig. Walery
P1sarex (1994: 17) podkresla ponadczasowos¢ i oderwanie
od ograniczen czasu i miejsca w stylu oficjalnym — brak
wymienionych cech w narracji otwiera serial paradoku-
mentalny na styl potoczny, ktéry okazuje sie¢ lepiej stuzy¢
komunikatom dotyczacym prezentacji tresci oscylujacych
wokol codziennosci i loséw tzw. przecietnych osob. Styl
oficjalny jednak nie zanika, nadal peini nader wazne funkcje
w analizowanym tekscie.

Przyczyn potaczenia obydwu styldéw upatrywaé¢ mozna
rowniez w specyfice medium telewizji. Bogustaw Dunaj
(1994: 24) tak definiuje kategorie oficjalnosci:

Oficjalno$¢ lub nieoficjalno$¢ komunikacji jezykowej jest
uwarunkowana relacjami istniejacymi pomiedzy cztonkami
grupy, granymi przez nich rolami spotecznymi oraz slabsza
lub silniejsza wiezia spoteczna. [...] Relacja instytucjonalna,
a takze nieinstytucjonalna polaczona z brakiem wiezi deter-
minuje oficjalnos¢ sytuadiji.

Telewizja bez watpienia jest instytucjg — zatem przystoi jej
styl oficjalny wypowiedzi. Wspdtczesnie jednak przyjmuje
sie strategie komunikacyjna, wedle ktorej medium dazy
do zbudowania trwatej wiezi z odbiorcg i do wzbudzenia
w nim poczucia blisko$ci, niemal familiarnosci — fakt ten
uprawnia nadawcow tekstow serialu paradokumentalnego
do odwotania si¢ do potocznosci w kreowanych komunika-
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tach. Takie polaczenie statusu telewizji z petniona przez nia
funkcja w danej wspdlnocie komunikacyjnej prowadzi do
polaczenia stylu oficjalnego ze stylem potocznym w war-
stwie narracyjnej.

Ponadto konstruowanie ramy wypowiedzi opartej na
stylu oficjalnym stuzy uwydatnieniu charakteru dokumen-
talnego i podkresleniu iluzji rzeczywistosci (narratorem
jest ekspert), z kolei wypelnienie jej potocyzmami pomaga
zrozumie¢ odbiorcy tekst i pozwala zbudowac silng wiez
z potencjalnym widzem (dlatego ze nadawca uzywa tej
samej mowy, ktorg postuguje sie odbiorca). Rdwniez zaska-
kujace frazy umieszczane gléwnie w ramkach tekstowych
(w narracji moga by¢ nieuchwytne) wzmacniaja humory-
styczny wymiar serialu paradokumentalnego i dzigki niemu
skutecznie zapadaja odbiorcom w pamigc.

Styl wypowiedzi bohateréw

Styl wypowiedzi bohateréw nalezy bez watpienia do
stylu potocznego, co wynika zaréwno z charakteru serialu
paradokumentalnego (ktéry z zatozenia ma przedstawiac
zycie tzw. przecietnego czlowieka), jak i z prymarnej funk-
¢ji omawianego gatunku, jaka jest zapewnianie odbiorcom
fatwej rozrywki, niewymagajacej nadmiernego wysitku in-
telektualnego. W zagadnieniu stylu wypowiedzi bohateréw
warto przyjrze¢ sie dwom aspektom: stylowi bohaterow
gléwnych oraz ekspertéw pojawiajacych sie¢ w tekstach.

Gloéwni bohaterowie

Wypowiedzi bohaterow realizuja wigkszos¢ cech stylu
potocznego. Z tego wzgledu wydaje si¢ stuszne jedynie wy-
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mienienie przykladéw popierajacych te teze oraz podanie
przyczyn tego zjawiska. O stylu potocznym mowy postaci
zaswiadczaja:

1) na poziomie fonetycznym?’:

— liczne $rodki parajezykowe, zajakniecia, dtuzsze pauzy,

- niewyrazna lub btedna wymowa (zwlaszcza wygtoso-
wych nosowek),

— liczne uproszczenia w wymowie ciggdéw spotgltosko-
wych®;

2) na poziomie gramatycznym:

— uproszczenia zaimka zwrotnego si¢ (se wzigt),

— podwojne orzeczenia (wzigl i wiedziat, wez nie rob wsty-
du),

— btedna odmiana jednostek (,I komu sie oberwato?
Oczywiscie — mi” — Dlaczego ja?, odcinek 594.),

— faczenie koncowek fleksyjnych z czastka -Ze (Zesmy
rozmawiali, zeSmy mieli),

— uzywanie mianownika w funkcji wotacza (nieodmie-
nianie imion postaci);

3) na poziomie leksykalnym:

— liczne zaimki wskazujace, stuzace podkresleniu sytua-
¢ji nadawczo-odbiorczej,

— silna emocjonalno$¢ uzytych srodkéw, m.in. wulga-
ryzmy®, ekspresywizmy (Jezu, super, kurde, Boze, czad,
normalnie!, Matko Boska!, ja pierdziele!, masakra, cholera),
inwektywy (wredna zdzira, gtupia krowa, smarkula, gtu-
pie babsko, idiota, niezty miglanc, popieprzony melomanik,

7 By¢ moze cechy te wynikaja z amatorskiego charakteru pre-
zentowanej gry aktorskiej, jednakze samo zaangazowanie oséb nie-
doswiadczonych w zawodzie aktora do pracy na planie serialu
paradokumentalnego $wiadczy o zamiarze zachowania wtasnie takiej
wymowy bohateréow tekstow.

8 Co oczywiscie wynika réwniez z cech jezyka méwionego (Zpun-
KIEWICZ-JEDYNAK, 2008: 24-25).

? Omowione szczegdtowo w punkcie Homo wvulgaris niniejszego
rozdziatu.
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gnoj, palant, suko!, wiesniak, leszczyk, szmata, pierdotowaty
braciszek, pieprzony despota, pedat, lesbijka, lesba, cholera
jedna, tajzo jednal!, oblech, przydupas),

jednostki intensyfikujace przekaz (totalnie, naprawde,
strasznie, fajnie, super, gtupio, na serio, mie¢ serdecznie
dosy¢, ,Wtedy sie naprawde bardzo wystraszylam” —
Dlaczego ja?, odcinek 243., ,Normalnie przesadzil, no
przesadzil, no” — Dlaczego ja?, odcinek 414.),
specyficzne zawotania, odwotujace si¢ do zbiorow
ogolnych (np. chlopie, kobieto, cztowieku),

elementy fatyczne (rozumiesz?, stuchaj!, wiesz, zartu-
jesz!),

deminutywy (owinela wokét paluszka, ubieraj butki, mi-
siaczku, Olgus, Robercik),

frazeologizmy i innowacje frazeologiczne (owingc¢ wokdét
paluszka, kamien spadl mi z serca, by¢ zle wychowanym,
robi¢ z kogos wariata, wypozyczyc kogo$ ‘poprosi¢ o roz-
mowe’, tyrac jak wdt, mloda godzina, zachowywaé sie jak
dzieci we mgle, biega¢ jak kot z pecherzem, ,,Ona dossata
sie do mnie jak jaka$ pijawka” — Pamietniki z wakacji,
odcinek 38., ,No prosze, jak to mowia: cicha woda
brzegi rwie!” — Pielegniarki, odcinek 55.),
kolokwializmy (robi¢ panike, szukaé zadymy, pornole,
superkumpel, porazka totalna, masz w sumie racje, niezle
ciacho, robi¢ “pracowac’, podpieprzyc sprzet, trafi¢ do kicia,
cos jest na legalu, w kazdym badz razie, wypaplaé, fucha,
robi¢ ten teges ‘uprawiac seks’, wylajtowac sie “uspokoic’,
chata ‘dom\’, drzec¢ z kogo$ tacha ‘Smiac sie z kogo$’, cho-
ry pomyst, spoko, by¢ w szoku, gimbus, ola¢ kogos, sorry,
mie¢ cos w dupie, robi¢ wstyd, siara, wygladaé tragicznie,
przeginac, fochy, kitowa¢ kogo$ ‘oklamywac’, korpostre-
sy, ,Kompletnie ci¢ nie ogarniam, chcesz z dwoma
naraz?” — Szkola, odcinek 54., ,Jestem tutaj tylko dla-
tego, ze mi baba fiksuje!” — Szpital, odcinek 85., ,To
mi w ogole nic nie pasito” - Dlaczego ja?, odcinek
243.,,,0n tyle dup w zyciu wyrwatl, Ze to jest szok” —
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Pamietniki z wakacji, odcinek 34., , Ta dziewczyna byta
patologiczna” — Dlaczego ja?, odcinek 376., ,Bla, bla,
bla, skonczysz si¢ w koncu drzec¢?!” — Dlaczego ja?,
odcinek 376., ,On naprawde jest chory na umysle!” —
Trudne sprawy, odcinek 456.);

na poziomie skfadniowym:

zdania pojedyncze lub zlozone wspdtrzednie, czesto
niedokonczone (,,Pamietam, wiesz, to bylo tak dawno,
stuchaj, ze... ze, bardzo mite wspomnienia tylko zosta-
ty...” — Dlaczego ja?, odcinek 414., ,Jak coérka poprosita
o te pieniadze, to myséla... to si¢ zastanawialam, my-
$latam, Zze one beda u niej bezpieczne” — Dlaczego ja?,
odcinek 594.),

rownowazniki zdan (,,Szybko ze mng rozwod, pdzniej
$lub z ta Jadwiga...” — Dlaczego ja?, odcinek 243.),
powtorzenia (,Ta kobieta wygladala na normalna,
zdrowa kobiete” — Dlaczego ja?, odcinek 243.),

zdania tworzone spontanicznie, bez przygotowania,
zawieranie w toku wypowiedzi kwestii konotujacych
naiwny obraz $wiata i przedstawiajgcych stereotypo-
we sady (,Kazdy popetnia swoje w zyciu btedy” -
Dlaczego ja?, odcinek 243., ,No tak, dziecko nie zawsze
jest malutkie, r6zowe i kochane, tylko najpierw... tylko
dorasta” — Dlaczego ja?, odcinek 376., ,Jezeli chodzi
o seks, to naprawde nie jest wazne, kto ma co pod
czaszka, tylko jak jest wyposazony przez nature” -
Dlaczego ja?, odcinek 414., ,Ojcowie sg po to, by poma-
gac swoim cérkom, a nie im utrudniac i przeszkadzac”
— Dzien, ktéry zmienit moje Zycie, odcinek 2., ,Odrobina
szalenistwa jeszcze nikomu nie zaszkodzita” — Dzien,
ktory zmienit moje Zycie, odcinek 78., ,Stuchaj, biznes
to biznes, tutaj wszystkie chwyty sa dozwolone, tak
jak na wojnie” — Nieprawdopodobne, a jednak, odcinek 6.,
,Spoko, spoko, pamietasz zasade: mata klata, wielki
ptaszek?” — Pamigtniki z wakacji, odcinek 34.),
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— specyficzna gra stowna, czesto pelniaca funkcje hu-
morystyczne (,Wiesz, moja pasja sa zapasy... we
dwoje...” — Dlaczego ja?, odcinek 414., ,Wiem, ze moje
chiopaki nic nie ukradli. Dalbym sobie za nich reke
ucigé. Moze nie zawsze... a moze bym nie mial rak
juz wtedy” — Dlaczego ja?, odcinek 499., ,To w morde
misia, caluj w czoto, tu!” — Dlaczego ja?, odcinek 594.,
,Co ty masz, co ty masz?! Ja, kurwa, mam cynk co-
dziennie, ze Elvis Presley zyje!” — Nieprawdopodobne,
a jednak, odcinek 10., ,Ja mam pomysta” — Pamigtniki
z wakacji, odcinek 26., ,Co ona mysli, Ze ja nie wiem,
co to fallus? Oczywiscie, ze wiem, przeciez czytatam
ksiazki. Z murzynskiego przektadajac na polski, to
oznacza: drzewko szczescia!” — Pamigtniki z wakacji,
odcinek 41., ,Ja nie mam problemu z Szymonem, to
on ma problem z catym swiatem!” — Szkota, odcinek 1.,
,Ztapata mnie na brzuch, ktérego do tej pory nie ma!”
— Ukryta prawda, odcinek 155., ,Czasami ma moze
stuszna racje” — Zdrady, odcinek 39.).

W wypowiedziach bohateréw zaskakuje jednorodnosc¢
stylu, ktora jest niezalezna od pochodzenia, statusu, wieku,
plci czy innych zmiennych postaci — zaréwno osoby niewy-
ksztatcone, jak i piastujace wysokie stanowiska wyrazaja sie
w omawianych tekstach w ten sam sposob. Taka strategie
twércéw tlumaczyé mozna checia wzmocnienia iluzji rea-
lizmu (, prawdziwe” historie nie moga podlega¢ korekcie,
kazda ingerencja majaca na celu estetyzacje czy przynaj-
mniej uporzadkowanie wypowiedzi moglaby by¢ odebra-
na jako ostabienie wrazenia obcowania z rzeczywistoscia)
oraz dostosowaniem stylu wypowiedzi do projektowanego
odbiorcy (nalezy pamigtad, ze seriale paradokumentalne
adresowane sa do jak najszerszego grona widzow). Ponadto
omawiane teksty bardzo czesto sa Zrodiem tatwo osiagalnej
rozrywki, ktora zapewniaja m.in. liczne bfedy jezykowe.
Nalezy réwniez pamietac, ze seriale paradokumentalne nie
cechuja si¢ szczegdlnym stopniem artyzmu, sa produkcjami
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niezwykle popularnymi, zatem brak redakcji moze wynikac
z kwestii ekonomicznych.

Eksperci

Eksperci rozumiani sg jako osoby komentujace wyda-
rzenia, biorace udziat w akgji, ktére jednak tylko speiniaja
okreslone funkcje (staja sie uosobieniem swojego zawodu,
np. policjanta, nauczyciela, adwokata; nie jest wazna ich
podmiotowos¢), nie stanowia czesci zarysowanej intrygi.
Styl ich wypowiedzi przypomina nieco zabawng hybryde
stylu oficjalnego ze stylem potocznym. Postaci petnigce tak
wazne funkcje w tekscie (odpowiadaja za wprowadzanie
porzadku i przestrzeganie prawa, zapewniajg rowniez po-
wrot do réwnowagi i harmonii swiata przedstawionego)
powinny wyrazac si¢ w sposob oficjalny i staranny. Ma-
teriat badawczy wskazuje jednak, ze nadrzednym stylem
wypowiedzi ekspertow jest wilasnie potocznos$¢ (zbiezna
z cechami wypowiedzi bohateréw gtownych), w ktéra wia-
czono elementy wybranych profesjolektow (gtownie profe-
sjonalizmy, kancelaryzmy, scjentyzmy):

Wiedzialem, Ze nic z tego nie wyjdzie, Zze panowie nie
majq zadnych szans, zeby to pokona¢. Nie maja elementar-
nych podstaw. Nie maja zadnych mozliwosci zlapania tego
wszystkiego, o co chodzi w savoir vivrze. Powiedzmy sobie
szczerze: nic z tego nie wyszto. A szkoda.

Ekspert ds. etykiety — Dlaczego ja?, odcinek 499.

[...] byl normalnie bialy dzien. Nie moge uwierzy¢, ze nikt
sie tam nie krecit. Musimy doktadnie zbadac¢ to zajscie.
Policjant — Dlaczego ja?, odcinek 594.

Chciatem ogtosi¢ wam co$ waznego, dobrze? Takze bede
teraz méwit boldem! Uwazajcie!
Nauczyciel — Szkofa, odcinek 31.
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Wiaczony w tok wypowiedzi profesjolekt stuzy przede
wszystkim zwrdceniu uwagi na zawdd, jaki wykonuje
posta¢ (wybrane leksemy pelnig funkcje gléwnie identyfi-
kacyjna), a ponadto wzmacnia kreacje bohatera, wrazenie
profesjonalizmu i posiadania odpowiednich kwalifikagji.
To za$ okazuje si¢ wazne, pozwala bowiem w pozytywny
sposob zaprezentowac przedstawicieli stuzb panstwowych
(co oczywiscie pelni funkcje dydaktyczna).

Inne aspekty poziomu stylistycznego

Homo vulgaris

Znaczne rozluznienie norm spotecznych we wspodtczes-
nym dyskursie medialnym wplyneto na obnizenie kultu-
ry wypowiedzi. Badacze akcentuja silny wplyw mediow
masowych na ekspansje leksyki wulgarnej (Majkowska,
2000: 235-237), totez jej udziat w tekstach telewizyjnych
nie zaskakuje. Jednakze stosunkowo czeste sigganie do tego
zasobu stownictwa (62% analizowanych odcinkéw wiacza je
w obreb poziomu werbalnego) w utworach seriali parado-
kumentalnych, ktore emitowane sa w ciggu dnia i w czasie
promowanym w ramdwce, moze budzi¢ co najmniej niepo-
k¢j. Wulgaryzmow uzywaja postaci bez wzgledu na wiek
czy status spoleczny.

Wsréd obecnych w warstwie werbalnej wulgaryzmow
wymieni¢ mozna przykltadowo: kurwa, kuzwa, skurwiel, spier-
doli¢ co$, wypierdalac, pierdolony, pierdoli¢ ('gadac’), zapierdala¢
(‘intensywnie pracowac’), rozpierdziela¢ (‘niszczyc’), podpie-
przy¢, popieprzony, ktos pieprzy o czyms (‘kto$ méwi o czyms’),
pieprzy¢ sie z kim$ (‘uprawiac seks’), spieprzac¢ (‘uciekac’),
ruchac kogos (‘uprawiaé seks’), géwno, suka, chuj, robi¢ kogos
w chuja, wypierniczyc, zjebac, jeb, zajebista, dupa, przydupas.



160 Poziom stylistyczny serialu paradokumentalnego

Nie sa one wyjatkowo inwencyjne, mozna je uzna¢ za naj-
czestsze i najpopularniejsze przeklenstwa. Wybodr takiego
repertuaru tlumaczy obecnos¢ wulgaryzmoéw w warstwie
stylistycznej — prototypowa leksyka wulgarna stuzy wzmoc-
nieniu poczucia realizmu prezentowanego $wiata. Réwniez
naiwny odbidr sugerowatby, ze skoro padajg przeklenstwa,
to tekst musi ,by¢ prawdziwy”, oparty na faktach, bo prze-
kazy fikcyjne (np. seriale fabularne) z pewnoscig zostalyby
ocenzurowane. W efekcie widz odnosi wrazenie, ze postaci
przeklinajace sa prawdziwymi ludZzmi zmagajacymi sie
z prawdziwymi emocjami, ktére nie sa wyrezyserowane.
Ponadto brak cenzury (pozostat jedynie zabieg zagluszenia
dzwigkiem newralgicznego stowa) stuzy zwigkszeniu roz-
rywkowego aspektu serialu paradokumentalnego.

Os$mieszanie mowa

Nieszczegodlnie chwalebne oblicze serialu paradokumen-
talnego przejawia si¢ w czerpaniu rozrywki z ludzkich
utomnosci (z 0oséb niedostosowanych do zycia spoleczne-
go czy o niestandardowej urodzie). Jednym z elementéw
wzmacniania komizmu zwigzanego z konkretnym bohate-
rem jest oSmieszanie go za pomoca specyficznego idiolektu.
Styl wypowiedzi znacznie odbiega od ogodlnie przyjetego,
ktory prezentuja pozostali bohaterowie, co wzmacnia izo-
lacje osmieszanej osoby, a tym samym poczucie obcosci.
Posta¢ uzywa specyficznej leksyki, odczytywanej jako inna,
niedzisiejsza, niedopasowana, buduje wypowiedzi o tresci
uwydatniajacej jej nieporadnos¢ i nieznajomos¢ norm spo-
fecznych. Przykladem moga by¢ dwa odcinki z materiatu
badawczego: 499. serialu Dlaczego ja? i 26. tytulu Pamigtniki
z wakacji:

W odcinku prezentowane sg losy dwu braci, ktérzy nie-
frasobliwie podchodza do swojej przysztosci, nie potrafig
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zaplanowa¢ wiasnego zycia, zatroszczy¢ sie o prace, dom,
zatozenie rodziny. Zatrudniajg sie w markecie ze sprze-
tem domowym, by w toku rozwoju akcji porzuci¢ prace
na rzecz podjecia wspotpracy z agencjg detektywistyczng.
Oczywiscie, sposéb kreacji postaci zmusza je do wielu
humorystycznych zachowan, owocujacych licznymi ktopo-
tami. Specyficznemu zachowaniu towarzyszg wypowiedzi
postaci, jednoznacznie Swiadczace o ich niedostosowaniu
spotecznym: ,A, przestan, ciotka, kurde! Gdyby nie jego rece

ztote, kurde, to bysmy... spokojnie zyli...", ,No pracujemy
tutaj od dwdch miechow, tyramy jak woty”, ,Ale wszystko
jest na legalu, w kazdym badz razie...", ,Narazika, w mor-

de, trzymaj sie!”, ,Nam zalezato na pracy i chcieliSmy tam
pracowac”, , Ty, popatrz, stuchawki se wzigt, pieprzony me-
lomanik!”, ,Ale ty masz takie prawdziwe biuro, z sekretarka,
ze wszystkim?”, ,Nasz szef byt tak sztywny, jakby potknat
kij dupa!”.

Dlaczego ja?, odcinek 499.

W odcinku ukazano historie mtodego chtopaka, ktéry wyje-
chat z rodzicami wypocza¢ na wyspie Gran Canaria. Dorosli
sg nadopiekunczy i nie pozwalajg by¢ swojemu synowi
samodzielnym. Gdy ten poznat dziewczyne, zakochat sie,
ojciec, zachowujagcy sie w dos¢ kontrowersyjny sposéb,
zaczat pouczac syna, jak winien postepowac z partnerka:
.Spoko, bedzie gitara, synek”, ,Stuchajcie! Stuchajcie kocha-
ni! Jestescie mtodymi ludzmi, a u nas w wojsku moéwili: tam
gdzie drwa rabig, tam wibry lecg. W zwigzku z tym chciatem
z wami... wystuchaj mnie! Porozmawia¢ o »pewnych« spra-
wach. Na razie jesteScie mtodzi, jestescie na etapie »buzi,
buzi«, a z wie... a z czasem przyjdzie, ze moze dojs¢ do
czegos$ wiecej”, ,Marcinku, zwtaszcza to, ze ty jestes jeszcze
prawiczkiem, chciatem ci pokazac... to jest prezerwatywa.
Chciatem ci pokaza¢, jak to... na czym to polega. Czy mam
ci zademonstrowa¢, jak sie to robi?”, ,Ja mam pomysta.
Synus! Prosze, masz 50 ojro, zapro$ Kasie, idzcie sie gdzie$
razem pobawic”.

Pamietniki z wakacji, odcinek 26.
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Trudno ocenia¢ etycznosc¢ takiego zabiegu, nalezy jednak
zauwazy¢ jego fortunnos¢ komunikacyjng — odwolanie si¢
do niskiej rozrywki pomaga we wzbudzaniu silnych emocji;
te z kolei zapewniaja zapamietanie produktu i umozliwiaja
powrdt widzow do audycji, a co za tym idzie — zwigzanie
ich z konkretna stacja telewizyjna.

Przyczyny potocznosci

Tak znaczny udziat stylu potocznego w serialu parado-
kumentalnym wynika z kilku przyczyn. Mozliwe, zZe te-
mat komunikatu, poswiecony codziennosci, zdeterminowat
wybor takiej formy wypowiedzi (WarcHALA, 2003: 42-43).
Z pewnoscia stuzy to takze zbudowaniu wiezi z widzem
dzigki operowaniu tym samym kodem jezykowym. Ponad-
to styl potoczny zapewnia tatwo dostepna i niewymagajaca
wysitku rozrywke, wynikajaca z silnej emocjonalnosci prze-
kazu (na co wskazuje Grazyna Majkowska, w odniesieniu
do jezyka mediow, 2000: 232), takze w zakresie (by¢ moze
$wiadomie wlaczonych) bledow jezykowych:

Wiadomo, Ze przecietny odbiorca medidw najczesciej uzywa
odmiany potocznej jezyka. Istotne jest, ze odmiana potoczna
stuzy najczesciej nawiazywaniu i podtrzymywaniu bliskiego
kontaktu komunikacyjnego, zatem realizacji funkgji fatycz-
nej i rozrywkowej medidw.

Fras, 2013: 41

Mozna przypuszczaé, ze strategia ta wynika réwniez
z prozaicznych kwestii: opracowanie scenariusza, wyrugo-
wanie btedéw i zadbanie o warstwe stylistyczng poziomu
werbalnego wymagatyby dodatkowego naktadu finansowe-
go (wigzacego sie z zatrudnieniem profesjonalnych redakto-
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row i korektorow tekstu) oraz zajelyby sporo czasu, na co
tworcy z pewnoscia nie chcieliby sie decydowac.

Wydaje sie jednak, ze najbardziej prawdopodobnag przy-
czyna waloryzowania potocznosci jest che¢ wzmacniania
poczucia rzeczywistosci — styl potoczny, najblizszy tzw.
przecietnemu cztowiekowi i majacy najwiekszy zasieg we
wspdlnocie komunikacyjnej, odbierany jest jako styl naj-
bardziej naturalny, nawet przezroczysty, zatem jego wybor
nie zaskakuje. Mateusz Halawa wskazuje (za Mirostawem
Przylipiakiem) istnienie tzw. stylu zerowego w przestrzeni
komunikagji telewizyjnej — bytby on w tym ujeciu rodzajem
filmowej mowy codziennej, na ktéra odbiorca nie zwraca
wiegkszej uwagi, ktory staje si¢ dla niego wlasnie przezro-
czysty (Havrawa, 2006: 141-142); takim stylem dla serialu
paradokumentalnego bytby styl potoczny™. Jego wlaczenie
w warstwe narracyjng i wypowiedzi bohateréw pozwala
pokaza¢ widzom, ze obcujg z przekazem niestylizowanym,
wyjetym z codziennosci, wskutek czego zabieg ten wpisuje
sie¢ w wysitki zwigzane z budowaniem iluzji realizmu pre-
zentowanych tre$ci w obrebie omawianego gatunku.

19 W badaniach lingwistycznych taka wlasciwo$¢ stylu potocznego
wskazuje Jacek WarcHara (2003: 30-31).






Poziom pragmatyczny
serialu paradokumentalnego

Aspekt pragmatyczny serialu paradokumentalnego wy-
daje si¢ dla kazdego z tytuléw zblizony. Oczywiscie brak
roznic wynika z natury medium - telewizja, jej forma
i funkcjonowanie we wspodlnocie komunikacyjnej wymu-
szaja na tworcach dostosowanie audycji do kanalu prze-
kazu; istotna okazuje si¢ rowniez jednorodnos¢ samego
gatunku. Z wymienionych przyczyn niniejszy rozdziat
ujmuje zagadnienie kolejnego poziomu wzorca schema-
tycznie, uogdlniajac przytaczane tresci'. W rozwazaniach
wzieto pod uwage podstawowe elementy komunikatu,
takie jak nadawca, odbiorca i taczaca ich relacja, kontekst
dyskursu telewizji (umiejscowienie tekstu wobec medium,
jego funkcjonowanie w przestrzeni publicznej), a takze
niezbedne do zrozumienia fenomenu serialu paradoku-
mentalnego zagadnienia voyeuryzmu oraz realizmu przed-
stawianych tresci.

! Podawanie za kazdym razem przykladéow z konkretnych, jed-
nostkowych odcinkéw wydaje si¢ bezzasadne, poniewaz zaobser-
wowana relacja pragmatyczna jest tozsama dla kazdego z tekstow
ujetych w materiale badawczym.
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Nadaweca nieznany, adresat nieznany

Intrygujaca cecha tekstow telewizyjnych jest swoisty brak
autora rozumianego jako konkretny podmiot, jednostkowy
twodrca. Nawet przy pominigciu kwestii produkcji audycji
medialnych (wspolprace catego sztabu oséb odpowiedzial-
nych za poszczegdlne zadania przy projektowaniu, kreceniu
i sktadaniu materiatu filmowego) sama instancja nadawcy
wydaje sie nieoczywista. Trudno orzec, kto staje si¢ owym
nadawca: scenopisarz, rezyser, producent czy moze sta-
gja telewizyjna? A w przypadku audycji zamieszczanych
w aplikacjach internetowych (ipla.tv, player.pl)? Podobnie
rzecz ma si¢ z odbiorca: czy uznac za adresata osobe, ktora
z wyrazng intencja uczestnictwa w audycji $ledzi produkt
telewizyjny, cata grupe docelowa, tzw. target, do ktdrego
przekaz jest kierowany, czy moze kazdego, kto ma przy-
najmniej mozliwos¢ uczestnictwa w spektaklu? Odbiorca
bedzie ten, kto ogladat cala emisje, czy rowniez widzowie
wlaczajacy ja tylko na chwile, w przerwie reklamowej*?
Czy wplyw na odbidr serialu paradokumentalnego bedzie
miata pte¢ widzow?>? Brak jasno ustalonych kryteriow, takze
w zakresie badart medioznawczych, sprawia, Ze ustalenie
relacji nadawczo-odbiorczej musi si¢ opiera¢ wylacznie na
przypuszczeniach.

2 Kazda z zarysowanych sytuacji inaczej wptynetaby na strategie
nadawania i odczytywania tekstow telewizyjnych, ksztattujac w od-
mienny sposob relacje nadawczo-odbiorcza.

* Badacze wskazujg korelacje plci kulturowej z wyborem tresci
przekazéw telewizyjnych: Beata Laciak podkresla, ze kobiety prefe-
ruja przekazy seriali fabularnych, przede wszystkim typu mydlanej
opery (2013: 20), podczas gdy Mateusz Harawa wskazuje na podziat
odbiorcow telewizyjnych ze wzgledu na oficjalnos¢ (mezczyzni)
oraz prywatnos¢ (kobiety) przedstawianych informacji (2006: 144-
148).
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Dla uproszczenia rozwazan (a takze ze wzgledu na
jednak lingwistyczny charakter niniejszej pracy*) przyjeto,
ze nadawca seriali paradokumentalnych jest prezentujaca
dany tytul stacja telewizyjna (za czym przemawiatyby
wziecie pewnej odpowiedzialnosci medium za emitowane
tresci i nieeksponowanie informacji o pozostatych cztonkach
ekipy, a takze potoczna swiadomos$¢ widzéw, utozsamia-
jaca przekazy ze stacjq telewizyjng), natomiast odbiorca
tresci ma charakter masowy, sklada si¢ z osob, ktére moga
wzig¢ udzial w audycji telewizyjnej (co motywowane jest
m.in. pora emisji i fatwosciq dostepu do niej oraz tematyka
o szerokim zakresie).

Relacja nadawczo-odbiorcza

Relacje nadawczo-odbiorcza serialu paradokumentalnego
rozpatrywa¢ mozna na dwu ptaszczyznach: mikro — ro-
zumianej jako poziom fabularny, wewnatrztekstowy, oraz
makro — traktujacej tekst jako komunikat, skupiajacej sie
na jego funkcjonowaniu w przestrzeni danej wspolnoty
komunikacyijne;j.

Poziom mikro

Na poziomie fabuly wyrdzni¢ mozna trzy gtdéwne relacje,
taczace bohaterow tekstu:

* Praca ta nie pretenduje do rozstrzygania sporu, ktory z racji
przynaleznosci do dziedziny medioznawczej winien by¢ roztrzasany
w badaniach kulturoznawczych; przyjete zalozenie wydaje sie przy-
datne dla zarysowania relacji pragmatycznej zawartej w gatunku
serialu paradokumentalnego.
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1. Relacja bohater — bohater. Jest to podstawowy uklad
komunikacji, wynikajacy z sytuacji fabularnych. Podczas
scen postaci wymieniajg si¢ uwagami, niejednokrotnie
w sposob dos¢ emocjonalny. Trudno wyrézni¢ typy ko-
munikowania si¢ postaci z powodu dzielacego je wieku.
Wydaje sig, ze bohaterowie, mimo zmiennych danych
osobowych, metryk, plci, zawodow czy statusow, trak-
tujqg sie¢ rownorzednie’, co moze zaréwno Swiadczyc
o zauwazalnych przemianach w danej wspdlnocie ko-
munikacyjnej, jak i wynika¢ z checi uproszczenia prze-
kazu (réznicowanie pozioméw komunikacyjnych mogto-
by wprowadzi¢ dodatkowe utrudnienia w interpretacji
tekstu).

2. Relacja bohater — fikcyjna ekipa telewizyjna. Relacja ta
widoczna jest przede wszystkim w autokomentarzach.
Bohater zwraca si¢ do kamery, opowiadajac o wlasnych
przezyciach i oceniajac uprzednio przedstawione wyda-
rzenia. Posta¢ zachowuje sie, jakby brata udziat w pro-
gramie telewizyjnym, by¢ moze reportazu, mimo braku
ujawniania interlokutora. Efekt obecnosci fikcyjnej ekipy
telewizyjnej uwydatniony zostaje ponadto w bezposred-
nich zwrotach do kamery z rzadka padajacych podczas
scen fabularnych (przyktadem: , Przepraszam, ale przed
kamera nie moge nic powiedzie¢” i ,Wy tez wyjdZcie,
prosze, idzcie sobie” — Trudne sprawy, odcinek 200.).

Na relacji tej opiera sie serial Zdrady, ktéry 6w poziom
komunikagji uczynit kanwa catego tytutu. W swiat przed-
stawiony wlaczono fikcyjna ekipe telewizyjna (m.in.
dzwiekowca, kamerzyste, reportera w funkgji narratora),
ktora dokumentuje poczynania fikcyjnej grupy detekty-
wow (Sledczych, specjalistéw od montazu urzadzen pod-
stuchowych i monitoringu, psychologéw), skupionej wo-
kot rozwiktania zleconego im zadania: sprawdzenia, czy

> OczywiScie z wylaczeniem sposobéw komunikacji, ktére wyni-
kaja bezposrednio z prezentowanych intryg (np. konfliktu miedzy
postaciami).
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partner klienta dopuscit sie¢ zdrady na tle seksualnym.
Klient jednoczesnie zglasza sie do fikcyjnego programu
o takim samym tytule, jak serial paradokumentalny, za-
tem zauwazalna staje sie swoista gra w reality show, co
w rezultacie przeklada si¢ na istnienie trzech poziomow
relacji pragmatycznej: poziomu fabuly wiasciwej (podej-
rzenie o zdrade, intryga, dziatania sledczych), poziomu
quasi-metatekstowego® (fikcyjna ekipa telewizyjna, emi-
tujaca prace detektywow) i poziomu tekstu (rzeczywista
ekipa telewizyjna). Taka strategia tekstotwdrcza moze
wynika¢ z wyraznego dazenia do uwiarygodnienia prze-
kazu, co doskonale wspdtgra z pozostalymi poziomami
wzorca gatunkowego.

3. Relacgja narrator — widz. Uklad ten nie jest oczywisty;
w standardowym przekazie telewizyjnym mozna by go
uzna¢ za relacje poziomu makro. W serialu paradoku-
mentalnym nadrzedna cecha okazuje si¢ jednak ,gra
w dokument” i konstruujaca caly przekaz iluzja rzeczy-
wisto$ci, zatem nawet narrator (ktory przeciez bardzo
czesto zwraca sie do widzow i zacheca ich do uczest-
nictwa w rzekomo prawdziwym reportazu) nalezy do
$wiata przedstawionego. W tej relacji widz rowniez nie
jest tozsamy z rzeczywistym odbiorca, gdyz takie odczy-
tanie ma w zalozZeniu pelng wiare w prezentowane tresci,
tak jakby byly zgodne z prawda obiektywna’. Wigczenie
w przekaz takiego uktadu miedzy uczestnikami komuni-
kacji wynika z konstrukgji tekstu serialu paradokumen-

¢ Prefiks quasi- wskazuje fikcyjnos¢ relacji, wszak fikcyjna ekipa
telewizyjna de facto komentuje poczynania wewnatrz $wiata przed-
stawionego, nie odnosi si¢ do rzeczywistego konicowego tekstu.

7 Oczywiscie, nader czesto odbiorcy zatrzymuja si¢ na tym pozio-
mie i naprawde wierza w prezentowane im tresci. Niniejsza praca
jednak nie pretenduje do przeprowadzania ustaler natury socjologicz-
nej, ze wzgledu na ograniczenia formalne nie podejmuje si¢ roéwniez
obserwacji odbioru spotecznego seriali paradokumentalnych.
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talnego — imituje on reportaz, zatem trawestuje sytuacje
pragmatyczna wilasciwg temu typowi wypowiedzi.

Poziom makro

Relacja nadawczo-odbiorcza na poziomie makro dotyczy
funkcjonowania tekstu w komunikacji miedzy stacja telewi-
zyjna a widzami. W ukladzie tym medium zwraca si¢ do
potencjalnych odbiorcéw za pomoca komunikatu — serialu
paradokumentalnego. Relacja ta jest zawsze jednokierun-
kowa (od medium do widza), co wplywa na jej uksztal-
towanie (stosowanie wielu $rodkow spetniajacych funkcje
fatyczna) i fortunnos¢ przekazu (odwotywanie si¢ jedynie
do projektowanego odbiorcy moze nie$¢ z sobg zagrozenie
negatywnego przyjecia przekazu).

Sytuacja pragmatyczna wpisana w serial paradokumen-
talny opiera si¢ oczywiscie na komunikacji masowej, zatem
tekst musi by¢ do takiej relacji dostosowany. Zauwazalna
staje si¢ tendencja do unikania tresci kontrowersyjnych,
zwigzanych z wybrana opcja polityczng, mogacych po-
dzieli¢ odbiorcéw, ktérzy z zalozenia stanowia jak naj-
szerszy zbior jednostek majacych rézne poglady i syste-
my swiatopogladowe. Wspieraja to zwroty bezosobowe
(méwienie o tresci tekstu) badz formy w 1. osobie liczby
mnogiej, tzw. ,my” inkluzywne (,Juz za chwile pozna-
my nowych bohateréw” — Dzien, ktéry zmienil moje zycie),
pozwalajace unikna¢ profilowania potencjalnego odbiorcy,
choc¢by wedlug plci. Réwniez hybrydalny wymiar serialu
paradokumentalnego — laczenie obiektywizujacego/oficjal-
nego dokumentu z subiektywnym/prywatnym serialem
(Havawa, 2006: 144) — sprawia, ze widzowie obydwu pici
moga znalez¢ przyjemnos¢ w obcowaniu z tekstami serialu
paradokumentalnego.
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Funkgje serialu paradokumentalnego

Przeprowadzone obserwacje pozwolily wskaza¢ wiele
funkgji, jakie spelnia serial paradokumentalny. Zadania
te wspdlistnieja z soba, zwykle wynikaja z tych samych
elementow i facznie decyduja o charakterze omawianego
gatunku. Janina Fras (2013: 114) precyzuje repertuar gléw-
nych funkcji spetnianych przez teksty medialne. Na owe
funkcje skladaja si¢: poznawcza, perswazyjna, ekspresyj-
na (najwazniejsze) oraz poetycka, metatekstowa, fatyczna
i rozrywkowa. Serial paradokumentalny realizuje je w roz-
nym stopniu®. Do najwazniejszych funkcji naleza:

— Funkgja ludyczna (rozrywkowa). Przypuszczalnie jest to
prymarna funkcja serialu paradokumentalnego, zapew-
nia tatwa i niewymagajaca aktywnosci rozrywke, ukie-
runkowang na kazdego potencjalnego widza. Ttumaczy
ona wybor zaréwno mocno nacechowanych emocjonalnie
elementéw na kazdym poziomie wzorca, jak i niezaprze-
czalng prostote, a takze jasno$¢ przekazu, pozbawionego
utrudnien w zakresie fabuly czy formy podawczej.

— Funkcja poznawcza. Wynika ona z kreacji dokumentalnej
gatunku. Naiwny bylby odbior opierajacy sie na zaloze-
niu obiektywizmu i realizmu prezentowanego swiata,
dlatego funkcja poznawcza przejawia si¢ w innych ele-
mentach. Sa nimi prezentowane sposoby radzenia sobie
postaci z problemami Zycia codziennego oraz ukazywanie
kulis pracy réznych grup zawodowych (szczegdlnie wi-
doczne w serialach organizowanych wokot przestrzeni).

8 Funkcja perswazyjna nie wydaje sie¢ istotna dla omawianego
wzorca, ktéry przede wszystkim ma ,bawic¢ i uczy¢”, raczej nie
pretenduje do wymuszenia na odbiorcach okreslonego zachowania
czy postawy, ktére miatyby by¢ bezposrednia reakcja na obejrzany
przekaz. Podobnie funkcja metatekstowa wyraza si¢ w odpowiednim
repertuarze srodkow, ktéry jednak staje si¢ przezroczysty dla widza
(ten nie wydaje sie¢ Swiadomy wewnetrznych zaleznosci przekazu).
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Oczywiscie, jest to obraz wyidealizowany, jednak pewne
elementy, np. wynikajace z palety akcesoriow, wykony-
wanych dziatan i z wigczanego w komunikaty profesjo-
lektu, moga by¢ dla widzéw pouczajace.

— Funkcja fatyczna. Wynika ona ze specyfiki medium, ktore
— w ogromie mozliwosci spedzania wolnego czasu — zmu-
szone jest walczy¢ o odbiorcow. Czyni to, zachecajac jak
najszersza oferta i stosujac zabiegi ulatwiajace kontakt,
w pewien sposob wiazac widza z dang stacja (preferowa-
nie form opartych na serii, dynamika i ekspresja prezen-
towanych tresci, korzystanie z wielu mediéw i wlaczanie
w ich obreb wzajemnych odniesien). Elementy fatyczne
wynikajg z natury medium, ktére z racji matego rozmiaru
ekranu i emitowania tre$ci w zaciszu domowym odbior-
cOw wplywa na intymnos¢ wzajemnej relacji (PLisiecki,
2007: 240; zob. réwniez o neutralizacji oficjalnosci rela-
¢ji nadawczo-odbiorczej w jezyku mediéw: Majkowska,
2000: 235-237). Najbardziej widocznymi zabiegami dba-
nia o kontakt z widzem sa emitowane w serialach para-
dokumentalnych przed reklamami i po nich zapowiedzi
i streszczenia akgji oraz wyswietlanie podczas catej emisji
logo programu. Stuza one nieustannemu przypominaniu,
z jakim tekstem si¢ obcuje i czego mozna od niego ocze-
kiwac.

— Funkcja impresywna. Ta funkcja nie wydaje si¢ oczywista
dla serialu paradokumentalnego, mimo ze ten imituje
obiektywny przekaz. Ona sama polega na swoistym
pomaganiu widzom w przezywaniu silnych emogji, a jej
realizacja — na wyswietlaniu odpowiednich tresci i w ten
sposob umozliwianiu roztadowania wewnetrznego na-
piecia. Sytuacja ta jednak nie jest niczym wyjatkowym
w $wiecie komunikacji medialnej — nawigzuje do funkgji
podejmowanej w reportazach telewizyjnych, polegajacej
na pobudzaniu emocji odbiorcow i przeprowadzaniu ich
przez glebokie przezycia, wynikajacej z operowania po-
ziomem napiecia w tekscie (SkarzyNska, 2011: 195; zob.
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rowniez ustalenia Iwony Loewe dotyczace impresywno-
$ci dyskursu telewizyjnego: 2013: 293-294). Poruszanie
trudnych tematéw typu: tozsamos¢ seksualna, konflikt
z prawem, przestepstwa, kltopoty rodzinne etc., pozwala
regulowac spoteczne nastroje. Takie przekierowanie ro-
dzacych sie frustracji na obiekt serialu paradokumental-
nego sprawia, ze widz nie odczuwa juz tak mocno osobi-
stych problemoéw, czesto podobnych do prezentowanych
w obserwowanym gatunku. Owo przeniesienie pozwala
odbiorcy uporac sie z wlasnymi trudnosciami, jezeli nie
fizycznie (dzigeki podaniu wskazdéwek, jak winien pora-
dzi¢ sobie z klopotami), to przynajmniej na ptaszczyznie
emocjonalnej (obnizajac negatywny nastrdj).

Funkcja dydaktyczna. Przejawia si¢ ona w elementach
obrazujacych prace danych grup spolecznych, zwiaza-
nych zreszta w wiekszosci z dziatalnoscia sfery panstwo-
wej (ekipa medyczna, nauczyciele, adwokaci, policjanci).
Serial paradokumentalny prezentuje funkcjonowanie tych
obszaroéw, ktore okazuja si¢ spolecznie wazne i wobec
ktorych widz powinien odczuwac respekt, szacunek,
a przede wszystkim zaufanie. Co warte podkreslenia,
przywotane grupy zawodowe pracuja bez zastrzezen.
Zazwyczaj wilasnie one wprowadzaja porzadek i harmo-
ni¢ do $wiata przedstawionego, a to z pewnoscig wplywa
na wymiar dydaktyczny gatunku.

Funkcja moralizatorska. Uwydatnia sie ona we wiacza-
nych w obreb tekstow sadach, opiniach, a nierzadko
i moratach, ktore stanowia wskazowki i pouczenia kiero-
wane do widza. Wyraza sie je zaréwno w toku narracji,
jak i czynig to sami bohaterowie, ktorzy doswiadczywszy
probleméw wynikajacych z ich btednego postepowania,
orientuja sig¢, ze postepowali niestusznie. Oczywiscie,
sady te nie sa szczegdlnie wyszukane, takie zresztg by¢
nie powinny — ich prostota stuzy wyraznemu podkres-
leniu przekazywanych tre$ci oraz uwydatnieniu funk-
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¢ji moralizatorskiej’. Przyktadami sg frazy: ,Tymczasem
wielu bandytow przesiaduje w klatkach schodowych.
Tam czesto ich ofiarami staja sie starsi, bezbronni ludzie”
(Dzien, ktéry zmienil moje Zycie, odcinek 2.), ,,Rodzice cze-
sto sa gotowi zrobi¢ wszystko dla szczescia swoich dzieci,
ale nie wtedy, gdy te wybiora zta droge” (Dzien, ktéry
zmienit moje Zycie, odcinek 2.), , Niestety, wysokie obcasy
to nie najlepsze obuwie do spaceru z psami” (Pamigtniki
z wakacji, odcinek 17.).

Habitat serialu paradokumentalnego

Serial paradokumentalny funkcjonuje rzecz jasna row-
niez w przestrzeni medialnej i wchodzi w relacgje z innymi
tekstami kultury. Jego umiejscowienie w kulturze masowej
oraz wplyw na jej wybrane aspekty ukazuja zywotnos¢ tego
gatunku we wspdlnocie komunikacyjnej.

Produkt: serial paradokumentalny

Zauwazalne jest traktowanie serialu paradokumentalne-
go w przestrzeni medialnej jako produktu, ktéry zaréw-
no ma przynies¢ dorazne korzysci w postaci pozyskania
widzow dla konkretnego tekstu, jak i powinien zwiazac
odbiorcow z calg serig programu i marka danej telewizji.
Zwiazki rozpatrywanego gatunku z jego macierzystym
medium widoczne sa w relacji z pozostalymi przekazami
— W umiejscowieniu serialu paradokumentalnego w tzw.

® Znaczny wplyw przekazéw telewizyjnych na zachowania spo-
leczne, m.in. generowanie przemocy, wskazuje w swej pracy Aleksan-
dra Gata (2006: 59).
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ramowce. Wpisanie w jasno sprecyzowany i przestrzegany
plan emisji stanowi zreszta ceche telewizyjnych przekazow:

Telewizja produkuje réznorodne przekazy, bloki progra-
mowe dzienne, tygodniowe i miesieczne. Kazda pozycja
jest elementem wiekszej catosci i jest podporzadkowana
koncepgjom polityki kulturalnej, programowej, oswiato-
wej, rozrywkowej. Kontrola wewnetrzna i zewnetrzna jest
proporcjonalna do spotecznego zasiegu telewizji. Catosc
programu stanowi uktad poszczegdlnych czesci sktadowych
i wzajemnych miedzy nimi relagji.

Prisiecki, 2007: 236237

Istotne wydaja si¢ pora emisji serialu paradokumen-
talnego w promowanym czasie antenowym (w tygodniu
zazwyczaj od godziny 10:00 do 19:00), jak rowniez wysoki
udzial omawianych programéw w raméwce (okolo 30%
audycji i 35% czasu antenowego'’). Wydawac by si¢ mogto,
ze serial niepretendujacy do miana przekazu wazkiego
spotecznie, nieporuszajacy istotnych kwestii, a takze pozba-
wiony wyrafinowanej formy powinien stanowi¢ wytacznie
epizodyczne wypelnienie siatki programowej. O takim zja-
wisku - dotyczacym obserwacji z 2006 roku — mowi Pawet
Nowicki, przedktadajac telenowele nad serial typu opera
mydlana i tlumaczac to nieatrakcyjnoscia przedstawiania
przezen kwestii poswieconych codziennosci, zwyczajnosci

10 Obserwacje wlasne. Pod uwage wzieto tygodniowa ramowke
telewizyjna dwu wiodacych stacji komercyjnych w Polsce: TVN oraz
Polsatu, bez uwzglednienia sobdt i niedziel (ze wzgledu na poswie-
cenie w tych dniach audyci programom rozrywkowym, filmom
familijnym, powtoérzeniom tygodniowych propozycji). Przyjrzano sie
utworom emitowanym w godzinach 6:00-24:00 (z uwagi na znaczaca
w tych porach ogladalnos¢). Na podstawie obserwacji materiatu te-
lewizyjnego, odnotowanego w pazdzierniku 2015 roku, oszacowano
procentowy udziat seriali paradokumentalnych w liczbie audygji
(TVN: 28%, Polsat: 31%) oraz w czasie antenowym (TVN: 30%, Polsat:
40%).
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losu ludzkiego, sprawom btahym (Nowicki, 2006: 43). Wy-
bor tak atrakcyjnej pory emisji moze wszakze $wiadczy¢
o rosngcej popularnosci rzeczonych tekstow, co sugeruje,
ze po pewnym zachlysnieciu si¢ przekazami telewizyjny-
mi pokazujacymi Zycie odmienne, dotykajace spraw ludzi
z wyzszych sfer, problemow dalekich tzw. przecigtnemu
cztowiekowi, popularno$¢ zyskuja utwory jak najblizsze
widzom, $wiadczace o rozumieniu ich sytuacji — to thuma-
czyloby ekspansje seriali paradokumentalnych na polskim
rynku medialnym. By¢ moze na tak duza popularno$¢ oma-
wianego gatunku wplywa réwniez kreacja paradokumen-
tu'!, ktéra usprawiedliwia odbior serialu o mimo wszystko
niskiej wartosci estetycznej.

Ciekawym aspektem relacji z medium jest swoiste 1a-
czenie réznych tytuléw seriali paradokumentalnych lub
serialu i produktéw autorstwa jednej stacji. Polega ono
na zamieszczaniu pewnych intertekstualnych sygnatow,
kojarzacych si¢ z innymi niz prezentowany przekazami.
W obserwowanym materiale przyjeto to forme wiaczenia
w fabute danego odcinka postaci zwigzanej ze stacjq te-
lewizyjng (przykladem uczynienie bohaterem odcinka 17.
Pamietnikéw z wakacji celebryty Polsatu: Krzysztofa Ibisza)
lub przenoszenia miejsca akcji z jednego obszaru na drugi,
zwigzany z innym tekstem (przyktadem odcinek 92. Szkoty,
w ktorym chorego ucznia przewieziono z placéwki edu-
kacyjnej na Szpitalny Oddziat Ratunkowy — miejsce akgji
serialu Szpital). Umieszczanie sygnatow dotyczacych innych
produktow stacji telewizyjnej jednoczesnie peini funkcje
reklamujace i buduje swoisty zamkniety $wiat, peten wza-

I Podobng sytuacje sygnalizuje Pawet Nowickr w odniesieniu do
telenoweli dokumentalnej, ktéra po uzyskaniu epitetu dokumentalny
zyskuje powazanie, wartos¢ i awansuje z ,godnej pogardy teleno-
weli, pariasu” na ,godny gatunek telewizyjny”. Badacz ttumaczy to
waloryzowaniem przez odbiorcéw tego, co nawigzuje do realizmu,
prawdy (2006: 289).
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jemnych zaleznosci, ktory nie ustaje w wysitkach wlaczenia
w swoj obreb widza i zaspokojenia jego wszystkich potrzeb.

Budowanie osobnego Swiata danej telewizji staje si¢ naj-
wyrazniejsze, jesli uwzgledni¢ fakt faczenia mediéw i ofe-
rowanie przez nie wzajemnych uzupelnien tresci. Seriale
paradokumentalne zawieraja odniesienia czy zaproszenia
do odwiedzenia stron internetowych poswieconych dane-
mu tytutowi (np. fraza ,Nasza Szkofa jest online. Wpadnij
do nas”), w ktorych (oprocz odcinkow) zamieszcza sig
materialy dodatkowe, rozwijajace poruszane watki'>. Stuzy
to bez watpienia prébom rozszerzania dziatalnosci danej
marki poza obreb medium telewizji i pozyskiwaniu jak
najszerszego grona odbiorcéw.

Podgladactwo serialu paradokumentalnego

Zjawisko voyeuryzmu telewizyjnego (omdéwione w roz-
dziale teoretycznym: Telewizja w swietle lingwistyki) okazuje
si¢ istotne dla serialu paradokumentalnego. Podgladactwo
wyrazane jest w kazdym aspekcie gatunku:

- na poziomie strukturalnym - w specyficznym ruchu
kamery, imitujacym spojrzenie $wiadka wydarzen, we
wlaczaniu elementéw obrazowania z kamer monitoringu,
w warstwie audialnej w przytaczaniu rozmoéw postaci
przez telefony i krotkofalowki, co swiadczy o obserwagji
zdarzen z ukrycia;

- na poziomie kognitywnym — w wyborze watkow fabular-
nych dotyczacych sfery prywatnej postaci, w ujawnianiu
szczegotow intymnego zycia (co taczy sie ze zjawiskiem
ekshibicjonizmu telewizyjnego), a takze w ukazywaniu

2 Do tak rozumianej promocji stuza portale player.pl (TVN) i ipla.
tv (Polsat).
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funkcjonowania danych przestrzeni, miejsc i ekip zawo-

dowych;

- na poziomie stylistycznym — w przytaczaniu wypowie-
dzi bohateréow bez uprzedniego opracowania czy cen-
zury, co dopuszcza do przekazu ekspresywizmy i wul-
garyzmy.

Aspekt pragmatyczny serialu paradokumentalnego okres-
la jednoznacznie przynaleznos¢ tego schematu do typu
komunikacji medialnej nawiazujacej do voyeuryzmu tele-
wizyjnego. Teksty te sluza zaspokojeniu potrzeb spotecz-
nych dotyczacych podgladactwa — ukazuja one zycie tzw.
przecietnego cztowieka, jego zmaganie si¢ z problemami
i dazenie do osiagniecia harmonii i spokoju. Sytuacja ob-
serwowania czyjegos domostwa, rodziny, pracy itd. wydaje
sie zaspokaja¢ ciekawos$¢ i potrzebe uczestnictwa w zyciu
innych, przezywania z nimi emocji i wydarzen, jednoczes-
nie nie narazajac obserwujacych na konsekwencje prawne.
Wynika to réwniez z cechy przekazow telewizyjnych, ma-
jacych za zadanie przede wszystkim zastepowac (kompen-
sowac utrate?) komunikaty oparte na plotce i sasiedzkim
podgladaniu wzajemnych losow (Prisiecki, 2007: 233). Sy-
tuacja kontrolowanego spolecznie voyeuryzmu, mozliwego
dzigki takim programom jak seriale paradokumentalne,
wydaje sie korzystna dla popularnosci analizowanego ga-
tunku.

Pararealizm

Hastem wielokrotnie powtarzanym w niniejszych roz-
wazaniach jest ,budowanie iluzji rzeczywistosci”. Trudno
sie temu dziwi¢ — przeprowadzone obserwacje sugeruja,
ze wlasnie ta cecha stanowi istote omawianego gatunku,
ktora umozliwia odrdznienie serialu paradokumentalnego
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od innych tekstow telewizyjnych®. Wspomniana iluzja rze-
czywistosci w proponowanym ujeciu oznaczalaby sytuacje
pewnej ,gry w dokument”, opierajacej si¢ na wspolnym
dla nadawcy i odbiorcy zatozeniu o fikcyjnosci tresci, ktdre
wszak nie wyklucza przyjecia konwengji reportazu i, co
sie z tym 1aczy, obrania odpowiedniej strategii tworzenia
i odbioru tekstu. Wedlug ustalen Mateusza Harawy (2006:
140-141), referujacego za len Ang, stanowitoby to typ iluzji
realistycznej, w ktorej obcowanie z tekstem polegatoby na

zawieszeniu niewiary ze strony widza i przyjeciu stylu ze-
rowego [przezroczystego dla widza, naturalnego — A.B.] ze
strony tekstu. Tekst realistyczny, w tej optyce, to taki tekst,
ktory skutecznie ukrywa, ze jest tekstem [...].

Przemawialoby to za obraniem specyficznej strategii
tekstotworczej, ktora dzigki odpowiedniemu doborowi
cech kazdego aspektu gatunku buduje wrazenie obcowania
z rzeczywisto$cia, podgladania , prawdziwych wydarzen”.

Iluzja realizmu serialu paradokumentalnego wyraza si¢
w wielu elementach z kazdego z poziomow wzorca gatun-
kowego:

— w aspekcie strukturalnym — w specyficznych ujeciach
scen, obiektywizujacych przekaz (obraz z kamer moni-
toringu, elementy dzwigkowe z rozmoéw telefonicznych,
urzadzen podstuchowych), w autokomentarzach imitu-
jacych sytuacje prawdziwego reportazu telewizyjnego,
w rozbudowanej warstwie narracyjnej, w ktorej narrator
redaktor prowadzi i interpretuje akcje, w komunikatach
narracyjnych, podkreslajacych rzekomy realizm prezen-
towanych tresci, czerpanie dla nich inspiracji z rzeczywi-
stosci pozajezykoweyj;

13 Np. programéw W11 — Wydzial Sledczy, Malanowski i partnerzy,
Sedzia Anna Maria Wesotowska, nader czesto i niestusznie opatrywa-
nych mianem serialu paradokumentalnego.
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— w aspekcie kognitywnym - w ujawnianiu obecnosci
fikcyjnej ekipy telewizyjnej, ktora finguje sytuacje praw-
dziwego tworzenia dokumentu filmowego (np. przez
sceny, w ktorych postaci zwracaja si¢ bezposrednio do
kamery oraz prosza ekipe o opuszczenie miejsca typu sala
sadowa, do ktorej w rzeczywistosci pozajezykowej praw-
dziwa ekipa nie bylaby wpuszczona), w podejmowanych
watkach fabularnych dotyczacych prototypowego obrazu
codziennosci tzw. przecietnego cztowieka, w ukazywaniu
kulis pracy przedstawicieli waznych dla spotecznosci
zawodow;

— w aspekcie stylistycznym — we wlaczaniu w komunikaty
elementéw socjo- i profesjolektéw, a takze niestronieniu
od jezyka potocznego, nacechowanego emocjonalnie, kto-
ry zawiera liczne ekspresywizmy i wulgaryzmy imitujace
komunikacje charakterystyczng dla projektowanego od-
biorcy tekstu.

Poziom pragmatyczny dodatkowo uwydatnia iluzje rea-
lizmu, odwotujac sie do relacji poziomu mikro — w trzech
typach relacji miedzy grupami bohateréw i narratorem,
ktore dotycza rzekomo prawdziwej sytuacji reportazu tele-
wizyjnego — oraz makro, opierajacego si¢ na eksponowaniu
funkgcji fatycznej serialu paradokumentalnego.

Co istotne, we wspodtczesnej kulturze masowej przekazy
medialne nie maja w zaloZzeniu emitowania przekazow
zgodnych z rzeczywistoscia czy jakkolwiek rozumianej
prawdy:

[...] media stracily juz swa stuzebna role, gltéwnie infor-
macyjng i edukacyjng wobec spoteczenstw wysoko roz-
winietych, a staty sie celem samym w sobie i dostarczaja
glownie banalnej rozrywki, niewyszukanej zabawy, bardzo
pozadane jest nieustanne medialne show. W produktach
medialnych zwyciezyla tendencja do przedktadania bardzo
roznie osigganej atrakcyjnosci nad odniesienie do rzeczywi-
stosci. Media walcza o coraz to nowsze, bardziej atrakcyjne
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od poprzednich sposoby przedstawiania swych tresci, mato
troszczac sie przy tym o prawde.
Oz6g, 2007: 21

Wazny zatem staje si¢ sposdb przekazywania tresci, a nie
ich zgodnos¢ z rzeczywistoscia pozajezykowa. Trudno sie
temu dziwi¢ i trudno w takim ujeciu méwic¢ o , prawdzie
telewizji”. Wydaje sig, ze istnieje w przestrzeni medialnej
wylacznie kategoria atrakcyjnosci i fortunnosci komuni-
kacyjnej przekazu, prowadzaca do powstawania symulacji
rzeczywistosci (Oz6g, 2007: 22-23). Ponadto sposob kon-
strukcji tekstu, jego segmentacja, dostosowanie (rowniez
w efekcie interpretacji i wskutek manipulacji faktami) do
wymogow medium i sposéb odbioru (Gopzic, 2000: 77)
wplywaja na wylaczenie tekstow telewizyjnych z rozwazan
nad ich zgodnoscig z prawda. W taki typ komunikacji tele-
wizyjnej wpisuje si¢ serial paradokumentalny.

Tak znaczna ekspozycja iluzji rzeczywistosci w omawia-
nym gatunku odrdznia go od typowych seriali fabularnych,
w ktorych widz nie wkracza w konwencje realizmu, lecz
swiadomy jest fikcyjnosci prezentowanych tresci. Serial pa-
radokumentalny nie jest rowniez reportazem telewizyjnym,
gdyz iluzja rzeczywistosci zawiera informacje o fikcyjnosci
$wiata przedstawionego i calej stylizacji dokumentalnej. Ilu-
zja ta wynika ze statych napie¢ pomiedzy elementami stricte
fikcyjnymi, nalezagcymi do wzorca serialu, a realnymi, od-
powiednimi dla dokumentu. Mozna zatem sadzi¢, ze wybdr
dokumentu jako uzupelnienia tekstu fabularnego w petni
usprawiedliwia pararealny wymiar prezentowanych tresci
i pozwala na korzystanie z wzorca gatunkowego walo-
ryzujacego prawde (SkarzyNska, 2011: 193) w przekazie
o catkowicie fikcyjnej konstrukgji fabularnej, co prowadzi
do powstania wyjatkowego, hybrydalnego gatunku serialu
paradokumentalnego.






Trudne sprawy

serialu paradokumentalnego
Whnioski

Serial paradokumentalny okazuje si¢ wdziecznym obiek-
tem badan lingwistycznych, szczegdlnie prowadzonych
w perspektywie genologicznej. Specyficzna struktura, opie-
rajaca si¢ na wigczaniu rozmaitych technik obrazowania
oraz sprawnym korzystaniu z mozliwosci macierzystego
medium, sprawia, ze gatunek ten moze inspirowac réw-
niez rozwazania tekstologiczne. Przeprowadzone analizy
pozwolily wyznaczy¢ wiele elementéw obligatoryjnych
dla obserwowanego schematu, ktérym towarzysza czast-
ki fakultatywne, urozmaicajace i uatrakcyjniajace przekaz.
Zadna z wyznaczonych cech nie decyduje o odrebnym
charakterze wzorca, niemniej jednak ich odpowiednie ze-
stawienie, aktualizowanie w okreslonych momentach emisji
oraz rygorystyczne przestrzeganie wytycznych gatunku
okazuja sie wspottworzy¢ wyjatkowa konstrukcje serialu
paradokumentalnego.
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Cechy wzorca gatunkowego
serialu paradokumentalnego

Serial paradokumentalny wykazuje si¢ wrecz rygory-
stycznym przestrzeganiem wytycznych budowy wzorca.
Jego elementy zlozone sa z kodéw werbalnego (nadrzed-
nego), muzycznego oraz ikonicznego (wspottowarzysza-
cych i synergicznie wzmacniajacych przekaz), wyrazanych
w kanale audialnym oraz wizualnym. Tak rozumiana poli-
semiotycznos$¢ serialu paradokumentalnego wyraznie wpty-
wa na charakter gatunku, ktérego poszczegdlne czastki na
kazdym z poziomdéw wspdttworza komunikat dostosowany
do natury medium telewizji. Najwazniejsze jego cechy po-
dzieli¢ mozna ze wzgledu na czestotliwos¢ wystepowania
w przebadanym materiale, co réwniez wptywa na zadania,
jakie spelniaja — im czesciej wystepuje dany element, tym
wazniejszy okazuje si¢ dla funkcjonowania wzorca i tym
mocniej decyduje o charakterze przekazu. Wyrdzni¢ mozna
elementy obligatoryjne (obecne we wzorcu kanonicznym),
fakultatywne (odpowiednie dla wzorcow alternacyjnych)
oraz epizodyczne (pojawiajace si¢ we wzorcach adapta-
cyjnych), przejawiajace si¢ w kazdym z aspektow gatun-
kowych!.

Cechy obligatoryjne
Cechy obligatoryjne skladajg si¢ na wzorzec kanoniczny

serialu paradokumentalnego. Przejawiaja si¢ na kazdym
z poziomow gatunkowych. Wyrdznia sie nastepujace cechy:

! Oczywiscie, np. we wzorcach kanonicznych odnalez¢ mozna
cechy fakultatywne, jednak odpowiednia konfiguracja elementéw
umozliwia zarysowanie takiego podzialu, uwydatniajacego pewna
tendencje w doborze repertuaru srodkow wyrazu.
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— w aspekcie strukturalnym — tytul serialu paradokumen-
talnego (sygnalizujacy wymowe tekstu, np. sugerujacy
miejsce akgji — Szkofa), objetos¢ tekstu (mierzaca okoto 44
minuty), stala rame tekstowa (czoldwke i napisy korco-
we), wypowiadane komentarze narratorskie (regulujace
przebieg akcji i pelnigce funkcje metatekstowe), sceny
ukazujace dziatania bohaterow, autokomentarze (przy-
gotowane i spontaniczne, z ramka tekstowa lub bez niej),
motyw serialu, logo stacji telewizyjnej i serialu parado-
kumentalnego, ramki tekstowe (pelniace funkcje meta-
tekstowe), informacje o fikcyjnosci tresci pokazywanych
w serialu (gtownie w napisach konicowych);

— w aspekcie kognitywnym - sposob organizacji tekstu
(wokot historii lub przestrzeni), ksztalt fabuly (jeden
watek lub dwa watki fabularne, staly schemat fabularny,
szczesliwe zakoniczenie historii, watki tematyczne oscylu-
jace wokot np. relagji interpersonalnych, kwestii seksual-
nosci, spraw rodzinnych, intryg kryminalnych, wigczanie
ekipy telewizyjnej w obreb wydarzen), kreacje bohaterow
(liczbe bohaterow, sposéb ich prezentacji eksponujacy
podawane dane osobowe, nieskomplikowang tozsamos¢,
schematyczne i powtarzalne typy postaci, np. doradca,
ekspert), czas i miejsce akgji (relatywna stalos¢ w obre-
bie tekstu, zwtaszcza w serialach organizowanych wokot
przestrzeni), charakter prezentowanych tresci (budowana
iluzje realizmuy);

— w aspekcie stylistycznym — dominacje stylu potocznego
w wypowiedziach postaci, przejawiajaca si¢ na pozio-
mach: fonetycznym (liczne uproszczenia w wymowie),
leksykalnym (m.in. potocyzmy, frazeologizmy, wulga-
ryzmy), skladniowym (zdania proste, czesto urywane,
niedokonczone, liczne powtorzenia), podobnie w narracji
mowionej i pisanej; styl oficjalny stuzacy do zbudowania
swoistej ramy wypowiedzi narratorskich, w narracji pi-
sanej korzystanie z uktadu typologicznego komunikatu,
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wlaczanie elementéw profesjolektu i socjolektu (w celu
uwiarygodnienia przekazu);

— w aspekcie pragmatycznym — niejasnos¢ uktadu nadaw-
czo-odbiorczego (nadawca instytucjonalny, odbiorca ma-
sowy), relacje na poziomie mikro (relacje komunikacyjne:
bohater — bohater, bohater — fikcyjna ekipa telewizyjna,
narrator — widz) oraz makro (funkcjonowanie w ko-
munikacji masowej), funkgje, jakie spelnia analizowany
tekst (rozrywkowa, poznawcza, fatyczna, impresywna,
dydaktyczna, moralizatorska), wpisane w gatunek relacje
zewnatrztekstowe (umiejscowienie serialu w ramowce
telewizyjnej, faczenie wytworéw jednej stacji — wzajemne
nawigzania do tekstow telewizyjnych prezentowanych
rowniez w innych mediach), zjawisko voyeuryzmu te-
lewizyjnego, budowanie iluzji realizmu, konstytuujacej
omawiany gatunek, przejawiajacej si¢ na kazdym z jego
poziomow.

Cechy fakultatywne

Wzorzec serialu paradokumentalnego zawiera rowniez
cechy fakultatywne — sa nimi elementy, ktore nie musza sie
znalez¢ w aktualizowanym schemacie, by tekst nalezat do
omawianego gatunku, ale mimo to wiaczane sa w przekaz,
najprawdopodobniej w celu uatrakcyjnienia emisji. Wsréd
nich wymieni¢ mozna czastki nalezace do aspektu struktu-
ralnego, gdyz pozostate wykazuja si¢ niezmiennym ksztal-
tem i nie wprowadzaja innowagcji dla wzorcéw alternacyjne-
go czy tym bardziej adaptacyjnego. Do wspomnianych cech
naleza: liczba prezentowanych watkéw fabularnych (jeden
lub dwa?), zapowiedzi, zréznicowane efekty wizualne (np.
sceny ukazujace panorame miejsca, techniki operatorskie,

2 OczywiScie, ktéras z wymienionych strategii prowadzenia fabuty
w tekscie musi by¢ zastosowana, ale wyboér jednego watku lub dwu
watkéw jest w pewnym stopniu dowolny.
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ktore polegaja na zamianie obrazujacej kamery, m.in. wy-
korzystujace monitoring).

Cechy epizodyczne

Cechy epizodyczne naleza do elementdw najrzadszych
w analizowanym materiale, stanowia zatem pewne in-
nowacje wprowadzane w obrebie wzorca alternacyjnego.
W ich repertuarze wyrdznia sie gtéwnie jednostki z pozio-
mu strukturalnego, gdyz innowacje w zakresie tematycz-
nym nie wydaja si¢ wyraznie odstawac¢ od zarysowanego
schematu kanonicznego (ich réznorodnos¢ zaktadajg sami
tworcy, gdyz nadmierna powtarzalnos¢ tematyczna znie-
checataby widzow i sklaniataby do rezygnacji z ogladania
danej audygji).

Aspekt strukturalny zawiera takie cechy epizodyczne,
jak: tytul odcinka (pojedynczego tekstu), informacja o rze-
komej prawdziwosci prezentowanych tresci (tekst ,,imituje”
prawdziwe wydarzenia), specjalne efekty wizualne (np.
flesze, rozmycie postaci, podwdjny kadr), specjalne efekty
audialne (w tym jingle muzyczne, przekaz z rozmoéw te-
lefonicznych), okoliczno$ciowe komunikaty werbalne (np.
informacje o szczegolach realizacji serialu, odnosniki do
powiazan tytutu z tresciami zamieszczonymi w Internecie).

Wymieniony repertuar cech wzorca gatunkowego serialu
paradokumentalnego decyduje o jego wyjatkowym cha-
rakterze. Zaden z elementdw, jak si¢ okazuje, nie wptywa
determinujaco na calos¢ schematu, lecz ich konstelacja spra-
wia, ze staje sie fenomenem w komunikacji telewizyjnej,
przysparzajacym sporej popularnosci emitowanym prze-
kazom. Wyznaczenie cech gatunkowych pomaga w pel-
niejszym rozumieniu serialu paradokumentalnego - nie
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tylko wymienienie, lecz rowniez wskazanie wewnetrznych
powiazan przybliza sposéb kreacji tego typu seriali oraz
wyjasnia zasady ich funkcjonowania w danej wspodlnocie
komunikacyjnej.

Podzial materialu badawczego

Przeprowadzone analizy pozwalaja na opracowanie ka-
tegoryzacji zaprezentowanego materiatu badawczego. Przy-
wolane tytuly seriali paradokumentalnych mozna podzie-
li¢ wedle typologii zaproponowanej przez Marie¢ WojTak
(2004a) na reprezentantéw wzorcdw: kanonicznego, al-
ternacyjnego oraz adaptacyjnego. Oczywiscie, podzial ten
ma charakter wytacznie rozpoznawczy i sygnalny, przede
wszystkim ze wzgledu na dynamike samego gatunku oraz
jego slabe zakorzenienie w polskiej kulturze medialnej’, ale
rowniez z uwagi na zmiany zachodzace w samych przeka-
zach, ktore wraz z emitowaniem kolejnych odcinkéw czesto
wprowadzaja nowe badz wycofuja uprzednio wykorzysty-
wane elementy wzorca®.

Kategoryzacja omawianych seriali opiera si¢ przede
wszystkim na cechach strukturalnych, po czesci zas — te-
matycznych (gtownie w zakresie podejmowanych watkow
fabularnych, natomiast schemat fabularny i rozwigzania

* Wystarczy wspomnie¢ o tytule Nieprawdopodobne, a jednak, ktéry
okazat si¢ tekstem epizodycznym dla stacji Polsat, emitujacej tylko 13
jego odcinkdw.

* Oczywiscie, nowe elementy pojawiajace sie w danym tytule
pochodza z repertuaru mozliwosci cech gatunkowych omawianego
wzorca, zatem nie wnosza zmian w sama strukture wzorca. Co jednak
wazne, zdarzaja sie one w tekstach uprzednio niewykorzystujacych
danych elementéw. By¢ moze tak wprowadzane zmiany wynikaja
z checi zwiekszenia atrakcyjnosci przekazu, choé¢ nie jest to pewne,
bo w jednych tekstach dana cecha zanika — np. muzyka przewodnia
na rzecz wprowadzenia piosenki w Szkole — a w innych trwa nie-
zmiennie.
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dotyczace bohateréw, czasu oraz miejsca akcji wydaja sie

state), gdyz te wykazuja najwigeksza zmiennos¢; aspekty

stylistyczny i pragmatyczny okazujg si¢ tozsame w kazdym

z wzietych pod uwage tytutow.

Przebadany material podzieli¢ mozna nastepujaco:

— Tytuly realizujagce wzorzec kanoniczny: Dlaczego ja?,
Trudne sprawy, Ukryta prawda, Pielegniarki, Szkota, Szpital.
Seriale te (oczywiscie w réznym, cho¢ wysokim stopniu)
aktualizuja cechy gatunku, sa réwniez rozpoznawalne
jako przedstawiciele schematu. Pierwsze trzy z wymie-
nionych wpisuja si¢ w typ tekstu organizowanego wokot
fabuly (w centrum umiejscowiono historie gtéwnej grupy
postaci), pozostate zas naleza do tekstdw organizowanych
ze wzgledu na przestrzen (w ktorej dane wydarzenia sie
rozgrywaja; czescia przestrzeni sg rowniez ludzie pracu-
jacy w danym miejscu: szpitalu, szkole, ktérzy reguluja
jego funkcjonowanie i opiekujg si¢ pojawiajacymi sie
bohaterami).

— Przekazy wpisujace si¢ we wzorce alternacyjne: Dzier,
ktory zmienit moje zycie, Pamietniki z wakacji. Wymienione
tytuly sa wciaz rozpoznawalne jako seriale paradoku-
mentalne, jednak w ich obrebie mozna zauwazy¢ wpro-
wadzone zmiany: Dzien, ktory zmienit moje Zycie wlacza
w emisje zarowno elementy uwiarygodniajgce prezento-
wane tresci (komunikaty gloszace rzekoma prawdziwos¢
historii, ich ,inspirowanie” prawdziwymi wydarzenia-
mi), jak i wzmacniajagce wartos¢ emocjonalng (jingle
i flesze), prowadzi réwniez watki fabularne osobno, jeden
po drugim’, przypominajac w ten sposob dwa odrebne
odcinki, potaczone w emisji w jeden. Pamietniki z wakacji
za$ prowadza dane watki fabularne w czasie dwu, trzech
odcinkéw, a takze fabule opieraja na organizacji wokot
przestrzeni, nie wprowadzajac jednoczesnie osob zwiaza-

> Dwa watki w serialu paradokumentalnym zazwyczaj prowa-
dzone sa rownolegle, wydarzenia obydwu historii sie przeplataja,
a przeskoki miedzy nimi sygnalizowane s w narragji.
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nych z miejscem i regulujacych jego funkcjonowanie (np.
statej grupy zarzadcéw wybranego hotelu).

— Emisje nalezace do wzorcéw adaptacyjnych: Niepraw-
dopodobne, a jednak, Zdrady. Seriale te wydaja si¢ najmocniej
odchodzi¢ od zaproponowanego schematu gatunkowe-
go, wprowadzaja najwiecej innowacji: Nieprawdopodobne,
a jednak prezentuje historie ,nieprawdopodobne”, zatem
poniekad odchodzace od standardu wydarzen inspiro-
wanych codziennoscia (bohaterowie sa postaciami sty-
pizowanymi, spotykaja ich jednak zdarzenia wyjatkowe,
zaskakujace, na ktorych oparta jest fabuta). Rowniez nar-
racja, ktorg w tym tytule prowadzi gtéwna postac, cechuje
sie¢ wysokim subiektywizmem i zaweza si¢ gtownie do
autokomentarzy. Zdrady imituja reality show, ktore opiera
si¢ na przedstawieniu przez fikcyjng ekipe telewizyjna
pracy grupy detektywistycznej, skupiajacej si¢ na wytro-
pieniu niewiernosci partnera osoby zglaszajacej sie do
fikcyjnego programu. Wymienione tytuly nadal naleza do
serialu paradokumentalnego, ale wprowadzaja w prze-
kaz sporo cech odstepujacych od wzorca kanonicznego
(np. sposoby obrazowania typu podwdjny kadr), nawia-
zuja tez do innych gatunkéw (Nieprawdopodobne, a jednak
czerpie z technik obrazowania videobloga czy wywiadu,
Zdrady za$ — z telewizyjnego reality show).

Serial paradokumentalny
we wspdlnocie komunikacyjnej

Trudno nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze istota kaz-
dego tekstu przejawia sie w funkcjonowaniu we wspdlnocie
komunikacyjnej — to, jakie role odgrywa i ktore cele osiaga,
rowniez jego potencjat i fortunno$¢ komunikacyjna okazuja
sie najwazniejsze dla uzytkownikoéw jezyka. Zagadnienie
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to jest dla serialu paradokumentalnego tym wazniejsze, ze
omawiany schemat funkcjonuje w telewizji, ktéra wciaz
wzbudza spore emocje, a zarazem w znacznym stopniu
ksztattuje wspotczesng kulture i praktyke komunikacyj-
na. Relacja gatunku z szeroko rozumianym kontekstem
ogniskuje si¢ w trzech punktach: przysparzaniu rozryw-
ki, zaspokajaniu ciekawosci i potrzeb poznawczych oraz
w zjawisku voyeuryzmu telewizyjnego i budowania iluzji
realizmu prezentowanego $wiata.

Rozrywkowos¢ serialu paradokumentalnego

Charakter rozrywkowy serialu paradokumentalnego nie
jest niczym zaskakujacym - wynika przede wszystkim
z natury telewizji, ktéra wydaje sie wspodtczesnie ciazy¢ ku
uprzyjemnianiu wolnego czasu widzoéw na rzecz umniej-
szenia wymiaru dydaktycznego (cho¢ i od tego omawiany
gatunek nie stroni). Rezultatem jest rosngca popularnos¢
tego typu tekstéw, tworzenie wcigz nowych tytutow, a tak-
ze umiejscowianie ich w promowanym czasie antenowym.
Funkcja ludyczna realizuje si¢ w odpowiednim uksztatto-
waniu kilku elementéw, na ktdére skladaja si¢: tematyka
seriali, oscylujaca wokdt spraw zwigzanych z aktywnoscia
seksualna, relacjami interpersonalnymi, z intrygami kry-
minalnymi itp., uwydatnianie aspektu humorystycznego
w kreacji postaci (np. osmieszanie bohateréw przez nieco-
dzienny stroj, nietypowe zachowanie i stylizacje jezykowe),
jak rowniez w wykreowanym parareportazu, ktory do-
starcza rozrywki plynacej z uczestnictwa w , podgladaniu
prawdziwego zycia”, w swoistym obustronnym udawaniu
czy grze w fikcyjny dokument. Funkcja rozrywkowa tluma-
czy wybor srodkéw mocno nacechowanych emocjonalnie,
rowniez nieraz balansujgcych na granicy obyczajnosci.
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Potencjat poznawczy serialu paradokumentalnego

Funkcja poznawcza wynika z nawigzywania do wzorca
reportazu i posrednio — gatunkow publicystycznych, ale
rowniez z pelnienia przez stacje telewizyjne zadan zwia-
zanych z etyka medialng — kazdy nadawca korzystajacy
z komunikacji masowej czuje si¢ zobligowany do przed-
stawiania tresci zgodnych z normami spofecznymi oraz
wskazywania odbiorcom postaw i pogladow korzystnych
dla danej spotecznosci.

Wymiary informacyjny, a takze dydaktyczny i morali-
zatorski serialu paradokumentalnego realizowane sa nie
w obiektywnym przedstawianiu rzeczywistosci pozajezy-
kowej (jezeli jest to w ogole mozliwe), lecz w prezentowa-
niu pouczen. W analizowanym materiale beda to: kreacje
postaci, rowniez ich przemiany zachodzace w akgji odcinka,
pokazywane wydarzenia i sytuacje, ukazujace odbiorcom
prawidlowe rozwigzania problemow, przedstawiane prze-
strzenie (miejsca i osoby nalezace do kadry np. szpitala
czy szkoty), ktore stuza zaréwno poszerzeniu wiedzy wi-
dzoéw, jak i wzrostowi spotecznego powazania dla zawo-
doéw wazkich spotecznie. Umieszczanie takich informagji
w tekscie wplywa na budowanie prymarnej dla serialu
paradokumentalnego iluzji rzeczywistosci — elementy, ktére
saq mozliwe do weryfikacji w rzeczywistosci pozajezykowej,
sprawiaja, ze tekst wydaje si¢ odbiorcom przekazem niemal
dokumentalnym, rowniez otwiera go na spelnianie voyeu-
rystycznych potrzeb telewidzow.

Podgladactwo (nie)rzeczywistego swiata
serialu paradokumentalnego

Voyeuryzm telewizyjny w serialu paradokumentalnym
ujawnia sie na kazdym z pozioméw wzorca, m.in. w spe-
cyficznym ruchu kamery, imitujacym spojrzenie swiadka
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wydarzen (aspekt strukturalny), w wyborze watkéw fa-
bularnych dotyczacych sfery prywatnej postaci (aspekt
kognitywny), w przytaczaniu wypowiedzi bohateréw bez
uprzedniego opracowania, cenzury (aspekt stylistyczny).
W aspekcie pragmatycznym najwazniejsze okazuje si¢ za-
spokajanie potrzeb spotecznych dotyczacych podgladactwa,
a przejawiajacych si¢ w ukrytym za okiem kamery obser-
wowaniu zycia tzw. przecigtnych ludzi i przetamywaniu ich
prywatnosci (szczegdlnie widocznym np. w pokazywaniu
aktéw seksualnych, prototypowo uznawanych za najbar-
dziej intymne). Rowniez obserwowanie cudzego zycia moze
stuzy¢ odbiorcom za swoisty katalizator emocji — widz,
uczestniczac w audycji, ma mozliwos¢ wspdlnego przezycia
z bohaterami uczué, wrazen, do$wiadczen, co zbliza serial
paradokumentalny do sytuacji plotkowania. Co wazne, tak
realizowany voyeuryzm kontroluje instytucja telewizji, za-
tem okazuje sie niegrozny dla danej spotecznosci — korzyst-
ne dla wspolnoty jest zastepowanie potrzeb podgladactwa
i osigganie w ten sposob satysfakcji w wyniku preparowa-
nia sztucznych obrazow, ktore zapobiegaja aktom tamigcym
prawo.

W serialu paradokumentalnym istotna okazuje si¢ row-
niez budowana w kazdym aspekcie gatunkowym iluzja
realizmu prezentowanych tresci. Polega ona na pewnej
konwencji zakladajacej obustronng gre w dokument — na-
dawca preparuje tekst imitujacy relacje z prawdziwych
wydarzen, odbiorca za$ podejmuje wyzwanie, przyjmujac
odpowiedni trop interpretacyjny. Iluzja realizmu wyrazana
jest na kazdym poziomie wzorca, w takich cechach jak:
specyficzne ujecia scen, np. obrazy z kamer monitoringu,
autokomentarze (aspekt strukturalny), ujawnianie obec-
nosci fikcyjnej ekipy telewizyjnej, ukazywanie kulis pracy
przedstawicieli waznych dla spotecznosci zawoddw (aspekt
kognitywny), wilaczanie w komunikaty elementéw socjo-
i profesjolektow, rowniez potocznosci (aspekt stylistyczny),
relacja nadawczo-odbiorcza (gltdéwnie typu bohater — ekipa
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telewizyjna, imitujaca reportaz telewizyjny) i eksponowana
np. w narracji funkcja fatyczna (aspekt pragmatyczny).

Wpisane w serial paradokumentalny tytutowe dla niniej-
szej pracy ,mowienie od rzeczy” o rzeczywisto$ci wzmac-
nia jego potengjal i warto$¢ rozrywkowa. Wydawac by sie
mogto, ze tekst o znamionach dokumentalnych powinien
unika¢ znieksztalcen w prezentowanym obrazie $wiata.
Omawiany gatunek przedstawia jednak rzeczywistos¢ zde-
cydowanie stypizowana, uproszczona, ktorej obligatoryj-
nym skladnikiem jest szczesliwe zakonczenie i przywro-
cenie fadu spotecznego. Wynika to z przyjetej strategii
tekstotworczej, taczacej schematyzacje tresci z prezentacja
pewnych idei i kwestii moralnych, a nie z obiektywnym
obrazem $wiata.

Prymarng funkcje serialu paradokumentalnego stanowi
ponadto funkcja ludyczna - to jej podporzadkowana jest
kreacja tekstu, ktory winien stanowi¢ przede wszystkim
zrodlo rozrywki oraz zaspokaja¢ potrzeby odbiorcéw, opie-
rajgce si¢ na voyeurystycznym pragnieniu poznania rzeczy-
wisto$ci. Widz obserwuje obraz méwiacy o otoczeniu wias-
nie od rzeczy, ale imitujacy rzeczywistos¢ pozajezykowa,
co okazuje si¢ korzystne w dwu ptaszczyznach: zaspokaja
potrzeby odbiorcy, staje si¢ swoistym katalizatorem emogji,
a jednoczesnie kontroluje przekaz, uniemozliwiajac reakcje
niekorzystne dla nadawcy instytucjonalnego. Nie jest to
zatem mowienie pozbawione sensu. Znieksztalcenie obra-
zu rzeczywistosci pozajezykowej wpisuje sie¢ w prymarne
funkgcje serialu paradokumentalnego: ludyczna, poznawcza,
dydaktyczna i moralizatorska. By¢ moze wpisana w serial
paradokumentalny ambiwalencja, polaczenie pozornie pa-
radoksalne subiektywizmu z obiektywizmem, decyduje
o atrakcyjnosci tekstu i stanowi istote tego fenomenu.



Zakonczenie

Wspodtczesnos¢ wymusza uczestnictwo w Swiecie in-
teraktywnych mediow. Internet par excellence, ale réwniez
telewizja glteboko wnikaja w zycie i $wiadomos¢ swych
uzytkownikow, modyfikujac i ksztattujac ich system pogla-
dow, gusta, a takze oczekiwania estetyczne. Media coraz
czesciej staja sie bliskie i nieodzowne czlonkom spotecz-
nosci, co nie opiera si¢ wylacznie na wszechobecnosci
i ekspansywnym przejmowaniu przestrzeni publicznej, lecz
rowniez na znacznym potencjale perswazyjnym. Telewizja
coraz czesciej realizuje swoje cele, zapewniajac poczu-
cie wspolnoty — wspolnych pasji, zainteresowan, zespotu
sadow i opinii, takZze sposobow interpretacji otaczajacej
rzeczywistosci. Budowanie wzajemnych zaleznosci miedzy
medium i odbiorcy (telewizja zyskuje widzow, ktorych za-
interesowanie przeklada si¢ na realne zyski finansowe, ci
za$ otrzymuja nieskomplikowana rozrywke oraz gotowy
i fatwo przyswajalny repertuar pogladoéw) okazuje sie sku-
tecznym sposobem na ugruntowanie pozycji instytucji we
wspdlnocie komunikacyjne;j.

Telewizja tak rozumiane cele osigga przede wszystkim
w rezultacie kreowania tekstow kultury okreslonego typu
— takich, ktdre opierajac sie na wyobrazeniach i ideach od-
biorcédw, tworza obrazy sugerujace przyjecie okreslonych
i korzystnych z punktu widzenia instytucji postaw, przy
jednoczesnym zaspokajaniu potrzeb i pragnien widzow.
Tekstem takim z pewnoscia jest centralny dla niniejszych
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rozwazan serial paradokumentalny. Omawiany gatunek
wydaje sie realizowac¢ najwazniejsze zadania telewizji, za-
pewnia bowiem nieprzysparzajaca problemow rozrywke,
snuje opowies¢ prezentujaca losy osob bliskich odbiorcom
(tozsamych z nimi?), co wplywa na wzmocnienie poczucia
bliskosci, podsuwa proste i jednoznaczne rozwigzania co-
dziennych problemoéw, takze przekazuje gotowa interpreta-
cje rzeczywistosci.

Fenomen serialu paradokumentalnego intryguje. Okazuje
sig, ze jednocze$nie mozna ,mowi¢ od rzeczy” o rzeczy-
wisto$ci, korzystajac z nacechowania fikcyjnego i wymia-
ru fabularnego serialu, oraz kreowac przekaz imitujacy
dokument, dazacy do obiektywizmu — nie jest to mowa
betkotliwa, lecz wyrazajaca potrzeby i wyobrazenia od-
biorcy. Trudno orzec, czy teksty tego gatunku sq wylacznie
chwilowa moda, wynikiem zapozyczen z kultury zachod-
niej, czy jednak beda mialy szanse zakorzeni¢ si¢ na state
w repertuarze komunikatéw telewizyjnych. Ustalenia takie
wymagaja odpowiedniej perspektywy czasowej, omawiany
schemat zas$ obecny jest na polskim rynku medialnym do-
piero od kilku lat. Niewykluczone, Ze w przyszio$ci mozli-
we okaze si¢ obserwowanie jego ewolugji i np. kontaminacji
z innymi gatunkami. W obecnej sytuacji badawczej wazne
jest uchwycenie i opisanie tego zjawiska, jednak nie tylko ze
wzgledu na jego potencjat, rowniez derywacyjny, lecz takze
z uwagi na niejako przystlugujace mu powazanie. Serial
paradokumentalny gloryfikuje codziennos¢ i los tzw. prze-
cietnych ludzi, oséb pomijanych we wiodacym dyskursie,
nader czesto staje sie rowniez gléwnym zrodlem wiedzy
podstawowej telewidzéw. Nie sposob tego oceniac — tekst
trafiajacy do tak licznych odbiorcéw zastuguje na szacunek
i poswiecenie mu wysitkéw badawczych bez wzgledu na
jego wartos¢ estetyczna.
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Alicja Bronder

Irreal reality
A quasi-documentary series
in the light of linguistic genology

Summary

The present monograph entitled Irreal reality. A quasi-documentary
series in the light of linguistic genology offers a holistic analysis of the
title television text, which has lately gained more and more popularity
in media discourse. The work constitutes the first in Polish scholarship
comprehensive discussion of a quasi-documentary series treated as
a genre, taking into account its features at each discourse level: struc-
tural, cognitive, stylistic, and pragmatic. In the conducted analyses,
the polysemiotic context, vital for the observation of multimedia texts,
as well as the relation between the codes belonging to different semio-
spheres have been taken into consideration. The perspective outlined
in this way has allowed for the use of linguistic tools (textological and
genological) in the observations of complex messages, not just verbal
ones, which frequently escape monodisciplinary research attempts.

The study is divided into two parts, theoretical and empirical. The
former presents research tools that are applicable to audiovisual text
analyses, and therefore to a quasi-documentary series: the theory of
text, including the problem of the polysemiotics of text, linguistic and
film/media genology, television discourse, an intriguing phenomenon
of television voyeurism, as well as the issues concerning language
in TV. Furthermore, on the basis of available publications related to,
inter alia, the field of cultural and media studies, the problems with
defining quasi-documentary series itself have been surveyed, and
data subjected to investigation within the conducted research have
been presented.

The second part of the monograph is constituted by practical
chapters, containing the results of the analyses of the genre of a quasi-
documentary series. Four of the chapters subsequently demonstrate
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genre aspects: structural, cognitive, stylistic, and pragmatic, and also
in detail discuss each feature and indicate functions performed by
them in the standard genre. The considerations have been addition-
ally illustrated with extensive research data, which has allowed for
the portrayal of the problems analysed and their more complete
presentation. The empirical part concludes with an extensive chapter
summarizing the analyses, gathering the most important conclusions
drawn from the studies performed. The whole work is wrapped up
with the final concluding chapter.

The present monograph is aimed both at linguists focusing on
genologic problems, as well as at media experts, sociologists, and
culture experts, and also at persons interested in pop culture and
its influence on receivers. The author expresses the hope that the
presented research results will become an inspiration for more care-
ful observations of mass culture texts, which, despite appearing to
be irreal sometimes, nevertheless constitute a substantial means of
observing the mentality and condition of a speech community, which
is formed by each of us.



Alicja Bronder

Unsinnige Wirklichkeit
Die Pseudo-Doku
nach linguistischer Genologie

Zusammenfassung

Die Monografie Unsinnige Wirklichkeit. Die Pseudo-Doku nach lingu-
istischer Genologie préasentiert holistische Analyse des Fernsehtextes,
der sich in den letzten Jahren im medialen Diskurs immer gro-
Berer Beliebtheit erfreut. Auf dem Gebiet der polnischen huma-
nistischen Forschungen ist diese Arbeit die erste ganzheitliche
Schilderung der Pseudo-Doku als eines Gattungsmusters und deren
Eigenschaften auf struktureller, kognitiver, stilistischer und pragma-
tischer Gattungsebene. In den Analysen beriicksichtigte man die fiir
die Betrachtung der multimedialen Texte relevanten: Polysemie und
Wechselbeziehung zwischen den, verschiedenen Semiosphiren ange-
horenden Kodes. Solch eine Perspektive ermdglicht die Anwendung
des linguistischen (textwissenschaftlichen und genologischen)
Instrumentariums, wenn man eine komplexe, und nicht nur verbale,
der monodisziplindren Betrachtungsweise oft nicht unterliegende
Mitteilung erforschen will.

Die Monografie besteht aus zwei Teilen: dem theoretischen und
dem empirischen. Der erste von ihnen handelt {iber die bei der
Analyse der audiovisuellen Texte, also auch der Pseudo-Doku, brauch-
baren Forschungsmittel: Texttheorie mit Textpolysemie, linguistische
und mediale Genologie (Filmgenologie), Fernsehdiskurs, interessantes
Phanomen des Fernsehvoyeurismus und die mit Fernsehsprache ver-
bundenen Fragen. Anhand der vorhandenen kulturwissenschaftlichen
und medienwissenschaftlichen Publikationen werden hier auch die
das Definieren der Pseudo-Doku angehenden Probleme und das zu
untersuchende Forschungsmaterial erortert.

Den zweiten Teil der Monografie bilden die die Ergebnisse
der praktischen Forschungen {iiber die Gattung - Pseudo-Doku
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beinhaltenden Kapitel. Vier von ihnen schildern der Reihe nach
folgende Gattungsaspekte: den strukturellen, kognitiven, stilisti-
schen und pragmatischen Aspekt; hier werden auch die einzelnen
Eigenschaften und deren Funktionen im Gattungsmuster ausfiihrlich
besprochen. Diese Erwagungen werden zusatzlich an Hand des
reichen Forschungsmaterials veranschaulicht, was ermdoglichte, die
zu untersuchten Fragen noch besser darzustellen. Der empirische
Teil endet mit einem zusammenfassenden Kapitel mit wichtigsten
Schlussfolgerungen und einer Beendigung.

Die vorliegende Monografie ist sowohl an die sich mit ge-
nologischer Problematik befassenden Linguisten als auch an
Medienwissenschaftler, Soziologen, Kulturwissenschaftler und die
fir Popkultur und deren Einfluss auf Rezipienten Interesse haben-
den Personen gerichtet. Die Verfasserin hofft, die hier angegebenen
Forschungsergebnisse werden eine Inspirationsquelle fiir weitere
Untersuchung der Texte aus dem Bereich der Massenkultur, die
obwohl oft auch ,Unsinn reden”, doch ein wichtiges Mittel zur
Erforschung der Mentalitit und des Zustandes der von uns allen
gebildeten Kommunikationsgemeinschaft darstellen.
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Monografia naukowa Rzeczywistos¢

od rzeczy. Serial paradokumentalny w swietle
genologii lingwistycznej prezentuje
holistyczna analize tytutowego tekstu
telewizyjnego, ktory w ostatnich latach
zyskuje coraz wigksza popularnos¢

w dyskursie medialnym. Praca stanowi
pierwsze na gruncie polskich badan
humanistycznych kompleksowe omoéwienie
serialu paradokumentalnego jako wzorca
gatunkowego, z uwzglednieniem jego cech
na kazdym z poziomow gatunkowych:
strukturalnym, kognitywnym, stylistycznym
1 pragmatycznym.

W przeprowadzonych analizach wzigto
pod uwage istotny dla obserwacji tekstow
multimedialnych kontekst
polisemiotycznosci i relacji kodow
nalezacych do réznych semiosfer. Tak
zarysowana perspektywa umozliwita
wykorzystanie instrumentarium
lingwistycznego (tekstologicznego

i genologicznego) w obserwacjach nad
komunikatem zlozonym, nie tylko
werbalnym, nieraz wymykajacym sie¢
monodyscyplinarnym podejsciom
badawczym.



2

ISSN 0208-6336
Cena 20 zt (+ VAT)

Wiecej 0 ksiqice



	o1
	o2
	rzeczywistosc_od_rzeczy
	o3
	o4



