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Wstep

Piosenka - piosenkarz - tekst

O piosence napisano juz wiele, jednak niemal kazdy badacz, mierzac si¢
z tym tematem, staje przed problemem zdefiniowania, czy raczej dookres-
lenia, pojecia piosenki, cho¢ wszyscy bez wyjatku intuicyjnie rozumiemy;,
czym ona jest, a zidentyfikowanie komunikatu jako piosenki nie nastrecza
nam zadnych klopotdw.

Nie bede zajmowat si¢ bogatg historig tej kategorii, zwlaszcza ze w isto-
cie musialbym dokona¢ jedynie kompilacji tego, co juz zostalo napisane.
Piotr Luszczykiewicz w ksiazce pt. Piosenka w poezji pokolenia ery trans-
formacji 1984-2009 znakomicie pokazuje silne ,tendencje do budowania
pogtebionego historycznie rodowodu piosenki”, stusznie zauwazajac, ze
wspolczesne, powszechne rozumienie tego terminu siega w zasadzie mig-
dzywojnia, w ktorym piosenke zaczeto taczy¢ z estradowym komunikatem
o rozrywkowym charakterze'. Autor wielu piosenek pod licznymi pseudo-
nimami, czyli Julian Tuwim, tak pisal o piosence w 1947 r.:

jest to dokonana sila doboru artystycznego symbioza tekstu i muzyki,
ktora, jako calo$¢ organiczng, uswigcito upodobanie narodu lub pewnej

' Zob. P. LuszczyKIEWICZ: Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009.
Poznan 2009, s. 23-35. Zainteresowanych m.in. historycznoliterackim rysem pojecia piosen-
ki odsylam do rozdziatu Tylko co to takiego piosenka? w ksiazce Luszczykiewicza.
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sfery, przekazujac ja z pokolenia na pokolenie. Oczywiscie, wraz z komer-
cjalizacja piosenki, z coraz wigkszym ,zapotrzebowaniem rynku” a wiec
przedsiebiorstw operetkowych, kabaretowych, filmowych gramofonowych,
a zwlaszcza, jak w Ameryce, radiowych, nastapila potworna inflacja i teks-
téw i melodii - i juz nam wszystko jedno, na jakg banalng melodie¢ $piewa
kto$ glupi tekst, jak réwniez obojetng bedzie rzeczg, jakie stowa wypoci wy-
robnik rewiowy do byle jakiego dancingowego poplasywania. Chodzi o to,
aby oba sktadniki byty dobre i zestrojone?.

Z punktu widzenia komunikacyjnego, spofecznego funkcjonowania
piosenki, od czasu wypowiedzenia si¢ przez Tuwima niewiele si¢ zmienito,
a jego opis zjawiska wydaje sie wcigz aktualny.

W przypadku pojecia piosenki interesuja mnie dwa problemy: kwestia po-
pularnosci (ktorg zajme si¢ w dalszej cze$ci Wstepu, gdy bede rozstrzygal po-
jecie piosenki pop decydujace o doborze materiatu badawczego — na te chwile
zatrzymuje si¢ na stwierdzeniu, Ze nie kazdy przekaz stowno-muzyczny jest
piosenka pop) oraz kwestia znaczenia, jego sposobdw i drég komunikowania.
No wlasnie - gdzie ulokowana jest semantyczna wartos$¢ piosenki?

W Stowniku terminéw literackich mozemy przeczytaé, ze kariera pio-
senki jako swoistego typu sztuki estradowej wigze sie z rozwojem $rodkow
masowego przekazu w drugiej polowie XX w. (radio, telewizja, plyty),
a duza role w ksztaltowaniu charakteru piosenki odgrywaja wykonawcy
lansujacy wlasne style muzyczne i interpretacje’. Piosenka jako przekaz
sklada si¢ wiec przynajmniej z dwdch kodow: muzyki i tekstu stownego. Jed-
nak powyzsza definicja wprowadza pewne ,,dodatki” - skoro piosenkarze
lansujg wtasne style muzyczne i interpretacje, to znaczenie przekazu zalezy
réwniez od funkcjonowania danej piosenki w obiegu komunikacyjnym, od
jej wykonania. Istotny staje sie np. kontekst stylu muzycznego (mogacy nas
odsyta¢ do jakich$ innych piosenkarzy czy elementéw kultury), skoro zas
mowa o interpretacji wykonania, to znaczenia nabiera osoba wykonawcy.
Nawet brawa, jak mowil Umberto Eco o piosence festiwalowej, ,,s3 faktem
natury muzycznej, nie stanowia oceny czy sprawdzianu widowiska, ale

2 J. TuwiM: O piosence. ,,Przekrdj” 1947, nr 91, s. 14.
> Zob. Stownik terminéw literackich. Red. J. SLAWINsKI. Wyd. trzecie poszerzone i po-
prawione. Wroclaw 2000, s. 388.
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jeden ze sposobow, do ktérego ucieka sie tworca owego widowiska, aby
wywolaé porywajace wrazenie i entuzjastyczny sad™. Wreszcie medium
posredniczace, takie jak telewizja, przeksztalca przekaz stowno-muzyczny
w audio-wizualny, nie tylko emitujac, ale takze pokazujac nam piosenke —
»Ko$ciot katolicki, rewolucja francuska, nazizm, Zwigzek Radziecki, Chiny
Ludowe, a takze Rolling Stones i sponsorzy footballu wiedzieli zawsze
bardzo dobrze, do jakiego stopnia uklad przestrzenny stanowi fakt natury
religijnej, politycznej, ideologicznej™.

Piosenka to bez watpienia komunikat, ktéry nie musi zamykaé sig
w przekazie stfowno-muzycznym. Stusznie zwrécila na to uwage Anna
Baranczak w swoim majacym juz ponad 30 lat studium, piszac o tym, ze
na calosciowy tekst piosenki moga sklada¢ sie gesty, mimika, kostiumy,
miejsce wykonania, $rodek przekazu itd.®* Dla badaczki jest to jednak
sytuacja fakultatywna i zasadniczo sprowadza ona piosenke do przekazu
stowno-muzycznego (kopia konkretnej piosenki moze by¢ przeciez ma-
sowo powielana — w takim wypadku, zdaniem Baranczak, nie ma zadnych
naddanych wartosci semantycznych) i tak zdefiniowang analizuje.

Przyjme jednak inng perspektywe i moje zainteresowanie skieruje
w strone piosenki rozumianej jako przekaz o semantyce wykraczajacej poza
kod stlowno-muzyczny, perspektywe, ktora trudno bytoby przyja¢ badaczce
prowadzacej swoje obserwacje w innej niz nasza rzeczywisto$ci medialnej.
Na znaczenie piosenki popularnej, a wigc o szerokim oddzialywaniu, moze
przeciez mie¢ wplyw, poza czynnikami wskazanymi przez badaczke, tele-
dysk czy sam wykonawca - gwiazda, ktéra w wypowiedzi pozamuzycznej
potencjalnie moze obcigzy¢ utwor wieksza semantyka niz ta zawarta w jego
tekscie, mowigc przykladowo, ze stworzyla ja w podziece dla fandéw. Wresz-
cie nie wypowiedz piosenkarza, ale sama jego posta¢ moze wplywaé na
znaczenie piosenki. W takiej sytuacji tekst piosenki jest tylko matym wy-
cinkiem wigkszego tekstu, szerszego pola semantycznego. Jesli dostajemy
wiec do reki kopie¢ utworu powielonego, powiedzmy, dziesi¢¢ tysiecy razy

* U. Eco: Lady Barbara. W: IDEM: Podziemni bogowie. Wybor szkicow. Przel. J. UGNIEW-
SKA, P. SALWA. Wstepem poprzedzila J. UGNIEwWSKA. Warszawa 2007, s. 249.

° IpEM: Fotografia. W: IDEM: Podziemni bogowie..., s. 264.

¢ Zob. A. BArANczAK: Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej.
Wrocltaw 1983, s. 7-8.
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w niezmienionej formie, to kontekst wykonawcy nie zmienia si¢ niezaleznie
od liczby kopii utworu. Jak twierdzil Jurij Lotman, ,,dla kogo$, kto chciatby
mie¢ do czynienia z tekstem oderwanym od calego zespolu powigzan
pozatekstowych, utwor literacki w ogéle nie moglby by¢ nosicielem jakich-
kolwiek znaczen”. Wreszcie, wedlug Jacquesa Derridy, ,zadne znaczenie
nie moze by¢ okreslone poza kontekstem™. Zreszta w dalszej czesci swojego
wywodu na temat semantyki piosenki Baranczak stwierdza, ze ,utwory
takie przede wszystkim w postaci konkretnych wykonan wchodzg w spo-
teczny obieg komunikacyjny™. Zaryzykowalbym nawet stwierdzenie, ze
im szersza dystrybucja piosenki, za ktéra idzie wieksza popularnosé¢, tym
kontekst pozamuzyczny staje si¢ wazniejszy, poniewaz osoba wykonawcy,
jej charakterystyczna ekspresja i wszystko, co wokot niej, staje si¢ trwatym
elementem zbiorowej rzeczywistosci, elementem kultury.

Podejmuje si¢ analizy ,tekstu piosenki pop”, a zatem nie konkretnego
utworu czy konkretnej tworczosci, ale funkcjonujacego w obiegu spo-
fecznym typu komunikatu, gatunku wypowiedzi realizujacego si¢ w kon-
kretnych wykonaniach. Takie spojrzenie na piosenke wymaga ode mnie
sprecyzowania terminu ,tekst” oraz okreslenia tego, co dla mnie jest bada-
nym tekstem, gdyz nie s3 nim wylacznie stowa wyspiewywane do muzyki.
W Mitologiach Roland Barthes pisat:

To stowo jest komunikatem. Moze wigc nie mie¢ w ogdle ustnego charak-
teru; moze przybra¢ formy pisane albo formy przedstawienia: wypowiedz
na pi$mie, ale tez fotografia, film, reportaz, sport, widowiska, reklama [...].
Przez mowe, wypowiedz, stowo itd. bedziemy odtad rozumie¢ kazda jed-
nostke lub synteze znaczeniows, czy stowng, czy wizualng: zdjecie bedzie
dla nas stowem z tego samego powodu, co artykul w gazecie; same przed-
mioty moga stawac sie stowem, jesli cokolwiek znacza. Ten ogdlny sposéb
pojmowania mowy jest zresztg uzasadniony przez sama historie¢ réznych ro-
dzajoéw pisma: na dlugo przed wynalezieniem naszego alfabetu przedmioty,

7 J.M. LotmaN: O pojeciu tekstu. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 2, s. 207.

8 J. DERRIDA: Living On. Transl. J. HULBERT. In: Deconstruction and Criticism. Ed.
H. BLoom. New York 1979, s. 81. Cyt. za: R. NYcz: Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wie-
dza o literaturze. Krakow 2000, s. 52.

® A. BArRANCzAK: Stowo w piosence..., s. 19.
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takie jak inkaskie kipu, lub rysunki, takie jak piktogramy, byly regularnymi
stowami®.

Kazdy komunikat, ktéry odbieramy, niezaleznie od rodzaju kodu jest teks-
tem, ,wszystkie praktyki znaczeniowe moga tworzy¢ tekst™ i ,nie mozna
ograniczy¢ kategorii tekstu do przekazu pisanego (literatury)”'?. Nie bede
podejmowal proby opisania, wysledzenia ,, Tekstu” Barthes’a (jako takiego)
w piosenkach pop, jednak zwiazane z nim refleksje tekstologiczne w wielu
miejscach s mi bliskie. Zaproponowany przez badacza punkt widzenia,
uznajacy tekstualno$¢ rzeczywistosci, okazuje si¢ niezwykle pomocny
w mierzeniu si¢ z materialem badawczym - materialem nie do$¢, ze wielo-
kodowym, to jeszcze obejmujacym rézne drogi komunikowania, wreszcie
wytworem kultury, ktory przez wielu jej uczestnikéow jest zapewne uzna-
wany za ,malo warto$ciowy” (cokolwiek miatoby to znaczy¢). Jednak

teoria tekstu nie czuje si¢ zobowigzana do respektowania powszechnie przy-
jetego podziatu na literature ,,dobrg” i ,,zta”; podstawowe cechy tekstu moga
by¢ obecne przynajmniej oddzielnie w dzietach odrzuconych lub wzgardzo-
nych przez kulture wysoka, humanistyczna (kulture, ktorej normy zostaja
utrwalone przez szkote, krytyke, historie literatury itd.)".

Dodatkowo za$ z tekstem mozemy ,mie¢ do czynienia na wszystkich
szczeblach drabiny dyskursu™.

Teorie tekstu cechuje to, iz ,wprowadza w obreb pola swoich badan
historie, spoteczenstwo™?. Trudno mi wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej
miatbym bada¢ piosenke popularna ,w oderwaniu”, podczas gdy jest ona
komunikatem o szerokim odbiorze, docierajacym do stuchacza i widza za

posrednictwem nowoczesnych mediow (ktore przeciez moga ksztattowaé

! R. BARTHES: Mitologie. Przel. A. Dz1ADEK. Wstepem opatrzyl K. KLosiNsk1. Warsza-
wa 2000, s. 240-241.

" IpEM: Teoria tekstu. W: Wspétczesna teoria badan literackich za granicg. T. 4, cz. 2.
Oprac. H. MArRkIEWICZ. Krakow 1996, s. 203.

12 Tbidem, s. 202.

" Ibidem.

" Ibidem, s 200.

> Tbidem, s. 207.
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i ksztaltuja jej znaczenie i sposéb odbioru), oraz kiedy m.in. dzieki swojej
popularnosci staje si¢ ona stalym elementem kultury. ,,Kultura w calosci -
pisal Lotman - moze by¢ rozpatrywana jako tekst. Jednak jest rzecza szcze-
gllnie wazng [...], ze jest to tekst o bardzo zlozonej budowie, tekst, ktory
sie rozpada na hierarchi¢ »tekstéw w tekstach« i tworzy skomplikowane
przeplatania sie tekstowe™®. Piosenkarz pop bierze udzial w zdarzeniach
kulturalnych, przez swojg aktywna obecno$¢ w zyciu publicznym ,,ustawia”
siebie i swoja tworczo$¢ wzgledem innych elementéw kultury i innych
tworcow, tworzac konteksty znaczeniowe — w druga stron¢ modyfikowa¢
i nadawa¢ znaczenie jemu i jego twdrczosci moga inni uczestnicy kultury.
Zalozenie, ze wszystko jest tekstem, pozwala literaturoznawstwu znacznie
szerzej opisywac i interpretowad tekstowa rzeczywisto$¢ czlowieka — czy
raczej rzeczywistos¢ czlowieka w ogole, gdyz z prezentowanego przeze
mnie punktu widzenia jest ona wladnie tekstowa.

Co jednak jest dla mnie badanym komunikatem, owym tekstem w tek-
$cie kultury, i gdzie znajduja si¢ jego granice? Zastanawiajac si¢ nad seman-
tyka piosenki popularnej, wskazalem na koniecznos¢ wyjscia poza ramy
tekstu stowno-muzycznego. Nie jest to wcale nowa sytuacja. Przesuniecie
przedstawienia teatralnego ze sceny w codzienng przestrzen widowni czy
wychodzenie dziela w sztuce barokowej poza ramy obrazu albo uczynienie
z postumentu dla rzezby jej elementu' to jeden z aspektéw funkcjonowa-
nia takze piosenki. Analogia byloby tu opakowanie plyty. Gdy wezmiemy
do reki, dla przyktadu, album Wystgp zespotu kaenzet (Kazik na Zywo,
KnZ)"®, na okladce znajdziemy cytat, ktory brzmi: ,Kto kupuje ptyty od
zlodzieja niech w pizdziec wypierdziela! - to nie moje sa stowa, to legenda
ludowa” - z jednej strony fraza ta podkredla przynalezno$¢ tworczosci do
sfery artystycznej, a oktadki do materialnej (odsytajac do powszechnie zna-
nego faktu walki Kazika z ptytowym piractwem), z drugiej jednak - wiacza
opakowanie do tekstu, gdyz druga cze$¢ cytatu to jednoczeénie refren
piosenki pt. Legenda ludowa.

Istnienie tekstualnego nosnika (opakowanej plyty, kasety) dla piosenko-
wej tworczoéci nie wyczerpuje problemu jej ram. Lotman pisze:

16 1 M. LoTMAN: Tekst w tekscie. ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 3, s. 341.
17 Zob. ibidem, s. 336.
'8 Kaenzet: Wystep [ptyta CD]. S.P. Records 2002.
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Do istotnych i nader tradycyjnych sposobdw retorycznego nakladania teks-
tu na tekst o réznym zakodowaniu nalezy rama kompozycyjna. Konstrukcja
»hormalna” (to jest naturalna) ma to do siebie, Ze obramowanie tekstu (rama
obrazu, oprawa ksigzki lub reklamowe ogloszenia wydawnicze na koncu
ksigzki, pochrzagkiwania aktora przed arig, strojenie instrumentéw przez or-
kiestre, stowa ,,Wiec postuchajcie” przy ustnym opowiadaniu itp.) do tekstu
nie wchodzi. Petni ono funkcje uprzedzajacych sygnaléw o poczatku tekstu,
ale samo znajduje si¢ poza jego granicami. Niemniej jednak wystarczy wpro-
wadzi¢ rame do tekstu, a centrum uwagi audytorium przesuwa si¢ z prze-
stania na kod. Bardziej skomplikowany wypadek to ten, kiedy tekst i obra-
mowanie przeplataja sie z soba, wskutek czego kazdy z nich jest w pewnym
sensie zaréwno tekstem obramowujgcym, jak i obramowywanym?®.

Mysle, ze w przypadku piosenki pop mamy do czynienia z owym
»skomplikowanym wypadkiem”. Jestem przekonany, ze uznanie przekazu
stowno-muzycznego za tekst obramowany plyta czy dzialalnoscia piosen-
karza jest niewystarczajace. Granice te sa bowiem plynne, a dominacja
semantyczna piosenki wcale nie jest taka oczywista. Gdy przyjrzymy sie
wykonawcy pop, ktdry wystepuje w programach telewizyjnych, reality
show, ktory nie schodzi z faméw tabloidow i internetowych portali plotkar-
skich, ktorego teledyski poddawane sg spektakularnej produkeji, a koncerty
to wielkie przedstawienie, to czy nie zaczynamy podejrzewaé, ze to w isto-
cie tworczo$¢ piosenkowa jest obramowaniem, kontekstem dla wpisanego
w kulture piosenkarza?

Wobec sporej liczby tekstow i ich niepewnej hierarchicznosci nalezy
okresli¢ komunikat wyzszego poziomu. Pozwoli to zbada¢ relacje pomie-
dzy jego czgs$ciami skladowymi i jednoczesnie, w czesci i w calosci, odnies¢
je do innych elementéw rzeczywisto$ci (odbiorcow, spoteczenstwa w ogole,
kultury). Trzy gléwne skladowe badanego przeze mnie tekstu, ktérych
analiza obejmuje trzy kolejne rozdzialy, to piosenka (komunikat stowno-
-muzyczny), teledysk i koncert oraz piosenkarz.

Jesli wzigc¢ grupe tekstow pod jakim$ wzgledem izomorficznych i opisa¢ je
jako jeden tekst, to opis taki bedzie zawieral wobec tekstow opisywanych

¥ .M. LoTMAN: Tekst w tekscie..., s. 340-341.
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tylko elementy systemowe, za$ same teksty beda wobec niego wystepowa-
ty jako skomplikowane kombinacje elementéw zorganizowanych (systemo-
wych, relewantnych) i elementéw nie zorganizowanych (pozasystemowych,
nierelewantnych). Oznacza to, ze tekst wyzszego poziomu w stosunku do
tekstow poziomu nizszego bedzie wystepowat jako jezyk opisu*

- takim wlasnie tekstem jest dla mnie ,piosenka pop”, réwniez jako
gatunek, ktéry wspolczesnie moze by¢ dla nas ,,sposobem opisu, narze-
dziem stuzacym identyfikacji réznych rodzajow tekstéw, nie za$ norma-
tywizacji i ocenie dziet literackich. Ma charakter historyczny, kulturowy
i kontekstualny”..

W mojej analizie piosenek nie bede szukal znaczenia konkretnych utwo-
réw, a dokladniej - nie bedzie ono punktem docelowym, a tylko jednym
ze skladnikéw znaczenia komunikatu wyzszego rzedu. Odpowiedz na
pytanie, gdzie przede wszystkim szuka¢ sensu piosenki pop, daje Lotman:

Procesy sensotworcze przebiegaja zaréwno wskutek wzajemnego oddzialy-
wania miedzy semiotycznie réznorodnymi i znajdujacymi si¢ w relacji wza-
jemnej nieprzekladalnosci warstwami tekstu, jak i w wyniku zfozonych kon-
fliktéw znaczeniowych migdzy tekstem a ,innorodnym” dlan kontekstem.
[...] »Tekst w tekscie” jest osobliwa konstrukejg retoryczna, w ktérej réznica
zakodowan poszczegolnych partii tekstu staje si¢ uzewnetrznionym czynni-
kiem konstrukeji autorskiej i czytelniczego odbioru tekstu. Przelaczenie si¢
z jednego systemu semiotycznego rozumienia tekstu na inny w jakims punk-
cie granicznym stanowi w tym wypadku podstawe generowania sensu®.

To wladnie na granicy pomiedzy poszczegdlnymi tekstami sktadajacymi
sie na tekst piosenki pop, w ich oddzialywaniu na siebie, jak réwniez na
granicy pomiedzy tekstem piosenki pop a tekstem kultury, w ktorym
jest ona zawarta, znajduje potencjal informacyjny mozliwy do opisania
i zinterpretowania, dajacy szanse scharakteryzowania badanego tekstu na
wspomnianym wyzszym poziomie.

2 IpeM: O pojeciu tekstu..., s. 212-213.

2 R. SENDYKA: W strong kulturowej teorii gatunku. W: Kulturowa teoria literatury.
Glowne pojecia i problemy. Red. M.P. MARKOWSKI, R. Nycz. Krakéw 2010, s. 227.

2 J.M. LotrMmAN: Tekst w tekscie..., s. 335-336.
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Przywolujac refleksje tekstologiczne i kladac szczegdélny nacisk na
wplywy pomiedzy tekstami, nie sposob nie odnies¢ sie do pojecia interteks-
tualnosci. Jest to kategoria nad wyraz rozmyta i mglista - z jednej strony
w obecnych czasach stwierdzenie szerokiego zakresu tego pojecia nosi
wrecz znamiona komunalu, z drugiej - kazdy badacz mierzacy si¢ z proble-
mami zwigzkéw miedzytekstowych musi sie do niego ustosunkowa¢, cho¢
niezrobienie tego czesto mogtoby by¢ wygodne, poniewaz nie niosloby za
sobg ryzyka niescistoéci czy niekonsekwencji metodologicznych. Nie bede
referowal historii tej kategorii i przedstawial poszczegdlnych, skrajnie indy-
widualnych ujec i definicji, ktdre ,,sprawiaja, iz propozycji formulowanych
z odmiennych perspektyw badawczych, opierajacych si¢ na niewspotmier-
nych zalozeniach, nie da si¢ aktualnie w Zaden sposdb uzgodni¢”* - intere-
suje mnie intertekstualno$¢ wylacznie w aspekcie moich badan.

Ryszard Nycz wskazuje dwa zakresy znaczeniowe tego pojecia*. Zwolen-
nicy pierwszego, waskiego, podkreslaja zobowigzujacy charakter drugiego
czlonu terminu, mozliwie dostownie rozumiejg tekstualnos¢ wchodzacych
w gre obiektow. Takie stanowisko jest dla mnie nieprzydatne w kontekscie
analizy zjawiska wielokodowego. Natomiast rzecznicy szerokiego rozumie-
nia kladg nacisk na pierwszy czfon terminu, na intertekstualng nature kaz-
dego wytworu tekstowego, wskazujg przede wszystkim konstytutywna role
sfery relacji rozpos$cierajacej si¢ miedzy poszczegolnymi tekstami. Nycz jest
zwolennikiem drugiego stanowiska. Zaznacza, ze wspodlczesna praktyka
literacka przekonuje nas, iz

relacji miedzytekstowych nie da si¢ ograniczy¢ do wewnatrzliterackich od-
niesien. Obejmuja one wszak w rownej mierze zwiazki z pozaliterackimi ga-
tunkami i stylami mowy, jak i — nierzadko - intersemiotyczne powigzania
z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komunikacji (plastyka, muzyka,
film, komiks etc.). [...] intertekstualno$¢ nie jest wytaczng wlasnoscia litera-
tury, lecz stanowi sttumiony badz jawny wymiar kazdego typu wypowiedzi®.

 A. HEJME]: Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej.
Krakéw 2008, s. 13.

2 Zob. R. Nycz: Intertekstualno$¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty. W: Tekstowy
$wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Krakéw 2000.

25 Tbidem, s. 82.
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Prezentowane szerokie spojrzenie na intertekstualno$¢ jest mi bardzo
bliskie, jednak nie wydaje si¢ nie§¢ potencjalu metodologicznego dla okres-
lonego przeze mnie materiatu. Postuzenie si¢ w jakikolwiek sposdb ta kate-
gorig wymaga ustosunkowania si¢ do gtéwnych poje¢ powstatych w historii
badan intertekstualnych i ustawienia ich wzgledem wlasnej pracy badaw-
czej. Uzycie tej kategorii uznaje za zbedne, gdyz dla mnie intertekstualnos¢
jest, przede wszystkim, sposobem rozumienia tekstu i jego funkcjonowania
w rzeczywistosci, jest nie metoda, ale spojrzeniem, ktore ksztaltuje moje
strategie badawcze i interpretacyjne. Nie wypada nie zgodzi¢ si¢ z Nyczem,
ktéry podsumowujac rozwazania nad intertekstualnoscia, pisze:

Rozwazana zatem najogdlniej w odniesieniu do literatury intertekstual-
nos$¢ to, jak rozumiem, nie tyle jeden ze skiadnikéw tekstu (wymagajacy
uwzglednienia w jego wyposazeniu oraz okreélenia ograniczonej pozycji
i roli, jakie posiada w jego hierarchicznej strukturze), lecz raczej jeden z jego
aspektow czy wymiarow, ktorego uwzglednienie rzutowa¢ winno w pewien
sposdb na caloksztalt zagadnien i kategorii wchodzacych w gre w badaniu
literatury, by¢ statym komponentem wszelkich analiz literackich zjawisk?®.

Od rozwazan nad tekstem do rozwazan nad kulturg przeprowadzi nas
wiec mysl Barthesa, ze ,z epistemologicznego punktu widzenia pojecie
intertekstu jest tym, co nadaje teorii tekstu wymiar spoteczny””.

Kultura i interpretacja

Zastanawiajac sie nad definicjg tekstu i specyfikg piosenki, kilka razy
zwracalem uwage na nierozerwalny zwigzek badanego zjawiska z kulturg.
Daleki jestem jednak od identyfikowania si¢ z konkretna szkolg krytyczna
czy od prob realizacji z gory okreslonej metody interpretacyjnej. Istotna jest
dla mnie praktyka badawcza, na ktéra wplywa kilka bliskich mi pogladdw.

26 Ibidem, s. 106.
27 R. BARTHES: Teoria tekstu..., s. 199.
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Jednym z nich jest Greenblattowskie postrzeganie powigzania dzieta z kul-
turg. Stephen Greenblatt pisze:

wierze, ze najwazniejszym rezultatem oddzialywania wspdlczesnej teorii
na krytyke literacka, z pewno$cig mojg wlasng takze, jest przeciwstawienie
sie tendencji, by przyjmowac konstrukt estetyczny za w petni autonomiczny
i dajacy sie oddzieli¢ od swojego kontekstu kulturowego, a co za tym idzie,
od spolecznego, ideologicznego i materialnego schematu, zgodnie z ktérym

cala sztuka jest tworzona i konsumowana?.

Trudno zaakceptowa¢ sytuacje zakladajaca, Ze analiza piosenki (i jakie-
gokolwiek innego wytworzonego przez czlowieka tekstu) ma przebiega¢
z wylaczeniem $rodowiska, w ktérym powstala i w ktérym funkcjonuje.
Kultura rozumiana jako tworzacy sie nieprzerwanie spoleczny obraz rze-
czywisto$ci dla 0os6b w niej uczestniczacych postrzegana jest jako $wiat.
I cho¢ rézne mozna mie¢ zdanie na temat mocy, z jaka czlowiek - i to, co
tworzy - determinowany jest przez kulture, to wypada ,zgodzi¢ sig, Ze
literackie i pozaliterackie obrazy $wiata ksztaltuja symboliczne uniwersum,
dyskursywne terytorium kultury, do ktérego i my nalezymy - wspottwo-
rzac je, podlegajac mu i prébujac go zrozumiec””.

Odnoszacy sukcesy piosenkarz pop zbija swoj kapital stawy i material-
nych korzysci dzieki publicznosci. Jednak wyrasta on z tego samego spote-
czenstwa, sposrod ludzi, ktérzy go ogladajg i stuchaja. ,,To, co wyglada na
dziatanie jednostek, w rzeczywistosci jest dziataniem zbiorowym. Pozornie
odosobniona sita jednego geniuszu jest $cisle zwigzana ze zbiorowg energia
spofeczenstwa™’. Gwiazda na koncercie wcale nie musi swoim roznegli-
zowaniem dawa¢ upustu osobistej chuci, lecz moze zaspakaja¢ - by¢ moze
nieuswiadomione - potrzeby swojego odbiorcy, ktére zna dzigki uczest-
nictwu w tym samym kregu kulturowym, podobnie jak kontestatorskie
piosenki zespotu punkowego moga by¢ reakcja buntu, sprzeciwu wobec po-

* S. GREENBLATT: Szekspir i egzorcysci. W: IDEM: Poetyka kulturowa. Pisma wybrane.
Red. i wstep K. KujawiNska-CoURTNEY. Krakow 2006, s. 67.

¥ R. Nycz: Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie pozna-
nia literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego. W: Kulturowa teoria literatury...,
s. 32-33.

% S. GREENBLATT: Oddzwigk i zachwyt. W: IDEM: Poetyka kulturowa..., s. 162.
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stepujacego sankcjonowania przez wladze spoleczenstwa, ktérego czescia
sg czlonkowie takiego zespotu. Powigzan pomiedzy kulturowymi tekstami
oraz pomiedzy tworczoscig a spoleczenistwem nie powinno sie lekcewazy¢.
Taki punkt widzenia wpisuje si¢ w rozumienie piosenki pop jako
tekstu wyzszego rzedu, ktorego realizacjami sa poszczegdlne utwory. Jak
przekonywat Lotman, warianty owej realizacji powstajg wskutek socjalnego
funkcjonowania tekstu®. Z jednej strony utrudnia to znalezienie cech pio-
senki pop - zjawisko to jest bardzo réznorodne, jednak z drugiej strony
rozpoznanie tych socjalnych wplywéw moze nam o tekécie wiele powie-
dzie¢. Piosenkarz pop $piewajacy o buncie moze mie¢ w elementach swojej
scenicznej kreacji atrybuty muzykéw kontestatorskich (skory i ¢wieki),
utwor o tym mowiagcy moze zawiera¢ pewne jezykowe klisze — odsyta to do
wyraznego kontekstu kulturowego, ktorego estetyczna realizacja moze by¢
jednak uwarunkowana uprawianym gatunkiem piosenkowym (tworczosé
funkcjonujaca w calkowicie innym kregu niz ta, ktéra pierwotnie zawierata
wymienione atrybuty) lub znieksztalcona/przeksztalcona, co z pewnoscia
wplywa na interpretacje. Utwor taki, skierowany, powiedzmy, do zbunto-
wanych nastolatkow, posiada wigc cechy, ktore decydujg o jego wariantyw-
noéci i jednoczes$nie przynaleza realizowanemu przez niego gatunkowi.
Nalezy podkresli¢, ze badane teksty nie nalezg do kultury ,,jedynie po-
przez odwolanie si¢ do §wiata zewnetrznego, ale ich kulturowos¢ polega na
wchlonieciu i przyswojeniu spolecznych wartosci i kontekstow. [...] tak jak
badanie danej kultury prowadzi do glebszego zrozumienia dziela literac-
kiego, ktore w jej obrebie powstalo, tak dokladne przestudiowanie dzieta
literackiego pozwala glebiej pozna¢ kulture, w ktérej sie zrodzito™.
Przykladajac wage do relacji tekst/piosenka pop - tekst/kultura, nie
sposob nie zatrzymac si¢ na pojeciu kultury popularnej, z ktérej obszarem
intuicyjnie wigzemy muzyke pop. Czy z takiego réznicowania pojecia kul-
tury powinny wynika¢ jakie§ metodologiczne konsekwencje? Czy kultura
popularna to co$ innego niz kultura w ogéle? Mysle, ze twierdzaca odpo-
wiedz na postawione pytania bytaby nieporozumieniem. Oczywiscie mozna
moéwic¢ o pewnych tendencjach wspotczesnego funkcjonowania kultury, jak
poszerzenie i demokratyzacja grona jej uczestnikéw, rosnaca swoboda w od-

3 Zob. ].M. LotmAN: O pojeciu tekstu..., s. 212.
2 S. GREENBLATT: Kultura. W: IDEM: Poetyka kulturowa..., s. 147-148.
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czytywaniu jej tresci czy stawanie si¢ dotychczasowych biernych odbiorcow
uczestnikami procesu komunikacji**, jednak kultura jako taka dalej jest spo-
fecznie tworzacym sie obrazem rzeczywistoéci — w kwestii fundamentalnej
nic sie nie zmienia. A to, ze jakies dzieto sztuki méwi ,,uzyj mnie”, co wska-
zuje na ceche towaru (i jest powodem ,,podejrzen” czesci krytykéw wobec
kultury popularnej oraz jednym z jej wyrdznikow)*, wcale nie wyklucza go
z obrebu kultury, lecz wskazuje po prostu na sposob funkcjonowania, jakie$
okreslone zjawisko, praktyke w obrebie komunikacji i wymiany znaczen.
Dlatego w badaniu tekstu w tekscie kultury pojecie kultury popularnej nie
ma dla mnie Zadnego znaczenia, gdyz w istocie nic ono nie wnosi.

Pojecie to nijak si¢ ma do samej kultury, gdyz nie oznacza jakiej$ ,,innej,
drugiej kultury”. Zazwyczaj jest okresleniem wartosciujagcym teksty i ich
odbiorcéw. Méwi o tym m.in. Zygmunt Bauman:

Nie wiem kto i kiedy wymyslit pojecie ,,kultury popularnej” i nie mam w tej
chwili czasu na wertowanie archiwéw, ale zalatuje mi od niego ,,politycznie
poprawiong” wersja ,kultury masowej” - innego niestawnej pamieci kon-
ceptu ukutego pot wieku temu dla oznaczenia, w naukowo (sic!) popraw-
nej formie, oburzenia, jakie inteligenci zywili wobec dawnego ludu gdy ten,
niewdzieczny, plecami sie od nich odwrdcit [...]. Zywie tez niejakie podej-
rzenia do samego zabiegu opatrywania pojecia ,,kultury” kwantyfikatorami.
Widzicie panstwo - jest kultura, a jest tez kultura popularna (niby kultura,
ale tak naprawde $miech i zgroza, udawanie tylko, nie twarz a geba; kultu-
ra, ale znaczona - jak karta w talii oszusta [...] czyzby przyja¢ nalezalo, ze
owa pierwszg czy pierwotng kulture, nie-znaczona, definiuje na mocy prze-
ciwienstwa wobec sfalszowanej wersji to, ze nie jest popularna? Bo jesli tak
(a wladnie ,,tak” opozycja sugeruje), to troska o zachowanie kastowego przy-
wileju wyziera z pojeciowej opozycji catkiem juz nachalnie®.

3 Zob. K. BAGINSKA: Kultura popularna jako wyraz demokratyzacji kultury. Rozwaza-
nia w kontekscie ewolucji medium telewizyjnego. W: Kultura popularna w spoleczeristwie
wspélczesnym. Teoria i rzeczywistos¢. Red. J. DrRozpowicz, M. BERNASIEWICZ. Krakow
2010, s. 161-162.

3 Zob. W. JakuBowskI: Kultura popularna, media i my, czyli refleksje o tozsamosci
mieszkanca ,globalnej wioski”. W: Kultura popularna: konteksty teoretyczne i spoleczno-
-kulturowe. Red. A. GROMKOWSKA-MELOSIK, Z. MELOSIK. Krakow 2010, s. 45-46.

* Kultura do spozycia na miejscu. Z profesorem Zygmuntem Baumanem rozmawia Woj-
ciech Jozef Burszta. W: ,Kultura popularna” 2004, nr 2, s. 7.
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Mysle, ze probe klasyfikacji wytworéw kultury za pomoca tego kwan-
tyfikatora czekataby kleska. Nie dos¢, ze nie ma jasnych wyznacznikow
do jego stosowania, to i tak znalazloby si¢ wiele tekstow, kto wie, czy nie
najwiecej, ktore znajdowalyby sie gdzie$ na pograniczu. Z pojecia kultury
popularnej rozumianego jako wyznacznik wartosciujacy réwniez nie mam
zamiaru korzysta¢ — jest ono zbyt szerokie, nieokreslone, mdlawe i nijakie.
Mowiac o piosence pop, odnosze ja do kultury w ogole, a okreslenie ,,pop”
traktuje jako wyznacznik pewnej grupy utworéw skltadajacych sie na pe-
wien - okreslony - typ tekstu.

W tym miejscu nalezy przywolaé rozwazania Chrisa Cutlera, ktory,
badajac muzyke popularng, zmierzyt sie z wcigz Zywym podziatem sztuki
na ,wysoka” i ,niska”. Za fakt w historii muzyki najwazniejszy przyjmuje
on pojawienie si¢ mozliwosci zapisu, udostepnianie jej na ptytach, ktore
powoduja, ze

wszystkie rodzaje utrwalonej na nich muzyki staja si¢ w réznym stopniu
par excellence dostepne. Nie potrzeba odpowiednich strojéw, bajonskich
sum za wstep na koncert, nie trzeba wybiera¢ si¢ w podrdz, nie trzeba by¢
cztonkiem odpowiednich kot zainteresowan lub grup spolecznych, nie trze-
ba w koncu by¢ obecnym w odpowiednim miejscu i czasie. Wraz z pojawie-
niem sie¢ nagran, narodzil si¢ nowy rodzaj ,,przesztoéci” i ,terazniejszoséci”,
w ktérych mozna si¢ znalez¢ w dowolnej chwili. Czas i przestrzen homoge-
nizujg sie¢ w systemie glosnikowym lub w stuchawkach. Kompakt z muzyka
pop kosztuje tyle samo, co kompakt z muzyka klasyczng i oba mozna kupi¢
w tym samym sklepie. Wszystkie towary sa sobie rowne®.

Ponadto rozwdj muzyki to ksztaltowanie si¢ nowych stylow, ktore sg
w duzej mierze wynikiem wspdtoddziatywania tzw. sztuki wysokiej i ni-
skiej (ktore umozliwit powszechny dostep do nagran sztuki muzyczne;j).
Typowe dla muzyki klasycznej harmonie zasilaja heavy metal, wirtuozi
gitary graja Paganiniego, twoércy muzyki elektronicznej czy podkladow
hip-hopowych wycinaja i wkladaja we wlasne kompozycje frazy z wykonan
»wielkich mistrzéw” tudziez orkiestra symfoniczna daje koncert w sktadzie

* Ch. CUTLER: O muzyce popularnej. Pisma teoretyczno-krytyczne. Ttum. i oprac. I. So-
cHA. Krakow 1999, s. 169.
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poszerzonym o zespol rockowy. Wraz z rozwojem muzyki obustronne
wplywy sa coraz bardziej rozlegle i coraz trudniejsze do zidentyfikowania.
»Sztuki: wysoka i niska w rzeczywisto$ci pomieszaly si¢ ze sobg do tego
stopnia, iz proba ich rozrdznienia $wiadczy o niezrozumieniu przewrotu
muzycznego wywolanego przez medium utrwalania dzwieku™. Z per-
spektywa przyjeta przez Cutlera wypada mi sie zgodzi¢ w calej rozciagtosci.
Konia z rzedem temu, kto rozstrzygnie, do ktérej ze ,sztuk” powinno sie
zaliczy¢ wspolny album Jonnyego Greenwooda (m.in. gitarzysty zespotu
Radiohead) i Krzysztofa Pendereckiego.

Piosenka pop jest komunikatem, podczas ktorego badania nie sposob
nie zwrdci¢ uwagi na wspolczesne media, z ktérymi niewatpliwie mocno
sie wiaze (kolejny powod, zeby faczy¢ ja z tzw. kultura popularna?). Jednak
media nie pozostaja poza kulturg, w zasadzie sg jej nieodlacznym sktadni-
kiem:

za pomocg mediéw dokonuje sie krystalizacja réznorodnych konwencji,
ktére jednostka wchlania i przyswaja w trakcie swojej socjalizacji. Media
wiec wyznaczajg sfere publiczng w spoleczenstwie, okreslajg tez warunki
produkciji i recepcji dla dziatajacych podmiotéw [...]. To sprawia, Ze na pro-
ces literacki oddziatuje sfera administracji, ekonomii, polityki itp.*

Sytuacja, ktorg opisuje Teresa Walas, przywotujac teorie Siegfrieda
J. Schmidta, dokfadnie okresla stan wspolczesnej nam kultury, w ktorej
media sg wszechobecne. Wzigcie pod uwage podczas interpretacji wymiaru
cywilizacyjnego, ktory media wyznaczajg, jest niezbedne — zwlaszcza gdy
wlasnie poprzez nie dociera do nas tekst. Piosenka i piosenkarz pop sa
takiego tekstu dobrym przykladem. Jak méwi Greenblatt, dzieto sztuki jest
efektem negocjacji pomiedzy jego tworcg lub klasg twércow wyposazona
w zlozony, wspdlny wszystkim zbidr pewnych konwencji, a instytucjami
i praktykami spolecznymi - istote wspodtczesnej praktyki estetycznej sta-
nowi cyrkulacja materialéw i dyskursow®. W przypadku badanego przeze
mnie tekstu obszarem takiej wymiany w kulturze sa przede wszystkim

3 Ibidem, s. 178.

% 'T. WALAS: Historia literatury w perspektywie kulturowej — dawniej i dzis. W: Kulturo-
wa teoria literatury..., s. 127.

¥ S. GREENBLATT: W strong poetyki kultury. W: IDEM: Poetyka kulturowa..., s. 63.
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media, bez ktorych udzialu piosenka pop nie moglaby istnie¢, gdyz jeden
z jej wyznacznikow, tj. popularnoé¢, nie miatby miejsca.

Mowigc o interpretacji i kulturze, zdaj¢ sobie sprawe z konsekwencji,
jakie niesie za soba polaczenie tych poje¢ we wspodlczesnych teoriach,
i $wiadomy jestem wlasnego uwarunkowania, jakie naklada na mnie bycie
czlonkiem spoleczenstwa, ktérego tekst bede sie staral opisac.

»Stawny eksperyment”, ktéry przeprowadzil na uniwersytecie Stanley
Fish podczas zaje¢ literaturoznawczych (gdy poprosil studentéw o zinter-
pretowanie ,religijnego wiersza”, ktdry w istocie byl lista nazwisk jezyko-
znawcow), nawet po odrzuceniu radykalnych wnioskéw pokazuje, ze inter-
pretacja nie jest sztukg objasniania, lecz konstruowania* — a przynajmniej
trudno nam ten problem jednoznacznie rozstrzygna¢. Wypada sie zgodzic,
ze ,w przypadku dziela sztuki nie jesteSmy w stanie skutecznie oddzieli¢
obiektywnych cech i wartosci dziela sztuki od uprzedniej wiedzy podmiotu
oraz rozleglych i zréznicowanych senséw i ocen wnoszonych przez kultu-
rowe wspolnoty, ktore w réwnym stopniu okreslajg jego nature™!. Barthes,
piszac o ,Tekécie”, twierdzil, Ze wypowiedz o nim ,,sama powinna stac si¢
tekstem™?, Ze jest on przestrzenig spoleczng, ktéra zadnego podmiotu wy-
powiedzi nie stawia w pozycji sedziego, analityka, deszyfratora - podmiot
analizy nie moze ,bez zlej woli i z czystym sumieniem uznawac siebie za
zjawisko zewnetrzne wobec jezyka, ktory opisuje™3. Gdyby doda¢ do tego
wypowiedziane przez Michela Foucaulta twierdzenie, ze ,wszystko jest
juz interpretacjg™!, i tym samym niniejszy tekst rowniez uzna¢ za inter-
pretacje, to czy nie powinno si¢ zaczaé obawiac o ,,naukowos¢” i zasadno$é
wlasnych badan? Odpowiedz jest krétka: nie.

Po pierwsze interpretacja nie oznacza niekonsekwencji, bajkopisarstwa
i nieokietznanej dowolno$ci. Sam Derrida, ktérego pomysty zostaly przez
wielu badaczy rozwiniete do granic radykalnego pluralizmu interpretacyj-
nego, mowik:

% Zob. R. Nycz: Kulturowa natura, staby profesjonalizm... W: Kulturowa teoria litera-
tury...,s. 16-18.

4 Tbidem, s. 21.

42 R. BARTHES: Od dzieta do tekstu. W: ,Teksty Drugie” 1998, nr 6, s. 194.

* IpEM: Teoria tekstu..., s. 206.

* M. FoucauLrt: Nietzsche, Freud, Marks. Thum. K. MATUSZEWSKI. ,Literatura na
Swiecie” 1988, nr 6, s. 258.
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nie jestem pluralistg i nigdy nie méwilem, ze wszystkie interpretacje sg sobie
réwne [...]. Nie moglbym powiedzie¢, ze jedne interpretacje sg prawdziwsze
niz inne. Moglbym powiedzie¢, ze sg silniejsze niz inne. Hierarchia istnieje
tu miedzy sitami, a nie miedzy prawda a falszem. Istnieja interpretacje, ktd-
re ttumaczg wiecej znaczenia, i to jest kryterium®.

Po drugie kulturowa wykladnie interpretacji mozna okresli¢ jako
~owocng relacje z rzeczywistoscia”, jako ,transakcje” pomiedzy czlowie-
kiem a $wiatem. Interpretacja nie tylko laczy podmiot ze $wiatem, ale jest
rodzajem wymiennego dzialania: ja oddzialuje na $wiat (teksty) i $wiat
(teksty) oddzialuje na mnie. Interpretacja ,pozwala czytajagcemu podmio-
towi umiesci¢ sie w $wiecie tak jak mu wygodnie, a jednoczes$nie powie-
dzie¢ co$ sensownego innym, co jest najbardziej humanistycznym rysem
dziatalnosci cztowieka, jaki mozna sobie wyobrazic™®.

Niniejszy tekst jest tekstem, ktéry autor, nie majac na to wplywu,
umieszcza wraz ze sobg w tekscie kultury, jest elementem dyskursu i spo-
tecznej praktyki symboliczne;j.

Autor

Problem autora nie dotyczy wylacznie badacza tekstu, lecz takze tworcy
dziefa. Przypadek piosenki pop wzbudza we mnie szczegolne podejrzenia.
Ot6z przyjmujac, ze piosenkarz pop jest tekstem, a w zasadzie czescig
tekstu, nalezaloby sie zastanowi¢, kto jest wobec tego autorem tekstu pod
tytulem ,,piosenkarz”. Czy jest tak, ze posta¢ wykonawcy jest tylko maska,
rolg spoteczng, za ktora kryje si¢ rzeczywisty twdrca komunikatu - jak
aktor i posta¢, w ktorg sie wciela — a raczej, czy mozna do niego dotrze¢,
zobaczy¢ go? A moze w ogoble nie nalezy méwic o autorze w tradycyjnym
znaczeniu tego stowa? — pytam, poniewaz uwazam, ze trudno wyznaczy¢

4 Zob. R. Nycz: Tekstowy swiat..., s. 121.
4 Zob. M.P. MARKOWSKI: Antropologia, humanizm, interpretacja. W: Kulturowa teoria
literatury..., s. 143.
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wykonawcy pop granice pomiedzy rolg, wizerunkiem a zyciem prywatnym,
pomiedzy tekstem a jego autorem.

Gdy stykamy si¢ z popularnym piosenkarzem poprzez media, nie
odbieramy jego kreacji tylko podczas wydarzen muzycznych: udziela sie
w show-biznesie, r6znego rodzaju programach telewizyjnych - trudno tutaj
dostrzec jaka$ granice, trudno uwierzy¢, ze nagle przestaje by¢ wykonawca.
Mato tego, obecny jest na tamach tabloidéw, w wiadomosciach portali plot-
karskich - te media bardzo czesto podaja fakty z tzw. Zycia prywatnego,
mysle jednak, ze i tutaj nie dostrzezemy rzeczywistego autora. Mozemy
przeczytaé wywiady ujawniajace nieznane i wstydliwe zdarzenia z zycia
gwiazdy - jaka jednak mamy gwarancje, Ze nie s3 one elementem walki
o uwage odbiorcy? Mozemy dowiedzie¢ sie jakiej$ sensacji o gwiezdzie,
doniesionej przez ktoregos z jej przyjaciol - jaka jednak mamy gwarancje
na to, ze wykonawca nie ,,uzywa” swoich przyjaciél do podtrzymywania
zainteresowania sobg przez media? Mozemy wreszcie zobaczy¢ filmik na-
krecony przez sama piosenkarke ze szpitala tuz przed jej zabiegiem — w ta-
kiej sytuacji nie trzeba by¢ cynikiem, Zeby nie wierzy¢ w to, ze oto wlasnie
uczestniczyliSmy w sferze prywatnej wykonawcy, zobaczyliSmy rzeczywi-
stego autora. Wydaje mi sie, ze w takich wypadkach okreslenie ,, prywatny”
jest tylko elementem medialnego dyskursu, pojeciem posiadajacym czysto
pragmatyczna funkcje. W jednej z wiadomosci zamieszczonych na portalu
Pudelek na temat Lady Gagi — $wiatowej stawy piosenkarki pop - jej autorzy
zastanawiajg sie, ,czy ta dziewczyna kiedykolwiek pozwala sobie na chwile
wizerunkowego odpoczynku”, i donosza, ze piosenkarka w wywiadzie
o$wiadczyla, ze zawsze kladzie si¢ spa¢ w makijazu®’. Na powyzsze pytanie
nie jesteSmy w stanie odpowiedzie¢. Tego, czy informacja o makijazu jest
prawdziwa czy nie, réwniez nie wiemy. Kategorie prawdy i falszu, tekstu
i pozatekstowego, biologicznego autora s3 w tym przypadku nierozstrzy-
galne - to pierwszy problem.

Bardzo pomocna w tym przypadku okazuje sie jedna z koncepcji pod-
miotowosci opisanych przez Ryszarda Nycza. Mowa o syllepsis.

»Ja~ sylleptyczne — méwiac najprosciej — to ,ja”, ktére musi by¢ rozumiane
na dwa odmienne sposoby réwnocze$nie: a mianowicie jako prawdziwe

¥ Zob. http://www.pudelek.pl/artykul/31134/gaga_spi_w_makijazu_mam_bardzo_do
bre_geny/ [dostep: 9.06.2011].
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i jako zmyslone, jako empiryczne i jako tekstowe, jako autentyczne i jako
fikcyjno-powiesciowe. Najbardziej znamiennym sygnalem odmiennosci tej
grupy tekstdw jest zapewne tozsamos$¢ nazwiska autora i protagonisty czy
narratora utworu, powodujaca w konsekwencji, rzec mozna, $miate wkro-
czenie autora do tekstu w roli bohatera odtad juz nie calkiem fikcyjnej hi-
storii. [...] relacji podmiotowej nie tworzy zwigzek ,ja” wypowiedzenia
z nieuchwytnym ,ja” wypowiadajacym czy ,ja” powierzchniowego z ukry-
tym ,ja” glebokim, lecz interferencja dwoch réwnie ,,obecnych” podmiotow
wypowiedzi*s.

W przypadku piosenkarza pop sylleptyczna koncepcja podmiotowo-
$ci sprawdza sie doskonale. Wysuwana na pierwszy plan przez badacza
cecha ,réwnoczesnosci” autora i bohatera niweluje postawiony przeze
mnie problem. Jesli powiem, Ze ,ta a ta piosenkarka wybrala sie na gale
nagréd w stroju zalobnym”, bede wskazywal jednoczesnie na dwa aspekty
tego samego wydarzenia: konkretng osobe, ktéra dokonala jakiegos
strategicznego wyboru w swojej dziatalno$ci medialnej, jak rowniez tekst
pod tytutem ,piosenkarz pop” i znaczenie, jakie on komunikuje. Mozna
powiedzie¢, ze wykonawcy pop w obrebie kultury pisza sobg jej tekst, a ,,te
formule — pisania sobg — uzna¢ chyba mozna za najprostsze ujecie syllep-
tycznej koncepcji podmiotowosci™. Za kazdym razem, gdy z nazwiska czy
pseudonimu bede przywolywatl jakiegokolwiek piosenkarza pop, bede go
rozumiat sylleptycznie.

Drugim problemem zwiazanym z kwestig autora jest rozumienie go jako
indywidualnego, niezaleznego twdrcy. Takie podejscie réwniez wzbudza
moje watpliwosci. Wydaje mi sie, ze wiekszos¢ odbiorcow, identyfikujac
jakas tworczos¢ ze sfera pop, musi kierowac si¢ okreslonymi wyznaczni-
kami, czyms$, co pozwoli autora i jego piosenke umiesci¢ w pewnym kregu
kulturowych tekstow. Zatozenie, ze piosenkarz jest tekstem, i proba opisa-
nia go jako tekstu wyzszego rzedu - nie jako jednostkowego bytu, ale jako
pewnego typu komunikatu - to dzialania z goéry skazane na porazke, gdyby
uzna¢ autora za pewne niezalezne, pozatekstowe indywiduum. W niedo-
konczonej pracy doktorskiej Thomas Stearns Eliot pisat:

# R.Nycz: Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie. Wroctaw 2002, s. 109,
116.
4 Tbidem, s. 111.
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»Ja” [self], jak widzimy, wydaje si¢ zalezne od $wiata, ktory ze swojej strony
zalezy od ,ja” i nigdzie, powtarzam nigdzie, nie mozemy znalez¢ elemen-
tu pierwotnego czy tez ostatecznego. ,Ja” zalezne jest rowniez od innych
»ja’; nie jest dane jako doswiadczenie bezposrednie, lecz jest interpretacja
doswiadczenia, dokonywang w interakcji z innymi ,ja”. ,,Ja” jest wigc kon-
strukeja®.

By by¢ gwiazda pop, czy nawet zapragnaé dla siebie takiego celu,
czlowiek musi zetkna¢ sie z tym zjawiskiem, doswiadczaé innych wyko-
nawcéw. Nie moéwie wylacznie o swiadomych wyborach, ktérych dokonuje
wykonawca, budujac swoja sceniczng osobowos¢ (gdy stwarza swoisty
kolaz wlasnego wizerunku czy tworczosci, wzorujac si¢ na elementach juz
w kulturze istniejacych - jak choéby fakt, Ze Doda jako pierwsza celebrytka
na $wiecie pokazala si¢ w nowym modelu butéw stawnego projektanta
Alexandra McQueena, ktdre otrzymata od niego ze specjalng dedykacja, co
wywotalo plotki o rzekomym wystepie Dody wspélnie z Lady Gaga, ktéra
réwniez w butach McQueena wystepuje; albo ze jeden z przebojow Ich
Troje jest przerobka piosenki niemieckiego zespotu punkowego). Rownie
wazne jest to, Ze istniejac w okreslonej formacji kulturowej i spolecznej,
przyszty piosenkarz od najmlodszych lat nasigka réznymi wzorcami zacho-
wan, typem tekstu, paradygmatem kulturowym.

Pojecie pisania (w przypadku popu wytwarzania tekstu), jak mowit
Foucault, powinno

nie tylko umozliwi¢ odwrét od odniesienia do autora, lecz takze nada¢ nowy
status jego nieobecnosci. W dzisiejszym rozumieniu pisania nie chodzi
o0 gest pisania, ani tez o symptom lub znak tego, co kto$ chcial powiedziec.
Chodzi bowiem o intensywny namyst nad ogélnymi warunkami wszelkiego
tekstu, warunkiem przestrzeni, w ktdrej si¢ ono rozprasza, i czasu, w kto-
rym si¢ rozwija’!

3 Zob. T.S. EL10T: Knowledge and Experience in the Philosophy of F.H. Bradley. London
1964, s. 146, 148 (cyt. za A. ZAWADZKI: Autor. Podmiot literacki. W: Kulturowa teoria litera-
tury..., s. 229).

' M. Foucautrt: Kim jest autor? W: IDEM: Szaletistwo i literatura. Powiedziane, napisa-
ne. Wybral i oprac. T. KOMENDANT. Przel. B. BANAsSIAK. Posl. M.P. MARKOWSKI. Warszawa
1999, s. 203.
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— autor to element kulturowy, nie chodzi o to, ze nie istnieje, ale o to, ze
jest pewng funkcja, tekstem, ,,chodzi o to, by pozbawi¢ podmiot roli funda-
mentu i zrédta i analizowa¢ go jako zmienng i zlozong funkcje dyskursu™?.

Jest tak, ze zycie czlowieka, a tworcy zwlaszcza, podlega cigglej auto-
kreacji zaréwno $wiadomej, jak i nieuswiadomionej. Czytanie autora wraz
z czytaniem jego tekstu moze zaowocowac odkryciem szerszego kontekstu,
ogolnych sit, ktérym podlegaja. Greenblatt w swojej pracy Przy magnackim
stole... analizuje teksty Tomasza More’a w kontekscie jego osoby i 6wczesnej
$wiadomosci spolecznej, ktdra objawia si¢ takze w tekstach innych autoréw,
pokazujac calg sie¢ wplywow i zaleznosci. Jeden z wnioskéw, do ktdrych
dochodzi, brzmi: ,,zycie More’a, i to nie tylko zycie publiczne, w sadzie czy
krélewskiej administracji, lecz takze Zycie prywatne w jego domu lub wéréd
przyjaciol wydaje sie skomponowane, wymyslone™.

Ostatnig watpliwg kwesti¢ stanowi autorstwo tekstow poszczegolnych
utwordw. Istnieja bowiem przypadki, w ktérych tworca stéw do konkretnej
piosenki nie jest jej wykonawca. W Sfowie w piosence Baranczak stusznie
wnioskowata, ze w wypadku piosenki ,sygnature rozpoznawcza utworu
stanowi tu - z nielicznymi wyjatkami — nazwisko wykonawcy™*. Autorem
komunikatu, przynajmniej w przypadku piosenki popularnej, jest wy-
konawca, gwiazda, ktéra sygnuje sobg przekaz. Charakterystyczng cecha
piosenki jest jej sytuacja wykonawcza, poniewaz wlasnie jako wykonanie
piosenka wchodzi do tekstu kultury. Odbiorca identyfikuje stowa i muzyke
z piosenkarzem i czesto nawet nie zdaje sobie sprawy, ze ,,formalnym” ich
autorem jest kto$ inny, zwlaszcza gdy nie zajrzy do ksigzeczki dolaczonej
do wydanego albumu, w ktorej najczesciej taka informacje mozna znalezé.
Czasami zidentyfikowanie ,wlasciwego” autora piosenkowego tekstu czy
melodii moze mie¢ znaczenie w konkretnym aspekcie, jednak w ogélnym
funkcjonowaniu piosenki w kulturze jest on drugorzedny wzgledem wy-
konawcy - autora, o ktérym w niniejszym fragmencie mowa. Anna Idzi-
kowska-Czubaj, analizujac historie polskiego rocka, pisata: ,Przeciez naj-
bardziej »rasowe« zespoty lat osiemdziesigtych, takie jak Perfect, korzystaly

2 Ibidem, s. 219.

3 S. GREENBLATT: Przy magnackim stole: More'a autokreacja i negacja wlasnego ,ja”.
Dialog o pociesze przeciw utrapieniu: ,Jego wlasna rola”. W: IDEM: Poetyka kulturowa...,
s. 35.

** A. BARANCzZAK: Sfowo w piosence..., s. 57.
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z profesjonalnych tekstow i nikt krzyczac: »chcemy by¢ soba«, nie zastana-
wial sie, czyje stowa powtarza. [...] Uwazam, ze wazniejsze od autora jest
»spoteczne funkcjonowanie« tekstu™.

Dodam, ze w wielu przypadkach, w ktérych mamy do czynienia z zespo-
fem muzycznym, autor ma charakter kolektywny, gdyz ostateczny ksztalt
komunikatu wylania si¢ w procesie tworczym nie jednej osoby, a kilku.

Kwestia POPularnosci

Pora powrdci¢ do pojecia piosenki pop. By wybra¢ sposrdd ogdtu piose-
nek i wykonawcéw odpowiedni material do badan, nalezy si¢ zastanowic,
co oznacza okreslenie ,,pop” i czym piosenka popularna odréznia si¢ od
innych utworéw stowno-muzycznych.

Tendencje w polskiej muzykologii sg takie, ze marginalizuje ona muzyke
popularng®, trudno wiec zastosowa¢ muzykologiczne wyznaczniki popu.
Co prawda definicje tego pojecia informujg nas o cechach muzycznych:

Ten typ twodrczosci cechuje si¢ melodyjnoscia, lekka taneczng rytmika, po-
wtarzalno$ciag motywow, niezbyt bogata instrumentacja, mitym dla ucha
brzmieniem i prostym wykonawstwem®’;

[Gatunek muzyczny - przyp. P.P.] charakteryzujacy si¢ melodyjnymi kom-
pozycjami, trwajacymi nie diuzej jak trzy-cztery minuty, uproszczonymi
aranzacjami utworow>s;

[Brakuje - przyp. P.P.] cech muz. wyraznie odrdzniajgcych p. m. [pop mu-
sic — przyp. P.P.] od innych odmian muzyki (np. formy, gatunki, harmoni-

» A. IpzikowskA-CzuBAJ: Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka.
Poznan 2006, s. 151.

¢ J. KASPERSKI: Tozsamos¢ muzykologii w perspektywie badati nad muzykq popularng.
W: Kultura popularna w spoleczeristwie wspétczesnym. .., s. 265.

7 R. GLOGER, W. SKRZYDLEWSKL: Illustrowany leksykon muzyki popularnej. Poznan
2000, s. 429.

% A. WoLANSKI: Stownik terminéw muzyki rozrywkowej. Warszawa 2000, s. 180.
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zacja czy melodyka) [...]. Bowiem p. m., niczym ciagle nienasaczona gab-
ka, przejmuje najbardziej stereotypowe wzorce ze wszystkich muzycznych
stron®’;

jednak wszystkie wymieniane muzyczne cechy popu nie sa naukowe i $ciste.
W ogdlnym zarysie stuzg charakteryzacji zjawiska i kazdy z nas intuicyjnie
wskaze tworczos¢ prosta, melodyjng i czerpigca z powtarzalnych, stereo-
typowych motywow, jednak opieranie si¢ wylgcznie na wyznacznikach
muzycznych zdecydowanie nie wystarcza. ,,John Shepherd podwazal proby
podjete przez Paula Willisa w stynnej ksigzce Profane Culture, w ktorej
Willis usitowal pokaza¢, jak spoleczne i kulturowe znaczenia manifestuja
sie w strukturze muzycznej. Shepherd bowiem uwazal, ze muzykologia nie
dysponuje dostatecznymi narzedziami, by takie kwestie wykazac™®.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze termin ,muzyka popularna”
(w praktyce zamiennie stosowany z terminem ,,muzyka rozrywkowa”) nie
jest tozsamy z terminem ,,muzyka pop”. Ta pierwsza wedtug zdecydowanej
wiekszosci definicji jest cala twdrczodcig muzyczng poza muzyka klasyczna
i jazzem (ktory stal si¢ z biegiem lat muzyka elitarng). ,W praktyce dzien-
nikarskiej i wéréd krytykéw termin ,muzyka popularna” ma charakter
wszechogarniajacy i obejmuje wszystkie dwudziestowieczne odmiany muzy-
ki (nazwijmy ja umownie) rozrywkowej utrwalanej i reprodukowanej za
pomoca mediéw elektronicznych™!.

Pop za$ to gatunek, ,jeden z podstawowych stylow w wokalno-
-instrumentalnej muzyce rozrywkowej™?, oznaczajacy jej ,najpopularniej-
sze nurty”®. Drugim wiec jego wyznacznikiem, sygnalizowanym juz przez
jego nazwe, jest popularnos¢:

ma walor powszechnej akceptacji u odbiorcy®;

* W. PANEK: Encyklopedia muzyki rozrywkowej. Warszawa 2000, s. 274.

" J. KASPERSKI: Tozsamos¢ muzykologii..., s. 270-271.

" M. RYCHLEWSKIL: Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary eklektycznej ekstazy. Gdansk
2011, s. 9.

¢ W. WoLANsKI: Stownik..., s. 180.

¢ 'W. PANEK: Encyklopedia..., s. 274.

¢ R. GLOGER, W. SKRZYDLEWSKTI: Ilustrowany leksykon..., s. 429.
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obejmuje gatunki wspolcz. muzyki uzytkowej tworzone z myslg o maso-
wym rozpowszechnianiu®;

muzyka tworzona wspoélczeénie dla zadowolenia gustow szerokiej publicz-
nosci®.

Oznaczenie tworczosdci jako przeznaczonej dla jak najszerszego grona
odbiorcéw nierozerwalnie wigze si¢ z jej popularnoscig. Co jednak jest
podstawg do orzeczenia o popularno$ci? Juz ponad czterdziesci lat temu
Edward Balcerzan napisal:

w najbardziej ogdlnych definicjach ,literatury” opozycja miedzy ,literatu-
ra popularng” a, powiedzmy, ,mniej popularng” czy tez w ogole ,niepopu-
larng” nie istnieje. Nie mozna - na plaszczyznie rozwazan ontologicznych
- wyodrebni¢ czego$ takiego jak ,literatura popularna”, poniewaz samo to
pojecie razitoby zawarta w swej strukturze tautologia. ,Literatura popular-
na” znaczy tu dokladnie tyle samo co ,literatura w ogole”. [...] Najprosciej
rzecz ujmujac, ,literacko$¢” tego zjawiska jest sprawg poetki, ,popularnos¢”
- socjologii®.

W dobie powszechnosci nowoczesnych medidéw trudno jednak przy po-
mocy obiektywnych danych wyznaczy¢ najpopularniejszg tworczo$¢ pio-
senkarska. Pochodzgce od firm fonograficznych dane o liczbie sprzedanych
plyt moga niestety by¢ bardzo mylace, bowiem obok rozpowszechniania
muzyki na trwalych no$nikach mozna jg zaréwno legalnie, jak i nielegal-
nie pobra¢ z internetu, za$ liczba takich pobran czesto przewyzsza liczbe
sprzedanych ptyt. Dodatkowo przy pomocy wielu internetowych portali
mamy mozliwo$¢ bezposredniego stuchania muzyki bez jej wczesniejszego
zapisania na twardy dysk naszego komputera. Wszelkie za$ plebiscyty po-
pularnosci nie s3 miarodajne ze wzgledu na to, ze zwykle organizowane
sg przez jakie§ konkretne medium posiadajace swoje audytorium - moga

¢ Encyklopedia muzyki. Red. A. CHopKOWSsKI. Wyd. drugie, poprawione. Warszawa
2001, s. 709.

¢ P. BROOKE-BALL: Podreczny leksykon muzyczny. Warszawa 1997, s. 190.

¢ E. BALCERZAN: Popularnos¢ literatury a ,literatura popularna” (Na przyktadzie poezji
i piosenki). W: Problemy socjologii literatury. Red. J. SLAWINsKI. Wroctaw 1971, s. 221-222.
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mowi¢ i méwiag nam wiele, jednak nie sg obiektywne socjologicznie (przy-
najmniej nie do momentu dokladnego scharakteryzowania grupy ocenia-
jacej). Mimo to jakos rozpoznajemy te ,popularng” twérczo$¢ — lecz znéw,
jak w przypadku cech muzycznych, robimy to intuicyjnie, wnioskujac
z otaczajacej nas rzeczywistosci, z obecnosci i ewokacji w kulturze, ktorej
jestesmy czescia.

Popularno$¢ wiaze si¢ z trzecim wyznacznikiem popu i idzie z nim
w parze - mowa o funkcjonowaniu twdrczosci i artysty pop w kulturze:

pop music - termin ang., ktéry wraz z dominacjg angloamer. show busi-
nessu przyjal sie w nazewnictwie muz. na calym $wiecie [...]. Jej utwory
(a podstawowym gatunkiem jest tu piosenka) stanowig jeden z wielu pro-
duktéw przemystowych, wytwarzanych przez potezny przemyst, jakim jest
caly kompleks, zwany show businessem®.

Przy ogdlnosci pierwszych dwdch wyznacznikéw trzeci, oznaczajacy
bycie elementem przemystu rozrywkowego, wydaje sie rozstrzygajacy.
Na popularnosé tworczoséci i wykonawcy nie sktada sie tylko liczba oséb
stuchajacych jego utwordw, ale takze - albo wrecz przede wszystkim -
bycie czgscig show-biznesu. Piosenkarz pop dociera do nas poprzez wiele
réznych kanaltdw, a t¢ mozliwoé¢ daje mu istnienie réznorakich medidw.
Jest on obecny w telewizji, w ktdrej moze wystepowaé¢ w wielu funkcjach
(jako go$¢, prowadzacy, juror i in.). Pojawia sie na galach zwigzanych
z muzyka i galach w ogole. Bierze udzial w wydarzeniach skupiajacych
przedstawicieli show-biznesu réznych dziedzin (jak pokazy mody, imprezy
organizowane przez wlascicieli znanych marek, czasopism, organizacji).
Wreszcie jest stalym ,,gosciem” faméw wielu tabloidéw i portali interne-
towych, zwlaszcza plotkarskich. By machina przemystu rozrywkowego
dziatata poprawnie, tj. by popularyzowatla i upowszechniata piosenkarza
ijego twdrczos¢ wsérdd szerokich rzesz odbiorcéw, piosenkarz 6w musi by¢
ijest celebryta.

Jednoczesnie wykonawca pop powinien szafowaé bogata wizualnoscia
- w swojej ewolucji piosenka uzyskiwala popularnosé¢ poprzez wydobyta
w teatrach rewiowych wizualnos¢, co byto zapowiedzia dzisiejszych wideo-

8 W. PANEK: Encyklopedia..., s. 273-274.
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klipéw i koncertéw®. Powinien posiada¢ w swym dorobku przykuwajace
uwage teledyski, a koncerty bogato aranzowaé (w tej kwestii doskonale
wida¢ przemiany, jakie dokonywaly si¢ w tworczoséci Elvisa wraz ze wzro-
stem jego popularnosci: ,Widowisko zaczyna przybiera¢ ksztalt uswieconej
ceremonii, zachowania i gesty gwiazdy sg zrytualizowane””, a towarzysza
im histeryczne reakcje fanéw).

Decyzja co do wyboru materiatu do analizy musi by¢ po czesci arbi-
tralna, poniewaz wyznaczniki muzyki pop, cho¢ zebrane i objasnione,
pozostawiaja odbiorcy, uczestnikowi kultury, doze wolnos$ci. Niemniej
znajduje w polskiej wspolczesnej rzeczywistosci muzycznej dwoje wyko-
nawcow, ktorzy doskonale pasuja do calosci nakreslonego profilu popu.
Ich muzyka jest latwa i szeroka w odbiorze, popularnosci wsroéd réznych
spotecznych kregéw nie da si¢ zakwestionowad, a ich rozpoznawalnos¢ nie
zalezy od wieku i zawodu uczestnikéw kultury. Jednoczesnie zaznaczyli oni
swoja obecno$¢ we wszystkich wymienionych przeze mnie sferach oddzia-
tywania show-biznesu na odbiorce, z udzialem w programie typu reality
show wlacznie. Ich teledyski przykuwaja uwage i wzbudzaja kontrowersje,
za$ koncerty petne sa rekwizytéw i ogolnie pojetej teatralnosci. Cho¢
w réznych latach rozpoczynali swoje kariery, robili to wedlug zasad za-
chodnioeuropejskiego, wolnorynkowego przemystu rozrywkowego, ktéry
po przemianach lat dziewieédziesigtych wraz z rozwojem nowych mediow
przynidst na polski grunt taki pop, jaki znamy dzisiaj u siebie i za granica.
Tymi wykonawcami sg zespdt Ich Troje (z duzym naciskiem na osobe lidera
Michata Wisniewskiego) oraz Dorota ,Doda” Rabczewska (najpierw jako
liderka zespotu Virgin, p6zniej piosenkarka solowa).

Material badawczy obejmuje osiem albuméw. W przypadku zespotu
Ich Troje sa to cztery wydawnictwa — od albumu 3 z 1999 r., na ktérym
znalazl sie hit A wszystko to... (bo ciebie kocham) rozpoczynajacy wielka,
ogolnopolska kariere grupy (krazek osiggnal status platynowej plyty:
ponad siedemdziesiat tysiecy sprzedanych egzemplarzy), poprzez dwa
nastepne wydawnictwa, ktore osiagnely status ptyt diamentowych (ponad

¢ Zob. D. Fox: Jarmark piosenek. Kariera piosenki w kabaretach i rewiach dwudziestole-
cia migdzywojennego. W: W teatrze piosenki. Red. I. Kiec, M. TRACZYK. Poznan 2005, s. 45.

70 R. SZCZERBAKIEWICZ: ,The Way It Was”. Sceniczne strategie Elvisa Presleya 1954-1977.
W: W teatrze piosenki..., s. 180.
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trzysta piecdziesigt tysiecy sprzedanych egzemplarzy!), do albumu 6-ty
ostatni przystanek z roku 2004, ktory osiggnat status zlotej plyty (ponad
trzydziesci pig¢ tysiecy sprzedanych egzemplarzy). P6t roku pdzniej zespot
oficjalnie zakonczyl dzialalno$¢. Zostala ona pdzniej przywrdcona, ale
kolejne dwa wydawnictwa nie powtoérzyly sukcesu poprzednich czterech,
za$ sama grupa, w poréwnaniu do poprzedniego okresu swojej aktywnosci,
nie byta juz ani tak popularna, ani tak obecna w mediach.

W przypadku Dody material badawczy obejmuje drugie (2004 rok, sta-
tus zlotej plyty) i trzecie (podwdjna platyna) wydawnictwo zespotu Virgin.
Pierwsze nie odniosto sukcesu na miare nastepnych, cho¢ zespdt otrzymat
nominacje do nagrody Fryderyk w kategorii nowa twarz fonografii. By
wypromowac zespol, Dorota Rabczewska wzigla udzial w programie ,,Bar”
(reality show emitowane na antenie stacji Polsat) — ten moment i nastepu-
jacg po nim dziatalno$¢ postanowilem uznac za wlasciwy poczatek kariery
piosenkarki. Od 2007 r. prowadzi ona kariere solowa. Dotychczas ukazaly
sie dwa jej wydawnictwa (oba osiagnely status platyny), ostatnie — 7 pokus
gléwnych — w 2011 r.

Dane sprzedazy plyt, rejestrowane przez Zwiazek Producentéw Audio
Video, podalem niejako ,dla porzadku”, chcac pokazaé, ze komercyjny
sukces wydawnictw poszczegolnych wykonawcoéw pokrywa sie z okresem
ich medialnej popularnosci. Podkresle jednak jeszcze raz arbitralnos¢
wyboru materialu badawczego, gdyz na liscie sprzedazy plyt czesto na
wysokich miejscach znajduja si¢ wykonawcy, ktérych tworczosci mianem
pop okresli¢ nie sposdb (np. album Mysliwiecka Artura Andrusa, m.in.
dziennikarza i artysty kabaretowego, osiagnal status platyny i zanotowat
pierwsze miejsce w lipcu 2012 r.)".

Material badawczy, na ktéry sklada si¢ osiem albuméw, moze wydawa¢
sie skromny, jednak jego zakres podyktowany jest przyjetymi przeze mnie
zalozeniami. Po pierwsze do materiatu badawczego zaliczajg si¢ pozostate
elementy tekstu: teledyski, koncerty i szeroko rozumiana dziatalnos¢
medialna zwigzana z okresem ponad dziesieciu lat, w czasie ktdérych
przywotane albumy byly wydawane. Po drugie wszystkie wymienione
albumy wpisuja si¢ w okreslone przeze mnie wyznaczniki popu (zwigzane

7' Z OLiS (Oficjalng Lista Sprzedazy) publikowang przez Zwigzek Producentéw Audio
Video mozna zapoznac si¢ pod adresem: http://olis.onyx.pl [dostep: 30.07.2012].
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z wydawnictwami plytowymi, zwlaszcza w aspekcie ich przewazajacej nad
innymi popularnoéci, oraz ich autorami). Po trzecie material badawczy
stuzy opisaniu konkretnego rodzaju tekstu, mogacego by¢ pdzniej punktem
wyjscia badz odniesienia do analizy innych zjawisk z zakresu muzyki po-
pularnej — taki tekst-gatunek powinien by¢ scharakteryzowany na podsta-
wie analizy i interpretacji tworczosci, ktdra niejako modelowo reprezentuje
badane zjawisko:

Takie gatunki, jak pop, dance, trance, techno, rap/hip hop, black music, roc-
kowa awangarda, punk, indie rock, industrial, electro, electronica, ghotic,
rock, heavy metal (z licznymi odmianami w tym gatunku) etc., daja podsta-
wy do stwierdzenia, ze tak jak nietatwo poda¢ spdjna definicje terminu ‘mu-
zyka popularna, tak tez nielatwo wyznaczy¢ granice migdzygatunkowe’.

Ponadto termin pop czesto sklada si¢ na nazwy przerdznych subga-
tunkéw, np. pop-rock, o ktérym bez wskazania konkretnego wykonawcy
trudno powiedzie¢, czy to bardziej pop, ale z mocnym, rockowym
brzmieniem, czy raczej rock, ale o wigkszej przyswajalnosci dla masowego
odbiorcy. Analiza i interpretacja tekstu modelowego, ktdrego identyfikacja
nie wzbudza watpliwos$ci, wydaje si¢ wyjsciem jedynie stusznym - nawet
pomijajac dotyczace réznych kodéw wyznaczniki, ktérymi kierowalem
sie przy jego wyborze, nikt chyba nie zaprzeczy, iz twérczos¢ Dody i Ich
Troje to pop, ze tak klasyfikowani sg w dzisiejszej ,,mowie potocznej”, jak
powiedzialby Chris Cutler”.

Zakresem historycznym rozprawy wskazanym w jej tytule nie wyzna-
czam cezury w historii muzyki popularnej (jaka to cezurg jest np. przetom
psychodeliczny w muzyce rockowej). Wynika on z wybranego przeze mnie
materialtu, ktérego wydania fonograficzne zamykaja sie w czasie spelnia-
jacym warunek bycia elementem okrzeplego juz w naszej rzeczywistosci
wolnorynkowego show-biznesu aktywnie wykorzystujacego nowe media
oraz odnosi sie do takiego pojecia popu, jakie funkcjonuje we wspdlczesnej
$wiadomosci gatunkowej polskiego uczestnika kultury.

72 M. JEZINSKI: Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny. Torun 2011, s. 19.

7> Zob. Ch. CUTLER: O muzyce popularnej..., s. 17. To wtasnie do ,jezyka codziennego”
odwolywat sie badacz w szkicu Co to jest muzyka popularna?, gdy mierzyl si¢ z definicjami
i prébowal odréznic to, co ,popularne”, od tego, co ,popowe”.
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Albumy

Warstwa muzyczna

Z semantyka muzyki zwigzana jest bogata problematyka, jednak mnie
interesuje ona wylacznie w aspekcie piosenki pop i préby jej opisu. Na
pytanie, czy mozliwe jest wskazanie cech muzycznych popu, staralem
sie odpowiedzie¢ juz we Wstgpie. Ani definicje zawarte w leksykonach
muzycznych - zbyt ogélnikowe, ani muzykologia — niewyposazona w do-
stateczne narzedzia, nie s3 pomocne w probie rozwigzania problemu na
zadawalajacym poziomie naukowym. W szkicu Piosenka a zycie Samuel
Ichiye Hayakawa pisal:

Podobnie jak idee muzyczne klasykéw rozcienczone s3 w muzyce pseudokla-
sycznej, tak idee jazzu (i pseudoklasykow) sg rozcieniczone w muzyce popular-
nej — rozcienczone, ostodzone, przesentymentalizowane i strywializowane'.

I cho¢ analizujac warstwe tekstowa, badacz pokazuje ciekawe zaleznosci
i kontrasty pomiedzy bluesem a amerykanska piosenka popularng potowy
XX w. oraz wigze to jednocze$nie z kontekstem kulturowym (wazne sg wa-
runki spoleczne powstania piosenki)?, to w warstwie muzycznej poprzestaje
na przytoczonych ogdlnikach. Z niemozliwoscig, wobec obecnego stanu

' S.I. HAYAKAWA: Piosenka a zycie. W: Super-Ameryka. Szkice o kulturze i obyczajach.
Warszawa 1970, s. 170.
2 Zob. Ibidem, s. 171.



36 Rozdziat 1: Albumy

badan, scharakteryzowania piosenki pop z perspektywy muzycznej nalezy
sie pogodzi¢.

Nie znaczy to wcale, ze warstwa muzyczna badanego przeze mnie tekstu
nie ma dla mnie znaczenia. Nie traktuje jej jako cechy gatunkowej (mowa
o cesze dajacej sie precyzyjnie charakteryzowac), jednak, po pierwsze,
w poszczegdlnych przypadkach moze mie¢ znaczenie jako kontekst inter-
pretacyjny. Mozna

wskazywac na te zjawiska w obrebie zewnetrznej rzeczywistosci, ktére sa
wzgledem znaku muzycznego przylegte, tj. wigza sie z nim na zasadzie pew-
nego czasowego lub przestrzennego kontaktu. Znaczeniem metonimicznym
danego znaku muzycznego moze by¢ np. wskazywanie na epoke historycz-
ng czy styl, dla ktorego znak jest charakterystyczny, na okreslony wzorzec
np. folklorystyczny, do ktérego znak nawiazuje, itp. Tak rozumiane meto-
nimiczne znaczenie muzyczne mozna byloby utozsami¢ z zasobem muzycz-
nych konotacji®.

W moich rozwazaniach kontekst muzycznego ksztaltu utworu bede
uruchamial wtedy, gdy bedzie on mial warto$¢ naddang w stosunku do
stylu muzycznego catosci tworczosci danego wykonawcy.

Po drugie, styl muzyczny badanej twdrczosci pop oraz jego zmiany
moga wskazywac na zaleznos¢ owej tworczosci od mechanizméw funkcjo-
nowania tego gatunku muzyki w kulturze.

Spojrzenie na wybrany przeze mnie material badawczy z tej perspektywy
ujawnia ciekawa zaleznos$¢. Analizowana twoérczos¢ zespotu Ich Troje, ma-
jaca miejsce w latach 1999-2004, charakteryzuje si¢ niezmiennym stylem.
W potowie pierwszej dekady XXI w. muzyka ta, méwiac kolokwialnie, traci
myszka — stycha¢ w niej echo lat dziewiecdziesigtych, nie jako nawigzanie, za-
bawe ze stylem, ale jako brzmienie bedace muzycznym passé. W przypadku
utwordéw Dody jest inaczej. Po rozstaniu z zespolem Virgin i rozpoczeciu
kariery solowej tworczo$¢ piosenkarki ewoluuje. Diamond Bitch (2007) -
pierwszy solowy album - utrzymany jest w stylu poprockowym, niemal iden-
tycznym, jaki charakteryzuje tworczo$¢ Virgin. Jednak pojawia sie pewna
zmiana — krazek jest bardziej profesjonalnie wyprodukowany pod wzgledem
muzycznym, co czesto podkresla sie w recenzjach tego albumu, takze tych

* A. BARANcCzAK: Sfowo w piosence..., s. 41.
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negatywnych. Jest to owoc wspolpracy piosenkarki ze znanymi w srodowisku
muzycznym producentami i kompozytorami. Drugie solowe wydawnictwo
Dody 7 pokus gtéwnych (2011) to juz polaczenie gitary z modng elektronika.

Muzyka pop charakteryzuje si¢ tym, ze musi trafia¢ w jak najszersze
gusta, a co za tym idzie, podaza¢ za muzyczng modg. Zespotowi Ich
Troje to si¢ nie udalo i po powrocie do dzialalno$ci (zawieszonej po wy-
daniu ostatniego albumu branego przeze mnie pod uwage) nie odzyskat
wczesniejszej popularnosci — cho¢ brak zmiany stylu muzycznego jest
tylko jednym z czynnikéw prowadzacych do utraty rzeszy fanéw. Doda
wykazala sie wigkszg $wiadomoséciag muzycznego rynku, ktéry determinuje
twdrczos¢ pop. Na pierwszym solowym albumie kontynuowata styl zespotu
Virgin, jednak zadbata o lepsza produkcje, wspotpracujac z osobami bar-
dziej znanymi na tym rynku. Drugi solowy album to pdjscie za $wiatowa
moda, dobrze sprzedajacy si¢ elektronikyg — wydawnictwo to ukazalo sie po
miedzynarodowym debiucie Lady Gagi i innych gwiazd wykorzystujacych
wlasnie elektronike w aranzacjach swoich utworéw. Do piosenki Bad girls
w angielskiej wersji jezykowej (na albumie znajduje si¢ wersja polska) zostat
stworzony teledysk kojarzacy sie z produkcjami §wiatowych gwiazd - takie
dziatanie to marketing ukierunkowany na zdobycie jeszcze wiekszej po-
pularnosci, docelowo za granicami kraju (co ostatecznie si¢ nie udalo, ale
pokazuje $wiadomos¢ Dody jako piosenkarki pop).

Tematyka

Problem opisania piosenki pop polega gléwnie na tym, ze wiekszo$¢
jej cech, wyznacznikéw formalnych, jest dokladnie taka sama jak piosenki
w ogole, piosenki jako gatunku wypowiedzi, typu komunikatu. Sg to
m.in. podzial na strofy, tendencja do zgodnosci werséw z jednostkami
skfadniowymi, tendencja do réznego rodzaju paralelizméw (w tym refre-
néw), tendencja do stalego rozmieszczania akcentéw (prowadzaca czesto
do sylabotonizmu tekstu piosenki)*. Stale i niezmienne, niezaleznie od

* Zob. B. WALczAK: Piosenka jest dobra na wszystko (O jezyku piosenki uwagi wstepne).
W: W teatrze piosenki. Red. I. KIEc, M. TRACZYK. Poznan 2005, s. 38-39.
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piosenkowego gatunku, sg tez takie sposoby organizacji tekstu utworu, jak
regularne rymy czy przejrzystos¢ fonetyczna (przede wszystkim unikanie
wyrazéw homofonicznych, ktére moglyby zaburzy¢ przejrzystos¢ odbioru)®
- oczywiscie w tekstach nalezacych do muzyki rozrywkowej mozna znalez¢
przyklady uzycia wyrazéw homofonicznych, jednak z reguly jest to zabieg
celowy. Wreszcie wiele ,,cech piesniowych” tekstu piosenki (jak sylaboto-
nicznos¢, stroficzno$¢, paralelizmy, ,,ja” liryczne) weale nie musi by¢ wyni-
kiem dostosowania go do muzycznego formatu utworu. Zwraca na to uwage
Michal Glowinski w swoim szkicu O liryce piesniowej, zauwazajac, ze cechy
te, gdy charakteryzuja utwor liryczny, wcale nie $wiadczg o jego zaleznosci
od muzyki, a sama liryka piesniowa to zjawisko literackie®, cho¢ nie ulega
watpliwosci, ze tak zorganizowany wiersz moze by¢ bardziej interesujacy
dla potencjalnego kompozytora (wystarczy spojrze¢ na eksploatacje tekstow
skamandrytow, Tuwima zwlaszcza, przez muzykéw). Wspomniane cechy
charakterystyczne piosenki nie niosg ze soba potencjatu, ktéry pozwolilby na
ich podstawie wyr6zni¢ pop posrod innych gatunkéw muzyki rozrywkowe;.

Wielu badaczy geneze piosenki w dzisiejszym ksztalcie widzi najdalej
w miedzywojniu, w tamtejszych rewiach i kabaretach. Charakter tego
pojecia doskonale ujat Edward Balcerzan, ktéry pisal, ze stowo ,,piosenka”
powinno nam ustawicznie przypominac o rozrywkowym, zabawowym, lu-
dycznym charakterze tak okreslanych utwordéw’. Nie znaczy to, ze piosenka
jest ,wesola” — piosenka dostarcza rozrywki, a typ tej rozrywki moze by¢
rézny zaleznie od gatunku muzycznego (do ktérego piosenka nalezy) oraz
jego odbiorcow. Stuchanie piosenki powinno przynosi¢ stuchajacemu satys-
fakcje. Dlatego tez mozna mowic¢ o rozrywkowym charakterze piosenek np.
z gatunku rocka gotyckiego, ktorych tematyka czesto dotyczy $mierci, sta-
néw nieszczescia, i ktory posiada swoisty mistyczno-nadnaturalny sztafaz
- gdyby odbidr takich tresci nie mogl by¢ satysfakcjonujacy, muzyka ta nie
mialaby rzeszy stuchaczy, a to wlasnie zadowolenie stuchaczy jest jednym
z gtéwnych jej celow.

Marek Jezinski w Muzyce popularnej jako wehikule ideologicznym traf-
nie stwierdzil, ze teksty piosenek sg stypizowane i oparte na stereotypach.

°> Zob. A. BARANCZAK: Stowo w piosence...,s. 73,77 i in.

¢ Zob. M. GLowINskL: O liryce piesniowej. W: IDEM: Monolog wewnetrzny Telimeny
i inne szkice. Krakow 2007, s. 141.

7 Zob. E. BALCERZAN: Popularnos¢ literatury..., s. 225.
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Skupiajac si¢ na rocku jako jednym z gatunkéw muzyki popularnej, pisal, ze
»mimo réznorodnosci tematycznej kazda forma rocka przejawia okreslony
zestaw watkow, ktore pojawiaja sie na plytach i w piosenkach™. Przykta-
dowo w przypadku metalu bedzie to walka dobra ze ztem ubrana w mito-
logiczne szaty, w przypadku reggae odniesienia do ruchu Rastafari, walki
czarnoskorych o réwnouprawnienie polityczne i spoteczne, w przypadku
punk rocka promowanie wartosci nihilistycznych i anarchistycznych przy
sceptycznym nastawieniu do kultury mainstreamowej. A w przypadku pop?
Odpowiedz, cho¢ bardzo ogélnikowa, przynosza leksykony muzyczne,
wedlug ktorych muzyka pop charakteryzuje sie ,tekstami piosenek o te-
matyce milosnej i obyczajowej™. Rzeczywiscie, tematyka milosna zdecy-
dowanie przewaza w zbiorze analizowanych przeze mnie utworéw. Dla
przyktadu na albumie Ad. 4 zespolu Ich Troje wérdd trzynastu piosenek
(nie licze intra) sg tylko dwie, ktorych teksty nie méwig o mitosci. Tema-
tyka ta w przypadku piosenki pop jest mocno stypizowana i bez wigkszego
problemu mozna wskazaé gtéwne aspekty tego uczucia, ktére z duza po-
wtarzalnoscia sg przywotywane:
— celebracja mitosnego uniesienia:

Zawsze z Tobg chcialbym by¢
Przez cale lato

Zawsze z Toba chciatbym by¢
Kochaj mnie za to

Zawsze z Toba chcialbym by¢
Tylko we dwoje

Zawsze z tobg chcialbym by¢™.

8 M. JEZINSKI: Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny..., s. 65.
* A. WoOLAKSKI: Stownik terminéw muzyki rozrywkowej..., s. 180.

10 Ich Troje: Zawsze z tobg chciatbym by¢... W: Ich Troje: Ad. 4. Universal Music Polska
2001. Zapis tekstow piosenek wchodzacych w zakres podstawowego materialu badawczego
bazuje na ksigzeczkach dotgczonych do albuméw i/lub tekstach umieszczonych na oficjal-
nych stronach wykonawcéw - identyczna interpunkeja, cudzystéw, zaimki zwrotne pisane
wielkg literg itp. W zapisie uwzgledniam jednoczesnie wykonanie, m.in. wskazuj¢ powto-
rzenia; jedli jest réznica w wyrazach pomiedzy zapisem a wykonaniem, to umieszczam te
z wersji wykonanej; w niektérych miejscach zmieniam wersyfikacje, jesli wersy w oryginal-
nym zapisie mocno mijaja si¢ ze $piewanymi frazami.
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I can feel it in the air

I can feel it in my brain

I can feel that love is coming to me every day...
I admire every day

I'm in love what can I say

I can feel that love is coming to me every day..."

- mito$¢ niespelniona:

Nie wybrates mnie
Zegnaj wiec

Nie nie

Nie chce zy¢ jak cien™

— zaw0d, rozczarowanie:

miata$ by¢ extra i miata$ by¢ fajna
ja miatem odlecie¢, a ty miatas by¢ zgrabna®

— rozstanie:

Lecz to nie to mi przez lata przyrzekatas

Ty zawsze wiecej brala$ niz dawatas
Powiedz mi czemu skreslifas nas

Mo6j dom twym domem jest — zasade znasz"

- milosne wyznanie:

Ja Toba oddycha¢ chce

I zaspokajac glod

I chciatbym pi¢ z twych ust
By¢ zawsze z Toba juz

No powiedz, ze chcesz".

1

Virgin: In love. W: Virgin: Ficca. Universal Music Polska 2006 (reedycja).
2 Doda: Katharsis. W: Doda: Diamond Bitch. Universal Music Polska 2008 (reedycja).
B Ich Troje: Nie ma czadu. W: Ich Troje: 3. Universal Music Polska, Warszawa 1999.
 Ich Troje: Lecz to nie to. W: Ich Troje: Ad. 4...
1> Ich Troje: Tobg oddycha¢ chce. W: Ich Troje: Po pigte... a niech gadajg. Universal Mu-
sic Polska 2002.
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Z reguly w pojedynczym tekscie piosenki istnieje mocna dominanta,
stereotypowe ujecie tematu milosci przy jednoczesnym braku zawoalowan
dajacych pole do interpretacji, a tre$¢ calego utworu najczesciej da si¢ stres-
ci¢ w jednym-dwoch stowach. Mozna, rzecz jasna, powiedzie¢ o temacie
konkretnego utworu co$ wigcej, jednak ostatecznie analiza sprowadza si¢ do
owej dominanty, dajacej sie okresli¢ bez zadnego wysitku interpretacyjnego.

Analiza tematyki mifosnej zawartej w polskiej piosence pop nie wydaje
sie mie¢ wiekszego sensu, poniewaz sprowadzitaby sie ona wylacznie do
szerszej egzemplifikacji. Najwazniejsza cecha piosenki pop w tym aspekcie
to stereotypowos¢ rozwigzan, czyli operowanie niemal wylacznie kliszami
dobrze znanymi powszechnemu, masowemu odbiorcy.

Znacznie ciekawszym problemem jest eksploatowanie przez piosenke
pop tematyki obyczajowej. Obyczajowos¢ to dos¢ szerokie pojecie, jednak
wiele sposrdd utwordw, ktére obejmujg te tematyke, uruchamia kontekst
wykraczajacy poza sam utwor, kontekst, ktory dotyczy innej czeéci ba-
danego przeze mnie tekstu, to jest piosenkarza — w tym przypadku jego
funkcjonowania w medialnej sferze kultury:

Pamietaj Ze,

Gdy sukces jest

Przyjaciot wielu nagle znajdzie
Koto Ciebie wtasnie si¢

Pamietaj ze,

Gdy skonczy sie

Zostaniesz sam i wtedy wspomnisz
I zrozumiesz stowa te's.

Popularnos¢ czesto przyciaga ludzi nieszczerych, zwabionych checia
zysku, zdobycia korzysci przy pomocy piosenkarza. Udaja przyjaciot
i pomagaja dopoty, dopdki jest im to na reke. Osiagniecie sukcesu przez
piosenkarza jest tym, do czego on sam dazy, czego pragnie, nagrywajac
kolejne ptyty. Cho¢ wydawa¢é by sie moglo, ze wykonawcy powinni liczy¢
sie z blaskami i cieniami slawy, to w swoich utworach czesto postrzegajg
oni sukces jako swego rodzaju stygmat:

16

Virgin: Inni przyjaciele. W: Virgin: Ficca...
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A ja mam juz do$é

Wiec dosy¢ tego wara wiara

Mam juz do$¢

Idzcie stad!

Czym tak wzbudzam waszg absurdalna zlos¢
Ile jeszcze tych atakéw na méj dom

No gadajcie, walcie, plujcie prosto w twarz
Nie zgwalcilem, nie okradlem - zal mi was!"”

Pytanie podmiotu o powdd zlosci spoleczenistwa skierowanej przeciw
niemu jest w istocie retoryczne. Wiadomo, ze jest nim sukces i slawa,
a zlo$¢ wzbudzana jest przez zazdros¢, ktdrej jest tym wiecej, im bardziej
popularny i rozpoznawalny jest piosenkarz:

Co noc w swych norach podniecaja si¢
Bo w dzien juz wszyscy przeczytaja ze
Pijana byla wiec zdradzita

Ze szmatg byla juz nie kryla

Gdy wiec kolejny raz przeczytasz ze
Wild bitch to z winy swej rozwiodta sie
Pamigtaj ze za twoja kase

Mozg piorg calej polskiej masie's.

Rozpoznawalno$¢ nierozerwalnie zwigzana jest z obecnoscig wyko-
nawcy w mediach, za$ pop sposrod wszystkich gatunkéw muzycznych jest
najbardziej medialny. Doda w przywolanym utworze wystepuje przeciwko
dziennikarzom, a dokladniej méwiac, przeciw tym reprezentujacym prase
kolorowg i portale plotkarskie nastawione na sensacje. Nakresleni jedno-
znacznie negatywnie sa hienami zerujacymi na zyciu prywatnym gwiazdy,
podniecajacymi sie posiadaniem i mozliwoscig opublikowania najczesciej
przeinaczonych informacji z jej prywatnego zycia.

Znamienne jest to, ze wykonawcy pop polaryzuja watki zwigzane ze
stygmatem sukcesu, niektore - jak te przedstawione powyzej — wyrdznia-

17" Ich Troje: Mam juz dosé. W: Ich Troje: Po pigte...
8 Doda: Prowokacja. W: Doda: Diamond Bitch...
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jac, inne pomijajac. Cho¢ w utworze Prowokacja Doda atakuje kolorowa
prase, to jednocze$nie daje do zrozumienia, ze doskonale rozumie medialny
mechanizm:

Juz wiesz niegrzeczna jestem bardzo tak
Ze tych co gra im w duszy tylko strach
Przeraza moja prowokacja

Wazna jest dla nich wlasna racja®®

i sama, uzywajac prowokacji, potrafi go wykorzystywac. Trudno uwierzy¢,
ze piosenkarz pop jest wylacznie ofiarg. Cho¢ prawie w ogole o tym nie
wspomina, to stala obecno$¢ we wspomnianej prasie jest elementem suk-
cesu, czy raczej, wypada powiedzie¢, jednym z jego gwarantow poprzez
nadawanie piosenkarzowi rozglosu. W istocie to swego rodzaju symbioza,
z ktérej zaréwno medium, jak i wykonawca wyciagaja korzysci. Wylania-
jacy sie z tekstow obraz tej zaleznosci zdaje si¢ nie pokazywac¢ korzysci
i skupia¢ wylacznie na skutkach negatywnych. Dotyczy to wszystkich
aspektow sukcesu. Ataki spoteczenstwa wymierzone w piosenkarza wcale
nie muszg by¢ wylgcznie wynikiem zazdroséci - czesto tak jest, jednak zda-
rza sie, ze slawa, zwickszajac zainteresowanie dang osobg, powoduje glosy
krytyczne uczestnikéw kultury, negatywne oceny dzialalnosci piosenkarza,
jego strategii wizerunkowej, jego twdrczosci i wreszcie umiejetnosci.
Przyktadowo pod artykulem Rozebrata si¢ za... 800 TYSIECY* za-
mieszczonym na portalu Pudelek, a dotyczagcym wystepu Dody w reklamie,
mozna przeczyta¢ komentarze: ,,I za darmo chodzi z tytkiem na wierzchu”,
»Ona zrobi wszystko dla pieniedzy!” czy ,Kretynka wypuscita kolejna
bzdure na swoj temat”. Pomijajac poziom wielu wypowiedzi czytelnikow
tego medium, trzeba zaznaczy¢, ze bezposrednio pokazujg, jak oceniana
moze by¢ gwiazda przez spoleczenstwo. Tylko za sprawg jednej informacji
mozna sie dowiedzie¢, Ze w oczach odbiorcy Dodg w jej dziatalnosci po-
woduja przede wszystkim pienigdze, ze negatywnie oceniana jest strategia
wizerunkowa polegajaca na epatowaniu seksualnoscia, ze przynajmniej

1 Tbidem.
2 Zob. http://www.pudelek.pl/artykul/45155/rozebrala_sie_za_800_tysiecy [dostep:
2.12.2012 1.
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czes$¢ spoteczenstwa twierdzi, iz piosenkarka nie jest Zadng ofiarg mediow,
lecz $wiadomie ich uzywa do podtrzymywania zainteresowania sobg. Styg-
mat sukcesu wylaniajacy si¢ z tekstow utworéw w konfrontacji z tekstem
kultury wydaje si¢ tematyczna konwencja.

Tematyka piosenki pop (poza milosng) czesto dotyczy sfery funkcjono-
wania wykonawcy w kulturze, jednak nie zawsze odwotuje si¢ bezposrednio
do statusu medialnego piosenkarza i powigzanej z mediami obyczajowosci:

Bo dwie twarze kazdy ma

Pierwsza tylko on sam zna
Drugg $wiat, a twarze dwie
Roznig si¢ jak noc i dzien®.

Tekst w odosobnieniu jest zrozumiaty, a temat, ktéry piosenkarka podej-
muje, zostal w sztuce wyeksploatowany. Jednak dzigki znajomo$¢ postaci
wokalistki zespotu Virgin odbiorca jest w stanie jednoznacznie umiejscowic¢
komunikat ma mapie wspolczesnej kultury. Staje sie to mozliwe za sprawa
tytutu piosenki. Brzmi on Bar — doktadnie tak samo jak tytut telewizyjnego
reality show, w ktérym piosenkarka brata udziat:

Czy tego chcesz czy nie
Kazdy widzi Cie
Twoje czyny rzezbig Twoja postac?.

Nadawany przez stacj¢ Polsat program byl pierwsza silng ofensywa me-
dialng Dody, ktéra zaowocowata m.in. obecnoscig jej wizerunku w §wiado-
mosci powszechnego odbiorcy. Utwor nie tylko méwi o obrazie czlowieka
w oczach innych, ale jest tez komentarzem do elementu biografii wokalistki.
Podobnie jest w przypadku piosenki Szansa®, ktora ukazala sie na drugiej
reedycji albumu Ficca. Porusza ona tematyke walki z problemami i czerpa-
nia z zycia, skoro ma si¢ taka szanse, odwolujac si¢ jednoczesnie do pobytu
Dody w szpitalu i powaznej operacji kregostupa, przez ktora zespdt zawiesit

2 Virgin: Bar. W: Virgin: Bimbo. Universal Music Polska 2004.
> Tbidem.
# Zob. Virgin: Szansa. W: Virgin: Ficca...



Tematyka 45

dzialalnoé¢ na kilka tygodni. Rozpoznanie przez odbiorce tego kontekstu
nie tylko odpowiednio umocowuje interpretacje, ale takze uwiarygodnia
przekaz oraz pozwala identyfikowaé go z wykonawca.

Inne niz wymienione przeze mnie powigzania pomiedzy tematyka utwo-
réw a zewnetrznym dla nich tekstem sg w piosence pop rzadkie. Jezinski,
piszac o atrakcyjno$ci muzyki popularnej dla swiata polityki i programow
ideologicznych, stusznie stwierdza, ze najbardziej wartosciowym jej ele-
mentem w tym aspekcie jest tekst, poniewaz to on wyznacza perspektywe,
przez ktdra stuchacz odbiera przekaz, to na tekst zwraca on szczegdlng
uwage, zapamietuje go i zajmuje stanowisko wobec przedstawionego w nim
problemu. W takiej sytuacji pozatekstowe elementy piosenki nie sa tylko
dodatkiem do melodii i rytmu, co bywa cecha wielu gatunkéw muzyki
popularnej**. W przypadku rocka wystepowanie komunikatu o charakterze
politycznym jest dos¢ czeste, odwrotnie natomiast rzecz si¢ ma w piosence
pop, w ktorej taka tematyka pojawia si¢ sporadycznie. Przykladem ,wyjatku
potwierdzajacego regule” jest utwor Jugostawia® Ich Troje. Jak wskazuje juz
sam tytul, odnosi si¢ on do krwawych konfliktéw zbrojnych na Batkanach,
zwigzanych z podzialem bylej Jugostawii:

kto ci prawo dal by strzela¢ w skron
i kiedy moge liczy¢ na pomocna dlon
wiec... oddaj bron!

oddaj bron...! /x5/

tu wszystko jest dozwolone
i nikt nam nie zabroni wiecej juz nic.

Piosenka znalazta si¢ na albumie wydanym w maju 1999 r. Dwa mie-
sigce wezesniej, w marcu, rozpoczety sie naloty NATO na Serbie, zwigzane
z walkami w Kosowie — niezaleznie od tego, czy tekst zostal napisany pod
wplywem tego konkretnego zdarzenia czy ogolnej, trwajacej od dawna
sytuacji w regionie, okazal si¢ on niezwykle aktualny. Utwor nie jest jednak
skfadnikiem szerszego pola tematycznego i nie wigze si¢ z innymi pio-

2 Zob. M. JEZINSKL: Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny..., s. 75-76.
» Ich Troje: Jugostawia. W: Ich Troje: 3...
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senkami zespotu®® - to jednostkowa reakcja na sytuacje, ktéra opisywaty
media na calym $wiecie, i to, Ze pojawila si¢ w muzyce pop, nie jest niczym
niezwyklym, gdyz do tych obszaréw kultury, ktére z reguly nie wytwarzaja
komunikatéw zwiazanych z polityka, czgsto docieraja odblaski waznych
wydarzen. Cecha tego gatunku jest ogolna apolityczno$¢ przekazu.

Czy wspomniana nadrzedno$¢ melodii i rytmu wzgledem tekstu jest
cecha konstytutywna piosenki pop? Analiza jej tematyki pokazuje, ze przy-
najmniej w cze$ci utworéow komunikat stowny jest istotny. Czesto jednak
przekaz rozmywa si¢ w niewiele znaczace klisze - zwlaszcza w przypadku
piosenek o milosci. W sytuacji, w ktdrej 90% utworéw zamieszczonych na
albumie dotyczy jednej tematyki ztozonej z kilku powtarzalnych i stypizo-
wanych watkéw, obnizenie rangi stownego komunikatu jest naturalnym
procesem. Laczy si¢ z tym cecha muzyki pop, ktéra jest wykorzystywanie
najbardziej powszechnych rozwigzan aranzacyjnych, harmonicznych czy
melodycznych, zaczerpnigtych z innych gatunkéw. Piosenka pop ,wpada
w ucho”, przez co czgsto odbierana jest calkowicie bezrefleksyjnie. Jej cecha
konstytutywna jest na pewno istotno$¢ melodii i rytmu warstwy muzycznej
utworu, nieprzedktadanie nad nig komunikatu stownego, jej nadrzednos¢
za$ jest przypadkiem czestym, cho¢ nie zawsze zachodzacym. Sa utwory,
jak wspomniana Jugostawia, w ktérych komunikat stowny ma za zadanie
przyciagniecie uwagi odbiorcy i wzbudzenie refleksji, sa tez takie, jak np.
Pokaz ludziom brzuch:

Zatanczy ona jak i on
Onaion

Do géry rece pierwszy ruch
To pierwszy ruch

Goraco wszystkim, dawaj juz!

Pokazcie ludziom brzuch
Pokazcie brzuch

** Na plycie Ad. 4 zespolu Ich Troje mozna co prawda znalez¢ utwoér Bledne wojenne
rozkazy, jednak méwi on o cztowieku uwiktanym w konflikt zbrojny, a z utworem Jugosta-
wia luzno laczy go wylacznie szeroko pojeta tematyka wojenna. Tworczo$¢ Dody zawiera
utwor Misja (plyta Diamond Bitch) dedykowany polskim Zotnierzom, ktdrzy ,,polegli w ak-
cjach i misjach”, jednak, znowu, jest to jednostkowy przyklad reakeji wykonawcy na obecne
w mediach informacje.
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I rece dwie

I rece dwie

I gtowa w przod
I gtowa w przdd
I obrot tez

I obroét tez?,

w ktdérych komunikat sfowny znaczy niewiele wiecej niz warstwa muzyczna
(w tym przykladzie aranzacja typowo taneczna) — w kazdym jednak przy-
padku kompozycje s3 melodyjne i rytmiczne.

Ksigzeczka albumu jako kontekst

Wazng skfadowa komunikatu piosenki pop moze by¢, cho¢ nie musi,
tekst ksiazeczki dofaczonej do plytowego wydania albumu. Najczestsze
elementy w niej zawarte to sklad zespolu, lista muzykéw, ktorzy wzieli
udzial w nagraniu, informacje o wytworni, producencie muzycznym, pro-
ducentach uzywanego sprzetu, kontakt do menedzera itp. Moga one pomac
odbiorcy umiejscowi¢ wykonawce na mapie branzy muzycznej (np. poprzez
muzykow, z ktérymi wspdlpracuje, a ktorzy zwigzani sg takze z innymi
wykonawcami) czy tez przemystu fonograficznego (wytwdrnia, sprzet).
Poza tym wykonawcy umieszczaja w ksigzeczkach podzigkowania. Zdarza
sie, ze wymienione tytuly utworéw opatrzone s3 komentarzami, cytatami
czy dedykacjami. Dwém z wymienionych skladnikéw, czyli podzigkowa-
niom i dopelniajacym utwory komentarzom, chciatbym przyjrze¢ sie blize;j.

Elementy skladajace si¢ na tekst ksigzeczki nie sa charakterystyczne dla
muzyki pop i moga znajdowac sie w wydaniach albuméw réznych styléw —
tutaj nie ma zadnej zasady. Jednak to, w jaki sposéb wiaza si¢ z piosenkami
i do czego razem odsytaja, moze by¢ znaczace.

Na wiekszos$ci analizowanych przeze mnie albuméw znajdujg si¢ ogdlne
podzickowania cztonkéw grupy. Najczesciej sa to wyrazy wdziecznosci dla

7 Ich Troje: Pokaz ludziom brzuch. W: Ich Troje: Po pigte...
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rodziny, przyjaciol, osdb, ktdre miaty wklad w powstanie plyty i sprawne
funkcjonowanie zespolu. Zdarza sie, ze fragment podzigkowan odnosi si¢
bezposrednio do twdrczosci. Na plycie Bimbo Doda pisze: ,,Plyte dedykuje
mojej najwiekszej i jedynej milosci, drugiej polowie, przyszlemu mezowi,
przysztemu ojcu moich dzieci Radkowi Majdanowi. Dziekuje, ze jeste$
z nadzieja, ze bedziesz juz na zawsze. Kocham Cig. Dodus$™*®. W sytuacji,
w ktdrej utwory skladajace si¢ na album osadzone sg gtéwnie w tematyce
milosnej, dedykacja ta odpowiednio ukierunkowuje komunikat, ktérego
adresatem zostaje Radostaw Majdan, pitkarz grajacy na pozycji bramkarza,
wieloletni zawodnik Pogoni Szczecin i reprezentant Polski, a takze w czasie
wydania plyty (2004 r.) partner piosenkarki (w latach 2005-2008 jej maz).
Bimbo zawiera utwor Méj ,,M™

Chwila trwa,

Jeden dotyk Twdj,

A juz serce chce

Badz juz tylko mdj!

W ustach piach,

»MO6j dzieciaczku” méw mi
A ja powiem tak, jak wtedy
»Chce Cig teraz, tak!”*,

ktory jest ostatnig, zamykajacg album $ciezka. Tekst piosenki w oderwaniu
od kontekstu jest typowym utworem o milosci, jednak za sprawg dedykacji
zyskuje powigzanie z postaciami Dody i Radostawa Majdana i ich funk-
cjonowaniem w mediach, ktére szeroko interesowaly sie zwigzkiem tych
dwdch znanych oséb. Odbiorca zaznajomiony z wizerunkiem piosenkarki
i jej publicznym zyciem dzigki tytulowi nie powinien mie¢ problemow
ze zinterpretowaniem przekazu, jednak zawarta w ksigzeczce informacja
nie pozostawia niedomoéwien i unaocznia kontekst kazdemu stuchaczowi,
ktéry do niej zajrzy. Ponadto tytul oraz dedykacja sugeruja, Ze materiat na
plycie moze by¢ rozumiany szerzej, ze nie tylko ten utwor, ale takze inne
moga dotyczy¢ partnera wykonawcy.

2 Virgin: Bimbo...
¥ Virgin: Méj ,,M”. W: Virgin: Bimbo...
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Ficca, kolejny album zespolu Virgin, takze zawiera w zamieszczonych
na nim podzigkowaniach informacje poszerzajaca jego odbior. Doda pisze:
»Irzymacie w reku dowdd rzeczowy na to, ze marzenia si¢ spelniaja, kiedy
poczujecie, ze nadchodzi chwila zwatpienia postuchajcie tej ptyty, nigdy nie
traécie wiary w siebie, a wtedy rzeczy niemozliwe zatatwicie od razu...”.
Whpis ten, skierowany gléwnie do odbiorcéw odczuwajacych w zyciu
~chwile zwatpienia”, moze by¢ jednoczesnie rozumiany na dwa sposoby.
Po pierwsze sugeruje, ze przekaz zawarty w utworach na ptycie moze stu-
chaczowi doda¢ otuchy, co koresponduje z niektérymi tekstami piosenek,
czy to tymi dotyczacymi miloéci, czy tez bedacymi osobistymi wyznaniami
zwigzanymi z funkcjonowaniem wokalistki jako gwiazdy:

Nie bylo fatwo i
Ludzie byli zli

Bog jeden wie

Jak dalam sobie rade®.

Juz dosy¢

Wiec prosze tak

Niech kazdy tutaj z was cho¢ raz
Pokona site zta*.

Po drugie wpis odwotluje si¢ do marzen o sukcesie i wydawaniu kolej-
nych plyt, co wiaze sie z postacig piosenkarki. Tym samym informacja
znajdujaca sie w ksigzeczce albumu jest niczym pomost taczacy dwa teksty:
tworczo$¢ i wykonawce, tworzacy pomiedzy nimi sie¢ kontekstow.

Podobna funkcje pelnia adnotacje do poszczegolnych utworéw. W przy-
padku badanego materialu dotyczy to zwlaszcza dwdch albuméw: Diamon
Bitch Dody - tutaj osobista dedykacja znajduje si¢ przy siedmiu z dwunastu
piosenek — oraz Po pigte... a niech gadajg grupy Ich Troje — cytaty znajduja
sie przy wszystkich tytutach utwordéw.

Diamond Bitch jest pierwszym solowym wydawnictwem piosenkarki.
Ma to znaczenie ze wzgledu na fakt, ze miala ona realny wplyw na jego ca-

* Virgin: Ficca...
3 Virgin: Inni przyjaciele. W: Virgin: Ficca...
2 Virgin: Znak pokoju. W: Virgin: Ficca...
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toksztalt. W ksigzeczce znajdujg si¢ dwie ogolne dedykacje® - kazda z nich
zajmuje calg strone; pierwsza, zatytutowana ,,na poczatku troche gorzkiej
prawdy”, jest niejako rozliczeniem z dotychczasowa kariera wokalistki, by-
tymi wspdtpracownikami, cze¢$cig mediow; druga, ,,stodka rzeczywisto$c”,
to juz typowe podziekowania. Oba teksty w formie cigglej zawieraja w sobie
dedykacje znajdujace sie takze osobno, jako wydzielone komentarze, przy
poszczegolnych utworach. Dotyczg one np. Tomka Luberta, drugiego obok
Dody statego cztonka zespolu Virgin - ,Mojemu gitarzyscie i kompozyto-
rowi odbilo [...]. Przerosta go ch¢¢ bycia liderem za wszelka cene” — utwor
Judasze; czy ,Moim przyjaciolom dedykuje piosenke Dzigkuje. Pisatam ja
réwniez z mysla o moich najdrozszych rodzicach i babci”. Niektore dedyka-
cje znajdujace sie przy piosenkach w tekscie ciaglym sa rozwiniete. Jest tak
w przypadku przywolanego juz utworu Prowokacja. Pod tekstem piosenki
mozemy przeczytaé: ,Prowokacja dedykuje bajkopisarzom i niektérym
skurwielom, ktérzy uwazaja si¢ za dziennikarzy”, co w wersji rozszerzonej
brzmi:

Nie byto mi wcale tatwo stang¢ po tym wszystkim na nogi. Otrzasna¢ sig
i dalej i8¢ do przodu. Szczegélnie w takich sytuacjach ,pomagaja” papiery
toaletowe © vel brukowce. Konsekwentnie pioragce mdzg czytelnikom nie
zwracajac uwagi na krzywde jaka wyrzadzajg artystom. Dedykuje im pio-
senke ,,Prowokacja”. I maly apel: ludzie! 4 lata temu jak Fuckt dopiero po-
wstawal, zaprosili mnie do swojej redakeji. Bytam $wiadkiem jak $mierdzie-
le przescigajg sie w wymyslaniu historii z dupy o polskiej aktorce, zartujac
sobie w najlepsze. Nie wierzcie we wszystko co czytacie, robiag z Was naiwne
marionetki Iykajace kazdy zmyslony news!!! Pewnie wielu z Was nawet do
glowy by nie przyszto, ze zalozycielem internetowego pudla jest Fuckt. Kie-
dy wiec bedziecie z wypiekami na twarzy klika¢ w klawiature, zastandwcie
sie dlaczego pudel nigdy sie do tego nie przyznal i pewnie nigdy nie przy-
zna... by¢ moze dlatego, Ze nareszcie by¢ jakkolwiek zwigzanym z tym bru-
kowcem to totalny syf, obluda i zenada.

Stuchajac piosenki, mozna bez wigkszych probleméw zinterpretowac,
w kogo jej stowa sg wymierzone:

¥ Doda: Diamond Bitch...
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Co noc w swych norach podniecaja si¢
Bo w dzien juz wszyscy przeczytajg ze
Pijana byta wigc zdradzila

Ze szmatg byla juz nie kryta®.

Krotka dedykacja w catosci pokrywa si¢ z przekazem utworu i dodat-
kowo wigze go z tekstem kultury, jednak jej rozszerzona wersja zawiera
informacje, ktére w samej piosence si¢ nie znajdujg. Dokladnie wskazuje
dwa media: internetowy serwis plotkarski Pudelek i tabloid ,Fakt”
(w ksiazeczce pisany w formie ,,Fuckt”, ktdra jest homofoniczna i bazuje na
angielskim wulgaryzmie fuck — pokazujac emocjonalny stosunek nadawcy
do desygnatu). Zawiera tez bezposredni apel do fandw, ktorego zasadnosé
dodatkowo (poza autorytetem idola) poparta jest jakoby wiedzg z autopsji
nadawcy.

Piosenkarka umiesécita na albumie takze kilka dedykacji niezwiazanych
z konkretnymi utworami. Sg to m.in. stowa do fanéw:

Dzigkuje, ze jestescie ze mng mys$lami i serduchem. Dzigki wam mam Power
do dziatania i mimo przeciwnosci losu, ludzkiej ztosliwosci osiggam to co
sobie zamarze. Moim marzeniem bylo nagranie solowej plyty, ktora bedzie
na $wiatowym poziomie. Oddaje ja teraz w Wasze rece i zycze mitego stu-
chania. Dziekuje, Ze Byliécie, Jestescie I... Badzcie Ze Mng Zawsze!!!

To przyktad proby zacie$nienia przez wykonawce wiezi z stuchaczami,
ktérych jednoczesnie przekonuje o szczero$ci swojej tworczosci:

Wszystko co uslyszycie na tym krazku to do bdlu szczere i emocjonalne
wyznania. By¢ moze dla niektérych zbyt osobiste, ostre i oczywiste, ale dla
mnie byly jedyna mozliwoscia przekazania tego co czutam w trakcie moich
radosci i rozterek.

Wigkszo$¢ adnotacji przy utworach albumu Po pigte... a niech gadajg®
(16 maja 2002 r.) to cytaty wyjete z ksiazki Pamietam jak... Sylwestra

** Doda: Prowokacja. W: Doda: Diamond Bitch. ..
* Ich Troje: Po pigte... a niech gadajg...
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Latkowskiego, rezysera filméw dokumentalnych i teledyskéw, autora
programow telewizyjnych i publicysty. Jest on tworcg filmu ,,Gwiazdor”
(27 wrzesénia 2002 r.), opowiadajacego o zyciu i karierze lidera zespotu Ich
Troje, Michata Wisniewskiego. Zdjecia do obrazu rozpoczely sie jeszcze
przed wydaniem wspomnianego albumu, co pozwala przypuszcza¢, ze po-
wodem umieszczenia cytatow przy tytutach utworéw byla ta utrzymywana
w tajemnicy wspolpraca. Czy fragmenty Pamigtam jak... rozszerzaja badz
uscislajg interpretacje utwordw?

Odnalaztem dzi$

Swdj pamietnik z tamtych dni
Jak to w 8a mialem $rednig 4,2
Ojciec cieszy si¢

WF - 4, matma - 5

A ty w glowie masz

Jutro pierwszy wolny dzien
Nanananananana...

Zakochaj si¢ latem
Nanananananana...

Pa mamie i tacie

Nanananananana...
W wakacje na stonce
Nanananananana...

Po serce gorace jedz*.

Tematyka piosenki Zakochaj si¢ jest banalna i sprowadza si¢ do afir-
macji wspomnien mlodzienczych wypraw i milosci. Umieszczony przy jej
tytule cytat brzmi: ,,Pamietam: lody Bambino, w srebrnych opakowaniach
z brazowym nadrukiem glowy murzynskiego dziecka”. Komentarz nie roz-
szerza odbioru utworu, nie kieruje interpretacji na inne tory. Na zasadzie
przywolania wspomnienia z beztroskiego dziecinstwa (wazne s3 lody, ich
smak i wyglad opakowania, a nie to, Ze umieszczenie na nim glowy mu-
rzynskiego dziecka z punktu widzenia dorostego mogto by¢ absurdalne)

* Ich Troje: Zakochaj sie. W: Ich Troje: Po pigte... a niech gadajg...
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wpisuje si¢ w ogdélny wydzwiek utworu i tak jak on moze uruchamia¢
u odbiorcy nostalgie czy usmiech do wlasnych wspomnien. W szczegole
opis osobistego doswiadczenia, w ogéle stanowi¢ moze przywolanie ele-
mentu przesziosci kazdego odbiorcy. Tq wlasnie droga cytaty wiaza album
z tekstem kultury. Nie odwotuja bezposrednio do funkcjonujgcego w nim
Latkowskiego — jego osoba w istocie jest tutaj niewazna — ale do wspomnien
polskiego spoteczenstwa dorastajacego w czasach PRL. Sam autor tak mowi
o swojej ksigzce:

ta ksigzka zbudowana jest z wspomnien i ogolnie znanych faktéw, zacho-
wanych w §wiadomosci i podswiadomosci nas, zyjacych w tamtych czasach.
Bywa, ze historie, ktére nie do konca odpowiadaja rzeczywistosci, trakto-
wane s3 jak dobrze znane fakty. Tak byto np. z ,czarna wolgg” lub z Zong
Edwarda Gierka, ktora rzekomo jezdzita do Paryza po to, by utozy¢ sobie
fryzure®.

Uniwersalizacja i stereotypowos¢ przekazu piosenki pop sprawia, ze
moze ona by¢ bliska szerokiej rzeszy odbiorcow. Cytaty z Pamietam jak...,
wigzace sie z tym przekazem, pomagaja w dotarciu do stuchacza.

Dwa spo$rdd komentarzy do utwordéw zawartych na omawianym albu-
mie sg autorstwa lidera zespotu (podpisane ,MCW” - Michat Chrystian
Wiséniewski). Funkcja pierwszego jest identyczna jak w przypadku dedyka-
cji umieszczonych na ptycie Bad Girls Dody:

Pamietam: ze jako 10-letni chlopiec styszac $piewajaca Kore $piewalem jej
piosenki, jako 12-letni facet zakochany bytem w Ewie Bem (no moze bar-
dziej w jej glosie), jako 24 latek podziwiatem Skibe za jego dowcip i udawa-
nie wokalisty Big Cyca a jako 27 latek zyczylem poczatkujacemu Norbiemu
w Studiu Izabelin powodzenia... a dzis... wigkszos¢ zatyka uszy i krzyczy
by Ich wytaczy¢.

Cytowane slowa uzupelniaja przywotang wczesniej piosenke Mam juz
dos¢, dotyczaca atakowanej zewszad gwiazdy. Komentarz, wzorowany na
formie cytatow z ksiazki Latkowskiego, personalizuje cze$¢ krytykow ze-

7 http://www.latkowski.com/projekty/90/pamietam-jak [dostep: 10.12.2012].
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spolu, wzmacnia osobisty wydzwiek utworu oraz uwiarygodnia negatywne
dla Michata Wi$niewskiego funkcjonowanie na polskiej scenie muzyczne;j.
Drugi komentarz: ,Pamigtam: wiersz »klamstwo konieczne« nieznanego
niemieckiego poety” jest na tyle enigmatyczny i wymagajacy niemalego
Sledztwa w gaszczu niemieckiej literatury (nie wiadomo, czy rzekomy
wiersz zostal opublikowany i czy w ogoéle istnieje), ze do odbioru utworu
Dancing nie wnosi nic - moze oprécz nobilitacji piosenki w oczach niekto-
rych odbiorcow, spowodowanej odwotaniem do sfery poezji.

Jezinski zauwaza, ze w muzyce popularnej czesto wystepuje zestawie-
nie pojmowane opozycyjnie w kategoriach czarno-biatych. W przypadku
rocka po pierwsze jest to walka pokoleniowa, po drugie zestawienie ,,my”
- »oni”, gdzie sfera ,my” oznacza zasadniczo wielbicieli danego zespotu,
domena ,oni” to inne grupy muzyczne, ich fani oraz pozostale rockowe
subgatunki®*®. W przypadku wspolczesnego polskiego popu trudno moéwic
o konflikcie generacyjnym, co pokazuje zwlaszcza zespo6l Ich Troje, ktory
u szczytu popularnosci stuchany byt przez odbiorcéw nalezacych do réz-
nych pokolen. Trafial zaréwno do mlodziezy, jak i pigédziesieciolatkdw.
Mlodsza widownie posiada zapewne Doda, jednak jej twdrczos¢ rowniez
nie generuje migdzypokoleniowej walki, ktora wciaz charakteryzuje przede
wszystkim wiele gatunkéw rocka, szczegolnie tych o ideologii buntowni-
czej, ktorej w popie prozno szukal.

Wystepuje natomiast opozycja ,,my” - ,oni”. Przebiega ona jednak na
catkowicie innej linii, ktéra wytania si¢ z analizy tematyki oraz odwolan
piosenki pop. Osiggane réznymi $rodkami zapewnienia wykonawcow
o szczero$ci swojego przekazu oraz czeste, bezposrednie zwroty do fanow
zapewniaja piosenkarzom oddanie swoich wielbicieli. Obdz ,,my” jest dos¢
silny i odporny na krytyke mogaca go podzieli¢. Wrég nie jest za$ trudny
do zidentyfikowania - stygmat uci$nionej gwiazdy oraz bezposredni prze-
kaz zaréwno w utworach, jak i tekstach ksigzeczek wskazuje go jasno: to
nastawione przeciwko idolom media oraz krytyczna wobec wykonawcow
cze$¢ muzycznego $rodowiska. Twarz wroga w przypadku fanéw popu
wydaje sie dla tego gatunku charakterystyczna.

Niezwykle ciekawy jest przypadek plyty 7 pokus gtownych. W tzw. lu-
towaniach, czyli facznikach pomiedzy utworami, piosenkarka wykrzykuje

¥ Zob. M. JEzINsKI: Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny..., s. 69-70.
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frazy w nieznanym jezyku. Z ksigzeczki mozemy si¢ dowiedzie¢*, ze jest to
»Dodarin”, dialekt elficki (jego nazwa, jak mozna si¢ domysli¢, pochodzi od
pseudonimu scenicznego piosenkarki), ktorego przekladu dokonat Ryszard
»Galadhorn” Derdzinski. Czcionka uzyta w wydaniu stylizowana jest na
alfabet elféw. Podobna stylizacja dotyczy graficznego zapisu pseudonimu
wokalistki na okladce ptyty (na przedtuzeniu liter ,,d” znajdujg si¢ sterczace
uszy)*’. W zwigzku z wydaniem i promocja albumu Doda wzbogacita swoj
wizerunek. Przede wszystkim zaczeta pojawiaé sie w mediach ze sztucznie
wydluzonymi uszami i nazywac siebie elfem.

Nowy element strategii wizerunkowej szybko zyskal oddzwigk wéréd
fanow piosenkarki. Przykladowo w procesie rejestracji na autoryzowanym
forum fanéw Dody*', w opcji wyboru plci przez uzytkownika, standardowe
dla internetowych foréw pole mezczyzna/kobieta zostalo zastgpione polem
elf/elfica, za$ ikony przy dzialach tematycznych sg grafika przedstawiajaca
serce z elfimi uszami. Proces ten jest naturalny i pokazuje oddanie fanow
swojej idolce.

Wydanie ptyty wywotalo reakcje srodowiska wielbicieli tolkienowskiej
prozy. Przy okazji premiery albumu, w Elendilionie - tolkienowskim ser-
wisie informacyjnym, pojawit si¢ artykut ,,Bad Elves”, czyli przyczynek do
zwigzkow tolkienistyki z popkulturg*?, ktdry, informujac o premierze, skupia
sie na nowej, elfickiej stylistyce. Autor wyjasnia m.in., Ze Doda w jezyku
dodarin oznacza ,Elfa nocy”, logo i liternictwo na plycie nawiazujg styli-
stycznie do tengwar (systemu znakéw wymyslonego i opracowanego przez
Tolkiena, stuzacego do zapisu jezykéw wystepujacych w Srédziemiu, §wie-
cie wykreowanym przez pisarza, ktory to system wedlug jego prozy stwo-
rzyli elfowie) oraz ze ,bad elves”, z ktorymi identyfikuje si¢ piosenkarka, to
nie rasa przedstawiona w prozie angielskiego filologa, lecz elfy, ,,0 ktorych
styszymy w ludowych podaniach - zwodnicze rusalki, nimfy”.

W komentarzach pod artykulem* pojawiaja si¢ gratulacje skierowane
do Galadhorna:

¥ Doda: 7 pokus gtownych. Universal Music Polska 2011.

4 Ibidem.

4 http://dodaforum.pl [dostep: 12.12.2012].

2 http://www.elendilion.pl/2011/05/29/bad-elves-czyli-przyczynek-do-zwizkow-tolkie
nistyki-z-popkultur/ [dostep: 12.12.2012].

* We wszystkich cytatach przywolywanych w niniejszej ksiazce zachowuje oryginalng
pisownie, wyrdznienia tekstu oraz interpunkeje.
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Nie podoba mi si¢ idea, ale gratuluje Galowi tak wysokich progéw. [...] nie
mogtem uwierzy¢, ze tak wysoko moze siggnac i tak duzy wplyw na twor-
czo$¢ gwiazd moze miec kto$ z © naszego otoczenia. Za to nalezg si¢ gratu-
lacje! [...]. Brawo Galu, niezaleznie od mojego zdania o Dodzie.

Sam tlumacz, réwniez w komentarzach, podkresla, Ze nie nalezy
faczy¢ elfickich motywoéw na albumie bezposrednio z Tolkienem i Ze cate
wydarzenie ,nie jest nawet »okototolkienowskie«. To spotkanie popu
z popkulturowym wizerunkiem Elféw w XXI wieku”. Wyttumaczenie dla
wielu sympatykéw Tolkiena nie jest jednak istotne, a ptyta budzi wiele
zlych emocji i dostaje oceny czesto wypowiedziane w do$¢ niewybrednym
jezyku:

Nie rozumiem jak mozna cieszy¢ si¢ tym, ze jakas zwiozda zaje¢ta non stop
utrzymywaniem si¢ na topie, szyje sobie nowe majty z prozy Tolkiena. Dla
mnie to jest najpierw obraza, a potem smutek, ze nawet ta przepiekna hi-
storia, ktéra potrafi obudzi¢ dziecko w dorostym, zostala zréwnana z pa-
stikowym gadzetem przesuwanym po wypietej cipie, ku uciesze gawiedzi.
Opowiada sie historie w stylu ,nie taczcie wypocin Dody z Tolkienem” co
zasmuca mnie jeszcze bardziej bo, albo autorzy tych wypowiedzi pier...ni-
czg od rzeczy, albo zasmarkali sie z zachwytu, ze dane im bylo otrze¢ si¢
wielkoéci tego $wiata Nie, nie taczmy tego bracia Srodziemia, wszak wszy-
scy wiedzg ze to tylko Dodarin (brzmi wypisz, wymaluj jak $rodek przeciw
grzybicy). W $wiecie, gdzie chyba nawet na Grenlandii ogladano film pt.
Lords of the Ring nikt nie skojarzy tego z Tolkienem a jedynie ze stowian-
skimi rusatkami albo z greckimi nimfami, ktérym sie najzwyczajniej pod
stoncem ,,bzyka¢ chciato”.

Autor komentarza porusza bardzo wazng kwestie (pojawiajaca sie
takze w innych miejscach, gdzie wybuchta dyskusja ,tolkienowskiego
srodowiska” na temat albumu Dody). Otéz wiedza ,wtajemniczonych”
o tym, w jakim stopniu nowa stylistyka piosenkarki faktycznie taczy sie
z dorobkiem pisarza, nie ma wiekszego znaczenia i nie przeklada si¢ na
powszechne kojarzenie ,elfickosci”, poniewaz najwickszy zasieg w kultu-
rze ma ekranizacja Wladcy Pierscieni Petera Jacksona - superprodukcja,
kasowy hit o niebywatlej popularnosci, u wiekszo$¢ odbiorcow stanowiacy
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pierwsze skojarzenie tego, co elfickie (film w oczach wielbicieli twérczosci
Tolkiena réwniez sptyca i na potrzeby powszechnego widza przeksztalca
obraz ludu Elféw, cho¢ w jeszcze ,,zno$nym” stopniu).

Zalezno$¢ ta koresponduje z cechg tworczosci pop, ktora w definicjach
zawartych w leksykonach okresla warstwe muzyczna — pop chlonie naj-
bardziej znane i szeroko przyswajane wzorce. Jak si¢ okazuje, nie dotyczy
to tylko muzyki czy tekstu utworu, ale takze innych skladowych tekstu
piosenki pop, takich jak wizualno$¢ i stylistyka wydawnictw plytowych
czy wizerunek samego piosenkarza. Przypadek ,elfickosci” albumu 7 pokus
glownych pokazuje, jak silnie splecione sa ze soba elementy badanego
przeze mnie tekstu.

Dyskusja na temat nowej stylistyki Dody odbyta sie takze na forum por-
talu spotecznosci mitosnikéw twoérczoséci J.R.R. Tolkiena — Elendili** - kto-
rego administratorem jest Galadhorn. Dotyczyla ona réwniez wizerunku
piosenkarki.

Tworca dodarin, mowigc o swojej wspolpracy z gwiazdg, zaznaczyl, ze
prywatnie jest ona zyczliwg i przyjazng osobg. Dla wielu uczestnikow dys-
kusji nie miato to jednak w kontekscie wykorzystania przed Dodeg stylistyki
elfickiej zadnego znaczenia:

Jesli to, jak Doda si¢ prezentuje publicznie jest tylko idealnie przemyslanym
scenicznym imagem, to $wiadczy to o niej jeszcze gorzej ;/ A artysta to nie
tylko muzyka, to réwniez to, co soba prezentuje. A ona sobg prezentuje ta-
kie rzeczy, ze szkoda gadac.

Krytyka jej piosenek i wizerunku nie powinna dziwi¢, tym bardziej, ze sama
kreuje swoj wizerunek jako kontrowersyjny. Zdanie, ze jako osoba prywatna
jest zupelnie inna, nie ma tu nic do rzeczy. W tym wypadku ona sama jest
»swoim produktem” (w sensie wizerunku) i jest ,na sprzedaz”. Ja czegos$ ta-
kiego nie kupie.

Jej nawigzanie do tworczosci Tolkiena uwazam za zwykly chwyt marketin-
gOWY.

I wlasnie jako strategie wizerunkows, a nie merytoryczny kontekst, na-
lezy oceni¢ dziatania piosenkarki zwigzane z ptytg 7 pokus gtéwnych. Opi-

“ http://elendili.pl/viewtopic.php?t=4257&postdays=0&postorder=asc&start=0&sid=df
fac54316522510ca530d5ec3656869 [dostep: 13.12.2012].
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nie cztonkow srodowiska zwigzanego z Tolkienem wynikaja ze znajomosci
dziedziny, ktora jednoczeénie jest ich pasja. Na poziomie kulturowego
funkcjonowania wydawnictwa, przy pomocy sieci skojarzen z popularnymi
tekstami skladajacymi si¢ na te kulture, komunikat wokalistki odbierany
jest niejako na opak wzgledem faktycznych kontekstéw. I co z tego, jak
zauwaza jeden z rozméwcow, ze w ksigzeczce ptyty nie ma ani stowa o Tol-
kienie — wystarczy, ze zaciekawiony fan wpisze w internetowq przegladarke
nazwisko czy pseudonim wymienionego ttumacza, a znajdzie portale i ser-
wisy dotyczace angielskiego prozaika.

Co w dodarinie méwi piosenkarka w tzw. lutowaniach pomigdzy utwo-
rami? Taka informacja jest niedostepna. Derdzinski nie ujawnia ich tresci,
poniewaz takie zobowigzanie jako ttumacz podjal wobec autorki. Poza
kontekstem stylistycznym komunikat ten, uzupelniajacy przekaz calego
albumu, moze jednak posiada¢ znaczenie dzigki zewnetrznemu komenta-
rzowi funkcjonujagcemu w tekscie kultury. Doda jakoby miata zdradzi¢, co
po elficku wypowiada:

To co naprawde mysle o $wiecie. Nie moglo to by¢ w zadnym innym
jezyku, bo wyladowalabym w wiezieniu. A tak, nikt nie zrozumie i bedzie
mys$lal, ze to takie stodkie pierdzenie do poduszki. A to jest pocisk napraw-
de duzego kalibru®.

Komunikat o takim znaczeniu wpisywalby sie w ogdlny przekaz pio-
senkarki i jej uwiklanie w sfere medialng. Jednak Galadhorn w jednym
miejscu dyskusji na forum portalu Elendili zdradza, ze ,artystka wyglasza
w nim zdania o pozytywnym wydzwieku (o wydzwigku podobnym do: Co
cig nie zabije, to ci¢ wzmocni! Nie poddawaj sig! itp.)”.

Nie majgc dostepu do tlumaczenia, jesteSmy skazani na domysty. Gdy
sprzeczne komentarze na temat tego, co wlasciwie powiedziane jest na
plycie pomiedzy utworami, sg jedyna informacja, pozostaje sfera stylistyki
i ogélnego kontekstu - a ten taczy sie z bardzo modnym tematem, uatrak-
cyjniajacym produkt w oczach odbiorcy.

* http://forum.tolkien.com.pl/viewtopic.php?printertopic=1&t=3808&postdays=0&pos
torder=asc&&start=208&sid=72a534f3457d326d05b34f185622{8¢c0 [dostep: 13.12.2012].
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Metafora*®

Niemal kazdy komunikat — czy to artystyczny czy nie — ma to do siebie,
ze wazne jest nie tylko to, co si¢ mowi, ale takze to, jak sie moéwi. Jezyk
tekstu i jego zorganizowanie moga nam wiele powiedzie¢ o przekazie,
o nadawcy i odbiorcy, wnies¢ nowe znaczenie czy je poszerzy¢, wreszcie
powiedzie¢ co$ o rzeczywistosci, w ktdrej komunikat funkcjonuje. Juz sta-
rozytni twierdzili, Ze jezyk odzwierciedla §wiat — jednym z wielu $rodkéw
temu stuzacych jest metafora?. Zdolnos¢ mowienia wrecz zaklada zdolnoé¢
metaforyzacji*s.

Metafory pojawiaja si¢ w réznych rodzajach wypowiedzi, jednak
»uznawane sg powszechnie za szczegélne znamie jezyka poetyckiego™.
Znaczenie metafory jako tropu moze warunkowa¢ ustawienie perspektywy
badawczej i skutkowa¢ przyktadowo analizg wartosci poetyckiej, z ktora
przez wieki, cho¢ w rézny sposob, metafora byla utozsamiana®®. Taka
perspektywa bylaby jednak mocno ograniczajaca i nie dalaby mozliwosci
pelnego wykorzystania potencjalu informacyjnego, jaki niesie ze sobg
metafora. ,Dla wielu badaczy wypowiedZ metaforyczna nie jest swoistym
»ornamentem« przekazu poetyckiego, ktérego jedynym zrédlem i celem
jest specyficzny jezyk poetycki, dajacy sie opisa¢ przez wyliczenie rodzajow
pewnych obrazowych zwrotéw zwanych tropami czy figurami stylistycz-
nymi. Metafora jest zasadniczym »sposobem« wypowiedzi w tak zwanym
jezyku potocznym™'. W mojej analizie metafore rozumiem réwnocze$nie
na oba przedstawione sposoby, poniewaz zwigzkowi piosenki z liryka nie
sposob zaprzeczyc.

* Fragment Metafora w nieco zmienionym ksztalcie oraz skréconej wersji zostat opub-
likowany jako osobny artykul: P. PIERZCHALA: Poetyckos¢ czy absurd? Problem metafory
w polskiej piosence pop. W: Nowe zjawiska w jezyku, tekscie i komunikacji. T. 4: Metafory
i amalgamaty pojeciowe. Red. M. CICHMINSKA, I. MATUSIAK-KEMPA. Olsztyn 2012.

7 Zob. J. SWIATEK: W Swiecie powszechnej metafory. Metafora jezykowa. Krakéw 1998,
s. 8-9.

* Zob. M.R. MAaYENOwaA: Trochg polemiki: w obronie granic metafory. W: Studia o tro-
pach. T. 1. Red. T. DoBRZYNSKA. Wroctaw 1988, s. 20.

¥ Stownik termindow literackich..., s. 300.

0 Zob. K. STEPNIK: Filozofia metafory. Lublin 1988, s. 170-172.

ST, SWIQTEK: W swiecie..., s. 3-4.
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Piosenka gatunkowo zwigzana jest z liryka z punktu widzenia historycz-
noliterackiego; juz w samej nazwie rodzaju tkwi odniesienie do muzyki,
liry, przy ktdrej antyczni poeci $piewali swoje piesni. Istotne jest tutaj zor-
ganizowanie tekstu, stosowanie wielu rozwiazan strukturalnych jednakich
w piosence i poezji — moga to by¢ cechy pochodzenia czysto literackiego,
jednak sg one zbiezne z muzycznym formatem utworu. Cho¢ status onto-
logiczny poezji i piosenki jest inny, badajac tekst utworu piosenkowego,
z powodzeniem mozna uzywacé poje¢ z zakresu poetyki. Warto zauwazy¢,
ze powszechnym zjawiskiem jest wykorzystywanie wierszy jako tekstow
piosenek, niezaleznie od muzycznego gatunku: rock (np. album o znamien-
nym tytule Chrystus miasta Buldoga), folk (np. Le$mian i zesp6t Zywiotak),
thrash metal (fragmenty tworczosci Micinskiego u Kata) czy, nomen omen,
poezja $piewana (sztandarowe Stare Dobre Malzenstwo i Stachura). Nie-
zwykle czesto w autorski tekst piosenki wpisane sg fragmenty wierszy, jak
choc¢by Elegia o... [chtopcu polskim] Baczynskiego w Godzinie W grupy Lao
Che czy wplatana wlasna twdrczos¢ poetycka Jima Morrisona w piosenki
The Doors. Znamienne, ze wskazane zabiegi przez tzw. powszechnego
odbiorce bardzo czesto nie sa rozpoznawane, a tekst piosenki odbierany jest
jako spojny utwoér autorstwa danego wykonawcy.

Osobny problem w tradycji badawczej stanowi uscislenie terminu
»metafora”. ,Hasto to samo przez si¢ nie sygnalizuje bynajmniej jakich$
jasnych, niedwuznacznych granic”?. Tradycja retoryczna nie dorobita
sie jednoznacznej klasyfikacji tropéw i figur, za§ sam termin metafora
powszechnie rozumiany jest jako kategoria nadrzedna, obejmujaca nie
tylko metafore, synekdoche i metonimie, ale takze inne tropy>. Metafora
nie tylko przez starozytne, ale tez przez niektére wspolczesne zrodta wi-
dziana jest jako skrécone poréwnanie®. Czesto termin ten traktowany jest
jako synonim wypowiedzi przenosnej w ogole. W swoim artykule Trochg
polemiki: w obronie granic metafory>> Maria Mayenowa (w reakcji na tekst
Aleksandry Okopien-Stawinskiej o metaforze bez granic) sprzeciwia sie za-

2 A. BoGUSLAWSKI: Interpretacja nieliteralna, metafora, proporcja analogiczna. W: Stu-
dia o metaforze. T. 2. Red. M. GLOWINSKI, A. OKOPIEN-SELAWINSKA. Wroctaw 1983, s. 63.

53 Zob. J. SwIATEK: W swiecie..., s. 25-28.

°* Zob. ibidem, s. 15.

* M.R. MAYENOWA: Trochg polemiki: w obronie granic metafory. W: Studia o tropach.
T. 1. Red. T. DOBRZYNSKA. Wroctaw 1988.
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réwno wrzucaniu wszystkich wyrazen przeno$nych, metaforopodobnych,
»do jednego worka”, jak i mieszaniu poszczegdlnych, ,bliskich sobie” tro-
pow. Poprzez wnikliwg analize przyktadéw z poezji Stowackiego, Tetmajera
czy Przybosia pokazuje, ze brak owych szczegélowych rozréznien odbiera
literaturoznawcy narzedzie pozwalajace scharakteryzowa¢ rézne poetyki.
Jednak w przypadku zaznaczonej przeze mnie perspektywy, skierowanej
na metafore jednoczesnie jako $rodek poetycki i element jezyka w ogole,
takie $cisle rozrdznianie nie niesie potencjatu badawczego, a moim $wia-
domym wyborem jest przyjecie za wieloma badaczami ptynnosci granicy
tego pojecia.

W rozumieniu metafory daleko mi do sadu, ze najistotniejsze dla niej
jest naruszenie regul systemu. Trudno mi nie zgodzi¢ si¢ z pogladem Gto-
winskiego, ze wlasciwa domena metafory

jest zawsze wypowiedz, nie — stownik danego jezyka. [...] traktowana jako
element wypowiedzi metafora staje sie¢ czescig metaforyki, a wiec pewne-
go metaforycznego zespotu, odpowiednio ustrukturowanego. [...] istotnym
przedmiotem badan nie jest metafora, jest nim za$ metaforyka®.

Glowinski méwi o badaniu tzw. metafory poetyckiej i jego pojmowanie
metafory stuzy¢ moze, oprocz wydobywania znaczen, takze odrdéznieniu
wyrazen zleksykalizowanych, ktorych nie pomine, lecz wlacze je do zbioru
analizowanych elementéw. Najistotniejsze bowiem dla mnie w mysli
przywolanego badacza jest funkcjonowanie metafory w kontekscie catego
tekstu, ktérego granice przesunalem poza konkretny tekst konkretnej
piosenki i do ktérego wlaczam wszystkie analizowane utwory oraz ko-
munikaty zwigzane z funkcjonowaniem wykonawcy pop w obrebie tekstu
kultury. W takiej perspektywie metafory zleksykalizowane moga sklada¢
sie na znaczenie tego calo$ciowego tekstu.

Przyjrzyjmy sie kilku fragmentom piosenek:

Wszystko zmienia dookota bardzo szybko sie
Nie nadgzam, czas pochlania mnie””.

% M. GLOWINSKIL: Metafora, demetaforyzacja, konteksty. W: Studia o metaforze. T. 2.
Red. M. GLOWINSKI, A. OKOPIEN-SEAWINSKA. Wroclaw 1983, s. 90-93.
%7 Virgin: Nie ocenia¢ jej. W: Virgin: Bimbo...
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Swiat sie zawalit
Dobra mina do zlej gry*®.

Bede stala ramie¢ w ramie nawet gdy ty nie bedziesz chciat
Nie zwatpie w ciebie w ogien pobiegne®.

Zobacz jak wylewam 1zy

droga, ktorg dzi§ wybratam placze sig®.

Powiedz mi czemu skreslitas nas
Moéj dom twym domem jest — zasade znasz®.

Wziaé w rece nasz los
Kolejny juz raz
Wymagasz i chcesz
Czy potrafisz co$ dac®.

To losowo wybrane wersy z szesciu réznych albumoéw, w ktorych pod-
kreslitem wyrazenia metaforyczne. W calym badanym przeze mnie zbio-
rze utwor6w jest ich znacznie wigcej. Niektore z nich, takie jak ,bra¢ los
w (swoje/czyjes) rece” czy ,$wiat sie wali”, pojawiaja sie w roznych piosen-
kach. To wielokro¢ powtarzane, utarte w obyczaju jezykowym zestawienia
stowne, ktorych znaczenia zostaly na tyle przyswojone, ze rozumiane s
automatycznie®. Sg one znamionami ,potocznego” jezyka uzywanego
w codziennej komunikacji. Teresa Dobrzynska pisze:

Jesli na rzecz spojrze¢ w sposob kompleksowy, stwierdzi¢ mozna, ze zbli-
zone rozumienie wielu wypowiedzi metaforycznych cechowa¢ moze jedy-
nie tych rozméwcédw, ktérzy naleza do jednego kregu kulturowego i maja
w znacznym stopniu ujednolicong wiedze o tej sferze rzeczywistosci, jaka
jest przywolywana w znaczeniach uzytych metaforycznie wyrazen. [...] kre-
gi komunikacyjne, w jakich metafora przyjmowana jest ze zrozumieniem,

% Virgin: Szansa. W: Virgin: Ficca...

Doda: Ostatni raz ci zaspiewam. W: Doda: Diamond Bitch...

¢ Ich Troje: Do M. W: Ich Troje: 3...

¢ Ich Troje: Lecz to nie to. W: Ich Troje: Ad. 4...

¢ Ich Troje: Jak mogtas. W: Ich Troje: 6-ty ostatni przystanek. Universal Music Polska

2004.

63

59

Zob. Stownik termindéw literackich..., s. 300.
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a jej odczytanie bliskie jest intencji nadawcy, moga mie¢ najrozniejszy za-
sieg [...]. Niektére metafory wykorzystuja konotacje powszechnie znane,
inne - dostepne tylko pewnej grupie ludzi®.

Przywolane przykiady wyrazen metaforycznych to typowe metafory
zleksykalizowane, ktdrych rozumienie nie powinno stanowi¢ dla nikogo
problemu. Ich wstepowanie w tekscie piosenki pop pokazuje jego ,po-
toczno$¢” i bardzo szeroki krag kulturowy, w ktérym z powodzeniem
komunikacyjnym moze funkcjonowaé, obejmujacy wiasciwie wszystkich
uzytkownikéw jezyka polskiego. ,Interpretacja metafory ma tez bardzo
interesujgce implikacje socjolingwistyczne i moze by¢ wykorzystywana do
testowania stopnia bliskosci kulturowej nadawcy i odbiorcy wypowiedzi
przeno$nej”®. Zleksykalizowane wyrazenia metaforyczne w badanych
przeze mnie tekstach liczebnos$cig zdecydowanie przewyzszaja nieco bar-
dziej ,,skomplikowane” metafory. Ich potencjalny, wzorcowy odbiorca jest
wiec powszechny i nie musi posiada¢ wysokich kompetencji jezykowych.

Odbiér metafory ma charakter dwutorowy i obok analizy jezykowej
istotna jest analiza rzeczywisto$ci, o ktorej metafora orzeka®:

Jedna noc mamy tylko
Nosek przypudrujmy szybko
Nagie cialo to moj szpan
Kazde oczy szok zamroczy

Humor lepszy mam,

Wryglad jak maszyna

Lepiej nie przechwalaj przy mnie sie
Rozporek si¢ zacina®

Podpale miasta i zjaram wsie

Niech bedzie dym i niech dzieje sie
Podpale miasta bo nudze sig®.

¢ T. DOBRZYNSKA: Metafora. Red. M.R. MAYENOWA. Wroclaw 1984, s. 238.

¢ Ibidem.

¢ Zob. A. PAJDZINSKA: Jezykowe granice metafory. W: Studia o tropach. T. 2. Red. T. Do-
BRZYNSKA. Wroclaw 1992, s. 42.

¢ Virgin: Piosenka na impreze. W: Virgin: Ficca...

® Doda: Bad girls. W: Doda: Diamond Bitch...
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Zawarte w przywolanych fragmentach wyrazenia metaforyczne dla
wiekszo$ci odbiorcow sg zrozumiale, jednak, co dla nich charaktery-
styczne, odwoluja si¢ do sfery rzeczywistoéci, z ktdra owi odbiory musza
by¢ zaznajomieni. ,,Przypudrowanie noska” nie ma tutaj nic wspélnego
z pudrowaniem nosa po to, by nie btyszczal, lecz jest metaforg, ktéra mowi
o wciaganiu przez nos narkotyku - amfetaminy badz kokainy. Znaczenie
to jest jasne — po pierwsze te dwa szeroko znane narkotyki zazywa si¢
gltéwnie poprzez wdychanie, po drugie to wlasnie one z duzym prawdo-
podobienstwem moga zosta¢ zazyte na imprezie, na ktdrej duzo sie dzieje
(bo wiasnie o imprezie opowiada tekst, z ktdrego przyktad zostal przywo-
tany). Gdy podmiot przyréwnuje swoj wyglad do maszyny, wskazuje na
nasycenie seksualnoscig i duza atrakcyjnosé¢. Ten powszechny zwrot moze
by¢ rozumiany w izolacji, jednak znajomo$¢ wykonawcy, to jest Dody,
pozbawia odbiorce wszelkich ewentualnych problemoéw z jego interpretacja
- identycznie zreszta jest w przypadku kolejnego wyrazenia metaforycz-
nego o ,podpalaniu wsi”. Podmiot nie méwi tutaj dostownie. Doda nie
zamierza nic fizycznie podpalaé, lecz ,z nudéw” jako ,zla dziewczyna”
podnies¢ wrzawe, zelektryzowaé, zszokowac. Na takg zreszta ,,dziewczyne”
piosenkarka sie kreuje. Gdy kto$§ moéwi, ze ,,zrobi dym”, ma na mysli przede
wszystkim zrobienie zamieszania, podniesienie wrzawy.

Przywolane przyklady na tyle szeroko obecne s3 w jezyku, ze trudno
bytoby dokfadnie dookresli¢ przy ich pomocy rzeczywistos$¢, w ktorej one
funkcjonujg, i odbiorce, ktdry jest ich adresatem. Mozna natomiast powie-
dzie¢, ze w pelni i bez zakldcen komunikacyjnych metafory te zrozumie
kto$, kto chociaz pobieznie zna wspdtczesny przekaz medialny.

Wsiadam w auto, jade tam
By$ mnie wziagl do raju bram

Bo ja wiem, ze tez chcesz mnie
Czuje w sobie juz twoj ogien®.

Nie zatrzymuj mnie
Nie zabieraj wodzie fal
Chce odnalez¢ siebie

® Virgin: Et anima. W: Virgin: Bimbo...
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Otrzyj 1zy odplywam w dal
Nie zatrzymuj mnie

Nie zabieraj wodzie fal

Chce odnalez¢ siebie
Zmieniam prad odnajduje raj”.

Jak wyrwa¢ mam stad swoj zal i rzuci¢ go w kat
w serce wbijasz mi cierni i podpalasz stow sens’.

Metaforyka piosenki pop nie tylko pelna jest wyrazen zleksykalizowa-
nych, ale takze charakteryzuje si¢ duza liczbg metafor nieodkrywczych,
nieuruchamiajacych bogatej gry sensow. ,Wez mnie do raju bram” mozna
stysze¢ z ust piosenkarzy czesto, jednak niemal za kazdym razem znaczenie
tego zwrotu jest identyczne i sprowadza sie¢ do podarowania komus$ szczes-
cia czy rozkoszy. W przywotanym przyktadzie wers ,,Czuje w sobie juz twoj
ogien” nie wprowadza ani dodatkowego znaczenia, ani wieloznacznosci,
lecz dookreéla, ze to wlasnie o rozkosz podmiotowi lirycznemu chodzi.
Podobnie dzieje sie z metaforg polegajaca na animizacji wody. ,,Nie zabieraj
wodzie fal” trudno nawet nazwac metaforg:

Poczucie metaforycznosci nie pojawia sie, kiedy dokonujemy tymczasowej
sreklasyfikacji” danego obiektu, czyli wskazujemy na jego przynalezno$¢ —
pod pewnym wzgledem - do innej kategorii. Pojawia si¢ dopiero wtedy, kie-
dy nie klasyfikujemy obiektu, lecz prébujemy co$ powiedzie¢, ujawnic jakie$
wlasciwosci §wiata (a niekoniecznie samego obiektu), ktore sg lepiej widocz-
ne, gdy popatrzymy na przedmiot, tak jakby byl czym$ innym czy posiadat
wlasciwosci, ktore dostownie nie mogg mu przystugiwac’

- to w zasadzie wyrazenie bedagce ekwiwalentem wersu poprzedzajacego:
tak jak nie mozna zatrzyma¢ podmiotu wypowiadajacego si¢ w tekscie, tak
tez nie mozna odebra¢ wodzie fal - w sferze semantyki nie dzieje si¢ nic.
Sytuacja wyglada tak na przestrzeni calej zwrotki: gdy podmiot méwi, ze

7 Doda: Singin. W: Doda: 7 pokus...
' Ich Troje: Nienawisé. W: Ich Troje: 3...
72 A. PAWELEC: Metafora pojeciowa a tradycja. Krakow 2006, s. 15.
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»zmienia prad”, czyli jego zycie pojdzie teraz w innym kierunku, my juz to
wiemy z poprzednich werséw. Wyzbycie si¢ uczucia zalu, a wiec ,,odrzu-
cenie go w kat”, czy zranienie przez druga osobe, czyli ,wbijanie w serce
ciernia’, to typowe metafory cliché.

Czesto ,niewprawne” proby metaforyzacji tekstu skutkujg brakiem lo-
giki w obrebie metaforyki utworu, paradoksami czy wrecz semantycznym
bezsensem:

Nie byto nam Zle starales sie
Nosite$ smycz z diamentami
Stato sie tak ze na moj znak
Zjawil si¢ kto§ miedzy nami”.

To przyklad typowego bledu logicznego w budowie metafory. Popularna,
zleksykalizowana metafora, ktéra weszta do zbioru frazeologizmoéw jezyka
polskiego, to: trzymac kogo$ na (krétkiej) smyczy, co oznacza zdominowa-
nie, zwykle mezczyzny przez kobiete, a nosi sie za$ obroze. Potencjalnie
takie ,,znieksztalcenia” moga skutkowa¢ réznymi semantycznymi konota-
cjami. By sprawdzi¢, czy wystepuja one w przywoltanym tekscie, spdjrzmy
na fragment zwrotki (trudno bowiem, jak juz wspomniatem, interpretowa¢
metafore poza kontekstem catego utworu):

Gdy tylko rusze tytkiem
Lecisz niczym pies

Znoéw calg noc marzyles
Zeby méc powachaé mnie™.

Sytuacja w utworze jest wiec jasna i polega na poréwnaniu zwigzku
pomiedzy kobieta i mezczyzng do zwigzku pomiedzy pania i jej psem.
W tym kontekécie ,noszenie smyczy” nie uruchamia zadnych nowych
senséw — cho¢ pies moze za panem nosi¢ w z¢bach smycz czy przyniesé
ja w pysku, gdy chce wyjs¢ z domu, to jednak wlasciwym atrybutem pod-
porzadkowania jest noszona obroza. Te metaforyczng konstrukcje mozna

73 Doda: Diamond bitch. W: Doda: Diamond Bitch...
7+ Ibidem.
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probowac wyttumaczy¢ dostosowaniem tekstu do muzyki. Kazdy dwuwers
jest identyczng frazg zaréwno pod wzgledem wokalnym, jak i instrumen-
talnym: zamiana stowa ,,smycz” na ,obroza” moglaby zaburzy¢ koherencje
refrenu poprzez dwie ,dodatkowe” sylaby. Jednak nie jest niemozliwe,
by tekst i muzyka mogly by¢ spdjne przy jednoczesnym braku bledow
logicznych w przestrzeni jezyka. Forma piosenki co prawda wymaga od
tekstu dostosowania si¢ do muzycznej frazy, jednak gléwnie w przypadku
wersyfikacji.

Przyjrzyjmy sie fragmentom jednego z najwigckszych przebojow zespotu
Ich Troje:

Powiedz, powiedz czemu

Swiat twéj milczy caly blady od wzruszen
Niczym stonce za¢mione przez ksiezyc
Czekajace na chwile poruszen? [...]

Prosze poczekajcie

Sen rozptynal si¢ w §witu plomieniach
Nie chcesz chyba powrdci¢ jak Eos

W lekkich jak motyl marzeniach...”

Tekst ten przy pierwszym, ,pobieznym” kontakcie moze si¢ wydawac
mocno L liryczny” poprzez wystepujace w nim liczne metafory. Jednak
gdy podejmiemy prébe jego interpretacji, ktora ,mozna rozumie¢ jako
odpowiedZ na metaforyczno$¢™, okaze sie, ze owa metaforycznos¢ jest
w gruncie rzeczy bezsensowna. Jakkolwiek czyj$ ,,milczacy $wiat, blady od
wzruszen” jako metafore daloby sie logicznie wyjasni¢, tak przyréwnanie
go do za¢mionego slonca czekajacego na chwile poruszen jest dla mnie
semantyczng zagadka, gdyz nie potrafi¢ znalez¢ w rzeczywistosci jezykowej
i pozajezykowej wlasciwosci tego obiektu lub zjawiska z nim zwigzanego,
ktéra przeniesiona na grunt tekstu mogtaby zadziata¢ znaczeniotwoérczo.
W innym utworze pt. Fuck it”’, wykonywanym przez Dode, niewprawne
konstrukcje metaforopodobne w postaci pordwnan osiggaja juz granice

7> Ich Troje: Powiedz. W: Ich Troje: Ad. 4...
76 E. BALCERZAN: Metafora a interpretacja. W: Studia o tropach. T. 2...,s. 103.
77 Doda: Fuck it. W: Doda: 7 pokus...
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absurdu - z wersu ,,Kiedy jestem tutaj nadal latasz jak Okecie” mozemy sie¢
dowiedzie¢, ze to lotniska lataja, a nie samoloty.

Podobnie trudno podda¢ fortunnej analizie utwér Dejanira’, ktdry juz
swoim tytultem ustawia perspektywe interpretacyjna, ,nakazujac” szuka¢
znaczen dla konstrukeji metaforycznych w kontekscie mitologii:

Czyzby sens nie liczyt sie
Jeden blysk odmienit cie
Czemu grasz w nie swoja gre, o nie
Czyzby sens nie liczyt sie
Jeden blysk odmienit cie
Czemu grasz ciggle grasz

Jak zwyczajnie kocha¢ mam
Kiedy cisze kradng nam

Jak uwierzy¢ ci

W szczeroéé uczué twych.

Jesli szuka¢ znaczenia tekstu w odwotaniu do zony Heraklesa, to
nalezaloby przyjaé, ze zwigzek semantyczny ma z nig albo podmiot, albo
adresat, gdyz tekst nie ukazuje zadnej ,trzeciej” osoby. Gdyby kontekstowo
z Dejanirg powiazany byl adresat, wszak gra on ,w nie swoja gre” (jak przy-
wolana kobieta, ktéra data sie oszuka¢ Nessosowi), to dlaczego podmiot
ma problem z uwierzeniem w szczero$¢ jego uczué, skoro zgodnie z mitem
milo$¢ Dejaniry byla prawdziwa, szczera i to wynikajaca z ogromnej mifo-
$ci zazdros¢ doprowadzita do tragedii? Gdyby takie powigzanie dotyczylto
natomiast podmiotu, ktory jest zakochany tak jak zona Heraklesa, to dla-
czego oskarza adresata o zmiang i granie ,,w nie swojg gre”, skoro ma sie to
nijak do mitycznego herosa? Zbudowany na micie zwigzek frazeologiczny
»koszula Dejaniry” réwniez nie sprawdza si¢ jako kontekst. Prawdopodob-
nie pominiecie czesci tekstu lub tresci mitu pozwolitoby stworzy¢ w miare
logiczng i spdjng interpretacje, jednak takie ,opuszczenie” nie miesci si¢
w regulach recepcji utworu, ktéry rozumiemy jako cato$¢, zas kontekst mi-
tycznej historii, ktdry tekst uruchamia, funkcjonuje w kulturze i nie mozna
nie zwraca¢ uwagi na jego najistotniejsze znaczenie.

8 Doda: Dejanira. W: Doda: 7 pokus...
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W przypadku piosenki pop okazuje si¢, Ze im bardziej bogato jakis tekst
utworu wyposazony jest w metafory, tym bardziej jego znaczenie przy
glebszej analizie si¢ rozmywa i staje si¢ nielogiczne.

Na przestrzeni kilku ostatnich dziesiecioleci piosenka rozrywkowa wy-
ewoluowala w wiele zréznicowanych pod wzgledem poetyki form i mozna
znalez¢ duzo przykladéow utwordw (a nawet catych tworczosci poszczegdl-
nych wykonawcéw), ktore maja spéjng metaforyke (zmuszajaca chociazby
do matej aktywnosci interpretacyjnej) i jednoczes$nie daleko im do tzw.
piosenki literackiej czy artystycznej:

Cho¢ nie wida¢ mnie, ja klne sie,

Ze serce me bije i ludzi kochaé spiesze.

Rad bym wszystkich was sumiennie u$ciskac,
Ale przebicie moze by¢ i zaczetoby blyskac.

Gdzie$ w kacie, za szafka, uwije swe gniazdko.
Stane bacznie na warcie i jakby co, na alarm dam zwarcie”.

Zespol Lao Che jest przedstawicielem muzyki rozrywkowej. Z powo-
dzeniem wystepowal na gtéwnych scenach najwigkszych polskich festiwali,
takich jak Open'er czy Przystanek Woodstock, nie zalicza si¢ jednak do
gatunku pop. Tekst utworu Prgd staly / prgd zmienny oparty jest w cato$ci
na koncepcji pradu jako metafory aniola stréza. Nie zmusza on odbiorcy do
nadmiernego wysitku interpretacyjnego, zwlaszcza ze w dalszej jego czesci
pojawia si¢ fraza: ,,I przybywa dobry duch, elektryczny aniot stroz”, przez
co recepcja utworu moze ,zamkna¢ si¢” w czasie trwania piosenki. Cho¢
w swojej konstrukcji metaforyka zawarta w tekscie nie jest skomplikowana
i opiera sie na prostym pomysle, to jednak w caltosci jest konsekwentna
ilogiczna, a takze uruchamia ciekawe gry stowne.

W analizowanej przeze mnie tworczosci pop trudno znalez¢ takie teksty.
Anna Baranczak w artykule Konwencjonalnos¢ w piosence jako problem
semantyczny pisze, ze powodem ubdstwa i braku odkrywczosci metaforyki
piosenki jest unikanie wszelkich rozwigzan, ktére zmuszatyby stuchacza do

7 Lao Che: Prgd staly / prgd zmienny. W: Lao Che: Prgd Staly / Prqgd Zmienny. Antena
Krzyku 2010.
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aktywnej interpretacji®’, wlozenia przynajmniej odrobiny wysitku w odbior
utworu i jego tekstu. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym wnioskiem, jednak co
w sytuacji, w ktdrej piosenka jest nie tylko obfita w metafory, ale wrecz
absurdalnie ,,rozpoetyzowana”? Czy dalej mozna méwic o ,strategii tekstu
piosenki” polegajacej na transparentnosci przekazu?

Mysle, ze nie przejrzysto$¢ komunikacyjna jest tu istotna, gdyz trudno
w jej kontekscie uchwyci¢ ceche, ktora charakteryzowalaby akurat piosen-
ke pop. Wysoka frekwencja metafor zleksykalizowanych i nieodkrywczych
przy niemal catkowitym braku ciekawych rozwigzan metaforycznych wska-
zuje przede wszystkim na potoczny jezyk, ktorym postuguje si¢ zaréwno
nadawca, jak i odbiorca. Gatunek ten chyba najbardziej sposrod wszystkich
piosenkowych nurtéw oddalony jest od ,lirycznosci”. Poniewaz metafora
uznawana jest za znamie jezyka poetyckiego, bezrefleksyjny odbiér pio-
senki pop moze u odbiorcy nieuwrazliwionego na jezykowe klisze wywota¢
wrazenie poetyckosci i pozytywne wartosciowanie samego tekstu — mowa
o tych utworach, ktore prezentujg ,liryczng stylistyke”. W przypadku
takiego odbiorcy owa pozorna ,lirycznos¢” moze spowodowac jego przy-
chylno$¢ dla utworu czy wykonawcy i wptywaé na popularno$¢ danej twor-
czo$ci. Dzigki wrazeniu poetyckosci piosenka moze si¢ zwyczajnie bardziej
podobac.

Granica pomiedzy metafora potoczng czy metafora bedaca jezykowym
cliché a metafora poetycka jest ptynna, a jej synchroniczna i diachroniczna
zmienno$¢ wigze si¢ z punktem widzenia odbiorcéow o réznej kulturze
literackiej®'. Pozorna poetycko$¢ piosenki pop moze stanowi¢ warto$¢
naddang dla tych czlonkéw publicznosci, ktérzy zaliczajg sie do kregu oséb
nieposiadajacych wystarczajacego warsztatu interpretacyjnego, by dostrzec
bezsensowos¢ czy brak logiki w elementach wielu tekstéw. Taki sam poziom
kompetencji jezykowej jest wspolny dla bezkrytycznych fanéw, odbiorcow
piosenki pop, i nadawcdw, piosenkarzy — wspdlnie naleza oni do jednego
jezykowo-kulturowo-medialnego kregu. Przypuszczalnie dla jednej i dru-
giej strony czesta absurdalno$¢ metafor piosenki pop jest niedostrzegalna,

8 Zob. A. BaraNczak: Konwencjonalnos¢ w piosence jako problem semantyczny.
W: Formy literatury popularnej. Red. A. OKOPIEN-SEAWINSKA. Wroclaw 1973, s. 189-190.

81 Zob. H. MARKIEWICZ: Uwagi o semantyce i budowie metafory. W: Studia o metaforze.
T.2...,s.19.
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przez co ,poetyckos¢” — tak samo odbierana — moze stanowi¢ warto$¢ w tej
komunikacyjnej wymianie.

Kompetencje jezykowe

Poziom kompetencji jezykowych wykonawcéw muzyki pop mozna
okresli¢ nie tylko na podstawie metaforyki tekstow piosenek:

Wiem ze ciezko jest
Samej zrobi¢ krok
Rzeczywisto$¢ tnie
Serce moje na wskroc¢®.

Ale to jest moj Swiat
I jak kocham to na bank
Moge nienawidzie¢ tez®.

Podkreslone btedy zostaly zaspiewane i utrwalone w zapisie audio.
Sposréd dwoch analizowanych przeze mnie twércow to Dodzie przede
wszystkim zdarzaja sie takie ,wpadki”. Jesli jednak spojrze¢ na ksigzeczki
albuméw, ujawnia si¢ wystepujaca u wszystkich badanych wykonawcow
niedbato$¢ jezykowa. Istnieje wiele przykladéw piosenek, w ktorych btedow
nie stycha¢ podczas $piewania, ale s3 widoczne w zapisie tekstu:

ramie w ramie razem na skazanie®

Zawsze pojde w twoja strone
Wiec nie ogladaj si¢
Za chwile cie dogonie

Zawsze pojde w Twoja strone

8 Doda: Katharsis. W: Doda: Diamond Bitch...
8 Virgin: Dzaga. W: Virgin: Bimbo...
8% Ich Troje: Jugostawia. W: Ich Troje: 3...
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Niewazne jak i gdzie
Powiodg nieostrozne my$li Twe®.

Pisanie zaimka wielka literg celem nadania mu warto$ci emocjonalnej
jest rozwigzaniem jak najbardziej poprawnym, jednak w przytoczonym
przykladzie brak w tym konsekwencji. Jest to razace tym bardziej, ze
podkreslone zaimki znajduja sie w obrebie zamknietej czesci tekstu, to jest
refrenu, w ktorym bez watpienia podmiot zwraca sie caly czas do jednej
i tej samej osoby. ,Rami¢ w ramie” réwniez ujawnia taka niekonsekwencje.
W jednym zwrocie ten sam wyraz pod wzgledem ortograficznym zostaje
zapisany raz poprawnie, raz niepoprawnie. Nagminnym bledem jest takze
niestosowanie w czasownikach w 1. os. 1. poj. koncowki ,.¢”, lecz wynikaja-
cej z fonetyki gloski ,.e”. Przyktadowo w ksigzeczce albumu Ficca na stronie
z tekstami piosenek®® w zapisie utworu Inni przyjaciele za kazdym razem
niepoprawnie zapisane jest stowo ,,chce” (zamiast ,,chce”). Obok, w utworze
2 bajki, ten sam czasownik zapisany jest raz z poprawna koncéwka, dwa
razy z niepoprawna.

Problem dotyczy nie tylko tekstow utwordw, ale takze jezyka ksigzeczek
w catosci (w podziekowaniach na albumie Po pigte... a niech gadajg®
w L. 0s. 1. poj. wystepuje forma ,,dziekuje”). Czeste s btedy sktadniowe czy
nieprofesjonalna adiustacja. Nagminnie za$ tamane sg zasady interpunkcji
- momentami mozna mie¢ wrecz wrazenie jej braku.

Poziom jezykowy analizowanego materialu jest bardzo niski, a bledy
momentami tak razgce, Ze nasuwa si¢ pytanie, czy przed wydaniem pod-
lega on jakiejkolwiek korekcie. Odpowiedz moze brzmie¢ wylacznie: nie.

Albumy wykonawcéw pop rozchodza si¢ w duzym naktadzie, a wyda-
wane s3 przez znane firmy o szerokim zasiegu — w przypadku Dody i Ich
Troje wszystkie pod auspicjami Universal Music Polska, najwigkszej firmy
fonograficznej na polskim rynku, wchodzacej w sktad miedzynarodowego
giganta: Universal Music Group. Fakt niepoddawania przygotowywanego
materiatu korekcie pod wzgledem edytorsko-jezykowym prawdopodobnie
nie wynika z braku $rodkéw finansowych. Jedyna przyczyne takiego stanu

8 Ich Troje: Zawsze pdjde w Twojg strong. W: Ich Troje: Ad. 4...
8 Virgin: Ficca...
8 Ich Troje: Po pigte...
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rzeczy widze w niskich kompetencjach jezykowych zaréwno wykonaw-
cow, jak 1 odbiorcow ich muzyki - gdyby kompetencje odbiorcéw byly wyz-
sze, niejako ,wymusiloby” to dostosowanie si¢ nadawcy do oczekiwan
publicznosci.

Niski poziom jezykowy tekstu polskiej piosenki pop wigze sie takze
z jego poziomem w sferze wspolczesnych mediow, z ktorymi muzyka pop
sie laczy. Zaryzykuje stwierdzenie, ze w znacznie wigkszym stopniu niz
inne gatunki muzyki popularnej - nie chodzi tutaj o czestotliwos¢ jej od-
twarzania, lecz o to, ze piosenka pop jest powiazana z tekstem medialnym
na wielu poziomach. Analiza jezyka mediéw to temat na osobng rozprawe.
Warto jednak zauwazy¢, ze poziom jezykowy tego obszaru komunikowania
bywa komentowany takze w twdrczoéci piosenkowej — mowa o muzyce
nalezacej do innych gatunkéw niz pop. Ironiczng i blyskotliwa diagnoze,
ktéra doskonale puentuje omawiany problem, stawia polski raper i pro-
ducent muzyczny Lona (to wyksztalcony i pracujacy w zawodzie prawnik,
o ktérym mowi sie, ze rapuje o rzeczach, ,ktdre dotycza raczej klasy sred-
niej niz mlodziezy stuchajacej rapu™®) w utworze To nic nie znaczy:

Nastepnie stysze taki strumien:

ze w ,dwutysiecznym jedenastym” padl najbardziej ,przekonywujacy”
argument,

i ze zwlaszcza ,drugi maj” dat asumpt,

i ze to ,wylancza” wszelkie dyskusje w tym ,,okresie czasu”,

i ze to w ,cudzystowiu” killer.

Stucham i czuje, ze jeszcze jedno zdanie i bede miat wylew.

Rzucilbym kamieniem, ale rzuca ten, kto rzuca¢ ma czym,

wiec to ,,nic nie $wiadczy”, to ,,0 niczym nie znaczy”®.

8 http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,100958,11576569,Lona___raper_wy
ksztalciuszny.html [dostep: 13.12.2012].

8 Lona i Webber: To nic nie znaczy. W: Lona i Webber: Cztery i pét. Dobrzewiesz Na-
grania 2011.
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Recepcje

Waznym tekstem uzupelniajagcym znaczenie piosenki pop w kulturze
jest jej odbidr przez stuchaczy, ktorzy nie s3 fanami wykonawcow. Szcze-
gélna wage maja dwa teksty: recenzje albuméw oraz utwory piosenkarzy
reprezentujacych inne gatunki muzyczne.

W przypadku recenzji nie bior¢ pod uwage tych elementéw tekstu, ktore
stanowia warto$ciowanie tworczo$ci pop jako takiej, a ktore czesto sa raczej
popisem elokwencji piszacego, nierzadko pelnym ironicznych czy wrecz
cynicznych uwag, niz merytorycznym opisem (np.: »jej obecnos¢ jest za-
machem na jakgkolwiek wrazliwo$¢ i marzenia o lepszym $wiecie™). Inte-
resuja mnie przede wszystkim elementy, ktére méwia o tym, co recenzenci
w omawianej tworczoéci zauwazajg i jak komentujg sktadowe komunikatu.

Sporo uwagi poswieca si¢ tekstom utwordw. Po pierwsze wyrézniana
jest tzw. osobistos¢ piosenek. ,,O ile poprzednie plyty (np. »ad. 4«) mogly
wydawa¢ si¢ komercyjnymi, o tyle ta ostatnia jest bardziej osobista™, ,,bo
»Diamond Bitch« jest rzeczywiscie totalnym artystycznym obnazeniem
sie”®?. Po drugie mowa jest o tematyce piosenek — tu dostrzega si¢ zwlasz-
cza, niezaleznie od komentowanego wykonawcy, dominacje tematyki
milosnej: ,,przede wszystkim odnosi si¢ do réznych aspektéw mitosci”?,
~Wystepuje wszechobecny motyw milosci, ktéry moze troche juz nudzi¢”*.
Po trzecie omawiana jest konstrukcja tekstow. W przypadku zespotu Ich
Troje zauwaza sie gléwnie ich konwencjonalnos¢: ,stowa refrenu mozna
zapamigta¢ juz po kilku przestuchaniach danej piosenki™. W przypadku
Dody ostrze skierowane jest w ogolng jako$¢ tekstow:

0 http://relaz.pl/muzyka,diamond-bitch,2224 [dostep: 13.12.2012].

o' http://muzyka.gery.pl/cms/index.php/327861/ICH,TROJE,6,,OSTATNIL,PRZYSTA
NEK [dostep: 13.12.2012].

°2 http://relaz.pl/muzyka,diamond-bitch,2224 [dostep: 13.12.2012].

% http://muzyka.onet.pl/recenzje/pop/ich-troje-ad4,1,4623517,recenzja.html [dostep:
13.12.2012].

°* http://recenzje-muzyki.blogspot.com/2011/06/recenzja-doda-7-pokus-gownych.html
[dostep: 13.12.2012].

% http://muzyka.gery.pl/cms/index.php/327861/ICH,TROJE,6,,OSTATNI,PRZY
STANEK [dostep: 13.12.2012].
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Umoéwmy sie — teksty to w ogole nie byta nigdy mocna strona Dody. Autorka
niezapomnianych werséw ,,Chora na wrzaski / Chora na stowa / Chora az
boli mnie glowa” trzyma forme®.

Doda raczy nas deklaracjami typu ,,nad calym §wiatem rozposcieram moc”,
»daje nowy fad / burze stereotypowy twoj $wiat”, ,,zawsze dostaje to co chce
/ twe miejsce jest u moich stop”; nie brakuje oczywiscie wyuzdania - ,open
your legs for me / fuck it fuck the love if you can”, ,tylko seks i ogienn w mo-
jej glowie / przez nie spa¢ nie moge”, egzystencjalnego bélu - ,cata tone
znoéw, to kolejny raz istnien bledow czas / zatapia mnie”; wreszcie musiaty
sie tu znalez¢ rowniez tandetne metafory — ,,w zwierciadle istnienia przegla-
dam si¢”. Afal””

Agresywna erotyka w tekstach (,XXX”, ,Fuck It”) bywa tu $mieszna, cho-
ciaz i ona lepsza niz grafomania bardziej lirycznych momentéw, gdy Doda

- cytuje jej tekst — ,w zwierciadle istnienia przeglada si¢”®.

Jej teksty moga jedynie wyda¢ sie warto$ciowe osobnikom obdarzonym
wstecznym analfabetyzmem. Ale te fakty sa oczywiste®.

Uwage poswieca si¢ takze warstwie muzycznej: ,,Styl jest raczej ten sam-
tzn. muzyka jest fatwa i melodyjna™.

Kawatki prezentowane na ptycie maja potencjat i co do tego nie ma zadnych
watpliwosci - szkoda tylko, ze prawie w ogéle nie zostal on wykorzystany:
poczatki trackdw sa nawet ciekawe i zachecaja do dalszego stuchania, ale po
chwili zaczyna by¢ coraz gorzej. A to wszystko przez monotonne zwrotki,
naprawde stabe refreny'".

% http://www.porcys.com/Reviews.aspx?id=1493 [dostep: 13.12.2012].

%7 http://muzyka.interia.pl/plyty/recenzje/news/elfia-pretensjonalnosc-dody,1648161,
5620 [dostep: 13.12.2012].

% http://www.polityka.pl/kultura/muzyka/1516996,1,recenzja-plyty-doda-7-pokus-glow
nych.read [dostep: 13.12.2012].

 http://relaz.pl/muzyka,diamond-bitch,2224 [dostep: 13.12.2012].

190 http://muzyka.gery.pl/cms/index.php/327861/ICH,TROJE,6,,OSTATNL,PRZYSTA
NEK [dostep: 13.12.2012].

1% http://recenzje-muzyki.blogspot.com/2011/06/recenzja-doda-7-pokus-gownych.html
[dostep: 13.12.2012].
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Recenzje dotyczace tworczosci Dody komentujg jej proby wzorowania
sie na zachodnich gwiazdach pop:

Podobnie jak Lady Gagi, kariera Dody to gtéwnie szereg skandali obycza-
jowych, komercyjnych hiciorkéw i kontrowersyjnych wypowiedzi — wigc
nawet gdy nie $piewa to i tak jest o niej glosno. [...] Wokalistka widocznie
za bardzo postawila na styl zachodnioeuropejski, probujgc zrobi¢ produkt
sztucznie przebojowy — oczywiscie z marnym skutkiem'®*.

Wrykonuje przesigknieta kompleksami muzyke pop, bedaca do$¢ nieudol-
nym nasladownictwem tego, co robi RedOne (producent Lady Gagi) czy
Dr. Luke (Lukasz Gottwald, odpowiedzialny m.in. za nagrania Katy Perry).
Nawet do szlagieru Anny Jantar ,Nic nie moze wiecznie trwac”, Zelazne-
go klasyka polskiej muzyki tanecznej, nie potrafi wnie$¢ nic, poza swoimi
problemami z dykcja'®.

Wszystkie aspekty tekstu piosenki pop, do ktérych odwoluja sie cyto-
wane fragmenty recenzji, zwiazane sg z cechami, ktére mozna uzna¢ za
konstytutywne: stypizowana i nieodkrywcza tematyka milosna (takze
erotyka przedstawiona w sposob prosty, agresywny, niezawoalowany),
niski poziom jezykowy, konwencjonalne i wpadajace w ucho rozwigzania
melodyczne, uprawomocniajace przekaz zabiegi majace na celu wywolaé
wrazenie szczerosci nadawcy, wzajemne wzorowanie sie na sobie i kalki
pomiedzy wykonawcami w obrebie gatunku, zwigzany z byciem gwiazda
pop status celebryty, stygmat przesladowanej gwiazdy, sptycanie motywow
zaczerpnietych z tekstu kultury, a takze przerost formy nad trescia:

Wspolczednie czesto obserwujemy zjawisko popularnie znane jako ,prze-
rost formy nad trescig”, ale chyba w zadnym innym przypadku dysproporcja
pomiedzy popularnoscig a jakoscig muzyki nie jest az tak widoczna'®.

Weciaz potwornie razi jednak pretensjonalnos¢ jej twdrczosci'®

192 Tbidem.
193 http://www.polityka.pl/kultura/muzyka/1516996,1,recenzja-plyty-doda-7-pokus-
-glownych.read [dostep: 13.12.2012].

104 http://www.porcys.com/Reviews.aspx?id=1493 [dostep: 13.12.2012].

19 http://muzyka.interia.pl/plyty/recenzje/news/elfia-pretensjonalnosc-dody,1648161,

5620 [dostep: 13.12.2012].
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oraz bezkrytyczne podejscie fanéw do tworczosci swojego idola: ,,Album
z pewnoscig podejdzie fanom wokalistki (bo im si¢ chyba wszystko spo-
doba) jak i bardzo niewybrednym stuchaczom polskiego popu™¢.
Konwencjonalno$¢ rozwigzan harmonicznych i powszechne opieranie
sie na kliszach w kompozycjach muzyki pop, zwtaszcza tych najpopularniej-
szych, zauwazaja nie tylko recenzenci, ale takze inni wykonawcy. Ciekawym
przykladem jest tu utwor 4 Bajki'”” zespotu Nieznani Sprawcy, ktory jest
parodia piosenki 2 bajki formacji Virgin. To istotny komentarz do twdrczo-
$ci pop — po pierwszej zwrotce i refrenie wokalista plynnie, bez zadnych
zmian w warstwie muzycznej, zaczyna $piewac refren piosenki I'll stand by
you grupy The Pretenders, ballady mitosnej i wielkiego hitu. Zabieg ten nie
jest wyjatkowy. W internecie mozna znalez¢ wiele stworzonych przez jego
uzytkownikow filmikow, ktorych konstrukeja polega na tym, ze na ukladzie
czterech akordéw w jednej aranzacji co fraze $piewana jest inna piosenka
bedaca $wiatowym hitem. Dobrym przykladem jest filmik rodzimej
~gwiazdy internetu” CeZika pt. Przepis na ,rzewng” ballade'®®. Po wstepie:

Oto kilka przyktadéw jak niewiele trzeba aby stworzy¢ ballade chwytajaca
za serce... wystarczg cztery akordy... tekst o milosci... i mozna wyrywaé
panienki :]

CeZik gra na gitarze akustycznej uklad czterech akordéw i $piewa bardzo
znane utwory — np. po piosence Celin Dion My heart will go one (promu-
jacej film ,Titanic” Jamesa Camerona) pojawia si¢ Jak aniota glos, przeboj
zespolu Feel.

Niezwykle interesujace byloby zbadanie, jaki uktad akordéw pojawia si¢
najczesciej w piosenkach zajmujacych szczytowe miejsca na listach przebo-
jow. By¢ moze udatoby si¢ odkry¢ muzyczny przepis na przebdj - ale to juz
zadanie dla muzykologii.

Kwestia mocno schematycznej budowy piosenek jest o tyle ciekawa,
ze nie dotyczy wylacznie popu, ale muzyki popularnej w ogéle. W wielu

1% http://recenzje-muzyki.blogspot.com/2011/06/recenzja-doda-7-pokus-gownych.html
[dostep: 13.12.2012].

107 Nieznani sprawcy: 4 Bajki. W: Antyradio: Niegrzeczne dzieci eteru i zakazane piosen-
ki. Vol. 2. Sony BMG 2006.

1% http://www.youtube.com/watch?v=nfNpL2p0xm8 [dostep: 14.12.2012].
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kompilacjach przebojow obok piosenek popowych $piewane sg hity innych
gatunkow. Pomiedzy tworczoscia, ktéra bez watpienia nazwiemy popem,
i taka, ktérej popem zdecydowanie nie nazwiemy, jest szeroka strefa twor-
czosci typologicznie watpliwej. Watpliwo$ci pojawiaja si¢ nawet przy probie
klasyfikacji jednego wykonawcy. Przyktadowo zespot The Cure z jednej
strony stworzyl zimnofalowa plyte Seventeen seconds i jest zaliczany do
gltéwnych przedstawicieli gatunku; z drugiej strony powszechnie znany jest
z przeboju Friday I'm in Love, o ktérym mozna powiedzie¢, ze jest popowy,
i ktéry moglby sie znalez¢ na ,skladance hitdw na cztery akordy”. Sadze,
ze im bardziej muzyka popularna idzie w strong¢ schematu i stereotypu
»radiowego przeboju”, im bardziej korzysta z klisz hitéw, tym bardziej do
popu sie zbliza.

Andrzej Wlast, niezwykle plodny artystycznie miedzywojenny libreci-
sta i autor piosenek, ktérego teatrzyki uznawane byly za kuznie przebojow,
opublikowal w jednym z programéw rewiowych przepis na produkeje
szlagieru, ktérego elementami byty m.in.:

1) pomyst czyli refren, dodajmy - oparty na szlagworcie, ktory rodzil sie
w umysle librecisty;

2) wybor muzyki, czyli melodii przetransportowanej z zagranicy wedlug
najnowszej mody lub oryginalnej, do ktdrej autor dopisuje reszte zwro-
tek!®.

Mechanizm stosowany przez Wlasta, nazywanego krélem szmiry czy
grafomanem doskonalym, nie zmienil si¢ w praktyce do dzis. W koncu
to wlasnie w miedzywojniu z historycznoliterackiego punktu widzenia
zaczyna si¢ historia piosenkowego gatunku.

Doda oraz Ich Troje wystepuja w tekstach utworéw wykonawcow nie-
zwigzanych z gatunkiem pop takze w innym kontekscie. Pierwszy przyktad
to piosenka Fastfud"® zespolu Hasiok. Trescig utworu jest bezposrednia
krytyka postepujacej komercjalizacji zycia i mediéw w Polsce oraz lacza-
cego sie z nig konsumpcjonizmu:

199 Zob. D. Fox: Jarmark piosenek..., s. 56-60.
"0 Hasiok: Fastfud. W: Hasiok: Sita konkretu. EMI Music Poland 2003.
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Najsmaczniej, gdy radio do butki jest wkladem
Trajkot betkotu z mézgu niedowtadem

Happy prezenter wcigz zadowolony

Cho¢by miat raka, zdradzata go zona

Matke ukradli, zgwalcili samochéd

Liczy sie uémiech, liczy sie dochéd

I tak jest z kazdym w pseudoshow-biznesie

Tylko tacy sie znaja na dobrym interesie

A interes znaczy tworzy¢ knuty o niczym
Wrylansowa¢ gwiazde, potem kase policzy¢
Gwiazda $piewac nie umie, za to umie robic laske
Dla dobra muzyki trzeba zlaczy¢ ja z Piaskiem
Dziecko z tej krzyzowki sprzeda miliard ptyt
Ojcom chrzestnym z koncernu zapewni godny byt
Za dobrg kase nawet pierdy mozna graé

Z fastfudem nie zadziera¢, lepiej dupy mu dac.

W ciggu wyliczen negatywnych z punktu widzenia podmiotu zjawisk
przywotane jest Ich Troje, znajdujace si¢ w czasie powstawania albumu Sifa
konkretu u szczytu popularnosci:

Mozna znalez¢ kogo$ ciekawego w 16zku gwiazdora
Wygrac¢ brelok z Ich Troje, obejrze¢ fotostory.

Zespot Michata Wisniewskiego uzyty jest jako symbol najlepiej sprze-
dajacego si¢ produktu przemystu fonograficznego. Nie jest wazny jego
przekaz czy twoérczos¢ w ogole, ale pozycja, jaka zajmuje w rzeczywisto$ci
medialnej. To przyktad gwiazdy jako elementu komercjalizujacej sie kul-
tury. Podobnie na drugim planie znajduje si¢ tworczos¢ Dody, wymienione;j
w utworze Nie ma roboty' duetu Pablopavo i Praczas:

Kuchnia toskanska wypiera grecka
Znowu jest moda na stare swetry
Chtopaki noszg obciste spodnie

' Pablopavo i Praczas: Nie ma roboty. W: Pablopavo i Praczas: Glodne kawatki. Antena

Krzyku / Karrot Komando 2011.
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Dziewczyny maluja sprejami getry

Weciaz nie wiadomo, kto winien nieszczesé
Ale wiadomo, kto ma trzy koty

Kto w ,,Gali” pigknym bedzie wygladat
Dla mlodych ludzi nie ma roboty

Tance na lodzie, ktérego je Doda

i telefony za grosze na tacy

»2Warto rozmawiac” i ,,Co z tg Polskg?”
Dla mtodych ludzi nie ma tu pracy.

Tres¢ piosenki dotyczy informacji, ktérymi karmig nas $rodki maso-
wego przekazu. Podmiot stawia diagnoze: sa to wiadomosci nieistotne,
problemy, ktdre poruszaja, nie sg tak naprawde problemami, nie majg zad-
nego znaczenia wobec tego, co jest naprawde wazne — sytuacja polityczno-
-ekonomicza jest taka, ze mlodzi ludzie nie maja pracy, lecz nie znajduje to
oddzwigku w przedstawionym, szerokim wachlarzu medialnego komuni-
katu. Wazniejsze sa choc¢by nic nieznaczace dla zwyklego obywatela szcze-
g6ty z zycia znanych ludzi. Do stabloidyzowanego obrazu medialnej papki
nalezg wiadomosci o Dodzie. Nieistotny jest komunikat jej tworczosci, ale
udzial piosenkarki w telewizyjnym programie, w ktérym jest jurorem, czy
wystep w reklamie lodow.

Przywotlane piosenki nawigzuja do wykonawcow, ktorzy w czasie ich
powstawania byli na szczycie. W obu przykladach gwiazda pop przede
wszystkim funkcjonuje jako celebryta, produkt rynku i medialny wizeru-
nek, a nie jako artysta.

Whpisuje si¢ to w nadrzedng zalezno$¢ pomiedzy sktadowymi tekstu
piosenki pop, ujawniajaca si¢ w niniejszym rozdziale. W ,tradycyjnym”
rozumieniu piosenki zwyklo sie przyjmowa¢, ze ,dzielo wlasciwe”, pod-
stawowy komunikat, stanowi utwor stowno-muzyczny, dla ktérego istnieja
konteksty, dopetnienia. Jednak w przypadku tekstu piosenki pop procesy
sensotworcze przebiegaja wskutek wzajemnego oddzialywania na siebie
poszczegolnych subtekstow: utworu stowno-muzycznego, ksigzeczki do
albumu oraz wykonawcy. Nastepuja tutaj istotne przesunigcia — nawigzujac
do Lotmana: to nie opakowanie plyty i zwigzany z nig komunikat stanowi
rame dla utworéw piosenkowych, lecz to piosenki sg dopetnieniem
komunikatu i w teks$cie kultury stanowia element podrzedny.
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Teledyski i koncerty

Teledysk jako ilustracja piosenki

Wydawa¢ by sie moglo, ze znaczenie terminu ,teledysk” nie powinno
budzi¢ watpliwosci. W przypadku potocznego rozumienia i uzywania go
rzeczywiscie tak jest, jednak w kontekscie ustalen naukowych sprawa sie
nieco komplikuje. Urszula Jarecka, dokonujac rewizji definicji tego pojecia
proponowanych przez innych badaczy, pisze:

autorzy stosuja pojecie wideoklipu identycznie z przyjetym w jezyku po-
tocznym. Ich analizy mogg by¢ prawdziwe i rzetelne w odniesieniu do tra-
dycyjnego rozumienia teledysku, lecz nawigzuja do prehistorii klipu. Zawe-
zaja obszar badan i odniesien, nie porzadkujac jednakze cato$ci materiatu
realizowanego podobna technika. [...] Obecna forma klipowa, kondensacja
obrazéw, muzyki, stéw - zrytmizowana, pulsujaca, bije rytmem serca tele-
wizji, wkracza we wszystkie niemal sfery, dziedziny zycia - nawet w polity-
ke, co ujawnia sie przy okazji kampanii wyborczych'.

Ta ,prehistoria” i jednoczesnie ,potoczne” rozumienie klipu to okres-
lana przez autorke jako ,music video” audiowizualna miniatura zwigzana
z muzyka?, a jak przekonuje badaczka, od lat osiemdziesigtych i ekspansji

! U. JARECKA: Swiat wideoklipu. Warszawa 1999, s. 121-122.

> Zob. U. JARECKA: Od teledysku do wideoklipu. Ewolucja idiomu klipowego. W: Nowe
media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia. Red. M. HOPFINGER. Warszawa
2002, s. 293.



82 Rozdziat 2: Teledyski i koncerty

MTV interesujace doswiadczenia klipowego obrazowania zaczynaja zy-
skiwa¢ popularnosé, stajag sie wzorem nie tylko dla reklam, lecz takze dla
innych przekazéw, nawet reportazu™.

Perspektywa prezentowana przez Jarecka dotyczy audiowizualno$ci
w ogole, sposobu obrazowania we wspodlczesnej, medialnej rzeczywisto$ci
- dla prowadzonych przeze mnie obserwacji perspektywa ta jest nieprzy-
datna; nie dlatego, ze nie zgadzam sie ze stanowiskiem badaczki, ktére
jest jak najbardziej uzasadnione, ale dlatego, ze kontekst moich analiz jest
catkowicie inny. Traktuje teledysk jako element skltadowy wielokodowego
komunikatu piosenki pop, jako jeden z subtekstow analizowanego tekstu
piosenki pop. Pop (podobnie jak rock) nie jest ani wylacznie muzyka, ani
wypreparowanym tekstem, ani obrazem, ale wszystkim jednocze$nie®.
Racje wiec ma Jarecka, piszac:

wydaje sie jasne, iz przy analizie zjawiska, nawet w odniesieniu jedynie do
music videos, nie mozna poprzestawa¢ gléwnie na opisie strony wizualnej
[...] z dodaniem paru stéw o utworze muzycznym [...]. Wideoklip tworzy
przeciez zupelnie nowg jako$¢ poprzez synteze stowa, muzyki, obrazu®.

Nie bede stosowal zamiennie poje¢ teledysku, wideoklipu i klipu, jak to
ma miejsce w wielu definicjach - wydaje si¢, Ze w $wiadomo$ci uzytkow-
nikéw jezyka polskiego stowo klip moze sie kojarzy¢ nie tylko z piosenka,
mowi si¢ przeciez o ,klipie reklamowym”, ale jednocze$nie stowo teledysk
faczy sie chyba wylacznie z utworem muzycznym. W niniejszym rozdziale
material, ktory zostanie poddany analizie, okreélat bede zatem terminem
teledysk, ktory $wiadomie tacze z piosenka, gdyz tylko w jej kontekscie
bedzie mnie on interesowal.

Teledysk to:

krétki utwér telewizyjny [...] produkowany z mysla o promocji piosen-
ki [...], przybiera zazwyczaj zamknieta dramatycznie posta¢ audiowizualnej
miniatury, bedacej swobodnie i pomystowo zainscenizowana wizualizacja
danej piosenki lub utworu muzycznego®.

3 Ibidem, s. 301.

* Zob. M. RYCHLEWSKI: Rewolucja rocka..., s. 15.

5 U. JARECKA: Swiat wideoklipu..., s. 122.

¢ M. HENDRYKOWSKI: Sfownik terminéw filmowych. Poznan 1994, s. 322.
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Intuicyjnie wiemy, ze chodzi o krétki film muzyczny, bedacy ilustracjg pio-
senki i reklama plyty, z ktérej ona pochodzi. Rola muzyki niezaleznie jak
banalnej, jest tu decydujaca. Klip to obraz, ktdry jest echem muzyki, inaczej
niz w filmie, to muzyka niepodzielnie decyduje o obrazie [...] ona wyznacza
scenariusz, a tekst piosenki moze stac si¢ jego zaczynem’.

Rozwinat si¢ on z dwdch odmiennych form: reklamy telewizyjnej i koncertu
muzyki rozrywkowej [...]. Teledysk, bedac telewizyjna, wizualng prezenta-
cja dzwigku, pojawia sie na skrzyzowaniu tendencji komercyjnych i kreacyj-
nych, konsumowania i przezywania, przedmiotowosci towaru i podmioto-
wosci tworczej®.

Niezwykle istotna jest dwoista natura teledysku. Po pierwsze jest on
ilustracja utworu piosenkowego, komunikatem artystycznym; po drugie —
to narzedzie promocji. Do aspektu drugiego powrdce — za punkt wyjscia
obierajac aspekt pierwszy, najpierw postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie:
w jaki sposdb teledysk koresponduje z piosenka z jednej, a wykonawca
z drugiej strony? Interesuje mnie, jak ilustruje utwor, czy jest interpretacja,
uscisleniem, rozszerzeniem komunikatu; co z tego wynika i czy ujawnia
jakie$ cechy, ktére mozna przypisaé piosence pop.

Marek Jezinski pisze, ze ,istotng cecha typowa dla nowoczesnego
teledysku jest jego narracyjny charakter [...] opowiada on jaka$ historie
o okreslonym wycinku rzeczywistosci, nawet jesli ta rzeczywisto$¢ jawi sie
jako alinearny i nieciagly narracyjnie ciag obrazéw™. Dynamiczny montaz
teledysku nie wyklucza narracyjnej cechy tej formy - znaczenie przekazu
moze by¢ budowane poprzez skojarzenia obrazéw szybko nastepujacych
po sobie uje¢ — teledysk opowiada historie, moze to po prostu robi¢ na
rézne sposoby. W przyjetej przeze mnie perspektywie, zwracajacej szcze-
gélna uwage na przeplatanie si¢ tekstéw, budujace znaczenie skojarzenia
nie muszg wynika¢ wylacznie z elementéw obrazu - réwnie istotne jest
zestawianie ze sobg konkretnych fragmentow tekstu piosenkowego utworu
z konkretnymi filmowymi ujeciami.

7 M. NALIKOWSKI: Estetyka wideoklipu. ,,Akcent” 1991, nr 1, s. 178-179.
8 M. CzuBay: Teledyskowy obraz Swiata. ,Konteksty” 1995, nr 2, s. 78.
® M. JEzINSKI: Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny..., s. 223.
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Teledysk jest ilustracja piosenki. Oba teksty opowiadaja o wycinku
rzeczywistoéci odbiorcy, jednak ten pierwszy jest wtorny wzgledem tego
drugiego. Wypowiadajac si¢ o teledysku Virgin Nie zawiedZ mnie, Doda
stwierdza, ze to ,delikatna i zwiewna piosenka, a wideoklip musial sie do
niej dopasowa¢™. Mamy tutaj do czynienia z typowym, w pelni fabularnym
obrazem. Jak méwi sama wokalistka, ,,generalnie w teledysku chodzi o to, ze
kldce si¢ z facetem i uciekam od niego. Wyjezdzam do Paryza, gdzie atakuja
mnie nasze wspolne wspomnienia i postanawiam wraca¢”. W zasadzie
przedstawia ona calg fabule. Obraz'" jest spleciony z tekstem piosenki po-
przez kilka uje¢ dopasowanych na zasadzie dostownosci do kilku wersow':

»Iylu ludzi juz zranitam” - bohaterka (Doda) zaczyna kiétnie z mezczyzna
przy $niadaniu;

»Lecz wybralam inng droge” — bohaterka idzie kupi¢ bilet lotniczy;

»Wlocze sie jak pies” — bohaterka przechadza si¢ ulicami Paryza;

~Wierze w milto$¢ - nie przestane” - we wspomnieniach bohaterka z opusz-
czonym mezczyzng przezywa radosne chwile;

»Nie uciekne stad” - bohaterka odslania okno w mieszkaniu, z ktérego
wczesniej uciekla, i podchodzi do $pigcego mezczyzny.

Choc¢ tekst piosenki nie opowiada historii o ucieczce do Paryza, to po-
zostaje w korelacji z opowiescig teledysku - to problem mitosci, tego, czy
w obliczu trudnosci rozsta¢ si¢ czy nie. Oba teksty zgodnie si¢ wiazg, nie
ma pomiedzy nimi zadnej semantycznej gry. W przywolanym artykule
wokalistka wyjasnia, Ze wybor Paryza jako jednego z dwdch miejsc to-
czenia si¢ akgji teledysku (drugie to mieszkanie majacej problemy mitosne
pary) zwigzany jest ze skojarzeniami, jakie budzi to miasto: romantyczno$é
i milos¢. Sceneria uzyta do zilustrowania piosenki, wpisujac si¢ catkowicie
w jej tematyke, stuzy wylacznie rozszerzeniu oddziatywania komunikatu
o zmyst wzroku - nie pojawiaja si¢ Zadne konteksty, a tylko mozliwos¢
wzbudzenia czy wzmocnienia emocjonalnego odbioru piosenki.

' Http://muzyka.interia.pl/szukaj/news/doda-nowy-teledysk,579167 [dostep: 08.04.2013].

"' Ibidem.

2 Virgin: Nie zawiedz mnie. Http://muzyka.interia.pl/teledysk-nie-zawiedz-mnie,cld,
2353 [dostep: 21.10.2015].

© Virgin: Nie zawiedZ mnie. W: Virgin: Bimbo...
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W teledysku do utworu Powiedz" zespotu Ich Troje akcja rozgrywa sig
naprzemiennie na dwoch planach. Pierwszy to szaro-niebieski krajobraz
z grupa yanonimowych” ludzi. Drugi to podobny krajobraz, ale w cie-
plejszych odcieniach, bardziej kolorowy, z wetknietymi wen mienigcymi
sie ogniem prostymi figurami, na ktérego tle widzimy $piewajacy zespol.
W czasie trwania utworu przeplatajg sie ujecia z obu planéw. Ludzie znaj-
dujacy sie na pierwszym planie, noszacy ciemne ubrania i ciemne okulary,
s3 na poczatku piosenki zastygli w réznych pozach. Jednym z nich jest
chlopak, ktéry ,ozywa” i §ciaga okulary z twarzy. Zaczyna si¢ przechadza¢,
a wraz z jego spacerem zaczynaja ,,ozywac inne postaci; posrod nich we-
druje takze dziewczyna. Podobnie jak w teledysku Virgin Nie zawiedz mnie
w kilku miejscach tekst dopasowany jest do obrazu na zasadzie dostow-
noéci — miejscami tymi sg pierwsze wersy refrenéw: ,Wstan, powiedz nie
jestem sam”™®. Za pierwszym razem, gdy rozbrzmiewaja te stowa, patrzacy
w obiektyw i $piewajacy Michal Wisniewski wstaje z pozycji kucajacej,
gestem wzmacniajac komunikat. W oddali, za plecami czlonkéw zespotu,
majaczg jakie$ postaci, obecne w czesci uje¢ drugiego planu - Ich Troje
réwniez ,nie sg sami” - zdaje si¢ mowi¢ obraz. Gdy refren powtarza si¢
po raz trzeci, oba plany, dotychczas oddzielne, faczg si¢ ze sobg, a zespot
i pozostali, anonimowi ludzie znajdujg si¢ w tym samym miejscu do konca
piosenki — wczes$niej majaczacy za plecami zespotu, teraz s3 wyrazni, sa
razem. Kamera kilka razy przybliza obejmujaca si¢ pare, ktéra podczas
czwartego refrenu, juz ,kolorowa”, przechadza si¢ pomiedzy wszystkimi;
pokazana jest w kilku zblizeniach, a w jednym z uje¢ Michal Wisniewski
patrzy za siebie w jej kierunku.

Warstwa muzyczna réwniez zostaje w jednym miejscu wyraznie po-
faczona z obrazem. Pomiedzy drugim a trzecim powtdrzeniem refrenu
rozbrzmiewa soléwka saksofonowa; podczas jej kulminacji biegnacej przez
coraz wyzsze dzwieki para bohateréw spotyka sie i caluje - jest to ostat-
nie ujecie w szaro-niebieskich barwach, tuz przed zlaczeniem sie obu pla-
noéw akgji teledysku. Scena zblizania si¢ do siebie chlopaka i dziewczyny
przecieta jest ujeciem twarzy wokalisty Ich Troje, ktéry ze wzruszeniem

“ Ich Troje: Powiedz, https://www.youtube.com/watch?v=j0U4lrfzv6U [dostep:
21.10.2015].
' Ich Troje: Powiedz. W: Ich Troje: Ad. 4...
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i lekkim u$miechem satysfakcji patrzy prosto w obiektyw, jakby obser-
wowal pare.

Budowa teledysku stuzy wzbudzeniu emocji w odbiorcy, zbudowaniu
skojarzen z uczuciami samotnosci i stagnacji (plan pierwszy) oraz radosci
z ich pokonania (plan drugi oraz wspdlny). Posiada punkt kulminacyjny,
ktéry w jednolitym komunikacie faczy trzy kody: muzyke (final sakso-
fonowej solowki), obraz (pocalunek pary wzruszajacy wokaliste) i stowa
(pierwszy wers refrenu).

Tekst stowny piosenki Powiedz, o czym pisalem w rozdziale poprzed-
nim, jest zawoalowany w absurdalnej metaforyce. Jej teledysk nie rozjasnia
znaczenia zwrotek, nie podpowiada interpretacji, nie nadaje kontekstu
- wylacznie precyzyjnie okresla znaczenie utworu, sprowadzajac je do jed-
nego wersu: ,Wstan, powiedz nie jestes sam”, ozyj, sg inni ludzie, z ktérymi
mozesz zy¢, ktorych mozesz kochaé. Jednoczesnie za sprawg obrazu ten
komunikat zostaje emocjonalnie wzmocniony.

Przyklady teledyskow z wpleciong linearng fabulg, ktorych opowies$¢ nie
wnosi nic do znaczenia tekstu poza wzmocnieniem prostego, nierozbudo-
wanego komunikatu, mozna mnozy¢. Dotyczy to takze obrazu do piosenki
2 bajki', ktora z pozoru moze wydawac si¢ odbiorcy twodrcza interpretacija.
Niemal calos¢ teledysku stanowi opowies¢ krecong ,na filmowej tasmie”,
w ktdrej wokalistka zespotu Virgin wciela si¢ w posta¢ zabdjczyni na zlecenie.
Co jaki$ czas fabularna opowie$¢ przecinana jest ujeciem $piewajacej Dody
(kamera pozbawiona ,filmowego efektu”), opierajacej sie o okno w pokoju
hotelowym w wiezowcu. Podobnie jednak jak w poprzednich przyktadach,
fabula teledysku pozostaje w korelacji ze stownym tekstem utworu:

Nigdy nie pomy$lalabym ze mnie
Spotka milos¢ ktdrg kocha¢ chee
Tego ktéremu zabroniona ja

I on mi tez".

Pierwsza zwrotka w zasadzie wyczerpuje tematyke piosenki. Na obrazie
widzimy kobiete-zabdjczynig, ktdra odbiera od ,,mafijnego bossa” zlecenie

1 Virgin: 2 bajki, http://www.dailymotion.com/video/x8k8pw_dwie-bajki-doda_music
[dostep: 21.10.2015].
7 Virgin: 2 bajki. W: Virgin: Ficca...



Teledysk jako ilustracja piosenki 87

— koperte, w ktorej znajduja sie zdjecia mezczyzny; Doda-zabdjczyni przy-
gotowuje w apartamencie strzelbe i naboje, a w nastepnej scenie mierzy do
wychodzacego z willi celu:

Moj stréz widzial to inaczej

Utozyl pigkna bajke w ktérej juz
Ksieciu jestem przeznaczona

Ale Ty nie jeste$ nim to nie jeste$ Ty'S.

Podczas rozbrzmiewania ostatniego wersu zwrotki z budynku wraz z mez-
czyzng bedacym celem zabojczyni wychodzi kobieta — para caluje sie.

Snem byto zycie dopoki Ty
Nie pojawite$ si¢ wtedy w nim"

- nastepnie zabdjczyni wpatruje sie w swdj cel, po czym z cierpieniem na
twarzy odktada bron, nie wykonujac swojego zlecenia.

Jak wida¢, wskazany przeze mnie podczas analiz zabieg dostownego
dopasowania fragmentéw tekstu stownego do obrazu, stuzacy wzmocnie-
niu prostego komunikatu, zostal zastosowany takze w przypadku 2 bajek,
a »filmowo” sfabularyzowana forma teledysku tego nie zmienia — potencjat
semantyczny jest tylko pozorny. Sceny takie jak ta, w ktorej zabdjczyni
ginie zastrzelona przez czlonkéw ,mafii”, majg sprawi¢, by odbiorca silnie
odczut tragizm niespelnionej, zabronionej mitosci:

Kawalek o prawdziwej, nieszczesliwej milosci, dobrze to sznam...

Snem bylo zycie, dopdki Ty nie pojawites$ si¢ wtedy w Nim... Jakie to .. Praw-
dziwe

- to trzy z wielu komentarzy pod teledyskiem zamieszczonym w serwisie
YouTube, ktdére wpisujg si¢ w spostrzezenia wynikajace z dotychczasowych

% Ibidem.
¥ Ibidem.
» https://www.youtube.com/watch?v=hSLDRrYdhzM [dostep: 15.04.2013].
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analiz: w polskiej piosence pop niemal niemozliwe okazuje sie odkrycie
ciekawej gry znaczen pomigdzy tekstem stownym utworu a obrazem do
niego (,im blizsze zwiagzki pomiedzy scenerig a tekstem, tym bardziej ba-
nalny teledysk”) - pomiedzy tymi dwoma tekstami dokonuje si¢ przede
wszystkim emocjonalne wzmocnienie prostego komunikatu, budowanie
skojarzen do powszechnie znanych uczu¢ i zwigzanych z nimi przezy¢.

W teledysku 2 bajki zastosowany zostal zabieg, ktéry moze kierowac
uwage odbiorcy ku trzeciemu tekstowi, sktadajagcemu si¢ na piosenke pop
- wykonawcy. Cho¢ ujecia, na ktérych $piewa wokalistka, pozbawione sa
efektu ,ta$émy filmowej”, to ubrana jest ona dokladnie tak samo i znajduje
sie dokladnie w tym samym apartamencie, co w scenie z tadowaniem
broni; na koncu, po $mierci bohaterki opowiesci, ,,mafijny boss” wktada
do niszczarki na dokumenty duzg, biala koperte, na ktérej znajduje sie
napis ,Doda” - posta¢ zabdjczyni okazuje si¢ nie tylko ,filmowsa rolg”
wokalistki, to ona sama jest ta postacia — odbiorca moze zidentyfikowa¢d
temat nieszczesliwej milosci z Zyciem piosenkarki i uzna¢ przekaz utworu
za osobisty.

Pomiedzy piosenka a stworzonym do niej teledyskiem ujawnia si¢ taka
sama zalezno$¢, jaka istnieje pomiedzy piosenka a ksiazeczkami do albu-
moéw, w ktoérych dedykacje i komentarze m.in. personalizuja komunikat,
przyciagaja uwage odbiorcy do wykonawcy.

Doskonale ilustruje to zjawisko teledysk Dzaga*:

Moéwig mi: ,,jestes kim§
Mozesz mie¢ kazdego, bo
Fajna dzaga z ciebie jest”

Ale ja, jedno chce

I nikt nie zrozumie, ze

Dla mnie liczy si¢ kochanie!*

2 S. FriTH: Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej. Przel. M. KrOL. Krakow
2011, s. 307-308.

*? Virgin: Dzaga (wersja oficjalna), https://www.youtube.com/watch?v=_7TtBGEIMIE
[dostep: 21.10.2015] oraz Virgin: Dzaga (wersja niecenzurowana), http://joemonster.org/fil
my/2566 [dostep: 21.10.2015].

» Virgin: Dzaga. W: Virgin: Bimbo...



Teledysk jako ilustracja piosenki 89

W pierwszej zwrotce zawiera si¢ znaczenie calego utworu - jego na-
dawca jest atrakcyjna dziewczyna, ktdéra dzigki tej atrakcyjnosci cieszy
sie wielkim powodzeniem wérdd mezczyzn, jednak mimo to zwiaze sie
wylacznie z tym, ktorego pokocha. Kolejne zwrotki sg afirmacjg milosnego
zadurzenia, takze wobec niezyczliwosci $wiata.

Teledysk Dzagi, gdy patrze¢ wylacznie na zaleznosci pomiedzy nim
a tekstem pierwotnym, zbudowany jest tak, jak teledyski opisane wczesnie;j.
Silny ,,punkt zaczepienia” dla obrazu stanowi nazwanie nadawcy ,fajng
dzagg” (oraz sam tytul piosenki), co jest potocznym okresleniem mtodej,
atrakcyjnej kobiety. Podczas trwania obrazu piosenkarka ubrana w wyzy-
wajace stroje Spiewa, tanczy i wdzieczy si¢ do obiektywu, w tle za$ graja
muzycy zespolu; od pierwszego do ostatniego ujecia wokalistka i zarazem
bohaterka teledysku zdaje si¢ potwierdzac swoja ,,dzagowato$¢” — cata akcja
dzieje sie za$ na hotelowym korytarzu. W ,wystep” wpleciona jest liniowa
fabuta. W pierwszej scenie widzimy ubranego w garnitur goscia hotelu,
ktéry przemierza korytarz, po czym, zlowiwszy spojrzeniem spojrzenie
piosenkarki, wchodzi do pokoju. Pomiedzy pierwsza a druga zwrotka Doda
znika za drzwiami, by wyj$¢ ubrana jak pokojowka i udac¢ si¢ do pokoju
hotelowego goscia. Nastepna cze$¢ teledysku stanowi przeplatanie si¢ scen
grania i $§piewania na korytarzu z ujeciami z pokoju hotelowego — w ktérym,
nagrani ,domowga kamerg”, wokalistka i gos¢ oddaja si¢ m.in.: wspdlnej ka-
pieli, oblewaniu si¢ bitg $§mietang czy zapasom na tozku - jednym stowem
afirmujg milo$¢. Teledysk ukazal si¢ w dwoch wersjach: tzw. oficjalnej (dla
telewizji) oraz niecenzurowanej. Sceny w pokoju hotelowym w drugiej wer-
sji s bardziej pikantne, mozemy zobaczy¢ np. wypiete posladki smarowane
olejkiem przez goscia czy ,odwazne” ujecie w wannie.

Recepcja teledysku zmienia sie jednak, gdy odbiorca zna publiczny wi-
zerunek piosenkarki czy tez rzeczywisto$¢ medialng zwigzang z zespolem
i wokalistka — w takiej sytuacji dominujacym kontekstem dla utworu staje
sie, za sprawa teledysku, tekst kultury. Goscia hotelowego gra dwczesny
partner Dody, czyli Radostaw Majdan. Oddzielenie postaci pitkarza-
-celebryty od granej roli jest zresztg niezwykle trudne, w zasadzie niemoz-
liwe. Jest tak, poniewaz zwigzek tych dwojga byl niezwykle eksploatowany
przez tabloidowe media, nie bez udzialu zwracajacej na siebie uwage pary.
Wprowadzenie Majdana jako gléwnego bohatera ilustrujacego piosenke
teledysku catkowicie ukierunkowuje przekaz. Po pierwsze niejako ,wy-
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musza” na widzu precyzyjne zidentyfikowanie nadawcy i adresata utworu,
a co za tym idzie - potraktowania piosenkowej wypowiedzi jako osobistego
wyznania piosenkarki. Po drugie wymusza wiele skojarzen wptywajacych
na interpretacje utworu:

Chociaz $wiat - ludzie zli
Nie pozwolg razem by¢
To i tak, ukradne Cig*

Piosenka stuchana bez udziatu obrazu, a wiec pozbawiona kulturowego
kontekstu, ma uniwersalne znaczenie. Przykladowo broni¢ dostepu do
szczescia z druga osoba moga rozni ludzie w réznych sytuacjach, a wielu
odbiorcom tatwo si¢ z tekstem w takiej sytuacji zidentyfikowa¢. Teledysk
sprawia, ze przeciwnoéci, o ktérych mowa, stoja badz staty na drodze do
szczeg$cia Dody i Majdana - trudno w takiej sytuacji rozumie¢ tekst dostow-
nie. Przypuszcza¢ mozna, ze chodzi nie tyle o zakazy konkretnych ludzi,
ile o atmosfere niezyczliwosci ze strony chociazby tabloidowych mediow,
co wpisuje sie w funkcjonowanie wokalistki w sferze publicznej. Jednak
takie dookreélenia sg drugorzedne wzgledem zajmujacej cala przestrzen
teledysku i silnie ewokowanej radosnej i szalonej milosci Dody i Majdana.
Glowny przekaz utworu sprowadza si¢ do tego, ze Doda to ,fajna dzaga”,
ktora jest w szczesliwym zwigzku ze znanym pitkarzem, a opinie innych na
ten temat nie majg znaczenia.

Ujednolicanie przekazu na podstawie jego personalizacji zdarza sig
w przypadku Dody dosé¢ czesto, a watek jej zwigzku z Radostawem Majda-
nem ma swojg kontynuacje w innym teledysku, nalezagcym juz do solowej
tworczosci piosenkarki — mowa o utworze Katharsis®. Tytul piosenki wy-
raznie wskazuje odbiorcy typ wypowiedzi, przez co odbiorca spodziewa¢
sie powinien osobistego wyznania zwigzanego z rozliczeniem z wlasnymi
uczuciami, wyrzutu uczué i emocji stuzacego oczyszczeniu z nich:

Piszac to zamykam pewien dzial
Kornicze bowiem w zyciu co$ co mialo by¢ jak sen

2 Virgin: Dzaga. W: Virgin: Bimbo...
» Doda:  Katharsis,  https://www.youtube.com/watch?v=RakzX71UcHw  [dostep:
21.10.2015].
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A zrobile$ wszystko bym zbudzita sie
Piszac to nie czuje sity tej

Ktora rozpierata mnie gdy poznatam cie
Przegratam ty wygrate$ my$l co chcesz

Nie wybrate$ mnie
Zegnaj wiec?.

Tekst utworu wpisuje sie w ten kontekst, a pierwszy jego wers wyraznie
wprowadza sytuacje rozliczania si¢ z minionymi wydarzeniami. Podmiot
zakonczyl pelen uczu¢ i rozpierajacej sily zwigzek, a wypowiedz jest
aktem pogodzenia si¢ z tym, przejSciem dalej, ostatecznym pozegnaniem
sie z bytym partnerem. Teledysk sktada sie z trzech planow, na dwodch
piosenkarce towarzyszy mezczyzna. Pierwszy plan to bialy pokdj, w kto-
rym nadzy kochankowie powoli i subtelnie dotykaja si¢. Drugi to czarne
pomieszczenia rozswietlane raz po raz blyskami neondéw i jupiteréw,
a wszystko to w teatralnej estetyce — tutaj rozgrywa si¢ linearna fabula.
Doda z przewigzanymi oczami po omacku porusza si¢ po kojarzacym
sie z foyer korytarzu, w tle przyglada jej si¢ mezczyzna w zlotej masce na
twarzy, ktory krotkim usciskiem reki kieruje ja w glab korytarza, ujmuje
w pasie, opiera o $ciane i $cigga przepaske. Piosenkarka wklada mezczyznie
na palec sygnet niczym obraczke, caluja sie, pieszcza, mezczyzna staje sie
dominujacy w gestach, nastepnie odrzuca ja od siebie i odchodzi - Doda
z agresja na twarzy wyciaga z wloséw spinajacg je szpilke i zamachuje sie¢
nig niczym nozem. Ostatnie dwa ujecia to lezgca na ziemi zakrwawiona
zlota maska oraz Doda w bialym pomieszczeniu, oblizujaca z dioni krew,
usmiechajaca si¢ do obiektywu - krew ,,pozegnanego mezczyzny” na sam
koniec teledysku taczy oba te plany.

Historia przedstawiona na planie linearnej fabuly catkowicie zgadza si¢
z tekstem piosenki. Najpierw jest wiec szczesliwa milos¢, pdzniej odrzuce-
nie przez partnera. Pojawiajg si¢ w niej takze elementy nieobecne w tekscie
piosenki, tj. sygnet-obraczka symbolizujacy malzenstwo, sam za$ akt
»przejécia dalej” jest emocjonalnie wzmocniony poprzez zabicie mezczy-
zny, ktore symbolizuje definitywny koniec wspélnej milosnej historii oraz
site fizyczng i psychiczng podmiotu. Ten ,dodatkowy” element nie pojawia

26 Doda: Katharsis. W: Doda: Diamond Bitch...
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sie przypadkowo - otdéz mezczyzng towarzyszacym Dodzie w teledysku
jest Radostaw Majdan. Cho¢ w zadnym z uje¢ nie pojawia si¢ jego twarz, to
postura, charakterystyczna fryzura i przede wszystkim liczne tatuaze nie
pozostawiaja watpliwo$ci co do tozsamosci bohatera.

Premiera teledysku zapowiadajacego pierwszy solowy album Dody
odbyta sie w lipcu 2007 r., za§ w kwietniu tego samego roku w programie
»Dzien Dobry TVN” wokalistka oglosita, ze rozwodzi si¢ z Majdanem, po-
niewaz ja zdradzil. Powiedziata, ze go uwielbiata, ale jego czas skonczyt sie
na jego wlasne zyczenie. Podkreslita, ze méwi o tym publicznie, by ukrdci¢
spekulacje gazet i podzieli¢ si¢ ze wszystkimi swoja osobista tragedia,
oraz ze jest zadowolona z rozwodu, poniewaz zacznie nowy etap w swoim
zyciu”. Wypowiedz piosenkarki pokrywa si¢ zupelnie z utworem - tekstem
stowno-muzycznym i ilustrujgcym go obrazem. Jest wiec szczesliwa prze-
szlo$¢, szansa rozpoczecia nowej drogi, za$ odrzucenie zostaje dokltadnie
scharakteryzowane - to zdrada. Nawet typ wypowiedzi, katharsis, zgadza
sie z pragnieniem piosenkarki opowiedzenia o swojej ,tragedii” publicznie.
Stuzy do tego zaréwno piosenka, jak i wystep w popularnym programie.

Fabuta teledysku, jego bohaterowie oraz niezwykle obszerny tekst kul-
tury (informacje i komentarze w wielu mediach) nie pozostawiajg zadnych
watpliwosci co do znaczenia utworu. Nawet gdyby w teledysku nie wystgpit
byly juz maz piosenkarki, to i tak komunikat nie zmienilby si¢. Nagro-
madzenie tekstow w tym wypadku nie mnozy mozliwych znaczen, ale je
calkowicie redukuje.

Tak samo sfunkcjonalizowany jest teledysk utworu Tobg oddycha¢ chce
zespotu Ich Troje?. Przedstawia on calkiem inng estetyke w poréwnaniu
do poprzednich dwdch obrazéw: piekny, rozstoneczniony ogrédd i sad, ja-
skrawo zielona trawa i drzewa. Pierwsza scena to siedzgca na taweczce pod
drzewem kobieta kolyszaca dziecko, na ziemi wiklinowy kosz.

Jak powiedzie¢ komus$ z kim sie dzieli §wiat
Co takiego czuje juz od tylu lat®.

¥ Zob. http://muzyka.onet.pl/newsy/pop/doda-w-dzien-dobry-tvn-rozwodze-sie-z-rado
slawem-m,1,4582438,wiadomosc.html [dostep: 17.04.2013].

* Ich Troje: Tobg oddychaé chce, https://www.youtube.com/watch?v=m2allOudreY
[dostep: 21.10.2015].

# Ich Troje: Tobg oddycha¢ chce. W: Ich Troje: Po pigte... a nich gadajg...
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Wraz z pierwszymi wersami pojawia si¢ drugie ujecie. Jacek Lagwa
lezy na lisciach pod drzewem i $piewa ze szczesliwg ming, patrzac gdzies
w gore. Nastepnie zaczynaja si¢ przewija¢ kadry dwdch plandw — $piewaja-
cego w kilku réznych ujeciach wokalisty oraz linearnej fabuly, catkowicie
zgodnej z estetyka teledysku: Lagwa i kobieta spaceruja, obejmuja sie,
razem zrywaja jabtka do koszyka, w sielankowej atmosferze spedzaja czas
z dzieckiem i psami. Nast¢pnie przygotowuja stol w ogrodzie, zapelniaja
go kolorowymi i I$nigcymi owocami, pojawiajg sie goscie i zaczyna sie iScie
rodzinny piknik. Wszystko to przylega do tematyki utworu - wyznania
milosci, radosci z tego, ze nie byto ,zlych dni”, nadziei, by ,,by¢ zawsze
z tobg juz”. Charakterystycznych punktéw powigzania obrazu z konkret-
nym wersem nie ma, jednak nie wydaja si¢ potrzebne, gdyz znaczenie
zaréwno obrazu, jak i tekstu stownego zamyka si¢ co najwyzej w jednym
zdaniu.

Gosémi gltéwnych bohateréw teledysku sa cztonkowie zespotu: Justyna
Majkowska i Michal Wisniewski, ktéremu towarzyszy Mandaryna, czyli
Marta Wisniewska — 6wczesna zona Michala, wraz z dzieckiem. Kobieta
towarzyszaca Jackowi Lagwie to jego Zona Dorota — obraz dookreéla i per-
sonalizuje komunikat zawarty w utworze — to jej wokalista wyznaje mitos¢,
to z nig jest tak szczesliwy i chce by¢ do konca swojego zycia. Budowana
w teledysku ,,atmosfera szczgscia” dotyczy wszystkich wystepujacych w nim
ludzi: grupa u$miecha sie, obejmuje, rozmawia, zartuje. Nagromadzenie
gestow jest ogromne i ma potegowac emocjonalny odbidr, pokazywac¢, ze
mito$¢ konkretnej osoby, Jacka Lagwy, do jego Zony jest wielka, a czlon-
kowie Ich Troje nie ograniczaja swoich relacji do Zycia zawodowego, lecz
przyjaznig sie, a przyjazn ta jest szczera.

Pig¢ lat po premierze piosenki muzyk rozstal sie ze swojg Zong. Napisal
o tym na swojej stronie internetowej, konczac stowami: ,,Po raz ostatni dla
Ciebie Dorota: Ja Tobg oddycha¢ chce™, co wpisalo sie¢ w okreslonych w te-
ledysku nadawce i odbiorce oraz znaczenie utworu utrwalone wérod fanow,
dla ktorych byto ono oczywiste — trudno wyobrazi¢ sobie, by personalizacja
przekazu dokonana w obrazie pozostala niezauwazona:

¥ Cyt. za: http://o-wisniewskich.blog.onet.pl/2007/04/02/jacek-lagwa-0-krok-od-rozwo
du/ [dostep: 20.04.2013].
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szkoda mi go... On pisal dla niej takie fadne teksty

»3]

,»Toba oddycha¢ chce i zaspokaja¢ gtod, chciatbym pi¢ z Twych ust...

J.L. - to taki rodzinny, malo konfliktowy facet.
naprawde mi go szkoda, w zwiagzku z tym co go spotkalo®

- tak brzmig dwa z ponad dwustu komentarzy pod informacja o tym,
ze zona zostawila Jacka dla jego wspdlnika. Po pierwsze zilustrowane
znaczenie utworu zwiazalo si¢ na stale z tekstem kultury i tym samym
$wiadomoscig fanéw (wiadomo komu $piewal i jaki jest), po drugie stalo sie
elementem zacie$nienia wiezi pomiedzy nimi a wykonawca.

Jezinski pisze, ze ,wideoklip na ogdét opowiada jakas historie, dlatego
tez widz moze si¢ w pewnym sensie identyfikowa¢ ze sportretowanymi
w filmiku postaciami czy wydarzeniami”®. Spostrzezenie to potwierdzaja
dotychczasowe analizy, co jednak istotne, nalezy zauwazy¢, ze linearnie
budowana fabuta znacznie to ulatwia, gdyz takie obrazowanie jest zwy-
czajnie latwiejsze w odbiorze — nie wymaga ono od widza intensywniejszej
percepcji, ktora bylaby niezbedna, gdyby narracja teledysku odbywata sie
alinearnie, a odbiorca musial kojarzy¢ ze sobg ujecia, by ,wylowi¢” z prze-
kazu sktadng catos¢. W konsekwencji linearna fabuta sprawia, ze szansa na
identyfikacje widza z historig przedstawiang w teledysku wzrasta i moze on
»trafi¢” do wigkszej liczby ludzi. Niemal wszystkie teledyski analizowanych
wykonawcow zawieraja linearng narracje. Moga skiadaé sie z dwoch pla-
néw, np. uje¢ wystepujacego zespolu wymieszanych z ujeciami fabularnej
historii, jednak element linearnej fabuly jest prawie zawsze obecny. Trudno
za$ znalez¢ teledyski, ktére w catosci badz w przewazajacej czesci sktada-
tyby sie z ,,niecigglego narracyjnie ciaggu obrazow”.

Waznym elementem zacie$niania wiezi jest generowanie przez obraz
emocji, a nie znaczen. Prosty przekaz przy jednoczesnym wzmacnianiu od-
dzialywania na emocje widza zwigksza sugestywnos¢ teledysku i pozwala
widzowi identyfikowac si¢ z przedstawiang historig poprzez skupienie si¢

' http://www.pudelek.pl/artykul/2799/zona_zostawila_jacka_z_ich_troje/4/#com
ments [dostep: 20.04.2013].

2 http://www.pudelek.pl/artykul/2799/zona_zostawila_jacka_z_ich_troje/5/#com
ments [dostep: 20.04.2013].

¥ M. JEZINSKI: Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny..., s. 223.
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na konkretnym uczuciu towarzyszacym w pamieci odbiorcy jego wlasnej
historii. Przykladowo, jak przedstawilem to wczes$niej, znaczenie piosenki
Ich Troje Powiedz zredukowane zostalo do jednego wersu ,Wstan, powiedz
nie jestem sam”, a historia przedstawiona w teledysku ma, oddzialujac na
nasze emocje, niejako nas do tego wezwania przekona¢. W komentarzach
pod teledyskiem do tej piosenki mozemy przeczytaé: ,tej piosenki zawsze
sluchalam jak mialam handre po odejsciu Grzegorza™*.

Dotykamy tutaj waznej kwestii, czyli tego, w jakim stopniu obraz
wplywa na przekaz utworu. Przytoczony komentarz, pomimo ze umiesz-
czony pod teledyskiem, moze przeciez oznaczaé, ze jego autorka, powodo-
wana smutkiem po rozstaniu, wlaczala sobie piosenke wylacznie w wersji
stowno-muzycznej. Takie zalozenie zgadza sie z dotychczasowymi anali-
zami, z ktérych wynika, ze w przestrzeni znaczen pomiedzy obrazem a sto-
wem kompletnie nic si¢ nie dzieje. Piosenka pop poprzez swoje wyrazne
stypizowanie i stereotypowo$¢ nie ma potencjalu umozliwiajacego odbiorcy
dzialania interpretacyjne polegajace na wyborze mozliwych znaczen - te-
ledysk wylacznie wzmacnia przekaz dzigki rozszerzeniu oddziatywania na
zmyst wzroku, wzbudzaniu emocji, uwydatnianiu uniwersalnych skojarzen
za pomocy ,punktowania” odpowiednich fragmentéw tekstu stownego
i/lub odwotania obrazu do obrazéw w kulturze powszechnych i konwencjo-
nalnych (jak przywotany Paryz jako miejsce romantycznej milosci).

Personalizacja przekazu nie jest jego ujednoznacznieniem, ale ujednoli-
ceniem, gdyz w tym procesie jednoznaczny tekst zostaje niejako ,,umiesz-
czony” pomiedzy konkretnym nadawca i odbiorcg, zas sam przekaz, np.
»higdy sie nie poddawaj”, nie zmienia si¢. Dochodzi tutaj do ciekawej sy-
tuacji. Rzeczywisto$¢ medialna dotyczaca wykonawcy jest nie tyle konteks-
tem wplywajacym na interpretacje, co tekstem sktadowym, réwnorzednym
wzgledem piosenki. Teledysk ilustruje zaréwno tekst stowno-muzyczny, jak
i tekst-wykonawce oraz ujednolica elementy sktadowe tekstu piosenki pop
w obrebie tekstu kultury.

Jednoznaczna, konwencjonalna historia przedstawiona w pojedynczym
utworze moze by¢ dla odbiorcy uniwersalna w tym sensie, Ze moze si¢ on
z nig identyfikowa¢. Jednoczesnie jednak widzi i styszy, ze przydarzyla sie

** http://jorgusl972.wrzuta.pl/film/797MQ7Y2pVl1/ich_troje_-_powiedz [dostep:
22.04.2013].



96 Rozdziat 2: Teledyski i koncerty

ona idolowi. Ujednolicenie przekazu poprzez jego personalizacje jest ko-
lejnym sposobem na zacie$nienie wiezi pomiedzy wykonawca a odbiorca,
gdyz powstaje ni¢ porozumienia i wspoélodczuwania, latwiejsze staja sie
empatia i osobisty stosunek do piosenkarza.

Pod teledyskiem Katharsis, bedacym ,finatem” historii mitosnej Dody
i Radostawa Majdana, mozemy przeczyta¢ m.in. taki komentarz:

To chyba byla jej jedyna prawdziwa milosc...zaden Nergal,a tym bardziej
Blazej... Obecny jej zwiazek swiadczy tylko o tym,ze nie chce byc sama(jak
kazdy!) a Blazej to przystojny koles,ale na pewno nie kandytat na jej przy-
szlego meza... Kiedy kobieta poznaje smak milosci to tak juz zostaje...na-
stepny partner jest tylko wypelnieniem namiastka...tego co bylo...Mam
nadzieje,ze kiedys Doda zrozumie,wybaczy i bedzie z Radkiem...kazdy po-
pelnia bledy...ale ludzie sie zmieniaja...rozumieja co starcili...”

Wypowiedz wyraznie pokazuje, jaki skutek odnies¢ moze persona-
lizacja tekstu i jak silne moga by¢ identyfikacja i wspdlczucie. Piosenka
jest przyczynkiem do skomentowania zycia Dody, ktérego dotyczy, tak
wiec wypowiedz odnosi sie do ujednoliconego tekstu w catosci, a nie do
jego czesci, ktorych rozdzielenie i potraktowanie ,,w izolacji” pozbawia te
wypowiedzZ sensu.

Pod przywolanym komentarzem znajduje si¢ bezposrednia na niego
odpowiedz:

Ona si¢ z kim$ podobno puscita dlatego Radek nigdy z nia nie bedzie chcial
by¢. Lub na odwrdt. Nie jestem pewny?®.

Jest on do$¢ ironiczna uwaga, zwlaszcza w kontrascie do infantylnosci
pierwszej wypowiedzi. Nie wida¢ tutaj zadnej empatii odbiorcy czy iden-
tyfikacji z wykonawcg. Istotne natomiast jest to, ze widz, cho¢, jak sie do-
myslam, nie jest wielbicielem Dody, to doskonale rozpoznaje historie, ktéra
teledysk ilustruje, i odnosi si¢ do tego samego, jednolitego tekstu, co jego
przedmdweca.

* http://www.youtube.com/watch?v=RakzX71UcHw [dostep: 22.04.2013].
* Tbidem.



Teledysk jako ilustracja piosenki 97

Forma narracji w teledysku takze moze by¢ sposobem zblizenia si¢ do
odbiorcy. Doskonaty przyktad stanowi Razem a jednak osobno®” Ich Troje:

Nie patrzac na mnie trzymasz dton
Przeczuwam czego mozesz chcie¢

Tym razem to przypuszczam beda stowa te:
- Nie kochasz mnie

- Nie kocham cie*®.

Tematem utworu jest rozpad zwigzku dwojga ludzi i zanikanie pomie-
dzy nimi uczucia. Spiewany jest na dwa glosy: meski i zeriski, co wyraznie
umieszcza problem pomiedzy dwojgiem ludzi, przez co jest on dla nich
wspolny. Fabula giéwnego planu obrazu dzieje sie¢ w domu, w ktérym
zyja mezczyzna i kobieta (w tych rolach czlonkowie Ich Troje: Michat
Wiéniewki i Justyna Majkowska) z kilkuletnim synem. Pierwsza scena to
powrdt mezczyzny do domu; widaé, ze obydwoje kochaja swoje dziecko,
ze ono kocha ich, jednak na siebie patrza wylacznie z zZalem. W kolejnych
scenach m.in. kiocg sie, podczas gdy ich syn ze schodéw spoglada na to
spomiedzy poreczy; nastepnie kobieta pakuje sie i odjezdza spod domu
Z innym MezCczyzna.

Teledysk wyglada jak typowy serial z gatunku opery mydlanej. Krecony
jest kamerg telewizyjng, a miejsce akcji to dom rodziny nalezacej do pol-
skiej klasy $redniej - estetyka obrazu nie moze nie budzi¢ skojarzen. ,, Zycie,
zycie jest nowelg” — $piewal nieco melancholijnie Ryszard Rynkowski
w czoldwee serialu Klan®. Opowie$¢ w teledysku, tak jak fabuly polskich
oper mydlanych, takze jest ,,zyciowa”. To historia uniwersalna, ktéra mogta
przydarzy¢ sie wielu widzom lub ich znajomym i z ktdrej bohaterami moga
sie oni utozsamia¢. W przypadku analizowanego obrazu wig¢z z odbiorca
budowana jest nie tylko przy pomocy linearnie prowadzonej stereotypowej
fabuly, co charakteryzuje, jak sie okazalo, wiekszo$¢ teledyskow piosenki
pop, ale takze formy przedstawiania opowiesci. Forma ta z jednej strony
budzi dodatkowe skojarzenia z realistyczng historia przedstawiajaca ,samo

77 Ich Troje: Razem a jednak osobno, https://www.youtube.com/watch?v=j6z2tILLf9¢
[dostep: 21.10.2015].

* Ich Troje: Razem a jednak osobno. W: Ich Troje: Ad. 4...

¥ Zob. http://www.youtube.com/watch?v=82VELdmqrJM [dostep: 24.04.2013].
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zycie” (swojg drogag tak brzmi tytul serialu emitowanego przez dziewieé
lat przez telewizje Polsat!), z drugiej strony znana jest milionom widzdw-
-fanéw oper mydlanych - istnieje duza szansa na to, ze z takimi samymi
emocjami, jak do swoich ulubionych seriali, podejda do teledysku.

Fabuta teledysku moze wreszcie postuzy¢ wykonawcy do bezposred-
niego zwrdcenia sie do odbiorcy, a §cislej — do fana, by umocni¢ z nim wiez.
Akcja teledysku Dziekuje*® to glownie koncert, a doktadnie kompilacja ujeé
z kilku koncertow.

Oni oni s3
Oni oni to moi przyjaciele

Dzigkuje wam za to Ze nie boje sie Zycia
Nie boje sie

Z wami dolece do gwiazd pokonam strach
Bez was ciemno jest"

- $piewa Doda, a na obrazie jej wystep przeplata si¢ ze zblizeniami uczest-
niczacych w koncercie fandw, bawiagcych sie, placzacych ze szczescia czy
wzruszenia, trzymajacych transparenty z pseudonimem swojej idolki. Na te-
ledysk sktadaja si¢ rowniez ujecia, na ktérych piosenkarka przebywa wéréd
publicznosci: $ciska dlonie fandw, podpisuje sie na plytach czy ubraniach,
robi sobie z nimi zdjecia. Ponadto w obraz wmontowane s3 fragmenty gal,
na ktérych Doda zdobywata nagrody - co wazne, znajduja si¢ tutaj ujecia
kamery pokazujacej widownie, posrdd ktdrej wiwatujg grupki fandw.
Opisywany wyzej utwor przywolywalem juz przy okazji omawiania
powigzan pomiedzy tekstami piosenek a ksigzeczkami do albuméw. Do-
tyczaca go notka brzmi: ,Moim przyjaciotom dedykuje piosenke Dzigkuje.
Pisalam jg réwniez z mysla o moich najdrozszych rodzicach i babci™?. Gdy
podczas trwania utworu po raz pierwszy zostaje zaspiewane ,,Oni oni sg”,
na obrazie rowniez po raz pierwszy pojawia si¢ kadr z publicznoscia; dalej,
przy ,Oni oni to”, Doda ukazana en face wskazuje palcem przed siebie,
czyli w strone widowni, za$ podczas ,,moi przyjaciele” nastepuje zblizenie

40 Doda: Dzigkuje, https://www.youtube.com/watch?v=NLEfayt80YI [dostep: 21.10.2015].
“ Doda: Dzigkuje. W: Doda: Diamond Bitch...
2 Doda: Diamond bitch...
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duzego transparentu trzymanego przez publiczno$¢, na ktérym widnieje
napis: ,DODA Kochamy Cig¢!” i namalowane jest czerwone serce. Nie ma
watpliwosci, ze do ludzi, ktérych piosenkarka nazywa zaréwno w tekscie,
jak i dedykacji swoimi przyjaciétmi, zalicza ona swoich fanéw. Malo tego,
na podstawie teledysku mozna powiedzie¢, iz przyjaciele Dody to przede
wszystkim jej fani. Wers refrenu ,,Z wami dolece do gwiazd” koresponduje
z ujeciami wreczania nagrod. Przypomne, ze w ksigzeczce w miejscu
ogolnych dedykacji i podziekowan piosenkarka zwraca sie bezposrednio do
swoich fanéw, méwiac m.in., ze to dzigki nim osiaga to, co sobie wymarzy,
a jednym z takich marzen bylo nagranie solowej plyty — docenienie tej
tworczosci poprzez przyznanie nagrody to zastuga fanow.

Ostatnie ujecie teledysku to kadr ze sceny zza plecow Dody, ktéra dzieg-
kuje publicznodci na zakonczenie swojego wystepu, odwraca si¢ do obiek-
tywu, wskazuje na swoje serce i wyciaga reke do publicznosci — nastepuje
stopklatka, a na obrazie pojawia sie odreczny napis ,,dziekuje!” z wykrzyk-
nikiem w ksztalcie serca. Oto Doda wysyla do swoich fanéw dziekczynng
widokowke.

Teledysk Szansa® zespolu Virgin zbudowany jest podobnie jak wiele
poprzednich. Po pierwsze jego cze¢$¢ stanowi linearna fabuta: bohaterka -
Doda - trafia do szpitala na stot operacyjny wprost z karetki. Po drugie
obraz jest mocno spersonalizowany; w tym przypadku odwotanie do
medialnego funkcjonowania piosenkarki i jej pobytu w szpitalu pojawia sie
juz na poziomie tematyki utworu, natomiast teledysk go niejako legitymuje.
Najciekawszy w tym obrazie jest jednak sposéb pokazania bohaterki histo-
rii na stole operacyjnym. Gdy z noszy z karetki przenoszona jest na stét,
jestesmy widzami raczej reklamy bielizny niz dramatycznej opowiesci o ra-
towaniu zycia. Cialo Dody jest perfekcyjnie czyste, odcien skory jednolity
i I$nigcy jak po zastosowaniu retuszu, a na twarzy widnieje idealny maki-
jaz; kamera poprowadzona jest tak, by dobrze ukaza¢ ptaski brzuch i obfite
piersi. Takie obrazowanie na pewno nie stuzy wzmocnieniu dramatyzmu
historii, predzej moze wzbudzi¢ $mieszno$¢ poprzez skontrastowanie go
z miejscem akcji (salg operacyjng) i trescig (ratowaniem Zycia). Wydaje si¢
jednak, ze ani nie wzbudza, ani nie zaskakuje. Dlaczego?

 Virgin:  Szansa, https://www.youtube.com/watch?v=KBwPhW2sNdM  [dostep:
21.10.2015].
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W mojej ocenie jedno z najbardziej warto$ciowych spostrzezen Marka
Nalikowskiego w Estetyce wideoklipu brzmi: ,,Swiat przedstawiony wideo-
klipéw wynika w sposob czasem wrecz schematyczny z image’u solisty lub
zespolu, gatunku uprawianej muzyki™*. Bez watpienia elementem wize-
runku Dody jest epatowanie cialem i wida¢ to we wszystkich elementach
tekstu: stowno-muzycznym (temat ,,fajnej dzagi”), teledyskach, wiadomos-
ciach ze $§wiata show-biznesu, na okladkach (i w ksigzeczkach) ptyt.

Jakkolwiek status okladek rockowych i ich relacja wzgledem muzyki oraz
tekstu nasuwa pytania i watpliwosci, to trzeba stwierdzié, iz sg one waznym
elementem rockowego komunikatu i czesto podkreslajg stylistycznag tozsa-
mos¢ wielu grup®

— pisal Rychlewski o semiotyce rocka. W przypadku analizowanego przeze
mnie materialu spostrzezenia obu badaczy nalezy uzupelni¢. Po pierwsze
- Rychlewski omawia inny material badawczy (to gléwnie koperty piyt
winylowych, albuméw wydanych przed laty, muzyki innego gatunku).
W przypadku wspodlczesnego popu moéwienie wylacznie o okladkach jest
niewystarczajgce; nalezy bra¢ pod uwage caly tekst ksigzeczek albumow
(ktérych okladka jest czedcia), a ich ,status i relacja wzgledem muzyki oraz
tekstu”, patrzac na dotychczasowe analizy, nie powinny budzi¢ ,watpliwo$ci”.
Po drugie $wiat przedstawiony teledyskéw nie wynika tylko z wizerunku,
ale szerzej, z ikonosfery, ktéra gwiazdy w obrebie tekstu kultury tworza,
ikonosfery, ktora tworza rézne subteksty przez teledysk ilustrowane. Co
istotne, ikonosfera jest dla mnie pojeciem szerokim - zaliczam do niej nie
tylko obrazy w tradycyjnym znaczeniu odnoszacym si¢ do sztuk wizualnych,
ale ,obrazy wielokodowe”, zwigzane z wizerunkiem, charakterystyczne,
powtarzajace si¢ i dotyczace réznych poziomoéw i kodéw tekstu piosenki pop.

Cielesna atrakcyjnos¢ jest w przypadku Dody tematem zaréwno
utworo6w, jak i papierowych wydawnictw. Przykltadowo w ksigzeczce jej
pierwszego solowego albumu Diamond Bitch znajduje sie kilka, nazwijmy
je ,wyuzdanych”, zdje¢; do wydawnictwa dolagczony zostal takze plakat
w identycznej stylistyce®.

# M. NALIKOWSKI: Estetyka wideoklipu..., s. 189.
* M. RYCHLEWSKI: Rewolucja rocka..., s. 34.
‘¢ Doda: Diamond bitch...
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Odnalaztam sens zycia odnalaztam go

Jedna mito$¢ umiera by méc zastapic ja

Odnalaztam sens zycia odnalaztam go

Bede sie $miata ze swych tez gdy pokocham w koncu tez*

— brzmi refren utworu Rany z tegoz albumu. Teledysk sklada sie z dwdch
gltéwnych planéw. Pierwszy z nich to garderoba gwiazdy, do ktérej boha-
terka wchodzi, dzierzac statuetke — kolejng do stojacej przy lustrze kolekeji
- a nastepnie wdzieczy sie do obiektywu, znowu przywodzac skojarzenia
z reklama bielizny, a nie z do$¢ powaznym (jakim zdawac si¢ moze) tema-
tem o odnalezieniu sensu zycia (nawet jesli 6w sens to mocno stereotypowe
zakochanie si¢ na nowo jako lekarstwo na zakonczona milos¢). Moze sig
wrecz wydawaé, ze piosenka jest tylko pretekstem do epatowania cieles-
noscig. Przy okazji prac nad teledyskiem Doda powiedziala, ze jest jego
~wspolrezyserem™®, co zgadza si¢ z przyjetym przeze mnie we Wstepie
utozsamieniem autora catosci tekstu z wykonawca.

Kwestia autorstwa wideoklipéw opiera si¢ zatem na zupelnie innych zasa-
dach [w poréwnaniu do ,tradycyjnej” sztuki filmowej — przyp. P.P.]. Tworca
nie jest autorem przestania, cho¢ nie sposob mu odmoéwi¢ autorskiej wizji,
a nawet kreacji $wiata. Moze kontynuowaé swdj typ przedstawiania, np.
wynaleziong przez siebie metode animacji, co nadaje mu wlasciwosci filmo-
wego stylisty, jednakze w daleko wigkszym stopniu niz w kinie wigza go
ograniczenia tematyczne (wykonawca, muzyka). W najbardziej tradycyjnym
sensie to tre$¢ narzuca tutaj forme®.

»Fajna dzaga” musi wiec znalez¢ swoje odbicie w obrazie. Jak waznym
elementem ikonosfery zwigzanej z Dodg jest powierzchowna, fizyczna
atrakcyjnos¢, pokazuje wypowiedz rezysera teledysku Rany:

Ostatnie przeglady castingowe statystow... Doda nadal niepewna kogo do
gléwnej roli.. Rozumiem j3, musi to grac z jej estetyka... Trudno mi tu dora-

4 Doda: Rany. W: Doda: Diamond Bitch...

4 Zob. http://muzyka.interia.pl/artysci/artysta/wiadomosci/news/powstaja-rany-dody,
1250852 [dostep: 27.04.2013].

* M. NALIKOWSKI: Estetyka wideoklipu..., s. 186.
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dza¢, jestem facetem hetero i nie patrze na kolesi pod tym katem... Mowimy
juz o szczegodtach... Moge sprawdzi¢ ich umiejetnosci aktorskie, ale trudno
mi powiedzie¢ ktory jest bardziej sexy...>

Nie chodzi wigc wyltacznie o atrakcyjnos¢ samej piosenkarki, ale o fi-
zyczng atrakcyjnos$¢ w ogole. Aktor grajacy w teledysku kochanka bohaterki
historii musi by¢ seksowny - przy czym, patrzac na obraz, mozna $miato
stwierdzi¢, ze chodzi o mocno stereotypows atrakcyjno$¢, ktdrg definiujg
telewizyjne reklamy zeli pod prysznic i oktadki kolorowych magazynow.

Bycie idolem to gléwny temat teledysku. Plan drugi przedstawia histori¢
Dody-gwiazdy: jest ona oblegana przez zadnych informacji dziennikarzy,
paparazzi podstepnie robi jej zdjecie podczas sesji z modelem, a pdzniej
opublikowana zostaje informacja o rzekomym nowym zwigzku - to historia
dobrze znana z tekstow piosenek i komentujacych je dedykacji zawartych
w ksiazeczkach albumow, spersonalizowany przekaz moéwiacy o dreczonej
przez media gwiezdzie, stygmatyzujacej stawie.

Klamrg spinajaca teledysk sa sceny, w ktérych Doda wychodzi z imprezy
wprost na ttum dziennikarzy; w drugiej, koniczacej, przeciska si¢ przez ttum
i wchodzi do kierowanego przez szofera samochodu-limuzyny - szoferem
okazuje sie paparazzi, ktdry podstepnie zrobit zdjecie bohaterce podczas
sesji. W pierwszej scenie teledysku Dzigkuje, oméwionego juz w aspekcie
zacie$niania wiezi z odbiorcg, Doda jedzie na koncert w tym samym stroju
i w samochodzie prowadzonym przez tego samego szofera, ktéry bedac
w poprzednim obrazie podstepnym paparazzim, w tym niezauwazalnie
podaza za wokalistka niczym diabel czy skrytobdjca, jednak nie dosiega jej
swoja reka o$lepiony przez $wiatlo ze sceny, na ktérg ona wchodzi - zbaw-
cze $wiatlo fanéw. W obu teledyskach z samochodowego radia stycha¢ te
samg piosenke:

Wszystkie rozumy dawno zjadtes

Tak ci smakuje wiedza o mnie

I myslisz ze juz wszystko wiesz

Co chcee z kim $pie i czy w co$ watpie®.

" http://muzyka.interia.pl/artysci/artysta/wiadomosci/news/powstaja-rany-dody,1250
852 [dostep: 27.04.2013].
' Doda: Catkiem inna. W: Doda: Diamond bitch...
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To utwor Catkiem inna z tego samego albumu, z ktdérego pochodza
oba teledyski. W ksigzeczce pod tekstem utworu znajduje sie notka, ktdra
brzmi:

»Catkiem inna” dedykuje wszystkim tym, ktérzy mysla, ze wiedzg o mnie
wszystko. Chociaz tak naprawde nie wiedzg nic. Nie raz Was jeszcze zasko-
cze...?

Okazuje sie, ze obraz stygmatyzowanej slawg gwiazdy jest istotnym
skladnikiem ikonosfery i tworzony jest jednoczes$nie przez wszystkie sub-
teksty.

Ten sam obraz, temat bycia idolem, zwigzany jest takze z tworczoscia
Ich Troje i osoba Michata Wisniewskiego, co oméwilem w rozdziale po-
przednim m.in. na przykladzie utworu Mam juz dos¢. Przypomneg — Michat
Wisniewski $piewa:

A ja mam juz dos¢

Wiec dosy¢ tego wara wiara

Mam juz do$§¢

Idzcie stad!

Czym tak wzbudzam waszg absurdalna zlos¢
Ile jeszcze tych atakéw na méj dom

No gadajcie, walcie, plujcie prosto w twarz
Nie zgwalcilem, nie okradlem - zal mi was!*

W ksigzeczce natomiast znajduje sie komentarz®*, w ktérym wokalista
wymienia znane postaci polskiej sceny muzycznej, ktore kiedy$ podziwial,
a ktore sg przeciwko niemu i zespotowi. Teledysk® w bezposredni i niepo-
zostawiajacy niedomdowien sposob ilustruje oba teksty sktadowe. Sg w nim
sceny z koncertéw i z fanami (pozytywne, zyczliwe), sceny przedzierania

2 Doda: Diamond bitch...

%3 Ich Troje: Mam juz dosé. W: Ich Troje: Po pigte...

** Ich Troje: Po pigte...

% Ich Troje: Mam juz dos¢, https://www.youtube.com/watch?v=_KJy91GwEyM [dostep:
21.10.2015].



104 Rozdziat 2: Teledyski i koncerty

sie i oblegania przez reporteréw, okladki gazet o wyraznie tabloidowym
charakterze. Obraz wzbudza uczucie bycia podgladaczem - efekt osiagany
jest poprzez czeste ujecia krecone jakby przez wyposazony w celownik
obiektyw aparatu, ktory bywa odtracany lub przed ktérym piosenkarz sie
zaslania czy ucieka. Jest takze kilka uje¢ ,,§ledzacych” przy pomocy lustra
drogowego czy ekranu z monitoringu. Calos¢ taczy jazda Michata Wisniew-
skiego samochodem, ktory na koncu teledysku zatrzymuje si¢ w szczerym
polu — wokalista wybiega z pojazdu, probujac uciec przed podazajacym za
nim helikopterem.

Podobnie jak w przypadku Dody ikonosfera ksztaltowana jest bez
wyjatku przez wszystkie subteksty. Teledyski poruszajace problem styg-
matyzowanego cigzarem stawy idola wyraznie graja na emocjach odbiorcy,
wskazujac, ze fani sg poza tym zjawiskiem, a wykonawcy robia uklony
w ich strone.

Teledysk Mam juz dos¢ jest przypadkiem bardzo ciekawym, poniewaz
nie tylko ilustruje tekst-wykonawce na podstawie ogélnych wypowiedzi
medialnych i wizerunku, ale takze dodatkowo nawigzuje do konkretnego
utworu filmowego funkcjonujgcego w obrebie tego teksu — mowa o doku-
mencie ,,Gwiazdor”. Przy okazji omawiania ksigzeczek albuméw pojawit
sie on w kontekscie jego rezysera, Sylwestra Latkowskiego, tutaj natomiast
mamy bezposrednie nawigzanie do obrazu. Klamrg spinajgcg teledysk jest
powiekszajacy sie na poczatku, a zmniejszajacy na koncu napis ,,Gwiazdor”,
ktdrego czcionka jest identyczna z czcionka tytutu filmu znajdujaca sie na
plakacie promujacym projekcje kinowa oraz na okladce wydania DVD.
Dodatkowym nawigzaniem jest napis na plakacie/okladce na dole strony:
»Michal Wisniewski - mam juz do$¢”, ktorego druga czes$¢ jest zaréwno
tytulem piosenki, jak i wystepujacym w niej dwana$cie razy wersem.
Personalizacja teksu piosenki pop jest tak silna i wynika z krzyzowania sie
tak wielu subtekstow, ze znajomo$¢ przez odbiorce ich wszystkich nie jest
konieczna, a to po pierwsze znaczy, ze nie trzeba by¢ fanem piosenkarzy,
by ja widzie¢, po drugie, ze jest ona dla wykonawcdéw wazna, tak jak wazna
jest wiez z odbiorcg - jedna z podstawowych ,korzysci” z personalizacja
zwigzanych.

Ikonosfera to wiele indywidualnych dla danego wykonawcy elementéw,
ktére powtarzaja si¢ w tek$cie. Nie ma sensu ani potrzeby drobiazgowe;j
ich identyfikacji, wazne s3 ukazane mechanizmy przenikania si¢ subteks-
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tow oraz opisany, wszechobecny obraz idola wspdlny dla analizowanych
wykonawcow. Oczywiécie niektdre elementy sg bardziej eksponowane.
W przypadku Dody wspomniatem juz o fizycznej atrakcyjnosci, do tego
z pewnoscia nalezy doda¢ wizerunek silnej, niezaleznej kobiety.

Nie daj sie

Ludzie niech swoje mysla

Nie daj sie

Z diabtem do piekta wysla
Nie daj sie

Warto by¢ zawsze tylko soba

- $piewa Doda w utworze Nie daj sie, a w teledysku®” przechodzi metamor-
foze z nieporadnej dziewczyny w brazowym sweterku w... siebie. Obraz
silnej, ,niegrzecznej dziewczynki”, to takze spora cze¢s¢ fabuly teledysku
Fuck i*®: kradziez wodki w sklepie monopolowym, klétnie i bicie si¢
z mezczyzng i wreszcie, w finale, mierzenie do siebie nawzajem z pisto-
letéw. Meskim bohaterem obrazu jest raper Fokus, dobrze znany fanom
wykonywanego przez niego gatunku muzyki, ktéry za wzigecie udziatu
w utworze (autorstwo i wykonanie zwrotek) zostal przez wielu z nich
odsadzony od czci i wiary. Pod artykulem, w ktérym raper pozytywnie
wypowiada si¢ o Dodzie i zaznacza, ze pomimo mozliwych kontrowersji
wzigl udzial w projekcie, poniewaz lubi wyzwania*’, znajduja si¢ m.in.
takie komentarze:

Stracile$ chlopie w moich oczach :( Nie ttumacz sie bo poleciate$ na kase...

Fakus - zjazd za ten numer. Z kazdym mozna , ale z Doda ? Jeste$ juz od te-
raz komercyjnym szczurem. Zagraj w taficu z gwiazdami i jakiej$ reklamie
- polski HH ci dziekuje.

¢ Doda: Nie daj sie. W: Doda: Diamond Bitch...

7 Doda: Nie daj sig, https://www.youtube.com/watch?v=r6ylINYz7HE [dostep:
21.10.2015].

% Doda: Fuck it. Https://www.youtube.com/watch?v=GmcUQjehtmE [dostep: 21.10.2015].

% Zob. http://muzyka.interia.pl/hip-hop/news/raper-o-dodzie-twarda-zawodniczka,162
9023,2098 [dostep: 8.05.2013].
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Czyli jednak ten Norwid nie byl taki glupi, przewidzial w wierszu ,,Forte-
pian Chopina” to co si¢ stanie z kolebka hip hopu w Polsce. ,Ideal siegnal
bruku--”

Komentarze przywoluje nie bez powodu. Rok poézniej pojawit sie tele-
dysk do utworu, ktéry szybko obiegl internet, goszczac takze na portalach
plotkarskich, co wigze sie z szerokim odbiorem. Po premierze menedzerka
rapera napisata:

Montaz zepsul caly scenariusz, zignorowali wszystkie nasze uwagi, zrobili
tak, zeby Dodzina byta najfajniejsza nie liczac sie zupelnie z wizerunkiem
Fokusa. Niech si¢ nauczy wspoélpracowac z ludzmi, albo w ogdle sie tego nie
podejmuje. Klip jest géwniany i mega amatorski. Nie wazne, ile w niego za-
inwestowala, to jest DNO. Nuda, potworny montaz, bol i zal®.

Komentarz w zasadzie wpisuje sie¢ w wizerunek Dody i cho¢ jest kry-
tyczny, to paradoksalnie wyraznie wskazuje na zwigzany z ikonosferag
piosenkarki obraz kobiety dominujacej, ktora robi wszystko tak, jak chce.
Opinia taka nie jest wiec w stanie w zaden sposéb ,zaszkodzi¢” gwiezdzie.
Teledysk podobno bardzo nie spodobat sie raperowi, ktdry stwierdzil, ze
niektére sceny sa zbyt ostre, i byl na tyle zly, ze chcial pozwaé Rabczewska
do sadu® - pisze podobno, poniewaz nieco cynicznie mozna powiedziec,
ze premiera teledysku byla doskonalym pretekstem, by w oczach swoich
fanéw Fokus magt ,,podreperowaé” swoj wizerunek i niejako zamaza¢ po-
przednie, pochlebne opinie o wokalistce — w koncu to m.in. o ,wizerunku
Fokusa” moéwi jego menedzerka. Wizerunki i zwigzane z nimi ikonosfery
muszg by¢ spdjne, by byly jasne, charakterystyczne, znajome.

W omawianym teledysku, tak jak we wszystkich innych, znajduje si¢
wiele elementéw ikonosfery, takze tej zwiazanej z wydawnictwami, z kto-
rych teledyski pochodzg. To np. styl strojow Dody, zawsze spdjny w zakre-
sie okladek i kreacji w mediach i teledyskach, elementy grafik ksigzeczek
- wspomniany w poprzednim rozdziale motyw elféw zwigzany z albumem

€ http://muzyka.onet.pl/newsy/pop/doda-i-fokus-kochankami-zobacz-teledysk-fuck-
it,1,5301962,wiadomosc.html [dostep: 8.05.2013].
1 Zob. ibidem.
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7 pokus gtéwnych pojawia sie¢ w teledysku Fuck it w postaci symbolu pici
zenskiej z rogami/elfimi uszami (przyklejony) na masce wehikutu, ktérym
»hiegrzeczna para” mknie przez miasto.

Identycznie wyglada to w przypadku zespotu Ich Troje: zawsze czerwone
wlosy Michata Wisniewskiego i jego egzaltacja podczas $piewania, rozpo-
znawalny styl ubioru itd. W tym miejscu nalezy przyjrzec sie teledyskowi
A wszystko to...**. Jest on coverem piosenki Alles aus Liebe niemieckiej grupy
Die Toten Hosen. Co wazne, utwér Ich Troje zapozycza z pierwowzoru
nie tylko muzyke i stowa, ale takze punkowa estetyke! — na obrazie wida¢
»punkowy koncert” Ich Troje (i wymachujacego irokezem Wisniewskiego)
w ciasnym klubie, a takze ujecia zakochanej pary, ubranej jak typowi przed-
stawiciele punkowej subkultury. To pomiedzy trzecim albumem (z ktérego
pochodzi utwér) a czwartym (z megahitem Powiedz) ksztaltowal sie znany
dzisiaj wizerunek grupy. Kazdy nastepny teledysk i oktadka byly juz spojne,
w zasadzie niezmienne - od ,sepéw miloéci”, od ogromnej popularnodci
i rozpoznawalno$ci czerwone wlosy wokalisty juz nie zmienily koloru, po-
niewaz ikonosfera zwigzana z zespolem zapisala si¢ w wyobrazni masowego
odbiorcy - ikonosfera to nie tylko znaczenia, ale takze rozpoznawalnos¢.

W przypadku popu mozna powiedzie¢ za ,tradycyjnymi definicjami”,
ze teledysk jest ilustracja piosenki, ale tylko wowczas, gdy piosenke pop
bedziemy rozumie¢ jako wielokodowy, cato$ciowy tekst, a nie tylko utwor
stowno-muzyczny.

Koncert

Koncert oznacza wykonanie muzyczne, grupe muzykow oraz gatunek
muzyczny®. Przypadek muzyki rozrywkowej odnosi si¢ do pierwszego
znaczenia. Jest to ,impreza publiczna, na ktdrej wykonywane sg utwory
muzyczne™, ,publiczna prezentacja utworéw muzycznych i sztuki wy-

¢ Ich Troje: A wszystko to..., https://www.youtube.com/watch?v=CLOtzKrwpOM
[dostep: 21.10.2015].

¢ Zob. M. ULrICH: Atlas muzyki. Przel. P. MAcULEWICZ. Warszawa 2002, s. 121.

¢ 'W. PANEK: Encyklopedia muzyki rozrywkowej.. ., s. 183.
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konawczej; impreza artystyczna, wypelniona programem muzycznym
(instrumentalnym lub wokalnym)™®.

Cho¢ termin ,koncert” w jednoznaczny sposob okresla sytuacje ko-
munikacyjna: wykonawca znajduje si¢ bezposrednio przed publicznoscia
i przedstawia swoja twdrczos¢, to jednak wymaga uscislenia. Otoz nie
traktuje synonimicznie poje¢ koncertu i wystepu na zywo, poniewaz to
drugie moze sugerowac, ze ,,zywe”, ,prawdziwe” jest wszystko. Tymczasem
wystepom koncertowym dos¢ czesto towarzyszy zjawisko playbacku, czyli
odtwarzania wczeéniej nagranej $ciezki dzwiekowej, podczas ktérego wy-
konawca symuluje $piew i gre na instrumentach, czy potplaybacku, kiedy
odtwarzanej muzyce towarzyszy ,zywy wokal. Postugujac sie terminem
koncert, mam na uwadze wlasnie sytuacje komunikacyjna, a to, czy wyko-
nawca zdecydowat si¢ na jakas forme playbacku, nie ma dla tej sytuacji zna-
czenia, cho¢ samo w sobie moze wywolywa¢ negatywne oceny odbiorcow.
Nieraz potrafig si¢ oni pokldci¢ o to, czy podczas danego wystepu spiew byt
na zywo czy nie, na rozne sposoby deprecjonowaé z tego powodu wyko-
nawce, jednak komentujg oni wlasnie koncert. Z wymienionych powodéw
oraz z racji tego, ze playback moze mie¢ rézne przyczyny i w réznym
stopniu dotyczy calej muzyki rozrywkowej, podczas analizy materiatow
koncertowych nie bede bral tego zjawiska pod uwage.

Patryk Galuszka w ksigzce Biznes muzyczny. Ekonomiczne i marketin-
gowe aspekty fonografii pisze, ze koncert

jest przede wszystkim samoistnym produktem kulturalnym, bedacym jed-
noczes$nie wysoce skuteczng formg promocji artysty, jego tworczosci gene-
ralnie lub konkretnych albumoéw. Organizatorzy koncertdw, traktuja wystep
jak produkt kultury, bedacy innym rodzajem dzialtalnosci niz wydawanie
fonogramoéw, czesto prowadzonym niezaleznie od branzy fonograficznej.
[...] Dzigki wystepom na zZywo artysci moga zarabia¢ niezaleznie od tego
czy nagrali dobrze sprzedajaca sie plyte lub czy uzyskuja tantiemy autorskie.
Jednocze$nie jednak, koncert jest niezwykle istotnym sposobem promocji
muzyki, wptywajacym bezposrednio na sprzedaz fonogramow®.

© A. WOLANSKI: Stownik terminéw muzyki rozrywkowej..., s. 136.
¢ P. GALUSZKA: Biznes muzyczny. Ekonomiczne i marketingowe aspekty fonografii. War-
szawa 2009, s. 146.
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Podobnie jak teledysk koncert ma wiec dwoistg nature. Z jednej strony to
przekaz artystyczny, z drugiej — narzedzie marketingu. W jaki wigc sposéb,
jako tekst sktadowy piosenki pop, taczy si¢ z pozostalymi jej elementami?
W poprzednim fragmencie opisalem teledysk Dzigkuje - to jedyny obraz
o tematyce koncertowej w calym analizowanym materiale, ktérego przekaz
jednoczes$nie posiada najbardziej wyrazng dominante zacie$niania wiezi
z odbiorca, zdobywania jego przychylnosci oraz poglebiania istniejacego
juz stosunku emocjonalnego do idola. Mys$le, Ze mozna moéwi¢ tutaj o ana-
logii. Koncertowa sytuacja odbioru, jak pisze Jezinski,

odpowiada najbardziej pierwotnej formie kontaktu wykonawcy ze stucha-
czem - utwor grany na scenie w czasie realnym budzi najwieksze emocje,
zaréwno u nadawcy, jak i odbiorcy. Co najwazniejsze z tej perspektywy —
sytuacja bezpo$redniego interpersonalnego kontaktu pozwala na nacecho-
wane emocjonalnie natychmiastowe sprzezenie zwrotne, ktore jest zazwy-
czaj prymarng konstytutywna cecha przekazu muzyki popularnej”.

Charakterystyczng i niezaprzeczalng cechg sytuacji komunikacyjnej
koncertu jest zacie$nianie wiezi pomie¢dzy idolem a fanami, jednak dziata-
nie to moze by¢ jeszcze silniejsze dzieki dodatkowym gestom skierowanym
do odbiorcéw. Wojciech Siwak w Estetyce rocka, analizujac koncert jako
strukture teatralng, zauwaza, ze:

nawiazaniu kontaktu, poza muzycznym i teatralnym ,wejsciem”, stuzg tez
wszelkie formy powitania i zapowiedzi, w ktdrych wykonawcy staraja si¢
uaktywni¢ emocje odbiorcow, zwracajac si¢ do nich w bezposredniej wypo-
wiedzi. Przypomina to nieco strukture dramatyczna ceremonii dworskiej,
gdzie po ekspozycji, efektownym wejéciu nastepuje moment powitania. Ta
zmiana formy kontaktu ma na celu uaktywnienie odbiorcy poprzez nada-
nie mu statusu osoby waznej [...]. Wspoélnie z publicznoscia $piewane hasta
refrenu nie tylko odkrywaja klucz symboliczny utworu, lecz takze stanowia
szczytowe momenty obustronnej, to znaczy realizujacej sie na scenie i na
widowni ekspresji®.

¢ M. JEZINSKL: Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny..., s. 56.
8 W. SiwAK: Estetyka rocka. Warszawa 1993, s. 88-89.
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Koncerty zaréwno Ich Troje, jak i zespotu Virgin oraz Dody posiadaja
wszystkie wymienione elementy. Przykladowo piosenkarka na Sopot Hit
Festiwal 2008 podczas wykonywania piosenki Nie daj si¢® przed ostatnimi
refrenami z powodzeniem prowokuje publiczno$¢ do klaskania w rytm mu-
zyki. Nastepnie cichng instrumenty, poza perkusjg wybijajaca takt, a Doda
zwraca si¢ do widowni: ,,Dobra! Teraz robimy taki manewr, potrzebuje od
was tylko trzy stowa: nie-daj-sie. Spiewamy glosno sam poczatek, ja dokon-
cze reszte. Dacie rade?!”. Publiczno$¢ krzyczy z aprobatg, po czym glo$no
wyspiewuje wskazany wers, w wokalnym dialogu tworzac z piosenkarka
caly refren. W Scenicznych rytuatach Simon Frith celnie stwierdza, iz:

w utworze muzycznym najlatwiej jest uczestniczy¢ poprzez rytm, poprzez
decyzje, kiedy si¢ poruszy¢, w jakim tempie, z jaka regularnoscia i powta-
rzalnos$cig, choc¢by przytupujac noga, klaszczac w dlonie czy po prostu ryt-
micznie poruszajac glowa. W przypadku wystepu na zywo jest to rzecz jas-
na zarazem do$wiadczenie uczestnictwa w zbiorowosci, kiedy nasze ruchy
sg powigzane z ruchami innych ludzi, oraz uczestnictwa w muzyce, kiedy
nasza reakcja (jak w klasycznej afrykanskiej tradycji wezwania i odpowie-
dzi) stanowi niezbedny element samej muzyki”.

Koncert w Opolu w 2002 r.”' Michal Wisniewski zaczal od wprowa-
dzenia:

Specjalnie dla was, mam nadzieje, Ze zachowacie si¢ tak, jak zachowuje sie
Opole przez ostatnie trzy koncerty, ktore tu graliémy; zagralismy na festi-
walu a pézniej dwa razy wypelniony ten pickny amfiteatr opolski; za$piewa-
my piosenke, ktora z pewnoscia znacie.

I hop do gory ta strona!

[Publicznos$¢ zaczyna klaska¢ w takt nabijany przez samg gitare grajaca
akordy ,,zblizajacej si¢” piosenki].

No, no, no! W goére!

¢ Doda - Sopot Hit Festiwal 2008, https://www.youtube.com/watch?v=utjACKsK9UY
[dostep: 21.10.2015].

70 S. FrRITH: Sceniczne rytuaty..., s. 190.

7 Ich Troje - Opole 2002, https://www.youtube.com/watch?v=Q7tdecfa5jo [dostep:
21.10.2015].
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[Publicznos¢ wstaje].
Picknie, cudownie! A wy bedziecie tak siedzie¢? Hop, hop! Dawaj!

Piosenka, ktora bedzie wykonywana, czyli A wszystko to... (bo ciebie
kocham)!, zostaje przez widownie rozpoznana bez trudu z dwéch powodow:
po pierwsze to hit, po drugie, cho¢ podczas zapowiedzi gra tylko nieprze-
strojona gitara, to wlasnie w taki sposdb zaczyna si¢ ten przeboj. Gdy do
gitary dotaczajg pozostale instrumenty, a piosenkarz zaczyna $piewac,
drugi wers $piewa juz publicznos¢, z ktora zaczyna si¢ ,wymienia¢” glosem.
W polowie utworu wchodzi na widownie i, caly czas §piewajac, staje posréd
niej na podwyzszeniu. Podczas drugiej piosenki (Zawsze z tobg chciatbym
by¢ — réwniez znany hit) idzie wéréd publicznoséci z powrotem w kierunku
sceny. Przez caly ten czas flirtuje z ludzmi, ,,przybija pigtki”, podsuwa im
mikrofon, by zaspiewali wers. Pod tym wystepem umieszczonym w ser-
wisie YouTube znajduje si¢ wyrdzniony najwigksza liczba pozytywnych
ocen uzytkownikéw komentarz: ,Wisniewski to umiat podgrzaé atmosfere
i rozkreci¢ publicznos¢™.

Caly zestaw gestow i umiejetnos¢ ,rozkrecania publicznosci”, ktore ze
strony wykonawcy wzmacniajg poczucie zbiorowos$ci odbiorcéw wystepu, sa
niewatpliwie cechg koncertéw muzyki pop, nie sg jednak cechg dla niej cha-
rakterystyczng, gdyz dotycza wielu gatunkéw muzyki rozrywkowej. O kon-
cercie pop mozna powiedzie¢ to, co o koncercie rockowym mowi Siwak:

koncert rockowy nie zawsze musi by¢ wielkim widowiskiem, niemniej pra-
wie zawsze jest strukturg teatralng. Dzieje si¢ tak z uwagi na uzyty w nim
zestaw Srodkow teatralnych, jego dramaturgiczng konstrukcje oraz typ
przezycia, polegajacy na uwspolnieniu go poprzez uczynienie odbiorcy ak-
tywnym uczestnikiem powstajacego w sposéb procesualny artystycznego
zdarzenia’.

Z dotychczasowych analiz wynika jednak, ze zaciesnianie wiezi z od-
biorca jest w przypadku piosenki pop niezwykle wazne i powszechne, nie-
roztaczne. Czy ujawnia sie to podczas koncertéw w inny sposéb niz tylko
ten wynikajacy z sytuacji komunikacyjnej?

72 'W. Stwak: Estetyka rocka..., s. 91.
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Wréémy do przyktadu utworu Dzigkuje Dody. Na Sopot Hit Festiwal
20097, przed wykonaniem tej piosenki, wokalistka moéwi: ,za$piewam
piosenke, ktéra napisatam specjalnie dla swoich fanéw”. Oczywiste, cho¢
niedoslowne zadedykowanie tego utworu fanom, ktére zwigzane bylo
z ksigzeczka do albumu i teledyskiem, na koncercie zostaje udostownione,
malo tego, zostaje powiedziane, Ze to fani byli powodem napisania piosenki.
Tworzenie wigzi przy pomocy wszystkich subtekstow w tekscie-koncercie
zostaje skupione jak w soczewce z powodu sytuacji komunikacyjnej:

Jak zaczynala powstawal nasza pigta plyta, wpadlo mi do glowy kilka
dzwiekow

[Mo6wi Jacek Lagwa stojacy z gitara sam na scenie i zaczyna gra¢ Tobg oddy-
cha¢ cheel,

do ktdérych Michal napisal super stowa i chciatbym tak z tego miejsca zade-
dykowac¢ te piosenke mojej zonie, ktdra si¢ ze mna juz czternascie lat meczy!
[Publicznos¢ klaszcze] 7.

Analizujac teledysk do tego utworu, pokazatem, jak konstrukcja obrazu
sprawia, ze wyznanie w nim zawarte umieszczone zostaje pomiedzy Lagwa
a jego zong. W sytuacji koncertowej zostaje to powiedziane wprost. Jedno-
cze$nie zacie$nianie wiezi z odbiorca dokonywane za pomoca teledysku,
m.in. poprzez uniwersalnos¢ tematu i identyfikacje z wykonawca, zostaje
w pelni zachowane podczas wystepu. Po wprowadzeniu piosenkarza pub-
licznos¢ w zZywej reakcji na jego stowa klaszcze. Przed ostatnimi refrenami
Lagwa przerywa $piew i méwi do widowni: ,,I poniewaz goraco wierze, ko-
chani, ze kazdy ma swoja druga polowe, to mam taka propozycje — kazdy
chlopak dla swojej dziewczyny i kazda dziewczyna dla swojego chlopaka,
uwaga!”, po czym zaczyna $piewac z nig refren (a realizator pokazuje ca-
tujaca sie pare, zapewne sprowokowang do tego sytuacja). Okazuje sig, ze
pomiedzy tekstami istnieje petna zgodno$¢ elementéw znaczacych i to, co
dla piosenki pop charakterystyczne, przenika do koncertu, cho¢ koncert
sam w sobie, jako forma komunikacji, charakterystyczny dla popu nie jest.

7 Doda - Sopot Hit Festiwal 2009, http://www.youtube.com/watch?v=1C9zZnr-cXk
[dostep: 21.10.2015].

7 Ich Troje — Koncert ,,A Niech Gadaja” (Tobg oddychaé chcg), https://[www.youtube.
com/watch?v=cDFxz4ZmswM&list=PL99772DE2BE45AE6E [dostep: 17.05.2013].
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Przy okazji powraca po raz kolejny kwestia autor/wykonawca. Lagwa
w swoim wprowadzeniu moéwi, ze stowa piosenki napisal Michat Wisniew-
ski (co wiadomo takze z ksigzeczki do albumu), jednak, jak pamietamy,
w komentarzu pod teledyskiem fan twierdzil, Ze Lagwa pisat dla swojej
zony ,takie fadne teksty”. Wyraznie wida¢, ze zréwnanie wykonawcy z au-
torem nie przebiega tylko na poziomie zespotu, ktéry moze mie¢ réznych
tekéciarzy, ale takze w obrebie poszczegdlnych jego cztonkéw. Poniewaz
Lagwa jest jedynym $piewajacym w utworze, a teledysk dodatkowo ukie-
runkowuje przekaz, to wlasnie jemu odbiorca przypisuje autorstwo.

Na koncercie ,artysta ma mozliwo$¢ nawigzania bliskiego kontaktu
z publicznoscig, co stwarza bardzo dobre okazje do budowania pozadanego
image wykonawcy””® — obrazowos¢, ikonosfera sa dokladnie takie same, jak
w przypadku teledysku, a co najwazniejsze, tak samo bogate. Przywotany
wystep Dody w Sopocie w 2008 r. z piosenka Nie daj si¢ zaczyna si¢ od
pojawienia si¢ na scenie wokalistki ,zapakowanej” w duze, rézowe pudto
z przezroczystym frontem, za ktérym widad ja zastygla w pozie, stojaca
bokiem, z uniesionym do ust mikrofonem. Ubrana jest jaskrawo, rézowo,
pstrokato; calos¢ wyglada tak, jakby na scenie pojawit sie egzemplarz lalki
Barbie, ,,model: piosenkarka”, ktéry nagle ozywa, wychodzi z pudia i za-
czyna $piewac. Lalkowy, cukierkowy, jaskrawy - to drugi obok ,wampa” styl
charakterystyczny dla Dody, ktéry wpisuje si¢ w istotng dla jej ikonosfery
cielesno$¢ (jako ,lalka” zawsze eksponuje biust czy pokazuje posladki). Gdy
zajrzymy do ksigzeczki albumu Virgin Ficca, zobaczymy obejmujace obie
strony zdjecie’, na ktérym Doda ubrana wlasnie w ,,stylu barbie” wychodzi
zza celofanowej zastony, za ktorg wida¢ wiszace elementy garderoby: stanik,
buty, torebke, biate futerko, utozone tak, jakby byly elementem zestawu
ubran, ktore mozna zmienia¢ zawartej w zestawie lalce.

Tak jak w przypadku teledyskow, elementy obrazowoséci koncertéw sa
czasowo zsynchronizowane z wydawanymi albumami. Doda na miesigc
przed premierg swojej pierwszej solowej ptyty Diamond Bitch wystapita
na festiwalu w Opolu z nowym utworem Katharsis”’. Piosenkarka, rozpo-
czynajac wystep, wyszla z duzego diamentu, ekrany pokrywajace scene

7> P. GALUSZKA: Biznes muzyczny..., s. 147.

76 Virgin: Bimbo...

77 Doda - Opole 2007, http://www.youtube.com/watch?v=NDWIR9Zt274 [dostep:
21.10.2015].
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wyswietlaty takze diamenty, a ona sama miata na sobie duze, diamentowe
kolczyki, diamentowy wisior na staniku i pokryty diamentami mikrofon.

Frith uwaza, ze teledysk jest najbardziej interesujacy jako typ idealny
wystepu czy wizualne ramy. Jak pisal:

rozmaite gatunki muzyki popularnej oferuja odmienne rozumienie relacji
miedzy wykonawcg a widownig, wykonawca a piosenka, wykonawca a wy-
konawca. Te réznice muszg zosta¢ wyartykutowane w teledysku. Wiarygod-
ny muzyk heavymetalowy wyglada i zachowuje sie inaczej niz wiarygodna
gwiazda country. [...] teledyski sa wazne [...] dlatego, ze pozwalaja muzy-
kom (lub ich firmom plytowym) przelozy¢ ich wykonawcze idealy bezpo-
$rednio na jezyk telewizyjny”®.

Koncerty majg z innymi subtekstami wspolne wszystkie elementy
ikonosfery. Podczas wykonywania piosenki Mam juz dos¢ (Opole 2002)
Michat Wisniewski odpycha obiektyw podazajacego za nim przez scene
kamerzysty — robi to dokladnie takim samym gestem jak w teledysku, jak
gdyby na chwile obiektyw nalezat do sledzacego go paparazzi. Wystep Dody
rozpoczynaja biegajacy po scenie, ubrani w biale maski i plaszcze, ludzie
czytajacy i szarpiacy gazety, a z glo$nikow slychaé przescigajace si¢ glosy
wykrzykujace plotki”. Nastepnie zaczyna si¢ piosenka Nie daj si¢ (wstep
do wykonania utworu jest jednym z Iacznikéw miedzypiosenkowych
z albumu 7 pokus gléwnych, natomiast utwdr pochodzi z reedycji albumu
poprzedniego, tj. Diamond Bitch).

Niemal niemozliwe okazuje si¢ znalezienie koncertu, do ktérego reali-
zacji wykonawcy nie uzywaja dodatkowych elementéw wizualnych. Co cie-
kawe, trudno dostrzec nowatorstwo rozwigzan — bardzo czesto elementy te
powtarzajg si¢ podczas okreslonych piosenek. Przykladowo na rozpoczecie
Mam juz dos¢ Wisniewski wjezdza na scene na motorze, a podczas wyko-
nywania Powiedz wszyscy czlonkowie zespolu zazwyczaj trzymaja ptonace
pochodnie. Doda z lubo$cig wykorzystuje wszelkie motywy skrzydel, a do
mikrofonu przyczepia dlugi czarny ogon, ni to bat, ni to fredzle. Elementy

78 S. FRITH: Sceniczne rytuaty..., s. 307.
? Doda - Jedyna taka Dwdjka, http://www.youtube.com/watch?v=xdmnmiL6fy0
[dostep: 21.10.2015].
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wizualne, dotyczace estetyki wykonawcow czy ich ikonosfery, sg niezwykle
silnie z nimi zwigzane — wystarczy spojrze¢ na koncert/spektakl Ich Troje
w Teatrze STU, wyrezyserowany i wyprodukowany przez Krzysztofa Ja-
sinskiego, ktdrego estetyka w ogdle nie odbiega od tej prezentowanej przez
zespOt oraz w ktorym zawarte sg stale elementy wizualne koncertéw Ich
Troje (jak pochodnie podczas wykonywania Powiedz)*.

Z czasem, prawdopodobnie w zwigzku z coraz silniej rysujaca si¢ w kul-
turze zachodnioeuropejskiej tendencja percepcyjna, polegajaca na coraz
wiekszym znaczeniu obrazu, a tym samym coraz wigkszej roli wizualnych
$rodkéw oddziatywania (przede wszystkim telewizji), a takze na skutek wla-
czenia rocka w obieg kultury masowej oraz w mechanizmy przemystu roz-
rywkowego, rock zmienit formy prezentacji. Zaréwno wystep telewizyjny,
jak tez gigantyczne koncerty w halach widowiskowych i na stadionach wy-
magaly odpowiedniej do rozmiaréw lub specyfiki widowiska oprawy. Wtas-
nie wtedy pojawily sie koncerty, od pierwszych minut ol$niewajace rowniez
w warstwie widowiskowo-scenograficzne;j®.

Patrzgc z perspektywy historycznej, koncert piosenki pop wyrasta z tra-
dycji teatralno$ci i atrakcyjnej wizualnosci koncertéw rockowych, ktéra,
jak sie zdaje, eksploruje wtasnie z powodu checi dotarcia do, nazwijmy go,
powszechnego widza (jak i checi jego emocjonalnego pobudzenia). Nie
kazdy wykonawca z niezwykle pojemnego gatunku rocka realizuje pod-
czas swoich koncertow taka strategie wizualnosci (méwie¢ o elementach
dodatkowych, a nie tych, ktére zwigzane sg z sytuacja komunikacyjng
koncertu jako taka), natomiast kazdy koncert analizowanych wykonaw-
cow charakteryzuje si¢ tym, co wigze si¢ z definicjg popu jako gatunku
silnie skomercjalizowanego. Jednoczesnie koncert jako subtekst tekstu
piosenki pop posiada wszystkie elementy znaczace zawarte w innych sub-
tekstach, buduje i jest nos$nikiem ikonosfery zwigzanej z wykonawcag, za$
te elementy, ktore dotycza budowania wiezi z odbiorcg, niezwykle silnie
sie w nim ogniskuja.

8 Ich Troje — Teatr STU, https://www.youtube.com/watch?v=-pF3cpbXGgY [dostep:
21.10.2015].
81 W. StwaKk: Estetyka rocka..., s. 80-81.
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Kicz jako cecha konstytutywna popu

W Malej encyklopedii obciachu, ktéra jej tworcy stowami autora wstepu
Marcina Rychlewskiego uznaja za subiektywng, stronniczg, a momentami
zlodliwa®, znajdziemy zaréwno hasto dotyczace Dody, jak i Michata Wis-
niewskiego wraz z zespotem Ich Troje. Ta pierwsza to ,,Niekwestionowana
krélowa kiczu™®, ten drugi to ,,Krol kiczu, tkliwosci, taniego sentymenta-
lizmu i czutostkowos$ci®*. Wydaje sig, ze termin ,,kicz” moze by¢ kluczem
do scharakteryzowania badanego tekstu i ze okresla wiele z jego zanalizo-
wanych i zinterpretowanych elementéw. Cho¢ intuicyjnie zgadzamy sie, jak
sadze, z tytulami, jakie otrzymali od autoréw encyklopedii wymienieni
wykonawcy, to by kicz nie byl swego rodzaju wytrychem pojeciowym, a ka-
tegoriag w petni funkcjonalng, nalezy ja dookresli¢.

Literatura teoretyczna, ktorg termin kicz obrésl, ma imponujace roz-
miary. Jednym z powoddéw takiego stanu rzeczy jest ciagle mierzenie si¢
badaczy z precyzyjnym zdefiniowaniem terminu:

Jest to temat z pozoru prosty, a w istocie rzeczy najezony komplikacjami.
Nic zreszta bardziej skomplikowanego jak tak zwane tematy proste, doty-
czace pojeé, ktorymi postugujemy sie na co dzien z poczuciem ich oczywi-
stoéci, a ktora to oczywistos¢ pryska, w momencie gry przychodzi reflek-
sja. Kicz jest pojeciem nieokres§lonym, wieloznacznym, uzywanym niemal
intuicyjnie®.

Czestaw Robotycki stusznie i przytomnie zauwaza, ze, jak podpowiada
logika, kicz mozna potraktowaé jako tzw. pojecie rozmyte, definiowane
przez uzycie - ,,Gdy zastanowimy sie nad naturg takich poje¢, fatwo doj-
dziemy do wniosku, Ze domeng ich istnienia moze by¢ myslenie i wiedza
potoczna”®. Nie wypada si¢ nie zgodzi¢. Oczywiscie samo etykietowanie

8 Mata encyklopedia obciachu. Autorzy hasel: P. GOGLER, A. JANUSZKIEWICZ,
M. KrAJN, M. WEsOorLOwsKI. Red. i wstep M. RyCHLEWSKI. Poznan 2008, s. 11.

83 Ibidem, s. 35.

8 Tbidem, s. 60-61.

8 P. BEYLIN: Autentycznos¢ i kicze. Artykuty i felietony. Warszawa 1975, s. 179.

8 C. ROBOTYCKEL: Kicz - ,kilka mysli... co nie nowe”. W: Kicz w kulturze. Red. M. FIDER-
KIEwWICZ. Katowice 2006, s. 13.
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jakiego$ wytworu ludzkiej dziatalnosci mianem kiczu jest niewystarcza-
jace, by moglo postuzy¢ owocnej analizie tekstu (cho¢ wystarczytoby jako
przyczynek do negatywnego warto$ciowania, ktére z pojeciem kiczu jest
silnie zwigzane), jednak zdecydowanie utatwia wskazanie materialu, ktéry
warto takim analizom podda¢d; warto, poniewaz w mys$li spolecznosci od-
biorcéw ,jest” kiczem. W postrzeganiu tego terminu blisko mi do Pawta
Beylina, ktdrego refleksje, nawiasem mowiac, uwazam za jedne z bardziej
warto$ciowych, cho¢ ukazaly si¢ dos¢ dawno, bo w latach siedemdzie-
sigtych. Kicz ujmuje on ,zaréwno z punktu widzenia estetycznego, jak
i pozaestetycznego, a konkretnie méwiac, socjologicznego™ - kicz okresla
z jednej strony strukture tekstu, z drugiej jego spoleczng egzystencje; proby
rozdzielania obu sfer uwazam za nielogiczne i zwyczajnie chybione.

Poniewaz o kiczu pisano z wielu perspektyw i tworzono liczne zbiory
jego wyznacznikdw, nie bede sie do nich wszystkich ustosunkowywat
- podejde do sprawy w sposdb arbitralny i w przypadku wyznacznikow
strukturalnych zwigzanych z estetyka wybiore te, ktére z perspektywy
tekstologicznej okazuja sie pozyteczne, miarodajne oraz nie budza watpli-
wosci i powtarzajg si¢ w wielu pracach.

Nieco przewrotnie wyjde od spofecznego uzycia omawianego pojecia
i postawie nastepujaca teze: analizowany przeze mnie material jest kiczo-
waty — po pierwsze dlatego, ze sam jako odbiorca i uczestnik polskiego
tekstu kultury intuicyjnie wlasnie tym pojeciem etykietuje tworczosé
Dody i Ich Troje, pod drugie dlatego, ze w wielu publikacjach twdrczos¢
ta etykiete taka posiada, a po trzecie, najwazniejsze, poniewaz badanych
przedstawicieli piosenki pop jako kiczowatych postrzega spoleczenstwo
(doktadniej zas$ ta jego cze$¢, ktdra tym pojeciem sie postuguje, czyli nie
jest odbiorcg kiczu, przynajmniej nie bezrefleksyjnym).

Wojciech Jozef Burszta w pierwszym akapicie artykulu na temat kiczu
pisze:

Jak wielu wspolczesnych humanistow sledzacych zmiany zachodzace z Le-
benswelt poczatkow XXI stulecia peregrynacje po interesujagcych mnie tema-
tach zaczynam coraz czgsciej od przegladania stron www. To wlaénie tutaj,
na najwiekszym $mietnisku informacyjnym w dziejach, mimo wszystko da

8 P. BEYLIN: Autentycznos¢ i kicze..., s. 176.
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sie uchwyci¢ tendencje typowe dla kultury dzisiejszej, przesledzi¢ trajektorie
rozplenienia si¢ senséw poje¢ [...] sie¢ dostarcza wiedzy nie tyle o samych
pojeciach (ktérych konotacje trzeba niekiedy mozolnie rekonstruowac), ile
o ich desygnatach w postaci najrézniejszych form uczestnictwa w kulturze®,

W innym miejscu, we wstepie do Malej encyklopedii obciachu, Rychlewski
twierdzi, ze ,,w dzisiejszych czasach jednym z najcenniejszych zrédet infor-
macji na temat tego, co uwaza si¢ za obciachowe, jest internet. Stanowil on
dla nas niewatpliwie istotng inspiracj¢™®. Tez¢ mowiaca, ze Dode i Ich Troje
spoleczenstwo uznaje za wykonawcow kiczowatych, postawilem wlasnie na
podstawie zawartosci internetu - komentarzy do elementéw tworczosci
tych wykonawcéw czy wiadomosci na ich temat, watkdw poruszanych
na forach dyskusyjnych - wystarczy wpisa¢ w wyszukiwarke termin oraz
nazwe wykonawcy, a pojawi sie mnostwo wynikdow.

Skoro zostalo ustalone, ze tekst polskiej piosenki pop reprezentowany
przez Dode oraz Ich Troje jest kiczowaty, nalezy sie zastanowié, na czym ta
kiczowato$¢ polega.

Andrzej Banach w kanonicznej juz ksiazce O kiczu, wychodzac od
opozycji przezywania i dos§wiadczania, upatruje poczatku zjawiska u progu
nowoczesnosci, rozwoju cywilizacji, za sprawa ktorej ,,kicz jest zastepstwem
doswiadczenia, jest powtorka »do$wiadczenia« z cudzej reki, na cudza
wiare, pozornego [...] zamiast gimnastyki kupienie biletu na mecz™. Jak
zaznaczylem, nie mam zamiaru zajmowac si¢ dyskusjg na temat kategorii
kiczu, wspominam o tym, by po pierwsze pokaza¢, jak powszechne jest
mieszanie perspektyw i punktow widzenia w jego opisie, a po drugie
uargumentowaé wybdr konkretnego, ponadczasowego wyznacznika doty-
czgcego struktury tekstu. W innym miejscu swojej ksigzki Banach pisze, ze
kicz ,taczy sie z nieoryginalnoscig, z powtorka schematu™, ze jego forma
~wykazuje wigc zwykle zasadniczg stereotypowos¢; autor liczy si¢ z silnym
dziataniem zaakceptowanej spolecznie konwencji artystycznej”?, a przeciez

8 W.J. BuRszTA: Kicz konsumpcyjny. W: Kicz w kulturze. Red. M. FIDERKIEWICZ. Kato-
wice 2006, s. 20.

8 Mata encyklopedia obciachu..., s. 11.

% Zob. A. BANAcH: O kiczu. Krakow 1968, s. 111-120.

! Ibidem, s. 77.

92 Tbidem, s. 78.



Kicz jako cecha konstytutywna popu 119

stereotypowo$¢ i konwencja nie majg nic wspolnego z epoka historyczng —
odkad istnieje sztuka, istnieja i one. Doskonale punktuje to Beylin:

Jakkolwiek istnieje ustalona tradycja, ktéra znalazla swdj wyraz w literatu-
rze przedmiotu i wedle ktérej zrédet estetycznych kiczu nalezy doszukiwaé
sie w zdegenerowanym artystycznie romantyzmie, a spolecznych — w proce-
sach komercjalizacji sztuki, jakie pojawily sie w spoteczenstwie mieszczan-
skim w polowie XIX wieku, sadze, iz kicz da sie odnalez¢ w epokach o wie-
le bardziej oddalonych. To prawda, ze od polowy wieku XIX rozpoczyna
sie masowa produkgja kiczu [...], ale dostrzega¢ kicz jedynie na przestrzeni
ostatnich stu lat mozna tylko wtedy, gdy sie utraci z oczu jego esencje. Kicz
ujawnia swoje istnienie w najrézniejszych epokach historycznych, wszedzie
tam, gdzie wytworzyly si¢ okreslone stereotypy artystyczne oraz ich zmate-
rializowane wcielenia w postaci dziet®.

Stereotypowo$¢ to pierwszy z dwdch formalnych wyznacznikow kiczu,
ktére uznatem za istotne. Nalezy jednak wyraznie zaznaczy¢, ze porusza-
nie si¢ w obrebie konwencji to jeszcze nie kicz. Konwencjonalno$¢ kiczu
to taka konwencjonalnos¢, ktéra weszta w stadium stereotypu — najpierw
jest ten proces, pozniej kicz’*. Doda i Wisniewski, nasze rodzime gwiazdy
pop, zostali okrzyknieci krolem i krélowg kiczu. Nim przejde do analizy
ich tworczosci, postawie pytanie: jak kwestia kiczu ma si¢ do Michaela
Jacksona, tytulowanego krolem popu przez swiatowe, masowe media? Czy
bycie krélem popu réwna sie byciem krélem kiczu?

Smier¢ piosenkarza w 2009 r. zaowocowala lawing superlatywnych wy-
powiedzi na jego temat, ktdra przetoczyla si¢ przez media — ,na szczescie”
trzezwy glos w sprawie zabrat na famach ,,Polityki” Mirostaw Peczak:

Ot6z Michael Jackson rzeczywiscie wnidst do muzyki pop sporo nowe-
go i nieprzypadkowo w latach 80. stal sie ikong telewizji MTV. Podobnie
jak Madonna czy zespot Queen uczynit z muzyki rozrywkowej widowi-
sko, o czym $wiadczyly zaréwno koncerty, jak i teledyski. Ale miarkujmy
zachwyty: najczesciej dzi$ przypominany wideoklip do piosenki ,,Thriller”

% P. BEYLIN: Autentycznos¢ i kicze..., s. 188-189.
94 Zob. ibidem, s. 184-185.
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postuguje sie estetyka horroréw klasy C i nie ma tam cienia dystansu do
tandetnej przeciez formy. [...] Owszem, mozna zachwycaé si¢ stynnym
moonwalkiem czy perfekcyjnymi piruetami, ale gdy rzecz traktujemy z pew-
nej perspektywy, ten jacksonowski taneczno-muzyczny show nie zrewolu-
cjonizowal kultury popularnej, odwrotnie — wpisal si¢ w jej konserwatywne,
wybitnie rozrywkowe reguly [...]. Michael Jackson zostal przez show-biznes
wychowany®.

Uwazam, ze Jackson, ikona popu, byl krélem kiczu i obracal si¢ w obre-
bie stereotypdéw. Kicz wychodzi naprzeciw zadaniom swoich konsumentoéw,
utwierdza nawyki i jest sztuka spelnionych oczekiwan®, a Jackson jako krél
rozrywki robil to wysmienicie. Mysle jednak, ze ciekawe jest to, iz postu-
gujac sie stereotypami (zwlaszcza w sferze wizualnej swojej tworczosci),
jednoczes$nie sam te stereotypy na uzytek nastepujacych po nim gwiazd
wytwarzal. Zwréémy uwage chociazby na sceniczny wizerunek Michala
Wiséniewskiego — jego liczne, przesadnie zdobione plaszcze-uniformy z ob-
fitymi, ztotymi pagonami sg przeciez bezposrednim odtworzeniem stylu
uniforméw uwielbianych przez krola popu. ,,Kicz szerzy si¢ najskuteczniej
w sytuacjach kulturowo heterogenicznych™”’, a wspodlczesnos¢ za sprawa
technik masowego przekazu jest kulturowo w najwyzszym stopniu hete-
rogeniczna - konwencje im silniej poddane sg stereotypizacji, im bardziej
popularne, tym latwiej i szybciej moga si¢ rozprzestrzenia¢, nastepnie by¢
powielane, znoéw rozprzestrzeniane itd.

Przypomnijmy sobie teledysk do A wszystko to... (bo ciebie kocham)!,
ktéry byt coverem utworu niemieckiej grupy punkowej (niektorzy powie-
dzieliby ,,pop-punkowej”, gdyz ,prawdziwy punk” nigdy nie znalaziby
drogi do stacji telewizyjnych pokroju Vivy). Celowo pisze o obrazie, a nie
wylacznie o utworze stowno-muzycznym, gdyz Ich Troje zapozyczylo od
Die Toten Hosen punkowg estetyke i na bazie punkowej konwencji powstat
teledysk polskiego zespotu. Cho¢ np. Magda Femme, dwczesna wokalistka
grupy, moze w co bardziej spostrzegawczym widzu wzbudzi¢ u$miech
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M. Peczak: Taniec nad trumng. ,Polityka” 2009, nr 29, s. 93.
Zob. P. BEYLIN: Autentycznosé i kicze..., s. 194.

7 Ibidem, s. 193.

% Ich Troje: A wszystko to..., https://www.youtube.com/watch?v=CLOtzZKrwpOM
[dostep: 21.10.2015].
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niezbyt przekonujaca gra na gitarze basowej, to jednak wszystko sktadnie
pozostaje w konwencji: zadymiony klub, publicznos$¢ tanczaca pogo oraz
fabularne ujecia ewidentnie zakochanej pary punkéw.

Obraz, jak juz pisalem, pochodzi z okresu ksztaltowania si¢ wizerunku
zespolu, co nie jest bez znaczenia, gdyz na przykladzie przywotanego
utworu mozna przedledzi¢, jak konwencja ewoluuje w stereotyp, ktdérego
uzycie jest niepodwazalnie kiczem. Na koncercie z pdzniejszego okresu
tworczosci Ich Troje widzimy Michata Wisniewskiego, ktéry podczas
wykonywania utworu A wszystko to...” ubrany jest w czarny ,kombine-
zon”, raczej z lateksu niz ze skéry, z klamrami po bokach, majacy wigcej
wspdlnego z filmem pornograficznym niz ubiorem punkowca. Na przed-
ramionach ma sporych rozmiaréw ,pieszczochy” obficie najezone dlugimi
kolcami, kojarzace si¢ raczej z réwnie kiczowatym wizerunkiem zespotu
Kiss, na dloniach motocyklowe rekawiczki bez palcéw, na szyi tancuchy.
Do tego wszystkiego wokot piosenkarza tanczy kobieta ubrana w skérzany/
lateksowy stroj pokojowki. Utwor, ktory w pierwotnym, teledyskowym wy-
daniu realizowany byl w konwencji punkowej, na koncercie zobrazowany
jest posunietym do granic ogoélnosci stereotypem — ubidr Wisniewskiego
skfada si¢ z elementéw, ktére niezwykle powszechnie w tekscie kultury
wystepuja jako stereotypowe atrybuty ,niegrzecznego chlopca” (troche
punku, troche metalu, troche pornografii, troche¢ harleyowca), ubior
tancerki to stereotypowy strdj ,niegrzecznej dziewczynki”, ktory zakupié
mozna w kazdym sklepie z erotycznymi gadzetami.

Kiczowatos¢ kreacji nie ulega zadnym watpliwosciom - ten stereotyp
o niezwykle ogoélnikowym znaczeniu dziala na ,powszechnego widza”,
ktory jest w stanie na bazie prostych skojarzen odnalezé go na mapie
tekstu kultury; moze to zrobi¢ bardzo tatwo, gdyz stereotyp z jednej stro-
ny stanowi kolaz element6w z réznych obszardw tego tekstu, z drugiej - wy-
stepuje w calosci w wielu obszarach, a jego przeoczenie wydaje sie
niemozliwe.

Takie proste skojarzenia budujace kiczowato$¢ sfery wizualnej tekstu
piosenki pop sg niezwykle czeste. Moga by¢ bardzo szerokie, jak powyzszy
stereotyp ,niegrzecznego chlopca” odwolujacy si¢ zaréwno do konwencji

% Ich Troje - Koncert w Ogrodzieficu (A wszystko to...), https://www.youtube.com/watc
h?v=Cb6YLiZUHhg&list=PL99772DE2BE45AEGE [dostep: 21.05.2013].
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z obszaru muzyki rozrywkowej, jak i innych tekstow kultury, chociazby
filmu. Moga odnosi¢ sie do sfery pozamuzycznej, jak np. spuszczona z gory
sceny hustawka na linkach owinietych czerwonymi kwiatami, stuzaca
Wiéniewskiemu i Majkowskiej podczas wy$piewywania piosenki Spéznieni
kochankowie'™ za gléwny rekwizyt odsylajacy wilasnie do stereotypowej
scenerii zwigzanej z dwojgiem zakochanych.

Jako jeden z powoddéw szerzenia sie kiczu wskazalem kulturowa hete-
rogeniczno$¢ wspoétczesnosci. Stereotypy w takiej sytuacji mieszajg sie jak
w tyglu. W teledysku Electrode Doda wystepuje jako syrena, ktdra naj-
pierw $piewa w kokonie, a p6zniej wpada do wody, gdzie mozemy zobaczy¢
syreni ogon w calej krasie. Z okazji zbliZajacej si¢ premiery teledysku na
portalu Pudelek pojawit si¢ artykut donoszacy, ze:

Teraz Rabczewska szykuje si¢ do premiery teledysku do piosenki Electro-
de. Pochwalita sie juz zdjeciami zza kulis sesji, stwierdzila rowniez, ze jest
»pierwsza artystka na $wiecie, ktéra wystapila w ogonie syreny na scenie”.
Mamy dla niej ztg wiadomos¢: pierwsza byla (znéw) Lady GaGa, ktéra mia-
fa na sobie kostium syreny podczas koncertu w Sydney w 2011 roku. Jeszcze
wezesniej, bo w 2009 roku, w klipie do piosenki No Ordinary Love podobny
pomyst wykorzystata Sade'®.

W nastepnym artykule, kontynuujacym watek zapozyczen Dody z do-
robku innych artystow (notabene takze przedstawicieli popu), redakcja
portalu przytacza obrong piosenkarki:

motyw syreny pochodzi z mitologii greckiej. Bez czerpania z dorobku kul-
tury staliby$Smy w miejscu. [...] Nie bede odrzuca¢ swoich pomystéw i nie

spetnia¢ marzen tylko dlatego, ze kto$ na §wiecie marzy podobnie'®.

19 Jch Troje — Koncert ,,A Niech Gadajg” (Spéznieni kochankowie), https://www.youtu
be.com/watch?v=s0C-zXD9pLE&list=PL99772DE2BE45AE6E [dostep: 21.05.2013].

" Doda: Electrode, https://www.youtube.com/watch?v=Cb6YLiZUHhg&list=PL99772
DE2BE45AEG6E [dostep: 21.10.2015].

192 http://www.pudelek.pl/artykul/54716/doda_znow_kopiuje_gage_wideo/ [dostep:
21.05.2013].

19 http://www.pudelek.pl/artykul/54751/doda_odpowiada_nie_dajcie_soba_manipulo
wac/ [dostep: 21.05.2013].
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Redakcja odpowiada - ,,Przypomnijmy, jak »podobnie marza« Gaga
i Dorota” - i umieszcza caly serie zdje¢ obu piosenkarek utozonych w pary,
na ktérych wyraznie wida¢ elementy wspolne kreacji Dody i Lady Gagi.

Przytoczona ,dyskusja” na Pudelku idealnie obrazuje sytuacje konwen-
cji i stereotypu we wspolczesnym tekscie kultury — obie strony sporu maja
bowiem racje i mieszaja dwie kwestie. Po pierwsze, syrena rzeczywiscie
jest istota od dawna zakorzeniong w kulturze (cho¢, aby by¢ doktadnym,
nalezaloby zauwazy¢, ze akurat w mitologii greckiej syreny ,,to stwory mor-
skie, do pot ciala pickne panny, reszte mialy upierzong jak u ptaka™®®) i nie
mozna udowodni¢, ze Doda zaczerpneta ten motyw z tworczosci Gagi. Jed-
nak, co bardzo wazne, obraz syreny jest zaréwno konwencja eksploatowana
przez sztuke, jak i wyewoluowanym z niej stereotypem, ktoéry uzyty np.
do wytworzenia kiczowatej, glinianej figurki mozna znalez¢ na co drugim
nadmorskim bazarze. Taka jest wlasnie natura kiczu, ktory jest niezwykle
zywotny — czesto nie posiada bezposredniego zrddla, a dokladniej rzecz
umujac, jego konwencjonalna proweniencja widoczna jest poza klebowi-
skiem uzy¢, ktore nie sposéb chronologicznie uporzadkowaé. Uzycie przez
Dode niezwykle rozpowszechnionego stereotypu syreny jest w zasadzie
identyczne jak w przypadku innych gwiazd popu, a zrédto inspiracji nie ma
wiekszego znaczenia, liczy si¢ sfunkcjonalizowanie w tekscie, atrakcyjno$¢
prostego skojarzenia. Po drugie, Doda faktycznie zapozycza bezposrednio
od Lady Gagi elementy wizerunku (gléwnie strojow, ale takze rekwizytéw
scenicznych). Przyczyna takiego dzialania jest identyczna jak w przypadku
Wiséniewskiego i jego ,jacksonowskich uniforméw” i wigze sie z natura
kiczu - tekst piosenki pop wchtlania te stereotypy, ktére zostaty sprawdzone
w uzyciu, wykorzystane z komercyjnym powodzeniem; wykonawcy pop za-
pozyczaja od innych kiczowate elementy i rekonfiguruja w ,,nowe” mozaiki,
pozostajac w Kiczowatym paradygmacie.

Tygiel konwencji i stereotypéw wydaje mi si¢ najlepszym okresleniem
analizowanej interferencji tekstow w obrebie kultury. Przyjrzyjmy si¢ kon-
certowi Dody na Top Trendach 2008'. Na poczatku wystepu piosenkarka
zasiada do fortepianu, ktéry zgodnie z uzywang przez nia estetyka jest

104 ] PARANDOWSKTI: Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian. Londyn 1992,
s. 259.

5 Doda - Top Trendy 2008, http://www.ipla.tv/Doda-katharsis/vod-1348 [dostep:
21.10.2015].
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pokryty rézowym, pluszowym materialem. Z tylu sceny wyswietlane sa
znane juz dobrze elementy: ogromne skrzydta oraz diament (w nawigzaniu
do pierwszego solowego albumu Dody, ktérego sprzedaz byla przyczyna
jej obecnosci na festiwalu). Poczatek utworu piosenkarka gra na forte-
pianie, ktory stanowi jedyny instrument warstwy muzycznej i decyduje
o akustycznej aranzacji jego pierwszej czesci. Pomiedzy pierwsza zwrotka
a refrenem wstaje ona od fortepianu i zabiera ze soba mikrofon; pozostala
czes$¢ gra zespol. Pod wystepem mozemy przeczyta¢ komentarz: ,,pomyst
ewidentnie odgapiony od Britney Spears z piosenki Everytime z trasy Onyx
Hotel Tour ale rdznica jest taka ze Britney muzyke miata calg puszczona
i nie zagrata ani jednego dzwieku... Ogolnie wykonania fajne :)” - spostrze-
zenie odnosnie do gry na fortepianie jest trafne, a proba ,samodzielnosci”
poskutkowata, jak wida¢, sympatia ze strony odbiorcéw, jednak istotne jest
to, ze trudno w przypadku tej sytuacji wykonawczej méwi¢ o kopiowaniu
przywolanego wystepu Britney'®. Fortepian Spears pokrywaja kwiaty
splywajace girlandami, wpisujace sie w estetyke koncertu, a w polowie
ballady ona réwniez odchodzi od instrumentu. Takie rozwigzanie nie
wydaje si¢ jednak niczym oryginalnym na mapie muzyki pop. Britney lub
jej menedzerowie — dokladnie tak samo jak Doda - mogli zainspirowac sie
bezposrednio czyim$ wystepem, mogli wpasé na niego ,samodzielnie”, co
przeciez nie znaczy, ze byli pierwsi, gdyz, bedac jednoczeénie odbiorcami
muzyki, najpewniej spotkali sie juz z tym stereotypowym rozwigzaniem
scenicznym. Zapozyczanie i rekonfiguracja elementéw w obszarze muzyki
pop moga by¢ mniej lub bardziej swiadome, jednak faktem jest, ze nie moze
sie ona bez nich obejsc.

Pierwsze ujecia teledysku XXX Dody'” to naga piosenkarka wychodzaca
z wody na morskiej plazy:

Z tej piany ja wyjde ja wyjde ja

I nagos$¢ ma stabos¢ twa grzeszna tak
Stow stodkim sznurem wigze cie

Bo tego chce tego chce tego chce

W otchtani fal rozptyne sie

1% http://www.youtube.com/watch?v=OWs6uaxrd68 [dostep: 22.05.2013].
7 Doda: XXX, https://www.youtube.com/watch?v=d8me_9qK9uA [dostep: 21.10.2015].
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Zostaniesz eks eks eks
Cieniem moich rzes
Zostaniesz eks samotny posrod serc'®.

Nawigzanie do Afrodyty zaréwno w tekscie, jak i obrazie utworu jest
oczywiste, a kontekst greckiej bogini wydaje sie fatwo rozpoznawalny.
W teledysku Doda wciela sie w postac tej najbardziej urodziwej z bogin;
moze z tatwoscig wykorzysta¢ i porzuci¢ mezczyzne, uczyni¢ go eks, wzbu-
dzi¢ pozadanie (powtarzane eks brzmi jak seks) — wszystko to wpisuje sie
w ikonosfere piosenkarki i motyw, nazwijmy go, ,femme fatale”. W obrazie
znajdziemy mnostwo stereotypowych skojarzen ze starozytng Grecja:
stroje, niewolnicy, orgia. Elementdéw jest jednak znacznie wiecej i pochodza
z roznych obszarow: popedzani batem przez ,,Afrodyte” niewolnicy ciagna
~rydwan”, wspolczesny woz opancerzony (z grafika z okladki ptyty na fron-
cie), na ktérym ona stoi, po ,wyjsciu z piany morskiej” towarzyszy jej waz
(ktorego ,Afrodyta” zjada, sama sie nim stajac — przejmuje wezowy jezyk
i Zrenice), co jest nawigzaniem do biblijnej Ewy.

Nadmiar to drugi, bardzo istotny wyznacznik kiczu, w ktdrego wytwa-
rzaniu ,istotng role odgrywa przewaga signifiant nad signifié. Wszak idzie
przewaznie o nadmiar znakoéw, nie za$ znaczen™'”. Najcze$ciej oba wyroz-
nione przeze mnie wyznaczniki idg w parze — nie wystarczy stereotypowe
przywotanie Afrodyty jako pieknej kobiety wzbudzajacej pozadanie, gdyz
musi by¢ jeszcze ,,odpowiednio” zobrazowana: biale szaty, zlote dodatki
(w tym zlote okulary przeciwsloneczne i tandetne zlote karwasze), ztote
buty na koturnie — wszystko to btyszczy i przykuwa uwage, cata wizualno$¢
jest jaskrawa i najezona roznorakimi elementami, ktére jednak nie wpro-
wadzaja zadnych nowych znaczen.

Jak przytlaczajacy moze by¢ kicz w mnogosci nieznaczacych elementow,
pokazuje teledysk Ich Troje Tango straconych':

Siedze przy stole - tato pisz¢ do Ciebie
Najdtuzszy w zyciu list

18 Doda: XXX. W: Doda: 7 pokus...

1 M. RyYCHLEWSKI: Kiczosfery muzyki popularnej. W: Kiczosfery wspotczesnosci.
Red. W.J. BURSZTA, E.A. SEKUEA. Warszawa 2008, s. 33.

" Ich Troje: Tango straconych, https://www.youtube.com/watch?v=LIZw7L51FtY
[dostep: 21.10.2015].
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Choc¢ wielu ich nie bylo mam prawo wiedzie¢
Czy kiedy$ powiesz mi''’.

Znaczenie tekstu utworu, ktdére zostalo zilustrowane w teledysku,
sprowadza si¢ do jednego elementu - rozgrywajacej sie¢ podczas zwrotek
sceny pisania listu i kilku przedmiotéw: piora, kartki, katamarza, stotu,
przy ktérym siedzi wokalista. Poza tym obraz stanowi zestaw ulubionych
~rekwizytdw” scenicznych Michata Wisniewskiego: egzaltowana do granic
mozliwosci mimika twarzy piosenkarza, mienigce si¢ biale szaty, pochod-
nie, za$ calg reszte wypelnia mnostwo pozbawionych znaczenia rzeczy.

Trudno stwierdzi¢, jaki stereotyp stanowi podstawe dla niezwykle bo-
gatego sztafazu teledysku. Przypuszczam, ze przedmioty zwigzane z czyn-
noscig pisania listu maja wzbudzi¢ poczucie romantyczno$ci — potocznie
rozumianej rzecz jasna. Krzeslo i st6l, na ktorym stoi bibularz, sg ,anty-
kami”, pidro jest maczane w inkauscie, list powstaje na pojedynczej kartce
grubego, by¢ moze czerpanego papieru, a piszacy otoczony jest wieloma
$wiecami.

Zasnglem tuz pod debem obok zotedzi
Wtulony w $§wiezy mech

Tu poczekad chee spotkajmy sie!

Lecz dzis!"?

- tak brzmi ostatnia zwrotka piosenki w wydaniu plytowym, ktérej brak
w teledysku. Uwazam, ze ta redukcja tekstu nie ma nic wspolnego z ko-
niecznoscig skrécenia utworu na potrzeby wersji radiowej i/lub teledysku,
gdyz Ich Troje w swoim dorobku posiada dluzsze obrazy. Chodzi raczej
o to, ze fragment ten nie pasuje do koncepcji autoréw dotyczacej ilustracji.
Nie ma w niej sceny rysowanej przez usuniety fragment, jest za to mndstwo
bezsensownych rekwizytow: greckie kolumny i ptaskorzezba, dym snujacy
sie po ziemi, krag ognia, w ktérym stoi wokalista — ich nadmiar wrecz
atakuje zmyst wzroku.

Kicz mozna uznaé za ceche konstytutywna tekstu piosenki pop, ponie-
waz dotyczy wszystkich subtekstow: teledyskow, koncertéw, oktadek i ksia-

111

Ich Troje: Tango straconych. W: Ich Troje: Po pigte...
2 Tbidem.
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zeczek albumow, wizerunku - stowem - calej sfery wizualnej oraz tekstow
utworow. Wydaje sie, ze najczesciej mowi sie w kontekscie analizowanych
wykonawcow o kiczu wizualnym, zapewne dlatego, ze przez swa nachal-
nos¢ jest on najlatwiej dostrzegalny, jednak kiczowato$¢ tekstu stownego
jest réwnie ,,silna™

Jakkolwiek zjawisko kiczu w najbardziej jaskrawy sposdb przejawia sie
w ikonografii, to nie omija przeciez muzyki i tekstéw. Kazdy chyba pamieta
wystep Ich Troje na Eurowizji, kiedy Michal Wisniewski wys$piewal styn-
ne ,Kaine grenzen”. Dla kazdego, kto posiada elementarne wyczucie smaku
i proporgcji estetycznych byta to tortura poréwnywalna jedynie z wystucha-
niem hymnu narodowego, ktéry intonowata Edyta Gérniak podczas mi-
strzostw $wiata w Korei'”.

Mowa o wystepie w Rydze w 2003 r.'™, jesli za$ chodzi o dysproporcje
estetyczne, to poteguja si¢ one jeszcze w teledysku do Keine Grenzen'™,
w ktérym obok scen ,upstrzonych” od stép do gléow piosenkarzy, $pie-
wajacych wsrod wzbijajacych sie do lotu biatych golebi, znajduja si¢ sceny
ulicznych zamieszek (plany pod koniec obrazu Iaczg si¢ za sprawa wlasnie
rzeczonych golebi). Oprocz stereotypoéw i nadmiaru mamy takze powig-
zania w przestrzeni stownej tekstu — nasuwa si¢ poréwnanie stwierdzenia
»zadnych granic, flag i panstw” do znanego na calym $wiecie Imagine
Johna Lennona; temat w utworze Ich Troje zostal jednak potraktowany
niezwykle infantylnie.

Réwnie powierzchownie i bez zrozumienia kontekstu zrodlowego
funkcjonuje powigzanie miedzytekstowe w teledysku Fuck it Dody'*.
W konicowej scenie walki pomiedzy kochankami/partnerami, gdy biegna
oni w swoim kierunku, unoszac pistolety, piosenkarka ma na sobie bluze
z napisem ,Too much love will kill you” — spotkaly sie dwie wybuchowe

" M. RycHLEWSKI: Kiczosfery muzyki popularnej..., s. 33.

" Ich Troje - Eurowizja 2003, https://www.youtube.com/watch?v=XdmxUMPdIb4
[dostep: 23.05.2013].

5 Ich Troje: Keine Grenzen, https://www.youtube.com/watch?v=tYGt9xT7mng [dostep:
21.10.2015].

"6 Doda: Fuck it, https://www.youtube.com/watch?v=GmcUQjehtmE  [dostep:
21.10.2015].
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osobowosci, raper i kobieta niezalezna, a to musi skonczy¢ si¢ rozlewem
krwi. Napis jest jednak tytulem piosenki zespolu Queen, ktdrej tekst,
tragiczny i pelen napi¢¢, méwi o mierzeniu si¢ z wyborem pomiedzy ko-
bietami, niemoznosci podjecia tego wlasciwego i jego klesce, jakikolwiek
by nie byl, o emocjonalnym wyniszczeniu wypowiadajacego si¢ w nim
mezczyzny. Przywolanie utworu w teledysku Dody w zasadzie redukuje
jego znaczenie do samego tytulu, ktdry staje si¢ aforyzmem, pasujaca do
wszystkiego sentencja, a to juz dziatanie typowe dla kiczu.

W Malej encykopedii obciachu w przypadku analizowanych wykonaw-
cow autorzy hasel zwracajg uwage takze na teksty. Doda to krélowa znana
z talentdw poetyckich” (na potwierdzenie przywolany zostaje fragment
utworu Diamond Bitch)'”, podobnie jak Michal Wisniewski, ktorego teksty
piosenek przeszly do historii, a raczej ,,do lamusa” (,,Dokad idziesz, Polsko?
Dokad idziesz, kraju?”, ,,sepie mitosci”)".

Cechy tekstow piosenek, ktére wyrdznilem podczas analiz przepro-
wadzonych w pierwszym rozdziale, wpisuja si¢ w kiczowato$¢ popu - to
zar6wno stereotypowos¢, jak i nadmiar (gtéwnie w postaci absurdalnie
rozbudowanej metaforyki, za ktora nie kryja si¢ zadne gry znaczen).

Konieczne jest zatrzymanie sie na jeszcze jednej waznej kwestii, tj.
stosunku do kiczu samego autora. Jezinski, w krotkim szkicu analizujac
estetyke glam rocka i jego ,najbardziej reprezentatywnych twércéw”, udo-
wadnia, Ze:

Kreacje artystyczne zaproponowane przez Ferry’ego i Bowiego, oparte bez-
posrednio na estetyce kiczu, sg zarazem obrong przed tym ostatnim. Sg
one $wiadomg ucieczka w tandete i jarmarczno$¢, umozliwiajacg twdrcze
ich przedefiniowanie, w celu uzyskania interesujacego efektu artystycznego

i wzniesienie wlasnej aktywno$ci na wyzyny sztuki'®.

Mozliwa jest wiec sytuacja, w ktorej estetyka kiczu zostaje zastosowana
$wiadomie - Rychlewski w Kiczosferach muzyki popularnej idzie o krok

17" Zob. Mata encyklopedia obciachu..., s. 34.

118 Zob. ibidem, s. 61.

9 M. JEZINSKL: Nie-sztuke uczyni¢ sztukq: Ziggy Stardust, Casanova i karnawat, czy-
li o estetyce Glam rocka. W: Kicz, tandeta, jarmarcznosé w kulturze masowej XX wieku.
Red. L. Rozek. Czestochowa 2000, s. 450.
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dalej i przedstawia trzy rodzaje postawy wobec kiczu, czyli naiwng, iro-
niczng i symulacyjna:

Pierwsza z nich polega na catkowitej identyfikacji autora i publiczno$ci z ki-
czowatg konwencja, druga — charakteryzuje sie dystansem nadawcy. Posta-
wa symulacyjna, najciekawsza z tych trzech, zaklada identyfikacje czescio-
wa autora i cechuje si¢ subtelng gra pomiedzy utozsamianiem a dystansem,
pomiedzy tym, co cudze, a tym, co wlasne. [...] Operujac pojeciami z zakre-
su poetyki, nalezaloby powiedzie¢, ze pierwsza z wymienionych postaw jest
prawie bez wyjatku stylizacja powazna (bo wszystko brane jest ,na serio”
i traktowane jak ,realno$¢”), druga - zbliza si¢ do parodii, a trzecia nosi
cechy pastiszu, wzglednie kolazu'®.

Egzemplifikacja postawy ironicznej to chyba zawsze przywolywany
w tym kontekscie album P.O.L.O.V.L.R.U.S. zespotu Kury, a postawa symu-
lacyjna to réwnie oczywisty David Bowie. Postawa pierwsza automatycznie
kojarzy nam sie z popem, zreszta Rychlewski przywoltuje m.in. wlasnie Ich
Troje jako jej przedstawicieli.

Poruszong przez badaczy problematyke postaram si¢ zastosowaé jako
perspektywe spojrzenia na konkretny element ikonosfery zwiazanej z teks-
tem piosenki pop - chodzi o status idola-gwiazdy. Temat ten realizuje m.in.
teledysk Britney Spears Everytime'*' (ten sam utwor przywolywalem juz
w wersji koncertowej). Zaréwno cala tworczos¢ amerykanskiej gwiazdy,
jak i ta konkretna piosenka zaliczaja si¢ bez watpienia do popu — spdjrzmy
na jej stereotypowg budowe. Tekst sfowny to nieodkrywcza i operujaca
wylacznie tematycznymi kliszami opowies¢ o nieszczesliwej milosci. Ilu-
stracja tej piosenki skupia si¢ natomiast na problemie bycia stawng i kom-
plikacjach z tym zwigzanych, a dotyczacych stosunkéw damsko-meskich
- doktadnie takg samg operacje na materii tekstu moglismy obserwowa¢
u Dody. Mamy wiec Britney ,,grajaca” samg siebie, widzimy ogromny bill-
board z jej fotografia, natarczywie oblegajacych ja dziennikarzy, kolorowe
magazyny z nig na okladce - stawa przytlacza, a ona chce tylko szczesliwie
kocha¢ (pozostale elementy obrazu, jak sceny w szpitalu, sa réwnie stereo-

120 M. RYCHLEWSKTL: Kiczosfery muzyki popularnej..., s. 27.
2 http://www.youtube.com/watch?v=8YzabSdk7ZA [dostep: 24.05.2013].
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typowe). W calej opowiesci nie ma zadnego dystansu, zadnej chociazby
sugestii ironii, wszystko jest, méwiac dostownie i w przenos$ni, $miertelnie
powazne.

Banach pisze, ze wazng cechg kiczu

jest jego pretensjonalno$¢. Cecha ta jest uzupelniajaca, gdyz sama go
nie stanowi [...]. Pretensjonalnos¢ to uroszczenie, domaganie si¢ wiecej, niz
si¢ nalezy, przybieranie lepszych pozoréw, obliczanie na wyrost, udawanie
wiekszego, doskonalszego. [...] niektdre piosenki z Sopotu, udajace proble-
my i ,wielka sztuke”, sg pretensjonalne ze wszystkimi konsekwencjami'?.

Gwiazda Britney Spears — umartszy w wannie hotelowej — trafia do szpi-
tala i jako duch czy tez cialo astralne $piewa na tle sal i korytarzy; widzimy
probe reanimagji jej ciata oraz scen¢ narodzin dziecka - oto zycie zatacza
kolo. Ta préba przekazania w teledysku ,glebokiej prawdy” i bycie ,na
powaznie” przy calym popowym sztafazu decydujg o pretensjonalnosci.
Jest ona charakterystyczna zaréwno dla Ich Troje (wystarczy spojrze¢ na
egzaltacje Wisniewskiego podczas $piewania, nadawanie niezwyklej wagi
poruszanym ,problemom”), jak i Dody (przypomnijmy sobie, jak broniac
sie przed zarzutami kopiowania innych artystéw, moéwi o ,czerpaniu
z dorobku kultury”, i z jakg nieudolno$cig i niezrozumieniem albo stereo-
typowoscig uzywa licznych kontekstéw mitologicznych na ptycie 7 pokus
glownych).

David Bowie juz za zycia stal sie legenda i ikong kultury. 11 marca
2013 r., po dziesieciu latach milczenia, niespodziewanie wydal album The
Next Day - kt6z bylby bardziej niz on uprawniony do tego, by wypowiada¢
sie na temat gwiazd? M.in. tego tematu dotyczy drugi singiel The Stars
(Are Out Tonight). W teledysku'?* Bowie oraz aktorka Tilda Swinton wcie-
lajg si¢ w role wiodacego spokojne zycie malzenstwa. W pierwszej scenie
wchodzg do osiedlowego sklepu, a David bierze do reki dotyczacy Zycia
gwiazd tygodnik ,Pantheon”, na ktorego pierwszej stronie widnieje wielkie
zdjecie pary celebrytéw (w tych rolach $wiatowej stawy model i modelka:
Andrej Peji¢ oraz Saskia de Brauw), za$ na bocznym pasku znajduja sie

22 A. Banacw: O kiczu..., s. 74-75.
2 http://www.youtube.com/watch?v=gH7dMBcg-gE [dostep: 24.05.2013].
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zajawki ze zdjeciami wlasnie Bowiego i Swinton. Gdy kamera przesuwa
sie w bok, pomiedzy pétkami widzimy skradajaca si¢ w rozedrganych,
jakby kokainowych ruchach pare celebrytéw z okladki, ktéra zdaje si¢
Sledzi¢ ,szczedliwe malzenstwo”. Juz w pierwszej scenie zostaje zburzony
porzadek, po pierwsze pomiedzy tym, co fikcyjne, a tym, co rzeczywiste,
po drugie pomiedzy tym, co nalezy do codzienno$ci szarego czlowieka,
a tym, co do $wiata show-biznesu — nie wiemy, czy gtéwni bohaterowie to
postaci ,,zwyklych ludzi”, gwiazdy na emeryturze, czy jednoczesnie postaci
fikcyjne z naszej codziennosci, jak i $wiatowe gwiazdy - granica zdaje sie
nie istnie¢. Podczas posuwania si¢ fabuly miesza si¢ kolejny porzadek: cza-
sowy — sgsiadami wiodacej spokojne zycie pary zostaja mlody David Bowie
(w tej roli norweska modelka Iselin Steiro) wraz z zespotem, ktdérzy swoja
gra przeszkadzajg malzenstwu.

Rzeczywisto$¢ w teledysku zostaje catkowicie zdekonstruowana. Seman-
tyczne gry, ktore powstaja pomiedzy poszczegélnymi jej elementami, daja
szerokie pole do interpretacji. W zwiazku z poruszana przeze mnie prob-
lematyka wskaze dwa watki. Pierwszy to zycie celebrytéw. Bowie z duza
dozg ironii traktuje wpatrywanie si¢ odbiorcow w zycie ich idoli oraz proby
wygladania i zachowywania si¢ tak jak oni. Ogladajac pierwsza strone
magazynu ,Pantheon”, na spostrzezenie pracownika sklepu, ze celebryci
z oktadki to ludzie, ktérzy si¢ zagubili, odpowiada, iz to bardziej ekscytu-
jace niz wszystko, co dzieje si¢ w ich zwyklym zyciu. W dalszej cz¢éci para
celebrytéw animuje ruchy Swinton, ktéra zaczyna si¢ coraz bardziej do nich
upodabnia¢. Swdj dres do ¢wiczen i drobnomieszczanskie pukle zamienia
na tandetny makijaz i tapirowang fryzure — nadmiar i przerysowanie kre-
acji zostaja, wymieniaja sie tylko jej elementy. Kicz w tym aspekcie zostaje
$wiadomie sfunkcjonalizowany - strdj skupia charakterystyczne cechy
klasy spolecznej, do ktorej nalezy noszaca go osoba. Pod koniec teledysku
»presji” ulega sam Bowie — w ostatnim ujeciu on i jego partnerka wygladaja
niemal identycznie jak ubrane po gwiazdorsku klony, a para celebrytow
zasiada przed telewizorem w charakteryzacji Davida i Tildy z poczatku
opowiesci. Wysmiewajagc ludzi upodabniajacych sie do celebrytéw, Bowie
jednoczes$nie komentuje samego siebie. Sam jest gwiazda, ktdra, cho¢ wcigz
zyje, zostaje zastapiona przez kolejne, mlodsze.

Drugi watek dotyczy seksualnosci. W analizowanych utworach pop
jest ona do granic stereotypowa, natomiast Bowie rozbija ten stereotyp
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w drobny mak'*. Na zdjeciu na okladce magazynu o zyciu gwiazd ma
ogolong glowe, a napis pod ilustracja brzmi: ,Kobieta idzie na oskary bez
makijazu”. Jego ,,mlodsza”, ,wczeéniejsza wersje” gra modelka, a para cele-
brytéw ma zamienione role — Andrej jest kobieta (w jednej ze scen staje si¢
sukubem, ktory catuje $pigcego Davida), zas Saskia jest mezczyzng. Zabieg
taki przeprowadzony zostal bardzo skutecznie, poniewaz wszyscy ludzie
odgrywajacy gtéwne role znani sg z androgynicznej urody.

Niemozliwe jest znalezienie w tekécie piosenki pop takiej gry formg. Za-
leznie od tego, czy rozumienie kiczowato$ci przyjmiemy za Banachem czy
Rychlewskim, cecha omawianego gatunku bedzie albo po prostu kicz (gdyz
spelnia on warunek pretensjonalnosci), albo postawa naiwna wobec niego.

»Kicz pelni przede wszystkim funkcje dostarczania przyjemnosci™*
— pisze Abraham Moles w swoim kanonicznym dziele bedacym analiza
kiczu z perspektywy psychologicznej. Wedle tego punktu widzenia, jak
dodaje Tadeusz Pawlowski, kicz zaspokaja podstawowe potrzeby czlowieka,
wzmacnia poczucie ludzkiej wspdlnoty, taczy w jednym, archetypicznym
przezyciu'?. Przedstawione w niniejszym fragmencie strukturalne cechy
tekstu piosenki pop, decydujace o jego kiczowato$ci, umozliwiaja skuteczne
oddziatywanie spoleczne, ktére w pierwszej kolejnosci zadecydowato o do-
borze materiatu badawczego; idzie o popularnos¢:

uchodzacy za symbol tworcy obciachowego Michal Wisniewski, dla setek
tysiecy (lekko liczac) swoich fanéw pozostawal idolem per se, a jego piosenki
wpisywaly sie najwidoczniej w gust masowy, o czym §wiadczyly tlumy na
koncertach i rekordowe naktady ptyt'>.

124 Seksualno$¢ w tworczosci Davida Bowiego to ciekawy, osobny temat. O seksualizacji
przekazu w muzyce popularnej pisze m.in. Jezinski w swojej Muzyce popularnej jako wehi-
kule ideologicznym (rozdzial 5.).

12 A. MoLEs: Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu. Przel. A. Szcze-
PANSKA, E. WENDE. Wstep A. OsEka. Warszawa 1978, s. 81.

126 Zob. T. PAwrowsKI: Wartosci estetyczne. Warszawa 1987, s. 177-178.

127 M. PEczAK: Obciach uwznioslony. ,Polityka” 2009, nr 8, dodatek ,Niezbednik inte-
ligenta”, s. 36.
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Pomiedzy wartoscia artystyczng a promocja

Uscislajac definicje zaréwno teledysku, jak i koncertu, zwracatem uwage
na ich dwoista nature - na to, ze istnieja jednoczes$nie jako artystyczny
produkt kultury oraz narzedzie promujace wykonawce i jego tworczosé.
Przede wszystkim kolportujg i utrwalaja wizerunek — w przypadku tekstu
piosenki pop wydaje sie to skuteczng strategia, poniewaz ikonosfera, jak
pokazata analiza, jest niezwykle bogata, spojna, wyrazna i wielokodowa,
a tym samym trudna do przeoczenia.

Wykonawcy usiluja rozszerza¢ swoja popularno$¢ poza granice Polski.
W tych dzialaniach uzywajg takze teledyskéw i koncertéow. Doda oraz Ich
Troje probowali swoich sif na amerykanskiej scenie, grajac koncerty przed
publiczno$cig gléwnie polonijng. Doda podjeta probe wyprodukowania
teledysku na tzw. §wiatowym poziomie - mowa o Bad girls'*® w angielskiej
wersji jezykowej. Estetyka obrazu jest typowa dla zachodnich produkeji
z obszaru pop - uzyto duzo komputerowych animacji, stereotypowych
motywdw futurystycznych i fantastycznych, w teledysku mozna takze od-
nalez¢ wiele motywow zaczerpnietych z innych wysokobudzetowych pro-
dukcji réznych gwiazd. Choc¢ takie strategie poszerzania kregu odbiorcow
nie wyrdzniaja popu posréd innych muzycznych gatunkoéw, to jest pewien
element, ktory laczy si¢ szczegdlnie z tworczoscia wykonawcéw dobrze
znanych i trafiajacych do szerokiej publicznosci - reklama konkretnych
produktéw. ,Nazwisko gwiazdy jak np. Michaela Jacksona zaangazowanej
w reklame coca-coli §wiadczy o ekspansywnosci firmy”'%.

W Bad girls jest to reklama telefonu marki Samsung Galaxy. Pierwszy
raz, gdy produkt pojawia si¢ na ekranie, ujety jest w zblizeniu zajmujacym
wiekszos¢ kadru — wys$wietla si¢ na nim duzy napis ,,alarm”, jednak zanim
to nastapi, na ekranie ukazuje si¢ nazwa modelu i jego duze logo skojarzone
na state z produktem i bedace elementem wizualnej sfery marketingu z nim
zwigzanego. Gdy telefon pojawia si¢ znowu, Doda jednym machnieciem
reki nad jego ekranem powoduje, Ze na wielkim blacie w ,,centrum dowo-

128 Doda: Bad girls (wersja angielskojezyczna), https://www.youtube.com/watch?v=gf Y74
ogx1rI [dostep: 21.10.2015].
12 M. NALIKOWSKI: Estetyka wideoklipu..., s. 184.
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dzenia” wy$wietlaja si¢ plany miasta — umieszczenie produktu w kontekscie
takiego uzycia oraz ogdlnym kontekscie fabularnym teledysku dziejgcym
sie w §wiecie przysztosci calkowicie wpisuje si¢ w jego charakter — kupujac
go, konsument otrzymuje rzecz bedaca najnowsza technologia. Takich stra-
tegii znajdziemy wigcej: w teledysku 2 bajki'*® zespotu Virgin we wszyst-
kich scenach, w ktorych Doda $piewa oparta o szybe, obok niej stoi napdj
marki Irn-Bru, poza tym siega po niego do lodowki, w ktorej jest caty rzad
puszek, by si¢ napi¢. Produkt znalazl si¢ w teledysku, poniewaz w tamtym
czasie Doda, zwigzana kontraktem z producentem, promowata marke — np.
podczas podpisywania plyt przez nia i zespol: ,,Prowokujaca, nowoczesna,
trendy - taka jest wokalistka zespotu Virgin. I taki ma by¢ reklamowany
przez nig napdj”®' - mozemy przeczytaé w zapowiedziach spotkania
z fanami. Inne teledyski Dody reklamujgce produkt takim samym me-
chanizmem skojarzeniowym, polaczone z obrazem i wykonawca, to m.in.
Katharsis'** (prezerwatywy marki Taboo w kontekscie seksualnym teledy-
sku oraz ,afery rozwodowej” Dody i Majdana — obydwoje w réznym czasie
zwigzani byli kontraktem z producentem)'* oraz Electrode* (napdj ener-
getyczny marki XL - zmeczong po koncercie Dode momentalnie stawia na
nogi, piosenkarka jest ,,energetyzujaca”).

Istnieje duzo podobienistw miedzy reklama telewizyjna a teledyskiem, np.
obie formy tacza w sobie elementy wizualne, tekstowe i muzyczne, majace
przyku¢ uwage odbiorcéw, nawet jesli sg zajeci czyms innym. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze w przypadku teledyskow elementy komercyjne sg wplecione
w tres¢ o wiele bardziej subtelnie niz w przypadku reklamy. Charaktery-
styczng cechg teledysku jest bowiem, oprocz przykuwania uwagi odbior-

B0 Virgin: 2 bajki, http://www.dailymotion.com/video/x8k8pw_dwie-bajki-doda_music
[dostep: 21.10.2015].

B Zob. http://www.empik.com/doda-z-irn-bru-na-nowym-swiecie-wydarzenia-zapowie
dzi-empikultura,21171,a [dostep: 26.05.2013].

B2 Doda:  Katharsis,  https://www.youtube.com/watch?v=RakzX71UcHw  [dostep:
21.10.2015].

153 http://www.lansik.pl/11869/doda-wsciekla-na-radka-za-reklame-prezerwatyw/ [dostep:
26.05.2013].

3% Doda: Electrode, https://www.youtube.com/watch?v=Cb6YLiZUHhg&list=PL99772
DE2BE45AEG6E [dostep: 21.10.2015].
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cy (tak, jak robi to reklama), przynoszenie odbiorcom przyjemnosci ply-
nacej z powtornego ogladania teledysku (co nie jest reguta w przypadku
reklamy)'.

W przypadku teledyskéw nie ma obowigzku umieszczania na ich
poczatku informacji o lokowaniu produktu, a wspolczesne teledyski
pop zbudowane s3 czesto jak ostatnie filmy o przygodach Jamesa Bonda,
ktore, fabularnie schematyczne i stereotypowe, sa wysokobudzetowymi
reklamami dostarczajagcymi rozrywki. Jednak w przeciwienstwie do bloku
reklam w telewizji filméw tych nie wylaczymy, a odbiorca moze chcie¢
obejrze¢ je ponownie. Nic wigc dziwnego, ze teledyski Ich Troje umiesz-
czone na kanale Michata Wisniewskiego na YouTube opatrzone s3 logo
i adresem internetowym jego serwisu dotyczacego pokera — wracajac do
nich, wracamy do reklamy.

Badania przeprowadzone w Polsce ,pokazaly, ze firmy fonograficzne
wysoko cenig skuteczno$¢ promocyjng teledysku, lecz uwazaja go za wy-
jatkowo drogie narzedzie komunikacji marketingowej”"** - gwiazdy pop
»lubig” efektowne, a co za tym idzie drogie teledyski; w konsekwencji poja-
wilo sie zjawisko sponsorowania ich produkcji przez firmy chcace w teledy-
sku zareklamowa¢ swoj towar. Mozna tego dokona¢ na dwa sposoby: opi-
sana powyzej metoda lokowania produktu albo bezposrednia informacja
o sponsorze (jak ma to miejsce w przypadku teledysku XXX'¥, na ktérego
poczatku Doda zapowiada obraz, informujac o sponsorze — producencie
kosmetykow wyszczuplajacych, ktore ,uzywane byly” przez piosenkarke
»ha planie”).

Promocja tworczosci piosenkarza zwigzana jest takze z bezposrednimi
gestami koncertowymi. Tuz przed premierg singla i teledysku do niego
- Fuck it - na koncercie’®® Doda pomiedzy piosenkami zapowiedziala
ich zblizajace sie wydanie. Nastepnie wykonata wspomniany utwér, a na
telebimie za nig wyswietlaty si¢ migawki z ujeciami jej i wspotwykonawcy
piosenki - Fokusa (podczas wykonania wczesniejszego numeru na telebi-

155 P. GALUSZKA: Biznes muzyczny..., s. 143.

136 Tbidem, s. 140.

%7 Doda: XXX, https://www.youtube.com/watch?v=d8me_9qK9uA [dostep: 21.10.2015].

% Doda - Koncert w Lebie, http://www.youtube.com/watch?v=I8HUCC77qVg [dostep:
26.05.2013].
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mie mozna byto obserwowac fragmenty teledysku - to dos$¢ czesty zabieg
koncertowy).

Znaczenie komercyjne moze mie¢ czas, w ktérym wydawany jest te-
ledysk, oraz wybdr piosenki do zilustrowania. Premiera albumu 7 pokus
gléwnych odbyla si¢ 30 maja 2011 r., za$ ostatnim, trzecim singlem go
promujacym byt wlasnie utwor Fuck it, do ktdrego teledysk swoja premiere
mial 12 listopada 2012 r. Akcja promocyjna albumu trwala niezwykle
dlugo, a kolejne wydania mialy o nim przypominaé. Dla obserwatora
zycia medialnego niepozostawiajacym watpliwosci faktem jest to, ze data
ukazania sie¢ obrazu do Fuck it oraz wybdr akurat tego utworu byly dobrze
zaplanowanym dzialaniem marketingowym - otéz 21 wrzesnia 2012 r.
odbyta si¢ premiera filmu Jestes Bogiem, opowiadajacego historie zespotu
Paktofonika, hip-hopowego skladu, ktérego inicjatorem i czlonkiem byt
raper Fokus.

Doda, oczywiécie w towarzystwie Fokusa, pojawila si¢ na premierze
filmu i jak zawsze oblegana byla przez tlum fotoreporteréw — na relacjonu-
jacym to wydarzenie filmiku wida¢'®, jak obydwoje pozuja do zdjeé, a na-
stepnie raper, mowigc kolokwialnie, idzie w odstawke i pozuje sama Doda
(na wyrazne zyczenie fotografujacych, cho¢ to Fokus jest jednym z boha-
teréw filmu, na ktérego premierze sytuacja ta miata miejsce). W najwyzej
ocenionym przez odbiorcéw komentarzu pod filmem mozemy przeczytac:

Nie wiem co Fokus widzi w tej dziwce bo inaczej nie mozna jej nazwac...
Zakrecila sie wokol niego bo wyczaila ze jest teraz na niego moda po ,,Jestes
Bogiem”... On chyba sobie nawet nie zdaje sprawy ilu fanow stracil i jak wie-
le stracil w naszych oczach... W kawalku ,,6scian” mowi ,,Pltyn strumieniem
$wiadomosci, nie dissuj jak ztamas, sport to polamane kosci, a nie twarz
w reklamach.” Szkoda ze sam sie nie potrafi do tego zastosowac... :(**°.

O powigzaniach obojga wykonawcow juz pisatem, jednak nalezy
podkresli¢, ze w oczach wielu odbiorcéw ten mariaz ma wymiar przede
wszystkim komercyjny. Abradab, uznany w $rodowisku hip-hopowym
wspolzatozyciel legendarnego juz zespolu Kaliber 44, na pytanie o flirt

13 http://www.youtube.com/watch?v=z8Z_039190A [dostep: 26.05.2013].
10 Thidem.
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Fokusa z ,krolowa polskiego popu” odpowiada, ze ,trzeba nagrywac [...]
z warto$ciowymi artystami [...]. Doda nie jest artystka [...], to jest enter-
tainer, celebrytka, zacieszaczka™*!.

Jakkolwiek nie mam zamiaru zabiera¢ glosu w sporze o to, kto jest
prawdziwym artystg, a kto nim nie jest, opinia Abradaba doprowadza nas
do kluczowej kwestii, tj. podwdjnej natury teledysku, jego wartosci arty-
stycznej i warto$ci promocyjnej (czy szerzej — komercyjnej). Rychlewski,
komentujac rozwazania Siwaka na temat balansu teledysku pomiedzy
sztuka a komercja, pisze, ze:

wideoklipy rozpowszechniane s3 w rézny sposob, obecnie — za pomoca te-
lewizji, internetu i ptyt DVD. Jesli zatem ujmowa¢ teledysk w kontekscie
dialektyki reklama - sztuka, to nalezy zauwazy¢, ze w przypadku emisji te-
lewizyjnej akcent rzeczywiscie przesuwa si¢ w kierunku funkeji reklamowo-
-marketingowej. Jednakze w przypadku zbioru wideoklipéw na plycie DVD
teledysk staje sie bardziej ,dostarczycielem bezposredniej przyjemnosci”
i doznan estetycznych. Nie mozna wszak nie zauwazy¢, ze wideoklipy, roz-
powszechniane na krazku DVD, same w sobie s3 juz towarem, podlegaja-
cym prawom podazy i popytu. Patrzac zatem z perspektywy historycznej,
nalezy podkresli¢, ze przesuniecia w zakresie funkgji teledyskow (impre-
sywnej tudziez estetycznej) wiazaly si¢ z kontekstem komunikacyjnym, ten
za$ — ze sposobami masowej dystrybucji, ktorej czeécia okazaly si¢ rowniez
noéniki VHS i DVD"2,

Problem wydaje si¢ szerszy i bardziej zlozony. Ma racje Rychlewski,
zakladajac, ze przez promocyjna funkcje teledysku bedziemy rozumieli
wylacznie promocje wykonawcy majaca na celu przekonanie odbiorcy do
zakupu jego tworczosci. Ale nie tylko na sprzedazy tworczosci piosenkarz
zarabia. Komercjalizacja przekazu wpisana jest w gatunek pop (co wynika
z ogdlnych jego wyznacznikéw przedstawionych przeze mnie we Wstepie,
ktére zdecydowaly o doborze materialu badawczego), bo ,historycznie”
liczy si¢ nie tylko kontekst komunikacyjny, ale takze cechy gatunkowe
tekstu.

41 http://www.youtube.com/watch?feature=fvwp&v=6dRqHgOEUUO&NR=1  [dostep:
26.05.2013].
42 M. RYCHLEWSKI: Rewolucja rocka..., s. 85-86.
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To prawda, ze jesli odbiorca plyte DVD zakupi, to niejako rola promo-
cyjna zostata spelniona - ale tylko w niewielkiej czesci! Jesli bowiem na
plycie znajdowa¢ sie beda teledyski z ulokowanymi w nich produktami,
to funkcja promocyjna spelnia si¢ przy kazdym odtworzeniu plyty.
Ponadto, w dobie powszechnego dostepu do internetu, kazdy odbiorca
moze za posrednictwem tego medium teledysk obejrze¢, wiec ptyte DVD
kupi ,w ciemno” tylko zagorzaly fan wykonawcy. Nalezy wiec cofnac sig
o jeden krok: jak sprawi¢, by wiecej 0séb zakupito plyte z teledyskami?
Otéz po pierwsze uczynié je atrakcyjnymi, po drugie zrobi¢ to w taki
sposdb, by trafi¢ w gust jak najwickszej grupy odbiorcéw, a taka intencja
zawarta w tekécie to cecha gatunkowa, o ktérej mowa. Obecnie premiery
teledyskow zapowiadane przez gwiazdy odbywaja si¢ w internecie - a liczba
wyswietlen takiego obrazu jest jedna z gléwnych miar popularnosci wy-
konawcy i ma realng, materialng warto$¢: po pierwsze przeklada sie na
zakres i sile promocyjnego oddzialywania, po drugie sama w sobie przy-
nosi bezposéredni zysk (przykladowo wykonawca teledysku Gangnam Style,
cieszgcego sie¢ w internecie zjawiskows, fenomenalng popularnoscia, jako
pierwszy w historii serwisu YouTube przekroczyt prog miliarda wyswietlen
i rzekomo zarobil na nich 8 milionéw dolaréw'® — wigze si¢ to z wartoscia
powierzchni reklamowej znajdujacej sie obok okienka, w ktorym ogladamy
filmiki).

Wiele z cech subtekstow - teledysku i koncertu - ktére wynikly
z przeprowadzonych w niniejszym rozdziale analiz, spetnia funkcje pro-
mocyjne. Cze¢$¢ z nich z definicji nalezy do sfery promocji (bezposrednie
gesty reklamowe, przywolywanie produktéw), a cze$§¢ pozornie zalicza
sie do sfery ekspresji, sztuki. Pozornie, poniewaz gdy przyjrzymy si¢ ich
strukturze, to okazuje si¢, Ze rzadzi nimi paradygmat podporzadkowania
sie szerokiej publicznoséci - to m.in. operowanie linearng fabula, kicz czy
szeroki wachlarz sposobow zaciesniania wiezi z odbiorcg. Nalikowski pisze,
ze ,forma klipu muzycznego potwierdza prawo okres§lane mianem »cudu
sztuki«: informacyjno$¢ tekstu artystycznego zwigksza si¢, mimo iz on
sam jest objetosciowo mniejszy”***. Nie zgodze sie z takim pogladem, jesli

143 Zob. http://www.cgm.pl/aktualnosci,28091,psy_zarobil_na_gangnam_style_25_mln
_zl,news.html [dostep: 26.05.2013].
"4 M. NALIKOWSKI: Estetyka wideoklipu..., s. 182.
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mialby mie¢ nature odgérnego, formalnego zalozenia; uwazam, ze wicksza
informacyjnos¢ tej formy istnieje wylacznie potencjalnie i weale nie musi
by¢ wykorzystana, przynajmniej nie dzieje si¢ tak w przypadku teledysku
pop, co wykazatem we fragmencie Teledysk jako ilustracja piosenki, opisu-
jac proces ujednolicania przekazu.

Dwoistej natury teledysku i koncertu faktycznie nie da si¢ rozdzieli¢
- sg zarowno produktem kultury, jak i produktem rynkowym - jednak
w przypadku tekstu piosenki pop (teledysku zwlaszcza) cechy komercyjne
zdecydowanie dominujg i przede wszystkim to one decyduja o jego formie.






Rozdziat 3

Wykonawcy

Idol-celebryta

Tekstem piosenki pop rzadzi paradygmat popularnosci: jest popularny,
poniewaz jego gatunkowa konstrukcja powoduje zainteresowanie szerokiej
rzeszy odbiorcow — i na odwrot — poniewaz jest popularny, jego sprawdzony
pod wzgledem atrakcyjnosci wzorzec jest powielany. Wykonawca pop, jako
element tego tekstu, podlega temu samemu prawu, dlatego niejako musi
posiada¢ status idola:

Bez wzgledu na szerokos$¢ geograficzng, ustrdj spoteczny czy ekonomiczna
sytuacje odbiorcow, kultura popularna wprowadzila nowa forme w zycie
spoleczne. Byt nig idol, gwiazda, cztowiek publiczny - nowy autorytet i wy-
rocznia, obiekt zazdrosci i podziwu, a niejednokrotnie takze nienawisci. Kult
gwiazd i ich unikatowy status spoteczny wynika z sity oddziatywania kultu-
ry popularnej. Zaistnienie w jej ramach nadaje nowy wymiar zyciu zaréwno
idola, jak i jego fanow. Staje si¢ wazny, imponuje, wypowiada si¢ w waznych
sprawach na forum publicznej dyskusji, jego wielbiciele upodabniajg si¢ do
niego fizycznie, plotkujg o jego zyciu prywatnym. [...] Wiele napisano o tym,
w jaki sposéb i jak szybko w Stanach Zjednoczonych przeniesiono na boczny
tor stare autorytety, gdy tylko na ekranie pojawit si¢ Elvis Presley".

! A. Ipzikowska-CzUBAJ: Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka...,
s. 30.
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Zarowno Ich Troje, jak i Doda byli i/lub s3 w Polsce idolami - to oczy-
wiste dla kazdego uczestnika kultury. Przywolane materialy wideo z roz-
emocjonowana podczas wystepow publicznoscia czy komentarze fanow
bronigcych swoich ulubiencéw jak wlasnego zycia tylko stawiaja kropke
nad i. Wskazane przez Anne Idzikowska-Czubaj wypowiadanie si¢ idoli na
forum publicznym ,,w waznych sprawach” w przypadku analizowanych wy-
konawcow takze ma miejsce; wystarczy przytoczy¢ Dode jako wspoltczesna,
naczelng obronczynie konstytucji, wolnosci wypowiedzi i sumienia, ktérg
»stala sie” po wytoczeniu jej procesu o obraze uczu¢ religijnych.

Status idola w przypadku gatunku pop jest najtatwiejszy do osiagniecia,
a moéwiac precyzyjniej — pop z powodu swojego, jak go nazwalem, para-
dygmatu popularnoéci niesie dla statusu idola najwigkszy potencjal. Jak
niezwykle trafnie zauwaza Maciej Mrozowski,

idolem nie moze zosta¢ osoba kojarzaca si¢ wyraznie i jednoznacznie z kon-
kretnym typem czy rola spoleczng, tylko ktos, kto skupia uwage, pobudza
wyobraznie i wywoluje rozmaite skojarzenia, lecz nie narzuca jednoznacz-
nych odczué¢ - pozostawia widzowi niedookreslong przestrzen, ktéra ten
wypelnia wlasng wyobraznia. Nie kazda osoba wybitna, stawna, legitymu-
jaca sie znaczgcymi osiggnieciami ma takie cechy. Osoba taka moze zdoby¢
rozglos, prestiz, uznanie, ale nie masowe uwielbienie?.

Idol to tekst dla powszechnego odbiorcy. Podobnie jak inne elementy
piosenki pop jest ikonosferyczng mozaika, a jego site oddzialywania
stanowi uniwersalno$¢ - owa wskazana przez badacza ,niedookreslona
przestrzen” pomiedzy budujacymi go stereotypami.

Jednak wniosek, ze cecha wykonawcy pop jest status idola, jest nie-
wystarczajacy. W obrebie gatunkéw muzyki popularnej idole (czy nawet
superidole) istnieli nie tylko w popie - cho¢by Freddie Mercury, by daleko
nie szukaé. Doda¢ nalezy, ze tak naprawde nikt nie zmierzyl poziomow
popularnosci dla idola, tego, przy jak duzej liczbie oddanych fanéw, przy
jakiej frekwencji wystepowania w mediach wykonawca ,moze” by¢ na-
zwany idolem. Gradacja liczby sprzedanych plyt czy oddanych wielbicieli
wykonawcéw posiadajacych ten status moze by¢ naprawde spora, a co za

2 M. MROZOWSKI: Bohater naszych czaséw. ,Kultura Popularna” 2004, nr 3, s. 82-83.
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tym idzie moga si¢ oni pojawia¢ w obrebie réznych gatunkéw muzycznych,
zwlaszcza gdy spojrzymy na muzyke popularng globalnie. ,,Pozapopowi
idole” szczegdlnie dobrze majg si¢ w Stanach Zjednoczonych, gdzie na
ogromnym muzycznym rynku mamy wielkie gwiazdy rapu, Rn’B czy
country.

Po uwaznym przeanalizowaniu biografii wielkich gwiazd nie mozna oprze¢
sie wrazeniu, ze jedyna rzecza, ktéra zmienila si¢ na przestrzeni lat, jest
skala komercjalizacji i wzrost roli mediéw w kreowaniu idoli (pociagajacy
za sobg konieczno$¢ nieustannego uwiarygodniania swojego wizerunku).
Podstawowe mechanizmy, ktérymi rzadzi si¢ showbusiness, pozostaly ta-
kie same. Jezeli odrzucimy réznice dotyczace poziomu artystycznego oraz
nasze subiektywne przekonania dotyczace tego, kto jest ,prawdziwym arty-
sta”, a kto nie, stwierdzimy, ze droga do kariery boys-bandéw z lat 90. wy-
glada bardzo podobnie do tej, ktéra doprowadzila na szczyty list przebojow
zespdt The Beatles®.

No wtasnie, status idola to wazny skladnik teksu piosenki pop, ale
jako taki nie stanowi jego cechy konstytutywnej, wyraznie wyrdzniajacej
go posrod innych piosenkowych gatunkéw. Znamienne jest jednak to, ze
bardzo czgsto na $wiecie, a w przypadku polskiego rynku zawsze, gwiazdy
i gwiazdki pop sa jednoczesnie celebrytami. Celebryta to osoba,

ktora jest znana nie dlatego, Ze jest wazna lub cechuje si¢ jakimi$ szczegdl-
nymi przymiotami czy tez dlatego, ze stanowi wzoér do nasladowania, ale
dlatego, ze - jak powie Daniel Boorstin, Chris Rojek i inni - jest znana. By-
cie znang oznacza pojawianie si¢ w telewizji, kolorowych magazynach, ale
nie pozwala okredli¢, dlaczego dana osoba stala si¢ stawna®.

Brak ,widocznych” przyczyn stawy jest kwestia, ktora nie pozwala na-
zywaé wykonawcoéw pop wylacznie celebrytami, bowiem w ich przypadku
wiadomo, ze podwaliny rozpoznawalnosci stanowi ich twdrczos¢ - to

3 A. Swrtara: Gra w autentycznosé. Rola indywidualnosci we wspélczesnej kulturze ma-
sowej. W: Kiczosfery wspotczesnosci..., s. 164.
* M. KrajewskL: POPamigtane. Gdansk 2006, s. 25.



144 Rozdziat 3: Wykonawcy

bycie piosenkarzem pozwolilo im wejs¢ na state do show-biznesu, da¢ si¢
mu pochlonaé. Stowo podwaliny jest tutaj kluczowe; gdy piosenkarz stanie
sie celebryta, w pewnym momencie jego tworczo$¢ moze ustapi¢ miejsca
informacji o tym, czy na ostatniej gali mial na sobie majtki czy nie. Za-
uwazmy, ze obecnie tworczo$¢ Michata Wisniewskiego nie pojawia sie
w ogodle w mediach, jednak wykonawca wcigz w nich istnieje. Upublicznia
np. swoje wyniki badan, na podstawie ktérych zdiagnozowano raka, za$
»Super Express” podaje wypowiedZ dermatologa, ktéry z owych badan
wyczytuje, ze raka spowodowata nieleczona choroba weneryczna® - temu
wszystkiemu towarzyszy lawina komentarzy, zwlaszcza wszystkich bylych
zon piosenkarza, a pomiedzy niektérymi wywiazuja sie pyskowki na ta-
mach prasy tabloidowej.

Jak za Benedictem Careyem moéwi w swoich rozwazaniach na temat ce-
lebrytow Wiestaw Godzic, ,,przez dlugie lata psychologia ignorowata stawe
jako podstawowa motywacje ludzkich zachowan™, a przeciez z przytacza-
nych badan jasno wynika, ze méwimy o zjawisku powszechnym. W Chi-
nach i w Niemczech okoto 30% dorostych regularnie marzy o stawie, ponad
40% oczekuje, ze doczeka swoich ,,15 minut”, natomiast wsrdd nastolatkow
procent ten jest jeszcze wyzszy’. Celebrytow popycha do dziatania stawa, sa
tymi nielicznymi sposréd marzacych o niej, ktérym tego marzenia udato
sie dosiegnac i tatwo go z rak nie wypuszcza, co przywolany powyzej przy-
klad z kalendarza medialnych zdarzen Michata Wisniewskiego doskonale
potwierdza.

Polski badacz dokonuje ciekawego spostrzezenia: ,stawa - kategoria
normalna dla dojrzatych spoteczenstw konsumpcjonistycznych — jest w pol-
skich realiach towarem reglamentowanym i nieco wstydliwym. Chcie¢ by¢
stawnym - nalezy, méwi¢ o tym i deklarowa¢ taka che¢ - nie wypada™.
Polscy celebryci, a idole-celebryci zwlaszcza, przecza zwiazkom z ,kolo-
rowq” czescig medidw, wypowiadajg sie o nich Zle, narzekajg na obecnosé¢

° http://www.se.pl/rozrywka/plotki/michal-wisniewski-nie-leczy-choroby-wenerycznej-
-przez-to-ma-raka_271795.html [dostep: 26.08.2013].

¢ W. Gopzic: Media i celebryci, czyli pozorna banalnosé¢ codziennosci. W: Nowoczes-
nos¢ jako doswiadczenie: analizy kulturoznawcze. Red. A. ZEIDLER-JANISZEWSKA, R. Nycz,
B. Giza. Warszawa 2008, s. 153.

7 Zob. ibidem.

8 Ibidem, s. 154
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ich reporteréw, a oskarzani o potajemnie ustalane ,ustawki z paparazzi”
zaprzeczajg. Polskie gwiazdy pop w ich wlasnym mniemaniu, co pokazalem
w dotychczasowych analizach, stawa stygmatyzuje, a media zaszczuwaja.
A przeciez obecnos¢ w ,,tych mediach” to wlaénie sita napedowa ich stawy.
Nie ma watpliwosci, ze fan uwierzy w nieszczescie swojego idola, jednak
odbiorca niebedacy wielbicielem piosenkarza bez trudu zauwazy dzialanie
mechanizméw stawy. Np. obok doniesienn o chorobie wenerycznej Wis-
niewskiego, tym razem na portalu Lansik, mozna przeczyta¢ komentarz
uzytkownika: ,,on sam tez pokazatl badania widocznie liczyt na lans i bujanie
sie po forach plotkarskich™. Co ciekawe, niezwykle powszechne w ostatnich
latach stalo si¢ nieco cyniczne ,odczarowywanie” celebrytéw przez gosz-
czacy ich na swoich famach prase kolorows. Oto ,,Super Express” (zajmujacy
trzecie miejsce w rankingu sprzedazy dziennikow)" toczy debate na temat
granic wolnosci sfowa — nic dziwnego, w koncu pozywany jest przez znanych
ludzi wzglednie czesto - i publikuje artykul pt. Hipokryzja celebrytow (po-
party autorytetem autora, specjalisty w dziedzinie prawa migdzynarodowego
i granic wolnosci stowa w prawie europejskim), w ktérym czytamy m.in., ze:

polscy celebryci traktuja media instrumentalnie, wierzgc przy tym, ze
»ciemny lud to kupi”. Czas u$wiadomi¢ czytelnikom, ze w my$l regut pa-
nujacych w show-biznesie czesto aktor czy aktorka sam celowo dostarcza
informacji o tym, co bedzie robi¢, byle nastepnego dnia bylo o nim/o niej
glosno w mediach. To nie przypadek, ze pojawienie si¢ znanej piosenkar-
ki na oktadce kolorowego magazynu ma miejsce akurat, gdy wydaje ona
nowg plyte. Tak jak nie jest zbiegiem okolicznosci, ze prezenter negocjujacy
kontrakt ze stacja lub polityk startujacy w wyborach zapraszaja media do
wnetrza swego domu na ,,spontaniczng” sesje¢ zdjeciowa czy autoryzowany
wywiad. Wielu znanym osobom bycie przedmiotem zainteresowania me-
diéw pozwala zarobi¢ na chleb. Czy $cislej — na ciastka i homary. I prosze mi
wierzy¢, bez opordw z tego korzystaja''.

° http://www.lansik.pl/29637/byle-zony-wiedzialy-o-chorobie-wenerycznej-wisniew
skiego/ [dostep: 26.08.2013].

¥ Mowa o I pdtroczu 2013 r. Pierwsze miejsce przypadlio ,Faktowi”, drugie ,Gazecie
Wyborczej”. Zob. http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/fakt-liderem-sprzedazy-dzienni
kow-w-2013-roku-ranking-wszystkich-gazet-codziennych [dostep: 26.08.2013].

" http://www.se.pl/brak-kategorii/hipokryzja-celebryty_139408.html [dostep: 26.08.2013].
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Podobnie, cho¢ bez kokietowania czytelnika, pisze na famach ,News-
weeka” Marcin Cieélik:

Celebryci i politycy boja si¢ medialnej ciszy. Dlatego wcigz robig cos, co
dziennikarze nazywajg wrzutkami, czyli kreuja wydarzenia. Celebryci i me-
nedzerowie po cichu wspoétpracujg z zurnalistami. Dogaduja si¢ co, kiedy
i w jakiej formie ma si¢ ukazaé. W ten sposdb lansuje si¢ pozorne sukcesy
celebrytow, a przy okazji konfliktow psuje opinie tym, z ktérymi gwiazdki
sa sklocone. [...] Wigkszo$¢ polskich celebrytéw doskonale rozumie, ze py-
skowki sprzedaja sie u nas lepiej od ich piosenek czy filmow'.

Nawet nie podejmujac proby scharakteryzowania odbiorcéw obu tygo-
dnikéw, nie trudno stwierdzi¢, ze zapewne rdznig sie oni poziomem wy-
ksztalcenia, pozycja zawodowa czy, méwiac ogdlnikowo, nalezg do rdznych
grup spotfecznych. Oznacza to, ze trend glo$nego i bezposredniego méwie-
nia o mechanizmach show-biznesu jest obecny w wielu miejscach tekstu
kultury, jednak zmiany podejscia celebrytéw do medidw, dzieki ktérym
utrzymuja swoja stawe, na horyzoncie nie wida¢ - co jest zastanawiajace.

Przyjrzyjmy sie dalszemu ciggowi ,,afery wenerycznej Michata W.” - jak
byto zapowiedziane, temat musial zatoczy¢ szerszy krag, a do watku eks-
ploatowanego przez tabloidowe media wlaczylo si¢ wiecej osob:

Od kilku dni trwa medialna wojna miedzy Michalem Wisniewskim a jego
pierwszg zong, Magda Femme. Michal twierdzi, ze Magda probuje go szan-
tazowac, twierdzac, ze ma dowody na to, iz lider Ich Troje jest nosicielem
wirusa HIV.

W odpowiedzi Wisniewski wyciggnat Magdzie wieloletni zwigzek z kobieta,
seks z nieznajomymi oraz $mierc¢ jej ojca, sugerujac, Ze ona si¢ do niej przy-
czynita®.

Pojawia sie wiec byla wokalistka Ich Troje i byta Zona Wisniewskiego.
Wywiazuje si¢ pomiedzy nimi niezwykle atrakcyjna dla tabloidow py-

12° M. Cie$LIK: Wojny celebrytéw. ,Newsweek Polska” 2011, nr 21, s. 108.
Y http://www.lansik.pl/31316/tajner-wisniewska-o-konflikcie-meza-z-femme-to-chore/
[dostep: 26.08.2013].
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skowka z seksem i $miercig w tle, przytaczane sg tez co pikantniejsze wy-
powiedzi - jak cho¢by rzekome stowa Femme: ,,Jak wszyscy wiedzg, Michat
jest typem osoby tzw. ATTENTION WHORE (dziwki medialnej)”*. A co
na to czytelnicy? Najciekawszy komentarz do artykutu brzmi:

jedyna szansa, Zeby bylo gtosno o tej ,artystce ze spalonego teatru” to atako-
wanie Wisniewskiego; Zenada;(

to jest jej sposob na promocje swojej ptyty; Magdo, ciebie i tak nikt nie be-
dzie stuchad bo jestes denna i nic soba nie reprezentujesz, zero talentu, zero
urody, charakteru, a naet mniej niz zero.

Autor komentarza zdaje sie¢ doskonale rozumie¢ mechanizmy show-
-biznesu przynoszace stawe, gdy krytykuje Magde Femme. Jednocze$nie
jednak, co najistotniejsze, stawia lidera Ich Troje calkowicie poza krytyka,
nie przypisujagc mu intencji autopromocji, ktore bezblednie zdiagnozo-
wal u piosenkarki. I tu chyba lezy odpowiedz na pytanie, czym rozni si¢
wymieniony w tytule niniejszego fragmentu idol-celebryta od celebryty
po prostu (poza geneza stawy i oczywistym zwigzkiem z dziatalnoscig
muzyczng)? Otoz idol posiada oddanych fanoéw (czy wrecz wyznawcow,
jak powiedzieliby ci, ktérzy o fenomenie idola moéwia z perspektywy
funkcjonowania religii) — oni zawsze stang po stronie swojego ulubienca,
niezaleznie od rodzaju rozpe¢tanej przez niego medialnej wojenki; dzieki
nim dzialania gwiazdy nie zostang nigdy w petni i przez wszystkich skry-
tykowane, a czysto piarowskie zagrywki zdemaskowane. Idol-celebryta ma
wiec przewage nad innymi, znanymi wylacznie z tego, ze s3 znani. Szeroko
obecne w tekscie piosenki pop zabieganie o wzgledy odbiorcy w kontekscie
funkcjonowania wykonawcy na medialnym rynku nabiera jeszcze wigk-
szego znaczenia.

Wojciech Skrzydlewski w artykule pt. Kulturotwércza rola dziennikar-
stwa muzycznego pisze:

mamy stosunkowo mala, kilkudziesiecioosobowa grupe dziennikarzy mu-
zycznych o wysokich kwalifikacjach i kompetencjach. Przewaza jednak licz-
na grupa pseudodziennikarzy, ktérzy s muzycznymi ignorantami i ktérych

“ Ibidem.
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bardziej interesuje to, co powiedziata Doda do Edzi (dla niewtajemniczo-
nych: chodzi o piosenkarke Dorote Rabczewska i Edyte Goérniak), a nie dys-
kurs merytoryczny odnoszacy sie do warto$ci muzyki'.

Postanowitem krdtko zanalizowa¢ tekst-wykonawce z perspektywy
wskazanej przez medioznawce, przyjrze¢ mu si¢ na plaszczyznie prasy
kolorowej, ktéra w Iwiej czesci sklada si¢ na obszar jego medialnego funk-
cjonowania i dzieki ktdrej tekst ten dociera do odbiorcy (w koncu mowa
o idolu-celebrycie). Jako baze materialéw wybralem portal internetowy
Pudelek. Zdecydowatem si¢ na wirtualny serwis, poniewaz media te obecnie
wydaja si¢ najszerzej dostepne i najczesciej komentowane, zas ten konkretny
serwis wszed! juz do jezyka potocznego jako zwyczajowa nazwa interneto-
wego tabloidu, podobnie jak adidasy staly si¢ nazwa butéw sportowych.

Material to artykuly na temat Dody, ktére ukazaly sie na portalu od
1 stycznia do 30 lipca 2010 r., czyli w okresie dla niej bardzo goracym
tworczo, w czasie tworzenia drugiego solowego albumu i wydania pocho-
dzacych z niego singli. Jakkolwiek obecnie pojawiaja si¢ glosy o rychlym
koncu kariery Dody - cho¢ wcigz w mojej ocenie zdaje sie ona mie¢ sze-
rokie medialne wpltywy - to w wymienionym okresie bylyby one bezpod-
stawne, gdyz poza intensywng dziatalnoscig tworcza odebrala ona wtedy
na gali Viva Comet 2010 trzy nagrody, w tym ,,Przeboj 10-lecia” i ,,Artysta
10-lecia”.

Liczba artykuléw zwiazanych z piosenkarka wynosi w badanym okresie
259, co daje $rednio 1,2 artykutu dziennie — dla poréwnania, liczba ta dla
okresu od 1 stycznia do 30 lipca 2013 r. to 128, czyli o polowe mniejsza.
Poniewaz mowa o medium tabloidowym, trudno wyobrazi¢ sobie, by wia-
domosci w nim publikowane dotyczyly w wiekszosci muzyki, jednak warto
sprawdzié, jak w istocie wyglada rozktad tematyczny artykuléw. Podzieli-
fem je na pie¢ kategorii.

Pierwsza to artykuly dotyczace dziatalnosci muzycznej piosenkarki,
przy czym podzieli¢ je mozna na dwa rodzaje, tj. artykuly, ktérych tres¢
zwigzana jest bezposrednio z tg dziatalnoscia - o plytach, koncertach,
piosenkach (Doda zostanie ,Artystkg 10-lecia”? DODA: ,Nagratam trzy

> 'W. SKRZYDLEWSKL: Kulturotwércza rola dziennikarstwa muzycznego. W: Kultura po-
pularna w spoleczernistwie wspotczesnym..., s. 292.
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genialne piosenki”)' oraz takie, w ktorych dzialalno§¢ muzyczna jest tylko
pretekstem do moéwienia o czyms innym (Doda z gotym tytkiem, ale w gor-
szej formie...; Doda stracita kolczyk!).

Druga to przywolywanie wypowiedzi piosenkarki, ktére ukazaty sie za
posrednictwem okreslonych form dziennikarskich, najczesciej wywiadow,
w okreslonym medium (Doda: ,CHCEMY SIE POBRAC W TYM ROKU.
Koniecznie”y DODA: ,W tym 10-leciu nie planuje by¢ w cigzy”).

Trzecia to wiadomosci dotyczace funkcjonowania Dody w show-
-biznesie — udzial w galach itp., stroje, utarczki i ,afery” pomiedzy celebry-
tami (Doda PIERWSZA ZAEOZY NOWE SZPILKI Alexandra McQueena;
Pocatowata Kaczyrniskiego na prosbe ojca?).

Czwarta to artykuly bedace w przewazajacej czgsci wypowiedziami osdb
ze $wiata mediow o Dodzie. Te podzielitem na trzy rodzaje, tj. pochlebne
(Santor: ,Dlaczego mam si¢ obawiaé Dody?”; Urszula: ,DODA RZADZI”),
neutralne (Dziennikarz sugeruje, ze Doda ,wcigga koks?!; Paulla o Dodzie:
»Jest obiektywna i specyficzna”) oraz krytyczne (Sara May: ,Doda trzyma
rece na cipce”; Tymochowicz: ,DODA TO MELINIARA, SZMATA! Absol-
wentka zawodowkil!”).

Pigta kategoria tematyczna to artykuly poruszajace prywatne zycie pio-
senkarki, przy czym tresci takie mozna podzieli¢ na dwa typy komunika-
tow. Pierwsze wynikaja z ,,podgladactwa” (Karierg Dody rzgdzi... mama?;
Doda i Nergal oglgdajqg... wézki dla dzieci!), drugie sa rozprzestrzeniane
przez sama piosenkarke, np. poprzez blogi itp. albo przez ujawniajacych
informacje znajomych (Doda NA SZPITALNYM £OZKU: ,,Czekam wlasnie
na zabieg «WIDEO»" KEOCA SIE o to, ze Nergal jej nie promuje!).

Wyniki oglagdu wymienionego materiatu sg nastepujace:

- dzialalno$¢ artystyczna - 29 artykutow (11%);
- wypowiedzi Dody - 13 artykutéw (5%);

- zycie celebryty - 170 artykulow (66%);

- wypowiedzi o Dodzie - 22 artykuty (8%);

- zycie prywatne — 25 artykutow (10%).

Wynik, jesli chodzi o dominante tematyczng, nie jest zaskoczeniem
i potwierdza powszechng forme funkcjonowania serwisu plotkarskiego.

!¢ Przy kazdej wymienionej kategorii tematycznej podaje w nawiasie dwa przyktadowe
dla niej tytuty artykuléw. Pisownia oryginalna.
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Dzialalno$¢ artystyczna Dody stanowi tylko 11% wszystkich artykulow
o niej, przy czym te, w ktorych muzyka jest tylko pretekstem do mowienia
o osobie piosenkarki, to niemal potowa (13 z 29). Gtéwne zainteresowanie
internetowego portalu skupia si¢ na zyciu tzw. gwiazd, na tym, co dzieje sie
na tzw. salonach, bankietach i imprezach zwigzanych z show-biznesem. Dla
idola-celebryty serwis plotkarski to idealne narzedzie do grania wlasnym
wizerunkiem. I przede wszystkim wizerunkiem. Pop-wykonawca, $wia-
domy mechanizméw show-biznesu i dziatalnosci mediéw z nim zwigza-
nych, zamiast stac si¢ ich ofiarg, jak stara sie mowi¢ o sobie swoim fanom,
moze je wykorzystywac - jak? — dajac im odpowiednia ,pozywke”.
Aktywno$¢ Dody w sferze nalezacej do celebrytéw pozostaje poza
wszelka watpliwo$cig. Pojawia sie ona na kazdej co znaczniejszej imprezie,
zawsze w nowym, prowokujacym stroju. Bierze udzial w pyskéwkach i afer-
kach s$rodowiskowych. Taka aktywnos$¢ wychwytuja przede wszystkim
prasa kolorowa i portale plotkarskie, przy czym te drugie maja mniejsze ba-
czenie na tzw. poprawnos¢ polityczng, przez co piosenkarka moze dotrzeé
do odbiorcy ze stowami i zachowaniem, ktére nie pojawi si¢ np. w mediach
publicznych, i za sprawg specyfiki omawianego medium w fatwy sposéb
wzbudzaé kontrowersje. Sposrod wypowiedzi os6b medialnych na jej temat,
odnotowanych przez Pudelka, neutralne, podobnie jak pochlebne, byty 3,
natomiast tych krytycznych, negatywnych, bylo 16 - kazda z nich silnie
nacechowana emocjonalnie. Sposéb wypowiadania si¢ innych oséb show-
-biznesu o Dodzie pokazuje, jak skuteczna jest jej strategia wizerunkowa
zmuszajaca uczestnika kultury do zwrdcenia na nig uwagi, nieprzechodze-
nia obojetnie obok niej. Ikonosfera budowana wokdét image’u wzbudzajacej
emocje ,,niegrzecznej dziewczynki” przejawia si¢ na wszystkich poziomach
tekstu, jednak w przypadku prasy tabloidowej jest najbardziej jaskrawa.
Ciekawy watek stanowig wiadomosci ,z zycia prywatnego” Dody.
Ciesza si¢ wigkszym zainteresowaniem ,redaktorow” Pudelka niz chocby
wypowiedzi zawarte w wywiadach, czyli komunikatach, z ktérych funk-
cjonowaniem aczy sie autoryzacja. Ale czy pojecie ,zycie prywatne” nie
jest mylace? — prawie potowa artykuldéw na ten temat (11 z 25) zbudowana
jest na informacjach, ktore piosenkarka ,wypuscila” sama lub ,przez
znajomych” (pisze ,przez znajomych”, poniewaz nie wydaje mi si¢, by
pani Dorota trzymala przy sobie przyjacidl, ktoérzy notorycznie ujaw-
niajg informacje, ktérych ona ujawni¢ nie chce). Gdzie wigc jest obszar



Idol-celebryta 151

rzeczywistej prywatnosci, sfery poza rolg wykonawcy? Idac za przyjetym
przeze mnie we Wstepie sylleptycznym rozumieniem podmiotowosci wy-
konawcy, obszar taki autonomicznie nie istnieje. Nie znaczy to jednak, ze
z perspektywy odbiorcy, uczestnika kultury, mozna dokona¢ podziatu na
zycie ,publiczne” i ,,prywatne” w dostownym rozumieniu tych poje¢, gdyz
zwlaszcza w konteks$cie funkcjonowania w tekscie kultury idola-celebryty
»2ycie prywatne” wydaje si¢ elementem medialnego dyskursu; uzywanie
tego pojecia wyraznie zdradza intencje moéwigcego wobec komunikatu,
posiada wiec ono cechy modalne.

Wlodzimierz Bolecki, prébujac wlaczy¢ modalnosé w obreb problemoéw
poetyki historycznej, pisat:

Obok modalnosci lingwistycznych, ktére wpisane s3 w konstrukcje jezyka,
istnieja takze modalno$ci wynikajace z pragmatycznych, komunikacyjnych
kontekstow kazdej wypowiedzi. [...] Modalnosci sa faktami kultury w tym
sensie, ze tworzg w niej gesty — cho¢ zazwyczaj niewidoczny - system emo-
cji, postaw i wartosci, sterujacy przekonaniami i wypowiedziami w bar-
dzo réznych polach aktywnosci czlowieka. [...] Modalno$ci kultury nie sa
jednak autonomiczne, nie istnieja same dla siebie, zwigzane sa bowiem ze
zmiennymi historycznie faktami i zjawiskami cywilizacji czy nawet bieza-
cego zycia.

Bezrefleksyjny ,,odbiorca-podgladacz” lubi mysleé, ze wie co§ o prywat-
nym zyciu gwiazdy, a jesli ,wie”, to ma w kregu zainteresowan obiekt swojej
~wiedzy” - Doda, swiadoma mechanizméw medialnego tekstu, sprawnie
to wykorzystuje. Modalnosci charakterystyczne sa dla historycznych faz
kultury i ich spotecznych uwarunkowan, np. okreséw historycznych, epok,
wydarzen, szkot filozoficznych, idei i $rodowisk politycznych, kierunkéw
artystycznych'®. Za pojeciem ,,prywatnosci” kryje si¢ modalno$¢ charak-
terystyczna dla wspolczesnych mediow skierowanych do powszechnego
odbiorcy - to intencja przyciggniecia uwagi przez autora komunikatu.
»Prawie wszystkie opracowania — pisze Godzic o celebrytach - facza to za-

7"W. BoLECKI: Modalnos¢ (Literaturoznawstwo i kognitywizm. Rekonesans). W: Sporne
i bezsporne problemy wspolczesnej wiedzy o literaturze. Red. W. BoLECKI, R. Nycz. Warsza-
wa 2002, s. 434.

18 Zob. ibidem.
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gadnienie z zaciemniajacym si¢ podzialem na sfere publiczng i prywatng™;
modalno$¢ przywotanego pojecia w przypadku tekstu-wykonawcy jest
niezwykle wyrazna i przekltada si¢ na strategie wizerunkowa pop-idola.

Portal plotkarski jako medium posredniczace w komunikacji wyko-
nawcy z odbiorcg daje temu drugiemu mozliwo$¢ bezposredniej reakeji
- komentarz pod artykulem. Piosenkarz czytajacy reakcje na artykuly do-
tyczace wlasnej osoby moze polepszac ,warsztat ksztaltowania wizerunku”,
przewidywa¢ dzialania, ktore odbiorce najbardziej zainteresujg badz zbul-
wersuja, wychodzi¢ naprzeciw jego ,,oczekiwaniom”.

Spojrzmy na komentarze czytelnikéw portalu Pudelek. Za przyktadowy
artykul wezme taki, ktéry bezposrednio dotyczy dzialalnosci piosenkar-
skiej. DODA: ,Moja muzyka nie jest dla wszystkich™ - w tym artykule
jestesmy informowani, Ze piosenkarka prowadzi akcje promocyjng swojej
najnowszej plyty (jeszcze przed jej ukazaniem si¢). Doda zdradza, ze plyta
zostanie wydana w dwdch wersjach jezykowych, méwi réwniez, ze zmienila
troche muzyczny styl i ze jej muzyka nie jest dla wszystkich. W artykule
znajdziemy réowniez drobne zlosliwosci autoréw pod adresem piosenkarki,
co wpisuje si¢ w konwencje tego medium.

Komentarze mozna podzieli¢ na dwa gltéwne typy: jedne odnosza sig
do tresci artykutu, drugie sag odpowiedziami na komentarze innych uzyt-
kownikéw, tworzac dyskusje pod artykulem. Obydwa typy komentarzy
mozemy za$ podzieli¢ na takie, ktére odnosza si¢ bezposrednio do tematu
artykutu, czyli nowej ptyty i, szerzej, muzyki tworzonej przez Dodg, takie,
ktére odnosza si¢ do osoby piosenkarki, i wreszcie takie, ktére pozostaja
calkowicie poza tematem artykutu.

Nie jest zaskoczeniem fakt, ze przewazajaca cze$¢ komentarzy odbiega
od $cistego tematu artykutu i dotyczy Dody jako osoby. Mozemy si¢ z nich
dowiedzie¢, co odbiorcy mysla o jej stroju z zamieszczonego do artykulu
zdjecia czy o jej stylu w ogdle, jak oceniajg jej cialo, rywalizacje z innymi ce-
lebrytami, inteligencje, Zyciowe wybory i wiele, wiele innych. W przypadku
dyskusji pomiedzy czytelnikami temat Dody jako osoby ma juz miazdzaca
przewage. Okazuje sie wiec, ze komunikacja pomiedzy piosenkarzem

Y 'W. Gopzic: Media i celebryci..., s. 161.
2 http://www.pudelek.pl/artykul/26093/doda_moja_muzyka_nie_jest_dla_wszystkich
[dostep: 5.09. 2013].
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a odbiorcg w przypadku portalu plotkarskiego dotyczy gltéwnie — by nie
powiedzie¢ wylgcznie — wizerunku gwiazdy.

Obok tematu bardzo istotne jest réwniez to, jak si¢ méwi. Zdecydowana
wiekszos¢ wypowiedzi czytelnikéw reagujacych na artykuly dotyczace
Dody jest silnie nacechowana emocjonalnie. Przytocze dwie:

WARA PUDLOM OD NASZE] KROLOWE] DODY.TE ZLOSLIWE UWA-
GI ZOSTAWCIE SOBIE DO EDZI I MARINKI BOWIEM DO NICH ONE
DUZO BADZIE] PASUJA A KROLOWA DODA RZADZILA,RZADZI
I BEDZIE JESZCZE DLUGO RZADZIC POLSKA SCENA MUZYCZNA

To dopiero sztuczna, silikonowa baba.Niestety szczyt kariery ma poza
soba.l dzieki bo juz jej nie moglam sluchac i patrzec na rozbuchane dzie-
wuszysko?.

Taki ton, zréznicowany jedynie pod wzgledem nacechowania emocjami
i wulgaryzmami, przewaza wsréd wypowiedzi; i nie ma si¢ co dziwic.
Czytelnicy portalu epatowani sg osobg celebrytki, aferkami oraz jej réwnie
emocjonalnymi wypowiedziami. Stosunek, jaki budowany jest pomiedzy
pop-wykonawcg a odbiorca, jest gléwnie emocjonalny. Prowadzi on do
podzialu odbiorcéw na obroncéw (zwolennikéw) i atakujacych (prze-
ciwnikow), ktorzy walczg za lub przeciw medialnej figurze piosenkarza.
Taka retoryka walki, cho¢ czesto catkowicie pozbawiona jakichkolwiek
argumentéw czy nawet logiki wypowiadanych sadéw, rzadko kiedy prze-
chodzi niezauwazona. Ciagte podsycanie emocji i granie na tych emocjach,
poruszanie o sobie tematéw powierzchownych, niewymagajacych wiedzy
czy glebszej refleksji, to dzialania, ktére animujg potencjalnie najwieksza
liczbe odbiorcéw. Internetowy portal plotkarski jest w tym wypadku najod-
powiedniejszym narzedziem, gdyz dajac odbiorcy szanse reakcji w postaci
komentarza, silniej wigze jego uwage z osobg piosenkarza.

Wizerunek piosenkarza pop zwiazany z internetowymi portalami
kolportowany jest podobnie i z taka sama dominantg tematyczng w druko-

2 Ibidem.
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wanej prasie kolorowej oraz przynajmniej czes¢ programéw telewizyjnych
- wszedzie tam, gdzie idol funkcjonuje jako celebryta:

Celebrity nie moze powsta¢ w kazdym kraju i w jakichkolwiek warunkach
ustrojowych. Przeciwnie: muszga funkcjonowa¢ w danej przestrzeni kulturo-
we sposoby konstruowania zjawiska, pewnego rodzaju ,tancuch” sktadajacy
sie z agentow, fotograféw, trenerdw fitness, PR-owcow, ekspertéow kosme-
tycznych, publicystow i gamy menedzeréw?.

Ekspresja artystyczna bedaca uzupelnieniem komunikatu ustepuje
miejsca mechanizmom rynkowym. Powraca temat tekstu i ramy. Odbiorca
partycypuje glownie wizerunek, tekst-wykonawce, dla ktérego tworczos¢
artystyczna stanowi tekstualng rame; to konsekwencja statusu idola-
-celebryty, cechy charakterystycznej dla tekstu piosenki pop.

Image - wyobrazenie i produkt

Wryjasniajgc pojecie image’u, Marek Krajewski pisze:

Jedno z najwazniejszych stéw ponowoczesnosci, doskonale oddajace natu-
re tej epoki: nieistotne kim jestes, wazne jak cie postrzegaja inni. [...] Jego
produkowanie nie polega jednak, jak sie potocznie zaklada, na manipulowa-
niu wlasnym wygladem, ale przede wszystkim na wyobrazeniu innych o nas
samych. [...] Ustalenie relacji pomiedzy image’em a tym, do czego odsyla,
nie polega wiec na okresleniu zwiazku pomiedzy osoba i jej wygladem czy
pomiedzy tym ostatnim a tozsamoscig jednostki, bo taki zwigzek wspot-
czesnie nie istnieje, ale raczej na zdefiniowaniu stopnia, w jakim jednostka
przyswoita reguly kontrolowania warunkdéw bycia okreslonym typem osoby
czy tez profesjonalne i wyrafinowane kompetencje pozwalajace nig byc¢?.

Elementy skladajace si¢ na wizerunek Dody znajduja si¢ we wszystkich
subtekstach. Jest ona na tyle znana i rozpoznawalna, ze niejednokrotnie

22 'W. Gopzic: Media i celebryci..., s. 161.
2 M. KraJEWSKL: POPamigtane..., s. 63-64.



Image - wyobrazenie i produkt 155

staje sie tematem innych tekstow nalezacych do tekstu kultury. Z jednej
strony jest to swego rodzaju dominanta tekstu piosenki pop komentowana
przez innych artystow (a wigc medialna aktywno$¢ pop-idoli), z drugiej
- wlasnie wizerunek. Po raz kolejny wypada powiedzie¢, ze dla twdrcow
i odbiorcéw kultury teksty piosenek sg najmniej ,atrakcyjne” i nie sg raczej
komentowane, chyba ze mowa o ironicznej krytyce sztampowosci, czesto
niejako przystowiowych juz ,,sepéw mitosci”. Swietnym przyktadem na to,
jak ,odbierany” jest przez innych image ,krélowej polskiego popu” i do
wyobrazenia o jakiej osobie odsyla, jest piosenka Podobne przypadki hip-
-hopowej Grupy Operacyjne;j:

Tu Grupa Operacyjna
Ze specjalnym prezentem rozwodowym...

Zapomnij o tym, co byto w ,,Badz sobg”

Teraz badZ Majdanem, co rozwodzi si¢ z Doda
Do$¢ malzenskich kajdan, wreszcie, brawo Majdan
Mam nadzieje, Ze ta druga jest fajna

Nawet jesli byla kiepska, jesli jest do kitu

To jest sto razy lepsza niz manekin z plastiku

Z dwojga zlego $wiat racje przyzna tobie

Bo wstyd mie¢ dziewczyne, ktéra rzy jak ogier
Dobra, teraz powaga, serio, tak si¢ sktada

Mowig nam, jak mamy mysle¢ i jak sie wypowiadac
Jak si¢ ubiera¢ i jaka mie¢ fryzure

Sami sobie robimy reklamy dyktature

A ten go$¢ musial zy¢ z tym zywym banerem
Blond billboardem, czas na stowa szczere

Niby sam tak wybral — miat duzo cierpliwos$ci
Lecz dotart do swojej granicy wytrzymatosci

W podobnych przypadkach rébmy Radka
Stary, zostaw blachary, to jest masakra

Nikt tego nie nagra? Ja to zrobie!

Zrébmy miejsce dla prawdziwych kobiet! /x2

Sa jeszcze faceci myslacy mozgiem
Chociaz czasami wychodzi im to réznie
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Nikt nie jest bez winy - chlopcy, dziewczyny!
Wszyscy jestesmy z tej samej gliny!

I my konczymy gingcy gatunek

W plastikowych machomenéw ttumie
Gonigcymi za stadami pustych lalek

W powodzi fluidéw, tipséw, solarek

Nikt tego nie nagral, cho¢ powinien dawno
Wielu ludzi tak mysli, wielu stoi za mna

Blachy sg masakra, lecz na wlasne zyczenie

Ale kole$ sie ogarnal, nie jest ostatnim jeleniem

2O czym on z nig rozmawial?” — kto$ pyta stale
Nie méwi sie z pelna buzia, nie rozmawiali wcale
Wszyscy robimy bledy, jedni wicksze niz reszta
A co jest w porzadku? Lepiej nie pytaj Mieszka

W podobnych przypadkach rébmy Radka... /x5 **

W przytoczonym tekscie podkreslitem fragmenty, ktére bezposrednio
odnosza sie do wizerunku Dody: skfadaja sie na niego elementy wygladu,
ktore powszechnie uznawane sg za symbole kiczu, oraz cechy charakteru,
ktére wskazuja na kobiete o, nazwijmy to, niewyszukanej inteligencji oraz
rozwigzlosci seksualnej. Wymieniona jest takze cecha charakterystyczna
Dody, jej, jak powiedzialby kto$ zloéliwy, znak rozpoznawczy, czyli
$miech. Wszystkie przymioty piosenkarki sa za$ przez Mieszka (wokaliste
i autora tekstoéw, drugi ze skladajacego si¢ na zespot duetu to Ziemowit
Brodzikowski, producent) ujete w jedno pojecie, stowo-klucz: Doda to
blachara. Termin ten jest dobrze znany, a jego definicje mozna znalez¢
w stownikach internetowych, zaréwno slangu miejskiego, jak i jezyka
polskiego. Blachara to:

pot., pejor. dziewczyna lub mloda kobieta, zwykle malo inteligentna, ubie-
rajaca si¢ w prowokujacy sposob, ktdrej gléwne zainteresowania obejmuja
dyskoteki, szybkie samochody itp.”

* Grupa Operacyjna: Podobne przypadki, https://www.youtube.com/watch?v=Coqgll
Pzng4 [dostep: 1.10.2013].
» http://slownikinternetowy.pl/jezyka-polskiego/blachara.html [dostep: 10.10.2013].
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Trudno zdefiniowaé precyzyjnie ten termin z uwagi na jego slangowo-
-potoczny charakter, jednak kilka dodatkowych informacji na temat
blachary znajduje si¢ w Podobnych przypadkach i zgadzaja si¢ one, jak si¢
zdaje, z praktycznym uzyciem terminu. ,Plastikowi” mezczyzni ,gonig”
za blacharami ,w powodzi fluidéw, tipséw, solarek”. Powddz jest tu uzyta
jako metafora nadmiaru; blachary majg bardzo dobrze widoczny, przesadny
makijaz (czyli, potocznie méwiac, tapete), na paznokcie naklejaja kolorowe
tipsy (zapewne im bardziej upstrzone wzorkami czy cyrkoniami, tym lepiej),
a ich skora nosi odcien wyraznie sztucznej, wypada powiedzie¢ pomaran-
czowej, opalenizny. Tego swoistego image'u moga dopelni¢ biate kozaczki
(bikejki) — swego czasu regularnie noszone przez Dode, w potocznym rozu-
mieniu uznawane za symbol kiczu, bazarowej tandety, braku gustu i zmystu
estetycznego. ,,Bikejki to obecnie juz nie tylko nazwa butéw, ale réwniez ich
wlascicielek” — wrecz zeniski odpowiednik dresiarzy?®, dla wielu uzytkowni-
kéw jezyka polskiego blachara to za$ synonim dziewczyny dresiarza.

Czy Doda, manipulujac swoim image’em, kieruje wyobrazenie odbiorcy
o niej samej w strone blachar? Moim zdaniem tak i dziwilbym sie, gdyby
bylo inaczej. Co jednak istotniejsze, jej image znajduje komentarz w tekscie
kultury, w jego obszarze zwigzanym z nowymi mediami - w konicu to tam
najtatwiej i najszybciej moze nastepowaé symboliczna wymiana pomiedzy
odbiorcami/autorami tekstu.

Na portalu Joe Monster do utworu Podobne przypadki jeden z uzyt-
kownikéw stworzyt autorski klip Dowéd na to, ze Doda jest blacharg®,
ktéry skiada sie z sekwencji zdje¢ Dody opatrzonych cytatami z artykutu
z ,Wprost” pt. Blachary atakujg®®. Kazde zdjecie jest wizualnym potwier-
dzeniem cechy blachary wymienionej w cytacie, stanowigc wspolnie
»~dowdd”, a zdje¢ w calym klipie jest sporo. Klip skupia si¢ w gléwnej mie-
rze na cechach wygladu (ale nie wytacznie), jednak Doda ,jest” blachara,
poniewaz nie tylko wyglada jak blachara, ale jej image, jak punktowal
Krajewski, odsyla do pewnego wyobrazenia. Autorki artykulu Blachary
atakujg pisza:

% Zob. P. SzaroTA: Cala prawda o bialych kozaczkach. W: Kiczosfery wspétczesnosci...,
s. 84.

¥ http://joemonster.org/filmy/5827 [dostep: 15.10.2013].

% 1. Nyc, K. KawALEC: Blachary atakujg. ,Wprost” 2007, nr 41, http://www.wprost.pl/
ar/115291/Blachary-atakuja [dostep: 15.10.2013].
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Liczy sie nie sam wyglad blachary, ale raczej to, co z niego wynika. [...] Bla-
charg nie zostaje si¢ z dnia na dzien. Proces przygotowania do tej roli trwa
czesto od dziecinstwa. Idealng blacharg jest lalka Barbie. Poradnikami, jak
stac¢ si¢ prawdziwg blachara, stajg si¢ dziewczece magazyny. Pisma zawieraja
szczegdtowy instruktaz ubierania, malowania i zachowywania si¢ tak, aby
podobac sie chtopcom. W ostatnim numerze ,,Bravo Girl” znajduja sie pora-
dy, jaki make-up dziala na mezczyzn. W magazynie ,, Twist” mozemy prze-
czytad, jak ubra¢ sie w stylu Dody i jak skutecznie podrywac. Ponad potowe
objetosci pisma zajmuja opisy kosmetykow i ubran, bez ktérych nastolatka
nie moze sie obej$¢®.

Wigkszo$¢ dziatan blachary skupia sie na zdobywaniu wzgledéw mez-
czyzn, przy czym jej wyglad stanowi charakterystyczng i znang tekstowi
kultury mozaike stereotypéw. Na ,blacharski” image Dody skfadaja si¢
ikonosfera oktadek albuméw i wystepow na zywo (zwracalem juz uwage
na silnie zwigzany z ta ikonosfera ,typ barbie”) oraz teksty piosenek,
chocby ,Gdy tylko rusze tylkiem / Lecisz niczym pies™. W przypadku
piosenkarki wyglad i sugerowanie posiadania wladzy nad mezczyznami
czy tez ich zainteresowania lacza si¢ ze sobg nierozerwalnie i wystepuja
we wszystkich subtekstach. Nic wigc dziwnego, ze magazyn dla dziewczyn
radzi, ,jak ubra¢ si¢ w stylu Dody i jak skutecznie podrywaé” — w koncu
drugie wynika z pierwszego.

Powstanie Dowodu na to, Ze Doda jest blacharg bylo reakcja odbiorcow
na konkretne zdarzenie - Doda wystosowala pozew sadowy przeciwko
Mieszkowi w zwigzku z ,utratg czci i dobrego imienia”. Nie spodobat si¢
jej tekst piosenki Podobne przypadki oraz wpis na blogu rapera, w ktérym
gratulowal Majdanowi zdrady i rozwodu. Pozwany méwit o sprawie:

Cala ta akcja jest niepowazna. [...] Osoba, ktora w teledysku uprawia seks
oralny ubrana w ponczochy, powinna mie¢ §wiadomo$¢, jak ludzie ja po-
strzegaja. Poszanowanie godnosci osobistej jest wazne, ale jesli ktos publicz-
nie i z dumg opowiada o bzykaniu si¢ w toalecie, w mojej opinii sam sie
ze swojej godnosci odziera. [...] Chetnie wytlumacze to przed sadem. Doda

» 1. Nyc, K. KawaLkc: Blachary atakujg. ..
30 Doda: Diamond bitch. W: Doda: Diamond Bitch...



Image - wyobrazenie i produkt 159

moze si¢ wéciekad, ze ludzie méwig o niej blachara, ale to ona sama przyjeta
ten wizerunek’.

Istotne jest to, Ze zaréwno w swoim komentarzu, jak i piosence (,Wielu
ludzi tak mysli, wielu stoi za mna”) raper podkreéla, ze to nie wylacznie
wedtug niego, ale zdaniem ,ludzi”, uczestnikéw kultury, wizerunek Dody
$wiadczy o tym, Ze jest ona blachara, zwracajac uwage na spoteczny aspekt
funkcjonowania piosenkarki. W pierwszej instancji sad oddalil pozew
w calo$ci; w uzasadnieniu sedzia podkreslit, Ze osoba, ktéra konsekwentnie
buduje swoj agresywny i wulgarny wizerunek, musi liczy¢ sie z tym, ze be-
dzie oceniana negatywnie®. Po tym, jak Sad Apelacyjny w Poznaniu uznat
roszczenia Dody, sprawa trafita do Sadu Najwyzszego, ktory uchylit czes¢
wyroku. Ostatecznie raper mial przeprosi¢ wylacznie za list umieszczony
na stronie internetowej; co ciekawe, sad nie miat zastrzezen do merytorycz-
nej zawartosci tekstu, a wytacznie do formy:

Ten list byt dyskusja, ktora dotyczy pewnych postaw, ktore pojawiaja sie
w zyciu publicznym. Byt krytyka postawy, ktérg reprezentuje powddka.
Krytyka, w ocenie sadu, dopuszczalng. Ale ta krytyka nie jest bez granic,
w tym tekscie te granice zostaly przekroczone ze wzgledu na dobdr stow, nie
do zaakceptowania w stosunku do zadnej osoby™.

Pop-idol funkcjonuje w przestrzeni kulturowej na tyle aktywnie, ze od-
dzielenie image’u od fizycznej, prywatnej osoby jest zwyczajnie niemozliwe.
Im popularniejszy wykonawca, im szersze jego oddzialywanie w tekscie
kultury, tym silniej ,zrasta si¢” on ze swoim wizerunkiem, staje si¢ wy-
obrazeniem wzbudzanym przez produkowang ikonosfere. Mechanizm
w przypadku gwiazd innych gatunkéw muzycznych jest podobny - cha-
rakteru pop-idoli nie okresla fakt bycia wyobrazeniem, ale sita jego kreacji
oraz niezwykle szeroki wachlarz kodéw i drog komunikowania, swego
rodzaju agresywna ofensywa medialna.

' http://muzyka.interia.pl/wiadomosci/news/nazwal-dode-blachara,971041,44 [dostep:
21.10.2013].

2 Zob.  http://polska.newsweek.pl/sad--dode-mozna-nazywac-blachara,48622,1,1.html
[dostep: 21.10.2013].

# http://poznan.naszemiasto.pl/artykul/987075,za-blachare-mieszko-sibilski-musi-prze
prosic-dode-nie,id,t.html [dostep: 21.10.2013].
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Doda, wytaczajac muzykowi proces, naraza sie na $miesznos¢, gdyz na-
rusza spojnos¢ tekstu, ktérym jest. Po pierwsze konkretna strategia wize-
runkowa skutkuje konkretng jego interpretacja u odbiorcy - ,blachara jaka
jest, kazdy widzi”, chcialoby si¢ powiedzie¢. Po drugie piosenkarka kreuje
sie od zawsze na kobiete ,,niegrzeczng” i ,,pyskata’, w niewybredny i czesto
chamski sposob odnoszac si¢ do innych (wystarczy przywola¢ jej wystepy
jako jurorki w programie ,Gwiazdy tancza na lodzie” i pyskowki z uczest-
nikiem Przemystawem Saletg czy prowadzaca Justyng Steczkowska)™.
Mieszko skomentowal pozew nastepujaco: ,,Doda jest swieta krowa i nie
mozna powiedzie¢ o niej ztego stowa, nawet jesli zachowuje si¢ skandalicz-
nie. [...] Doda moze moéwi¢ wszystko o wszystkich, o Dodzie nie mozna
powiedzie¢ nic”®. Ten argument pojawial sie zresztag dos¢ czesto na forach
i w komentarzach do sprawy pozwu.

Ramy egzystencji okresla dzi§ bowiem, z jednej strony funkcjonowanie
w $wiecie hipotez [...]. Z drugiej za$ strony, traktowanie przez jednostki sie-
bie samego jak produktu, ktéry jak wszystkie inne towary nalezy stworzy¢,
opakowa¢, przeksztalci¢ w rozpoznawalng i wyrazista marke oraz wypro-
mowac’,

Przypadek pop-idoli jest najbardziej wyrazistym przykiadem wizerunku
w rozumieniu Krajewskiego - z jednej strony sa oni hipoteza osoby, wyob-
razeniem, z drugiej to produkt rzadzony paradygmatem popularnosci.

Pomijajac dedykacje, piosenka Podobne przypadki rozpoczyna sie od
werséw ,,Zapomnij o tym, co bylo w »Badz sobg« / Teraz badZ Majdanem,
co rozwodzi si¢ z Doda”. Jest to bezposrednie odwotanie do innej piosenki
Grupy Operacyjnej pt. Bgdz sobg. W zwrotkach utworu Mieszko zastana-
wia sie, co by bylo, gdyby byt kim$§ innym, i wymienia wiele znanych oséb,
a kazdej z nich przypisuje ceche charakterystyczng. Czes¢ odnosi si¢ do
wygladu (jak ,uciekajgca warga” Marcinkiewicza), cze$¢ do wyobrazenia
(bycie Krzysztofem Krawczykiem wigze si¢ z odbieraniem zaszczytow,

** Na portalu YouTube pojawily si¢ nawet filmiki bedace kompilacjami takich pyskéwek
- np. https://www.youtube.com/watch?v=Bg3YZ6Z8NiU [dostep: 21.10.2013].

* http://www.se.pl/rozrywka/plotki/doda-przegrala-proces-o-blachare_118252.html
[dostep: 21.10.2013].

% M. KraJEwSKL: POPamigtane..., s. 63.
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a zostanie gwiazdg TVN laczy sie z przywigzaniem do stacji i jedno-
cze$nie stalym przyplywem gotéwki). Wzrok rapera nie ominal naszych
pop-idoli:

A gdybym byl Michatem z Ich Troje,
Bylbym bogaty, lecz tej fryzury si¢ boje.

[...]

Gdybym mieszkal w oceanie betonu,

Mialbym wiecej rymoéw niz Doda sylikonu,
Lecz jestem chlopak z prowingji, nie czuje winy,
Ze nie odrézniam tej tam od Mandaryny”.

Zostanie Wisniewskim poskutkowaloby posiadaniem bogactwa, jednak
jest to transakcja wigzana, gdyz razem z pieniedzmi dostaje si¢ jego znak
rozpoznawczy, czyli czerwone wlosy. Takim ,logo” w przypadku Dody sa
silikonowe piersi. Przywolane powyzej niezbyt wyszukane wersy poruszaja
jednak do$¢ istotng problematyke — po pierwsze to juz kolejny przyktad na
to, ze w przypadku gwiazdek pop inni tworcy widzg gtéwnie ich image,
a nie tworczo$¢; po drugie image to ikonosfera danego wykonawcy oraz
pewna stypizowana rola spoleczno-medialna, odwolanie do pewnego
typu osoby. Wisniewski to przede wszystkim bogacz, ktéry swoj dostatek
pokazuje przy kazdej okazji — od willi i prywatnego samolotu zaczynajac,
na kiczowato-wystawnych strojach koncertowych konczac. Doda to przede
wszystkim pop-gwiazdka ery Viva Polska, w tandetny sposdb epatujaca
swoim ciatem, jakich to gwiazdek jest wiele i ktére chlopakowi z prowincji
- jak ironizuje raper - trudno jest od siebie odrdznié.

Nie wiesz kim by¢? Badz soba!

Nie Rysiem Ochoédzkim, nie Kubg Wojewddzkim
I nie Majdanem, i nie Doda.

Badz soba! I tylko soba™.

77 Grupa Operacyjna: BgdZ sobg, https://www.youtube.com/watch?v=GRvW2urHsQ4
[dostep: 1.10.2013].
* Tbidem.
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W refrenie utworu BgdZz sobg Radostaw Majdan i Doda sa wymienieni
wspolnie, traktowani jako celebrycka para (co zreszta wida¢ w teledysku
do piosenki, w ktérym raper przebrany za piosenkarke kibicuje z pustych
trybun sali sportowej fatalnie bronigcemu ,,Majdanowi”). W tym kontek-
$cie znaczenie piosenki Podobne przypadki w pelni wpisuje si¢ w proble-
matyke wizerunku jako wyobrazenia. ,,Zapomnij o tym, co bylo w »Badz
sobg« / Teraz badz Majdanem, co rozwodzi si¢ z Dodg” - ta obejmujaca
dwa pierwsze wersy piosenki apostrofa jest prosbg do bramkarza Pogoni
Szczecin, by zmienil swojg role, ktérag w oczach odbiorcéw tekstu kultury
posiada, czyli by ze znanego meza idolki-celebrytki, wielbiciela dzagi, stat
sie nie ,,soba”, osoba prywatna ,,z krwi i kosci”, ale jednym z tych znanych,
ktérzy pokazujg, ze z blacharami nie warto by¢.

W podobnych przypadkach rébmy Radka
Stary, zostaw blachary, to jest masakra*

- w obu utworach zaréwno Majdan, jak i inne wymienione osoby to nie ,fi-
zyczni” ludzie, ale wyobrazenia o nich w serwowanym przez media $wiecie
hipotez.

Nie mamy narzedzi, zeby rozwikla¢ dylemat, czy muzyk Michal Wisniewski
to ,Michal Wisniewski”, a aktorka Katarzyna Cichopek marzy o tym, zeby
by¢ ,,Katarzyna Cichopek”. Potwierdza si¢ jednak, ze problem celebrities to
przede wszystkim problem reprezentacji medialnej*’.

Drugim aspektem kreowania wizerunku jest traktowanie siebie jako
produktu — w przypadku pop-idoli nie mamy watpliwosci, ze jest to wrecz
cecha gatunkowa tekstu, ktdrym sg. W kwietniu 2013 r. Doda byla gosciem
programu ,, Kuba Wojewddzki”. Jeden z tematéw rozmowy dotyczyt wy-
stapienia w telewizji pewnego chirurga plastycznego, ktory na wizji podjat
sie analizy zdje¢ piosenkarki i wypunktowal czesci jej twarzy, ktore jego
zdaniem zostaly poddane korekcie. Sprawa oczywiscie oburzyta Dode

¥ Grupa Operacyjna: Podobne przypadki...
4 Ibidem.
' W. Gobpzic: Media i celebryci..., s. 163.



Image - wyobrazenie i produkt 163

(co ciekawe, nie zaprzeczyla wszystkiemu, a miejsca, co do ktérych mezczy-
zna prawdopodobnie miatl racje, zostaly zgrabnie przemilczane). Piosen-
karka powiedziala, ze nawet dzwonita do niego w tej sprawie. Wojewddz-
ki zapytal:

- A on zdazyl co$ powiedzie¢ na temat tej rozmowy?

- Tak, ze jest mu strasznie przykro i ze tak zostal sprowokowany w telewizji,
ale to tylko telewizja. To nie jest tylko telewizja, to si¢ odbija szerokim echem
- ja jestem produktem, ja jestem osoba, ktora pracuje w show-biznesie. Je-
zeli idziemy tym tokiem my$lenia i staramy sie¢ mnie w jakikolwiek sposob
urzeczowi¢, czy tam - nie wiem - zrobi¢ ze mnie jakas rzecz do sprzedazy,
no to jakiekolwiek podwazanie waloréw tej rzeczy jest nie w porzadku.

— Jest dzialaniem na szkode, po prostu, w biznesie.

- Dokladnie®.

Cho¢ traktowanie image’u jako elementu marketingu wpisane jest w na-
ture twdrczosci pop, to najczesciej swiadomos¢ takiego stanu rzeczy posiada
sam wykonawca, a nie tylko otaczajgcy go sztab ludzi. Trudno wyobrazi¢
sobie sytuacje, w ktorej wykonawca odnoszacy sukcesy jest catkowicie nie-
$wiadomy mechanizméw rzadzacych muzycznym show-biznesem. Nalezy
wyraznie zaznaczy¢, ze opisanie image’u jako produktu odnosi si¢ do jego
wspolczesnego funkcjonowania w kulturze w ogdle, a w przypadku muzyki
dotyczy kazdego gatunku piosenki popularnej. Pop jednak wyrdznia sie
tym, ze rozumienie tworczo$ci jako biznesu jest po pierwsze najbardziej
jaskrawe, po drugie nieodltaczne.

Sprawnym i samo$wiadomym menedzerem swojego image’u jest bez
watpienia Michal Wisniewski. Stworzyl on w tekécie kultury ,wizerun-
kowy tryptyk”, na ktoéry skladaly sie: ksiazka A wszystko to... Ich Troje,
reality show ,Jestem, jaki jestem™? oraz film ,Gwiazdor”. Cho¢ nominal-
nie ,dziela” te majg réznych autoréw/rezyserdéw, to laczy je fakt, ze ,ak-
tywny udzial w ich kreowaniu mial sam Michal Wisniewski i, w pewnym

2 http://kuba.tvn.pl/odcinki-online/wydanie-jubileuszowe-extra,20032,0.html [dostep:
25.10.2013].

# Program odbit si¢ w Polsce szerokim echem i przykul takze uwage srodowiska akade-
mickiego. Zainteresowanych odsytam do ,,Kultury Popularnej” 2003, nr 3, w ktdrej pojawilto
sie wiele artykutéw na temat programu ,,Jestem, jaki jestem” i jego gtéwnego bohatera.
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zakresie, sprawowal kontrole nad przedstawiang tam kreacja swojego
wizerunku™*.

Ta ,medialna ofensywa” nie wniosta wiele nowej ,wiedzy” o wykonawcy.
Wokoét najwazniejszych punktéw zwiazanej z nim ikonosfery rozszerzyla
siatke szczegbélowych informacji. W przypadku Dody odnotowa¢ mozna
kilka ,,potknie¢” w prébach zachowania spdjnosci wizerunku (nie na tyle
jednak powaznych, by w oczach powszechnego odbiorcy, a fana piosen-
karki zwlaszcza, ulegl on naruszeniu). Michal Wiéniewski nie popelniat
podobnych bledow.

W tym miejscu nalezy przywota¢ utwor zespolu Ich Troje zatytulowany

Gwiazdor:

staram sie rozumie¢, staram stucha¢ rad
jakis$ styl zatapa¢ no i nie przynosi¢ strat
nawet zdjecia mogtbym zrobi¢ sobie goty
nawet poszedibym do $piewu szkoty

co to jest za jazda sta¢ na scenie jak ta gwiazda
i jak w solarium $wiatetl sto na sobie czu¢
dawa¢ autografy i mie¢ zawsze kupe kachy

tak czesto mi sie $ni zosta¢ VIP

o tym bede marzyl bede o tym $nit

zosta¢ takim kim§ kim chcecie abym dla was byt
moze wtedy kto§ mnie w koncu kupi

moze znajdzie sie kto$ taki glupi®.

Z przytoczonych fragmentéw utworu wylania si¢ catkiem inny obraz
gwiazdy niz ten przedstawiany przez wszystkie inne piosenki. Postaé
odnoszacego sukcesy wykonawcy jest tutaj potraktowana ironicznie. Taki
wykonaweca to kto$, kto dla stawy zrobi niemal wszystko, ktos, dla kogo to
wlasnie stawa jest najwazniejszym celem, a najlepszy sposob na jej osiag-
niecie to przypodobanie si¢ publicznosci. Jednoczesnie odbiorca, ktory

# M. CzuBay: Tanczgcy z mediami. Kariera totalna Michata Wisniewskiego. ,Kultura
Popularna” 2003, nr 2, s. 87.
* Ich Troje: Gwiazdor. W: Ich Troje: 3...
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tworczos¢ takiego wykonawcy kupi, jest oceniony jako ,gtupi”. W calym
analizowanym przeze mnie materiale jest to jedyny przypadek takiego po-
traktowania tematu. Z pozoru moze by¢ to sprzeczne z ogélnym modelem
tematycznym piosenki pop, jednak nalezy zaznaczy¢, ze utwdr pochodzi
z albumu, ktéry powstal przed wybuchem stawy zespotu Ich Troje, a po
ktérego wydaniu ta stawa przyszta.

Nie ma tu zadnej niezgodnos$ci. Wisniewski zaczynal swoja kariere jako
tworca plynacy pod prad, a skonczyl jako milioner i ulubieniec telewizji:

Aby dalej sie rozwija¢ musial stac si¢ czescig systemu, w opozycji do ktore-
go tak skutecznie dzialal przez wiele lat; dalej podkresla swoja odrebnoéé
i konflikt z otoczeniem. Daje zrobi¢ o sobie dokument, w ktérym rozprawia
sie z krytykami, ktdrzy ,,chca go zniszczy¢”, potem atakuje tworce tego do-
kumentu i demoluje studio w jednej z telewizji. Wie, ze cze$¢ swojego suk-
cesu zawdzigcza temu, ze eksperci go nie chcieli i wbrew jego fanom orzekli,
ze Ich Troje to obciach. Teraz nie moze pozwoli¢ sobie na to, by jego fani
uznali, ze ,,si¢ sprzedal™®.

Wizerunek gwiazdora kultury popularnej moze by¢ w pelni wykreowany,
ale powinien by, jak si¢ dzieje w przypadku Ricky’ego Martina lub Britney
Spears, wyrazisty i spdjny. I taka wlasnie kreacje medialng udato si¢ stwo-
rzy¢ Michatowi Wisniewskiemu®.

Mieszko z Grupy Operacyjnej rapowal, ze gdyby byt Wisniewskim,
bylby bogaty. I nie ma si¢ co dziwi¢. Juz w drugim akapicie ksigzki An-
drzeja Grabowskiego mozna przeczytaé¢ o wykonawcy:

Mtlody biznesmen postanowit zaszale¢, bo przez ostatnie miesiace cigezko pra-
cowal i chciat odreagowac stres. Patrzac na stoly zastawione kanapkami z ka-
wiorem, przypomnial sobie czasy, kiedy jadal tylko placki ziemniaczane...*®

Image to tekst w pelni wyprodukowany na potrzeby kontaktu z od-
biorcg, stwarzajacy wylacznie wyobrazenie o swoim podmiocie.

* M. HALAWA: Ich Troje i moja spoleczna teoria obciachu. ,Kultura Popularna” 2003,
nr 3, s. 149.

¥ M. CzuBayJ: Tariczgcy z mediami. .., s. 91.

* A. GRABOWSKI: A wszystko to... Ich Troje. Starowa Géra 2001, s. 9.
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Przyktadem nierozerwalnoéci tych dwoch aspektow wizerunku sa
takze reklamy, w ktérych idole wystepuja. Poniewaz sg oni produktem
przynoszacym zyski, to funkcjonuja jako podmioty - czy raczej produkty
- w biznesowych interesach. Udzial gwiazdy w reklamie to umowa szcze-
gélna, poniewaz w odrdznieniu od ,anonimowego” aktora reklamowego
idol zyskuje potrojnie; po pierwsze sporg kwote zwigzang z kontraktem, po
drugie wzrost rozpoznawalnosci i obecnoéci w mediach, po trzecie wresz-
cie potencjalng nobilitacje w oczach czesci odbiorcow (w koncu w ogélno-
krajowej kampanii reklamowej wystepuje tylko kto$ dostatecznie ,znany”
i,wazny”).

Co ciekawe, zwigckszenie czestotliwosci pojawiania si¢ w mediach nie
wynika wylacznie z czestotliwoéci reklamowych spotéw czy liczby bill-
boardéw. Ot6z wystapienie celebryty w reklamie pociaga za soba wiele
komentarzy w prasie kolorowej, bedacych spekulacjami na temat jego
wynagrodzenia:

Polskie sklepy RTV AGD rozpoczely tej zimy wojne na ceny i wykorzysta-
ty do reklam celebrytéw. Doda pojawila si¢ w spotach sieci Media Expert,
ktéra wczesniej sponsorowata jej ptyte. Michal Wisniewski podpisal za to
kolejny kontrakt z siecig Avans. Ile na tym zarobil?

W branzy méwi sig, ze Michal wynegocjowatl milion ztotych za calg kam-
panie — méwi informator Super Expressu. Z tego, co wiem, Dodzie kontrakt
zalatwiat jej brat Rafat i stanelo tylko na 800 tysigcach ztotych®.

Jednak nie aspekt finansowy jest najwazniejszy. Istotne jest to, w jaki
sposob jeden produkt jest wykorzystywany do promocji drugiego. W rekla-
mie sieci Media Expert Doda spaceruje naga po sklepie, jednak ludzie nie
zwracajg na nig uwagi, interesujac si¢ sprzetem - tutaj wrazenie robig wy-
facznie ceny™. Klip jest w petni zgodny z image’em piosenkarki. Wykorzy-
stuje jej seksualnos¢ oraz to, ze jej obecno$¢ w mediach niemal zawsze ,,robi
wrazenie”. Jeszcze bardziej z wizerunku wykonawczyni czerpali tworcy
kampanii marketingowej lodéw Koral, w ktérej Doda pojawia si¢ w typowej

4 http://www.pudelek.pl/artykul/45715/wisniewski_dostal_milion_za_reklame/ [dostep:
26.11.2013].
0 http://www.youtube.com/watch?v=2feUljEMrg4 [dostep: 26.11.2013].
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dla siebie roli gwiazdy muzycznej z calym inwentarzem wtasnych atrybu-
tow scenicznych: badz to $piewajac swoja piosenke Nie daj sig (na obrazie
widzimy elementy teledysku do tego utworu) i prezentujac specjalnie
przygotowany na okazje kampanii ,,16d Doda” - bialo-rézowy w ksztalcie
korony®, badz to $piewajac piosenke napisang do reklamy (w pasujacej do
jej tworczosci muzycznej estetyce) i prezentujac bialo-rézowy ,16d Doda”
w ksztafcie mikrofonu™. Identyczng strategie mozemy zaobserwowaé w ka-
rierze reklamowej Michata Wisniewskiego. W jednym z serii klipéw pro-
mujacych sie¢ komdrkowa akeja toczy si¢ podczas proby przed wystepem,
co polaczone jest z mozliwoécia wygrania biletéw na Eurowizje®, na ktorej
Polske reprezentowal zespét Ich Troje. W spocie kampanii dla sieci Avans
wykorzystane jest znane odbiorcom zamilowanie piosenkarza do latania
samolotami®*!. Znak rozpoznawczy Wisniewskiego — wlosy - zmieniat kolor
na taki, ktéry dominowal w wizerunku poszczegdlnych firm.

Autorzy reklam sa w pelni $§wiadomi mocy, z jaka na wyobraznie¢
i emocje odbiorcy dziala wizerunek idola, i jednoczesnie jakiej wartosci
produktem na rynku on jest. Im bardziej klip, czy reklama w ogoéle, wyko-
rzysta elementy ikonosfery gwiazdy, tym rozleglejsza sie¢ skojarzen wzbu-
dzi u widza - celem reklamy w pierwszej kolejnosci jest wszak zwrdcenie
uwagi.

Pop-skandal

15 lutego 2013 r. na portalu Dziennik.pl ukazal si¢ artykul-pokaz slaj-
dow pt. Krélowa skandali kotviczy 29 lat. Oto najglosniejsze afery Dody™.
W umieszczonych pod serig zdje¢ opisach wymienionych jest kilka skan-
dali wywotanych przez piosenkarke, m.in. jej wypowiedz o Biblii (,,ciezko

! http://www.youtube.com/watch?v=perge-cHO0Zs [dostep: 26.11.2013].

2 http://www.youtube.com/watch?v=8Ilp7eKqT'5w [dostep: 26.11.2013].

53 http://www.youtube.com/watch?v=t2DF6sECL5U [dostep: 26.11.2013].

** http://www.youtube.com/watch?v=enxe2Y1l1CE [dostep: 26.11.2013].

> http://rozrywka.dziennik.pl/plotki/galeria/419473,2,ranking-najglosniejszych-skan
dali-dody-na-29-urodziny-gwiazdy-galeria-zdjec.html [dostep: 4.11.2013].
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wierzy¢ w cos, co spisal jakis napruty i palacy jakies ziola”), aferki medialne
dotyczace jej zwigzku z Majdanem (takze nawigzanie do teledysku Dzaga
i ,do$¢ odwaznych scen”) oraz rozne pyskéwki pomiedzy nia a innymi
celebrytami. Nie ma watpliwosci, Ze nazywanie Dody ,krélowa kiczu” jest
zasadne — zanim przyznany jej zostanie kolejny tytul, odrobing miejsca
nalezy poswieci¢ skandalowi i zastanowic¢ sig, czym on wlasciwie jest.

Przede wszystkim to nie skandal ,jest czyms”, gdyz istnieje tylko i wy-
facznie dlatego, ze istnie¢ nie powinien, ale ,,co$ jest” skandalem. Strong
czynna jest tutaj srodowisko, strona oburzajaca si¢, bez ktorej niemozliwe
bytoby nazwanie jakiego$ dzialania skandalicznym®®. Maciej Tramer, ktory
szczegdlowo zajal sie tym zjawiskiem w ksigzce pt. Literatura i skandal.
Na przyktadzie okresu miedzywojennego, podczas préb jego zdefiniowania
pisal:

Uznanie statusu skandaliczno$ci jakiego$ czynu nie sprowadza sie wiec
do rozpoznania przynaleznoéci do innego porzadku. Wrecz przeciwnie -
uzycie takiego okredlenia oznacza nierozpoznanie w nim niczego ponad
bezmyslne zniszczenie i dewastacje. Czyn nie tylko zostaje uznany za nie
mieszczacy si¢ w zadnych normach postepowania, ale w ogdle ,,nie miesci
sie w glowie”, ,,przekracza ludzkie pojecie”, staje sie ,nie do pomyslenia™”.

Owo ,nie do pomyslenie” w gléwnej mierze uwarunkowalo, jak sie
zdaje, catkiem stusznie, perspektywe badawcza pracy Tramera. Co$, co
spodziewane, nie moze by¢ gorszace! Jesli wiec ,nie do pomyslenie” jest
pierwszym warunkiem uznania czego$ za skandaliczne, to juz samo
okreslenie ,krolowa skandali” okazuje si¢ oksymoronem. Bycie krélem
czegokolwiek wigze si¢ z trwaloscig czy cyklicznoécia rzeczy albo zjawi-
ska objetego panowaniem, skandalu za$§ nie mozna si¢ spodziewal, ,nie
ma przyszlosci. Ma tylko swoje natychmiastowe, eksplodujace »teraz«”®.
»Irudno cale zycie opiera¢ na szokowaniu otoczenia. Uroda si¢ skonczy, do
szokow ludzie si¢ przyzwyczajg — zreszta przestang »bawiés, i zostanie Pani
Starsza” - tak brzmi jeden z komentarzy do artykutu o ,,krolowej skandali”,

¢ Zob. M. TRAMER: Literatura i skandal. Na przyktadzie okresu migdzywojennego. Ka-
towice 2000, s. 12, 20-24

°7 Ibidem, s. 9.

58 Tbidem, s. 58.
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glos o tyle wazny, ze w przypadku skandalu istotna jest reakcja towarzy-
szaca zjawisku, swoiste ,,$wiadectwo odbioru™’. W przypadku gwiazdy pop
nie do$¢, ze niemozliwe jest okreslenie skandalu jako czego$ ,nie do po-
mys$lenia”, to sami odbiorcy medialnego tekstu wskazujg na jego catkowitg
przewidywalno$¢ - skandaliczno$¢ popu zostaje zanegowana, nim zdazy
wybrzmieé. Chcialoby sie powiedzie¢, ze ,,powszechni” uczestnicy tekstu
kultury wcale nie sg tacy gtupi, jak wydaje si¢ mediom, ktore w tym tekscie
szafuja stowem ,,;skandal” na prawo i lewo, nazywajac tak kazdg prowoka-
cje, kazdy komunikat wyjatkowo silnie wzbudzajacy emocje.

Gdy jedno konkretne medium - portal, pismo, program telewizyjny
- przytoczy zdarzenie i okredli je skandalicznym, wiadomo$¢ ta rozprze-
strzenia si¢ w zawrotnym tempie. Odbiorca nie musi szuka¢ skandali, to
skandale znajduja jego. Henryk Szabata w Skandalu w kulturze pisal: ,ir-
racjonalne reakcje negatywne nie sg przypadkowe, pojedyncze, lecz maja
najczesciej wymiar globalny, sg jakby zarazliwe™® — teza to ze wszech miar
stuszna, jednak mysle, ze nie odnosi si¢ jedynie do skandalu ,wlasciwego”,
lecz kazdego tekstu, ktory zyska takie miano. Bowiem czy co$ jest fak-
tycznie skandaliczne i w glowie si¢ niemieszczace, czy tez w glowie wielu
sie miesci i jest wylgcznie zabiegiem majagcym na celu zwrdcenie uwagi
odbiorcy poprzez wywolanie u niego silnych, emocjonalnych reakcji, na
pewno jest zarazliwe i zatacza w teksécie kultury coraz szersze kregi. Ani to
prawda odkrywcza, ani nowa.

scandal — now you've left me

all the world’s gonna know

scandal - they’re gonna turn our lives
into a freak show [...]

we’ll say: ,,for God’s sakes!”

over and over and over again

»Teraz, kiedy mnie zostawiles, caly §wiat si¢ dowie, zamienig nasze zycia
w przedstawienie, beda méwié: na milos¢ Boska! ciggle od nowa” - $piewa
Freddie Mercury w utworze Scandal, spogladajac na nas ze sceny bedacej

% Zob. ibidem, s. 12.
¢ H. SzaBALA: Skandal w kulturze. W: Wobec kryzysu w kulturze. Z filozoficznych roz-
wazah nad kulturg wspétczesng. Red. L. GRUDZINSKI. Gdansk 1993, s. 98.



170 Rozdziat 3: Wykonawcy

tréjwymiarowg strong gazety pt. ,Narodowy Skandal™'. Z pewnoscig ikona
rocka, przez calg swojg kariere wzbudzajaca wigksze i mniejsze kontrowersje,
ma co$ w temacie skandalu do powiedzenia. Dekoracja jest biata jak karta pa-
pieru, na jej tle wielki, czerwony napis ,,skandal”, ktéry nie moze nie budzi¢
skojarzen z przedwojennymi winietami bulwaréwek, w Polsce zwanych takze
»czerwoniakami”; jest niska cena, krzykliwe zajawki, a przez calg dlugos¢
wybiegu, po ktérym przemieszcza si¢ artysta, przebiega wykrzyknik z wpi-
sanym w niego stowem ,,sensacja”. Utwor odziera skandal ze znaczenia, ktore
sprowadza do ,magicznego stowa” napedzajacego sprzedaz prasy, stowa,
ktére nie ma odniesienia do prawdziwego Zycia, a jest jedynie elementem
medialnego przedstawienia. Miejsce akcji teledysku nie jest tylko pierwsza
strong gazety, to scena w dosfownym rozumieniu tego sfowa — o$wietlaja ja
reflektory, za piosenkarzem podaza $wiatlo jupitera, a jedyny element prze-
strzeni poza ,,gazetg” to obrotowe drzwi, przed ktérymi oczekuje thum repor-
terow. Utwor puentuje ostatnie ujecie — to zblizenie mezczyzny czytajacego
gazete-scene pomniejszong do dwuwymiarowego, tradycyjnego formatu,
z ktorej krzyczy wielki napis ,,Nastepny skandal juz wkrotce”.

No wlasnie, w tekscie kultury zjawisko skandalu zredukowane jest naj-
czesciej do bycia elementem medialnego dyskursu, etykiety taniej sensacji,
a jego wlasciwe znaczenie rozmywa sie:

Akt zjawiska skandalu ma swoje miejsce, zawsze i wylacznie, w okreslo-
nym gremium spolecznym. W nim wtasnie mocg indywidualnej samowoli
zlamane zostaja jakie$ normy spoleczne, normy powszechnie akceptowane
przez dang grupe spoleczng. [...] Negatywna reakcja wywotana przez skan-
dal jest tym wieksza, im bardziej hermetyczna jest wspdlnota, im bardziej
rzady w niej sprawowane sg autorytatywnie. Stopien integracji danej grupy,
jej autorytatywny charakter, jak potwierdzajq badania socjologiczne, ma ko-
losalny wpltyw na ksztaltowanie si¢ postaw nietolerancyjnych®.

W przypadku naszego kregu kulturowego o takiej hermetycznosci
nie moze by¢ mowy - gatunki tekstu, postawy i ideologie w catej swojej
réznorodnosci obejmuja powierzchni¢ duzo wieksza niz kontynent eu-

' Queen: Scandal, http://www.youtube.com/watch?v=VMO3YNoNyTY [dostep: 11.11.
2013].
%2 H. SzABARA: Skandal w kulturze..., s. 99.
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ropejski, a wspdlczesna komunikacja wyklucza zamkniecie tej ogromnej
spoteczno$ci. Podobnie jak stereotypy sktadajace sie na tekst piosenki pop
rozprzestrzenione sg w tekécie kultury, nie zwazajac na fizyczne granice
panstw, tak skandal wrost w miedzykontynentalny dyskurs.

Ponadto, ,najczesciej wybucha skandal woéwczas, kiedy mamy do
czynienia ze zlamaniem norm przez tych osobnikéw, ktoérzy swa wilasna
osobg mieli stanowi¢ gwarancje stabilnosci i obligatoryjnosci tych norm,
oni to wlasnie mieli by¢ Zywa legitymacja ontologicznych wartosci, ktore
zostaly przez nich sprzeniewierzone™”. Nikt przy zdrowych zmystach nie
oczekuje od pop-gwiazdek stania na strazy np. moralnych wartoéci. Gdy
Doda wypowiedziata si¢ o ,autorach Biblii”, zostal jej wytoczony proces
o obraze uczu¢ religijnych. Z tej okazji, niczym meczennica bronigca
wolnoséci wypowiedzi, ukazala si¢ na okladce ,Newsweeka”, co jest przy-
najmniej niepowazne i dobrze o tym tytule uwazanym za ,,tygodnik opinii”
nie $wiadczy, bo wskazuje na tanig walke o czytelnika i nie sadzg, by ludzie,
ktérzy pos$wigcaja sie walce o wolno$¢ wypowiedzi, uznali piosenkarke za
autorytet; co najwyzej za jednorazowy i przydatny przyklad.

Inny komentarz pod artykulem Krélowa skandali koriczy 29 lat brzmi:

o jej gtupocie nie bede dyskutowal bo jej nie znam i mato mnie obchodzi
petanie nasuwa sie inne co za idiota ja promuje i jaki to ma cel ? oglupianie
spoleczenstwa ? kiedy$ za pocalujcie misia w d..e misiu idzie na piwo facet
stracil prace w tv a teraz gltupote i chamstwo sie wrecz promuje.

Przypomne, ze w komentarzach do ,afery wenerycznej Michala W.”
réwniez padaly zarzuty wzbudzania sensacji przez wykonawce dla celéw
promocyjnych - ta perspektywa wydaje si¢ kluczem do zrozumienia ,,po-
etyki skandalu” zwigzanej z tekstem piosenki pop.

Kazda ,strategia” - jakkolwiek ja poja¢ - jest dzialaniem zaplanowanym
i §cisle okreslonym wobec jakiego$ systemu. Co wigcej, skandal nazwany,
podobnie jak nazwane zlo, zostaje zrozumiany i oswojony. Przestaje by¢
»hie do pomyslenia”, a przez to nie jest juz skandalem®.

% Ibidem, s. 103.
64 M. TRAMER: Literatura i skandal..., s. 83.
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Prowokacja, nieslusznie nazywana skandalem, z biegiem lat, jak pisze
Rychlewski o rocku, ,zostata oswojona przez publiczno$¢ i przechwycona
przez przemysl rozrywkowy, jak zreszta wszystko, co w rocku byto bun-
townicze. Obecnie odpowiednio wyprodukowana i spreparowana stanowi
jeden z bardziej chodliwych rockowych towaréw”™. Poniewaz pop czerpie
z innych gatunkéw rozwigzania sprawdzone, dla ,,poetyki popularnosci”
najbardziej przydatne, w repertuarze $rodkéw przykuwajacych uwage od-
biorcy skandal czy, jak wypadatoby powiedzie¢, pop-skandal znalazt stale
miejsce.

Pop-skandal jest elementem tego, co branza muzyczna nazywa ,,kreowa-
niem szumu” (buzz creation). Jest ono

dos¢ abstrakcyjnym pojeciem, uzywanym [...] dla okreélenia sytuacji,
w ktérej o artyscie i jego twdrczosci duzo sie méwi lub pisze w mediach
i w kregach zawodowo zajmujacych si¢ muzyka oraz kiedy cieszy si¢ on ros-
nacy popularnoécig wsrdd stuchaczy. [...] Nalezy zauwazy¢, ze ,kreowanie
szumu” nie musi by¢ réwnoznaczne ze stworzeniem pozytywnego wizerun-
ku, czesto pierwszorzednym celem jest uzyskanie jakiejkolwiek uwagi pub-
licznodci. [...] Wtedy, gdy o artyscie ,duzo sie méwi”, zostaje uruchomiony
efekt ,kuli $nieznej”, polegajacy na coraz wigkszym zainteresowaniu me-
diéw i stuchaczy [...], co w efekcie moze przelozy¢ si¢ na wzrost sprzedazy
fonogramowse.

Okreslenie Dody mianem ,,krélowej skandali” jest z jednej strony kon-
sekwencja zarazliwosci skandalu, z drugiej ,,efektem kuli $nieznej” wlasnie.
Nie ulega watpliwosci, ze w przypadku piosenki pop retoryka skandalu
jest dziataniem marketingowym i czgscig paradygmatu popularnosci tego
gatunku tekstu.

Glaca, juror XX edycji Festiwalu Plus Camerimage, na ktérym jedna
z kategorii byt konkurs wideoklipéw, tak oto odpowiedzial na pytanie, czy
skandal stuzy teledyskom:

Czesto jest to taka burza w szklance wody po prostu... Za tg kampania, czy
za tym skandalem, czy za tym calym lobbingiem nie kryje si¢ nic wartos-

¢ M. RYCHLEWSKI: Rewolucja rocka..., s. 163.
¢ P. GALUSZKA: Biznes muzyczny..., s. 131-132.
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ciowego, a czasami kryje si¢ co$ bardzo warto$ciowego. Bo mozna zrobi¢
taki, powiedzmy, géwniany lobbing a la Doda i Fokus i polecie¢ po takich
najnizszych instynktach, i to jest takie gdzie$ tam z bazaru. A sg sytuacje
jak wystep M.I.A. na Super Bowl, gdzie ona wystepuje z Madonng, w tym
czasie juz ma przygotowany na serwerach klip do Bad girls®, pokazuje faka
calej Ameryce, biatej Ameryce, w tym momencie wkurwiona googluje, co
to w ogole jest M.ILA. i pierwsze, co jej wyskakuje, to Bad girls, ktore jest
umiejscowione w kraju arabskim [...] i dostaja takiego tupnia od tej kultury
arabskiej [...]. I to jest majstersztyk wykorzystania internetu®.

Wspomniany przez lidera zespolu Sweet Noise wystep w przerwie
finalowego meczu o mistrzostwo w futbolu amerykanskim wywotat fale
komentarzy medialnych w catych Stanach Zjednoczonych - nic dziwnego,
transmisje z Super Bowl oglada rokrocznie ponad sto milionéw widzéw.
Jednak moéwienie o majstersztyku jest sporg przesada. Calkiem trafnie
napisal jeden z internautéw w najwyzej ocenionym komentarzu pod
wywiadem: ,Jezeli sie chce, to mozna dorobi¢ ideologie do wszystkiego,
a potem wykaza¢ jakie to genialne”. Dziatanie brytyjskiej piosenkarki nie
rézni si¢ w istocie niczym od wspdlnego przedsiewziecia Dody i Fokusa,
ktora to piosenkarka na fali zainteresowania filmem Jestes Bogiem wydata
swoj teledysk, robigc przy okazji opisang w poprzednim rozdziale ,aferke”
pomiedzy nig a raperem.

Po pierwsze, jak zauwazyl inny internauta, ,chyba raczej Arabowie
dostaja tupnia tym teledyskiem, przeciez to co si¢ w nim wyprawia, to
z perspektywy kultury Arabii Saudyjskiej jaki$ szejtanizm do kwadratu” -
wyscigi samochodow przy aplauzie arabskiej publicznosci i wygladajacy jak
Arabowie tancerze wywola¢ moga oburzenie wyltacznie wérdd spolecznosci
wspomnianego regionu, a obraz taki dla czlonka naszego obszaru kulturo-
wego nie powinien by¢ skandaliczny, poniewaz ani nawigzanie do kultury
arabskiej w teledysku nie jest nowe, ani tekst utworu gteboki. Po drugie,
o czym przeciez Glaca méwi, cala akcja spowodowala wybuch zaintereso-
wania wykonawczynig i pofaczona byta z premiera nowego obrazu.

¢ M.LA.: Bad girls, http://www.youtube.com/watch?v=2uYs0gJD-LE [dostep: 13.11.2013].
8 http://kultura.gazeta.pl/kultura/10,114534,12945524,Piotr__Glaca__Mohamed_o_
skandalach_w_muzyce__Mozna.html?bo=1#BoxKultTxt [dostep: 13.11.2013].
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Kiedy wigc znika ,,idea” motywujgca istnienie, kiedy wulgarnos¢, bluznier-
stwo czy szeroko rozumiane ,,pewne opisy” przestaja stuzy¢ ,innym, istot-
niejszym”, zaczynaja istnie¢ w sposob niewlasciwy. Konieczno$¢ i przymus
- jedyny pretekst do ludzkiego pojecia - znikajac lub nie pojawiajac si¢
w ogdle, pozostawiajg zlo samo w sobie, obnazaja skandal®.

Zaréwno w przypadku Dody, jak i M.I.A. nie ma mowy o skandalu. Co
prawda za ich prowokacjami nie kryja si¢ Zadne ideologie (ich istnienie
skandal wyklucza), jednak sensacje te s3 same w sobie celowe — to mar-
keting. A w zaplanowanie prowokacji przez brytyjska piosenkarke nie
mozna watpi¢; nawet gdyby nie zbiegala si¢ ona z premierag teledysku, to
moment wystawienia srodkowego palca jest znaczacy, gdyz gest wykonany
jest wprost do konkretnej kamery wlasnie wtedy, gdy jej transmisja jest ak-
tywna, z czym zapewne M.I.A. zapoznala si¢ na préobach. O podyktowanej
»artystyczna potrzebg” spontanicznej reakcji, politycznym manife$cie nie
ma mowy.

W przypadku obu wykonawczyn pobudki stojace za prowokacja sa
identyczne, rozni je wylacznie skala odbioru - to dzialania marketingowe,
element ,kreowania szumu”; tym wlaénie jest pop-skandal.

% M. TRAMER: Literatura i skandal..., s. 31.
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Préba scharakteryzowania tekstu piosenki pop nie byla i nie jest
zadaniem fatwym. Gléwny problem to wspdlczesnos¢ materialu i prze-
prowadzonych przeze mnie analiz; a jest to moment dla dziejow piosenki
szczegblny. JesteSmy bowiem $wiadkami znaczacych przeobrazen rynku
muzycznego, zwlaszcza gdy jego uczestnikami sg najmlodsze pokolenia.
Zwracal na to uwage Marcin Rychlewski, ktory pisal, ze

odtwarzacze plikéw MP3 eliminujg catkowicie wizualny aspekt komunika-
tu rockowego, redukujac wielokodowy przekaz do dwdch kodéw: muzycz-
nego i tekstowego. [...] Rozbiciu ulega zatem nienaruszalna (zdawaloby sie)
triada dzwigku, stowa i obrazu, skupiona na podstawie jednego nosnika-
-podmiotu.

Z drugiej strony odtwarzacz MP3 pozostawia duzy margines na ,,tworcza”
recepcje samego odbiorcy, ktéry moze sam opracowaé wlasna kolekcje gre-
atest hits. Tym samym pod znakiem zapytania staje koncepcja albumu jako
calosci'.

Watpliwosci powodowanych przez nowy sposéb kolportowania mu-
zyki nie sposéb ostatecznie rozwia¢ - zbyt wiele tu zmiennych. Rézne
s3 typy odbiorcy. Jeden moze by¢ fanem wykonawcy i posiada¢ zaréwno
album, jak i pliki mp3; raz stucha¢ caloéci wydania, innym razem tworzy¢
wlasne kompilacje. Drugi moze najpierw zetkna¢ si¢ z piosenka pobrang

! M. RYCHLEWSKI: Rewolucja rocka..., s. 87.
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z internetu, by pdzniej zakupi¢ krazek, a trzeci po odstuchaniu wydania
plytowego moze siegnac po ,,wirtualne” wersje innych albuméw. Czy wspo-
mniana triada w kontekscie plikéw mp3 ulegla rozbiciu? Na pewno nie.
Czy zostala zachowana? Tez nie. Rynek muzyczny daje mozliwo$¢ réznego
odbioru piosenkowej tworczosci, a zmiennych jest zbyt wiele, by orzeka¢
o czymkolwiek - péty wielokodowos¢ bedzie dostepna i mozliwa, poki
wykonawcy taki wielokodowy komunikat beda wytwarzaé, czy, mowiac
z perspektywy moich obserwacji, taka wielokodowoscig ,,bedg”. Dla moich
analiz idea ,,calo$ciowego tekstu” byta konieczna, gdyz nie sposob pominaé¢
jego elementéw tylko dlatego, ze do czesci odbiorcéw one nie trafiajg. Jak
duza to cze$¢? Z uplywem czasu chyba coraz wigksza, z czego nalezy zda-
wacé sobie sprawe.

Przypadek piosenki pop jest o tyle ciekawy, ze jej cechy gatunkowe do-
tycza w podobnym stopniu wszystkich subtekstdw, a generowane znaczenia
nie réznicujg si¢ zaleznie od kodu - s3 jednorodne, a jednocze$nie ,zale-
waja” kazda czes$¢ tekstu. Pop ma to do siebie, ze niezaleznie od tego, czy
przestuchamy piosenke, obejrzymy oktadke i ksigzeczke albumu, przeczy-
tamy wywiad, czy tez zapoznamy si¢ z elementami przekazu w dowolnej
konfiguracji, to i tak ,wiemy, o czym to jest”. Ta absolutna, semantyczna
jednowymiarowo$¢ to cecha dla tekstu piosenki pop charakterystyczna.

Jednak era mp3 to nie jedyna i nie ostatnia zmiana w funkcjonowaniu
rynku muzycznego. Mozna nawet powiedzie¢, ze dla czesci odbiorcow
ten format to tez juz przezytek — po co gromadzi¢ pliki, skoro, posiadajac
polaczenie z internetem, za jednym kliknigciem wej$¢ mozna w muzyczny
ocean? Mowa o aplikacjach streamujacych, za posrednictwem ktorych od-
twarzamy piosenki online. Na $wiatowym i polskim rynku ostatnimi czasy
furore robi Spotify. Uzytkownik moze samodzielnie szuka¢ muzyki, wpi-
sujac nazwy wykonawcow, albuméw czy poszczegélnych piosenek, moze
przeglada¢ gatunki, instalowaé roznorakie wtyczki: np. wielbiciel muzyki
klasycznej moze eksplorowaé tworczos¢ pod wzgledem subgatunkow,
epok, stylow czy tworzonych przez innych uzytkownikéw tematycznych
list odtwarzania. Inna wtyczka, rejestrujac odstuchiwane przez nas utwory,
informuje o koncertach w okolicy, ktore moga nas zainteresowac. Jeszcze
inna faczy z baza tekstow piosenek i wyswietla je podczas stuchania - moz-
liwosci jest wiele i ciagle ich przybywa. Najwazniejsze jest to, ze korzystanie
z takiej aplikacji jest wylacznie i z zalozenia legalne — albo ptacimy nie-
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wielki miesieczny abonament, albo korzystamy za darmo, godzac si¢ na
wyswietlanie i odtwarzanie reklam.

Osobiscie uwazam, ze rozpedzajacy si¢ streaming wymusi catkowita
zmiane rynku, wigksza niz wynalezienie mp3 - a ,wielcy tego $wiata” beda
w koncu musieli si¢ dostosowa¢. Doskonalym przyktadem jest zespot Pink
Floyd, ktéry dilugo nie chcial podpisa¢ umowy z wlascicielem aplikacji,
poniewaz swoje albumy traktowal wlasnie cato$ciowo. Ich pojawienie si¢
w Spotify byto chyba najszerzej promowanym wydarzeniem zwigzanym
z muzyka online:

Milion odstuchéw ,Wish You Were Here” zajeto Spotify niecate 24 godzi-
ny. Spekuluje sie, ze Spotify bezposrednio przelewa 0,00966947678815 dol.
za kazdy jeden rozpoczety stream. Jest niemal pewne, ze wlasciciele praw
do katalogu Pink Floyd wynegocjowali sobie lepsze warunki obecnosci na
Spotify, ale nawet gdyby byt to standard, to w ciagu jednego dnia przychdéd
z tytulu obecnoéci z zaledwie jednym kawatkiem w zaledwie jednym serwi-
sie wynidst niecate 10 tys. dol.”

Przypadek Pink Floyd jest szczegoélny z jednego powodu — w odrdznie-
niu od innych wykonawcéw, gdy klikniemy w wybrany album, cale tlo listy
utwordw stanowi okladka plyty, co daje wrazenie spogladania na koperte
winylu. Nie wiadomo, czy byl to zamyst wlascicieli aplikacji czy zespolu,
ale jedno$¢ obrazu i dzwigku zostala w tym przypadku zachowana. Nawet
reklamy promujace pojawienie si¢ Floydéw w serwisie mialy posta¢ oktla-
dek, po ktérych kliknieciu przekierowywato do odtwarzania albumu - to
znany na calym globie pryzmat na czarnym tle odsylat do odstuchania The
Dark Side Of The Moon, a nie skladajacy sie z hasla baner.

Kolejng problematyczng kwestia jest wspolczesny status gatunku
muzycznego, ktorego dotknal eklektyzm, mieszanie form i nurtéow. Poza
popem spotkac si¢ mozna z pop-rockiem, art-popem, elektro-popem itd.
Wymienione i im podobne subgatunki, jak sie zdaje, charakteryzujg sie
tym, ze dookreslany przez stowo ,,pop” rodzaj muzyki posiada forme 1zej-
sza, bardziej przystepna i otwartg na tzw. powszechnego odbiorce; stowem -

% http://www.spidersweb.pl/2013/06/pink-floyd-w-spotify-czyli-najwieksi-mozni-rynku-
muzycznego-miekna.html [dostep: 27.11.2013].
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rozszerzony jest w roznym stopniu o te cechy, ktore okreslone zostaty jako
charakterystyczne dla popu podczas moich analiz, popu, ze sie tak wyraze,
w formie czystej.

Adam Mazurkiewicz, zastanawiajac sie nad tym, co w rocku gotyckim
pozostalo z XIX-wiecznego gotycyzmu, pisze:

Stawiane tu kwestie mozna zawrze¢ w pytaniu, czy w ogodle nalezy mowic¢
o inspiracji artystow zwigzanych z omawianym tu nurtem muzyki rocko-
wej gotycka powiescia wiktorianiska? Czy tez moze punktem odniesienia dla
ich twoérczosci sa wspdlczesne stereotypowe opinie na temat XIX-wiecznego
gotycyzmu, utrwalone dzieki hollywoodzkim ekranizacjom? Sam zas$ epitet
w okresleniu ,,rock gotycki” — czy nie bywa naduzywany w celach marketin-
gowych, zwlaszcza wspolczesnie, gdy wszechobecna kultura popularna do-
konuje coraz bardziej asymilacji zjawisk pozostajacych na jej uboczu, a na-
wet nalezacych do obiegdéw alternatywnych?’

Odpowiedz na postawione na koncu cytatu pytanie moze by¢ wyltacznie
twierdzaca. Sadze, ze w wielu gatunkach muzycznych, ktérych na pierwszy
rzut oka nie posgdzalibySmy o zwigzki z popem, odnalez¢ mozna mecha-
nizmy dla popu charakterystyczne. P6jdzmy za przyktadem gotyk-rocka.
Caly zestaw rekwizytéw koncertowych oraz wizualna strona okladek
i ksigzeczek albumoéw najczesciej jest kiczowata; ikonosfera zdecydowanej
wiekszosci zespoldw sklada si¢ ze stereotypow przejmowanych bezre-
fleksyjnie i nieautoironicznie. Wiele z elementéw piosenki nurtu rocka
gotyckiego stuzy zdobyciu uwagi odbiorcy i mozna je rozpatrywaé z per-
spektywy skutecznosci sprzedazowej. Dlaczego wobec tego piosenka ta nie
jest popem? Poniewaz odbiorca, do ktérego jest skierowana, nie jest, jak
w przypadku pop, tzw. odbiorcg powszechnym i nie ma mozliwosci, Zeby
tworczo$¢ ta, nawet bardzo kiczowata i stereotypowa, trafita w szeroki gust
- trafia ona, ale do zdecydowanie bardziej okreslonej grupy; to po pierwsze.
Po drugie, badZmy realistami, nie ma tworcy, ktdry nie chciatby trafi¢ do
kogo$ ze swoja tworczoscig. Nawet grajac w domowym zaciszu serenade

* A. Mazurkiewicz: Co pozostato z XIX-wiecznego gotycyzmu? Tekstowa warstwa
utworéw z nurtu rocka gotyckiego wobec tradycji literackiej i kulturowej. W: Literatura i kul-
tura popularna. T. 16. Red. A. GEMRA. Wroctaw 2010, s. 103.
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dla ukochanej, realizujemy gatunek piosenkowy, ktéory w danej sytuacji
komunikacyjnej ma za zadanie skutecznie ,uwies¢” odbiorce - zarzuca-
nie jakiemukolwiek nurtowi muzycznemu ,cheé przypodobania si¢” jest
niepowazne. ,Wyjatkowos¢” popu polega na tym, ze scharakteryzowany
i opisany przeze mnie paradygmat popularnosci tego gatunku jest jego
dominantg kompozycyjng na kazdym poziomie tekstu.

Zyjemy w czasach niezwyklej aktywnosci na polu mieszania si¢ form
w sztuce. Podobnie jak przekonywatem we Wstepie, ze podzial na ,kulture
(muzyke) popularng” i ,niepopularna” jest tylez anachroniczny, co bezsen-
sowny, tak przekonany jestem, ze identyczna sytuacja dotyczy gatunkowych
podzialéw w obrebie muzyki rozrywkowej. Méwi sie, ze pop to gatunek
mainstreamowy - to bledne zalozenie, gdyz w obecnej sytuacji muzyki na
$wiecie terminy ,mainstream”, ,alternatywny”, ,niezalezny”, ,undergro-
undowy” sg zwigzane z rownie anachronicznym podzialem* - przypomne
ogromny, komercyjny sukces plyty Artura Andrusa, ktérego przeciez za
mainstreamowego artyste uznaé nie sposob, a ktorego na podstawie obec-
nosci w mediach i liczby sprzedanych plyt uzna¢ za takiego by nalezato.

Jednak problem ze wspolczesnym statusem gatunku muzycznego jest
glebszy niz zjawisko eklektyzmu. To niezwykle powszechne tagowanie mu-
zyki. W interesujacym nas rozumieniu tag to stowo klucz; moze nim by¢
pojedynczy wyraz i/lub cala fraza, ktére pozwalaja opisa¢ zawarto$¢ klipu
wideo, artykutu, publikaciji, zdjecia itd.

Na niemal kazdym portalu internetowym, na ktérym uzytkownicy
moga klasyfikowa¢ wykonawcéw czy pojedyncze utwory, istnieje rozwi-
niety system tagéw. Wezmy za przyklad portal Last.fm. Jest to serwis spo-
teczno$ciowy, ktérego gléwna rola jest umozliwianie uzytkownikom dzie-
lenia sie swoim gustem muzycznym. Kazdy uzytkownik instaluje wtyczke,
ktora rejestruje odstuchiwang przez niego muzyke i informuje o niej na
osobistym profilu. Baza odstuchanych utworéw moze by¢ ujmowana w réz-
nego rodzaju zestawienia. Portal pozwala eksplorowa¢ swiatowg muzyke
na kilka sposobdw, m.in. podpowiadajac podobnych do stuchanych przez
nas wykonawcow, a jedng z podstaw takich wyborow sg tagi, ktérymi przez
spoteczno$¢ uzytkownikow wykonawcy sg opatrywani. Najistotniejsze jest
to, Ze tagami s3 rowniez nazwy gatunkéw muzycznych wystepujace obok

* M. RYCHLEWSKI: Rewolucja rocka..., s. 210-211.
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tagow, ktore z klasyfikacja gatunkowg w tradycyjnym znaczeniu nie maja
nic wspolnego.

Tagi o sporej frekwencji, ktore przyporzadkowane zostaly do zespotu
Ich Troje, to m.in.. ,pop”, ,polish”, ,eurovision”, ,total shit”, ,polska
przeprasza’, ,smutne pipczenie dla 14latek”. W przypadku Dody to: ,,pop”,
»rock”, ,pop-rock”, ,female vocalists”, ,polish”, ,sexy”, ,maksimum cyca
- minimum moézgu”. Z jednej strony, zwlaszcza w przypadku ostatnich
wymienionych tagéw, trudno méwi¢ o chociaz polowicznej gatunkowosci
tych okreslen. Z drugiej jednak, czy nie tym wtasnie jest gatunek? Katego-
rig, ktéra wplywa na recepcje utworu, pozwala go zaklasyfikowac i przede
wszystkim okresla to, czego odbiorca po utworze moze si¢ spodziewac?

Gdy klikniemy w tag (przypomne, Ze sa to tagi o wysokiej frekwencji,
a wiec uzyte przez wielu odbiorcéw), pojawia si¢ lista wykonawcow, ktorzy
réwnie czesto byli oznaczani tym tagiem, a wiele z, nazwijmy je, ,,niestan-
dardowych tagéw” ma swoje opisy:

Odnosi si¢ do 0so6b plci zenskiej, ktére przez fakt, iz nagraly kilka trywial-
nych piosenek, maja czelno$¢ nazywac siebie artystkami... a cate swoje by-
towanie w szolbiznesie opieraja na posiadaniu wielkiego, wypelnionego si-
likonem biustu. Owe piersi z reguly wspotwystepuja z gumowymi ustami.
Glowna przedstawicielka nurtu jest Doda, seplenigca ciechanowska wies-
niara, w dalszej kolejnosci takze Iwona Wegrowska®.

Podazajgc za tagiem ,,maksimum cyca - minimum moézgu”, uzytkownik
dokladnie wie, czego oczekiwa¢ od tworczosci wykonawcow, ktorzy zostali
nim oznaczeni. A jesli przyja¢, ze piosenka to zarazem wykonawca i utwor
muzyczny, to czy powyzszy opis, jakkolwiek zlosliwy i wartosciujacy, nie
okresla czesci cech tej piosenki?

Mysle, ze kwestia gatunkéw muzycznych i tagéw warta jest zbadania,
zwlaszcza ze wéréd mlodego pokolenia na co dzien korzystajacego z inter-
netu te pierwsze, mam wrazenie, ustepuja pola tym drugim.

Zastosowana zaréwno jako punkt wyjscia, jak i perspektywa badawcza
analiza piosenki pop jako tekstu w tekscie kultury doprowadzita do jego

° http://www.lastfm.pl/tag/maksimum%20cyca%20-%20minimum%20mozgu [dostep:
6.12.2013].
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gatunkowego scharakteryzowania. Temat nie zostal jednak wyczerpany
- zostal jedynie zamkniety jeden z jego aspektdw. Jak pisal Jurij Lotman,
rozwazajac przenikanie kultury i codziennosci, ,wszystkie otaczajace nas
rzeczy s3 nie tylko elementem praksis w ogdle, ale sa réwniez czeécig prak-
tyki spolecznej, stajg sie jakby kwintesencjg relacji pomiedzy ludzmi i w tej
funkeji mogg nabiera¢ symbolicznego charakteru™. Tekst polskiej piosenki
pop z pewnoscig méwi o nas samych, o naszej codziennosci, o naszym
spoleczenstwie, jego wartosciach i oczekiwaniach. Co wiecej, nie jest to
zaleznos¢ jednostronna, polegajaca na przenikaniu stosunkéw spotecznych
do tekstu. Simon Frith przekonywal, ze:

Zbyt czesto proby odniesienia form muzycznych do proceséw spolecznych
ignoruja to, ze sama muzyka jest procesem spotecznym. Innymi stowy, ba-
dajgc estetyke muzyki popularnej, musimy odwroéci¢ tradycyjng akademic-
kg argumentacj¢. Problem polega nie na tym, jak utwér muzyczny, tekst,
»odzwierciedla” popularne wartoéci, lecz jak — poprzez wystep — je kreuje’.

Nalezy takze pamietad, ze tekst piosenki pop jest tylko jednym z wielu
na mapie kultury, a spogladanie na niego w szerszym kontekscie nie musi
ogranicza¢ si¢ wylacznie do muzyki popularnej. Cechy popu moga by¢
tozsame z cechami wytworéw innych dziedzin sztuki i nie tylko sztuki,
wskazujac tym samym tendencje komunikacyjne we wspolczesnym tekscie
kultury.

Wréémy do charakterystyki gatunku. We Wstegpie rozpatrywatem
definicje piosenki pop. Po zbadaniu interferencji subtekstow pomiedzy
soba i z tekstem kultury okazalo si¢ — wcale nie upraszczajac - ze encyklo-
pedyczne definicje piosenki pop okre$laja ja w zasadzie w stu procentach.
Piosenka pop ma walor powszechnej akceptacji u odbiorcy i tworzona jest
z mys$la o masowym rozpowszechnianiu w celu trafienia w gust szerokiej
publiczno$ci - interpretacje kazdego przywolanego miedzytekstowego
powiazania pokazaly, jak silnie w ten gatunek tekstu wpisana jest realizacja
paradygmatu popularnosci:

¢ J.M. LoTMAN: Rosja i znaki. Kultura szlachecka w wieku XVIII i na poczgtku XIX.
Przekl. i post. B. Zyeko. Gdansk 2010, s. 11.
7 S. FRITH: Sceniczne rytuaty..., s. 366.
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- tematyka;

- piosenkarz uginajacy sie pod ciezarem popularnosci;

- ksiazeczkowe nawigzania medialno-kulturowe;

- kicz;

- marny poziom jezykowy;

- linearna i tendencyjna budowa teledyskow;

- posta¢ idola-celebryty;

- emocje zamiast znaczen;

- ikonosfera

i wszystkie inne aspekty tekstu sfunkcjonalizowane sg tak, by zadowoli¢ jak
najwiecej odbiorcow, a te, ktdre zadowalajg najskuteczniej, powracaja do
statego repertuaru chwytow i tak w kétko.

Cechy tego gatunku sa jednoczesnie przyczyna i skutkiem jego uzy¢ -
piosenek pop. To taki samodoskonalgcy sie, nieskomplikowany algorytm.
Gdyby powstal komputer tworzacy piosenki na podstawie kulturowych
danych, hit pop bylby jego pierwszym, udanym dzielem.
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Nota bibliograficzna

Fragment Metafora w nieco zmienionym ksztalcie oraz skroconej wersji zostat
opublikowany jako osobny artykutl: P. PIERZCHALA: Poetyckos¢ czy absurd? Prob-
lem metafory w polskiej piosence pop. W: Nowe zjawiska w jezyku, tekscie i komuni-
kacji. T. 4: Metafory i amalgamaty pojeciowe. Red. M. CICHMINSKA, I. MATUSIAK-
-KempA. Olsztyn 2012.
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Piotr Pierzchala

Polish pop song a cultural text. Based on examples
from the first decade of the 21 century

Summary

The thesis is an attempt at establishing characteristics of pop song as a genre. The pop
song is easy to indicate intuitively by almost every participant of culture, yet its encyclopae-
dic definitions are nothing more than general. The analyses are based on the textological
concept of reality in which the text examined - pop song - is a multicode message. The
main aspects in question are lyrics, the CD covers and booklets, video clips, concerts as well
as the image of the artist itself. The distinctive features of the genre are defined on the basis
of the mutual interference of particular pop subtexts and the general concept of cultural
text.

The research material for the thesis are the works of the band Ich Troje and Dorota
Rabczewska aka Doda. As the thesis tries to capture the socially functional type of mes-
sage, high-order text appearing in particular productions, the compositions selected for the
analysis are model representations of the phenomenon.

Key words: song, singer, pop, popular music, video clip, concert, image, idol, pop culture,
modern culture, Dorota Rabczewska, Doda, Ich Troje, Michal Wisniewski



Piotr Pierzchala

Polnisches Pop-Lied als ein Text im Kulturtext.
An den Beispielen aus der ersten Dekade des 21.Jhs

Zusammenfassung

Die vorliegende Abhandlung ist ein Versuch, das Pop-Lied einer literarischen Gattung
zuzuordnen. Obwohl fast jeder Kulturteilnehmer ein Pop-Lied intuitiv nennen kann, sind
enzyklopddische Definitionen der Popmusik duflerst vage. Alle Analysen beruhen zwar auf
textwissenschaftlichem Begriff der Wirklichkeit, laut dem das Pop-Lied als eine Mehrcode-
mitteilung gilt. Thre wichtigsten zu betrachteten Bestandteile sind: Text des Liedes, Platten-
hiille und Beihefte (Booklets), Videoclips, Konzerte und schliefSlich eine Konzert gebende
Person. Die artspezifischen Eigenschaften des Pop-Lieds werden im Unterschied zu anderen
Arten der populdren Musik anhand der Interferenz von den einzelnen Pop-Subtexten un-
tereinander und mit dem Kulturtext bestimmt.

Als Forschungsmaterial dienten dem Verfasser die Musikwerke von der Musikgruppe
»Ich Troje“ und von Dorota ,Doda“ Rabczewska. Da die Abhandlung die im gesellschaft-
lichen Umlauf geltende Art der Mitteilung, einen héher bewerteten und in konkreten
Ausfiihrungen realisierten Text erfassen sollte, wihlte der Verfasser die das zu erforschende
Phidnomen gewissermaflen modelhaft vertretenden Lieder aus.

Schlisselwdrter: Lied, Singer, Popmusik, populdre Musik, Videoclip, Konzert, Image,
Idol, Popkultur, gegenwirtige Kultur
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Ksigzka jest niezmiernie, éiékaw;a/ i kompetentnie napisana. Na
pochwate zasluguje metodologiczna wnikliwo$sé i erudycyjne
przygotowanie autora, ktéry odwoluje sie do prac Barthes’a,
totmana, Greenblatta czy Nycza — tutaj stusznie postuguije si
szerokg definicjg intertekstualnosci. [...] nie redukuje piosenki pt
do relacji stowo — muzyka, ale ujmuje ten komunikat w spost
wielokodowy [...]. Ksigzka ma charakter wielokontekstowy. Aut
omawia rozmaite aspekty piosenki pop oraz kultury popularnej.
Rozprawa cechuje sie badawczg wnikliwoscig i drobiazgowoscia
opisu, a do tego naukowa i metodologiczng rzetelnoscia [...] oraz
nowatorstwem, nie tylko ze wzgledu na ,dziewiczy” temat.
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