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Wstep:
Kabaret - na powaznie?

Kabaret dzisiaj zmienia si¢ gwaltownie, z czego zdajg sobie spra-
we zaréwno jego tworcy, jak i mitosnicy, krytycy oraz badacze. Opa-
nowal estrade, dokonal rozlegtych podbojow w telewizji, zagniezdzit
sie w teatrze, a przede wszystkim stal si¢ jako kabaret masowy do-
minujaca formg rozrywki, stowem - odniost sukces, ktérego pewnie
nie spodziewali si¢ jego pierwsi tworcy z przetomu XIX i XX stule-
cia. Triumfy te nie byty bez wplywu na liczne zmiany w estetyce ka-
baretowych widowisk oraz na eksplorowanie przez ,kabareciarzy”
nowych tematéw. Do pewnego stopnia kabaret stal si¢, niestety, ofia-
ra wlasnego sukcesu, zyskal niespotykang dotad popularnos¢ i by te
popularnos¢ utrzymac¢, musi wielokro¢ respektowa¢ wymogi maso-
wej rozrywki i zaspokaja¢ oczekiwania kazdego typu widza. Niekto-
rzy okreslajg to zwyczajnie jako ,,obnizanie lotéw”. Parafrazujac tytut
monografii Izoldy Kiec Wyprzedaz teatru, w rece arlekina i btazna...,
czyli o kabarecie, mozna by powiedzie¢, iz na naszych oczach dokona-
ta si¢ wyprzedaz kabaretu do telewizji i Internetu. Istotnie, potoczne
kojarzenie kabaretu z czczg rozrywka, wyglupem, zapychaczem tele-
wizyjnych pasm wieczornych nie wydaje sie catkiem bezpodstaw-
ne. Dlatego wtasnie zadalismy sobie pytanie: Czy kabaret to powaz-
na sprawa?

Wspolczesny kabaret to przeciez nie tylko telewizyjno-estradowa
elita; to rowniez odrebne zjawisko w kulturze, osobny nurt widowisk,
odmiennych od teatru - z jednej strony, z drugiej — od koncertéw mu-
zyki popularnej czy estradowych popisoéw. Kabaret wspotczesny ma
wlasne osrodki, festiwale, gwiazdy, nisze - jest niezwykle réznorod-
ny i zlozony, o wiele bardziej niz mogloby si¢ wydawac¢, sadzac z afi-
szy masowych kabaretowych ,,spedéw”.
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»Niszowo$¢” kabaretu w wielu wspdtczesnych wydaniach by¢ moze
jest odpowiedzig, re-akcja na jego niedawno zdobyta szeroka popu-
larno$¢. Straciwszy nieco na $wiezo$ci w wyniku ,,umasowienia’, za-
czyna powoli wraca¢ do wlasnych korzeni, restytuowaé dawng trady-
cje. Dlatego wlasnie odnotowano ostatnio pozornie niespodziewang
popularnos¢ spektakli ,,piwnicznych” — powr6t do ciasnych scenek,
klubdw, do bliskiego kontaktu z widzem, ktdrego czyni si¢ wspottwor-
ca programow, oraz organizowanie sobie wlasnej, stalej publicznosci.
Kabaret staje sie ponownie ,,miejski” - zaczyna dotyczy¢ spraw istot-
nych dla spotecznosci lokalnej, zabiera¢ glos w dyskusjach toczonych
na nizszym niz wczesniej szczeblu, celowaé w aktualnos¢ , krétkoter-
minowgq”. Rozeznany w §wiecie, wymienia tez doswiadczenia ze swoi-
mi anglosaskimi kuzynami w rodzaju stand-upu, jednocze$nie nie za-
pominajac o bogatej rodzimej tradycji i historii.

Ta historia polskiego kabaretu stala si¢ ponownie Zrédfem inspira-
cji dla samych kabareciarzy. Ale nie tylko, gdyz jako istotny fragment
naszej kultury w ogoéle nieustannie stymuluje artystycznie rowniez
tworcow teatralnych i filmowych. Wida¢ to zwlaszcza w teatrze, kto-
rego srodowisko niemal od poczatku nie stronifo od mniej lub bar-
dziej zazylych zwiazkéw z kabaretem, chetnie korzystajac z jego do-
robku, wymieniajac si¢ z nim technikami oraz strategiami tworczymi,
szukajac bliskiego kontaktu z widzem. Ta bezustanna osmoza z jed-
nej strony przydaje wspotczesnemu teatrowi aktualnosci oraz pozwa-
la mu na nowo sta¢ si¢ narzedziem dyskusji w sprawach biezacych
i publicznych, z drugiej — przywraca nieco zagubiong teatralno$¢ sa-
memu kabaretowi, rowniez jemu dodajac nowej, cho¢ zakorzenionej
przeciez w jego wlasnej tradycji energii tworczej.

Te wszystkie zagadnienia omawialiSmy w ramach konferencji nauko-
wej po$wieconej kabaretowi, zorganizowanej po raz drugi przez Zaklad
Teatru i Dramatu Uniwersytetu Slaskiego, tym razem wspélnie z Akade-
mig Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Bialej. Odbyla si¢ ona w paz-
dzierniku 2014 roku, w ramach Festiwalu Kabaretowego ,,Fermenty”.
Zatytulowali$my ja: ,,Kabaret — powazna sprawa?”, stawiajac na koncu
pytajnik, ktéry miat sprowokowa¢ dyskusje na temat stanu polskiego
kabaretu, kierunkow jego rozwoju, medialnej obecnosci oraz komer-
cyjno-ekonomicznych aspektow dzialalnosci kabaretow wspoélczesnych.

Poktosiem tej dyskusji jest ksigzka, ktéra niniejszym oddajemy
w rece Czytelnikom. Znalazly si¢ w niej artykuly, dla ktérych punk-
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tem wyjscia byly referaty wygloszone na konferencji przez przedsta-
wicieli wielu osrodkéw uniwersyteckich, szkot badawczych i dziedzin,
o$wietlajacych kabaret pod réznym katem, sytuujacych go w réznych
kontekstach i sferach wspétczesnego zycia. Omawiane tematy pogru-
powalismy w trzy bloki. Zaczynamy - tak w koncu wypada - od hi-
storii; co znamienne - od historii lokalnych, od dziejéw kabaretowych
scenek dzialajacych niezwykle preznie w takich miastach, jak L6dz,
Gdansk i Lwow. Nastepnie, analizujac historycznie zmienng role kon-
feransjera kabaretowego, plynnie przechodzimy do zaprezentowania
wspolczesnych form widowisk kabaretowych i kabaretopochodnych,
rzecz jasna w wyborze. Te cz¢$¢ tomu inicjuje interesujaca proba cha-
rakterystyki warszawskiego ,,Pozaru w Burdelu”, grupy podejmujacej
miedzywojenne tradycje stolecznego kabaretu, zorientowanej na ak-
tualia i niestronigcej od politycznej satyry. Dzialalnosci artystycznej
konkretnych zespoléw i kabaretow poswiecone zostaly takze kolej-
ne artykuly, ktorych autorki tropig zwigzki kabaretu ,,OT.TO” z po-
lityka oraz zglebiajg kulturotwdrczy potencjal tréjmiejskiej formacji
»Limo”. W czesci poswigconej omdwieniu sytuacji wspoltczesnego pol-
skiego kabaretu nie mogto zabrakna¢ problematyki nowej przestrze-
ni medialnej oraz wszechobecnej dzi$ reklamy. Prezentujac obecnos¢
wspolczenego kabaretu w mediach spolecznosciowych oraz stosowa-
ne najczesciej przez zespoly strategie autopromocyjne — staralismy sie
ukazacé wspoélczesny kabaret w jego wieloaspektowosci, nie zapomi-
najac jednoczesnie o jego podstawowej funkcji rozrywkowej, ktorej
mechanizmy usilujemy zglebi¢ na przykladzie dowcipu jezykowego
w tekstach kabaretu ,,Paranienormalni”. Wreszcie, w czesci trzeciej
skupiamy sie na tym, jak estetyka kabaretu wptywa na polski teatr —
bardziej i mniej wspdlczesny.

Mamy nadzieje, Ze proponowane w tomie studia, analizy i gawedy
- w polaczeniu z tekstami, ktore zgromadzilismy w naszej pierwszej
ksigzce Jaki jest kabaret? — wzbogaci akademicka refleksje nad kaba-
retem jako kulturowym zjawiskiem. Chcemy jg kontynuowac, orga-
nizujac kolejne spotkania oraz — przede wszystkim - kolejng edycje
»kabaretowej” serii. Teraz jednak zapraszamy do dyskusji o kabare-
cie — niekoniecznie czy moze raczej nie tylko powaznym, ale z pew-
noscig traktowanym ,,na powaznie”.

Dorota Fox, Jacek Mikotajczyk






Czesc 1
Historyczne reminiscencje:
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Kabaret w ,,ztym miescie”
podczas Wielkiej Wojny

ANNA KULIGOWSKA-KORZENIEWSKA
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza

Przed wojna

Biore tasak, noz, widelec

I zolierskg wkladam bluze.
Od dzi$ jestem wojak, strzelec!
Inter arma silent musae!

Ajda - wszystkie literaty

Za mna, kto wojenny zar ma!
Do fortecy! Do armaty!
Silent musae inter armal!

Tra-ta-tra-ta! My bezdomni
Péjdziem walczy¢ - chorzy, glodni!
- Ej, Nullusie! Nie zapomnij
Zabra¢ drugiej pary... spodni!!

Wihasnie ten wiersz Andrzej Nullus idzie wojowal, napisany przez
Juliana Tuwima wkrétce po wybuchu wojny, zach¢cit mnie do przy-
pomnienia kabaretow t6édzkich dzialajacych podczas Wielkiej Wojny.
Z ich zadziwiajacg Zywotnoscig i rozmaitoscia zetknetam si¢ podczas
dwukrotnej lektury wszystkich gazet t6dzkich z lat 1914-1918 (,,Roz-
woj, ,Nowy Kurier £6dzki’, ,Nowa Gazeta Lodzka’, ,Godzina Pol-
ski”). Tak szczegdtowa kwerenda prasowa byla nieodzowna, kiedy
przed przeszlo dwudziestu laty spisywatam dzieje teatru w Lodzi: od

1]. TuwiM: Juwenilia 2. Oprac. T. JANUSZEWSKI, A. BALAKIER. Warszawa 1990, s. 91.
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pierwszych przedstawien w roku 1844 az do dnia odzyskania niepod-
legtodci?. Nie mogtam wéwczas nie zauwazy¢, ze od konca XIX wie-
ku - obok zespotéw dramatyczno-muzycznych grajacych w jezykach
polskim, niemieckim i Zydowskim - pojawily si¢ nowe formy wido-
wisk, a nawet oddzielne budynki im stuzace. Najczgsciej — a nazwy
sie przeciez dopiero ustalaly — uzywano okreslenia ,yvariété”. Ich licz-
ba wciaz rosta. Dla przyktadu ,,Czas”. Kalendarz na rok 1913, wydany
w Lodzi w roku 1912, wymienial (wraz z adresami) szes¢ ,variétés’
»Aquarium” (ul. Cegielniana 18), ,,Corso” (ul. Konstantynowska 14),
»Ermitage” (ul. Dzielna 18), ,,Colosseum” (ul. Zachodnia 53), ,,Sca-
la” (ul. Cegielniana 15), ,Urania” (ul. Cegielniana 34). Dwa z tych te-
atréw, ,Corso” (mial nawet telefon: 11-16) i ,Ermitaz”, miescity si¢
w sgsiedztwie Teatru Wielkiego (w ktérym wystepowata trupa zy-
dowska) oraz niemieckiego Teatru Thalia. Warto doda¢, ze w tym
czasie istnialo juz kilkanascie kinematografow, takze o egzotycznych
nazwach (np. ,,Moulin Rouge’, ,,Casino’, ,Odeon’, ,,Optique Parisien-
ne”), ulokowanych gtéwnie przy ul. Piotrkowskiej?.

To wlasnie ten stawny 16dzki , deptak” wypelniat si¢ kazdego dnia
robotnikami szukajacymi rozrywki. Ilustrowany przewodnik po Lo-
dzi i okolicach informowal:

Do bardzo ulubionych widowisk nalezg obecnie przedstawienia kine-
matograficzne, ktore zwykle sktadaja si¢ z 6-8 obrazéw: dramaty histo-
ryczne, sceny humorystyczne i widoki z natury. Przedstawienia zaczy-
naja si¢ zwykle o zmroku, konczg si¢ o godzinie 11-tej*.

Powigkszajaca si¢ z kazdym rokiem liczba kinematograféw jest tu
o tyle istotna, ze do pokazéw filmowych wiaczano wystepy artystycz-
ne o charakterze kabaretowym. Takim miejscem byta np. ,,Urania” na
rogu ul. Cegielnianej (obecnie Jaracza) i Piotrkowskiej. Tutaj Teodor
Junod, z mysla o widowiskach variété i seansach kinematograficz-
nych, zbudowat w roku 1907 ,,drewniang bud¢” z dtuga i waska sala,
w ktorej ustawiono kilka rzedéw krzesel, za nimi dtugie fawy, za ba-
rierg (tzw. dragiem) byly miejsca stojace. Obok znajdowal sie ogrodek,

2 Zob. A. KuLiGowskA-KORZENIEWSKA: Scena obiecana. Teatr polski w Lodzi 1844
1918. £6dz 1995, s. 320.

3 ,Czas”. Kalendarz na rok 1913. £.6dz 1912, 5. 103.

4 Ilustrowany przewodnik po Lodzi i okolicach. £.6dz 1912, s. 97. Zob. H. KRAJEWSKA:
Zycie filmowe Lodzi w latach 1896-1939. Warszawa-£6dz 1992, s. 216-223.
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w ktorym w porze letniej takze odbywaly si¢ przedstawienia. Jeszcze
w roku 1913 ulokowal sie w ,,Uranii” teatrzyk ,Miniature” z Warsza-
wy, a od wiosny 1915 roku az do konca wojny - przy udziale artystow
miejscowych i przyjezdnych oraz pod réznymi dyrekcjami - dziata-
ly tutaj: ,Miniature”, ,Nowosci Miniature”, ,Variété™>.

Kiedy todzianie zetkneli si¢ po raz pierwszy z tym nowym typem
widowiska? Wszystko wskazuje, ze poczatek daty niemieckie ,,tingel-
-tangle”. Patronowal temu niewyczerpany w pomystach artystyczno-
-handlowych cukiernik Fryderyk Sellin, zarazem budowniczy wielu
sal teatralnych w Lodzi. W roku 1881 wlasnie u Sellina przy ul. Kon-
stantynowskiej 16 powstal teatrzyk ,Variété”. W ,,rozmaitosciach” tu-
taj uprawianych miescily si¢ zaréwno popisy aktoréw, jak i §piewy
szansonistek. Ten rodzaj rozrywki szybko upowszechnit si¢ w Lodzi,
gltéwnie w postaci imprez wokalno-tanecznych w ogrodkach i salach
restauracyjnych. Tego, jak one wygladaly, mozna si¢ dowiedzie¢ z opi-
su Zygmunta Bartkiewicza w Zlym miescie.

Nazwa tego cyklu reportazy, umieszczonych w roku 1907 w war-
szawskim ,,Swiecie”, a nastepnie w oddzielnej ksigzeczce (wydanej
w 1911 roku), utrwalila si¢ na dlugo, jak Reymontowska ,,ziemia obie-
cana’”. Lodz jawila si¢ wowczas jako miasto przeklete: ,,pieklo Dan-
ta’, wedlug okreslenia tédzkiego poety Artura Glisczynskiego, czy tez
»Gtéd moru - Miasto Trup” z mlodzienczego wiersza Tuwima. Nad
tym miastem, zamieszkalym przez cudzoziemskich bogaczy, zwanych
»lodzermenszami”, ktorzy uprawiali kult ,,ztotego cielca’, oraz przez ty-
sigce nedzarzy zebrzacych o chleb, gdy stawaly fabryki, rzadko unosit
sie Pegaz. ,,I oto, po dzi$ dzien trwa w ciaglych troskach polski teatr
w Zlym miescie, bo niepotrzebny mu teatr” - zauwazyt gorzko Zyg-
munt Bartkiewicz i dat opis innych zabaw:

W glebi izby podwyzszenie, ustrojone kolorows falbang, to - scena, na
tle tyrolskiego krajobrazu, gdzie wybitne miejsce zajmuje rajski ptak,
spoczywajacy na kepie kaktuséw. [...] W tempie krétkiego galopu na
scene wypada artystka. [...] Posyla zawrotne spojrzenie gdzies w prze-
strzen, rozchyla thusto czerwone usta i §piewa:

Chlopczyku, koteczku, nie mrugaj oczkami,
Mruganie to twoje...

5 A. KULIGOWSKA-KORZENIEWSKA: Scena obiecana..., s. 283.
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Chlopczyk podchwytuje melodie i nuci, uSmiechajac sie z ming taska-
wego, bo zwycieskiego don Juana, zebrani go$cie wydzwaniajg takt no-
zami na szKkle, bija piesciami po stole, a w kacie niepozorny czlowieczek,
blady, sponiewierany, jakby spluty, usiluje wszystkich przekrzycze¢:

»Pre-cz, precz smutek wszelki!”

Artystka $piewa swoje, a usilujac podnie$¢ wrazenie pospolitej piosen-
ki, podnosi przy kazdej zwrotce i tak juz dostatecznie krotka spodnicz-
ke, ukazujac z catym zaufaniem i dobra wiarg ubogie konczyny dolne.
Refrain ten, doprowadzony do skali najwyzszej, konczy piesn o chlop-
czyku.

Tu i 6wdzie rozlega sie rzadkie brawo, $wiadczy ono o go$cinnym przy-
jeciu «<numeru».

Spiewaczka zjawia sie na scenie, przesyta garscie pocalunkéw, wdzie-
czy do kantorzysty i ginie w tyrolskim lesie niby postrzelona antylopa.
Za chwile ukazuje sie z talerzykiem.

- Czy moge prosi¢? Ob ich bitten darf? - zwraca sie do widzow. Ten
i 6w sklada dziesigtki, inny zbywa tanim konceptem®.

Wyzszym poziomem od tej ,tingel-tanglowej” rozrywki odzna-
czaly sie teatry ,variétés’, pilnie obserwowane przez miejscowq pra-
se. Pierwszym teatrzykiem, ktéry doczekat si¢ prawdziwych recenz;j,
byl zespot ,,Miniature” z Warszawy, ktéry w koncu grudnia 1913 roku
osiadl w ,,Uranii”. Przedstawienia odbywaly si¢ tu dwa razy dziennie,
o godzinie 8.00 i 10.00 wieczorem, a w niedziele nawet cztery razy.
Na pierwszy program zlozyly sie: farsa Tu wyrywajg zgby bez bolu,
operetka Kawat nieboszczyka Jerzego Boczkowskiego i Stefana Kie-
drzynskiego oraz czg$¢ koncertowo-kabaretowa. Na niedzielne wy-
stepy popoludniowe najtansze bilety kosztowaly 20 kopiejek, a wigc
tyle, ile trzeba bylo ptaci¢ w Teatrze Polskim za miejsce na balkonie
lub w amfiteatrze na przedstawieniach popularnych. Program w ,,Ura-
nii” zmieniat sie co sobote. Owczesny wlasciciel lokalu, Benedykt Za-
rzecki, sprowadzal wcigz nowych atrakcyjnych wykonawcéw. Przez
miesigc (od 13 lutego do 13 marca 1914 roku) wystepowala tutaj na-
wet sama Adolfina Zimajer, entuzjastycznie przyjmowana, zwlaszcza
jako Pawtowa w Kawalerze marcowym Jozefa Blizinskiego oraz wy-
konawczyni piosenki Jak kocha stara panna. Przyjechal tez na kilka

6 Z. BARTKIEWICZ: Ze miasto. Obrazy z 1907 roku. Warszawa 1911, s. 43-44. Zob. A. Ku-
LIGOWSKA-KORZENIEWSKA: Scena obiecana..., s. 7-9, 206.
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wystepow glosny piosenkarz ,Momusa’, Alfred Lubelski. Goscili po-
nadto: Jozefa Borowska, Tadeusz Wotowski, Wincenty Rapacki - syn.
Ogromna popularnos¢ zdobyt Wactaw Kalicinski jako tanczacy i $pie-
wajacy Goral z Zakopanego. O czeéci kabaretowej ,, Miniature” pisano,
ze ,aczkolwiek nie odznacza si¢ skromnoscig purytanska, utrzyma-
na jest w dobrym tonie”. Za najlepszy program uznano Maks-Linde-
romanig Wladystawa Jastrzgbca-Zalewskiego, w ktérej Jan Sierpinski
w roli stynnego komika filmowego tanczyt argentynskie tango. Teatr
ten utrzymal sie do konca czerwca 1914 roku, przenoszac sie u pro-
gu lata do ogroédka ,,Uranii™”.

Repertuar ,Miniature” zawieral gtéwnie pozycje grane wczesniej
w Warszawie. Rzadko dochodzili tutaj do glosu tédzcy twércy i lo-
kalne tematy. Pod tym wzgledem o wiele wigksze znaczenie mial inny
kabaret: ,,Bi-Ba-Bo’, utworzony przez ,,miejscowa cyganerig literacko-
-artystyczng”. O tej cyganerii dotad byto w Lodzi gtucho. Rozbudzit
ja niespodziewanie tygodnik humorystyczno-satyryczny ,,Smiech”
Pierwszy jego numer ukazal sie 26 pazdziernika 1912 roku. To wlas-
nie redaktorzy i rysownicy ,,Smiechu” (Konrad Tom, Henryk Fren-
kiel, Artur Szyk, Wactaw Przybylski, M. Haneman, Janusz Thar) zato-
zyli pierwszy w Lodzi ,kabaret artystyczny”. Rozpoczeli od wystepow
na nocnych redutach ,,Smiechu”, organizowanych w hotelu ,,Savoy”
podczas karnawatu 1914 roku. Juz w pierwszym programie znalazty
sie takie skecze, jak: Antos Majcherek w redakcji ,, Smiechu”, Krél ba-
wetniany, Co kosztuje £6dZ?. Dekoracje w modnym stylu byly wyko-
nane - jak glosit afisz - przez ,futurystéw, konfiturystéw, kubistow
i konkubistéw”. Wykonawcéw wypozyczano od Operetki Lodzkiej
i ,Miniature”. Tak powstal, otwarty 1 marca 1914 roku, glosny kaba-
ret ,,Bi-Ba-Bo”. Kierowal nim Stefan Bolesta, konferansjer z ,Momu-
sa’, dokooptowany przez zatozycieli. Miala to by¢ ,,pierwsza w Lodzi
wolna scenka, z ktdrej rozlegac si¢ bedzie wytworna, smetna lub fi-
glarna piosenka, ztosliwy, aktualny kuplet, lokalna revue itp.”. Te za-
powiedzi Konrada Toma zrealizowano z nawigzka. W ,,Bi-Ba-Bo”
wiele razy publiczno$¢ odchodzila od kasy z powodu braku biletow.
O powodzeniu tej scenki decydowat jej charakter — ,w swoim rodza-
ju oryginalny i jedyny w Polsce”. Wedlug dziennikarza ,,Nowej Gazety

7 Hg. [HENRYK GAWRONSKI]: Otwarcie teatru miniatur. ,Rozwéj” 1913, nr 298; (Ans.):
Teatr ,,Miniature” (Urania). ,Nowa Gazeta L6dzka” 1914, nr 6.
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Lédzkiej” poziom kabaretu byl wyzszy od warszawskiego ,,Momusa’,
»bo nie przetadowany zbyt literackim nastrojem, a pelny szczerego
humoru, nieraz ostrej satyry, podanej w subtelnym dowcipie”. Dzieje
tego kabaretu, ktdry po przeszto rocznej przerwie odrodzil si¢ w no-
wym skladzie w konicu 1915 roku, opisal Janusz Dunin, podkreslajac,
iz w kregu ,,Smiechu” i ,,Bi-Ba-Bo” dojrzewat talent poetycki i saty-
ryczny Juliana Tuwimas8.

Oprécz ,,Bi-Ba-Bo” powstawaly inne lokalne kabarety, z ktorych naj-
wieksze zainteresowanie budzit Teatr Przegladow w ogrodzie Grand
Hotelu, utworzony ,,na wzor zagranicznych »grands-revues«”. Powo-
tali go do zycia Frenkiel i Tom, ktérzy opuscili ,,Bi-Ba-Bo”. Zesp6t Te-
atru Przegladow liczyt 30 osob, zebranych z réznych 16dzkich teatrow
i teatrzykow. Na poczatek (24 maja 1914 roku) przygotowano revue
Trzy swiaty Frenkla. Szybko si¢ okazalo, ze Teatr Przegladéw niczym
sie nie rézni od znanych kabaretéw, a kierownictwu ,Revues’, zwlasz-
cza po odejsciu Frenkla, radzono, aby odswiezylo repertuar i spro-
wadzilo lepszych artystow. Zaangazowane ,,sity miedzynarodowego
programu” nie uratowaly sytuacji. Marceli Sachs orzekl, ze to ,trze-
cia sorta”. Lepszym juz pomyslem byto zaproszenie Rapackiego - syna
na caly lipiec 1914 roku. Dla przyciagniecia publicznosci zaplanowa-
no takze seri¢ przedstawien benefisowych. Jedno z nich, przewidzia-
ne na 28 lipca 1914 roku, doczekalo si¢ osobliwej reklamy w artyku-
liku Zapat wojowniczy todzian:

Wypadki ostatnich dni, jak nam komunikujg ze sfer Grand Hotelu, wzbu-
dzily niezwyklg ciekawos¢ §réd publicznosci 16dzkiej. Wszystkich inte-
resuje pytanie: bedzie — czy nie bedzie? — A co? Oczywiscie nie wojna
(bo ta juz jest), lecz benefis R.[omualda] Gierasieniskiego w Teatrze Prze-
gladéw z powodu niepogody juz dwukrotnie odlozony, az wyschnie?.

8 Wieczor ,Smiechu”. ,Nowa Gazeta” 1914, nr 21; Oncle Thom [KoNRAD ToM]: Bi-Ba-
-Bo. ,Nowa Gazeta” 1914, nr 49, 100. Zob. ]. DuNiN: W Bi-Ba-Bo i gdzie indziej. O humo-
rze i satyrze z Miasta Lodzi od Rozbickiego do Tuwima. L6dz 1966, s. 53-90; W.A. KEM-
pa: Tuwimiana tédzkie. (Szkic biograficzno-literacki). ,,Prace Polonistyczne’, T. 22: 1966,
s. 128-139.

9 (X) [Stanistaw LAPINsKi]: Teatr przeglgdow. ,Rozwdj” 1914, nr 97; M.S. [MARCELI
SacHs]: Z teatru przeglgdéw. ,Nowa Gazeta Lodzka” 1914, nr 162; Z tygodnia. ,Nowa Ga-
zeta Lodzka” 1914, nr 149; Zapat wojowniczy todzian. ,Nowa Gazeta L.odzka” 1914, nr 168.
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Wybuch wojny

Ogloszenia o mobilizacji w Lodzi rozwieszono w nocy z 30 na 31
lipca 1914 roku. Od 31 lipca zarzadzeniem gubernatora piotrkow-
skiego L6dz obowigzywalo prawo wojenne. 1 sierpnia Niemcy wy-
powiedzialy wojne Rosji. Tego dnia na scenie ogrodowej Grand Ho-
telu zapowiadano program Variété Internationale z 24 atrakcjami.
Zapewne si¢ nie odbyl.

Bitwa o L6dz trwala cztery miesigce. Pierwszy podjazd niemie-
cki, ztozony z 30 utandéw, dotart do przedmies¢ Lodzi 20 sierpnia
1914 roku. Przygladano mu sie z ciekawoscig jak paradzie wojskowej,
wigc wladze rosyjskie wobec takiego zachowania zabronily porusza-
nia si¢ ulicami, ktérymi odbywal sie przemarsz wojsk. 8 pazdziernika
wkroczyta do Lodzi armia niemiecka, ktéra utrzymala sie tutaj przez
21 dni. Po wycofaniu si¢ Niemcy rozpoczeli bombardowanie Lodzi,
aby zajac ja ponownie 6 grudnia, po ostatecznym ustgpieniu Rosjan.
W czasie tych dzialan L6dz ucierpiala mniej niz inne miasta. Wylud-
nila sie tylko z mezczyzn powotanych do wojska i ,,utoneta w morzu
nedzy”. Natomiast groze i bestialstwo wojny poznata gtéwnie z opo-
wiadan licznych uciekinieréw (zwlaszcza z Kalisza) oraz z ogladania,
mimo surowych zakazdéw, bojowisk otaczajacych miasto. Obszerne
relacje z ,teatru wojny” przynosily takze 16dzkie gazety, poddane te-
raz ostrej cenzurze wojskowej, na przemian rosyjskiej i niemieckie;j!0.

Pierwsze dni wojny wywolaly tak wielkg panike, ze aby jej zaradzic,
juz 3 sierpnia 1914 roku powstal w Lodzi Komitet Obywatelski, ktory
powotal Milicje Obywatelska dla ochrony porzadku w miescie, zbie-
rat i dzielit zywnos¢, odziez i opal, walczyt ze spekulacja i rozbojami,
stowem - przez dlugie miesigce, az do powotania Magistratu i Rady

10 Kiedy 22 listopada 1914 roku, tuz przed wejéciem Niemcow, redakcja ,Rozwoju” za-
miescita wiadomodci, ,,ogtaszanie ktorych wzbronione jest przez prawo o cenzurze wo-
jennej”, dowodzacy armig rosyjska generat jazdy Szejdeman zawiesit ,wymienione wy-
dawnictwo [...] na caly czas wojny”. Ale nazajutrz po zjawieniu si¢ Niemcéw w miejsce
»Rozwoju” zaczely wychodzi¢ ,,Gazeta Wieczorna” i ,,Prad”. Ich zywot nie byt jednak diu-
gi, gdyz narazily si¢ I6dzkim Niemcom. Inne z dawnych dziennikéw, czyli ,Nowa Gaze-
ta Lodzka” (subsydiowana wéwczas przez Niemcéw) i ,,Nowy Kurier Lodzki”, przetrwaty
przez calg wojne. W latach 1915-1918 wladze niemieckie rozporzadzaly jeszcze jedna ga-
zeta w jezyku polskim - ,,Godzing Polski”, nazywang przez todzian ,Gadzing Polski”. Posta-
nowienie obowigzujgce. ,Nowy Kurier £6dzki”, 25 XI 1914, wydanie poranne. Zob. m.in.
M. HERTZ: £6dZ w czasie wielkiej wojny. £6dz 1933.
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Miejskiej w lipcu 1915 roku, sprawowat faktyczng wtadze w miescie.
Wriasnie do tego Komitetu zwrocili sie na poczatku wrzes$nia 1914
roku przebywajacy w Lodzi bezrobotni aktorzy ,,z propozycja zainau-
gurowania przedstawien dobroczynnych teatralnych na rzecz gtodu-
jacych” i juz wkrétce (13 wrzesnia 1914 roku) zostal otwarty w Lodzi
nowy sezon teatralny. Stalo si¢ to za sprawg Polskich Artystow Zjed-
noczonych, ktérym przewodzili Stanistaw Micinski i Ludwik Szejer.
Wiekszo$¢ aktordw tego zespotu wywodzila sie z tédzkich ogrédkéow
i kabaretow. Na poczatek wybrano jednak sztuki dramatyczne: Popy-
chadlo Szutkiewicza i Wywlaszczenie (Ziemia) Leona Potomickie-
go. Recenzent ,Rozwoju” obejrzawszy je, napisal: ,Wystawa i obsada
nowa! nowa i dobra... jak na dzisiejsze warunki i czasy”. Publicznos$¢
pospieszyla thtumnie do gmachu Teatru Polskiego, ktéry znacznie ob-
nizyl ceny, gdyz Towarzystwo Teatralne oddalo aktorom na pierwsze
przedstawienie scene¢ bezplatnie. ,,Na korzys¢ biednych” zebrano wte-
dy 71 rubli i 20 kopiejek. Przypadkowy sktad wystepujacych doprowa-
dzit jeszcze we wrzesniu 1914 roku do roztamu wsréd Artystéw Zjed-
noczonych. Aktorzy, ktérzy nie znalezli si¢ w obsadzie granych sztuk
i wbrew umowie nie otrzymali naleznych dziatéw, utworzyli wlasny
zespol. Niesnaski aktorskie doprowadzily rychto do ,,wojny teatréw”
w Lodzi. Przedstawienia odbywaly sie z poczatku tylko w niedziele,
w godzinach popotudniowych. Wladze wojskowe wprowadzity bo-
wiem zakaz swobodnego poruszania si¢ po miescie nocg. O godzinie
21.00 trzeba bylo zamykac wszystkie lokale publiczne. Stad w anon-
sach podawano doktadng godzine zakonczenia spektaklu. Dodawa-
no takze, ze teatr bedzie ogrzany!!.

Kiedy miasto opuscili Rosjanie, fodzianie mogli wreszcie - jak pi-
sal w maju 1915 roku ,,Nowy Kurier £6dzki” - ,odetchna¢ szeroko
powietrzem polskiej sztuki”, wystawiajac po raz pierwszy Konfedera-
tow barskich Mickiewicza (7 lutego 1915 roku), Wesele Wyspianskiego
bez skresleni (8 i 9 maja 1915 roku), Smieré Kosciuszki Kornela Ujej-
skiego (19 czerwca 1915 roku), Berka Joselewicza Zenona Parviego

11 (X): O teatr polski. ,Nowa Gazeta Lodzka” 1914 z 25 X1, wydanie poranne; Teatr Pol-
ski. ,Rozwoj” 1914, nr 208; P.: Odzew. ,Rozw¢j” 1914, nr 216; Ans. [ANDRZE] NULLUS]:
Rok artystyczny. ,Nowy Kurier L.odzki” 1915, nr 1; Teatr polski w Lodzi podczas wojny.
»Nowy Kurier £.6dzki” 1915, nr 284.
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(1 lipca 1915 roku), Kosciuszke pod Ractawicami Wladystawa Anczy-
ca (14 sierpnia 1915 roku).

Ten popularny teatr patriotyczny - ,,ze $mialo wzniesionym do gory
sztandarem amarantowym” — tworzyty takze grane dotad tylko w Ga-
licji dramaty o powstaniu styczniowym. W sezonie 1915/1916 wysta-
wiono m.in. Pod kolumng Zygmunta Aurelego Urbanskiego, Leci liscie
z drzewa J6zefa Wisniowskiego, Dziesigty pawilon Adama Staszczyka,
Za ojcow naszych wiare swietg Rajmunda Knendlicha. Gdy na scenie
rozbrzmiewaly narodowe piesni (Boze, cos Polske, Jeszcze Polska nie
zgineta), wowczas widzowie — przepelnieni nadziejg na rychle odzy-
skanie niepodleglosci - $piewali je wspdlnie z aktoramil2.

Teatr ,,Miniature”

Otrzasnawszy si¢ z pierwszych przezy¢ wojennych, powrécono do
widowisk kabaretowych, zapewniajac fodzianom chwile wytchnienia.
Juz z poczatkiem 1915 roku w ,,Uranii” zaczat dziata¢ Teatr ,,Minia-
ture”. O wieczorach w dniach 30 i 31 stycznia napisano: ,,[...] staran-
nie dobrany program i wykonanie bez zarzutu. [...] Teatr, jak zwykle,
wypelniony po brzegi”. Na 2 lutego zapowiedziano operetke Wesoty
nieboszczyk Stefana Kiedrzynskiego i Gramatyke Stanistawa Kozmia-
na oraz ,,nowy repertuar koncertowo-kabaretowy”. 6 lutego odbyt si¢
benefis rezysera Janicza, ktdry ,w krotkim czasie potrafil sobie zdoby¢
sympatie publiczno$ci”. Wéréd wykonawcoéw padly nazwiska Marii
Mirskiej oraz Wandy Jarszewskiej i Bronieckiego w ,,aktualnym duecie
dziadowskim”. Po dwdch tygodniach (16 lutego 1915 roku) ,,Urania”
zmienila ,,calkowicie swoj charakter, przeistaczajac si¢ w kino-varié-
té, gdzie oprdocz obrazéw kinematograficznych odbywac sie tez maja
i oddzielne produkcje sceniczne”. Program kinematograficzny zapo-
wiadal ,, Wojng europejskg na froncie wschodnim i zachodnim oraz
Tancerkg cyrkowg, dramat w 5-ciu czedciach”. Uzupelniali je: W. Wro-
nowski ,,Hum.[orysta] pol.[ski] z wlasnym repertuarem”, ,,Manoli -
tancerka wegierska” i ,Sedie Bernhardt, niemiecka $piewaczka ope-
rowa z wiedenskiego Apollo™3.

12 Zob. A. KULIGOWSKA-KORZENIEWSKA: Scena obiecana.. ., s. 210-216.
13 Teatr Miniature. ,Nowy Kurier L6dzki” 1915, nr 20, 21, 45, 46.
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4 kwietnia 1915 roku w tym samym miejscu rozpoczely sie ,,wido-
wiska o repertuarze dla scen Miniature”. Tego dnia wystawiono ope-
retke Skarb za kominem Cyryla Danielewskiego i komedie W zielonym
gaiku Zygmunta Przybylskiego. Do tych i kolejnych jednoaktowych
utwordw (Mgz pod stotem Stanistawa Dobrzanskiego, Student w spéd-
nicy Henryka Morozowicza, Ach, to Zakopane Adolfa Wallek-Walew-
skiego, Antkowe wesele Przybylskiego i in.) dodawano ,wdzi¢czna wig-
zanke’, zlozong z piesni, piosenek, deklamacji i satyr. Wystepowali
w tych ,,popisach solowych”: Seweryn Michalowski - ,,niewyczerpany
w monologach wlasnego pomystu, opartych na tematach lokalnych”
oraz ,wesole trio paskarzy: p. [Antonina] Burska oraz pp. [Kazimierz]
Wozniak i Lwowski”. Wozniak popisywal si¢ rowniez ,w swym sym-
patycznym repertuarze momusowym’ 4.

Niektorzy z tych artystow, facznie z dwczesnym kierownikiem ,,Mi-
niature” Stefanem Szoslandem oraz jego zong Marig (tancerkg i ak-
torka), znaleZli si¢ w kabarecie ,,Bi-Ba-Bo” po wznowieniu przez nie-
go dzialalnodci jesienia 1915 roku. Wczesniej spotkali si¢ z Tuwimem
w koncu maja 1915 roku, kiedy do ,,Miniature” zostala przeniesiona
z Teatru Nowosci jego rewia Mr. Pipkins z Chicago w redakcji todz-
kiego ,,Herolda”. Ale jeszcze przed ta rewia, uznawang do niedawna
za debiut kabaretowy Tuwima, z kregdéw dziennikarskich wyszta ini-
cjatywa, ktéra kontynuowala przedwojenne doswiadczenia kabare-
tu artystycznego.

»Rozowy Ston” w ,,Scali”

W potowie kwietnia 1915 roku ,,Nowy Kurier Lodzki” w artyku-
le Rozowy Stori zapowiadal na dzien 20 kwietnia w Teatrze ,,Scala”
przy ul. Cegielnianej 18 (obecnie Teatr Nowy przy ul. Wieckowskie-
go 15) ,wieczor revues, zywego stowa i piesni, pod rezyserig i kie-
runkiem literackim Andrzeja Nullusa”. ,,R6zowy Ston” miat gra¢ na
cel dobroczynny:

Na program zlozg si¢ satyry, piosenki, wiersze, aktualia etc., oraz dialog
maskaradowy Kazimierza Wroczynskiego pt. ,,U szczytu” i sketch fan-
tastyczny Henryka Zimmermana pt. ,, Aleksander Wielki”.

14 Urania. ,Nowy Kurier L6dzki” 1915, nr 92; ,Gazeta L6dzka” 1915, nr 90, 128.
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Udzial w rzeczonym wieczorze biorg panie: Zofia Slawinska i Alina
Kaliszowna ($piew) oraz panowie: Jozef Machalski, Witold Witowski,
Al.[eksander] Oledzki i T.[adeusz] Tadwin.

»Rozowy Stor” skompletowany zostat z utwordéw St. Mitaszewskiego,
Mayola, K. Toma, Remigiusza Kwiatkowskiego, W. Rapackiego-syna,
Rocha Pekinskiego i Andrzeja Nullusa.

Milym urozmaiceniem programu beda tance solowe, ukfadu p. F. Ko-
ztowskiego - ,Valse chaloupée” i ,Tango hippique”!s.

»Gazeta Lodzka” uzupelnila te zapowiedzi, podajac wazne szczegoty:

Wieczér rozpocznie ,,Prolog” piéra A. Nullusa oraz caly szereg utwo-
row 1zejszych kabaretowych, utrzymanych na poziomie literackim i wy-
kwintnych!e.

Pisano takze, ze 6w , Koncert — kabaret dobroczynny »Rézowy
Ston« [...] obudzil znaczne zainteresowanie w miescie naszym i za-
powiada si¢ obiecujgco™

Program, utrzymany w tonie wykwintnym, stoi na wysokim poziomie
literackim i bedzie urozmaiceniem sezonu biezacego, wskrzeszajac cha-
rakterem swych produkeji mitg i kulturalng tradycje ,,Zielonego Balo-
nika”, ,Momusa” i ,,Bi-Ba-Bo".

Utwory, wypelniajace ,,R6zowego Stonia’, nieznane sg publicznosci na-
szej i sktadajg sie przewaznie z lekkiej i aktualnej kabaretiany ad hoc
napisanej przez Rocha Pekinskiego i Andrzeja Nullusa!?.

»Kabaretian¢” te¢ anonsowano jeszcze kilkakrotnie jako gléwna
atrakcje nadchodzacego wieczoru:

Czg$¢ aktualng opracowali Roch Pekinski i Andrzej Nullus, nic wigc
dziwnego, ze niejeden todzianin pojdzie na Rézowego Stonia z tre-
ma i drzeniem, by ujrze¢ swa sylwetke odbitg w lustrze satyry i drwi-
ny kabaretowe;j!s.

Roch Pekinski to dwudziestojednoletni Julian Tuwim, ktory wlas-
nie w ,Rézowym Stoniu” - jak udato mi si¢ ustali¢ — wystapil po raz

15 Rézowy Stori. ,Nowy Kurier L6dzki” 1915, nr 102.
16 Rozowy Ston. ,Gazeta Lddzka” 1915, nr 89.

17 Rézowy Stoni. ,Nowy Kurier Lodzki” 1915, nr 104.
18 Rézowy Ston. ,Nowy Kurier Lodzki” 1915, nr 106.
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pierwszy jako autor kabaretowy!®. Andrzej Nullus to z kolei redaktor
»Nowego Kuriera Lodzkiego”, ktory wciagnal Tuwima na estrade, dzie-
ki czemu narodzit sie jeden z najwybitniejszych twércow polskiego ka-
baretu. O zazylosci tych przyjaciot z mtodosci $wiadczy (cytowany na
poczatku) wiersz Tuwima Andrzej Nullus idzie wojowac. Obaj autorzy
- co przeciez stanowi istotny rys sztuki kabaretowej — byli szczegol-
nie uwrazliwieni na biezace wydarzenia, zaréwno lokalne, jak i ogdl-
ne, ktdre przedstawiali w satyrycznym tonie.

,Oryginalny, a intrygujacy ciekawo$¢ publiczng program »Rézowe-
go Stonia«”?0 byt odegrany tylko raz — 20 kwietnia 1915 roku, a wigc
nosit charakter spotkania towarzyskiego, jak wcze$niej ,Reduta Smie-
chu” czy tez ich stawny poprzednik - ,,Zielony Balonik”. Aby ta forma
kabaretu literackiego mogla si¢ ponownie zadomowi¢ w Lodzi, po-
trzebni byli zawodowi kierownicy i wykonawcy. Ktos$ taki szybko si¢
znalazl — byt nim aktor i rezyser Aleksander Szarkowski, ktory do-
taczyt w ostatniej chwili do ,,R6zowego Stonia” i w ,,czesci artystycz-
nej” wystapil w roli Pierrota.

Mr. Pipkins z Chicago w redakcji 1odzkiego ,,Herolda”

Szarkowski, ktéry wraz z przyszla zong Janing Wisnowska figuro-
wal w sezonie 1914/1915 w sktadzie Polskich Artystéw Zjednoczo-
nych, wystepujacych w gmachu niemieckiego Teatru Thalia (przy
ul. Dzielnej 18, obecnie kino ,,Baltyk” przy ul. Gabriela Narutowicza),
a nastepnie w Teatrze Polskim (przy ul. Cegielnianej 63, obecnie Te-
atr im. Stefana Jaracza), byl wcze$niej aktorem wielu prowincjonal-
nych zespotow, a takze cztonkiem ,Momusa” (1910). W Lodzi, przed
wybuchem wojny, gral w ogrédkach i kabaretach. Nic wiec dziwne-
go, ze z nadej$ciem sezonu letniego, pociaggnawszy za soba Labedz-
kiego, Machalskiego, Oledzkiego, Tartakowicza i Wisnowska, 15 maja
1915 roku w ogrodku ,,Corso” przy ul. Konstantynowskiej 16 (dzisiaj
ul. Legiono6w; teatr i ogrodek nie istnieja) Szarkowski otworzyt Teatr
Nowosci. Prasa anonsowata:

19 Zob. A. KuLiGowsKA-KORZENIEWSKA: Roch Pekiriski w ,,R0zowym Stoniu” - estra-
dowe wystgpienia Juliana Tuwima podczas Wielkiej Wojny. W: Julian Tuwim. Biografia.
Tworczosc. Recepcja. Red. K. Ratajska, T. CIESLAK. L6dz 2007, s. 210-251.

20 Teatr i sztuka. ,Nowy Kurier £6dzki” 1915, nr 107.
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Na repertuar teatru zlozg sie oryginalne polskie farsy, revuetki, prze-
glady, sketche aktualne, przy szerokim uwzglednieniu dziatu koncerto-
wo-kabaretowego, artystycznie traktowanego. Bedzie to w calym zna-
czeniu wyrazu teatr nowosci.

Dalsze ogloszenia informowaty:

[...] na wysoce zajmujacy i wykwintny program zlozg sie: cieta, aktu-
alna i melodyjna revue pt. ,,Mister Pipkins z Chicago w redakcji Lodz-
kiego Herolda” ad hoc napisana przez wielce utalentowanego poete
p. Juliana Tuwima oraz farsa w jednym akcie p. Antoniny Sokolicz pt.
»Irudny wybdr”. Milym uzupelnieniem programu bedzie koncert-ka-
baret literacki ztozony z nieznanych w Lodzi utworéw w zakresie na-
stroju, piosenki i satyry.

Mieli je dostarczy¢ miejscowi literaci i dziennikarze: Aleksander
Bielinski, Stanistaw Bal (czyli Stanistaw Kempner-Chruszczewski,
uzywajacy pseudonimu Poli Chinel), Jan Garlikowski oraz Roch Pe-
kinski, czyli Julian Tuwim. Jednoczesnie zapowiadano, ze ,w czesci
kabaretowej przewaza program krakowskiego Zielonego Balonika”
Mieli go wykonywa¢ aktorzy dodatkowo zaangazowani przez Szar-
kowskiego: Maria Swoboda, Irena Holubéwna, Maria (?) Nowakow-
ska, I. Mirecka, Tadeusz Tadwin, A. Gérecki. Podano takze nazwiska
innych tworcow:

Znany esteta i krytyk muzyczny p. Ignacy Weinstein czuwa nad harmo-
nijnym zorkiestrowaniem revue, ceniony za$ karykaturzysta, art.mal.
p. A. Szyk opracowal oryginalny projekt dekoracji?!.

Jak sie okazalo, clou tego ,nader interesujacego i nieszablonowe-
go programu’ stanowila wlasnie rewia Tuwima, ktora nosila podty-
tul: Krotofilne a ucieszne dziatanie, w ktorym, jako zwierciadle, sita fo-
dzian i todzianek ujrzec sie moze.

»-Nowy Kurier L6dzki” i ,Gazeta Lodzka” dowodzity:

Teatr jako zwierciadto naszego badz co badz ,,sui generis” ciekawego
zycia, brzemiennego w szereg niespodzianych przejawow, bedzie cen-
tralg dla najbardziej karykaturalnej strony tego zycia, in flagranti przez
specjaliste ,,od revues” pochwyconego.

21 Teatr i sztuka. ,Nowy Kurier £L6dzki” 1915, nr 123, 129, 198; Zespot afiszy teatral-
nych w: Wojewddzkie Archiwum Panstwowe w Lodzi.



26

ANNA KULIGOWSKA-KORZENIEWSKA

Widzieczne pole po temu znalazt p. Julian Tuwim w inauguracyjnej
~revue” pod tytutem ,,Mr. Pipkins z Chicago w redakeji Lodzkiego
Herolda”, na ktdrej spotykamy zaréwno na scenie, jakoz widowni jed-
ne i te same postacie?2.

Poniewaz nie zachowat si¢ — niestety — tekst tej pierwszej samo-
dzielnej rewii Tuwima, o jej tresci mozna wnioskowac jedynie na
podstawie spisu postaci i chwalonych powszechnie wykonawcéow:
Pipkins (Szarkowski), Biorenbuch (Machalski), Dama dobroczynna
(Wisnowska), Jedrzej Ululus (Tartakowicz), Redaktor (Tadwin), Re-
porter (Gorecki). Jak stwierdzil Andrzej Kempa: ,,Pod postacia Bio-
renbucha Tuwim przedstawil wydawce »Nowego Kuriera Lodzkie-
go«, Stanistawa Ksigzka, a Jedrzej Ululus stanowil sceniczne wcielenie
Andrzeja Nullusa, zdolnego dziennikarza i notorycznego alkoholika”
(czyli przyjaciela Tuwima)?3. Bo rzeczywiscie: ,,przeglad naszych sto-
suneczkow miejscowych” sprawil, ze ta ,wyborna revue t6dzka’, ,,szla-
gierowa rewia t6dzka” doznala ,,goracego przyjecia licznie zebranej
publiczno$ci”. Byla ,,stale oklaskiwana” i cieszyla si¢ ,,stale wzrastajg-
cym powodzeniem”. Kiedy wiec po kilku dniach dyrektor Szarkow-
ski zmienil program Teatru Nowosci (m.in. komedie Trudny wybor
zastgpila operetka W gospodzie ,,Pod srokg” Jana Szczesnego Pobra-
tymca), pozostawil jednak ,wielka 16dzka rewi¢’, czyli ,,revue Juliana
Tuwima (Rocha Pekinskiego) pt. »Mr. Pipkins z Chicago w redakcji
Herolda Lodzkiego«, ktérego aktualne i melodyjne piosenki wznie-
caja $miech na widowni™4.

Oprocz chwalonej w codziennych anonsach rewii Tuwima rekla-
mowano zmieniajacy sie wciagz ,,obfity dzial kabaretowy, utworzo-
ny z piosenek aktualnych, monologéw, satyr, deklamacji itp” Auto-
rami tych nowych, ,,stojacych na wysokim poziomie literackim [...]
utwordw oryginalnych” byli: Leon Choromanski, Teofil Modrzejew-
ski, Czeslaw Jankowski, Andrzej Nullus, Stanistaw Bal, Konrad Tom
i — oczywiscie — Roch Pekinski. Na tamach ,,Nowego Kuriera £6dz-
kiego” stwierdzano:

22 Teatr i sztuka. ,Nowy Kurier Lodzki” 1915, nr 131, 134; Teatr, muzyka i sztuka. ,Ga-
zeta £.odzka” 1915, nr 118.

23 W.A. KeEmPA: Przedwiosnie literackie Juliana Tuwima. Biografia i rzecz poetycka. ,Mi-
scellanea L.odzkie” 1994, z. 2 (12).

24 Teatr Nowosci. ,Nowy Kurier L6dzki” 1915, nr 134, 135, 137, 138; Teatr Nowosci.
»Gazeta L.odzka” 1915, nr 120, 122, 124.
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Nic wigc dziwnego, ze dzigki umiejetnie dobranemu programowi teatr
przegladu i satyry w sympatycznym ogrédku przy ul. Konstantynow-
skiej cieszy sie wzrastajacym powodzeniem i wyrabia sobie stalg pub-
licznos¢, sktadajaca sie z inteligencji naszego miasta2s.

Pomimo ,,znakomitego programu” oraz powtarzajacych si¢ zapew-
nien, iz ,,zaciekawienie tym przedstawieniem w miescie caltym ogrom-
ne’, Teatr Nowosci zamknat sie niespodziewanie po niespetna dwéch
tygodniach, czyli 27 maja 1915 roku. Nie zakonczyt jednak dziatal-
nosci. Polaczyl sie z reaktywowanym w kwietniu 1915 roku w ,,Ura-
nii” teatrzykiem ,,Miniature” pod dyrekcja Stefana Szoslanda, z ktd-
rym Szarkowski gral poprzednio w zespole Artystow Zjednoczonych.
»Urania” w czasie deszczu i wieczornych chlodéw, ktore nekaty ,,No-
wosci” tej wiosny, byla wygodniejsza:

[to] jedyny letni teatr ogrodkowy w Lodzi z wszelkimi udogodnienia-
mi technicznymi, w razie niepogody przedstawienie odbywa sie bez
przerwy w sali zimowej.

Szosland wystawial tu - jak poprzednio - jednoaktowe komedie,
farsy i operetki, ktore dopelnial ,,czescig koncertowy” Wiasnie w takim
repertuarze wystapit juz 27 maja 1915 roku potaczony zespot Szoslan-
da i Szarkowskiego. Utrzymano wszakze (az do 31 maja) - zapew-
ne, aby zachowac¢ te samg publicznos$¢ - popularny utwér Tuwima?®.

Wkroétce jednak Teatr Nowosci Miniature zarzucil farsy i rewie, a za-
czal wystawia¢ sztuki antyrosyjskie, zakazywane dotad przez carska
cenzure. Utwory te $ciggaly ,,ttumy publicznosci zadnej powazniej-
szej i donioslejszej sztuki”. Zdarzalo sie, ze aktu drugiego Berka Jose-
lewicza, w ktérym Kosciuszko dokonuje przegladu polskich putkow
na Polach Mokotowskich, wystuchiwano na stojaco. Krytycy narze-
kali jednak na stare nawyki aktoréw, ktorzy sztuke Zenona Parviego
traktowali ,,jak szantan, budzac tym naturalnie $miech u publiczno-
$ci, a miejscami oburzenie”?’.

Tuwim, o dziwo, dal si¢ wciagna¢ do tych patriotycznych dziatan
i przettumaczyl z rosyjskiego glosny dramat Dmitrija Merezkowskie-

25 Teatr Nowosci. ,Gazeta Lodzka” 1915, nr 125, 138; Teatr Nowosci. ,Nowy Kurier
1.6dzki” 1915, nr 138, 139.

26 Teatr Nowosci. ,,Nowy Kurier £6dzki” 1915, nr 139, 140, 141, 147.

27 Teatr i sztuka. ,Nowy Kurier £6dzki” 1915, nr 155, 171.
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go Pawet I (przeklad zaginal), ktéry Szarkowski wystawit 8 wrzesnia
1915 roku w nieistniejacym dzisiaj gmachu Teatru Wielkiego, licza-
cym 1 200 miejsc. Poeta dla swej kabaretowo-satyrycznej twérczosci
musial wiec znéw poszukaé w Lodzi nowych miejsc i nowych wyko-
nawcow. Okrzyknieto go przeciez ,,specjalista od revues”.

,,Zywy dziennik”

W koncu kwietnia 1915 roku, czyli po premierze kabaretu ,,R6-
zowy Slon, a przed otwarciem Teatru Nowosci, felietonista ,,Nowe-
go Kuriera Lodzkiego” zdradzil, ze w ,,mitym ogrédku [,,Corso” przy
ul. Konstantynowskiej], z dala od gwaru wielkomiejskiego”, spotkaja
sie 16dzcy artysci. ,,Tam w kontemplacji uklada¢ beda kawaly dla re-
dakcji »Zywego dziennika«, ktéry w drugiej potowie maja ma ukaza¢
sie na scenie jednego z teatréw”. Tytul planowanego wieczoru brzmiat
Widowisko, ktoremu trudno da¢ nazwisko, co bylo przypomnieniem
komedio-opery Alojzego Zotkowskiego z roku 1815. (Do tradycji sa-
tyryczno-humorystycznej Warszawy z poczatkéw XIX wieku nawig-
zal wezesniej - jak wiadomo - Arnold Szyfman, tworca w roku 1908
kabaretu artystyczno-literackiego ,Momus”). Tytul objasniono na-

stepujaco:

~Widowisko, ktéremu trudno da¢ nazwisko”...

Tak istotnie nazwa¢ by nalezalo przedstawienie organizowane przez
druzyne literatéw, dziennikarzy miejscowych, tudziez wybitniejszych
amatordw, $piewakow i §piewaczek, artystow zawodowych, monologi-
stow, deklamatordw itp. przedstawicieli najczystszej sztuki.

Na tle sketchu, napisanego przez Banzaja, a przedstawiajacego goracz-
kowg prace redakcji ,Wesolego Kuriera” w... smutnym czasie, przewi-
nie si¢ caly szereg wybitniejszych sil piémienniczych, ktére odczytaja
wiasne ad hoc napisane utwory aktualne.

Wspélprace swg dotychczas przyrzekly osoby nastepujace: panie: Ja-
dwiga Birenfeldowna i Lili Sieradzka, panowie: St. Bal, J. Garlikowski,
Nimstein, K. Modlinski, Wactaw Orwicz, Roch Pekinski, A. Szarkow-
ski, Waserzug, Bielinski (Banzaj) i in.28.

28 Poli Chinel [S. BAL]: Na przyzbie. ,Nowy Kurier Lodzki” 1915, nr 117; Teatr i sztu-
ka. ,Nowy Kurier L6dzki” 1915, nr 128.



Kabaret w ,,zlym miescie” podczas Wielkiej Wojny

29

Ostatecznie 6w wieczdr, przygotowany przez ,,nasz $wiatek dzien-
nikarsko-literacki i artystyczny”, otrzymal tytul Dwie godziny w re-
dakcji ,, Wesotego Kuriera” i przybral charakter paryskich Journal parlé
(»,dziennik méwiony”), a wiec byt ,,nowoscig w Lodzi dotychczas nie-
widziang” Ow ,,oryginalny” wieczor, ktorego pomystodawca i rezyse-
rem byt Aleksander Bielinski (Banzaj), odbyt si¢ 25 maja 1915 roku
w Thalii, ktéra liczyta 800 miejsc. Ocena tego programu byta nad-
zwyczaj przychylna:

Dwie godziny w redakcji ,Wesolego Kuriera” wypelnity wczoraj po brzegi
teatr ,Thalia” najwykwintniejsza publiczno$cig. Sadzac z nastroju pub-
licznosci, entuzjazmu, z jakim przyjmowala wykonawcéw, nowa i ory-
ginalna forma widowiska zyskata sobie trwaty grunt w Lodzi, miescie
wybrednym i czutym na wszystko, co ma zwigzek ze sztuka.

Oceny wieczoru z punktu widzenia krytycznego da¢ nie mozemy, po-
niewaz wielu czlonkéw naszej redakeji bierze udzial w redagowaniu
~Wesolego Kuriera”. W kazdym badz razie przyjecie publicznosci sta-
nowi najlepszy znak, ze impreza si¢ udala.

Wszystko, co ,,zapowiada si¢ i efektownie, i oryginalnie”, jest tym
- napisal (o sobie!) ,Nowy Kurier £odzki” - ,,co inteligentna £6dz
nade wszystko ceni”?.

Wojenne ,,Bi-Ba-Bo”

W koncu pazdziernika 1915 roku ogloszono, ze ,w salonach ulu-
bionej przez todzian kawiarni przy hotelu Savoy odbedzie si¢ bene-
fis ulubienca publiczno$ci wirtuoza-mandolinisty p. Jerzego Lazare-
wa’. Zachecano:

Obok beneficjenta, ktdry zagra kilka rzeczy solo, przed tradycyjna
estradky Bi-Ba-Bo przesuwa si¢ szereg numeréw koncertowo-kaba-
retowych w wykonaniu pp. Rode-Jasinskiej, Szoslandowej, Szoslanda,
Al Szarkowskiego i in.

Atrakcjg wieczoru jest deklamacja znanej artystki dramatycznej teatru
Iwowskiego p. Zofii Stawiniskie;j30.

29 Teatr i sztuka. ,Nowy Kurier £L6dzki” 1915, nr 138, 141, 142.
30 Teatr i muzyka. ,Gazeta Lodzka” 1915, nr 280.
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Opinia o tej ,artystycznej rozrywce’, ktora ogladano zasiadajac -
jak poprzednio - przy kawiarnianych stolikach, byta wysoka:

Program rozpoczeta Pani M. Szoslandowa, udatnym odspiewaniem
3-ch piosenek, nastepnie p. Szarkowski ,,Ksiazkg” i innymi recytacja-
mi mile urozmaicil program; po czym benefisant odegrat kilka utwo-
réw solo, goraco oklaskiwany przez audytorium. Pani Stawiniska wypo-
wiedzeniem pelnych sily i nastroju: ,Na pobojowisku” Czerwinskiego,
»Smier¢ zotnierza” i ,Mito$¢ prawdziwa” przypomniata sie t6dzkiej pub-
liczno$ci, zawsze sympatycznie witajacej pojawienie sie tej uzdolnionej
artystki, czy to na scenie, czy na estradzie.

Niemniejszym sukcesem cieszy! si¢ pan Stefan Szosland, utrafiajac we
wladciwy ton wezorajszego [23 X 1915 - przyp. A.K.-K.] wieczoru. Totez
jego ,,Piosenka w stylu klasycznym” i ,,Cicho i na paluszkach” podoba-
ta si¢ bardzo publicznos$¢, ktdra go za to goragcym obdarzyta oklaskiem.
Zakonczono program taricem p. Rode Jasinskiej z partnerem jej p. Bruno.
Tanczono: Tango i ,,I'wo step™L.

Ow pierwszy, po péltorarocznej przerwie, program ,,Bi-Ba-Bo” byt
pokazany tylko raz. Kolejne - i tak bylo az do kwietnia 1916 roku -
odgrywano dwukrotnie: w soboty i niedziele. Oznaczalo to, ze ,ka-
baret literacko-artystyczny Bi-Ba-Bo” byl zobligowany co tydzien za-
prezentowac zupelnie nowy program, aby nie naraza¢ si¢ na krytyke
publicznosci i prasy, ktore zadaly nowosci, a nie powtérzen. Nie miat
takze formalnie zorganizowanego (z wyjatkiem orkiestry) zespotu ar-
tystycznego, gdyz wystepujacy w nim aktorzy nalezeli do skfadu ak-
torskiego Teatru Polskiego lub innych scen dramatycznych w Lodzi.

Kontynuacja ,,Bi-Ba-Bo” byly ,Wieczory Sylwestrowskie”, ktére od-
byly sie 31 grudnia 1917 roku w Teatrze Polskim oraz w Sali Koncerto-
wej. Teatr Polski ,wystapit z przedstawieniem sktadanym. Byly w nim
jednoaktéwki, kuplety, monologi itp., a wszystko to nosito charakter
kabaretowy”. Odegrano m.in., zapowiadang jeszcze przez ,,Bi-Ba-Bo”
w marcu 1916 roku, ,,Potege losu, sketch opracowany przez J. Tuwi-
ma podlug noweli Awerczenki”. Program zawieral ponadto: ,,Im da-
lej w las, dramat »skoncentrowany« Awerczenki’, przy ktérym jednak
nie podano nazwiska Tuwima. Nie ujawniono go réwniez przy Czar-
nej gietdzie®. Te trawestacje popularnej piosenki Czarna Marika Tu-

31 Teatr i muzyka. ,Gazeta Lodzka” 1915, nr 281.
32 Zabawy sylwestrowe. ,Godzina Polski” 1918, nr 2.
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wim (pod pseudonimem Jan Wim) wydrukowal wkrétce w ,,Estra-
dzie nr 2”. Czarna gielda jest Swiadectwem niezwyklego temperamentu
politycznego Tuwima i jego wrazliwosci na toczace si¢ wydarzenia:

A 7e si¢ wojna ma zakonczy¢ wreszcie,
Zaczal sie straszny placz, jek i ryk:
,»Co teraz robi¢ w tym przekletym miescie,
Gdy nam interes kokosowy zniki?”
Zadne juz stowo gieldy nie pociesza!
Wiec woli ona z wojng znikna¢ wraz!
W szale rozpaczy na pasku sie wiesza,
Przerwijmy zycia czarnej gietdy pas!

U Kotlickiego, Semadeniego,
Wisi na kazdym wieszaku dwoch,
Juz nie ustyszysz gwaru glosnego,
Zamilkt szwargot ludzki i zamarl ruch.
Na wiasnych paskach wisza spokojnie,
Juz pograzeni w wieczystym $nie.
Psiakrew! Snig pewno... o przysztej wojnie?
I to mozliwe... Kto ich tam wie?33

Poniewaz melodi¢ do Czarnej gietdy skomponowat t6dzki kompo-
zytor i krytyk muzyczny Franciszek Halpern, niewykluczone, iz 31
grudnia 1917 roku - zamiast warszawskich adreséw (,,u Kotlickiego,
Semadeniego”) — wyliczano miejsca spotkan spekulantéw i paskarzy
Lodzi. W te atmosfere wpisywat sie takze ,wiersz satyryczny na te-
mat paskarskich stosunkéw na czarnym rynku w Lodzi” zatytulowa-
ny Trawestacja z ,,Pana Tadeusza”. Ksigga XI, ktéry Tuwim zglosit do
turnieju poetyckiego w noc sylwestrowa w Sali Koncertowej. Trawe-
stacja... rozpoczynala si¢ okolicznosciowg apostrofa:

O, roku 6w, kto ciebie widzial w naszym miescie,
Ten z ulga dzisiaj wzdycha: skoniczyt sie nareszcie!
Skonczyt si¢ pas paskudny paskarskich awantur,
Zbliza si¢ pokoj blogi, tempora mutantur.

Dalej Tuwim zlozyl nastepujace zyczenia ,,paskarzowi ttustemu”
i ,spekulanckim kastom”:

33 Czarna gietda (Parodia ,,Czarnej Mariki”). Napisal JaN WM []. Tuwim]. W: , Estrada
nr 2”. Piosenki i monologi z repertuaru: A. KITSCHMANN, R. GIERASIENSKIEGO, W. LINA,
S. RATOLDA, C. SKONIECZNEGO, K. ToMA. [Warszawa 1918], s. 6-7.
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Im za$, zamiast banalnych, noworocznych zyczen,
Szczerze z serca zyczymy, aby w przyszly styczen,
Siedzieli juz w przytutku spokojnie, bez troski,
Adres: ulica Dluga, rog Konstantynowskiej.

I tam niech sobie placza! Wszystkim sie zdawato,
Ze to wojna trwa jeszcze. .. lecz nie tak sie stato!34

Adres: ,,ulica Dluga, r6g Konstantynowskiej” byt fodzianom dobrze
znany. Miescilo sie tam carskie, a w czasie I wojny $wiatowej niemie-
ckie wiezienie (dzisiaj siedziba Muzeum Tradycji Niepodlegtoscio-
wych przy ul. Gdanskiej, rog Legionow).

O lodzkich ,,nadscenkach”, nawet tych, ktére tworzyta miejsco-
wa cyganeria artystyczna, niewiele by pamigtano, gdyby nie wybitny
w nich udzial Juliana Tuwima. W ,,dziejach $miechu”, czyli w licznych
opracowaniach historii kabaretu w Polsce, wymienia si¢ z tego czasu
tylko kabarety warszawskie: ,,Miraz”, ,,Sfinks”, ,,Czarny Kot” ,,[...] to
te najwazniejsze scenki — stwierdzita autorka ostatnio wydanej Histo-
rii polskiego kabaretu — ktére juz od lat 1815-1917 z perspektywy roz-
dyskutowanej Warszawy komentowaly frontowe wydarzenia, sledzity
dyplomatyczne ruchy na szczytach wtadzy, nie oszczedzajac nikogo:
ani niemieckiego generata Beselera, gubernatora stolicy, ktorego na-
zwisko inspirowalo do moze malo wyrafinowanych, ale bawigcych
publicznos$¢ gier stownych, ani samego cesarza Wilhelma, zwane-
go Wilusiem, niezliczong ilo$¢ razy gubigcego spodnie podczas pro-
jektowanej w kabarecie ucieczki przed poscigiem miejscowych cwa-
niakow, zadnych sprawi¢ porzadne lanie okupantowi. Wszystko przy
aprobacie i wesotym aplauzie publicznosci™>.

Wystepy kabaretow warszawskich w Lodzi

»Czarny Kot” dwukrotnie wystapit w Lodzi w roku 1917: od 6 do
25 czerwca i od 11 sierpnia do 10 wrzesnia. Kierownikiem literackim
tego kabaretu byt wowczas Kazimierz Wroczynski. Tuwim, ktory juz
przenidst si¢ do Warszawy, pokazal Wroczynskiemu swoje przekiady

34 Wielka zabawa sylwestrowska w Sali Koncertowej. ,Gazeta Lodzka” 1918, nr 2.
Zob. J. STRADECKI: Julian Tuwim. Bibliografia. Warszawa 1959, s. 43; W.A. Kempa: Tuwi-
miana t6dzkie. .., s. 131.

35 1. K1EC: Historia polskiego kabaretu. Poznan 2014, s. 68.
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z Awerczenki. Wsr6d nich mogta by¢ Flota rumuriska, ktérg wydru-
kowata - bez nazwiska ttumacza - ,Gazeta L.odzka”. Byta to satyra na
»rumunskg rade ministréw”, zwang ,,rumunskg orkiestrg ministrow”,
ktora postanowita ,,zorganizowa¢ niewielka, lecz potezna flotg”. Wy-
mowa antywojenna i antyrosyjska tego utworu nie budzita najmniej-
szej watpliwosci3e.

~Czarny Kot” cieszyl si¢ w Lodzi ,,niezwyktym powodzeniem”. W ki-
noteatrze ,Casino” (dzi$ kino ,,Polonia” przy ul. Piotrkowskiej 67), li-
czacym 1000 miejsc, odbywaly sie po dwa przedstawienia w dni po-
wszednie i po trzy w niedziele. Program zmieniaf si¢ kazdego tygodnia.
Krytyka t16dzka przyznawala, ze ,,Czarny Kot” ,,zaprezentowal si¢ jako
impreza, nie tylko dajaca lzejsza rozrywke, ale jednoczesnie utrzy-
mana na odpowiednim do charakteru swego poziomie artystycznym”.
Do najbardziej oklaskiwanych wykonawcéw nalezal Romuald Gie-
rasienski, ktorego popisowe numery oddzielnie anonsowano: Jankiel
Trajlowicz i Pepita Tlomoque autorstwa Toma, Karawaniarz, Pipman
i Kugelszwanz (z Tomem), Romcio, Antek Cwaniak, Mandaryn Du, Jen-
ta Cokolwiek (przekupka), Handeles, Antek Letnik, Pechowiec. ,Confe-
rencierem’, rezyserem, aktorem, piosenkarzem i autorem wiekszosci
skeczow byl Konrad Tom, baletmistrzem - Wactaw Adler, akompa-
niatorem - Jerzy Petersburski, a kapelmistrzem — Leon Kantor. Wsréd
pozostalych wykonawcéw zwracali uwage ,,b. stylowa” melodeklama-
torka Maria Stroniska oraz (w sierpniu 1917 roku) Benedykt Hertz —
»znakomity bajkopisarz we wlasnym repertuarze”. W tym warszaw-
skim programie znalazfa si¢ takze pozycja miejscowa: Stanistaw Ratold
odspiewal ,,podobajaca si¢ ogdlnie Czarng Marike, do ktérej muzy-
ke napisal p. Feliks Halpern, zas stowa p. Czesl.[aw] Gumkowski™3”.

Tuwim jako autor ,,Czarnego Kota” zaprezentowat si¢ w Lodzi do-
piero po roku (2-18 lipca 1918 roku). Byt juz wtedy ,.filarem teatrzy-
ku”, ,mlodym lasem” literatury kabaretowej. Autor tych okreslen, Ka-
zimierz Wroczynski, wspominal:

Konkurujgc zwyciesko ze starszymi satyrykami, ktorzy powoli ustepo-
wali z placu, pisat Tuwim aktualne monologi. W olbrzymim wachla-

36 A. AWERCZENKO: Flota rumuriska. ,Gazeta £.6dzka” 1917, nr 161.

37 Wiadomosci biezgce. ,Gazeta Lodzka” 1917, nr 158; Kronika tédzka. ,,Godzina Pol-
ski” 1917, nr 154, 219; St.K. [S. Ks14Zex]: Czarny Kot. ,Nowy Kurier Lodzki” 1917, nr 154;
Zawiadomienie. ,,Godzina Polski” 1917, nr 215.
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rzu tych drobnych utworéw nie byto gatunku, ktérego by nie uprawial,
dochodzac do mimodramu (opartego wylacznie na scenariuszu)3s.

Najwigksze wrazenie sprawita tym razem Wielka Teodora:

[...] bardzo si¢ podobata nastrojowa melodeklamacja p. M.[arii] Stron-
skiej, ktora na tle melodii rosyjskich wypowiedziala nader udany wiersz
J. Wima [Tuwima] pt. Wielka Teodora. Mlody, lecz bezsprzecznie uta-
lentowany autor trafnie scharakteryzowat obecne polozenie i przysztosé
Rosji, a p. Stronska przez mistrzowska niemal deklamacje nastrdj ten
jeszcze podniosta, za co tak autor, jak i wykonawczyni nagrodzeni zo-
stali huraganem oklaskdw3*.

Tuwim wspotpracowal réwniez z kabaretem ,,Miraz”. Jak wspomi-
nat Tadeusz Zeromski:

Poziom literacki repertuaru ,Mirazu” byl, przynajmniej w skali 6wczes-
nych kryteriéw, wysoki. Jednym z gléwnych dostawcéw repertuaru byt
juz wtedy ukrywajacy sie pod niezliczonymi pseudonimami (Jan Wim,
Peer, Brzost, Roch Pekinski i in.) autor opublikowanej w ,,Pro Arte et
Studio” [...] prowokacyjnej ,Wiosny” - Julian Tuwim*.

»Miraz” wielokrotnie odwiedzal £6dz (15 lipca — 15 sierpnia 1916
roku, 30-31 stycznia 1917 roku, 30 maja — 1 czerwca 1917 roku, 24—
30 lipca 1917 roku, 13-26 marca 1918 roku), cieszac sie tutaj ,,przy-
stowiowa wprost sympatig’, ktéra obdarzano wykonawcow (Waleria
Dobosz-Markowska, Karol Hanusz, Anda Kitschmann, Jézef Urste-
in-Pikus, Seweryn Michatowski, Adam Blancard i inni)*l. W czasie
ostatniego z wojennych pobytéw ,,Mirazu” w Lodzi znalazly si¢ ak-
tualne utwory: Nad grobem paskarza, Wista ruszyta i Abecadlo Jusa,
a takze Pacyfistka, Spekulacja i Ratujcie dzieci, Trzy listy z Rosji, Ro-
mans ksigzniczki.

Ostatni utwér nie przypadt do gustu jakiemus nacjonaliscie zydowskie-
mu, ktory w swej czelnoéci uwazat za wladciwe nie krepowac sie i reago-
wal gwizdaniem na satyre zawartg w tym wierszu. Nie podoba mu sie

38 K. WrRoczyNsk1: W Czarnym Kocie. W: Wspomnienia o Julianie Tuwimie. Red. W. JED-
LICKA, M. TorOROWSKI. Warszawa 1963, s. 142.

39 St.K. [S. KS1AZEK]: Z teatrzyku ,Casino”. ,Nowy Kurier £16dzki” 1918, nr 183.

40 T. ZEROMSKL: On revient toujours... W: Dymek z papierosa, czyli wspomnienia o sce-
nach i nadscenkach. Red. K. Rupzk1. Warszawa 1959, s. 327, 328.

41 Teatr i muzyka. ,Nowy Kurier L6dzki” 1917, nr 148.
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przede wszystkim ta czes$¢ satyry, w ktdrej autor moéwi, ze Izydor Kon,
gdy zarobit na manufakturze sto tysiecy, przedzierzgnat si¢ w Ignace-
go Stanistawa von Kona.

Pewien typ nacjonalistow zydowskich sadzi, ze satyra ma prawo chto-
staé polskiego chtopa, szlachcica czy to mieszczanina, lecz Zyda tknaé
jej nie wolno.

Nie tedy droga, panie gwizdajacy nacjonalisto zydowski!

Sztuka ma swoje prawa i nie mozna schlebia¢ nie kulturalnym [!] thu-
mom, ktore nie lubig, aby im wytykano ich wady*2.

Opisujacy ten kabaretowy program, dziennikarz ,Gazety Lodzkiej”
nie podal, niestety, autora Romansu ksigzniczki, ktéry wykonata Jani-
na Madziaréwna. Zwazywszy jednak na 16dzkiego bohatera tej satyry,
chcialoby si¢ ja przypisa¢ Tuwimowi. Zwlaszcza jesli si¢ pamigta uwa-
ge Tadeusza Januszewskiego - biografa Tuwima - iz ,,rzekomo antyzy-
dowskie wiersze poety” kpig z tych Zydéw, , ktérzy przestajg przyzna-
wac sie do swego pochodzenia, odcinajac si¢ od wlasnego narodu™3.

»Mania cabaretosa”

W kwietniu 1915 roku zaczat dziata¢ Teatrzyk Rozmaitosci przy
ul. Piotrkowskiej 17, ktory oprdcz ,,dziatu kinematograficznego” po-
kazywal komedie i operetki (np. Dorozkarz 7777 i Piosenki tyrolskie
Cyryla Danielewskiego) oraz nieodzowne $piewy, monologi, kuple-
ty i ,aktualia”. Wznowit takze dzialalno$¢ Teatr Variété w ,,Uranii’,
dajac 14 sierpnia 1915 roku o godzinie 4.00, 6.00 i 8.00 po potudniu
»kabaretowe przedstawienie inauguracyjne”. Pracowaly réwniez —
jak przed wojng - ,.tingel-tangle”. ,,Nowy Kurier £.odzki” z 30 kwiet-
nia 1915 roku podat:

Wczoraj przed rozpoczeciem przedstawienia w jednym z tinglow przy
ul. Piotrkowskiej zaaresztowano wszystkie ,,artystki” celem dokona-
nia rewizji sanitaryjnej. Z tego powodu przedstawienie si¢ nie odbyto.

Oczywiscie, te wystepy kabaretowe adresowane byly do innej pub-
licznosci anizeli literackie wieczory, w ktérych brat udzial Tuwim i jego

42 G. [J. GARLIKOWSKI]: Wiadomosci biezgce. ,Gazeta Lddzka” 1918, nr 79.
43 T. JANUSZEWSKI: Nieznane utwory Tuwima. W: ]. Tuwim, Utwory nieznane. Oprac.
T. JANUSZEWSKI. £.0dz 1999, s. 10.



36 ANNA KULIGOWSKA-KORZENIEWSKA

przyjaciele z 16dzkich redakcji i salonow artystycznych. Co charaktery-
styczne, ,,powszechnej u nas manii kabaretowej” nie przerwata wojna.

Fenomen wojennej kabaretomanii probowato wyjasni¢ wielu ba-
daczy. W tym celu odwotywano sie najczesciej do wspomnien Ludwi-
ka Sempolinskiego. Odnosily si¢ one wprawdzie do Warszawy z roku
1916, ale podobng ,stabilizacje wojenng” L6dz przezywala juz rok
wczesniej, po wyjsciu Rosjan:

Zycie sie jako tako ustabilizowato. Bylo jednak bardzo ciezko. Koszma-
rem byl panujacy gtdéd. Niemcy rekwirowali Zzywnos¢ dla armii, a cy-
wilom wydawali namiastki na kartki. Ludzie nie dojadali i aby oszuka¢
gtéd, czesciej chodzili do teatréw, zwlaszcza na widowiska rozrywko-
we. Réwniez dorobkiewicze, zerujacy na nedzy i wykorzystujacy sytu-
acje, krotko méwigc: paskarze z wypchanymi portfelami bawili sie na
swdj sposob i uczeszczali do teatrow rozrywkowych, poniewaz im to
imponowato. Stad duze mozliwosci dla podkasanych muz, a kierow-
nicy i dyrektorzy tych teatrzykow starali sie te sprzyjajace okoliczno-
$ci wykorzystac44,

To wspomnienie Sempolinskiego znajduje potwierdzenie w rozwa-
zaniach felietonisty ,Gazety Lodzkiej”, ktory w roku 1917 tlumaczyt,
dlaczego ,jako wierni do Mekki, $pieszyli todzianie na pielgrzymke
do kabaretu™

Skoczna melodyjka, przejrzysta sukienka, zgrabna lydeczka, bardzo jed-
noznaczna piosenka, rozne ,,kawaly” i ,,kawatki” rodzimych Pipmanéw
i Kugelschwanzéw - eviva l'arte! Byle sie u$émiac na te straszne czasy!
A potem benefisy — hotdy - laury — upominki - sprzedaz programéw
przy stolikach - ttumy... [...].

Nie wystepujemy bynajmniej przeciw kabaretom w ogole [...]. Wyple-
ni¢ nalezy 6w pierwiastek seksualny, ktéry w 99-iu % repertuaru zajmu-
je miejsce dominujace; wszystko prawie konczy si¢ w kabaretach na...
tizjologii; wypleni¢ nalezy ordynarne gry stow i przekrecenia wyrazéw
tylko po to, aby... obudzi¢ niesmak u przecietnego widza z parteru; na-
lezaloby takze przeprowadzi¢ w naszych ,artystycznych” kabaretach
pewna linie oddzielajacg ja od cyrku. Bowiem i w taki ton czesto wpa-
daja. Scenki zagraniczne, jak rosyjskie: ,,Krzywe zwierciadlo”, ,,Nieto-
perz” lub ,Teatr Intime”, niemieckie: ,,Die elf Scharfrichter”, ,,Mirliton”
[w Paryzu! - przyp. A.K.-K.], francuskie: ,,La Boite 4 Fursy’, ,,Aux-4-
z-arts’, ,La Purée” (stare to czasy!) — moglyby chyba za wzor postuzy¢.

44 L. SEMPOLINSKI: Wielcy artysci matych scen. Warszawa 1977, s. 125.
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Zreszta, po co u obcych szukaé: Mielismy ,Momus” i ,,Zielony balo-
nik” Boya - kabarety parexcellence [!]. Wojna jednak stworzyla u nas
kabaret innego rodzaju: ,,a la guerre comme a la guerre”. Trudno...45
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1. Afisz kabaretu ,R6zowy Stoft” (rok 1915)
Zrédlo: Archiwum Panistwowe w Lodzi, Zbiér teatraliow t16dzkich 1975-2010, sygn. 21/23.

Co stanowilo o sile kabaretu? Bez watpienia to, ze pozostajac ,,§wig-
tynig sztuki’, ,,sztukg wysokg’, wprowadzit elementy ludyczne i poli-
tyczna aktualno$¢. Zarazem ,sktadankowy” charakter kabaretu zre-
wolucjonizowat zachowanie si¢ publicznosci. Oto jak krytyk ,,Nowego
Kuriera Lodzkiego” opisal widownie Teatru Polskiego, w ktérym wy-
stepowal ,Miraz”:

45 FAUN: Osla lgka. 1. Kabarety. ,Gazeta Lodzka” 1917, nr 252.
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Zauwazyliémy wczoraj, ze nawet i objawy uznania i zadowolenia wsroéd
publicznosci przyjety odmienng — wprost przeciwng forme; dawniej
gwizd oznaczal nagane, a dzi$§ — publiczno$¢ gwizdze az drzg swiatla,
a temperamentowa p. Anda [Kitschmann] kontynuuje w najlepsze swa
piosenke, nie okazujgc weale smutku i grzmoci piestkg w klawisze, bum!
Co najdziwniejsze, ze zaréwno na widowni, jak na scenie wida¢ twa-
rze zadowolone, a nawet zjawiajg sie kwiaty; widocznie te stuza dzi$ dla
okazania niezadowolenia. Swiat sie przewraca! [...] Wytwarza to nader
mily nastrdj i huczek, przypominajacy stawetne jarmarki w Lowiczue.

Ta swobodna atmosfera wielu gorszyta, ale bardzo wielu przycia-
gala, zapewniajgc powodzenie widowisk kabaretowych do dzi$ dnia.
Oby tylko kabaret anno domini 2015 mdgl si¢ poszczyci¢ autorami
na miare ,,Bi-Ba-Bo’, ,Czarnego Kota’, ,Mirazu”.

Harten Grand Hotel” M[lgrud..[irand Hotell”

Dianstag, den 15. Juni 1915, Dienstag, den 15. Juni 1915.
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2. Afisz kabaretu ,,Rézowy Stor” (rok 1915)

Zrédto: Archiwum Pafistwowe w Lodzi, Zbidr teatraliéw tédzkich 1975-2010, sygn.
21/40, s. 14.

46 Pierwszy wystep ,Mirazu”. ,Nowy Kurier L6dzki” 1917, nr 146.
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MARIOLA SZYDEOWSKA
Czestochowa

Z wiosng 1911 roku nastala we Lwowie wiosna kabaretu. 23 marca
miejscowa cyganeria artystyczna, idac w $lady twércow krakowskiego
»Zielonego Balonika” i warszawskiego ,Momusa’, powotlala do zycia
nadscenke literacko-artystyczna ,,Ul” — pierwszy kabaret artystyczny
w stolicy Galicji. Rzecz dziata si¢ w piwnicy (potocznie zwanej buda)
restauracji Szkowrona przy ul. Kopernika 3, gdzie umieszczono mata,
potkolistg estrade — miejsce wystepow tzw. kabaretowiczow. Choé
»UI” dawal przedstawienia we Lwowie tylko do lipca, w pazdzierni-
ku po wystepach w innych miastach Galicji wznowil dzialalnos¢ jedy-
nie na miesiac, a jesienig 1912 roku reaktywowat si¢ na kilka przed-
stawien, to zapisal trwaly §lad w dziejach lwowskiej rozrywki. W jego
miejsce powstaly natychmiast: ,Wiatrak”, ,Wesota Jama” i ,,Mario-
netki Lwowskie”, a w dwudziestoleciu miedzywojennym zaroilo sie
od teatrzykow literacko-artystycznych, chetnie odwotujacych si¢ do
jego tradycji. Jeden z nich, funkcjonujacy w latach 1921-1923, przy-
jal nawet nazwe ,,Ul”. Smialo mozna wiec rzec, ze zanim z radiowe-
go eteru poplynela ,Wesota Lwowska Fala’, tez zresztg szukajgca ko-
rzeni w dzialaniach poprzednikow, skromna nadscenka przeszta do
miejscowej legendy jako synonim Iwowskiego humoru w wydaniu ar-
tystycznym. Legende kreowali twdrcy oraz stali bywalcy i wielbicie-
le, wérod nich Irena Natecz, ktéra na famach ,,Kuriera Lwowskiego”
wspominata, ze ,,Ul” byt:

lampg, do ktorej zlatywaly sie roznokolorowe motyle przysztych staw li-
terackich, byt dla niejednego - i to nawet wielkiego - talentu odskocz-
nig i wskaznikiem kierunkowym!.

1 1. Natgcz: Gdy brzeczat Iwowski ,Ul”. ,Kurier Lwowski” 1935, nr 325.
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Istotnie, spora grupa wykonawcéw odnalazta si¢ pdzniej w innych,
nie tylko Iwowskich, kabaretach i teatrach, wigkszos$¢ autorow zas za-
pisala sie w historii literatury polskiej lub dziennikarstwa. Zanim wiec
»UI” doczeka si¢ monografii?, warto przedstawi¢ jego animatoréw —
owe ,,réznokolorowe motyle” albo moze gwiazdy i meteory krazace
po orbicie nadscenki.

Zacza¢ wypada od Klemensa Weitza, podpisujacego si¢ pseudoni-
mem Klewe - czlowieka, ktéry widzac potencjal tworczy Iwowskiego
srodowiska artystycznego, a zarazem jego rozbicie i niezdecydowa-
nie, wzigl sprawy w swoje rece. Zebral grupe entuzjastow muzy ka-
baretowej i wystarawszy si¢ o lokal oraz koncesj¢ na dawanie przed-
stawien, stanal na czele nowo utworzonego teatrzyku. W przeddzien
jego otwarcia przekonywat:

Chodzi o utworzenie punktu zbornego dla inteligencji, ktéra by przy
stolikach przystuchiwala si¢ wesolej piosence na temat aktualny, i cie-
tej satyrze literackiej. [...] Zadaniem wiec Ula jest w pierwszym rze-
dzie pouczajgca i wesola zabawa3.

Weitz-Klewe nie byt we Lwowie postacig anonimowa. Ukonczyl
prawo, jednak zanim po$wigcil sie wyuczonej profesji, od okoto 1906
roku zajmowat si¢ praca literackg i dziennikarstwem. Byt autorem kil-
ku skromnych tomikéw humoresek, a na tamach ,,Stowa Polskiego”
zamieszczal niekiedy krotkie i wesote Migawki z aktualnych wydarzen
oraz recenzje teatralne podpisywane Kl. lub Klewe. Kabaret znalazt
sie wezesnie w kregu jego zainteresowan. O sporadycznych przedsta-
wieniach pisal w 1910 roku, a tuz po goscinnych wystepach ,,Zielo-
nego Balonika” we Lwowie ubolewal:

Biurokratyczny Lwow nigdy moze — utinam falsus vates sim! [obym byl
falszywym prorokiem - przyp. M.Sz.] - nie ztaczy wszystkich artystéw
bez wzgledu na range przy jednym stole w knajpie, przy ktérym urodzil-
by sie taki wesoly Momus lwowski lub lwowska szopka z kukietkami*.

2 O Iwowskiej nadscence wspominatam w esejach O kabaretach i rewiach przedwojen-
nego Lwowa. ,Rocznik Lwowski” 2004 oraz Kabarety i rewie we Lwowie. ,Pamietnik Tea-
tralny” 2009, z. 1-2, a takze w artykule Zaczelo si¢ od... Ula. ,,Przeglad Polski” (dodatek
literacko-spoteczny ,Nowego Dziennika”), 25 III 2011. Obecnie przygotowuje obszerniej-
sze opracowanie poswiecone historii lwowskiej rozrywki.

3 KL. [K. KLEWE-WEITZ]: Migawki. Pare stow o ,,Ulu”. ,,Stowo Polskie” 1911, nr 137.

4 IpEM: Migawki. Kukietki Iwowskie. ,,Stowo Polskie” 1911, nr 53.
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Do premiery ,,Ula” doprowadzit niespetna dwa miesigce pdznie;!

Organizacja nowej scenki byla bodaj najwieksza zastuga Klewego.
Jako artysta kabaretowy nie odegratl juz wigkszej roli. Prawdopodobnie
byt pierwszym konferansjerem, ale przyjeto go nieprzychylnie i zre-
zygnowal z tego zajecia. Pisywal tez teksty, jednak najwyrazniej nie-
wysokich lotéw, bo recenzenci prawie o nich nie wspominali. Wyjatek
uczynili dla dowcipnych i ztosliwych wierszy, nazywanych Wypracowa-
niami Jozia, ktdre interpretowal Waclaw Kalicinski. Klewe prowadzit
teatrzyk prawdopodobnie do wakacji, po czym postanowil otworzy¢
wlasng kancelari¢ adwokacka przy ul. Karola Ludwika. Jak ogtosita
urzedowa ,Gazeta Lwowska’, z dniem 2 marca 1912 roku ,,dr Kalmen
vel Klemens Weitz” zostal wpisany na liste adwokatéw>. Nadal zajmo-
wal sie literaturg, publikujac swoje utwory jako Klemens Weitz-Klewe.
W teatrze Iwowskim bez powodzenia grano zart sceniczny OstroZnie
z listami (1915) i sztuki Brzydka kobieta (1916) oraz Matzeristwo przej-
sciowe (1917) jego autorstwa. W 1915 roku napisal dramat sensacyj-
ny w jezyku niemieckim Die Befreier (Oswobodziciele), oparty na tle
wydarzen z czaséw inwazji rosyjskiej we Lwowie, ktory - jak dono-
sil ,, Ilustrowany Kurier Codzienny” — mial wystawi¢ wiedenski teatr
Residenz Bithne®. W latach I wojny swiatowej przeniost si¢ do Wied-
nia, gdzie swoj dorobek literacki powigkszyl m.in. o sztuki Die blaue
Liebe (Niebieska mitos¢) wedtug noweli Hugona Bettauera i Tanz der
millionen (Taniec milionow, takze: Defraudant lub Ztodziej milionow),
napisang wspolnie z Lohner-Bedg. Prawdopodobnie grano je na wie-
denskich scenach, a drugg z nich takze w Bydgoszczy w 1931 roku.

Wréémy do piwnicy Szkowrona i poznajmy autora wygloszonego
podczas inauguracyjnego wieczoru prologu, ukrytego pod pseudo-
nimem Tersytes. Dla nikogo nie bylo tajemnics, ze imi¢ brzydkiego,
tchorzliwego i ztosliwego wojownika greckiego spod Troi przybrat
sobie syn lekarza i bytego dyrektora teatru Iwowskiego, Juliusza Ban-
drowskiego - Jerzy (1883-1940). Jego mlodszy kuzyn - Czestaw Ka-
den - nalezal do zespotu ,,Momusa” i to by¢ moze od niego zarazit sie
Jerzy pasja kabaretowa. Tersytes, podobnie jak Klewe, parat sie litera-
turg, felietonistyka i poezjg okolicznosciowg na tamach ,,Stowa Pol-
skiego” i na tych polach mdgt si¢ pochwali¢ wiekszym od poprzedni-

5 Gazeta Lwowska” 1912, nr 57.
6 ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1915, nr 69.
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ka talentem, stazem i dorobkiem. Na scence ,,Ula” w koncu kwietnia
przejal obowiazki konferansjera i od razu dal si¢ poznac jako zawota-
ny prezenter o sympatycznym wygladzie (jak zapamigtal Parandow-
ski: ,,byl to jegomos¢ korpulentny i rubaszny””), sprawnie i z humo-
rem prowadzacy przedstawienia. Niekiedy jego utwory recytowali inni
artysci, np. w programie majowym znalaz} si¢ nastrojowy wiersz o po-
grzebie utana. Wystepy w ,,Ulu” przyniosty Tersytesowi takg popular-
no$¢ i uznanie, ze poréwnywano go z Aristide Bruantem z paryskiego
»Czarnego Kota” Jesienig 1911 roku zaproponowano mu zapowiada-
nie programoéw w istniejacym kilka tygodni kabarecie ,Wiatrak” Poza
Lwow wykraczala stawa Bandrowskiego jako autora poczytnych po-
wiesci obyczajowych i przygodowych, w tym wspomnien z lat wojny
i rewolucji 1917 roku spedzonych w Rosji. Szybko jednak o nim za-
pomniano, na co wplyw miata po wojnie PRL-owska cenzura, wpro-
wadzajgc zapis na nazwisko pisarza, ale pewnie i skala talentu, ktérym
nie doréwnywal bardziej dzi$ znanemu mtodszemu bratu - Juliuszo-
wi Kadenowi-Bandrowskiemu®.

Najbardziej rozpoznawalnym autorem piszacym dla Iwowskiej nad-
scenki, nazwanym w drukowanych programach ,,protokotowanym
dostawca Ula”, majacym duzy wplyw na jej oblicze artystyczne, byt
Henryk Zbierzchowski (1881-1942), literat, kompozytor, recenzent,
a w tamtym czasie z najwiekszym prawdopodobienstwem: ,,postaé
dziwna z nosem Cyrana, wlosami Kalibana, z oczyma poety, z krawa-
tem rozwianym jak sztandar, w portkach z ubiegtego wieku” i ,,ostatni
polski cygan w polatanej pelerynie, szlachetny, dlugowlosy poeta” -
jak przedstawial go Kornel Makuszynski®. Pewnie tak zapamietali go
réwniez inni bywalcy ulowej piwnicy, gdzie zasiadal przy fortepianie,
akompaniujac artystom wykonujacym jego piosenki. Ale trzeba tez
wiedzie¢, ze temu mlodopolskiemu cyganowi nalezy sie nobliwy ty-
tul ,,0jca kabaretu lwowskiego”, na ktéry zapracowal jako autor badz
animator niezliczonych imprez rozrywkowych w miescie. W dru-
gim programie ,,Ula” publiczno$¢ ustyszata jego Walca nocy (adapta-
cja z franc. La Valse Brune), ktéry stat si¢ wrecz hymnem nadscenki.

7 J. PARANDOWSKTI: Luzne kartki. Wroctaw 1967, s. 197.

8 Postac Jerzego Brandowskiego przypomnial stosunkowo niedawno Pawet KITRASIE-
wicz w ksigzce Pisarze zapomniani. Warszawa 2007, s. 49-57.

9 K. MAKUSZYNSKI: ,, Bajka” H. Zbierzchowskiego. ,Gazeta Poranna” 1928, nr 8376.
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To jest piesn tych, ktérych domem ulica,

Czarna, rozpaczna i jak dola zla.

To piosnka jest kawalerow ksiezyca,

Ktorzy nie znosza $wiatlosci dnia.

Kogo na waskiej ulicy mroku

Dopadnie piosnki tej smetny dzwigk,

Ten zegna sie... i przyspiesza kroku,

A wlosy jezy mu lek.

Refren: Gdy ciemnos¢ zapada,

I $wiatta latarn zaptona,

Do naszych serc si¢ zakrada

Jakas tajemna moc.

Hej! serce nam bije,

W wddce niech troski zatona,

Szerzej i piekniej sie zyje,

Cudna, cudna jest noc!
- tak zaczynala si¢ ta historia z wigziennej celi o tragicznej milosci
wldczegi, ktdry z zazdrosci zabit kochanke. Piosenka szybko wyszta
poza estrade kabaretu i stala si¢ szlagierem lwowskiej ulicy. Jak do-

skonale zapamietat dziesigcioletni wowczas Marian Hemar, ktory zna-
lazt w Zbierzchowskim swego mistrza:

Piosnkg zataczat si¢ batiar zawiany
Strazak ja gwizdal gdy na pozar gnal,
Wiska w jej rytmie trzepala dywany
I student na mandolinie ja grat.
(M. Hemar, Valse Brune)

Podchwycili jg tworcy piosenek legionowych i artysci kabaretowi,
ktorzy dokonali nawet kilku trawestacji utworu (powstata np. piosen-
ka o Andrzeju Strugu - masonie). Walc bakat si¢ po polskich kaba-
retach takze po wojnie, cho¢ o Zbierzchowskim zapomniano, tak jak
o polskim Lwowie.

Dla ,,Ula” napisal poeta jeszcze niejedng sentymentalng lub frywol-
ng ballade, przypominajac sobie melodie zastyszane przy kieliszku ab-
syntu w kawiarniach paryskich, gdzie bywat w 1910 roku, albo szu-
kajac natchnienia przy winie w knajpach lwowskich. Na wszystko jest
sposob (Dziury), Ciekawos¢, O tesciowej i pchle, Wrébelki wspdttwo-
rzylty klimat radosnej zabawy, skrzacej si¢ od dowcipow i aluzji, eks-
cytujacej, ale niezawstydzajacej dam z towarzystwa (byly to np. bal-
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lady utrzymane w konwencji wiersza z pensjonarskiego sztambucha).
I w czasach galicyjskich, i w Odrodzonej Polsce Zbierzchowski nalezat
do wazniejszych osobistosci Lwowa. Hucznie obchodzono tam jubile-
usze jego pracy literackiej w 1928 i 1938 roku, w 1928 roku uhonoro-
wano go Nagroda Literacka. Nieoficjalnie nazywano go trubadurem
Lwowa, gdyz prawie nie rozstawal si¢ z miastem, ktéremu poswiegcit
wiele strof i kart ksigzek. Po latach milczenia jego posta¢ z sympatia
i sentymentem przypominaja autorzy wspomnien o przedwojennym
Lwowie (w$rdd nich Stawomir Gowin, realizator filmu Kawaler ksigzy-
ca, 2010), a z nieco mniejszym powodzeniem - historycy literatury0.

W ulowej piwnicy trubadurem nazywano $piewaka od inicjatéw
imienia i nazwiska przedstawiajacego sie jako Ef-Ef. Byt to obdarzo-
ny picknym glosem barytonowym mlody maturzysta ze Stryja, a 6w-
cze$nie student Politechniki Lwowskiej — Franciszek Freschel (Freszel)
(1890-1943). Zbierzchowski znalazl w nim najlepszego interpretato-
ra swoich ballad paryskiej proweniencji. Sukces na malej scence skto-
nil mtodzienca do zmiany zyciowych planéw. Wkrétce porzucit stu-
dia politechniczne i zdecydowal sie¢ szkoli¢ glos w konserwatorium
wiedenskim. Jeszcze przed wybuchem I wojny §wiatowej zostal soli-
sta Teatru Miejskiego we Lwowie, a po stuzbie na wojennym froncie
w formacji artyleryjskiej kontynuowat kariere operowa. Najwigksze
sukcesy odnosil jako solista Teatru Wielkiego w Warszawie. Zajmo-
wal sie rowniez rezyseria, potem poswiecit sie pracy pedagogicznej
w stotecznym konserwatorium i dzialalno$ci w ZASP-ie. Zginal w get-
cie warszawskim.

Wsréd wykonawcoéw furore robili Ludwik Latajner, wystepuja-
cy jako Kiwdul Taleiner (Talajner), oraz Wactaw Kalicinski. Juz po
pierwszym programie Kornel Makuszynski trafnie przewidywat:
»Kalicinski i Lateiner przystuza si¢ Ulowi najwiecej”!!. Niedoszly ab-
solwent prawa Latajner (1887-1971) przedstawial m.in. znakomite
karykatury aktoréw, w ktorych dat si¢ poznac jako niezty psycholog.

10 Wypada tu przywota¢ monografi¢ Witolda Waszczuka: Pisarz wobec koniunktury.
Tworczos¢ literacka Henryka Zbierzchowskiego (Lublin 2000), oparta co prawda na solid-
nym materiale bibliograficznym, lecz obcigzong aparatem teoretycznoliterackim, ktory
spowodowal, ze autor dopasowywat fakty do pewnych konstruktéw teoretycznych i w ten
spos6b znacznie zdeformowal wizerunek Zbierzchowskiego.

11 (km) [K. MAKUSzYNSK1]: Kronika teatralna. Otwarcie ,Ula”. ,,Stowo Polskie” 1911,
nr 143.
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Nazwano go ,mlodym czlowiekiem z gutaperkowsq twarzg, dosko-
nale podchwytujacym obserwacjg znaki szczegélne obserwowane-
go” i zaklasyfikowano jako ,,typ urodzonego kabaretowicza” z pre-
dylekcja do szarzy i groteskil2. W drugim programie zaprezentowal
sie jako autor i wykonawca monologu Klasyczny obrotica, w ktérym
cytowal znanego w mieécie adwokata. Jego zarliwa mowa obroncza,
w ktorej padata rezolutna uwaga: ,,Ali przepraszam Szanownych Pa-
néw! Jeszli on nawet zamordowal, nu... to... co jest?...”, wzbudzala
diugo niemilknace salwy $miechu. Na zyczenie widzéw monolog po-
wracal w nastepnych programach i przez lata byt wizytéwka autoral3.
Latajner mial przed soba dluga droge Zyciowa i artystyczng. Do 1918
roku uczestniczyt we wszystkich wazniejszych inicjatywach kabare-
towych we Lwowie, na czele z ,Marionetkami Lwowskimi” i ,Wesola
Jama’, a takze wystepowal na scenie Teatru Miejskiego. Potem skusilty
go Krakéw i Warszawa. Zdobyl tam ogromna popularnosé, o ktorej
mifosnikom kabaretu nie trzeba dtugo opowiada¢, wystarczy przed-
stawi¢ artyste pod przybranym nazwiskiem Lawinski, uzywanym od
poczatku pozalwowskiej kariery. Wystepowal w najlepszych kabare-
tach, m.in. ,,Qui Pro Quo” i ,,Perskim Oku”, gdzie byl mistrzem tzw.
humoru szmoncesowego. Podczas II wojny swiatowej gral w zespo-
tach rewiowych 2. Korpusu Polskiego w Azji Srodkowej i na Bliskim
Wschodzie, pdzniej zamieszkat w Londynie i pracowal w tamtejszym
Teatrze Polskim. Do miasta swojej mlodosci i przygdd z kabaretem
czesto powracal we wspomnieniach!4.

W rozémieszaniu widowni nie ustgpowat Latajnerowi Waclaw Ka-
licinski (1882-1923) - $piewak, parodysta i improwizator. Ubrany
w szykowng suknie parodiowat Jozefe Borowska — uwielbiang diseuse
»Momusa’, innym razem wcielal si¢ w roztropnego Joézia albo ,,pod-
wigzywal gebe czerwong chustka, w rece kantyczka i §piewal z niej
Piesni dziadowskie”1>. Potrafil tez uklada¢ na poczekaniu kuplety
o gosciach. Widzac kiedys na sali prokuratora Frankego, oskarzycie-
la w sensacyjnym procesie o zabdjstwo Antoniny Oginskiej, zaspie-

12 Tbidem.

13 Tekst ukazat si¢ drukiem. Zob. Klasyczny obrorica. Stworzyt i wykonat w ,,Ulu” Kiw-
dul Talainer. Lwow [1912].

14 Zob. L. LAWINSKL: Kupitem. Wspomnienia zza kulis. Londyn 1958; IDEM: Aczkolwiek.
Opowiadania z 1000 i jednej nocy. Londyn 1963.

15 HENRYK: Wspomnienia Iwowskie. List do Lawiriskiego. ,Lwéw i Wilno” 1947, nr 18.
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wal o ,niezapisanym w annatach sadowych wypadku, by po proce-
sie siedzial w »ulux... prokurator”1®. Na goralska nute zawodzit np.
o Matjaszku, druciarzu z Szaflar, siegal réwniez do repertuaru ,,Zie-
lonego Balonika” i ,,Momusa’”.

Kalicinski studia politechniczne we Lwowie podobno ukonczyl,
ale inzynierem nigdy nie zostal, bo jako student wpadl w sidta Mel-
pomeny i lekkiej muzy. Podobnie jak Latajner, wystepowal w ,Weso-
tej Jamie”, a potem w jednym z 16dzkich kabaretéw. Walczyl na fron-
tach I wojny $wiatowej, a od jej zakonczenia do przedwczesnej $mierci
na zawal serca wystepowal na scenkach kabaretowych lub operetko-
wych Krakowa, Bydgoszczy i Warszawy. Do Lwowa przyjezdzal na
wystepy gosécinne.

Przewinelo si¢ przez ulowa scenke jeszcze wielu wykonawcdow.
Od konca maja wystepowal Wiadystaw Baracz (1846-1919) — uczen
Bogumila Dawisona, niespelniony tragik (mimo legendarnych suk-
ceséw w Niemczech!), niefortunny dyrektor sceny lwowskiej i wresz-
cie prekursor polskich artystow kabaretowych, nazwany ,,dziadkiem
kabaretu” i ,,estradowym Jowialskim”!7. Ceniono go jako dowcipne-
go parodyste aktoréw réznych narodowosci oraz muzykow wszelkich
mozliwych epok i szkdl, a takze improwizatora arii operowych. Akces
»jednej z najwspanialszych sit, o jakiej moze marzy¢ kabaret”8 przy-
jeto w ,,Ulu” z radoscia, a jego parodie muzyczne, cho¢ wykonywane
od lat na przeréznych wieczorach humorystycznych, dla publiczno-
$ci nigdy nie stracily §wiezo$ci. Gdy nadscenka zakonczyta dziatal-
no$¢, Bargcz objal na kilka tygodni kierownictwo nowego kabaretu
»Wiatrak’, a potem wroécil do indywidualnych wystepow. Jeszcze w la-
tach wojennych sedziwy i zubozaly artysta wyglaszal swoje monolo-
gi na wieczorach w ,,Casino de Paris” lub w Kasynie Miejskim. Nie-
mal do ostatnich miesiecy zycia prowadzil szkote $piewu i deklamacji.

W przeciwienstwie do nestora artystéw zawodowych, dla ktérego
scena byta calym $wiatem, miodzieniec wystepujacy pod pseudoni-
mem Jotes nie zwiazal z nig swojego zycia, cho¢ pochodzit z rodzi-

16 Prokurator w Ulu. ,,Herold Polski” 1911, nr 107.

17.S. MAYKOWSKI: Strzepy purpury. Z powodu Smierci Bargcza. ,Gazeta Poranna” 1919,
nr 4953. Bargczowi po$wigcitam osobny szkic. Zob. M. Szyprowska: Koleje zycia Wia-
dystawa Bargcza. W: Antreprener. Ksiega ofiarowana profesorowi Janowi Michalikowi w 70.
rocznicg urodzin. Red. J. PopIEL. Krakdw 2009, s. 363-382.

18 Premiera w ,,Ulu”. ,,Stowo Polskie” 1911, nr 246.
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ny aktorskiej. Dla Jozefa Siemaszki — bo o nim mowa - syna Wan-
dy i Antoniego Siemaszkow, kabaret byl jedynie ciekawym epizodem
z lat mtodosci. Na wieczorach w ,,Ulu” recytowal utwory poetéw ,,mo-
musowych’, gléwnie Jana Lemanskiego i Benedykta Hertza. Rowniez
nieznani blizej mtodzi Iwowianie Otto Mir i Marceli Mark szybko
zakonczyli kariere artystyczng. Nieco dluzej przygode z kabaretem
kontynuowat Stanistaw Korwin-Korlakowski - student politechniki,
drugi obok Zbierzchowskiego akompaniator ,,Ula’, ktéry w nastep-
nym roku znalazl sie w ,Wesolej Jamie”, gdzie komponowal piosenki.

Do Iwowskiej nadscenki zbiegli sie rowniez artysci spoza Lwowa.
Z ,Momusa” pozyskano np. $piewaczke Helene Goérska, zwang Mi-
luchg lub Jedynaczka, jako ze byta jedyna kobietg w zespole. Wywo-
tala nie lada sensacje, gdy pojawila sie w joup coulotte, tj. pierwszych
damskich spodniach (a wlasciwie zaktadanych pod sukienke spodni-
co-spodniach o kroju szarawar6w). Tuz przed wakacjami zadebiuto-
wala Poraj, $piewaczka z Warszawy, i wystapil goscinnie poczatkuja-
cy dopiero monologista Leon Wyrwicz z Krakowa, ktéry deklamowat
dekadenckie wiersze oraz wlasne monologi o kinematografie i o zy-
dowskim rekrucie.

Z grona autoréw wesotych drobiazgéw warto wymienic jeszcze mio-
dych zapalencow, ktorzy mysleli o kabarecie we Lwowie juz od czaséw
krakowskiego ,,Zielonego Balonika’, lecz z rzadka wychodzili poza etap
planowania. Jeden z nich - Stanistaw Wasylewski — opisal nawet te
okolokabaretowg atmosfer¢ w swoich wspomnieniach!®. Wasylewski
nie byl etatowym autorem ,,Ula”. Jego najpowazniejszym wkladem byto
chyba wspotautorstwo rewietki historycznej Bal z r. 1807, ktdra spot-
kala si¢ z dobra oceng krytykow. Do 1918 roku pisywal teksty do Iwow-
skich szopek i marionetek. Jego specjalizacjg staly si¢ jednak gawedy
i opracowania historyczne, po ktdre nadal chetnie siegaja mitosnicy
dziejow obyczajowosci w dawnej Polsce. Drugiego autora Balu, Kornela
Makuszynskiego, blizej przedstawiac nie trzeba, nawet — a moze przede
wszystkim — dzieciom. Zanim zaczat pisa¢ opowiesci dla najmlodszych,
czesto przesiadywal w ,,Ulu” i zasilal jego repertuar. Byta to jednak
wspolpraca okazjonalna, bo szykowat sity na wlasny kabaret o na-
zwie ,,Hades”, ktéry mial prowadzi¢ ze Zbierzchowskim. Mimo do$¢
juz zaawansowanych przygotowan, do otwarcia tej scenki nie doszlo.

19 Zob. S. WasyLEwskI: W sidlach piosenki. ;,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 9.
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Nieco wigcej powiedzie¢ wypada o jednej z ciekawszych posta-
ci lwowskiej cyganerii sprzed I wojny swiatowej, zapomnianym dzi$
Adamie Zagorskim (1883-1929). W opisywanych przez Wasylewskie-
go czasach dyskusji o kabarecie byt zwolennikiem, wrecz entuzjasta
wprowadzania do jego programéw elementéw Iwowskiego folkloru
podmiejskiego, zwlaszcza tzw. piosenek ,,zza draga”. Jako syn przedsie-
biorcy budowlanego zagladal na place budowy, notowal przyspiewki
murarzy, a potem popisywal si¢ nimi w gronie uniwersyteckich kole-
gow, nawet na seminariach polonistycznych, podczas ktorych ,wcielat
sie [...] w Lampike czy tez Juska Marynowskiego, »mocarnego« zaiste
herosa i rapsoda przedmies$¢ Iwowskich™0. W latach 1909-1910 wy-
stepowal w tym repertuarze przed elitarng publicznoscig podczas wie-
czoréw Kofa Literacko-Artystycznego. W przedstawieniach nadscenki
»UI” wiosng 1911 roku aktywnie nie uczestniczyl, cho¢ moze to z jego
inicjatywy dopuszczono raz do glosu ubogiego szewca, ktory $pie-
wal melodie z przedmiescia i utozyt na poczekaniu sktadny wierszyk.

Czolowa role w ruchu kabaretowym zaczat odgrywac jesienig 1911
roku, gdy objat po Weitz-Klewem kierownictwo ,,Ula”. Nadscenka pod
jego wodzg urzgdowata w eleganckim lokalu ,,Casino de Paris” rap-
tem przez miesigc, ale Zagdrski wyrobit tam sobie dobrag marke. Z po-
wodzeniem sprobowal swego pidra w satyrycznej jednoaktéwce Sen
dziennikarza, czyli Mona Liza w Luna-Parku, zwanej z francuska revue,
w ktorej opowiadal o aktualnych wydarzeniach z lwowskiego bruku.
Wyrezyserowal tez Intruza Maurice’a Maeterlincka, ktéry miat zapo-
czatkowa¢ cykl utwordw z powaznego repertuaru. Ta zmiana profilu
artystycznego, cho¢ doceniona przez znawcéw, nie spotkala sie jed-
nak z zainteresowaniem publicznos$ci. Za kierownictwa Zagoérskiego
w ,,Ulu” pojawili si¢ nowi artysci. Konferansjerke prowadzili zwigzani
wczesniej z ,Momusem” bajkopisarz i recytator Benedykt Hertz oraz
aktor i dramaturg starszego pokolenia Cyryl Danielewski. Teksty do-
starczat Jan Czestaw Babicki, wspotpracujacy z Kotem Akademickim
i Teatrem Matym we Lwowie. Wsroéd wykonawcow byli m.in.: Leopold
Zbucki z Teatru Miejskiego, Zofia Bohuszéwna, Jozefa Delius, Zofia
Stawinska, a takze adorowana przez Zagoérskiego Michalina Zamilto
z krakowskiego Teatru Ludowego, a pozniej Teatru Nowego we Lwo-
wie. Gdy w miesiac po upadku ,,Ula” Danielewski otworzyt u Szko-

20 Tbidem.



Gwiazdy i meteory Iwowskiego ,,Ula”

wrona teatrzyk ,Wesola Jama’, przygarnal na jeden sezon gwiazdy
pierwszej nadscenki na czele z Zagorskim, spod ktérego pidra wy-
szty wowczas, opatrzone pseudonimem Ost, rewietki laczace watki
lokalne z zamiejscowymi: Dziwna reduta, Spotkania, Byto nie bylo.

Satyry Iwowskiej nie mozna juz sobie wyobrazi¢ bez Zagoérskiego, kto-
ry coraz szersze sfery zaczyna nig obejmowac i wciela¢ w humoru pet-
nych postaciach w swoje rewietki, wzrastajace juz w trzyaktowe farsy2!

- zauwazono po ostatniej premierze. Uznaniu dla twdrczosci towa-
rzyszyla sympatia dla autora, o ktérym pisano: ,,Rumiany jak tyrol-
skie jabtko, nie wyglada wcale na czlowieka handlujacego literatu-
ra, a juz wcale nie na krytyka. Strasznie zacny chlop o poczciwosci
wszystkich grubasow”?2.

Zagorski nie pozostal we Lwowie dtugo. Po tym, jak dat si¢ tam po-
zna¢ nie tylko od strony swych zwigzkow z kabaretem, ale tez jako ak-
tywny dzialacz postepowych organizacji akademickich i Kota Drama-
tycznego, wojujacy recenzent teatralny ,,Kuriera Lwowskiego”, jeden
z pierwszych pasjonatéw i pionieréw polskiej mysli filmowej, ostat-
nie dziesie¢ lat zycia spedzil w stolicy. Napisal scenariusze m.in. Cudu
nad Wistg (1921), Pana Twardowskiego (1921) i Chlopow (1922), spra-
wowal dyrekcje lub kierownictwo literackie paru teatréw, zajmowal
sie dziatalno$cig recenzencka i translatorstwem.

Dla oddania klimatu Iwowskiej nadscenki warto spojrze¢ jeszcze
na gosci zebranych przy czterdziestu stolikach restauracyjnej piwni-
cy. Przyznac trzeba, ze towarzystwo byto znamienite. Widywano tam
i bylego namiestnika Galicji hr. Leona Pininskiego, i wiceprezydenta
miasta Tadeusza Rutowskiego, i bylego dyrektora Teatru Miejskiego
Tadeusza Pawlikowskiego z Konstancja Bednarzewska oraz innych
przedstawicieli wladz, palestry i $wiata artystycznego. Méwiac najkro-
cej: do budy u Szkowrona ,,cisnal sie caly Lwow”23. I to wlasnie caly
Lwow, a nie tylko wspomniani artysci bezposrednio odpowiadajacy
za program wieczoréw, tworzyl ulowa atmosfere. Jak na prawdziwy ul
przystalo, bylo tam gwarno, rojno i wesolo — z pewnoscig nie mniej
niz w lokalach ,,Zielonego Balonika” i ,, Momusa”

21 ¢z: Premiera w Wesotej Jamie. ,,Lwow Teatralny” 1912, nr 12.
22 Kiks: Z galerii krytykow teatralnych. Adas Zagorski. ,Lwow Teatralny” 1912, nr 7.
23 H. ZBIERZCHOWSKI: Zapomniany kabaret. ,, Antena” 1938, nr 20.
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Profesor Izolda Kiec z Poznania, autorka przynajmniej dwdch fun-
damentalnych ksigzek o kabarecie, jednej lepszej od drugiej: Wyprze-
daz teatru w rece blazna..., czyli o kabarecie (2001) oraz W kabarecie
(2004), syntezy wydanej w serii ,,A to Polska wlasnie”, wpisuje gdan-
skie teatry poczatkéw PRL-u w sekwencje ,,Bunt Zakéw”l. W War-
szawie dzialal wtedy m.in. STS (Studencki Teatr Satyrykow), w Lodzi
- »Pstrag” i ,,Cytryna’, a w Gdansku: ,,Bim-Bom” (1954-1960), ,,Co-
-To” (1956-1963), ,To-Tu” (1958-1971). Warto wspomnie¢ rowniez
0 ,Cyrku Rodziny Afanasjeff” (1959-1963), w ktérym dzialala prawie
cala rodzina ,artystyczna” Jerzego Afanasjewa (dyrektora teatrzyku,
rezysera, autora tekstow i aktora), jego zony Aliny (scenografa i ak-
torki pantomimicznej), jej rodzonego brata, Ryszarda Ronczewskie-
go (zawodowego aktora), tudziez o kabarecie ,,Syfon” (1962-1986),
dzialajacym przy IX LO w Gdansku, gdzie terminowali m.in. Grze-
gorz Mrowczynski (pdzniejszy rezyser), Mieczystaw Abramowicz (pi-
sarz i rezyser lalkowy), Krzysztof Kolberger (wybitny aktor ,,od Ha-
nuszkiewicza’), ale réwniez Ireneusz Krzeminski (pdzniejszy profesor
socjologii).

! Zob. 1. Kiec: Wyprzedaz teatru w rece blazna i arlekina..., czyli o kabarecie. Poznan
2001; EADEM: W kabarecie. Wroctaw 2004, s. 151-184 (Bunt Zakéw).
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Kiedy przed laty redagowali$my z prof. Andrzejem Zurowskim
tom Gdariskie teatry osobne (z przepickna okladka prof. Jerzego Kre-
chowicza, wtedy rektora ASP), nie mieli$my zadnych watpliwosci, ze
0 ,Bim-Bomie” (Zbigniewa Cybulskiego, Bogumita Kobieli, Jacka Fe-
dorowicza i Wowo Bieleckiego), o Teatrzyku Rak ,,Co-To” (Romual-
da Frejera), ale réwniez o kabarecie zartu i piosenki ,,To-Tu", niejako
mlodszej siostrze ,,Bim-Bomu” (Cybulskiego, Kobieli, Fedorowicza,
takze Jerzego Afanasjewa, Janusza Hajduna i Stanislawa Dejczera,
a potem i Tadeusza Chyly), powinnismy zamdéwi¢ osobne teksty, nie-
rzadko mocno rewizjonistyczne?.

2.

Ostatecznie o ,,Bim-Bomie” napisal - do$¢ kaskadersko - Woj-
ciech Owczarski (szkic Komu bije dzwon?), a o Teatrze Rak ,,Co-To”
— Mieczystaw Abramowicz (rozprawka Najmniejszy teatrzyk swiata).
Klopot - nie tylko z uwagi na dlugowieczno$¢ zjawiska — mielismy
od poczatku z ,,To-Tu”.

Tak czy inaczej, na Gdariskie teatry osobne (w tym kabarety), ktdre
zrecenzowal wydawniczo prof. Krzysztof Plesniarowicz (z Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, ten ,,0d Kantora”) - zlozylo sie¢ tylko 15 tekstow
o charakterze referatowym, ale az 75 haset - chyba dos¢ odkrywczych
- w naszym Stowniku tréjmiejskich [Gdansk — Sopot — Gdynia] tea-
trow osobnych. Tutaj, gléwnie sitami doktorantéw i magistrantow, kto-
rzy wykonali stosowne kwerendy ,,na miejscu’, udato si¢ nam chyba te
panorame zjawisk alternatywnych / offowych / osobnych, w tym ka-
baretowych, jakos z grubsza skwitowa¢ w catosci. Dos¢, ze prof. Ples-
niarowicz napisat w recenzji, ktéra od razu wyciagneli$my ,,na rewers
oktadki”, ze ,redaktorom tomu nalezy pogratulowac i samej idei, i nie-
zfomnosci w realizacji. A takze zZyczy¢, by w innych osrodkach teatral-
nych rychto znalezli nasladowcow”. Co daj Boze, amen.

Zaraz po $mierci Jerzego Afanasjewa (1932, Wilno - 1991, Gdansk),
autora legendarnego Sezonu kolorowych chmur (1968), u ktérego Kaz-
dy ma inny swit (1986), wdowa po artyscie, Alina, plastyk i niezmor-
dowany animator kultury, oddata cale ich domowe archiwum do

2 Por. Gdariskie teatry osobne. Red. J. CIECHOWICZ, A. Zurowskr, Gdansk 2000.
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zbioréw specjalnych Biblioteki Gdanskiej PAN3. Studiuje¢ wigc sobie
teraz — po kolei, ,,z pierwszej reki’, imponujgce materialy (czesto re-
kopisy) w zakresie: Dziatalnosci teatrzykow studenckich (korzystajac
Z WZOorowo opracowanego, przez Jana Kordela, katalogu-ksiazki)*.
Trzymam takze caly czas pod reka ksigzke / pytanie: Jaki jest kaba-
ret? po redakcja Doroty Fox i Jacka Mikotajczyka, wspomniane juz
ksigzki I. Kiec, nowa jej monografie, wlasnie wydang przez Wydaw-
nictwo Poznanskie, a wszystko po to, aby nie zgubi¢ ,,tropu kabare-
towego” w tym ogladzie®.

No i wychodzi na to, ze od poczatku, od listopada 1954 roku, ,,Bim-
-Bom” miat co$ z zabawy. Program Ahaaa, ktory swéj tytut wziat od
Galczynskiego (,,Geniusze jesteScie? — Ahaaa’, a fraze t¢ mowil Afa-
nasjew ,,placzliwym glosem piewcy lirycznego”), byt do tego ,,spek-
taklem z Duszkiem” (granym przez chuderlawego studenta — Jacka
Fedorowicza). ,,Bim-bom” mial od razu wielu przyjacidt, szczegdl-
nie wérdd cyganerii malarskiej (pozniejszego ASP). Po Ahaaa przy-
szta rewelacyjna Rados¢ powazna (1956), uwazana za najswietniejszy
spektakl ,,Bim-Bomu’, gdzie rodzaj ludzki zostal podzielony na dwa
sklécone ze sobg obozy: Kogutéw (samolubnych) i Kataryniarzy (na-
iwnych az do bolu idealistow)®.

Juz po latach Wojciech Owczarski napisal, jak nastepuje: ,,Spekta-
kle Bim-Bomu skladaly sie¢ z krétkich, kilku- lub kilkunastominuto-
wych skeczy, przewaznie o$mieszajacych réznorakie przejawy zbiuro-
kratyzowania, niedorzecznosci i absurdy zycia codziennego””. Wazne,
ze byly to — w sensie stylu - Zzywiotowe, spontaniczne programy stu-
denckie, utrzymane niezmiennie w tonie satyry, groteski, blazenady
(podbitej liryzmem). Na scenie — gtéwnie ,,Miniatury” i gdanskiego
JZaka® - dominowaly rekwizyty, jak z kabaretu: kolorowe baloniki,

3 Zob. J. AFANASJEW: Sezon kolorowych chmur. Gdynia 1968; IDEM: Kazdy ma inny
swit. Wspomnienia, notatki, recenzje, wywiady, refleksje 1932—1982. Gdansk 1986.

4 Zob. Dziatalnos¢ teatrzykéw studenckich. Oprac. J. KORDEL. Gdansk 2007 [katalog
zbioréw Biblioteki Gdanskiej PAN, sygn. MS 6124-6321].

5 Por. Jaki jest kabaret?. Red. D. Fox, J. Mikorajczyk. Katowice 2012. Zob. I. K1Ec:
Historia polskiego kabaretu. Poznan 2014.

6 Zob. J. CHOJKA: Moda i historia. Notatki o teatrzyku Bim-Bom. W: Zbigniew Cybul-
ski. Aktor XX wieku. Red. J. CiecHOowICz, T. SzCcZEPANSKI. Gdansk 1997 (znamienne, ze
to wlasnie ten $§wietny i wywazony w sadach artykut przywoluje w bibliografii Izolda Kiec
w swojej Historii polskiego kabaretu).

7 Por. Gdariskie teatry osobne..., s. 207-208.
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kraciaste koszule, jakie$ koguty, motyle, latajace duszki (vide: Fedoro-
wicz). Skecz Mrozka Profesor — do$¢ oczywisty — takze byl w progra-
mie Kogutdw i Kataryniarzy®. Ale nade wszystko glosili oni, ze ,,$wiat
nie jest taki zly” - jak to zapisal Afanasjew z Sopotu w swojej Trala-
bombie (1959) - ,,niech, no tylko zakwitng jablonie” (o czym dobrze
wiedziala Agnieszka Osiecka, pisujaca o tych programach, miodziut-
ka dziennikarka ,,na stazu” z Warszawy).

Pierwsze programy ,,Bim-Bomu” podobaly sie niezwykle: i Kazi-
mierzowi Rudzkiemu (najdowcipniejszemu cztowiekowi w czasach
PRL-u), i prof. Janowi Kottowi (ze to prawdziwa ,rewolucja moral-
na’ w najprostszym sposobie mowienia prawdy, ze dwa raz dwa jest
cztery), nastepne — juz niekoniecznie (im dalej, tym gorzej, niestety).

3.

Drugim, bardzo mocnym ogniwem w tym krajobrazie teatrzykow
studenckich, troche pozenionych z kabaretem, bedzie Teatr Rak ,,Co-
-To”. ,Teatr méj widze malutki” (a nie ogromny) — lubil deklarowaé
Romuald Frejer. W latach 1956-1963 ,,co-towcy” — bo tak o nich moé-
wiono - dali bodaj 25 premier, a okolo 250 przedstawien (od Pijaka
w 1956 roku do Troi w 1961 roku)®. Ze swoimi programami zjechali
»pot Europy” (byli we Francji, Wloszech, Finlandii, Szwecji i Danii).
Jako zespot zagrali (Teatr Rak ,,Co-To’, a nie ,,Bim- Bom”) w $wiet-
nym debiucie fabularnym Janusza Morgensterna Do widzenia, do ju-
tra (1961), z gléwnymi rolami Cybulskiego i Kobieli.

Grali zwykle w malerikiej salce akademika, rzadziej w Zaku - kaz-
dorazowo dla jakich$ 30 widzéw. Bedac gléwnie plastykami, ,,co-tow-
cy” z pieciu zmystéw najbardziej docenili wzrok. Jak pisal Andrzej
Cybulski: ,,Na réwnych prawach aktora graja rece, piteczki pingpon-
gowe, szczotki do podlogi, ktebki welny, owoce, nozyczki i gazety”10.
Byl to wiec nie tylko, by tak rzec, teatr reistyczny (teatr rzeczy), ale
réwniez teatr budowany - jak teatr osobny Bialoszewskiego - z tego,
co pod reka. Ich impresje poetyckie, na dziewig¢¢ zwykle oséb - i ich

8 Zob. A. CYBULSKL: Pokolenie kataryniarzy. Wyd. 3. Gdansk 1997.

9 Zob. M. ABRAMOWICZ: Najmniejszy teatrzyk swiata (Teatr Rgk Co-To). W: Gdariskie
teatry osobne..., s. 18-26.

10 A. CYBULSKI: Mj teatrzyk widze malutki. W: IDEM: Pokolenie kataryniarzy...,s. 59-61.



Kabaret a poczgtki teatru studenckiego w PRL-u (sekwencja gdatiska)

55

rece — aktywizowaly wyobraznie, budzity wzruszenie, podobno wpra-
wiajac nawet niektérych ,w stan blogiej szczgsliwosci”.

Warto moze odnotowac kilka ich ,,numeréw”: Arlekin (1957; na 6
rak i réze) - to wlasnie ta groteska liryczna weszta do filmu Morgen-
sterna; Pantofle i Koty (1957); Na przystanku (tramwajowym) i Ba-
let rgk (lub - nomen omen - Taniec rgk; 1958); Lot motyla, ale i Na
meczu (pitkarskim) (1959). Bez przerwy w ,,Co-To” grali jaka$ wersje
Pajaca (1958-1959), ale i Troje (1961; tutaj z uzyciem Zywego ognia,
tyle ze na ,,malg skale”).

Czarodziej Frejer - ze swoim teatrzykiem rak i przedmiotéw — po-
trafit takze za parawanem zaaranzowa¢ mocno parodystyczne Jezio-
ro tabedzie Czajkowskiego (1960), aby za chwile zaprosi¢ ,na krwawg
corride, zaprowadzi¢ na arene cyrkowg, bal czy do Zoo”, jak w przed-
wojennym kabarecie, gdzie ,,poeci i tekéciarze” w jednym stali domu!!l.
Mamy tutaj takze do czynienia z jaka$ wersja quodlibetu (,,co kto lubi”),
z teatrzykiem, ewidentnie ,,pstrym’, skrojonym na miare swoich cza-
séw — jakby powiedziala Fox.

4.

Najwiecej kabaretu byto jednak w ,,To-Tu” (1958-1971). Okres
pierwszy, kiedy programy rezyserowat gtéwnie Wowo Bielicki (cho-
lernie wazny takze w ,,Bim-Bomie” - jak lubi podkresla¢ wszedo-
bylski Jacek Fedorowicz), obejmowat cztery programy. Na poczatek,
dobrym zwyczajem program ,,bez tytulu” (1959), potem m.in. Di-
vertimento oraz Harnasie. Byto tam ,,sporo muzyki, wiele piosenek”
(takze z repertuaru kabaretéw miedzywojennych), z nieodiacznym
gestem parodystycznym!2. Nad calo$cig czuwato dwoch konferan-
sjeréw-parodystow.

Trzymam wtasnie w reku - zupelnie unikatowa — wersje rekopi-
$mienng (i maszynowg) ich pierwszego programu (tego ,bez tytulu”).
Watpliwosci mie¢ juz nie wolno, to byla robota rezyserska Wowo Bie-
lickiego, malarza (1932-2012), w ostatnich latach zycia nawet dyrek-
tora Teatru im. J. Szaniawskiego w Walbrzychu (1988-2000), sceno-

11 Por. R.M. GRONSKI: Jak w przedwojennym kabarecie. Warszawa 1987; D. Fox: Kaba-
rety i rewie miedzywojennej Warszawy. Z prasowego archiwum dwudziestolecia. Katowice
2007.

12 1. WawrzyNczak: To-Tu. W: Gdatiskie teatry osobne..., s. 244-245.
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grafa i impresaria, aktora i rezysera, ktory do swojej biografii wpisywat
zawsze wspoltworzenie ,,kabaretu Bim-Bom” (ale juz nie ,,To-Tu”).

Na ten pierwszy program inauguracyjny ,bez tytutu” sktadaly sie
trzy czesci: cz. I - tu az 17 ,skeczy i numeréw’; cz. II - byt nim po
prostu... Cyrk Tralabomba Afanasjewa; cz. III - Detektywi (plus pro-
log i epilog jako ramy w sumie bardzo eklektycznej calosci)!3.

Konferansjer — czyli Wowo Bielicki, ale potem réwniez Jacek Fe-
dorowicz — zagadywal publicznos¢ nie tylko nie$miertelnym ,,Dobry
wieczdr Panstwu’, ale réwniez ,,odzywkami” typu, ze ,,jedna Pani sie-
dzi wcigz w plaszczu”. A przeciez przyjechali do Gdanska, na kaba-
ret, ministrowie i ambasadorzy z Warszawy (ktdrzy ,wchodzili” wtas-
nie spdznieni, co musiato ,,spdznialskich” bardzo dowartosciowac).

W ramach tego programu proponowano: krétki kurs satyryczny (na
5 minut), ktéry mégl z powodzeniem poprowadzic z estrady... Fedo-
rowicz. Dobra satyra powinna by¢: chlaszczaca, konkretna, walczaca
i bezkompromisowa. Mozemy méwic o satyrze: politycznej, masowej
i awangardowej (wszystko z przykfadami). ,To-Tu” proponowato tak-
ze w tym programie konkurs (z udzialem publicznosci) na dobrego
Polaka. Dzialania z gatunku: ,,dzi$§ pytanie — dzi$§ odpowiedz”. No to
gdzie powinien umrze¢ szanujacy sie Polak? (odpowiedz: ,na reducie”
lub ,w... Neapolu”; zapewne w mysl przystowia ,,zobaczy¢ Neapol -
i umrzec¢”). Pytanie: ,,Znasz-li ten kraj, gdzie cytryna dojrzewa? (od-
powiedz: ,,preczli... z kapitalistami”). Kto $piewal ,,skrzydlate stowa™:
»Goralu, czy ci nie zal?” (odpowiedz: ,,huzar... pod Wiedniem”, lub
»Pani Walewska”). A do czego jest Polakowi potrzebny kotnierz? (od-
powiedz: ,,do wylewania »za«; tak wiec likwidacja kolnierzy to forma
walki z alkoholizmem?”). Na pytanie: Ilu bylo najmadrzejszych Pola-
kow? — nalezalo odpowiedziec, ze wielu (ale ,wszyscy po szkodzie”).
A o czym kazdy cham (za przeproszeniem) wiedzie¢ powinien? (od-
powiedz: o tym, ze ,,ostal mu si¢ ino sznur’, parafrazowal Wowo Bie-
licki kwestie Jaska z Wesela).

Na zwycigzcodw tych niewyszukanych (ale dowcipnych) quizéw,
czyli zabawy w pytania i odpowiedzi, czekaly trzy nagrody (w tym
pozwolenie na dwa ,cigcia na odlew”, czyli prawdopodobnie ,,bicie
w morde¢’, pytanie tylko kogo?).

13 Dziatalno$¢ teatrzykow studenckich. Materialy ze zbioréw J. Afanasjewa — ,,To-Tu”.
Biblioteka Gdanska PAN, sygn. 6303.
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Zachowal sie réwniez - i to w calosci — program piaty kabaretu
»10-Tu”, juz z udzialem Tadeusza Chyly, co ,,mial klawe zycie” (1960),
obejmujacy: cz. I - Sprawy filmowe (az 23 ,numery”); cz. II - Con-
certo Grosso (czyli ,wielki koncert”, na ktéry moglo sie sktada¢ nawet
12 tuzinéw sekwengji - tutaj 27 ,numeréw”). To Tadeusz Chyla - od
1968 roku w ,,Silnej Grupie pod Wezwaniem” (z Kazimierzem Grzes-
kowiakiem, Jackiem Niezychowskim i Andrzejem Zakrzewskim) —
komponowal w ,,To-Tu” muzyke do tekstow: Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Jerzego Kerna, Afanasjewa (potem réwniez Andrzeja
Waligérskiego). Jacek Mikotajczyk widzialby w tym z pewnoscig ja-
kie$ zwigzki teatrzykow studenckich i muzyki z ,,duchem kabaretu”!4.

Tymczasem, w ramach Spraw filmowych, zdarzyly sie: Ujecia, czy-
li nauczenie si¢ bycia konferansjerem (przed kamera). W Kgciku hu-
moru Chyla i Fedorowicz opowiadali m.in. o meskim ideale urody,
wskazujac na Gregory Pecka (z zagranicy) oraz na Cybulskiego i Ada-
ma Hanuszkiewicza (z kraju nad Wisla), a nie na siebie. Syjamscy zas
to po prostu skecz, w wykonaniu Jacka Fedorowicza i Tadeusza Spie-
waka, ktorzy odspiewali cztery zwrotki o braciach syjamskich z re-
pertuaru Wiestawa Michnikowskiego. Pézniej byt Relax (z fagodna
samokrytyka, ze jak na kabaret studencki to sg zbyt staromodni, mato
awangardowi, ale za to grajg dla duzej publicznosci, czego nie mozna
powiedziec¢ o Teatrze Wybrzeze, ktéry nierzadko gra... bez publicz-
nosci). Przy sekwencji Pomidor (a jakze by nie) padaly pytania: czy
program ,,To-Tu” ,,si¢ podoba’?; a moze lepszy jest Cie, choroba (czy-
li soltys Kierdziolek Jerzego Ofierskiego)?; czy lepiej jest w kraju, czy
w raju? (i tutaj odwazna politycznie odpowiedz brzmiala: ,pomidor”).

Piosenke finalowg tego programu ,,na piatke” - ze stowami Jacka
Fedorowicza - ,To tu, to tu, nie tam” $piewal caly zespot (m.in. An-
drzej Szacillo, Leszek Kowalski, Tadeusz Chyla i J6zef Fuks). Kabaret
»1o-Tu”, znakomity spadkobierca (kontynuator) tradycji ,,Bim-Bo-
mu” (specjalnie po klesce ich Toastu), nie tylko bil rekordy powo-
dzenia w Tréjmiescie, ale byt takze laureatem licznych konfrontacji
i uczestnikiem rozmaitych spotkan kabaretowych: w Lublinie, Krako-
wie, Lodzi, Kotobrzegu, Toruniu, Gliwicach, Opolu , a nawet w Wied-
niu. No wszedzie. Ostatecznie jego programy, zdecydowanie o cha-

14 Zob. J. MikorajczYK: Krewni ,vaudevilleu”. Narodziny musicalu z ducha kabaretu.
W: Jaki jest kabaret?...,s. 117-127.
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rakterze kabaretowym (realizowane réwniez dla ,,czystej zabawy”),
byly budowane - jak celnie konstatuje Wawrzynczak - ,,technika ko-
lazu, osadzone we wspdlnym klimacie - troche z teatru Witkacego,
z komedii dell’arte, z teatru absurdu”!>. Najwiecej jednak z kabaretu,
co bylo do udowodnienia.

15 Zob. Gdariskie teatry osobne..., s. 245.
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Konferansjer do wynajecia

Obecnie w Polsce pracuje okolo 300 konferansjeréw, zgloszonych
w agencjach impresaryjnych lub oglaszajacych sie na wlasng reke,
wigkszo$¢, a wlasciwie prawie wszyscy, do wynajecia. Nic dziwnego
wigc, ze czasy, w ktdrych zyjemy, kto$ zartobliwie okreslit ,,erg kon-
feransjera”. Konferansjer w rejestrze zawodow okreslany jest jako
ten, ktory ,,prezentuje wykonawcow koncertu, widowiska estrado-
wego, pokazu mody lub innej imprezy artystycznej; zapowiada ko-
lejne wystepy, przekazuje publicznosci informacje o wykonywanych
utworach i autorach; stara sie utrzymac kontakt z widownig i utatwi¢
rozumienie prezentowanego programu, wzbudzi¢ zaciekawienie pub-
licznosci imprezg”!. Do jego zadan nalezy m.in. ,zapowiadanie ko-

1 Internetowy katalog zawodéw zawiera informacje, iz do zadan konferansjera nale-
zy: zapoznawanie sie¢ ze scenariuszem koncertu, widowiska estradowego czy imprezy ar-
tystycznej, z prezentowanymi utworami, sylwetkami wykonawcow i innymi elementami
widowiska; przygotowywanie tekstu (konspektu) zapowiedzi; przeprowadzanie wywiadow
i rozméw z wykonawcami koncertu, widowiska estradowego czy imprezy artystycznej,
w celu zdobycia informacji o wykonywanym przez nich utworze; utrzymywanie spraw-
nosci przebiegu koncertu, widowiska czy imprezy artystycznej; oglaszanie werdyktéw jury
na imprezach festiwalowych, pokazach, konkursach; state doskonalenie swoich umiejetno-
$ci zawodowych; gromadzenie informacji o utworach i ich wykonawcach, $ledzenie prze-
mian zachodzacych w sztuce estradowej, sposobow i stylow prowadzenia konferansjer-
ki, dostosowywanie si¢ do trendéw panujacych na $wiecie; dbanie o swoj wyglad i ubior,
dostosowywanie go do charakteru imprezy; dbanie o dobra dykcje, wlasciwe ustawienie
glosu. Por: http://www.katalogzawodow.pl/k/konferansjer/ [data dostgpu: 20 IV 2014].
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lejnych utworéw i wykonawcow; podawanie nazwy utworu, nazwi-
ska wykonawcy oraz innych informacji, utatwiajacych przyswojenie
utworu i lepsze poznanie wykonawcy; utrzymywanie widza w napie-
ciu, wzbudzanie w nim zaciekawienia kolejnym utworem, przy zasto-
sowaniu odpowiednich srodkéw aktorskich: mimiki twarzy, tembru
glosu itp.; utrzymywanie dyscypliny na widowni; kierowanie wyste-
pami na bis i dlugoscig owacji i oklaskow”2. Taki konferansjer to nie
tylko persona non grata polskiego kabaretu, ale rowniez antybohater
niniejszego opracowania. Bo cho¢ synoniméw stowa ,,konferansjer”
czy wyrazow bliskoznacznych jest wiele (np. ,,demonstrator”, ,, didzej’,
»gospodarz programu’, ,,lektor”, ,méwca’, ,,prelegent”, ,prezenter,
»prowadzacy program’, ,przewodniczacy’, ,referent’, ,spiker”, w dy-
skotece ,,dyskdzokej’, ,,zagajacz’, ,,zapowiadacz”), to jednak nalezy do-
precyzowac ich znaczenia i dookresli¢ zasadniczy kontekst, w jakich
s3 uzywane3. Takim podstawowym kontekstem, rzecz jasna, jest ka-
baret, w ktérym od samych jego poczatkéw istniala konferansjerka —
niezbedne widowisku, spotkaniu stowo spajajace poszczegélne numery
w jeden program. Nie byto prawdziwego kabaretu bez konferansjera,
ktory procz zapowiedzi kolejnych popiséw, nawiazywat bezposredni
kontakt z publicznoscig, inicjowal wspolng zabawe, nadawal odpo-
wiedni ton rozrywce, animowal atmosfere kabaretowego wieczoru.
Dzisiaj state grupy kabaretowe obywaja si¢ najczesciej bez ,wlasne-
go” konferansjera, z powodzeniem naktadajac jego obowiazki na jed-
nego z cztonkéw zespolu lub na wynajetego, zaprzyjaznionego z grupa
»zapowiadacza” - ,herolda’, ,,prezentera’, najczgsciej zas ,,gospodarza”.
Stad tytul niniejszego szkicu, nieco prowokacyjny, a w rzeczy samej
zmuszajacy do glebszego namystu nad tym, kim konferansjer w ka-
barecie dzisiaj jest, kim bywal w nieodlegtej wcale przesztosci i jakim
przeobrazeniom ulegt w naszych czasach jego status.

2 Tbidem.

3 ,Konferansjer” to polski odpowiednik francuskiego stowa conférencier oznaczajace-
go ‘prelegenta’ i stowa conférence — ‘konferencja, odczyt. Stowa te pochodza z tac. conferre
“zbiera¢, skupié, ‘radzié, ‘obradowac’ i ferre — ‘ferowaé wyrok, opinie. Tak bogaty zrédto-
stéw wyjasnia rozleglos¢ pola semantycznego interesujacego nas terminu czy raczej qua-
si-terminu. Por. W. KoPALINSKI: Sfownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych. War-
szawa 1989, s. 35.
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Tradycja

A zatem zacznijmy od historii. Najwybitniejsze kabarety zawsze
kojarzono z osobg konferansjera — ,,patrona’, gléwnego tworcy, ,,dy-
rektora” Przypomnijmy, ze w ,,Chat Noir” prym wié6dt ,,general” Ro-
bert Salis, rugajacy publicznos¢ bezpardonowo. Kabaretowi ,,Le Mir-
liton” ton nadawal Aristide Bruante, nie tylko znakomity piesniarz,
ale réwniez gospodarz spotkan, prowokacyjnie lekcewazacy zebrang
w lokalu publiczno$é¢*. W Polsce ,,Zielony Balonik”, prowadzony krot-
ko przez Jana Augusta Kisielewskiego, zbyt ,,dretwego”, by animowac
zabawe wsérdd niepokornej ,,krakowskiej bohemy”, wypromowat na
konferansjera ,,Stasinka” — Stanistawa Sierostawskiego. W kabaretach,
a wlasciwie w teatrzykach migedzywojnia krélowal Fryderyk Jarosy,
ktéry w petni odpowiadal zaréwno najswietniejszym wzorom kon-
feransjera-gospodarza, jak i nowym potrzebom nadscenek - kreujac
gwiazdy, przyciagajac publicznos¢, jak to woéwczas moéwiono, ,,stwa-
rzajac powodzenie”. Jarosy stuzyl swym doswiadczeniem najlepszym
teatrzykom kabaretowo-rewiowym, takim jak ,,Qui Pro Quo’, ,,Ban-
da’, ,,Stara Banda’, ,Cyrulik Warszawski’, tworzyt nowe scenki i udzie-
lat si¢ jako zapowiadacz szczegolnego rodzaju. Oficjalnym konferan-
sjerem ,,Qui Pro Quo” zostal jesienig 1925 roku, od programu nr 90,
zatytulowanego Hocki klocki. Szybko zyskat u krytykéw miano ,,kré-
la konferansjeréw”. Nikt nie zakwestionowal nigdy tej pozycji, cho¢
nie byto fatwo unikna¢ detronizacji przez kilkanascie lat ,,grubych”
i ,chudych” dla kabaretowej muzy. Jarosy byt bodaj jedynym konfe-
ransjerem, ktory zebral teksty swych zapowiadan i wydat je w ksigz-
ce Prosze Panistwal. To wielkiej wartosci publikacja z wielu wzgleddw,
m.in. z uwagi na sformulowang na jej kartach bezposrednio §wiado-
mos¢ warsztatu konferansjera.

4 Por. L. APPIGNANESI: Kabaret. Warszawa 1990, s. 22. Bruanta w roli nedznego go-
spodarza lokalu przedstawita takze G. ZaPoLsKA: Listy paryskie. ,Przeglad Tygodniowy”
1892, nr 11.

5 F. JAROSY: Proszg paristwa! Qui Pro Quo. Warszawa 1929, 5.128. Zachowane dzigki tej
publikacji teksty konferansjerki pozwalajg na analize ich struktury, formut podawczych,
uzytych w konferansjerce zabiegdw retorycznych, zachecaja nawet do rekonstruowania
sposobu ich wykonania. To rzadka mozliwos$¢, na ogét bowiem ,,stowo wigzace” lub ,,spa-
jajace” nie znajduje zainteresowania wydawcow, czesto zaledwie szkicowane przed wyste-
pem konferansjera, dopelniane jest na sposob improwizacji podczas jego trwania. Rodzi
sie ad hoc w zywym kontakcie z publicznoscig, poniewaz gtéwna, fatyczna funkcja tego
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1. Fotografia E. Jarosego opublikowana w ksigzce Prosze Parstwa!

Wedlug Jarosego:

Konferansjer jest jak konduktor pociagu. Konduktor odréznia sie od
publicznosci nie tylko przez uniform, lecz i przez pewien pierwiastek
nadzmystowy, prawie mistyczny. Jest to podrozny, ktory nie jedzie wias-
ciwie. Bo celem jego nie jest ani sama podroz, ani przybycie dokadkol-

typu tekstow ma przede wszystkim zaowocowa¢ zywa reakcja widzoéw. Jej walory literackie
nie stanowig zbyt czesto ich dominanty. Wyjatek stanowita forma wprowadzen do pro-
gramu, tzw. prolog, przygotowywany przez wytrawnych autoréw tekstow kabaretowych,
w dwudziestoleciu majacy juz ustalong marke. Dla krétko istniejacego kabaretu Szyfma-
na ,,Figliki” pisat prologi sam Adolf Nowaczynski, dla ,Mirazu” - Konrad Tom, dla tea-
trzyku ,,Szkartatna Maska” - Julian Tuwim, dla kabaretu ,,Stariczyk” — Tadeusz Konczyc
(wygtlaszali je w odpowiednim kostiumie Matejkowskiego Staniczyka najpierw sam Ste-
fan Jaracz, potem w sezonie letnim Janusz Warnecki, a ostatecznie Zbigniew Rakowie-
cki). Wierszowana forma prologu, z ,,przyciezkimi rymami’, nie sprawdzata si¢ jednak
w teatrzykach o bardziej ,,rozrywkowym” repertuarze. Zglaszaly one zapotrzebowanie na
tekst konferansjerki utkany z bon motéw, aktualnych dowcipow, paradokséw i kalambu-
réw, a nawet piosenek. Tekst skladat sie z gatunkéw , littérature orale” i cigzyl ku oralno-
$ci. Por. D. Fox: Kabarety i rewie migdzywojennej Warszawy. Z prasowego archiwum dwu-
dziestolecia. Katowice 2008.
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wiek. Pociag jedzie, wiec i on z musu jedzie, ale ten ruch jest bezcelowy.
Wyobrazmy sobie kelnera, ktéry potrafitby ustugiwaé gosciom inaczej,
jak tylko pod tym warunkiem, ze jadtby wszystko co jedza goscie - jad-
tby nie bedac glodnym. To samo jest z konferansjerem pomiedzy akto-
rami. On sam nie gra zadnej roli, towarzyszy tylko rolom innych - jak
konduktor pasazerom®.

Przed Befwederen

Nz Nalewbac

Przed Bristolem

Na Czernickowskiel

2. Fotomontaz poz Jarosego ozdabiajacy jego ksigzke Prosze Paristwal

Czy rzeczywiscie konferansjer nie gra zadnej roli? Wszak, jak
twierdzit Tadeusz Zeleriski-Boy, Jérosy ,,gral na publicznosci, jak na
skrzypcach”, bedgc zarazem ,,duszg programu”’. Zartobliwe z pozoru
poréwnanie roli konferansjera do konduktora zdaje si¢ zdradza¢ po-
wazniejszg intuicje. Znaczenie francuskiego stowa conducteur odsy-
ta nas przeciez do tradycji teatralnej, zgodnie z ktérg niektore funkcje

¢ Ibidem, s. 38.
7 T. ZELENsKI-BoY: Pisma. T. 23: Flirt z Melpomeng. Wieczor dziewigty i dziesigty.
Oprac. J. KoTT. Objasnienia J. POCIECHA. Warszawa 1965, s. 595.
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wspolczesnego rezysera w dawnych wiekach petnit wlasnie conduc-
teur, okreslany w Grecji starozytnej jako didaskalos, chorodidaska-
los, w starozytnym Rzymie - jako dominus gregis, a w sredniowieczu
- jako maiitre de jeu, w polskim ttumaczeniu duktor, ktéry nadzo-
rowal, organizowat i czuwal nad wlasciwym przebiegiem widowi-
ska. Cho¢ na og6t pomijano go jako znaczacego tworce, w rzeczy sa-
mej byl spiritus movens teatralnego przedsiewziecia. Przy pozornym
zatem ujeciu rangi konferansjera w paradygmat rzemiosla, zawodu,
uslugi, Jarosy kokieteryjnie tylko zdaje si¢ dezawuowac swoje arty-
styczne ambicje, eksponujac w pierwszej kolejnosci przeswiadczenie
o nietuzinkowych, cho¢ bardzo konkretnych umiejetnosciach nie-
zbednych dla tego typu wystepow.

Jarosy byl konferansjerem wirtuozem w doskonale skrojonym fra-
ku, z ,,przylepionym usmiechem’, nienagannymi manierami, imponu-
jacy swym ,,uwodzicielsko-$wiatowym” stylem, to ,,salonowy”, chcia-
toby sie rzec, causeur. Mial wdziek czlowieka kulturalnego nie tylko
intelektualnie, ale rowniez towarzysko. Na scenie czul si¢ swobodnie,
mowit nie tylko wedlug wyuczonego tekstu, wielokrotnie, co podkre-
$lano, wchodzil w zywy kontakt z konkretng publicznoscia, wyko-
rzystywal koncepty nasuwane przez okolicznosci®. Czul powodzenie
i stwarzal powodzenie. Wygtaszany przez niego tekst sktadat sie z ga-
tunkow L littérature orale™ i cigzyl ku oralnosci w wyjatkowo silnym
stopniu. Wartos¢ tych tekstow zalezala w rownym stopniu od spo-
sobu ich interpretacji i podania: swady, zdolnosci parodystycznych,
umiejetnosci nasladowania innych, a takze od indywidualnych, oso-
bowosciowych cech konferansjera, szczegdlnych predyspozycji: osobi-

8 Nie sposdb nie przypomnie¢ w tym miejscu anegdoty o pierwszej konferansjerce
Jarosego w jezyku polskim w ,,Qui Pro Quo”. Poniewaz poczatkowo nie wiadat on zbyt
dobrze jezykiem polskim, tekst konferansjerki napisal mu Antoni Stonimski. Na prosbe
Jarosego przygotowal mu takze fraze — stowne zabezpieczenie przy ewentualnych pyta-
niach ze strony publiczno$ci, ktorych Jarosy mogtby nie zrozumie¢. Brzmiata ona: ,Mo-
torniczemu surowo zabrania si¢ rozmawia¢ z pasazerami’, i rzeczywiscie zostala wyko-
rzystana z powodzeniem i ku radosci zebranych. Anegdote te przywotuje m.in. I. Kiec:
W kabarecie. Wroctaw 2004, s. 65; takze T. Mos$cicki: Kochana stara buda. Teatr ,,Qui Pro
Quo”. Lomianki 2008, s. 93.

9 Terminu ,littérature orale” uzywam w znaczeniu, jakie nadal mu Zbigniew Raszew-
ski. Badacz okredlil tym mianem twdrczoé¢ przynalezng w pewnym stopniu do literatu-
ry, jednakze przeznaczong nie tyle dla czytelnikow, ile dla stuchaczy. Por. Z. RASZEWSKI:
Wistep do teorii kawatu. W: IDEM: Raptularz 1965-67. Warszawa 1996, s. 27.
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stego charme’u, btyskotliwej inteligencji, poczucia humoru, przyro-
dzonej tatwosci nawigzywania kontaktu, otwartosci (cech, dodajmy,
swiadczacych o nietuzinkowej osobowosci). Umiejetnosci aktorskie,
gawedziarskie, podporzadkowane byty zatem tego rodzaju cechom
osobowosci wykonawcy. Umiejetne polaczenie rangi dawnego kon-
feransjera ze specyfika rewiowych programoéw, zaszczepienie kultu
dla perfekcji wykonania oraz pelne zaangazowanie w konferansjer-
ke swej osobowosci uczynilo z Jarosyego jedynego w swym rodzaju
konferansjera, ktdry zawsze budzit uznanie, nawet gdy chwilowo byt
w niepelnej dyspozycji. ,Troche drzemal, ale tez ten czlowiek nawet
chrapie z wdzigkiem”1? — konstatowal w jednej ze swych recenzji Ta-
deusz Zelenski-Boy.

Warto przypomnie¢, iz Jarosy przybyl do Polski na goscinne wy-
stepy wraz ze stawnym rosyjskim kabaretem ,,Niebieski Ptak”. I wlas-
nie z rosyjskich teatrzykéw malych form, jak np. z ,Nietoperza’, wy-
nidst podstawy swego warsztatu i wyobrazenie, kim moze i powinien
by¢ konferansjer, nie herold, zapowiadacz czy sufler, lecz prawdziwy
gospodarz imprezy, rzec by mozna — artystall. Stawny Nikita Bali-
jew, o ktérym Kazimierz Rudzki powiadal, iz byl pierwszym konfe-
ransjerem w prawdziwym slowa tego znaczeniu, ,wital publicznos¢
w szatni, ba, siedzial w kasie obok kasjerki i namawial do kupna bi-
letow”. To Balijew wprowadzil moment czystej improwizacji, rozma-
wiajac z widzami i replikujac rézne odzywki z widowni!2. Ta inter-
aktywnos¢ i podchodzenie do publicznosci z estyma, szacunkiem,
stala si¢ wyréznikiem tego typu konferansjerki, nastawionej na zywa
komunikacje, podporzadkowang réwniez funkgji fatycznej, kieru-
jacej uwaga widza, o$mielajacej go do zywych bezposrednich reak-
cji, wytracajacej z pasywnosci, paradoksalnie partnerska, ale jednak
przebiegajaca z zachowaniem dystansu. Publiczno$¢ kabaretowa nie
oglada gry, ona w grze bierze bezposredni udzial. Ma racj¢ Michael
Fleischer, podkreslajac w swej teorii kabaretu, iz ,komunikacja w ka-
barecie nie jest ukierunkowana na okreslone znaczenia, lecz na ¢wi-
czenie kognitywnych umiejetnosci, burzenie istniejacych zwigzkow

10 T. ZELENSKI-BOY: Pisma..., T. 23, s. 595.

11 Por. F JArRosY: O istocie rosyjskich teatrzykéw. ,Wiadomodci Literackie” 1924, nr 32.

12 Zapis tekstow konferansjerki K. Rudzkiego w: Archiwum Pracowni Historii Szkol-
nictwa Teatralnego Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Zbiory udo-
stepnione autorce przez Magdaleng Raszewska.
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sensu, podawanie ich w watpliwo$¢, stawianie pod znakiem zapyta-
nia [...] i tematyzowanie komunikacji w trakcie komunikowania”3.
Dodac¢ nalezy, iz owa gra, z jaka spotykamy sie w kabarecie, nie ma
na celu przedstawiania jakiegos fikcyjnego $wiata (jak np. w tradycyj-
nym spektaklu teatralnym), w ktérym widz dzigki konwencjom (i re-
torycznym - teatralnym, i uwierzytelniajagcym) rozpoznaje / odczytuje
niejako okreslony model §wiata. Kabaret, jak twierdzi dalej Fleischer,
»jest wiec artystyczng metoda stawiania pod znakiem zapytania i po-
dawania w watpliwos¢ zaleznosci w systemie wiedzy publicznosci”!4.
Konferansjera mozna zatem uzna¢ za nauczyciela tej metody, akusze-
ra, ,rezysera’ i,dyrektora” czy, by przywola¢ znane historykom teatru
okreslenie: didaskalosa, a w kontekscie wypowiedzi Jarosyego: ,,kon-
duktora tajemnic” - conducteur des secrets. Konferansjer zwraca si¢ do
publicznosci, przedstawiajac jej poszczegdlne numery (jawna rezyse-
ria) - z jednej strony, z drugiej — podpowiada, co z tym mozna zrobic,
dopingujac i zachecajac zarazem widzéw do ,,zonglowania” nimi w do-
wolny sposob, zalezny jedynie od mozliwosci i kompetencji kazdego
widza z osobna. Aktywizuje wiec publiczno$¢ i w pewien sposob uczy.

Doskonale to ilustruje fragment konferansjerki kolejnego mi-
strza gatunku - Kazimierza Rudzkiego!®, ktory czut si¢ spadkobierca
wymienionych powyzej mistrzéw, cho¢ praktyke w tym fachu rozpo-
czat dopiero po II wojnie §wiatowej (w kabarecie ,,7 Kotow”, ,Waga-
bundzie” i innych). W jednym z programéw moéwil, iz ,konferansjer
musi o wiele wiecej wiedzie¢, anizeli méwi... w przeciwienstwie do
tych, ktorzy wiecej mowia, anizeli wiedzg”

13 M. FLEISCHER: Zarys teorii kabaretu. W: IDEM: Konstrukcja rzeczywistosci. Wroctaw
2002, s. 303.

14 Tbidem.

15 Za mistrza uznawat Rudzkiego m.in. Bohdan Lazuka, ktéry w swej wspomnieniowej
ksigzce tak o nim pisal: ,Kazimierz Rudzki - aktor, konferansjer, pedagog, czlowiek. W te-
atrze byt bardziej postacig niz wielkim aktorem. Natomiast jako konferansjer? — wlasciwie
na nim skonczyl sie¢ w Polsce ten zawd6d. Zostali jedynie zapowiadacze [...]”. B. LAzZUKa:
...trzymam sig. Warszawa 1993, s. 6. Z kolei Jan Pietrzak, jeden z czotowych przedstawi-
cieli polskiego kabaretu lat 70. i 80., zatozyciel kabaretu politycznego ,,Pod Egida”, pod-
kreslat: ,,Styl Rudzkiego, czyli abstrakcyjna forma, skrétowy dowcip, ironia pauzy i stowa.
[...] Nigdy nie wywyzszat si¢ ponad publicznos¢. Obdarzony ogromem erudycji odwoty-
wal si¢ do niej z urzekajacg nie§miatoscig, jakby nie chcgc urazi¢ tych na widowni, co...
mniej wiedzg. Natomiast ubdstwial stroi¢ zarty z ludzi, ktorzy obnosili si¢ ze swoim inte-
lektem”. J. PIETRZAK: Rudzki. W: Wspomnienia o Kazimierzu Rudzkim. Red. H. GLowa-
CKA. Warszawa 1981, s. 26.
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3. Kazimierz Rudzki jako konferansjer

Prezentujac swoja wizje kariery konferansjera, zauwazat:

Bo konferansjer — w ogdle nie ma oklaskéw... Bo jezeli si¢ zjawia po
jakims$ punkcie programu - to juz nie ma oklaskow, a kiedy zapowiada
- to jeszcze nie ma... i to jest tragedia ukryta tego zawodu.... Nie, te-
raz to juz si¢ nie liczy... wyzebrane.

W zartobliwej formie Rudzki ujawnia zapoznany etos konferan-
sjera. A zatem jest co$ na rzeczy w potocznym powiedzeniu: ,jeste$
jak konferansjer: zapowiadasz, ale nie wystepujesz”, cho¢ precyzujac,
doda¢ wypada - nie popisujesz si¢, cho¢ si¢ wyrdzniasz, nie przy-
¢miewajac jednak innych solistow i wykonawcéw programu. To wiel-
ka sztuka by¢ wyrazistym, a zarazem sta¢ na drugim planie, rzec by
mozna, posredniczac bezposrednio miedzy sceng a widownia, balan-
sujac umiejetnie na granicy pomiedzy dwoma jakze wrazliwymi an-
samblami: miedzy zespolem wykonawcéw — artystow, aranzujacych
swoj kilku- czy kilkunastominutowy wystep indywidualnie lub w ma-
tych grupach, ktérych popisy trzeba wprowadzi¢ w rytm programu,
aby nada¢ widowisku spdjny charakter, aby go sklei¢, powiaza¢, oraz
gronem widzow, formutujacych sie pod komenda konferansjera, ba-
tuta, we wspolnote $miechu i zabawy. Trudna to sztuka, wymagajaca
nie tylko wyczucia sceny, ale réwniez wrazliwosci, a nawet znajomo-
$ci podstaw psychologii.
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Sztuka konferansjera dzisiaj

Czas zatem przej$¢ do wskazania dyspozycji i umiejetnosci niezbed-
nych do prowadzenia konferansjerki, pojmowanej juz nie tyle jako
zawod, lecz jako rodzaj twdrczosci artystycznej, estradowej. Mozna
je ujaé w trzech zakresach spolaryzowanych dwubiegunowo: konfe-
ransjer i wykonawcy, konferansjer i publiczno$¢, konferansjer a pro-
gram, ktdry prezentuje.

W historycznym przegladzie zakresy te zaznaczyly sie juz wyraz-
nie. Wynikaja z nich, co wazne dla naswietlenia kondycji konferan-
sjera w dzisiejszych czasach, okreslone ,role-nie role” — funkcje ka-
baretowego konferansjera, ktore we wspdtczesnym kabarecie, cho¢
w zaniku, daje si¢ jednak odkry¢:

» negocjator,

 promotor artystow wystepujacych w programie,

 swoisty ,,aktor”, ktéry gra samego siebie, dokonuje autokreacji,
« animator atmosfery zabawy,

« koordynator.

Realizujg je w pewnym stopniu:
 Andrzej Poniedzielski (lirycznie, podmiotowo), twierdzac, iz jako

konferansjer ,,gra’:

Tak, wlasciwie samego siebie — na wigcej mnie chyba nie sta¢ za bar-
dzo, ale jest to trudne zajecie — nawet gra¢ samego siebie. Bardzo od
tego czasu mdj szacunek wzrdst do tego zawodu. Jest on bardzo trud-
ny i wyniszczajacy. Jeden z ciezszych zawodow $wiata nie zawahatbym
sie tak powiedziec!e.

« DPiotr Baltroczyk, ,brat fata’, przyjaciel wszystkich, gawedziarz, kto-
ry dystansujac si¢ do swej dziatalnosci, twierdzil - dodajmy: tro-
che za Jarosym - iz ,,dobry konferansjer jest jak biustonosz - z po-
zoru niepotrzebny, ale podtrzymuje calo$¢”!”.

o Artur Andrus - na co dzien redaktor tréjkowej ,,Powtorki z roz-
rywki’, co tydzien gospodarz spotkan w warszawskiej ,,Piwnicy pod
Harendg’, co jaki$ czas konferansjer réznych imprez kabaretowych,

16 Rozmowa z A. Poniedzielskim. http://wloclawskie24.pl/articles/7189-gram-samego-
-siebie-rozmowa-z-andrzejem-poniedzielskim [data dostepu: 20 IX 2014].

17 P. BALTROCZYK. http://impresariusz.pl/piotr_baltroczyk.html [data dostepu: 25 IX
2014].
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chetnie wystepujacy jako wykonawca, gléwnie piosenek wlasnego

autorstwa, mozna powiedzie¢ — czlonek wspodlczesnego kabareto-

wego triumwiratu (wraz z Baltroczykiem i Poniedzielskim).

O takiej kwalifikacji decyduje fakt, ze wielokrotnie konferansjerzy
ci wystepuja razem i naleza do niemal jednego pokolenia, stanowigc
tym samym jedna formacje, jesli idzie o poczucie humoru, stosunek
do stowa, uzywane techniki rozrywki i zaangazowanie we wspoliczes-
ne zycie kabaretowe w najwyzszych, jak sadze, rejestrach. Nie wyrdz-
nia ich, jak w dwudziestoleciu inny triumwirat (w sktadzie: Marian
Hemar, Julian Tuwim i Fryderyk Jarosy), bliska wspdtpraca z jednym
kabaretem, ale na analogie miedzy nimi wskazuje wysoki poziom
i szacunek do konferansjerki jako umiejetnosci budowania intym-
nej, zabawowej atmosfery i konsolidowania réznych wspdtczesnych
form tworczosci kabaretowe;j.

Czasem zniecheceni lub znudzeni zapowiadaniem malo $miesz-
nych i dobrze skrojonych kabaretéw wspodtczesni konferansjerzy de-
cyduja si¢ ,usamodzielni¢” lub ,uteatralni¢”. Prowadza wtasne au-
torskie programy, rodzaj monodramu, teatru jednoosobowego (Jerzy
Kryszak, Marcin Doniec, Piotr Baltroczyk) czy kameralne spektakle,
(Andrzej Poniedzielski). A sama tradycyjna konferansjerka zdaje si¢
przechodzi¢ do lamusa. Czasem, jak w t6dzkiej piwnicy ,,Poczekala-
nia’, udaje sie jeszcze wskrzesi¢ ducha dawnego kabaretu, w ktérym
jest miejsce dla dawnego konferansjera-konduktora. Najczesciej tra-
dycje konferansjera-krzewiciela anarchii w mysleniu i obyczajowosci
przejeli stand-uperzy. Ale to juz zupelnie inna historia i inna tradycja.

Appendix

Drogie Panie i Panowie,

z czego tu si¢ $miac?

Skoro zycie takim, jakie jest,
trzeba brac.

Ani stodkie, ani gorzkie,

w calej swojej rozciaglosci,
Drogie Panie i Panowie,

ono nas najczesciej ztosci.
Wtasnie po to w kabarecie
to, co wkurza, mierzi, mami,
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stawia si¢ nam,

Drogie Panie i Panowie,

przed oczami.

W tym zwierciadle, zwierciadetku,

w krzywym lustrze, jak kto woli,
zobaczycie, Drogie Panie i Panowie,

juz nie tylko wszystkie bzdury popkultury,
ale zycie

bez upiekszen i dodatkow,

bez poezji i bez ryméw,

w zart ubrane, cho¢by marny,

co sie wielu nam wydaje, ze on karykaturalny.
A gdzie sztuka i satyra,

gdzie ironii dystans $miaty?

Dawne atrybuty blazna kabarety zapodzialy.
Trudno znalez¢ w kabarecie,

Drogie Panie i Panowie,

cient powagi, poblysk sztuki,

dzi$ artystom to nie w glowie.

Smieszy¢, bawié, rozweselaé —

oto cel ich jest jedyny.

Ale my tez, Drogie Panie i Panowie,

nie bez winy.

Przasny dowcip, wygtup zwykly,

bzdurne stowa, prosty skecz

dzis$ wystarczg, by publicznos¢ w reku miec.
Absurdalny humor przeciez

nie opuszcza kabarety

cho¢ na scenie ogladamy,

Drogie Panie i Panowie,

miatkie Zycie, tak, niestety.

Tu bohater z blokowiska

w swej glupocie niepojety

brawa zbiera i uznanie -

to kabaretowy $wiety.

Taki apasz naszych czasow,

co sie niczym nie przejmuje.

Ale...

Wtasnie taki $wiety, Drodzy Panstwo, nam pasuje.
Smia¢ sie z niego zadna sztuka,

bo stowa, ktérymi wtada,

samo zycie podpowiada.

A to zycie, Drogie Panie i Panowie,

mowigc szczerze, postawione jest na glowie.
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Swiat na opak obrdcony, bez symetrii i bez $rodka,
w nim zdobywa poklask ttumu zwykta ptotka.
Gdzie dot? Gora? Nikt juz nie wie, w symulakrach zagubiony,
z trudem odrézniajac nawet prawg od tej lewej strony.
Ze teatrem zycie jest,

dawni medrcy powiadali, co opisac sie starali

Zycia sens.

Lecz nam, Drogie Panie i Panowie,

ta formuta juz nie w glowie,

traci myszka

nie bez racji

w tym zalewie informacji,

w dramatycznych doniesieniach

i w publicznych wystapieniach,

brak ciggtosci i porzadku,

bez wyjatku.

To estrade, Prosze Panstwa, a nie teatr przypomina,
gdzie w popisie, w epizodzie cale zycie si¢ rozgrywa.
Dla poklasku i atrakeji, i dziwnosci, i sensacji.
Ogladajac wiec spektakle te publiczne,

z zycia wzigte,

co je media preparuja nieustannie i zawziecie,

dla relaksu chcemy,

Drogie Panie i Panowie,

w kabarecie ob$mia¢ glupstwo,

takie gltupstwo, co sie zowie —

nie udaje i nie pyszni si¢ madroscia,

cho¢ poraza nas najcze$ciej swa miatko$cia.

Co je znamy z do$wiadczenia, nie z my$lenia.

A wigc $miejmy sie, Panowie, no i Panie,

wierzac ztudnie i obludnie,

ze nie z siebie si¢ $miejemy,

bo my przeciez z lepszej gliny ulepieni.






Czesc¢ I1. Kabaret w przestrzeni
kultury: miedzy polityka,
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Podpalacze: ,,Pozar w Burdelu”
i powrdt kabaretu politycznego

JACEK MIKOLAJCZYK
Uniwersytet Slaski

Czym, wedlug ,Gazety Stotecznej’, zyla Warszawa w lipcu 2013
roku? W nocy z 29 na 30 lipca po raz szdsty prébowano podpalic te-
cze na placu Zbawiciela. 22 lipca pigcdziesigte urodziny hucznie ob-
chodzil Zalew Zegrzynski. Z tej okazji grupa czytelnikow ,Gazety
Stolecznej” poplyneta w rejs statkiem ,,Jagodowy Rys” do Serocka.
W czwartek 25 lipca na Stadionie Narodowym wystapita grupa De-
peche Mode, a 17 lipca ,,Stoteczna” pisata o kibucu Warszawa, ktory
mial powsta¢ w domku finskim na Jazdowie. Hitem sezonu byty ha-
maki, cenione z pewnoscia przede wszystkim przez zmeczonych ro-
werzystow, ktorym nowo otwarte stacje Veturilo umozliwily dojazd
do Srédmiescia az z dalekiego Ursynowa. Wieczorami czas spedza-
to si¢ w ,Temacie Rzeka” na praskim brzegu Wisty, gdzie co bardziej
uwazni imprezowicze mogli wyczuwa¢ drgania powodowane przez
nowe ulubienice warszawiakow — tarcze wiercgce stoleczne metro:
»Krystyne” (20 czerwca wyruszyla spod stacji Stadion Narodowy, by
23 lipca wgryz¢ si¢ w glebe pod Wisla); ,,Elisabette”, Scigajaca nielu-
biang rywalke od strony Dworca Wilenskiego; Zerujacg pod Nowym
Swiatem ,,Anng¢” i nieco zaspang ,,Mari¢” spod Swietokrzyskiej. Pre-
zydent Hanna Gronkiewicz-Waltz 22 lipca z przerazeniem odkryla, ze
Piotr Guzial zebral juz 210 tys. podpiséw wspierajacych referendum
w sprawie jej odwolania, przystapita wiec do kontrataku: zwolnita kil-
ku dyrektoréow w ratuszu, m.in. szefa Biura Kultury Marka Kraszew-
skiego, oglednie moéwiac, nielubianego przez artystow. Ci, przetarlszy
ze zdumienia oczy (nikt nie sadzit, ze ,Hanka” kiedykolwiek dostrze-
ze ich nikomu niepotrzebng obecno$¢, o spetnianiu ich postulatow
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nie wspominajac), rzucili si¢ do baru ,,Studio”, by zawzigcie dysku-
towac o przyszlosci stotecznej kultury. Przez caly lipiec, rzecz jasna,
trwaly przygotowania do obchodéw kolejnej rocznicy wybuchu po-
wstania warszawskiego, a Janek Komasa, saczac latte w ,,Charlotcie”
na placu Zbawiciela, z lekka obawg spogladat na internetowych hej-
terow, ktorzy przy tym samym wspolnym stole az przebierali palca-
mi nad klawiaturami macbookdw, by mdc sie wreszcie rzuci¢ na jego
film o powstaniu, gdyz dlugi proces jego produkcji wlasnie dobie-
gal konca.

O tym wszystkim i jeszcze paru waznych rzeczach trzeba bylo wie-
dzie¢, by nie popelni¢ $miertelnego grzechu stotecznego hipstera, jakim
byloby wstydliwe wyznanie: ,,Nie §émialem si¢ na Pozarze w burdelu’”.
A przynajmniej na jego edycji z 1 sierpnia 2013 roku, zatytulowanej
Gorgczka powstariczej nocy'. Ten kabaret zdobyt Warszawe szturmem:
w ciggu dwoch lat stal sie jedng z najbardziej rozpoznawalnych in-
stytucji w miescie, czego efektem byly m.in. nagroda Wdechy, przy-
znana grupie w 2014 roku przez redakcje ,,Gazety Stolecznej” oraz...
gwaltownie rosnace ceny biletéw wstepu na kolejne ,,burdelowe” od-
cinki. Jako kabaret polityczny, cho¢ na poziomie lokalnym, stat sie
prawdziwym fenomenem i szybko zapisal sie w $wiadomosci miesz-
kancow Warszawy. Krytycy odkrywali go ze zdumieniem, z pewnym
wstydem wybierajac si¢ po raz pierwszy do tego teatralnego ,bur-
delu” (w koncu nazwa ,zobowigzuje”), szybko jednak zasmakowu-
jac w oferowanych przez niego grzesznych przyjemnosciach i stajac
sie jego goracymi piewcami. ,Pozar...” potrafi juz zapelni¢ kilkuset-
osobowe sale, a jego tworcy ogtaszaja coraz bardziej imponujace pla-
ny artystyczne. W czerwcu 2014 roku goscinne progi tego przybytku
przestapila nawet sama Hanna Gronkiewicz-Waltz, ktora zresztg jako
HGW jest jedng z cyklicznych bohaterek programéw kabaretu. Pre-
zydent skomplementowala aktoréw, stwierdzajac, iz jest ,,pod wraze-
niem wykonania piosenek i elementéw tanecznych™. Skad wzial si¢
ten fenomen? Na czym polega popularnos¢ tego kabaretu, dla ktére-

1 Data premiery za: Pozar w burdelu. Gorgczka powstaticzej nocy. Warszawa 2014, dz. 1,
przyp. 1.

2 I. SZYMANSKA: Prezydent poszta na ,Pozar w burdelu”. Pytamy o wrazenia, ,Gazeta
Stoteczna’, 10 VI 2014. http://m.warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,106541,16126627,Prezy
dent_poszla_na__Pozar_w_Burdelu__ Pytamy_o_wrazenia.html [data dostepu: 30 IX
2013].
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go nie ma zadnych $wietoéci i o ktérym az strach pisa¢ teksty akade-
mickie (w obawie, by nie sta¢ si¢ bohaterem ktorejs z jego kolejnych
edycji)? Mimo wszystko, zaryzykujmy.

1. ,Pozar w Burdelu”™: Gorgczka powstaticzej nocy. Prem. 2014
Fot. Katarzyna Chmura

Zroédlo: archiwum kabaretu ,,Pozar w Burdelu”

Pierwszy odcinek ,,Pozaru w Burdelu” mial premiere we wrzesniu
2012 roku w klubie ,,Chtodna 25”3 na warszawskiej Woli, prowadzo-
nym przez Grzegorza Lewandowskiego. Jego twoércami byli Michat
Walczak, dramatopisarz, oraz Maciej Lubienski, varsavianista, muzyk
i aktor. ,Chlodna 25” byla wtedy niezwyklym i pionierskim miejscem
na kulturalnej mapie Warszawy, klubem i centrum kultury niezalez-
nej, przyciggajacym miejskich aktywistow, lokalnych politykow i ar-
tystow. Lewandowski - jak pisala Izabela Szymanska - ,wykreowat

3 DOG/TOM: ,,Pozar w burdelu” - satyra na Warszawe. http://www.pap.pl/palio/html.
run?_Instance=cms_www.pap.pl&_PageIlD=1&s=infopakiet&dz=rozmaitosci&idNewsC
omp=_&filename=&idnews=141398&data=&status=biezace& CheckSum=-1353180416
[data dostepu: 30 IX 2013].
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mode na interesowanie si¢ sprawami miasta, dzielnicy”. Kiedy, w wy-
niku konfliktu z mieszkancami sgsiednich kamienic, ,,Chtodnej 25”
odebrano licencje na sprzedaz alkoholu, wtasciciel zamienit jg w Klub
Komediowy, w ktérym oprocz ekipy ,,Pozaru w Burdelu” zaczeli wy-
stepowa¢ m.in. artysci Teatru Improwizowanego Klancyk oraz Ra-
fal Rutkowski, prezentujacy tam swoje stand-upy. Miejsce utrzymato
marke goracego centrum kultury niezaleznej, cho¢ ostatecznie i klub,
i Lewandowski musieli wyprowadzi¢ si¢ z Woli.
Sam Walczak tak ttumaczyl geneze powstania zespotu:

Zauwazylem, ze w Warszawie funkcjonuje grupa bardzo dobrych,
tworczych aktoréw i muzykow, ktorzy nie majg miejsca do pracy. Mia-
fem krytyczne refleksje dotyczace mozliwosci artystycznych w stoli-
cy. Z grupa przyjaciot postanowiliémy zorganizowa¢ w klubie impro-
wizacje z widzami®.

2. ,Pozar w Burdelu”: Gorgczka powstaticzej nocy. Prem. 2014
Fot. Katarzyna Chmura

Zroédlo: archiwum kabaretu ,,Pozar w Burdelu”,

4 1. SzYyMANSKA: Wydarzenie roku — Pozar w burdelu. Niezwykly kabaret o Warszawie.
Gazeta Stoleczna”, 3 IV 2013.
5 DOG/TOM: ,,Pozar w burdelu” - satyra na Warszawe...
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Tymi przyjaciétmi byli aktorzy, m.in. Monika Babula, Agnieszka
Przepidrska, Anna Smotowik, Lena Piekniewska, Tomasz Drabek, An-
drzej Konopka i Mariusz Laskowski, wystepujacy w bardzo réznych
stotecznych teatrach, ale bynajmniej niemogacy wcze$niej poszczy-
ci¢ si¢ statusem gwiazd®. Za teksty piosenek i scenariusz odpowiada-
li wspolnie Lubienski, ktéry réwniez gra na scenie w zespole instru-
mentalnym i wystepuje jako aktor, oraz Walczak, odpowiedzialny
takze za rezyserie programow. W ten sposob ustalit sie zespdt kabare-
tu, ktéry w tym skladzie, z pewnymi zmianami, wystepuje do dzisiaj.
Poczatkowo spektakle odbywaly sie w piwnicy klubu na Chtodnej -
ciasnej, ale zapewniajacej bliski kontakt z publicznoscia, pozniej, po
jego zamknieciu, zespot kolejne, pisane mniej wiecej co sze$¢ tygo-
dni odcinki pokazywat w réznych miejscach, m.in. w barze ,,Studio’,
w Nowym Teatrze, Muzeum Historii Zydc’)w Polskich, Teatrze Studio,
by w koncu znalez¢ bardziej stalg scene w Teatrze WarSawy na Ryn-
ku Nowomiejskim, w siedzibie Teatru Konsekwentnego. 19. odcinek
mial premiere na Pradze, na terenie dawnej Wytwoérni Wodek Kone-
ser, gdzie zespol 27 wrzesnia pokazywal rowniez specjalne wydanie
programu, gromadzac kilkusetosobowa widownie. Z kolei 21. pro-
gram pokazany zostal w warszawskim Teatrze Polskim, kierowanym
przez Andrzeja Seweryna, ktory rowniez wystapil w programie. Nie-
dawno zespol przenidst si¢ do wlasnego klubu na warszawskiej Pradze.

Walczak i Lubienski nawigzali do najlepszych polskich tradycji ka-
baretowych. Izabela Szymanska pisata o ,,Pozarze...” jako o wspolczes-
nym kabarecie ,,Dudek”, Wiestaw Kowalski - jako o wspétczesnym
»Zielonym Baloniku™, a i sam Lubienski w rozmowie z Mateuszem Bo-
ronczykiem przyznal, ze cieszy go, ,,gdy widzowie odnajduja w »Burde-
lu« zaréwno analogie do miedzywojennych teatrzykow, jak tez wspot-
czesnej popkultury”, dodajac, ze sSwiadomie odwoluje si¢ ,,do troche

6 Sklad ,,Pozaru w Burdelu” podaje za scenariuszem odcinka, stanowigcego podsta-
we niniejszych rozwazan: Pozar w burdelu. Gorgczka powstaticzej nocy..., dz. 1, przyp. 1.
W nowszych programach Pozaru w Burdelu zesp6t aktorski uzupelniaja: Karolina Czar-
necka, Maria Maj, Przemystaw Bluszcz i Oskar Hamerski. Stala cze¢$cig programow sa tez
wystepy Betty Q, specjalizujacej si¢ w burlesce.

7 1. SZYMANSKA, Wydarzenie roku. ..

8 M. FaL: Kabaret, jakiego nie bylo od lat, czyli ,Pozar w burdelu” podbija stolice. ,Ta-
kiego kabaretu bylismy ztaknieni”. natemat.pl, http://natemat.pl/92629,kabaret-jakiego-
-nie-bylo-od-lat-czyli-pozar-w-burdelu-podbija-stolice-takiego-kabaretu-bylismy-zlak-
nieni [data dostepu: 1 X 2014].
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zapomnianej tradycji miedzywojennych teatrzykow i wizji Warszawy
jako miasta karnawalu i zabawy”. Nawigzan tych mozna doszukiwaé
sie np. w biezacej aktualno$ci programoéw zespotu, ktére idgc w slady
zaréwno kabaretow z pierwszej potowy XX wieku, jak i wyrastajacych
z nich radzieckich, niemieckich czy amerykanskich projektéw spod
znaku living newspaper, przybieraja posta¢ swoistego satyrycznego ko-
mentarza do najswiezszych wydarzen — najswiezszych, czyli dostow-
nie z naglowkow gazet z mijajacego miesiaca. ,,Pozar w Burdelu” jest
tez jakby kabaretem srodowiskowym, pelnym cytatéw, aluzji i jezy-
ka, zrozumialych przede wszystkim dla uczestnikdéw kultury lokalnej,
szeroko pojetej, najwigkszej w Polsce, bo stotecznej. Adresatem ,,Po-
zaru...’, jego wirtualnym widzem jest bowiem kto$ w rodzaju ,,zorien-
towanego” warszawskiego bywalca, swoisty stop miejskiego aktywisty,
przedstawiciela kregdw zwiazanych z kulturg i czlonka nowej klasy
$redniej. Sktad widowni kabaretu, pokrywajacy sie z owym idealnym
adresatem, trafnie podsumowal Mike Urbaniak, piszac, ze widzial tam

[...] i Katarzyne Kolende-Zaleska (wrdg to najgorszy, bo krakowianka,
tfu!), i Andrzeja Mleczke, byl i Grzegorz Lewandowski (krdl Julian sto-
tecznej kultury), i Jarostaw Jozwiak (kat Warszawy, posytajacy w imie-
niu Bufetowej urzednikéw na przedreferandalny szafot), duzo ludzi kul-
tury, sporo hipsterki, stoiki (poznaje po pokrywkach), studenci, ludzie
starsi — jednym stowem, Warszawa w calej okazalosci! 10

Pokrewienstwo z przedwojennymi kabaretami jest widoczne tak-
ze w strukturze samych programoéw, poczawszy od scenografii, az po
konstrukcje scenariusza i aktorstwo. Na kolejnych scenkach dominu-
je rampa sceniczna z z6ltych zaréwek, przenoszona nawet na wigk-
sze i lepiej wyposazone pod wzgledem technicznym sceny, cato$§¢
prowadzi konferansjer, czyli Burdeltata (chwalony od prawicy do le-
wicy Andrzej Konopka), wieczory majg charakter do pewnego stop-
nia improwizowany, nie ukrywa si¢ teatralnych szwow, a programy
s3 wigzankami skeczy i numeréw muzycznych, ze znaczng przewaga
tych ostatnich i z licznymi wstawkami rewiowymi. Cigza przy tym ku
niezbyt zobowigzujacej fabule czy raczej — znéw na rewiowa modte —

9 BoroN: Wulgarni, nieprzyzwoici i popularni - Pozar w burdelu wydaje powstariczg
plyte. ,Gazeta Stoleczna’, 13 VIII 2014.

10 M. URBANIAK: Nie gasi¢ pozaru! www. ponadkultury.wordpress.com. Cyt. za: www.e-
-teatr.pl/pl/artykuly/166932.druk.html [data dostepu: 1 X 1014].
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maja swoj temat, spajajacy poszczegélne numery, cho¢ konstrukcja
calosci jest dosy¢ luzna, mieszczg si¢ w niej bez problemu np. prze-
boje zespotu, takie jak piosenka Kultura czy Piosenka o Patacu Kul-
tury, przechodzace od jednego programu do drugiego, nabierajace
czasem nowych, zaskakujacych znaczen (jak piosenka o rozwodzie
za$piewana przez ,,Szkocje”). Kabaretowe jest aktorstwo - ,,burde-
lowcy” wyraznie uprawiaja bardzo Brechtowski teatr epicki, zapo-
wiadajac przedzierzgnigcie si¢ w dang posta¢, komentujac wykony-
wane przez siebie ,,zadania aktorskie” i czesto wychodzac ze swych
16l, by naigrywac si¢ z siebie nawzajem. Z kolei z poréwnania druko-
wanych tekstow piosenek kabaretu z ich wersjami scenicznymi wy-
nika, ze wiele dookresla si¢ tutaj w trakcie prob; Ze ostateczne wersje
tekstow powstaja przy udziale samych aktorow.

Tworcy, silnie zakorzenieni w przedwojennej tradycji, nie odcina-
ja sie jednak od bardziej wspdtczesnych form muzyczno-teatralnych.
Wrecz przeciwnie — w ich programach coraz czeéciej dostrzec mozna
fascynacje takim gatunkiem, jak musical, ktdrego napisanie staje sie,
zwlaszcza ostatnio, prawdziwg idea fix zespolu, objawiajaca si¢ w licz-
nych komentarzach i zartach padajacych ze sceny. Wsrdd realizato-
réw kolejnych wieczoréw pojawili sie profesjonalni choreografowie
(Jarostaw Staniek, Bartosz Figurski), zwigzani zresztg wlasnie z musi-
calem, co natychmiast poskutkowalo innym charakterem wystepow.
Musicalem mial by¢ praski program East Side Story, co wyraznie su-
gerowal nawet tytul (oraz kilka cytatéw, np. z jednego z najnowszych
broadwayowskich przebojow, The Book of Mormon). Ale wzglednie
sztywna musicalowa struktura nie do konca pasuje do kabaretowego
temperamentu zespolu i rozpada si¢ pod naporem niemajacych za-
miaru wpisywac si¢ w nig aktoréw oraz na polecenie samych twor-
cow, stusznie ulegajacych pokusie zartowania z nieznoszacej ironii
formuly komercyjnego musicalu. Jest to, rzecz jasna, zabieg w pelni
$wiadomy i walka o musical czy z musicalem staje si¢ jednym z te-
matow podejmowanych przez zespo6l w trakcie kolejnych wieczorow.

Co istotne, ,Pozar w Burdelu” doskonale odnajduje si¢ réwniez
w $wiecie wspolczesnych mediow spolecznosciowych. Spora czes$é pio-
senek wchodzacych w sktad kolejnych wieczoréw jest dostepna na pro-
filu facebookowym grupy!'l, a niektére z nich zostaja przearanzowane

11 https://www.facebook.com/PozarWBurdelu?fref=ts [data dostepu: 2 VIII 2015].
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na pélprofesjonalne teledyski, publikowane m.in. na portalu YouTube.
Media spoleczno$ciowe w przypadku ,,Pozaru w Burdelu” nie funkcjo-
nujg zresztg jedynie jako narzedzie promocji samych wieczoréw, ale
stanowia kolejny, prawie pelnoprawny obszar dzialalnosci artystyczne;.
Dla niektorych cykli satyrycznych zespotu, np. Infrastrukturalnego pa-
trolu, to Internet staje si¢ podstawowym polem eksploatacji, a tradycyj-
ne kabaretowe programy funkcjonuja wlasciwie jako jego uzupetnienie.

Aktualnos¢ kabaretu jest naprawde uderzajaca. ,,Pozar w Burdelu”
mozna uznac za istng kronike miasta Warszawy. W ,,powstaniowym”
odcinku z sierpnia 2013 roku artysci wspominali m.in. o czystkach
w Ratuszu, zblizajacym si¢ referendum, postepach na budowie metra,
»podpitej” rowerzystce, zatrzymanej przez policje (dosy¢ tatwo bylo
rozpozna¢ w niej redaktor Ewe Wanat, ktorej w czerwcu tego same-
go roku zdarzyla si¢ wlasnie taka przykra przygoda), bohaterem jed-
nej z piosenek byl balon Orange, unoszacy si¢ nad Wista w okolicy
Stadionu Narodowego, pojawily si¢ nazwiska Tadeusza Stobodzian-
ka i Michata Zebrowskiego, o ktérych glosno byto w mediach w tym
czasie, a juz w jednej z pierwszych scen wybrzmialo hasto promuja-
ce stolice, czyli ,,Zakochaj si¢ w Warszawie”. Tworcy kabaretu stosuja
przy tym z luboscig interesujacy chwyt personifikacji warszawskich
obiektow, zjawisk i pojec: jako bohaterki wystepuja i $piewaja o sobie
piosenki m.in. Stoleczna Kultura, tarcze drazace tunel metra, Histo-
ria, sama Warszawa, rzecz jasna, a w jednym z ostatnich odcinkéw
upostaciowiona zostata nawet kaleka praska Sciezka Rowerowa, ucie-
ta gdzie$ w srodku ul. Targowej.

Charakterystyczny jest sposob, w jaki ,,burdelowcy” plotkuja o tym
wszystkim: uzywaja mocno wulgarnego jezyka i rozkoszuja sie epato-
waniem ,,grubymi” dowcipami, krazacymi tematycznie wokot seksu.
Nie ma dla nich zadnych $wietosci: HGW moze uprawiac seks czy to
z komisarzem Augustyniakiem z komisariatu na Wilczej, czy tez (pra-
wie) z marszalkiem Adamem Struzikiem, granym przez Andrzeja Se-
weryna, na scenie roi si¢ od karykaturalnie sportretowanych gejow,
kpi sie bezlitosnie - i po nazwisku! - z miejscowych politykow, arty-
stow oraz aktywistow (najlepiej, jesli siedzg wtedy na widowni - ko-
lejne nawigzanie do tradycji kabaretu), jednym z ulubionych obiektoéw
zartow jest najwieksza Swietos¢ stolicy, czyli powstanie warszawskie,
a niejednokrotnie dostaje si¢ nawet widzom, zwtaszcza jesli nie nada-
Zajg za energia emanujacg ze sceny i niemrawo reaguja na kolejne ,,nu-
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mery”. Co jednak ciekawe, ta wulgarnos$¢ przetamywana jest scenkami
nostalgicznymi, nastrojowymi balladami czy monologami, w ktérych
przebija sie co$ wigcej niz tylko kpina. Nie dajmy si¢ bowiem oszukaé:
jako rasowi satyrycy ,burdelowcy” nie uprawiajg $miechu dla $mie-
chu, chodzi im o co$ wigcej. Nie przypadkiem drwia z wszystkiego, co
w zyciu politycznym i towarzyskim Warszawy pompatyczne, sztucz-
ne, cyniczne i falszywe. Zza groteski i satyry wylania sie wielka mi-
tos¢ do stolicy i do jej mieszkancédw. ,,Burdel” narodzit sie w koncu
w $rodowisku miejskich aktywistow. Jesli zatem doszukiwac sie w jego
programach pozytywnego przestania — a moim zdaniem tak wlasnie
nalezy, to pokrywaloby si¢ pewnie ono wlasnie z programem aktywi-
stow, walczacych o miasto ,normalne”, przyjazne dla mieszkancow,
otwarte i zywe. Tworcy zbyt duzo wiedzg na temat stolicy oraz stylu
zycia warszawskiej ,,hipsterki’, by nie zdradzi¢ si¢ z tym, Ze sami na-
lezg do tej wykpiwanej, gdzie tylko sie da, ale w sumie jakze przeciez
sympatycznej spolecznosci. Hipsterami s3 pelng geba, o czym najle-
piej $wiadczy fakt, ze kpigc z ,,hipsterki’, stali si¢ niemal natychmiast
jedna z jej najbardziej rozpoznawalnych ikon.

s g R
3. ,Pozar w Burdelu™: Gorgczka powstaticzej nocy. Prem. 2014
Fot. Katarzyna Chmura

Zrédto: archiwum kabaretu ,,Pozar w Burdelu”,
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Powierzchowna wulgarno$¢ tylko troche maskuje réwniez erudy-
cje, warsztatowg biegtos¢ i wyrafinowanie twoércow. W tekstach ,,Po-
zaru...” roi sie od aluzji teatralnych i literackich, a pracujgc nad struk-
turg widowisk, Walczak i Lubienski niejednokrotnie uciekaja si¢ do
blyskotliwych wprost chwytéw. Jak inaczej okresli¢ rownolegte budo-
wanie fabuly Gorgczki powstariczej nocy w roku 1944 1 2013, gdy jed-
na plaszczyzna niejako zaraza drugg i obie komentuja si¢ wzajemnie:
powstancza barykada staje si¢ barykada kultury, na ktérej nieszczes-
ni aktywisci toczg tragiczny bdj z zalewem bylejakosci oraz - jakby
to ujag¢ — kapitalistycznej poprawnosci, skojarzonej z wptywami zza
naszej zachodniej granicy.

Warto réwniez wspomniec¢ o autodystansie, ktory dla tworcow ka-
baretu staje si¢ wlasciwie recepta na przetrwanie. Wstuchuja sie oni
mocno w docierajace do nich glosy widzow, watpliwosci, krytyczne
uwagi i posgpne wizje wypalania si¢ zespotu, tematyzujac je oraz wcig-
gajac do scenariusza kolejnych odcinkéw. Tak bylo np. wéwczas, gdy
»Pozar...” przenidsl si¢ na chwile na Prage, a ceny biletow tak wysoko
poszybowaly w gore, ze niektdrzy widzowie zaczeli wyrazaé watpli-
wosci co do sensu dalszej dzialalnos$ci grupy, oskarzanej o to, iz sta-
ta sie czgscig krytykowanego pono¢ ,.establishmentu” W trakcie wie-
czoru Dzika Agnes postanowila wiec zbuntowac sie przeciwko temu
nowemu statusowi ,,Burdelu”, omina¢ ustawione przed sceng stoliki
vipowskie i gra¢ wylacznie dla studenckiej widowni w ostatnich rze-
dach, ,takiej jak ta na Chlodnej”. Kiedy z kolei w trakcie jednej ze swo-
ich licznych wedréwek ,,Pozar...” dotart do Teatru Polskiego, jednym
z tematow wieczoru stalo si¢ ogrywanie naznaczonej teatralng trady-
cja przestrzeni (bohaterem byt m.in. duch Arnolda Szyfmana), czemu
towarzyszyt dzieciecy podziw aktoréw, ze zamiast na prowizorycznych
scenkach wystepuja w prawdziwym teatrze, wyposazonym w zapadnie,
reflektory, wyciagi i obstugiwanym przez ekipe techniczng liczniejsza
od zespotu kabaretu. W ostatnich programach motywem wiodacym
staje si¢ tez kryzys w grupie, zamiar odejscia kolejnych cztonkéw oraz
zwatpienie w sens dalszego prowadzenia dzialalnosci i w intuicje li-
deréw ,,Pozaru...” (w programach ucielesnianych przez Burdeltate).
Wydaje sie, ze tego typu podejscie stanowi swego rodzaju zbiorows te-
atralno-kabaretowg terapig¢ dla zespotu, ktory musi radzi¢ sobie z tro-
che niespodziewanym sukcesem, jaki odniost, oraz z presja, jaka nie-
uchronnie si¢ z nim wigze. Problemem staje si¢ rowniez zaskakujaca
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akceptacja grupy przez sfery, ktore powinny by¢ obiektem jej krytyki
- obowigzkowa obecno$¢ na kolejnych wieczorach urzednikow miej-
skich, ministréow, przedstawicieli stotecznych elit, m.in. kulturalne;j.
Pojawia sie pytanie o sens kabaretowej satyry, przyswajanej tak tatwo
przez grupy majace byc jej obiektem. Odpowiedzia zespotu wydaja sie:
eskalacja krytyki, przetamywanie kolejnych tabu, coraz gwaltowniej-
sze przekraczanie granicy tego, co zwyklo si¢ okresla¢ mianem ,,do-
brego smaku” oraz - przede wszystkim - tematyzacja rozterek i wat-
pliwosci, dzieki ktdrej grupa nie traci satyrycznej energii.

»Pozar w Burdelu” to zatem kabaret zywy, by nie powiedzie¢: zy-
wiotowy, aktualny, wbrew pozorom $wiadomy wilasnej materii i zako-
rzeniony w rodzimej tradycji literackiej, teatralnej oraz - rzecz jasna
— kabaretowej. Jest to — co warto podkresli¢ — kabaret teatralny, kto-
ry swoja popularno$¢ zbudowat dzigki wystepom ,,na zywo” przed
ciagle jeszcze dosy¢ kameralng publicznoscia, jako ,kabaret histo-
rii lokalnych”, ktéry poki co ciagle nie zerwat ze swoimi korzeniami.
W jakim kierunku si¢ rozwinie? Czas pokaze, cho¢ do tej pory w ko-
lejnych programach nie traci zbyt wiele ze swojej $wiezosci. Bujne sto-
teczne zycie miejsko-polityczno-kulturalno-towarzyskie jest z kolei
najlepszym gwarantem, Ze ,,Pozarowi w Burdelu” nie zabraknie pod-
sycajacego go paliwa.






,Co jest wazniejsze i co dtuzej
przetrwa - wladza czy sztuka?™
- apolityczny kabaret ,0T.TO”
0 polityce

BoGgNa M. DOMINIAK
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Bo gdzie jeszcze ludziom jest dobrze jak tu
Tylko przy zlobie

I kazdy ma u$miech na twarzy

Bo nie ma gadania bo co chcesz to méw
Nie ma jak zi6b!

(Piosenka dla mitosnikow kariery od najmtodszych lat, od samego zt6bka)

Kabaret ,,OT.TO”, dzialajacy od 1987 roku, sam siebie nazywa ,,ka-
baretem przetomu”. Okreslenie to wiaze si¢ nie tylko z momentem po-
wstania formacji, ale réwniez z podejmowang przez ,OT.TO” tema-
tyka. Jak wspomina Wiestaw Tupaczewski, ,,OT.TO” byl ,,pierwszym
kabaretem, ktéry po czasach komunizmu zaczal tworzy¢ komplet-
nie abstrakcyjne tresci, niezwigzane z polityka i okupacja radziecka
w Polsce”. Rzeczywiscie, apolitycznos¢ - zwlaszcza w pierwszych la-
tach istnienia grupy - stanowila znak rozpoznawczy kabaretu ,,OT.TO”
i byla tym, co odréznialo go od innych formacji. Kabarety: ,TEY?,

* Kabaret ,OT.TO”: W Wilanowie. Plyta: Kabaret ,,OT.TO”: Faux-pas, 1992. W niniej-
szym artykule wykorzystatam wyniki badan, ktore przeprowadzitam, przygotowujac pra-
ce magisterskg Dziatalnos¢ i piosenki Kabaretu OT.TO - zarys monograficzny, obroniong
w 2013 roku.

I Rozmowa z kabaretem ,,OT.TO”, materialy wlasne, zebrane przeze mnie podczas roz-
mowy z satyrykami, przeprowadzonej 2 czerwca 2012 roku w Warszawie.
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Olgi Lipinskiej czy ,,Pod Egidg’, cho¢ cieszyly si¢ znaczng popularnos-
cig, mialy repertuar typowy. ,OT.TO”, wychodzac z propozycja pro-
gramu oderwanego od rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej, stanowit
zupelnie nowg jako$¢ na polskiej scenie kabaretowej. Dowcip abstrak-
cyjny zdominowat repertuar, dzigki czemu podczas koncertéw pub-
liczno$¢ miata mozliwo$¢ catkowitego odreagowania stresow i ode-
rwania sie od nie zawsze optymistycznie nastrajajacej codziennosci.

Nie oznacza to, ze kabaret ,,OT.TO” nigdy si¢ do polityki nie odwo-
tywal, przeciwnie. Motyw polityczny szczegélnie zaznaczyl si¢ w teks-
tach zwigzanych z Minikoncertami Zycze#, poniewaz to wlasnie one,
jako najkrétsza forma, pozwalaly na szybka reakcje na kolejne zmia-
ny spoleczno-polityczne. Dzigki temu prezentowany material mogt
by¢ na biezagco modyfikowany i dostosowywany do sytuacji, bez ko-
nieczno$ci wprowadzania zmian w calym programie.

Stopniowo polityki w programach artystycznych kabaretu ,OT.TO”
pojawialo si¢ coraz wigcej, jednak w dalszym ciagu nie czynito to z ka-
baretu formacji o nastawieniu typowo politycznym. Artysci ttuma-
czyli, ze zostawiaja to zagadnienie specjalistom, a za takiego uwazaja
np. Krzysztofa Daukszewicza?. W jednym z wywiadéw Wiestaw Tu-
paczewski (zalozyciel grupy) wyjasnial, iz wplyw na pojawienie sie
w repertuarze ,,OT.TO” odniesien politycznych mial fakt, ze ,,polity-
ka zaczeta za bardzo nas dotyka¢, w sensie psychicznym, zaczelo nas
meczyc to, co si¢ dzialo i dlatego wzieli$my si¢ za to. A moze juz doj-
rzeliémy do tego...”3.

Owocem tego dojrzewania sg trzy polityczne memorialy: Kraina
Wiecznych Lapow, Historia IV Kaczpospolitej oraz Kroniki Tuskanii. Pod
pierwszym tytutem skrywa sie opowies¢ stylizowana na basn, w kto-
rej pojawiaja si¢ bohaterowie, tacy jak Jan Dwojga Imion Nieustra-
szony Rakieta (czyli Jan Marian Rokita), Wielki Wédz Samoopalony
(Andrzej Lepper), Aleksander Prawdomdéwny Cudownie Odchudzo-
ny (Aleksander Kwasniewski) czy wreszcie Bracia Ktérych Sie Nie Da
Odrozni¢ (bracia Kaczynscy). Niemniej opowie$¢ ta stanowi pewne-
go rodzaju preludium do - zblizonej forma do Minikoncertéw... — Hi-

2 Kabaret ,,OT.TO”: Nie tylko zasmazka. Rozmawiali: A. BorzECKI, M. KORDAS. ,,Dzien-
nik Polski — Kronika Krakowska” 1998. Cyt. za: http://www.kabaretotto.eu/Media/Media.
html [data dostgpu: 20 IIT 2012.].

3 Telewizja Elk: OT.TO. http://www.youtube.com/watch?v=taL9c2jAqak [data doste-
pu: 15 VIII 2012.].
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storii IV Kaczpospolitej. Kabaret ,OT.TO” opisuje w niej okres rzagdow
Prawa i Sprawiedliwo$ci, by po przegranych przez te parti¢ wyborach
zacza¢ spisywacé Kroniki Tuskanii. Co ciekawe, podczas dokladniejszej
analizy tekstow o zabarwieniu politycznym mozna dojs¢ do wniosku,
ze w Polsce niewiele sie, niestety, zmienia:

Spoleczenstwo jest zestresowane
Zadowoli¢ sie nie chce bananem

Na straganach sg rozne frukty

A niejeden chodzi jak struty

[...]

Po ulicy jezdza auta zachodnie

Ze na pasach ledwo zdaza przechodnie
Za aferg napiera afera

Ach przepigkna niejedna kariera

Na straganie zapytal seler pora

Czy przeszla juz pora na gre w pomidora.

(Przyspiewka wiejsko-miejska)

Cho¢ w tytule cytowanej piosenki pojawia si¢ stowo ,,przyspiewka’,
wskazujace na lekkos$¢ gatunkows i tematyczng utworu, to trudno si¢
z owg niefrasobliwoscig zgodzi¢; mozna odwazy¢ sie nawet na posta-
wienie tezy, ze w sposob celowy zachwiana zostata tu zasada decorum.
Mimo ze rzeczywiscie muzyke okresli¢ mozna jako ,,lekka i przyjem-
ng, to kwestie poruszane w piosence do takich juz nie naleza. Kabaret
LOT.TO” w subtelny sposob pokazuje zagubienie spoleczenstwa w no-
wej rzeczywistosci politycznej. Bo to, cho¢ ma juz dostep do rdzne-
go rodzaju dobr i towardw nie tak dawno jeszcze deficytowych, wcigz
jest niezadowolone, pragnie czego$ wigcej. Nikt nie wie, co juz moz-
na, a czego jeszcze nie. Stad tez ciekawe przywolanie wierszyka dla
dzieci Na straganie* i odwolanie do ,,gry w pomidora™, tak lubianej
przez dzieci, a stanowigcej w tym utworze aluzje do okresu cenzury.

Uwage nalezy zwrdci¢ takze na tych, ktéorym jednak cos si¢ udaje
- posiadaczy ,,aut zachodnich” Po 1989 roku rozpoczal si¢ czas ma-
sowej emigracji zwigzanej z handlem. Polacy zachty$nieci wolnoscia

4 Por. ]. BRZECHWA: Na straganie. W: IDEM: Brzechwa dzieciom. Warszawa 1980, s. 20-21.

5 ,Gra w pomidora” polega na zadawaniu pytan jednej osobie tak dlugo, az ta osoba
sie pomyli, rozesmieje lub - po prostu - podda. Zadanie jest o tyle trudne, Ze na wszyst-
kie pytania musi odpowiada¢ stowem ,,pomidor”
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zapragneli dogoni¢ reszte $wiata, czgsto dazyli do realizacji typowo
amerykanskiego snu:

Od pucybuta do rekina finansjery

Czemu nie zrobi¢ mam takiej kariery
Sasiad ciagle siedzial przed Geesem
Sciagnat troche wodki jezdzi mercedesem.

(Biznesmenis)

Handlowali wszyscy i wszystkim, kazdy chcial zarobi¢ i ,,si¢ doro-
bi¢”. Bywalo i tak, o czym przypomina w tekécie Ryszard Makowski,
ze nawet byli cztonkowie nomenklatury decydowali si¢ na obrot réz-
nymi towarami, czgsto tak abstrakcyjnymi, jak ,,$wiete figury”, czyli
przedmioty dla przedstawicieli partii zakazane.

Bez watpienia Polak z tekstéw ,,OT.TO” to doskonaly kombina-
tor, gotow poradzi¢ sobie w niemal kazdych warunkach. Gotéw jest
na wszystko:

Zeby wyj$¢ na swoje zeby nie zy¢ tak szaro
Zeby nie zbiera¢ pieniedzy na ulicy

W cylinder przed sobg i w reku z gitara

Zeby wyjs¢ na swoje zeby by¢ tak bogatym

By kapitatu wystarczalo od wyptaty do wyptaty

Tekst Biznesmenow jest kolejnym przykladem ponadczasowosci
tworczosci kabaretu ,,OT.TO”. Marzenia polskiego spoleczenstwa na
przestrzeni lat niewiele si¢ zmienily. Kazdy stara sie osiagna¢ jak naj-
wigcej i wszystkim marzy sie 6w ,,cud gospodarczy”. Wystarczy wspo-
mnie¢ w tym miejscu kampanie wyborcza z 2007 roku i dawane wow-
czas przez politykdw obietnice, ze Polska bedzie ,,druga Irlandig”.

Jesli juz mowa o wyborach, to nie sposéb nie przywota¢ postano-
wienia Bede kandydowat. Piosenka, w pewien sposob kojarzaca sie
ze Spiewac kazdy moze, przedstawia droge polityczng jako sposéb na
zrobienie doskonalej kariery. W wywiadzie z 2004 roku Tupaczew-
ski zartowal, mowigc:

Gdybysmy mogli [zaczaé - przyp. aut.] jeszcze raz, to bySmy na poczat-
ku lat 90. zglosili si¢ do sejmu, albo nawet do rzadu sprobowali wejsé,

6 Kabaret ,,OT.TO”: Faux-Pas, 1992.
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zeby te autostrady zrobi¢. [...] I to byl nasz blad, rzeczywiscie, ze wtedy
nie zglosili$my si¢ do rzadu... Tym bardziej, ze wtedy brali z tapanki’.

O ile Tupaczewski méwil z przymruzeniem oka, o tyle bohater oma-
wianego utworu traktuje wybor drogi politycznej absolutnie powaznie
— jest przekonany nie tylko o wlasnych zdolnosciach; ma wrecz pew-
no$¢, ze na wszystkie mozliwe stanowiska jest idealnym kandydatem
i z kazdej sytuacji wyjdzie zwyciesko. W tym miejscu ,,OT.TO” przed-
stawia zawod polityka jako jeden z najbezpieczniejszych i majacych
przed sobg przysztos¢. Bo przeciez, jak $§piewaja artysci:

Polityk jak jest obrotny nigdy nie bedzie bezrobotny

Zmieni wyglad i poglady wczoraj brunet dzisiaj blondyn

Wezoraj lewy dzisiaj prawy byle tylko nie wyj$¢ z wprawy.
(Bede kandydowat®)

A takze:

Zmieniajg si¢ tylko konfiguracje kazdy musi si¢ gdzie$ zahaczy¢
Najwyzej no trudno zmieni si¢ parti¢ poglady nie moga by¢ garbem.

(Karuzela ze stanowiskami®)

Patrzac na wspdlczesng scene polityczna, nie sposéb nie przyznac
artystom racji. Cho¢ teksty publikowane byty w latach 90., to dosko-
nale pasujg do obecnej sytuacji. Do$¢ wspomniec¢ tu chociazby jed-
nego z najbardziej wyrazistych politykéw - Janusza Palikota. Media
z réwna czestotliwodcia donosily o jego pogladach, dzialaniach, jak
i kolejnych zmianach wizerunku. Zmiany partyjne komentowano tak
samo czesto, jak zmiany fryzury!0.

W Historii IV Kaczpospolitej kabaret ,,OT.TO” tak dokumentowat
niestabilno$¢ polskiej sceny politycznej:

7 Kabaret ,,0T.TO”: OT.TO - wywiad w Jaworznie (2004). Realizacja: E. C1utra, J. GEAB,
Sz. Beyk. http://www.youtube.com/watch?v=un1BQNVZjF8&feature=share [data doste-
pu: 15 VIIT 2012.].

8 Kabaret ,,OT.TO”: 50-lecie Kabaretu OT.TO, 1994.

9 Kabaret ,OT.TO”: Karuzela ze stanowiskami. http://www.kabaretotto.eu/Teksty/Teks-
ty.html [data dostepu: 21 VIII 2012].

10 Artykuly o wlosach Janusza Palikota publikowal m.in. ,,Fakt”. http://www.fakt.pl/Wie-
my-dlaczego-Palikot-zaszedl-tak-daleko-,artykuly,135276,1.html [data dostepu: 15 VIII
2012].
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I rozczarowal sie Donald, wéciekla sie Platforma,
ze zwyciestwo z moheru wydziergal Jarostaw.
Potem miat by¢ POPiS

znaczy - koalicja.

Nic nie wyszlo,

przeszkodzily duma i ambicja.

Bo trwaly i trwaly te wszystkie rozmowy,

az w koncu rzad powstal,

lecz rzad mniejszo$ciowy.

Jak pokazuja satyrycy, nie §ledzac na biezaco informacji, bardzo
tatwo pogubi¢ sie w najnowszych doniesieniach. Partie powstajg i upa-
daja, politycy przechodza z jednego ugrupowania do innego. W zwigz-
ku z tym okreslenie ,,scena polityczna” nabiera podwojnego znaczenia,
bo to, co si¢ na niej dzieje, przypomina przedstawienie o nieokreslo-
nym gatunku, oscylujace pomiedzy komedia a horrorem. W efekcie,
stuchajac piosenki Kto jest kim, odbiorca czuje si¢ jak bohater wester-
nu, ktéry rzeczywiscie nie wie:

Kto jest kto kto jest kim kiedy w czym na co po co
Kto jest kto jak i gdzie co on wie po co na co

Kto jest kto kogo co kogo czego i dlaczego

Kto jest kto o co szto kto jest ile kto za ile.

(Kto jest kim11)

W tych kilku (pozornie) prostych pytaniach satyrycy zawieraja
wszystko to, co dreczy przecietnego obywatela, i ujawniaja niewie-
dze¢ spoteczenstwa, do ktorego sami nalezg. W zwiazku z tym moz-
na uznad, ze wystepuja w roli postancow, a ich glos jest glosem zagu-
bionego narodu.

Kabaret ,OT.TO” dostrzega absurdy takze w upartym dazeniu do
utrzymania si¢ przy wladzy. We wiasciwy sobie sposéb wytyka poli-
tykom tworzony przez nich:

Gaszcz sojuszy egzotycznych koalicji tak taktycznych
Ugrupowan strategicznych wypowiedzi idiotycznych.

11 Kabaret ,,OT.TO”: Kto jest kim. http://www.kabaretotto.eu/Teksty/Teksty.html [data
dostepu: 15 VIII 2012].
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W swoich dzialaniach jest konsekwentny, bo po latach podobnie
odnosi si¢ do koaligji:

Tym razem aksamitna koalicja ma powsta¢,
koalicja przyjazna, liberalno-chtopska -
PSL - chlopy i PO - liberaly,

Waldemar Spokojny i Donald Wspaniaty.

(Piosenka na melodig utworu Katarzyny Sobczyk ,O mnie si¢ nie martw”)

Waldek i Donald, Waldek i Donald,

czy sobie rade da,

ta koalicja, tak egzotyczna, jak dlugo bedzie trwac,
czy si¢ poktoca Waldek i Donald,

czy moze mysla tak:

jak sobie rade dam bez partnera,

kiedy zostang sam?12

Mimo Ze cenzura zostala zniesiona wiele lat temu, nie wszystkim
sie takie o§mieszajace podejscie podoba. ,OT.TO” ttumaczy jednak,
ze ich $miech jest ludzki i sympatyczny, a krytyka — cho¢ surowa, to
jednak uprawiana z przymruzeniem oka. Andrzej Piekarczyk wspo-
mina jedna z zasad, ktérymi kieruje si¢ kabaret: ,,Ukulismy kiedys ta-
kie powiedzenie, ze nie opowiadamy dowcipéw zagranicznych, to zna-
czy takich, ktore przekraczajg granice dobrego smaku”3. Zachowania
»ponizej pasa” s3 jednak specjalnoscig politykdw, gotowych w kazdej
chwili zrobi¢ wszystko, by zyska¢ popularnos¢ i kolejne glosy.

To taka taktyka oszmaci¢ przeciwnika
Zmiesza¢ go z blotem kreowac¢ na idiote

To taka taktyka oszmaci¢ przeciwnika

Chcesz sie pcha¢ do gory przywal z grubej rury.

(Taka taktyka'4)

Postepowanie wedlug wyspiewywanego przez kabaret ,OT.TO”
wzorca mogloby si¢ wydawac abstrakcyjne, ale przeciez historia zna
takie przypadki, ktore wcale nie sg zresztg rzadkie.

12 Kabaret ,OT.TO”: Kroniki Tuskanii. http://www.kabaretotto.eu/Teksty/Teksty.htm]
[data dostepu: 15 VIII 2012].

13 Rozmowa z kabaretem ,,OT.TO”, materialy wiasne...

14 Kabaret OT.TO 2, 1990 (plyta wydana przez Towarzystwo EGIDA).
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W tak skomplikowanej sytuacji na scenie politycznej trudnym za-
daniem jest powstrzymywanie si¢ od publicznych deklaracji i wyra-
zOw sympatii badz antypatii wzgledem poszczegdlnych partii. Kaba-
retowi ,,OT.TO” zazwyczaj udaje si¢ nie przekraczac tej cienkiej linii.
O polityce jego arty$ci wypowiadali si¢ wielokrotnie w udzielanych
wywiadach, starajac si¢ pokazac, w jaki sposob dobierajg material do
swoich programoéw. Podczas jednej z rozméw tlumaczyli:

Wiestaw Turpaczewskr: Oczywiscie, zmienia si¢ wszystko, nie ma juz
jednoznacznych podzialdw, jakie byty kiedys; ze to jest czarne, to jest
biale; Ze ci sa dobrzy, a ci Zli. Teraz — wychodzi na to — wszyscy sa Zzli,
przynajmniej ci, o ktérych my powinnismy méwi¢ w naszych progra-
mach, ktérzy decyduja o naszym zyciu. Czyli méwimy o politykach
w tym momencie.

ANDRZE] PIEKARCZYK: Dzisiaj spoleczenstwo juz nie ma tak jedno-
znacznych pogladéw politycznych jak kiedys. Kiedy$ byta jedna partia
i cate spoteczenstwo w zasadzie bylo przeciwko niej. A teraz jest bar-
dzo duzo partii i cze$¢ spoleczenstwa jest przeciwko tej partii, a cze$¢
przeciwko tej partii, wiec tutaj trudno si¢ wpisac.

WiEstAwW TuPACZEWSKIL: W kazdym razie wszyscy sa przeciw czemus§!5.

Chcac wigc realizowa¢ swa misj¢ bawienia wszystkich Polakow
i faczenia ich, a nie dzielenia, kabaret ,,OT.TO” staje przed zadaniem
trudnym, lecz - jak si¢ okazuje — nie niemozliwym. Daje prosta rade
wszystkim udreczonym zamieszaniem na scenie polityczne;:

Obywatelu zréb sobie dobrze sam

Przeciez najlepiej wiesz o co w twym zyciu chodzi
[...]

Demokracja jest sztuka kochania

Dla spoleczenstwa czyli dla mas - dla nas

I cho¢ nie jest to forma doskonata

Zdrowsza jednak niz dyktatura w mundurach
[...]
Wybieraj madrze by$ potem nie kwekat
Ze wszystkiemu sg winni oni — obywatele.

(Obywatelu, zréb sobie dobrze sam16)

15 Kabaret ,,0T.TO”: OT.TO - wywiad w Jaworznie...
16 Kabaret ,OT.TO”: Pizza i Pyzy, 1990 (plyta wydana przez firme AGA).



»Co jest wazniejsze i co dtuzej przetrwa - wladza czy sztuka?”...

Prostota przekazu koliduje z trudnoscig wykonania i to wlasnie ta
mys$l ukryta jest pomigdzy kolejnymi wersami. Aluzja do powiedze-
nia: ,,Jak sobie poscielisz, tak sie wyspisz”, jest czytelna i zrozumialta,
niemniej w domysle artysci stwierdzaja, ze tak naprawde trudno wy-
bra¢ tego, kto bedzie najlepszy. Brakuje po prostu rzetelnych oséb,
ktorym spoleczenstwo zechcialoby powierzy¢ wladzg, bo:

Im wigcej méwig tym mniej
Spelniajg na drugi dzien!”.

Kabaret OT.TO znajduje jednak polityka idealnego i pisze do nie-
go list:

Szanowny Panie Swiety Mikotaju
Pisze do pana cho¢ lat mam niematlo
Juz kiedys tez list wystalem

Za straz i lyzwy dziekuje dostalem
[...]

A ja pisze do Pana i prosze

By zostal Pan u nas prezydentem.

(List do Swigtego Mikotaja'8)

Ta apostrofa, wystosowana przez dorostego, jak mozna wniosko-
wac po okresleniu wieku, mezczyzne, wskazuje na jego desperacje.
Zwraca si¢ on do postaci fikcyjnej!®, kojarzacej si¢ z radoscia i spel-
nionymi marzeniami. Przejawia on naiwno$¢ dziecka, wierzac, ze za
sprawg jakiej$ nieokreslonej, cudownej mocy sprawi, ze w kraju be-
dzie - méwigc najogolniej — dobrze. Wykorzystany zostal tu przez au-
tora interesujacy zabieg uprzedmiotowienia. Bohater prosi bowiem
o odpowiedniego prezydenta, stawiajac po trosze jego postac i funk-
cje na réwni z tyzwami.

Pojawia sie tu tez interesujgce odwotanie do symboliki trudnych
lat okupacji i Zwigzku Radzieckiego — Mikolaj jest ,,czerwony, ale

17 Fragment I OT.TO chodzi z dnia 2 wrze$nia 2011 roku. Cytowany tekst wykonywa-
ny do melodii piosenki Irn wigcej ciebie tym mnie z repertuaru Natalii Kukulskiej. http://
www.voxfm.pl/index.php?page=otto_voxfm [data dostepu: 16 VIII 2012].

18 Brak oficjalnego nagrania. Za: http://www.kabaretotto.eu/Teksty/Teksty.html [data
dostepu: 18 VIII 2012].

19 7 treéci piosenki mozna wnioskowa, ze adresatem nie jest Swiety Mikotaj (biskup),
ale jego $wiecki odpowiednik - Swiety Mikotaj utrwalony w kulturze masowe;j.
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swiety’, a jego ,,przesztos¢ czysta’, pozbawiona zachowan niepatrio-
tycznych.

Autor $wiadomie tamie zasade decorum — w kabaretowej piosence
uzywa formuly listu czy nawet podania, a wiec form uznawanych za
oficjalne. Polaczenie funkcji gtowy panstwa z postacia fikcyjng réw-
niez przetamuje pewne stereotypy i ukazuje dystans artysty do wyda-
rzen rozgrywajacych sie na najwyzszych szczeblach wladzy.

Posta¢ Swietego Mikotaja nie jest w tworczosci kabaretu ,,OT.TO”
postacig epizodyczng. Pojawia si¢ ona ponownie w utworze zatytuto-
wanym Swigty Mikotaj, w ktérym — podobnie jak w Liscie... — adre-
sat ma by¢ formg remedium na niedostatki w kraju. Ponownie od-
biorca oczekuje na pojawienie sie Swietego Mikotaja i na prezenty:

Za oknem $nieg proszy i proszy
Nagle dzwigk ktéry nagle wzruszy
Moze to sgsiad idzie sprzeda¢ butelki
A moze to u san dzwonig srebrne dzyndzelki
Przyjdz do nas przyjdz Swiety Mikotaju
Obdaruj wszystkich obdaruj
Przyjdz do nas i zostan z nami
Ciezko jest zy¢ samymi ideami.
(Swigty Mikotaj20)

Pojawia si¢ w tym miejscu pewien dysonans pomiedzy pragnieniem
czego$ wigcej niz to, co moze dac idea, a postacig Mikotaja, funkcjo-
nujacego w kulturze jako umowny znak, wtasnie idea. Jest to zatem
ucieczka ze $wiata doroslych do $wiata najmlodszych; swiata, w kto-
rym bezkrytycznie przyjmuje sie¢ pewne prawdy, poniewaz s one po
prostu dobre, niewymagajace weryfikacji.

Bohater widzi w postaci Swietego Mikolaja jedyng nadzieje, wy-
bawiciela, ktory zapobiegnie dalszym nieszcze¢$ciom narodu polskie-
go. Moment oczekiwania na jego przybycie Ryszard Makowski opi-
suje przez przywotanie motywu martyrologicznego funkcjonujacego
w naszej kulturze:

Czeka robotnik i czeka emeryt
Pewnie ty masz numer czterdziesci i cztery.

20 Kabaret ,,OT.TO”: Kabaret OT.TO z orkiestrg Zbigniewa Gornego, 1993.
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Jest to nawigzanie do sceny widzenia Ksigdza Piotra z Dziadéw Ada-
ma Mickiewicza, w ktdrej to pojawia sie tajemnicza posta¢ wskrze-
siciela i wybawcy. Kabareciarza nie nalezy potepia¢ za naduzywanie
tak powaznego motywu, tym bardziej ze pointa utworu wskazuje,
ze Swiety Mikolaj jest rzeczywiscie postacia o funkcji symboliczne;j.
Ma by¢ on obrong przed powrotem Dziadka Mroza, czyli rosyjskie-
go odpowiednika Mikofaja. Stanowi¢ ma zatem gwarancje polskosci
i przypomnienie rodakom, ze jakkolwiek by Zle nie bylo, to zawsze
lepiej zy¢ w kraju wolnym, niz okupowanym.

Obecnie polityki w dzialalnosci ,,OT.TO” jest nieco wiecej niz w la-
tach poprzednich. Satyrycy czesciej siegaja po aluzje polityczne. Zapra-
szani sg takze jako goscie do programéw informacyjnych. W nich to
(przede wszystkich Wiestaw Tupaczewski i Andrzej Tomanek, rza-
dziej w tej roli pojawia Andrzej Piekarczyk) wystepuja jako komen-
tatorzy ,,szarej rzeczywistosci” i wyglaszaja satyryczne, czasem nieco
ironiczne podsumowania biezacych wydarzen. Wykorzystujg krotki
czas antenowy do wygloszenia artystycznych interpretacji zdarzen
zajmujacych w danym momencie uwage wigkszosci spoteczenstwa.

Nie spos6b zatem nie zauwazy¢, ze polityka obecna w tekstach
kabaretu ,,OT.TO” spelnia wiele funkcji - to juz nie tylko bawienie
publicznosci i ukazywanie absurdéw dnia codziennego, ale, jak wi-
da¢ w przytoczonych wczesniej piosenkach, przede wszystkim tro-
ska o dobro kraju. Wynikiem takiego podejscia do tematu jest utwor
Weszystkiego dobrego, nawigzujacy do noworocznej tradycji sklada-
nia zyczen. Artysci przywoluja w nim tradycyjne pragnienia zdro-
wia, szczgscia i bogactwa, dostrzegaja to, ze ,,kazdemu przydalby sie
dziennie jakis cud” Nie wy$smiewajg tego, nie neguja takiej potrzeby.
Pokazuja jednak, ze od czasu do czasu nalezy zmieni¢ perspektywe
i spojrze¢ na rzeczywisto$¢ szerzej. Zainteresowac si¢ nie tylko przy-
stowiowym konicem wlasnego nosa, sobg i najblizsza rodzina, ale sku-
pic si¢ na Polsce. By¢ moze refleksja ta jest wynikiem przemyslen zwia-
zanych z sentymentalnym utworem Mija rok Seweryna Krajewskiego,
skupiajacym si¢ na wszystkich darach mijajgcego roku, nie tylko tych
osobistych. Podmiot liryczny w piosence kabaretu ,,OT.TO” traktu-
je Polske jak bliska swemu sercu osobe, wymagajaca takiej samej tro-
ski, jak znajomy czy krewny. Stad tez zyczenia dla kraju i wszystkich
rodakéw, zawierajace wszystko to, czego tak naprawde Polakom do
szczgscia potrzebne by¢ powinno:
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Wszystkiego dobrego Polsko miej wreszcie dobry rok

Wszystkiego dobrego Polsko czystych lasow gk i rgk

Nie badZ nam codzienng troskg wszystkiego dobrego Polsko
Nadzieje dzi$ nam daj ze ming trudng lata ze to jest szczesliwy kraj.

(Wszystkiego dobrego!)

21 Kabaret ,OT.TO”: 7777, 1997.



Kabareciarz - tworca w okowach,
czyli kilka uwag o kulturotworczej
funkcji kabaretu
(na podstawie niektorych projektow
tréjmiejskiej formacji ,,Limo”)

AGNIESZKA TARWACKA-DAMA
Gdynia

Czy kabareciarz jest tworcg kultury, czy moze jej wytworem? Zanu-
rzony w otaczajacg go rzeczywisto$¢, niczym najczulszy sejsmograf,
rejestruje nastroje spoteczne i na nie odpowiada w swoich progra-
mach. Przy tym wylawia z morza informacji tematy, ktére najbar-
dziej elektryzujg opini¢ publiczng, czym zgadza sie¢ na stwarzanie
siebie. Jednoczesnie promujac pewne postawy i sytuacje, kreuje za-
chowania widza, czego dowodza chocby frazy skeczy funkcjonujace
w slangu mtodziezowym (,,na pandg’, ,kopytko” itd.). Innymi stowy,
daje sie zamkna¢ w iscie Gombrowiczowskiej sytuacji, z ktorej juz
trudno si¢ wydostac.

»
5

~Wyprzedaz czas zacza¢
czyli polski kabaret w wirze proceséow kulturowych

Od czasu pojawienia si¢ w 1905 roku w Krakowie pierwszego lite-
rackiego kabaretu wiele si¢ zmienito. Wspdtczesni krytycy, ale i ka-
bareciarze starszego pokolenia, jakby w $lad za Izolda Kiec, autorka
ksigzki Wyprzedaz teatru w rece arlekina i blazna..., dostrzegajac ob-
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nizenie rangi widowiska satyrycznego, zwykli narzeka¢ i wzdychac
na mysl o ,,Zielonym Baloniku”, ,,Qui Pro Quo’, ,,Zielonej Gesi’, ,Ka-
barecie Starszych Panow”, STS-ie, ,Bim-Bomie’, ,Dudku” jako ,tea-
trzykach” o wysokim poziomie artystycznym, proponujacych widzowi
zaangazowane teksty, zawodowe lub prawie zawodowe aktorstwo i ro-
mans raczej z kulturg wysoka niz niska!. Tymczasem owa wyprzedaz
trwa juz od okresu dwudziestolecia miedzywojennego, w ktérym to
do polskiej kultury zaczeta przenika¢ kultura popularna, czego efek-
tem stal si¢ dzisiejszy ksztalt kabaretu, kojarzony bardziej z widowi-
skiem estradowym niz teatralnym. Dowodem na to mogg by¢ stowa
Leona Schillera, ktéry wlasnie w czasie popularyzowania si¢ wido-
wisk rewiowych pisat: ,,Najrozmaitsi grynderzy, wyrastajacy jak grzy-
by po deszczu w podobnych koniunkturach, znéw co$ przebakuja
o kabaretach »artystyczno-literackich«, music-hallach, café-concertach
itp. Jesli tak dalej pojdzie — kultura teatralna stolicy Panstwa zniszcze-
je z kretesem”2. Obawy rezysera, jak relacjonuje Edward Krasinski,
nie byly ptonne, bowiem kabarety miedzywojnia odbierajac publicz-
no$¢ scenom teatralnym Warszawy, jednoczesnie ksztaltowaly nie-
najlepsze gusta3.

W okresie powojennym satyra rodzita si¢ zwlaszcza w srodowisku
studenckim. Najwigksza eksplozja dziatalnosci tego typu ,teatrzy-
kow” przypadla na lata 60. i 70. To wtedy jezyk satyry byt najostrzej-
szy, a spojrzenie na rzeczywisto$¢ najbardziej krytyczne. Nic dziwne-
go, powszechne bowiem niezadowolenie z poczynan wladzy musiato
gdzies$ znalez¢ ujscie. Skoro wentylem bezpieczenstwa nie mogt sta¢
sie teatr zawodowy, ktéremu Konstanty Puzyna, recenzujacy zycie te-
atralne na famach ,,Dialogu”, nadal miano ,skostniatego’, to statl sie
nim teatralny amatorski ruch studencki, ktéry dla autora Burzliwej
pogody okazal si¢ objawieniem, gtéwnie ze wzgledu na swoja swie-

1 Tzolda Kiec kabaret postrzega jako szczegdlng forme teatralng, o okre$lonej tradycji,
specyficznym typie aktorstwa, jedynym w swoim rodzaju ukladzie programu oraz nie-
spotykanej w innych dziedzinach sztuki relacji z publicznoscig. Wedlug niej ostatnim ta-
kim kabaretem byt ,,Dudek”. Zob. I. Kiec: Wyprzedaz teatru w rece blazna i arlekina...,
czyli o kabarecie. Poznan 2001, s. 9.

2 E. KRASINSKL: Przybytki lekkiej muzy. W: IDEM: Warszawskie sceny 1918-1939. War-
szawa 1976, s. 229. Cho¢ trzeba przyznad, ze te sytuacje dzisiaj ocenia si¢ inaczej, uznajac
kabarety miedzywojnia za wysokoartystyczne.

3 Ibidem.
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z0$¢, niepokorno$¢ i zaangazowanie w moéwienie prawdy, a nie pie-
legnowanie utudy*.

Z koncem lat 80., gdy zelazna kurtyna podniosta si¢, odstaniajac
widoki na przysztos¢ i swobode mysli, rozpoczal sie nowy etap w hi-
storii polskiego kabaretu. Nastal czas skeczy apolitycznych, skupio-
nych na tematyce obyczajowej, uderzajacych w schematy myslowe,
czego wyraznym przykladem staly si¢ programy kabaretu ,,Potem™
Z Kolbergiem przez swiat (1989), Bajki dla pottuczonych (1991), Roz-
ne takie story (1992), 15 sztuk (1993), Serca jak motyle (1996), Dzikie
muzy (1997). Owa formacja miala swoje korzenie réwniez w $rodo-
wisku studenckim, powstata bowiem jako efekt dziatalnosci zielono-
gorskich klubow ,,Zatem” i ,,Gegba”, w ktdrych jego lider — Wiadystaw
Sikora — dziata do dzisiaj. Wplywa na kolejne pokolenia kabareciarzy
nie tylko piszac dla nich teksty, ale tez uczac teorii kabaretu®.

Kabaret ,,Potem” skonczyl swoja dziatalnos¢ w roku 1999. Wow-
czas nastgpila zmiana warty, zrodzito si¢ kolejne pokolenie kabare-
ciarzy: ,Lowcy.B” (2002), ,Czesuaf” (2002), ,Neo-Nowka” (2002),
»Made in China” (2002), Kabaret Skeczéw Meczacych (2003), ,,Smile”
(2003), ,,Paranienoramalni” (2004), Kabaret Mlodych Panéw (2004),
»Babeczki z rodzynkiem” (2004), ,Nowaki” (2007), ,,Stoiczek po cuk-
rze” (2008)6. W tym okresie powstala rowniez trdjmiejska forma-
cja ,,Limo’, ktéra swoimi programami wpisuje si¢ w kolejny rozdziat
w dziejach polskiej kultury - czas jej homogenizacji, czego przykta-
dem sg skecze: Aniot i Dres, Dziecko chodzi mi po glowie; czy trailery
tilmowe: Leszek Balcerowicz. Nieznana historia, Mojzesz: Kozak w san-
datach, Janko Muzykant.

4 K. PuzyNa: Gorejgc nie wiesz. W: IDEM: Potmrok. Felietony teatralne i szkice. War-
szawa 1982, s. 54-60. W tej prdbie opisania przemian, jakie dokonaly sie na przestrzeni
wiekéw w sferze formowania si¢ dzisiejszego ksztattu kabaretu, niektérzy moga dostrzec
pewna niescisto$é, argumentujac, ze kabaret nie jest tym samym, co teatr studencki. Jed-
nak nalezy pamieta¢, ze to wlasnie 6w amatorski ruch teatralny uksztaltowal przysztych
kabareciarzy, np. Jana Pietrzaka, ktéry najpierw udzielal sie w Studenckim Teatrze Hy-
brydy, a potem zalozyl kabaret ,,Pod Egidg’, oraz Zenona Laskowika, Bohdana Smolenia
— tworcow kabaretu ,,Tey”, majacego swdj poczatek w Wyzszej Szkole Wychowania Fizycz-
nego w Poznaniu.

5 W latach 1990-1992 prowadzil, w ramach cyklicznych zaje¢ proponowanych przez
zielonogdrska Wyzsza Szkole Pedagogiczng, miedzywydziatowy fakultet kabaretowy.

6 Szeroki zarys zaréwno dawnej, jak i wspolczesnej sceny kabaretowej daje w swoim
szkicu Dorota Fox: Polski kabaret - tradycja i wspotczesnos¢. ,,Postscriptum Polonistycz-
ne” 2011, nr 2, s. 123-141.
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»Limo” - dzieci postmoderny

Skecz Aniot i Dres inicjuje spotkanie kultury wysokiej i niskiej, wy-
kazujac, ze oba $wiaty przenikajg sie wzajemnie. Nawigzuje w sposéb
swobodny do Apokalipsy sw. Jana. Schodzacy na ziemi¢ Aniof Gabriel
chce ostrzec ludzko$¢ przed koncem $wiata, dac jej ostatnig szanse.
Sytuacja, w ktdrej Postaniec Bozy spotyka sie z przedstawicielem kul-
tury masowej — Dresiarzem, generuje nie tylko pewne nieporozumie-
nia, odczytywane przez publiczno$¢ jako gagi, ale rowniez okazuje sie
$wiadectwem kulturowych przesunie¢ interpretacyjnych, ktdre zosta-
ty zakodowane w jezyku, dodatkowo ujawniajacych obecno$¢ proce-
su homogenizacji kultury, jako ze dochodzi do mariazu jezyka lite-
rackiego (wypowiedzi Aniofa) i jezyka srodowiskowego (wypowiedzi
Dresiarza). W szczeg6lno$ci warto tu zwrdci¢ uwage na kilka sfor-
mulowan: ,,trzym puche” w jezyku Dresiarza — Leszka, operujace-
go slangiem, oznacza ,licz si¢ ze stowami’, podczas gdy Aniot odno-
si ten zwrot do mitycznej sytuacji i frazeologizmu ,,puszka Pandory”,
symbolu cierpienia ludzkosci, podobnie jak motyw apokalipsy. Ana-
logicznie rzecz ma si¢ z pojeciem ,armagedon’, ktére w mentalnosci
Dresiarza funkcjonuje jako tytuf filmu katastroficznego. Ciekawe jest
réwniez odmienne rozumienie zdania: ,,ludzko$¢ musi sie nawrdcic,
bo po wsze czasy bedzie si¢ smazyla na dnie piekta”, wypowiedzianego
przy akompaniamencie muzyki wywotujacej groze. W intencji Anio-
fa ma ono przestraszy¢ Dresiarza, by ten sprobowal uratowac $wiat.
Jednak na Leszku apokaliptyczny sposéb obrazowania nie robi wra-
zenia. Zamiast przerazenia na twarzy Smiertelnika mamy wyzwanie
rzucone Aniotowi — bitwe na dzwonki w komorece, ,,cudawianki fight”
- konkurs zdolno$ci magicznych. To ostatnie okreslenie z jednej stro-
ny odnosi si¢ do nazwy tréjmiejskiej imprezy ,,Cudawianki’, odbywa-
jacej sie cyklicznie w trakcie przesilenia wiosenno-letniego na gdyn-
skiej plazy, z drugiej za$ — stanowi przyktad anglicyzmu, czyli procesu
jezykowego ujawniajacego polska fascynacje Zachodem, a zwlaszcza
kulturg anglosaska. Moze tez by¢ zapowiedzia popularnych dzisiaj wy-
zwan (ang. challenge) rzucanych w sieci, a w szczegdlnosci na YouTu-
bie. Natomiast co do zachowania Leszka trzeba zaznaczy¢, ze trudno
bylo sie spodziewac innej reakcji, skoro we wspolczesnej kulturze idea
konca $wiata stala si¢ nosnym tematem, wykorzystywanym przez fil-
mowcow, co sprawilo, ze zostala ujarzmiona i przestala by¢ juz prze-



Kabareciarz - twérca w okowach, czyli kilka uwag o kulturotworczej funkcji... 103

razajaca. W ten sposdb wizja wiecznego potepienia w ogniu piekiel-
nym zmienia si¢ w obietnice wielkiego barbecue (,,ludzkos¢ bedzie
smazyla i piekla”). Dopiero gdy zaistnieje sytuacja realnie zagrazaja-
ca Leszkowi, ten jest gotow nawet poslubi¢ przyjaciela Blache. War-
to zauwazy¢, ze ze strony Dresiarza to najwyzsze poswiecenie, gdyz
mamy do czynienia z meskim typem, wyraznym przeciwnikiem me-
troseksualizmu, a tym bardziej homoseksualizmu, na co wskazywal-
by dialog nastepujacy po zstapieniu na ziemie Aniota Gabriela, w ktd-
rym Leszek okresla go przydomkiem ,,zbok’, podejrzewajac o niecne
plany. Zwré¢my réwniez uwage na sposob traktowania Wysltannika
Bozego. Poczatkowo Dresiarz nie rozpoznaje w nim Aniofa Gabrie-
la, mimo iz ten wyglada nad wyraz stereotypowo. Dopiero zagroze-
nie niemozno$cig skorzystania z telefonu komdrkowego (brak zasie-
gu) sprawia, ze zaczyna wierzy¢. Jednak i po tej sytuacji jego stosunek
do Aniofa nie ulega znaczacej zmianie - wcigz brakuje w nim odpo-
wiedniej atencji. Swiadczy¢ by to mogto o wspéltczesnym oddaleniu
sie ludzi od Boga. Motywy biblijne, funkcjonujace dzisiaj w zbioro-
wej wyobrazni, wystepuja raczej w postaci przetworzonej. Dlatego
potop kojarzy si¢ Leszkowi bardziej z Sienkiewiczem niz Biblig. I to
zapewne z filmem Hoffmana, czesto pokazywanym w telewizji, a nie
z ksigzka. Ta czg§¢ wywodu prowadzi do przekonania, ze mamy tu
do czynienia z postmodernistyczng wizjg kultury.

Jesli skeczem Aniot i Dres ,Limo” wprowadzilo nas w $wiat ,,drobne-
go ztodziejaszka” Leszka, to kolejny ich numer - Dziecko chodzi mi po
glowie — poszerza 6w horyzont. Dresiarz ma dziewczyneg, ktéra bardzo
pragnie mie¢ z nim dziecko. Oczywiscie, w warstwie stownej domi-
nuja podobne dwuznacznosci jezykowe, ale tym razem nie beda one
przedmiotem analizy. Interesujaca okazuje sie sytuacja, w ktorej roz-
mawiajacg pare zaskakuje trojka przechodnidw, jak si¢ okazuje zna-
jomych Mariolki, natychmiast rozpoznajacych kolezanke, czego ona
wolataby uniknga¢. Dziewczyna, ubrana w czarne dlugie kozaki, obci-
ste dzinsy, krotkie biate futro, wyglada inaczej, niz oni zwykli ja ogla-
dac. Kiedy Leszek jej nie widzi, wtedy chodzi w dzwonach i wyciag-
nietym, dlugim swetrze. Przytapana na klamstwie w koncu przyznaje,
ze studiuje na wydziale automatyki i robotyki politechniki (w domy-
$le Politechniki Gdanskiej), a ci przypadkowi przechodnie to jej ko-
ledzy z uczelni. Leszek, zachgcony wyznaniem dziewczyny, wyjawia
jej swoj sekret — pisze doktorat z psychologii. Ten motyw zostaje za-
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czerpniety z filmu Olafa Lubaszenki E=mc?. Poza tym przywodzi na
mysl gangsterskie filmy Quentina Tarantino, rezysera swobodnie czer-
piacego z dobrodziejstw kultury wysokiej i niskiej. Przywolane sko-
jarzenie nie jest bezpodstawne, wskazana inspiracja bedzie bowiem
powracala réwniez w filmach Abelarda Gizy.

Cho¢ w finale niniejszej sytuacji sam pomyst doktoryzowania sie
gangstera zostaje obrocony w zart, to powaznie traktuje sie go w trai-
lerze filmowym Leszek Balcerowicz. Nieznana historia. ,Drobny zto-
dziejaszek”, pod wplywem spotkania z Duchem, nakazujacym mu
odnalez¢ swoje przeznaczenie, przestaje okradac staruszki i uzywaé
przemocy wobec innych, opuszcza narzeczong i przyjaciela, by stu-
diowac¢ na Politechnice Gdanskiej. Ku rozpaczy tych dwojga osiaga
coraz wigksze sukcesy. Tak z blokersa Leszka staje si¢ Leszkiem Bal-
cerowiczem — doktorem habilitowanym nauk ekonomicznych.

Trailery filmowe mozna uznac za pierwszy symptom wykraczania
formacji ,,Limo” poza skecz jako typowy gatunek kabaretowy w poszu-
kiwaniu nowych inspiracji, ktére odswiezylyby tworczos¢ satyryczna.

Mojzesz. Kozak w sandatach to interpretacja historii biblijnej przez
pryzmat wspolczesnosci, na co wskazujg juz pierwsze stowa narrato-
ra: ,Ucieczka Zydéw z Egiptu to druga co do wielkoéci, zaraz po
najezdzie Polakdw na Irlandie¢ [podkr. - A.T.-D.], tak dy-
namiczna emigracja w dziejach ludzkosci” Wielkiej emigracji Zydéw
do Ziemi Obiecanej - opowiesci, ktérg pamietamy z Pisma Swietego —
odebrano nie tylko palme pierwszenstwa, ale przede wszystkim pra-
wo do bycia prawzorcem. Zresztg caly film odmitologizowuje znana
histori¢ i posta¢ Mojzesza. Piramidy zostaly wykadrowane w taki spo-
sob, zeby ujrzec u ich podndza wycieczkowe autokary, a w tle wspol-
czesne miasto. Zanim rozpoczely sie fale wycieczek do krajow orien-
talnych, podrdzni, majac w pamiegci pocztowki, wyobrazali sobie, ze
Kair to miejsce, w ktorym zatrzymat si¢ czas. Taki widokéwkowy wi-
zerunek Egiptu kwestionuje 6w trailer. Ponadto samemu Mojzeszowi
odebrano role $wigtego proroka, przywodcy Izraelitow. Sprowadzo-
no go do funkcji kierownika wycieczki. Relacja Mojzesza z Bogiem
réwniez stracita na wyjatkowosci. Jego rozmowa ze Stwérca, objawia-
jacym si¢ w postaci plonacego krzewu, przebiega niczym rozmowa
dwdch kumpli, z ktérych jeden zwraca si¢ z prosba do drugiego; albo
instrukcja przekazywana przez Bossa, zawierajacego transakcje z na-
jemnikiem. Stowa Najwyzszego skierowane do Mojzesza: ,,Jam jest
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Bog ojca twego, Bég Abrahama, Bég Izaaka i Bog Jakuba” (Wj. 3, 6),
uswiadamiajgce mu, ze ma do czynienia z ojcem kolejnych pokolen
Izraelitow, zostaly zastgpione tajemniczym i przesmiewczym: ,,Jam
jest tym, ktdry jest tym, ktory jest, ktdry sie nazywa jak sie nazywa”.
Odpowiedz Mojzesza w wersji ,Limo” nijak si¢ ma do zachowania
Mojzesza, zakrywajacego sobie twarz w gedcie szacunku, odpowiada
on bowiem do$¢ rezolutnie: ,,Spoko, nie kazdy musi by¢ Jacek” War-
to jeszcze zwroci¢ uwage na wyttumaczenie funkcjonujacych w naszej
kulturze frazeologizméw biblijnych: ,,manna z nieba” i ,, Zyd wieczny
tulacz”. Zgodnie z filmem ten pierwszy frazeologizm nie oznacza nie-
oczekiwanego daru, ale raczej podarunek od Boga, ktory w rezulta-
cie okazal si¢ przeklenstwem dla uciekinieréw, gdyz spadajaca z nie-
ba manna w talerzach, w sam raz do spozycia, poranifa wielu z nich
i stala si¢ przyczyna rozdzielenia si¢ grupy. W ten oto sposéb ,,.Limo”
ttumaczy wieczng tulaczke Zydéw i ich wedréwke, rowniez do Lo-
dzi. Zdanie: ,,Bo ich chyba Wajda zmylil” jest ewidentnym nawigza-
niem do filmu Ziemia Obiecana, w ktérym owa archetypiczna posta¢
sie pojawia. W trailerze mamy ponadto do czynienia z akcentem lo-
kalnym - Morze Czerwone zmienia si¢ w sopocka plaze, a uciekaja-
cy Zydzi, przemierzajac swojg droge, przechadzaja sie po nim z taka
lekkoscia, jak Stawa Przybylska po sopockim molo. W finale tego
krotkometrazowego filmu Mojzesz jawi sie jako superbohater, kto-
remu nalezy si¢ szacunek, bo potrafi dokona¢ rzeczy niemozliwych,
ale przestaje by¢ juz dobroczynca Izraelitéw. Okazuje si¢ raczej pod-
stepnym przewodnikiem, ktéry wywiédt ich na manowce, godnym
pozyskania najemnikiem. Stad pojawia si¢ propozycja od Ojca Tade-
usza, by powtorzy¢ 6w cud w Polsce.

W $wiat wspdlczesnej kinematografii, ktéra coraz czgsciej pomaga
odswiezy¢ szkolne lektury, przenosi nas trailer filmowy Janko Muzy-
kant. Making of, jednocze$nie obnazajac prawdziwe motywacje rezy-
serskie — pienigdze: ,,Jak mawia mdj mistrz - Andrzej Wajda - spoko,
szkoly przyjda” Ta kwestia w ustach Yoorecka Ogoorecka, amerykan-
skiego rezysera polskiego pochodzenia, zatrudnionego, by w rodzimym
kraju ,,zrobi¢ holywoodzkie kino”, dodatkowo ignorujacego pierwo-
wzr, brzmi raczej pejoratywnie i staje si¢ krytyka poczynan tworcow
parajacych sie ekranizacjg literatury omawianej w szkotach. Zreszta,
czy kogokolwiek dzisiaj moze porwac historia chfopca mieszkajace-
go w zatechlej dziewigtnastowiecznej wsi, marzacego o skrzypcach,
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w dodatku bez happy endu? - pada domyslne pytanie. Odpowiedz
okazuje si¢ przeczaca, dlatego fabula noweli Henryka Sienkiewicza
musi zmieni¢ si¢ w kino akeji okraszone nagoscia, w ktérym tytuto-
wy Janko Muzykant staje si¢ superbohaterem walczacym z agentami
KGB smyczkiem, a finalnie chronionym przez skrzypce zmieniajace
sie w szeSciometrowego cyborga. Trailer jest w swym wyrazie grote-
skowy, bo cho¢ $mieszny, to raczej zawiera pesymistyczny wydzwiek.
Z jednej strony uswiadamia, ze we wspdlczesnym kinie coraz czesciej
chodzi o to, zeby temat byl nos$ny, zagwarantowat publike, a nie po-
dejmowal interesujacg problematyke. Z drugiej za$ strony kaze by¢
ostroznym wobec postmodernistycznej postawy, charakteryzujacej
sie brakiem szacunku do autorskiej intencji, w mysl zasady, ze dzie-
to po napisaniu staje si¢ wtasnoscig odbiorcy i w zaleznosci od czasu
wchodzi w nowe konteksty kulturowe.

Gest balansowania miedzy réznymi stylistykami, a takze odwoty-
wanie sie do literatury jako sztuki wysokiej, by w rezultacie dokona¢
reinterpretacji i stworzy¢ krotki film ku uciesze publicznosci, kaza
dostrzec w tworczosci ,,Limo” ulegto$¢ wobec procesu homogeniza-
cji kultury. Widoczny jest on réwniez w indywidualnych wycieczkach
kabareciarzy poza granice skeczu.

Wszystkie drogi prowadza do teatru

Pierwszy z projektow — ,,gry improwizacyjne” Obrzeza — mozna
uznac za dziecko Wojciecha Tremiszewskiego i Szymona Jachimka.
Tradycja spektakli improwizowanych mocno osadzona jest w sztuce
teatralnej i siega wloskiej komedii dell’arte, w ktdrej aktorzy zbioro-
wo ,,pisali na scenie” scenariusz, znajac tylko wezlowe punkty intrygi.
Potem w latach 60. XX wieku pojawily sie w Anglii i USA. Ta forma
widowiska byta propagowana jednoczesnie przez Keitha Johnstona
(szkota angielska) i Viole Spolin (szkota amerykanska), ktérzy czyni-
li to niezaleznie od siebie, prawdopodobnie nawet nie wiedzgc o swo-
im istnieniu. Keith Johnston, oceniajac teatr wspdlczesny jako pre-
tensjonalny, postanowil wttoczy¢ wen odrobine zycia i polaczyl teatr
ze sportem. Widz miat przychodzi¢ do teatru jak na widowisko spor-
towe, nie wiedzial czego ma si¢ spodziewa¢, bo w trakcie jego trwa-
nia wszystko mogto sie wydarzy¢, przewidywalne byty tylko zasady
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gry. Z kolei Viola Spolin w Stanach Zjednoczonych stworzyta nowa
szkole aktorska, opierajaca si¢ na zasadach ,,gier improwizowanych”.
Do komedii zostaly one przeniesione przez grupe teatralng ,,Second
City”. Kolejnym etapem popularyzowania improwizacji stat sie pro-
gram Whose Line Is It Anyway?, funkcjonujacy najpierw jako program
radiowy, a potem telewizyjny”.

Wojciech Tremiszewski i Szymon Jachimek w trakcie swojego
pobytu w USA na stypendium zetkneli si¢ z ta forma sztuki, co po
powrocie do Tréjmiasta zaowocowalo powotaniem do zycia grupy
improwizacyjnej ,W Goracej Wodzie Kompani’, dzisiaj funkcjonujacej
jako dwa niezalezne sklady: ,Abordaz” i ,,Peleton”. Wérdd spektakli
improwizowanych ,,Kompanéw” warto wyr6znic Szekspiracje (2011),
inspirowane trzema dramatami Szekspira. Akcja przedstawienia to-
czyla si¢ w typowym dla autora Makbeta miejscu — sredniowiecznym
zamku. Pojawialy sie w nim réwniez charakterystyczne postacie, kto-
rym przydzielono okreslone funkcje: krolowa - zarzadca zamku, szam-
belan - partner krélowej, mag i kurtyzana — doradcy glowy panstwa,
mamka - wychowawca dworu krolewskiego, cukiernik - dostarcza-
jacy pieczywo na panski stol. Relacje miedzy wymienionymi osoba-
mi - podobnie jak u Szekspira — opieraly sie na sympatiach i antypa-
tiach. Caly spektakl rozgrywal si¢ w ciggu trzech aktow, przy czym
kazdy z nich grany byl w stylistyce innego Szekspirowskiego drama-
tu: Romea i Julii, Hamleta i Makbeta. Aktorzy stosowali narzedzia ko-
jarzace sie im z Szekspirem. Akt zamykalo znaczace zdanie, do ktdre-
go dazyla cala intryga. Jak wszystkie improwizacje, i ta nie mogtaby
sie odby¢ bez publicznosci, ktéra przydzielata role aktorom, okresla-
fa relacje zachodzgce miedzy postaciami, miata wptyw na podejmo-
wane przez bohateréw decyzje, wytyczata kierunek rozwoju fabuty,
decydowata o charakterze calosci.

Podobne w swoim wyrazie byto kostiumowe widowisko Hultaje Sta-
rego Gdariska. Skarb Cystersow, grane raz w miesigcu w Dworze Ar-
tusa. Jego zapis znalazl sie pdzniej w Internecie. Mialo ono przybliza¢

7 W Polsce na antenie TVP program byl obecny pod nazwa I kto to mowi?. Prowa-
dzit go Piotr Baltroczyk. Oprécz Ewy Blachnio, Szymona Jachimka i Wojciecha Tremi-
szewskiego z improwizacjg zmierzyli si¢ aktorzy: Aldona Jankowska, Antoni Krolikow-
ski, Michal Meyer, Rafal Rutkowski, Tomasz Sapryk, Hanna Sleszyniska. Program skladat
sie z kilkunastu ,,gier improwizowanych”, m.in.: ,dwa plus jeden’, ,najgorsze na §wiecie’,
strzygtowa gwiazda’, ,sceny z kapelusza’, ,alfabet’, ,,damska torebka’, ,wspolna historia”
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mieszkanicom Gdanska ich ,mala ojczyzn¢”. Fabularnie zostalo osa-
dzone w 1660 roku, kiedy to Rzeczpospolita Polska i Szwecja posta-
nowity zakonczy¢ dzialania wojenne zwigzane z ,,potopem szwedz-
kim”, podpisujac pokdj. Pakt o nieagresji miat zosta¢ zawarty w Palacu
Opatéw w Oliwie. Taka fabuta to jednak za mato, by stworzy¢ lekki se-
rial awanturniczo-przygodowy z elementami romansu, ktéry w spo-
sob niestereotypowy przyblizylby gdanszczanom historie ich miasta8.
Totez autorzy scenariusza — Wojciech Tremiszewski i Abelard Giza -
wymieszali ze sobg postaci ze §wiata polityki, opactwa oraz wilaczy-
li w akcje lokalnych rzezimieszkdw poszukujacych skarbu cystersow.
Innymi stowy, doprowadzili do spotkania sacrum i profanum. Akto-
rzy grajacy w przedstawieniu wiedzieli tylko, w jakie role si¢ wcielaja.
Wiadomo tez bylo, ze w opactwie jest skarb, a fabula ostatecznie ma
zmierza¢ do podpisania ,,pokoju oliwskiego” Reszta pozostata w sfe-
rze improwizacji, ktorej ton nadawata publicznos¢, co miesiac decy-
dujac o dzialaniach dwdch ztodziei. Trzeba na koniec tej czesci wywo-
du zaznaczy¢, ze Hultaje Starego Gdariska. Skarb Cysterséw to nie byt
pierwszy serial improwizowany, a ,Limo” nie s pionierami w tej dzie-
dzinie. Pierwszy byl Dariusz Kamys, ktory stworzyl przed laty serial sa-
tyryczny, inspirowany komercyjnym sukcesem amerykanskich tasiem-
cow, takich jak Dynastia czy Moda na sukces, funkcjonujacy do dzisiaj
pod niezmieniong nazwg Spadkobiercy®. Ale bez watpienia kostiumo-
wego serialu, osadzonego w gdanskiej przestrzeni, jeszcze nie byto.

Kolejnym projektem odwotujacym sie do sztuki improwizacji, za-
nurzonym w teatralnej materii, byl spektakl Wielka Improwizacja
(2013), dzieki ktéremu Abelard Giza i Wojciech Tremiszewski przy-
jeli role autoréw scenariusza, na spotke z Jakubem Roszkowskim -
dramaturgiem Teatru Wybrzeze, dodatkowo rezyserujacym calos¢.
Pod wzgledem fabularnym przedstawienie opowiada o realizacji wi-
dowiska lalkowego o Elektryku-Rewolucjoniscie przez zespo6! Tea-
tru Wybrzeze. Sytuacja zaczyna si¢ zmienia¢ mniej wiecej w trakcie
trzeciej proby generalnej, na ktdrej aktorzy postanawiajg pozby¢ si¢
najstabszego ogniwa — rezysera. Dalej domowymi sposobami wspol-

8 Przedstawienie mozna uznac za celowe dzialanie edukacyjne Muzeum Historyczne-
go Miasta Gdanska, ktore nie tylko zainicjowalo jego realizacjg, ale i przeznaczyto na nie
fundusze.

9 Kolejne odcinki serialu emitowane sg przez TV4. Wojciech Tremiszewski wciela si¢
tam w role Warrena.



Kabareciarz - twérca w okowach, czyli kilka uwag o kulturotworczej funkcji... 109

tworzg widowisko, od czasu do czasu zarzucajac scenariusz, impro-
wizujg, wchodzg w interakcje z publicznoscig. Sztuka, napisana przez
kolegdw, ktérzy znaja sie jeszcze z Teatru Wybrzeze, przede wszyst-
kim okazala si¢ probg przeniesienia doswiadczen improwizacyjnych
kabareciarzy pod strzeche zawodowego teatru, ale byla takze powro-
tem do zrddet ,,gier impro’, czyli metody aktorskiej, stuzacej do budo-
wania warsztatu przyszlego adepta sztuk teatralnych. Wiekszos¢ kry-
tykow ogladajacych spektakl pisata o zmarnowanym temacie. Usilne,
wrecz obsesyjne przypominanie rocznikéw, do ktérych naleza pano-
wie, kaze mysle¢, ze recenzenci chcieliby, aby w teatrze zawodowym
objawilo sie nowe spojrzenie pokolenia nietraktujacego legendy So-
lidarnosci jak sfery sacrum. Wydawac by si¢ mogto, ze owo pragnie-
nie zmaterializowalo sig, jednak kabaretowy jezyk okazat si¢ dla nich
zbyt przasny, a przedstawienie w calosci nie spetnialo oczekiwan, tzn.
nie podejmowato merytorycznej dyskus;ji'0.

Z teatrem silnie zwigzana jest rowniez Ewa Blachnio, ktéra wy-
stapita w wielu spektaklach. Wsr6d nich nalezatoby wymieni¢: Bal-
ladyne Juliusza Stowackiego (2012), Maszynerig mitu (2013) w rezy-
serii Tomasza Podsiadlo, pokazywane na Scenie ,SAM” w Centrum
Kultury w Gdyni; a takze ...i zawsze przy mnie stoj Tomasza Jachim-
ka (2014) w rezyserii Dariusza Starczewskiego, przedstawienie grane
w Teatrze ,,Sztuka Na Wynos” w Krakowie, oraz Cieri Edwarda Pa-
sewicza (2014) w rezyserii Mateusza Dewera - spektakl ,,Sceny 21”
przy Teatrze Nowym w Krakowie.

»Sam na scenie”!! - od monodramu do stand-upu

W 2010 roku Wojciech Tremiszewski przedstawil trojmiejskiej pub-
licznosci swéj monodram Adama Mickiewicza liryczna proba odnale-

10 O tym przedstawieniu pisali krytycznie: ]. ZALESINSKI: Ani hecne, ani mgdre [on-
line]. www.teatry.art.pl [data dostepu: 15 XTI 2014]; L. RUDZINSKI: Jak wyrezyserowac le-
gendeg Solidarnosci? [online]. www.teatry.art.pl [data dostepu: 15 XI 2014]; P. WyszZoMIR-
SKI: ZabiC elektryka, czyli krétkie spiecie [online]. www.teatry.art.pl [data dostepu: 15 XI
2014]. Pozytywnie napisal natomiast: W. FULex: Cierpienie za milniony [online]. www.te-
atry.art.pl [data dostepu: 15 XI 2014].

11 Por. J. CIECHOWICZ: Sam na scenie. Teatr jednoosobowy w Polsce. Z dziejéw form dra-
matyczno-teatralnych. Wroctaw 1984.
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zienia sig w branzy rozrywkowej. Udowadnial, Ze jest ,nieodrodnym
dzieckiem teatru”, 6w tekst mozna bowiem wpisa¢ w dtugoletnia tra-
dycje teatru jednoosobowego!2. Zarazem mozna go rozpatrywac — ze
wzgledu na satyryczng wymowe — jako monolog kabaretowy, ktéry
stopniowo przemienia si¢ w stand-up. W ten oto sposob Tremiszew-
ski ukazuje ewolucje gatunku.

Skad pomyst na wcielenie si¢ w Mickiewicza? Okazuje sie, Ze spek-
takl mozna potraktowac jako probe odpowiedzi na pytania stawiane
przez Zbigniewa Majchrowskiego w ksiazce Mickiewicz i wiek dwu-
dziesty: ,Czy Mickiewicz przychodzi dzi§ do nas »z tego, czy z tam-
tego $wiata«? Czy jest zywa czastka naszej wspolczesnosci, czy tylko
romantycznym duchem, ktéry nawiedza nas jako niepotrzebny juz
wieszcz? Co nas jeszcze wcigz taczy z Mickiewiczem, a co nas od nie-
go oddala?”13. Jaki bytby Mickiewicz wolnorynkowy? Co robilby dzi-
siaj, gdyby powrdcil? Wedlug Tremiszewskiego chcialby przemoéwic¢
do spoleczenstwa, by si¢ opamietalo, nie poddawalo si¢ machinie ka-
pitalizmu. Ale jak do tego spoteczenstwa dotrze¢, skoro poezja wiesz-
cza kojarzy si¢ z trzynastozgloskowcem, postawa meczenska, dzis juz
anachroniczng, i — co tu kry¢ - ze szkola? Jedynym rozwigzaniem oka-
zuje sie zmiana formy przekazu na bardziej przystepna oraz wykorzy-
stanie telewizji jako medium. Totez dziewigtnastowieczna polszczyzna
szybko zmienia si¢ w mowe wspodlczesna, a Wielka Improwizacja —
w stand-up, zgodnie z przeswiadczeniem, ze wartosci sie nie zmie-
niajg, a przeobrazeniu ulega jedynie wrazliwos¢ widza, ktéry potrze-
buje dosadnego jezyka, ostrych srodkéw wyrazu, a nie poetyckich
stéw i zawilych metafor. Jednak koniec monodramu okazuje si¢ pe-
symistyczny — Mickiewicza, mimo zmiany w stand-upowca, nikt nie
stucha, bo do nikogo nie przemawia juz idea, nawet skrzetnie ukryta
pod atrakcyjng formg. Kazdy z nas, skupiony na sobie, pochtoniety
codzienno$cia, postrzega tylko pewien wycinek rzeczywistosci — te-
razniejszo$¢, i nie ogarnia swoim wzrokiem szerokiego widnokregu.
Zatopiony w wolnos¢ jednostki, nie dostrzega niewoli. Mickiewicz
zatem musi znikng¢, tak nagle jak sie pojawil.

12 Tbidem.
13 Z. MAJCHROWSKTI: ,,.Z tego, czy z tamtego Swiata?”. W: IDEM: Mickiewicz i wiek dwu-
dziesty. Gdansk 2006, s. 7.
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Czy kazdy monolog kabaretowy jest stand-upem? Takie pytanie
okazuje si¢ uprawomocnione, gdyz czesto nie odrdznia sie tych dwoch
gatunkow i traktuje jako stand-uperéw zaréwno Jerzego Kryszaka,
Marcina Danca, Cezarego Pazure, jak i Abelarda Gize, Kacpra Rucin-
skiego, Katarzyne Piasecky itd. Tymczasem stand-up w rasowe;j for-
mie, jak relacjonuje Marcin Minkiewicz, na polskim gruncie funkcjo-
nuje zaledwie od kilku lat'4. Co zatem rézni monolog kabaretowy od
stand-upu? W koncu w obu tych formach przed widzem stoi prota-
gonista, ktdry dzieli si¢ z nim swoimi myslami. Pierwsza roznica jest
na pewno cel, ktéry wyznacza sobie artysta. Monologista wychodzi
na sceng, by opowiedzie¢ jaka$ histori¢ inkrustowang gagami. Nie-
ustannie kryje si¢ przed widzem za swoja postacia, wyglasza wczesniej
przygotowany tekst. Nie ma w nim miejsca na improwizacje, rozmo-
we z publiczno$cia w postaci przepychanek stownych z hecklerem -
czyli przeciwnikiem, ktéremu nie podoba sie wystep. Wyrazny jest tu
dystans miedzy nadawcg a odbiorcg. Innymi stowy, widz przychodzi
na popis umiejetnosci aktorskich. Te sytuacje akceptuja obydwie stro-
ny, dlatego nikt nie wazy si¢ naruszy¢ owej zasady i wyrazi¢ swojego
sprzeciwu, jak czesto dzieje si¢ na wystepach stand-uperow. Zreszta
w przypadku monologu kabaretowego nie sprzyja temu przestrzen —
duza sala pozbawiona kameralnego charakteru. Z kolei stand-uper to
opowiadacz dowcipéw i gagow, na ktore skladaja sie ,,jednozdaniow-
ki” ilustrowane najcze$ciej absurdalng sytuacja zaobserwowang przez
komika, polaczone w dowolny sposdb, czgsto na zasadzie ,,strumienia
$wiadomosci”. Jego nadrzednym celem staje si¢ nie tylko rozémiesze-
nie publicznosci, ale przede wszystkim poruszenie tematyki zwigzanej
ze spolecznym tabu. Gest naruszenia, ,,dutkniecia palicem” ma po-
moc uporac si¢ z tym, co nas boli, a na co nie ma lekarstwa. Czesto,
zeby spotegowac 6w efekt, komik uzywa wulgaryzméw wzmacniajg-

14 Pierwszym wydarzeniem z nim zwigzanym byl cykl warsztatow Grzegorza Halamy,
zorganizowanych w 2008 roku w Szczawnicy, a przeznaczonych dla przysztych komikéow
Central Comedy. Oczywiscie, ktos mégtby upomnie¢ si¢ — nie bez stusznosci — o emito-
wany w telewizji w 1998 roku program HBO na stojaka, ale jednoczesnie trzeba zazna-
czy¢, ze ta pierwsza inicjatywa wprowadzajaca stand-up do rodzimej kultury niewiele mia-
ta wspdlnego ze stand-upem jako gatunkiem, ktéry w Stanach Zjednoczonych istnieje od
pétwiecza i ma nie tylko swoja tradycje, ale tez okreslone zasady tworzenia. Por. M. MIN-
KIEWICZ: Stand up jako gatunek komediowy. Geneza, teoria, interpretacja. [Praca magi-
sterska, napisana pod kierunkiem prof. zw. dr. hab. Jarostawa Lawskiego w Katedrze Ba-
dan Filologicznych Wschéd Zachéd. Bialystok 2014], s. 4-7.
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cych ekspresje. Jednak ich naduzywanie moze wywota¢ u publicznosci
uczucie niesmaku oraz okazac sie objawem niemocy tworczej!>. We-
diug Abelarda Gizy stand-up uczy przede wszystkim dystansu i zmu-
sza do myslenia. Jednak nalezy uwaza¢, by ironia nie przerodzila sie
w ton serio, a komik w kaznodzieje:

Dla mnie najwyzsza forma komedii jest ta, ktora daje mi do my$lenia. Ale
tez nie o to mi chodzi, by méwi¢ caty czas o dzieciach w Bangladeszu,
gejach, lesbijkach i ksiezach. Jesli wyjde przed trzystu ludzi i powiem,
jakie jest moje podejécie do Kosciota albo do zwiazkéw partnerskich
[...], to nie wiem, czy kogokolwiek przekonam do swojego myslenia.
Ale jesli spedzimy razem wieczor, posmiejemy sie, bedziesz pil piwo
i mowil mi, ze wezoraj samochéd ci si¢ zepsul, a potem podyskutuje-
my na rozne tematy, to pomysle inaczejle.

Wedtug Gizy, stand-up ma funkcje¢ oczyszczajaca. Dzieki owemu
»luzowi”, w ktéry wprowadza nas komik, ob§miewajac to i owo, staje-
my sie bardziej otwarci i kreatywni, przez co latwiej jest nam odkry¢
nowe konfiguracje i meandry idei czy do§wiadczen. W tym przekona-
niu uobecnia si¢ réwniez rola zabawy w ujeciu zaproponowanym przez
Richarda Schechneral”. Biorac niniejsze rozwazania pod uwage, trzeba
przyznac, ze powszechna opinia o stand-upie okazuje sie krzywdzaca,
wiekszo$¢ postrzega bowiem te forme satyry jako przasng rozrywke,
przeznaczong dla niewyrafinowanego widza. Lider kabaretu ,,.Limo”
jasno sie temu sprzeciwia i uparcie promuje ja na lokalnym gruncie,
czego $wiadectwem jest stworzona przez niego i Kacpra Rucinskiego
Gdanska Scena Stand Up Comedy, zlokalizowana przy ul. Elzbietan-
skiej 6. Stworzenie swoistej enklawy dla pragnacych ,,oczyszczenia” to
bezpieczniejsze rozwigzanie niz wprowadzanie ostrych w swoim wy-
razie zartow do telewizji publicznej, nawet po 23.00. Odszkodowanie,
jakie Telewizja Polska musiala zaplaci¢ za monolog o papiezu, dowo-
dzi, ze polskie spoleczenstwo ma jeszcze wiele do przepracowania.

15 Takg diagnoze wystawit réwniez Wladystaw Sikora: ,,Jak kazdy gatunek sztuki ma
[stand-up] swoich lideréw i ogony. Ogony pracuja gtéwnie na zlg opinie o stand-upie. Nie ma-
jac zbyt ciekawych mysli, spostrzezen, napychaja swoje programy wulgarnoscia. Udaja takich
wyzwolonych i przez to zwracajg na siebie uwage. Coz, jak si¢ nie ma talentu, to zawsze moz-
na by¢ wyzwolonym. Znajdzie si¢ troche oséb, ktére sie na to nabiorg”. Cyt. za: ibidem, s. 20.

16 Tbidem, s. 40.

17 R. SCHECHNER: Zabawa. W: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow.
Oprac. A. CHALUPNIK et al. Warszawa 2005, s. 190-191.
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»Rezyser ma pomysly”,
czyli filmowy $wiat Abelarda Gizy

Abelard Giza to nie tylko stand-uper, autor sztuk teatralnych, ale
réwniez cztowiek filmu. Wyrazna inspiracja dla niego sa bez watpie-
nia filmy Quentina Tarantino, co dostrzegalne jest juz w filmie Wo-
zonko (2003), w ktérym znajdziemy ewidentne nawigzania do Pulp
fiction, zwlaszcza jesli chodzi o kreacje gléwnych bohateréw i konflikt.
Dwaj gangsterzy dostaja zlecenie na odzyskanie tajemniczej walizki.
Sieja pogrom w mieszkaniu trzech ,,mlodzikéw”, tamci za§ nawet nie
maja szans zareagowac. Kolejnym zleceniem gangsteréw okazuje si¢
chiopak z domu dziecka. Wszystko bytoby dobrze, gdyby nie pomytka
grupy blokowych ,,cwaniaczkéw”, ktorzy chcac porwac z przedszko-
la dziecko jakiegos$ ,,bogacza” i za okup wyjechac na wakacje, zamiast
do przedszkola trafiajg do domu dziecka i uprowadzajg tego samego
chiopca. Od chwili, gdy gangsterzy dostrzegaja odjezdzajacego malu-
cha dresiarzy, zaczyna si¢ poscig — ,zabawa w kotka i myszke”. O tym
samym $rodowisku opowiada réwniez kolejny film Gizy, Towar (2005),
w ktérym podjety zostaje temat handlu ludZzmi. Znowu dochodzi do
starcia dwoch grup przestepczych: Bielskiego — wiasciciela nocnych
klubow, zlecajacego swoim ludziom uprowadzanie mtodych dziew-
czyn do doméw publicznych, oraz trzech kolegéw probujacych okrasé
biznesmana. Jesli w Wozonku Giza wprost nawigzuje do Pulp fiction
za posrednictwem fabuty, to w filmie Towar odwotuje si¢ jedynie do
poetyki tego obrazu, przetasowujac chronologie zdarzen. W stepie sze-
rokim (2006) okazuje si¢ najbardziej dojrzalym filmem kabareciarza,
zawiera bowiem najobszerniejszy komentarz dotyczacy wspolczes-
nej Polski, w dodatku raczej gorzki. Panuje tu bezrobocie, mlodzi lu-
dzie pozostajac w kraju, nie majg innych perspektyw niz roznosze-
nie ulotek jako czlowiek-pasta czy cztowiek-marchewka. Nikt juz nie
docenia prawdziwego bohaterstwa. W filmie jego symbolem i jedno-
cze$nie karykaturg staje sie¢ Marchewman - stworzony na wzdr ame-
rykanskiego Supermana, ktorego powstanie z jednej strony inicjuje
tabloidowa prasa szukajaca sensacji i pieniedzy, z drugiej za$ - dwdoch
studentdw, kierujacych si¢ naiwng wiarg w superbohatera, dajacego lu-
dziom nadziej¢ na lepsze jutro, albo po prostu checig wzbogacenia sie.
I tak narzedziem manipulacji staje sie archetypiczna potrzeba i wia-
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ra w interwencje sity nadprzyrodzonej, po ktdrej sytuacja cudownie
ulegnie zmianie, bo w filmowym $wiecie Gizy nie ma Zadnej $wietosci
poza wlasnym zyskiem. Sukces sztuki teatralnej Swing, pokazywanej
w 2010 roku na scenie klubu ,,Zak” w Gdansku, spowodowal, ze trzy
lata pdzniej rezyser nakrecil na jej podstawie film, nawigzujacy kon-
wengcja do sitcomu - amerykanskiej komedii sytuacyjnej, rozgrywajacej
sie w jednym pomieszczeniu, a pod wzgledem tematyki podejmuja-
cy problem wplywu Internetu na zwigzki miedzyludzkie. Angazujac
kolegéw z grupy ,,Impact” i z ,Limo’, Wybrzezak staje si¢ postacia
by¢ moze majacg wplyw na wzrastanie nowego pokolenia artystow.

Z Gdynskiej Sceny Kabaretowej w tras¢ koncertowa

Formacje ,Limo” mozna uzna¢ za animatora zycia kabaretowe-
go na Pomorzu, a takze wychowawce kolejnych pokolen kabarecia-
rzy, co ujawnia sie poprzez wspolprace z Centrum Kultury w Gdyni,
gdzie dziala tzw. Gdynska Scena Kabaretowa. Z inicjatywy dyrektora
CKG Jarostawa Wojciechowskiego i twarzy projektu — Szymona Ja-
chimka, wystepowali tu weterani sceny kabaretowej (Jacek Poniedziel-
ski, Piotr Baltroczyk, Artur Andrus), a réwniez nieco miodsi (,,Kaba-
ret Hrabi’, ,Lowcy.B”) i w konicu najmlodsi stazem tworcy (laureaci
Przegladu Kabaretéw PAKA). ,Limo” w osobach Blachnio, Jachim-
ka i Tremiszewskiego promuje kabaret wéréd pomorskiej mtodziezy,
wspierajac organizowany przez CKG GimKab, czyli Przeglad Mto-
dziezowych Grup Kabaretowych, w ktérym wygrana jest szansa po-
kazania skeczu szerszej publiczno$ci na Gdynskiej Scenie Kabaretowej
jako support zaproszonych gwiazd. Jachimek dodatkowo patronuje
regionalnym eliminacjom do Przegladu Kabaretéow PAKA, odbywa-
jacym si¢ wlasnie w CKG.

W latach 90., w okresie popularnosci tzw. boysbandéw, na polskiej
scenie kabaretowej zaistnial zespot ,,T-raperzy znad Wisly”. Ich pio-
senki byly czescig programu satyrycznego KOC (,,Komiczny Odcinek
Cykliczny”). Wydali 6 plyt, na ktoérych znalazty si¢ przede wszystkim
utwory parodiujace hip-hop, dance oraz disco polo. Mniej wiecej w tym
samym czasie kabaret ,,Stuchajcie” stworzyt piosenke Teraz placze -
parodiujaca teledyski takich zespoldw, jak Backstreet Boys czy Wes-
tlife. Wydaje sie, ze w ten sam nurt wpisuje si¢ Mariush ze swojg plyta
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Usta petne marzen. W postac artysty parajacego sie muzyka na pogra-
niczu disco polo oraz dance wciela sie Szymon Jachimek, ktéry dbajac
o kazdy szczegol swojej kreacji, postuguje si¢ banalnymi tekstami, ry-
mami czestochowskimi, niewyszukanymi skojarzeniami, kolokwiali-
zmami, a nawet btedami jezykowymi. W zwigzku z tym, Ze na plycie
i w teledyskach go$cinnie wystepuja Ewa Blachnio (jako ,,G.O.S.K.A”),
Abelard Giza (jako MC Konduktor), Hugo Giza i Wojciech Tremi-
szewski (jako tancerze), mozna potraktowa¢ Mariusha jako kolejny
projekt satyryczny grupy ,,Limo”. Jaki komunikat, dotyczacy nas sa-
mych, mozna z niego wyczytac? Mysle, ze jest to swoista prowokacja,
obnazajaca nasze ukryte zycie. Nikt z nas przeciez nie przyzna si¢ do
stuchania ,,muzyki chodnikowej’, ale jedli bedzie to zabawa z przymru-
zeniem oka, wielu da jej si¢ porwac. Wiasnie takie reakcje publiczno-
$ci mozna dostrzec w trakcie wystepow Jachimka z zespolem Mariush.

Kabareciarz tworcg kultury?

Za obnizenie rangi widowiska satyrycznego wspolczesny kabaret
jednocze$nie ponosi odpowiedzialnos$¢ i uchyla sie od niej. Z jednej
strony okazuje si¢ cze$cig mechanizmu amerykanizacji polskiej kul-
tury, z drugiej za$ — poddajac sie temu, przygotowuje odpowiedni
grunt, by proces postepowal. Czy istnieje jakies wyjscie z tej patowej
sytuacji? Jedynym rozwigzaniem jest trzymanie si¢ na obrzezach ka-
baretu rozumianego jako sztuka estradowa, jak czyni to Wiladystaw
Sikora, ktéry §wiadomie odcina si¢ od wspdlczesnych trendéw ka-
baretowych. Na jego oficjalnej stronie internetowej mozna przeczy-
ta¢ stosowne wyznanie: ,Okopalem sig¢ [...] nie chce si¢ wlaczy¢ we
wspolczesne trendy kabaretowe. Niech tam robig kabaret na wiel-
kich estradach [...]. Ja si¢ zakopuje w niszy i robig to, co mi sprawia
przyjemnosc¢”18. Takie stowa w ustach bylego ,,potemowca” nie dziwia,
jesli bowiem przyjrzymy si¢ blizej jego twdrczosci, to dostrzezemy
awangardowy charakter jego poczynan. Przedstawiciele 6wczesne-
go gléwnego nurtu kabaretu nie kryja sie w malych salkach, wycho-
dza raczej do szerokiej publicznosci, daja ludziom rozrywke. Ale czy

18 Cyt. za: i co teraz. http://www.sikora.art.pl/terazniejszosc.html [data dostepu: 30 XI
2014].
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z tego ma wynika¢ dyskryminacja ,Lowcéw.B”, ,,Smile”, ,,K-2” i po-
zostalych formacji jako tworcéw kultury? Wedlug mnie, z pewnoscia
nie, bo - jak twierdzil Johan Huizinga - kultura powstaje podczas za-
bawy!®. Problemem staje si¢ poziom owej kultury, na ktéry zzyma sie
wielu wspdlczesnych. Kazda grupa kabaretowa ma swoj krag widzow,
lubigcych bawi¢ sie w co innego. I tak ,,Limo” proponuje publiczno-
$ci szeroka game gier, w ktore chetnie zatopi sie ten, kto jest otwarty
na przechodzenie przez rézne drzwi, prowadzace tam, gdzie kultura
popularna miesza si¢ z tzw. wysoka. Trzeba jednocze$nie zaznaczy¢,
ze wchodzac w ich $wiat, nie zawsze bedziemy réwnie usatysfakcjo-
nowani. Niemniej ,Limo” kontynuuje droge, w ktéra niegdy$ wyru-
szyl Wiadystaw Sikora, stajac sie kim$ wiecej niz komentatorem zycia,
bo takze animatorem zielonogérskiej kultury i instruktorem kabare-
towym. Trojmiejska formacja dziala podobnie, wspottworzac Miejski
Kalendarz Imprez swojego regionu i tym samym wplywajac na wize-
runek miejsca, w ktérym jest zakorzeniona.

1. Hultaje Starego Gdariska. Skarb Cysterséw — spektakl improwizowany
Na zdjeciu: Karolina Rucinska i Wojciech Tremiszewski.

Zrédlo: oficjalny fanpage na Facebooku.

19 1. Hu1zINGA: Homo ludens. Zabawa jako Zrodto kultury. W: Antropologia widowisk...,
s. 161.
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2. Hultaje Starego Gdatiska. Skarb Cysterséw — spektakl improwizowany
Na zdje¢ciach: Magdalena Walaszczyk, Szymon Jachimek.
Zrédto: oficjalny fanpage na Facebooku.

’

3. Balladyna, rez. Tomasz Podsiadlo, ,,Scena SAM”
w Centrum Kultury w Gdyni
Na zdjeciu: Ewa Blachnio.

Zrédto: prywatne archiwum Ewy Blachnio.
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4. Maszyneria mitu, rez. Tomasz Podsiadlo,
Scena ,SAM” w Centrum Kultury w Gdyni
Na zdjeciu: Ewa Blachnio.

Zrédto: prywatne archiwum Ewy Blachnio.

5. Cieri Edwarda Pasewicza, rez. Mateusz Dewera,
Teatr ,,Sztuka na Wynos” w Krakowie
Na zdjeciu: Ewa Blachnio.

Zrédto: prywatne archiwum Ewy Blachnio.
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6. ... i zawsze przy mnie stoj Tomasza Jachimka, rez. Dariusz Starczewski,
»Scena 217 przy Teatrze Nowym w Krakowie
Na zdjeciu: Ewa Blachnio.

Zrédlo: prywatne archiwum Ewy Blachnio.

4

7. Adama Mickiewicza liryczna préba odnalezienia si¢ w branzy
rozrywkowej. Kawiarnia ,,Mlody Byron”
Na zdjeciu: Wojciech Tremiszewski jako Adam Mickiewicz.

Zrédlo: prywatne archiwum Wojciecha Tremiszewskiego.
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I/
8. Mariush
Na zdjeciu: Szymon Jachimek jako Mariush wraz z zespotem:
Abelard Giza, Hugo Giza, Wojciech Tremiszewski.

Zrédlo: oficjalny fanpage na Facebooku.



Mechanizmy dowcipu jezykowego
w tekstach kabaretu
,Paranienormalni”

KAROLINA BOZEK
Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie

»Dla przeciwwagi wielu ucigzliwosci Zycia niebo ofiarowalo czlowie-
kowi trzy rzeczy: nadziejg, sen i Smiech” — te stowa stynnego, niemie-
ckiego filozofa, Immanuela Kanta, najtrafniej oddaja istote Smiechu
ijego role w ludzkim zyciu. Forma sztuki, ktéra w $miechu i dla $mie-
chu powstala, jest bardzo popularny w dzisiejszych czasach kabaret!.
Pelni on funkcje nie tylko rozrywkowa. Niejednokrotnie stuzyl jako
demokratyczne narzedzie krytyki i protestu, walki z ponura rzeczy-
wistoscig oraz satyry na ludzkie wady czy bledy. Oprocz takich $rod-
kow, jak mimika i gestykulacja, struktury plastyczne czy uktady mu-
zyczne, bardzo waznym elementem przedstawienia kabaretowego,
stuzagcym rozbawieniu publicznosci, jest dowcip jezykowy.

Kabaretem, ktory bardzo czesto wykorzystuje w swych skeczach
mechanizmy dowcipu jezykowego, jest popularna grupa ,,Paranie-
normalni’, powstala w 2004 roku w Jeleniej Goérze?. W niniejszym ar-
tykule zostana przedstawione i scharakteryzowane stosowane przez
te formacje zabiegi stowne, dzigki ktérym zadziwia ona i rozémiesza
swoich odbiorcéw.

1 Szerzej o historii kabaretu (takze polskiego) zob.: L. APPIGNANESI: Kabaret. Warsza-
wa 1990; R.M. GroXskr: Od SIEDMIU KOTOW do OWCY. Kabaret 1946-1968. Warsza-
wa 1971. Wiecej na temat humoru i komizmu zob.: M. GOLASZEWSKA: Smiesznos¢ i ko-
mizm. Wroctaw 1987; J.S. BysTRON: Komizm. Wroctaw 1993; W. Curopick1: O humorze
powaznie. Krakow 1995.

2 http://www.paranienormalni.com/o-nas/ [data dostepu: 2 IV 2012].
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Wedlug Danuty Buttler, forma jezykowa odgrywa duza role w od-
biorze dowcipu, poniewaz przesadza ona o cechach jego kompozy-
cji. Omawiajgc mechanizmy dowcipu jezykowego, opierac sie bede na
klasyfikacji zaproponowanej wlasnie przez t¢ badaczke3.

Zartobliwe odwrdcenie paralelne

Ciekawa odmiang dowcipu jezykowego sa zarty nieopisywane do-
tad w polskiej literaturze stylistycznej, okreslane przez niemieckich
badaczy jako ,komiczna antyteza” badz ,odwrocenie”. Dowcipy ta-
kie zbudowane s3 z dwdch cztonéw paralelnych wobec siebie pod
wzgledem syntaktycznym, treSciowo za$ jeden z nich jest odwroce-
niem sensu drugiego?. Zarty tego typu mozna potraktowa¢ jako od-
miane dowcipu polisemicznego. Potwierdza to przyklad pojawiajacy
sie w skeczu Kariera na antenie:

MATKA: Ja si¢ na Wlochach znam, bo Tomek to jest taki typ Wlocha,
a ja do Wlochéw to mam nosa.
SyN: Ta, chyba wlochy w nosie.

Bohaterka skeczu twierdzi, ze ,do Wlochéw ma nosa” (frazeologizm
»mie¢ nosa do czego$” oznacza ‘mie¢ wyczucie, dobrze si¢ na czyms$
zna¢’), na co syn odpowiada jej z przekgsem: ,,chyba wlochy w nosie”.
Podstawa odwrdcenia sensu stala si¢ wieloznacznos¢ stowa ,wlochy”,
bedacego jednoczesnie augmentatywem wyrazu ,wlosy” oraz — gdy
zapisujemy je wielka literg — nazwa wlasna panstwa (w tym przypad-
ku nazwa narodowosci, na co wskazuje uzyta tu forma dopelniacza
~Wlochéw”). Przekrecenie tresci odgrywa role ironiczng, pokazuje
spore watpliwosci syna co do prawdziwosci stéw matki. Zartobliwy
efekt tworzy nie tylko zreczne odwrdcenie sensu, lecz takze degrada-
cja znaczenia i satyryczna wymowa konstrukeji.

Kolejny przyktad odwrocenia paralelnego wystepuje w skeczu Wie-
czor z poetg. W odczycie fragmentu powiesci przez tytulowego pisarza
pojawia sie zdanie: ,,Posiadal wszystko, lecz nie posiadat sie z radosci™

3 Najczesciej stosowanymi przez ,,Paranienormalnych” mechanizmami dowcipu jezy-
kowego sa polisemia i homonimia.
4 D. BUTTLER: Polski dowcip jezykowy. Warszawa 1968, s. 257.
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Odwrdcenie sensu nastgpilo poprzez odwolanie sie do wieloznaczno-
$ci stowa ,,posiadac’, ktore w pierwszej czesci zdania wystepuje w zna-
czeniu dosfownym ‘mie¢, by¢ wlascicielem czegos, natomiast w dru-
giej jest elementem frazeologizmu ,,nie posiadac si¢ z radosci” ‘cieszy¢
sie, by¢ szczesliwym’. Zdanie to jest ,komiczng antytezg’, gdyz pierw-
sza czgs¢ jak gdyby wyklucza druga.

Zartobliwe neosemantyzmy

Istotg indywidualizméw semantycznych jest rozszerzenie taczli-
wosci frazeologicznej i zakresu znaczeniowego danego stowa, beda-
cego elementem dowcipu. Komiczny efekt zostaje osiagniety nie tyl-
ko poprzez nadanie wyrazowi nowej i zaskakujacej tresci, ale takze
przez skontrastowanie jej ze znaczeniem tradycyjnym. W szczegdl-
nosci komiczne sg dwie sytuacje: gdy stowo odpowiadajace nazwie
rzeczy zostaje powigzane z nazwg cztowieka lub gdy wyraz o faczli-
wosci ograniczonej do nazw zwierzat jest odniesiony do nazwy oso-
by. W obu przypadkach mamy bowiem do czynienia z wyrazng de-
gradacja czlowieka poprzez umieszczenie go poniekad na wspolnej
plaszczyznie ze $wiatem zwierzat i rzeczy®.

W tekstach kabaretu ,,Paranienormalni” pojawia sie kilka cieka-
wych neosemantyzmoéw. Jeden z nich pochodzi z przedstawienia
Mars. Tematem skeczu jest spotkanie przybylego na tytulowa planete
czlowieka z dwoma Marsjanami. Podczas ich rozmowy padaja stowa:

MARSJANIN 1: Chlopak dopiero co z Ziemi przylecial!
MARSJANIN 2: Ziemniak!

M1: No.

M2: A wyglada jak burak.

Uzyty neosemantyzm ma swe zrodla w sztuce graffiti. Na murach
czesto pojawiaja sie bowiem napisy typu: ,,Polska dla Polakow?, ,, Zie-
mia dla Ziemniakéw”, ,,Ksiezyc dla ksigzy”. Dowcip powstal poprzez
utworzenie homonimu morfologicznego istniejacego wyrazu, a wiec
dzieki wykorzystaniu formalnej identycznosci stéw, bedacych dery-
watami od réznych podstaw (w tym przypadku podstawami sg: ,,zie-

5 Ibidem, s. 193.
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mia” - gleba oraz ,,Ziemia” - planeta). Nazwe pospolita warzywa ze-
stawiono z nazwg wilasng okreslajaca mieszkanca planety - mamy tu
zatem do czynienia z procesem degradacji i reifikacji jezykowej, po-
niewaz Ziemianinowi odebrano cztowiecze cechy i umieszczono go
na jednej plaszczyznie z przedmiotami, a konkretnie — z warzywem.
Jest to przyklad zartobliwego przewarto$ciowania stowotwdrczego,
wyodrebniajacego w wyrazie wtérny sufiks. Dowcip ten wykorzystu-
je bowiem fakt istnienia formacji, takich jak: ,,Polak’, ,,Stowak”, ,, Au-
striak’, ,,warszawiak’, ,,Slgzak”, »poznaniak’, a wiec nazw mieszkancow
utworzonych przez dodanie przyrostka ,,-ak”. Efekt komizmu potegu-
je w tym fragmencie ostatnie zdanie: ,,A wyglada jak burak”. W jezy-
ku potocznym ,,burak” to nie tylko warzywo, ale takze pejoratywne
okreslenie czlowieka bez oglady. Wybdr tego stowa jest motywowa-
ny niewatpliwie takze przynalezno$cia do tego samego pola seman-
tycznego, co wyraz ,,ziemniak”.

Zartobliwym przewarto$ciowaniom poddawane s3 tez nierzadko
wyrazy zlozone. Istotg tworzenia takich dowcipéw jest nieprawidto-
we rozpoznanie podstawy semantycznej jednego z cztondw wyrazu
zlozonego oraz sugerowanie niespodziewanych zwigzkéw miedzy wy-
razem podstawowym i pochodnym®.

Przyklad takiego wyrazu zlozonego pojawia sie¢ w skeczu Mariol-
ka o sobie, gdzie tytutowa bohaterka zali si¢: ,,Przeciez ja tak chemii
nie znosze, Ze normalnie po kazdej lekcji powinnam mie¢ chemiote-
rapi¢”. Chemioterapia w tradycyjnym znaczeniu jest sposobem zwal-
czania chordb, gtéwnie nowotworowych, przez zastosowanie synte-
tycznych zwiazkow chemicznych. Nazwa powstata wskutek poltaczenia
stow ,,chemia” i ,.terapia’, co stalo si¢ podstawg do stworzenia nowego
znaczenia. Stowo ,,chemia” zostalo w tym skeczu uzyte w odniesieniu
do przedmiotu szkolnego, a skoro bohaterka nie znosi tej lekeji najle-
piej, za odpowiednig metode terapii uznaje... ,,chemioterapie” Zréd-
tem takiego neosemantyzmu mogtlo by¢ takze skojarzenie ze stowem
»psychoterapia’, oznaczajacym leczenie schorzen natury psychologicz-
nej. Zaskakujacy pomyst oraz kontrast miedzy znaczeniem tradycyj-
nym a znaczeniem nowym skladajg sie na komiczny efekt.

Wtérne zaklasyfikowanie pewnych stéw do obcej im rodziny stowo-
tworczej, bez przeksztalcania ich formy wewnetrznej, nazywane jest ad-

6 Ibidem, s. 199.
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ideacja. W adideacjach dzwiekowych gléwnym zrédltem komizmu jest
kontrast znaczen, przewaznie degradujacy sens pierwowzoru. Realna
tre$¢ nie ma wplywu na rozbawienie odbiorcy, wywoluja je natomiast
zaleznosci miedzy znakami stownymi i postulowanie pokrewienstwa
etymologicznego migdzy wyrazami pozbawionymi w istocie jakiego-
kolwiek zwigzku. Zarty tego typu mozna zaklasyfikowa¢ do kategorii
dowcipéw z maska, gdyz podobienstwo brzmieniowe dwdch wyra-
z6w maskuje przez chwile bezsensownos¢ ich polaczenia. Znaczenia
realne takich wyrazéw sg jednak tak bardzo rozbiezne, ze absurdal-
no$¢ ich zestawienia staje si¢ oczywista i pozbawiona maski. Adidea-
cje dzwigkowe funkcjonujg wigc na zasadzie ,,zawiedzionego oczeki-
wania’, ,wprowadzenia w blad pozorna wigzig zjawisk™.

Przykfad neologizmu semantycznego powstatego na zasadzie ad-
ideacji dzwigkowej pojawia si¢ w skeczu Modelowa Mariolka. Gtow-
na bohaterka moéwi: ,,Przeciez wiadomo, Ze cerata to zona cara, nie?”.
Stowo ,,cerata’, oznaczajace bawelniang tkanine, najczesciej w potocz-
nym jezyku uzywane dla okreslenia obrusu czy serwety, tutaj nabra-
to zupelnie nowego znaczenia. Ten neosemantyzm ma swg motywa-
cje w podobienstwie fonetycznym do leksemdw: ,,car” i jego Zenskiej
odmiany ,caryca”. Kolejny raz dowcip zostal oparty na mechanizmie
degradacji jezykowej cztowieka, ktdrg poteguje fakt, iz nazwa koja-
rzona z dostojenstwem i powaga zostala zastgpiona przez niezbyt wy-
szukane stowo, oznaczajace material wykorzystywany w gospodar-
stwie domowym.

Neologizmy frazeologiczne

Zartobliwe neologizmy frazeologiczne dzielg si¢ na trzy rodzaje:

« polaczenia tradycyjne pod wzgledem struktury, ale przewartoscio-
wane semantycznie;

» polaczenia nowatorskie i poprawne z punktu widzenia struktural-
nego, ale zawierajace elementy niezgodne znaczeniowo;

« frazeologizmy analogiczne, zbudowane na wzér pewnego trady-
cyjnego zwigzkus.

7 Ibidem, s. 213.
8 Ibidem, s. 216.
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Przyktad nalezacy do pierwszego typu pojawia si¢ w skeczu Polacy
we Francji. Tekst przedstawienia ma forme¢ wywiadu przeprowadza-
nego z dwoma Polakami mieszkajacymi we Francji, ktorzy po rzeko-
mym ukonczeniu studiéw na Akademii Sztuk Pigknych ,,robig karie-
re” w Paryzu jako malarze. Oto fragment wywiadu:

DZIENNIKARZ: A czym si¢ pan zajmuje?

PoLAk: Wie pan no, jesli chodzi o mnie, to ja jakby od zawsze pasjono-
walem sie martwg naturg...

DzienNikaRrz: Cudownie, a gdzie mozemy zobaczy¢ pana prace?
PoLaAK: No, no niestety nie w Luwrze, ale za to tu, catkiem niedaleko,
wie pan... W prosektorium maluje ludzi tak, ze...

DZIENNIKARZ: Zrobito si¢ troche sztywno, wobec tego oddaje glos do
studia. To tyle z Francji, dziekujemy, do zobaczenia!

W jezyku specjalistycznym ,,martwa naturg” okresla sie¢ obraz lub
rysunek obejmujacy kompozycje skladajace sie z przedmiotéw nie-
ozywionych, takich jak: owoce, naczynia, kwiaty itp. Tutaj wyraze-
nie to uzyskalo zupelnie nowe, zaskakujgce znaczenie. Wyja$nia nam
je zdanie: ,W prosektorium maluje ludzi tak, ze...” Chodzi wigc nie
o malowanie obrazdéw, lecz zmartych, co daje komiczny, a wrecz ma-
kabryczny i szokujacy efekt. To jednak nie koniec osobliwych skoja-
rzen, gdyz nastepnie pojawia si¢ sformutowanie: ,,zrobilo sie troche
sztywno’, co w jezyku potocznym oznacza zaistnienie niezrecznej sy-
tuacji, jednak w tym wypadku ewidentnie przywotuje na mysl ceche
wlasciwg nieboszczykowi (,,sztywny”).

W analizowanych przeze mnie tekstach kabaretu ,,Paranienor-
malni” pojawia si¢ takze przyklad reprezentujacy trzeci typ neologi-
zmow frazeologicznych - frazeologizmy analogiczne. Wykorzystuje
sie w nich utarty schemat strukturalny, ale wprowadza nowg tres¢, co
wiaze si¢ z pewna degradacjg i o§mieszeniem pierwowzoru. Podsta-
wa do tworzenia frazeologizméw analogicznych sg przystowia, sen-
tencje, cytaty literackie itp.

W skeczu Dyrektor jeden z bohateréw uzywa stwierdzenia ,,Mo-
mento mori’, co jest niewielka zmiang fonetyczng, ale znaczeniowo
bardzo istotng. Memento mori jest bowiem lacinska maksyma ozna-
czajacy ‘pamietaj o $mierci, bedgcg waznym motywem w literaturze
i sztuce Sredniowiecznej. Do dzi§ memento mori jest przywolywane
jako przypomnienie o przemijalnosci zycia i nieuchronnosci §mierci.
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Ta patetyczna formula zostaje tutaj zastgpiona przez zartobliwg mo-
dyfikacje, polegajaca na wymianie tylko jednej z glosek: ,memento”
- ,momento”. Momento w jezyku wloskim i hiszpanskim oznacza
‘moment;, ale ze wzgledu na niemal identyczng forme ze swym pol-
skim odpowiednikiem odbiorcy nie majg problemu ze zrozumieniem
znaczenia tego stowa. ,,Momento mori” miato tu w domysle ozna-
cza¢ ‘poczekaj moment, ‘momencik; a wiec podstawa do stworzenia
tej modyfikacji bylo nie tylko podobienstwo brzmieniowe, ale takze
zaistniala sytuacja komunikacyjna. Zabawny efekt zostal tu osiggnie-
ty przez skontrastowanie tresci nowej z tradycyjna oraz o§mieszenie
i strywializowanie patetycznej formuly wzoru. Komizm degradacji
semantycznej taczy sie tu z komizmem hybrydy.

Modyfikacje zwigzkow frazeologicznych

Komizm dowcipéw wykorzystujacych utrwalone zwigzki frazeolo-
giczne polega na zmianie przyjetego sktadu stownego badz struktu-
ry polaczenia. Zmiana formalna nie powoduje jednakze zatarcia po-
dobienstwa okreslenia innowacyjnego do pierwowzoru. Zartobliwy
efekt zostaje osiagniety przez skontrastowanie sensu lub zabarwie-
nia tradycyjnego zwigzku z trescig lub barwa nowego frazeologizmu.

W zanalizowanych przeze mnie tekstach kabaretu ,,Paranienormal-
ni” pojawiaja sie trzy typy przeksztalcen. S to mianowicie modyfika-
cje polegajace na wymianie czlonu / cztonéw, dodaniu cztonu / czlo-
now oraz tworzeniu zwigzkéw analogicznych. Pierwsza z modyfikacji
bazuje na usunieciu pewnego elementu ze statego zwiazku wyrazo-
wego i umieszczeniu na jego miejsce nowego skladnika®. Przeksztal-
cenie to w przypadku tekstow ,,Paranienormalnych” wynika z kon-
kretnej sytuacji komunikacyjnej badz podobienstwa brzmieniowego.

Z pierwszym przypadkiem mamy do czynienia w scence Mucha
i Pajgk. Skecz ten jest skonstruowany na zasadzie dialogu miedzy ty-
tulowymi, zantropomorfizowanymi owadami. Okolicznosci spotka-
nia bohaterdw nie sg zaskoczeniem — Mucha wpada w sieci Pajaka, nie
zostaje jednak od razu jego ofiarg, gdyz rozpaczliwie btaga go o da-

9 A. PAJDZINSKA: Frazeologizmy jako tworzywo wspétczesnej polszczyzny. Lublin 1993,
s. 116.
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rowanie zycia. Drapieznik nie moze jednak poskromi¢ swego uczu-
cia glodu, dlatego Mucha proponuje mu skonsumowanie cztowie-
ka. Swoj pomyst thumaczy w ten sposéb: ,,Jak to mowia, wszystkiego
trzeba w zyciu sprobowaé. Wszystko jest dla owadow, nie?”. Mamy
tu do czynienia z ciekawa modyfikacjg frazeologizmu ,wszystko jest
dla ludzi”. Skecz odnosi si¢ do sytuacji ze Swiata owadow, dlatego per-
spektywa ulega odwrdceniu. Komiczny efekt zostaje osiggniety przez
degradacje swiata ludzkiego, zdominowanego przez swiat zwierzat.

Kolejne przeksztatcenie motywowane konkretng sytuacja komuni-
kacyjng pojawia si¢ w skeczu Papieros. Jednocze$nie stanowi ono przy-
ktad innowacji frazeologicznej, nazywanej kontaminacjg frazeologi-
zméw. W scence tej réwniez zastosowano zabieg antropomorfizacji,
ktéremu tym razem podlega nie zwierze, lecz przedmiot, a doktad-
niej - tytulowy papieros. Skecz ma forme dialogu miedzy czlowie-
kiem, prébujacym porzuci¢ nikotynowy naldg, a Papierosem, nie-
dajacym uzaleznionemu o sobie zapomnie¢. W pewnym momencie
rozmowy tytutowy bohater méwi: ,,Robert, ja czuj¢ przez bibule, ze
co$ si¢ $wieci”. Punktem wyjsciowym tej modyfikacji jest frazeologizm
»czuc przez skorg” ‘przeczuwac co$, spodziewac si¢ czegos. Materia-
tem, z ktérego wytwarzane sg rurki do papierosow, jest cienka bibu-
ta, zwana gilza. Wybor nowego leksemu nie jest wiec przypadkowy.
Zmodyfikowana formula wypowiedziana zostaje przez Papierosa, dla-
tego tradycyjny frazeologizm zostaje zastapiony przez nowy, bardziej
odpowiadajacy sytuacji.

Kontaminacja frazeologizméw polega na ich krzyzowaniu ze swo-
bodnymi lub nieswobodnymi poltaczeniami wyrazéw. Kazda kontami-
nacja narusza jezykowe przyzwyczajenia odbiorcy, dlatego jest srod-
kiem pobudzania jego aktywno$ci, wymaga wspéttworzenia znaczen
i decyzji interpretacyjnych!0. Dowcipy oparte na kontaminacji dziata-
ja komicznie poprzez ,wprowadzenie odbiorcy w btad pozorna trady-
cyjnoscia struktury, ktora sie nagle okazuje mechanicznym zlepkiem
réznych elementéw”!l. W omawianym przykladzie ,,czuje przez bibule,
ze co$ sie $wieci” skrzyzowaniu ulegly dwa frazeologizmy: ,,czu¢ przez
skore” i ,,czud, ze co$ sie Swieci”. Wspdlnym komponentem, ktory stat
sie podstawa do ich pofaczenia, jest czasownik ,,czu¢”. Frazeologizmy

10 Tbidem, s. 173.
11 D. BUTTLER: Polski dowcip jezykowy..., s. 146.
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te sg bliskie znaczeniowo, gdyz pierwszy z nich oznacza ‘wyczuwac
co$ intuicyjnie, natomiast drugi — ‘spodziewac sig, co nastapi; prze-
czuwad, ze co$ sie stanie. Kontaminacja stuzy w tym przypadku ku-
mulacji i intensyfikacji znaczen oraz wzmocnieniu efektu komicznego.

Modyfikacja wykorzystujaca podobienstwo brzmieniowe pojawia
sie w skeczu Heniek i Czesiek. Jeden z bohateréw, opowiadajac swemu
rozmoéwcy o spotkaniu z wybranka, przytacza pytanie, ktore jej wtedy
zadal: ,Czy moge prosi¢ cie o twoja rente?”. Przeksztalceniu ulegta tu
zwyczajowa formula uzywana w momencie o$wiadczyn: ,,.Czy moge
prosi¢ cie o twojg reke?”. Wymiana czlonéw motywowana jest wiec
relacjg paronimiczng, ktéra laczy stary i nowy komponent. Podnio-
sta wymowa pierwowzoru ulegla degradacji, gdyz w nowym znacze-
niu ma wydzwiek wylacznie materialny. O ile tradycyjna forma jest
dowodem milosci i oddania, o tyle jej zmodytikowany odpowiednik
$wiadczy o wyrachowaniu i zachtannosci. Ten kontrast znaczenia i za-
barwienia emocjonalnego wywoluje zabawny efekt.

Modyfikacja polegajaca na dodaniu nowego czlonu do tradycyjne-
go zwigzku wystepuje w skeczu Grupowe zwolnienia na wesoto. Poja-
wia sie tu mianowicie opinia o dyrektorze zwalniajagcym wielu swo-
ich pracownikow: ,,To jest nasz wspanialy, drogi prezes — od ust sobie
odejmie, a drugiemu nie da”. Podstawowa forma ,,0dja¢ sobie od ust”
oznacza rezygnacje z czego$ na rzecz innego czltowieka. Modytika-
cja zostata dokonana w taki sposob, aby znaczenie byto zupelnie od-
wrotne. Drugi czlon formuly ,,a drugiemu nie da” wskazuje na ego-
izm i chciwo$¢ opisywanej osoby. Tego typu potaczenie ma dodatkowo
podkresli¢ i uwydatni¢ negatywne cechy cztowieka.

Zwiagzki analogiczne tworzone sg na wzdr tradycyjnych frazeologi-
zmow na podstawie nowej bazy leksykalnej. Taka modytfikacja pole-
ga na wymianie kazdego z czlonéw starego zwigzku, z wylaczeniem
komponentéw synsemantycznych!2. Innowacje powstalg przez utwo-
rzenie zwigzkéw analogicznych, a jednoczes$nie bedacych zblizony-
mi brzmieniowo, obserwujemy w skeczu Wesele po chirisku. Pojawia
sie tam wypowiedz:

— Jak locha to nie szczeka!
- Nie, nie, nie... Jak kocha to poczeka.

12 A. PAJDZINSKA: Frazeologizmy..., s. 134.
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Frazeologizm ,jak kocha to poczeka” zostaje zastgpiony przez ba-
nalng modyfikacje ,,jak locha to nie szczeka” Formulfa wyjsciowa od-
nosi sie do sfery uczuciowej cztowieka, sugerujac, ze prawdziwie ko-
chajaca osoba pomimo rozigki zawsze bedzie czeka¢ na swa druga
polowe. Jej odpowiednik z kolei jest oczywistym, dotyczacym $wia-
ta zwierzat frazesem, iz samica $wini (,,locha”) nie szczeka. Zrédlem
komizmu sg tu: skonfrontowanie dwéch, zupelnie réznych sfer, ba-
nalno$¢ wprowadzonej modyfikacji oraz kontrast zabarwienia emo-
cjonalnego.

Dowcip oparty na podobienstwie brzmieniowym

Jan Stanistaw Bystron wérod réznych sposobow osiagniecia ko-
mizmu sfownego wyrdznil takze podstawianie, wskutek pomytki lub
zapomnienia, stéw o podobnym brzmieniu, lecz odmiennym zna-
czeniu. Przyklad takiego zartu pojawia sie w skeczu Rodacy na ob-
czyznie (Niemcy):

DZIENNIKARZ: Jak sie wam zyje na obczyznie?
PoLrak: Oj, wspaniale, naprawde wspaniale. Ja musze zdemontowac ten
stereotyp, ze Niemcy i Polacy si¢ nie lubig...

Stowo ,,zdementowac”, oznaczajace ‘publicznie stwierdzaé nie-
prawdziwos¢ jakiejs wiadomosci, zostalo tu zastgpione czasownikiem
»zdemontowa¢” ‘dokonywa¢ demontazu, rozbiera¢ co$ ztozonego
na podzespoly lub czesci sktadowe’. Wyrazy te s niemal identyczne
brzmieniowo (r6znia si¢ zaledwie jedna gloska), lecz semantycznie
bardzo si¢ réznig. Stowo ,,zdementowa¢” nalezy do jezyka oficjalne-
go i pochodzi od francuskiego dementi ‘oficjalne zaprzeczenie’ Cza-
sownik ,,zdemontowac¢” réwniez wywodzi si¢ z jezyka francuskie-
go (demontage ‘rozkladanie jakiego$ urzadzenia lub konstrukeji na
czesci'), lecz nalezy do jezyka specjalistycznego, odnoszacego si¢ do
dziedziny techniki. Bohater skeczu pragnacy wypowiedzie¢ sie w sty-
lu oficjalnym w rezultacie o$miesza si¢ pomylka czy tez — co bardziej
prawdopodobne - niewiedzg i brakiem kompetencji, dzigki czemu
uzyskano komiczny efekt.

Z kolejnym ciekawym przykladem mamy do czynienia w skeczu
Wampir, w ktérym pojawia sie sformulowanie: ,,To sg oryginalne per-
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fumy - Gabriela Sabachtani!”. Nazwa perfum insygnowanych nazwi-
skiem stynnej argentynskiej tenisistki, Gabrieli Sabatini, przybrata tu
zaskakujacg forme, ktorej czes¢ stanowi hebrajskie stowo sabachtani.
Znane jest nam ono z Biblii, poniewaz w scenie krzyzowania Chry-
stus wola: ,,Eli, Eli, lama sabachtani?” ‘Boze, méj Boze, czemu$ mnie
opuscil?’ Jest to przyklad zartu opartego na podobienstwie fonetycz-
nym, taczacego ze soba sfer¢ komercyjng i sakralng. Dowcip jezyko-
wy polega na przeniesieniu stowa z sacrum do profanum i dodatkowo
zostaje wzmocniony przez kontrast barwy oraz zastosowanie kontro-
wersyjnego pomystu.

Ciekawy zart oparty na podobienstwie brzmieniowym pojawia si¢
w skeczu Rodacy na obczyznie (USA):

PoLAK 1: Pracowal u nas taki Wtoch i skad on byl?

Porak 2: Tak, z Sardynii byt.

PoLAK 1: Strasznie od niego rybami jechato, nie? I ten, i ten Wtoch, on
sie Fabio nazywal, nie? I Fabio zlecial z czterdziestego pigtra.

PoLak 2: Kurde, szkoda Fabia.

Wyrazenie ,,szkoda Fabia” jest wyrazng aluzjg do nazwy samochodu
osobowego czeskiej marki Skoda. Wykorzystano tutaj podobieristwo
brzmieniowe stéw ,,szkoda” i czeskiego ,,$koda” oraz identycznos¢
fonetyczng i graficzng drugiego czlonu nazwy (,,Fabia”) z imieniem
wloskim Fabio w polskiej formie dopelniacza. W skeczu pojawilo sie
wyrazenie nacechowane emocjonalnie w przeciwienstwie do jej za-
maskowanego odpowiednika, bedacego jedynie nazwa modelu auta.
Jest to dowcip aluzyjny, zawierajgcy elementy niespodzianki. Zréd-
tem efektu komicznego nie jest wiec tre$¢ realna, lecz sugerowanie za-
leznoéci miedzy formulami pozbawionymi jakiegokolwiek zwiazku.

Parafraza

Parafraza to przerdbka tekstu ,,rozwijajaca, czesto takze swobodnie
i zartobliwie upraszczajaca jego tresci, oddajaca je za pomoca srodkéw
odmiennych niz zastosowane w pierwowzorze, przy zachowaniu jednak
rozpoznawalnego podobienstwa do owego pierwowzoru”!3. W kabare-

13 Por. Stownik terminow literackich. Red. J. SEAWINSKI. Wroclaw 1994, s. 341.
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cie ten chwyt stylistyczny stuzy jako narzedzie komizmu jezykowego.
W skeczach ,,Paranienormalnych” bardzo wazna role odgrywa stowo
$piewane, dlatego parafraza najczesciej wigze sie tu z piosenka. Nale-
zy tez podkresli¢, ze parafrazy w ich tworczosci nieodiacznie sg zwig-
zane z komizmem rymu, przy czym s3 to rymy najprostsze (parzyste
i przeplatane), fatwe do zapamietania i przyciagajace uwage odbiorcy.

Tekst utworu Warto zry¢ juz w samym tytule nawigzuje do popu-
larnej piosenki Nikt nikogo (I tak warto zyc) polskiego zespotu Raz
Dwa Trzy. Znany refren brzmigcy: ,,I tak warto zy¢” zostal przez ka-
baret sparafrazowany w ostatniej zwrotce:

I chociaz jestem jak za dwdch
Chociaz ro$nie mi moj brzuch
To i tak warto zry¢

I tak warto zry¢.

Pierwowzdr piosenki utrzymany jest w refleksyjnym i powaznym
tonie, traktuje bowiem o sensie i wartosci ludzkiej egzystencji. Wer-
sja kabaretowa, zgodnie ze swym przeznaczeniem, ma charakter zar-
tobliwy. Stowo ,,Zzy¢” zostalo zastgpione przez ,,zry¢” — leksem nawig-
zujacy do ,,zrel’, pejoratywnego okreslenia stowa ,,jes¢”, uzywanego
zazwyczaj w odniesieniu do zwierzat. Tre$¢ piosenki skupiona jest
wokdt tematyki jedzenia, ale wystepuje tu takze gra jezykowa, maja-
ca nasuwac stuchaczom skojarzenia erotyczne. Pojawiajg si¢ wyraze-
nia, takie jak: ,melon’, ,,miesko $wieze”, ,hot-dog, czyli butka i parow-
ka’, ktorych metaforyczne znaczenie sugerowa¢ ma nam powtarzajacy
sie refren: ,,Mi to wszystko z jednym sie kojarzy” (stowa te odzwier-
ciedlaja, oczywiscie, utarte w jezyku potocznym powiedzenie, jako-
by czlowiekowi, zwlaszcza plci meskiej, wszystko miato kojarzy¢ sie
ze sferg seksualng). Wszelkie watpliwosci co do tematyki piosenki ma
jednak rozstrzygna¢ przedostatnia strofa tekstu:

A ja caly dzien mygle tylko o jedzeniu
Kiedy pada, gdy stoneczko prazy

Wyscie pewnie nie mysleli o jedzeniu

Bo wam wszystko z jednym sie kojarzy (x3)
Kojarzy sie.

Dowrcip w piosence zostal osiagniety przez zastosowanie dwojakie-
go zabiegu: parafrazy popularnej piosenki, polegajacej na przejsciu ze
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stylu wysokiego do stylu niskiego i zniesienia powaznego tematu na
rzecz przyziemnej, a wrecz trywialnej tresci oraz gry jezykowej, opie-
rajacej sie na wykorzystaniu dwuznacznosci wyrazow.

»Paranienormalni” oprocz piosenek sparafrazowali takze wiersze
dla dzieci. Najlepszym przykladem jest tutaj fragment skeczu Biegnij
(Piesn zrodzona w bélu).

Kto ty jestes?

Ja dentysta.

Po co$ przyszedt?
Sprawa oczywista.

Wyrazne jest tu nawigzanie do wiersza Wiadystawa Belzy. Poczat-
kowe wersy oryginalu brzmia:

- Kto ty jestes?

- Polak maly.

- Jaki znak twdj?
— Orzet bialy.

Utwor o powaznym i nieco patetycznym tonie postuzyl kabareto-
wi jako podstawa do stworzenia skeczu o btahym i komicznym te-
macie, jakim jest w tym wypadku bdl z¢ba. W wierszu, ktéry mozna
okresli¢ jako dziecigcg deklaracje patriotyzmu i przynaleznosci na-
rodowej, wystepuje zjawisko depatetyzacji. Utwor zostal pozbawiony
swej emocjonalnej wymowy, totez mamy tu do czynienia z kontra-
stem nie tylko tresci, ale rowniez barwy, co razem skfada si¢ na zar-
tobliwy charakter modyfikacji.

Zartobliwe neologizmy stowotworcze

Formacje stowotwoércze wywolujace efekt komiczny réznia si¢ od
pozostatych kategorii dowcipu jezykowego pewna swoistg wlasciwos-
cig. Cechg wszystkich odmian Zartu stownego jest krotkos¢ - jezyko-
wo-komiczny czynnik zawiera si¢ w minimalnym, kilkuwyrazowym
badz najwyzej kilkuzdaniowym kontekscie, potrzebnym do realiza-
cji mechanizmu kontrastu, niespodzianki, wprowadzenia w blad!.

14 D. BUTTLER: Polski dowcip jezykowy...,s. 151.
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W przypadku neologizméw wszystkie elementy powodujace percep-
cje komiczng zostajg zawarte w jednym wyrazie. Nowe struktury sto-
wotworcze mozna zatem okresli¢ jako minimalna jednostke dowci-
pu jezykowego!>.

Za klasyczny $rodek dowcipu stowotworczego uwaza si¢ m.in. de-
minutywy. Zdrobnienia dzieki swej ekspresywnosci stuzg takze jako
sygnaly zartobliwie-emocjonalnego stosunku do $wiata, stanowig za-
tem wykltadniki humoru. Komiczne deminutywy moga by¢ zbudo-
wane w ten sposdb, ze tradycyjna forma zdrobnienia jest narzucona
wyraznie z nig sprzecznej tresci pojeciowej. Przyklad taki wystepu-
je w skeczu Papieros, gdzie pojawia sie stowo ,,pecik”. Forma zdrob-
nienia sugeruje pozytywny emocjonalnie sposéb traktowania rzeczy,
ktorej forma podstawowa ,,pet” jest wartosciowana raczej negatywnie.
Neologizmy deminutywne dziatajg wigc komicznie wskutek ,,kontra-
stu miedzy og6lnym charakterem formacji, jej warto$cig kategorial-
ng a znaczeniem leksykalnym tematu”!6.

Do zartobliwych neologizméw stowotwdrczych nalezg takze for-
macje reprezentujace kategorie nomen agentis. Charakterystyczny
dla nich jest komiczny kontrast. Przyktad taki pojawia si¢ w skeczu
Pan i wladca, skad pochodzi neologizm ,,perwiarz”, w ktérym zostata
wykorzystana powszechno$¢ pojawiania sie sufiksu ,,-arz” w odrze-
czownikowych nazwach profesji i zawodéw. Utworzonemu wyrazowi
narzucono jednak swoistg tres¢. ,Perwiarz” to wykonawca czynno-
$ci o charakterze perwersyjnym, przy czym ,perwersja’ oznacza za-
spokajanie w nienaturalny sposob instynktéw zwigzanych gléwnie ze
sferg seksualng. Mamy tu wigc do czynienia z kontrastem znaczenio-
wym formantu i tematu. Zostala podniesiona wartos¢ stowa zwigza-
nego z zachowaniem wykraczajacym poza norme spoteczng. Caly za-
bieg tworzy bardzo zabawny efekt.

Czasem neologizmy stowotworcze sa zabawne ze wzgledu na swa
tre$¢ leksykalng, innym razem ze wzgledu na forme. Aspekt znacze-
niowy decyduje o komizmie zenskich odpowiednikéw nazw, ktére
nie sg zréznicowane rodzajowo, poniewaz odnoszg si¢ do jednostek
abstrakcyjnych. Taki przyklad pojawia si¢ w skeczu Blondynka (Nowy
chlopak) - neologizm ,typiara”. Sufiks ,,-ara” uzywany jest przy two-

15 Tbidem, s. 151.
16 Tbidem, s. 164.
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rzeniu augmentatywow od wyrazéw zakonczonych formantem ,,-arka’,
bedacych zenskimi odpowiednikami meskich nazw wykonawcéw
czynnosci typu: ,,lekarz’, ,tynkarz”, ,malarz’, ,siatkarz”. Zastosowa-
nie takiego sufiksu moze oznacza¢ pogardliwy stosunek do omawia-
nej osoby. W tym przypadku zostat uzyty w odniesieniu do dziewczy-
ny, ktorej bohaterka chce da¢ do zrozumienia, ze jest dziwnym typem
osoby - stad forma ,,typiara”. Wydzwigk tego neologizmu nie jest do
kornca negatywny, pokazuje przede wszystkim zdziwienie i rozbawie-
nie Mariolki poczynaniami przyjaciotki, dlatego zasadniczg rola, jaka
odgrywa, jest funkcja rozémieszajaca.

Do kategorii neologizmdéw pozasystemowych naleza takze hybry-
dy, kalki i potkalki stowotworcze. Samo zespolenie w jednej struktu-
rze sfowotworczej niezgodnych elementéw formalnych, np. obcego
tematu i swojskiego sufiksu, wywotuje komiczny efekt!”. Przyklad ta-
kiego neologizmu znéw pojawia sie w skeczach, ktérych bohaterka
jest Mariolka. Uzywa ona czesto stowa ,,krejzolka’, bedacego potacze-
niem spolszczonego przymiotnika angielskiego crazy ‘szalony’ i przy-
rostka ,,-olka” (gdzie ,,-ka” jest sufiksem typowym dla rodzaju zenskie-
go). Czastka ,,-ol” w wyrazie ,krejzol” swa motywacje ma zapewne
w istnieniu takich formacji, jak: ,,brachol’, ,,jabol’, ,,synol’, uzywanych
w slangu mtodziezowym. Taki sufiks — bedacy nalecialoscig z jezyka
angielskiego — wystepuje tylko w polszczyznie potocznej. W wyrazie
»krejzolka” nasladowany jest jezyk mlodych, coraz ubozszy w stowa
ojczyste, za to coraz bogatszy w dziwaczne nowotwory inspirowane
angielszczyzng. Neologizm ten pelni funkcje satyryczng i parodiujaca.

W twoérczosci ,, Paranienormalnych” zabawa stowem stanowi jeden
z najwazniejszych czynnikow stuzacych tworzeniu efektu §mieszno-
$ci. Wszystkie omdéwione mechanizmy dowcipu jezykowego przy-
czynily si¢ do powstania charakterystycznego jezyka grupy - jezyka,
ktory nie tylko bawi i zdumiewa publiczno$¢, ale takze przenika do
wspolczesnej polszczyzny. Analiza tekstow tej jeleniogdrskiej forma-
cji moze by¢ zatem znaczaca dla badan tekstow popkultury, majacych
wplyw na ksztaltowanie naszego jezyka rodzimego.

17 Ibidem, s. 186.






Komunikacja autoreklamowa
wspolczesnych polskich kabaretéw -
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Reklama

Ze wzgledu na mnogos$¢ definicji i uje¢ teoretycznych dotyczacych
pojecia ,reklama’, nalezy na poczatku zaznaczyd¢, iz na potrzeby tego
opracowania przyjeta zostala perspektywa komunikacyjna, bliska tej
prezentowanej w pracach Michaela Fleischera!: reklama jest zjawi-
skiem przede wszystkim semantycznym, jako Ze jej skuteczno$¢ ekono-
miczna czy gospodarcza trudna jest do empirycznego udowodnienia.
Jej podstawowym celem nie jest zatem — bo nie moze nim by¢ — wplyw
na wzrost sprzedazy reklamowanego produktu. Reklama ma na celu
»transportowanie w sfere komunikacji §wiata przezy¢ produktu i/lub
organizacji’2. Przedmiotem komunikacji reklamowej nie s produk-
ty czy ustugi, ale ich komunikacyjne konstrukty, co sprzyja budowa-
niu tzw. spoleczenstwa przezy¢ (nastawionego na kreowanie stylow
zycia oraz ,emocjonalne pozycjonowanie produktow”)3. Gdy podaz
zdecydowanie przewyzsza popyt na dobra konsumpcyjne, a w prze-
strzeni komunikacyjnej spoleczenstw dominuje przesyt informacyj-
ny, wowczas aktywizowanie uwagi konsumenta urasta do rangi gtow-

1 Por. M. FLEISCHER: Reklama. Struktura i funkcje w wymiarze komunikacyjnym. L6dz
2011; IpEM: Typologia komunikacji. £6dz 2012.

2 IpEM: Reklama..., s. 24.

3 Ibidem, s. 192-193.
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nego dzialania komunikacyjnego?, przynajmniej na etapie budowania
swiadomosci marki.

Przedmiotem niniejszej analizy sg akty autoreklamowe wspolczes-
nych polskich kabaretéw. Wiele grup czy indywidualnych artystow ka-
baretowych aktywnie wspolpracuje z agencjami reklamowymi przy
tworzeniu kampanii promocyjnych dla duzych podmiotéw komercyj-
nych czy spolecznych; realizacje te doczekaly si¢ juz opracowan teore-
tycznych. Pobocznym tematem pozostaje wcigz dziatalnos¢ autorekla-
mowa artystow. W kontekscie przyjetych zatozen oméwione zostang
tutaj dwie koncepcje komunikacyjne, realizowane w zgromadzonym
materiale przykladowym: strategia interdyskursywna (w ramach me-
todologii Krytycznej Analizy Dyskursu) oraz strategia wykorzystania
komunikacji subwersywnej (w ujeciu konstruktywistycznym).

Interdyskursywnosc plakatow kabaretowych

Jedna z nowszych propozycji z zakresu wykorzystania kategorii
dyskursu w badaniach nad tekstem perswazyjnym (reklamowym) jest
praca Zofii Kowalik-Kalety Interdyskursywnosé¢ w medialnych tekstach
perswazyjnych — analiza w ramach KAD>. Przedmiotem analizy staje
sie w niej dyskurs medialny, w przeciwienstwie do eksponowanych
wczesniej w ramach metodologii Krytycznej Analizy Dyskursu dys-
kurséw: politycznego i spolecznego. Samo pojecie dyskursu Z. Ko-
walik-Kaleta sprowadza do aktu

[...] semiozy, czyli wytwarzania znaczen poprzez bogactwo srodkow se-
miotycznych, obejmujacych jezyk werbalny oraz ,,jezyk wizualny” w od-
niesieniu do proceséw i zjawisk spotecznych. Dyskurs jest kluczowym
czynnikiem w konstrukgji Zycia spolecznego i ma w nim sile sprawcza®.

4 Ibidem, s. 191.

5 Z. KowALIK-KALETA: Interdyskursywnos¢ w medialnych tekstach perswazyjnych —
analiza w ramach KAD. ,Media i Spoteczenstwo” 2011, nr 1, s. 103-111.

6 Ibidem, s. 103. Por. A. DUszAK, N. FAIRCLOUGH: Wistgp: Krytyczna analiza dyskur-
su — nowy obszar badawczy dla lingwistyki i nauk spotecznych. W: Krytyczna analiza dys-
kursu. Interdyscyplinarne podejscie do komunikacji spotecznej. Red. A. Duszak, N. FAIR-
CcLOUGH. Krakow 2008, s. 7-29.
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Owa sila sprawcza dyskursu (czy moc dyskursu, jak chce Fleischer?)
stanowi swoisty jego wyr6znik, objawiajac si¢ — w zaleznosci od po-
dejmowanej tematyki - poprzez dzialania o charakterze perswazyj-
nym, manipulacyjnym czy propagandowym.

Dyskurs medialny Z. Kowalik-Kaleta wskazuje jako gtéwne pole
empirycznych badan nad zjawiskiem interdyskursywnosci, rozumia-
nej jako ,,mieszanie si¢ réznych dyskurséw, stylow i genredw w obre-
bie poszczegdlnych okazéw dyskursu”@. Jako narzedzia analizy stu-
g3 autorce pojecia: tekstu (wypowiedzi zmaterializowanej poprzez
okreslone medium), tematu makro (ogélnego tematu danego dys-
kursu, obejmujacego podtematy szczegétowe), gatunku mowy (reali-
zowanego w okreslonym tekscie) oraz obszaru dziatania spotecznego
(odniesienia do wyrédznialnego wycinka rzeczywisto$ci spotecznej).

Podobny schemat badawczy mozna zastosowa¢ do analizy komuni-
kacji autopromocyjnej wspolczesnych polskich kabaretow, z zaweze-
niem do plakatu jako no$nika reklamowego, specyficznego dla sztuk
widowiskowych. Warto w tym miejscu zastrzec, iz plakat potrakto-
wany zostanie w niniejszej pracy jako tekst uzytkowy (bliski w wie-
lu realizacjach afiszowi), a nie sensu stricto artystyczny®, chociaz ze
wzgledu na kontekst (kabaret jako forma sztuki literacko-scenicznej,
a plakat jako forma sztuki plastycznej) obecno$¢ w nim elementéw
wypowiedzi artystycznej (cho¢by w postaci intertekstualnych odnie-
sien) jest naturalna i niemozliwa do wykluczenia z obserwacji ba-
dawczej!0. Analizie poddana zostanie interdyskursywnos¢ w obrebie
tematu makro: nabywanie ustug konsumpcyjnych (kulturalno-roz-
rywkowych). Jego obszarami dzialania sg bardzo zréznicowane frag-

7 M. FLEISCHER: Analiza dyskursu w ramach empirycznego kulturoznawstwa - perspek-
tywy i problemy. W: IDEM: Konstrukcja rzeczywistosci. Wroctaw 2002, s. [4]; http://www.
fleischer.pl/text/analiza_dyskursu.pdf [data dostepu: 12 IV 2015].

8 Z. KowALIK-KALETA: Interdyskursywnosé..., s. 104.

9 ,[...] analiza dyskursu koncentruje si¢ na typowych realizacjach cech, wlasciwosci,
wzoréw itp. Ponadto rozréznia¢ nalezy w analizie dyskursu miedzy wypowiedziami nie-
-artystycznymi i artystycznymi. Wypowiedzi artystyczne interesujg analize dyskursu - ze
wzgledu na ich znikomg kompleksowo$¢ - tylko na marginesie. To, ze wypowiedzi takie
moga dostarcza¢ okazji do praktycznych komunikacji, stanowi inny problem”. Szerzej na
temat marginalizacji wypowiedzi artystycznych w analizie dyskursu zob. M. FLEISCHER:
Analiza dyskursu..., s. [6] i nast.

10 Podobnie rzecz ma si¢ z funkeja aktywnosci spoleczno-politycznej, jaka przypisuje
sie tradycyjnie kabaretowi. Jak si¢ okazuje, jest ona obecna réwniez w aspektach promo-
cyjnych, wptywajac tym samym na strukture relacji interdyskursywnych.
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menty rzeczywistosci spotecznej. Bezposrednie odniesienie do dys-
kursu komercyjnego stanowia informacje organizacyjne (element
afiszowy): termin i miejsce spektaklu, cena i miejsce sprzedazy bile-
tow. Pojawia si¢ jednak pytanie: Czy kontekst artystyczny - inaczej
niz w typowej reklamie komercyjnej — nie prowadzi (lub - na ile pro-
wadzi) do swoistej redukcji przestanek merkantylnych tekstu? Wszak
beneficjentami zyskéw z tak prowadzonej komunikacji staja si¢ za-
réwno jej nadawca, jak i odbiorca; ten ostatni partycypuje w obiegu
niematerialnych débr kultury.

Jedng z podstawowych form ekspresji kabaretowej jest parodia, od-
noszaca si¢ z reguly do aktualnych wydarzen spolecznych, politycz-
nych czy sportowych lub do okreslonych, trwatych wzorcéw i zacho-
wan spoteczno-kulturowych. Sam akt parodiowania uznac nalezy za
dzialanie de facto konstytuujace dyskurs artystyczny (parodia jako
forma stylizacji), przedmiotem parodii staje si¢ z reguty jednak inny
dyskurs, np. religijny. Przyktadem takiej struktury komunikacyjnej,
zrealizowanej poprzez plakat autopromocyjny, jest plakat progra-
mu kabaretu ,Neo-Nowka” Pielgrzymka do miejsc Smiesznych (il. 1.).

Zasadniczy dyskurs tematu makro: nabywanie ustug konsumpcyj-
nych, podporzadkowuje sobie inny dyskurs tematu makro: postawy
i dzialania religijne, podtemat: postawy i dzialania zwigzane z charak-
terystycznymi dla polskiej religijnosci pielgrzymkami do miejsc kultu.
W obszarze dzialania spolecznego tego ostatniego mieszcza si¢: maso-
we uczestnictwo patnikéw, rytualizacja zachowan, ubioru czy nawet
przestrzeni. W przypadku omawianego plakatu sprowadzone zostaja
one do stereotypowego ujecia: zachowania — niesione przez pielgrzy-
mow transparenty, charakterystyczne (przeno$ne) naglosnienie na po-
trzeby wspolnych modlitw i §piewdw, instrumenty muzyczne, ogélny
nastroj rado$ci mieszajace;j si¢ z religijnym uniesieniem (pomimo fi-
zycznego zmeczenia); ubiory — niewyszukane, majace minimalizowac
trudy pieszej wedrowki, cho¢ nie typowo turystyczne, ale reprezentu-
jace raczej wiejskie czy matomiasteczkowe kanony mody; przestrzen
- polna droga, jaka przez wiele dni przemierzajg pielgrzymki, ekspo-
zycja pogodnego, letniego nieba jako symbolicznego tla (kontekstu).

Jako trzeci wprowadzony zostaje dyskurs komiczny, ktérego paro-
dystyczny wymiar osiagniety zostal dzigki wykorzystaniu stereotypow
narostych w rodzimej kulturze wokoét 0s6b czy postaw: Polak-katolik,
polski pielgrzym, polski prowincjonalizm. W warstwie wizualnej plaka-
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tu skladaja si¢ na nie: charakterystyczny ubidr postaci, ich rozépiewa-
na / rozmodlona / roztanczona postawa oraz rekwizyty (instrumenty
muzyczne, konstrukcja nagtosnieniowa, transparent, mapa i $piew-
nik). Uwage zwraca mezczyzna niosacy do$¢ prowizorycznie wyko-
nany proporzec (aluzja do transparentéw, flag czy symboli religij-
nych noszonych podczas pielgrzymek), jako jedyny ubrany w garnitur
(nb. zle dopasowany oraz zestawiony z bialymi skarpetami i sandala-
mi, co takze stanowi wizualizacje niechlubnego stereotypu). Na pro-
porcu przedstawiono znak zakazu ruchu z wpisanymi wen sylwetka-
mi: czerwong i czarng, co budzi konotacje narodowo-konserwatywne.

., *B R ; ‘
‘Neo-Nowka

w programie pt. "Pl€lgrzymka do miejsc smiesznych"

~ wwwee-bilet2 pl
, www kupbilecik pl
15.03.2015 GODZ. 20:00 e i
www.kabaretowebilety.pl
Sklep muzyczny MARTON UL. KR. JADWIGI 3

Biuro Informacji Turystycznej UL. NIEPODLEGEOSCI 13
Bilety 50zt

INFORMACJA 604-136-371

1. Plakat kabaretu ,,Neo-Nowka”
Zrédto: http://ilawatv.pl/.
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Kluczowe dla projektowanego odczytania wypowiedzi staje sie
wprowadzenie hasla (tozsamego z tytulem programu): Pielgrzymka
do miejsc Smiesznych. Zart stowny oparty na wykorzystaniu podo-
bienstwa fonetycznego wyrazow swietych / smiesznych jednoznacz-
nie wskazuje na zaanektowanie dyskursu religijnego przez dyskurs
komiczny. Istotne komunikacyjnie jest to, ze w ramach kazdego z wy-
stepujacych tutaj dyskurséw tytul ten nabiera odmiennego znaczenia:
« istniejac w dyskursie religijnym, staje si¢ jawna prowokacja (moze

obraza¢ uczucia religijne wyznawcéw), gtéwnie poprzez utozsa-

mienie miejsc $wietych z miejscami §miesznymi;

« dla dyskursu komicznego stanowi podstawowy element budowa-
nia wypowiedzi satyrycznej (komizm stowny);

+ w dyskursie komercyjnym ma charakter deklaratywny, okresla cha-
rakter proponowanej ustugi komercyjne;.

Prowadzona w ten sposob rekontekstualizacja tresci — zaréwno
w wymiarze werbalnym, jak i pozawerbalnym - wzmacnia perswa-
zyjny wymiar plakatu, intensyfikujac ostateczng skutecznos¢ dyskur-
su wiodacego (komercyjnego).

Plakat nie jest tak rozbudowanym no$nikiem reklamowym, jak
chocby spoty audiowizualne, niemniej jednak w wybranych przypad-
kach na poziomie relacji interdyskursywnych moze wykazywa¢ znacz-
ny stopien skomplikowania. Przykladem jest poster reklamowy pro-
gramu kabaretu ,,Pod Egidg” Smiech na zakrecie (il. 2.).

Jak w poprzednim przykladzie, informacje organizacyjne bezposred-
nio sytuuja odbiorce w ramach dyskursu komercyjnego. Dolne pole
plakatu, wykorzystywane z reguly jako miejsce prezentacji sponsoréw
widowiska i patronéw medialnych, z zalozenia powinno odgrywac po-
dobna role. W tym jednak przypadku, gdy dobér patronéw zorientowa-
ny jest wokot chrzescijanskich srodowisk prawicowo-konserwatywnych,
wyostrzeniu ulega okreslony dyskurs $wiatopogladowy / polityczny.

Waznym elementem struktury komunikacyjnej jest dyskurs tema-
tu makro: sztuka zaangazowana politycznie, budowany posrednio na
co najmniej trzech podtematach:

« malarstwo historyczne Jana Matejki i jego rola spoteczno-patrio-
tycznall;

11 Warto podkredli¢, ze tytut obrazu Matejki, do ktérego nawiazuje plakat ,,Pod Egi-
dg’, brzmi: Stariczyk w czasie balu na dworze krélowej Bony, kiedy wies¢ przychodzi o utra-
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o tworczo$¢ kabaretu ,,Pod Egidg” (w szczegolnosci Jana Pietrzaka)
i jego rola spoleczno-patriotyczna;
» wspolczesne role spoteczne kabaretu.

N zakrecie

9 lutego 2014
80dz.17%

Dobre Mieisce

ul. Dewaifis 3 wei. B
Warszawa
Las Bielanski

gilety: 45z

[}
www.dobremiejsce.org

2. Plakat kabaretu ,,Pod Egidg”

Zrédto: http://www.dobremiejsce.org.

cie Smoletiska (1862); w kontekscie wypowiedzi medialnych Jana Pietrzaka pobrzmiewaé
moga konotacje z katastrofg smoleriska z 2010 roku.
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Scisle korelujg z nimi trzy podtematy, konstytuujace dyskurs tema-
tu makro: historia Polski, a mianowicie:

o czasy szesnastowiecznych wojen i konfliktéw z panstwem ruskim;

« czasy PRL-u - konfliktu wewnatrzpanstwowego;

« najnowsza (wiek XXI) historia Polski jako pola starcia réznych sit
politycznych i spotecznych.

Trzecim korelatem staje si¢ dyskurs swiatopogladowy / polityczny,
wprowadzony do wypowiedzi poprzez srodki wizualne i werbalne.
Na plakacie dominujg barwy narodowe (biato-czerwone), a hastem
kluczowym nie jest, wbrew pozorom, metaforyczny tytul programu
Smiech na zakrecie, ale powszechnie znany tytut piesni Jana Pietrzaka
Zeby Polska byla Polskg - na pierwszy rzut oka niewidoczny (mocne
rozmycie na bialym tle), ale istotny niczym znak wodny (ktory zreszta
nieco przypomina). Dos¢ czytelna, cho¢ rozbudowana struktura relacji
interdyskursywnych tekstu, ktérg mozna zamkna¢ w konkluzji: ,,Jan
Pietrzak, niczym Stanczyk, przyjmuje role straznika smutnej reflek-
sji nad narodowymi tragediami’, wyraznie wskazuje na staba pozycje
dyskursu komercyjnego na rzecz dyskursu §wiatopogladowego / po-
litycznego.

Komunikacja subwersywna w plakacie kabaretowym

Analizujac typy komunikacji reprezentatywne dla wspolczesnej re-
klamy wiodacej'?, M. Fleischer wskazal na popularnos$¢ wystepujacych
w niej wypowiedzi subwersywnych. Komunikacja subwersywna spro-
wadza sie do ksztaltowania tekstu w taki sposéb, by zawarte w nim
tezy (opinie, poglady) byly tozsame z tezami projektowanego odbior-
cy (a przy tym niezgodne najczesciej z tezami nadawcy), przy czym
w konfrontacji z nimi odbiorca 6w przyjmuje postawe obronng i od-
rzuca je jako sobie obce. ,Wypowiedzi skonstruowane sg tak, ze nie
zawierajg naszych przekonan, lecz cudze uprzedzenia, przy pomocy
pokazania ktérych my komunikujemy nasze kompetencje, a nie mo-

12 Przez reklame wiodaca M. Fleischer rozumie ,,realizacje wytyczajace kierunek roz-
woju reklamy i reprezentujace jej nowatorsko i innowacyjnie realizowane modele, [...] re-
klame tworzacg trendy przyszlosci i stosujacg wlasciwe sobie zabiegi na kompleksowym
poziomie innowacyjnosci’. Zob. M. FLEISCHER: Reklama..., s. 8.
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wimy o naszych przekonaniach. Wypowiedz staje sie przez to pusta
semantycznie, ale nie komunikacyjnie”!3.

Jak sie wydaje, takie wejscie na poziom kompetencji i $wiadomosci
komunikacyjnej przynosi pozytek zaréwno nadawcy (ros$nie skutecz-
nos¢ projektowanej przez niego komunikacji), jak i odbiorcy (np. uta-
twia mu wyjscie z klisz czy uproszczen myslowych). Subwersywnos¢
wypowiedzi moze mie¢ wydzwigk humorystyczny badz satyryczny
(czym zbliza si¢ do parodii), stad zapewne jej obecnos¢ w kabareto-
wej reklamie plakatowej. Najprostszym przyktadem realizacji takiej
strategii jest plakat programu kabaretu ,,Ani Mru-Mru” Nuda, ruty-
na i odcinanie kuponow (il. 3.).

3. Plakat kabaretu ,,Ani Mru-Mru”
Zrédto: http://icity.pl/.

13 Tbidem, s. 203.
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Tytul programu stanowi tu gtéwne zrédto prowokacji. Triada ,,nuda,
rutyna, odcinanie kuponéw” jest jakby zywcem wzieta z komentarza
znudzonego telewidza (zarysowuje si¢ — fragmentarycznie — dyskurs
medialny, z podtematem: obnizenie poziomu rozrywki w mediach),
a dopisek ,w nowym programie” pobrzmiewa tutaj mocno ironicznie.
Przekaz wizualny wzmacnia to odczucie, gdyz gtowy cztonkéw grupy,
sprawiajace wrazenie, jakby ,wychodzily” z plakatu, mozna potrakto-
wac jako metafore natarczywych celebrytéw, chcacych za wszelkg ceng
znalez¢ uznanie widzow. Calos¢ przekazu jest jednak pewnym wyzwa-
niem, rzuconym adresatowi: ,,sprawdz nas, nie ulegaj stereotypom!”.

Podobne gry komunikacyjne z odbiorca przeprowadzal kabaret
»Limo” przy okazji swojego pozegnalnego programu Ostatnie poZeg-
nanie. Plakat (il. 4.) jest czescig wiekszej medialnej kampanii informa-
cyjnej (a przy okazji promocyjnej), poprzedzajacej zaprzestanie przez
grupe dzialalnosci od roku 2015; jej efektem bylo m.in. konsekwen-
tne podtrzymywanie fanéw kabaretu w watpliwosciach co do praw-
dziwosci tych deklaracji.

-

THE BEST OF KABARET

4. Plakat kabaretu ,,Limo”
Zrédto: http://www.limo.art.pl/.

Metaforyczne ,,ostatnie pozegnanie” zyskuje tutaj niewatpliwie sub-
wersywny wymiar. Postugujac si¢ czarnym humorem, w ramach dys-
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kursu zwigzanego ze $miercig, tworcy przygotowali scene pogrzebowa
— ubrani zalobnie, stoja gdzies pod mostem nad wykopanym grobem,
zegnajac swoj kabaret (pobrzmiewa wyraznie frazeologizm: ,,stanaé
nad grobem’, cho¢ w przypadku ,,Lima’, ktére osiagnelo znaczng po-
pularnos$¢, ma to inny wymiar - ,,odej$¢ w blasku stawy”). Zaskaku-
jaca jest jednak perspektywa zaprojektowana dla odbiorcy: obserwuje
on calg scene nie z boku czy z gory (neutralna pozycja obserwatora),
ale tak, jakby sam lezal w wykopanej mogile (pozycja zaangazowa-
nego uczestnika). To nie publiczno$¢ zegna kabaret ani nawet to nie
czlonkowie kabaretu zegnajg dzieto swojego zawodowego zycia, ale
- paradoksalnie - kabaret zegna swoja publicznos¢.

5. Plakat festiwalu kabaretowego ,,Fermenty” w Bielsku-Bialej

7Zrédto: archiwum autora.
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Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden, tym razem typowy juz
afisz, reklamujacy festiwal kabaretowy ,,Fermenty” w Bielsku-Biatej
w 2003 roku. Cho¢ ma on bardzo amatorska forme, jego ukfad typo-
graficzny wcigga adresata w prostg gre subwersywna: nagtéwek ,,30
maja to dzien, w ktéorym umrzesz!”, skupiajacy w pierwszej kolejnosci
uwage czytajacego (zwlaszcza gdy ten czyni to z pewnej odleglosci),
moze sugerowad, ze jest to anons jakiej$ grupy religijnej, zapraszaja-
cy na spotkanie formacyjne (nastepuje wejscie w ramy okreslonego
dyskursu). Dopiero ukryty nieco dopisek ,,...ze $miechu”, przywra-
cajacy odbiorce do dyskursu potocznego, w ktérym funkcjonuje fra-
zeologizm ,,umrze¢ ze $miechu” o zdecydowanie pozytywnych kono-
tacjach, ujawnia mechanizm pewnej ,,putapki dyskursywne;j’, w ktora
ten ostatni dal sie wciggnac.

Podsumowanie

W pobieznym nawet przegladzie poszczegolnych wypowiedzi auto-
reklamowych wspolczesnych kabaretéw polskich ujawnia si¢ znaczna
ich schematycznos¢ czy raczej ,typowos¢” komunikacyjna, co obna-
za ich dyskursywny charakter, a transportowany w nich §wiat przezy¢
w wigkszosci przypadkéw sprowadza si¢ do satysfakcjonujacej gwa-
rancji konsumpcji dobr kultury.

Jesli przyja¢, jak chce M. Fleischer, ze dyskursy przejawiaja sie
w swoistej konieczno$ci wypowiadania si¢!4, to w przypadku komuni-
kacji autoreklamowej kabaretéw konieczno$¢ ta realizuje si¢ w konse-
kwentnej interdyskursywnosci, ktora staje sie jej cechg obligatoryjna.
Co za tym idzie, moc takiego dyskursu regulowana jest przez kom-
petencje interdyskursywne nadawcy. Swoistym wyréznikiem autore-
klamy kabaretowej jest zblizanie si¢, niektorych przynajmniej, komu-
nikatow (plakatéw) do poziomu wypowiedzi artystycznej, skutkiem
czego, zgodnie z przywolywanymi juz wczesniej zalozeniami, uznac
je mozna za praktyki stanowigce margines zainteresowan wlasciwej
analizy dyskursu.

14 Dyskursy sa swego rodzaju »koniecznymi i obowigzujacymi nawykami wypowia-
dania sie«, przy czym akcent lezy na »koniecznosci«, normatywno$¢ dyskursu nie jest wy-
prowadzalna z normatywnoéci systemu jezykowego”. M. FLEISCHER: Analiza dyskursu...,
s. [4].



Kabaret Moralnego Niepokoju
w przestrzeni sieci*

KATARZYNA WALOTEK-SCIANSKA
Uniwersytet Ekonomiczny w Katowicach

Wstep

Kabaret Moralnego Niepokoju powstal w 1993 roku na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Jego tworcy byli czlonka-
mi wydzialowego samorzadu, na ktérego siedzibie umiescili tablice
z napisem ,,Klub Poszukiwaczy Prawdy i Pigkna”. Pierwszy program
zatytulowany Krélewna, Rycerz i Smok mial premiere w 1994 roku!.

Dzisiaj zespo! aktorski tworza: Robert Gorski, Przemystaw Bor-
kowski, Mikotaj Cieslak, Rafat Zbie¢, Magdalena Stuzynska. W sktad
zespolu muzycznego wchodzg: Bartlomiej Krauz (akordeon, $piew)
oraz Tomasz Pfeiffer (gitara). Wcze$niej w kabarecie wystepowali tak-
ze: Katarzyna Pakosiniska, Karolina Rabenda, Katarzyna Zygmont,

* Dokonujac pomiaréw dziatan Kabaretu Moralnego Niepokoju w social media, sko-
rzystalam ze standaryzowanych miernikéw: zasiegu (to liczba oséb, ktére potencjalnie
widzialy dang tre$¢; na Facebooku mozna go odczytaé w statystykach fanpage’dw) oraz
zaangazowania (to odsetek liczby oséb, ktére widzialy tre$¢ i wykonaly w zwiazku z nig
jaka$ interakcje — udostepnity dalej, dodaty ,lubi¢ to”, wpisaly komentarz). Poddalam
analizie takze liczbe postow dodanych przez fandéw na fanpage’ach (wykorzystujac miary
zasiggu); ruch generowany na stronie www; liczbe pobran i instalacji aplikacji; liczbe po-
zyskanych fanéw / subskrybentéw; liczbe pozytywnych i negatywnych ocen przyznanych
tre$ciom publikowanym przez kabarety; liczbe wyswietlen filméw (YouTube). Korzysta-
jac z miar zaangazowania, sprawdzitam liczbe komentarzy na profilach poszczegélnych
kabaretéw, liczbe kliknie¢ ,,lubie to”, liczbe udostepnien, czas spedzany na stronie przez
odwiedzajacych, liczbe aktywnych obserwujacych.

1 http://zksiazkanafotelu.blogspot.com.es/2013/07/robert-gorski-jak-zostaem-premie-
rem.html [data dostepu: 20 XII 2014].
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Michal Majczak, Pawel Golen, Agnieszka Trzebska, Justyna Kusmier-
czyk, Ewa Standzon, Agata Zalecka.

Kabaret Moralnego Niepokoju zyskal popularno$¢ w latach 2003-
2006, dzieki nadawanemu w TVP2 autorskiemu programowi saty-
rycznemu. W Tygodniku Moralnego Niepokoju co tydzien prezento-
wane byly premierowe skecze. Kabaret poruszal kwestie spoleczne
i nie stronit od polityki. Na przelomie 2007 i 2008 roku stworzyt pro-
gram Miesigcznik Moralnego Niepokoju. Byl gospodarzem Kabareto-
wych Nocy Listopadowych.

Celem artykulu nie jest jednak analiza dokonan artystycznych ka-
baretu, ale jego aktywnosci w przestrzeni sieci, a szczegdlnie w social
mediach. Nie ma watpliwosci, ze potencjal mediéw spolecznoscio-
wych dla konsumpcji kulturalnej jest ogromny. Moga one tez wyraz-
nie oddziatywa¢ na promocje, popularyzacje, a co za tym idzie - do-
stepnosc¢ i odbior dziatan kabaretowych. Aktywno$¢ wspolczesnych
grup kabaretowych w social mediach wydaje si¢ zatem nie tylko wy-
mogiem, ale takze standardem komunikacji spoleczne;j.

Wyszukiwarka Google
jako instrument marketingu internetowego

Po wpisaniu w wyszukiwarke Google.pl frazy ,,Kabaret Moralne-
go Niepokoju” pojawia si¢ 460 000 wynikow wyszukiwania?. Wyni-
ki zmierzono bezposrednio na wyszukiwarce, korzystajac z narze-
dzi wyszukiwania i ustawien uwzgledniajacych lokalizacje Polski.
Przy korzystaniu z ustawienn domyslnych i zaznaczeniu jako zakresu
dat ,kiedykolwiek” pierwszg strona, ktora uzyska sie na Google, jest
oficjalna strona internetowa kabaretu — www.kabaretmoralnegonie-
pokoju.pl. Z kolei przy uzyciu ustawien uwzgledniajacych narzedzia
wyszukiwania z ostatniego miesigca pierwsza strong, ktorg uzyska sie
w Google.pl, jest biletyna.pl, przekierowujaca na podstrone z mozli-
woécig zakupienia biletow na wystepy Kabaretu Moralnego Niepokoju.
Po wpisaniu w Google.pl frazy ,, Kabaret Moralnego Niepokoju” poja-

2 Analiza zostala przeprowadzona we wrzesniu 2014 roku. Wszystkie dane przedsta-
wione w artykule uwzgledniaja stan na dzien 30 wrzes$nia 2014 roku.
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wia sie grafika zwigzana z kabaretem wraz z informacjami zamiesz-
czonymi na stronie Wikipedii i linkiem do artykulow.

Korzystajac z wyszukiwarki Google, mozna znalez¢, oprocz wyni-
kow tekstowych, takze wiele grafik, zdjec i tapet zwigzanych z kaba-
retem — wystarczy wybra¢ sekcje ,,grafika”. Szukajac filméw zwigza-
nych z kabaretem na Google.pl i wybierajac sekcje ,,filmy”, uzyskamy
451 000 wynikoéw. Pierwszym z nich jest film opublikowany na plat-
formie YouTube 5 marca 2013 roku (Kabaret Moralnego Niepokoju -
Test na prace). Przeszukujgc aktualne wiadomosci na Google.pl, uzy-
skamy 205 wynikow. Najwigksze zainteresowanie hastem ,,Kabaret
Moralnego Niepokoju” w ujeciu czasowym - wedtug Google Trends
- odnotowano w styczniu 2007 roku.

Tematy Subskrybuj <}
kabaret meralnego niepokoju Dodaj hasto
Wyszukiwane haslo .
Zainteresowanie w ujeciu czasowym 1 Nagiowki wiadomosci

styczen 2007

m Kkabaret moralnego niepokoju: 100

<y
1. Zainteresowanie w ujeciu czasowym —
Kabaret Moralnego Niepokoju
Zrédto: google.pl/trends.

Biorgc pod uwage w analizie obszary, z ktérych internauci najczes-
ciej poszukiwali haset zwigzanych z Kabaretem Moralnego Niepoko-
ju, mozna stwierdzi¢, ze - wedlug Google Trends — 100 pkt na 100
otrzymato wojewo6dztwo lubelskie. Oto petna lista:
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Podregion | Miasto

lubelskie 100  —
mazowieckie 95
Wojewodztwo todzkie 92
podkarpackie 88
warminsko-mazurskie 84
wielkopolskie 84
swietokrzyskie 84

2. Punktacja wedlug Google Trends - zainteresowanie Kabaretem
Moralnego Niepokoju w Polsce z podzialem na wojewddztwa

Zrédto: google.pl/trends.

Miastami, z ktorych internauci najczesciej wyszukiwali informa-
cji o kabarecie, s3: Warszawa (100 pkt na 100, co wydaje sie logiczne
i uzasadnione), Lublin i Katowice. Oto pelna lista:

Podregion | Miasto

Warszawa 100 oo—
Lublin 96 mE—
Katowice 89 m—
Poznan 66
todz 85 —
Olsztyn 85
Wroctaw 83

3. Punktacja wedlug Google Trends — zainteresowanie hastem ,,Kabaret
Moralnego Niepokoju” w Polsce z podzialem na miasta

Zrédto: google.pl/trends.
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Zainteresowanie Kabaretem Moralnego Niepokoju w roku 2014
wzrosto szczegolnie w sierpniu i wrzesniu, co przedstawia wykres:

Zainteresowanie w ujeciu czasowym

Zakresy czasu Zakresy czasu

m 2014:59 ] 5-11 sty 2014 m 201490 | 24-30 sie 2014

NV

4. Zainteresowanie hastem ,, Kabaret Moralnego Niepokoju” w Polsce
w ujeciu czasowym — rok 2014

Zrédto: google.pl/trends.

Po wpisaniu w wyszukiwarce Google.pl hasta ,Robert Gérski”
otrzymamy 1 550 000 wynikéw wyszukiwan wraz z grafikg i infor-
macja z Wikipedii; hasta ,,Przemystaw Borkowski” - 290 000 wyni-
kow wyszukiwania; hasta ,,Mikolaj Cieslak” — 264 000 wynikéw; hasta
»Rafal Zbie¢” - 15 400 wynikéw; hasta ,, Magdalena Stuzynska Brau-
er” - 23 200 wynikéw wyszukiwania3.

YouTube

YouTube to serwis internetowy (powstaly w 2005 roku), ktéry po-
zwala uzytkownikom na bezplatne umieszczanie i odtwarzanie fil-
mow. Kabarety moga prezentowac tam zwiastuny filmowe, fragmenty
wystepow, wywiady, moga prowadzi¢ wideoblogi, a takze transmito-
wacé na zywo wybrane wydarzenia dla widowni z calego $wiata. You-
Tube ma ogromng sile oddziatywania, zwlaszcza na mlodych ludzi.

3 Takie informacje pozwola nam wyciagna¢ wnioski dotyczace popularnosci poszcze-
golnych oséb tworzacych kabaret tylko w polaczeniu z innymi danymi (np. uzyskanymi
podczas analizy obecnosci kabaretu na Facebooku).
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Po wpisaniu na portalu YouTube hasta , Kabaret Moralnego Nie-
pokoju” pojawia si¢ 221 000 wynikow i propozycja obejrzenia naste-
pujacych filmikéw:

Yﬂll:' =- |kabaret moralnego niepokoju
kabaret moralnego niepokoju 2014
kabaret moralnego niepokoju drzwi

ft Coobeyzec kabaret moralnego niepokoju wizyta ksiedza
© M kanat kabaret moralnego niepokoju ten tego

& Moje subskrypcje kabaret moralnego niepokoju jadiopodawca
- kabaret moralnego niepokoju radio

4 Historia kabaret moralnego niepokoju grill

@ Do obejrzenia kabaret moralnego niepokoju galeria

kabaret moralnego niepokoju teleturniej

SUBSKRYPCJE kabaret moralnego niepokoju krzyzéwka

5. Kabaret Moralnego Niepokoju na YouTube - propozycje wynikéw
Zrédlo: youtube.pl

Kabaret Moralnego Niepokoju nie prowadzi oficjalnego kanatu
YouTube. Skecze kabaretu sg za to dostepne na kanale youtubowym
Telewizji Polskiej (itvp). Istnieje kanal fanowski, ktory udaje oficjal-
ne konto, dostepny pod adresem: https://www.youtube.com/channel/
UCdINgeqQOZuGsl1qcVY0jjA.

Najwiecej wyswietlenn odnotowuje skecz Imieniny (2 997 086). Naj-
nowszy filmik zwigzany z Kabaretem Moralnego Niepokoju na plat-
formie YouTube zawiera skecz Konferencja w Jalcie.

Strona internetowa Kabaretu Moralnego Niepokoju

Nie ma watpliwosci, ze w $wiecie cyberkultury standardem staje si¢
posiadanie strony internetowej. Wazne, by spelniata ona kryterium
uzytecznosci, ale byla takze wlasciwie opracowana graficznie. Warto,
by istniata mozliwo$¢ automatycznego importowania najciekawszych
tresci do profili na portalach spotecznosciowych. SMO, czyli Social
Media Optimization to wlasnie optymalizacja strony pod katem ser-
wisow spotecznosciowych?. Optymalizacja gwarantuje ruch na stro-

4 Zob. wiecej: A. PopLASKI: Marketing spotecznosciowy. Tajniki skutecznej promocji
w social media. Gliwice 2013.
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nie i profilach, co z kolei pozwala lepiej promowa¢ swoja oferte i po-

zyskiwaé odbiorcéw. W ramach SMO nalezy:

« uprosci¢ uzytkownikom proces dodawania artykutéw, informa-
cji ze strony www do odpowiedniego serwisu spotecznosciowego;

« zastosowac automatyczne dodawarki (np. na koncu tekstu);

« dodac pasek narzedzi social media (taki widget pozwala uzytkow-
nikom na bezposrednie przejscie ze strony na profil Facebooka
czy Twittera).

Kabaret Moralnego Niepokoju posiada oficjalng strong¢ interne-
towa dostepna pod adresem: www.kabaretmoralnegoniepokoju.pl.

6. Strona internetowa Kabaretu Moralnego Niepokoju

Zrédto: kabaretmoralnegoniepokoju.pl.

Na stronie s3 dostepne ,,Aktualnosci’, dodawane srednio dwa razy
w miesigcu. Mozna tez skorzystac z podstrony zawierajacej kalendarz
imprez (z mozliwos$cig kupienia biletéw online). Dostepna jest row-
niez ,Galeria’, ale nie dziala ona dobrze (powigkszenia sg male, zdje¢
jest niewiele, opcja przewijania zdje¢ widnieje tylko w jezyku angiel-
skim). Istnieje takze zaktadka ,,Kontakt”
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Strona jest polaczona z profilem na Facebooku. To dzialanie nie-
zbedne, by skutecznie promowac oferte kabaretowg w sieci, wykorzy-
stujac jednoczesnie wiedze¢ o wspdltczesnym pokoleniu Web 2.0. Profil
kabaretu musi by¢ na biezgco aktualizowany, innowacyjny, przycia-
gajacy uwage. Pokolenie sieci czyta przeciez nie linearnie, ale hiper-
tekstowo, momentalnie rozpoznaje i zapamietuje wyrézniajace si¢
ikony i obrazy.

Portale spotecznosciowe

Wedtug 95% ankietowanych przeze mnie mtodych ludzi® social me-
dia pozwalaja na skuteczng promocje. Ani jedna osoba nie uznata, ze
to nieskuteczna strategia marketingowa. Wszyscy badani zadeklaro-
wali, Ze posiadajg profil na portalu spotecznosciowym, a 84% z nich
kazdego dnia sprawdza lub aktualizuje swoj profil (ponad 30% robi
to kilka razy dziennie, co dwie, trzy godziny, takze nocg). Tworcy ka-
baretowi musza wiec zdac sobie sprawe z rosngcej popularnosci ser-
wiséw spofecznoéciowych i nie lekcewazy¢ ich.

Dobra forma promocji w Internecie sa serwisy YouTube czy Vimeo.
Pozwalaja one udostepnia¢ uzytkownikom sieci fragmenty wstapien
kabaretowych lub cate wydarzenia kulturalne. Mozna w ten sposéb
dotrze¢ do milionéw odbiorcéw na calym $wiecie, nie ponoszac zad-
nych kosztow.

40% ankietowanych mlodych ludzi czgsto lub bardzo czesto ogla-
da na kanale YouTube filmy rejestrujace spektakle, koncerty, a 45%
robi to od czasu do czasu. Jedynie 5% badanych nigdy nie oglada ta-

5 Badanie ankietowe zostaly przeprowadzone przeze mnie wsréd 95 uczniéw i studen-
tow w wojewddztwie $laskim (grupa wiekowa: 17-32 lata). Wyniki badan zostaly przedsta-
wione w czasie Migdzynarodowej Konferencji Megatrends and Media 2014: Communica-
tion Fields in Media Space, organizowanej przez Faculty of Mass Media Communication
UCM in Trnava oraz opublikowane w: Humanizacne aspekty elektronickych medii - Mega-
trendy a media. Red. D. PETRANOVA, M. MISTRIK, J. LALUHOVA. Trnava 2014, s. 188-202
(K. WALOTEK-SCIANSKA: Promotion of Polish theatres in the social media). Szerzej o ba-
daniach dotyczacych zachowan odbiorcéw oferty kulturalnej pisze takze w: K. WALOTEK-
-SciaNska, M. Szyszka: Obecnosé instytucji kultury w mediach spotecznosciowych. W:
»Homo irretitus?”. W sieci serwiséw spotecznosciowych, reklamy i marketingu. Red. K. Wa-
LOTEK-SCIANSKA, M. SZYSZKA. Sosnowiec 2014.
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kich filméw. Nie ma wigc watpliwosci, Ze w serwisach tych drzemie

duzy potencjal promocyjny.

Wyniki badan wskazuja, ze wszyscy mltodzi ludzie obecni sg na ser-
wisach spolecznosciowych, 98% korzysta ze spolecznosci kontento-
wych, a 40% wchodzi w wirtualny $wiat gier. Znacznie mniej respon-
dentéw uzywa blogéw czy mikroblogow (8%).

Pokolenie relacji to (jak sama nazwa wskazuje) grupa, ktéra po-
trzebuje poczucia wspdlnoty, choc¢by wirtualnej. 85% badanych szuka
na portalach spoleczno$ciowych informacji o ofercie albo o nowych
wydarzeniach (35%); 24% oczekuje atrakcyjnej oferty konsumenckiej
- rabatéw lub mozliwosci darmowego uczestnictwa w wydarzeniu.
Mtodzi chcg oglada¢ filmy, zdjecia (26%); poszukuja informacji o ak-
torach, tworcach (12%), komentuja, recenzuja spektakle (8%) czy tez
biorg udzial w dyskusjach (8%).

Wyniki badan wyraznie wigc wskazujg, ze dzi$ nie wystarczy umiesz-
czenie informacji o ofercie kulturalnej, by przekona¢ widza / stucha-
cza [ konsumenta. Warto wspdétdziata¢ z uzytkownikami sieci, by pro-
mowac kabaret i oferowac¢ lepsze ustugi. Mozna wskaza¢ nastepujace
zalety mediow spotecznosciowych w promowaniu oferty kulturalnej
i ksztaltowaniu wizerunku kabaretu:

« mozliwos¢ pozyskania wielu zainteresowanych odbiorcéw w mak-
symalnie krotkim czasie;

» promowanie wydarzen organizowanych przez kabaret;

« natychmiastowa komunikacja;

o zrzeszenie ludzi zainteresowanych okreslonym obszarem kultury
(faktyczna grupa docelowa);

« dialog ze srodowiskiem lokalnym, gdzie planowane sg wystepy ka-
baretu (mozna w ten sposéb pozyska¢ informacje o danym regio-
nie, mie$cie, wykorzystywane potem w skeczach);

o budowanie wiezi;

« mozliwos¢ zachecenia odbiorcéw do tworzenia i nagrywania wtas-
nych ,wystepoéw kabaretowych”

Systematyczne aktualizowanie informacji na profilu pozwala na
poglebienie relacji z odbiorcami i budowanie lojalno$ci; zaletg takich
dzialan jest ,,nieinwazyjnos¢” (uzytkownicy sami dotaczaja do fanow
kabaretu i $ledzg jego poczynania). Social media daja szans¢ na wej-
$cie z odbiorcami — widzami czy stuchaczami - w bezposredni kon-
takt. Mozna poznac¢ ich opinie, oczekiwania — nalezatoby wziac¢ je pod
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uwage, przygotowujac oferte. Rozmowy w obrebie social media nie
mogg mie¢ elitarnego charakteru, czytelnego jedynie dla koneserow,
krytykéw. Konieczna jest neutralizacja dyskursu artystycznego przy
jednoczesnym rozbudowaniu np. polemiki o charakterze obyczajo-
wym. Impulsem do prowokowania dyskusji z uzytkownikami sieci
moze by¢ tytul skeczu, temat czy okreslona scena.

W ramach marketingu spoleczno$ciowego mozna wykorzystac
marketing wirusowy. Promowanie dziatan kulturalnych, zwlaszcza
form kabaretowych, wymaga kreatywnosci, $mialosci, dzialan na gra-
nicy skandalu (ktéry moze by¢ rezultatem zaplanowanej strategii ar-
tystycznej i marketingowej). Wypowiedzi czy obrazy obliczone jako
»mocne uderzenie” wywoluja che¢ wchodzenia w polemike. A to, co
kontrowersyjne, jest ciagle kupowane. Poprzez serwis spolecznos-
ciowy mozna ponadto pozyska¢ partneréw wydarzen kulturalnych,
sponsoréw przedstawien. Duze znaczenie ma takze mozliwos¢ za-
mieszczania zdje¢ osob tworzacych grupe kabaretows (ktérych wi-
zerunek zyskuje ogromng site oddziatywania promocyjnego), zdjeé
z wystapien, festiwali. Trzeba pamieta¢, ze w dzisiejszym przeka-
zie kluczowa role odgrywa nie tylko opowies¢, narracja, komunikat
stowny, ale takze obraz. Dla odbiorcow wcigz wazne sa réwniez kon-
kursy, quizy.

Kabaret Moralnego Niepokoju na Facebooku

Facebook® (zalozony w 2004 roku) to aplikacja spotecznosciowa,
ktora pozwala na szybkie nawigzywanie relacji z innymi uzytkowni-
kami, wymiane informacji. Umozliwia takze prowadzenie bloga. Do-
brze prowadzony fanpage pozwala sktania¢ do odwiedzin duzg liczbe
potencjalnych widzéw i stuchaczy. Bez watpienia jednak daje takze
mozliwo$¢ szybkiego, sprawnego komunikowania si¢ z aktualnymi
i potencjalnymi odbiorcami. Poglebiona analiza polubionych na Fa-
cebooku tresci pozwala pozyskac bardzo ciekawe informacje o od-
biorcach - o ich wyksztalceniu, kompetencjach kulturowych, ocze-
kiwaniach, sposobach spedzania wolnego czasu. To, zdawaloby sie,

6 O najpopularniejszych polskich portalach spoteczno$ciowych pisze Arkadiusz Pop-
LASKI: Marketing spotecznosciowy...
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banalne narzedzie moze da¢ dostep do bazy danych osobowych od-
biorcéw / klientow.

Kabaret Moralnego Niepokoju posiada fanpage’a na Facebooku.
Strona jest dostepna pod adresem: https://www.facebook.com/Tra-
sasasa. Kabaret posiada na profilu 72 091 kliknie¢ ,,lubi¢ to”. Jeden
z najbardziej popularnych kabaretéw w social mediach (,,Paranienor-
malni”) zyskat 302 617 kliknig¢ ,,lubie to”, czyli cztery razy wigcej’.

Profil Kabaretu Moralnego Niepokoju powstal w 2010 roku. Pierw-
szym postem jest udostepniony link ze skeczem Sejmowa Komisja
Sledcza do sprawy Euro 2012. Post, ktéry zostal dodany 21 wrzesnia
2010 roku, zdobyl 11 polubien. Obecnie kazdy post, w ktérym kaba-
ret udostepnia link do skeczdw, zyskuje 100-200 polubien. Kilka razy
w miesigcu dodawane sg zdjecia do ,,Galerii”.

| £} kabaret Morainego Niepokoju ) Strona giowna 20+

M e ¢
7. Kabaret Moralnego Niepokoju - galeria na Facebooku

Zrédlo: facebook.com/Trasasasa.

7 Dla organizatordw festiwali, wydarzen kulturalnych informacja o popularnosci okre-
$lonych grup kabaretowych jest wazna.
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Wozrasta liczba ,,polubien” strony na Facebooku — w miesiacu bada-
nia (wrzesien 2014 roku) o 13%. Wida¢ réwniez rosngca ,,.klikalnos¢
lajkow”. 490 o0s6éb ,,méwi” o profilu Kabaretu Moralnego Niepokoju
na Facebooku (w tym samym czasie o kabarecie ,,Paranienormalni”
»>mOwi” 20 649 osob). Gléwna grupa odbiorcéw (na Facebooku) jest
w wieku 18-34 lat i pochodzi z Warszawy.

Robert Gorski nie stworzy! oficjalnego konta na Facebooku. Jego
najbardziej popularny, nieoficjalny fanpage posiada 16 242 kliknie-
cia ,,lubie to”. Dostepny jest pod adresem https://www.facebook.com/
gorski.robert/. Mikotaj Cieslak réwniez nie posiada oficjalnego profi-
lu. Istnieje ,,fanowska strona’, ktéra posiada 3 080 kliknie¢ ,,lubie to”
(profil dostepny pod adresem: https://www.facebook.com/mikolaj.
cieslak). Magdalena Stuzynska takze nie ma oficjalnego konta na Fa-
cebooku. Jej ,,fanowska strona” zyskata 256 kliknie¢ ,,lubie to”. Prze-
mystaw Borkowski i Rafal Zbie¢ nie posiadajg oficjalnego profilu na
Facebooku. Nie istnieje rowniez zadna ,,fanowska strona” reprezen-
tujaca te osoby.

Kabaret Moralnego Niepokoju na Twitterze

Wspolczesne kabarety korzystaja rowniez z Twittera (zalozonego
w 2006 roku przez Jacka Dorseya, Ev Williamsa oraz Biza Stone&a),
ktory udostepnia ustuge mikroblogowania. Za posrednictwem tego
serwisu mozna wysylac i odczytywac tzw. tweety (przez strong www,
SMS-em lub przez aplikacje mobilng). Tweet to krotka wiadomos¢
tekstowa, do 140 znakéw (z jezyka angielskiego tweet, czyli ,,¢wier-
kanie, ¢wierkac”). Moga ja przeczyta¢ osoby obserwujace dany profil.

Kabaret Moralnego Niepokoju nie posiada jednak konta na por-
talu Twitter.

Kabaret Moralnego Niepokoju na Google+

Google+ (znany takze jako Google Plus lub G+) to serwis spotecz-
no$ciowy firmy Google Inc. Po raz pierwszy mozna bylo z niego ko-
rzysta¢ 28 czerwca 2011 (faza testowa). Google+ ma aplikacje przezna-
czong do mobilnego systemu operacyjnego Android oraz na telefony
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iPhone (http://pl.wikipedia.org/wiki/Google%2B - cite_note-5). Laczy
w sobie dostepne juz wezesniej ustugi spolecznosciowe Google (takie
jak Google Profile i Google Buzz) oraz udostepnia nowe funkgje: kre-
gi znajomych, wideospotkania. Mozna réwniez potaczy¢ konto z in-
ternetowym albumem zdje¢ Picasa Web. Od 2012 roku nowo tworzo-
ne konta YouTube staly sie tozsame z kontem Google.

Kabaret Moralnego Niepokoju nie posiada oficjalnego konta na por-
talu Google+. Istnieje natomiast konto, ktére (podobnie jak w przy-
padku kanalu YouTube) probuje udawac oficjalne. Dostepne jest pod
adresem: https://plus.google.com/109213489941190614930.

Podsumowanie

Najwigkszg zaletg social mediow jest szybko$¢ docierania z infor-
macja i mozliwos¢ jej rozprzestrzeniania. Wazny aspekt stanowi bu-
dowanie spolecznosci fanéw kabaretu, monitoring ich zadowolenia
(okazjonalne sondaze nie dajg takich mozliwosci). Zadowoleni od-
biorcy / widzowie moga pisa¢ dobre recenzje, rekomendacje, klika¢
»lubie to” dla okreslonych wydarzen (co bez watpienia przeniesie sie
na sprzedaz biletow).

Media spotecznosciowe to kopalnia pomystéw, jak promowac i roz-
wijac kabaret, jaka oferte przygotowaé. Dwukierunkowa konwersacja:
tworcy kabaretowi — odbiorcy jest niezwykle inspirujaca dla obu stron.

Z przeprowadzonej przeze mnie analizy wida¢ wyraznie, ze czlon-
kowie Kabaretu Moralnego Niepokoju nie prowadza pilotazu zadnych
technologii spotecznych lub za posrednictwem pojedynczych oséb
robig to w sposob odizolowany. Nie realizujg przemyslanej strategii
dzialan w social mediach (definiujacej cele obecnos$ci w przestrzeni
portali spotecznych, wskazujacej grupy docelowe, narzedzia pomia-
réw i sposoby oceny realizacji strategii).

Nie mozna wiec uzna¢ dzialann Kabaretu Moralnego Niepokoju
w przestrzeni sieci za modelowe. Komunikacja migdzy fanami a ar-
tystami w Internecie jest raczej przypadkowa, brakuje w niej przemy-
slanych dzialan promocyjnych. Kabaret posiada strong internetowa
i profil na Facebooku. Nie dziala na Twiterze, Google+. Nie prowa-
dzi bloga. Filmiki grupy sa dostepne na platformie Ipla pod adre-
sem: http://www.ipla.tv/Rozrywka/737-Kabarety/5000662-Kabaret-
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-Moralnego-Niepokoju. We wspoélczesnym $wiecie cyberkultury to
jednak za malo.

Przeprowadzone przeze mnie badania wskazuja, ze czes¢ uzytkow-
nikéw Internetu stale szuka filmikéw i informacji na temat Kabaretu
Moralnego Niepokoju (jego historii, projektéw, biografii oséb two-
rzacych kabaret), liczba polubien réwniez ro$nie. Warto wigc wyko-
rzystac przestrzen sieci do promowania dziatan artystycznych i ko-
munikacji z odbiorcami.



Czesc II1. W teatrze
jak w kabarecie:
kabaretowe transgresje

Fajny chlopak ten méj Otello






,Cabaret Voltaire” -
zakopianiska Atlantyda

EwA LUBIENIEWSKA
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

Co6z mozna napisac o spektaklu Andrzeja Dziuka po 28 latach od
jego premiery!, do tego w szkicu opatrzonym tytulem tak nostalgicz-
nym? I czy nadanie Cabaretowi Voltaire metaforycznego miana ,,mi-
tycznej Atlantydy” ma sens w czasach, gdy juz nikt — ani w teatrze,
ani w kabarecie - nie szuka zaginionego ladu poezji? A wreszcie —
po co podczas dyskusji na temat wspoélczesnych kabaretowych prak-
tyk wyciagac z lamusa przedstawienie z pogranicza kabaretu i teatru,
o ktérego dzisiejszym odbiorze niczego nie mozna powiedziec, prze-
de wszystkim za$ tego, czy bytoby zdolne wywota¢ $miech?

A to gtéwny atut podobnych przedsiewzigé, cho¢ w znanych mi
niegdys$ formach kabaretowej sztuki proporcje miedzy zabawg i po-
wagga ukladaly si¢ roznorako, a i $miech miewal wiele odcieni. Dzi$
nachodzi mnie czgsto gorzka refleksja nad kulturowa dezynwoltu-
ra jezyka, ktéra pozwala nazywa¢ masowa rozrywke estradowg szla-
chetnym mianem, jakim - jeszcze nie tak dawno - okreslano choc¢by

1 Teatr im. S.I. Witkiewicza: Cabaret Voltaire seans dadaistyczno-surrealistyczny. Pre-
miera 31 grudnia 1986 na Scenie Witkacego. Teksty: Georges Ribemont-Dessaignes: Nie-
my kanarek w przekladzie Piotra Szymanowskiego, Tristan Tzara: Serce na gaz w thumacze-
niu Jerzego Lisowskiego, Paul Eluard: Wiersze w thumaczeniu Adama Wazyka, fragment
Pozgdania schwytanego za ogon Pabla Picassa w ttumaczeniu Mieczystawa Bibrowskiego.
W poéiniejszej wersji: Eugeéne Ionesco: Eysa spiewaczka, Philippe Soupault: Say it with mu-
sic w przektadzie Adama Wazyka. Opracowanie tekstu, scenografia i rezyseria: Andrzej
Dziuk. Muzyka: Jerzy Chruscinski. Obsada: Aktorka I: Dorota Ficon, Aktor I: Andrzej
Jesionek, Aktor II: Lech Wolczyk. Pianista: Jerzy Chruscinski, Andrzej Dziuk, Stanistaw
Ziemianek. W wersji pdzniejszej doszli: Krzysztof Najbor, Marta Szmigielska, Piotr Da-
browski.
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»Piwnice pod Baranami”. Ta jezykowa mistyfikacja, uderzajaca w za-
mierzong elitarno$¢ kabaretu — co paradoksalne - nie dokonata sie
w czasach PRL-u (to bytoby zrozumiate ze wzgledéw ideologicznych),
ale w dobie mitosciwie nam panujgcej ,,mdlej demokracji” (by uzy¢
zgryzliwego zwrotu Witkacego, ktory zreszta 6w czas szczesliwosci
przewidzial, cho¢ wypatrywal jego nadejscia zza wschodniej grani-
cy). Tymczasem w kulturze ponowoczesnej granice miedzy Wscho-
dem i Zachodem staly si¢ ,,plynne”, a kryteria gatunkowe — rozmyte.
Kabaretem wolno dzis$ okresla¢ takg mnogo$¢ zjawisk, ze az chcialoby
sie znalez¢ wobec owej magmy punkt odniesienia — nawet negatyw-
ny, odrzucony przez masowa widownie, jakis ,,antywzor’, byle skry-
stalizowany i konsekwentny w swej poetyce...

Cabaret Voltaire moglby do tej roli aspirowa¢, chocby z tej racji,
ze zalozone przez rezysera balansowanie miedzy konwencja spekta-
klu i kabaretu uwypuklilo zarys formuly tego ostatniego, ujawniajac
tkwigce w niej mozliwosci. Odstaniala je - z jednej strony przez kon-
tre, z drugiej za$ przez podwazajacy stereotyp niespodzianke — pel-
na humoru (lecz niepozbawiona refleksji) gra z oczekiwaniami wi-
dza wobec gatunku. Przyjecie podwojnej perspektywy nobilitowalo,
koniec koncow, sztuke kabaretowa jako zZrédlo artystycznej kreacji.

W rozmowach o tym teatralnym doswiadczeniu pierwszych sezo-
néw Teatru Witkiewicza (dotad wspominanym przez jego publicz-
no$¢) Andrzej Dziuk podkreslat niejednokrotnie, ze ,,Cabaret Vol-
taire [...] trafit widocznie wtedy w jaka$ wielka potrzebe $miechu,
ob$miania $wiata. Oczyszczenia przez $miech”. Przywolanie w tym
kontekscie pojecia katharsis nie wydaje sie naduzyciem: doskwiera-
fa teatralna posucha, dominowalo poczucie braku nadziei w kazdej
z dziedzin - polityce, ekonomii, kulturze. Podejmowane zas préby ka-
baretowego podrwiwania z ideologéw silg zaprowadzonego ,,porzad-
ku” (Lipinska, Pietrzak) w niklym stopniu dawaly ujécie spotecznej
frustracji. Decyzja Dziuka o odwotaniu si¢ do szwajcarskiego feno-
menu, jakim byt stworzony przez surrealistéw w 1916 roku ,,Cabaret
Voltaire™, siegniecie po teksty Tzary, Eluarda, Picassa, Ribemont-De-

2 Rozmowa z Andrzejem Dziukiem w: E. LUBIENIEWSKA: Piekielne pomysly i dusza
anielska Teatru Witkacego w Zakopanem. Krakow 2013, s. 333.

3 Kabaret powstal w klubie nocnym w Zurichu, z inicjatywy Hugo Balla, Emmy Hen-
nings oraz Marcela Janco, Richarda Huelsenbecka, Tristana Tzary i Hansa Arpa. Charak-
ter kabaretowych spektakli, manifestacyjnie atakujacych tradycje, sprzyjat dadaistycznym
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ssaignesa byto posunieciem catkowicie zmieniajacym znaki wartosci
w opozycji: sztuka / rzeczywistos¢. Inaczej tez definiowalo przestanie
kabaretu. Na og6t wszak za jedno z gtéwnych jego powinnosci uwaza
sie kpine z politycznych, obyczajowych, rzadziej artystycznych, prze-
jawow biezacego zycia.

Linia demarkacyjna miedzy tak pojmowanymi celami a zakopian-
skim zamystem przebiegala w tym wlasnie miejscu. Nie chodzilo ani
przez chwile o pokazanie w komicznej perspektywie aktualnych zja-
wisk negatywnych; pozwala to wprawdzie rozbroi¢ tkwigcy w nich
grozny tadunek i ,zlapa¢ dystans’, ale nie uniewaznia $wiata,
w ktérym te sie zrodzity. Twarda rzeczywisto$¢ nadal dyktuje wlasne
priorytety, ignorujac wszelka iluzje, skoro to tylko iluzja...Te natural-
ng z pozoru hierarchi¢ miat w zamierzeniu rezyserskim odwroéci¢
akces ku wewnetrznemu obszarowi ludzkich doznan, uznanemu za
fundament indywidualnego istnienia. Aby prawomocng skale wartosci
wyznaczala nie szara, pusta, przykuwajaca do ziemi codziennosé¢, ale
6w ukryty $wiat kazdego z uczestnikéw wspolnego ,,$wigta istnienia”

Celebrowanie ,,$wieta istnienia” to do$¢ unikalna formuta sztuki
kabaretowej, zwlaszcza gdy jej tworcy zdecydowali sie postuzy¢ sur-
realistyczno-dadaistyczng prowokacja. Przy tym zalozeniu celem ar-
tystycznego dzialania stalo si¢ uruchomienie w widzach poktadow
radosci samym zdumiewajgcym faktem bycia ,,tu i teraz”. Wyzwole-
nie w nich mocy witalnej, blokowanej lekami, nakazami wewnetrz-
nymi, normami obyczajowymi - szeregiem przeszkéd uniemozli-
wiajacych odczucie, ze prawdziwa ,,rzeczywistos¢” to cztowiek
niedokonczony, utozsamiony przez Eluarda z mitoscia.
W tak zmienionym ukladzie sit ,omamem” miala si¢ okaza¢ otacza-
jaca codziennos¢ — dokuczliwa, lecz po doswiadczeniu uczestnictwa
w seansie dadaistyczno-surrealistycznym niesta-
nowigca juz punktu odniesienia.

Zadanie, jakie rezyser postawil sobie i aktorom, przypominato kwa-
drature kota. Zachowujac elitarng, intymna jako$¢ poetyckiego mate-
riatu, eksponujgc absurdalnos¢ i wyrafinowanie zartéw i skeczy, mieli
oni sprowokowa¢ publiczno$¢, aby zachowywala sie tak, jak sie za-
chowuja ludzie ,,na stadionie sportowym, spowodowac taka reakcje

eksperymentom i zwabial artystyczng boheme. Spotykali sie tu: Chirico, Klee, Ernst Kand-
insky. W dziejach sztuki kabaretowej ,,Cabaret Voltaire” zapisat si¢ jako symbol awangardy.
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dziecieca, a réownocze$nie niezwykle instynktowng w pewnym sensie
niekontrolowang, czyli bezwstydng” — wspomina swoje oczekiwania
Andrzej Dziuk®. Trzeba byto tego dokona¢, postugujac sie tekstami ty-
lez niezwyklymi, co wymagajacymi porzucenia nawyku intelektualne;
percepcji i poddania si¢ irracjonalnym porywom wyobrazni. Pierw-
si musieli przekroczy¢ 6w prég mtodzi wykonawcy, poczatkowo bez-
radni wobec potoku stownego utworéw w rodzaju Serca na gaz Tzary,
poematu, ktory otwieral kabaretowy wieczor, igrajacego swobodnie
skojarzeniami obrazéw i dzwigkéw. Wydobycie z ich radosnego gasz-
czu bodaj odrobiny tradycyjnego sensu wydawatlo si¢ préznym sta-
raniem. ,Urocza jest ta wasza sztuczka / ale nic z niej nie mozna zro-
zumie¢” - odzywal sie w trakcie Prologu (zamierzony w scenariuszu)
glos z widowni, na co ze sceny padata aktorska riposta: ,Nie ma nic
do rozumienia, wszystko jest fatwo zrobic¢ i wzig¢”. Zanim te ,,tatwosc,
lekkos¢, improwizacyjng maestri¢ udalo sie aktorom osiggna¢, czekata
ich piekielnie trudna, cho¢ niebywale satysfakcjonujaca, praca ze sto-
wem, ktére prawem metamorfozy przeobrazalo si¢ w teatralny obraz.

Scenograficznie przedstawienie bylo oszczedne w $rodkach, a zara-
zem niezwykle wysmakowane. Widownie pozbawiono tradycyjnych
rzedow, wypelniajac ja stolikami i krzestami. Ze stojacych na stotach
lampek o pastelowych abazurach ptyneto ciepte punktowe $wiatlo.
Sceng otaczaly sterty poduszek, na ktorych rozsiadali sig ci, dla kto-
rych nie starczylo lepszych miejsc, cho¢ w wytworzonej atmosferze
moze te wlasnie byly najlepsze? Proscenium (pelniace funkcje malej
sceny kabaretowej) zamknie¢to od tylu zasunietg bialg kurtyna, ktéra
stuzyta tez jako ekran dla projekcji. Czarno-biala oprawa (z lewej ma-
jaczylo skrzydto fortepianu) dotyczyla réwniez kostiumu i charakte-
ryzacji trojki aktorow, ktérymi w pierwszej wersji kabaretu byli Do-
rota Ficoni, Andrzej Jesionek i Lech Wolczyk. Snieznobiate koszule
I$nity pod potami frakéw, a biata szminka, czynigca z twarzy wyko-
nawcéw maski klownéw, kontrastowala ostro z zaznaczonymi czar-
ng kredka konturami oczu i warg. Caltosci dopelnialy biate kapielowe
czepki. Na proscenium panowatl kabaretowy pdétmrok, z ktérego re-
flektor jasnym okregiem wydobywal posta¢ wykonawcy, podczas gdy
za jego plecami roztanczone litery na zastonce informowalty o tytule
i autorze wiersza lub cytowaly jego kluczowy fragment. Muzycznemu

4 Rozmowa z Andrzejem Dziukiem w: E. LUBIENIEWSKA: Piekielne pomysty..., s. 318.
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akompaniamentowi towarzyszyl charakterystyczny szum projekto-
ra, nostalgicznie przywodzac na mysl czasy niemego kina. W niekto-
rych sekwencjach kurtynka rozsuwala si¢, odstaniajac duza sceng, na
0gol rzesiscie oswietlong. Przykuwaly w niej uwage nieliczne, a przez
to tym mocniej eksponowane, kolorowe rekwizyty: raz byt to zawie-
szony nad gtowami grajacych blyszczacy rower z czerwong rama, to
znow zolty, sporych rozmiaréw, znak drogowy (wniesiony przez ma-
szyniste w od$wietnej czerwonej liberii). Innym razem w centrum
sceny krolowata brgzowa okazata drabina, w kluczowej zas sekwen-
cji spektaklu odrapana wanna, stojaca (po lewej stronie) na stylizo-
wanych nézkach. Z jej kremowym odcieniem kontrastowata zielona
serwetka, rozkladana w scence $niadania na trawie. Caly ten Mane-
towski ekwipunek niknat tuz przed finalem we wniesionej (z prawej
strony) olbrzymiej politurowanej ,,arcymieszczanskiej” szafie. Fine-
zyjnie ogrywano ekscentrycznos¢ przedmiotu: zlotg klatke Nieme-
g0 kanarka, tasak - siekiere — imadlo wbite w czubek glowy aktora,
dodatkowsy reke, z ktdra sie szamotal, galaz wyrastajaca z boku suk-
ni $lubnej niby spod serca aktorki. Inspirowane sztuka surrealistow
oraz dadaistyczno-futurystycznymi gadzetami ,,zadziwione sobg rze-
czy” tworzyly pociagajacg aure ,nadrzeczywistosci”

Efektowne przenoszenie akcji z waskiego pasa proscenium w ot-
wartg glebie sceniczng dyskretnie kontrolowalo przebieg zaprojekto-
wanego kontaktu z widzem, tonizujac reakcje publicznosci. Intym-
nos$¢ malej sceny, uzywanej zwtaszcza w poetyckich piosenkach do
stéw Eluarda, wyciszala emocje, sklaniala ku spojrzeniu w siebie.
Jednak rezyser nie przyzwalal na popadnigcie w sentymentalizm, to-
tez liryczny nastr6j kontrapunktowaly podszyte czarnym humorem
etiudy; pozornie catkowicie od siebie oderwane, w istocie laczace sie
w podswiadomy tancuch skojarzen. Duzg sceng¢ zarezerwowano dla
innego rodzaju dzialan; rozwijaly si¢ tam szersze sekwencje, z kto-
rych na upartego mozna by wylonic¢ strzgpy fabuly (np. parodia ce-
remonii §lubnej odprawianej przez podejrzanego kaptana, ktéremu
wystajacy spod komzy diabelski chwost zastepowal kropidlo). W tej
przestrzeni miedzy grajacymi a widownig zawigzywalo sie innego ro-
dzaju porozumienie: swobodna interakecja, polegajaca na wzajemnym
stymulowaniu do wspolnej zabawy. Nie wykluczata ona zartobliwego
przekraczania granic, np. po spakowaniu do szafy scenicznych boha-
teréw Sniadania na trawie rzetelni tragarze (jednym z nich bywat re-
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zyser) zabierali si¢ za kogos z publicznosci, siedzacej niemal na sce-
nie. Wszelako po oszacowaniu i gestyczno-mimicznym osadzie, ze
delikwent sie nie kwalifikuje, rezygnowali z zamiaru... Czasami wi-
dzowie przejmowali inicjatywe, nie tyle zache¢cani do wokalnego to-
warzyszenia kabaretowym przebojom, co po prostu powodowani
spontanicznym pragnieniem, aby da¢ upust porywom ogarniajacej
ich radosci. Pamigtam taki wieczdr, kiedy jeden z siedzacych na wi-
downi mlodych ludzi podczas ktorejs z piosenek zaczal ekstatycznie
skaka¢, pobudzajac innych do podobnego zachowania.

Nawigzujgc do sztuki surrealistow — zdaniem Dziuka ,,jedynej au-
tentycznej awangardy” - rezyser zamierzal osiggna¢ ten wlasnie rodzaj
wspoluczestnictwa, zaskakujacego, bo taczacego przeciwlegte bieguny:
»Z jednej strony nawigzywalo do pokladéw ludycznych, dzieciecych,
z drugiej strony do kategorii snu czy pod$wiadomosci™. Rozpozna-
jac w sobie dziecko, widz miat zrzuci¢ balast ,,dorostych problemow”,
a zarazem doswiadczy¢ ich w nowy sposob, wzbogacony ,,Potega mi-
tosci / Ktdrej uprzejmosc¢ objawia sie / Jak potwor bez ciala” - tak $pie-
wala Ficon w finalowym szlagierze Zegnaj smutku / Witaj smutku.
»Doswiadczenie milosci — bo o niej jest to przedstawienie — w tym
$wiecie nie moze uzyska¢ petni [...]. Milo$¢ w Cabaret Voltaire jest
bowiem potega pragnienia, nigdy — spelnieniem”.

Ale pragnienie to spirytus movens zycia, dlatego kabaretowe ,,§wie-
to istnienia” bylo przede wszystkim $wietem mitosci we wszelkich jej
- radosnych, bolesnych, pigknych, komicznych, zmystowych, przera-
zajacych, naznaczonych brakiem uczu¢ i spowszednieniem - przeja-
wach. Zbiér wymienionych tekstow (zwlaszcza pierwszej wersji sce-
nariusza) mozna by potraktowac jako swoista ,,wariacj¢” na ten temat,
bo paradoksalnie eksponowaly go nawet etiudy i sekwencje, ktére za-
projektowano jako komiczny zgrzyt, bulwersujacy groteskowo-maka-
brycznymi efektami. Ich czarny humor przynosit ,,bezwstydne” (jak
chcial tego rezyser) ,,oczyszczenie przez $miech”. Oto po rozsunieciu
bialej zastonki ogladalismy glebie wyciemnionej duzej sceny, a tam
na tle czarnego horyzontu... wisielca. Jeszcze widz z szoku nie ochto-
nal, gdy zza lewej kulisy ostroznym krokiem wypetzat lepiec z har-
monig. Lito$¢ i trwoga musza by¢ stopniowalne, wigc zebrak stawat

5 Ibidem, s. 318.
6 G. N1z1oLek: Karnawat po katastrofie. ,Teatr” 1987, nr 7.
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ponizej dyndajacej nad nim figury, pozdrawial domniemanych prze-
chodniéw uchyleniem czapki i wygrywal na harmonii groteskowe re-
quiem dla wiszacego (catkowicie nieswiadom jego posepnego sasiedz-
twa). Zrobiwszy swoje, oddalatl si¢ w identycznym ordynku, w jakim
przyczlapal, pozostawiajac na scenie truposza silg cigzenia krazace-
go wokot wiasnej osi...

Osobliwe zderzenia humoru, liryki i potwornosci towarzyszyly tez
czesci popisow wokalnych. Utomnosci cnoty tak niedoskonate ilustro-
wal wlasnym przyktadem osobnik obdarzony przez nature dodatkowa
parg ramion, skierowanych w tyt. Heroicznie walczyl z tym klopotli-
wym naddatkiem, tudziez z linig muzyczng wykonywanej piosenki, ku
uciesze publiczno$ci niemilosiernie fatszujac. Pod koniec nagle uda-
walo mu si¢ ztapa¢ melodie i rytm, z ulga wiec konczyl wystep fraza:
»mitos¢ / to cztowiek niedokonczony...” Wyspiewawszy szczesliwie
optymistyczng maksyme, mijal si¢ w przejsciu na sceng z rozwscieczo-
nym dusicielem, wlekacym na sznurze kobiete w czerwonym szlafro-
ku, z rozwianym wlosem i wyrazem niemego przerazenia na twarzy.
Ironiczny dystans (tylez wobec milosnych burz, co wobec bulwersu-
jacej estetyki ich prezentowania) faczyl dwa skrzydta, na ktérych ,,Ca-
baret Voltaire” unosit widzéw w nadrzeczywisto$¢: mitos¢ i sztuke.

Kontrapunkt byt stalym elementem tej estetyki; ,autentycznej awan-
gardzie” przeciwstawiono np. muzyczng pseudoawangarde: utwor in-
strumentalny na wiadro z woda, pile i fortepian. Zaprezentowal go
kompozytor i pianista, Jerzy Chruscinski, na te okoliczno$¢ przybra-
ny w kask strazacki, gdyz w chwili ekstazy rabal glowa w pudto forte-
pianu. Wczesniej — zgodnie z zaleceniami pilnie §ledzonej partytury
- korzystal z dzwigkéw naturalnych (ptukanie gardia woda czerpang
z wiadra), szarpal struny otwartego instrumentu, usifowal podcia¢ jed-
na z jego nog, na klawiaturze zas uzyskiwal niepowtarzalne akordy,
atakujac ja brawurowo wlasnym siedzeniem... W zderzeniu z oczy-
wistg kping z artystowskiego zadecia tym wieksza nobilitacje zyski-
waly urzekajace melodyjnie wszechobecne piosenki Chruscinskiego:
Swit zatamany, Zwierciadto chwili, Stworzytem ciebie / na modtg mo-
jej samotnosci... Te ostatnig Dorota Ficon $piewata okryta prostokat-
nym kostiumem z gazety, co komentowaly celnie stowa recenzenta:
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»Piekny - utrzymany w konwencji »dada« — plastyczny skrot zagro-
zonej intymnosci™”.

Etiudy (wszystkich tu nie sposob opisac!) stanowily rodzaj inter-
mediéw przedzielajacych diuzsze sekwencje, bedace niejako ,,stupa-
mi milowymi” spektaklu. Byly to: przywolany juz poemat Serce na
gaz (jego fragmenty powracaly raz po raz w kabaretowej akcji); pa-
rodia $lubu (z przysigega malzenska sktadang przez panstwa mlodych
wylacznie przy uzyciu samogltosek); miniaturowy dramacik tréjkata
malzenskiego, Niemy kanarek, z kompozytorem Gounod w roli wy-
branka zaniedbywanej polowicy; nawigzujaca do Deszczowej piosenki
sekwencja lansowania szlagieru Kobieto / z ktérg zyje — apogeum kaba-
retowego wieczoru; wreszcie kulminacyjna scena erotycznych uciech
w wannie z Pozgdania schwytanego za ogon, przechodzaca w wyrafi-
nowang parodie obrazu Maneta, a pointowana zaladowaniem do sza-
fy eleganckiego towarzystwa biesiadujacego ,,na trawie” oraz zniesie-
niem zabitego deskami mebla ze sceny. Byl to znak, ze zbliza si¢ final:
wykonywana w otwartej przestrzeni przez Dorote Ficon i towarzysza-
cych jej w tle aktorow piesn Witaj smutku wyrazala ekstatyczne unie-
sienie radoscig istnienia, radoscig, ktora pozwala witac i zegna¢ smu-
tek z jednakowg afirmacja. Po tym kabaretowym hymnie zasuwata si¢
kurtyna na duzej scenie, a spod faldow biatej materii wypelzata trojka
konferansjeréw, perswadujac publicznosci, ktérej ani sie $nito opusci¢
widownie: ,,Idzcie spa¢. Idzcie spaé. Idzcie spa¢. Koniec! Mitos¢!!!”

Taka byta pierwotna wersja Cabaret Voltaire; mimo humorystycz-
no-euforycznych akcentéw, dominowala w niej raczej liryczna reflek-
sja niz ludyczno$¢. Przedstawieniu nadawat ton poemat Tzary, two-
rzacy rodzaj ramy spektaklu, zarazem sugestywnie wprowadzajacy
widza w jego estetyke. W akcie powitalnym aktorzy w swoich frakach
i kapielowych czepkach padali przed publiczno$cig na twarz, natych-
miast powstajac, niczym ,banka-wstanka”. Taka zacheta do zabawy
spotykala si¢ z aprobatg, lecz gdy dziwaczne obrazy: ,,Cygaro guzik
nos / kochat pewna maszynistke / zamiast oczu miata dwa nierucho-
me pepki” zaczynaly przesciga¢ sie w nieustannej galopadzie, oszo-
fomiony widz mégl wypas¢ z gry, uznajac, ze ,rozmowa zaczyna by¢
troche nudna, nieprawdaz?”.

7 Ibidem.
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Urozmaicano jg na wiele sposobdw, poczawszy od popiséw gim-
nastyczno-tanecznych (zakonczonego szpagatem kankana do muzy-
ki Rachmaninowa nie ogladato wcze$niej zadne variété), poprzez ka-
skady perlistego $miechu, z ktérymi aktorka parokrotnie wybiegata
za kulisy, skandujac: ,,Mandarynka hiszpanska i biel tytanowa ja si¢
zabije Magdo Magdaleno’, po stare jak $wiat, lecz niezawodne gagi,
w rodzaju imitowania na zywo efektow dzwigkowych. ,,Klitajmestro,
wiatr wieje. Klitajmestro, wiatr wieje, wiatr wieje” — rozpaczliwie przy-
wolywal Jesionek do porzadku akustyka-amatora, ktory sie zagapit,
ale za to jak juz zaczal ,,szumiec”, to konieczna byla kolejna, wydawa-
na natarczywym szeptem, instrukcja: ,,Klitajmestro, przerwij wiatr!
Klitajmestro, przerwij wiatr! Obro¢ sie tytem. Obrd¢ sig tytem!...”

W potoku obrazéw swobodnie faczacych abstrakcje z konkretem
(»Czas nosi wasy, jak wszyscy teraz, nawet kobiety i ogoleni dawniej
amerykanie!”) udawalo si¢ jednak rozpoznac gtéwny temat Serca
na gaz. ,Kocham tego mlodzienca, ktéry szepce mi tak czule stow-
ka / i ktérego kora moézgowa zadrasnetla sie o stonce” — wyznawata
Ficon. ,Niech pan sobie wyobrazi drogi przyjacielu, Ze juz jej nie ko-
cham” - rozpaczal Wolczyk. Temat milosci powracal w wersji eksta-
tycznej i sardonicznej (,,Zycie jest nudne jak stary zab”). Historie nie-
typowego trdjkata matzenskiego konczyta w Niemym kanarku $mier¢
Messaliny oraz przybylego nieoczekiwanie pana Gounod, cho¢ ,ten
nie interesowat si¢ miloscig tylko muzyka”! Oboje padali ofiarg pasji
mysliwskiej malzonka — Lowcy Panter — w réwnym stopniu ,,nieza-
interesowanego mitoscig’, co stawny kompozytor, lecz tak krotko-
wzrocznego, iz wzial nieszcze$nikow za dzika zwierzyne.

Motyw spowszednienia dtugoletniego zwigzku ogrywano raz jesz-
cze, opatrujac go nadal pointg w tonacji czarnego humoru: oto spoczy-
wajaca w wielkim tozu para ze zdumieniem odkrywala, ze najpraw-
dopodobniej sg matzenstwem! Wygasta namigtno$¢ rekompensowata
im lektura czasopisma ,,Teatr”, co nie ostudzito jednak temperamentu
kolejnej Messaliny. Ale tez jego wymogom nie sprostal nawet mi$ za-
kopianski - sfrustrowany walil sobie w feb z rewolweru (co w despe-
racji uczynil wczesniej malzonek-intelektualista). Nienasycona bo-
haterka probowala zwabi¢ ktdregos z widzéw do otoczonego dwoma
trupami toza — na szczeécie $wiatlo gaslo, chroniac nastepnego ama-
tora mitosnych uciech przed kompromitacja. ..
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Wraz z wigczeniem fragmentdw Lysej spiewaczki spektakl lawinowo
potoczyl sie w strone ludycznosci, beztroskiego zartu, improwizacji,
dopuszczajacej w wigkszym stopniu spontaniczne zachowania widzow.
Dziuk poszerzyt obsade (o Marte Szmigielska, Piotra Dabrowskiego
i Krzysztofa Najbora), dodal par¢ angielskich dowcipow (,,Prawdziwy
lekarz umiera razem z pacjentem, jesli nie potrafi go wyleczy¢”), sa-
tyrycznych scenek (,,Bobby Watson umart. Juz od lat nie zyl, a ciagle
jeszcze byl cieply. Prawdziwy zywy trup”), kilka abstrakcyjnych ba-
jek zwierzecych (,,Pewien mlody kogut chcial udawa¢ psa”) oraz do
dzi$ uwielbianych piosenek, powstalych na kanwie jednego lub kil-
ku zdan z wyglaszanych przez aktoréw tekstow: ,,Kupitam sobie noc-
nik”; ,Nigdy sie nad tym nie zastanawialam”; ,,Polikandry I$nity w la-
sach”. Nastgpito pewne wyciszenie akcentéw liryczno-nostalgicznych;
w stynnej scenie wynoszenia uczestnikow Sniadania na trawie efekt
buffo rownowazyla refleksja serio, by jeszcze raz postuzy¢ si¢ recen-
zenckim komentarzem: ,,Bezlitosna, przychodzaca z zewnatrz sita ni-
weczy [...] calg poezje zycia, jest katastrofa dla tego powolanego przez
wyobraznie $wiata”8. Po wzbogaceniu spektaklu o serie etiud powstal
nieco inny przekaz, bo 6w ,,powolany przez wyobrazni¢ $wiat” trwat
dalej i odradzal si¢ w brawurowej zabawie forma. ,,Spektakl — wyjasnia
Dziuk - w wersji oryginalnej, trwal godzine, ale caly urok polegal na
tym, ze to byl rodzaj partytury”. Planowana godzina przedtuzata sie
do pdznej nocy, a bywalo, ze nawet do switu...

Autotematycznym zabiegom podlegaly gléwnie owe drobne prze-
rywniki, powracajace w nowych aranzacjach, niespodziewanych zmia-
nach obsadowych, zaskakujacych pointach. Aktorzy podlegali ciggtym
metamorfozom, podobnie jak rekwizyty. Najbor (jako pani Watson)
intonowal patetyczng piesn Nigdy sie nad tym nie zastanawiatam,
uzywajac jako mikrofonu koncédwki kabla od zelazka, ktérym druga
reka prasowal rekaw wlasnej marynarki. Dabrowski, zamiast powto-
rzy¢ oczekiwany przez widzoéw dowcip o lekarzu, parodiowat okrzyk

stem twoja corka!”. Wnoszony na ramionach zakopianskiego misia Je-
sionek, rozkladajac nad glowa pasowy parasol, wykonywal swojg ro-
mancg o ,kobiecie, z ktorg bedzie zyl”, wspomagany choéralnie przez

8 Ibidem.
9 Rozmowa z Andrzejem Dziukiem w: E. LUBIENIEWSKA: Piekielne pomysty..., s. 319.
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publiczno$¢, a trdjka konferansjerédw ktdrys z kolei raz konfidencjo-
nalnie wyznawala, ze ,,Rozmowa zaczyna by¢ troche nudna”. Nieocze-
kiwanie przerywal ja tercet egzotyczny, specjalnie zaangazowany na
ten, jedyny, wystep: ,,Juz tylu chlopcéw odchodzito z naszego puebla”
- zawodzila spowita w zawoje solistka (tgsknym glosem Krzysztofa
Lakomika) - ,,ukochany, to jest nasz ostatni wieczor...”.

To byt ostatni wieczor kabaretu ,,Voltaire”, po 6 latach od premiery;
»Dobry, dobry wieczér! / Dobry wieczdr, drodzy przyjaciele!...” ,,27 li-
stopada 1992 roku” - oglaszal jego zejscie ze sceny Andrzej Dziuk, wo-
tajac ponad pelnymi zalu protestami widowni: ,,On bedzie zyt w was!”.

Spektakl zakopianski byl ewenementem nie do powtdrzenia; tak-
ze sami zakopianczycy nie zdobyli si¢ pdzniej na jego kolejna odsto-
ne. Nie myslalam wigc o szansach kontynuacji, przywolujac (nieco
przewrotnie) 6w kabaretowy ,,antywzdr’, cho¢ cisnie mi si¢ na usta
kilka (niezbyt optymistycznie rokujacych) pytan: Czy od wspotczes-
nej publicznosci, zlaknionej zupelnie innych wrazen, dzieli juz Caba-
ret Voltaire przepas¢ pokoleniowa? Czy hiperrzeczywisto$¢, znoszaca
granice miedzy ,,byciem na scenie” a kreacja sceniczng, ostatecznie
uniewaznila poetycka ,nadrzeczywisto$¢”, jaka celebrowat, inspiro-
wany przez swego patrona, teatr Witkacego? Czy ten rodzaj poczu-
cia humoru i taki sposéb uprawiania sztuki kabaretowej ,,zyje w nas”
jeszcze (jak chcial tego rezyser), czy tez wraz ze ,,$niadaniem na tra-
wie” zalegt na dobre w zabitej deskami szafie?






Transpozycje kabaretowe w teatrze
Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego

ANETA GLOWACKA
Uniwersytet Slaski

Teatr zlego gustu i smaku

Zwiazki teatru Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego! z kulturg ni-
ska sg oczywiste od poczatku ich teatralnej kariery. Z jednej strony
sami tworcy konsekwentnie odzegnywali si¢ od tradycji teatru wyso-
kiego, elitarnego, skierowanego do publicznos$ci postrzegajacej sztu-
ke jako forme manifestacji spolecznego prestizu, ktérg ironicznie
nazywali ,, Aspirujacg Publicznoscig’, siebie sytuujac po stronie wiel-
bicieli gatunkow i form przez te publiczno$¢ pogardzanych i odrzu-
canych. Na horyzoncie ich artystycznych zainteresowan znalazly sie
zatem farsa, burleska czy musical, ktére w réznym stopniu inspiro-
waly rozwigzania formalne w realizowanych spektaklach. Z drugiej
strony dobor tematéw oraz sposob konstruowania narracji i bohate-
réw byl wielokrotnie faczony przez krytykéw - zwlaszcza nieprzy-
chylnych ich twdrczosci — wlasnie z kabaretem, a wigc sztuka nizsza,
budzaca watpliwosci co do jej artystycznego statusu.

Zaréwno pierwsze spektakle: Dziady. Ekshumacja® czy Byt sobie
Polak, Polak, Polak i diabet, czyli w walkach narodu polskiego wszyst-

1 Trzeba ten duet traktowac tacznie. Mimo Ze role obu tworcéw w procesie powstawa-
nia spektaklu sg okreslone, wiele koncepcji dramatopisarskich i rozwigzan scenicznych
jest efektem wspolnego namystu.

2 P. DEMIRSKIL: Dziady. Ekshumacja. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia: R. RuMas.
Kostiumy: A. KOMARZENIEC. Muzyka: J. Su§wirro. Ruch sceniczny: M. CZARNIK. Pre-
miera: Teatr Polski we Wroclawiu, 14 stycznia 2007.
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kie sztachety zostaty zuzyte?, jak i pozniejsze realizacje, np. Byt sobie
Andrzej, Andrzej i Andrzej*, budzily w zwiazku z tym skrajne emocje
i kontrowersje. Temida Stankiewicz-Podhorecka, jedna z goretszych
przeciwniczek duetu, w bardzo emocjonalnej recenzji z Polaka. .. pisa-
ta: ,No bo jesli na scenie styszy si¢ nieustannie kloaczny jezyk, w jakim
dialoguja ze sobg aktorzy wspierajacy si¢ przy tym nie mniej kloacz-
nymi zachowaniami wzgledem siebie, to wiadomo, Ze normalny widz,
w zdrowym odruchu negujacym wszelka dewiacje i patologie, zapro-
testuje”. Recenzentka ,Naszego Dziennika” dopatrywala si¢ w grote-
skowej poetyce tandemu nawet rodzaju autopromocji, ktéra wsparta
przez ,kumpli - recenzentéw, dziennikarzy, tzw. lansjeréw” zapewni
im szybka kariere>. Z kolei bardziej powsciagliwy w dosadnych oce-
nach, cho¢ nie mniej krytyczny, Jacek Sieradzki w recenzji ze spekta-
klu Niech zyje wojnal!!® skrytykowal przede wszystkim forme teatral-
ng, w ktorg Strzgpka ubrala tekst Demirskiego, inspirowany filmem
i ksigzka Janusza Przymanowskiego Czterej pancerni i pies. Wypo-
wiedz tworcow rewidujaca formy ustanawiania historii krytyk oce-
nit jako ,,chaotyczna, wulgarna burleske pelna skatologii, chamstwa
i plucia resztkami jedzenia”’. Réwnie sceptyczny wobec prac duetu
byt Lukasz Drewniak, ktoéry dwa lata wczesniej na tamach ,,Dziennika”
zanotowal: ,Teatr stal si¢ dla Demirskiego i Strzepki czyms$ w rodza-
ju kabaretu w odcinkach. Forma kolejnych spektakli jest tylko lekko
modyfikowana, idea polityczno-spotecznej rozroby zostaje ciagle ta
sama. Serwuje sie¢ nam dwie, a czgsto i wigcej godzin teatralnego cha-
osu, rozpetanego po to tylko, zeby utrwali¢ widzowi w glowie jedno
hasto. Najczedciej z neoliberalizmem w tle”8.

3 P. DEMIRSKI: Byt sobie Polak, Polak, Polak i diabel, czyli w walkach narodu polskiego
wszystkie sztachety zostaly zuzyte. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia: M. MIERZICKI.
Mugzyka: J. Suswizrro. Choreografia: M. CzARNIK. Kostiumy: O. KOMARZENIEC. Premie-
ra: Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu, 30 marca 2007.

4 P. DEMIRSKI: Byt sobie Andrzej, Andrzej, Andrzej i Andrzej. Rezyseria: M. STRZEP-
KA. Scenografia: M. KorRcHOWIEC. Muzyka: J. Su§wizro. Premiera: Teatr Dramatyczny
im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu, 22 maja 2010.

5 T. STANKIEWICZ-PODHORECKA: Kompleks prowingji. ,Nasz Dziennik’, nr 84, 9 IV
2008. http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/53874.html [data dostgpu: 20 II 2015].

6 P. DEMIRSKI: Niech zyje wojnalll Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia: M. Kor-
CHOWIEC. Muzyka: J. Su§witro. Premiera: Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskie-
go w Walbrzychu, 12 grudnia 2009.

7 J. SIERADZKI: Czterej pancerni i klops. ,Przekrdj”, nr 4, 26 12010.

8 L. DREWNIAK: Propaganda dellarte. ,Dziennik’, nr 256 — dodatek ,,Kultura’, 31 X 2008.
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Te negatywne oceny w pewnym sensie miaty podwaza¢ wartos¢
uprawianej przez artystow sztuki. Ze swoimi politycznymi bulwa-
réwkami nie wpisywali sie bowiem w wymagania stawiane wowczas
sztuce wysokiej, za jaka ciagle uwazany byl teatr. Paradoksalnie jed-
nak, mimo krytycznego podejscia, wypowiedzi niechetnych duetowi
autoréw w syntetycznym skrocie punktowaly najwazniejsze cechy tej
tworczosci: operowanie karykatura i groteska, krytyczne portretowa-
nie aktualnej rzeczywisto$ci, wywracanie na nice spofecznych mitéow
i zaleznosci, kompromitowanie struktur wladzy, wreszcie poruszanie
tematow tabu, ciagle obejmujacych m.in.: polityke, gospodarke, eko-
nomie i konsekwencje transformacji ustrojowej, a takze zbiorowa i in-
dywidualng tozsamos¢, w ktorej niemalg role — cho¢ chetnie wypie-
rang z powszechnej swiadomosci — odgrywal pierwiastek chtopski.
Do tego katalogu trzeba by jeszcze doda¢ tematy krytycznie odnosza-
ce sie do Kosciota katolickiego, polskiego antysemityzmu i Auschwitz,
poniewaz tandem zrelatywizowal niektére oczywiste prawdy i obsa-
dzil Polakéw nie tylko w roli ofiar, ale rowniez katow.

Krytykow razila obscenicznos¢ i dorazno$¢ podejmowanych tema-
tow, a takze radykalizm stawianych tez, uniewazniajacy jakiekolwiek
niuansowanie. Znakiem firmowym tej tworczosci staly sie réwniez:
specyficzna struktura spektakli - rezyserka zrezygnowata z fabularnej
spojnosci na rzecz luzno powigzanych ze sobg fragmentéw, przypomi-
najacych kabaretowe skecze, mieszanie réznych form ekspresji, tacze-
nie scen lirycznych z grubym Zartem i dosadnymi $rodkami wyrazu
(widzéw przed spektaklem Bierzcie i jedzcie® witata ze sceny rozpie-
ta na rusztowaniach na calg szeroko$¢ okna scenicznego, wystawiona
w strong publiczno$ci wielka pupa), obracanie patosu w zart, wyraza-
nie powaznych tresci w komediowej formie albo zartu w powaznej,
wreszcie, operowanie jezykiem nie tylko niezgodnym z regutami gra-
matycznej poprawnosci, lecz takze wulgarnym, odsylajacym zaréwno
do spolecznych dotéw, jak i ludycznej tradycji teatru.

Nie znaczy to, Ze nie bylo recenzentéw bardziej przychylnych tej
tworczosci, jakkolwiek na poczatku mogla by¢ ona wyzwaniem na-
wet dla widzow otwartych na eksperymenty. Recenzent ,Wiadomo-

9 P. DEMIRSKI: Bierzcie i jedzcie. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia: M. KOrRCHO-
WIEC. Muzyka: J. Suswirro. Kierownictwo muzyczne: J. JAROSIK. Premiera: Teatr Roz-
rywki w Chorzowie, 14 grudnia 2013.
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$ci Walbrzyskich” (a trzeba przyznac, ze 6wczesny Teatr Dramatycz-
ny im. Jerzego Szaniawskiego pod dyrekcja Piotra Kruszczynskiego
zdazyl przyzwyczai¢ publicznos¢ do niekonwencjonalnych rozwig-
zan) zawarl swoje wrazenia na temat spektaklu By? sobie Polak, Po-
lak, Polak i diabet w lapidarnej formie: ,,Przedstawienie zaczyna si¢
od glo$nego bekniecia. Konczy patetycznym od$piewaniem pies$ni
religijnej. W §rodku ponad péttorej godziny najbardziej obrazobur-
czej teatralnej jazdy, jaka widzial Walbrzych. Jazdy przez to wszyst-
ko, co w nas siedzi, a 0 czym méwimy najczesciej po wypiciu pot li-
tra wodki. Na glowe”10.

Taki odbidr spektakli raczej nie byt zaskoczeniem dla twdrcow,
zwlaszcza ze zawsze deklarowali sympatie dla niskich gatunkow i nie-
eleganckich tematéw. Dos¢ precyzyjnie zdefiniowali rowniez widza
swojego teatru. W rozmowie z Henryka Wach-Malicka - przeprowa-
dzonej jeszcze przed otrzymaniem przez duet ,,Paszportu Polityki”
i wkroczeniem do teatralnego mainstreamu — Strzepka deklarowata:

Z premedytacja eksploatujemy w naszej praktyce teatralnej gatunki ni-
skie, pogardzane przez Aspirujacg Publiczno$¢. Te publicznosé przy-
wigzang do opowiesci o teatrze, ktéry byl wysoki i opowiadal o rozter-
kach rozmaitych rodzin krolewskich czy ziemianskich - rodziny te nie
pierdzialy i rozmawialy ze soba jezykiem literackim. No wiec my bar-
dziej demokratycznie konstruujemy spis postaci w naszych spektaklach.
Decydujac si¢ na gatunki farsowe, burleskowe, sygnalizujemy nasz sto-
sunek do klas tzw. aspirujacych. Méwimy: nie dostaniecie swojej tak
pozadanej sztuki wysokiej, nasza bedzie w ztym smaku i w ztym stylu.
Bedzie chyba nie dla was. [...] nie popiescimy was eleganckimi biogra-
fiami waszych arystokratycznych idolill.

Epatowanie ztym smakiem i stylem z jednej strony oznaczalo wpro-
wadzanie tematéw i bohateréw dotychczas nieobecnych na scenie,
z drugiej — korzystanie z gatunkow kojarzacych si¢ z rozrywka, row-
niez telewizyjna: muzyczne Pofoznice szpitala sw. Zofiil? tworcy za-

10 M. WYSZOWSKI: Sztachety zostaly rzucone. ;Wiadomosci Walbrzyskie, online, 10 IV
2007. http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/37621.html [data dostgpu: 20 IIT 2015].

11 Profanacja jest konieczna! Z Monika Strzepka rozmawiala Henryka Wach-Malicka.
»Gazeta. Dziennik Zachodni’, 26 VII 2010.

12 P. DEMIRSKI: Poloznice szpitala sw. Zofii. Rezyseria: M. STRZEPKA. Muzyka: J. Su-
$§wirro. Choreografia: R. URBACKI. Scenografia: M. CHOJNACKI. Kierownictwo muzycz-
ne: J. JAROSIK. Premiera: Teatr Rozrywki w Chorzowie, 17 wrzesnia 2011.
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klasyfikowali jako rewie potozniczg, natomiast jeden z ostatnich po-
mystow duetu - serial teatralny Klgtwa: odcinki z czasu beznadzieil
— jest inspirowany telewizyjnymi produkcjami, m.in. House of Cards
i American Horror Story. Informacje o miejscu i czasie akcji wyswiet-
lane na ekranie podczas spektaklu Bierzcie i jedzcie, ktorego akcja roz-
grywala si¢ w ukladzie pokarmowym czlowieka, mogly przywodzi¢
na mysl produkcje telewizyjne zaréwno spod znaku animowanego
filmu edukacyjnego Bylo sobie zycie, jak i sensacyjnych seriali. Cha-
rakterystyczne za$ dla wszystkich spektakli ostra polaryzacja postaw,
wyrazisto$¢ pogladéw, dosadnos$¢ wyrazen bohateréw odwoluja sie
do poetyki wspolczesnych tabloidow.

Rezyserka poruszajac sie w niskich rejestrach kultury, celowo ob-
niza range postaci i §wiata przedstawionego. W warstwie wizualnej
przejawia si¢ to przede wszystkim sklonnoscig do antyestetyki. Bata-
gan na scenie jest rodzajem kulturowego wysypiska. Dekoracje bu-
dowane s3 z kartonowych $cian i pudet (Opera gospodarczal*), sta-
rych mebli (Diamenty...), zdezelowanych kinowych foteli (Byt sobie
Andrzej...), rozpadajacych si¢ kanap i zniszczonych tapczanéw albo
krzeset, w ktorych przetrwal urok poprzedniej epoki. Michal Korcho-
wiec — scenograf od diuzszego czasu stale wspotpracujacy ze Strzepka
- rozrzuca na scenie snopki stomy (Bitwa warszawska 1920'°), rozsy-
puje piasek (Byt sobie Andrzej...), buduje otoczony workami z ziemia
zbiornik wodny, po ktérym brodza unurzani po kostki bohaterowie
(Klgtwa). Od $cian odchodza tapeta albo warstwy farby, a trzaskajace
drzwi nie zawsze si¢ domykajg. Rzeczywisto$¢ na scenie zostaje spro-
wadzona do roli miejskiego wysypiska, gdzie sztuczne palmy, kaktu-
sy i pnacza walczg o swoje miejsce z calym cywilizacyjnym $mietni-

13 P DEMIRSKL: Klgtwa: odcinki z czaséw beznadziei. Rezyseria: M. STRZEPKA. Sceno-
grafia: M. KoRcHOWIEC. Muzyka: ]. Sus§wirro. Wideo: T. MICHALCZEWSKI. Premiera:
Teatr Laznia Nowa w kooprodukeji z Teatrem Imka. Premiera kolejnych odcinkéw: E01:
Don’t mess with Jesus, 14 marca 2014. E02: Lekcja religii, 16 maja 2014. E03: Sabat dobre-
go domu, 25 wrzesnia 2014.

14 P DEMIRSKL: Opera gospodarcza dla tadnych pati i zamoznych panéw. Rezyseria i sce-
nografia: M. STRZEPKA. Kostiumy: A. KOMARZENIEC-P1ss. Muzyka: J. Su§wirro. Cho-
reografia: M. CZARNIK. Premiera: Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu, 5 pazdzier-
nika 2008.

15 P, DEMIRSKL: Bitwa warszawska 1920. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia: M. Kor-
CHOWIEC. Muzyka: J. Suswirro. Choreografia: C. ToMASZEWSKI. Premiera: Narodowy
Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 22 czerwca 2013.
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kiem: lodéwkami, kanapami i plastikowymi przenosnymi toaletami
(Smierc podatnikal®).

P - L

7
1. Pawel Demirski: Poloznice szpitala $w. Zofii. Rez. Monika Strzepka.
Teatr Rozrywki w Chorzowie

Zrédlo: Archiwum Teatru Rozrywki w Chorzowie. Fot. Barttomiej Sowa.

16 P. DEMIRSKL: Smier¢ podatnika. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia: D. ZAEESKI.
Kostiumy: A. KOMARZENIEC. Muzyka: J. Su§wirro. Choreografia: M. CZARNIK. Rezyse-
ria $wiatla: J. BURBAN. Premiera: Teatr Polski we Wroctawiu, 7 grudnia 2007.
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Nieodlacznag czedcig tej rzeczywistosci niskiej rangi s bohaterowie,
ktorych status egzystencjalny podkreslaja kostiumy: rozciagniete dre-
sy i podkoszulki, wytarte sztruksowe marynarki, niemodne sukienki,
podomki, kolorowe kostiumy w kwiaty, blyszczace tkaniny i futerka
wylowione z przepastnych koszy lumpeksow. Bohaterami sztuk De-
mirskiego nie s3g bowiem zlozone, psychologicznie skomplikowane
indywidualnosci, ktére prowadza wewnetrzne badz zewnetrzne woj-
ny o uniwersalne wartosci, lecz narysowani gruba kreska przedsta-
wiciele srodowisk uposledzonych pod wzgledem ekonomicznym, ze
szczatkowg sktonnoscig do autorefleksji i waskim horyzontem wiedzy
o $wiecie, czgsto pozbawieni gtosu w oficjalnych narracjach. Dla ta-
kich postaci brakuje miejsca w antologiach tzw. przekletych polskich
tematow, zwykle zarezerwowanych dla jednostek wybitnych, obdarzo-
nych samoswiadomoscia i charyzma. Ci bohaterowie nie mieszczg si¢
ani w paradygmacie teatru heroicznego, ani w schemacie ,,sztuki do-
brze skrojonej”. Z reguty nie ma dla nich miejsca w tak zwanym po-
waznym teatrze, gdyz w pewnym sensie, jak powiedzialby Bauman,
s3 spolecznymi odpadami, ktérych problemy nie wydaja sie intere-
sujace do pokazania na scenie.

W zasadzie od pierwszego spektaklu twdrcy pochylaja si¢ nad lo-
sem skrzywdzonych i wykluczonych, teatr traktujac jak wspolczesna
agore, gdzie dyskutuje si¢ na drazliwe tematy, poddaje analizie me-
chanizmy wladzy, watpi w bezkrytycznie przyjmowane sady i dekon-
spiruje niepodwazalne teorie. Bohaterami spektaklu Diamenty to we-
giel, ktory wzigt sig do roboty'” na podstawie Wujaszka Wani Antona
Czechowa byli mieszkancy prowincji, ktérzy nie zatapali si¢ na ko-
rzy$ci plynace z transformacji ustrojowej. Z kolei Poloznice szpitala
$w. Zofii obnazaly mniej szlachetne strony propagowanej przez ,Ga-
zete Wyborczg” akeji ,Rodzi¢ po ludzku”. Duet kwestionuje w swoich
spektaklach autorytety i rozlicza je z zaniechan, jak w przedstawieniu
Byt sobie Andrzej, Andrzej, Andrzej i Andrzej, w ktéorym pod teatral-
ny pregierz zostaly postawione elity intelektualne i artystyczne kraju,
ktére po odzyskaniu wolnosci przez Polske w 1989 roku zignorowa-

17 P. DEMIRSKL: Diamenty to wegiel, ktéry wzigl si¢ do roboty. After Czechow. Rezyseria:
M. STRZEPKA. Scenografia: D. ZALESKi. Muzyka: J. Su§witro. Kostiumy: O. KOMARZE-
NIEC. Choreografia: M. CZARNIK. Rezyseria $wiatla: J. BURBAN. Premiera: Teatr Drama-
tyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu, 30 maja 2008.
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ty swoja misje spoteczna. Prowokuja réwniez przecietnych zjadaczy
chleba. Opera gospodarcza dla tadnych pat i zamoznych panéw z Te-
atru im. Jana Kochanowskiego w Opolu sklaniala do pytan nie tylko
o wspolczesny konsumpcjonizm, ale réwniez o kondycje spoleczen-
stwa obywatelskiego i ogélnoludzka solidarnos¢ — na plakatach roz-
lepionych na miescie mozna bylo przeczyta¢ hasta zachecajace do
sprawdzenia, co produkuje si¢ w teatrze za pieniadze podatnikdéw,
a na umieszczonych na scenie wielkoformatowych zdjeciach gtodu-
jacych afrykanskich dzieci pojawit sie ironiczny napis: ,,Spij spokoj-
nie, one juz nie zyja!”, sugerujacy, ze system pomocy humanitarnej
w rzeczywisto$ci jest rOwniez producentem ofiar.

Artysci do dialogu z publicznoscia szukajg zatem inspiracji w co-
dzienno$ci, w tematach, ktére nie tylko przykuwaja uwage Polakéw,
ale réwniez interesuja ich samych jako swiadomych obywateli. Prace
nad Teczowg Trybung 2012'8 toczyly si¢ rownolegle z przygotowania-
mi Polski do organizacji Euro w 2012 roku. W zwigzku z tym Strzep-
ka i Demirski zbudowali swojg artystyczng wypowiedz, opierajac si¢
na postulacie zorganizowania sektoréow dla kibicow homoseksual-
nych na stadionach narodowych w trakcie trwania turnieju. Zaanga-
zowanie duetu w 2012 roku w protest Srodowiska ludzi teatru prze-
ciwko komercjalizacji sztuki (,,Teatr nie jest produktem / Widz nie
jest klientem”) wplyneto na prace nad spektaklem O dobru!®. W jego
finale tworcy zawarli wiare w mozliwos¢ zjednoczenia si¢ spoteczen-
stwa w obronie wspolnego spotecznego interesu. Wreszcie przedsta-
wienie W imie Jakuba S.?° dotykalo nie tylko tabuizowanego tematu,
jakim jest chlopskie pochodzenie wigkszosci polskiego spoteczen-
stwa, ale réwniez uwiktania Polakéw w system kredytowany, bedacy
wspolczesng forma zniewolenia, rodzajem panszczyzny.

18 P. DEMIRSKI: Teczowa Trybuna 2012. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia i kostiu-
my: M. KorcHOWIEC. Muzyka: J. Su§wizro. Choreografia: R. URBACKI. Premiera: Teatr
Polski we Wroctawiu, 5 marca 2011.

19 P. DEMIRSKI: O dobru. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia i kostiumy: M. Kor-
CHOWIEC. Muzyka: J. Sus§wirro. Premiera: Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskie-
g0, 27 kwietnia 2012.

20 P DEMIRSKIL: W imig Jakuba S. Rezyseria: M. STRZEPKA. Muzyka: J. SUSWILLO. Sce-
nografia: M. KORCHOWIEC. Premiera: Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w War-
szawie, 8 grudnia 2011.
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2. Pawel Demirski: Teczowa Trybuna 2012. Rez. Monika Strzepka.
Teatr Polski we Wroctawiu

Zrédto: Archiwum Teatru Polskiego we Wroctawiu. Fot. Natalia Kabanow.

Tworcy, upominajac sie o prawa skrzywdzonych przez system, oszu-
kanych i wykluczonych, jednocze$nie nie majg ztudzen, ze teatr, ktory
uprawiajg, nie tworzy wspolnoty $miechu, jak to lezy w tradycji ka-
baretu i innych gatunkéw komediowych - w zasadzie od zawsze da-
jacych schronienie grupom marginalizowanym i o odmiennych po-
gladach. Maja $wiadomos¢, ze w przeciwienstwie do tworczosci ich
duchowego i artystycznego mistrza, Dario Fo, na ktérego spektaklach
gromadzity sie¢ tysigce ludzi, ich przedstawienia nie majg takiego po-
tencjalu politycznego i spotecznego, docieraja bowiem do waskiej
grupy odbiorcow, najczesciej podzielajacych poglady samych arty-
stow. Ta gorzka refleksja znalazta wyraz w przygotowanym w Ko-
munie//Warszawa performansie Dario Fo przestatl instrukcje?!, ktory
sktadal si¢ z wystepu Pawla Demirskiego, wzbogaconego teatralny-

21 P. DEMIRSKI: re//mix Dario Fo przestat instrukcje. Koncepcja: M. STRZEPKA i P. DE-
MIRSKI. Muzyka: J. SU§wWitro. Premiera: Komuna//Warszawa, 16 grudnia 2012.



186 ANETA GLOWACKA

mi etiudami aktoréw: Agnieszki Kwietniewskiej i Andrzeja Ktaka.
Tekst i dzialanie autora prowadzity do konkluzji, ze lewicowy teatr
w Polsce nie potrafi nawigza¢ kontaktu z publicznoscig inng niz inte-
ligencka, a ideowe i polityczne podziaty skutecznie blokujg dzialanie
we wspdlnej, obywatelskiej sprawie — na koniec wieczoru autor bez-
skutecznie proponowal publicznosci podpisanie petycji do premie-
ra Donalda Tuska w sprawie uwolnienia Piotra Staruchowicza ,,Sta-
rucha’, przywddcy kiboli Legii, ktéry zdaniem prawicowych mediow
byl ,wiezniem sumienia’, od kilku miesiecy bezprawnie przetrzymy-
wanym w areszcie $ledczym.

»1u nie bedzie $miesznie, to nie jest kabaret”

»Iu nie bedzie §miesznie, to nie jest kabaret” - takie stowa pada-
ja ze sceny na poczatku spektaklu Klgtwa, odcinki z czasu beznadziei
EO2: Lekcja religii, ktory jest druga czescig wymyslonego przez duet
teatralnego serialu. Wypowiada je okrutny biblijny Jezus - ksiagdz
(Dobromir Dymecki), ktéry przebrany w szaty liturgiczne przygoto-
wuje si¢ do odprawiania niekonczacej sie mszy oraz dyscyplinowa-
nia wiernych. Po zagladzie wladzy ustawodawczej, do ktérej docho-
dzi w pierwszym odcinku EOI: Don’t Mess With Jesus (Nie zadzieraj
z Jezusem), niemalze wszyscy parlamentarzysci ging w niewyjasnio-
nych okoliczno$ciach - zaczyna spelnia¢ si¢ Apokalipsa. Watykan sta-
je sie centrum Europy. Budynek polskiego Parlamentu szturmuja oby-
watele zadajacy demokracji bezposredniej. W panujacym chaosie po
scenie miota si¢ zdezorientowany Prezydent (Krzysztof Dracz), kto-
ry w pierwszym odcinku zalowal, Ze nie moze uciec do Rumunii, bo
Polska juz z nig nie graniczy, a teraz musi uporac si¢ z wchodzacym
w jego cialo duchem Dziennikarza, z ktérego zong mial romans. Jest
tez Dziennikarka (Anna Klos), ktéra dla odkrycia prawdy - a moze
przede wszystkim dla uzyskania dobrego dziennikarskiego materia-
tu - jest gotowa zejs¢ nawet do piekiel. Rzeczywistos¢ zbudowana na
scenie z jednej strony realizuje ide¢ ,,Swiata na opak” - spelniajg sie
najgorsze wizje rzadzacych, z drugiej za$ strony jest wypadkowg sta-
le powracajacych w tej tworczosci watkow i tematow.
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3. Pawel Demirski: Klgtwa, odcinki z czasu beznadziei. EO1: Don’t mess
with Jesus. Rez. Monika Strzepka. Teatr Laznia Nowa w Krakowie

Zrédlo: Archiwum Teatru Laznia Nowa w Krakowie. Fot. Tomasz Wiech.

Whbrew deklaracjom Jezusa poetyka teatralna ,wscieklego duetu”
- jak ich kiedy$ ochrzcily media - czerpie z kabaretu pelnymi gar-
$ciami. Strzepka i Demirski osadzaja swoje spektakle w rzeczywisto-
$ci aktualnej dla widza, odwoluja si¢ do wspdlnej pamieci i swiado-
mosci. Wérod poruszanych zagadnien pojawiaja si¢ biezace problemy
polityczne, spoleczne i gospodarcze: kryzys publicznej stuzby zdrowia
ikryzys rodzicielstwa (Pofoznice szpitala sw. Zofii), polityka przemystu
zywieniowego (Bierzcie i jedzcie), konsekwencje urynkowienia sztu-
ki (O dobru, Courtney Love??), arogancja wladzy podsycana brakiem
spoleczenstwa obywatelskiego (Teczowa Trybuna) czy funkcjonowa-
nie spotek skarbu panstwa - tematem Firmy?3 byly konflikty interesow

22 P. DEMIRSKI: Courtney Love. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia i kostiumy:
M. KorcHOWIEC. Muzyka: J. Su§wirro. Choreografia: R. URBACKI. Premiera: Teatr Pol-
ski we Wroctawiu, 30 grudnia 2012.

23 P. DEMIRSKI: Firma. Rezyseria: M. STRZEPKA. Scenografia i kostiumy: M. KorcHo-
WIEC. Muzyka: J. Su§witro. Premiera: Teatr Nowy im. Tadeusza Lomnickiego w Pozna-
niu, 6 pazdziernika 2012.
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i szemrane transakcje na szczytach wladzy zwigzane z prywatyzacja
Polskich Kolei Panstwowych. Wydaje sie, ze nie ma dla nich tematéw
artystycznie ryzykownych lub nieciekawych. Swiadomie wpisuja swoje
spektakle w konwencje spotecznej debaty — wszystkie dotychczaso-
we odcinki Klgtwy (projekt ostatecznie ma sktadac sie z czterech cze-
$ci) zadajg wlasciwie to samo pytanie: o stan demokracji i przysztos¢
Polski. Chetnie prowokuja réwniez pozateatralng dyskusje. Rozwija-
na w trakcie prac nad Teczowg Trybung opowies¢ o rzekomo dzia-
tajagcym w podziemiu gejowskim fanklubie pitkarskim, ktory walczy
o miejsce na Stadionie Narodowym podczas Euro, okazala si¢ na tyle
interesujaca medialng sensacja, ze kupita jg nawet stacja TVN. W rze-
czywisto$ci strona internetowa fanklubu byla prowadzona przez pra-
cownikéw Teatru Polskiego we Wroclawiu. Temat Teczowej Trybuny
okazat si¢ intrygujacy réwniez dla innych mediow, o czym swiadczy
liczba relacji i artykuléw na ten temat. Ewa Siwek wynotowata ponad
czterdziesci artykuldw w Internecie na stronach polskich i ponad sie-
demdziesiat na stronach zagranicznych?4.

Artysci swoj teatr traktuja demokratycznie, dlatego obok przed-
stawicieli klas spotecznie i ekonomicznie uprzywilejowanych, ktorzy
zwykle pelnia role czarnych charakteréow (Prezydent, wysoko posta-
wiony urzednik, finansista, arystokratka), pojawiajg si¢ bohaterowie
niskiej rangi (dresiarze, bezrobotni wujaszkowie z prowingji, alkoho-
licy, ludzie przegrani i opuszczeni), jak réwniez przecietni obywatele,
niczym niewyrdzniajacy si¢ statystyczni podatnicy, w ktérych sytuacji
moga rozpoznac si¢ sami widzowie (mlodzi kredytobiorcy, dorobkie-
wicze po trzydziestce, kobiety spodziewajace si¢ dziecka w panstwie,
ktore nie ma polityki prorodzinnej, a opieka medyczna jest w gorszym
stanie niz pacjenci probujacy z niej korzystac). W wielu postaciach ta-
two rozpoznac osoby publiczne: Biskup pedofil w Byt sobie Polak, Po-
lak, Polak i diabet przypominal biskupa Petza, a General - Wojciecha
Jaruzelskiego, Andrzej z Byt sobie Andrzej, Andrzej, Andrzej i Andrzej
przywolywat posta¢ Andrzeja Wajdy, z kolei Pani Prezydent z Teczo-
wej Trybuny byta karykaturg Hanny Gronkiewicz-Waltz, prezydent
Warszawy, wreszcie Dziennikarka z Klgtwy wydaje sie inspirowana
Monikg Olejnik, w ktéra wszed! duch postanki Krystyny Pawtowicz.

24 Zob. E. Stwek: Klub Tecza. ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 64-65, s. 142-147.
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Wszyscy bohaterowie spektakli Strzepki uwigzieni sg w jakiej$ nar-
racji, ktora wyposaza ich w zbidr gestow i zachowan, ale tez zniewala
i narzuca tozsamos¢. Wydaje sie, ze dialog miedzy nimi jest nierealny,
jak to sie dzieje w rzeczywistosci, a jednak w teatrze dochodzi do skut-
ku, mimo ze w zderzeniu pogladéw i postaw rodzg si¢ osie podziatow
i ujawniajg konflikty intereséw. Te zwykle przebiegaja na linii: wiadza
kontra reszta $wiata, centrum kontra peryferia, elity versus pospdlstwo,
bogaci kontra biedni. Zreszta zgodnie z deklaracjami tworcow, kto-
rZy uwazajg, ze: ,,Artysta musi by¢ przeciwko wtadzy. Zawsze. Moze
szczegolnie wtedy, gdy wladza jest mu przychylna’, nie ma watpli-
wosci, z jakiej perspektywy jest konstruowany sceniczny $wiat i dla-
czego tematy wypierane z pola widzenia przez konserwatywny teatr
s3 przedmiotem ich szczegélnego zainteresowania. ,,To chyba nie jest
najgorzej, ze teatr wychodzi z wlasnego elitarnego podworka. Mnie
by bardzo cieszylo, gdybym o naszym spektaklu przeczytala w dziale
»spoleczenstwox, a nie tylko w dziale »recenzje«” - moéwila Strzgpka
w rozmowie dla ,,Gazety Wyborczej™2°.

Korzystajac z bliskiej kabaretowi zasady zacierania granic miedzy
tym, co wysokie i niskie, tragiczne i groteskowe, metafizyczne i cie-
lesne, Strzepka lepi swoje postacie i sytuacje ze znakdw powszechnie
znanych, stereotypdw, klisz i konwencji. Pani Prezydent z Teczowej
Trybuny miala charakterystyczng dla Hanny Gronkiewicz-Waltz wade
wymowy, ale nosila si¢ jak Caryca Katarzyna, w peruce i w sukni typu
panier. Prowokuje do tego réwniez jezyk Demirskiego, ktory jest ko-
lazem cytatow, stereotypow jezykowych i parodii modnych dyskur-
sOw, a takze fraz zaczerpnietych z ulicy. Powstaja twory hybrydyczne,
ktére — zgodnie z duchem groteski — oscylujg miedzy tragedia i ko-
medig?’. Postacie sg wyraziste, narysowane gruba kreska, czesto ka-
rykaturalnie wykrzywione i, podobnie jak w komedii dell’arte, od po-
czatku gotowe - nie rozwijajg si¢ w trakcie trwania spektaklu. Raczej

25 Glosujemy na lepszy garnitur, a nie na programy. Z Monika Strzepka rozmawiat Se-
bastian Liszka. ,,Krytyka Polityczna’, 18.06.2010. http://www.krytykapolityczna.pl/18.06
[data dostepu: 12 12015].

26 Byt sobie Polak, Andrzej, czterej pancerni i pies z Monika Strzepka i Pawlem Demir-
skim rozmawialy Magdalena Grzebatkowska i Dorota Karas. ,Gazeta Wyborcza” 2011,
nr 51, ,Duzy Format” nr 8, 3 III 2011.

27 ].P. SARRAZAC: Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego. Przel. M. BOROWSKI,
M. SuGIERA. Krakow 2007, s. 72.
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s3 reprezentantami pewnych postaw i zachowan anizeli psychicznie
skomplikowanymi bytami. Uwiklane w swoja fizjologie: krwawig od
zadanych ran, bekaja, masturbujg si¢, wymiotuja kefirem albo zepsu-
tym pasztetem, maja zgnile zeby i podkrazone oczy, nie tylko stuza
negacji teatru jako sztuki wysokiej (zachowania niezgodne z savoir
vivrem skutecznie naruszajg normy obyczajowe). Ich obecno$¢ kie-
ruje réwniez uwage w strone refleksji Julii Kristevej na temat abject
i abjection. A wiadomo, Ze to, co wstretne, co przekracza prog mie-
dzy wnetrzem a powierzchnia, podmiotem a przedmiotem, ,,zaburza
tozsamos¢, system, tad. [...] nie przestrzega granic, miejsc, zasad 28,
jest bliskie wywrotowej idei karnawatu.

4. Pawel Demirski: Teczowa Trybuna 2012. Rez. Monika Strzepka.
Teatr Polski we Wroctawiu

Zrédto: Archiwum Teatru Polskiego we Wroctawiu. Fot. Natalia Kabanow.

Strzgpka i Demirski siegajac po gatunki komediowe - w ich spek-
taklach ulegajace nobilitacji — $wiadomie wykorzystuja ich dywersyj-
ne dzialanie. Jak pisze Alenka Zupancic, analizujac komedie przez te-

28 J. KRISTEVA: Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Przel. M. FaLsk1. Krakow 2007, s. 10.
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ori¢ Lacana, komedia ma duzg sit¢ emancypacyjna, faczy bowiem to,
co niewiarygodne, z do$¢ przyziemnym realizmem, ktory jest w tym
wypadku realizmem popedéw. Pozwala na spotkanie na scenie tego,
co w zyciu i mysleniu si¢ nie spotyka. Jej wywrotowos$¢ ma przymusi¢
widzéw do zmiany §wiadomosci. Méwiac co$ obscenicznego, kome-
dia przekracza porzadek spoteczny ustanowiony przez tabu?. Wpro-
wadzajac elementy kabaretowe do swoich spektakli, tworcy nie tylko
dekonspiruja teatralng fikcje i dokonujg autokompromitacji teatru —
spektakle skladajg si¢ z fragmentow, przywodzacych na mysl kabare-
towe skecze. Nie tylko obnazajg spoteczne struktury i zaleznosci, ale
réwniez podwazaja swoja role jako twércow. W projekcie Dario Fo
przestat instrukcje dochodzi do autoparodii. Demirski jako lewicowy
artysta bezskutecznie usituje nawigza¢ kontakt z reprezentujaca pro-
letariat kobietg ze $cierka. Kiedy pochyla si¢ nad sprzatajaca Robotni-
ca i uzywajac jezyka wspotczesnego intelektualisty proponuje pomoc,
nie trudno odczytac ten gest jako z gruntu falszywy.

* % %

Immanentng cechg tworczosci Strzgpki i Demirskiego jest siega-
nie po tematy uwazane w teatrze za trudne i/lub nieeleganckie, nio-
sgce ryzyko braku akceptacji ze strony mieszczanskiego widza, przy-
zwyczajonego do przewidywalnej — milej dla oka i ucha - estetyki.
Dlatego ich tworczos¢, zwlaszcza w poczatkowym okresie, byta po-
strzegana w kategoriach prowokacji i taniej sensacji, chociaz - zgod-
nie z zalozeniami sztuki krytycznej, pod ktdra sie podpisujg — miata
na celu pobudzenie do myslenia, sktonienie do akceptacji badz pro-
testu, zmiane jezyka refleksji na temat rzeczywistosci, oddanie gto-
su grupom spofecznym innym niz inteligencja. Tworcy traktuja teatr
jako miejsce, gdzie dyskutuje si¢ na drazliwe tematy, ujawnia obszary
zepchniete w przestrzenie tabu, podaje w watpliwos¢ oczywiste sady.

Nic dziwnego, ze naruszajac przyjete kanony tematyczne i estetycz-
ne, najczesciej byli oskarzani o brak szacunku dla tradycji (przepisa-
nie Mickiewiczowskich Dziadéw uznawano za profanacje), nieznajo-

29 A. ZUPANCIC: Absolutna komedia. Fizyka nieskoficzonosci przeciw metafizyce skoni-
czonosci. ,Didaskalia” 2010, nr 97/98.
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mo$¢ konwencji (tworzg gatunkowe kolaze, tacza wysokie z niskim,
patos tematu rozbrajajg kabaretowymi wstawkami i grubymi zarta-
mi), ideologiczne zaangazowanie, publicystyczng doraznos¢, lewico-
wos¢ i zamach na niepodwazalne wartosci. To, co widz zobaczy na
scenie, nie jest estetycznie wysmakowane, raczej kojarzy si¢ ze §miet-
nikiem, tandetg i bataganem. Rowniez sceniczne postaci ujawniaja sie
w calej swojej cielesnosci i fizjologii. Gra aktorska na pograniczu gro-
teski i parodii niewiele ma wspdlnego z psychologicznym niuanso-
waniem. Bohaterowie sg wyrazisci, czesto przerysowani, jakby wypo-
zyczeni z konwengji teatru jarmarcznego, w ktérym gra sie szeroko.
Uzywaja jezyka potocznego, nierzadko wulgarnego, powielaja jezyko-
we klisze. Sabina Tumidalska, jedna z aktorek Strzepki, wypracowany
przez rezyserke model aktorstwa nazywala ,aktorstwem dozylnym”,
co znaczy, ze gra si¢ formalnie, ,,bez uzasadnienia psychologicznego
czy wewnetrznego przezywania”30.

Tworczos¢ Strzepki mozna potraktowac jako rewers teatru miesz-
czanskiego. Prowokacja i dekonstrukeja jego statych elementow — prze-
prowadzana przez rezyserke — przypominajg proces analizy, majacej
na celu dotarcie do traumy, tematéw wypartych. Stowenska filozof-
ka, Alenka Zupan¢i¢, méwi o nim:

Proces analityczny mozna pomys$le¢ jako cierpliwg prace restruktury-
zacji danego pola symbolicznego i zwigzku podmiotu z owym polem.
W tym wypadku ogolocenie podmiotu i jego zwigzku ze strukturami
symbolicznymi nie jest kwestig skrajnego do$wiadczenia, ale serii istot-
nych, mniej lub bardziej wstrzasajacych, przesunie¢3!.

Osmotyczny zwigzek z rzeczywisto$cia, krytyczne zaangazowanie
oraz forma zrywajaca z teatrem dostojnym i posaggowym sytuujg te
twdrczos¢ w horyzoncie sztuki krytycznej - z jednej strony, z drugiej
- teatru ludowego, siggajacego korzeniami do starozytnej wsi atty-
ckiej, bedacej ojczyzng komedii, oraz sredniowiecznych intermediow.
Wspolczesnie w tej przestrzeni znalazlby sie teatr Bertolta Brechta,
niepoprawne politycznie, zaangazowane burleski Dario Fo, zaanga-

30 Wyznawcy. Z Monika Fronczek, Agnieszka Przepiorska, Sabing Tumidalska, Luka-
szem Brzezinskim, Jerzym Gronowskim, Pawlem Wawerem rozmawial Jan Czaplinski.
»Notatnik Teatralny” 2008, nr 49-51, s. 351.

31 Tragedia pragnienia, komedia popedu. Z Alenka Zupanci¢ rozmawial Kuba Mikruta
i Jakub Momro. ,,Didaskalia” 2010, nr 97/98, s. 33.
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zowany spolecznie, rozsadzajacy ramy konwencjonalnej sztuki teatr
Franka Castorfa czy zrywajace z iluzja teatralng spektakle René Pol-
lescha, w ktorych aktorzy nie udaja, ze sg kims innym niz tylko akto-
rami grajacymi role, za ktdre sie im placi. Do inspiracji ich twoérczos-
cig Strzgpka i Demirski przyznawali si¢ zreszta w réznych momentach
swoich teatralnych poszukiwan.

Inng réwnie wazna tradycja dla tej tworczosci jest komentujacy bie-
z3ce wydarzenia kabaret polityczny z okresu dwudziestolecia miedzy-
wojennego spod znaku skamandryckich szopek satyrycznych ,,Pika-
dora” i ,Cyrulika Warszawskiego” oraz — a moze przede wszystkim
ze wzgledu na antysystemowy charakter — komunistycznej ,,Czerwo-
nej Latarni’, zalozonej przez Lucjana Szenwalda. Jak pisat o tym ka-
barecie Tomasz Stepien, ludycznos¢ byla tam ,,bezposrednio podpo-
rzadkowana intencji politycznej, zabawowa sytuacja komunikacyjna
projektowala polityczna sytuacje odbioru, przestrzen ludyczna stawa-
ta si¢ przestrzenia polityczng™32. Jesli do krytycznego stosunku wobec
systemu i liberalnego modelu gospodarki doda¢ niechetny stosunek
do sztuki ignorujacej spoleczny i polityczny kontekst, to wspolnych
plaszczyzn znajdzie si¢ znacznie wigcej.

W przeciwienstwie do starszych kolegéw, ktérzy odzyskiwali dla
teatru wnetrze cztowieka, z jego fobiami, lekami i traumami, Strzep-
ka i Demirski bardziej interesujg si¢ uwiklaniem jednostki w poli-
tyke, ekonomie czy ideologie. Ze sceny rozmawiajg z publicznos$cia
o roli wspdlczesnego panstwa, podatkach, dobroczynnosci i wyklu-
czeniu spotecznym. Z tego ogladu nie eliminujg réwniez siebie i swo-
ich aktoréw jako przedstawicieli okreslonej grupy zawodowej (akto-
rzy w tkanke spektakli wplataja rozmowy o zarobkach, zwierzajg sie
z zawodowych frustracji). Majg duzg $wiadomos¢ nie tylko mecha-
nizmdéw rynkowych, ale takze wplywu mediéw na zycie spoleczne
i ich ogromnego udzialu w projektowaniu relacji komunikacyjnych
miedzy wizerunkiem artysty a jego odbiorca. Na obraz ich tworczo-
$ci sktadajg sie zardwno zaangazowane politycznie spektakle, jak i ak-
cje spoleczne oraz wypowiedzi w mass mediach: wywiady;, felietony,

32 Zob. T. STEPIEN: Zabawa - poetyka - polityka. Katowice 2002. Dostepny na stronie:
http://pl.scribd.com/doc/134499962/Zabawa-polityka-poetyka#scribd, s. 64 [data doste-
pu: 29 111 2015].
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wpisy na portalu spotecznosciowym, wystagpienia w telewizji i na an-
tenie rozglo$ni radiowych.

Artysci poszukujac inspiracji w szeroko rozumianej codziennosci,
przywracajg teatrowi dystans do samego siebie, cielesnos¢ i material-
nos$¢. Wprowadzajac do tzw. kultury wysokiej, za ktorg ciagle uwazany
jest teatr, elementy niechciane: konwencje sztuki jarmarcznej, gatun-
ki komediowe i popularne, tematy wynikajace z aktualnych wydarzen
spolecznych i politycznych oraz postaci z niskiego obiegu kultury,
ktore kojarza si¢ z kabaretem, wreszcie estetyke czerpigca z popular-
nej ikonosfery, w pewnym sensie rozszerzajg szczeliny dla spotecznej
$wiadomosci. Otwieraja teatr na przestrzenie wyparte, zaburzajac to,
co w kulturze ujarzmione i wyselekcjonowane. Tworcy z jednej stro-
ny nadrabiajg zaleglosci, ktore teatr ma w stosunku do sztuki krytycz-
nej lat dziewiecdziesigtych XX wieku: otwarta krytyka rzeczywistosci,
sprzeciw wobec kultury konsumpcyjnej i mechanizméw marginali-
zowania roznych grup spotecznych, z drugiej - romansujac z niskim
obiegiem kultury, dokonujg swoistej wiwisekeji zbiorowej podswia-
domosci, demaskuja jezyk, ktéry wplywa na nasze odbieranie $wiata.



Estetyka widowiska kabaretowego
w ,Listach spiewajgcych” Skalddéw
i Agnieszki Osieckiej

MAREK BIELACKI
Uniwersytet Lodzki

Liczaca kilka tysiacleci tradycja sztuki epistolograficznej — obejmu-
jaca rozmaite odmiany i formy podawcze - znalazla nieoczekiwanie
takze w tworczosci (dzialajacych juz od ponad pétwiecza) Skaldow
swoj osobliwy wymiar, stajac si¢ poetycko-muzycznym $rodkiem sce-
nicznej ekspresji. List - w r6znorodnej postaci — bywat wszak niejed-
nokrotnie elementem badz podstawg struktury dialogowej, dramatycz-
nej, uzyczajac swego ksztalttu i konwencji dla budowania scenicznej
konwersacji. Korespondencyjny respons wypelniat niekiedy w catosci
strukture widowiska, opartego na dialogu prowadzonym przez — od-
dalonych w czasie i w przestrzeni - interlokutoréw. Uczuciowe dekla-
racje bohateréw w niejednym dramacie przybieraly posta¢ ozdobne-
go i uroczystego manifestu, kierowanego droga korespondencyjnag do
adresata. List, bedac Zrédtem badz przedmiotem intrygi, mogt takze
ulatwia¢ nawigzanie kontaktu i tacznosci z inng osobg. Mdgl réwniez
stanowi¢ zrédto humoru jezykowego badz humoru sytuacyjnego, jak
cho¢by w stynnej scenie pisania wtasnie listu we Fredrowskiej Zemscie.

Posta¢ szczegolnego rodzaju listow nadali takze swym piosen-
kom u schytku lat 60. XX wieku tworcy cyklicznego widowiska te-
lewizyjnego Listy $piewajgce z udzialem m.in. zespotu Skaldowie.
Niektére piosenki cyklu wydane zostaly pézniej na ptytach, a muzy-
ke do jednego z programéw skomponowat réwniez tworca krakow-
skiego ansamblu Andrzej Zielinski. W ten sposob repertuar tego ze-
spotu wzbogacit si¢ o kilkanascie nowych piosenek, z ktorych czes¢



196 MAREK BIELACKI

stala sie znanymi przebojami, m.in. Czarodzieje, Rodzi si¢ ptak, Pio-
senka o Zielinskiej, Okrutna ochota, Dojezdzam, Pod gorke. Autorka
ich tekstow bylta Agnieszka Osiecka, ktdrej dialogi tworzyly struktu-
re dramaturgiczng danej calo$ci. Wykonywane przez Skaldow utwo-
ry — stanowigce jej zasadniczy komponent - byly jednocze$nie auto-
nomicznymi miniaturami wokalno-instrumentalnymi, obrazujacymi
doznania bohateréw telewizyjnego widowiska, ktérego fabute wzbo-
gacano stopniowo nowymi epizodami. ,,Otwarta” — wlasciwa kaba-
retowi — eklektyczna struktura cyklu nawigzywala w pewnej mierze
do modelu konstrukcyjnego ,,obrazkéw $piewajacych” Leona Schille-
ra i do tradycji jego Kramu z piosenkami, ktérego fundament tworzy-
ty wszak dziesiatki polskich popularnych piesni, piosnek i piosenek,
stanowigcych kolejne ogniwa widowiska. Jego swobodna konstruk-
cja umozliwiala Schillerowi faczenie z sobg piesni i epizodéw o rdz-
norodnym charakterze i o rozmaitej tematyce w jedng catos¢, pozwa-
lajac na prezentacj¢ bogactwa ryméw, rytméw i melodii. ,,Piosenka
bowiem dzialala na Schillera jak hasto wywotawcze: pare stow, pare
taktow melodii, wymowna pauzeczka - i oto gotowy obrazek. Ujety
nastepnie w rame sceny staje si¢ »obrazkiem $piewajacym«, migocac
barwami i blaskiem, tanicem, melodig, rytmem, stowem zartobliwym,
nieraz wazkim, znaczgcym. Kazdy z tych obrazkéw, to scenka rodza-
jowa z pointg, rozegrana w sztafazu oznaczonym przez czas i miejsce
narodzin piosenki, przez charakter jej tekstu i melodii”!.

Takze Listy spiewajgce Osieckiej — przesycone humorem i liryzmem
zarazem - ukazywaly odmienne nastroje, doznania i emocje wspol-
czesnych bohateréw, uwiktanych w zwykla codziennos¢, ale przezy-
wajacych rowniez glebokie, uczuciowe dramaty. Owa réznorodnos¢
tematyczna wymagala stosownej, zréznicowanej oprawy muzycz-
nej i interpretacyjnej, a takze inscenizacyjnej, odzwierciedlajacej od-
mienno$¢ poetyki poszczegdlnych tekstow. W przypadku koncepcji
Schillera zywy obraz sceniczny - jako kategoria wizualna i kinetycz-
na zarazem - stanowil filtr muzycznego przekazu. W przypadku po-
mystu Osieckiej stowo méwione - ujete w ksztalt korespondencyj-
nego dialogu, w forme listu - tworzylo pryzmat ekspresji dzwieku.
O nim wspominat po latach Adam Stawinski, kompozytor muzyki do

1S. MroZINSKA: Wstep. W: L. SCHILLER: Kram z piosenkami. Obrazki spiewajgce. War-
szawa 1977,s. 9.
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pierwszego z udzialem Skaldéw programu Listow spiewajgcych, zaty-
tulowanego Dobra pamieé (1967) — w komentarzu do ptytowej edycji
piosenek z tego cyklu, pochodzacej z roku 1994. Drugim programem
z obecnoscig Skaldow byt wieczdr zatytutowany Zyczliwi (1969) z mu-
zyka Andrzeja Zielinskiego. Kompozytor Dobrej pamieci akcentowal:

Listy spiewajgce i inne prace dla TV w moich planach mialy by¢ zaledwie
testem muzykalnosci, wstepem do dzialalno$ci powaznej i awangardo-
wej. Stalo si¢ inaczej. [...] Stylistycznie Listy byty nader urozmaicone.
Stosownie do kapry$nego poetyckiego watku trzeba bylo przemawia¢
jezykiem dzwigckowym 6wczesnej big-bitowej mlodziezy, czasami po
amerykansku zaswingowa¢, zazartowa¢ w duchu kabaretu, a czasem
catkiem prowincjonalnie sie wzruszy¢. Wszystkie te kolory znajdzie-
my na plycie. Muzyczne nagrania telewizyjne, zawsze nocne, konczace
sie z reguly o brzasku, byly sposobnoscig do spotkan ze wspaniatymi
artystami. Kazdy z nich wart jest odrebnego wspomnienia. [...] Poza
wykonawcami i muzykami pewien wplyw na ostateczny ksztalt piose-
nek mieli rezyserzy programéw — Olga Lipiniska i Edward Dziewonski,
a takze redaktor Radiowego Studia Piosenki Jan Borkowski. Pomysty
muzyczne, zwlaszcza wytykang mi ,,nute polskg” wyniostem gltéwnie
z rodzinnego domu, skromnej ,,Lesniczéwki” nieopodal Szamocina
(poznanskie). Duzo sie tam $piewalo, a ojciec pigknie grat na skrzyp-
cach. Cala ta muzyka (czy raczej muzyczka) nie zaistniataby jednak bez
Agnieszki Osieckiej. Jej stowa zawsze byly pierwsze i zawieraly w sobie
wirtualne melodie. Pozostalo mi je tylko odczytac2.

Muzyczne odczytanie owych wirtualnych melodii miato swoéj dzwie-
kowy ksztalt w kompozycjach i w wokalno-instrumentalnych aranza-
cjach Adama Stawinskiego i Andrzeja Zielinskiego. Obaj tworcy w su-
gestywny sposob odwzorowywali réznorodnos¢ jezykowego idiomu
i poetyki tekstow Agnieszki Osieckiej, powierzajac ich interpretacje
w spektaklach telewizyjnych oraz w licznych nagraniach radiowych
i plytowych wielu znanym aktorom, piosenkarzom, instrumentali-
stom. W przedstawieniach prezentowanych na szklanym ekranie Skal-
dowie realizowali drobne zadania aktorskie, ale przede wszystkim byli
interpretatorami owych muzycznych miniatur wokalno-instrumen-
talnych, a takze pelnili funkcje zespotu akompaniujgcego innym wy-

2 A. SeawiNskI [komentarz do poszerzonej reedycji kompaktowej longplaya Listy spie-
wajgce, wydanej w roku 1994]. CD Listy Spiewajgce i nie tylko... Piosenki Adama Stawi#-
skiego. Polskie Nagrania, Muza PNCD 200.
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konawcom. W pochodzacych ze spektaklu Dobra pamieé piosenkach
Skaldéw z muzyka Adama Stawinskiego (pod kierownictwem mu-
zycznym Andrzeja Zielinskiego) dominowal zantropomorfizowany
$wiat przyrody, ktéry swa roznorodnoscig obrazowal jednoczesnie
ludzka codziennos¢. Tekstom Osieckiej obaj twércy przydali zatem
stosowng oprawe dzwiekowa, by sugestywng aranzacja odda¢ moto-
ryke $wiata natury i wlasciwe mu liczne onomatopeje, a jednoczes-
nie by ukaza¢ rozmaitos$¢ rzeczywistosci czlowieczej poprzez rézno-
rodnos¢ inwencji melodycznej i instrumentacyjne;.

W przedstawieniu tym zasadniczg narracje tworzyla korespon-
dencyjna konwersacja dwojga interlokutoréw (w ich postacie wcie-
lili sie: Kalina Jedrusik i — wystepujacy w roli literata - Bogumit Ko-
biela), wspominajacych swa wspolna przesztos¢ (przede wszystkim
z perspektywy rozmdéwczyni, odznaczajgcej sie tytulowa ,,dobra pa-
miecig”), w ktdrg wpisana zostala jednoczesnie — majaca charakter
bajki — opowies¢ pisarza o niezwyklym ptaku imieniem Eugeniusz,
nie wyklutym z jaja, ale wypalonym z gliny w chlebowym piecu przez
corke piekarza, Agate, w Szwecji, w Dolinie Przeciagdw, ptaku poda-
rowanym przez owg dziewczyne klientowi piekarni.

Ta dodatkowa narracja stala si¢ jednoczesnie pretekstem do para-
lelnej (obok wspomnien o wzajemnych osobistych i emocjonalnych
relacjach obojga bohateréw) muzycznej narracji Skaldéw. Odziani
w uniformy stylizowane na epoke napoleoniskg i ubrani w mundu-
ry z czasow Ksiestwa Warszawskiego cztonkowie znanej juz wowczas
krakowskiej formacji beatowej wykonywali piosenki ilustrujace owa
ornitologiczng dwudziestowieczng opowies¢, a ich kostiumy scenicz-
ne, uosabiajgce przebranie rodem z estradowego widowiska, nawig-
zujacego swym charakterem do okreslonej epoki, takze zblizaly ow
spektakl — wlasnie m.in. w sferze artystycznej konwencji teatralnego
ubioru i scenicznego przebrania — do kabaretu jako przestrzeni kre-
ujacej i przywolujacej na potrzeby iluzji telewizyjnego przedstawie-
nia pozasceniczng rzeczywistosc.

Eklektyczna struktura spektaklu — przepetnionego muzyczna liry-
ka i sentymentalizmem w czterech piosenkach $piewanych przez Ka-
line Jedrusik (Pensjonat ,,Perta jezior”; Zaspiewaj cos wesotego; Szukam
wiatru w polu; Tego listu nie wysle) oraz ekspresyjnymi bigbitowymi
rytmami w pieciu pie$niach wykonywanych przez Skaldéw (Piosen-
ka o zyciu ptasim; Rodzi sig ptak; O przydatnosci duszy w zZyciu ptasim;
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Dzis jestem zmeczony; Na poczgtku mowi sie mama) — wyraziscie zbli-
zala si¢ do konglomeratu zdarzen kabaretowej sceny, na ktdrej poprzez
réznorodnos¢ form podawczych i kategorii narracji oraz poprzez spe-
cyficzny, przepelniony licznymi aluzjami do 6wczesnej rzeczywisto-
$ci humor wypelniajacy teksty Osieckiej, a takze poprzez gruntowne
przemieszanie planéw inscenizacyjnych, obejmujacych zaréwno stu-
dyjne wnetrze, jak i Zywa scenografie jesiennego pleneru, obecne bylo
cale bogactwo polimorfizmu widowisk wlasnie spod znaku kabaretu.

Tworca i lider Skaldéw, Andrzej Zielinski, w komentarzu do ply-
towego kompaktowego albumu Listy $piewajgce, wydanego w roku
2012 przez wytwornie Kameleon Records, wspominat:

To bylo po naszych pierwszych nagraniach dla III programu PR. Sze-
fowa literackg Radiowego Studia Piosenki byta wtedy Agnieszka Osie-
cka. Pewnego dnia przyjechata do Krakowa razem z kompozytorem
Adamem Stawinskim. Spotkali$my si¢ z nimi w klubie ,,Pod Gruszkg,
mieszczacym sie do dnia dzisiejszego na pierwszym pietrze kamieni-
cy przy ul. Szczepanskiej 1. Powiedzieli, ze robig cykl programéw tele-
wizyjnych zatytulowany ,,Listy $piewajace”, Ze styszeli nasze piosenki,
ze po Polsce krazg juz o nas legendy i bardzo by chcieli, zeby$my wzieli
udzial w kolejnym odcinku tego cyklu. Mysmy wtedy byli bardzo kra-
kowscy i w ogéle do nas nie docieralo, ze ktokolwiek z Warszawy mog-
tby chcie¢ z nami wspotpracowac. Adam, ktdry byl szefem muzycznym
tego przedsiewziecia, przekonywat nas, ze bedziemy idealnie pasowali,
i widzi Skaldéw w tych rolach. Mundury napoleonskie, w ktorych wy-
stapiliémy zgodnie ze scenariuszem odcinka, wypozyczylismy z Teatru
Stowackiego. Fragmenty z nami byly filmowane na lgkach nad Zale-
wem Zegrzynskim. Rezyser Olga Lipiniska posadzila nas na drzewach,
bo koncepcja Agnieszki byla taka, ze w okularach, czapkach z daszkiem
i mundurach mamy symbolizowa¢ ptaki. To byl bardzo fajny i udany
program z troche abstrakcyjna, ptasig rolg Skaldow?3.

Owa ,,troche abstrakcyjna ptasia rola” zespolu (wystepujacego wow-
czas w sktadzie: Andrzej Zielinski, Jacek Zielinski, Marek Jamrozy, Ta-
deusz Gogosz, Jerzy Tarsinski, Jan Budziaszek) — w spektaklu ze sceno-
grafia Wowo Bielickiego — wyeksponowana zostata w tekstach nagran:
Piosenka o zyciu ptasim, Rodzi sig ptak, O przydatnosci duszy w Zyciu

3 Wypowiedz Andrzeja Zielinskiego przytoczona w komentarzu Pawta Nawary do wy-
danej w roku 2012 plyty kompaktowej Skaldow: CD Skaldowie. Listy spiewajgce, Kamele-
on Records KAMCD 15.



200 MAREK BIELACKI

ptasim, Dzis jestem zmeczony, Na poczgtku mowi sie mama. Piosenka
Rodzi si¢ ptak inicjowata (w wersji ptytowej) 6w Skaldowski ornitolo-
giczny poliptyk?, przeciwstawiajgc obrazowi calego swiata przyrody
- pograzajacego sie w letargu — narodziny skrzydlatego stworzenia.

Gasng ogniska nad rzekami
Samotny ziemniak $pi w popiele
Idg przymrozki $cierniskami

Jas Kasie spotkatl po kosciele
Zasneta ryba, zasnat rak

Rodzi sie ptak, rodzi sie ptak®.

Poczatkowa strofa opowiesci — podana gltosem Jacka Zielinskie-
go i poprzedzona krétka gitarowa introdukcja — dopelniona zostala
owym repryzowym refrenem, obwieszczajagcym narodziny ptaka (sta-
nowigcym jednoczesnie tytutowa fraze: Rodzi sie ptak), dodatkowo
wzmocnionym brzmieniem chérku oraz fanfarowym glosem trabki.
Zainicjowany w ten sposob respons poglebiony zostat w dalszym frag-
mencie onomatopejami obrazujacymi wrazenie ruchu i metamorficz-
nych przeobrazen $wiata przyrody, a takze dialogowo zestawionymi
okrzykami - niejako akcentujagcymi bél narodzin i dynamizujgcymi
calo$¢ poetycko-muzycznej wypowiedzi.

Serce dudni: bum, bum

Oczy patrzg: szum, szum

Spi juz ryba, zasnat rak

Rodzi sie ptak, rodzi sie ptake.

Scenka obrazujgca przyjscie na $wiat ptaka ukazywala $piewajacych
Skaldéw (odzianych w uniformy z poczatku XIX wieku) w antura-
zu zaakcentowanym w pierwszej strofie piosenki — szesciu mezczyzn
zgromadzonych p6zng jesienng porg wokdt ogniska, w ktorym mogt
sie jeszcze dogrzewac ,,samotny — $pigcy w popiele — ziemniak”

W zréznicowanej — pod wzgledem melodycznym i aranzacyjnym
- oprawie dzwigkowej widowiska pojawil si¢ zaréwno sound muzy-

4 W widowisku telewizyjnym pierwsza kompozycja wokalno-instrumentalng wyko-
nywang przez Skaldoéw byla Piosenka o zyciu ptasim.

5 Tekst piosenki Rodzi sig ptak na podstawie wydanego w roku 2012 kompaktowego
albumu: CD Skaldowie. Listy spiewajgce, Kameleon Records KAMCD 15.

6 Ibidem.
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ki rhythm-and-bluesowej z elementami improwizacji (Na poczgtku
mowi sig mama), jak i akcent Chopinowski, przydajacy spektaklo-
wi aur¢ muzycznego romantyzmu w balladzie O przydatnosci duszy
w Zyciu ptasim, ktéra kompozytor zamknat w ksztalcie walca (z wy-
razng stylizacja fortepianowej melodyki Fryderyka Chopina) jako for-
my tanecznej przepelnionej poczuciem ruchu, dynamiki i ulotnosci
zarazem. Nieprzypadkowo zapewne pojawit si¢ w tekscie tej piosen-
ki réwniez motyw ,wierzby przy ruczaju” jako charakterystycznego
elementu mazowieckiego krajobrazu - faczonego z aurg kompozycji
i z Zelazowg Wolg, miejscem urodzin Chopina. Wystgpila takze le-
z3ca na Morzu Srédziemnym w archipelagu hiszpanskich Balearéw
wyspa Majorka - jako cel wedréwek ,,koncertujacego ptaka’, tozsa-
my jednoczesnie z miejscem pobytu i z miejscem artystycznych do-
konan polskiego kompozytora.

Duszy nie stycha¢, duszy nie wida¢
Dusza zawsze moze si¢ przydaé

Nie uwiera, nie doskwiera

Nie przeszkadza na spacerach

Nie dostarcza mysli zlych

Na drodze z Majorki do Nowych Tych

Ptaku, ptaku wedrujacy
Dusze wez do zamorskich krajow
Przysni ci sie nasza wie$ z wierzbg przy ruczaju’.

Owa wierzba - i to zdecydowanie w postaci zmultiplikowanej — wy-
raziscie wyeksponowana zostala takze w krajobrazie scenerii wido-
wiska, ukazujacego Skaldow w naturalnej przestrzeni mazowieckiego
pejzazud. Natomiast dopelnieniem warstwy dzwickowej spektaklu byla

7 Tekst piosenki O przydatnosci duszy w zyciu ptasim wedlug edycji kompaktowej
z roku 2012: CD Skaldowie. Listy spiewajgce, Kameleon Records KAMCD 15.

8 Motyw wierzby stanowiacej charakterystyczny element mazowieckiego krajobra-
zu zwigzany z rodzinnymi stronami Fryderyka Chopina pojawit sie takze w innych pies-
niach inspirowanych jego postacia i jego twoérczoscia, a wykonywanych przez Skaldow
- w kompozycjach Andrzeja Zielinskiego: Wiatr kolysze gatgzkami (ze stowami Heleny
Kolaczkowskiej) i Jestem stgd (z tekstem Andrzeja Ozgi). Pierwsza z nich - $piewana przez
Haline Kunicka z towarzyszeniem Skaldow jako zespolu instrumentalnego - wydana zo-
stala w roku 1970 na longplayu LP Halina Kunicka. Moje piosenki, Polskie Nagrania, Pro-
nit XL/SXL 0594, a druga ukazata si¢ w roku 2006 na ptycie kompaktowej Skaldéw nagra-
nej w roku 2005: CD Skaldowie. Harmonia $wiata, Polskie Radio PRCD 909. Znamienny
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jego introdukcja, wykonywana przez duet braci Zielinskich: grajacego
na trabce Jacka i zasiadajacego przy klawiaturze fortepianu Andrze-
ja, a oparta wlasnie na motywie melodycznym Piosenki o przydatno-
sci duszy w Zyciu ptasim (O przydatnosci duszy w zZyciu ptasim). Zna-
mienny byl fakt, iz w przestrzeni wizualnej przedstawienia (zaréwno
w plenerze, jak i w telewizyjnym studiu) cztonkowie zespotu nie eks-
ponowali instrumentéw muzycznych, ktoérych dzwieki byly, oczywi-
$cie, obecne we wszystkich nagraniach. Postacie muzykow (majace
personifikowa¢ wszelkiej masci ptactwo) umiejscowione zostaly na-
tomiast — podczas narracji pisarza — za oknami jego mieszkania, na
malenkich hustawkach przymocowanych do galezi drzew, tworzac
w ten sposob drugi plan studyjnej scenografii. Wyobrazenie czlon-
kow zespotu jako personifikacji ptakow pojawito sie zreszta takze na
oktadce trzeciego polskiego longplaya Skaldow Cata jestes w skowron-
kach, zaprojektowanej przez Bohdana Butenke®.

Jeszcze wiecej scenicznych rozmaitosci — wlasciwych dla intro-
wertycznego pluralizmu kabaretowych spektakli typu variétés — byto
obecnych w przedstawieniu Zyczliwi z muzyka Andrzeja Zieliniskiego,
ktorego zasadnicze ramy konstrukcyjne takze tworzyla koresponden-
cyjna konwersacja, tym razem prowadzona miedzy kilkorgiem bohate-
row: dwojgiem mlodych ludzi, obdarzajacych si¢ nawzajem uczuciem:

moze by¢ fakt, iz w tekscie ballady O przydatnosci duszy w zyciu ptasim — publikowanym
w Wielkim Spiewniku Agnieszki Osieckiej — zamiast wsi ,,z wierzbg przy ruczaju” pojawia
sie wies$ ,,z grusza u ruczaju”. W edytorskim komentarzu do owej piesni zamieszczonym
w tym samym wydawnictwie zawarte jest takze przypuszczenie, iz mogla ona by¢ nawet
wykonywana na Festiwalu Pie$ni i Piosenki Religijnej Sacrosong. Zob. Wielki Spiewnik
Agnieszki Osieckiej. T. 1: Muzyka Adama Stawiriskiego. Red. A. PASSENT, ]. BORKOWSKI.
Warszawa-Krakéw 2004, s. 95-99.

9 Oktadka trzeciego polskiego longplaya Skaldéw (nagranego w lutym 1969 roku)
przedstawiata — na blekitnym tle majacym zapewne imitowa¢ niebo — barwne kontury
ptakow (z tekstu tytulowej piosenki Leszka Aleksandra Moczulskiego z muzyka Andrze-
ja Zielinskiego), umiejscowionych na biatych, rozsypanych niejako w przestrzeni, stylizo-
wanych literach, tworzacych napis: ,Catla jestes w skowronkach”. Gléwki owych skrzyd-
latych stworzen zastapione zostaly natomiast miniaturkami podobizn twarzy czlonkéw
zespolu: Andrzeja Zielinskiego, Jacka Zielinskiego, Konrada Ratynskiego, Jerzego Tarsin-
skiego, Jana Budziaszka i Krzysztofa Paliwody. Ostatni z wymienionych ,,ptakéw”, usy-
tuowany w lewym dolnym rogu plaszczyzny okladki, jako jedyny nie znalazl oparcia na
zadnej ze stylizowanych liter, trzymajac w pazurkach zotty prostokat z nazwg zespotu.
Dodatkowym ornamentem owych zantropomorfizowanych skowronkéw byly biate za-
boty. Zob. album winylowy: LP Skaldowie. Cata jestes w skowronkach, Polskie Nagrania,
Muza XL 0528 (wznowienie w roku 2009 w wersji stereofonicznej: Muza SXL 0528).
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Bogdanem (Bohdan Lazuka) i Krysig Zielinska (Krystyna Sienkie-
wicz) oraz usilujacym (na szczedcie bezskutecznie) przeszkodzi¢ im
w realizacji planéw matrymonialnych dojrzalym matlzenstwem tytu-
towych Zyczliwych (Jan Kobuszewski i Anna Ciepielewska), staraja-
cych sie poprzez listowng intryge, wypelniong anonimami i paszkwi-
lami, pokrzyzowac owe plany. Konglomerat zdarzen ilustrowany byt
o$mioma piosenkami (znalazty si¢ wérdd nich kompozycje: Pod gor-
ke; Piosenka o Zieliniskiej; Dojezdzam; Czarodzieje; Ni to, ni sio; Ach,
nie mnie jednej; Okrutna ochota; Catym sercem z wami) wykonywany-
mi przez Krystyne Sienkiewicz, Bohdana Lazuke, Skaldéw i Alibab-
ki, ktdre nie byly jednak obecne w Zzywym planie widowiska; niejako
w ich zastepstwie w telewizyjnym studiu pojawila si¢ Zeniska grupa ta-
neczna uczennic Studia Baletowego dzialajacego przy Operetce War-
szawskiej. Niektore z owych piosenek (Ach, nie mniej jednej i Czaro-
dzieje) stanowily zresztg cze$¢ warstwy dzwigkowej innego utworu
scenicznego Agnieszki Osieckiej i Andrzeja Zielinskiego — musicalu
Dzis straszy, okreslanego przez autorke mianem ,,sztuki w dwdch ak-
tach z beatem”, majacego swa premiere w roku 197210, Poszczegolne
kompozycje, nawigzujace zwykle bezposrednio do obecnej w spekta-
klu Zyczliwi konwersacyjnej narracji, przypominaty swym charakte-
rem kolejne ,numery” widowiska kabaretowego — ,,numery” wstrzy-
mujace bieg zdarzen i tworzace miedzy nimi swego rodzaju muzyczne
interludia. Skaldowie budowali w nich tkanke instrumentalng, wspot-

10 Musical Dzis straszy, przesycony elementami parodii i satyry, osadzony w aurze gro-
teski i absurdu (rodem z Witkacego i Gombrowicza), ukazywat losy poetessy Agafii De-
monowny Pézniak (prawdopodobnie stanowigcej porte-parole Agnieszki Osieckiej), nie-
mogacej pogodzi¢ si¢ z wlasng $miercig i wcigz egzystujacej na pograniczu dwoch swiatow
oraz wywolujacej liczne namietnosci, konflikty i spory w gronie jej dawnych wielbicieli
iadoratoréw (Zakochancéw) oraz eksmatzonkéw. Prawzorem postaci Zakochancéw, no-
szacych (wedlug maszynopisu sztuki) imiona: Konrad, Janek, Jurek, Krzysztof, Andrzej,
Jacek, byli czlonkowie zespotu Skaldowie: Konrad Ratynski, Jan Budziaszek, Jerzy Tarsin-
ski, Krzysztof Paliwoda, Andrzej Zielinski, Jacek Zielinski, ktorzy mieli takze wykonywa¢
muzyke do tego spektaklu. Ostatecznie jednak muzyka do przedstawienia prezentowa-
na byla przez zespot Test i kwartet smyczkowy, a premiera widowiska w rezyserii Witol-
da Skarucha odbyta si¢ w warszawskim Teatrze Rozmaito$ci w lipcu 1972 roku. Kierow-
nictwo muzyczne sprawowal wowczas — zasiadajacy przy fortepianie — Wojciech Gluch.
Maszynopis sztuki obejmowal m.in. pochodzace z telewizyjnych Listéw Spiewajgcych pio-
senki: Czarodzieje i Ach, nie mnie jednej oraz kompozycje Rodzynki, migdaly (Stodkie ro-
dzynki, gorzkie migdaly) — obecna wczesniej w telewizyjnej basni (bajce) z roku 1970 Mo-
tyl, kamier i smierc, czyli Gusta 70 z muzyka Andrzeja Zielinskiego i z tekstami Agnieszki
Osieckiej.
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tworzac jednocze$nie takze warstwe wokalng (samodzielnie badz z Ali-
babkami i z dwojgiem aktoréw — Krystyng Sienkiewicz i Bohdanem
Lazuka) oraz ruch sceniczny owych intermediow.

Scenografia rezyserowanego przez doswiadczong w inscenizacji ka-
baretowych widowisk Olge Lipinska spektaklu (przygotowana przez
Jerzego Gorazdowskiego) wypelniala tym razem przestrzen telewizyj-
nego studia, w ktérym pojawit si¢ zaréwno wystréj domowych wnetrz
(mieszkan: Bogdana, Krysi oraz Zyczliwych), jak i obraz warszawskiej
ulicy - miejsca spotkan bohateréw. Ona takze stanowila tlo wigkszo-
$ci wykonywanych ,,numeréw” muzycznych - zréznicowanych pod
wzgledem melodycznym, rytmicznym, aranzacyjnym i choreograficz-
nym. W stosunku do spektaklu Dobra pamiec ruch sceniczny Listow
spiewajgcych (w przestrzeni telewizyjnego studia) ulegt w widowisku
Zyczliwi znacznemu rozbudowaniu, a kazda z piosenek miata swego
rodzaju wlasng, autonomiczng inscenizacje. Elementy tzw. aktorskiej
interpretacji linii melodycznej poszczegdlnych kompozycji Andrzeja
Zielinskiego — blizsze kabaretowej tradycji piosenkarskiej niz w pel-
ni umelicznionemu $§piewowi — skontrastowane byly ze Skaldowskim
stylem wykonawczym Andrzeja i Jacka Zielinskich, obok ktérych
(w zmienionym juz skladzie zespotu) pojawili si¢ takze: Jerzy Tarsin-
ski, Konrad Ratynski, Jan Budziaszek i Krzysztof Paliwoda.

W spektaklu istotne byly — wlasciwe dla tradycji literackiego kaba-
retu - liczne dygresje i aluzje bezposrednio nawigzujace do absurdow
owczesnej peerelowskiej rzeczywistosci, np. do postaw i do postaci
0sob pozbawionych autentycznej tozsamosci, czyli dojezdzajacych
do pracy w wielkich miastach tzw. chloporobotnikéw — w piosen-
kach Bogdana Dojezdzam i Ni to, ni sio; do dyskryminacyjnego sy-
stemu preferencyjnych punktow za okreslone pochodzenie spoteczne
(tzw. robotnicze i tzw. chlopskie), przyznawanych kandydatom przy
rekrutacji na wyzsze studia - co pozbawiato mozliwosci kontynuo-
wania nauki w uczelni akademickiej (po ukonczeniu szkoly sredniej)
gléwna bohaterke, Krysie, niemogacg legitymowac si¢ pochodzeniem
preferowanym przez komunistyczne wladze; dyskredytowania konsu-
mentow piwa — majacych jakoby stanowi¢ synonim ulicznej subkul-
tury i spolecznego marginesu; anonimowego donosicielstwa obecne-
go w intrydze Zyczliwych etc.; weze$niej w programie Dobra pamigé
Osiecka wykpiwala takze etatystyczno-biurokratyczna, oderwang
catkowicie od zasad ekonomii i pozbawiong jakiejkolwiek racjonal-
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nosci tzw. gospodarke planowg - z planem 5-letnim na czele (mowa
o tym byla w konwersacji zantropomorfizowanych ptakéw - interlo-
kutoréw skrzydlatego Eugeniusza). Elementy parodystyczne obecne
byly zaréwno w tekstach piosenek, jak i w tresci prowadzonych dia-
logdéw, ukazujacych biografie scenicznych postaci Krysi i Bogdana.

Na Zeraniu sg ogrédki
Kozy noszg dlugie brodki
Na zabawe do $wietlicy
Ida chtoporobotnicy

Ni to, ni sio, ni owo

Tak mowita matka do mnie
Czy po ojcu masz, czy po mnie
Ze$ ty takie, daje stowo

Ni to, ni sio, ni owoll.

Telewizyjnemu przedstawieniu i prezentowanym w nim tekstom
nieobca byla takze zabawa lingwistyczna — wyeksponowana np. w pio-
sence Okrutna ochota, nasyconej parodystycznymi przeksztalceniami
angielskich idioméw w polskie frazy i sentencje z wykorzystaniem roz-
maitych onomatopei. Lingwistyczno-meliczny respons, prowadzony
przez Bohdana Lazuke i Skaldow, tworzyl akustyczno-semantyczny
konglomerat brzmien, asocjacji, leksykalnych hybryd i onomatope-
icznych efektéw — wlasciwych specyfice niekonwencjonalnych roz-
wigzan i propozycji estetycznych wlasciwych kabaretowi jako miejscu
prezentacji jezykowego Zartu, stanowiacego jedno ze zZrédet humo-
ru tej formy scenicznej. Owa miniaturowa kompozycja obrazowala
przestrzen stowno-muzycznej zabawy, ktorej satyryczne zrodta i im-
plikacje — cho¢ zdajg si¢ dzi§ w coraz mniejszym stopniu dotyczy¢
wspolczesnych postaw i realidw, to jednak w socjolingwistycznym
wymiarze ukazywanego zjawiska wcigz moga zachowywac swoja ak-
tualnos$¢. Moda na ,amerykanszczyzng” i pseudoangielska akcentu-
acje oraz na bezzasadne zapozyczenia leksykalne (charakterystyczna
dla snobizmu wielu srodowisk — zwlaszcza artystycznych - u schyl-
ku lat 60. XX wieku, a dzisiaj wrecz zalewajaca sfere codziennej ko-

11 Tekst piosenki Ni to, ni sio wedlug edycji kompaktowej z roku 2012: CD Skaldowie.
Listy spiewajgce, Kameleon Records KAMCD 15.
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munikacji jezykowej oraz media wszelkiego rodzaju) sparodiowana
zostala w tekscie piosenki Osieckiej Okrutna ochota.

I know, I know...

Aj, nogi tanczy¢ nie chca
I'go, Igo...

Aj, gorzatka nie woda
Isleep, I sleep...

Aj, $lipia mi sie $wica

I bore, I bore...

Aj, bo dziewczyna mloda

Because, because...

By kozy nie szly w szkode, uwiaze je za plotem

I walk, I walk...

Okrutng mam ochote

Tonight, tonight...

Tu najpigkniejsza nocka, gdzie chabry kwitna w zycie
Let’s cry, let’s cry...

Lecz kraj piekniejszy, piekniejszy kraj o $wicie

Bye, bye...12.

Dynamika spektaklu Zyczliwi wynikata ze zréznicowania jego war-
stwy dzwiekowej, ktdra obejmujac motywy melodyczne o rozmaitej
stylistyce i konwencji, przenosita widzéw — jak w kabarecie — w §wiat
réznorodnej muzycznej tradycji. Obok lirycznej, nostalgicznej nok-
turnowej Piosenki o Zieliriskiej (0 wyraznie romantycznej prowenien-
cji), wykonywanej przez Bohdana Lazuke, pojawily si¢ elementy bossa
novy w Czarodziejach, motyw samby w piosence Pod gérke, rytm wal-
ca w piosence Ach, nie mnie jednej, a wreszcie takt poloneza w kom-
pozycji Catym sercem z wami, wypelniajacego finalowa scene obra-
zujacy zwienczenie malzenskich planéw dwojga gléwnych bohateréw,
w ktorej weselny korowdd - tworzony przez zespot baletowy i przez
Skaldéw - otaczal pare narzeczonych, Krysie i Bogdana, oraz prowa-
dzonego przez nich na smyczy psa Azora.

W Listach spiewajgcych znaczace byly takze wlasciwy kabaretowi
autotematyzm oraz paradokumentalizm, widoczny m.in. w sytuacji
przestania pocztéwki dzwiekowej przez Bogdana, sceniczna postac,

12 Tekst piosenki Okrutna ochota wedtug kompaktowej edycji z roku 2012: CD Skaldo-
wie. Listy spiewajgce, Kameleon Records KAMCD 15.
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jego wybrance serca Krysi z nagraniem piosenki Pod gérke, wykony-
wanej przez braci Zielinskich i pozostatych cztonkéw zespotu Skaldo-
wie, a takze w scenografii obejmujacej m.in. uliczny stup ogloszeniowy
z plakatem anonsujacym wystep Wojciecha Mlynarskiego. W latach
60. XX wieku pocztéwka dzwiekowa (wykonana z laminowanego
papieru badz z cienkiego tworzywa) stanowila zaréwno forme prze-
kazywanej na odlegtos¢ korespondencji z muzyczng dedykacja, jak
i (jednostronnie nagrany) substytut prawdziwej plyty gramofonowej,
symbolicznie przelamujacy monopol panistwowego producenta winy-
lowych krazkéw — przedsigbiorstwa Polskie Nagranial3.

Istotny jest fakt, iz obecnych w obu przedstawieniach utworéw mu-
zycznych nie pokryt kurz zapomnienia. Zostaly one bowiem na nowo
zaaranzowane i nagrane przez Skaldéw i wydane na winylowych, a po
wielu latach takze na kompaktowych ptytach. Wsréd owych edy-
cji znalazly sie: longplay Listy spiewajgce'* (z nagraniami dokona-
nymi na przelomie roku 1967 i1 1968), czworka Skaldowie. Alibabkil>
(z nagraniami z czerwca 1969 roku), kompaktowa i kasetowa reedy-
cja longplaya Cata jestes w skowronkach'6 (z roku 1996 - poszerzona
0 sze$¢ piosenek ze spektaklu Zyczliwi), kompaktowa i kasetowa po-
szerzona reedycja longplaya Listy spiewajgce zatytulowana Listy $pie-

13 Prostokatne pocztowki dzwigkowe wydawane byly w latach 60. XX wieku najczes-
ciej przez prywatne studia nagraniowe, ktére — z braku mozliwosci wydawania w Polsce
licencjonowanych plyt zachodnich wykonawcéw - uzupelniaty owa luke fonograficzna,
edytujac znane przeboje popularnych wokalistéw oraz grup rockowych, m.in. Cliffa Ri-
charda, Toma Jonesa, Engelberta Humperdincka, zespotléw The Shadows, The Beatles,
The Rolling Stones. Produkcja pocztowek zajmowalo sie takze przedsiebiorstwo pan-
stwowe Polskie Nagrania, ale wydajac przede wszystkim muzyke polskich wykonawcéw,
w tym Skaldéw. Pochodzaca z programu Dobra pamigc piosenka Rodzi si¢ ptak (w nagra-
niu z listopada 1967 roku) ukazala sie na pocztowce dzwickowej nakladem przedsiebior-
stwa ,,Ruch”: PD Skaldowie. Rodzi si¢ ptak, Ruch, R-0060-II. Rzeczywiste przefamanie
monopolu plytowego Polskich Nagran nastapilo w roku 1972, gdy powstat Klub Plytowy
Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, przeksztalcony po pewnym czasie w Wydawnictwo
Plytowe Poljazz. Zob. M. BIELACKT: 3 lata Klubu Plytowego PS]. ,Jazz Forum” 1975, nr 5
(edycja polska).

14 Longplay: LP Listy Spiewajgce, Polskie Nagrania, Muza XL 0517.

15 Mata ptyta winylowa: EP Skaldowie. Alibabki, Polskie Nagrania, Pronit N 570, obej-
mujaca cztery utwory z programu Zyczliwi (Pod gérke; Czarodzieje; Okrutna ochota; Pio-
senka o Zieliriskiej).

16 Album kompaktowy: CD Skaldowie. Cata jestes w skowronkach, Digiton DIG 237;
kaseta magnetofonowa: MC Skaldowie. Cata jestes w skowronkach, Digiton DIG C 237.
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wajqgce i nie tylko...!” (z roku 1994), wreszcie najobszerniejszy zbior
wytwoérni Kameleon Records z roku 2012 - kompaktowy album Li-
sty Spiewajgce'd. Niezwykle istotny byt takze album Tréjkowy koncert.
Pozegnanie poetki'® m.in. z udziatem Skaldéw, Alibabek i Lucji Prus,
obejmujacy rejestracje koncertu z 14 czerwca 1997 roku z okazji na-
dania imienia Agnieszki Osieckiej Studiu Polskiego Radia przy ul. My-
sliwieckiej w Warszawie (wowczas wykonanych zostalo réwniez kilka
piosenek z programu Zyczliwi). Wszystkie te wydawnictwa stanowia
dzwigkowa dokumentacje telewizyjnych widowisk z ducha kabaretu
zrodzonych, a ich fonograficzny zapis dopetniony zostat ksigzkowa
edycja Wielkiego Spiewnika Agnieszki Osieckiej, obejmujacego m.in.
w dwoéch tomach: z muzyka Adama Stawinskiego?? (2004) i z muzy-
ka Andrzeja Zielinskiego?! (2006) edycje nutowa niemal wszystkich
piesni pochodzacych z obu spektakli (niektére z nich - z muzyka A.
Stawinskiego — wydane juz zostaly wczesniej w zbiorze nutowym Listy
spiewajgce?? z roku 1971). Znalazta si¢ wsrdd nich zwienczajaca spek-
takl Zyczliwi, pelna powinszowan, kompozycja Catym sercem z wami,
ktoéra swym tanecznym motywem i zbiorowg kreacja bohateréw su-
gestywnie przypominata final niejednego kabaretowego wieczoru.

Catym sercem z wami
Dobrymi mys$lami
Jasnymi checiami

17 Album kompaktowy: CD Listy spiewajgce i nie tylko... Piosenki Adama Stawiriskie-
go. Polskie Nagrania, Muza PNCD 200; kaseta magnetofonowa: MC Listy Spiewajqgce i nie
tylko... Piosenki Adama Stawinskiego, Polskie Nagrania. Muza CK 1360.

18 Album kompaktowy: CD Skaldowie. Listy $piewajgce, Kameleon Records KAMCD 15.

19 Album kompaktowy: CD Pozegnanie poetki. Piosenki Agnieszki Osieckiej. Trojkowy
koncert, Polskie Radio PRCD 207. Wigkszo$¢ nagran albumu stanowia kompozycje Andrze-
ja Zielinskiego zarejestrowane 14 czerwca 1997 roku podczas koncertu Skaldéw z okazji
nadania Studiu Radiowemu Polskiego Radia przy ul. Mysliwieckiej w Warszawie imienia
Agnieszki Osieckiej. Wér6d wykonywanych wéwczas utwordw znalazly sie takze piosen-
ki pochodzace z Listow spiewajgcych, z ba$ni muzycznej Motyl, kamien i Smierc, czyli Gu-
sta 70 oraz z musicalu Dzis straszy: Oj dana dana (Nie ma szatana); Rodzynki, migdaty;
W zottych plomieniach lisci; Czarodzieje; Dojezdzam; Piosenka o Zieliriskiej; Pozegnanie
poetki; Ni to, ni sio.

20 Wielki Spiewnik Agnieszki Osieckiej..., T. 1.

21 Wielki Spiewnik Agnieszki Osieckiej. T. 6: Rock and roll. Muzyka Andrzeja Zieliriskie-
go. Red. A. PASSENT, J. BorRKOWsKI. Warszawa-Krakow 2006.

22 A. OSIECKA, A. SLAWINSKI: Listy spiewajgce. Krakow 1971.
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Stodkimi stowami
Catym sercem z wami

A co bylo ztego, to zapomnie¢ raczcie
Co bedzie dobrego, na to tylko patrzcie
Niechaj zyja

[...]

Zlociste promienie, zielone strumienie
Wolanie po lesie, niech wam los przyniesie
Niechaj zyjg23.

Pieén ta - swym quasi-patetycznym charakterem (akcentowanym
fanfarowsg introdukcjg trabki) i swa zartobliwg wzniosloscig (pod-
kreslang rytmem poloneza), wlasciwymi dla stylistyki estradowego
wystepu — dodatkowo wyraziscie potwierdzala obecnos¢ kabareto-
wej estetyki w telewizyjnych Listach spiewajgcych Skaldow i Agniesz-
ki Osieckie;j.

23 Tekst piosenki Calym sercem z wami wedtug kompaktowej edycji z roku 2012: CD
Skaldowie. Listy spiewajgce, Kameleon Records KAMCD 15.
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Czarnecka Karolina 79
Czarnik Milena 177, 181-183
Czechow Anton 183

193
112
167
121

Daniec Marcin 69,111

Danielewski Cyryl 22, 35, 48, 49

Daukszewicz Krzysztof 88

Dawison Bogumit

Dabrowski Piotr 165, 174

Dejczer Stanistaw 52

Delius Jézefa 49

Demirski Pawet
193, 194

Dewer Mateusz 109, 118

Dobosz-Markowska Waleria 34

Dobrzanski Stanistaw 22

Dominiak Bogna M. 87

Dorsey Jack 160

Drabek Tomasz 78

186

178

177-187, 189-191,

Dracz Krzysztof
Drewniak Lukasz
Dunin Janusz 18
Duszak Anna 138
Dymecki Dobromir
Dziewonski Edward
Dziuk Andrzej
174, 175

186
197
165, 166, 168, 170,

Eluard Paul 165, 167, 169

Fairclough Norman 138

Fal Michat 79

Falski Maciej

Faun (dziennikarz) 37

Fedorowicz Jacek 52-57

Ficon Dorota 165, 168, 170-173

Figurski Bartosz 81

Fleischer Michael 65-66, 137, 139,
144, 148

Fo Dario 185,191, 192

Fox Dorota 53,55, 62, 101

Franke (prokurator) 46

Fredro Aleksander 198

Frejer Romuald 52, 54, 55

Frenkiel Henryk 17,18

Freschel (Freszel) Franciszek (pseud.
Ef-Ef) 44

Fronczek Monika

Fuks Jézef 57

Fulek Wojciech

192
109

Galczyﬁski Konstanty Ildefons 53,
57

Garlikowski Jan 25, 28, 35

Gawronski Henryk (Hg.) 17

Gierasienski Romuald 18, 31, 33

Giza Abelard 104, 108,111-115, 120

Giza Hugo 115,120

Glisczynski Artur 15

Glowacka Helena 66

Gluch Wojciech 203

Gogosz Tadeusz 199

Golen Pawel 150

Gotaszewska Maria 121

Gombrowicz Witold 99, 203

Gorazdowski Jerzy 204

Gounod Charles 172

Gowin Stawomir 44

Gorecki A. (aktor) 25,26

Gorny Zbigniew 96

Gorska Helena 47

Gorski Robert 149, 160
Gronkiewicz-Waltz Hanna 75, 76,
188, 189

Gronowski Jerzy 192
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Gronski Ryszard Marek 55, 121
Grzebalkowska Magdalena 189
Grzeskowiak Kazimierz 57
Gumkowski Czestaw 33

Guziat Piotr 75

Hajdun Janusz 52
Halama Grzegorz 111
Halpern Franciszek 31, 33
Hamerski Oscar 79

Haneman M. 17

Hanusz Karol 34
Hanuszkiewicz Adam 51, 57
Hemar Marian 43, 69
Hennings Emma 167

Henryk (autor wspomnien) 45
Hertz Benedykt 33,47, 48
Hertz Mieczystaw 19

Hg. [Henryk Gawronski] 17
Hoffman Jerzy 103
Holubéwna Irena 26
Huelsenbeck Richard
Huizinga Johan 116
Humperdinck Engelbert

167
207

Ihar Janusz 17

Ionesco Eugéne 165

]achimek Szymon 106, 107, 109, 114,
115,117,119, 120

Jamrozy Marek 199

Jan Wim - zob. J. Tuwim

Janco Marcel 167

Janicz (rezyser) 21

Jankowska Aldona 107

Jankowski Czestaw 26

Januszewski Tadeusz 13, 35
Jaracz Stefan 62
Jarosik Jerzy 179, 180,

Jarosy Fryderyk 61-66, 69
Jarszewska Wanda 21

Jaruzelski Wojciech 188
Jastrzebiec-Zalewski Wladyslaw 17
Jedlicka Wanda 34

Jesionek Andrzej 165, 168,173
Jedrusik Kalina 198
Johnston Keith 106

Jones Tom 207

Jotes — zob. Siemaszko Jozef

Jézwiak Jarostaw 80

Junod Teodor 14

Jus Wladystaw (wlasc. Jubiler W) 34

Kaczynski Jarostaw 88,92
Kaczynski Lech 88

Kaden Czestaw 41
Kaden-Bandrowski Juliusz 42
Kalicinski Wactaw 17, 41, 44-46
Kaliszowna Alina 23

Kamys Dariusz 108

Kandinsky Ernst 167

Kant Immanuel 121

Kantor Leon 33

Kara$ Dorota 189
Katarzyna II Wielka (caryca) 189
Kempa Andrzej Wladystaw 18, 26, 32

Kern Ludwik Jerzy 57

Kiec Izolda 7, 32,51, 53, 64,99, 100
Kiedrzynski Stefan 16, 21
Kisielewski Jan August 61
Kitrasiewicz Pawel 42

Kitschmann Anda 31, 34, 38

Klee Paul 167

Klak Andrzej 186

Klos Anna 186

Knendlich Rajmund 21
Kobiela Bogumil 52, 54, 198

Kobuszewski Jan 203

Kolberg Oskar 101

Kolberger Krzysztof 51

Kolenda-Zaleska Katarzyna 80

Kotaczkowska Helena 201

Komarzeniec Aleksandra
181-183

Komasa Jan 76

Kon Izydor (Ignacy Stanistaw von Kon)
35

177, 178,

Konopka Andrzej 78, 80

Konczyc Tadeusz 62

Kopalinski Wladystaw 60

Korchowiec Michal 178, 179, 181,
184, 187

Kordas Mariusz 88

Kordel Jan 53
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Korwin-Korlakowski Stanistaw 47
Kosciuszko Tadeusz 27
Kott Jan 54, 63
Kotlicki (restaurator) 31
Kowalik-Kaleta Zofia 138, 139
Kowalski Leszek 57
Kowalski Wiestaw 79
Koztowski F. (choreograf) 23
Kozmian Stanistaw 21
Krajewska Hanna 14
Krajewski Seweryn 97
Krasinski Edward 100
Kraszewski Marek 75
Krauz Bartlomiej 149
Krechowicz Jerzy 52
Kreczmar Agnieszka 61
Kristeva Julia 190
Krélikowski Antoni 107
Kruszczynski Piotr 180
Kryszak Jerzy 69,111
Krzeminski Ireneusz 51
Ksiazek Stanistaw 26, 33, 34
Kukulska Natalia 95
Kuligowska-Korzeniewska Anna
16, 21,24
Kunicka Halina 201
Ku$mierczyk Justyna 150
Kwasniewski Aleksander 88
Kwiatkowski Remigiusz =~ 23
Kwietniewska Agnieszka 186

14-

Lacan Jacques 191

Laluchova Julidna 156

Laskowik Zenon 101

Laskowski Mariusz 78

Latajner Ludwik (pseud. Kiwdul Tale-
iner, Talajner) 44-46

Lawinski Ludwik - zob. Latajner L.

Lemanski Jan 47

Lepper Andrzej 88

Lewandowski Grzegorz

Lin Wladystaw 31

Lipiriska Olga 87, 88, 166, 197, 199,
204

Lisowski Jerzy 165

Liszka Sebastian 189

Lohner-Beda (autor) 41

77, 80

Lubaszenko Olaf 104
Lubelski Alfred 17
Lwowski (artysta estradow) 22

Lab(;dzki (aktor) 24

Lakomik Krzysztof 175

Lawski Jarostaw 111

Lazarew Jerzy 29

Lazuka Bohdan 66, 203-206
Lapinski Stanistaw (X) 18
Lubieniewska Ewa 166, 168, 174
Lubienski Maciej 77,79, 84

Machalski Jozef 23,24, 26
Madziaréwna Janina 35
Maeterlinck Maurice 48
Maj Maria 79
Majchrowski Zbigniew
Majczak Michal 150
Makowski Ryszard 90
Makuszynski Kornel 42, 44, 47
Manet Edouard 169, 172
Manoli (tancerka) 21

Mark Marceli 47

Matejko Jan 62, 142
Maykowski Stanistaw 46

110

Mayol 23
Merezkowski Dmitrij 27-28
Meyer Michat 107

Michalczewski Tomasz 181
Michalik Jan 46
Michatowski Seweryn 22, 34
Michnikowski Wiestaw 57
Micinski Stanistaw 20
Mickiewicz Adam 20, 97,110,119
Mierzicki Marcin 178
Mikotajczyk Jacek 53, 57, 75
Mikruta Kuba 192
Mitaszewski Stanistaw 23
Minkiewicz Marcin 111

Mir Otto 47

Mirecka I. (aktorka) 25
Mirska Maria 21

Mistrik Milo§ 156

Mleczko Andrzej 80
Mtynarski Wojciech 207

Moczulski Leszek Aleksander 202
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Modlinski K. 28
Modrzejewski Teofil 26
Momro Jakub 192
Morgenstern Janusz 54, 55
Morozowicz Henryk 22
Moscicki Tomasz 64
Mroziniska Stanistawa
Mrozek Stawomir 54
Mroéwczynski Grzegorz 51

196

Najbor Krzysztof 165, 174
Nalecz Irena 39

Nawara Pawel 199

Nimstein (autor?) 28
Niezychowski Jacek 57

Niziotek Grzegorz 170
Nowaczynski Adolf 62
Nowakowska Maria(?) 25
Nullus Andrzej 13, 20, 22-24, 26

Ofierski Jerzy 57

Oginska Antonina 46

Olejnik Monika 188

Oledzki Aleksander

Orwicz Wactaw 28

Osiecka Agnieszka 54, 195-199, 202,
203, 205, 206, 208, 209

Oweczarski Wojciech 52,53

Ozga Andrzej 201

23,24

Pajdzir'lska Anna 127,129
Pakosinska Katarzyna 149
Palikot Janusz 91

Paliwoda Krzysztof 202-204
Parandowski Jan 42

Parvi Zenon 20, 21, 27
Pasewicz Edward 109, 118
Passent Agata 202, 208
Pawlikowski Tadeusz 49
Pawlowicz Krystyna 188
Pazura Cezary 111

Peck Gregory 57

Peer - zob. J. Tuwim

Pekinski Roch - zob. J. Tuwim
Petersburski Jerzy 33
Petranovéd Dana 156

Petz Juliusz 188

Pffeiffer Tomasz 149

Piasecka Katarzyna 111

Picasso Pablo 165, 167
Piekarczyk Andrzej 93, 94, 97
Pietrzak Jan 66, 101, 143, 144, 166
Pickniewska Lena 78

Pininski Leon hr. 49
Ple$niarowicz Krzysztof 52
Pobratymiec Jan Szczgsny 26
Pociecha Jézef 63
Podlaski Arkadiusz
Podsiadto Tomasz
Pollesch René 193
Potomicki Leon 20
Poniedzielski Andrzej
Popiel Jacek 46

Poraj (§piewaczka) 47
Prus Lucja 208
Przepiorska Agnieszka 78, 192
Przybylska Stawa 105
Przybylski Wactaw 17
Przybylski Zygmunt 22
Przymanowski Janusz 178
Puzyna Konstanty 100, 101
Pysz Robert 137

154, 158
109, 117, 118

68,69, 114

Rachmaninow Siergiej 173
Rakowiecki Zbigniew 62
Rapacki Wincenty syn 17, 23
Raszewska Magdalena 65
Raszewski Zbigniew 64
Ratajska Krystyna 24
Ratold Stanistaw 31, 33
Ratynski Konrad 202-204
Rebenda Karolina 149
Ribemont-Dessaignes Georges
167
Roch Pekinski — zob. J. Tuwim
Rode-Jasinska (tancerka) 29, 30
Rokita Jan Maria 88
Ronczewski Ryszard 51
Roszkowski Jakub 108
Rozbicki Soter 18
Rucinska Karolina
Rucinski Kacper
Rudzinski Lukasz
Rudzki Kazimierz

165,

116
111,112
109
34, 54, 65-67
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Rumas Robert 177 Staszczyk Adam 21
Rutkowski Rafal 78, 107 Stepient Tomasz 193
Rutowski Tadeusz 49 Stone Biz 160
Stradecki Julian 32

Sabatini Gabriela 131 Strofiska Maria 33, 34
Salis Rodolphe 61 Strug Andrzej 43
Sachs Marceli 18 Struzik Adam 82
Sapryk Tomasz 107 Strzepka Monika 177-187,189-193
Sarazac Jean-Pierre 189 Stuzynska Magdalena 149, 153, 160
Schechner Richard 112 Sugiera Malgorzata 189
Schiller Leon 100, 196 Suswilto Jan 177-185, 187
Sellin Fryderyk 15 Swoboda Maria 25
Semadeni (restaurator) 31 Szacilto Andrzej 57
Sempolinski Ludwik 36 Szarkowski Aleksander 24-30
Seweryn Andrzej 79, 82 Szczepanski Tadeusz 53
Sforza Bona 142 Szejdeman Gawriil Pietrowicz Sam-
Siemaszko Jozef (pseud. Jotes) 47 sonow 19
Siemaszkowie Wanda i Antoni 47 Szejer Ludwik 20
Sienkiewicz Henryk 103, 106 Szekspir William 107
Sienkiewicz Krystyna 203, 204 Szenwald Lucjan 193
Sieradzka Lili Szkowron (restaurator) 41, 49
Sieradzki Jacek 178 Szmigielska Marta 165, 174
Sierostawski Stanistaw (pseud. Stasi-  Szosland Stefan 22,27, 29, 30

nek) 61 Szoslandowa Maria 22, 29, 30
Sierpinski Jan 17 Szutkiewicza Jan 20
Sikora Wladystaw 101, 112,115,116  Szydtowska Mariola 46
Siwek Ewa 188 Szyfman Arnold 28, 84
Skaldowie 195-209 Szyk Artur 17,25
Skaruch Witold 203 Szymanowski Piotr 165
Skonieczny Czestaw 31 Szymanska Izabela 76,77, 79
Stawinska Zofia 23, 29, 30, 49 Szyszka Michal 156
Stawinski Adam  197-199, 202, 208 -
Stawinski Janusz 131 Sleszyﬁska Hanna 107
Stobodzianek Tadeusz 82 Spiewak Tadeusz 57
Stonimski Antoni 64
Stowacki Juliusz 109 Tadwin Tadeusz 23, 25,26
Smolen Bohdan 101 Tarantino Quentin 104, 113
Smotowik Anna 78 Tarsinski Jerzy 199, 202-204
Sokolicz Antonina 25 Tartakowicz Adam Jerzy 24,26
Soupault Philippe 165 Tarwacka-Dama Agnieszka 99
Spolin Viola 106, 107 The Beatles 207
Standzon Ewa 150 The Rolling Stones 207
Staniek Jarostaw 81 The Shadows 207
Stankiewicz-Podhorecka Temida 178 Tom Konrad 17, 18,23, 26, 31-33, 62
Stanczyk 114, 142, 144 Tomanek Andrzej 97
Starczewski Dariusz 109, 119 Tomaszewski Cezary 181

Staruchowicz Piotr 186 Toporowski Marian 34
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Tremiszewski Wojciech 106-110,
114-116, 119, 120

Trzebska Agnieszka 150

Tumidalska Sabina 192

Tupaczewski Wiestaw 87, 88, 90, 91,
94, 97

Tusk Donald 92,93, 186

Tuwim Julian (pseud. Roch Pekinski,
Jan Wim, Peer, Brzost) 13,15, 18,
22-28, 30-35, 62, 69

Tzara Tristan 165, 167, 168, 172

Ujejski Kornel 20

Urbacki Rafal 180, 184, 187
Urbaniak Mike 80
Urbanski Aureli 21

Urstein Jozef — Piku§ 34

W ach-Malicka Henryka 180

Wajda Andrzej 105, 188

Walaszczyk Magdalena 117

Walczak Michat 77-79, 84

Wallek-Walewski Adolf 22

Waligorski Andrzej 57

Walotek-Scianska Katarzyna

Wanat Ewa 82

Warnecki Janusz 62

Waserzug (autor) 28

Wasylewski Stanistaw 47, 48

Waszczuk Witold 44

Wawer Pawet 192

Wawrzynczak J. (Teatry Osobne) 55,
58

Wazyk Adam 165

Weinstein Ignacy 25

Weitz-Klewe Klemens (pseud. Klewe)
40, 41, 48

Wilhelm II Hohenzollern (cesarz) 32

Williams Evan 160

Wisnowska Janina

149, 156

24,26

Wiséniowski Jézef 21
Witkiewicz Stanistaw Witkacy
203
Witowski Witold 23
Wojciechowski Jarostaw 114
Wolczyk Lech 165, 168, 173
Wolowski Tadeusz 17
Wozniak Kazimierz 22
Wroczynski Kazimierz 22, 32-34
Wyrwicz Leon 47
Wyspianski Stanistaw 20
Wyszomirski Piotr 109
Wyszowski Michatl 180

166,

Zagérski Adam (pseud. Ost) 48,49
Zakrzewski Andrzej 57

Zalesinski Jarostaw 109

Zalkecka Agata 150

Zaleski Dawid 182, 183

Zamitto Michalina 49

Zapolska Gabriela 61

Zarzecki Benedykt 16

Zbie¢ Rafal 149, 150, 160
Zbierzchowski Henryk —42-44, 47-49
Zbucki Leopold 48, 49

Zielinski Andrzej 195,197-199, 201-
204, 207-208
Zielinski Jacek 199, 200, 202, 203

Ziemianek Stanistaw 165
Zimajer Adolfina 16
Zimmerman Henryk 22
Zupanci¢ Alenka 190-192

Zygmont Katarzyna 149

Zebrowski Michat 82
Zelenski Tadeusz - Boy 63, 65
Zeromski Tadeusz 34
Zotkowski Alojzy 28
Zurowski Andrzej 52






Noty biograficzne

Marek Bielacki

Doktor nauk humanistycznych, pracownik naukowy Katedry Dramatu Uni-
wersytetu L.odzkiego; wykladowca Akademii Muzycznej w Lodzi; byty wy-
kladowca Uniwersytetu w Amsterdamie. Badacz kultury muzycznej i tea-
tralnej — ze szczegolnym uwzglednieniem dawnych i wspétczesnych form
dramatu i teatru muzycznego oraz muzyki jazzowej i rockowej. Cztonek za-
tozyciel Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych; czlonek Stowarzyszenia
»Terapia i Teatr”. Edytor, tworca filmowy i radiowy. Autor pierwszej w Pol-
sce monografii musicalu — dwukrotnie wydanej ksiazki Musical. Geneza
i rozwéj formy dramatyczno-muzycznej, oraz monografii Boze Narodzenie
w muzyce i w dramacie muzycznym Skaldow.

Karolina Bozek
Doktorantka w Zakladzie Tekstologii i Gramatyki Wspoélczesnego Jezyka
Polskiego Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie oraz redaktor
w Sekeji Informacji Naukowej Zespolu Wydawniczego Dowddztwa Gene-
ralnego Rodzajow Sit Zbrojnych w Warszawie. W kregu jej zainteresowan
znajdujg si¢ m.in. etnolingwistyka, kultura jezyka oraz komunikacja jezy-
kowa w mass mediach.

Jan Ciechowicz

Profesor nauk humanistycznych, kierownik Katedry Kultury i Sztuki Uni-
wersytetu Gdanskiego. Badacz historii dramatu i teatru polskiego XIX i XX
wieku, m.in. dziejow teatru gdanskiego. Autor rozpraw poswigconych m.in.
Kalidasie, Szekspirowi, Mickiewiczowi, Wyspianskiemu, Schulzowi, Mroz-
kowi i Wojtyle. Zajmuje si¢ zaréwno teatrem malych form, jak i teatrem
monumentalnym. Redaktor publikacji: Wspéiczesne formy teatru muzycz-
nego; Teatr i okolice; Futbol w swiecie sztuki (wspolred.), Dramaturgia Janu-
sza Glowackiego - troche teatru. Cztonek licznych towarzystw naukowych,
czlonek Komitetu Nauk o Sztuce PAN.
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Bogna Maria Dominiak

Magister dziennikarstwa i komunikacji spotecznej, absolwentka filologii
polskiej na Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Obecnie
studentka humanistyki drugiej generacji, dzigki ktdrej poszerza swoje pa-
sje humanistyczne i bada miejsce tradycyjnej polonistyki w cyfrowym $wie-
cie. Szczegélnym zainteresowaniem darzy zagadnienia zwigzane z komu-
nikacja w social mediach. Kabaret jest jej sposobem na odreagowanie; ceni
w nim dobrze wywazony humor i zaskakujace puenty.

Dorota Fox

Adiunkt w Zakladzie Teatru i Dramatu Uniwersytetu Slaskiego, doktor ha-
bilitowany kulturoznawstwa. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg sie
wokot trzech zasadniczych zagadnien: historii krytyki teatralnej, teatru dwu-
dziestolecia migedzywojennego oraz form sztuki estradowej. Autorka dwdch
monografii: Kabarety i rewie migdzywojennej Warszawy. Z prasowego archi-
wum Dwudziestolecia oraz Czasopismiennictwo teatralne w Polsce w latach
1914-1939. Czlonek Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych oraz Pol-
skiego Towarzystwa Kulturoznawczego.

Aneta Glowacka

Adiunkt w Zaktadzie Teatru i Dramatu Uniwersytetu Slaskiego, doktor
nauk humanistycznych. Autorka rozprawy doktorskiej o estetyce popkul-
tury w polskim teatrze po 1989 roku. Przedmiotem jej zainteresowan sg te-
atr i dramat wspolczesny. Teatrolog i krytyk teatralny. Wspolpracuje z ,,No-
tatnikiem Teatralnym’, ,, Teatrem” i Miesiecznikiem Spoteczno-Kulturalnym
,»Slask”. Redaktorka dziatu ,Teatr” w Kwartalniku Kulturalnym ,,Opcje”.
W Teatrze Rozrywki w Chorzowie zajmuje si¢ impresariatem.

Anna Kuligowska-Korzeniewska

Emerytowana profesor Uniwersytetu Lodzkiego i wykladowca Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. W latach 1992-2012
prezes Polskiego Towarzystwa Historykow Teatru, czlonek Lodzkiego To-
warzystwa Naukowego, Polskiego Towarzystwa Judaistycznego, Rady Arty-
stycznej Teatru Nowego im. K. Dejmka w Lodzi, redakgji ,Pamietnika Tea-
tralnego” i ,,I'ygla Kultury”, cztonek zarzadu Polskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych. Specjalizuje si¢ w historii teatru 16dzkiego, historii teatru zy-
dowskiego, historii szkolnictwa teatralnego i biografistyce teatralnej. Ostat-
nie publikacje: Teatr Kazimierza Dejmka (red., 2010); Dwochsetlecie Szkoty
Dramatycznej Wojciecha Bogustawskiego 1811-2011 (red., 2011); Dramaty
Szaloma Asza — wybor (wstep i wspotred., 2013); Aleksander Fredro, Ko-
medie (wstep 1 wybdr, 2014); Faktomontaze Leona Schillera, Dzieta drama-
tyczne Wojciecha Bogustawskiego (w druku).
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Ewa Lubieniewska
Profesor zwyczajny w Katedrze Literatury XIX wieku Uniwersytetu Peda-
gogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, kierownik Pra-
cowni Dramatu i Teatru w Instytucie Filologii Polskiej (specjalnos$¢: hi-
storia literatury; literaturoznawstwo). Autorka ksigzek: Fantazy Juliusza
Stowackiego czyli komedia na opak obrécona; Laseczka dandysa i plaszcz
proroka; Upiorny aniol. Wokét osobowosci Juliusza Stowackiego; Czysta For-
ma i bebechy; Piekielne pomysly i dusza anielska Teatru Witkacego w Zako-
panem. Wspdtautorka podrecznika To lubie dla II i III klasy liceum, re-
daktorka i wspotautorka podrecznika W Swiecie literatury i teatru. Sztuka
wspétuczestnictwa dla ucznidéw szkot $rednich i studentéw kierunkow hu-
manistycznych.

Jacek Mikotajczyk

Adiunkt w Zakladzie Teatru i Dramatu Uniwersytetu Slaskiego, w latach
2002-2014 kierownik literacki Gliwickiego Teatru Muzycznego. Ttumacz
irezyser teatralny. Autor ksigzek Musical nad Wislg. Historia musicalu w Pol-
sce w latach 1957-1989 oraz Zabéjczy flirt - literatura i terroryzm. Stypen-
dysta Fulbrighta; w latach 2012-2013 go$cinny wyktadowca University of
Washingon w Seattle. Prowadzil réwniez zajecia w Kolegium Artes Libera-
les Uniwersytetu Warszawskiego. Specjalizuje si¢ w historii musicalu i tea-
tru muzycznego. Czlonek Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych.

Robert Pysz

Adiunkt w Katedrze Teorii i Praktyk Komunikacji Akademii Techniczno-
-Humanistycznej w Bielsku-Bialej. Jego zainteresowania naukowe obejmu-
ja nastepujace zagadnienia: dyskursy promocji w nowych mediach, internet
jako narzedzie w dzialaniach public relations, ksztaltowanie sie obiegdw li-
teratury w przestrzeni nowych mediéw, ludologia (wielokontekstowe bada-
nie gier). Od 1999 roku jest zwigzany z ogdlnopolskim festiwalem kabare-
tow ,,Fermenty” w Bielsku-Bialej, w ramach ktdrego od wielu lat prowadzi
panel popularnonaukowy poswiecony polskiemu zyciu kabaretowemu.

Mariola Szydtowska

Historyk teatru, doktor nauk humanistycznych. Specjalizuje si¢ w bada-
niach nad zyciem teatralnym w Galicji (gtéwnie we Lwowie), ktéremu po-
$wiecila kilka ksigzek (Cenzura teatralna w Galicji w dobie autonomicznej,
wspolautorstwo trzech toméw Repertuaru teatru Iwowskiego) oraz rozpra-
wy opublikowane na famach ,,Pamigtnika Teatralnego” i w wydawnictwach
zbiorowych. Drugim obszarem jej zainteresowan jest dziatalno$¢ polskich
artystow w Stanach Zjednoczonych, ktorej poswiecita ksiazke Miedzy Broad-
wayem a Hollywood. Szkice o artystach z Polski w Stanach Zjednoczonych.
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Agnieszka Tarwacka-Dama

Absolwentka polonistyki na Uniwersytecie Gdanskim, autorka rozprawy
doktorskiej Figura we wspélczesnych inscenizacjach polskich. Od Kazimierza
Dejmka do Krystyny Jandy. Jako animator kultury wspotpracowata z Cen-
trum Kultury w Gdyni. Publikowata w ,,Dyskursie. Roczniku Polonistyki
i Kulturoznawstwa Uniwersytetu Szczecinskiego’, tomie pokonferencyjnym
Retoryka ciata / cielesnosci we wspotczesnym polskim dyskursie publicznym,
jubileuszowym tomie Akademii Wychowania Fizycznego w Gdansku Kul-
tura zdrowie, edukacja. W kregu jej zainteresowan badawczych znajduja
sie zagadnienia zwigzane z kondycjg wspolczesnej kultury widzianej przez
pryzmat widowisk, zywienia i religii, edukacji, rewizji humanizmu.

Katarzyna Walotek-Scianska

Adiunkt w Katedrze Dziennikarstwa Ekonomicznego i Nowych Mediéw
Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach, doktor nauk humanistycz-
nych. Od 2010 roku redaktor naczelna ,,Magazynu Kultury Most”; wspo6l-
redaktor serii ,,Kultura-Literatura-Komunikacja” w Pradze, redaktor tema-
tyczny ,,Rocznika Prasoznawczego”, wspélpracownik miesiecznika ,,Slask”
Autorka kilku monografii naukowych: Teatry publiczne w wojewddztwie
Slgskim a social media, Homo poeticus, W $wiecie reklamy i reklamozercow,
New media in the social spaces. Strategies of influence.



Cabaret - a serious matter?

Summary

Cabaret — the Book - is it a serious matter? This second entry in the series
about the history and the modern state of cabaret in Poland published by the
Publisher of the University of Silesia. The starting point was for the discus-
sion and texts presented within the framework of a scientific conference or-
ganised by the Department of Theatre and Drama of the University of Silesia
and the Department of Theory and Practice of Communication of the Uni-
versity of Technology and Humanities in Bielsko-Biafa. All the texts gathered
there were comprised in three thematic blocks. The first, entitled Historical
Reminiscences: how it used to be in days of yore, is dedicated to selected aspects
of the twentieth-century history of cabaret in Poland. Anna Kuligowska-Ko-
rzeniewska described in her article the early history of cabaret in £6dz, focus-
ing especially on the stages performing in the city during the War II. Mariola
Szydlowska addressed the phenomenon of the Lvov cabaret of the University
of Lvov, the first of local literary cabarets, functioning since 1911. Jan Ciecho-
wicz described associations of the cabaret with student life in Gdansk in the
period of PRL, and Dorota Fox dedicated her text to the history of the role of
an announcer in Polish cabaret, both former and modern. The second part of
the book — Cabaret in the space of culture: between politics, fun and marketing
- comprises articles on the contemporary cabaret and its cultural, medial and
linguistic contexts. Jacek Mikotajczyk described the specificity of the Warsaw
Fire in a Brothel, a group taking up the interwar traditions of the metropoli-
tan cabaret, and thus placing them simultaneously in the space of the contem-
porary culture — both urban and medial. Bogna Dominiak took on the top-
ic of political plots in the performances of OT.TO cabaret, while Agnieszka
Tarwacka described various images of the artists of Limo cabaret, being at the
meeting point of high culture and popular culture. Karolina Bozek analysed
the texts of Paranienormalni cabaret, focusing on linguistic mechanisms cre-
ating their linguistic wit. Robert Pysz and Katarzyna Walotek-Sciariska ad-
dressed medial and promotional aspects of the functining of contemporary
cabarets. Pysz analysed advertising posters of the contemporary cabarets, uti-
lising the tools of the theory of communication, whereas Walotek-Sciariska de-
scribed the presence of Moral Anxiety Cabaret in social media. The authors
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of the articles collected in the third part of the book - In the theatre just like in
the cabaret: Cabaret transgressions — made an analyses of associations of select-
ed playwrights and composers with cabaret. With regard to this aspect, Ane-
ta Glowacka investigated the works of Monika Strzepka and Pawel Demirski,
Ewa Lubieniewska focused on the performance Cabaret Voltaire of Witkacy
Theatre, which was inspired by the activities of the twentieth century Dadaists,
whereas Marek Bielacki dedicated his article to the cabaret poetics of Singing
Letters by Agnieszka Osiecka and the music group Skaldowie. Tomasz Stepien,
in his review of the book made a summary of the issues the book deals with:

»Cabaret (not exclusively in Poland) has been in the time of modernity (from
the turn of the nineteenth and the twentieth centuries) a form of art and en-
tertainment (art of entertainment?), a satirical review of the news, and some-
times a political tribune - its audience was primarily the then middle class
- wide circles of the intelligentsia and the middle class. Popular in the inter-
war period cabaret was an announcement, and later on one of elements of lu-
dic model of popular art, which, together with the development of audiovis-
ual media, transformed into popular culture (pop culture). Contemporary
cabaret is a varied, both semantically and formally, quasi-theatrical specta-
cle, which is one of the important segments of the broadly understood mass
entertainment. Former and contemporary cabaret, cabaret as art and enter-
tainment, its relationship with aesthetics of the theatre and the ideology and
politics — all these issues (as I have tried to demonstrate above) appear in the
reviewed collective work. It is worth emphasising once more cognitive quali-
ties of the book - this is yet another item published on the initiative of »caba-
retologists” from the University of Silesia which significantly expands knowl-
edge about ludic aspects of modern Polish culture. This book is even the more
valuable because of the fact that ludic culture and its literary and paraliterary
forms are not of great interest to Polish humanities”



Kabarett -
eine ernst gemeinte Sache?

Zusammenfassung

Das Buch Kabarett- eine ernst gemeinte Sache ist der zweite Band aus der,
der Geschichte des Kabaretts und dessen Istzustand in Polen gewidmeten
Reihe, die von dem Verlag der Schlesischen Universitét veréffentlicht wurde.
Der Ausgangspunkt dafiir waren Diskussionen und Texte, die wahrend der
vom Institut fiir Theater u. Drama der Schlesischen Universitit und vom Ins-
titut fiir Theorie u. Kommunikationspraktiken der Technisch-Humanistischen
Akademie in Bielsko-Biata (dt.: Bielitz-Biala) veranstalteten wissenschaftli-
chen Konferenz prisentiert wurden. Die hier beinhalteten Texte wurden in
drei Themenbldcken zusammengefasst. Der erste von ihnen unter dem Titel:
Historische Reminiszenzen: wie war’s friiher?, ist den ausgewahlten Aspekten
der 20-jahrigen Geschichte des Kabaretts in Polen gewidmet. Anna Kuligow-
ska-Korzeniewska schildert in ihrem Artikel frithe Geschichte des Kabaretts
in £6dz (dt.: Lodz), indem sie sich besonders auf die in der Stadt wahrend des
ersten Weltkriegs vorhandenen Bithnen konzentriert. Mariola Szydlowska be-
fasst sich mit dem Phinomen des Lembergischen Kabaretts Ul (dt.: Bienen-
stock), dem 1911 gegriindeten ersten literarischen Kabaretts dort. Jan Ciecho-
wicz schilderte die Beziehungen des Kabaretts zum Studentenleben in Gdansk
(dt.: Danzig), und Dorota Fox stellt in ihrem Text die Geschichte der Insti-
tution eines Conférenciers im polnischen Kabarett frither und heute dar. Im
zweiten Teil des Buches — Kabarett im Kulturraum: zwischen Politik, Spaf§ und
Marketing - befinden sich Texte iiber den gegenwirtigen Kabarett und dessen
kulturelle, mediale und sprachliche Zusammenhinge. Jacek Mikotajczyk pra-
sentiert das Warschauer Pozar w Burdelu (dt.: Brand im Bordell), eine auf die
Tradition des hauptstidtischen Kabaretts der Zwischenkriegszeit ankniipfen-
de Gruppe und lokalisiert sie im heutigen Stadtkultur- u. Medienraum. Bogna
Dominiak beschreibt politische Motive in der Tatigkeit des Kabaretts OT.TO,
und Agnieszka Tarwacka prasentiert verschiedene Rollen des Kabarettisten
der Gruppe LIMO, die sich auf dem Beriihrungsgebiet von hoher und popu-
larer Kultur platzieren lassen. Karolina Bozek analysiert die Texte des Kaba-
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retts Paranienormalni (dt.: Die Paraanormalen) und konzentriert sich dabei
auf die seinen spezifischen Sprachhumor erzeugenden sprachlichen Mecha-
nismen. Robert Pysz und Katarzyna Walotek-Sciariska beschiftigen sich mit
medialen Aspekten und Werbeaspekten der Tétigkeit von gegenwirtigen Ka-
baretts. Pysz analysiert Werbeplakate der Kabaretts von heute, indem er sich
die Mittel der Kommunikationstheorie zunutze macht, und Walotek-Sciafiska
stellt die Prasenz des Kabaretts Kabaret Moralnego Niepokoju (dt.: Kabarett der
Moralischen Unruhe) in sozialen Medien vor. Die Verfasser der Texte, die im
dritten Teil des Buches — Im Theater wie im Kabarett: Kabaretttransgressionen
- veroffentlicht wurden, analysieren die Beziehungen der ausgewéhlten The-
aterkiinstler und Musiker zum Kabarett. Aus der Sicht analysiert Aneta Glo-
wacka die kiinstlerische Tétigkeit von Monika Strzepka und Pawel Demirski.
Ewa Lubieniewska dagegen konzentriert sich auf die im Witkacy-Theater auf
die Biihne gebrachte und von dem Werk der im 20.Jh. schopfenden Dadaisten
inspirierte Cabaret Voltaire. Marek Bielacki widmet seinen Text der kabaret-
tistischen Poetik der Singenden Briefe von Agnieszka Osiecka und dem Werk
von Musikgruppe Skaldowie.

Tomasz Stepien schreibt eine Verlagsrezension, wo er die in dem Buch be-
rithrten Themen folgendermafien zusammenfasst: In der Neuzeit (seit der
Wende des 19. zum 20.Jh.) war das Kabarett (nicht nur in Polen) eine Form
der Kunst und der Unterhaltung (der Unterhaltungskunst?), ein satirischer
Nachrichteniiberblick und manchmal auch eine politische Tribiine - sein Pu-
blikum bildeten vor allem die damalige Mittelklasse — weite Kreisen der Intelli-
genz und des Biirgertums. Das in der Zwischenkriegszeit beliebte Kabarett war
Vorbote und dann eins der Elemente des verspielten Modells der populdrem
Kunst, das sich mit der Entwicklung von audiovisuellen Medien in eine Mas-
senkultur (Popkultur) verwandelte. Das heutige Kabarett - das sind seman-
tisch und formal unterschiedliche paratheatralische Schauspiele, die ein wich-
tiges Segment der Massenunterhaltung darstellen. Kabarett gestern und heute,
Kabarett als Kunst und Unterhaltung, seine Beziehungen zur Theaterdsthetik
als auch zur Ideologie u. Politik — alle diese Fragen kommen in dem Sammel-
band zum Vorschein. Man muss nochmals die kognitiven Eigenschaften des
Buches zur Geltung bringen - es ist die weitere, auf Anregung der , Kabarett-
kenner® aus der Schlesischen Universitit veroffentlichte Publikation, die die
Kenntnisse iiber verspielte Aspekte der zeitgendssischen polnischen Kultur er-
weitert. Das Buch ist umso wertvoller, als die verspielte Kultur und deren lite-
rarische und paraliterarische Formen nicht im Mittelpunkt der Aufmerksam-
keit der polnischen Geisteswissenschaften stehen.
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