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H&achecony nadzwyczajnem powodzeniem, jakiego doznato pier-

“ wsze wydanie niniejszego dzietka, odbitego w tysigcu egzem-
plarzach, postanowitem po zupetnem wyczerpaniu w niespetna
roku, przedsiewzig¢ druga edycye. Stosujgc sie do rad i dokla-
dnych wskazéowek JWgo Pana Radcy Antoniego Stefa-
nowicza, uzupelnitem wiele, poprawitem mylne szczegoty
a niektore miejsca na nowo opracowatem i rozszerzytem. Za te
opieke i wspotpracownictwo sktadam Mu niniejszem serdeczne
podziekowanie.

Autor.
We Lwowie 1906 roku.
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WSTEP.

Zrédto i duchowy poczatek sztuki.

Der innere Gehalt des béai neiteten
Gegenstandes ist der Anfang und das
Ende der Kunst.

Goethe: Wahrheit und Dichtung Vllha.

Poczatku sztuki szuka¢ nalezy w jednej z wrodzonych wiadz
duszy ludzkiej, objawiajacej sie na zewnatrz z naturalng konie-
cznoscig. Juz u najstarszych, na najnizszym stopniu oSwiaty
stojacych ludéw objawiata sie ta wiadza, bedaca wspolng wia-
snoscig rodu ludzkiego.

W nowszych czasach starano sie obnizy¢ pochodzenie
sztuki, usitujgc wywies¢ jej poczatek jedynie od wrodzonego
ludziom nasladownictwa. Gdy jednak przypatrzymy sie naj-
starszym zabytkom, w jakich sie owa tajemnicza sita
duszy ludzkiej objawita, to znajdziemy w nich dowdd mniej
materyalnego a bardziej duchowego ich poczatku. Zabytki owe
dzielimy na dwie grupy. Do pierwszej nalezg przedmioty do
Zvcia konieczne, jak naczynia, narzedzia pracy lub walki z doby
przedhistorycznej; juz tu jednak spostrzegamy przyozdobienia,
nie majace wihasciwie nic wspélnego z przeznaczeniem tych
przedmiotow. Tu wiasnie najsilniej objawit sie 6w zmyst nasla-
downictwa, ktéremu ulegajac, rozbudzali ludzie wtasne zdolnosci
i z biegiem wiekow coraz ksztattniejsze i piekniejsze tworzyli

dzieta. Ale przedmioty drugiej grupy pozbawione s3g zupenie
RYB DZIEJOW i



praktycznych celéw i nie sg wecale nasladownictwem czegos,
w przyrodzie zyjacego. Nalezg tu gtownie grobowce. Wprawdzie
grob sam jest dla ukrycia zwtok konieczny, ale pomnik, ktory
cztowiek na grobie stawia, jest juz wynikiem czysto duchowej
pracy i samoistnej mysli. | tu moze by¢ dopiero mowa o wia-
Sciwym poczatku sztuki.

Celem grobowcow byto zaznaczenie miejsca, gdzie umarty
zostat pochowrany, dla zachowania pamieci 0 nim u potomnych.
Dla tego celu sypano kopce z ziemi (kopiec Krakusa, Wandy
i t. d), lub budowano kamienne pomniki, jak np. owre w dzie-
jach najstarsze egipskie piramidy w Gizeh. Ogromem swoim
dowodzg one jeszcze wyrazniej niz owre kopce, ze poczatkiem
ich byla mysl ludzka zachowania u potomnych pamieci o ja-
kim$ poteznym wiadcy i ze dla tego celu je tutaj zbudowano.
One sg najlepszem Swiadectwem i dowodem owej duchowej
wihadzy i mysli czlowieka, ktOra opierajgc sie¢ na religijnem
uczuciu, starata sie na zewnatrz objawic.

Obok grobowcow znajdujemy juz w najdawniejszych czasach pomniki,
niemajace nic wspdlnego z uczuciami religijnemi a bedace natomiast ozna-
kami pamieci pewnych wypadkéw lub czynéw. Tak np. Jozue kazat w Jor-
danie w miejscu, gdzie kaptani zatrzymali sie z arkg przymierza, ustawic
12 wielkich, nieociosanych kamieni na pamigtke, ze wody Jordanu stanety
w tern miejscu przed arkg. Takze Ksenofon opisuje, jak zolnierze greccy,
ujrzawszy wreszcie po dtugim, ucigzliwym pochodzie morze Czarne, wsrod
okrzykéw radosci i tez znosili kamienie i wielki usypali kopiec. Takze
kopce i kurhany na pobojowiskach sg czesto takimi znakami. Tak wiec
prawdziwg istotg dzieta sztuki jest jego tres¢ duchowa, chociaz tak bar-
dzo zwigzana ze zmys$lonymi ksztattami. Najlichsze dzieto, niemajgce na-
wet czesto technicznej wartosci, jest przeciez wytworem mysli i ducha
swego twvorcy. Dlatego bardzo stusznem jest przytoczone wyzej zdanie
Goethego o sztuce, jako wewngtrznej tresci opracowanego przedmiotu.

Te tworczg wiladze duchowa cztowieka, ktora
data poczatek sztuce, nazywamy fantazyg. Greckie
stowo ¢-avTzoia pochodzi od pierwiastka <paivw, znaczacego »zja-
wiam sie«. Pantazya zatem jest swobodnem objawieniem ducho-
wej czynnosci cztowieka. Rozmaite utwory fantazyi Grecy w naj-
ogolniejszem znaczeniu nazywali poezyg -oi-"ay od czynicf
tworzy¢. Przyobleczenie utworéow fantazyi w zmy-
stowe ksztatty jest wiasciwg sztuka,



Ogolny podziat sztuki.

Utwory fantazyi, ujawniajace sie na zewnatrz w zmysto-
wych ksztattach, zwigzane sg SciSle z materyatlem i tegoz ja-
koscig- Od tego zawist pierwszy podziat sztuki na
gtosowa i obrazowsg. Gdy materyatem jest stowo lub
dzwiek, wowczas sztuka gtosowa objawia sie nam jako poezya
lub muzyka; gdy za$ fantazya postuguje sie materyatem mar-
twym i z niego tworzy, wodwczas ta obrazowa sztuka objawia
sie -jako architektura™ rzezbiarstwo lub malarstwo.

Koniecznym warunkiem ujawnienia sie gtosowych utworow
jest czas, a obrazowych przestrzen; pierwsze dziatajg na
ucho, drugie na oko. Zrédiem jednak tak pierwszych jak i dru-
gich moze by¢ ta sama tres¢ duchowa. ROzne co a0 zewnetrz-
nych ksztattdw, sg to jednak dzieci jednej matki. A wiec spo-
s6b ujawniania sie utworéw fantazyi zawist jedynie od natury
materyatu i okolicznos$ci z tym materyatem Scisle ztgczonych.

Powyzszy podziat znakomitego estetyka Maurycego Carrier’a
pozyskat dzi$ ogdlne uznanie jako najbardziej odpowiadajacy zjawiskom
natury, wyrazajagcym sie w przestrzeni i czasie. Sztuka wiec obejmuje za-
réwno rzeczy w ich rozmieszczenia przestrzennem i nastepstwie czasowem.
Poniewaz jednak duch i natura istniejg odrebnie dla siebie, zadaniem wiec
sztuki jest wytworzy¢ z ich pofgczenia harmonijny wyraz piekna, Do tego
zmierza sztuka gtosowe przez uzmystowienie duchowego i naturalnego zy-
cia zapomocg tondw i stowa w muzyce i poezyi, a sztuka obrazowa przez

uzmystowienie duchowych obrazéw zapomocag martwego materyatu w prze-
strzeni, w architekturze, malarstwie i rzezbiarstwie.

Obok tworczej sity fantazyi wystepuje, jak wyzej powie-
dziano, od samego poczatku istnienia sztuki jeszcze inne dgze-
nie, objawiajgce sie zrazu w ozdabianiu przedmiotow codzien-
nego zycia i nasladownictwie juz istniejgcych przedmiotow, po-
Zniej jednak tgczy sie jak najscislej z samem tworzeniem arty-
stycznem. Poniewaz daznos¢ ta objawia sie gtownie w upiek-
szeniu, przeto nazywamy jg zmystem albo poczuciem
piekna. Czesto jest ono slabem, petnem brakéw lub zwyro-
dniatem, czasem jednak objawia sie tak czystem i wspaniatem
i tak Scisle zwigzanem w jedng cato$C z samym przedmiotem

1*
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sztuki, ze urzeczywistnienie ideatu piekna zaczeto uwazaé jako
wihasciwy cel sztuki i w tej mys$li nazwano obrazowe jej dziaty
sztukami pieknemi. (Beaux arts — belle arti).

Polega to jednak na zhudzeniu. Posiadamy bowiem liczne dzieta
sztuki, ktére same przez sie wcale nie sg pieknemi, chociaz mogly sie ta-
kiemi wyda¢ swoim twércom, mamy takze i takie, kt6re z pewnoscig nie
mogty by¢ nigdy za, piekne uwazane. Czyzby te tylko warunkowo piekne
lub wecale nie piekne przedmioty nie miaty by¢ dzietami sztuki? Sg one
niemi niewatpliwie. Piekno$¢ bowiem jest wprawdzie doskonatoscig, lecz
nie koniecznoscig w dzie'e sztuki, a poczucie piekna nie jest czastkg twor-
czej fantazyi, lecz osobng wiasciwoscia ludzkiego ducha, wigzaca sic tylko
jak najscislej z czynnoscig fantazyi. Niepodobna jednak zaprzeczyé, iz 6w
zmyst piekna wazng odgrywa role w sztuce. Fantazya bowiem skionng
jest z natury do przekraczania wszelkiej miary i wszelkiego wyuzdania,
dopiero zmyst piekna nadaje jej utworom szlachetnej miary i wyzszego
znaczenia. Ma owo poczucie piekna z natury co$ w sobie tajemniczego,
jak i piekno samo.

Co to jednak jest piekno? OdpowiedZ na to pytanie
jest niestety niestychanie trudna i tak chwiejna, ze wiasciwie
dotychczas nie udato sie umiejetnie jej okreslic. Wiele przyczyn
ztozyto sie na to.

Najpierw wogble zdania, czy jakies dzieto sztuki jest pie-
knem, sg zawsze podzielone i niezgodne. Wskutek tego powstaje
watpliwos$é, czy jaki$ przedmiot jest sam przez sie pieknym,
czy tez tylko w duszy odczuwa si¢ wrazenie pieknosci, czy
wiec pieknos¢ jest istotnym i nieodtgcznym przymiotem samego
dzieta sztuki, czy tylko duchowg czynno$cig cztowieka, prze-
niesiong na owe dzieto. Nie przychylajac sie ani na jedna, ani
na drugg strong, pamieta¢ musimy, ze piekno$¢ nie moze byc
ani wylgcznie przedmiotowa, ani wylgcznie oodmiotowg czyli
osobista, lecz ze jest réwnoczesnie jednem i drugiem. Gdyby
bowiem byta wytgcznie przedmiotowa wiasnoscig, to musiataby
sie wszystkim ludziom jednakowo objawiaé, a gdyby byta wy-
facznie osobistg, to znowu nie mogtaby na wielu ludzi réwno-
czes$nie jednakowego wywiera¢ wrazenia, lecz stosownie do spo-
sobu myslenia i sity uczucia kazdego cztowieka musiataby by¢
rozmaitg, Do takiego samego wyniku dojdziemy, gdy rozwa-
zymy, ze pieknos¢ nie jest niczem czysto duchowem poza-
zmysiowem, lecz przymiotem tak $cisle zwigzanym z pewnymi
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zewnetrznymi ksztattami, ze ze zmiang tych ksztattow ustaje
rownoczesnie oddziatywanie ich pieknosci na oko lub ucho
w sposdb dotychczasowy. Nie kazdy jednak zdota rzecz pigkng
poja¢ i zrozumie¢ odrazu, do tego zdaje sie by¢ Kkonieczng pewna
zdolno$¢ obserwacyjna. Jest wiec co$ takze osobistego i czysto du-
chowego w tem uczuciu.

Juz starozytni spierali sie 0 to, czy pieknos¢ jakiego$ przedmiotu
jest tylko zewnetrzng, czy i wewnetrzng, czy polega tylko na jego ksztal-
tach, czy takze i na wewnetrznej duchowej tresci. Gdyby piekno byto
czem$ wyltgcznie zewnetrznena, to juz linia prosta, sama przez si¢, musia-

taby by¢ piekng, czego przeciez nikt nie sadzi. Piekno moze doptero po-
wstaé, gdy jeszcze co$ innego sie przytaczy, gdy n. p. kilka linii w pewnych
warunkach zwigze sie i przetnie. Przez to juz jednak powstanie jakas$
tres¢ duchowa.

W tem tajemniczem pomieszaniu przedmio-
towych i osobistych, duchowych i zewnetrznych
wilasnosci i w tem ich zlgczeniu w jedna organi-
czng catos¢ zawiera sie cudowna sita piekna,
ktdra poznajemy i czujemy, chociaz jej umiegje-
tnego pojecia utworzyc¢ nie jesteSmy w stanie.

Chociazby bowiem wszystkie uboczne szczeg6ty byty Jasne i pewne,
to jednak zawsze pozostanie zasadnicza réznica w pojmowaniu istoty pie-
kna. Jedni uwazajg piekno za co$ tak bezwzglednego jak prawde lub
cnote i twierdza, ze jak jedyne jest tylko prawo prawdy i cnoty, tak
i prawo pieknosci jest jedyne i dla wszystkich wazne. Drudzy przeciwnie
sgq zdania, ze pieknos¢ zawsze od rozmaitych zawista warunkéw, ze jej po-
jecie w ciggu wirkow zmieniato sie u rozmaitych ludéw, ze i w dzietach
sztuki objawia sie¢ bardzo rozmaicie i w réznym stopniu. Zdaje sie, ze to
drugie zdanie jest prawdziwsze, gdy np. poréwnamy typy twarzowe Egip-
cjan, Assyryjczykow, Persow, Grekéw, Rzymian i innych ludéw a nawet
Indéw i Chinczykow, szczego6lniej patrzac z profilu na nos i usta przypo-
mniemy sobie, ze wszystkie te typy w pewnym czasie i dla pewnych In-
dow byty pieknymi i ze jeszcze dzisiaj mowi sie o egipskiej, assyryjskiej
i rzymskiej pieknosci, to przekonywamy sie, ze piekno$¢ zawsze byta i jest
warunkowa i ze nie ma wcale przynajmniej w Swiecie zmystowym, bez-
wzglednej pieknosci.

Tyie niepokonanych trudnosci nie odstraszyto bynajmniej
ludzi myslacych od badania istoty piekna, co dato poczatek od
potowy zesziego wieku nowej nauce, wiedzy o0 pieknie
czyli estetyce. Greckie stowo aicb’cte oznacza wprawdzie
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wogole pojmowanie jakiego$ przedmiotu zapomocg zmystow, je-
dnak w naszych czasach ograniczono znaczenie tego wyrazu
do samej wiedzy o pieknie, ktorej poczatkow szukac trzeba juz
w dzietach starozytnych filozoféw greckich, Platona i Arysto-
telesa. Chociaz estetyka dotychczas celu swego osiggng¢ nie
zdotata, jednak badajac umiejetnie, przyczynita sie wielce do
nalezytego wyjasnienia przymiotow i warunkéw piekna. Juz
Arystoteles w swojej krytyce wymaga od pieknego dzieta sztuki
pewnej miary wielkosci i porzadku, wedtug ktérego urozmaice-
nie czesci utworzytoby jednolitg cato$¢. Dzisiaj nazywamy
to harmonig czyli zgodnem zlewaniem si¢ rozmai-
tych czeséi i przymiotéw dzieta sztuki ze sobg
i z jego wewnetrzng trescig. Lecz Zzadanie Arystote-
lesa, aby dzielo nie byto ani za wielkie ani za male, chociaz
w hellenskiej sztuce zupetnie jest usprawiedliwionem, w ogole
nie da sie zastosowa¢. Nawet bowiem wielkie dzieta mogg by¢
pieknemi, jak np. olbrzymi sfinks lub piramidy egipskie, natu-
ralnie dla oka Egipcyanina, a takze i bardzo mate przedmioty,
np. miniaturowe obrazki sg czesto skonczone i piekne.

Tak wiec wszelkie rozwazania tego rodzaju mogg nas do-
prowadzi¢ do poznania, w czem lezy pieknos¢ jakiego$ dzieta,
ale mimo to nie poznamy istoty i pojecia samego piekna. Od-
czuwamy je tylko mniej lub wiecej silnie, stosownie do naszego
wyksztatcenia estetycznego i wrazliwosci, uznajagc w niem ja-
ka$ wyzsza, tajemniczg, prawie boska site. | w istocie nie mo-
zemy gdzieindziej znalez¢ zrédta owej dla rozumu ludzkiego
niepojetej sity piekna, jak tylko w Bogu samym, ktéry jedynie,
wedtug stéw tworcy historyi sztuki, znakomitego Wmkelmana,
jest sam najwyzszem pieknem.

Historyczny rozwoj sztuki.

Sztuka i religia. Personifikacya bdstw. Wiemy juz, ze kazde
dzieto sztuki jest odzwierciedleniem duchowej istoty swego
tworcy, a zarazem pewnego stanu cywilizacyi jakiego$ czasu
i narodu. Kazdy twoOrca bowiem zwigzany jest nieroztgcznie
swojemi mys$lami z uczuciami i epoka, w Kktorej zyje, Z tego
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powodu w rozmaitych epokach dziejow powszechnych ludzkosci
objawia sie¢ sztuka rozmaicie. Gtéwng przyczyng tego zjawiska
byta rozmaito$¢ religii, stanowigcej po wszystkie wieki najwa-
zniejsza czastke kultury, religii, bedacej miarg zdolno$¢* my-
$lenia, ideatdw obyczajowych, urzadzen panstwowych i osobistej
godnosci jakiego$ ludu. O prawdziwosci tego stosunku religii
do pewnej cywilizacyi uczy nas nistorya powszechna nieustan-
nie. Ale z posréd innych objawoéw cywilizacyl
sztuka od pierwszych swoich zaczatkéw jak naj-
Scislej taczy sie z religia. Pochodzi to stad, ze bez-
wiedny, ale wrodzony cztowiekowi pocigg do poznania bostwa
objawiat sie zawsze na zewnatrz w jakims$ obrazie lub podo-
bienstwie (symbolu). Starozytne religie, bedace kultem sit przy-
rody, staraty sie z wielkim trudem uzmystowi¢ cziowiekowi
takie bostwa jak stonce, ksiezyc, gwiazdy, lad i morze, dopdki
nie wynaleziono sposobu uosobienia, personifikacyi czylkantro-
pomorfozy. Sposob ten polega na przedstawieniu bostwa w ludz-
kiej postaci. Tylko w wypadkach, w ktérych ten sposéb zawiodt
i okazat sie niedostatecznym, uciekano sie do symbolu, t. j. stwo-
rzenia czego$, coby najlepiej przypominato pewne bostwo i jego
przymioty. Usitowanie przedstawienia bostwi i Swie-
tych wr postaci ludzkiej lub symbolicznym spo-
sobem byto glbwnem zadaniem sztuki po wszyst-
kie wieki az do czasOw najnowszych. Jak rozmaitg
bywa rtligia ludéw starozytnych, tak samo rozmaitg jest i sztuka,
czem bardziej zbliza si¢ do siebie rebgia kilku ludéw, tem po-
dobniejszg takze jest ich sztuka. Gdy kilka Jjidow wyznaje
te samg religie, wolwczas sztuka tych luddéw rozni sie tylko
bardzo mato i tylko w podrzednych rzeczach. Jas dtugo jednak
jaki$ narod posiada swojg wiasng religie, tak dlugo posiada
takze i wdasng sztuke narodows; narody o wrspdlnej religii po-
siadajg takze wspdlng sztuke.

Sztuka narodowa u ludéw starozytnych. W catej staro-
zytnosci objaw7ia sie w7iecwiylacznie sztuka na-
rodowa i to jest jej gtdbw7nem znamieniem. Wowczas
miat kazdy nardd swojg wikasng religie, zawistg od naturalnych
zdolnosci swoich i od wiasnosci fizycznych swego kraju. Eeligia
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ta wyksztatcata si¢ predzej niz sztuka i w przeciwienstwie do
niej tworzyta zamknietg cato$¢. Niektdre religie tak rozmito-
watly sie w tern odosobnieniu, ze zamykajac sie coraz bardziej
w sobie, zupelnie zmartwiaty. Wtedy takze i w sztuce naste-
powat zastdj i czeSciowe lub zupeine zdretwienie. W egipskiej
sztuce zachowat sie ten sam typ przez lat tysigce, jako staty
i udwiecony, w pozniejszych czasach bizantynizm przetrwat
w tych samych formach wiecej jak pie¢ stu'cci. Czasem jednak
w zamartej juz w czesci religii nowe obudzg sie zycie i jak ze
stabego pnia Swieze wypuszczajg latorosle, nowe powstajg za-
patrywania i pojecia religijne; zawsze wowczas i sztuka od-
mienia si¢ i odSwieza. W Indyach z wystgpieniem reformatora
Buddy nastata takze nowa epoka w rozwoju sztuki, teraz juz
w formach mniej wyuzdanej, niz w okresie braminskim. Wszyst-
kie jednak ludy starozytne Azyi i Afryki pozostawaly zawsze
pod przygniatajagcym wptywem poje¢ religijnych, nie zdolnych
do dalszego rozwoju i dlatego i sztuka ich ma ceche zastoju,
zdretwienia i braku wszelkiego postepu.

Przeciwnie religia hellenska, chociaz takze byta reli-
gig natury, z biegiem wiekOw coraz szerzej i swobodniej sie
rozwijata, a obejmujac cate zycie narodowe, treScig swojg ozy-
wiata i wypetniata takze sztuke hellenska. Religia Olimpu byta
objawieniem poetycznem boskosci natury, a skutkiem jej byta
sztuka, w ktérej dzietach podziwiamy najwyzsza dotychczas
niedoscigniong pieknos¢. Religia i sztuka grecka pozostajg w $ci-
stym stosunku wzajemnej zawisto$ci, jednej bez drugiej zrozu-
mie¢ i oceni¢ niepodobna.

Rzymianie w religii i w dzietach sztuki pozostawali
gtownie pod wptywem greckim i tylko przetwarzali je w ksztalty
odpowiednie duchowi narodu. POzniej za czaséw cesarstwa, gdy
kulty bostw barbarzynskich ludow znalazty takze przystep do
Rzymu, zaraz i obca sztuka znalazta tam nasladowcow, jak
tego dowodzg liczne pomniki z owych czaséw. W catej sta-
rozytnosci zatem sztuka Scisle zwigzana z poje-
ciami religijnemi, posiada charakter narodowy.

Powszechno$¢ jako cecha charakteru sztuki Sredniowiecznej.
Z rozszerzeniem chrzeScijanstwa zmienito sie to zupelnie.
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Chrzescijanstwo jest religia powszechng, wiec
i sztuka zawsze wiernie stuzgca pojeciom reli-
gijnym przetamuje ciasne granice narodowe
i przybiera charakter jednolity, powszechny. Ale
nawet i mahometanska religia wystepujgca w VII. wieku po
Chrystusie i tak bardzo chrystyanizmowi nieprzyjazna, w sztuce
okazuje to samo.zjawisko. Religia i sztuka w chrzescijanskich
i mahometanskich krajach byty wsp6lng wiasno$cig rozmaitych
ludéw i szczepdw. Chrystyanizm jednak nie tylko zadnych pet
swojej sztuce nie naktadat, ale wzniostoscig swoich idei ozywiat
ja i pobudzat nieustannie, przeciwnie mahometanska religia
bardzo rychto zwigzata tworczo$¢ swoich artystébw rozmaitymi
przepisami i przez to skazata swojg sztuke na taki los, jaki juz
spotkat nie jedng sztuke starozytng: zaskorupienie sie w jedno-
stajnosci typowej i powolne zamieranie. Tymczasem chrystya-
nizm, zburzywszy caty gmach poganskich poje¢ i wierzen, za-
brat sie z miodziecza energia do budowania nowego Swiata.
W dziedzinie ducha przewr6t dokonywat sie zupetny w krétkim
czasie, cho¢ zewnetrzne formy starozytnej kultury tak bardzo
wysokiej pozostaty jeszcze niezmienione. Przejete jednak du-
chem chrzescijanskim, staty sie one podstawg do utworzenia
nowej cywilizacyi. Na razie wiec i sztuka chrzescijanska taczy
sie i wigze z formami starozytnej poganskiej, a dopiero wtedy
staje sie oryginalnie tworczg, gdy zycie chrzeScijanskie prze-
nikneto do gtebi wszystkie warstwy Sredniowiecznego spoteczen-
stwa i gdy na gruzach starozytnosci wzrosta pod opieka ko-
Sciota nowa chrzescijanska cywilizacya. Nowe, niezepsute ludy
wnoszg Swieze sity do tej wspaniatej budowy, stad taka obfitos¢
nowych pojec¢, taka rozmaito$¢ ksztattow.

Cztery epoki sztuki Sredniowiecznej. Od skromnych poczat-
kéw starochrzescijanskich czaséw az do najwyzszego rozkwitu
potegi papiestwa i do czaséw Swieckiego blasku wiadzy Juliu-
sza Il. i Leona X. rozr6zniamy w rozwoju sztuki Sredniowie-
cznej cztery odmienne epoki, coraz inaczej objawiajace sie
w swoich zasadniczych pojeciach a nawet w szczegotach, ale
wszystkie ozywione jednym duchem chrzescijarskim, jak rézno-
barwne kwiaty, wzroste w jednym ogrodzie. Pierwsze wieki,
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zwigzane jeszcze licznymi stosunkami z tradycyg Rzymu i G-re-
cyi nazywamy okresem starochrzescijanskim. Tym-
czasem budzi sie na wschodzie bizantynizm, ktory jednak
0siaggnawszy pewien stopien rozwoju i zajgwszy pewien obszar
krajow, blizszych greckiemu cesarstwu, zamyka sie w statych
formach i dlatego ustgpi¢ musi przed swobodg ducha, objawia-
jacg sie w zachodnim stylu romanskim, tym orygi-
nalnym utworze chrzescijanskiej mysli i wyniku jej zwigzku
ze Swiatem form starozytnych. Styl romanski rozszerza sie we
wszystkich krajach Europy z wyjatkiem Bizancyum i ustepuje
dopiero stylowi gotyckiemu, bedacemu wyrazem naj-
wyzszego rozkwitu Sredniowiecznego zycia koscielnego, ktore
zerwawszy z doczesno$cia, cale zapatrzone w Swiat niebianski
dazy $miato w goére dla zdobycia zbawienia.

Wszechstronno$¢ i indywidualizm jako cechy charakteru sztuki
nowozytnej. W nowych wiekach zmienia sie postac rzeczy, lecz
moze tylko pozornie. Nowag ideg ozywczg staje sie humanizm,
za ktérego wptywem wyzwala sie duch ludzki z jednostronnosci
Sredniowiecznej. Pewny wyzszosci swej chrystyanizm zwraca
sie znowu do wiedzy poezyi i sztuki Kklasycznej, a czerpigc
z nich swobodnie, stwarza najwspanialszy okres w dziejach swej
sztuki, »renaissance« czyli odrodzenie. ROwnoczesnie
przetamuje duch ludzki granice, zakreslone mu powaga $rednio-
wiecznego kosSciota i w swej tworczoSci korzysta ze wszyst-
kiego, czego tylko dzieje, zycie i przyroda mu dostarczyty, wy-
ciskajagc zarazem na wszystkiem pietno wiasnego, o0sobistego
zapatrywania. Ta wszechstronno$¢, a zarazem silne wystgpienie
indywidualizmu, czyli pierwiastku osobistego, jest cechg cha-
rakterystyczng nowych czaséw w dziejach sztuki az po dni
dzisiejsze. Styl barokowy i inne pdZniejsze odmiany sg
tylko zepsuciem i zwyrodnieniem renesansu, wynikiem oschtosci
pomystow lub uganiania sie za niezwyktoscig. Wiek XIX. nie
wytworzyt nowego stylu, lecz ma te zastuge, iz obejmujac kry-
tycznem okiem calg przeszto$¢, wolny od uprzedzen i przesa-
déw, umie w swoich dzietach odtworzy¢ zupetng czystosc i pie-
knos¢ stylow dawnych, a rownoczesnie niestrudzenie bada i szuka
w kazdej gatezi sztuki nowych drdg i ideatdw.



CZESC PIERWSZA.

Sztuka u ludéw starozytnego wschodu.

. Egipt.

Podziat na okresy. Rozpowszechnione mniemanie o niezmiennosci sztuki
egipskiej w ciggu lat tysiecy okazato sie wobec najnowszych wykopalisk
i doktadnych poszukiwan niezupetnie prawdziwem. Wprawdzie nie w tym
stopniu, jak u innych ludéw ucywilizowanych, miata jednak i sztuka egip-
ska kilka epok wielkiego rozkwitu i upadku. Jak wszedzie tak i tutaj
stosowato sie to Scisle do dziejow kraju i Swietnosci politycznej i dobroby-
towi odpowiada wysoki rozwdj, upadkowi panstwa i zaburzeniom we-
wnetrznym towarzyszy zanik dziatalnosci artystycznej narodu. Po zlacze-
niu obu czesci starozytnego Egiptu w jedng cath$¢ przez krdla Menesa
okoto roku 3200 przed Chr. rozpoczyna sie najstarszy okres dziejow, w kto-
rym najswietniejszg chwilg jest panowanie dynastyi IV-tej, stawnej wybu-
dowaniem najokazalszych piramid. Stolicg panstwa i ogniskiem sztuki
w tym czasie jest miasto Memfis, lezace w dolnym Egipcie w poblizu dzi-
siejszego Kairo. Ale potem nastepuje upadek i rozstré6j wewnetrzny, kto-
rego znamieniem jest wiasnie zupetny brak pomnikéw sztuki z tego czasu.
Dopiero za panowania dynastyi XII. nanowo podnosi sie potega panstwa,
majacego wowczas stolice w Tebach w Egipcie gornym. Jest to tak zwany
Sredniowieczny okres, w mniemaniu pOzniejszych Egipcyan uchodzacy za
czas najwyzszej szcze$liwosci narodu.

Okoto r. 2100 przed Chr. wpadajg do Egiptu z Azyi plemioua na
pét dzikich Hiksoséw i przez 400 lat panujg nad dolng czescig kraju. Do-
piero okres wielkich wojownikéw, okres Ramzesa Il., zwany nowozytnem
panstwem, przynosi krajowi polityczng niezawisto$¢ i czasy najwyzszej
potegi za panowania XVIII. i XIX. dynastyi. Dla sztuki jest to takze
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okres najwyzszego rozkwitu noszacy jednak juz w sobie zarodki przysziego
upadku. Bo odtad w religii, w zyciu spotecznem i sztuce starano sie utrzy-
mywac¢ niezmiennie przyjete i tradycyg uswiecone zwyczaje i formy, sa-
dzac zapewne, ze zewnetrzne ksztatty utrzymajg ducha wielkich czaséw
i ludzi. Stad powstata wszechwladza kaptanéw, jako jedynych str6zow
tych przepiséw, stad zanik jakiegokolwiek rozwoju w dzietach sztuki, stad
wreszcie rozbicie jednosci politycznej i niewola assyryjska.

Jeszcze raz jednak bylo danem zabtysna¢ Egiptowi starozytnemu
za czasbw Psametycha i Nechona. z dynastyi XXVI., panujacej w dolno-
egipskiem miescie Sais, poczem w roku 525. przed Chr. stat sie kraj caty
prowincyg panstwa perskiego.

Piramidy. Egipcyanie uwazali zycie ziemskie tylko za krotkg
wedréwke, prawdziwe zycie zaczynato sie dopiero po $mierci,
gdy ciato uwolnione od ziemskich potrzeb stanie sie tylko cie-
niem dawnego. Alj to zycie zagrobowe trwa¢ moze tylko tak
dtugo, jak dtugo zachowang zostanie ziemska powloka zmartego.
Tej wierze zawdzieczamy pomniki z najstarszej epoki sztuki
egipskiej. Mieszkania ludzi zywych z owych czasow, cate mia-
sto Memfis ze swymi patacami, Swiatyniami i ogrodami palmo-
wymi znikneto z ziemi na zawsze, lecz cmentarz tej stolicy,
miasto zmartych zachowato sie w podziwienia godnej wspania-
tosci az do dni naszych. Juz Grecy uwazali piramidy za jeden
z cudow Swiata, sg one niewatpliwie najstarszemi budowlami
roau ludzkiego. Stusznie powiada arabskie przystowie: »Czas
drwi sobie ze wszystkich rzeczy, lecz piramidy drwig sobie
z czasu«. Wznoszg sie one na kraju libijskiej pustyni w pieciu
wielkich grupach na pieciomilowej przestrzeni. Trzy najwieksze
znajdujg sie w poblizu wsi Gize. Sg to kolosalne mauzolea
kroléw Chufu czyli Cheopsa, Chafra i Menkaura, wszystkich
z czwartej dynastyi. Zaraz po wstgpieniu na tron zaczynat
kazdy z kroléow budowac sobie grobowiec, z poczatku zwykle
w niewielkich rozmiarach, azeby w razie krétkiego zycia mieé
dla siebie skoriczong piramide. Z biegiem lat jednak powigkszano
coraz bardziej pierwotng budowe matg przez dodawanie ze-
wnetrznych $cian a budowa cata miata posta¢ Scietego ostro
stupa, zmniejszajacego sie stopniami ku gorze. Dopiero po $mierci
kréla wypetniano stopnie ciosowymi kamieniami i zamykano
szczyt ostrostupa. Wysoko$¢ piramid jest rozmaita, stosownie
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do dlugosci panowania kazdego z kréléw, tak same materyat
i przyozdobienie $cian wewnetrznych.

Piramida Cheopsa. Najwyzsza piramida Cheopsa wznosi sie
na podstawie 233 m. kwadratowych d6 146 metréw wysokosci
Sciany sa bardzo strome, gdyz kat nachylenia ich do ziemi
wynosi 51'50°. Pottrzecia miliona metréw szesciennych kamienia
uzyto na te potezng budowle, wykonang w ciggu lat 30, nie-
ustanng pracg 100.000 robotnikéw, ktérych zmieniano co 3 mie-
sigce. Jak wielkg musiata by¢ potega tego, co zmusit te ttumy
do Slepej ulegtosci i do tak ciezkiej pracy wsréd palgcych pro-
mieni stonecznych na piaskach pustyni.

Na 13 stopniu od strony pdinocnej znajduje sie wejscie do
wnetrza. NIlzki i wazki korytarz prowadzi do wielu ubocznych
komor grobowych, gdzie w granitowych sarkofagach sktadano
zabalsamowane zwtoki kréla i jego rodziny. Dzi$ mumie stam-
tad po najwiekszej czesci zabrano i widzie¢ je mozna w muzeach
wielu stolic europejskich. Sciany komor grobowych starannie sa
wygtadzone i ozdobione malowidtami, przedstawiajgcemi sceny
z zycia zmartego kréla. .Potezne tramy granitowe, wsparte na
Scianach bocznych, tworzg powate. Dla ulzenia cigzaru zosta-
wiano ponad powatg pod szczytem piramidy kilka préznych
przestrzeni. Wszystko to $wiadczy bardzo korzystnie o techni-
cznem wyksztatceniu Egipcyan na 3.000 lat przed Chrystusem.

Sfinks. Oprécz piramid znajduja sie na polu w Gize jeszcze
inne pomniki, z owej najstarszej epoki pochodzace. Znany jest
powszechnie sfinks olbrzymi, w skale surowo wyrgbany lew
z glowg meska. Tylko tam, gdzie naturalny kamien nie wy-
starczat, dopetniono go budowg. Od szczytu gtowy, starannie
wyrzezbionej, az do podstawy wynosi wysokos$¢ 20 metrow,
zwykle jednak tylko gltowa, szyja i cze$¢ grzbietu wystercza
z piaskoéw pustyni. Gdy w r. 1817 zupetnie go odkryto, znale-
ziono w pewnej odlegtosci przed nim stopniowe wejScie a mie-
dzy przedniemi tapami matg, otwartg Swigtynie. Sfinks jest
uzmystowieniem staroegipskiego bozka Harmaehis, t. j. wscho-
dzacego stonca, zwyciezajgcego ciemnosci nocy. Harmaehis na
tym cmentarzu zapowiada umartym zmartwychwstanie, twarz
jego na wschéd zwrdcong najpierw oswieca blask wschodzacego
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stonca. Caty wschdd do niego nalezy, dlatego byt on opiekun-
czem bdstwem wiadcow egipskich, udajgcych sie na wschdd
dla podbojéw i symbolem boskosci panujacej dynastyi W poblizu
sfinksa znajduje sie najstarsza ze znanych nam dzi$ Swigtyn.
rielki czworobok z poteznych nieociosanych kamieni zbudo-
wany zawiera we wnetrzu oprocz

ubocznych komor dwie obszerne,

pod prostym’ katem przecinajgce

»Soltys« z Sakarrah Pisarz egipski
(Muzeum w Bulaku obok Kairo). (Muz. w Bulaku obok Kairo).

sie sale. Gladkie czworoscienne stupy granitowe podtrzymuja
powate. Znalezione napisy dowodzg, ze juz za panowania kréla
Chufu, ktory pierwszg piramide zbudowat, nazywano te Swia-
tynie bardzo starozytng, nie znamy jednak jej wiasciwego prze-
znaczenia.

Najstarsze rzezby egipskie. Najstarsze dziela rzezby i ma-
larstwa egipskiego majg charakter Swiezej, naturalnej prawdy,
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wywotanej przez bezposrednie, naiwne oddanie zjawisk zewnetrz-
nych. Oprécz znajdujgcego sie w Luwrze matego posagu pisa-
rza, siedzacego na ziemi na sposdb wschodni i piszacego na
ZWOoju papyrusu, znane sg najbardziej drewniane statuy »sot-
tysa« i jego zony, znalezione w grobie w Sakkara i umieszczone
w muzeum w Gize. Jak bardzo charakter ludowy wybitnie wy-
stepuje w tych postaciach, dowodzi okolicznos$¢, ze gdy je zna-
leziono, zawotali z podziwem obecni przy tern fellahowie (dzi-
siejsi wiesniacy egipscy, ktorzy jedynie majg prawo nazywac
sie potomkami starych Egipcyan): »Wszakze to nasz zmarty
sohtysl« Stad powstata nazwa posagu.

Wszystkie te pomniki dowodzg wysokiej doskonatosci sztuki portre-
towania juz w najstarszym okresie. Takze i owe pomalowane ptaskorzezby
na $cianach komor grobowych w piramidach odrdzniajg sie korzystnie tak
swobodnem wykonaniem jak i trescia, zaczerpnietg ze $wiezej obserwacyi
natury od pézniejszych epok, do ktoérych jedynie odnosi sie jako gtéwne
znamig owa typowa niezmienno$¢ i zaskorupienie sie w formach pierwotnych.

Mastaba. W poblizu dawnego miasta Memfis znajdujg sie
takze liczne grobowce prywatne, zwane po arabsku »mastabax.
Sg to nizkie, prostokatne budowle, wzniesione z cegty lub ka-
mienia, o pochytych Scianach, przykryte ptasko u goéry. We
wnetrzu znajduje sie najpierw obszerna, o$wietlona sala, gdzie
zbierata sie rodzina zmartego, a w gtebi wazki korytarz, wio-
dacy do zamurowanej komory grobowej, gdzie sie znajdowat
sarkofag. Bez znaczenia pod wzgledem architektonicznym, majg
jednak mastaba wysokg warto$¢ dla ptaskorzezb, pokrywaja-
cych ich wewnetrzne $ciany. Zycie i zajecia codzienne zmar-
fego sg tu przedstawione z wielkim realizmem i naturalng
prawdziwoscig. Lekko wciete kontury, powleczone barwa, ktorej
dziwna $wiezo$¢ przetrwata tysiace lat, oddajg postacie ludzi,
a szczegolnie zwierzat, z doskonatg znajomoscig ksztattéw i ru-
chéw, prace rolnika na polu, pasace sie trzody bydia, sceny
z mysliwstwa i rybotostwa.

Posazki znalezione w, grobowcach. W ukrytych kacikach
i zamurowanych starannie niszach tych grobowcéw znaleziono
takze liczne male statuetki, wyrzeZbione z drzewa lub z wa-
pienia, a potrzebne do kultu zmartego. W mniemaniu starozy-
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tnych Egipcyan miaty one by¢ uzupetnieniem przechowanej
w sarkofagu mumii i tgcznikiem zycia zagrobowego z zyciem
rzeczywistem. Ale dlatego musiaty by¢ one wiemem oddaniem
postaci zmartego, a egipska sztuka portretowania miata w ten
sposob cel, przez religie wskazany. Posazki zabarwiano, dre-
whniane nalepiano ptétnem i cienka warstwag gipsu, dla lepszego
zaokraglenia ptaszczyzny. Nietylko twarze odznaczajg sie wy-
bitnym, indywidualnym charakterem, lecz i w ksztaltach ciata
I w odzieniu przebija sie dazenie do oddania prawdy zycia.
Wiele tych posazkéw zapetnia muzea egipskie, a najlepszymi

Mastaba.

typami tego rodzaju sa: Krdl Ehefren, piekna ksiezniczka Nefert,
kleczacy pisarz i cziowiek, ttoczacy ciasto w naczyniu.

Dlaczego z tak pieknych poczatkéw nie rozwineta sie juz dalej pla-
styczna sztuka egipska? Odpowiedz znajdujemy w jej charakterze religij-
nym. Posagi te nie uswietnialy zycia istotnego, lecz tylko zamarte. Najle-
piej mozna je poroéwnac¢ z po$miertnemi maskami. Dlatego brak im wszel-
kiego wewnetrznego zycia, wszelkiego nastroju ducha, wszelkiego uczucia.
Po najwigkszej czesci nawet ruchu w nich niema, tylko spokoj zupetny.
Juz w tern samem tkwito niebezpieczenstwo zdretwienia, a przyspieszyty
je zewnetrzne przyczyny. Chcac uzyskaé wiekszg trwato$¢, a nie posiada-
jac wecale marmuru, zaczeto zamiast drzewa i wapienia uzywac bazaltu
i granitu, do czego nie bylo odpowiednich narzedzi. Zresztg w przysztosci
przedstawiano prawie wylgcznie postacie kroloéw, a z ta jednostronnoscig
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taczyto sie zamitowanie do olbrzymich ksztattow; tak upada sztuka, pla-
styczna i staje sie czesto bezposrednig czescig architektury.

Kolosy Memnona. Mato tylko $ladéw pozostato z poteznej
Swiagtyni grobowej, ktérg Amenhotep Ill, panujgcy w okresie
$redniowiecznym, wybudowat w poblizu Teb w Egipcie gornym
dla siebie, swojej zony i matki. Zaledwie Kkilka rozbitych ko-
lumn sterczy dzi§ ws$réd pdl samotnie, tylko dwa olbrzymie
posagi stoja, jak przed tysigcami lat, na strazy przed gtéwna
bramg Swiatyni i tylko one swojg wielkoScig Swiadczg o ogro-
mie nie istniejgcej juz budowy. Potezne postacie siedzg w spo-
kojnej, sztywnej postawie, z ramionami, przylegajagcemi do ciata
na tronach, tworzacych regularne szesciany. Niegdy$ miaty na
gtowach korony faraonéw, dzi§ w wielu miejscach zebem czasu
dotkniete, wznoszg sie jeszcze zawsze do 16 metréw wysokosci.
O ich ogromie daje jeszcze wyrazniejsze pojecie szeroko$¢ ple-
cow, wynoszaca przeszto 6 metréw i dlugos¢ stopy przeszio
3 metry majaca. Pdinocny posag jest to 6w stawny kolos Me-
mnona, ktory juz w starozytnosci byt celem podrozy wielu
wyksztatconych Grekéw i Rzymian. Egipski wyraz »Memnon«
oznacza »wspanialg budowle«, ale bujna fantazya grecka stwo-
rzyta sobie catg legende. Wedtug niej, Memnon byt to krol
etyopski, ktéry przyszedt Pryamowi trojanskiemu na pomoc,
gdy sie dowiedziat, ze Achilles zabit w walce Hektora. W r. 27
przed Chr., w czasie trzesienia ziemi, spadta cze$¢ gbérna posagu,
a w pozostatej utworzyty sie przez wstrza$nienie miedzy ka-
mieniami szczeliny, jakby otwory piszczatki na ktérej wiatr
zato$nie wygrywat. Zaraz powstata jeszcze inna, bardzo piekna
legenda o Memnohie, synie Tyfonali rézanopalczej jutrzenki,
ktory co rano pelnym tesknoty dzwiekiem wita swg matke,
a ona go za to, litujgc sie, zwilza kroplami tez swoich, z rosg
nan spadajagcych. Wielu poetow tkliwymi wyrazy opiewato te
chwile, az cesarz Septimus Severus powzigt nieszczesliwg mysl
zrestaurowania posagu. Od tego czasu umilkly juz na zawsze
zatosne dzwieki Memnona.

Swiatynie w Abu-Simbel. Do koloséw Memnona podobne sg
liczne inne postacie kroléw egipskich, zdobigce podwérza Swig-
tyn, a miedzy niemi takze owe olbrzymie figury, oparte o fa-

m DZEOW 2
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sade Swiatyni, wykutej za czaséw nowozytnego panstwa przez
Ramzesa Il w skalach Abu-Simbel. (dzis Jpsambul) w Nubii.
Cztery siedzace kolosy sg wyrgbane w skale, stanowigcej fron-
towg Sciane Swiatyni tak, Ze tylng czesScig zrastajg sie ze skala.
Wysokos¢ ich siega 20 metréw, wiec obok sfinksa, sg to naj-
wieksze dzieta rzezbiarskie na Swiecie. Zresztg nie roznig sie
niczem od innych tego rodzaju posagow egipskich. Twarze bez-
mysline, a postacie sztywne, ramiona przylegajace do ciata, a rece
ztozone na kolanach, od ktérych pod prostym katem opadajg
nogi ku ziemi. Sama Swigtynia, gteboko w skale wykuta, sktada
sie z dwoch wielkich sal i licznych ubocznych komoér. Powaty
wsparte sg na olbrzymich stupach czworo$ciennych. Na Scia-
nach dokofa obrazy, przedstawiajgce walki i tryumfy Ramzesa,
ktory wielkoscig przewyzsza znacznie swoich towarzyszow i kro-
czy na czele wojska, lub jaki§ zamek strzatami zasypuje. Na
innym obrazie stgpa krdél po trupach zabitych nieprzyjaciot,
a przed nim prowadzg rzesze zwigzanych jencéw. Wszystkie
te plaskorzezby sg jaskrawo zabarwione, Egipcyanie i konie
ciemno-czerwono, zwyciezone ludy po najwiekszej czeSci z6to,
brunatnie lub czarno, postacie bogbéw zawsze niebiesko lub szaro.
»Swigtynia ta byta poswiecong najwyzszemu béstwu tebariskiemu
Amon-Ra, ktérego sanktuaryum znajduje sie w najgtebszej sali
zupetnie w ciemnosci pograzonej tak, ze mozna ja tylko zwie-
dzi¢ przy Swietle pochodni. Obok tej Swiatyni znajduje sie druga
mniejsza, przyozdobiona takze u wstepu posggami Ramzesa Il
i jego zony Nefertari. Zasypane przez tysigce lat piaskiem pu-
styni, dopiero w r. 1816 zostaty te pomniki Ipsambulu odkryte
i odkopane.

Ruiny $wigtyni w Karnaku i Luksorze. W okresie nowozy-
tnego panstwa dosiegta szczytu swego rozwoju architektura
egipska, zadziwiajgca nietylko ogromem swoich ksztattow, lecz
takze niezgastym blaskiem polichromii, zdobigcej ja wewnatrz
i zewnatrz. Odnosi si¢ to jedynie do Swigtyn, gdyz patace i domy
prywatne budowano z nietrwatego materyatu, z cegly i drzewa,
i dlatego nic z nich nie pozostato. Za to do budowy Swigtyn
dostarczaty liczne kamieniotomy podostatkiem syenitu, porfiru
granitu, wapienia i piaskowca.
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Na wschodnim brzegu Nilu, na gruntach dzisiejszych wio-
sek Luksor i Karnak w poblizu Teb starozytnych, znajdujg sie
ruiny najwiekszej Swiatyni egipskiej, zaczetej jeszcze za pano-
wania dynastyi XII, a dopiero w okresie nowozytnym znacznie
rozszerzonej i dokonczonej. Gtowny zarys, czyli t. zw. struk-
tura, pozostata zawsze jednakowg we wszystkich czasach, a na-
wet owe w skatach Nubii wykute Swigtynie stosowaty sie o ile
moznosci do planu, tradycya uswieconego.

Pylony. Dwie potezne budowle wiezowe prostokatnego ksztattu,
o Scianach pochylonych, zwezajacych sie ku gorze, ale nastep-
nie ptasko Scietych i gzymsem ozdobionych, tworzyty fasade.
Byly to tak zwane pylony, ozdobione wewnatrz i zewnatrz
ptaskorzezbami, malowidtami i hieroglifami. Przed tg fasada
ciggnie sie dhluga alea, niegdy$ z pewnoscia brukowana, ozdo-
biona po obu stronach sfinksami i obeliskami.

Obeliski. Obeliski sg to rozmaitej wysokosci kolumny czwo-
roscienne w ksztalcie ostrostupa, wykute z jednego kamienia,
zwykle rozowego granitu (tak zwane monolity) i od dotu do
gory pokryte napisami hieroglificznymi. Wiele z nich przewie-
ziono do Europy, poczawszy od czasow rzymskich dla ozdoby
placéw i budynkéw publicznych.

Procesya egipska zblizata sie takg drogg do fasady Swiatyni, przy-
ozdobionej na czas uroczystosci wysokimi masztami i barwnemi flagami.
Sama brama, tgczaca obydwa pylony, byla od nich znacznie nizsza,
ozdobiong u gory wystajagcym gzymsem i malowidtami, miedzy ktéremi
bardzo charakterystycznem byto stofice skrzydlate, wszedzie sie powtarza-
jace. Przez te brame dostawata sie procesya na pierwsze otwarte podwd-
rze. Pylony zamykajg takze to podworze i prowadzg do olbrzymiej krytej
sali kolumnowej. Srodkowy, podwojny rzad znacznie wyzszych stupdw,
tworzy droge do dalszych sal i ubocznych komnat, az wreszcie zblizamy
sie do matej, ciemnej salki, zwanej »sekos«, do ktérej wolno byto tylko

krélowi i arcykaptanowi wstepowac i gdzie bogate zastony okrywaly ta-
jemniczy obraz bdéstwa.

Inne $wiatynie egipskie. "Swiatynia egipska nie byka zatem
jednolitg budowlg na ksztatt patacu lub domu mieszkalnego, lecz
wielkim okregiem wielu otwartych i zabudowanych przestrzeni.
Gtowny jednak zarys budowy powtarza sie we wszystkich Swig-

tyniach, z wyjatkiem kilku matych, prostokatnych budowli, do-
2=
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piero w najnowszych czasach odkrytych, w ktérych fasada
przyozdobiona jest portykiem kolumnowym. Swigtynia w Edfu
w Nubii i na wyspie Nilowej Elefantine, przypomina nawet
nieco strukture Swiatyn greckich, ale z pewnoscig nie byto mie-
dzy temi architekturami zadnego zwigzku; takze tylko pozorne
podobienstwo zachodzi miedzji tak zw. protodoryckim stupem
egipskim a dorycka kolumng grecka. Glowice czyli kapitele
stupéw sg rozmaitego ksztattu, najczesciej i tu wida¢ nala-
downictwo wzoréw z natury, jak otwartego kwiatu papyrusu
lub zamknietego peku lotosu. W najpdzniejszym okresie ozda-
biano kapitele maskami twarzowemi bogini Hathor z uszami
krowy, a na tem umieszczano matg Swiagtynke o 4 frontach.
Zresztg stupy, podobnie jak i Sciany, ozdobione byty wszedzie
malowidtami, zastepujgcemi i pokrywajacemi braki, ktéreby sie
inaczej zbyt razacemi wydaty, t. j. kolosalno$¢, brak harmonii
miedzy rozmaitemi czesciami budowy i nuzaca jednostajnosc
linii. To potaczenie malarstwa z architekturg staje sie chara-
kterystyczng wiasciwoscig stylu egipskiego. Samo malarstwo,
chociaz odznaczato sie trwatoscig barw, zostawato jednak pod
wzgledem artystycznym daleko poza architekturg i rzezba.
O perspektywie i S$wiattocieniu niema tu mowy, sg tu tylko
gtadko wypetnione kontury ptaskorzezb o rysunku twardym
1 czesto niedbatym. Malarstwo u Egipcyan nie byto zresztg sa-
moistng sztukg, lecz jakby tylko ulepszong sztuka pisania, uzu-
petnieniem hierogliféw i illustracyg napisow. Czasy dynasty i
Saiekiej, t. j. XXVI., sg w sztuce egipskiej stabym tylko od-
blaskiem dawnej Swietnosci. Nazywamy je okresem archaisty-
cznym, gdyz wszedzie przywracano dawne wzory, nic jednak
nowego i oryginalnego nie tworzono. Skostniata cywilizacya
egipska zamierata bardzo powoli i dopiero pod panowaniem
rzymskiem zniknely resztki jej zycia.
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Il. Mezopotamia.

Okoto potowy XIX. wieku dokonali francuscy i angielscy uczeni (naj-
pierwsi Botta, Place i Layard) nadzwyczaj interesujgcych wykopalisk
w nizinie Eufratu i Tygrysu. Byly to ruiny patacéw, Swiagtyr, mnostwo
rzezb i napiséw, a nawet cata biblioteka ksigg, spisanych na tabliczkach
i walcach glinianych pismem klinowem. Poszukiwania nie zostaly jeszcze
dotychczas ukonczone, a blizszem poznaniem tych zabytkéw zajmuje sie
osobna umiejetnos¢ historyczna, assyryologig zwana, Przekonano sieg, iz
mamy tu do czynienia z bardzo starozytna, zupetnie od egipskiej odre-
bng cywilizacya oryentalna, ktérej poczatki siegajg az do 4000 lat przed
Chrystusem.

Architektura chaldejska. Kolebkg tej cywilizacyi byta staro-
zytna Chaldea, lezgca miedzy dolnym biegiem rzek Eufratu
i Tygrysu, gdzie sie zachowaly ruiny, a nawet imiona moze
najstarszych miast na Swiecie, jak: Ur, Uruk, marsa, Sirgulla.
Chaldejczycy jednak byli juz przybyszami semickiego szczepu,
a najstarsze przez nich zawojowane plemiona nieznanego po-
chodzenia, nazywaty sie same Sumiro-Akadami. W przeciwien-
stwie do Egiptu, materyatem budowlanym byta tu cegta su-
szona lub wypalana; przyspieszyto to zniszczenie, jednak z za-
chowanych resztek mozna odtworzy¢ ksztalt i zarysy Swigtyn
i patacow. Zastosowane do chaldejskiego kultu gwiazd, Swiaty-
nie byty to wielkie budowle ceglane czworoboczne, wznoszgce
sie wysoko w pietra coraz mniejsze naksztalt olbrzymich stopni
lub teras, dostepnych zapomocg schodéw. Ruiny tak zw. wiezy
Babel sg takze resztkg chaldejskiej Swiatyni bozka Baala. Patace
chaldejskie sktadaty sie z wielkiej liczby podwdrcéw, otoczonych
diugiemi a wazkiemi budowlami krytemi. Sciany wewnetrzne
i zewnetrzne powlekano gipsem lub asfaltem, w Assyryi takze
kamiennemi ptytami. Stuzyty do tego celu takze wypolerowane
cegly naksztalt nowoczesnych dachéwek i kafli mozaikowych.

RzeZba chaldejska. Tylko w bardzo matej i'oSci zachowane
dzieta rzezby chaldejskiej okazujg nadzwyczajng dbatos¢ o szcze-
goty i drobiazgowe wykonczenie. Stynne byty rzezby na drogich
kamieniach, pieczecie z wklestymi obrazami, ktére nastepnie
odbite w migkkiej glinie wystepuja jak wypukta rzezba. Te pie-
czecie, tak zwane gemmy i walce chaldejskie, noszono czesto
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jako amulety. Najbardziej lubiano przedstawia¢ w obrazach
walki mitycznych bohateréw z demonami i dzikiemi zwierze-
tami. Tre$¢ taka nie pozostata bez wplywu na formy, pelne
gwattownych ruchéw i walki. Chociaz chaldejska sztuka, po-
dobnie jak egipska, dazy do oddania prawdy natury, jednak
wykonaniem rozni si¢ od niej stanowczo. Niema tu wcale owego
idylicznego spokoju i sztywnej, zimnej powagi, utwory chaldej-
skie nietylko zywoscig ruchu, lecz i dziwacznymi ksztattami,
potaczeniem ciat ludzkich z gtowami zwierzecemi i dodaniem
skrzydet, dowodzg bujniejszej fantazyi i wchodzg w sfere fan-
tastycznosci. Dzi$ jeszcze nie znamy rozwoju sztuki chaldej-
skiej, lecz owe gliniane, bragzowe lub kamienne figurki i rzezby,

Plaskorzezba assyryjska w Nirnrud.

przewaznie znalezione w Teloch, a znajdujace sie w Luwrze,
sg pod wzgledem technicznym znacznie doskonalsze, niz po-
dobne dziefa egipskiej sztuki. Pomimo spokojnej postawy, wszy-
stkie odznaczajg sie meskim, petnym sity i woli charakterem;
glowy o rysach wybitnie indywidualnych, rece, a zwilaszcza
fatdy sukien doktadnie wystudyowane.

Ruiny Niniwy; patace assyryjskie. Spadkobiercami kultury
chaldejskiej byli Swiatowfadzcy assyryjscy, ktdrzy ooczawszy
od Assumasirpala r. 885 prz. Chr. az do niestusznie ostawio-
nego Sardanapala, rozwijali nieznang przedtem nigdy wspania-
tos¢ i przepych na swoim dworze w Niniwie. Euiny tego olbrzy-
miego miasta zostaty w najnowszych czasach odkopane na le-
wym brzegu Tygrysu niedaleko dzisiejszego Mossulu w trzech
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miejscowosciach Nimrud, Korsabad Kujundzik. Na wszystkich
zwaliskach zna¢ wyrazne $lady pozaru, ktéry je zniszczyt;
same S$ciany ceglane po wiekszej czesci zniknety i w proch sie
rozsypaty, tylko kamienne i alabastrowe ptyty, ktéremi Sciany
byty wewnatrz i zewnatrz wylozone, zachowaly sie tak, jak
upadty niegdy$ na tern samem miejscu i umozliwity przez to
poznanie planu patacow assyryjskich. Wiele tych ptyt i ptasko-
rzezb znajduje sie dzi$ w Brytyjskiem
muzeum w Londynie, a na niektorych
widzimy nawet obrazy patacow i $wig-
tyn naksztatt piramid stopniowych,
obrazy kolumn, opartych na grzbie-
tach zwierzat lub ozdoby architekto-
niczne. Patace assyryjskie byly wiec
tylko dalszem rozwinieciem chaldej-
skiej architektury. Na wysokich pod-
murowaniach zamykaty poteznej gru-
bosci $ciany wiele podworcéw we-
wnetrznych, z ktérych wchodzito sie
do dhtugich, lecz wazkich komnat.
U wejscia staty kolosalne figury Iwow
i bykéw o gtowach ludzkich, a wsze-
dzie u dotu na tablicach alabastro-
wych, pokrywajacych mury, wyrze-
Zbione byly rozmaite sceny z zycia

krolow, walki i polowania, ofiary,
uczty i zabawy. Nie wiemy zupetnie,
jak wygladaty gorne pietra i dachy p0Sag assyryjski.

tych patacow, za to jednak zdaje sie

nie ulega¢ zadnej watpliwosci, iz sztuka sklepienia byta juz
Assyryjczykom znang, chociaz przez poOzniejsze ludy az po
czasy rzymskie zupetnie zostata zapomniana.

Rzezba i malarstwo stuzyty wylacznie dla celéw archite-
ktury. Szczego6lniej odrzwia, czyli t. zw. portale, bogato przyo-
zdabiano malowanemi, a nastepnie wypalanemi cegtami lub
rzezbami. Widzimy tu wiec potezne postacie kaptanow, skrzy-
dlatych demonéw, pot-ludzi i pét-zwierzat, pogromcéw Iwow.
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Ludzkie postacie silnie wypukte, czesto zupelnie wystepujg ze
Sciany, lecz nie majg naturalnej postawy. Zwykle widzimy nogi
w profilu, a piersi i glowe w catej szerokosci. Przesadnie uwy-
datniano miesdnie, ktoére przez to wydajg sie jakby nabrzmiate,
a przepisy ceremoniatu religijnego nakazywaty widocznie Scisle
oddawac najdrobniejsze czastki stroju i ozdob, a zwiaszcza utre-
fienie wioséw na gtowie i brodzie. Assyryjczycy lubowali sie
w jasnych barwach. Postacie byly zwykle zo6tte na tle niebie-
skiem, uboczne przedmioty malowano barwg zielong, a wszelkie
ornamenty biatg i czerwong. Pomimo tego niewielkiego wyboru,
dodawaty barwy wiele urozmaicenia, a nawet oryginalnego bla-
sku rzezbie assyryjskiej, a na zachowanych resztkach utrzy-
maty sie w dawnej $wiezosci. Sztuka chaldejsko-assyryjska da-
leko silniejszy wplyw wywarta na inne ludy starozytne, niz
egipska. Szczegoblniej ludy semickie Matej Azyi i Syryi korzy-
staty z niej posrednio lub bezposrednio i dzielity sie nig z ludami,
dalej na zachdd juz w Europie osiadtymi.

1. Ludy Iranu.

Wplywy obce w sztuce medyjsko-perskiej; jej charakter dworski.
Po roku 1880 wzieto sie takze bardzo troskliwie do wykopalisk
na wyzynie Iranu. Jakkolwiek jeszcze nie ukonczone, wykazaty
one jednak wyraznie, ze sztuka medyjsko-perska wcale nie jest
tylko dalszym ciggiem sztuki assyryjsko-chaldejskiej, lecz pod
wielu wzgledami rozni sie od niej i posiada odmienne cechy.
Persowie odziedziczyli wprawdzie po Assyryjczykach ich potege
polityczna, lecz jako pierwsi zatozyciele Swiatowtadnego pan-
stwa, budowali swojg kulture i sztuke nietylko na wiasnych
rodzimych, lecz takze na obcych wzorach, i to w daleko wyz-
szym stopniu, niz ich poprzednicy. Wptywy egipskie i mato-
azyatyckie dajg sie wyraznie dostrzedz w ich architekturze
i rzezbie, a zdaje sie nawet nie ulega¢ watpliwosci, ze na dwo-
rze Daryusza i Xerxesa zatrudniano greckich sztukmistrzéw.
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To nam wyjasnia brak oryginalnego charakteru i jednolitosci
w sztuce perskiej, a natomiast silnie wystepujgce rozmaite obce
pomysty. Drugg cechg tej sztuki jest jej dworskos¢; stuzy ona
wytgcznie do uswietnienia potegi krolow-Swiatowtadcdéw, buduje
im wspaniate patace, trony, grobowce, a zapomina zupeinie
o Swigtyniach bogéw. Zapewne odpowiadato to pojeciom religii
Zoroastra, to tez ruin jakichkolwiek $wiatyn nie odkopano wcale.
Wszystkie wykopaliska dzielg sie na dwie czesci, do réznych
odnoszace sie epok. Jedne pochodzg z czasdéw starhzej dynastyi
Achemenidéw (Cyrusa), drugie odnoszg sie do okresu pézniej-
szego po Daryuszu.

Patac krolow medyjskich w Ekbatanie. O patacu kroléw me-
dyjskich w Ekbatanie wiemy tylko, ze byta to stopniowa bu-
dowa o 7 pietrach, o0 murach btyszczacych rozmaitemi barwami,
a nawet ztotem i srebrem. Stupy i powaty sal zbudowane byty
z belek cedrowych i cyprysowych, wytozonych zlotemi i sre-
brnemi ptytami. U Persow znajdujemy takze budowle terasowe,
lecz przytem takze kolumnady, pokrycia $cian wypalanemi ka-
flami kolorowemi, tworzacemi wzorzyste dywany, lub nawet
na sposéb grecki rzezby na ptytach marmurowych.

Grobowiec Cyrusa. W poblizu dzisiejszego Murgab, niedaleko
starozytnej Pasargade zachowaty sie ruiny grobowca, znanego
pod nazwg »grobu Cyrusa«. Na 7 stopniach wznosi sie prosto-
katna budowla, przypominajgca bardzo grecka Swiatynie. Nie-
gdy$ byta nawet otoczona stupami i bardzo starannie utrzymy-
wanym ogrodem. Cata zbudowana jest z poteznych ciosow bia-
tego marmuru, ktéry pokrywano wspaniatymi dywanami i zio-
temi naczyniami.

Patace kroélewskie w Persepolis. Za czasow Daryusza i Xer-
xesa, monarchéw znanych z nieszczes$liwych wypraw; przeciwko
Grekom, powstaty patace krélewskie w Persepolis, odkopane
obecnie na rowninie koto Merdaszt. Sg to ruiny owej pysznej
budowli, kféra stata sie pastwa ptomieni od rzuconej umysinie
przez Aleksandra Wielkiego pochodni. Wielkie, marmurowe
wschody podwdjne, tak wygodne, ze oddziaty konnicy mogly
po nich w szeregach wyjezdzaé, prowadzg na olbrzymig plat-
forme, calg dzi$ ruinami zapetniong. Jeszcze tylko okoto 40 ol-
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brzymich kolumn zachowato sie w catosci, a w niezliczonem
mndstwie kamieni rozrézni¢ mozna rozmaite drzwi i stopnie.
Wszystko co byto z drzewa lub cegly, zostato przez pozar zni-
szczone. Rozrdzniajg trzy patace: Daryusza, Xerxesa i Arta-
xerxesa, lecz zdaje s;e nie byly one nigdy skorczone, gdyz
kazdy z kroléw, zamiast wykonczy¢ starg budowle, wolat raczej
budowaé dla stawy swojego imienia nowg apadane, t. j. patac.
Oprécz apadan znajdowaly sie na owem podmurowaniu jeszcze
inne budynki, ktorych nie znamy przeznaczenia. W giebi stoja
jeszcze liczne stupy ze stawnej, stukolumnowej sali.

Ruiny patacu w Persepolis.

Grobowce Kkrolow perskich. W tej samej okolicy zachowaty
sie takze starozytne groby kroléw perskich, w skale wykute,
a na zewnatrz wysokiemi, rzezbionemi fasadami przyozdobione.
W nizszej czesci widzimy cztery potstupy o kapitelach z gtow
jednorozcéw ztozonych, wspierajace linie gzymsu; miedzy S$rod-
kowymi stupami znajduja sie wykute drzwi pozorne, gdyz rze-
czywiste wejsScie do grobowcéw jest w skatach obok ukryte.
Wyzsza cze$¢ fasady, znacznie mniejsza, przedstawia dwupie-
trowg podstawe, ktérej pietra podtrzymujg szeregi mezczyzn,
a po bokach taczg je stupy o glowicach ksztattu jednorozca.
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Ua takiej podstawie krél sktada ofiare przed ottarzem S$wie ;ego
ognia a w powietrzu unosi sie duch opiekunczy.

Rzezba i malarstwo u Perséw, fasada patacu w Suzie. Kilka
pieknych pomnikéw rzezby perskiej przyniosty w pozniejszym
czasie (po r. 1885) wykopaliska patacu Artaxerxesa Mnemona
w Suzie. Szeregi lwdéw i zotnierzy kroczgcych naprzéd, po pie-
ciu miedzy pilastrami, stanowig ozdobng dekoracye architekto-
niczng, z emaliowanych cegiet utozong. Wiele niedoskonatosci
dawniejszej sztuki szcze$liwie usunieto, wiele trudnosci poko-
nano. Postacie juz nie stojg w na pot petnej postawie, a na pot
w profilu, w twarzach wieksza rozmaito$¢, bogato-wzorzyste
suknie o szerokich rekawach i wolnym, naturalnym uktadzie
fatldow. Trzymajac oburgcz oszczep przed sobg, z tukami i kot-
czanami na ramionach, kroczy $miato ta gwardya nieSmiertel-
telnych, tworzac obraz zotnierskiej dzielnosci i wiernosci. Twa-
rze sg ciemne, zresztg przewaza wszedzie barwa niebieska, do
ktdrej jeszcze i dzisiejsi Persowie okazujg najwieksze zamito-
wanie. Nasladowanie natury widocznie jest wierniejsze a te-
chnika udoskonalona. Nie mozna dzi$ jeszcze rozstrzygnaé, czy
to jest dzietlem wytgcznie perskich artystow, w kazdym razie
sztuka perska, korzystajgca wielokrotnie z obcych wzoréw, sama
nie traci przez to sity zywotnej, lecz staje sie waznem zrédiem
dla pézniejszych czaséw i ludéw wschodu starozytnego.

IV. Fenicya, Palestyna i Azya Mniejsza.

Portowe budowle w Arados i grobowce w Amrid. Penicyanie
i 1zraelici nie okazali whasnej tworczosci artystycznej. Wszedzie
u nich widoczny jest wptyw assyryjskiej i egipskiej sztuki. Pe-
nicyanie majg w historyi wielkie znaczenie, jako Smiali zeglarze
i posrednicy w handlu Swiatowym. Bardziej oryginalnymi byli
tylko w wykonywaniu poteznych ciosowych budowli, ktoremi
obwarowywali swoje wybrzeza i niektére wyspy wybrzezne,
n. p. Arvad czyli Arados. Naprzeciwko tej wyspy na ladzie
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w miejscowosci Amrid, zachowaty sie mate Swigtynki z kilku
kamieni lub nawet monolity i grobowce, cze$cig w skatach wy-
kute, czescig wolno stojgce. Najpiekniejszy z grobowcdéw ma
ksztatt walca, stopniami zwezajgcego sie ku gorze i zakonczo-
nego koputowem sklepieniem, bardzo przypominajgcem podobne
budowle w Mezopotamii. W najnizszej czesci wysterczajg cztery
Iwie glowy z przednig czeScig tulowia, dwie wyzsze czesci
przyozdobione sg u géry podwojnym gzymsem z linii zebatych,
utworzonym zupetnie w ten sam sposob, jak to takze na nie-
ktérych wykopaliskach w Niniwie znaleziono.

Wyroby przemystu fenickiego, czara cypryjska. O wiele dono-
$niejszg byta dziatalnos¢ Fenicyan na polu przemystu artysty-
cznego. Fenicyanie nietylko pierwsi umieli budowaé wiegksze
okrety, lecz we wielkich warsztatach nadmorskich przerabiali
rozmaite pmdy surowe na przedmioty codziennego uzytku, ozda-
biajac je przytem wedtug wzoréw, widzianych u rozmaitych
ludéw wschodu. Chociaz sami w pomystach swoich mato ory-
ginalni, umieli jednak niezmiernie zrecznie nasladowac i udo-
skonala¢ obce wynalazki, szczegdlniej egipskie i chaldejsko-
assyryjskie, jak wyrob ptotna, wyroby z kruszcow, szkto, sukno,
ktére zabarwiali purpurg, rytnictwo drogich kamieni, a wszystko
to obracali potem na wiasng korzys¢. Szczegdlniej w koloniach
na Cyprze, Malcie i w Afryce znaleziono wiele przedmiotéw
sztuki fenickiej; stawng jest srebrna czara cypryjska, bogato
wyrzezbiona w kwiaty, drzewa i postacie ludzi, walczacych ze
zwierzetami na wzor chaldejskich rzezb. Tylko z obrazkéw na
monetach dowiadujemy sie jak wygladaty Swiatynie fenickie.
Uderzajg nadzwyczajng prostotg i ubdstwem mysli artystycznej
czworokatne podwdrza, murem otoczone a we wnetrzu jakie$
wysokie stozkowate kamienie.

Fenicyanie, jako praktyczni kupcy, musieli wiele pisac,
im wiec przypisujg takze wynalazek i rozszerzenie pisma glo-
skowego.

Sztuka zydowska; $wigtynia Salomona. Zydzi nie odegrali
prawie zadnej roli w historyi sztuki. Do budowy Swigtyni Sa-
lomona sprowadzono fenickich robotnikéw; Fenicyanin Hiram
z Tyru byt takze twdrcg obydwu spizowych kolumn (Jachim
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i Boas) w przedsionku Swiatyni. Przyozdobienie wnetrza pty-
tami z drzewa cedrowego i zilota z wyrzeZzbionymi na nich
kwiatami, palmami i skrzydlatymi cherubami, przypomina assy-
ryjskie wzory, tak samo, jak podziat Swigtyni na przedsionek,
miejsce Swiete i najSwietsze (sanctuarium) wziety jest od Egipcyan.

Grobowce zydowskie. Zachowata sie pewna ilo$¢ grobowcéw
w poblizu Jerozolimy, przewaznie w skale wykutych. Takim
byt takze gréb Chrystusa Pana. Najstarsze z tych grot maja
fasady egipskie, pdZniejsze widocznie wedtug greckich wzoréw
wykute, tak n. p. gréb Jakuba, grobowce krélow i sedzidw.
Wolno stojgce grobowce sg to przewaznie monolity o szczytach
zakonczonych naksztatt piramidy lub stozka. Nalezg tu t. zw.
grobowce Absalona i Zacharyasza.

Zabytki sztuki w Lidyi i Frygii. Bardzo tylko mato pomni-
kéw matoazyatyckiej sztuki znanych jest nam dotychczas. Kopce
Lidyjskie, groty skaliste we Frygii o fasadach wyrzeZbionych
i jaskrawo pomalowanych naksztatt dywanow wschodnich w pasy,
linie i rozety lub wreszcie naksztalt warowni, poteznymi dy-
lami, jakby kratami kamiennemi zamknietych, to sg dotychczas
jedyne zabytki przesztosci tego kraju, przez ktéry prowadzity
drogi na zachdd do ognisk cywilizacyi i sztuki europejskiej.

V. Indye wschcdnie.

Fantastyczno$¢ jako cecha charakterystyczna sztuki indyjskiej. Dopiero
w XIX. wieku, po zupetnem owladnieciu Indyi wschodnich przez Anglikow,
stato sie dla Europejczykéw mozliwem hlizsze poznanie sie z nadzwyczaj-
nymi pomnikami, prawdziwymi cudami sztuki starozytnych Indéw. Szcze-
goblniej rozwineta sie architektura $wiatyn i klasztoréw. 0Ogo6lng, cecha
wszystkich budowli jest wybujata fantastycznos¢, prawdziwie cudowna
dziwaczno$¢ ksztattow i wszelkich ozdob. Na pierwszy rzut oka trudno do-
patrze¢ w nich jednolitego planu i estetycznej harmonii. Jest to wiernem
odbiciem i wynikiem fantastycznosci pojec¢ religijnych, reka rzezbiarza
i architekta wcielonych w te kamienie. Wiara w pos$miertng wedréwke
dusz i przebywanie ich w postaciach zwierzat, a nawet roslin, nastreczata
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lant;izyi szerokie pole do tworzenia czarownych basni, zarébwno w litera-
turze, jak i w sztuce, jakby z zaczarowanego Swiata wzietych budowli,
olbrzymich, pomnikowych, ale zarazem tak dziwacznych, tak przetadowa-
nych chaotycznie rozmaitymi ornamentami, ze na ich widok doznaje sie

zarazem przerazenia i zachwytu i ulega sie dziwnemu zametowi mysli
I wrazen.

Groty Ellory. Na pdétnocnej granicy podbitego krolestwa Haj-
derabadu, nicdalexo Bombaju, lezy w pustej okolicy gorskiej
braminska wie$ Ellora, a w jej poblizu owe w catym Swiecie
stawne groty i jaskinie. Skalista wyzyna Dewagiri, zbudowana
Z czerwonego granitu, opada w tem miejscu nagle w wielkim
luku stromo ku réwninie na przestrzeni jednej mili angielskiej.
Cata owa skata wydrazona sztucznie dzieli sie na kilka piater,
a przez 11 gtdwnych wchodéw dosta¢ sie mozna do obszernych,
od gory otwartych otchtani, jakby olbrzymich podworcéw, prze-
petnionych patacami, kruzgankami, $wigtyniami, a wszystko to
monolity od szczytow wykuwane, pietrzace sie jedne nad dru-
gimi. Powoje i chwasty wszelkiego rodzaju bujnie rozrastajg sie
na skatach i wciskajg sie nawet do Swietych sal wnetrza, o kto-
rem przez dtugie wieki tylko basnie dochodzity do Europejczy-
kéw, az wreszcie po zupetnym podboju Marattéw, udato sie
Anglikom takze i te miejsca zabezpieczy¢ od rozbojnikéw i zwie-
rzat drapieznych i uczynic je dla wiedzy przystepnemi. Pierwsza
wiadomo$¢ o tem miescie w skatach wykutem podat Swiatu
kapitan Sykes, ktory w roku 1824 dotart tu na czele swoich
zotnierzy. Z pomiedzy Swiatyn najwieksza jest Kailaza, t. . sie-
dziba btogostawionych. Wiecej niz p6t godziny potrzeba, aby
przejs¢ wzdtuz te otchtanie, peine przecudownych architekto-
nicznych pomystow. Potezne skaty granitowe przemienione w fan-
tastyczne patace, zewnatrz przedziwnie ozdobne. Pomosty wi-
szgce tacza te palace ze sobg i z dalszemi galeryami, wykutemi
w Scianach skat bocznych. Wewnatrz najwieksza S$wigtynia
podzielona jest kolumnami na 5 diugich naw. Jest to wspaniaty
pomnik kultu bramanskiego. Dotychczas zbadano i odstonigto
okoto 30 takich olbrzymich grot skalnych, wielkg cze$¢ pokrywa
jeszcze wszystko zagluszajaca wegetacya indyjska, wiele juz
takze czas zniszczyt. Co do wieku tych dziwoéw skalnych pa-
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nujg najrozmaitsze zapatrywania. W kazdym razie te niesty-
chanie zdumiewajgce budowle mogly by¢ tylko dzietem wielu
tysiecy robotnikéw i sztukmistrzow, catego narodu kamieniarzy
i wielu wiekéw pracy. Lecz historya nie wymienia zadnego
nazwiska, nie znamy ani budowniczych, ani wkadcow ani ka-
ptanéw, ani nawet mieszkancéw tych przedziwnych migjsc,
a nawet tradycya okolicznych ludéw milczy o nich zupetnie.

Ellora w Indyacb. Patac© wykute w skatach.

Swiatynia bramiriska wydrazona w skale na wyspie Elefanta.
Na wyspie Elefanta naprzeciw Bombaju znajduje sie naj-
wieksza ze $wiatyn indyjskich, wydrgzonych w skatach naksztatt
jaskini. Olbrzymi stonn kamienny, ktory niegdy$ stat na brzegu
i od ktérego powstata nazwa S$wigtyni i wyspy, znajduje sie
obecnie w muzeum Wiktoryi w Bombaju. Gtéwna grota ma
40 m. dhugosci i szerokosci; obok niej sg liczne poboczne jaski-
nie, 26 stupéw u dotu czworokatnych i gtadkich, a w goérnej
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czesci ztobkowanych i kapitelami ozdobnych podpiera powate
skalng, na ktoérej cata gora spoczywa.

Wysokos$¢ tej jaskini wynosi 5 do 8 metrow. Z 3 stron
prowadza wejscia z przedsionkami do wnetrza, przy czwartej
Scianie, naprzeciw gtdwnego wchodu, wida¢ kolosalng figure
z 3 glowami; to jest trojgtowy bog indyjski Trimurti, Brama
jako stworzyciel S$wiata, Wisznu, utrzymujacy Swiat i Siwa,
niszczyciel Swiata. Takie pojecie dawnego, jedynego boga, Bramy,
jest wynikiem reformacyi systemu bramanskiego, dokonanego
przez kaptandéw pod wptywem coraz bardziej grozniejszego bud-
daizmu. Sg jeszcze i inne grupy bdstw, n. p. wesele Siwy z bo-
ginig Parwati. Jak olbrzymiego naktadu pracy musiato koszto-
waé wydrgzenie tej jaskini, dowodzi okoliczno$¢, iz Indowie
przed przybyciem Europejczykéw nie znali innego $rodka do
ztobienia kamieni, jak tylko miot i diuto.

Podrézni zesztego wieku opisujg, ile to trudu kosztowato wowczas
zwiedzenie Swigtyni na Elefancie; najpierw strzatami trzeba byto odpedzic¢
weze, szakale i inne zwierzeta drapiezne, zanim sie kto odwazyt wejs¢ do
wnetrza. Dzi$ wygodny parowiec przewozi w godzinie podréznych na te
wyspe, a wnetrze groty w wieksze uroczystosci bywa tysigcami lamp
i ogni bengalskich o$wietlane.

Mahamalajpur. Na przeciwnej stronie indyjskiego pétwyspu,
na wybrzezu Koromandel, o godzine drogi od miasta Madras,
widzie¢ mozna bezposrednio z morza sterczace liczne kolumny
i skaliste piramidy, ozdobione rzezbami. To jest staroindyjskie
miasto granitowe Mahamalajpur, ktére wedtug podania nie-
gdy$ morze pochtoneto i jeszcze tylko te szczatki z posrod fal
wysterczajg. Wiasciwa »Swieta gorak, jest to olbrzymia skata
granitowa z licznemi grotami, od strony morza szeregami wy-
smuktych kolumn oddzielonemi; ich wnetrze wywiera daleko
przyjemniejsze wrazenie na widzu, niz jaskinie Elefanty i otchta-
nie Ellory, szczeg6lniej zadziwia bogactwo rzezb, przedstawia-
jacych sceny z Mahabharaty i Ramajany lub chwile z zycia
bogébw Wisznu, Siwa i Kriszna. U wchodu stojg stonie kamienne
naturalnej wielkosci, tudzaco oddane. Nowsi badacze indyjskich
starozytnosci, a miedzy nimi Anglik Elliot nie przypisujg wcale
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bardzo wielkiej starosci tym Swigtyniom. Niektdrzy nawet sadza,
ze powstaly dopiero w XVI. stuleciu naszej ery. W kazdym
razie Swiadczg one bardzo korzystnie o sztuce ludéw indyjskich
i wzbudzajg podziw nietylko swoim ogromem, lecz i nadzwy-
czajnie bujng wyobraznig swoich tworcow.

RVS DZIEIOW 3



CZESC DRUGA.

Grecya.

Podziat historyczny i charakter epok.

Sztuka grecka w przestrzeni i czasie. W okresie tysigca lat zamyka
sie sztuka klasycznej starozytnosci. W tej olbrzymiej przestrzeni czasu
$wiecg jakby drogowskazy wielkich epok iimiona Peryklesa, Aleksandra
Wielkiego, Cezara i Konstantyna. Za Peryklesa osiggneta sztuka hellefiska
najzupetniejszg swobode i samoistno$¢, a w Atenach zakwitneta jakby
kwiat najpiekniejszy i najszlachetniejszy. Z Aleksandrem Wielkim rozlewa
sie szeroko grecka kultura i sztuka po krajach azyatyckich, skad niegdys$
przybyty jej pierwsze zaczatki. Po czasach hellenistycznych przychodzi
potega $wiatowa Rzymu, a na gruzach rozpadajacego sie poganstwa, po-
wstaje Swiat chrzescijanski, chrzescijanska cywilizacya i sztuka. Tak je-
szcze i my dzisiaj, cho¢ czesto nieswiadomie, jesteSmy spadkobiercami gre-
cko rzymskich form i wyobrazen (a taki np. Hermes Praxytelesa znalazt
oddzwiek w ptaskorzezbach, znalezionych w odlegtych okolicach nad Re-
nem w Trewirze i w Austryi). Lecz chociazby mozna tak szeroko w prze-
strzeni i czasie oznaczac granice greckiej sztuki, to jednak jej tresc i istota
prawdziwa, owa miodziericza dziatalnos¢ narodowego helleriskiego ducha
i cala korzys¢, jaka stad dla ludzkosci wyptyneta, dokonaty sie w stosun-
kowo krétkim czasie i na matej przestrzeni starozytnej Hellady. Od pierw-
szego znanego roku Olimpiady (776. przed Chr.) do Konstantyna Wielkiego,
to wprawdzie przeciag czasu 1000 lat wynoszacy, ale wiek Peryklesa, ow
czas najwspanialszego rozkwitu sztuki greckiej trwat stosunkowo bardzo
krotko i bardziej, niz to sgdzono dawniej, ograniczat sie tylko na ojczy-
zne Peryklesa i Fidyasza. Juz Humboldt scharakteryzowat znakomicie ar-
tystyczna dziatalnos¢ Grekdw, moéwiac, »ze byC to moze, iz Grecy wiele
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wzieli od innych naroddw, ale to jeszcze pewniejsze, ze cokolwiek wzieli,
to umieli na co$ zupelnie innego przetworzy¢ i ze to dopiero w ich reku
osiggato powage i wielkos$¢ i piekno$c».

Podziat na okresy. Podobnie jak prawdziwo$¢ powyzszego
zdania, tak i podziat i charakterystyka epok sztuki greckiej,
wypowiedziana przez pierwszego historyka sztuki
starozytnej, Winckelmanna, nie ulegly dotychczas zasa-
dniczej zmianie. Wedtug niego trwat styl starszy czyli ar-
chaiczny az do Pidyasza, przez Fidyasza i wspdtczesnych mu
artystow osiggneta sztuka grecka swojg wielko$¢, dlatego styl
ten nazwa¢ mozna wielkim; od Praxytelesa az do Lisyppa
i Apellesa nabierata sztuka wiecej wdzieku i ujmujgcej pie-
knosci, dlatego ten styl nazwaé trzeba pieknym (czasy Ale-
ksandra W.). Wkrétce po owych mistrzach zaczeta sztuka upa-
da¢ wsrod rzeszy naSladowcow, tak, ze ten okres moznaby na-
zwaé¢ okresem nasladowcow (Hellenistyczny okres). Po-
tem juz zwolna sztuka grecka niknie coraz bardziej i zamiera.

Styl archaiczny. Znamieniem najstarszego okresu jest rysu-
nek wyrazisty, ale twardy, potezny, ale bez wdzieku; sita wy-
razu umniejszata pieknos¢. Sztuka byta surowg i twarda, jak
sprawiedliwo$¢ owych czaséw, co za najmniejszy wystepek ka-
rata Smiercig. Poniewaz jednak styl archaiczny obejmowat wielki
okres czasu, przeto powoli coraz lepsze powstawaty dzieta, a nie-
ustanne ¢wiczenie sie w dokladném i wyrazistem oddaniu kon-
turébw wyrabiato poczucie prawdy i pieknosci ksztattow. Gdy
nastepnie Grecya wywalczyfa sobie zupetng wolnosé, to i sztuka
grecka stata sie swobodniejszg i wznioSlejsza.

Styl wielki. Podczas gdy stary styl polegat wyitgcznie na
wiemem na$ladowaniu natury, teraz starano sie przescignac
nature i tworzy¢ dzieta bezwzglednie doskonate, idealne; sztuka
niejako wytworzyta sobie wiasng nature. Unikano teraz staran-
nie wszelkich twardych ryséw, wszelkiej razace; dysproporcyi
w utozeniu i ruchu figur, znika wszelka gwattowno$¢ i brutal-
no$¢ w postawie i w akcyi, a natomiast wystepuje wzniosty
spokoj, powaga i pieknos¢. W wyrazie twarzy i postawie bogéw
i bohaterow nie ma teraz jakiejkolwiek namietnosci lub we-
wnetrznego niepokoju, boska réwnowaga uczucia i spokojny,

3*
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wyniosty ponad ludzkie sprawy nastr6j duszy byt celem mi-
strzow wielkiego stylu.

Styl piekny. Od tych wspaniatych wzoréw oddalita sie sztuka
pOzniejsza, kiedy juz tylko sama zmystowa piekno$¢ ksztattdw
stata sie jej celem jedynym. Tworzono jeszcze diugo dzieta nie-
zrébwnanego wdzieku, lecz juz nie dbano tak jak dawniej 0 ma-
jestatyczng wzniostos¢ i tres¢ duchowa.

Okres hellenistyczny. W tym czasie zanika coraz bardziej
samodzielno$¢ mysli, a gtébwnym celem sztuki zdaje sie byé
che¢ wywotania jak najwiekszego wrazenia. Przytem na$lado-
wano wzory okresu pieknego, a artysci pracowali przewaznie na
zamodwienie licznych greckich dworow ksigzecych na Wschodzie.

Odkrycia archeologiczne. Z dzietami hellenskiej sztuki za-
poznata sie potomno$¢ najpierw za posrednictwem lItalii, gdzie
za czasOw cesarstwa rzymskiego, a nawet juz przedtem prze-
jety sie grecka kulturg wszystkie oswiecone klasy ludnosci;
w greckim stylu budowano $wigtynie i patace, a greckiemi
rzezbami i malowidtami ozdabiano ich wnetrza. Lecz poznanie
historycznego rozwoju greckiej sztuki i jej poczatkdw stato sie
dopiero w najnowszych czasach mozliwem, gdy w samej oj-
czyznie greckiej sztuki dokonano epokowych odkry¢ archeolo-
gicznych. Grecya nowoczesna zamienia sie dzi$ coraz bardziej
na wielki, rozkopany cmentarz historyczny, odkad rozmaite
rzady i prywatni ludzie wspdtzawodniczg ze sobg w odkryciu
pamigtek Swietnej przesztosci, ktérych ostatki ukryta ziemia
rodzinna w swem fonie i tak zachowala przez wieki przed
Swietokradzka rekg barbarzyricow.

Wykopaliska Schliemanna. Zapat do coraz dalszych i wszech-
stronniejszych poszukiwan i badan rozniecity epokowe od-
krycia znakomitego niemieckiego archeologa, Henryka Schlie-
manna, w latach 1870—1890. Jakby za dotknieciem czarodziej-
skiej rozdzki odstonity one zdumionemu $wiatu czarowng kraine
mitycznych basni Hellady, a choc tu i 6wdzie oblekty je w realne
ksztatty, nie rozwiaty jednak poetycznego uroku legend, a spra-
wity, iz odtad S$wiat uczony zwraca sie coraz pilniej ku owej
Swietej ziemi bogow i bohateréw, w ktérej zycie duchowe ludz-
kosci przebyto swoj najpiekniejszy okres miodzienczy.



Wykopaliska na zachodnim stoku Akropolis w Atenach. Buiny $wigtyni Dyonizosa (Lenaion).
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Instytuty archeologiczne w Atenach. Wykopaliska Schliemanna, dokonane
w Tiryns, Mykene i Hissarliku na wybrzezu Matej Azyi daty nam
mozno$¢ blizszego poznania najstarszych poczatkow artystycznej dziatal-
nosci Grekéw, niemniej zakresu wpltywdw obcych i drog, jakiemi sie one
do Grecyi przedostawaty. Za przyktadem prywatnej ofiarnosci Schliemanna
poszly rzady kilku panstw Europy i Ameryki P6tnocnej i poparty usito-
wania jednostek przez utworzenie w Grecyi instytutow i szkét archeolo-
gicznych, hojnie uposazonych. Obecnie istniejg w Atenach instytuty nie-
miecki, angielski, francuski i amerykanski, a rzad austryacki ma takze
wkrotce utworzy¢ swojg wiasng szkote archeologiczng. W kazdym takim
zakladzie jest zwykle dwdch uczonych specyalistow dla architektury
i skulptury starozytnej, a trzeci dfa badania i odczytywania inskrypcyi.
Kilku lub kilkunastu studentéw przebywa tam zwykle po roku i dtuzej
jako stypendysci, lub na koszt wiasny dla wyzszego wyksztatcenia sie.
Opracowujg oni rozmaite tematy z dziedziny archeologii lub sztuki, biorg
udziat w biezacych badaniach, wycieczkach i uczg sie dzi$ juz powaznej
umiejetnosci kierowania wykopaliskami. Co miesigca, lub nawet czesciej,
odbywajg sie uroczyste posiedzenia w instytutach, na ktére ma przystep
takze szersza publicznosé. Na takich zebraniach przedstawiajg kierownicy
zaktadu sprawozdanie z postepu prac archeologicznych i wyniki najno-
wszych wykopalisk i badan. W pewnych porach roku, zwilaszcza w mie-
sigcach wiosennych, gdy sie Ateny rojg turystami wszystkich krajow,
stajg sie te instytuty prawdziwemi ogniskami ruchu naukowego, stad
urzadzajg sie wspoblne wycieczki, zapowiadajg wyklady, a pod kierunkiem
uczonych profesoréw zwiedza sie muzea i ruiny.

Nowaoczesni Grecy na polu archeologicznych badan nie chcg sie dac
wyprzedzi¢ obcym narodom, a patryotyczna ofiarno$¢ prywatnych osob
idzie pod tym wzgledem o lepsze z dziatalno$cig wiadz rzadowych. Juz od
r. 1872 istnieje greckie towarzystwo archeologiczne, ktére swojemi wyko-
paliskami i wydawnictwami nabyto zastuzonego rozgtosu i uznania w Swie-
cie uczonym. Istnieje takze w Atenach eforya, t. j. generalna dyrekcya
starozytnosci i muzedw greckich.

Najnowsze wykopaliska w Grecyi. Wszystkie te towarzystwa i instytuty
wspotzawodniczg ze sobg w dokonywaniu coraz to nowych wykopalisk
w rozmaitych stronach Grecyi, a niektére z nich przyniosty juz dzis dla
sztuki ogromnej wartosci zdobycze. Tak odkopat rzad niemiecki kosztem
przeszto miliona marek caty »Altis«, t. j. Swiety gaj Zeusa w Olimpii na
Peloponezie, gdzie sie odbywaly owe stawne panhelleniskie igrzyska. Oprdcz
wielu zdobyczy naukowych, uwienczone zostato to dzieto odkryciem wspa-
niatego posagu Hermesa z mtodym Dyonizosem na reku, diuta nieSmier-
telnego Praxytelesa. Edwniez cenne i niezmiernym kosztem dokonane zo-
staty wykopaliska francuskiego rzadu na wyspie Delos i w Delfach, wy-
kopaliska amerykanskie w Heraion kolo Argos, wykopaliska greckie
w Eleusis, w $wietym okregu Asklepiosa (Eskulapa) w Epidauros na Argo-
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lickim potwyspie i wiele innych. Profesor Dorpfeld, dawny towarzysz
Schliemanna, ktory po jego $mierci w r. 1890 jeszcze przez dwa lata Kie-
rowat dalej wykopaliskami w Troi, odznaczyt sie w ostatnich czasach
szczegOlniej nie tylko nowemi zdobyczami arch(fologiczncmi, lecz i swoja
teorya o starozytnym teatrze greckim i jego wiasciwym ksztatcie.

Muzeum narodowe w Atenach. Zasada, przyjeta dopiero w nowszych
czasach przez rzad grecki, iz wolno jest obcym narodom bada¢ na miejscu
starozytnos$¢ helleriskg i urzadza¢ wykopaliska, ale nic ze znalezionych
rzeczy, ani najdrobniejszy fragment architektoniczny nie moze by¢ z Gre-
cyi wywieziony, uratowata kraj od ostatecznego zniszczenia i wywiezienia
pamiatek starozytnosci i wzbogacita skutkiem nowszych wykopalisk tak

liczne stosunkowo muzea prowincjonalne, jak i szczegdlniej muzeum na-
rodowe atenskie.

W pieknym i ogromnym budynku przy uL Patissia, mieszczg sie
dzis wielkie zbiory od okresu Mykeriskiego poczawszy, rzezby i ptasko-
rzezby, wazy starozytne, terrakoty i bronzy, a jak stusznie powiada uczony
grecki Kawadias: »Nie ma w $wiecie drugiego muzeum, ktéreby zawierato

tyle, tak rozmaitych i tak waznych pomnikéw do nauki historyi sztuki
greckiej«.

I. Okres przedhistoryczny czyli Mykenski
(1600—1000 przed Chrystusem).

Mury Cyklopéw. Potezne budowle na szczytach goér, uwa-
zane juz przez Grekow starozytnych jako pamiatki bardzo da-
wnych wiekéw, nazywamy pospolicie m@rami cyklopimi
albo pelazgijskimi. Sg to mury obwodowe zamkdéw, wa-
rownie olbrzymie, jakby nie ludzka, lecz sitg olbrzyméw zbu-
dowane. Ogromne wielokgtne kawaty skat uktadano jedne na
drugich i spajano je zwirem i ziemig. Tylko w niektorych miej-
scach sg $lady ociosania. Wewnatrz tych muréw znajdujg sie
dtugie korytarze z otworami, jakby oknami lub strzelnicami na
zewnatrz, lub galerye u géry w bardzo prosty sposdb zaskle-
pione za pomocg kamieni ponad sobg ku $Srodkowi wystajacych
az do zetkniecia sie obu $cian u szczytu.

Zamek Tiryns. Typem zamkdéw krélewskich z tej zamierz-
chtej przesztosci pochodzacych, jest odkopany przez Schlie-
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manna i Doérpfelda w r. 1885 gréd w Tiryns, w poblizu dzi-
siejszego miasta Nauplii nad zatoka Argolicka.

Tu wedlug podania miat niegdy$ panowa Perseusz po zabiciu
swego dziadka Akrisiosa, tu p6zniej miat sie urodzi¢ Herkules, syn Zeusa
i Alkmeny, wnuczki Perseusza. Zamczysko Tiryns dominuje nad potu-
dniowg czescig rowniny Argiwijskiej az do przystani w Nauplii, ktéra do
niego musiata naleze¢; opodal na wschod wida¢ po przeciwnej stronie za-
toki miasto Argos u stop gory Larissy, na ktérej sg takze ruiny zamku
cyklopskiego. Znacznie dalej na potnoc, zakryty pagdrkami, jakby zacza-
jony na zdobycz rozbdéjnik, wznosi sie zamek Mckenski, najwiekszy i naj-
potezniejszy ze wszystkich.

W Tyryns rozrézniamy wiasciwie trzy zamki na grzbiecie
niewielkiego pagorka obok siebie wzniesione, a wszystkie razem
otoczone jednym murem, dokofa obejmujacym przestrzen wiel-
kiej, nieforemnej eiipsy. Tylko gorny i $redni zamek pozostaty
w zupetnosci zewnatrz i wewnatrz odkopane. Od wschodniej
strony prowadzi pod wysokim murem droga, zwolna sie wzno-
szaca, t zw. szkarpa, az do otworu, przez ktéry dostajemy sie
w pierwsze podworze, zewszad mdrami otoczone. Byfa to pu-
tapka na nieprzyjaciela, ktory, skoro sie tu dostat, mégt byc
z fatwoscig w tern ciasnem miejscu przez Zzotnierzy, na md-
rach stojacych, zupetnie zniszczony. Tak wewnetrzne jak i ze-
wnetrzne mury majg tu przeszto 10 m. szerokosci, a przeszto
7 m. wysokosci.

Stad prowadzi brama na pierwsze podworze, dtugie, prosto-
katne, miedzy zewnetrznym murem, a Sciang patacu. Tu znaj-
dujg sie owe galerye sklepione, ktére mogty stuzy¢ na pomie-
szczenie zotnierzy, stuzby lub jako stajnie. Wiasciwe wejscie
do wnetrza zamku stanowi brama, kolumnami niegdy$ ozdo-
biona, ktéra stad prowadzi na plac przed patacem krolewskim,
otoczony kolumnadg i rozmaitemi mieszkaniami. Na prawo
przytyka prostokatny budynek, dokota stupami otoczony, z of-
tarzem w $rodku, t. zw. »aula«. Dalej wielki przedsionek,
tak zwany pronaos, a za dobrze zachowanym progiem Kka-
miennym sala przyje¢ dla mezczyzn, czyli megaron. Sg tu
niewatpliwie $lady ogniska i powleczenia $cian alabastrowemi
ptytami, zupetnie wiernie podtug opisu Homera. Megaron i przed-
sionek, w ktérym 4 stupy wspieraty powaty, mozna uwazac
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jako pierwowzér Swigtyni greckiej. Waski korytarz, biegnacy
po za Scianami megaronu, oddziela te gtébwng cze$¢ domu od
sal dla kobiet i licznych innych libikacyj, zapewne mieszkan
stuzby, kuchni, tazienek, skarbcéw, komor i t. d. Takze w in-
nych czeSciach muru zewnetrznego znajduja sie galerye i ba-
szty, a od strony zachodniej jeszcze jedno ukryte i dobrze
obwarowane wejscie.

Zamek Mykenski. Zamek Mykenski, ktorego rozkopane
wnetrze nie jest tak przejrzyste i zrozumiate, jak grodu w Ti-
ryns, ma jednak z powodu znalezionych tam przez Schliemanna
zabytkdw tak wielkie znaczenie, iz catemu okresowi historyi
i sztuki nadat swa nazwe. Szczegoélniejszy urok miaty dla Gre-
kéw wspomnienia historyczne i mitologiczne, przywigzane do
tego miejsca. Zatozycielem zamku i miasta miat by¢ takze, jak
w Tiryns, Perseusz; on to z pomocag Cyklop6w, sprowadzonych
z azyatyckiej Licyi, wzniost te potezne mury. POzniej rzadzit
tu réd Pelopidow i z tego okresu pochodza wspomnienia naj-
wiekszego blasku stawy, jak i najstraszniejszych zbrodni. Aga-
memnon, wiadca tego zamku, wystepuje w podaniu nietylko
jako pan sasiedniej okolicy, lecz takze jako wddz naczelny
wszystkich Grekéw na statym lgdzie i na wyspach.

Zbrodnie Klitemnestry i Egistosa, a nastepnie ukaranie, $miercig
wiasnej matki przez Orestesa i tegoz obfgkanie, pozostawity po sobie gio-
zng pamiec i jakby przeklenstwo, zawiste na tych ruinach. U stop zamku
rozciggato* sie miasto, ktére jeszcze w historycznych czasach pewng od-
grywato role; tak polegto 80 zotnierzy Mykenskich w bitwie pod Termo-
pitami, a 200 Mykericzykéw walczyto pod Plateami. Po zburzeniu miasta
przez Argiwijczykow w r. 468 przed Chr. opustoszato zupetnie, a dzi$
w poblizu malej wioski Charwati rozpoczgt rzad grecki znaczne wyko-
paliska.

Lwia bj-ama w Mykenach. Na po6tnocno-zachodniej stronie
zamku, miedzy dwoma murami, prowadzi wznoszac sie zwolna,
na 10 metrow szeroka droga do gtownego wejscia, stawnej
»lwiej bramy«. Potezne ciosy kamienne skladajg te impo-
nujaca budowle. Na dwoch, nieco pochylonych tramach bo-
cznych, opiera sie olbrzymi kamien, majacy 5 metrow dhugosci,
2 metry giebokosci, a w Srodku przeszto metr grubosci. Ponad
nim zamyka trojkatny otwér w murze wielka ptyta z szarego
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wapienia, z wypukla rzezba, przedstawiajacg dwa lwy, oparte
przedniemi tapami na podstawie, z ktdérej wznosi sie kolumna
o oryginalnym Kkapitelu, nigdzie si¢ zreszta u Grekdw nie po-
wtarzajgcym. Jest to najstarsze dzieto rzezbiarskie
na greckiej ziemi, a z pewnosciag takze w caltej
Europie. Silnie jeszcze przypomina ta rzezba azyatycka.

1J

Lwia brama w Mykenach.

a mianowicie frygijska sztuke, lwy mialty niegdy$ gtowy do
widza zwrocone. Wybér stupa w miejsce stozka, obeliska, albo
drzewa, jak to bardzo czesto sie spotyka na wschodnich rze-
Zbach, dalej ksztakt stupa, dobre przystosowanie tréjkatnej ptyty
do architektury, a przedewszystkiem tak zywe nasladowanie
natury w ciatach zwierzat daje Swiadectwo bardzo korzystne
0 nieznanym tworcy tego dzieta
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Starozytny cmentarz Mykenski. Wszediszy przez te brame
do wnetrza, znajdziemy sie zaraz na bardzo starozytnym cmen-
tarzu, majacym ksztatt wielkiego kota, otoczonego podwojnym
rzedem wysokich a cienkich ptyt kamiennych. Jak pozostate
Stady dowodza, byty te pltyty u gory przykryte takze kamien-
nemi tablicami. Dlatego Schliemann sadzit zrazu, ze to siedze-
nia, a miejsce koliste wewnatrz, to rynek, czyli t. zw. agora,
dla zebran ludu przeznaczony. Lecz wysoko$¢ tych ptyt nie
pozwalata siedzie¢ na nich, chyba jakim$ olbrzymom, a zresztg
we whnetrzu tego kota znaleziono wiasnie w ziemi komory gro-
bowe, wielkie, prostokatne, kamieniami wyktadane i ptytg nie-
gdy$ z gory przymkniete.

Skarbiec Mykenski. W tych grobowcach znajdowaty sie
liczne szkielety i przedmioty, tworzace stawny skarbiec My-
kenski Schliemanna, znajdujacy sie¢ obecnie czeScig w Berlinie,
a czesScig w Muzeum narodowem atenskiem. Plyty kamienne,
stanowigce pomniki grobowe, z szarego »porosu«, ozdobione
sg ptaskorzezbami, w linie Slimakowate, figury zotnierzy i koni
bardzo naiwnie oddane; widocznie z daleko starszych czaséw,
jak lwia brama. To, jak réwniez i okolicznos$¢, ze Srodek owego
koliska cmentarnego jest zarazem S$rodkiem #tuku, w ktorym
zewnetrzne mury okrgzaja to miejsce, stuzg archeologom jako
dowod, ze te grobowce, kryjace w sobie niewatpliwie dawnych
panéw tego zamku, pochodzg z dawniejszych jeszcze czasow,
niz mury cyklopie.

Odpowiadatoby to w zupetnosci greckim podaniom o zajeciu Myken
przez dom ksigzecy Pelopidéw, pochodzacych od frygijskiegz kréla Tanta-
tosa po wymarciu dawnej dynastyi Heraklidéw na Eurysteuszu, prawnuk”
Perseusza.

Zgodnos¢ wszystkich najstarszych podan greckich w wyprowadzaniu
poczatkdw historyi greckiej ze wschodu, znajduje zupetne potwierdzenie
w wykopaliskach mykenskich, stanowigcych niewatpliwy dowdd tej zale-
znosci poczatkowej od wysoko ucywilizowanych ludéw wschodu. Wérdd
znalezionych przedmiotéw w Mykenach i gdzieindziej znajdujg sie dziela

kultury egipskiej lub wedtug egipskich wzoiéw nasladowane, a nawet
egipska porcelana z imionami Amenofisa 111 i jego zony Ti.

Osobny oddziat w Muzeum narodowem atenskiem zawiera
dzi$ uporzadkowahe zbiory znalezionych przedmiotow
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w 6 grobowcach Mykenskich, a oprécz tego w grobow-
cach koto Spata, Menidi, Nauplii, Wafio i innych. Sg
to przedmioty, stuzace do ozdoby, bron srebrna, ztote i gliniane
naczynia. W szklannych szafkach i gablotach ulozone sg te
przedmioty, a niektére groby, tak jak je na miejscu znaleziono,
nawet z ziemig tu ustawiono. Najbogatszy jest gréb czwarty,
w ktorym znajdowato sie¢ 5 szkieletow. Cztery twarze byty
przykryte cienkiemi, ztotemi maskami, dosy¢ nieudolnie wykon-
czonemu Obok szkieletow i u ndg tychze mndstwo rozmaitych
przedmiotéw: agrafy, czyli spinki bronzowe do szat, majace
w archeologii wszystkich ludow tak wielkie znaczenie, ze we-
dtug ich ksztattu i ozdobnosci mozna oznaczyé w przyblizeniu
epoke, z jakiej pochodzg; wielka srebrna glowa wotu, ziota
maska Iwa, srebrny puhar o jednem uchu, dwuuszaty puhar
z gofebiami, dyademy, ziote pierScienie, roze, spinki, perty bur-
sztynowe, miecze bronzowe, sztylety ze ziota z plaskorzezba,
przedstawiajgca misternie wykonang scene polowania na lwy,
noze, oszczepy i t. d.

Ztote puhary z Wafio. Z innych wykopalisk stynne sg
szczegOlniej dwa ziote puhary z Wafio obok Sparty z powodu
rzezb, niezwykle udatych. Na jednym z nich przedstawione sg
bardzo udatnie cztery spokojnie pasace sie woty i pasterz, na
drugim jakby dla kontrastu polowanie na dzikie woty zapomoca
sieci rozwieszonych, przytem walka z mys$liwymi i usitowanie
wydobycia sie z matni oddane jest Smiato i zrecznie, na pod-
stawie doskonatej obserwacyi natury. Cze$¢ wreszcie znaczng
wykopalisk stanowig liczne w grobach znalezione garnki gli-
niane wielkie i mate, przewaznie szarej, jednostajnej barwy,
lub ozdobione liniami réwnolegtemi lub w zygzaki; sg to tak
zwane geometryczne wazy z najstarszych czasow.

Grobowce koputowe. Skarbiec Atreusa. Oprécz grobowcow
w ziemi kopanych, odkryto w najnowszych czasach, szczegol-
niej w Attyce i na Peloponezie takze inne murowane na ksztatt
wielkich utdw lub koput. Typem charakterystycznym takich
grobowcow jest skarbiec Atreusa, takze grobem Aga-
memnon a nazwany, w poblizu Mykeéskich ruin.

Przez drzwi o pochytych scianach wchodzi sie do wnetrza
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kolistego o $rednicy 1412 m. Sciany wnetrza zwezajg sie ku
gorze stozkowato na ksztatt ula, a zbudowane sg z ogromnych
ciosow porosu w ten sposdb, ze kazda wyzsza warstwa pier-
Scienia wystercza nieco ponad nizszg ku Srodkowi. Wielka ptyta
zamyka szczelnie otwor szczytowy. | tu, podobnie jak w lwiej
bramie, gorny tram kamienny nad wejsciem jest niestychanych
rozmiarbw. Ma on 8 m. dhugosci, a 5 szerokosci. Ponad nim
znajduje sie tréjkatny otwor. Na Scianach kopulastego wnetrza
wida¢ wszedzie mate otwory, ktére stuzyty do przymocowania
0zddb metalowych, moze réz lub ptyt bronzowych, ptasko-
rzezbami pokrytych. Bylo to bowiem, podobnie jak w egipskich
grobowcach, miejsce, gdzie sie zbierata rodzina zmartego dla
oddania czci posmiertnej; wiasciwy grobowiec z sarkofagiem
zmartego, znajdowat sie w przytykajacej na prawo od gtownego
wejscia ciemnej komorze. Grob Agamemnona, jak i inne, w naj-
nowszych czasach odkryte grobowce koputowe, wmurowane sg
w stoku pagorka i po zasypaniu wejscia na zewnatrz zupetnie
byty niewidoczne.

Obce wplywy i poczatek twdrczosci greckiej. Takie sg naj-
starsze, dotychczas znane, pamiatki sztuki w Grecyi. Swiadcza
one 0o wpltywach obcych, wschodnich ludéw na
Grekow zardbwno w architekturze, jak i w rzezbie; indywi-
dualizm grecki jeszcze sie nie obudzit. Ze jednak juz w okresie
Mykenskim rozpoczeta sie tworczo$¢ artystyczna Grekow, ze
objawiata sie w mniej lub wiecej udatem nasladownictwie wzo-
row obcych, Swiadczg o tern takze liczne kamee, gemmy, tak
na statym ladzie greckim, jak i na wyspach, a szczeg6lniej na
Krecie w wielkiej ilosci znalezione; widzimy na nich obrazy
podan wschodnich, ale juz takze czysto hellenskie mity; wyko-
nanie i rysunek wykazuje bliskie pokrewienstwo z wykopali-
skami Mykenskiemi.

Odkopanie ruin Troi. Wykopaliska Schliemanna
w Matoazyatyckim Hissarliku i odkopane tam mury
wihasciwej Troi w VI. warstwie ruin podziemnych przez prof.
Ddrpfelda, jakotez znalezione tam przedmioty, nalezg takze nie-
watpliwie do okresu Mykenskiego, co podaniu o wojnie trojan-
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skiej, zawartemu w epopei Homera, daje poniekad silniejszg niz
dotychczas historyczng podstawe.

I1. Architektura.

Swigtynia w pojeciu Grekéw starozytnych. Przedhistoryczny
megaron, skladajgcy sie z celi i przedsionka, ozdobionego
u wejscia stupami miedzy wystajgcemi czesSciami $cian bocznych
jest pierwotypem greckiej Swiatyni. Przeznaczenie domu
ludzkiego na pomieszkanie bogéw byto dzietem
wielkiej doniostosci religijnej i artystycznej.
Wstapienie bogéw do mieszkan ludzkich czynito ich blizszymi
ludzkiej istocie, ich charakter i kult stawaly sie bardziej ludz-
kimi, a fantazya artystyczna miata odtagd wytkniety kierunek.
Gdy bogowie mieszkajg w najpiekniejszych i najwspanialszych
ludzkich domach, wiec posta¢ ich musi odpowiadaé najpiekniej-
szej i najsilniejszej postaci ludzkiej. Pod wzgledem architekto-
nicznym zyskata przez to Swigtynia grecka w przeciwienstwie
do egipskiej bardziej zamknietg i jednolita cato$¢ i nawet na
najwyzszym stopniu swego rozwoju zachowata posta¢ idealnego
domu ludzkiego (niezawistego od przypadkowych okolicznosci
i potrzeb). Jakby wota ofiarne, budowano sSwiagty-
nie bostwu. Swiety przybytek czyli Cela, t. j. prostokat
$cianami zamkniety, otaczano slupami, na ktérych, jakby orle
skrzydta, unosity sie trojkatne przyczotki dachu, rzezbami
ozdobione.

Pierwotne budowle drewniane. Wiele jednak wiekéw mineto,
zanim helleriskie Swigtynie osiggnety te skonczong postaé. Me
ulega watpliwosci, ze najpierw stawiano drewniane budowle,
ktére dla ozdoby i wzmocnienia oktadano kruszcowemi ptytami.
W Sycylii i potudniowej lItalii, czyli w tak zw. Wielkiej Grecyi,
przykrywano najwyzsze wysterczajace czesci drewnianego bel-
kowania kolorowemi terrakotami. Ochraniato to drzewo od wpty-
wow atmosferycznych, lecz i zdobito, i dlatego zachowat sie ten
zwyczaj nawet wtedy, gdy zamiast drzewa uzywano juz po-
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wszechnie kamienia. Takze pod wzgledem ksztattu i zarysu
Swigtyni nastgpity z czasem znaczne zmiany. Najstarszg jest
niewatpliwie »poprze dnica«, czyli tak zw. Swigtynia
z antami (templGm in antis). Przedsionki po obu stronach celi
powstajg tu przez wydtuzenie Scian bocznych. Miedzy niemi
ustawiano dwa stupy, na ktorych opieraty sie wystajace przy-
czotki dachu. POzZniej opierat sie przyczotek wytgcznie na stu-
pach tak, ze one zajmowaly calg Sciane frontu (Prostylos), p o d-
czotek. Swiatynia o dwoch podczotkach z przodu i z tyhu
nazywa sie dwuczotkiem (amfiprostylos).

Naos.
(Najstarozytniejszy ksztatt celi).

Templdm in antis.
o 06 o o

Amfiprostylos (Dwuczotek). Prostylos (Podczotek).
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Peripteros (Obwodnica). Dipteros.

Gdy cele otoczono dokota szeregami stupéw, osiagneta
grecka Swigtynia ksztatt skonczony, idealny. Jest to tak zw.
obwodnica (peripteros).

Swiatynia o podwdjnych rzedach stupéw (dipteros), jak-
kolwiek przez to ozdobniejsza, byta juz poniekad zepsuciem tej
boskiej harmonii, ktorg podziwiamy w zwyklym peripterosie.
Maci sie w niej juz miara i stosunek wzajemnych czesci,
a cela bardziej odosabnia si¢ od otaczajgcego ja kruzganka
(peristylu).

Hellenska architektura przezyta byt polityczny i religie
starozytnych Grekow; jako ideat i wzér wieczysty przyswieca
ona poOzniejszym pokoleniom, a wszelkie dawniejsze pomysty
ludzkie na polu budownictwa przewyzsza bezwzgledng logiczno-
$cig, szlachetno$cig wymiaréw, harmonig i jasnym, zrozumiatym
zwigzkiem konstrukcyjnych i dekoracyjnych czesci. Tylko na
niej dadza sie jasno odczyta¢ i zrozumie¢ prawa fantazyi ar-



46

chitektonicznej, gdyz dekoracya wyraza tu i uzasadnia funkcye
elementéw konstrukcyjnych.

Dualizm szczepowy na polu sztuki. Wiadomo, jak wielkg role
w historyi i w calym bycie starozytnych Grekéw odgrywa
przeciwienstwo szczepowe Doréw i Jonéw; na polu sztuki
wyrazit sie 6w dualizm utworzeniem dwoch od-
miennych styléw architektonicznych, jonskiego
i doryckiego. Sg one obrazem pokrewnych, a jednak od-
miennych wyobrazen i uczué¢, genialnym wytworem greckiego
ducha, ktéry przyjety ze wschodu pomyst ujmowania budowli
w pewien Jsystem regut i proporcyi ozywit catg potegg mio-
dzienczej mysli i wlat wen poczucie skoriczonego piekna.

* *

Styl dorycki. Swiagtynia Neptuna w Paestum. Na potudnie od
Neapolu i Salernenskiej zatoki, ws$rdd pustej dzi$ okolicy nad
morzem wznoszg si¢ potezne ruiny trzech Swigtyn starozytnego
miasta Paestum czyli Pozejdonii. Oczy podréznego najsilniej
pocigga ku sobie srodkowa, najwieksza $wigtynia, niegdy$ Ne-
ptunowi poswiecona. Ciemno-niebieska ton morza przeSwieca
zdata przez otwarte szeregi kolumn.

Ponad réwning, burzanami i spalong od skwaru stonecznego
trawa porosta, wznosi sie podmurowanie o trzech stopniach,
wyzszych nad ludzkie kroki. Dla wygody i ufatwienia wejscia
wstawiono potstopnie lub murowano réwnie pochytg, zwang
szkarpa.

Przypatrujac sie greckiej Swigtyni pamieta¢ musimy o tern,
ze kazda jej czastka to nie kamien martwy tylko, lecz jakby
zyjaca istota, przemawiajgca silnie do greckiej wyobrazni swojg
wewnetrzng irescig, swojem przeznaczeniem i stosunkiem do
catosci.

Stup dorycki. Styl dorycki, ktéry w tej Swigtyni Po-
zejdona wystepuje w catej swej pierwotnej czystosci i surowosci
z konca VI. w. przed Chr. pozwala jasniej i dokfadniej niz styl
jonski wejrze¢ w to wewnetrzne zycie budowli i zrozumie¢ jego
naturalny rozwoj. Wyrazem doryckiego stupa w stosunku do
poteznego belkowania jest tu olbrzymia sita, dZzwigajaca ciezar

IMS  DZIEJOW.
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niezwykty. Aby wyrazi¢ to uczucie, stawiano na wschodzie
setki kolumn lub poteznej grubosci walce, Grek jednak nie
iziatal ogromem, lecz ideadlnem opracowaniem ksztattow. Pod-

Styl dorycki.

murowanie (Krepidoma), zwykle z po-
teznych ciosow kamiennych zbudowane
i czesto na gtebokich fundamentach oparte,
ma Ksztalt prostokgta, otoczonego dokota
trzema stopniami, ktorymi mozna sie do-
sta¢. na gorng powierzchnie, zwang sty-
lobatem. Stupy doryckie wyrastajg
wprost ze stylobatu bez zadnej u dotu
podstawy; ma to by¢ wyrazem mocy, ma-
jacej w ziemi swoj poczatek na wzér po-
teznych debdw, czerpigcych swa site wprost
z tona ziemi. Na samym stupie spostrze-
gamy najpierw zwezenie si¢ ku goérza
Daje to oku pewno$¢, ze stup sam wywro-
ci¢ sie nie moze. Trzon stupa nie ma po-
wierzchni gladkiej, lecz jest caly, od goéry
do dotu, réwnolegtemi, potokragtemi wecie-
ciami wyztobiony. Wociecia te stykajg sie
ze sobg ostrg krawedzig. Sg one takze wy-
razem sity, jakby ku wnetrzu stupa sku-
pionej, S$cisnietej wobec ogromu ciezaru,
ktory na stupie spoczywa; zarazem wybi-
tnie zaznaczajg dazenie stupa w gore i spra-
wiajg przyjemng odmiange Swiatta i cienia.
Lecz linie krawedzi, jak wogdle w catym
budynku, tak i na stupach, nie sg mate-
matycznie proste, tylko jakby od oka utwo-

rzone, wydymajg sie, to znowu zwezajg sie nieznacznie, nawet
caty stup nabrzmiewa nieco w 1/3 czesci wysokosci u dotu (en-
tasis), a ta ogodlna, ledwie dostrzegalna chwiejnds¢ linii dodaje
wdzieku i elastycznosci i jest takze jedng z tajemnic subtelnej
obserwacyi greckiego mistrza, ktéry w ten sposéb umiat ozy-
wia¢ martwy materyat.

Tak peten zycia i sity zbliza sie stup do belkowania. Tu
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pod naciskiem poteznego ciezaru goérna czeSc stupa, jakby sie
rozmiazdzyla, tworzac gtowice czyli kapitel. Przekroj glo-
wicy jest w tej, jak i wszystkich Swigtyniach doryckich gté-
wnym probierzem sity i wdzieku, najbardziej charakterysty-
cznem znamieniem catosci. Glowica sktada sie z trzech czesci:
szyi, toku i wieka. Szyje stanowi gdrna, ostatnia czes¢ trzonu
wecieciem oddzielona, zwykle wraz z glowicg z jednego kamie-
nia wykuta a zakonczona u szczytu kilku paskami, czyli pier-
Scieniami, jakby dla wzmocnienia w tern waznem miejscu wy-
trzymatosci stupa..(Na fig. e—e). Tok czyli echinus, to ¢wier¢-
watek eliptyczny, ktory w starszych Swigtyniach doryckich jest
wiecej na zewnatrz wydety, a w pozniejszych tak skupiony,
ze jego przekrdj tworzy prawie prostg linie (d—e). Na toku
spoczywa gtaz kamienny abacus czyli wieko, dzwigajace
belkowanie (a).

Belkowanie. Na stupach opiera sie najpierw wigzanie, z po-
teznych traméw kamiennych ztozone, gladkie, bez wszelkiej
ozdoby. Jest to nadstupie czyli architraw, ktory w nie-
ktérych Swiatyniach greckich, jak w Partenonie atenskim, pokry-
waly napisy, rozety i ziote tarcze. Ponad »em spokojném przej-
§ciem znowu ruch i zycie objawia sie w Srodkowej czesci Delko-
wania, zwanej stropowcem czyli fryzem. Fryz skiada sie
z tryglifow i metop. Tryglify (tréjwreby) (hj sa to wystajgce
konce belek, podtuznych i poprzecznych, z dwoma réwnole-
gtemi wyztobieniami, metopy to miejsca miedzy tryglifami,
niegdys$ prozne a pozniej zamkniete ptytami kamiennemi, zwykle
pokrytemi ptaskorzezbag (g). W S$wiatyni Pozejdona w Paestum
niema plaskorzezb, ale tez nie wiemy, czy ta $wiatynia wogole
kiedykolwiek zostata skoriczong. Na architrawic pod kazdym
tryglifem znajduje sie listewka z szeScioma peretkami (guttae).
Nad fryzem biegnie gzyms wienczacy czyli gejzon,
utworzony z ptyt kamiennych, tu szczegdlnie naprzod wysunie-
tych (i). Od spodu, jakby zakonczenie ukosnych krokwi dachu
zdobig gzyms w miejscach ponad mctopami i tryglifami phytki
z trzema szeregami po sze$¢ zwieszajacych sie stozkowatych
czopkéw czyli kropelek.

Ponad gzymsem po obu gtéwnych stronach $wigtyni wzno-
4*
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szg sie trojkatne frontony, przyczotki (tympanon),
ktére wprawdzie w tej Swiagtyni pozbawione sg zwykle zdobig-
cych je posagbw, lecz zato tem tatwiej pozwalajg oku jednem
spojrzeniem obja¢ i zrozumie¢ catg harmonie wysokosci i roz-
miaréw tej budowli. Tepy kat u szczytu przyczétka jest jakby
Wynikiem idealnego obliczenia sit i ciezaréw, uzytych w tym
budynku, wyraza on dokladnie, ile w koncu pozostato z catego
ogromu sit, pnacych sie w gore i zdolnosci dzwigania. Brak
w tej Swiagtyni rynwy kaflowej (sima), ktéra zwykle bie-
gnie wzdtuz krawedzi pochytego dachu i ktorg sptywa woda
na ziemie przez paszcze lwéw daleko od muréw, brak takze
naszczytnikéw (akroterya), ktére zdobity wierzchotek
i narozniki dachu, lecz zato tem silniej wystepuje powazna,
piekna cato$¢, surowa i potezna.

Swiatto wpadato do wnetrza $wiatyni tylko przez drzwi
otwarte. Kruzganek dokota celi miedzy jej $cianami a kolum-
nadg miat powate ozdobiong »kasetonami«. Byty*to kamienne
ptyty z czworokatnemi wglebieniami, z ktérych wystawaty
rzezbione réze. Powata celi byta ptaska, drewniang, opierajaca
sie jeszcze na dwdcli szeregach stupow wewnetrznych. W $wia-
tyniach z czasébw najwyzszego rozkwitu tworzono z powodu
wysokosci budowy zwykle dwa szeregi stupoéw, jedne nad dru-
gimi, przedzielone architrawem, dolne zwykle doryckie, a gérne
jonskie. W tej jednak starozytnej Swigtyni i gorny rzad stupowi
ma kapitele doryckie, o nieco razgcych, bardzo wystepu-
jacych profilach toku.

Styl jonski. Jako najpiekniejsze przeciwienstwo doryckiego
stylu powstat obok niego styl joriski. Z poczatku tylko w Azyi
dla pewnych szczegolniejszych celéw uzywany, stat sie dopiero
z czasem osobnym, swobodnie dajgcym sie zastosowac stylem
architektonicznym. Zarys ogolny (struktura) budynku jest tu ta
sama, co w stylu doryckim, tylko wykonanie cze$ci odmienne.
Wyrazem jonskiego stupa nie jest petne trudu dzwiganie cie-
zaru, lecz jest on raczej jakby kwiatem, pieknie rozkwitnietym.
Wszystko tu jest lzejsze, ozdobniejsze i swobodniejsze. Stup nie
wyrasta wprost z podmurowania, lecz spoczywa na podstawie
(basis), ktorej gtdbwnag czescig jest okragta, czesto dosy¢ wysoka
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ptyta (trochilus) o bokach w profilu wystepujacych u gory
i u dotu, a we Srodku wgtebionych, a czasem nawet dwie takie
ptyty, oddzielone od siebie cienka okragla ptytka (astragale).
Z trzonem {aczy trochilus okragly watek (torus) o potkolistym
profilu, Zlobkowanym w dolnej czesci lub ozdobionym rzezba,

Swiatynia bogini zwyciestwa Nike na Akropolis ateriskiem
w stylu Joriskim.

nasladujgcg plecionke. Ta stopa stupa spoczywa jeszcze zwykle
na ptycie kwadratowej (plintus). W budowlach atenskich pod-
stawa stupa skiada sie zwykle z ptyty okragtej o wglebionym
profilu u gory i u dolu powyzej opisanym watkiem zakorczo-
nej. Ta forma atyckiej stopy pozostawata w powszechnem uzy-
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ciu po wszystkie czasy az do dni dzisiejszych. Trzon o wiele
wysmuklejszy, lecz zato :nniej zwezajacy sie ku gorze, jak
w stylu doryckim posiada takze to nieznaczne nabrzmienie
w 1/3 czedci wysokosci od dotu (entasis). Ztobki nie tacza sie
ostremi krawedziami, lecz pozostawiajg miedzy sobg waskie,
gladkie paski, jakby dla okazania, ze stup jonski nie potrzebuje
tak wielkiego natezenia sity jak dorycki. Jonska glowica na
starozytnych Swigtyniach atenskich niezrownanej pieknosci, t3-
czy sie z trzonem obreczg, ozdobiong sznurem perel; nad nig
wystepuje tok ozdobiony ptaskorzezba, przedstawiajacg tak
zwane »wotowe oczy«. Dalej jednak, jakby kwiaty z toku wy-
rastajgce, z idealnie elastycznej masy utworzone, sptywajg po
obu bokach w bogatych skretach, t. zw. woluty lub $limacznice.
Wieko jest nizka ptyta czworogranng, o bokach w tuk wcie-
tych, o krawedziach ozdobionych réwniez wotowemi oczami.
Na tak ksztattnych stupach spoczywa belkowanie lekkie,
bogato ozdobne. Architraw sklada sie z trzech ponad siebie wy-
stepujgcych paséw, co daje wrazenie wiekszej lekkosci, fryz
jest nieprzerwanym szeregiem rzezb na barwnem tle wystepu-
jacych, wszystkie czesSci przyczotka bardziej niz w stylu do-
ryckim wiotkie i bogato ozdobne listwami z ptaskorzezba, przed-
stawiajgcg palmety, meandry lub kimatyon.

. Styl koryncki. W koncii stworzyta sztuka grecka jeszcze
styl koryncki. W greckich budowlach spotykamy zaledwie
poczatki tego stylu, ktory dopiero u Rzymian rozwingt sie wspa-
niale. W Catosci i w czesciach stup koryncki zupetnie réwna
sie jonskiemu. Tylko gtowica tworzy okragty kielich, otoczony
dokota dwoma rzedami lisci akantu (jest to t. zw. rozdzieniec).
Z posrod lisci wystrzela w gore oSm todyg: po dwie obok sie-
bie, po bokach zwijajg sie w piekne i silne skrety, tworzgce
zarazem 4 wystajace naroza, kapitelu. Wysokie wieko, o kra-
wedziach w tuk wycietych i rzezbg u gory ozdobionych. O po-
wstaniu korynckiego stylu opowiada starozytna anegdota: Rzez-
biarz Kallimaclios, zyjacy w Atenach okoto roku 4C0, miat po-
wzigC pierwszag mysl korynckiego kapitelu z kosza na grobie
pewnej korynckiej dziewczyny, obrostego naturalnie dokota
liSémi akantu. Najpiekniejszym przyktadem korynckiego stylu



w Grecyi jest pomnik
Lizykratesa w Ate-
nach z r. 334 przed Chr.
Nietylko okragta budowla
jest tu dokota otoczong pot-
stupami korynckimi, lecz
podstawa na gorze, na kto-
rej wznosit sie trojnég, two-
rzy. wspaniale rozwinietg
gltowice koryncka; fryz, dzi$
juz tylko w czesci zacho-
wany, przedstawia w pta-
skorzezbie ukaranie korsa-
rzy tyrhenskich przezbozka
Dyomzosa, ktory ich prze-
mienia w delfiny. Pomnik
ten byt nagrodg dla $pie-
waka Lizykratesa za od-
niesione na igrzyskach dyo-
nizyjskich zwyciestwo, byto
to bowiem zwyczajem wy-
nagradzac Spiewakdéw i na-
czelnikéw chéréw ztotym
lub bronzowym tréjnogiem
na pieknej podstawie. Tak
powstata w Atenach cata
ulica takich pomnikéw na
poétnoc odteatru Dyonizyosa.
Ze wszystkich jednak ten
sie tylko zachowat dzigki
okoliczno$ci, ze az do na-
szych czaséw umieszczona
w nim byta biblioteka fran-
cuskiego klasztoru Kapu-
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Styl koryncki.

cyndéw.. Dzi$ jest wihasnoscig francuskiego rzadu i pod jego po-

zostaje opieka.

Polichromia. Gdyby Grecy juz cd poczatku byli uzywali
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jako materyatu budowlanego réznobarwnego, potyskujacego
marmuru, kto wie, czyby sie byfa u nich obudzita potrzeba
barwnego ozdabiania $wiatyn. Lecz kamien, drzewo, glina wy-
magaty dla wigkszej trwatosci i zabezpieczenia przed wilgocig
ostoniecia terrakotami, ktére juz bardzo wczes$nie nauczono sie
zabarwiac i wypala¢. Drugim jednak, moze wazniejszym jeszcze
powodem byto zamitowanie Grekéw do wszelkich barw, zapo-
mocg ktérych silniej mozna odtworzy¢ zycie natury w sztuce,
niz sposobem plastycznym. Nawet najpiekniejsza rzezba nie
zdota juz z odlegtosci wywrze¢ takiego wrazenia, jak barwa,
ktora poszczeg6lne czesci budowy silnie od siebie oddziela i po-
zwala wyrazniej wystgpi¢ wszelkim ozdobom.

Siady uzycia barw zachowaly sie tez w istocie w najstar-
szych Swigtyniach w Sycylii, Attyce i w Olimpii na Peloponezie.
Malowano zwykle kapitele stupéw, tak doryckich, jak jonskich,
wszystkie pomniejsze ornamenty, liScie, meandry, kimatyony;
niebieskg barwg wyrdzniaty sie tryglify, podczas gdy rzezby
w metopach i tympanonie wystepowaty prawdopodobnie na tle
czerwonem. Tak samo S$ciany i powala celi Swiecity bogatg po-
lichromig. Dopiero uzycie réznobarwnych ptyt marmurowych
w czasach Aleksandra Wielkiego wyparto ostatecznie polichro-
mie ze Swiatyn greckich.

Przeglad historyczny architektury greckiej. Okres najstarszy
(600—470). Szczatki starojonskich budowli z 7. i 6. wieku prz.
Chr. (Swiatynia na Samos, w Efezie i Milecie) sg tak nieznaczne,
iz nie mozna z nich nic pewniejszego wywnioskowaé. Dlatego
najstarszy okres architektury greckiej obejmuje
dopiero pomniki za czasOw Solona powstate a konczy sie razem
ze zwyciestwem Grekéw nad Persami (600—470). W tym czasie
panuje styl dorycki. Nalezg tu ogromne ruiny wiecej niz 20
sycylijskich Swigtyn w Selinunt, Agrigencie, Syraku-
zach i Scgesta. 0Og6lny charakter budowli wskazuje jeszcze
pewng ociezato$¢; nizkie, grube stupy, belkowanie potezne i ciez-
kie, gtowice o tokach bardzo na zewnatrz wydetych. Najlepiej
zachowanym i najpiekniejszym pomnikiem jest powyzej opisana
Swigtynia Pozejdona w Paestum. Mniej pamigtek z tego
okresu znajduje sie w Grecyi. Nalezg tu jednak najwieksze wy-
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kopaliska nowoczesne, dokonane przez rzad niemiecki w Swietym
gaju Zeusa, t. zw. »Altis«c w Olimpii na Peloponezie
gdzie sie odbywaty owe stawne panhellenskie igrzyska.

Od niepamietnych czasow az do Filipa Macedonskiego a nawet i po-
Zniej jeszcze budowali tam Grecy wspaniate Swiatynie, patace, gimnazya,
skarbce i pomniki. Dopiero gdy w r. 394 prz. Chr. zaprzestano odbywania
igrzysk, upadta zarazem i $wietnos¢ Olimpii. Najpierw w okresie wielkich
wedrowek rozmaite barbarzynskie ludy, zwabione nagromadzonemi tam
bogactwami, wtargnety do Swietego okregu Zeusa; na nic sig¢ nie przydata
potezna twierdza, ktérg dwczesni mieszkaricy Olimpii zbudowali dla obrony
tego miejsca; jacy$ obcy przybysze nawet sie tam osiedlili i wkrdtce wsréd
Swigtyn poganskich powstat pierwszy koscidt chrzescijanski, ktorego ruiny
zachowaly sie do dnia dzisiejszego. Nie uszanowano pamigtek poganskich
a rozbite na czastki najpiekniejsze rzezby a nawet cale metopy ze Swig-
tyni Jowisza znaleziono wmurowane w nedzne lepianki 6wczesne.

W pierwszej potowie VI. w. po Chr. zniszczylty wiekszg cze$¢ bu-
dynkéw dwa straszne trzesienia ziemi a do tej katastrofy przytaczyty sie
w sto lat pozDiej wylewy Alfejosu i Kladeosu i przykryty wszystkie ruiny
piaskiem i namutem do wysokosci 5 metrow. Tak znikneta z powierzchni
ziemi a wkrotce i z pamieci ludzkiej starozytna Olimpia. Pierwszg mysl
wykopalisk olimpijskich powziat jeszcze zesztego wieku Winkelmann, lecz
dopiero w r. 1874 udato sie pozyska¢ dla tej sprawy rzad niemiecki uczo-
nemu historykowi Ernestowi Curtiusowi; on tez wraz z architektem Adle-
rem i wielu inzynierami i archeologami wykonat uchwate parlamentu
niemieckiego, ktory na ten cel przeznaczyt 800.000 marek. W 6 zimowych
potroczach odstonieto catg przestrzen starozytnej Olimpii i dodarto az do
wejscia do Stadyonu i hippodromu, gdzie wtasciwie odbywaty sie igrzyska.
Znalezione rzezby zawiodty iloscig swojg ogolne oczekiwania, jednak sam
Hermes, arcydzieto Praksytelesg, nalezy do najwspanialszych pomnikow,
jakie nam starozytno$¢ pozostawita i juz dla niego samego optaci sie po-
dréz do Olimpii. Ponadto wiele architektonicznych i topograficznych wia-
domosci przyniosty wykopaliska olimpijskie.

Na pierwszy rzut oka przedstawia sie dzisiejsza Olimpia
jak jedno ogromne pole szarych ruin, przypominajacych pom-
pejanskie, lecz' gorzej od nich zachowanych. Chcac mieé¢ dzi$
nailepszy przeglad catosci, trzeba stang¢ na stoku wzgorza
Kronosa, czyli t. zw. Kronionu, wznoszgcego si¢ na pétnoc od
wykopalisk i w czeSci mirtowym gajem pokrytego. WyrazZnie
rozr6zni¢ mozna murem otoczony Swiety okreg »Altis«, 200 m.
dtugi a 175 m. szeroki, az do stdp pagérka przylegajacy. Na
wschod ogranicza go t. zw. ->sala Echa«, waski a na 100 m.



58

diugi portyk (stoa), budynek ozdobiony kolumnadg; mur zacho-
dni zaczyna sie koto »prytanejonu«, wielkiej czworokatnej bu-
dowli, w ktorej podejmowano zwyciezcOw na igrzyskach w 0so-
bnej sali, gdzie sie znajdowat ottarz Hestyi. Poza obrebem po-
tudniowego muru znajdujg sie ruiny wielkiego budynku, ozna-
czonego jako »buleuterion«, t. j. dom rady olimpijskiej. Wewnatrz
okregu odkopano ruiny $wiatyn: Hery, Zeusa, matki bogdéw t. zw.
metroon, exedre Heroda, t. j. pétkoliste zakonczenie wodociggu,
wreszcie skarbce, ottarze i liczne posagi jako wota na czes$¢
bogéw lub zwyciezcow olimpijskich, ktérym dopiero jednak po
trzeciem zwyciestwie wolno byto przemieni¢ posag swoj w Altis
na wiasny portret. W pétnocno-wschodniej stronie okregu wcho-
dzito sie dhugim korytarzem do stadyonu, miejsca wiasciwych
igrzysk.

Swiagtynia Hery olimpijskiej przenosi nas w bar-
dzo starozytne wieki, gdy jeszcze budowano wylgcznie z drzewa
i gliny. Slupy peripterosu sg tak co do objetosci, jak i wykon-
czenia, n. p. ilosci ztobkowan bardzo rozmaite, widocznie wiec
stawiano po kolei i w miare potrzeby, w miejsce drewnianych
kamienne. Takze i belkowanie musiato pierwotnie by¢ drewniane;
w tej wiasnie Swiatyni znaleziono posgg Hermesa Praxyteleso-
wego wedtug cennych wskazowek Pausaniasa, podréznika i pi-
sarza greckiego z 1. wieku po Chrystusie.

Ale korone wszystkich budowli stanowita Swigtynia
Zeusa z 5. wieku, zbudowana z twardego wapienia muszlo-
wego i skonczona w r. 456 prz. Chryst. Tworca jej miat byc¢
miejscowy budowniczy Libon. Swiatynia Zeusa jest to dorycki
peripteros 6-cio stupowy, z celg podzielong dwoma rzedami ro-
wniez doryckich stupéw na 8 nawy. Slady tego podziatu za-
chowaly sie wyraznie a w przedsionkach nawet czesci mozai-
kowej podtogi. Calg przestrzen rozkopano nawet ponizej dawnego
poziomu tak, ze wida¢ fundamenty. Gdy sie n, p. stanie przy
potnocnej stronie Swigtyni, to gltowg siega sie tylko do wyso-
kosci 2-go stopnia, ponad ktorym wznosi si¢ jeszcze trzeci o 1j2
metra wyzej. Stylobat ma 65 krokéw dtugosci a 42 szerokosci.
Olbrzymie stupy, rozbite na czeSci, lezg dzis tak, jak niegdy$
padty obok $wiatyni, jeden obok drugiego, inne czesci, beztadnie
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rozrzucone na wielkiej przestrzeni dokota. Przekroje poteznych
stojow tworzg powierzchnie kota o Srednicy 2 metry wynoszg-
cej; dorosty cziowiek z rozkrzyzowanemi ramionami zupetnie
za takim stojem moze sie ukry¢. Ze Scian celi zachowaty sie
tylko mate urywki tu i 6wdzie, tak n. p. cze$¢ Sciany poétnocnej,
wysokosci prawie 2 metry i przytykajagca do niej $ciana po-
przeczna, oddzielajgca cele od zachodniego przedsionka. Cata
ruina dzi$ jeszcze zajmuje dominujgce stanowisko nad przestrze-
nig Swietego Altis. Z najwyzszego szczytu dachu witata przy-
byszéw Nike, jakby ulatujgca w powietrze bogini zwyciestwa,
dzieto mistrza Pajoniosa (obecnie w muz. Olimpijskiem). Obydwa
przyczotki zdobity grupy postaci, wiecej niz naturalnej wiel-
kosci, z szarego kamienia wyrzezbione, na wschodnim walka
Pelopsa i Ojnomaosa, na zachodnim walka Lapitow z Kentau-
rami. Grupy te, utozone wedtug domystu archeologéw, nie bar-
dzo ze sobg w tej kwestyi zgodnych, zdobig dzi$ dwie podtuzne
$cianv najwiekszej sali Muzeum Olimpijskiego, zbudowanego na
wzgoérzu opodal wykopalisk. W muzeum tern znajduje sie takze
owa Nike i Hermes Praksytelesa a oprécz tego w osobnych sa-
lach ogromna ilos¢ utomkow rzezb, bronzéw i terrakot w czesci
dotychczas jeszcze nie uporzadkowanych. W r. 1895- ustawiono
tu takze pomnik Curtiusa, gtéwnego odkrywecy starozytnej Olimpii.

Styl atycki. Drugi okres obejmuje czasy od wo-
jen perskich az do upadku greckiej niepodlegto-
Sci w bitwie pod Cheroneja (470—338). Niebywate zwy-
ciestwo matego narodu nad Swiatowtadng potegg azyatycka,
obudzi—-W nim poczucie wiasnej sity _i wspaniaty rozwdj wro-
dzonych zdolnosci na wszystkich polach dziatalnosci narodowej
Sztuka Swieci takze swdj trytmif w catym szeregu genialnych
mistrzéw, ktorych dzieta jako wzory piekna, pozyskaty im stawe
niesmiertelna. Atyka. i Ateny, ktére najwiecej ofiar poniosty
w walce o niepodlegtos¢ i najgtowniej ja wywalczyty, stajg sie
teraz ogniskiem hellenskiej cywilizacyi i tak w polityce, jak
i we wszystkich dziedzinach mysli i pracy ludzkiej przoduja
calemu narodowi. Tu na atyckiej ziemi osiggneta takze archi-
tektura w tym czasie najwyzszg doskonatos¢ i idealne form
skonczenie. Styl atycki usunagt wszelkg niewymiernosc i ciez-
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kos¢ form tak w starojonskim jak doryckim stylu, i wznidst
obydwa na najwyzszyfstopien doskonatosci, ktadac tame zby-
tecznej wybujatosciksztattowfi wigzac silniej poszczegdlne czesci
budowy w jedng organiczng cato$¢. Nigdy piekniej i szlache-
tniej nie objawita sie owa boska miara, zwana harmonig w dzie-
jach sztuki.

Tezeion w Atenach.

Swiatynie okresu przejsciowego. Jeszcze do okresu przejscio-
wego nalezg $wigtynie w Ramnos, starsza Temidy, zupetnie
megaron przypominajgca i druga nieskoriczona, poswiecona bo-
gini Nemesis. Swigtynia Pallas Ateny wEginie na szczycie
gory nad calg wyspa dominujacej, tworzyta peripteros zbudo-
dowany z piaskowca; tylko rzezby w przyczotkach i dach
z marmuru byly wykute.
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Tezeion. Najlepiej zachowanym pomnikiem greckiego Swiata
starozytnego jest Tezeion na $rodku obszernego placu Kolo-
nos Agoreos w Atenach w cze$ci miasta, ktora w wiekach sta-
rozytnych byta gtdbwnem targowiskiem t. zw. »Kerameikos«.
Burze dwoch tysiecy lat przeszty bez $ladu nad tg piekng
Swigtynig dzieki temu gtownie, iz zaraz po zaprowadzeniu chrze-
Scijanstwa zamieniono jg na kosciot sw. Jerzego. Brak tylko
stupéw przedniego pronaosu, zresztg peristyl, cela, opistodomos,
belkowanie i dach dobrze utrzymane. Cala z biatego marmuru
jest jednem z najszlachetniejszych dziet atycko-doryckiego stylu.
Metopy, silnie zebem czasu dotkniete, przedstawiaty prace Her-
kulesa i dzieta Tezeusza na podtuznych S$cianach. Fryz we-
wnetrzny t. zw. »zoforos«, otaczajacy cele, zdobig metopy przed-
stawiajagce walke Atericzykow z Amazonkami i Lapitow z Ken-
taurami.

Akropolis. Ponad S$wigtynie i palace starozytnego miasta
Tezeusza, wznosi sie dumnie stroma, ciemna skata Akropolisu
na 156 m. nad poziom morza, ktore w niewielkiej oddali wciska
sie w zielone wybrzeza biekitnemi zatokami. Niegdy$ siedziba
bajecznych kroléw atenskich, juz przez mitycznego Kekropsa
miata by¢ murem otoczona; pdzniej byta tylko Swietym przy-
bytkiem bdstw opiekunczych miasta.

Propyleje. Tylko ze strony zachodniej mozna sie dosta¢ na
Akropolis przez drzwi w murze zewnetrznym, tak zwang »brame
Beule'go« od nazwiska odkrywcy francuskiego w potowie ze-
sztego stulecia. Starozytne wejscie na zamek stanowity w skale
wykute stopnie wchodzace u goéry pod kolumnade podwdjnego
portyku otwierajgcego pie¢ bram do wnetrza. Na 12 doryckich
stupach opiera sie belkowanie tympanonem uwiericzone; na prawo
i na lewo przytykajg obszerne czworokatne budowle. Wigksza
potnocna zwana dzi$ pinakotekg, miescita stawne obrazy Poli-
gnota, mniejsza potudniowa byta prawdopodobnie odwachem
strazy zamkowej. Cata ta ogromna brama zamkowa, najwiekszy
pomnik Swieckiej architektury atenskiej, ma posta¢ wspaniatego
patacu, wzniesionego z pentelickiego marmuru.

Pod kierunkiem mistrza Mnesiklesa zbudowano owe Pro-
pyleje w ciggu 5-ciu lat poczawszy od r. 437 przed Chr.
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Dzi$ jeszcze, jak przed tysigcem lat, mimo zniszczenia przez
czas i ludzi; zachwycajg one oko swojg wieczng miodoscia.

Swiatyrika Nike. Jeszcze przed wejéciem pod kolumnade
Propylejéw przy murze na prawo, wstepujemy po wazkich mar-
murowych stopniach na bastyon potudniowo-zachodni, dzwiga-
jacy malg lecz przesliczng Swiagtynke Ateny zwycieskiej
tak zw. »Nike Apteros«. Zaledwie 8 m. diuga, a 5 szeroka,
wznosi sie ta $wiatynia na nizkiem trzystopniowem podmuro-
waniu i ma z dwu. stron na 4 jonskich stupach oparte przy-
czOkki. Jest to wiec dwuczotek cztero-stupowy, »amiiprostylos
tetrastylos«. Jej nadzwyczajng pieknos¢ stanowi nietylko ISnigco-
biaty pentelicki marmur, misternie wyztobione lekkie i smukie
jonskie kolumny, lecz takze piekny wieniec ptaskorzezb fryz
zdobigcych. Przedstawiajg one Atene w otoczeniu bogéw, a takze
walki Grekow z Persami. W starozytnosci byty nawet Sciany
celi obrazami pokryte. Swiatynia ta pochodzi z czaséw Pery-
klesa, a stanowita zapewne wotum ofiarne na cze$¢ Ateny za
zwyciestwa odniesione nad Persami, a szczegdllniej za bitwe
Salaminska.

Widok z Akropolis. Trudno bo o wspanialszy i bardziej malowniczy
widok, jak 6w, ktéry sie roztacza z przedsionkéw tej Swiatyni. Cate miej-
sce wiekopomnej stawy Atenczykow, ktorg sie okryli w bitwie morskiej
pod Salaming w r. 480, wida¢ stad jak na dloni z najdr obniejszymi szcze-
gotami. Na lewo niedaleko na brzegach kwitngcych tagk i pdl wida¢ lazu-
rowg toh morza, otwartg zatoke Faleronska, pétwysep Munichie, miasto
i kolisty port Pireusu, wyspe Salamine a nawet nizkg, matg a jednak tak
wazng w owej bitwie wysepke Psytalee. Troche w oddali na przodzie za
eleuzyjska zatokg ponad sine wierchy wystrzela ciemniejszy szczyt Akro-
Koryntu. Tuz na prawo u stdp Akropolisu pietrza, sie potezne szare skaty
i tworzg pagorek imponujacy starozytnoscig swojej tradycyi. To wzgo-
rze Aresa, gdzie mezowie atenscy zasiadali na sady i rzady. Woprost
dalej wyzyna skalista Pnyx, miejsce zgromadzen ludu, na ktérem dzi$
jeszcze wida¢ diugg Sciane wykutg w skale, tylko w kilku miejscach
przerwang, schodami a ponizej jako podmurowanie obszernego placu ol-
brzymi mur potkolisty. Woprost na prawo ku poétnocy najpierw w $rodku
wielkiego placu wsréd niewielkiego skweru przesliczny Tezeion stupami
okolony, a potem juz ogromna moc domow i dachow wytgcznie jasno-
szaremi dachowkami pokrytych, wéréd ktorych jakby dla urozmaicenia
jednostajnosci tej szaro-zOtej masy wysterczajg wszedzie ciemno-zielone
cyprysy i drzewa figowe. Na catej tej przestrzeni tylko kilka kominow fabry-
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cznych z poczerniatymi szczytami przypomina nam wiek XIX; natomiast
wiele przeslicznych budynkéw i patacow, okazatych Swigtyn i gmachéw
publicznych, a wszystko o barwach jasnych, wesotych, swobodnych, jak
duch wolnej Grecyi unoszacy sie nad krajem i ukochanem miastem. W od-
dali pietrzg sie domy na stoku wyniostego Lykabetu, ktorego stromy
szczyt wienczy koputa cerkiewki.

Posag Ateny Promachos. Stara $wigtynia Ateny. Gdy staro-
zytny Atenczyk przestgpit progi Propylejow, zaraz go uderzyt
widok kolosalnego posagu spizowego, Ateny Promachos,
wystawionego przez Kimona z tupéw na Persach zdobytych;
dzi$ $Sladu z niego me zostato. Takze zaledwie tylko fundamenty
w najnowszych czasach odkryte oznaczajg w posrodku zamko-
wego placu miejsce, gdzie sie¢ wznosita najstarsza Swiatynia
Ateny Polias przez Perséw spalona. Temistokles uzyt podobno
ruin tej Swiatyni na odbudowanie pétnocnego muru otaczajacego
zamek w chwili groznej, gdy nie bylo czasu na sprowadzenie
innego materyatu; dzi§ jeszcze wida¢ w murze z tej strony
czesci stupdw i belkowania. Dopiero wiec Perykiesowi.przypadio
w udziale odtworzy¢ dawng Swietno$¢ Akropolisu i wzniesieniem
wspaniatych pomnikéw okaza¢ wdzieczno$¢ atenskiego ludu dla
bostw wybawczych. Woéwczas na lat kilkanascie zamienit sie
caty zamek w wielkg pracownie artystyczng, a' pomniki tam
stworzone staty sie wecieleniem ideatu piekna w architektoni-
cznej mysli ludzkiej.

Partenon. Ponad wszystkie inne budowle zaniku wznosi sie
majestatyczny Partenon, najwybitniejszy pomnik ziotego
wieku Periklesa (447—432 przed Chr.) poswiecony Atenie dzie-
wicy, zarazem najznakomitszy i najwspanialszy pomnik staro-
zytnosci. Juz Kimon na tern miejscu, niedaleko potudniowego
muru Akropolis zaczat budowac S$wigtynie, ktoérej jednak nie
ukonczyt. Jego dzietem sg potezne fundamenty dla wyréwnania
silnego spadu terenu od strony potudniowej. POzniej caty budy-
nek wzniesiony zostat z pentelickiego marmuru przez budowni-
czych Iktinosa i Kalikratesa, jednak pod naczelnem kierowni-
ctwem Periklesa. Zewnetrzne przyozdobienie byto dzietem ge-
nialnego przyjaciela Periklesa Fiayasza, ktéry przez lata cate
ze swymi uczniami pracujgc, wybudowat 62 wielkich a 36 ma-
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tych stupéw, wykonat okoto 50 posagéw naturalnej wielkosci,
dalej fryz majacy 160 m. dtugosci, ztoZzonyfz 92 metop i posag

Ateny ze ziota i kosci stoniowej 12 m. wysoki. Gdy 6w posag w r.
438 ustawiono, oddang zostata Swigtynia do publicznego uzytku.
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Trzystopniowe podmurowanie o stopniach 55 cm. wysokich
tworzy Stylobat 70 m. dlugi, a 30 m. szeroki; 46 doryckich stu-
pow po 17 na podtuznych, a 8 na frontowych stronach tworzyty
jakby baldachim wspaniaty nad cela, ktéra znowu wznosita sie
0 2 stopnie (70 cm.) ponad stylofcat. Przeszediszy dwa obszerne
pronaosy, oddzielone od siebie kratg zelazng miedzy stupami,
wchodzimy do gtdwnej czesci celi, tak zwanego Hekatompedos.
Dwa szeregi po 9 stupéw dzielity to miejsce na 3 nawy. Tu stat
na ciemniejszej podstawie posag Ateny. Nad celg byta dre-
wniana, bogato pomalowana powata kasetowa. Dalej Sciana prze-
dzielata ostatnig cze$¢ Swigtyni t. zw. Opistodom, potaczony
drzwiami z $Srodkowg celg. Wschodni tympanon zdobita grupa
rzezbiona, przedstawiajgca urodzenie Ateny z glowy Zeusa,
zachodni znany spér Ateny z Pozejdonem o panowanie nad
miastem. Odfamki tych posagow sg czeScig w Londynie (Bry-
tyjskie Muzeum), czeSciag w Paryzu, czesciag w Muzeum na
Akropolis.

Co do przeznaczenia Partenonu podzielone sg zdania. Wiemy, iz
w tej Swiatyni przechowywano skarb zwiazku aterskiego, prawdopodobnie
konczyty sie w nim takze uroczystosci panatenejskie. W V. wieku po Chr.
zamieniono Partenon na kosciot chrzescijanski i poswiecono czci Matki
Boskiej. W r. 1460 stat sie Partenon tureckim meczetem i dobudowano na
nim minaret. W r. 1687 Wenecyanie pod Koeniksmarkiem obiegli Turkéw
na Akropolis, a pewien oficer niemiecki z Luneburgu okryt sie smutng
stawg rzucenia bomby na ten wspaniaty zabytek sztuki; 300 os6b wdwczas
polegto, a $lady tego barbarzynskiego czynu pozostaty do dzisiaj w do-
szczetnem prawie zniszczeniu stupow i Scian Srodkowej czesci. Jeszcze
w tym samym wieku znowu Turcy w zachodniej czesci ruin umiescili
swdj meczet. W XVIII. wieku ulegt Partenon rabunkowi lorda Elgina,
ktory wywiozt wszystkie rzezby, jakie tylko od muréw mdgt oderwad.
W 1827 w czasie greckiej wojny o niepodlegtos¢, znowu wiele ucierpiata
Swiatynia. Dopiero z chwilg rozbudzenia zamitowania dla pamigtek staro-
zytnosci w XIX. stuleciu ogtoszony zostat Partenon jak i caty Akropolis
pomnikiem narodowym i oddany pod opieke rzadu greckiego i Eforyi
starozytnosci. W ostatnich latach wskutek trzesienia ziemi zaczeta grozic¢
zawaleniem sie cze$¢ zachodnia, dlatego ustawiono rusztowania i zabrano
sie do jej restauracyi, o ile na to pozwalajg skromne $rodki rzadu gre-
ckiego. Dzi$ jeszcze, cho¢ smutna ruina, imponuje ten klasyczny przybytek
bogini-dziewicy zardwno koiosalnoscig swoich wymiaréw, jak i doskonatg
harmonig wszystkich swoich czesci.

5
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Erechtejon. Blizko potnocnej krawedzi Akropolisu wznosi sie
najstaisza Swiatynia Ateny Erechtejon, w czasie wojny pe-
loponeskiej przebudowana w ozdobnym jonskim stylu i poswie-
cona razem Atenie Polias i Pozejdonowi Erechteuszowi. Swiaty-
nia ta nie ma wiecej rozmaitosci niz inne greckie, a to nietylko
dla podwojnego kultu, ale zarazem dla nieréwnosci gruntu w tem
miejscu, co nalezato zrecznie wyzyska€. Cela Ateny wznosi si¢
0 trzy metry wyzej ponad celg Pozejdona i oddzielona jest od
niej sciang. Oprécz przedsionka na poinocnej stronie, w ktérej
za kolumnadg stupdw jonskich wida¢ dzi$ jeszcze przesliczng

Erechtejon.

rzezbiong ramg ujete drzwi w Scianie celi, znajduje sie na po-
tudniowej stronie ganek stynny 6 pieknemi postaciami kobiet,
ktére zamiast stupow podtrzymujg belkowanie. Sg to tak zwane
karyatydy.

W Swiatyni znajdowat sie starozytny posag Ateny z drzewa oliwnego,
tu palito sie wieczne Swiatto w ztotej lampie, wykonanej przez rzezbiarza
Kaltimacha. W starozytnosci pokazywano takze trojzab Pozejdona i drzewo
oliwne, ktérem Atena obdarzyta swoje miasto. Podanie opowiada, ze gdy
Persowie w r. 480 spalili zamek, zgorzato takze owo drzewo oliwne, lecz
po 2 dniach wyrdst nowy ped na tokie¢ diugosci. Odbudowanie Erechte-
jonu rozpoczeto sie zaraz po odwrocie Perséw, lecz przerwano je w ciez-
kich chwilach peloponeskiej wojny i ukoriczono dopiero w r. 407. Jak da-
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leCe Erechtejon byt wylacznie jonska religijng i narodowg Swietoscig, do-
wodzi okolicznos$é, iz krélowi spartanskiemu Kleomenesowi, jako Doryj-
czykowi, wzbronita donn wstepu kaptanka. Zewnetrzny ksztatt budowli byt
niewatpliwie takim, jakim sie zachowat do dnia dzisiejszego, wnetrze na-
tomiast ulegato rozmaitym zmianom w ciggu wiekéw, stuzac jako kosci6t
w wiekach $rednich, a nastepnie Turkom, jako harem.

Inne ruiny odkryte na Akropolis pochodzg ze znacznie
pozniejszych rzymskich czaséw. W potudniowo-wschodniem na-
rozu wystepuje na znacznej przestrzeni odkopany obwodowy
mui Kimonski z poteznych ciosow zbudowany. Tu ponad tea-
trem Dyonizosa staty niegdy$ grupy posagéw, ktore Pergamen-
ski krol Attalos I. ofiarowat na pamigtke zwyciestwa nad Kel-
tami w czasie ich napadu na Matg Azye.

Muzeum na""* "'s. Wiele interesujacych pomnikéw rzezby,
wykopanych na Akropolis, zawiera znajdujgce sie tamze mu-
zeum. Sg to wazne dzieta sztuki z okresu przejSciowego od
pierwszych poczatkéw skulptury greckiej na wyspach morza
Egejskiego az do rozbudzenia sie oryginalnej tworczosci mi-
strzéw atyckich.

Skata Akropolisn ze swoimi mlrami i ruinami tak niezréwnanej
pieknosci przejmuje zachwytem dusze wyksztatconego widza. Ideat ludz-
kiej mysli i ludzkiego ducha nigdy i nigdzie nie ucielesnit sie tak pote-
znie i tak pieknie, jak w tern wielkiem dziele Peryklesa, ktore po tylu
burzach, cho¢ rozstrzaskane gromami i dotkniete zbrodniczg reka dzikich
i ucywilizowanych barbarzyncéw, dzi$ jeszcze w catym swoim optakanym
stanie, stoi dumne i piekne, niedoscignione i trwale, jak dyament wsrod
piaskéw pustyni i wymowniej, niz cata filozofia grecka, Swiadczy o nie-
$miertelnosci ducha ludzkiego i dziet jego.

Eleusis. Iktinos, twdrca Partenonu, wstawit sie takze bu-
dowg innych Swigtyn: Demetery w Eleusis i Apollona
w Bassé (nazwa starozytna Figalia), na granicy Arkadyi i Elidy
na szczycie gory 1100 m. wysokiej. Na wielkg skale podjete
wykopaliska rzadu greckiego w Eleusis przyczynity sie niemato
do wyjasnienia kultu bogini Demetery i tajemniczych mysteriow,
na jej cze$¢ odprawianych. Z Aten do Eleusis prowadzi »$wieta
droga«, ktérg niegdy$ postepowaty uroczyste procesye niosgce
posag tej bogini, z Swiatyni tej zachowaty sie tylko fundamenta
i podmurowanie. Lepiej sie utrzymata Swigtynia w Bassa.

5*
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Swigtynia w Bassa Figalii. Na trzystopniowem podmurowa-
niu wznosi sie dorycki Hexastylos (obwodnica 6-cio stupowa)
z okresu najpiekniejszego rozkwitu architektury greckiej. Stupy,
pozostate dzi§, cokdt, Sciany celi i kawatki architrawu wska-
zuja, iz cata Swiatynia zbudowana byta gtéwnie z z6ttego wa-
pienia w poblizu tupanego. Kolumny peristylu na obu podtuznych
i jednym wazkim boku, zachowaty sie jeszcze w catosci rownie
jak i potezne tramy architrawu, spoczywajace na pieknych do-
ryckich kapitelach.

W czedci zachowaty sie takze do potowy wysokosci ludz-
kiej wznoszace sie Sciany celi i fundamenta pozwalajace do-
kfadnie odrozni¢ trzy gtéwne czesci: pronaos, cele i opistodom.

Przez diugie wieki istnienie tego $wietnego pomnika sztuki hellen-
skiej nie byto znane nikomu, chyba okolicznym pasterzom owiec. Przy-
padkiem odkryt go pierwszy francuski architekt Bocher w r. 1765. Lecz
dopiero w r. 1811 zbadata Swiatynie ekspedycya naukowa urzgdzona sta-
raniem archeologa Stackelberga. Wowczas przewieziono takze stamtad na
wyspe Korfu caty fryz, skladajacy sie z 23 ptyt marmurowych, ktéry po-
tem rzad angielski nabyt dla Brytyjskiego Muzeum za 15.000 funtéw szter-
lingbw. Przedstawiona jest na nim w wypukiorzezbie walka Atenczykéw
z Amazonkami i Lapitow z Kentaurami.

Okres trzeci hellenistyczny. Okres trzeci (338 do 146
przed Chr.) od bitwy pod Cheroneg az do zawojowania Grecyi
przez Kzymian. W tym czasie pozostaje Grecya pod panowa-
niem Macedonskiem. Wyprawy Aleksandra Wielkiego tgczg Swiat
hellenski ze wschodem. Ze spadku po nim powstaje szereg kroé-
lestw, w ktorych hellenizm znajduje nowg ojczyzne. Powstajg
nowe miasta na sposéb hellefAski zbudowane, nowe Swiatynie
wedtug wzoréw hellenskich; przepych nowych dworéw krélew-
skich objawia sie nietylko w pielegnowaniu hellenskiego sposobu
zycia i hellenskiej wiedzy, lecz takze na polu sztuki stara sie
szlachetnoscig form helleriskich ostoni¢ i usprawiedliwi¢ Swie-
z08C i czesto nielegalnos¢ swego istnienia. Tak zyskata sztuka
grecka z koncem IV. wieku przed Chr. nowe zadania; rozsze-
rzyta sie w przestrzeni i w tresci, stuzac licznym wiadcom,
ktorzy zdobyte bogactwo hojng rekg zuzywali dla blasku i uswie-
tnienia swych trondw.
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Wsrod takiej pracy jednak coraz bardziej ginat u artystow
greckich 6w wewnetrzny, oryginalny poped do tworzenia wspa-
niatych dziet sztuki, coraz bardziej zmuszeni byli i$¢ za gtosem
upodoban swoich panéw* rozmitowanych jedynie w przepychu,
zbytku i uciechach zycia. Zajmowano si¢ gtdwnie odtwarzaniem
dawnych wzoréw, lecz ich wzniosto$¢ zastepowano efektowno-
$cig, miejsce pouczajacej zajeta tres¢ zabawna, a w szczegotach
zjawia sie wiele form Zle zrozumianych lub bez wszelkiego
znaczenia. Odnosi sie to zaréwno do architektury jak i rzezby.
Oto w tem rozumieniu rzeczy nazywamy ten okres i w sztuce
hellenistycznym.

Mniej w tym czasie budujg Swigtyn, wiecej teatréw i pa-
facow.

Duchowi nowego czasu i powszechnemu dazeniu do prze-
pychu odpowiadat najlepiej styl koryncki, majacy teraz szerokie
zastosowanie, cho¢ bardzo czesto faczono go ze stylem joriskim
i doryckim, stwarzajac przez to budowle wystawng, ale nie
jednolita.

Teatr Dionyzosa. Do potudniowego stoku atenskiego Akro-
polis przypiera w wielkiej czeSci w skale wykuty olbrzymi
i wspanialy teatr Dionyzosa, kolebka sztuki dramatycznej
greckiej, miejsce, na ktérem po raz pierwszy wzbudzaty podziw
publiczno$ci tragedye Eschylosa, Sofoklesa, Eurypidesa i kome-
dye Arystofanesa. Ruiny teatru znajdujg sie w Swietym okregu
bozka Dyonyzosa, z ktérego kultem od najdawniejszych czasow
taczyty sie mimiczne przedstawienia. Na podstawie najnowszych
wykopalisk w rozmaitych stronach Grecyi i badan naukowych
prof. Dorpfelda udato sie poniekad obali¢ dawniejsze btedne
wyobrazenia o greckim teatrze. W najdawniejszych czasach
skfadat sie teatr z tak zwanej »orkiestry« czyli taneczni
w ksztatcie zupetnego kota wyrdéwnanego, na ktdrem odbywaty
sie przedstawienia i plasy chdéru. We Srodku orkiestry stat of-
tarz Dyonyzosa (Tymele). Dokota, zwykle na stokach kotliny,
otaczajacej orkiestre, byly tawki z drzewa, a pdzniej z kamie-
nia, utozone ponad sobg amfiteatralnie t. j. stopniowo; na nich
zasiadali widzowie.. Byla to tak zwana widownia (Kaoilon).
Dopiero pdzniej, gdy ze zwyktych Spiewdw chéralnych na czes¢
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Dyonyzosa rozwinagt sie dramat i tragedya, okazata sie potrzeba
wybudowania z jednej strony przed orkiestra i widownig bu-
dynku zwanego »Skene«, z ktdrego po obu bokach wychodzity
ku widowni dwa skrzydta (Paraskenia), obejmujace miedzy
sobg podwyzszenie i S$ciane z poczatku prowizorycznie, a do-
piero za rzymskich czaséw stale zbudowang i kolumnami
ozdobiong (proskenion), jako tlo dekoracyjne dla gry arty-
stow. Widownia wskutek tego nie stanowita juz zamknietego
kota, lecz tylko wycinek troche wiekszy od potkola. Przedsta-
wienie za greckich czasow odbywato sie na dole w oridestrze,
a chory i artysci wchodzili tam dwoma wejSciami miedzy obu
skrzydtami budynku scenicznego, a koncami widowni (Paro-
doi). Dla odrdznienia od os6b choru nosili artysci wysokie obu-
wie zwane koturnami. Dopiero w rzymskich czasach powstata
scena w naszem pojeciu tego wyrazu t. j. podwyzszone miejsce,
na ktérem sie gra odbywa (Logeion). Taka jest teorya Dorp-
felda, a wykopalisna teatréw, dokonane w rozmaitych okolicach
Hellady np. w Torikos, Mantynei i wielkiego teatru w $wietym
okregu Asklepiosa (Eskulapa) w Epidauros potwierdzity jego
przypuszczenia, i zyskaty im prawie powszechne uznanie. W tea-
trze Dyonyzosa w Atenach znaleziono szczatki okragtej orkiestry
pod fundamentami budynku scenicznego. Dzisiejsza orkiestra
wytozona jest ptytami marmurowemi. Widownia jest w czesci
wykuta w naturalnej skale na stoku Akropolisu i dzielita sie
zapomocg wstawionych w siedzenia w réwnych odstepach ma-
tych stopni na 13 klinéw (Kerkides). W potowie wysokosci am-
fiteatru szersze przejScie (Diazoma) oddzielato cze$¢ wyzsza
siedzen od nizszej. Teatr dawal wygodne pomieszczenie dla
30.000 widzéw. W najpierwszym, najnizszym rzedzie staty mar-
murowe Kkrzesta ozdobione rzezbg i jak napisy wskazujg prze-
znaczone dla kaptanéw Dyonyzosa, znakomitych oséb i dobro-
czyncéw Aten.

Za czasOw stawnego moéwcey Likurga (w roku bitwy pod
Cheronejg) dokoriczono budowy tego wspaniatego teatru i ozdo-
biono go licznymi posagami znakomitych dramaturgéw. Jeszcze
dwa razy pézniej ulegt teatr przebudowie, za czaséw cesarza
Hadriana (117—138 po Chr.) i w czasie juz zupetnego upadku
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sztuki dramatycznej greckiej w Ill. wieku po Chr. za archonta
Fedrosa.

Inne pomniki okresu hellenistycznego. Jeszcze w okresie przej-
Sciowym, lecz juz w charakterze nowych czaséw zbudowat
rzezbiarz i budowniczy Skopas okoto r. 330 przed Chr., Swig-
tynie Ateny Alea w Tegei w Arkadyi, godng uwagi z tego
powodu, ze w niej wszystkie 3 style greckie znalazty zastoso-

Teatr w Epidauros.

wanie. Z atenskich pomnikéw powstat w tym czasie znany juz
nam pomnik Lizykratesa. Szczeg6lniej piekne budowle
powstaty w Malej Azyi, jak np. Swigtynia Ateny w Priene,
dzieto Piteosa, ktory jest takze tworcg olbrzymiego grobowca
tak zwanego Mauzoleum w Halikarnasie. Krélowa Ar-
temizya kazata wznie$¢ ten pomnik swojemu mezowi Mauzolu-
sowi, zmartemu w r. 353 przed Chr. Na prostokgtnem podmu-



72

rowaniu, kryjacem w sobie krypte grobowa, wznosit sie jonski
peripteros, a na nim zamiast dachu piramida stopniowa. Na jej
szczycie umieszczona byta kwadryga, t. j. woz dwukotowy
wyscigowy, zaprzezony w 4 konie, ktoremi dowozit olbrzymiej
postaci Mauzolus. Stad powstata nazwa mauzoleum na oznar
czenie wspaniatego pomnika grobowego

Nalezg wreszcie do tego okresu olbrzymie budowle na
zamku Pergamenskim, a mianowicie ottarz Eume-
nesa Il., odkryty i odkopany kosztem niemieckiego rzadu przez
archeologéw Kozego i Humanna. Na wyniostej platformie, na
ktorg wspaniate prowadzity schody, znajdowat sie w $rodku
ottarz kolumnadg otoczony.

I1l. Rzezbiarstwo u Grekoéw.

Okres archaiczny.

Stopniowy rozwdj rzezbiarstwa w okresie archaicznym. Réwno-
cze$nie z Persami, z pozniejszymi $miertelnymi wrogami swymi,
doszli Grecy do wiekszej samoistnosci i znaczenia; pierwszy
rozkwit greckiej sztuki objawit sie na dworach greckich tyra-
néw w miastach na wybrzezu Matej Azyi i wyspach Kre-
cie, Samos, Chios, Naxos i Paros. Pierwsza szkotfa spi-
zowych wyrobdéw powstata na Samos, na Chios i Naxos rze-
Zbiono najpierw w marmurze. Cztery pokolenia artystéw znane
sg na Chios: Melas, syn jego Mikiades, tegoz syn Archermos
i znowu tego synowie Bupalos i Atenis okoto r. 540 przed Chr.
Kretyjscy rzezbiarze przesiedlili sie na Peloponez, a rzezbiarz
Eudoios przybyt z Malej Azyi do Aten. W muzeum narodowem
atenskiem znajduje sie obecnie juz wiele w nowszych czasach
wykopanych rzezb, przedstawiajacych rozwdj sztuki greckiej
w 7 i 6 wieku przed Chr. Do najpierwszych nalezy Nike
Archermosa, dostarczona przez francuskie wykopaliska na
wyspie Delos. Jest to marmurowy posag kobiety biegnacej ze
skrzydtami u ramion, o twarzy uSmiechnietej i z przepaskg na
czole. Niewatpliwie z Kretyjskiej szkoty pochodzi pierwszy typ
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miodzienca nagiego, ktérego najbardziej znanym przykiadem
jest tak zwany Apollo z Tenei w Gliptotece monachijskie;j.
W muzeum atenskiem znajduje sie caly szereg takich postaci
0 ksztattach ciata wcale dobrze odtworzonych, tylko sztywno$é
postawy i bezmyslnie uSmiechniety wyraz twarzy znamionuje
dobitnie charakter archaiczny. Lecz w owym u$miechu, a ra-
czej sztuce wydobycia go na twarzy ludzkiej widzimy juz zna-
czny postep w technice rzezbiarskiej i szlachetne usitowanie
artysty nadania pewnego wyrazu, czyli charakteru, tworzonym
postaciom, co znowu stanowi ich wyzszg wewnetrzng wartosc.
W najdawniejszych czasach uzywano do rzezby materyatu naj-
fatwiej dajacego sie urabia¢, a wiec gliny, drzewa i migkkiego
kamienia, zwanego poros. Gdy z czasem wynaleziono lepsze
narzedzia i zaczeto uzywac pigknego marmuru, zachowata sie
przez diuzszy czas jeszcze dawna technika rzeZbiarska, to jest
sposéb rzezbienia. Stynnym tego przykiadem jest marmurowy
posag cztowieka, niosgcego ciele na barkach, t. zw. Mosch o-
forosa w muzeum na Akropolis ateriskiem. Tamze znajdujg
sie takze nadzwyczaj interesujace grupy rzezb z porosu, po-
chodzace, jak sie zdaje, z tympanonow dawniejszych Swigtyn
na Akropolis. Przedstawiona tam jest walka Zeusa z potworem,
zwanym Tyfonem, walka Herkulesa z Tryftonem i przepyszna
grupa, przedstawiajgca dzikiego bawotu, powalonego przez dwa
Iwy. Wszystkie postacie sg jaskrawo pomalowane i to bardzo
fantastycznie. Naprzyktad trojgtowy tyfon ma brody niebieskie
1 wilosy niebieskie, a na jednej gtowie biate, oczy zielone,
skrzydfa i sploty wezowe w pregi biato-niebiesko-czerwone.
Posagi  kobiece w muzeum Akropolis, tak zwane Kaptanki
Ateny. Okoto potowy VI. wieku przed Chr. przybyto do Aten
wielu mistrzdw z wysp i odtad wylgcznie w marmurze rze-
zbiono. Z tych czaséw pochodzg owe liczne posagi kobiece
na Akropolis wykopane. Ubrane w bogato ozdobne su-
knie, w pretensyonalnych fryzurach, z wdziekiem podtrzymuja
jedng reka fatdy sukni i postepujg naprzod, z tagodnym usmie-
chem patrzac na widza. Ksztatcac sie na tych dzietach sztuki,
pojeli dopiero atyccy rzezbiarze caty wdziegk marmurowej te-
chniki i sami zaczeli stwarza¢ coraz doskonalsze utwory.
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Czasy Pizystrata. Plyty grobowe. W rozwoju ateriskiej sztuki
miato wielkie znaczenie panowanie tyrana Pizystrata i jego
synéw. Dla uswietnienia swej wiedzy sprowadzili oni obcych
poetow i artystbw na swoéj dwodr i powierzali im wykonanie
rozmaitych zadan. Powstalo wiele w tym czasie $wiatyn i gma-
chéw, a jako rzezbiarze pracowali wéwczas w Atenach artysci
z Matej Azyi, z wysp Jonskich, z Eginy i z Peloponezu. Po-
mnikami z tych czaséw sg ptyty grobowe w muzeum narodo-
wem atefskiem, jak owa, znana pod mylng nazwga: »zotnierz
maratoniski Aristion«, dzietlo Aristoklesa z konca VI. wieku,
i druga, znaleziona w Orchomenos, dzietlo Alxenora, przedsta-
wiajgca mezczyzne bawigcego sie z psem w plaskorzezbie.

Harmodius i Aristogejton, grupa w muzeum neapolitaflskiem.
W r. 510 przed Chr. ustata tyrania Pizystratydow przez wy-
pedzenie Hippiasza. Wowczas byt w Atenach najstynniejszym
rzezbiarzem Antenor, gdyz jemu powierzono wykonanie spi-
zowych posagéw obydwu zabojcow tyrana Hiparcha, w poezyi
i dziejach uswietnionych postaci przyjaciot Harmodiusa
i Aristogejtona. Grupe tel ustawiono na rynku atenskim
w miejscu zdata widocznem, jako pomnik narodowej wolnosci.
Gdy Xerxes zdobyt Ateny, kazat te grupe przenie$¢ do Persyi,
skad dopiero po Aleksandrze Wielkim wr6cita napowr6t do
Grecyi. Tymczasem Atenczycy uwazajac jg za stracong, kazali
rzezbiarzom Kritiosowi i Neziotesowi wykonaé¢ inng po-
dobng i udato sie to w zupetnosci, czego dowodem jest znajdu-
jaca sie dzi§ w muzeum narodowem w Neapolu wyborna kopia
tego dzieta.

Obydwaj miodziency kroczg miarowym krokiem naprzéd, miodszy
Harmodios zywiej, w wysoko wzniesionej prawicy mieczem zadaje cios,
podczas gdy starszy Aristogejton przytrzymuje lewg reka pochwe, a w opu-
szczonej na dot prawej trzyma miecz przygotowany do odparcia ataku.
Widoczng gwattowno$¢ ruchu hamuje jeszcze surowa, archaiczna sztywnos¢
ksztattow, ale doskonato$¢ szczegdtow i energia przebijajaca sie w catosci,
dowodzg zywo juz rozbudzonego poczucia artystycznego w przededniu
wspaniatego rozkwitu greckiej sztuki plastycznej.

Grupy Eginetow w Gliptotece monachijskiej (muzeum rzezb).
Z artystow greckich czynnych okoto roku 500 przed Chr., wy-
bitne miejsce zajmuje Agelades z Argos, stawny nie tylko
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swoimi spizowymi posggami bogoéw i zwyciezcdw na igrzyskach
olimpijskich, lecz jeszcze bardziej swoimi uczniami, Mironem,
Fidyaszem i Polikletem. Z poczatkiem XIX. wieku odnaleziono
pochodzace z owych czaséw posagi, ktére niegdys zdobity tym-
panony S$wiatyni Ateny na wyspie Eginie. Sg to tak zwani
E gine ci, stanowigcy dzi$ prawdziwy klejnot gliptoteki mona-
chijskiej.

Postacie zachodniego tympanonu zachowaty sie w catosci, z utam-
kow wschodniego mozna przynajmniej kompozycye catosci zrozumied.
W obydwu grupach walczg Grecy i Trojanie okoto trupa polegtego Greka.
W $rodku tympanonu stoi Pallas Atene w petnej zbroi, w hetmie na gto-
wie i w pancerzu z tarczg i oszczepem, ostaniajac przed napascig nieprzy-
jaciela ciato polegtego. Chociaz ruchy ciat w rozmaitych postawach po
mistrzowsku sg odtworzone, to jednak szczegdty pewne, a zwilaszeza owe
bezmyslne uSmiechy na twarzach nosza na sobie jeszcze wyrazne wiezy
archaicznej sztuki.

Metopy Selinunckie. Jeszcze kilka zabytkow archaicznej sztuki
posiada muzeum narodowe w Palermo na Sycylii. Sg to metopy
ze Swigtyni Zeusa w Selinuncie z konca VI. w., przedstawiajgce
Herkulesa, niosacego kobolddw, Herkulesa zabijajgcego Amazonke
i walke Ateny z Gigantem. W okresie przejsciowym do
czasow wielkiego rozkwitu dziatali artysci: atenczyk Kalamis
i beotczyk Miron, uczen Ageladesa. Pierwszy wykonat dla
Tanagry posag Hermesa, dZzwigajacego barana. Ogo6lnie podzi-
wiano jego posagi kobiet i konie. Mirona dzietem, dochowanem
w kilku kopiach, jest Diskobolos, to jest miodzieniec ciska-
jacy krazkiem na wyscigach. Artysta wybrat owg chwile,
w ktérej miodzieniec, opartszy lewe ramie na prawem Kkolanie,
usituje prawa reka rzuci¢ kragzek. W muzeum lateranskiem
znajdujacy sie Satyr uchodzi jako kopia Mironowskiego dzieta;
jest to Marsyas, uradowany niespodziewanie znalezieniem fletni
Ateny.

Marsyas, bozek lesny, miat sie za lepszego muzyka od Apollina,
i wezwal go na popis wobec zebranych muz; muzy jednak przyznaty pier-
wszenstwo Apollinowi, ktory strasznie sie zemscit na Marsyasie, kazat go
bowiem niewolnikowi do drzewa przywigza¢ i zywcem ze skory obedrzed.
Myt ten byt ulubionym tematem artystéw greckich. Malarze i rzezbiarze

przedstawiali go we wszystkich szczegétach — wiele dziet zachowato sie
do dzisiaj.
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Okres drugi. Czasy wielkiego rozkwitu. Fidyasz i Poliklet.

Wyrazem najwyzszego rozkwitu greckiej sztuki rzezbiar-
skiej i starozytnej sztuki w ogole jest posta¢ Fidyasz a. Aby
go nalezycie oceni¢, trzeba pozna¢ umystowe i polityczne sto-
sunki jego ojczystego miasta Aten i catej Grecyi w chwili jej
najwyzszej potegi po pokonaniu Perséw; czem byt Perykles,
O6w najwznioslejszy typ meza stanu w polityce, czem Eschylos

i Sofokles w poezyi greckiej,

tem byt Fidyasz w sztuce.

Tylko wielkie czasy rodzg

wielkich ludzi. Fidyasz byt

synem Charmidesa i urodzit

sie okoto r. 500 w Atenach.

Nauczycielami jego byli aten-

ski rzezbiarz Hegias i mistrz

argiwijskiej szkoty Agelades.

Ze wspotczesnych Fidyaszowi

artystow najbardziej odzna

czali sie malarz Poligno-

tos i znany nam juz Miron.

Juz za rzagdow Kimona

rozpoczeta sie dziatalno$¢ ar-

tystyczna Fidyasza. Wtedy

powstat spizowy kolos Ateny

Promachos, ktéry przez

dtugie wieki nastepnie ze

szczytu Akropolis atenskiego

obwieszczat Grekom stawe

zwyciestwa nad Persami. Juz stawg okryty wyruszyt Fidyasz

do Olimpii, gdzie wykonat posag Zeusa ze ziota i kosci
stoniowej.

Majestatyczna posta¢ boga, przedstawiona w postawie siedzacej na
tronie, okryta byfa ptaszczem, jakby utkanym misternie w rozmaite figury
i lilie. Niezliczona ilo$¢ scen mitologicznych i postaci, zapetniata wszystkie
miejsca na tronie i podnozu. Glowa o prostych formach, petnych sity i wy-

razu. Wiosy nie spietrzone jak u Zeusa z Otricoli (w muzeum Watykan-
skiem), ktérego uwazano diugo jako odtworzenie Olimpijskiego, lecz spa-
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dajac w wolnych, dtugich i gestych splotach obejmowaty czoto i twarz od-
dzielnie od gestej brody. Jakby aureole tworzyt na takiej gtowie wieniec
ziotych lisci oliwnych. Ogélnym wyrazem byt majestat krélewski, lecz
spokojny i tagodny; tak go opisujg starozytni autorowie, niewyczerpani
w pochwatach i uwielbieniu.

Chryzelefantine. Atena Partenos.
Dzieta ze ziota i kosci stoniowej
nazywano c hry z el efantine.
Takim byt 6w Zeus olimpijski, taka
takze Atena Partenos, t. |.
dziewica, ktorej kolosalny posag
wykonat Fidyasz dla Swigtyni na
Akropolis.

Wyobrazenie o tern, jak wygla-
data Atena, zawdzieczamy wykopaniu
w Atenach r. 1880 matego marmurowego
posagu, bedacego odtworzeniem Fidya-
szowskiego dzieta (t. zw. Atena Warwa-
kion w muz. nar. at.). Widoczne sg $lady
wyztocenia. Bogini w uroczystej spokoj-
nej postawie stoi silnie na prawej sto-
pie, podczas gdy lewa noga lekko zgieta
i nieco cofnieta. Nadaje to swobody ru-
chu i wytwarza urozmaicenie w fatdach
peplosu (wierzchniej sukni) raz tylko
w pasie podwigzanego. Szyje i ramiona
okrywa egis, pokryta splotami wezéw,
a glowe zdobi hetm wspaniaty o potroj-
nym pioropuszu skrzydlatym. Lewa reka
spoczywa na wielkiej okraglej tarczy,
anaprawej, naprzdd wyciagnietej, trzyma
bogini skrzydlata Nike. Reka ta opiera
sie na silnym stupie, co bylo konieczne
ze wzgledu na kolosalne rozmiary tego posagu.

Rzezby Parlenonu. Z tych arcydziet Fidyasza nic sie nie
zachowato, za to tem wieksze znaczenie majg rzezby Parte-
nonu, wykonane po wiekszej czesci przez licznych ucznidw,
lecz pod widocznym kierunkiem mistrza. Atena, jej potega, jej
zwyciestwa wsrdd bogoéw i ludzi, taski wyswiadczane Grekom,
a szczegolniej Atefczykom i hotdy wdziecznego ludu stanowig
tre$¢ tych dziet plastycznych o wysokim poetycznym nastroju.
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Udziat Ateny w walce z Gigantami, zwyciestwa Atenczykow
pod dowddztwem Tezeusza nad Kentaurami i Amazonkami
i opieke Ateny nad Grekami w wojnie trojanskiej przedstawia
szereg 92 metop, znajdujacych sie obecnie w brytyjskiem mu-

Diskobolos Myrona.

zeum w Londynie i znanych pod nazwa Elgin marbles od lorda
Elgina, ktory je tam z Grecyi przewiozt. Nie wiedzielibySmy
nawet, jak pierwotnie ugrupowane byty te rzezby, gdybysmy
nie posiadali doktadnych rysunkdéw francuskiego artysty-malarza
Carrey’a z roku 1674, gdy jeszcze Swigtynia dosyC dobrze byta
zachowang. Wszystkie te rzezby sg nadzwyczajnie piekne w naj-
drobniejszych szczegdtach i posiadajg nieoceniong warto$¢. Tak
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w przedstawieniu ciat nagich, jak i bogato-fatdzistych sukien
kobiecych zadziwi¢ musi widza nie tylko $wietna obserwacya
natury, lecz takze dazenie do stworzenia idealnego, nadnatu-
ralnego piekna.

Cele na zewnatrz u gory otaczat fryz dhugi, jednolity,
t. zw. soforos. Jest to wspaniaty wieniec najpiekniejszych rzezb
na ptytach marmurowych, w catosci 160 m. dlugi, a przedsta-
wia -uroczysty pochod panatenejski i ofiarowanie pieknie hafto-
wanego peplosu przez Atenczykdéw obecnym takze bogom i Ate-
nie. W czesci zachowat sie ten fryz na stronie zachodniej $wig-
tyni, 22 metop znajduje sie jeszcze w muzeum na Akropolis,
a pozostate w brytyjskiem muzeum w Londynie.

Rzezby olimpijskie. Duchem i wykonaniem najblizsze Fidya-
szowskim sg dzieta rzezby greckiej w Olimpii na Peloponezie.
Frontony $wigtyni Zeusa przyozdobili posggami dwaj znakomici
rzezbiarze, uczniowie Fidyasza:

Alkamenes i Paionios.
Obydwie powyzej juz opisane
grupy w szarym kamieniu wy-
rzezbione, znajdujg sie dzis w gto
wnej sali muzeum Olimpijskiego.
Dzietem Paioniosa jest réwniez
w Olimpie znaleziony posag bo-
gini Nike wzlatajgcej. Mimo,
iz brak mu przedniej czesci
glowy, posag ten uderza nad-
zwyczajnym wdziekiem postaci,
naturalno$cig ruchu i doskonatg
plastyka ciata.
Szkota rzezbiarska w Argos,
Poliklet. Obok szkoty fidyaszow-
skiej w Atenach, istniataw Argos
na Peloponezie druga szkota
rzezbiarska pod kierownictwem jun0 [jU([Ovis,
znakomitego mistrza Poli-
kleta. Byt on rowniez uczniem Ageladesa i usitowat w swoich
dzietach stworzy¢ obraz mtodzieniczej sity i dzielnosci. Stawnym
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po wszystkie czasy byt jego Doriforos, t. j. miodzieniec
Z dzidg na ramieniu. Posag ten, nadzwyczaj piekny, odznacza-
jacy sie mistrzowska harmonig wszystkich czesci i nadzwyczaj-
nem poczuciem naturalnych proporcyj, zyskat sobie juz w staro-
zytnosci nazwe Kanonu, t. j. wzoru, jak nalezy odtwarzac po-
sta¢ ludzka. Dobra kopia greckiego oryginatu znajduje sie
w muzeum watykanskiem w Rzymie. Jak Doriforos jest ideatem
dzielnodci, tak drugi posag Polikleta Diadumenos przywia-
zujacy sobie czolo przepaska, jako oznakg zwyciestwa na igrzy-
skach, jest uosobieniem pieknosci. Z innych dziet Polikleta, ro-
wnie stynnych w starozytnosci, zastuguje na uwage zraniona
Amazonka, wykonana dla Swiagtyni w Efezie. Dobrg kopie
tej rzezby posiada muzeum berlinskie. Jako dzieto majace ry-
wahzowaé¢ z Zeusem olimpijskim Fidyasza, stworzyt Poliklet
posag Hery ze ziota i kosci stoniowej, przeznaczony do Swie-
tego miejsca, zwanego Heraion w poblizu Argos. Bogini byta
przedstawiona w postaci siedzagcej na ztotym tronie, na gltowie
miata dyadem, a ramiona byty okryte ztotym plaszczem. Pigkna
glowa kobieca, zwana Juno Ludovisi w Rzymie, nie przed-
stawia typu tej bogini stworzonego przez Polikleta. Bardziej
zblizonym do niego z powodu silniejszej wyrazistosci rysow jest
posag tak zwanej Hery Farnezyjskiej w muzeum narodowem
w Neapolu.

Okres trzeci, piekny. Czasy Praksytelesa i Lizyppa.

Charakter epoki. Trzeci okres obejmuje wiek 1V. az do
Aleksandra Wielkiego. Wojna peloponezka zywo poryszyta umy-
stami i wplyneta na zmiane upodoban w sztuce. Zamiast wy-
niostego spokoju boskich postaci wystepajg teraz jako dziela
sztuki liczne mniejsze béstwa, petne zycia i ruchu postacie
Afrodyty, Erosa, Apollina i Dyonizosa. Zamiast su-
rowego spizu wchodzi w powszechne uzycie miekki i piekny
marmur. Sztuka plastyczna tych czaséw nie stuzy juz wyla-
cznie jak dawniej celom publicznym, lecz nieraz stosowac sie
musi do zyczenia zamawiajgcych os6b prywatnych. Ogoélng ce-
cha jest dazenie do pieknosci form zewnetrznych; wartos$¢ du-
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chowa wewnetrzna zajmuje coraz bardziej podrzedne miegjsce.
Jako dzieto przejSciowe uwazang jest powszechnie piekna Ej-
rene, bogini pokoju, trzymajaca w reku matego Plutosa, bozka
bogactwa i spogladajaca na niego z macierzynskag czutoscia.
Tworcg tej grupy byt Kefizodot, rzeZbiarz atenski, ojciec
Praksytelesa.

Gloéwnymi przedstawicielami tej nowo-atyckiej szkoty byli
Skopas z wyspy Paros i atenczyk Praksyteles.

Apollo Kitaredos, przesliczny posag, przedstawiajacy
tego boga w dlugiej powitdczystej sukni, postepujacego, jak mo-
zna przypuszczac, na czele muz i grajacego na kitarze (kitara
jest to rodzaj arfy), jest dzietlem Skopasa, jemu tez' przypisujg
wykonanie posaggu Bachantki w szalonym tancu. Dobre ko-
pie obydwu posaggdéw znajdujg sie w muzeum watykariskiem.

Dzieta Praksytelesa. Hermes Olimpijski. Najstawniejszym
dzietem Praksytelesa jest znaleziony w czasie wykopalisk Olim-
pijskich posagg Hermesa, pieknego mtodzienca, opartego lewg
rekg o pien drzewa i trzymajgcego na reku matego bozka Dyo-
nizosa. W starozytnosci nie uwazano tego dzieta za najlepsze
z prac Praksytelesa, lecz jest to niewatpliwie jedyne oryginalne
dzieto tego mistrza, ktére sie zachowato aZ do naszych czasow.
Inne dzieta znane sg tylko z wybornych kopii, znajdujgcych
sie szczegOlniej w muzeum watykanskiem. Tara znajduje sie
Apollo Sauroktonos, przedstawiony jako miody chiopak,
przypatrujacy sie jaszczurce biegngcej po drzewie i liczne po-
sagi Afrodyt, z ktérych najpiekniejsza jest Knidyjska.
Kult Afrodyty byt u Grekéw bardzo rozpowszechniony, a przed-
stawiano sobie te boginie jako ideat mtodosci i pieknosci. Jakby
oddzwiekiem wielkiego stylu Fidyasza jest znajdujgca sie
w Luwrze paryskim stynna Venus Milonska, znaleziona
w r. 1820 w jaskini na wyspie Melos; to typ bogini krolowej,
dumnej i nieprzystepnej dla Smiertelnikbw, wyzszej nad ziem-
skie sprawy. Bardziej ludzkim uczuciom oddana jest ,niezrowna-
nej pieknosci Afrodyta Knidyjska, ktéra juz u wspdt-
czesnych wzbudzata niestychany entuzyazm; dobra kopia tego
juz w starozytnosci ze wszystkich dziet Praksytelesa najwyzej
cenionego posagu znajduje sie w muzeum watykanskiem. Ko-
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wnie pieknym jest posag mtodzierica, znany pod nazwa Erosa
Watykanskiego (bozek mitosci) i liczne postacie satyrow,
z ktorych najlepszy znajduje sie w muzeum Kapitolinskiem
w Rzymie.

Grupa Niobid. Niewiadomo czy Skopas, czy tez Praksyteles
byli tworcami stynnej grupy Niobid, bedacej dzi$ piekna
ozdobg florenckich Ufficyow. (Wielkie muzeum sztuki pota-
czone krytym kruzgankiem ze zbiorami krélewskiego palazzo
pilli w innej czesci miasta po przeciwnej stronie rzeki Arno).
TresScig tej grupy jest mit o krélowej tebanskiej Niobe, ktora
swojg dumg macierzynska obrazita Latone, wskutek czego
Apollo i Artemis pozabijali strzatami wszystkie jej dzieci, a Niobe
z bolesci skamieniata. Przedziwnie wzruszajgcg jest walka ze
$miercig i rozpacz oddana w tych postaciach; tu brat w obje-
ciach trzyma zraniong siostre i chce jg okry¢ swym plaszczem,
tam znowu niewolnik pedagog usituje ochroni¢ matego chtopca,
najmtodsza coreczka tuli sie do fona matki, ktora z nieopisanym
wyrazem bolesci zwraca oczy ku niebu.

Skopas wraz z Kkilku uczniami wywedrowat do Malej
Azyi, gdzie wkrétce na zamoOwienie krélowej Artemizyi powstat
wHalikarnassoséw wspomniany juz wyzej stynny pomnik
grobowy Mauzolosa, a w Efezie na nowo odbudowang zo-
stata zburzona w czasie wojen perskich Swigtynia Artemidy.

Szkota peloponezka. Lizyppos. W tym samym czasie gto-
wnym mistrzem peloponezkiej szkoty byt Lizyppos z Si-
kionu, artysta bardzo czymiy, a pracami swemi siegajacy juz
w czasy Aleksandra Wielkiego. Dzielnos¢ Doriforosa
z pieknoscig Diadumena taczy w sobie przepyszny posag Apo-
xXyomenesa, miodzienca, ktéry po skoriczonych igrzyskach
oczyszcza sobie rece Zelaznem narzedziem z piasku i oliwy.
Wyborna kopia z czaséw rzymskich znajduje sie w muzeum
watykanskiem. Lizyppos, ktory wykonywat wytgcznie spizowe
posagi, jest twdrcg licznych postaci Herkulesa, jako typéw
sity atletycznej. Ale przedewszystkiem byt on znakomitym por-
trecistg i dlatego Aleksander Wielki jemu powierzyt wy-
konanie swego popiersia. Najpiekniejszym przyktadem staro-
zytnej sztuki portretowania jest posag Sofoklesa w muzeum

6=



84

Lateranskiem w Rzymie. Posta¢ to petna szlachetnej godnosci
i powagi.

Okres czwarty hellenistyczny. Od $mierci Aleksandra W. az do zdo-
bycia Grecyi. (323—146 przed Chr.).

Charakter epoki. Wyprawy Aleksandra Wielkiego zaszcze-
pity ducha helleniskiej cywilizacyi na dalekim wschodzie, pozba-
wity go jednak swobody i samodzielnosci. Sztuka w ustugach
licznych nowo-powstatych dworéw ksigzecych nie tworzy dziet
wielkich trescia, lecz dazy przedewszystkiem do wywotania
chwilowego wrazenia (efektu). Taki kierunek stat sie przyczyng
rozmitowania sie we wszystkiem co potezne, namietne i olbrzy-
mie. Dwa ogniska sztuki hellenistycznego okresu powstaty na
wyspie Rodos i w PergamUm w Matej Azyi. Ra czele ro-
dyjskiej szkoty stat Chares, uczen lizyppa, tworca olbrzy-
miego spizowego posagu boga storica Heliosa, znanego w dzie-
jach sztuki pod nazwg Kolosu rodyjskiego. Juz w kilka
lat po ustawieniu zniszczyta burza morska Ow najwiekszy
pomnik rzezby starozytnej. Szkota rodyjska stworzyta
dwie stynne grupy starozytne: Laokoona i tak
zwanego byka farnezyjskiego. Laokoon (w muzeum
Watykanskiem i Ufficyach florenckich) byt wspdélnem dzietem
trzech artystow: Agezandrosa, Atenodorosa i Polidorosa. Juz
w starozytno$ci podziwiano te grupe jako niedoscignione arcy-
dzieto; wielki mistrz sztuki XVI. wieku, Michat Aniot, nazywa
ja cudem sztuki; w roku 1506 odnaleziono te grupe w termach
Tytusa i ustawiono w Belwederze Watykanskim. W XVIII. w.
wskutek naukowych rozpraw Winckelmanna i Lessinga stato
sie to dzieto przyczyna nowego rozbudzenia studyéw nad sztuka
starozytng. (Weze zestane przez Apollina zabijajg kaptana Lao-
koona i jego dwoch synéw $miertelnymi splotami).

Byk farnezyjski. Byk farnezyjski, znajdujacy sie w muzeum
neapolitanskiem, przedstawia podanie mityczne o Dirce, przez
swoich pasierbdw przywigzanej do rogéw rozjuszonego byka.
Wspaniata ta grupa jest dzietlem Apolloniusa i Tauriskusa
z Trallesu w Lidyi; w r. 1546 za panowania papieza Pawta 111
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znaleziono jg w termach Caracallii, pozniej ksigzeta farnezyjscy
zabrali jg do Neapolu.

Gallowie Attalosa. Do dziet Pergamenskiej szkoty
nalezg liczne posagi, przedstawiajgce postaci Galléw, a po-
chodzace ze skarbow kréla Attalosa pergamenskiego, ktéry sto-
czywszy zwycieskg wojne z Gallami, ofiarowat te posagi Akro-
polis atenskiemu. P&zniej przewieziono je do Italii i sg tam roz-
prészone po rozmaitych muzeach (najwiecej w Neapolu). Stynny
jest Gal umierajagcy w Muzeum kapitolinskiem w Rzymie, dalej
Gal w muzeum w termach Dyoklecyanskich, ktéry osaczony
przez nieprzyjaciot, zabija najpierw swg zone a potem siebie.

Apollo Belwederski. Do hellenistycznej epoki wreszcie nalezy
jeden z najpiekniejszych posagéw starozytnych, Apollo Bel-
wederski, w muzeum Watykanskiem. Wedtug podania miat
Apollo osobiscie odpedzi¢ napad Gallow na Swiatynie Delficka
w roku 278 przed Chr. Na te pamigtke powstat brgzowy posag
Apollina, trzymajgcego egis (symbol burzy) w wyciagnietej le-
wej rece. Wspaniata kopia marmurowa, znaleziona przy odko-
paniu ziotego domu Nerona w Rzymie w XVI. wieku, zostata
umieszczona w czeSci muzeum Watykanskiego zwanego Belwe-
derem, skad powstata nazwa posagu.

IV. Malarstwo u Grekoéw.

Starozytna sztuka malarska, jakkolwiek osiggneta takze wy-
soki stopien doskonatosci, jest nam jednak posrednio tylko znang
z powodu zbyt matej ilosci zachowanych pomnikéw. Jedynie
piSmiennej tradycyi zawdzieczamy wiadomo$¢ o dzietach naj-
stawniejszego malarza greckiego, wspotczesnego Pidyaszowi,
Polignota. Wiekiem nieco starszy od Pidyasza, pochodzit
Polignotos z malarskiej rodziny, zamieszkatej na wyspie Tasos.
Stamtad przybyt do Aten i wkrétce zastyngt obrazami malo-
wanymi na $cianach Swiatyni Delfickiej, przedstawiajagcymi zbu-
rzenie Troi i $wiat podziemny. W $rodku diugiego szeregu obra-
z6w, oddajacych wiernie wedtug opisu Homera sceny z wojny
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Trojanskiej, przedstawiony byt sad zbrodniczego czynu Ajasa.
Kassandra siedziata na ziemi, obejmujgc obraz Ateny, zbrod-
niarz skiadat przysiege, jako sedziowie wystepowali .greccy bo-
haterowie: Agamemnon, Menelaus, Odysseus, Akamas i Polipetes.
Zdata wida¢ bylo zamek Trojanski, obwiedziony murem, z za
ktérego sterczata glowa drewnianego konia. Epeios, twdrca
owego konia, rozwalat gtazy murr.. Stary Nestor przygotowywat
sie do drogi. Tylko dziki Neoptolemos szalat jeszcze z mieczem
w reku wsrdd pierzchajacych Trojanczykéw. Petno trupdw
i umierajgcych lezalo na ziemi, kobiety i dzieci schronity sie
u stop ottarzy, pojmane niewiasty trojanskie jeczaty, wsrdd
nich Andromache z dziecieciem na reku i corki Pryama, Me-
nesikaste i Poliksena. Priamos i Agenor siedzieli zkamani na
duchu, tylko Helena, zawsze piekna, stata otoczona stuzebnemi
niewolnicami, ws$réd ktorych Bryzeida i Diomede z podziwem
na nig spogladaty.

Na obrazie przedstawiajgcym $wiat podziemny ogladac
mozna byto trzcing zarosty Acheron z todzig Charona i ofiare
Odysseusa, ktory w swojej tutaczce az do piekia zabtadzit i tam
zabawiat sie wywotywaniem duchéw zmartych mezéw. Siedziat
on, trzymajagc miecz nad czeluScia, do ktorej zblizat sie cien
Teireziasza. Za Odysseusem na kamieniu siedziat duch matki
jego Antiklei. Caty Swiat podziemny zapetniaty cienie stawnych
mezow i pokutnikéw; byli tam Tityos, Tantalos i Sizyfos, Aga-
memnon, Patroklos, Achilleus, Meleagros i wielu innych. Wszyscy
wykonywali jaka$ prace lub zabawiali sie, zajecia ich przypo-
minaty charakterystyczne szczeg6ly z ich zycia na ziemi. Pa-
rys oglada sie za niewiastami, Tamiris siedzi $lepy z rozbitg
lirg w reku, Akteon, niegdy$ przez psy rozdarty, siedzi obok
Antonoy, Marsyas, srogo przez Apollina ukarany, uczy teraz
chtopca Olimposa gry na flecie; lecz i najdzielniejsi bohatero-
wie nie osiggajg nagrody za swoje czyny, bo w Swiecie pod-
ziemnym szczes$cia i nieszczescia ludzkie, winy i cnoty, wszystko
ulega jednemu prawu pojednania, ktére nie zna nadziei ani radosci.

W dzietach Polignota byto tyle gtebokich mysli i taka
wspaniato$¢ przedstawienia, ze juz filozof grecki Arystoteles
zalecat oglgdanie ich dorastajgcej miodziezy.
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W portyku miejskim w Atenach, zwanym Sfoa poiicile
i w pinakotece na Akropolis znajdowaty sie inne dzieta Po-
lignota.

Wkrétce przescignat go w stawie Atenczyk Mikon,
twdrca obrazu bitwy Maratonskiej i walki Atenczykéw z Ama-
zonkami.

W V. wieku przed Chr. zastynat jeszcze Apollodoros,
ktéremu mamy zawdzieczaé¢ wprowadzenie do malarstwa $wiatto-
cienia. O malarstwie IV. wieku mato mamy wiadomosci; naj-
stynniejszym byt Zeuxis z Heraklei, czynny takze w garn-
carstwie artystycznem. Zeuxis i Parhasios odkrywajg
prawa proporcyi i zwracajg sie do ludowych motywdéw. Znang
jest opowies¢ o winogronach, namalowanych przez Zeuxisa tak
tudzaco prawdziwie, iz ptactwo sie do nich zlatywato. Nikias
wreszcie pomaga Praxytelesowi w barwieniu posagéw, co wow-
czas bardzo weszto w zwyczaj.

Czasom najwiekszego starozytnego bohatera- zdobywcy,
Aleksandra Wielkiego przyswiecaty na polu sztuki dwie gwiazdy
pierwszorzednego znaczenia, znany nam juz Lizyppos i Apel-
les z Kolofon. Dzieta tego najstawniejszego ze wszystkich ma-
larzy starozytnych jednoczyly w sobie piekno$¢ ksztattow ze
Swietnym kolorytem i szlachetng kompozycya. Najwazniej-
szemi dzietami jego byty Artemis w orszaku nimf i Afro-
dyta Anadyomene, bogini wynurzajgca sie z toni morskiej.
Malowat takze liczne obrazy bogéw i bohaterdw, jakotez portret
Aleksandra Wielkiego. Nadzwyczajnym wdziekiem i powiewno-
$cig odznaczaly sie wszystkie postacie Apeliesa, ktéry osiggnat
najwyzszy stopien technicznej doskonatosci.

W okresie hellenistycznym okazuje sztuka wiecej dgzenia
do naturalizmu i przedstawiania scen z zycia ludu na efekt
obliczonych. Jako oznake wzrastajgcego przepychu mozna uwa-
za¢ wynaleziong w owych czasach sztuke mozaikowego
malarstwa, ktorej pomniki zachowaty sie gtdwnie u Rzymian.



CZESC TRZECIA.

Rzym.

Architektura.

Obce wplywy. W dzietach sztuki rzymskiej niema znamion
samoistnego rozwoju, wszedzie dostrzega sie wiele $ladow ob-
cych wpltywow; szczegdlniej byto im ulegte budownictwo rzym-
skie. W najdawniejszym okresie nasladowano we wszystkiem
Etruskéw, w podzniejszych czasach przejmowano sie ogélnie
greckimi wzorami. O ksztatcie i przyozdobieniu $wigtyn etru
skich zachowaty sie tylko wiadomosci w dzietach rzymskich
autoréw, natomiast w dosy¢ wielkiej liczbie utrzymaty sie az
do dnia dzisiejszego grobowce etruskie. Bramy prowadzace do
ich wnetrza sg tukowo sklepione, co sie tu po raz pierwszy
wogole pojawia. Sklepienie' to skiada sie z szeregu kamieni
w ksztalcie klina ociosanych i trzymajgcych sie wiasnym cie-
zarem. Gorna potokragta czes¢ tuku, zwana archiwolta,
czesto zamknieta jest u szczytu kamieniem wiekszym, niekiedy
rzezbg ozdobnym, tak zwanym kluczem, albo zwornikiem. £uk
etruski przyjety i udoskonalony przez Rzymian,
jest nowym szczego6tem konstrukcyi architekto-
nicznej, nie znanej poprzednio. Z tuku powstato
sklepienie tukowe, czyli kolebkowe albo ztobig-
ste. Najznakomitszym i najstarozytniejszym przyktadem ta-
kiego sklepienia jest tak zwana Cloaca maxima, gtowny
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kanat rzymski, pochodzacy z czasow Tarkwiniuszéw z VI wieku
przed Chr. W S$rednich wiekach pod gruzami starozytnych bu-
dowli zagingt $lad tego kanatu. W najnowszych czasach od-
kryto go prawie przypadkiem na starozytnym rynku rzymskim
Forum Romantm.

Rzymskie budowle wyrdzniajg sie korzystnie nawet wsrod
najokazalszych pomnikéw architektury z wiekéw S$rednich i no-
wych. Nieraz mata ruina dominuje nad catemi ulicami o do-
mach znacznie wyzszych. Gtéwng tego przyczyng jest materyat
budowlany rzymski, zawsze najlepszy, jakiego tylko mozna
byto dostaé. Powtdre, Rzymianie budujagc gmachy publiczne,
starali si¢ stworzy¢ co$ skonczenie doskonatego, a unikali mier-
noty. Po trzecie wreszcie, architektura klasyczna umiata w spo-
s6b najprostszy i najpiekniejszy rozwigza¢ gtéwne zadanie
wszystkich stylow budownictwa, to jest stosunek podpér do
powaty, wprowadzajac tyle rozmaitych i bardzo plastycznych
szczegdtow, jak stupy, belkowania, tympanony i t. d., co wszystko
wywiera na widzu najsilniejsze wrazenie.

W czasach republiki rzymskiej i najpierwszych cesarstwa
uzywano do budowli najlepszego okolicznego kamienia, to jest
zielonawego peperynu i zétawego trawertynu. Lecz juz od
Augusta poczawszy, z coraz wiekszem upodobaniem uzywano
przynajmniej na stupy, belkowania i na zewnetrzne okrycia
$cian biatego marmuru, chociaz trzeba go byto z daleka spro-
wadzaé. Tylko wnetrze budowy sktadato sie z doskonale wy-
palanych i wybornie spojonych cegiet i ono tylko zachowato
sie po czeSci do dni naszych, gdyz ozdoby i okrycia marmu-
rowe stuzyly w wiekach $rednich jako ulubiony i wygodny
kamieniotom, z ktorego czerpano na budowe patacéw i bazylik.
Tern sie tlumaczy rozczarowanie, jakiego doznaje podrozny,
spodziewajacy sie ujrze¢ we Wioszech cho¢ w czastce zacho-
wane Swiatynie, termy i paface.

Z poczatku uzywano sklepien tylko przy budowie kana-
tow, wodociggéw, bram, mostéw i wiaduktéw. PGOZniej zastoso-
wano je takze w mieszkaniach i wspaniatych budowlach publi-
cznych, jak w $wigtyniach, termach (YaZniach), amfiteatrach itp.
Oprécz sklepienia kolebkowego wynalezli Rzymianie takze skle-
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pienie krzyzowe i baniaste, albo koputowe. Bylo to
dalszem rozwinieciem sklepienia tukowego.

Powata kolebkowa ma w przekroju wypukto$é pétkolistg
i bywa czesto wzmacniang podteczami (tuki umieszczone
w pewnych odstepach i wspierajgce powale). Dwa ztobiaste
sklepienia, przecinajgce sie pod katem prostym
na czworobocznej przestrzeni tworzg sklepienie
krzyzowe. W miejscach, gdzie sie sklepienia przecinajg, two-
rzg sie krawedzie, zwane zebrami. Dzielg one sklepienie na
cztery trojkaty tukowe.

Trzeci rodzaj sklepienia stanowi powata baniasta,
czyli kopulasta. Koputa ma posta¢ wydrazonej potkuli i po-
wstata w ulubionych przez Rzymian budowlach kolistych. Ko-
puta w potowie przecieta uzywana byta czesto jako sklepienie
w potkolistych niszach, zwanych absydami. Do takich skle-
pien dodali Rzymianie jako oparcie i ozdobe stup grecki i w tern
potaczeniu rzymskiego sklepienia z grecka ko-
lumnadg lezy cecha charakterystyczna rzym-
skiej architektury.

Jednak stupy greckie miaty teraz inny uzytek i zastoso-
wanie. Niegdy$ w greckiej architekturze byty one nieodzowng
czescig konstrukcyi Swiatyn i patacéw, teraz gtownem ich za-
daniem stata sie zewnetrzna dekoracya budynku. Ustawiano
teraz szeregi stupéw przed mdrami lub pétstupy wzdhuz muréw
wewnatrz i zewnatrz; wystajace czesci murow (anty) i pilastry
zdobity takiez same glowice jak stupy, tylko zastosowane do
ptaskiej powierzchni; perystyle ustawiano jako przedsionki cze-
sto bardzo nie zastosowane do budynkéw rozmaitych ksztattow,
greckie gzymsy umieszczano bez réznicy nad szeregami stupow
lub mlrami prostego lub okragtego ksztattu. W ten sposéb zni-
knat subtelny stosunek wymiaréw i mysl konstrukcyjna catosci,
ustepujac miejsca mozliwie jak najwiekszej wspaniatosci ze-
wnetrznej dekoracyi budowli. 1 w tern okazuje sie rzymska
architektura prawdziwie wielka.

Rzymskie fasaiiy. Pieknym zabytkiem tak ozdobionej fasady
starozytnego pafacu jest teatr Marcellusa w Rzymie, przez
Cezara zaczety, a przez Augusta dokonczony. Na dolnych do-
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ryckich pétstupach umieszczono tam na pietrze szeregi jonskich
kolumn. Jezeli wysoko$¢ stupéw byta zamalg w stosunku do
budowli, wdéwczas ponad belkowaniem budowano niskie, pi-
lastrami ozdobne pd&tpietro, zwane attyka.

Kapitel kompozytowy. Rzymianie najchetniej uzywali ko-
rynckich stupéw. Ich bogate kapitele przyozdobita rzymska
sztuka jeszcze bardziej, stwarzajac tak zwany kompozyt,
albo rzymski kapitel ztozony. Ponad dwoma szeregami
wdziecznie odchylonych lisci akantu umieszczono jonskie wo-
luty. Tak powstata nowa glowica, najbogatsza i najwspanialsza.
Takze podparcie wienczacego gzymsu matymi wspornikami,
czyli tak zwanemi konsolami, réwniez lis§¢mi akantu ozdo-
bnemi, bylo wynalazkiem Rzymian. Odstepy miedzy konsolami
wypetniono pieknie rzezbionemi rézami.

Przeglad historyczny. Z czaséw rzeczypospolitej rzymskiej
zachowaty sie tylko pomniki budowli stuzgcych do publi-
cznego uzytku. Ruiny grobowcéw przy Via Apia (cmen-
tarz rzymski), np. grobowiec Cecylii Metelli, Scypionéw, co-
lumbaria, t. j. budynki okragltego ksztattu z licznemi ni-
szami, w ktérych umieszczano urny z popiotami zmartych,
a prdcz tego ruiny olbrzymich wodociggéw w poblizu wiecznego
miasta sg wspaniatymi pomnikami z owych czasow.

Od chwili podbicia Grecyi przez Rzymian, t. j. okoto roku
150 przed Chr., wptyw sztuki greckiej stat sie silniejszym i ogol-
niejszym. W tym czasie zaczeto budowac pierwsze wspaniate
Swiatynie w stylu greckim. Z koricem republiki znikata coraz
bardziej nawet i w Swieckich budowlach dawna prostota, uste-
pujac miejsca niewidzianemu dawniej przepychowi.

Teatr Markusa Scaurusa. Teatr zbudowany w roku 58
przed Chr. przez Markusa Skaurusa, a mogacy pomiesci¢
80 tysiecy widzow, byt wprawdzie drewniany, lecz ptytami ze
ztota, srebra i kosci stoniowej wyktadany i ozdobiony niezmierng
iloScig marmurowych kolumn i posagéw spizowych. W trzy lata
pdzniej wznidst Pompejusz pierwszy teatr z kamie-
nia, przeznaczony dla 40 tysiecy widzéw. Cezar wybudowat
pierwszy amfiteatr, pokryty olbrzymim jedwabnym namio-
tem dla ochrony od stoica, on takze rozszerzyt i przyozdobit
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Circus maximus, w ktérym mogto sie pomiesci¢ przeszto
150 tysiecy o0s6b. Oprocz tego zbudowat na Forum romanum
stawng Basilica Julia. Olbrzymi prostokat 101 m. dhugi,
a 49 m. szeroki, otoczony podwojnym rzedem stupéw wspie-
rajgcych arkady, stanowit najwspanialszy gmach publiczny
w S$rodku starozytnego Rzymu. Tu odbywaty sie posiedzenia
senatu i komicyow.

Forum Romanum. Ogniskiem politycznego zycia Rzymian
i catego Swiata starozytnego byto przez diugie wieki Forum
Romanum, gtéwny rynek Rzymu, miejsce zgromadzen ludu
w kotlinie miedzy Kapitclinskiem a Palatyfiskiem wzgorzem.
W XIX. wieku dopiero odkopano i zbadano naukowo wszystkie
ruiny starozytnych budowli, w tern miejscu sie znajdujgcych.
Pochodzg one przewaznie juz z epoki cesarstwa. Od strony za-
chodniej u stép Kapitolinskiego wzgorza, oparty o $ciane rownie
starozytnego Tabularium (archiwum panstwa), wznosi sie
portyk dwunastu bogow miejskich (Dii consentes).
Maty to byC¢ posagi bostw podbitych przez Rzymian luddw,
sprowadzone do stolicy panstwa. Obok przechodzi droga na
Kapitol, na ktorej dzi$ jeszcze zachowat sie starozytny bruk
bazaltowy. Trzy korynckie stupy obok na podmurowaniu, to
resztki Swiagtyni VVespazyana z r. 80 po Chr. Dalej na prawo
Swigtynia Concordii, w ktorej senat rzymski odbywat po-
siedzenia. Dzi§ tylko podmurowanie pozostato. Za to w catej
pieknosci zachowat sie tuk tryumfalny Septima Severa,
zbudowany w r. 203 pc Chr. na pamigtke zwyciestwa nad Par-
tami i Arabami; w rzeZbie na S$cianach przedstawiony jest po-
chdd tryumfalny wojsk rzymskich. Obok na lewo zbudowana
przez Cezara trybuna czyli méwnica (rostra). Byfa to budo-
wla wysoka na 3 m., dluga na 24 m., a szeroka na 10 m. Usta-
wiano na niej posagi zastuzonych obywateli, z przodu zdobity
ja dwa szeregi dziobdw okretowych, a u wstepu do niej dwie
marmurowe balustrady rzezbione z czaséw Trajana. W po-
blizu méwnicy wznosit sie stup milowy rzymski, niejako sym-
bol srodkowego punktu catego panstwa rzymskiego. Od niego
liczono oddalenie na wszystkie strony olbrzymiego imperyum.

Na zachdd od moéwnicy wystercza dzi$ jeszcze oSm stupow
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z podmurowania $wiatyni Saturna, ktora od najdawniejszych
czasOw republiki stuzyta jako skarbiec panstwa. Od Swigtyni
Saturna na wschod, oddzielona tylko wazkag drozyng Vicus
lugarius, wznosita sie owa wspaniata, juz wyzej opisana, Ba-
silica Julia, wykonczona z ogromnym przepychem za ce-
sarza Augusta. Bazyliki byly to zazwyczaj ogromne prosto-
katne budowle, ktére stuzytly jako miejsca zebran ludowych,
sgdow, lecz przedewszystkiem jako hale targowe. We wnetrzu
przez catg dlugos¢ gmachu dwa lub wiecej rzedéw stupdw wspie-
raty powate, w ktorej Srodku byt wielki otwor prostokatny dla
powietrza i Swiatia.

W tylnej waskiej Scia-

nie byta zazwyczaj pot-

kolista absyda, a w nigj

podmurowanie, zwane

trybunatem z krzestem

edyla plebejskiego, czu-

wajgcego nad porzad-

kiem publicznym. Basi-

lica Julia byta ze wszyst-

kich stron otwarta i dro-

gami otoczona, wzdiuz

niej na Forum od strony

potnocnej szfa Via Sacra, tuk Konstantyna Wielkiego.

droga taczaca Palatyn

z Kapitolem. Tedy szty wszystkie pochody tryumfalne zwyciez-
cow, udajgcych sie na Kapitol dla ztozenia ofiary Jowiszowi.
To tez monarchowie rzymscy ozdobili jg catym szeregiem 4u-
kéw tryumfalnych, z ktérych zachowaly sie tylko juz po za
obrebem Forum od strony wschodniej dwa: tuk Tytusa, po-
mnik zwyciestwa nad zydami i zburzenia Jerozolimy w r. 70
po Chr, a dalej juz u stop Palatynu kuk Konstantyna
Wielkiego na pamigtke zwyciestwa odniesionego nad rywa-
lem Maxentiusem przy moscie Ponte Molle w r. 311 po Chr.,
w ktérem chrzescijanska pomoc przewazyta i odtad ustaty
przeSladowania. Obydwa tuki ozdobione sg dobrze zachowanemi
rzezbami.
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Swiatynia Kastora, z ktdrej zachowaly sie trzy
piekne stupy, okragte podmurowanie Swiatyni VVesty i ruiny
mieszkania Westalek w dalszym ciggu od strony potudnio-
wej ograniczajg Forum Romanlm; od strony pétnocnej zacho-
waty sie nieznaczne resztki S$wigtyni Juliusza Cezara
(Aedes Divi Julii), $wigtynia Faustyny i Antoniuszai ol-
brzymie sklepienia bazyliki Konstantyna, ktére Smiato-
§cig konstrukcyi wzbudzaty podziw w mistrzach odrodzenia
w XVI. wieku i byly wzorem dla budowy kosciota $w. Piotra

-3 3 T

Przekr6j Panteonu.

Panteon. Najwspanialsze budowle powstaty za czaséw Au-
gusta; byt to prawdziwie zioty wiek architektury rzymskiej.
Ze wszystkich éwczesnych patacow i Swigtyn najwspanialszym
byl Panteon, wzniesiony przez Agryppe, ziecia Augusta. Jest
to okragta Swigtynia o Srednicy 67 metrow i takiej samej wy-
sokosci, o kopulastem sklepieniu. Tylko przez okragty otwér
u szczytu dostaje sie $wiatlo do wnetrza. Sciana okragta we-
wnatrz podzielona jest na 7 czeSci niszami na odmiang juz to
potkolistemi, juz to czworokatnemi. Miedzy temi wgtebieniami
stojg przy Scianie kolumny korynckie, po dwie w kazdem miej-
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scu, dzwigajace gzymsem oddzielone belkowanie. Nad gzymsem
wznosi sie atyka, a nad nig wspaniate wnetrze koputy, kase-
tonami ozdobione.

Pierwotnem przeznaczeniem tej w r. 27 przed Chr., przez Agryppe,
ziecia Augusta, wzniesionej budowli byta wielka sala zebran przed wej-
sciem do teatrow publicznych, lecz zaraz po skonczeniu zamieniono jg na
Swigtynie i dodano wspaniaty przedsionek z tympanonem, opartym na
16-tu "korynckich stupach. W r. 669 poswiecono panteon jako kosciét pod
wezwaniem Matki Boskiej Meczennikéw (Santa Maria ad Martiros), gdyz
na 28 wozach przywieziono relikwie $wietych meczennikdw za wiare i zto-
zono tutaj. Spizowe pomniki zdobigce tympanon zabrano jednak i ulano
z nich 110 dziat dla zamku $w. Aniofa. Pozostato tylko wspaniate wnetrze,
wytozone plytami marmurowemi i stupy z zottego marmuru, o biatych
gtowicach i podstawach. Panteon, to najpiekniejszy i najlepiej zachowany
zabytek starozytnego Rzymu, zadziwia on skoriczong doskonatoscig har-
monii wszystkich czesci swoich w ogole i w szczegble. Dzi$ Panteon jest
grobowcem zastuzonych ludzi. Spoczywajg tam: mistrz odrodzenia Rafael
i tworca nowoczesnego panstwa wioskiego, krél Wiktor Emanuel.

Okres Flawiuszow. Colosseum. Po cesarzu Auguscie, ktéry
miat prawo tern sie szczycié, ze Rzym ceglany zamienit na
marmurowy, dtugi czas lezata odlogiem sztuka budowlana; do-
piero za Flawiuszéw zaczyna sie ponowny okres S$wietnosci
rzymskiej architektury. Z tych czaséw pochodzi najwigkszy
pomnik starozytnego Swiata, Colosseum. Przez Wespa-
zyana zaczety, a przez Tytusa w r. 70 po Chr. skonczony
amfiteatr Flawianski (Colosseum) przeznaczony byt na
walki gladyatorow i dzikich zwierzat. Dokota eliptycznej areny
wznoszg sie w tukach coraz obszerniejszych coraz wyzsze rzedy
siedzenn dla 80.000 widzéw. Pod niemi ciggng sie dokota skle-
pione korytarze. Zewnetrzny mur kolisty zbudowany z trawer-
tynu, dzielit sie na cztery pietra, z ktérych trzy nizsze two-
rzyty po 80 na zewnatrz otwartych arkad (fukowych sklepien),
a najwyzsze miato tylko zwykle okna. Miedzy arkadami ozda-
biaty Sciane zewnetrzng na |. pietrze potstupy doryckie, na Il.
jonskie, na Ill. korynckie, a na IV. miedzy oknami pilastry
o kapitelach korynckich.

Colosseum stuzyto w S$rednich wiekach jako kamieniotom
dla wszystkich przystepny, lecz choC je przez setki lat w bar-
barzynski niszczono sposéb, a dzi$ juz tylko pdinocna czesc le-
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piej sie zachowata, zawsze jest ono najwiekszym pomnikiem
Swiata starozytnego.

Z czasOw Flawiuszéw pochodzi takze tuk Tytusa, a z poé-
zniejszych tuk tryumfalny Konstantyna, o ktérych juz byta
mowa, powyzej.

Olbrzymig ruing z czasow Hadryana jest dzisiejszy zamek
Sw. Aniota, niegdys mauzoleum (grobowiec) Hadryana.
Na czworokatnem podmurowaniu wznosi sie jakby potezna ko-
lista wieza, cata z ciosow trawertynu zbudowana. Na szczycie,
gdzie pOzniej ustawiono statue Archaniota Michata, stata w sta-
rozytnosci kwadryga (posag cesarza powozgcego 4 kormi). We
wnetrzu obszerny korytarz wznoszacy sie w linii srubowej, pro-
wadzi do sali grobowej, w ktérej pochowany byt cesarz Ha-
dryan w porfirowym sarkofagu.

Patace cesarskie i termy. Z innych zabytkéw rzymskiego bu-
downictwa zastugujg jeszcze na uwage liczne ruiny patacéw ce-
sarskich na wzgoérzu Palatyriskiem (patac Augusta, Tyberyusza,
dom Liwii, patac Flawianski), niezupetnie odkryte jeszcze ruiny
ztotego domu Nerona, liczne bazyliki i termy. Za czaséw Tra-
jana powstata olbrzymia piecionawowa Basilica Ulpia
i osobne Forum Trajana. Niedaleko drogi Via Apia wznosza
sie kolosalne ruiny term Caracalli. Mialy one setki roz-
maitych komnat, kapieli zimnych i cieptych, wspaniale ozdo-
bionych sal do zabaw, oddziatdw gry, ¢wiczen gimnastycznych,
czytelni. W ruinach tych znaleziono wiele znakomitych posg-
gow (miedzy nimi byt najwazniejszym byk farnezyjski, Herku-
les i Flora, wszystkie w muzeum Neapolitaniskiem obecnie).

Jeszcze obszerniejsze byly termy Dyoklecy ana. Impo-
nujagce ruiny tej budowli wznoszg sie dzi$ jeszcze w poblizu
dworca kolei zelaznej w Rzymie. Czg$¢ ich najlepiej zachowang
0 sklepieniach opartych na olbrzymich stupach granitowych,
przemienit mistrz XVI. wieku, Michat Aniol, na kosciét Santa
Maria degli Angeli (Matki Boskiej Anielskiej). Ze znalezionych
tam i gdzieindziej posagow i rzezb w bronzie utworzono w naj-
nowszym czasie muzeum starozytne w tych termach.

Wykopaliska Pompejanskie. Olbrzymiego znaczenia dla po-
znania sztuki starozytnej sa wykopaliskaPompejanskie.
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higazie na catym Swiecie niema podobnego miejsca jak w Pompei,
gdzie miasto starozytne rzymskie, zniszczone w jednej chwili
przez straszny wybuch Wezuwiusza, odkopane po 18 wiekach
przedstawia sie zdumionemu widzowi we wszystkich szczegoé-
fach tak, jak gdyby dopiero wczoraj opustoszalo. Pompei
byto w czasach rzymskich zamoznem miastem handlowem. Po-
tozone w czarownej neapolitanskiej zatoce u stop wspaniatego,
a w owym czasie bujng potudniowg roslinnoscig pokrytego We-
zuwiusza nad ujsciem rzeki Sarnus do morza, posiadato wyborny
port i okoto 30.000 ludnosci bogatej i ruchliwej, trudnigcej sie
uprawa wina i jarzyn, jakotez handlem i wywozem tych ptodow
przyrody. tagodny klimat i czarujgca przyroda zwabiaty takze
rody dostojnych Rzymian, ktérzy tu budowali sobie piekne wille.
Trzesienie ziemi w r. 63 po Chr. bylo pierwszg zapowiedzig
strasznej kleski i zburzyto wiele doméw w miescie. Ledwie za-
czeto odbudowe, gdy straszny wybuch wulkanu 24-go sierpnia
97 roku po Chrystusie zniszczyt cale miasto zasypujac je naj-
pierw drobnym zwirem do wysokosci dwdch metrow a potem
rownie wysoka warstwg popiotu. Sasiednie miejscowosci Herku-
lanum i Stabie gorgca lawg zalane zostaly tak, ze tam zwir
i popiot razem zmieszane utworzyty z czasem twardg kamienng
mase trudng do odroznienia i odbicia od muréw. Dlatego odko-
panie Herkulanum nastreczato ogromne trudnosci; trzeba byto
kué w lawie podziemne chodniki i zdotano tylko dotychczas
odkry¢ wnetrze starozytnego teatru i grupe doméw. Przeciwnie
w Pompei mozna byto przedsiewzigé doktadne wykopaliska.
Po zasypaniu sterczaty z popiotu wyzsze czesci budowli, ktore
Z czasem zniszczone zostaty. Zabrano sie zaraz do wydobywa-
nia cenniejszych przedmiotow a przedewszystkiem marmuru.
Mieszkancy uciekli w wiekszej czesci z wyjatkiem 2.000, ktore
zaraz w pierwszej drwili zginely. Szkielety ich znaleziono,
a kilkanascie z nich widzie¢ mozna dzi$ jeszcze w muzeum
pompe janskiem. Wspotczesny opis tego strasznego wypadku
znajduje sie w dziele Pliniusza Mtodszego, ktérego stryj Pliniusz
Starszy, stynny badacz przyrody, jako dowddca floty rzymskiej
przybyt mieszkaicom na pomoc, z truciem wylgdowat i sam
zgingt. W $rednich wiekach zgineto Pompei z powierzchni ziem-

RY6 DZIEJOW. 7
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skiej; wiasciwe wykopaliska rozpoczeto w r. 1748, z przerwami
trwaty one do czaséw panowania krola Murata (1308—1815),
za ktérego odkopano Forum, teatr i ulice grobowcow.
Lecz dopiero uczony wioski Giuseppe Fiorelli wprowadzit
w r. 1861 rozumng i metodyczng organizacye wykopalisk, ktére
juz dotychczas odkryty potowe miasta; oznaczono doktadnie
mury obwodowe i odkopano wszystkie publiczne i prywatne
budynki przy dwoch gtéwnych ulicach przecinajgcych na krzyz
miasto, strada Stabiana i Strada di Nola. Obok wielu innych,
wielkie zastugi okoto doktadnego poznania tych wykopalisk po-
tozyt niemiecki uczony August Mau.

Budowle pompejanskie. Z licznych budowli pompejanskich
zastuguja na wymienienie przedewszystkiem Forum, bazy-
lika, Swiatynia Apollina, swiatynia Jowisza, Ma-
ce 11um (hala targowa), dom Eumachii (magazyn wetnianych
towaréw), Strada dell Abbondanza (piekna ulica), Forum
Triangulare, Palestra (budynek do ¢éwiczeh gimnasty-
cznych) teatr, koszary gladyatoréw, termy Stabian-
skie i liczne domy prywatne, ozdobione jeszcze freskami (ma-
lowidtami $ciennemi i posagami, ktore jednak po najwiekszej
czesci juz stad wywieziono i umieszczono w osobnym oddziale
wielkiego muzeum narodowego w Neapolu.*

Dom rzymski. Z catg dokiadnoscia mozna byto dopiero te-
raz pozna¢ dom rzymski. Stosownie do zamoznosci wiasci-
ciela, bardzo rozmaitych rozmiaréw, zajmowat on prostokat,
albo w bezposredniem zetknieciu z innymi domami ulicy miej-
skiej, lub wolno stojacy, ze wszystkich stron dostepny. W tym
wypadku nazywat sie insula t. j. wyspa. Na zewnatrz bez
wszelkich ozdob a nawet okien, calg swojg pieknos¢ rozwijat
we wnetrzu. Pierwsza cze$¢ domu atrium, pokryta byta da-
chem, ktory ze wszystkich czterech stron ku $rodkowi opadat
i tu tworzyt wielki czworokatny otwor. Pod nim w kamiennej
posadzce byto ptytkie, rowniez czworokatne wgtebienie, implu-
vium, w ktérem zbierata sie woda deszczowa i odptywata
stad rurami do cysterny, lub na ulice. Krotka i wazka sien
(fau ces lub Protyron) taczyta atrium z ulicg. Drzwi byty
albo tuz przy ulicy lub zamykaty sienn od wnetrza, w tym wy-
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padku zostawiaty wolng, niezamknietg przestrzen od ulicy zwang
vestibulum. Przy gtdwnych ulicach sg po obu stronach
gtownego wejscia sklepy. Atrium dokota otaczajg mate pokoiki
(cellae) jak sypialnie i spizarnie. Srodek domu zajmowata
wielkg sala otwarta zwana tablinum #aczaca atrium z pe-

Atrium
Péristylinm Exedra
Protliyron Ji uplavil Tablinum
Posticum
Dom rzymski.

ristylium, czyli z ogrodem, otoczonym zwykle dokofa ko-
lumnada. Dokofa péristylu mieszczg sie inne czeSci mieszkania
awiec cubicularia (sypialnie), triclinia (jadalnie), a w tyl-
nej czeSci otwarty salon t. zw. exdra, kuchnia, spizarnia,
czasem jeszcze ogrdd i tylne wyjscie (posticum).

Rzezba i malarstwo.

Szkota nowoatycka. Jeszcze mniej samodzielno$ci, niz w ar-
chitekturze, okazali Rzymianie w rzezbie i malarstwie. Najpierw
Etruskowie a od Il. wieku przed Chr. Grecy tak wielki wplyw
wywarli na Rzymian, ze tu na ziemi swoich zwyciezcOw roz-
budzili w sobie u$piong tworczo$¢ po raz ostatni i stworzyli
tak zwang szkote nowoatyckyg. Tworzyta ona w Rzymie
i dla Rzymu i zajmowata sie nasladownictwem arcydziet da-
whniejszych, zwiaszcza z okresu pieknego. Owe setki posagow,
ktére zapetniajg wioskie muzea starozytnosci, wszystkie prawie
pochodzg z tej szkoty, ktorej najpiekniejszy rozkwit przypada
na czasy Cezara i Augusta. ;
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Do najwybitniejszych pomnikéw naleza: VVenus Medy-
cejsk a, niestusznie przypisywana Kleomenesowi; Herkules
Parnezyjski w muzeum Neapolitanskiem, dzieto Glikona,
(Herkules oparty na maczudze i trzymajacy w prawej rece
jabtka Hesperyd); przesliczna Aryadna Spigca w muzeum
watykanskiem, ktorg najnowsze badania uwazajg jako orygi-
nalne dzieto greckie z okresu .hellenistycznego. Jako wyobraze-
nie spokoju i spoczynku jest Aryadna najlepszem dzietem rzez-
biarskiem na $wiecie, zadziwiajgcem naturalnoscig ukadu, uto-
zeniem glowy. W muzeum watykanskiem znajduje sie takze
uosobienie Nilu w postaci lezgcego olbrzyma otoczonego rojem
matych chiopcoéw, oznaczajacych coraz wyzej wzbierajace fale
nilowe. Z czasow Hadryana wreszcie pochodzi piekny Anti-
nous, ulubieniec cesarski w muzeum Kapitolinskiem.

Sztuka portretowania u Rzymian. Posagi achillejskie. Orygi-
nn.Inemi dzietami Rzymian byty posagi portretowe. Juz w da-
wnych czasach patrycyuszowskie rodziny zwykty byly utrzy-
mywaé w osobnej czeSci domu z wosku wykonane portrety
przodkow; pozniej stato sie powszechnym zwyczajem zamoznych
ludzi portretowanie sie w posagach z marmuru lub bronzu, cze-
sto w strojach greckich lub w zidealizowanych postaciach bo-
goéw i bogin. W takim razie nazywano je posagami achil-
lejskimi. Z kobiecych postaci tego rodzaju zastugujg na uwage
posagi Agrippiny, zony Germanica (w Rzymie i Neapolu);
tak zwane Herkulanki w DreZnie i Pudicitia w muzeum
watykanskiem. Tam réwniez znajduje si¢ wspaniaty marmurowy
posag Awugusta, przemawiajgcego jako wodza do zotnierzy
wykonany w r. 17. przed Chr. (Na tunice pancerz misternie
rzezbami pokryty, toga opasuje ciato w biodrach i przerzucona
na lewej rece, w Kktorej cesarz trzyma berto, prawa wznie-
siona wskazuje jaki$ przedmiot, wyraz twarzy powazny, sta-
nowczy, prawdziwie imperatorski). Takze bronzowy posag ce-
sarza Marka Aurelego na Kapitolu w Rzymie jest waznym
jako wyborny i po wszystkie czasy znakomity wzor jezdZca
na koniu. Z ogromnej ilosci biustobw cesarskich, przepet-
niajagcych muzea rzymskie i neapolitanskie odznaczajg sie cha-
rakterystycznym rysem indywidualnym: Kaligula, Klaudyusz
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i Nero. Takze wielce charakterystyczne sg posagi Tyberyusza
w Rzymie i Neapolu.

Wypukte rzezby (Reliefy). Rzymskie wypukitorzezby
na fasadach, lukach i kolumnach pomnikowych budowli odzna-
czaja sie trescig historyczng i oryginalng technika (wykonaniem).
Perspektywe starano sie¢ osiggng¢ przez stopniowanie wypuktosci
figur na znacznie pogtebicnem tle. Przez to mozna bylo na nie-
wielkim obszarze umiesci¢ wielkg ilos¢ osob, a to wihasnie byto
potrzebnem, aby w sposob czysto malarski przedstawi¢ pochody
tryumfalne imperatoréw, jak naprzyktad na tuku tryum-
falnym Tytusa lub sceny z wojen Trajana z Dakami

Plaskorzezba na tuku Tytusa. Pochdd tryumfator.

utozone na wstedze Srubowo wijgcej sie na kolumnie tego
monarchy. Podobnie wykonane sg rzezby na licznych sarkofa
gach przedstawiajace zwykle sceny mitologiczne z zycia bogéw
i bohateréw. Ze wzgledu na czestokro¢ bardzo liche wykonanie
zaliczy¢ nalezy te pomniki raczej do dziatlu rzemiosta kamie-
niarskiego.

Prawdziwymi sztukmistrzami byli Rzymianie w rytowni-
ctwie drogich kamieni. Prze$liczne kamee przedstawiajgce apo-
teoze Augusta i Tyberyusza znajdujg sie w cesarskiem muzeum
sztuki w Wiedniu i w Luwrze paryskim.

Malarstwo rzymskie. Rzymianie posiadali takze pewne zdol-
nosci malarskie, czego dowodem by¢ moze 6w Pabius z przy-
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domkiem Pietor, zyjacy okoto r. 300 przed Chr., ktory
ozdobit obrazami Swiatynie Salusa, lecz pamietaé nalezy, ze
w Rzymie az do czasébw Hadriana sztuke malarskg uprawiajg
prawie wylacznie Grecy. Wszystlde te przesliczne freskowe
malowidta Scienne pochodzace z Herkulanum i Pom-
pei, stanowiagce osobny oddziat muzeum narodowego w Neapolu,
sg tylko nasladownictwem starozytnych greckich arcydziet.
Malowanie al fresco (na Swiezo) czyli fresk jest to sposéb ma-
lowania mineralnemi farbami na wilgotnym jeszcze tynku Scien-
nym w przeciwienstwie do malowania dl secco (na sucho), t. j.
woskowg farbg na tle suchem. Freski pompejanskie dowodza,
ze sztuka malarska starozytna osiggneta wysoki stopien roz-
woju. A jednak trzeba pamieta¢, ze sg to tylko $cienne malo-
widta prowincyonalnego rzymskiego miasta i ze przewaznie
zostaty wykonane szybko na zamdwienie przez sprowadzonych
i miejscowych rzemie$lnikbw malarzy w krétkim czasie miedzy
trzesieniem ziemi w r. 63 przed Chr. a wybuchem Wezuwiusza
w r. 79. Prawdopodobnie wykonano je wedlug malowanych wzo-
row, opartych na dzietach stynnych greckich mistrzéw, nie ko-
piowanych jednak niewolniczo, lecz swobodnie opracowywanych.
Szczegdtow nie wykonczano w zupetnosci, ale zato rzecz gtdwna,
charakterystyczng silnie akcentowano. Z bogatego zbioru, zdo-
bigcego Sciany dolnych sal muzeum narodowego w Neapolu, do
najwybitniejszych naleza: Zeus na goérze lda, Mars i Wenus,
Bachus i Aryadna, Perseus i Andromeda, Tezeusz, Herkules
z Centaurami, Achiles i Bryzeis, Orestes i Pilades i Dirce. Fre-
skowe malarstwo pompejanskie to wielka tajemnica i chluba
starozytnej sztuki, ktéra przez tyle wiekéw z przedziwng Swie-
zoScig zachowata nam te piekne pomniki. Zwykle na ciemno-
czerwonem tle widzimy w ozdobnych architektonicznych obra-
mieniach jakby unoszace sie w powietrzu postacie tancerek,
geniuszéw, bdstw, lub nawet grupy przedstawiajagce sceny mi-
tologiczne. Bardzo tylko mato innych dziet malarskich przeka-
zata nam starozytnos¢. W jednej z sal bibliotecznych muzeum
watykanskiego znajduje sie stynne wesele Aldobrandi-
niego i kilka obrazéw z Odyssei. Mate i bardzo zniszczone
resztki' malowidet $ciennych przechowaty sie w kolumbaryach
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t. j. grobowcach przy via latina, w termach Tytusa, lepsze
w tak zwanym domu Liyii na Palatynie a doskonate pod wzgle-
dem doboru barw i pieknosci wykonania freski w pewnym domu
rzymskim, odkrytym w czasie regulacyi Tybru, obecnie w Mu-
seo delle Terme. Mozaike doprowadzono za rzymskich czasow
do wielkiej doskonatosci. Najwspanialszym pomnikiem tego ro-
dzaju sztuki jest bitwa Aleksandra Wielkiego z Per-
sami znaleziona w tak zwanym domu Fauna w Pompei a obe-
cnie ustawiona w posadzce w muzeum neapolitanskiem. Ale-
ksander na czele Grekéw naciera z ogromng gwattownos$cig na
krola perskiego, ktorego juz unoszg konie zaprzezone do wozu
wojennego; obok jezdziec perski spada z konia na ziemige. Po
prawej stronie tego gtdwnego epizodu bitwy widzimy w tlumie
Persow bezradno$¢ i upadek na duchu, po lewej chociaz juz
bardzo zniszczonej widoczny jest gwattowny napér i energiczny
atak greckich zotnierzy. Obraz ma przedstawia¢ zwyciestwo
pod Issos i jest niewatpliwie kopig wybornego dzieta z epoki
aleksandryjskiej.

Mozaika i wazy. Wreszcie liczne w muzeach sztuki zacho-
wane wazy starozytne S$wiadczg nietylko o Wysokiem po-
czuciu piekna u Grekéw i Rzymian przedziwnie udatnemi for-
mami, lecz wzbudzajg zachwyt czystoscig i pieknoscig jakotez
wdziecznym pomystem rysunkéw i obrazéw je zdobigcych. Od
szarych, glinianych z Mykenskich wykopalisk pochodzacych
garnkéw, az do réznoksztattnych amfor, hydryi, krateréw i wspa-
niatych olbrzymich lekitéw, to cata historya postepu techniki
artystycznej i kultury ludéw klasycznej starozytnosci. Przytem
kazda epoka postepu ma swoje charakterystyczne znamie, po
ktérem jg pozna¢ mozna. Po najstarszych szarych, je-
dnostajnych nastepujg tak zwane wazy geometryczne,
ozdobione kreskami i liniami. Na pdzZniejszych juz bardziej
ksztattnych widzimy czarne figury na czerwonem lub Z4t-
tawem tle a w okresie najwyzszego rozkwitu czerwone fi-
gury na tle Isnigco czarnem. Uzywano takze innych barw,
jak biatej i fioletowej, lecz bardzo rzadko. Tre$¢ obrazkéw za-
czerpnieta jest nietylko z bogatego skarbca mitologii, lecz i z co-
dziennego zycia Grekdw i Rzymian i te wkadnie wazy posiadajg
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wysokg historyczng i artystyczng warto$€. Mylna nazwa wy-
soko cenionych »waz etruskich« pochodzita stad, ze najpierw
wielkg ich ilos¢ znaleziono w grobowcach etruskich, lecz tres¢

Wazy starozytne.

Amfory greckie.

i napisy byly wylacznie greckie. W Grecyi, w Koryncie i w Ate-
nach byty gtéwne miejsca wyrobu tych pieknych naczyn, do-
piero z koncem czwartego wieku przed Chr. w Apulii i Lukanii
zaczeto je nasladowaé lecz z mniej pomysSinym wynikiem.
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W Pompei prawie wcale waz nie znaleziono. Nie stuzyly te
wazy wcale do codziennego uzytku wr kuchni i do stotu, lecz
juz wr starozytnosci uzywrano ich jako podarunkow' Swigtecznych,
weselnych, jako nagréd konkursowych a przedewrszystkiem jako
ozdoby mieszkan, ktdrg nastepnie po Smierci wiasciciela dawano
mu do grobu i dlatego odnaleziono je w grobowrcach Atyki, Sy-
cylii, potudniowych Wioch i Etruryi. Najwiekszy zbior waz po-
siada dzi§ Muzeum narodowe wr Neapolu, mniejsze muzea wa-
tykanskie, florentynskie i Museo civico w Bolonii.

Sztuka starozytnych Grekoéw i Rzymian pod-
niosta i uszlachetnita ludzkiego ducha, stwarza-
jac ideaty boskosci, piekna, dobra i dzielnosSci
i dlatego pozostanie po wszystkie czasy najdroz-
szym skarbem ludzkosci. W czasach zametu wyo-
brazen i zaniku artystycznej tworczosci odra-
dzata sie juz i odmiadzata Kilkakrotnie sztuka
ludéw ucywilizowanych przez powrdét do klasy-
cznych wzoréw'. One nie usypiaja ludzkiego du-
cha niezmiennoscig form, lecz majestatycznag
pieknoscig, bogactwem przemian i ujmujaca pro-
stotg wspierajg jg dzielnie w dazeniu na wszy-
stkich polach tw'érczosci do nowych drég i no-
wych ideatéw.



