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Wprowadzenie

Niniejszy, pigtnasty juz, tom ,,Jezyka Artystycznego” jest pos§wigcony kul-
turze popularnej w rozmaitych jej odstonach i réznych rozumieniach tego pojeg-
cia. Egalitaryzacja kultury, prowadzaca do emancypacji jej odmiany popularnej
1 zatarcia granic migdzy nig a tzw. kultura wysoka, jest dzi$ zjawiskiem oczy-
wistym i szeroko dyskutowanym, takze w gronie akademikow. Renesans litera-
tury gatunkowej (romansu, kryminatu, horroru), wzorce obyczajowo-spoteczne
lansowane przez media, kluczowa dla pojawiajacych si¢ wciaz nowych trendow
i kanondéw obyczajowych, ale takze komunikacyjnych, rola celebrytow, cieka-
wos¢ $wiata, manifestujaca si¢ w modzie na podrézowanie do coraz odleglej-
szych zakatkéw $wiata, ekspansja codziennych zachowan w przestrzeni publicz-
nej, rezygnacja z intymnosci na rzecz zaistnienia w rzeczywistosci wirtualnej
— to tylko niektére przejawy istotnych zmian i dowody na niepodzielne dzi$
panowanie kultury popularne;j.

Pomieszczone w niniejszym wydawnictwie studia to glosy w dyskusji nad
miejscem i rola kultury popularnej w dzisiejszym $wiecie. Siggnicto do zrdzni-
cowanych gatunkowo tekstow, sformutowano rozmaite tezy, a wszystko po to, by
opisac¢ jeden z fenomendéw wspodlczesnosci. Napotkamy tu zaréwno utwory poe-
tyckie, prozatorskie reprezentujace szeroko pojety dyskurs artystyczny, a takze
wypowiedzi medialne, jak i teksty reprezentujace podrozopisarstwo. Opracowa-
nia sktadajace si¢ na niniejszy tom dotykaja m.in.: problematyki polifonicznosci
kulturowej wspotczesnej poezji (Matgorzata Karwatowska, Ewa Dunaj), zagad-
nienia tozsamosci wampiréw (Matgorzata Kita), kreacji mgzczyzny w literaturze
gejowskiej (Artur Rejter), elitarnego egalitaryzmu Kabaretu Starszych Panow
(Romualda Pigtkowa, Marek Pigtka), metarefleksji nad literatura wyrdzniona
Nagroda Literacka Nike (Joanna Przyklenk, Katarzyna Sujkowska-Sobisz), stylu
podrozopisarstwa Mariusza Wilka (Ewa Stawkowa), jezykowej kreacji zapachu
w tekstach medialnych (Ewa Bilas-Pleszak) czy wreszcie onomastycznolitera-
ckiej analizy prozy Ignacego Karpowicza (Beata Kiszka).



8 Wprowadzenie

Pozostajemy z nadzieja, ze zaproponowane ujecia wybranych aspektow
kultury popularnej w szerokiej perspektywie komunikacyjnej przybliza jedno
z najciekawszych zjawisk wspotczesnego §wiata oraz zaprosza do dyskusji i dal-
szych poszukiwan.

Artur Rejter



Matgorzata Karwatowska, Ewa Dunaj

,uderzeni chaosem”,
czyli poezja najnowsza
i generowane przez nia kody kulturowe

Nowe tematy, motywy, toposy

Poeci pokolenia XX/XXI wieku swobodnie siggaja po nowe tematy i moty-
wy, modyfikujac jednoczesnie toposy juz istniejace. Jednym ze spektakularnych
przyktadow takich przeksztatlcen moze by¢ sposob ujecia mitosci romantyczne;.

Wiersz Wojciecha Borosa (2008: 44) to ostentacyjna drwina ze stereotypow
jezykowych, obyczajowych, estetycznych wreszcie. Poeta postuzyt si¢ w nim
strategia odwroconych rdl, polegajaca nie tylko na tym, ze podmiot liryczny
— mezczyzna, uzywa zenskich form czasownikowych: ,,Tak moglabym pisac,
gdybym byla Zona/Jestem mezem...”, ale tez wyraza mysli 1 uczucia swojej
partnerki. Co wigcej, sytuacja liryczna, stanowiaca tlo milosnego wyznania',
jest akt seksualny (w dodatku — jest to seks oralny, do niedawna traktowany
jako rodzaj dewiacji, a nie jedna z technik erotycznych). Kpina z konwencji po-
lega tutaj na ostentacyjnym odrzuceniu stereotypowego wyobrazenia ,,dialogu
kochankow”. Efekt poteguje drwina z poetyckiego jezyka, bowiem w wierszu
Borosa wulgaryzmy staja si¢ dominanta lirycznego monologu, co wigcej — nie
stuza one osiagnigciu skandalu, lecz stanowia element naturalnej komunikacji
pomigdzy zakochanymi, naleza do mitosnego kodu, ktérym postuguja si¢c w sy-
tuacjach intymnych:

Tak, gdy go trzymam w ustach
i igram z kobiecosci wilgotnym poczatkiem.

' Milo$¢ chyba od zawsze byla inspiracja dla tworczosci artystycznej, niezwykle czgstym
tematem rozmoéw, co Malgorzata Kita tak ujeta: ,,Bo mitos¢ jest wlasciwoscia czlowieka. Bo
jest spotecznie uwazana za co$ waznego. Bo jest i stata, i zmienna. Bo ma wiele form. Bo budzi
potrzebg moéwienia o niej. Bo uwaza sig, ze trudno o niej nie moéwi¢, podobnie zreszta jak o in-
nych uczuciach. Bo stworzyla wiele form wypowiedzi. Bo teksty o niej maja wielka site przycia-
gania. Bo po prostu... jest” (2007: 7—9). Zob. réwniez: Attali (2002: 132).
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Zaczyna ptyna¢ we mnie matka prarzeka.
Tak, twoj kutas jest dla mnie wszystkim.

Tak, ostatnio che¢tnie w ten sposob dochodze.
Zaciskam usta, chcg krzyczeé, nie mogg.

Trzech chtopcéw naraz rznie mnie w mojej glowie.
Tak, utamki wieczno$ci z pigknym chujem w buzi.
Ktory lekko sig $lini i cierpliwie czeka.

Tak moglabym pisa¢, gdybym byta Zona.
Jestem megzem, wigc pisz¢ — trochg¢ o mnie, trochg o sobie.
Boros 2008: 44

Drwina, pewnego rodzaju persyflazem konwencji pisarskiej, przyporzadko-
wujacej milosnej piesni jezyk wyszukany, wysoki, niewykraczajacy poza ze-
stereotypizowane normy obyczajowe i estetyczne, poshuzyl si¢ takze w swoim
erotyku Mariusz Grzebalski?

Zeus w lateksowym kostiumie,

W masce z otworami na oczy i usta.
Hera o nogach klaczy, w czerwonych
potbutach, usmiechnigta, z pejczem.

Mitos¢, ja po prostu kocham to robié,
zwierza si¢ mgzczyzna z jabtkiem
wytatuowanym na piersiach,
nasadzajac partnerke¢ na migsista 0s¢.

Roézowy slimak krocza otwiera si¢
pod dotknigciem paznokcia,

platy migsa $piewaja pod pejczem.
Piana czuta jak $nieg, czuta czerwien.

Brutalizmy i wulgaryzmy w poezji najmtodszego pokolenia pojawiaja si¢ —
wbrew obiegowym opiniom — niezwykle rzadko, a jesli juz — to na prawach
cytatu. Inna tez, niz to bylo w wypadku poezji pokolenia Nowej Fali czy ,,bru-
Lionu”, jest ich funkcja. Wtedy stanowity alternatywe dla nowomowy, byly wy-
znacznikiem ,,prawdy” lub tez elementem ,,strategii skandalu”. Dzisiaj uznane
zostaty za srodek artystycznego wyrazu, jeden z wielu, ktérego uzywaé mozna
— tak jak i1 pozostalych — z wyczuciem i §wiadomoscia efektu, o czym Jacek
Dehnel powie: ,Niestety, nie uwazam, ze istnieja tadne i1 brzydkie tematy li-
terackie, a stowa wulgarne to »brzydkie« stowa. [...] wulgaryzmy, jako czgs$¢
jezyka mowionego, bywaja konieczne. [...] malo kto umie dobrze wbudowac

2 Zob. http://poema.pl/publikacja/9133-wybor-wierszy-z-tomu-ulica-gnostycka.
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wulgaryzm w wiersz i to, co mialo by¢ wunderwaffa, staje si¢ groznym dla
wiersza niewypatem, ktdry czesto detonuje caty tekst i obraca go w perzyne.
Bron to bowiem niebezpieczna i obosieczna, stad stowa »brzydkie« nalezato-
by raczej nazywac »niebezpiecznymi dla wiersza« (a to z kolei czes¢ wigkszej
rodziny stow), bo najniebezpieczniejsze dla wiersza sa zawsze slowa banalne,
wytarte, zuzyte poetycko” (2013: 239—241).

Sadzimy rowniez, co z pewnoscia nie jest odkryciem, ze poezja staje si¢
obecnie rodzajem zwierciadta, w ktorym przeglada si¢ rzeczywistos¢, bowiem
»Dzisiejszym kochankom zalezy raczej na uzywaniu niz na przezywaniu, po-
znaniu zmystowosci ciala, a nie ducha, do§wiadczaniu ekstazy w terazniejszo-
$ci, a nie budowaniu uczucia z mysla o przysztosci. [...] tradycyjny zwiazek, de-
finiowany w kategoriach odpowiedzialno$ci, intymnosci i pragnienia wspolne;j
przyszto$ci, zostaje zastapiony przez tzw. »czysta relacje«, wedtug nomenklatu-
ry Anthony’ego Giddensa, oparta na gratyfikacji, satysfakcji i samozwrotnosci.
[...] punkt ciezko$ci w sferze wzajemnych relacji przesuwa si¢ w strong seksu
i cielesnego upojenia. Metafizyka, duchowos¢, tajemnica zostaja bolesnie stry-
wializowane. Uwodzenie optaci sig, o ile zostanie uwienczone seksualng ekscy-
tacja” (Bartmanska 2004: 76—77).

Innym przykladem od§wiezenia toposu mitosci romantycznej jest mito$¢ ho-
moseksualna, opisywana wprost, bez kamuflazu, ,,strategii przemilczenia” czy
niedopowiedzenia®. Wsrdd coraz liczniej pojawiajacych si¢ w najmtodszej poezji
exemplow szczegdlne miejsce zajmuja wiasnie erotyki Jacka Dehnela, stanowia-
ce jedyny chyba przyktad swoistej kroniki mitosnej spod znaku queer*. Nieco
dekadencki estetyzm powigzany jest tu zawsze z zamitowaniem do szczegdtu
— znaczacymi elementami wierszy sg dedykacje i daty, a czgsto tez adnotacje
dotyczace miejsca i okoliczno$ci powstania utworu. Cytaty ze stron i forow in-
ternetowych, autentyczne adresy — nadaja wypowiedzi lirycznej cechy poety-
ckiego dokumentu, zapisu rzeczywistosci, dziennika intymnego.

Interesujaca innowacja wydaje si¢ takze zréwnanie emocjonalnego zaanga-
zowania i fascynacji seksualnej, mitosci idealnej (sentymentalnej czy romantycz-
nej) i cielesnej. ,,Irzy lata udanej mitosci” i ,,parada cial” to dwie, nie przeciw-
stawne, ale komplementarne strony uczucia. Powtoérzona metafora ,,podziemne;j
rzeki”, ,,innej rzeki, najglebszej [...] bez stow” ukazuje wielowarstwowy, wielo-
wymiarowy, skomplikowany portret psychologiczny podmiotu lirycznego, pod-
swiadome tesknoty i pragnienia, istniejace rownolegle i stanowiace dopetnienie
»jawnej” 1 ,,jasnej” strony egzystencji:

> Na temat strategii stosowanych we wspotczesnej poezji pisata m.in.: Dunaj (2012a: 195—
213) oraz (2012b: 9—19).

4 Wypada w tym miejscu zaznaczyé, ze problematyka queer przestata by¢ juz nieobecna
w dociekaniach naukowych. Wystarczy przywota¢ chociazby takie tomy, jak: Skowronek, red.
2009, red. 2011; Arabski, Zigbka, red. 2010; Karwatowska, Szpyra-Koztowska, red.
2012a, 2012b.
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L.

Po trzech latach udanej mitosci logowacé

si¢ tutaj — co za afront. Dla jednych: gagatek

w $lubnym wdzianku (Armani, Gucci, Kielman, Patek),
z portfelem petnym szczescia, wehodzacy na stype
u biedakow; dla drugich — jaki$ brzydal (sprzatacz,
akwizytor, listonosz), ktory przez pomytke

staje w progu i patrzy ze znudzona mina

na zajefajna orgic. Wigc staje i patrze,

na jednych i na drugich: tych z ttumionym ptaczem
i rozmazanym tuszem, co raz i na wieki,

i tych, ktorzy przyjada, przeleca, zawing

si¢ z powrotem ($nieg, plecak, na plecaku rekin).

11.

Parada ciat. Jak wszgdzie. Owlosione brzuchy
i umig$nione plecy po solarium. Chude

klatki licealistow. Niepijqcy student.

Kolo z Lidzbarka czeka na swojego ksiecia.
Wyniucham twoje soxy — fotka, na niej gruby
blondynek w okularkach. A kazdy do wzigcia.

A pod tym wszystkim ptynie jak podziemna rzeka
sekwencja wnetrz: firany z fabrycznej koronki,
narzuty na fotelach, tapetowe wzorki,
na prawo od erekcji plakat z Annie Lennox,
na lewo — ztoty puchar za zdobycie miejsca.
Lubie: seks tradycyjny, uleglosé, piss, przemoc.
A rzeka plynie glebiej i rozpuszcza less,
przecieka przez profile i reguty gry,
i szemrze, ze sa ludzie, ich domy i psy,
i ze nic nie wynika z tego, ze jest brzuch,
firana, gg, email. Bo pod wszystkim jest
inna rzeka, najgl¢bsza, i ptynie bez stow.
Warszawa, 13 VII 2006
Dehnel 2009b: 16—17

Wyrazem wewngtrznego skomplikowania ,,ja” méwiacego jest z cata pew-
nos$cia jezyk. Obok ironicznych zdrobnien (tapetowe wzorki), eleganckich fraz
(pod tym wszystkim ptynie jak podziemna rzekalsekwencja wnetrz), snobistycz-
nych nazw ekskluzywnych marek odziezy czy zegarkow (Armani, Gucci, Kiel-
man, Patek) znajdujemy obsceniczne sformulowania zaczerpnigte z ogloszen
(wyniucham twoje soxy).

Absolutnie nowatorskie w poezji najmlodszego pokolenia sa motywy su-
permarketu, fastfoodu, czatu internetowego, bloga, SMS-a. W wierszach Pawla
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Marcinkiewicza, Anny Marii Gotawskiej i Wojciecha Borosa topos supermar-
ketu staje si¢ okazja do sporzadzenia zbiorowego portretu wewngtrznego poko-
lenia. Mall jako przestrzen wyjatkowa, sakralna, spetnia wszystkie marzenia,
aspiracje, zaspokaja duchowe potrzeby bohatera, natomiast mall upersonifiko-
wany postrzegany jest jako idealny partner zyciowy dla samotnej, zagubionej
w luksusowym, ale zdehumanizowanym otoczeniu kobiety (zob. Gotawska
2014). Kupowanie towaroéw przypomina kupowanie mitosci. ,,Ja” liryczne ulega
na chwile ztudzeniu, zawartemu w btyszczacych plakatach i folderach rekla-
mowych. Jednak seks bez zobowiazan to jednoczes$nie seks bez wyltacznosci,
a jego konsekwencjami sg poczucie alienacji w thumie, samotno$¢, zagubienie,
depresja’ (zob. Marcinkiewicz 2009: 15; Boros 2014).

Wspolczesna poezja w autoironicznych, prze§miewczych obrazach pre-
zentuje portret cztowieka zagubionego we ,,wspaniato§ciach” sztucznego §wia-
ta, bezwolnie poddajacego si¢ manipulacji reklamy, a zarazem przedstawia
przejmujacy obraz ludzkiej samotnosci, przywodzacy na mysl ptétna Edwarda
Hoppera.

Palimpsestowos¢ kultury

W interesujacy sposob wykorzystat motyw fastfoodu Jacek Dehnel, kto-
rego wiersz, zatytutowany KFC (2009a: 21), potraktowa¢ mozna jako miniatu-
rowy esej socjologiczny. Bohater liryczny, ,.cztekoksztaltny”, stojacy za barem
»pasnika z logo KFC”, zrownany z ,,kraska, delfinem, antylopa”, jest obserwo-
wany z mieszaning wyzszosci i politowania. Uwidacznia sig tutaj istotna zmiana
stosunku tworcoéw najmlodszego pokolenia do kultury masowej. O ile ,,bruLio-
nowcy” w petni akceptowali popkulturg i uznawali jg za swoje srodowisko na-
turalne, ,,pokolenie X przybiera postawe¢ wyniostej pogardy i zjawiska objete
hastami wymienionymi przez Boleckiego (1999: 14), takie jak: kicz, tandeta,
slogan, stereotyp, kamp, rejestruje w konwencji przesmiewczego cytatu i paro-
dii. Przyktadem moga by¢ dwa wiersze Marty Podgornik. Pierwszy, zatytulowa-
ny Ragazza, jest parodia piosenki:

Chattura na prowincji, przecena — tusz do szminki
Pytatas siebie: Ile ja mam lat?

Mingty serca bicia, nic nie ma do ukrycia

Na czyims$ lustrze przysiadt szminki §lad

On byt gwiazdorem rocka. Ty w takich si¢ nie kochasz
Lecz znal piosenki, ktore znatas Ty

5 Zob. wigcej na ten temat w tekstach: Karwatowskiej, Dunaj, Jarosz [w druku] oraz
Dunaj 2013: 378—390.
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Stroboskop zamigotal, rz¢s dywan zatrzepotat
Blysk iskry wskrzesit pozar w Twojej krwi

Nie oddatas mu na tamtej pierwszej randce
Ani serca, ani ciala, nic a nic

I myslatas na przystanku wczesnym rankiem
O kims$ innym, i o innych deja vu

Mingtly pory roku, zniknety Ci z widoku
Sercowe chandry 1 pozary krwi,

I méwisz: Ach, to gtupstwo.

Jest przeciez jakie$ jutro

Z pewnoscia lepsze od takiego dzi$

On nigdy Ci nie powie, ze si¢ zakochat w Tobie

Nic nie da, i niczego nie chce brac¢

Zapomnij o pierscionku, koncertach, biatym domku
Zmien posciel, wez tabletki, ktadz si¢ spa¢

Gwiazdor rocka musi bywa¢ i nagrywacé

A Ty musisz pisa¢, spaé, mniej trochg pic¢

Jesli jakas sig rysuje perspektywa (na spotkanie)
To na wywiad do ktoregos$ z Twoich pism

Nie oddatag mu na tamtej pierwszej randce

Ani serca, ani ciala, nic a nic

I myslata$ na przystanku wczesnym rankiem

Ze dla Ciebie, ze dla Ciebie gra Lou Reed
Podgoérnik 2011b: 29—30

Podstawa wiersza stal si¢ w pierwszej kolejnosci kiczowaty przeboj Drupie-
go (wlasciwe nazwisko Giampiero Anelli), zatytulowany Ragazza da Napoli,
zaprezentowany w 1978 roku na Migdzynarodowym Festiwalu w Sopocie, a na-
stgpnie przesmiewcza, chociaz w wielu $srodowiskach przyjmowana z powaga,
popularna i wykonywana na dyskotekach wersja autorstwa Jacka Zwozniaka
Ragazza da provincia.

Drugi z utworéw Marty Podgérnik, ktéry zostanie w niniejszym tekscie
omo6wiony, ma réwniez podwojne odniesienie, jest bowiem parodia stynnej bal-
lady Leonarda Cohena (dedykowanej Janis Joplin, z ktora artysta miat trwajacy
kroétko romans) Chelsea Hotel No. 5 (Podgornik 2011a: 24—25), a raczej spol-
szczonej wersji piosenki, powszechnie znanej w thumaczeniu Macieja Zembate-
go, ale przez fanow Cohena uznawanej za synonim kiczu:

Kiedy wspominam Cig, widzg tani hotel
Pyskowatas tak pigknie i stodko
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W wymigtej poscieli kochalismy si¢
A taksowki czekaly pod poczta

I nie bylo sprawy, trzymalismy twarz
Pieniadze i stawy i seks

Mitosci w zabawy nie wiaczal nikt z nas
I nikt nie byt ciekawy, czy jest

Ty posztas w pizdu, stracitas sig
Olatas widownig i Swiat

I nigdy o Tobie nie powie nikt, ze
Go kochasz, go nie kochasz

Czy temu podobnych ple ple

Kiedy wspominam Cig, widzg tani hotel
Byta$ znana z kolejnych milostek

Weiaz $miatas sie, ze wielki §wiat kreci Cie
Ale dla mnie zrobitas wyjatek

I glos drzat Ci, gdy pita$ za tych jak my
Przetraconych przez kanon urody

Makijaz robitas po drodze do drzwi

Plaszcz zmigty wlozytas, mowitas: Chuj z tym.
Mamy serca, wiec po coz nam mody

I posztag w pizdu, stracitas$ si¢
Olatas widownig i Swiat

I nigdy o Tobie nie powie nikt, ze
Go kochasz, go nie kochasz

Czy temu podobnych ple ple

W obu utworach Marta Podgornik postuguje si¢ podobnym chwytem. Inter-
tekstualna zabawa polega na wykorzystaniu palimpsestu jako sposobu komuni-
kacji z czytelnikiem, ktory moze odbiera¢ utwor jako dzieto autonomiczne, jako
thumaczenie oryginatu lub, poprzez poréwnanie z wersjami weze$niejszymi, do-
strzec odautorski dystans, ironig, sztuczno$¢ konwencji, pustke ukryta pod jar-
marczng maska, nieufnos¢ wobec kiczu jako uniwersalnego kodu estetycznego,
fatwo przyswajalnego i powszechnie akceptowalnego.

Pokolenie ,,bruLionu”, czyli poeci i pisarze debiutujacy w latach dziewigc-
dziesiatych XX wieku, zdaniem Magdaleny Lachman ,,imituja co najwyzej
potrzebg zadawania takich samych pytan jak ich bezposredni antenaci, daja jed-
nak na nie z zalozenia strywializowane odpowiedzi, za§ przejmowane chwyty
formalne skutecznie pozbawiaja ich dawnych motywacji. [...] Autorzy ci two-
rza bowiem literatur¢ programowo »zle wykonana«, obracajaca si¢ w kregu ba-
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nalnej problematyki i pospolitych rekwizytow, czerpiaca podniety z tego, co
»niskie« 1 nieudolne, manifestujaca co najmniej niedbaty stosunek do tradycji
i celowo poprzestajaca na btahej wymowie. Warto jednak jeszcze raz podkreslic,
ze perspektywa, z ktorej omawiani tworcy patrza na literature, nie jest ich zdo-
bycza ani wlasnoscia. Na kazdym kroku demonstruja oni bowiem uzaleznienie
od swoich mimowolnych protoplastow, a w rejestrze ich upodoban nie miesci si¢
chg¢ odmiennego wyjasniania czy ponownego definiowania tych kwestii, ktore
zaznaczyly si¢ juz wczesniej w dwudziestowiecznych dykcjach artystycznych.
W swoich wyborach autorzy ci catkowicie akceptuja stan zastany” (2004: 402).

Tymczasem poeci ,,pokolenia X” — naszym zdaniem — znajduja sposob
wyjscia poza postmodernistyczny paradygmat estetyczny. Udaje im si¢ to mig-
dzy innymi poprzez dystans i wyrazna kping, probg odcigcia si¢ od estetyk i ko-
dow narzucanych przez globalna kulture.

Innym sposobem moze by¢ swoiste miksowanie porzadkow, swobodne ta-
czenie obrazéw, stow, fraz, cytatow, nazw wiasnych, terminéw naukowych, ho-
monimow, zapozyczen, odmian jgzykowych, motywow wiazanych ze soba na
zasadzie luznych skojarzen semantycznych lub/i brzmieniowych, tworzacych
logoreiczne ciagi oraz wymuszajacych na czytelniku nieustanne skupienie
uwagi, poszukiwanie ukrytych sensow, by doprowadzi¢ go wreszcie do wnio-
sku, ze opresyjno$¢ kultury ponowoczesnej, a takze §wiadomo$¢ zuzycia (sig)
wzorcow i paradygmatéw wymusza jedyna mozliwa reakcje: odrzucenie wszel-
kich hierarchii i kryteriow oraz eksplorowanie — za kazdym razem na nowo
— wlasnego, indywidualnego porzadku ukrytego w pozornym chaosie:

A c6z ma wspolnego Triada z trioda? Taki Lelewel z Lowellem
Ciagnacy mloda Lorelei czy inna Ledg na piwo pod parasole
Par exellence Kontrkawiarni Eden, kontrapunktowatby kredens
Kresowym humorem? Bezsens. Beztres¢. Baden-Baden. Wie

Den, dobri denn w Charkowie. Bezecenstwo w normie, st¢zenie
Dwa do jeden. Koma. Gdzie kres? W funkcji wolnej? Fonia
Na jabtoniach, rzektbys: gruszki na przyzbie. Klapsy w formie
Credo. Jak si¢ przystuzy¢ polszczyznie? Uczac j. polskiego?

Bredz¢. Mam goraczke: trzydziesci szesé siedem stéw na rok.
Nie wigcej. Dobra polska norma. Czy zrozumiaty Panie t¢
Poezjg? Nie? Szkoda, niemniej, wszystko macie w ksiazkach.
Bez niedopowiedzen. Literatura pigkna jest, oraz powolna.

Bierzcie i jedzcie z niej poprzez kolokwia, lekcje, projekcje
Uczciwych doznan, wérod innych odmian zdania: Jak sie
masz ukochana w tych koszmarnych mrokach?

Podgoérnik 2006: 12



,,Uderzeni chaosem”... 17

To swoiste ,,uderzenie chaosem”, gdybysmy chcieli uciec si¢ do metafory,
jest bowiem chyba tym wspdélnym do$§wiadczeniem pokoleniowym, wokdt kto-
rego skupia si¢ §wiadomos$¢ artystyczna miodych poetdw, i ktora porownac by
mozna — z zachowaniem proporcji — do ,,uderzenia wojna”, ktérego doswiad-
czyli ich wielcy poprzednicy na poczatku wieku XX°.

Fraktalizacja rzeczywisto$ci obejmuje bowiem nie tylko wspotczesnosc, ale
sigga w glab, do przesztosci, ktéra — podobnie jak przestrzen wirtualnga — moz-
na ksztattowa¢ wedle wlasnych upodoban. Biografia i dzieto Zbigniewa Herber-
ta przeistacza si¢ w ciag zero-jedynkowych bitéw, ktore — przypadkiem?, dla
zabawy?, wskutek awarii systemu?, z powoddéw estetycznych? — mozna utozy¢
w calkiem nowa, nicoczekiwana opowiesc:

Juz wiedza, ze nie jest ani scytyjskim ksigciem,
ani tucznikiem Dzyngis-chana.
W oczodotach zostaty jeszcze grudki ziemi,
brunatna sol widzenia, ale tak maja wszyscy,
i Mongotowie, i Majowie, i Egipcjanie, i Grecy,
Grecy tez tak maja.
Ta planeta jest petna ciat
grobowiec wirujacy wokot wlasnej osi.
Trzeba bedzie zakopac ten szkielet.
I wtedy tylko jeden z nich
na dnie dotu, migdzy piszczelami,
pod kosémi $rodrecza, w rozpadlinach czaszki,
widzi kawatki potrzaskanych figurek
psa, Hermesa i gwiazdg.
Patrzy, ale nic nie méwi,
jakby ich tam nigdy nie bylo.
Warszawa, 20 V 1903
Dehnel 2005b: 19

Palimpsestowe odczytywanie kultury i tradycji polega zatem przede wszyst-
kim na zréwnaniu kultury wysokiej i popularnej (fraktalizacja kultury jako opo-
zycja do statycznego, hieratycznego porzadku), potaczeniu sfer sacrum i profa-
num. Stuza temu zaré6wno opisane wczesniej semantyczne i jezykowe zabawy,
jak 1 — czesto wykorzystywane — archaizacje, stylizacje, antydatowania.

I tak na przyktad w poezji Dariusza Suski topos Smierci przywotany zostaje
jako tto podworkowych zabaw kilkuletniej dziewczynki:

Przysyp ja piaseczkiem, zbudujemy zamek,
pa pa juz zrobitas niezywej biedronce,

¢ Por. Dunaj 2011: 13—27 oraz Dunaj 2014.
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jeszcze poslij calus (rano sobie wstanie),
my tymczasem wzno$my tame ponad koficem

murka a drabinka (gdyby desant bakow

chciat si¢ nagle przedrze¢ do butli z Kubusiem,
to napotka prozni¢ — miejsce nad biedronka
znaczone rumiankiem), zaraz $wiatto usnie,

zaraz go nie bedzie (jak je zapalimy?,

w niewidzialnej $cianie czy jest jaki$ kontakt?),

0 co$, czego nie ma, gtowka uderzymy,

z czyms§, co nie istnieje, musimy si¢ spotkac
Suska 2004: 7

Przyktadami innego rodzaju stylizacji moga by¢: po pierwsze, wiersze Ag-
nieszki Kuciak, w ktérych pojawiaja si¢ odwotania do klasycznej poezji antyczne;:

Jest na tym $§wiecie §ciezka cyprysowa,

nad ktoéra jecza nocne ptaki, jest.

Pod pomarancza stofica pejzaz cichy,

gdzie przed policja duszy mozna zbiec.

A za nim mozna domys$la¢ si¢ morza

albo 1 bélu, ale niekoniecznie,

Rzymu mitosci trudnej, fali rzecznej.

Za cyprysowa Sciezka stoi $mier¢.
Kuciak 2005: 66

1, po drugie, utwory Jacka Dehnela, w ktérych odnajdujemy nawiazania do vila-
nelli’"— formy szesnastowiecznej wloskiej piesni ludowe;j:

Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia,
te pasaze pod gorke ,,bycia-dwojgiem-ludzi”,
gdzie zmiana kazdej nuty bardzo wiele zmienia;

to budzenie si¢ rano ze $cierptym ramieniem,
bo cala noc sig spato tak, by ci¢ nie zbudzié.
Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia:

7 Vilanella (fr. villanelle) — w poezji francuskiej utwor wierszowany o cechach sielanki,
uprawiany w XV—XII wieku. Poczatkowo dos¢ swobodne formy gatunku w XVI w. skodyfiko-
wat J. Passerat, w ktorego tworczosci vilanella sktada si¢ z pigciu tercetéw rymowanych (aba)
i strofy 4-wersowej (abaa), przy czym wersy pierwszy i trzeci pierwszego tercetu powtarzaja
si¢ wedtug okreslonych zasad we wszystkich strofach. Vilanella przypomniana zostata w poe-
zji francuskiej i angielskiej XIX i XX w. w utworach refleksyjno-filozoficznych” (Gtowinski,
Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 1976: 479). Wypada réwniez nadmie-
ni¢, ze w XX wieku vilanella uprawiana byla przez takich wybitnych poetow, jak: W.H. Auden,
D. Thomas, E. Bishop.
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gemmy francuskich kremoéw, pianek do golenia,
by mniej drapa¢ policzki, by mniej je utrudzi¢
w pocatunkach — a taka zmiana wiele zmienia

w ulepszaniu techniki — jak szlifu kamienia,
bo kazdy blask si¢ w koficu moze nieco znudzié.
Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia

w tagodzeniu — jak spory zrgcznie pouziemiac,

w jak najmniejszej ilosci ruchow je obrocié na nice
lub cho¢ na nice (ton tak wiele zmienia,

dobdr stow, ruchy ramion). Gtaska¢. Ukorzeniaé
to, co jeszcze kietkuje, dopiero si¢ budzi

wsrod dziennego, nocnego, zmudnego ¢wiczenia.

I jeszcze ta §wiadomos$¢, ze cos$ si¢ utlenia,

bezpowrotnie rozpada, nieustannie studzi.

Te codzienne, conocne, te zmudne ¢wiczenia

by wszystko, odmienione, mogto si¢ nie zmieniad.
Dehnel 2007b: 11

Warto przy tym zauwazy¢, ze wigkszos¢ przywotywanych w tym artykule
utworéow poetyckich sklasyfikowac nalezy jako gatunki hybrydowe. Wiersze te
bowiem albo same w sobie stanowia gatunki mieszane, takie jak parodia, tra-
westacja, poetycki dokument, albo tez powstaty jako element wigkszej catosci
— quasi-antologia (napisana przez jednego autora, ale podpisywana wieloma,
fikcyjnymi imionami), pamigtnik poetycki czy liryczny dziennik intymny.

Efektownym przyktadem poetyckiego palimpsestu moze by¢ tez antologia,
ktorej tworcami sa autorzy reprezentujacy kilka pokolen i rozmaite szkoty poe-
tyckie: Marcin Baran, Wojciech Bonowicz, Piotr Bratkowski, Grzegorz Dyduch,
Darek Foks, Mariusz Grzebalski, Krzysztof Jaworski, Kuba Koziot, MLB, To-
masz Majeran, Maciej Melecki, Antoni Pawlak, Tadeusz Pi6ro, Marcin Sende-
cki, Piotr Sommer, Andrzej Sosnowski, Marcin Swietlicki, Adam Wiedemann,
Wojciech Wilezyk, Grzegorz Wrdblewski, Bohdan Zadura. Kluczem taczacym
tak odmienne poetyki i postawy artystyczne okazata si¢ wspolnota zaintereso-
wan czy moze lepiej: gustow — wszyscy wystgpujacy w antologii poeci sa bo-
wiem admiratorami Raymonda Chandlera — pisarza i scenarzysty, alkoholika,
tworey ,,czarnego” kryminatu, o czym dowiadujemy si¢ z postowia do wyzej
wymienionego zbioru, w ktérym Bartlomiej Dobroczynski wyjasnia: ,,Na-
leza oni do stosunkowo rzadkiej kategorii artystow uprawiajacych gatunek kry-
minalnej poezji, zakorzeniony w meskiej melancholii i tajemniczym »ego« we-
drownego samotnika. Ich §wiaty sa kreowane przez me¢zczyzn i dla mezczyzn
— cho¢ niekoniecznie przeciw kobietom. Bohaterami sa tu mezczyzni, ktorzy
dawno przestali si¢ ba¢ wiasnych matek, zon nie maja albo wiasnie je stracili,
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za$ kobiety, ktorymi si¢ otaczaja, naleza do klasy okreslanej w feministycznych
enuncjacjach mianem »kolaborantek«.

Ojcem tych wszystkich fabut i artystow, poeta bezradnych §witéw na kacu
— byl, jest i bedzie Raymond Chandler. W dzisiejszym $wiecie my — smutni,
egocentryczni i nadwrazliwi mezczyzni, niebezpiecznie balansujacy na krawe-
dzi natogu — mozemy udac si¢ do niego po azyl. Mozemy odrodzi¢ si¢ psy-
chicznie i po raz ktorys$ z rzedu przezy¢ katharsis. Zawdzigczamy to niedoce-
nianej sztuce pisania poezji kryminalnych. Raymond Chandler byt tej poetyki
niezrownanym mistrzem” (1997: 37—38).

Jezyk

Poeci ,,pokolenia X” nie epatuja czytelnika kolokwializmami rodem z tzw.
pongliszu czy jezyka ,,pidzinowego™® ani wulgaryzmami, zdajac sobie sprawe
z utomnosci (anachroniczno$ci) tej strategii pisarskiej. W ich wypowiedziach
lirycznych poczesne miejsce zajely natomiast barbaryzmy (anglicyzmy, amery-
kanizmy), cytaty, nazwiska i nazwy wlasne, wyrazenia techniczne (profesjonali-
zmy), e-language, slang internetowy, nazwy zespotow muzycznych i tytuty pio-
senek — co wydaje si¢ o tyle uzasadnione, ze te roznorodne elementy stanowia
autentyczne sktadniki jezyka ich pokolenia:

pamie¢ jest karq — marta dzido

czasami chciatbym si¢ zapomnie¢, zrestartowa¢ umysl,
odcia¢ kazda nowa mysl, samplowa¢ wspomnienia

w niestychane dzwigki, poprawi¢ twarz w photoshopie,
wyretuszowac czarne mysli, zamkna¢ si¢ w pokoju,
wymiksowac z zycia.

wstuchiwac si¢ w cisze, zapisywaé nowe doswiadczenia, dryfowac
bez celu nie dopasowujac si¢ do otoczenia, narodzi¢ si¢

na nowo, nie sugerujac si¢ podswiadomoscia,

ktora daje niewyrazne znaki.

zmniejszy¢ rozdzielczo$¢ ego, zapomnie€ o tym,
co wydaje mi si¢, ze wiem.

8 W Stowniku jezyka polskiego odnajdujemy trzy znaczenia stowa pidgin [wym. pidzin], pi-
dzin, pidzyn: 1. ‘jezyk miedzynarodowy o uproszczonej gramatyce i ograniczonym stownictwie,
uzywany na obszarach wieloj¢zycznych’; 2. ‘jezyk o odmianie, wymowie i sktadni wyrazow nie
do konca zgodnych z jego gramatyka’; 3. ‘zapis tekstu w jakim$ jezyku z pominigciem znakow
diakrytycznych’ (http://sjp.pwn.pl/haslo.php?id=2571409 [data dostgpu: 08.02.2014]). Jesli chodzi
o tzw. jezyk ponglish czy ponglisz to mozna go uznaé za rodzaj angielsko-polskiego miksu.
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klawiaturg ograniczy¢ do trzech klawiszy.
wecisnaé control alt delete
Markiewicz 2009a: 44

Terminy i wyrazenia techniczne dotyczace obstugi komputera (zrestartowac,

weisnqc control alt delete), Internetu (dryfowac) czy urzadzen peryferyjnych lub
oprogramowania (samplowac, wyretuszowac, photoshop, wymiksowac) staja si¢
w tym tekscie neosemantyzmami, ktore odnosza si¢ do probleméw egzysten-
cjalnych i emocjonalnych ,,ja” mowiacego.

Podobnie jak warstwa semantyczna, takze jezyk wspotczesnej poezji stano-

wi swoisty kolaz, w ktorym dopuszczalne jest:

1.

6.

Laczenie roznorodnych stylow i rejestrow jezyka w groteskowy, kampowy
zlepek (np. wykorzystywanie w utworach jezyka dziecigcego czy jezyka
reklamy, celowe odstgpstwa od norm ortografii, sktadni i fleksji na wzor
SMS-owego komunikatu).

. Przywolywanie cytatéw zaczerpnigtych z mediow i literatury (np. trawesta-

cje parodii przebojéw muzyki pop).

Gra stow, aliteracyjne zlepki wyrazowe tworzone na zasadzie skojarzen lub
podobienstw brzmieniowych.

Komizm jezykowy.

Neologizmy — zrosty jezykowe (np. kontrkawiarnia — lokal, w ktéorym
prawdopodobnie bywaja przeciwstawione sobie grupy trendsetterow czy hip-
sterow).

Potocyzmy i brutalizmy.

Najlepszym przykladem uczynionej konstatacji sa wiersze Justyny Bargiel-

skiej. W pierwszym z nich poetka zestawia z sobg niemowlgcy kojec i1 otchtan:

To jest ten moment, w ktérym wszystko jest na swoim miejscu,
maz przy stole, a niemaz w pociagu,
dzieci donoszone w kojcach a upuszczone w otchtani,
pies w czystej poscieli a $mier¢ zawsze za progiem.
Nic, o czym chcielibyscie pisa¢, si¢ nie wydarzylo,
wiec moc nie musi truchlec.
I nie truchleje.
Nikogo tu nie zapraszam,
z nikim si¢ nig nie dziele
Bargielska 2013a: 9

— w drugim za$ konfrontuje Chrystusa z feniksem:

Kosciot obstaje przy grzebaniu cial,
thumaczac, ze sam Chrystus chciat by¢
pogrzebany. Pewnie, przeciez miatem
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zmartwychwstac, a nie odrodzi¢ si¢
z popiotow jak feniks, mowi Chrystus,
ale to nie znaczy, ze inni nie moga
si¢ odradza¢ z popiotoéw jak feniks,
mowi Chrystus i jest naprawdeg
pissed off na ten ghupi Kosciot.
Jak feniks. Za cztery godziny
ci¢ zobacze, cokolwiek sie
stanie, zobacze cie
za trzy godziny
Bargielska 2013b: 16

Objecie tak szerokiego pojeciowego spektrum mozliwe jest tylko dzigki bra-
wurowemu podejsciu do jezyka, taczacego wszelkie mozliwe aspekty kulturowe
i odmiany stylowe.

Indywidualizacja jezyka i korzystanie z zasobu leksykalnego rozmaitych so-
cjolektow stajq si¢ zrodtem inspiracji 1 podstawa tworzenia réznorodnych styli-
zacji’, jak cho¢by w wierszu Marcina Mastalerza'’, w ktorym terminy, zwroty
i wyrazenia w rodzaju: firma, okres probny, stylebook, zasoby ludzkie stanowia
parodie tzw. korpojezyka''. Zartobliwe aluzje, np.: ,,10-punktowy okoélnik dy-
rektora Mojzesza” czy ,,kremowki z imprezy integracyjnej Pana Karola” ,,prze-
niesionego do centrali”, nie stoja w sprzecznos$ci z powaga podejmowanej przez
poete tematyki:

Szanowny Prezesie, pisz¢ do Pana, bo z firma jest coraz gorzej,

a ja po 40 latach okresu probnego nadal nie wiem, czy mam szanse
na etat. Nie szkolono mnie, co robi¢ w obliczu zagrozenia wybuchem
bomby demograficznej i megabitowej, ryzyka zatrucia jgzyka,
dekompresji kultury oraz wyssania resztek ducha z litery.

? Socjolekty staty sig¢ atrakcyjnym tworzywem literackim dopiero na przetomie tysiacleci.
Cho¢ formy o rodowodzie srodowiskowym pojawiaty si¢ w piSmiennictwie od bardzo dawna,
stanowily ,,wstydliwy obszar jezyka narodowego, postrzegany jako prymitywny i doskonaty”
(Dabert 1998: 120—121). Dopiero w latach osiemdziesiatych ubiegtego stulecia zostaty dowar-
toSciowane spoteczne warianty jezyka. Od tamtej pory pisarze i poeci (np. Andrzej Stasiuk, Do-
rota Mastowska, Stawomir Shuty, Michat Witkowski) chgtnie wykorzystuja w swych utworach
okreslenia slangowe czy zargonowe, majac na celu nie tylko wzbogacenie warstwy jezykowe;j
dzieta i1 osiagnigcie realizmu, autentyzmu jezykowego, ale tez sygnalizowanie przynaleznosci
grupowej czy oswojenie czytelnika z kultura dyskryminowanej zbiorowos$ci, funkcjonujacej na
obrzezach spoleczenstwa (Jarosz 2013). Por. takze: Kabata 1997; Walczak 2000; Stawko-
wa 2011; Dyszak 2012; Karwatowska, Jarosz [w druku].

10" Zob. http:/wyborcza.pl/1,76842,7333099,Wiersz_Swiatecznej.html [data dostepu: 14.11.2014].

" Korpojezyk to odmiana polszczyzny, jaka postuguja si¢ pracownicy korporacji, czyli tzw.
biate kotnierzyki. Z socjolingwistycznego punktu widzenia wariant ten uzna¢ nalezy za socjo-
lekt zawodowy. Por. Grabias 1994; 2001.
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Owszem, znam wskazowki zawarte w 10-punktowym okolniku
autorstwa dyrektora Mojzesza i stosuj¢ si¢ do nich,

czytatem tez nasz 4-tomowy stylebook, ale nie wiem,

czy wszystkie procedury wciaz sa aktualne.

Céz, pewnie za mato interesujg si¢ praca dzialu PR

i marketingu. Gdy szefem byt Pan Karol, wpadalem tam czasem
(ta impreza integracyjna z kremowkami byla bardzo fajna

i zal mi, ze Pana Karola przeniesiono do centrali).

Domyslam sig, ze zasadniczy profil naszej dziatalnosci
nie ulegt zmianie, cho¢ dane o zasobach ludzkich
sprawiaja, ze watpi¢ w to czasem.

Ja si¢ nie zalg, cheialbym tylko zna¢ nasza sytuacj¢ rynkowa,
perspektywy branzy, stan konta. Zapewniam tez, ze nie wierze
w pogloski rozsiewane przez departament badan i rozwoju,
jakoby Pana, Panie Prezesie, nie bylo. Kazdy bywa zmgczony,
ale jesli odbiera Pan wtasnie zalegty urlop, czas wracac.

Przyktadem potaczenia kultury hiphopowej i poezji klasycznej moze by¢
poezja mlodego warszawskiego artysty Xawerego Stanczyka'?:

Ty masz tipsy i szpilki, ja — kastet i glany

Ty masz mini i wstazke, ja — dresy i tancuch.
Nie jeste$ aniotem, mowig ci jeste$ szalona.
Uwazaj, to nie jest miejsce dla aniotow,
uwazaj, bo jak cig¢ spotkam, to zabijg!

Piorka ci wyrwe, srebrny glosik skradng,
wtedy na pewno nie begdziesz aniotem.

Jestes szalona, zawsze bylas, przestan $nic.
Ciagle jara cig Placebo, kreci cig Interpol,
glam rock, indie pop, new wave i psychobilly,
ciagle chodzisz do kina Paradiso,

do CSW i do Jadtodajni,

i do innych klubéw na Dobra,

i na Nowowiejska, i na Sobieskiego.

W domu siedzisz na gadu i YouTube’ie,

i wszystkie teksty Curtisa sa o tobie.

Nie jeste$ aniotem, jeste$ szalona,

odklej sobie te skrzydta, dobrze ci radze,

nie wszystko na $wiecie jest jazzy, camp i queer.
Szatan nie lubi twoich starych winyli,

12 Xawery Stanczyk to jednocze$nie poeta, bloger, animator kultury i doktorant UW.
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nie gustuje raczej w kolorowych szalikach.
Bedziesz ptakaé, gdy pod domem stang i noca
zli chlopcy pigsciami w teb zatomoca,

skonczy si¢ gwaltem. Skonczy si¢ przemoca.
Wiesz co sig liczy, szacunek ludzi ulicy,

kasta miasta, master, z tego si¢ niec wyrasta,

a jak to cig przerasta, to si¢ idZ pochlastac, basta!

Prawie codziennie jezdzilem

z Woli Grzybowskiej na warszawska Wolg,
z ulicy 11 Listopada na ulicg Wolno$¢:
pociag, autobus, tramwaj,

pociag, autobus, tramwaj,

pociag, autobus, tramwaj.

Po lekcjach chodzilismy do Klifu,
ogladaliSmy rzeczy, ktore kosztuja,
jedlismy géwniane hamburgery,

Sophig otwieraliSmy nozem na parkingu

i wyzywaliSmy zydowskie wycieczki
zatrzymujace si¢ pod cmentarzem na Woli.
Z woli bozej poznatem krggi piekta:

jak przypiekta to miata wpierdol od chtopaka;
taka draka, $mialiSmy sig, Zze poczuje mores.

Wiem jak jest gdy prosisz na kolanach o litos¢
i gdy ciebie kto$ prosi na kolanach o litos¢,
a ty usmiechasz si¢ od ucha do ucha,
bierzesz bucha i szydzisz, ze predzej ci¢ wyrucha.
W piekle nie trzeba smokow ani potwordw,
w piekle nawet Szatan rzadko bywa,
a przynajmniej nikt go tu nie widziat.
Moze patrzy czasem z wiezyczki strazniczej,
jak kazdy w swej celi katuje blizniego,
bo piekto nie polega na cierpieniu,
lecz na zadawaniu cierpienia. Bez litosci.
Usta $cis$nigte mamy, twarz wilcza,
czuwajac w dzien, stuchajac w noc.
Nas nauczono. Nie ma sumienia.
W jamach zyjemy strachem zaryci,
w grozie drazymy mroczne mitosci,
wiasne posagi — zli troglodyci
Stanczyk 2013: 5—38
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Rytmizacja, stylizacja na rap, proste rymy, charakterystyczne dla hip-hopu
zbitki brzmieniowe'®, refreniczne powtorzenia zostaly tu powiazane z cytata-
mi zaczerpnigtymi z poezji klasycznej (dziecigeej 1 powstanczej) i z jezyka al-
ternatywnych subkultur mtodziezowych. Jezyk staje si¢ no$nikiem rozmaitych
aluzji kulturowych: wyimek z wiersza Krzysztofa Kamila Baczynskiego odsyta
czytelnika do tworczosci pokolenia Kolumbdéw, cytat z poezji dziecigcej pod-
kresla niedojrzato§¢ podmiotu i adresata lirycznego, stownictwo zaczerpnigte
z socjolektu charakteryzuje ,,ja” mowiacego jako przedstawiciela wspolczesne-
go prekariatu warszawskiego, reprezentujacego subkultury mtodziezowe, wresz-
cie odniesienia do realiow pozaliterackich i nazwy wlasne (topografia miasta,
konkretne miejsca, ulice, kawiarnie) okreslaja sytuacje¢ liryczna i wiaza tekst
z konkretnym czasem oraz miejscem.

Na marginesie mozna dodaé, ze zjawisko ostentacyjnego taczenia roznych
rejestrow jezykowych znalez¢ mozna takze we wspotczesnej piosence rockowe;.
Zespot Buldog, debiutujacy ostrymi, nierzadko nacechowanymi agresja stowna
i pelnymi wulgaryzmow tekstami Kazika Staszewskiego i Tomasza Ktaptocza,
na swoich kolejnych ptytach (Chrystus miasta 2010 i Laudatores Temporis Acti
2011) prezentuje utwory ze stowami Juliana Tuwima, Leopolda Staffa, Stanista-
wa Baranczaka, Tadeusza Gajcego, Josifa Brodskiego, Adama Asnyka, Agniesz-
ki Osieckiej, Wiktora Woroszylskiego i Rafata Wojaczka. Warto zwroci¢ uwage
na fakt, ze zespol 6w nie reprezentuje ,,poezji Spiewanej”, ,,piosenek z tekstem”
czy ,,piosenki studenckiej”, odlegle sa mu klimaty Krainy Lagodnosci i Fede-
racji Bardow. Mamy w tym przypadku do czynienia z wyrazistym przyktadem
potaczenia poezji klasycznej z brzmieniem rockowym, adresowanym do mtode-
go odbiorcy.

13 Wypada rowniez podkresli¢, ze w tekstach hiphopowych liczne sa przeksztatcenia spro-
wadzane do substytucji, rozszerzania albo skracania ustalonych w polszczyznie potaczen wyra-
zowych. Naruszana jest zasada walencji idiosynkratycznej (kolokacji) w odniesieniu do takich
czgsSci mowy, jak przymiotnik, imiestéw przymiotnikowy bierny, przystowek, czasownik, rze-
czownik. Autorzy utworéw hiphopowych wykorzystuja w swoich tekstach stownictwo slangowe,
wulgaryzmy, nie stroniag roéwniez od elipsy. Liczne sa zapozyczenia nie tylko z innych jezy-
kow (angielskiego, niemieckiego, francuskiego, wtoskiego, hiszpanskiego, rosyjskiego, a nawet
jidysz), ale i z réznych wariantéw polszczyzny (gwary: uczniowskiej, wigziennej, ztodziejskiej
czy socjolektu narkomandw). Najczesciej wykorzystywane przez hiphopowcow metody tworze-
nia nowych jednostek jezykowych to: derywacja, neologizacja, dazenie do skrotu oraz zapo-
zyczanie gotowych form z innych jezykow i odmian polszczyzny. Wigcej na ten temat zob.:
Karwatowska, Tymiakin 2008: 229—243; Karwatowska, Jarosz 2011: 355—373;
Sawaniewska-Mochowa, Moch 2000.
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Swoiste nawiazanie do dydaktycznej misji literatury

Intertekstualne odniesienia, multikulturowo$¢, spajanie w wielowarstwowy
kolaz rozmaitych kodow jezykowych i stylow wymuszaja na czytelniku przy-
jecie innej postawy, stawiaja wobec niego coraz wyzsze wymagania. Tak wigc
poezja ,,najmtodsza”, a moze raczej jej tworcy, oczekuja od odbiorcy nie tylko
wigkszej wrazliwosci, ale i erudycji, profesjonalizmu, bardziej nat¢zonej uwagi
oraz umiejetnosci dekodowania komunikatu na wielu poziomach. Z tego wzglg-
du coraz czgsciej wiersze mtodych poetéw zostaja przez nich opatrzone przy-
pisami, a czasem na ostatnich stronach tomikéw znalez¢ mozna stownik, ob-
jasniajacy uzyte przez autora profesjonalizmy, wykorzystane nazwiska, pojecia
i tytuty. To oczywiste signum temporis, ale i sygnal dotyczacy zmiany relacji
pomigdzy tworca a odbiorca. Przywotamy w tym miejscu dwa przyktady takich
stownikow, z ktorych pierwszy pochodzi z tomu wierszy Dawida Markiewi-
cza (2009a: 45):

wystapili:

georges melis — (1861—1938) francuski karykaturzysta, iluzjonista, producent
i rezyser filmowy, autor pierwszego fabularnego filmu w historii kina. wyna-
lazt technike stopklatki, kino byto dla niego diabelska sztuka, ktora dzigki efek-
tom specjalnym uwalnia si¢ od naturalnych fizycznych ograniczen, film podréz
na ksigzyc (la voyage dans la lune) powstal na podstawie powiesci juliusza
verne’a podr6z na ksigzyc oraz pierwsi ludzie na ksigzycu h. g. wellsa.

tom waits — (1949) amerykanski wokalista, kompozytor, instrumentalista, autor
tekstow, poeta i aktor.

razorlight — angielsko-szwedzka grupa muzyczna reprezentujaca nurt indie ro-
ckowy, powstata w 2002 r. z inicjatywy johnny borrella — wokalisty, gitarzysty
i autora piosenek.

elvis presley — (1935—1977) amerykanski piosenkarz, prekursor rock and rolla
i jedna z najbardziej znaczacych postaci w kulturze masowej XX wieku.
zbigniew derda — poeta polski.

wolfgang muller — fotograf.

helmut newton — (1920—2004) swiatowej stawy fotograf mody, ktéry dopraco-
wal si¢ wlasnego stylu, charakteryzujacego si¢ sadomasochistycznymi i fetyszy-
stycznymi podtekstami, zginat w wypadku samochodowym w Hollywood w ka-
lifornii uderzajac swoim cadillacem w $cian¢ hotelu chateau marmont, w ktorym
goscil podczas kazdego pobytu w kalifornii.

huana — pewna dziewczyna z mystowic.

diane arbus — (1923—1971) kultowa artystka nurtu fotografii dokumental-
nej drugiej polowy XX w. fotografowata tzw. freakoéw — dziwakow, spotecz-
nych outsiderow, kartow, nudystéw, drag queens. w 1971 r. popetnita samoboj-
stwo, legenda glosi, ze po zazyciu tabletek nasennych, usiadta na kanapie przed
obiektywem aparatu ustawionego na samowyzwalacz i fotografowala si¢ jak
umiera.
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james dean — (1931—1955) amerykanski aktor filmowy i teatralny, buntownik
bez powodu, ktory stat si¢ ikona popkultury i symbolem nonkonformistycznej
postawy zyciowej, zginat w wypadku samochodowym w chalame.

charles bukowski — (1920—1994) amerykanski poeta i powiesciopisarz
niemiecko-polskiego pochodzenia, znany z awanturniczego, obfitujacego w skan-
dale zycia, wielki mito$nik muzyki powaznej, wyscigéw konnych, kobiet i alko-
holu.

— drugi z tomu Jacka Dehnela (2007a: 47):

Objasnienia

Karl Czerny (1791—1857), austriacki pianista, kompozytor i nauczyciel muzyki.
Autor wielu praktycznych podrecznikéw gry na fortepianie, np. Szkoly bieglosci,
z ktorych czg$¢ stosowana jest do dzisiaj.

Grand Tour — objazd po zabytkach i atrakcjach Europy, géwnie Francji, Wtoch
i Niemiec, bedacy w X VIII i XIX w. statym elementem wyksztatcenia mtodziezy
z wyzszych klas, zwtaszcza w Wielkiej Brytanii.

Justynian II (669—711), ostatni cesarz Bizancjum z dynastii Heraklidow, rza-
dzacy w latach 685—695 i 705—711.

Sakeillarios i logoteta — wysocy urzednicy bizantyjscy, odpowiednio: minister
skarbu i sekretarz cesarski.

Poddanie Bredy (tytul hiszpanski: Las Lanzas, lance) — namalowany ok. 1635
roku obraz Diego Velazqueza przedstawiajacy poddanie miasta Breda przez Ju-
styna de Nassau dowddcy wojsk hiszpanskich, Ambrosio Spinoli.

Dwaj meZczyini obserwujqcy ksigiyc — obraz Caspara Davida Friedricha
(1774—1840) zrealizowany w kilku wersjach (1819, 1834, 1830), przedsta-
wiajacy prawdopodobnie artystg¢ z przyjacielem, malarzem Augustem Heinri-
chem.

Andy Warhol (1928—1987), amerykanski malarz, fotograf, filmowiec, tworca
stynnej ,,Fabryki”, w ktérej — z armia podkomendnych — produkowat dzieta
sztuki na potegg.

Robert Mapplethorpe (1946—1989), jeden z najbardziej znaczacych fotogra-
fikow amerykanskich XX wieku, zmarl w wyniku powiktan wywolanych przez
AIDS.

Gertruda Stein (1874—1946), towarzyszka zycia Alice B. Toklas. Alice
B. Toklas (1877—1967), towarzyszka zycia Gertrudy Stein. Pablo Ruiz y Picasso
(1881—1973) i Ernest Hemingway (1899—1961), znajomi Gertrudy Stein i Alice
B. Toklas.

Wszystkie te terminy, nazwiska, nazwy wilasne w wigkszosci wywodza si¢
ze wspotczesnej kultury popularnej, ale nierzadko siggaja kilku wiekow wstecz,
odwotuja si¢ do europejskiego baroku, kultury wiktorianskiej, antyku. Nic
dziwnego, ze poeta, dbajacy o odbidr swojego dziela, staje si¢ przewodnikiem
gotowym do objasnien. Taka postawa troski o czytelnika legta chyba u podstaw
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niezwykle interesujacej pozycji wydawniczej, w ktorej poeci zostali poproszeni
o dokonanie analizy i interpretacji wlasnego wiersza:

dla P.Tu.T.

W przyszlym tygodniu masz urodziny
za rok pewnie

juz ci¢ nie bedzie.

M. Roberts, Lacrymae rerum

By¢ ta brzydka Angielka — chuda, podstarzata,

niezbyt dobra poetka; mieszka¢ w letnim domu

ze stygnacym mezczyzng (serce czy rak nerek —

przyczyny nieistotne). Wnosi¢ mu po schodach

(waskich, zawilgtych schodach) tace ze $niadaniem

i siebie. Pisa¢: ,,W przysztym

tygodniu — bzyk muchy —

— masz urodziny — znowu — za rok pewnie — krzyczy

z bolu — juz cig nie bedzie”. 15¢ do niego. Gtaskac.

Leze¢ z nim w wannie, placzac. Patrzeé teatralnie,

ale przeciez prawdziwie, przez okno na drzewa.

Mie¢ za soba te lata, te listy, te flamy,

zna¢ numer kolnierzyka, buta, obwod glowy.

Nie umie¢ si¢ obejrze¢ za innym mezczyzna.

Uzywac tamtych zwrotdw, pieszczotliwych imion.

I udawac, ze wecale nie jest gorszy w t6zku,

majac w pamigci tyle razow, miejsc, sposobow:

w hamaku, w soku z jagdd, w pociagu pedzacym

z Wenecji do Nicei, na biurku wydawcy,

w bocznej salce muzeum. Przyjmowac wizyty

przyjaciot i lekarzy. Kreci¢ kogel-mogel.

Nie méc udawac dalej i dalej udawac.

Lecz nade wszystko wiedzieé, ze wszystko, co bylo

nie mogto, nie powinno by¢ inaczej, z innym,

gdzie indziej, kiedy indziej — to wlasnie jest szczgscie
Dehnel 2005a: 5

Odautorski komentarz odstania (niektore tylko) tropy interpretacyjne, pre-
zentujac odbiorcy skomplikowana sie¢ konotacji i odniesien kulturowych,
0 czym sam autor tak pisze: ,,Jeden z poetow, ktory thumaczyt moje wiersze na
angielski, spytal mnie, czy naprawde uwazam, ze Michele Roberts jest brzydka
i ze jest kiepska poetka... A przeciez to nie o nia chodzi, jej wiersz »Lacrymae
rerum« o mitosci do umierajacego mezczyzny byt tylko pretekstem do wyob-
razenia sobie catej sytuacji. U mnie niemal zawsze to ol$nienie, dochodzenie
W procesie pisania do nieznanych wczesniej spraw, to wypadkowa jakich§ zde-
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rzen. W ciagu kilku dni, a czasem i miesigey, widzg, styszg lub czytam parg
rzeczy, ktére w pewnym momencie sktadaja si¢ w jeden wzor o zupelnie no-
wym znaczeniu. Tak byto i w przypadku »Szczgscia« — przede wszystkim to,
co si¢ wtedy u mnie dziato emocjonalnie, a byt to poczatek pierwszego od lat
naprawdg szczgsliwego i glgbokiego zwiazku. A z bonuséw... Teraz, po prawie
trzech latach, nie pamigtam wszystkich sktadowych, ale czg$¢ jeszcze widac:
po pierwsze wiersz Michele Roberts i stojaca za nim historia, po drugie pigkny
fragment w Duzej rybie Burtona (gdzie zona, grana przez Jessike Lange, kla-
dzie si¢ w wannie ze swoim ci¢zko chorym me¢zem, granym przez Finneya), po
trzecie — jakie$ przebitki ze stuzba noszaca tace w Gosford Park, scena milos-
na w pociagu z Brzucha architekta Greenewaya i opis seksu w bocznej salce
muzeum, ktory z wypiekami na twarzy czytatem gdzie$ jako nastolatek. I to sa
te obrazki, ale przeciez sa tu jeszcze inne obrazki, inne stowa, inne przedmioty
i sceny, ktore moj mozg wyrzucit na powierzchnig¢ nie wiadomo skad. Bo jest
jeszcze ten dom, i ten kto$, kto widziat catos¢ i odchodzi — i ja, prawde mo-
wiac, tylko rozumowo mogg sobie ttumaczy¢, ze chodzi trochg o czytelnika,
troch¢ o narratora, trochg o autora, troche wreszcie o tego zmartego mezczyzne.
Ale nie wiem, to jest dla mnie sprawa zupetnie tajemnicza. Jest tak, jakby kto$
mi to podyktowat z offu” (Dehnel 2007c: 211—212).

Podsumowanie, czyli o powstawaniu nowych kodéw kulturowych

Przedstawione rozwazania sktaniaja do kilku, jak si¢ wydaje, istotnych spo-
strzezen:

1. Najmlodsza poezje¢ uzna¢ mozna za cze¢$¢ kultury alternatywnej, ale jednak
nie kontrkultury, poniewaz przyjmuje postawe afirmacyjna wobec $wiata
1 opowiada si¢ po stronie tradycji.

2. W liryce najnowszej pojawiaja si¢, co probowaly$Smy pokaza¢, nowe te-
maty, motywy, toposy, a te, ktore nie sa juz nowe, podlegaja swoistej aktu-
alizacji.

3. Za rodzaj nowego doswiadczenia pokoleniowego uzna¢ mozna, co okreslity-
$my metaforycznie ,,uderzenie chaosem”.

4. W warstwie semantycznej poezja wspdlczesna stanowi palimpsestowy, frak-
taliczny miks, ktory nie poddaje si¢ hierarchizacji i systematyzacji.

5. Podobnie jezyk poezji wspotczesnej stanowi rodzaj wielowarstwowego kola-
zu, odzwierciedlajacego portret pokolenia.

6. W poezji tej dominuja formy hybrydowe, pozostajace poza tradycyjnym sy-
stemem klasyfikacji gatunkowej, a takze estetyka kampu.

7. Tworczos$¢ ,,pokolenia X” nawiazuje do tradycyjnej misji literatury, ktora
bylo i jest przede wszystkim opisywanie i objasnianie $wiata.
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Matgorzata Karwatowska, Ewa Dunaj

“Struck by chaos”, the latest poetry
and cultural codes it generates

Summary

The authors discern and distinguish determinants which allow them to prove the thesis about
the emergence of a new generation of artists in Polish poetry. As the most characteristic features
of the latest poetry they regard: new motifs and themes (reflecting non-literary reality — equally
real and virtual); different cultural codes: camp aesthetics, pastiche, grotesque, irony and parody;
individual language stylizations and allusions and aesthetic paradigm fractality which cannot be
prioritised or systematised, and the palimpsestic mix. Analysing the grounds for changes which
have been introduced into Polish poetry in the last decade, the authors suggest that with regard
to the new poetic generation the term “struck by chaos” should be used, as it most aptly reflects
the “generational experience” which has shaped the formation.

Key words: “The X generation”, the latest poetry, alternative culture, motif, topos, palimpsest
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,,Frappés par le chaos”, c’est-a-dire la poésie contemporaine
et des codes culturels générés par elle

Résumé

Les auteures remarquent et distinguent des déterminants qui permettent de justifier la thése
sur la création de la nouvelle génération artistique dans la poésie polonaise. Elles considérent de
nouveaux thémes et motifs (qui constituent le reflet de la réalité non littéraire, de méme virtuelle
et non virtuelle), de différents codes culturels (esthétique camp, pastiche, grotesque, ironie et
parodie) ainsi qu’une langue (stylisations et références) et un paradigme esthétique (fractalité qui
ne se soumet pas a la hiérarchisation et a la systématisation, mix de palimpsestes) propres comme
des traits les plus caractéristiques de la nouvelle poésie. En analysant la genése des changements
qui ont eu lieu dans la poésie polonaise de la derniére décade, les auteures proposent d’employer
I’appellation « frappés par le chaos » par rapport a la nouvelle génération poétique, car elle refléte
avec le plus de précision le type d’ « expérience de génération» qui constitue cette formation.
Mots-clés : « génération X », poésie contemporaine, culture alternative, motif, topos, palimpseste






Maftgorzata Kita

Tekstowo zmediatyzowane doswiadczenie
bycia wampirem
Wokol Zmierzchu Stephenie Meyer

Wprowadzenie

Od stwierdzenia odwiecznej obecnos$ci mitu wampirycznego zaczyna sig
,biografia symboliczna” wampira: ,,Mit wampira uchodzi za jeden z najbardziej
powszechnych i wiecznotrwatych. Romantycy nie mieli co do tego watpliwosci.
Charles Nodier nazywat go »najbardziej uniwersalnym sposrod naszych przesa-
doéw«. Aleksander Dumas wskazywat wrecz na przesladowczy charakter wam-
pira: »Dokadkolwiek pdjdziemy, bedzie zawsze szedt za nami«. Wspotczesni
badacze podzielaja to przekonanie” (Janion 2008: 7).

Wampiry, cho¢ to postaci z opowiesci grozy, horroru, nalezace do $wiata
mroku! i grozy, wprowadzajace odbiorce w szok, budzace strach, obrzydzenie
i wstret, byly obecne w zbiorowej wyobrazni od dawna. Zaludniajace $wiat
folkloru, strony literatury pigknej, obrazy czy ekrany kinowe/telewizyjne —
towarzysza cztowiekowi ,,0d zawsze”, wyrazajac jego niepokoje i rozterki, ale
takze je generujac: ,,Kariera postaci wampira jest doprawdy kariera zawrot-
na. Niemozliwe jest wygnanie wampira z kultury, gdyz staje si¢ on swoistym
symbolem ludzkich lgkéw, namigtnosci, erotyzmu i melancholii. Potraktowaé
mozna go rowniez jako posta¢ przelamujaca tabu, czyli spoteczny, zwiazany
z sacrum zakaz, nalozony na pewne rzeczy, ludzi lub czyny, ktory sprawia, ze
sa one nietykalne lub nie mozna o nich méwié. Krepujace spoleczenstwo zaka-
zy zaczynaja jednak by¢ traktowane jako bezrozumne i bezzasadne, prowokuja
do kwestionowania swego sensu. Cztowiek boi si¢ jednak samodzielnego prze-
kroczenia granic, gdyz czuje wobec nich szacunek i Igk przed ewentualnymi
konsekwencjami. Jednocze$nie odczuwa niezwykla pokuse, by siggnac po za-
kazany owoc, musi wigc znalez¢ istotg, ktora ztamie zakaz za niego i przyjmie

' Por.: ,,Otaczajaca wampira noc to noc saturniczna — ponura, grozna, rozpgtujaca ztosli-
we 1 ztowrogie demony. Oswietla ja ksigzyc, naturalny sprzymierzeniec wampira i wilkotaka”
(Marusza Zagubiona w Sobie 2008).
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na siebie konsekwencje. Musi znalez¢ istotg, wobec ktorej zawieszone zostaja
obowiazujace normy, zarowno religijne, jak i moralne i obyczajowe. Postacia
taka staje si¢ wampir przejmujacy czgs¢ wypieranych przez ludzka $wiadomos¢
cech samego czlowieka. Jako istota nadnaturalna znajduje si¢ poza obszarem
norm i zasad. Zawieszona zostaje miedzy zyciem i $miercia, dobrem i zlem, po-
zbawiona ograniczen zwiazanych ze sfera religijng oraz spoteczno-obyczajowa”
(Szczepaniak 2011).

Pod koniec XX stulecia kilkuwiekowy wizerunek wampira ulega zmianie,
zapoczatkowanej tworczo$cia literacka Anne Rice, jej Kronikami wampirow?
i Nowymi kronikami wampirow?: ,,Stworzeni przez nig bohaterowie wyznaczaja
zupelnie nowy kanon postaci wampira. Pigkne, ol$niewajace ciata nigdy si¢ nie
starzeja. Nie sa to typowe nosferatu, ozywione trupy bez zastanowienia mordu-
jace ludzi, by zaspokoi¢ gtéd. Wampiry przedstawione zostaty jako niezwykte
istoty, o wielkiej wrazliwos$ci, targane licznymi emocjami. Charakterystyczna
dla wampiréw Rice jest melancholia oraz tgsknota za utraconym $miertelnym
zyciem. Wampir staje si¢ istota pelng zadumy i refleksji. Ma nie tylko ludzkie
ciato, lecz takze uczucia” (Szczepaniak 2011).

Krotko mowiac: ,,Wampir [...] wyszedt z mroku nocy, by w $wietle dnia
okaza¢ si¢ zupetnie kim$ innym” (Kaczor 2010: 12).

Kim? W artykule poszukuj¢ odpowiedzi na to pytanie, siggajac do lite-
rackich narracji wampirzych dokumentujacych ich problemy i rozterki tozsa-
mosciowe. Jako podstawg rozwazan biorg cykl Zmierzch Stephenie Meyer. To
opowies$¢ o ztozonym i burzliwym uczuciu Edwarda Cullena (wampira) do sie-
demnastoletniej Belli Swan. Akcja toczy si¢ wspolczesnie w pdtnocnoamery-
kanskim miasteczku Forks. Edward nalezy do rodziny wampirow, ktorej gtowa
jest Carlisle Cullen. Tworza ja: Carlisle Cullen i jego Zona Esme oraz przybrane
dzieci: Edward, Alice, Jasper, Rosalie i Emmet.

Czym jest tozsamos$¢?

Tozsamos¢ stata si¢ wielkim tematem wspotczesnosci. Skupia na sobie uwage
uczonych z réznych dziedzin wiedzy, ale jest tez kwestia, ktora zajmuje ,,zwy-
ktego cztowieka” — nie tylko w momentach poglebionej autorefieksji. Dyskusije,
prowadzone z roznych perspektyw naukowych (psychologicznych, socjologicz-

2 Sktadaja si¢ nie niego powiesci: Wywiad z wampirem (Interview with the Vampire), 1976,
Wampir Lestat (The Vampire Lestat), 1985, Krolowa Potepionych (The Queen of the Damned),
1988, Opowiesé o ztodzieju ciat (The Tale of the Body Thief), 1992, Memnoch Diabet (Memnoch
The Devil), 1995, Wampir Armand (The Vampire Armand), 1998, Merrick, 2000, Krew i ztoto
(Blood and Gold), 2001, Posiadtos¢ Blackwood (Blackwood Farm), 2002, Krwawy kantyk (Blood
Canticle), 2003.

3 Obejmuja one powiesci: Pandora, 1998 i Wampir Vittorio (Vittorio the Vampire), 1999.
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nych, biologicznych, filozoficznych — jednym stowem: humanistycznych), jak
i w ramach myslenia zdroworozsadkowego, dowodza wagi fenomenu tozsamo-
$ci i problemdw, ktore rodzi pytanie: ,,kim jestem?” — proste, ale tylko pozor-
nie, bo najwazniejsze dla cztowieka®. Miesci si¢ w nim rozpoznanie, a przynaj-
mniej proba rozpoznania przez jednostke istoty samego siebie’. Mediatyzuje ono
droge do zdobycia auto§wiadomosci siebie i reprezentacji siebie. Tak definiuje ja
Stanistaw Gajda (2008: 11): ,,wiedza o sobie (samowiedza). Ta wiedza mogtaby
by¢ ujmowana jako zespot wlasciwosci przypisywanych podmiotowi (jednostee,
spolecznos$ci) w jego wlasnych przekonaniach”.

Tozsamos$¢ zostata uznana za wazna kategorie porzadkujaca relacje czto-
wieka z samym soba, z drugim cztowiekiem, ze §wiatem®. Socjolog nadaje jej
wysoki status: ,,zyskato [pojecie tozsamosci — M.K.] w pracach wielu autorow
status koncepcji podstawowej zar6wno w analizach materiatow empirycznych
odzwierciedlajacych wlasciwosci egzystencji spotecznej jednostki, jak i w pub-
likacjach czysto teoretycznych” (Bokszanski 1989: 5).

Pojeciu odpowiada wielos¢ stow je werbalizujacych: koncepcja siebie, obraz
siebie, autokoncepcja, ja-osobiste, ja przedmiotowe, ja-kolektywne, jazn, jazn
spoteczna, jazn odzwierciedlona, tozsamos¢ ego, tozsamos¢ prywatna, tozsa-
mosS¢ wilasna, tozsamos¢ publiczna, tozsamos¢ spoteczna, tozsamosé jednostki,
tozsamosc¢ zbiorowa, tozsamosc¢ kulturowa, tozsamosé polityczna, toZsamosé
etniczna, tozsamosé¢ narodowa, tozsamosé religijna... (Zydek-Bednarczuk
2013). Ta wielo$¢ nazewnicza zwigksza niejednoznaczno$¢, a wtasciwie wielo-
znacznos¢ kategorii: ,,Powtarzajacy sig element semantyczny wielosci kaze wro-
ci¢ do mysli Arystotelesowskiej: »Jasne jest przeto, ze tozsamos¢ jest pewna jed-
noscig wielosci rzeczy badz jednoscia jednej rzeczy pojmowanej jako wielose,
gdy na przyklad méwimy, iz rzecz jest identyczna sama ze soba; bo ta sama
rzecz jest tutaj pojmowana jako dwie« (Arystoteles, Metafizyka, Warszawa 2009,
1018a). Przywotuje tez stowa Virginii Voolf z jej powiesci uznawanej za lite-
rackie studium tozsamo$ci: »Nie jestem jedna osoba, jestem wieloma ludZzmi«
(Fale, 1931)” (Kita, Slawska, red. 2013: 7).

Nie ma konca spor esencjalistow i konstruktywistow wokot natury tozsa-
mosci. Staje¢ po stronie tych, ktorzy widza w niej nieustajacy projekt ludzkiej
egzystencji. Podzielam sad wyrazony m.in. przez Maryle Hopfinger: ,,Konstru-
owanie wilasnej tozsamos$ci — przez jednostki i przez zbiorowosci — dokonuje
si¢ zawsze, stale, permanentnie. Stanowi wyzwanie nieustajace i trwate. Me-
chanizmy tozsamos$ciowe sa bowiem nieusuwalne z ludzkiego doswiadczenia.
Bywaja mniej lub bardziej uswiadamiane, a czgsto zdaja si¢ nieproblematyczne.

4 O tozsamo$ci z punktu widzenia jezykoznawcy zob. m.in.: Bugajski 2014; Ostaszew-
ska 2013; Steciag 2014; Uzdzicka 2014; Zydek-Bednarczuk 2013.

5 Zob. Karnat-Napieracz 2009.

¢ Zob. m.in. Castells 2009; Gergen 2009.
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Ksztattuja si¢ w silnym zwiazku z bodzcami zewngtrznymi, w kontekscie funk-
cjonujacych systemow, kodow, norm spolecznych, ktore tworza niepisane grani-
ce, ruchome, zmienne” (Hopfinger 2013: 5).

Nie moge tez nie przytoczy¢ bliskiego mi pogladu Amina Maaloufa, wska-
zujacego komponenty (jest ich wiele), ktore skladaja si¢ na tozsamosé/tozsa-
mosci (wybitny pisarz zna te problemy z wlasnego do§wiadczenia): ,,0 tozsamo-
$ci kazdej osoby decyduje masa elementow nieograniczajacych sig, rzecz jasna,
do tych, ktore zazwyczaj znajdujemy w oficjalnych rejestrach. Dla wigkszosci lu-
dzi liczy sig przeciez zazwyczaj przynaleznos¢ do pewnych tradycji religijnych,
do jakiej$ narodowosci — czasem do dwoch, do grupy etnicznej lub jezykowe;,
do klanu rodzinnego — mniejszego lub wigkszego, do zawodu, do instytucji,
do $rodowiska spotecznego... Lista jest jeszcze diluga, teoretycznie nieograni-
czona: mozna odczuwac przynalezno$¢ — stabsza lub silniejsza — do prowin-
cji, wsi, dzielnicy, ekipy sportowej albo zawodowej, grupy przyjaciot, zwiazku
zawodowego, przedsigbiorstwa, partii, tej czy innej organizacji, parafii, wspol-
noty osob o takich samych zainteresowaniach, o podobnych preferencjach sek-
sualnych lub kalectwie fizycznym badz zmuszonych stawi¢ czota tym samym
zagrozeniom.

Wszystkie te przynalezno$ci nie sa jednakowo wazne, a przynajmniej nie
w tym samym momencie. Ale tez zadna z nich nie jest bez znaczenia. Sa to
bowiem konstytutywne elementy osobowosci, mozna by nawet powiedzie¢ —
»geny duszy«, pod warunkiem ze dodamy, ze wigkszo$¢ z nich nie jest wrodzo-
na” (Maalouf 2002: 16—17, cyt. za: Sobolewska 2013: 91).

Zanurzenie jednostki we wspodlczesnej kulturze indywidualizmu sktania
do narracji osobistych, do autonarracji, do snucia wtasnej historii, wreszcie do
zwierzen posunictych do ekshibicjonizmu psychicznego.

Wampir Edward Cullen ze Zmierzchu chce, by jego ukochana Bella byta
swiadoma jego natury: stad nie waha si¢ przed opowiadaniem jej o tym, kim
jest, skad si¢ wziat, jak wampir w nim zwycigzal z cztowiekiem, jak — w mto-
dzienczym buncie wobec filozofii przybranego ojca: nie zabijaj! — pozbawiat
zycia. Jako pewne usprawiedliwienie podsuwa to, ze zabijal tych, ktérzy sami
mieli mordercze mysli i intencje: przydawata si¢ wowczas jego umiejetnosc czy-
tania w myslach. Jednoczes$nie to mowienie o tym, kim jako wampir jest i jaki
jest, mozna uznac¢ za zachowanie, ktore stuzy takze samopoznaniu i samozrozu-
mieniu: ,,Oddajemy sig refleksji nad historia, ktora przezylismy kiedys lub ktorej
wlasnie jesteSmy uczestnikami, kiedy chcemy znalez¢ zagubiony czy nieznany
jeszcze sens toczacych si¢ zdarzen lub wtedy, gdy nie radzimy sobie w toczacej
si¢ historii. Przedstawienie ciagu zdarzen stuchaczowi pozwala nam odkry¢ lub
lepiej uchwyci¢ ich znaczenie, poja¢ wlasne reakcje, emocje, przeanalizowac je
czy tez — jak mowia psycholodzy — »przepracowac« wlasne decyzje, motywa-
cje, konsekwencije podjetych dziatan. Czasem wigc opowiadamy co§ KOMUS
po to, aby SAMYCH SIEBIE zrozumie¢” (Wyrwas 2014: 208).



Tekstowo zmediatyzowane do$wiadczenie... 39

Dlaczego Zmierzch?

W rozwazaniach o tozsamosci wampira si¢gam po literacka tetralogi¢ Ste-
phenie Meyer Twiligh. W pazdzierniku 2005 roku w USA (1 stycznia 2007 roku
w Polsce) zostala opublikowana powie$¢ nieznanej pisarki Stephenie Meyer
(ur. 1973) pt. Twiligh (pol. Zmierzch)', ktéra zrobita btyskawiczng karier¢ wsrod
czytelnikow. Juz w nastgpnym miesiacu znalazta si¢ na piatym miejscu listy
bestsellerow ,,New York Timesa”. Szybko tez wyszty kolejne tomy ,,sagi”: New
Moon we wrzesniu 2006 (pol. Ksiezyc w nowiu, 1 stycznia 2007). 7 sierpnia
2007 (w Polsce 18 kwietnia 2008) zostata opublikowana trzecia czg$¢ Twilight
— Eclipse (pol. Zacmienie), 2 sierpnia 2008 (w Polsce 25 marca 2009) wy-
szta ostatnia cze$¢ sagi Breaking Dawn — Przed switem; w pierwszym dniu
(w USA) sprzedano ok. 1,3 miliona egzemplarzy®. Debiutujaca pisarka, autorka
bestsellera czytanego gtownie przez nastolatki, zostata w 2008 roku uznana za
jedna z 100 najbardziej wptywowych oséb przez ,,Time Magazine” — zaj¢ta 49
pozycj¢’.

Opowies¢ o mitosci wampira i nastolatki uwiodta czytelnikoéw na catym
swiecie. Szybko tez cykl zekranizowano, zwielokrotniajac efekt ,,zmierzcho-
manii” czy ,,edwardomanii”'®. Postaci tetralogii staly si¢ integralnym sktadni-
kiem przemystu popkulturowego, a bohaterowie zyskali status ,,mieszkancoéw
masowej wyobrazni”. Postaci $§wiata fikcji i aktorzy, ktorzy si¢ w nie wecielili,

7 Poszczegodlne tomy w wersji oryginalnej (i w polskim thumaczeniu) w tytutach maja nazwy
pozostajace w zwiazku z ciemnoscia, ktora w zakonczeniu przechodzi w jasnos¢ dnia. Ciemnos¢
dla wampirycznego bohatera oznacza tez czas samotnosci, czas ,,przed” mitoscia: ,,— Zanim cig
poznatem, Bello, moje zycie przypominato bezksigzycowa noc. Mrok rozpraszaty jedynie nielicz-
ne gwiazdy przyjazni i rozsadku. A potem pojawitas si¢ ty. Przecigta$ to ciemne niebo niczym
meteor. Nagle wszystko nabrato barw i sensu. Kiedy zniktas, kiedy meteor skryt sig¢ za horyzon-
tem, znow zapanowaty ciemnosci. Otoczyta mnie czern. Nic si¢ nie zmienito, poza tym, ze twoje
$wiatto mnie porazito. Nie widzialem juz gwiazd. Wszystko stracito sens. Chcialam mu wierzy¢.
Tyle ze opisal, jak wygladal moj §wiat bez niego, a nie na odwrot. — Kiedys twoje oczy przyzwy-
czaja si¢ do ciemno$ci — wymamrotatam”. S. Meyer: Ksiezyc w nowiu, s. 435. Cytaty z tekstow
zrodtowych przywotuje, przytaczajac nazwisko autora, tytul zrodia i strony, z ktérych pochodzi
dany fragment.

8 Cykl rozszedt si¢ w ponad 100 milionach egzemplarzy na catym §wiecie, w ponad 50 kra-
jach.

® Zob. http://content.time.com/time/specials/2007/article/0,28804,1725112_ 1726934 17269
35,00.html [data dostgpu: 30.04.2014]. Ponadto, jak podaje angielska Wikipedia: ,,Meyer [...] was
included in the Forbes Celebrity 100 list of the world’s most powerful celebrities in 2009, entering
at No. 26. Her annual earnings exceeded $50 million. In 2010, Forbes ranked her as the No. 59
most powerful celebrity with annual earnings of $40 million”. [,,Meyer zostala umieszczona na
liscie »Forbesa« 100 najbardziej wptywowych celebrytéw na $wiecie w 2009 roku, zajmujac 26.
pozycje. Jej roczne zarobki przekroczyty 50 milionéw dolarow. W roku 2010 »Forbes« umiescit ja
na 59. miejscu najbardziej wptywowych celebrytoéw, z zarobkami 40 milionéw dolaréw”].

100 zjawiskach méd czy ,,manii” popkulturowych zob. Kowalski 2004.
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zawladngli umystami odbiorcow globalnego $wiata, wkroczyli w §wiat show bi-
znesu, ich twarze znalazly si¢ na oktadkach prasy §wiatowej. Jednoczesnie losy
recepcji tekstu kultury Stephenie Meyer ilustruja rozbrat zachwytu odbiorcow
masowych i nieche¢ci krytykow literackich, a pozniej filmowych.

Dlaczego wybieram jako obiekt badan wampiry z sagi Zmierzch? Widzg
w niej tekst kultury popularnej, ktory stanowi gltos w dyskursie wampirycz-
nym prowadzonym przez tworcow od jakiego$ juz czasu. Cezura w zmianie
podejscia do mitu wampirycznego i jego literackiej eksploatacji jest, jak juz
wspomniatam, literacka kreacja Anne Rice, czyli jej cykl Kroniki wampirow,
1976—2003 oraz Nowe kroniki wampirow, 1998—1999. Szczego6lnie wymow-
ny jest Wywiad z wampirem, zarowno literacki, jak i filmowy: ,,pretekstem do
opowiedzenia fabuty jest wywiad rzeka, jakiego 200-letni Louis du Point (Brad
Pitt) udziela mtodemu reporterowi Danielowi Malloyowi (Christian Slater). Tym
samym, po raz pierwszy, dekonspiracja wampira zachodzi z jego wtasnej woli.
Film przyjmuje punkt widzenia nie-martwego bohatera — widz nie boi si¢
»potwora«, a wrecz si¢ z nim utozsamia” (Szkudlarek 2014).

Wybér wywiadu jako formy komunikowania si¢ wampira z cztowiekiem nie
jest tu przypadkowy. Daje on bowiem niememu dotychczas wampirowi moz-
liwo$¢ méwienia — mowienia w pierwszej osobie o sobie (por. Kita 1998),
o swoim dos$wiadczaniu wampirycznosci, o $wiecie ,,dziecka nocy”, o byciu
w $wiecie cztowieka, ktory wyznacza normy, spychajac wampira — posta¢ na
pograniczu fikcji i rzeczywisto$ci — na margines, a wlasciwie poza margines;
to jedna z figur wykluczenia. Jak zauwaza Maria Janion: ,,Zreszta charakte-
rystyczne, ze idzie tu wlasnie o wywiad, ktory stuzy jako rodzaj uprawdopo-
dobnienia — tak jak dawniej powtdrzenie czyjej$S opowiesci, relacji narratora
opatrzonego znakiem wiarygodnosci. Podajac, ze wywiad zostal zarejestrowany
na ta§mie magnetofonowej, autorka chce stworzy¢ nie tylko fakt literacki, ale
fakt w ogole” (2008: 99—100).

Czytelnik wchodzi wige do $wiata wampirow, ktore snuja narracje autobio-
graficzne (taka jest prowokacyjna formula gatunkowa Wampira Lestata Anne
Rice). Wampiry przestaja by¢ potworami zagrazajacymi cztowiekowi, staja sig
superistotami'!. Teraz cztowiek, poznawszy je, pragnie z nimi by¢ i — co wiecej
— nimi by¢, marzy i dazy do tego, by sta¢ si¢ wampirem:

Chciatam by¢ wampirem.
To pragnienie widniato na mojej prywatnej liscie marzen zakazanych, a w do-
datku byto najbardziej bolesne.
S. Meyer: Ksiezyc w nowiu, s. 226

1 Straszydto obnazajace dlugie kly i unoszace ramiona w charakterystycznym gescie usta-
pito miejsca wampirom myslacym i czujacym jak ludzie, a nawet intensywniej, poniewaz w nie-
$miertelnych, nadnaturalnych ciatach wszystko ulegato multiplikacji — od sity fizycznej, przez
wyostrzenie zmystow po emocje” (Szkudlarek 2014).
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Jestem wampirem. Nominacyjne dziedzictwo slowianszczyzny

Jedna z najwazniejszych dwudziestowiecznych powie$ci wampirycznych,
nazwana w podtytule z uzyciem okreslenia generycznego Autobiografiq, zaczy-
na si¢ od mocnego wyznania:

Mam na imig¢ Lestat i jestem wampirem.
A. Rice: Wampir Lestat, s. 9

To wampirzy coming out. W wersji kanonicznej ma on forme¢ deklara-
cji pierwszoosobowej i brzmi: jestem gejem/homoseksualista, lesbijka, osoba
transptciowa. Inaczej mowiac, jest to akt mowy bezposredni. Pada wobec rdz-
nego typu odbiorcow, czyli wobec pozostajacych w bliskich relacjach z podmio-
tem ujawnienia rodzicow, rodziny, przyjaciot itp., albo w szerszej przestrzeni
publicznej, wobec kolegdow ze szkoty, z pracy, na portalach spotecznosciowych,
w mediach masowych. Dokonuje si¢ tez jego metaforyzacja (rozszerzenie zna-
czenia, zakresu uzycia). Tak wige, przez rozszerzenie, coming out znaczy tez
publiczne ujawnienie dowolnej wtasciwos$ci osobistej, utrzymywanej w sekrecie
z obawy przed odrzuceniem lub przez dyskrecje. Moze dotyczy¢ np. przynalez-
nosci do (jakiej$) religii, organizacji, wyznawania jakich§ przekonan politycz-
nych, wykonywania wstydliwego zajgcia, bycia innym: tu — bycia wampirem.
To jeden z gatunkdéw mowy mocno zwiazany z dyskursem tozsamos$ciowym
(Kita 2014)"=.

Edward nie dokonuje bezposredniego coming outu wobec Belli ani tym bar-
dziej wobec rowiesnikow. Ale nie unika — po rozwiktaniu tajemnicy jego tozsa-
mosci przez dziewczyng — poruszania problematyki wampiryzmu. Po krotkim
czasie moéwienia bez uzycia kluczowego wyrazu przelamuje si¢: stowo wampir
i rozwazania wampiryczne wkraczaja jako temat lub mikrotemat do rozmow
z ukochana.

W Zmierzchu wampiry (Cullenowie) istnieja, zyja wsrod ludzi, nie manife-
stuja jednak swojej prawdziwej tozsamosci — wprost przeciwnie: starannie ja
ukrywaja. Zgodnie z wampirzym kodeksem ma ona pozosta¢ tajemnica, ktorej
ztamanie grozi kara unicestwienia. Kiedy wigc Edward decyduje si¢ potozy¢
kres swojej egzystencji, dowiedziawszy si¢ przez splot nieporozumien, ze Bella
zmarla, ma zamiar ujawnic¢ si¢ publicznie. Ma to by¢ coming out niewerbalny:
w potudnie Edward z obnazonym torsem (skéra wampira w $wietle stonca skrzy
si¢ jakby byta pokryta brylancikami) ukaze si¢ na rynku wloskiego miasteczka,
w ktorym siedzibg ma sprawujacy wtadz¢ nad wampirami rod Volturich. Impakt
tego czynu bytby podwojny: ze strony ludzi bohater narazi si¢ na lincz (wszak

20 rozréznieniu migdzy tozsamos$cia (jezykowa) a dyskursem tozsamo$ciowym zob.
Uzdzicka 2014.
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ci odczuwaja odwieczny strach przed wampirami), ze strony za$ Volturich grozi
mu wampirza $Smier¢ jako sankcja za nieprzestrzeganie regut.

Zatrzymajmy si¢ nad samym stlowem wampir; jak pisze Erberto Petoia:
,»le dwa podstawowe tematy, krew, $mier¢ i ich wzajemne powiazania, leza
u podstaw mitu wampira, postaci, z ktorej archetypami mozna spotkac sig
w $wiecie klasycznym, a ktéra dopiero w pierwszej potowie XVIII wieku do-
czeka si¢ doktadnej definicji. RzeczywiScie, termin »wampir« pojawia si¢ po
raz pierwszy w Europie w 1725 i 1731 roku, kiedy kilku dziennikarzy przyta-
cza dwa przypadki wampiryzmu w Serbii. Wczesniej termin ten nie byt znany.
W 1732 termin pojawia si¢ rowniez w Anglii i w Niemczech i dopiero w 1762
uzyty bedzie na okreslenie nietoperza wysysajacego krew zwierzat” (2003: 36).

Jego pochodzenie nie jest do konca wyjasnione. To, co pewne, to stowianskie
korzenie leksemu nazywajacego wykreowana przez ludzka wyobraznig postac':
,Dzi§ badacze — wlasnie ze wzgledu ma uniwersalizm idei — dowodza, ze
niekoniecznie nalezy szuka¢ poczatkéw wampiryzmu zachodniego w folklorze
Europy Wschodniej, zwlaszcza stowianskiej, chociaz stowo »wampir« pochodzi
wlasnie stamtad. Zreszta etymologia stowa »wampir« jest bardzo ztozona” (Ja-
nion 2008: 17).

I dalej Maria Janion wskazuje drogi, jakie przeszto stowo wampir: ,Nie-
ktorzy sadza, ze sam termin pochodzi z wegierskiego od jego stowianskich
derywatow. Heinrich Kunstmann za$ na podstawie analizy fonetycznej, ktora
uchodzi za bardzo miarodajna, wywodzi wampira od imienia greckiego hero-
sa Amfiaraosa (Amphiaraosa). Starostowianski gpyr wzial si¢ od bohatera, pod
ktorym ziemia rozstapila si¢ i zywcem go pochlongla. W tym miejscu — za-
padnigcia si¢ pod ziemig bohatera »zywego« po $mierci — powstata wyrocznia
i Swiatynia. Serbski wampir, bulgarski wampir, rosyjski upyr, czeski upir, polski
wapierz, upior, pdnocnogrecki wampiras, potem pod wpltywem zapozyczonego
z serbskiego niemieckiego stowa Vampir, upowszechnia si¢ w rosyjskim, cze-
skim, polskim i nowogreckim w formie do dzi§ uzywanej: wampir, vampire.
Wida¢, jak w historii stowa przeplataja si¢ wplywy rozmaitych kultur europej-
skich” (Janion 2008: 17).

Stal si¢ wampir bohaterem niezliczonych opowiesci w dawnych kultu-
rach oralnych, wkroczyl do literatury pigknej (i innych sztuk) i od XIX wie-
ku kontynuuje triumfalny marsz, dziatajac na wyobrazni¢ odbiorcéw — zafa-
scynowanych fenomenem nieumartego. Jedna z ulubionych i multiplikowanych
,,W nieskonczonos$¢” postaci wspotczesnej kultury popularnej — okreslanej jako
kultura bez granic (Strinati 1998) czy kultura globalna — swa nazwe gene-
ryczng zawdzigcza dawnemu folklorowi ziem stowianskich.

Inny bohater Zmierzchu, wilkotak Jacob, wrogo nastawiony wobec Edwarda,
wampira, ktory odebral mu szansg¢ zdobycia kochanej dziewczyny, uzywa wo-

13 Szerzej o stowianskim pochodzeniu leksemu wampir zob. Stachowski 2005.
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bec rywala i istot jemu podobnych stow pogardliwych. W jego ustach obrazliwie
brzmia wypowiedziane z intencja dokonania obrazy i ponizenia takie okresle-
nia, jak pijawka czy krwiopijca, oba odnoszace si¢ do zwyczajow zdobywania
pozywienia: wampir to istota wysysajaca krew z cztowieka. Mozliwym zrédtem
pokarmu sa tez zwierzg¢ta — ich krew; jest o tym mowa w Draculi Brama Sto-
kera, w Wywiadzie z wampirem Anne Rice, a w cyklu Zmierzch to podstawo-
we 1 jedyne pozywienie rodziny Cullenow, ktorzy nazywaja si¢ z tego powodu
wegetarianami, poniewaz wykluczyli ze swojego jadtospisu krew ludzka, tym
samym unikajac naturalnej dla wampiréw transgresji tabu krwi, szczegdlnego
typu tabu pokarmowego').

Pijawka, cho¢ przynoszaca cztowiekowi ulge w chorobie'>, w warstwie sym-
bolicznej jest traktowana jako upostaciowienie zla'®. Stanowi metaforyczne
okreslenie kogos, kto pasozytuje na kim$, wykorzystuje innego. O ile pijawke
racjonalnos¢ potoczna utozsamia z dostownym piciem krwi, o tyle krwiopijca
jest traktowany prymarnie w trybie metaforycznym jako wyzyskiwacz, okrutny
kapitalista. Przez dziesigciolecia uzycie tego stowa bylo mocno naideologizo-
wane, zgodnie z marksistowska filozofia teorii wyzysku klasy robotniczej przez
kapitalistow. Znaczenie strukturalne ‘ten, kto pije krew’” przy literalnym rozu-
mieniu krwi jako ptynu ustrojowego waznego dla zycia schodzi na plan dalszy.
Dzisiejsza literatura wampiryczna'®, stosujaca ten leksem w sensie dostownym
(zgodnie ze znaczeniem strukturalnym), odswiezyla jego etymologig. Stowo
zleksykalizowane ulegto deleksykalizacji.

Jake, nazywajac tak wampiry, jako wlasciwo$¢ wazna, charakteryzujaca, za-
stugujaca na utrwalenie w nazewnictwie identyfikujacym, uznaje ich zwyczaje
pokarmowe — tamanie tabu krwi. Na marginesie zauwazmy: mozna dostrzec
pewien negatywny potencjal w stowach nazywajacych ludzi/narodowosci ze
wzgledu na preferowane lub uznawane za oryginalne potrawy, np. lekcewazace
zabojad" czy makaroniarz lub kartoflarz.

Same wampiry jako dominant¢ w zwyczajach nazewnicznych wykorzystuja
nieSmiertelnos$¢, nawet jesli nie jest ona absolutna i bezwyjatkowa. Wampira
mozna bowiem zgtadzi¢ — o tym przekonuja juz dawne opowiesci (osikowy
kotek!). Smiertelnie niebezpieczne tez jest dla nich dziatanie $wiatta dziennego.

14 Zob. Kowalski 2007, hasto krew. Por. tez Roux 2013.

15 Hirudoterapia, znana od wiekow, stosowana w medycynie ludowej, nadal ma swoich zwo-
lennikow. Por. tez: http:/nauka.newsweek.pl/pijawka---zwierze-powszechnego-uzytku,106317,1,1.
html [data dostgpu: 30.03.2014].

16 Por. wyjadnienie znaczenia sennego marzenia dotyczacego pijawki: http:/sennik-mistyczny.
pl/?p=1845 [data dostepu: 30.03.2014].

17" Z mozliwoscia ‘to, co pije krew’, np. gatunek nietoperza, komar.

8 Por. m.in. powie$¢ Christophera Moore’a Krwiopijcy (ang. Bloodsucking Fiends, 1995),
thum. Jacek Drewnowski (Warszawa 2008).

1 W jezyku angielskim tez wystepuje analogiczne okreslenie: froggy (potoczne, pejoratyw-
ne), frog-eater (potoczne, pejoratywne).
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Nowoczesne wampiry, odporne na dzialanie $wiatta stonecznego, znaja inne,
drastyczne sposoby efektywnego unicestwienia istot sobie podobnych. Rozmy-
slaja tez o samobdjstwie, co, cho¢ nietatwe, to jednak jest wykonalne. Jestesmy
swiadkami samobodjstwa wampira u Anne Rice (Wywiad z wampirem, Wampir
Lestat), a w Zmierzchu to jeden z istotnych punktéw kulminacyjnych fabuty:
zrozpaczony po (rzekomej) $mierci Belli Edward — na wzor Szekspirowskiego
Romea, ktéremu wcezesniej zazdroscit mozliwosci doznania ukojenia w $mierci
po stracie ukochanej postanawia zada¢ sobie $mier¢, przed czym ratuje go
w ostatniej chwili wlagnie Bella. Tym niemniej nieSmiertelno$¢, rozumiana jako
bycie w $wiecie ponad miare liczona dlugo$cia zycia ludzkiego®, waloryzowana
pozytywnie jako przekroczenie wszelkich ograniczen czasowych, staje si¢ pod-
stawa procesu autonominacyjnego.

W réznych kulturach istnieje rowniez (nieobecne w $wiecie powiesciowym
Zmierzchu) nazwa nieumarli (Undead). To zreszta okreslenie generyczne (po-
dobnie jak oZywiency, martwiaki) istot z roznych kultur i mitologii, a odnosza-
ce si¢ do bytow, ktore przekroczyty nieprzekraczalna w rzeczywistosci granicg
zycia 1 $mierci: stwory te sa ciatami zmartych, u ktorych proces $mierci zostat
zaktocony lub ktore zostaty ozywione za pomoca czarow, rytuatlow czy magicz-
nych mikstur. Wracaja one do §wiata zywych, same pozostaja jednak martwe.
Naleza do nich — poza wampirami — duchy?!, zombi, kosSciotrupy, strzygi, li-
cze (lisze), ghule, barghesty.

W innym bestsellerowym cyklu wampirycznym stworzonym przez Char-
laine Harris The Southern Vampire Mpysteries** opowiadajacy o Sookie
Stackhouse — kelnerce-telepatce z Luizjany? wobec wampirow uzywa sie okre-
$lenia martwi**. Ten motyw: martwy, czyli niezmienny, spetryfikowany korpo-
ralnie, pojawia si¢ w rozterkach Rosalie (przybranej siostry Edwarda), ktéra

20 Por. ,Wieczno$¢ jest zaledwie przezywaniem jednego ludzkiego zywota po drugim”.
A. Rice: Wampir Lestat.

21 Zob. romantyczne Mickiewiczowskie Dziady.

22 Ksiazki Charlaine Harris sprzedaty si¢ na $wiecie w kilkunastu milionach egzempla-
rzy. To pierwsza autorka, ktorej siedem ksiazek réwnoczesnie znalazto si¢ na liScie bestselle-
row ,,New York Timesa”. http:/lubimyczytac.pl/autor/5091/charlaine-harris. Strona True Blood
na Facebooku miata w lutym 2014 roku ponad 11 milionéow fanéw (https:/www.facebook.com/
TrueBlood?fref=ts).

2 Na jego podstawie HBO nakrecito serial Czysta krew (True Blood), cieszacy si¢ wielkim
powodzeniem.

24 Por. tytuty powiesci: Martwy az do zmroku (Dead Until Dark, 2001), U martwych w Dallas
(Living Dead in Dallas, 2002), Klub Martwych (Dead Club, 2003), Martwy dla swiata (Dead to the
World, 2004), Martwy jak zimny trup (Dead as a Doornail, 2005), Definitywnie martwy (Definitely
Dead, 2006), Wszyscy martwi razem (All Together Dead, 2007), Gorzej niz martwy (From Dead
to Worse, 2008), Martwy i nieobecny (Dead and Gone, 2009), Dotyk Martwych (4 Touch of Dead,
2009) (zbior opowiadan, ktorych akcja rozgrywa si¢ w §wiecie Sookie Stackhouse), Martwy w ro-
dzinie (Dead in the Family, 2010), Martwy wrog (Dead Reckoning, 2011), Putapka na martwego
(Deadlocked, 2012) 1 Na zawsze martwy (Dead Ever After, maj 2013).
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jako tragiczne odczuwa swoje odcztowieczenie, niemozno$¢ przezywania zycia
w catym jego bogactwie faz.

Nazywaniu wampirow stuzy kilka leksemow o réznych konotacjach i roz-
nych odcieniach emocjonalnych, ktore ,,pod$wietlaja” rézne aspekty ich bycia
w $wiecie®. Bierze si¢ pod uwage status egzystencjalny: nieumarty, ale i mar-
twy, oraz niesmiertelny (cho¢ bardziej adekwatne byltoby: dtugozyjacy, diugo-
wieczny). Nominacje zwracaja tez uwage na sposob odzywiania si¢ wampira.
Poza wyrazem wampir, nazwy nie sa neutralne. Stuza pozytywnej (auto)prezen-
tacji lub pogardliwej, obrazliwej, lekcewazacej deprecjacji. Nawiasem moéwiac,
w tym repertuarze brakuje stowa oddajacego istotg wspotczesnych wampirow,
a mogtoby nim by¢ niezmienni:

My si¢ nie zmieniamy. Doskonalimy tylko swoja istote.
A. Rice: Krolowa potepionych, s. 134

Wampir: bohater repulsywno-atraktywny
(aspekt korporalny i psychiczny oraz spoleczny)

Wampir to postac istniejaca w kulturach i mitologiach spoleczenstw z r6z-
nych miejsc $§wiata, w réznych tradycjach?: ,,[’upir dans le monde slave, le
strigoi en Roumanie, la chupacabra en Amérique centrale, la goule dans le mon-
de oriental ou encore le gaki au Japon” (Salagean 2009: 5). Laczy je to, Ze sa
stworzeniami nieumartymi zywiacymi si¢ krwia ludzka i/lub ludzkim ciatem
(antropofagiczne)®’. To wampir nazywany folklorystycznym. Budzi on wstrgt
i lgk. Lek poglebia sig, kiedy w $wiecie rzeczywistym pojawiaja si¢ zbrodniarze
nazywani wampirami?®. Historia zna ich wielu: Gilles de Rais (XIV wiek), Vlad
Tepes (XV wiek)?, Erzebet Bathory (XVII wiek). To dzigki Vladowi Palowni-
kowi i Elzbiecie Batory uznano Batkany, a zwtaszcza Rumuni¢ (Transylwanig),
za kolebke wampirow.

2 Sam wampir tak widzi swdj gatunek: ,,Rzektbym, iz nicodtaczng cechg naszego gatunku
jest skrajny indywidualizm, wielo$¢ migdzyosobniczych roznic, swoista ptynnos¢ takich pojeé
jak przyjazn, jednosc¢, wspolnota dusz”. A. Rice: Posiadlos¢ Blackwood (http:/pl.wikiquote.org/
wiki/Anna_Rice#Posiad.C5.820.C5.98.C4.87_Blackwood [data dostgpu: 24.11.2014]).

26 Zob. np.: Janion 2008; Bunson 1993; Gripari, ed. 1977, Kowalski 2000; Lecou-
teux 2007; Petoia 2003; Schmitt 2002; Valls de Gomis 2005.

2 Por. ,,Klasyczna definicja wampira utozsamia go z duchem zmarlej osoby lub jej trupem,
ozywionym przez wlasnego ducha lub demona, ktéry powraca, zeby zaktocaé spokdj zywym,
pozbawiajac ich krwi lub jakiego$ podstawowego organu w celu zwigkszenia wtasnej witalnosci”.
Petoia 2003: 35.

28 Zob. m.in. Twiss 2005.

2 Por. Cazacu 2007, Czamanska 2003.
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W dwudziestowiecznej Polsce w latach sze$¢dziesiatych postrach bu-
dzil ,,wampir z Sosnowca” (por. np. Dziadul 2010). Mniejsza stawe zyskat
inny zbrodniarz, ktorego zwyczaje zblizaty do prototypowego wampira,
zwany ,,wampirem krakowskim” (por. Karol Kot — Wampir z Krakowa. Pit
krew, mordowat i sial postrach, 2013). Do tej galerii postaci ,,wampirow” go-
dzi si¢ doda¢ konsekwentna stylizacje¢ popularnego dziennikarza Tomasza Bek-
sinskiego, ktory swoim wygladem i zachowaniami nawiazywat do mrocznego
Nosferatu®.

Literacki portret cztowieka wampira (czlowieka nazwanego — przez prase
— wampirem, z powodu przypisywanych mu dziatan transgresywnych) przyno-
si wstrzasajace dzieto Jacques’a Chessexa Wampir z Ropraz (2009). Rozkopany
grob, gwalt na zmartej dwunastoletniej dziewczynce, rozcztonkowanie jej ciata,
kanibalizm — to spowodowato, ze sprawce¢ nazwano natychmiast Wampirem
z Ropraz.

Uksztattowany przez kulture i literature europejska obraz wampira, jaki po-
wstaje u wspolczesnego uczestnika $wiata kultury popularnej®!, mozna tak ujac:
istota nieumarta, o rzucajacych si¢ w oczy wydtuzonych, spiczastych i ostrych
ktach, o ponadnormatywnej wrazliwo$ci na $wiatto stoneczne/dnia, wytaniaja-
ca si¢ z trumny, by ukoi¢ pragnienie $wiezej krwi ludzkiej, co jest warunkiem
koniecznym jej egzystencji wampirycznej”. Takie wyobrazenie wampira, jego
obraz stowny i wizualny, uksztaltowaty si¢ w toku historii, a to oznacza, ze
podlegato i podlega ewolucji.

Wampir stat si¢ wynalazkiem kulturowym, ktory literatura, a w dwu ostat-
nich stuleciach takze (a moze gléwnie) kino zmitologizowaty i upowszechnity
na szeroka skalg — w przestrzeni kultury popularnej®. Takiego wampira nazy-
wa sie literackim?*.

Zrodzona w $wiecie przedstawionym wykreowanym przez Irlandczyka Bra-
ma Stokera w powiesci Dracula (1897) figura wampira literackiego lezy u pod-

30 Zob. Grzebatkowska 2014, zwlaszcza rozdz. Nosferatu.

31 Jak mowi Zygmunt Bauman: ,,Wszyscy jesteSmy w niej zanurzeni, czy tego chcemy, czy
nie” (Halawa 2008: 310).

32.0d innych istot nieumartych wampira odrdznia potrzeba picia krwi, dla niego zywotna,
posiadanie ciata, ktore jest zdolne do poruszania si¢ (W odréznieniu od duchow), posiadanie Swia-
domosci (w przeciwienstwie do zombi).

3 Por. ,,W naszej epoce powszechno$¢ mitu wampira zostata potwierdzona przez najbardziej
uniwersalng ze sztuk — przez film. Filmy o Draculi i innych wampirach, a takze o kobietach fa-
talnych, zwanych wampami, ida w setki. Juz nie trzeba udawac sig na rozstajne drogi, aby spotkaé
mrowie wampiréw. W masowej kulturze amerykanskiej wyksztatcita si¢ cata ogromna dziedzina
tworczosci wampirycznej; obejmuje ona popularne filmy, programy, powiesci, gry komputerowe”.
Janion 2008: 9; zob. tez Smiatkowski 2010.

3 Por. m.in.: Dun-Mascetti 2010; Gemra 2008; Jarrot 1999; Salagean 2009; Smial-
kowski 2010; Zwolinska 2002.
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staw jego modernizacji i archetypizacji w wieku XX*. Zafascynowat on twor-
cow roznych dziedzin sztuki (literatura, film, malarstwo, muzyka), podobnie jak
podbit serca odbiorcow. Czarnowtlosy, o gladkich wypomadowanych wlosach
arystokrata w wieczorowym stroju i czarnej pelerynie z czerwona jedwabna
podszewka (taki wizerunek stworzyt Bela Lugosi) usuwa w cien bezksztattne,
abiektalne monstrum Nosferatu Murnaua (1922). Poczatkowo bezrozumny po-
twor ogarnigty pasja picia ludzkiej krwi, pozbawiony psychiki wampir, zysku-
je podmiotowos¢, humanizuje si¢*®. W drugiej potowie XX wieku bohaterowie
wampiryczni zyskuja glos, staja si¢ narratorami opowies$ci. Moga snu¢ — sa-
modzielnie — swoja opowies$¢ o byciu ani zywym, ani umarlym. W ten sposob
czytelnik zyskuje dostep do $wiata mu niedostgpnego, Swiata po $mierci. Do-
$wiadczenie niedane cztowiekowi — by¢ po $mierci — moze zosta¢ udostgpnio-
ne werbalnie®” przez wampira; mediatyzacja z perspektywy wampira nadaje mu
inna niz cztowiecza perspektywe.

Dokonuje si¢ zatem ucztowieczenie wampira, a czytelnik zaczyna si¢ z nim
identyfikowac¢, odczuwa empatig, wigcej: kocha go. Narracja pierwszoosobowa
pozwala lepiej pozna¢ wampira, wypracowac¢ sobie opini¢ o nim. Wampir za-
czyna ,,zy¢”, a to oznacza, ze uczestniczy tez w zyciu cztowieka. Postaci sa
poglebione, ztozone, podlegaja heroizacji. Niesmiertelny, niezniszczalny, silny
fizycznie, pickny, o odczuwaniu pozazmyslowym, majacy rozmaite talenty —
krotko mowiac: ideal cztowieka, supermen. Maja tez rozterki ontologiczne, eg-
zystencjalne. Niesmiertelnos¢ odczuwaja jako przezywanie samotnosci. Dreczy
ich egzystencjalna nuda. Rozmyslaja o samounicestwieniu, samobdjstwie — co
w ich przypadku jest prawie niemozliwe.

Akt przemiany to nie pozbawienie zycia istoty zwampiryzowanej, lecz akt
dajacy jej akces do innego $wiata, do innego typu egzystencji, do innych do-
$wiadczen 1 doznan**. Czgsto to humanitarny gest ratowania drugiego. To tak-
ze wejscie w nowy zwiazek migedzy dwiema istotami, juz nie ludzmi — z ich
ograniczeniami.

3% Pierwszym nowoczesnym opowiadaniem wampirycznym jest The Vampyre Johna Willia-
ma Polidoriego (1819). Zob. tez Sokalska 2013. Wampir z powiesci brytyjskich XIX wieku
ma arystokratyczne pochodzenie, jest antybohaterem, ekscentrykiem, fascynuje otoczenie swoja
mroczng naturg.

3 Por. np. Wataszewski 2002; Butler 2010.

37 Amerykanski pisarz zajmujacy sig¢ fantastyka Fred Saberhagen podejmuje w 1975 roku hi-
stori¢ stawnego hrabiego Draculi, oddajac mu glos. Biografia hrabiego opowiedziana na 9 kase-
tach magnetofonowych zawiera jego wlasna wersje znanych z powiesci Stockera faktow. Dracula
wyjasnia np. to, ze zanik czynno$ci zyciowych u wampira (jego $mier¢ jako czlowieka) nie ozna-
cza zaniku emocji, w tym mitosci. Tytul: Dracula Tapes.

¥ W powiesciach nurtu wampirycznego waznym motywem staja sie ,,narodziny” wampira,
moment przej$cia od bycia czlowiekiem do bycia wampirem. Mozna tg fazg zestawi¢ z doswiad-
czeniem przychodzenia na §wiat pod dwiema szesédziesiecioswiecowymi zarowkami Oskara, bo-
hatera i narratora Blaszanego bebenka Giintera Grassa (1959).
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Wampir staje si¢ figura nowoczesnos$ci: aktywny, panujacy nad swoimi po-
trzebami, zdeterminowany przez swoja naturg, ale zdolny do ciaglej odnowy
— by podaza¢ za czasem.

Personalia jako znak tozsamoSci indywidualnej

Imig i nazwisko petnia funkcje¢ identyfikacyjna, stuza jednoznacznemu
wskazaniu jednostki, wyodrebnieniu jej sposrod ludzi (zob. Bugajski 2014).
Zasadniczo zaden z tych tworow onomastycznych nie jest wynikiem/przejawem
decyzji noszacego go cztowieka. Nazwisko jest dziedziczone lub przybiera-
ne w momencie zmiany stanu cywilnego, imi¢ jest nadawane przez rodzicow
i przypisywane dziecku w urzedzie stanu cywilnego lub w kosciele. Dokumen-
tem potwierdzajacym istnienie cztowieka o potwierdzajacym jego tozsamosc¢
jest metryka i dowdd osobisty.

W nadawaniu dzieciom imion dostrzegalne sa mody, ktorych przejawem jest
znaczna czgstotliwos¢ pewnych imion nadawanych w danym czasie. Bellg za-
skakuja imiona przyciagajacych uwage uczniow — Edward, Emmett, Rosalie,
Jasper 1 Alice. Budzi to jej refleksje:

Dziwne imiona, pomyslatam, rzadko spotykane. Chyba w pokoleniu na-
szych dziadkéw. Ale kto wie, moze taka tu jest moda? Moze to malomiasteczko-
we imiona?

S. Meyer: Zmierzch, s. 22

Rzeczywiscie, dziewczyna ma racje: nosiciele tych imion — mimo mto-
dego wygladu — urodzili si¢ znacznie wczesniej niz ich szkolni pozorni r6-
wiesnicy. Edward to rocznik 1901, Alice urodzita si¢ w tym samym roku
(przemieniona w wampira w 1920), Emmett — w 1915 (wampir od 1935), po-
dobnie Rosalie (jako wampir narodzita si¢ w 1935), a Jasper — w 1844 (by
zosta¢ wampirem w 1863). To imiona w formie oficjalnej postaci Zmierzchu
i one sa tez w uzyciu komunikacyjnym. Tylko z rzadka (i trudno to przypi-
sa¢ jakim$ specjalnym okoliczno$ciom) pojawiaja si¢ formy skrocone: Emm,
Rose, Jass. Zakochana para — Bella i Edward — postuguje si¢ tymi tylko
formami swoich imion, bez uzywania hipokorystycznych skrotow®. Postaé
Bella, forma skrocona od Izabella, jest tym, co wybrala sama nosicielka.
Ta jest konsekwentna w swojej decyzji: wobec o0sob zwracajacych si¢ do
niej lzabella/lzabello zawsze pada korekta: jestem Bella/po prostu Bella. Zdrob-
nienie FEdzio, uzywane przez wilkolaka rywala, ma odcien zdecydowanie
ironiczny.

% Ale ojciec Belli i zakochany w niej Jacob stosuja forme skrdcona Bells.
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W kontaktach powieSciowych zakochanych nie ma, co moze zaskakiwac,
zadnych afektonimow*’: wytacznie formy oficjalne — Bello/Bella (ze zdecy-
dowana przewaga formy wotaczowej) 1 Edwardzie/Edward (z przewaga formy
wotaczowej). Obserwacja mownych zachowan zakochanych przekonuje o ich
sktonno$ci do nadawania ukochanej osobie specjalnych nominacji (nawet jesli
sa powtarzalne, to w prywatnym idiolekcie pary nabywaja cechy wyjatkowosci).
Dlatego mocno odczuwalna jest ta powsciagliwo$¢ mtodych bohaterow cyklu
Stephenie Meyer, a nawet pewna oficjalno$¢ w zakresie nazywania partnera.

Bella po poslubieniu Edwarda przybiera jego nazwisko, co zakochany wam-
pir chetnie podkresla, nazywajac ja pieszczotliwie i z duma paniq Cullen —
mimo wczesniejszego oporu dziewczyny wobec zmiany nazwiska jako czego$
nienowoczesnego, nicodpowiadajacego duchowi ,,jej czasu”.

Edward takze zmienit nazwisko, a stato si¢ to po przemianie w wampira
dokonanej przez Carlisla Cullena, ktoéry tym samym stat si¢ jego przybranym
ojcem i tak tez jest traktowany przez niego. Edward Anthony Masen 11, ur. 20
czerwca 1901 w Chicago, w 1917 roku padt ofiara epidemii grypy zwanej hi-
szpanka, ktora pochtoneta do 100 milionéw ofiar na §wiecie. Matka umiera-
jacego chlopaka, juz w agonii, btaga lekarza o ratowanie syna. Lekarzem jest
wampir, ktory spetnia prosbe: jedynym ratunkiem jest przemienienie mtodego
cztowieka w wampira. Pandemia pochtongta jeszcze jedna ofiarg, ktorej odejécia
nikt nie zauwazyt. Edward Anthony Masen umarl, narodzit si¢ Edward Cullen.

Wspolnym mianownikiem obu zmian nazwiska jest to, ze nowe nazwisko
jest nazwiskiem stworcy kolejnego wampira-towarzysza: w przypadku Belli jest
to jej ukochany i maz, w przypadku Edwarda — ,,przyszywany” ojciec. Wampi-
rza rodzina powigksza sig, relacje rodzinne staja si¢ bardziej ztozone.

Relacje w Swiecie wampirow

Wampiry do XX wieku byly samotnikami, zyjacymi z dala od ludzkiego
swiata. Cztowiek stanowil dla nich obiekt pozadania — jako dawca ptynu ko-
niecznego do przedtuzania egzystencji wampira. Krotko i1 dosadnie mowiac: to
zyjacy pokarm.

W Kronikach wampirow potrzebuja towarzysza — 1 wtedy go tworza.
Lacza sig tez w spotecznosci, ktore jednoczy w istocie sam fakt bycia wampi-
rem. Zwiazki Louisa de Point du Lac i Lestata de Lioncourt, Louisa, Lestata
i Klaudii, Armanda i Lestata, a potem takze Louisa przypominaja cztowiecze
zwiazki, ze ztozonosci relacji, ich niejednoznaczno$cia.

40 Poza chyba tylko jednym retorycznym i formulicznym pytaniem Edwarda: I co mam z tobq
zrobi¢, dziewczyno?, zadanym po tym, jak dziewczyna traci przytomno$¢ po intensywnym poca-
tunku.
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W Zmierzchu wampiry wegetarianskie*, ktore pokonaly impuls picia
krwi ludzkiej (istnienie gwarantuje im krew zwierzgca), tworza rodziny —
na wzoér rodzin ludzkich. Bohaterami cyklu jest mieszkajaca od pewnego
czasu w Forks rodzina Cullenéow. Wigzy krwi (cho¢ to okreslenie w tym
przypadku wymaga pewnej redefinicji, sa one bowiem mocno udostownione)
sa bardzo wazne dla czlonkéw rodziny, ktora sie kocha, szanuje, wspiera.
Niebezpieczenstwa im grozace wzmacniaja wi¢z, w obronie zagrozonego po-
zostali sa gotowi na wszystko, takze na ryzyko unicestwienia. Solidarnos¢
rodzinna jest tym, co cementuje grupg. Rodzing Cullendéw laczy tez przyjazn
z innymi rodzinami wampiréw, ktorzy wyrzekli si¢ krwi ludzkiej. Wszyscy
oni odczuwaja szacunek dla zycia ludzkiego. Mimo natury wampirzej uni-
kaja zadawania $mierci czlowieckowi. Zyja zwykle obok ludzi, mieszkaja na
uboczu, ale wejscie w $wiat ludzki nie stanowi dla nich problemu. Sa po-
mocni, wykonuja zawody zaufania spotecznego, przynoszace ludziom pozy-
tek — Carlisle Cullen jest lekarzem w miejscowym szpitalu, a to przeciez
wymaga nieustannego kontaktu z krwia rannych, chorych. Sam wyjasnia

powody bycia lekarzem — mimo katuszy, ktéore wywotuje w nim za-
pach ludzkiej krwi: to altruizm i che¢ wykorzystania zdolno$ci ponadnor-
malnych.

Od wampira samotnika, odludka do wampira zintegrowanego (lub przynaj-
mniej podejmujacego taka probe) z ludzka spotecznoscia* (cho¢ w przypadku
Zmierzchu wampiry nie dokonuja coming outu) — to droga, jaka przeszla ta
posta¢ kultury popularnej w XX wieku.

Lew zakochal si¢ w jagnieciu: zakochany wampir

Na tozsamo$¢ cztowieka sktada si¢ jego zycie emocjonalne, czyli m.in.
mitos¢. W $wiecie wampirow folklorystycznych i wezesnych kreacji literackich
wampir byl istota pozbawiona doswiadczenia w sferze psyche. Kierowaty nimi
popedy, nicodparte pragnienie krwi, a wampiry literackie mogty do$wiadczaé
pozadania erotycznego. Czlowiek byl tylko obiektem sluzacym zaspokajaniu
gtodu. W XX wieku wampiry — ucztowieczone, zyjace wsrod ludzi — zacze-
ly widzie¢ w cztowieku nie tylko ,,pokarm”, ale instrumentalne/funkcjonalne
podejscie do niego zastapity podejsciem podmiotowym. Zaczely zywic uczucia
HJudzkie”.

Slogan towarzyszacy elektryzujacemu afiszowi filmu Francisa Forda Coppo-
li Dracula (1992) brzmi Love never dies. 1 jest to film o milosci, ktora staje si¢

4 Zob. Housel, Wisniewski, Irvin 20009.
4 Koegzystencja ludzko-wampirza przechodzi rézne stadia, co wida¢ w cyklu powiescio-
wym Charlaine Harris i w serialu produkowanego przez HBO na jego podstawie Czysta krew.
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tajemnicza sita prowadzaca Draculg (zwampirzonego w XV wieku) przez stule-
cia ku Minie (schytek XIX wieku), przypominajacej mu zong, zmarta $Smiercia
samobdjcza. To przeciez jej tragiczne odejScie zadecydowato o przeznaczeniu
samego Draculi: oszalaly z rozpaczy, dokonuje swigtokradztwa poprzez zbez-
czeszczenia krzyza. Wieczne pragnienie krwi to przeklenstwo, ktore jest karg
za zniewazenie $wigtosci. Kiedy Dracula odnajduje Ming (ta widzi go w postaci
przystojnego mlodego cztowieka), ofiaruje jej swa krew jako dar mitosci, co
mtoda kobieta przyjmuje dobrowolnie.

Zmierzch jest opowiescia o fascynacji od pierwszego wejrzenia, pierwszego
impulsu po skrzyzowaniu spojrzen, ale uczucie nie rozwija si¢ tak harmonijnie,
jak powinna wyglada¢ pierwsza, szkolna odwzajemniona mito$¢ nastolatkow:
bo przeciez widzimy oczarowang rowiesnikiem siedemnastolatk¢ i nieodpar-
te wzajemne przyciaganie (cho¢ nie bez walki z uczuciem ze strony chtopa-
ka). Sprawa komplikuje si¢, gdy nastolatka poznaje nieoczekiwang i niezwykta
prawde: jej ukochany jest wampirem*. To oznacza, ze moze by¢ nieSmiertelny
i przez wieki zachowywa¢ wyglad nastolatka, podczas gdy ona — istota ludzka
— podlega¢ musi dziataniu czasu: starzeje sig, by, gdy nadejdzie pora, umrzec.
Czas mitos$ci dla niej jest ograniczony, jej kres wyznaczy $mier¢. Dla niego mi-
1o$¢ moze trwaé wiecznie. To powdd, by Bella dazyla do tego, zeby sta¢ sig
wampirem, to bowiem pozwoli jej by¢ z ukochanym na zawsze, a ich mitos¢
uczyni wieczna — dla obojga.

Opowiesci o ,,nowych” wampirach wprowadzity do legendy wampirycznej
nowy watek: wampir stat si¢ istota kochajaca i kochana, do§wiadczajaca mito-
sci odwzajemnionej, ktora moze determinowac jego istnienie, i werbalizujaca
swoje uczucia. Partnerem moze by¢ wampir lub cztowiek: ,,normalny” czy prze-
ksztatcony w wampira. To wazne, bo wyznacza perspektywe czasowa: nada-
je wyrazeniom wieczna mitos¢/mitos¢ na wieki 1 wyznaniu wiecznie bede cig
kochac* nowe znaczenie, a czyni redundantna przysiege: bede ci¢ kochaé az
po kres zZycia. Juz nie zhiperbolizowane zapewnienie, nierealne do spelnienia
w rzeczywistosci ludzkiej, gdzie §mier¢ jest nieodtacznym elementem zycia,
lecz komisyw zyskuje solidne podstawy. Wiecznos¢ w wampirzym wyznaniu
mitosnym przybiera wymiar transcendentny, nieograniczony ramami ludzkiego
zycia. Banalizacja formuly zostaje uniewazniona przez tozsamo$¢ wyznajace-

4 Zob. Rawski 2014.

4 Por. prosbe o reke:

,,— Isabello Swan? [...]

— Przyrzekam kochaé cig przez cata wiecznos¢ — kazdego dnia wiecznosci z osobna. Czy
wyjdziesz za mnie? Chciatam mu powiedzie¢ wiele rzeczy, z ktorych czgs¢ nie bytaby wcale mita,
a inne z kolei zawieralyby tyle przestodzonych wyrazen, ze pewnie samego Edwarda zaskoczy-
tabym swoim romantyzmem. Zeby si¢ nie skompromitowaé w zaden z tych dwoch sposobow,
szepngtam:

— Tak”. S. Meyer: Zaémienie, s. 409.
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go: wampira potencjalnie nie§miertelnego, dla ktérego wieczno$¢ jest oczywista
sktadowa jego bycia w $wiecie.

Czterotomowy cykl Stephenie Meyer jest w istocie jedna wielka opowiescia
o mitosci: bohaterowie doswiadczaja jej, mysla o niej, mowia o niej, podobnie
jak czyni to ogromna czgs$¢ autorow literatury pigknej. Mito$¢ jest esencja egzy-
stencji ogromne;j liczby postaci wykreowanych przez postaci. Wyznanie mitosne
mozna uznaé za jeden z najpopularniejszych gatunkéw mowy zaréwno w zy-
ciu, jak 1 w literaturze (Kita 2007). Czegsty, fundamentalny dla cztowieka (nie
tylko zakochanego), powielany w nieskonczonos¢ w tekstach kultury o réznym
statusie genologicznym, semiotycznym, przynaleznych do ,kultury wysokiej”
i ,.kultury popularnej”, akt komunikacyjny polegajacy na wypowiedzeniu stow:
kocham cie, w Zmierzchu zostaje od$wiezony. Z ust zakochanego wampira pa-
daja wyznania posrednie (z tomu 1.):

Lew zakochat si¢ w jagnigciu.

Nie mam juz sity trzymac si¢ od ciebie z daleka.
Jestem... jestem nieswoj, kiedy... nie ma ci¢ w poblizu.
Jestes najlepsza rzecza, jaka spotkala mnie w zyciu.

A jednak kiedy Edward wypowiada kanoniczna posta¢ wyznania — po wielo-
krotnych zapewnieniach o mitosci wobec Belli, dziewczyna odczuwa to jako co$
niezwyklego.

Popularnos¢ cyklu/,,sagi” sprawia, ze dialog Belli i Edwarda:

»And so the lion fell in love with the lamb...” he murmured. I looked away,
hiding my eyes as I thrilled to the word.
,»What a stupid lamb,” I sighed.
,.What a sick, masochistic lion”.
www.en.wikiquote.org/wiki/Stephenie Meyer

wchodzi do kanonu ,,skrzydlatych stow” o popkulturowej proweniencji, stano-
wiac alternatywe dla klasycznego wyznania. Jakkolwiek w wyznaniu mitosci
nie oryginalnos$¢ jest najwazniejszym kryterium oceny (przeciez jego odbiorca
nie jest profesjonalny krytyk czy wytrawny stylista, lecz osoba zakochana, dla
ktorej wazny jest sam fakt wypowiedzenia tych stow, a nie szata jgzykowo-
-stylowa wyznania), to nalezy doceni¢ wysilek zakochanego, by zwerbalizo-
wac uczucie w formie zindywidualizowanej. W $§wiecie powieSciowym tak si¢
nie dzieje, ale tatwo sobie wyobrazi¢, ze te stowa moga sta¢ si¢ czyms$ waz-
nym w historii (niekonczacej si¢ historii) konwersacyjnej zakochanych, wejda
w sktad ich prywatnego kodu mitosnego, przeksztatca si¢ w afektonimy, jakimi
beda si¢ nazywac zakochani.

Powiesciowy Zmierzch, wprowadzajac jako dominantg tematyczng mitosc,
a dominante formalna: rozmowy o mitosci — jako tekst bestsellerowy poczatku
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XXI wieku — stanowi rehabilitacjg tego tematu rozmowy, a jednocze$nie wcho-
dzi w dialog ze stereotypem nastolatka czy szerzej: mgzczyzny, niech¢tnego wo-
bec méwienia o uczuciach, werbalizowania mitosci.

Jako powies¢, ktorej bohaterami sa wampiry, cykl Stephenie Meyer akcentu-
je kolejna ,,ludzka” fasete figury wampira: wampira zakochanego i kochanego,
wampira akceptowanego przez ludzka (na etapie poczatkowym zwiazku) prota-
gonistke, zdolnego do wchodzenia w zwiazek i w konsekwencji tworzenia go
i trwania w nim — przez wieczno$¢. Jako natomiast powie$¢ o milosci w swie-
cie czlowieczo-wampirzym Zmierzch redefiniuje wyrazenie wieczna mitosé,
uniewazniajac jego metaforyczno$¢®. Dlatego tez bohaterowie musza zmieni¢
tradycyjna formule przysiggi malzenskiej, by dostosowaé ja do ich wampirzej
kondycji; tak mowi o niej Bella:

Stowa naszej przysiggi byly proste — wypowiadaty ja przed nami miliony
par, zadna jednak tak niezwykta. Poprosilismy wczesniej pana Webera [ktory
udzielal §lubu — M.K.] tylko o jedna niewielka zmiang, na ktora przystat bez
trudu: linijke ,,dopoki $mier¢ nas nie roztaczy” zastapiliSmy bardziej stosowna
w naszym przypadku ,tak dtugo, jak oboje bgdziemy zy¢”.

S. Meyer: Przed switem, s. 54

Bella: odkrywanie tozsamos$ci Edwarda

Poczatkowe lata XXI wieku, mate amerykanskie miasteczko Forks (wedtug
spisu powszechnego z 2000 roku liczylo 3120 mieszkancow, 1169 gospodarstw
domowych i1 792 rodzin) w stanie Waszyngton, ktére uchodzi za najbardziej
deszczowe i zachmurzone miejsce w USA. W $rodku roku szkolnego przyby-
wa do niego siedemnastoletnia Bella, by zamieszka¢ z ojcem. Juz pierwszego
dnia w nowej szkole jej uwage przyciaga zadziwiajaca swym wygladem grupa,
a zwlaszcza ,,chtopak o kasztanowych wlosach”. Ale on reaguje na jej widoczny
zachwyt dziwnie, nietypowo, bo mieszanka niechgci i nieukrywanego wstretu.
Dystans czy nawet odrzucenie ze strony chlopaka stopniowo ustepuje, fascy-
nacja staje si¢ dwustronna. Mtlodzi ludzie zaczynaja si¢ wzajemnie poznawac.
Padaja pytania w takiej sytuacji emocjonalnej oczywiste i mniej oczywiste. Pro-
ste pytanie wywoluje odpowiedz jednoznaczna, ale juz kolejna wymiana brzmi
niezwykle:

— Ile masz lat?
— Siedemnascie — odparl bez namystu.

4 Por. ,,Ze wszystkich rzeczy wiecznych mito$¢ trwa najkrocej”. (JL. Wisniewski:
S@motnosc w sieci. Warszawa 2001).
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— I od jak dawna masz tych siedemnascie lat?
Wargi Edwarda drgngly. Patrzyt przed siebie.
— Jaki$ czas — przyznat w koncu.

S. Meyer: Zmierzch, s. 153

Poglebiajaca sig¢ intymno$¢ relacji sprawia, ze dziewczyna (a wraz z nig
1 czytelnicy) dowie si¢, co oznacza enigmatyczne sformutowanie: jakis czas:
chlopak wyznaje, ze urodzit si¢ w 1901, a od 1918 roku jest wampirem, czyli
zachowuje wyglad siedemnastolatka.

Dziewczyna na razie jednak bacznie tez obserwuje nowego kolegg. Zauwaza
nie tylko jego urode, ale tez niezwykte wlasciwosci, ktorych nie potrafi zrozu-
mie¢ i zinterpretowac. Wie jedno: Edward nie przypomina przecigtnego liceali-
sty (Grupa krwi w: Zmierzch). | wyznaje mu rozterki jego dotyczace: ,,Zastana-
wiam si¢, kim naprawdg jeste$” (Historie mrozqce krew w zytach w: Zmierzch).

Przypadkowa wzmianka o rodzinie Cullenow podczas wyjazdu nad morze
z kolegami szkolnymi wywotuje w niej potrzebg dowiedzenia si¢ czego$ wigeej,
co si¢ jej udaje. Indianski towarzysz z czasu dziecinstwa, z wakacji, ktore po
rozwodzie dziewczyna spedzata u ojca w Forks, wprowadza ja w tajemniczy
i mroczny $wiat legend swojego plemienia. Wystgpuja w nich postaci zwane
Zimnymi, a mowa jest tez o rodzinie Cullenow, ktora przed wieloma laty przyby-
fa na te ziemie i zawarla pakt ze starszyzna, wyznaczajacy warunki koegzysten-
cji. Po powrocie z wycieczki Bella dokonuje eksploracji zasobéw internetowych,
co dostarcza jej kolejnej porcji wiedzy. Tak wyposazona, formutuje hipoteze,
ktorej prawdziwos¢ moze potwierdzi¢ tylko sam Edward. Dialogi filmowe ten
bynajmniej niekrotki proces dochodzenia do zaskakujacej prawdy ujmuja skro-
towo stowa:

Bella Swan: Wiem, kim jestes.
Edward Cullen: Powiedz to, na glos. Powiedz to.
Bella Swan: Wampir.
Edward Cullen: Boisz si¢?
Bella Swan: Nie.
http:/pl.wikiquote.org/wiki/Zmierzch_(film)

W powiesci proces odkrywania prawdziwej tozsamosci ukochanego konczy
konkluzja Belli, ktorej sprzyja to, ze dziewczyna znajduje si¢ wowczas na po-
graniczu rzeczywistosci i snu, a jego logika moze wymykac¢ si¢ dziennej racjo-
nalnosci:

Z poczatku nic nie uktadato si¢ w logiczna cato$¢, ale przekraczajac granice
snu, bytam juz absolutnie pewna kilku rzeczy:

Po pierwsze, Edward pochodzil z rodziny wampiréw, po drugie, dreczylo go
pragnienie — na ile byl je w stanie pohamowa¢, nie wiedzialam — pragnienie,



Tekstowo zmediatyzowane do§wiadczenie. .. 55

by posmakowac¢ mojej krwi. Po trzecie wreszcie, bylam w tym wampirze bezwa-
runkowo i nicodwotalnie zakochana.
S. Meyer: Zmierzch, s. 161—162

To rodzaj mito$ci pomimo, mitosci bezwarunkowej. Bella, swiadoma ste-
reotypu wampira, znajaca legendy wampiryczne, wiedzaca o grozacym jej nie-
bezpieczenstwie, wybiera mitos¢ do wampira, wampira wegetarianina, wampira
dobrego, ale jednak wampira.

Bella odkrywa tozsamos$¢ ukochanego, nazywa ja, najpierw w sposob eufe-
mistyczny, omowny, po jakim$ czasie jednak ustala si¢ zwyczaj nazywania rze-
czy — wampiryczno$ci Edwarda — po imieniu, i to przez obie strony zwiazku.

Dwoisto$¢ tozsamos$ciowa: czlowiek i wampir

Edward nigdy nie zapomina, kim byt i kim jest. A jest obecnie wampirem.
Stat si¢ nim za sprawa innego wampira, ktory poszukiwat towarzysza dla swojej
samotnej wedrowki przez czas. Uratowal wigc umierajacego siedemnastoletnie-
go chlopca, ofiarowujac mu dar wiecznej egzystencji, ale tym samym zmienia-
jac na wieki jego nature.

Przez siedemnascie lat Edward byl jednak cziowiekiem. Czastka ludzkiej
istoty w nim przetrwata i trwa. Moralno$¢ ludzka musi zmierzy¢ si¢ z natura
wampira, dla ktorego koniecznoscia zyciowaq jest picie ludzkiej krwi. To waru-
nek konieczny, by wampir mogt ,,zy¢”.

Tworca Edwarda, ktory stat si¢ jego przybranym ojcem, stworzyt na wilas-
ne potrzeby kodeks etyczny. Uznaje on za warto§¢ najwyzsza zycie cztowieka.
Cztowiek tym samym nie moze by¢ sfunkcjonalizowany: to dawca, pokarm.
Carlisle sita woli przezwycigza nieokietznany wampirzy poped do picia krwi
cztowieka, jej substytutem staje si¢ dla niego i wampiréw jemu podobnych krew
zwierzgca. Stad zartobliwe samookreslenie: wampir wegetarianin. Ten priorytet
etyczny fundator rodziny wampiréw przekazuje swoim bliskim, cho¢ samoogra-
niczenie sig nie jest przez wszystkich przyjmowane bez walki. Edward jako mto-
dy wampir przezyt okres buntu przeciw zasadom narzucanym mu przez ojca.
Zdecydowalo jednak poczucie, ze zabijanie to zto. Edward czgsto powtarza: nie
chcg by¢ potworem. Walke z natura wampira determinuje jego $wiatopoglad.
Dziatania podporzadkowane sa chgcia bycia ,,dobrym wampirem”, wampirem
nieniszczacym cztowieka, niezagrazajacym mu (zob. Housel, Wisniewski,
Irvin 2009). A jednak Edward, cho¢ ,,wegetarianin”, ma poczucie bycia potwo-
rem, ktory w kazdej chwili moze si¢ wyzwoli¢ spod kontroli ,,ludzkiej” kondycji
wampira.

Krwiopijny wampir, walczacy z impulsem picia zyciodajnego ptynu, ex-
-cztowiek z poczuciem utraty duszy w momencie przejscia do innej egzystencji,
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prowadzi nieustajacy dyskurs tozsamosciowy. Rozterki egzystencjalne staja si¢
przeszkoda, by ukochanej da¢ to, co bez wahania ofiarowat Stokerowski Dracu-
la Minie, ktéra przyjeta dar bezwarunkowo. Edward walczy, by sktoni¢ Bellg do
rezygnacji z pragnienia stania si¢ wampirem — a to po to, zeby by¢ z obiektem
swojej mitosci ponad czas ludzki. To, co dla Belli jest darem, dla Edwarda ozna-
cza przeklenstwo. Zwampirzenie, w jego rozumieniu, przynosi w konsekwencji
pozbawienie duszy, fundamentalnego atrybutu cztowieczenstwa, zdehumanizo-
wanie cztowieka.

Bycie wampirem, wedtug Edwarda, to rodzaj pigtna. Wampir jest innym,
jest obcym, jest wrogiem. Ten drapieznik powstaty, by polowaé na czlowieka,
tym bardziej jest niebezpieczny, ze pociaga ofiar¢ swoim pigknem:

Jestem najniebezpieczniejszym drapieznikiem na §wiecie. Wszystko we mnie
ma ci¢ przyciagaé. Mdj glos, moja twarz, nawet moj zapach. Nie wiem po co.
I tak mnie nie przeécigniesz. I tak mnie nie pokonasz*.

S. Meyer: Zmierzch, s. 217

Cho¢ sam Edward i jego rodzina nie zagrazaja (staraja si¢ nie zagrazac)
cztowiekowi, on sam zyje z pigtnem potwora, niebezpiecznej, niszczycielskiej
bestii. Wchodzi w §wiat cztowieka, zyje wsrdd ludzi, ale udajac cztowieka, nie
ujawniajac swojej prawdziwej tozsamosci. Ta musi pozosta¢ ukryta — dla bez-
pieczenstwa i wampira, i cztowieka.

Potwor uwodziciel — to potaczenie grozne i niebezpieczne dla ofiary, ktora
staje si¢ cztowiek. Nosi w sobie cigzar i poczucie winy za to, kim jest.

Edward wobec mitu wampirycznego

W odbiorze spotecznym funkcjonuje obraz wampira, oparty na jego repre-
zentacjach gléwnie filmowych, a przecigtny uczestnik popkultury i odbiorca
legend — ludowych czy miejskich — zna doskonale sposoby ochrony przed
zabojczymi istotami i sposoby jej unicestwienia. Sktadaja si¢ one na uprosz-
czona wersje mitu wampirycznego. Wspotczesne literackie wampiry maja petna
swiadomo$¢ spotecznego wyobrazenia tej postaci i $wiata, w ktorym zyja.

Po ustaleniu wampirzej tozsamosci Edwarda zaczyna si¢ rozmowa konfron-
tujaca powszechne wyobrazenia z rzeczywistos$cig Swiata wampirow. Bella ma
szans¢ pozna¢ go od wewnatrz, z punktu widzenia kogo$, dla kogo ten $wiat jest

4 Por. tez: ,,Wygladam jak aniot, lecz w rzeczywisto$ci tkwi we mnie jedynie zto. Odwieczne
prawa natury rzadza istotami mi podobnymi. JesteSmy pigkni jak waz diamentowy czy prazko-
wany tygrys, ale zabijamy bezlitosnie. Nie pozwol zwies¢ si¢ oczom”. (Lestat o sobie samym;
A. Rice: Opowies¢ o zlodzieju cial. Dostgpne w Internecie: http://annerice.amizan.org/texty/le
stat_cyt.html [data dostgpu: 24.11.2014]).
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jego $wiatem, jego obecna rzeczywistoscia. Edward z poczuciem humoru ko-
mentuje potoczna wiedze i ja prostuje. Jego ,,rozprawa” z mitami utrwalonymi
w potocznej $wiadomosci zbiorowej dokumentuje petne poczucie samo§wiado-
mosci i dystans podszyty kpina wobec opinii zbiorowych?’. Oto pytania Belli,
ktora wiasnie potwierdzita swoje przypuszczenia co do tego, kim jest interesu-
jacy ja chtopak, i odpowiedzi wampira, postaci znanej z legend, a tu: konkretne;j
istoty:

— Tylko sig nie $miej... Dlaczego mozesz pokazywac si¢ w dzien?
I tak zachichotal.
— To mit.
— Stonce was nie spala?
— Tez mit.
— A co ze spaniem w trumnach?
— Mit. — Zawahat si¢ przez chwilg, po czym dodat zmienionym glosem: —
Ja nie $pig.
— Weale?
— Nigdy. — Ledwie go byto stycha¢. Spojrzat na mnie ze smutkiem. [...]
— Nie zadata$ mi najwazniejszego pytania — o§wiadczyl grobowym tonem.
[...]
— To znaczy?
— Nie interesuje ci¢ moja dieta? — naigrawat si¢ ze mnie.
— Ach, to — mruknetam.
— Tak, to. Nie chcesz wiedzie¢, czy pije krew?
S. Meyer: Zmierzch, s. 153—154

Nowy wampir wie, kim jest, jaki jest, skad pochodzi. Ma tez §wiadomos¢,
ze prawda jego Swiata, ktorego doswiadcza i w ktorym zy¢ bedzie przez wieki,
nie pokrywa si¢ z tym, co utrwalitlo si¢ w potocznym obrazie §wiata postaci
z legend 1 mitow. Co wigcej, podchodzi do tej spetryfikowanej wizji wampira
z pelnym pobtazliwosci dystansem i zyczliwa kpina.

System wartos$ci Edwarda

Sktadnikiem tozsamo$ci ,,nowego wampira” jest jego system aksjologiczny
odmienny niz ten ,,dawnych wampirow” — amoralnych*®. Wida¢ tu dwa prio-

47 Podobna sceng obalania obiegowych sadow na temat wlasciwo$ci wampira zobaczymy
w powiesci Andrzeja Sapkowskiego Chrzest ognia (1996), ktora umieszcza w swojej antologii
literatury wampirycznej Maria Janion (2008).

4 Por. ,,Jako istota nadnaturalna znajduje si¢ poza obszarem norm i zasad. Zawieszona zo-
staje migdzy zyciem i $miercia, dobrem i zlem, pozbawiona ograniczen zwiazanych ze sfera reli-
gijng oraz spoteczno-obyczajowa”. Zob. http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2011/06/09/
co-pana-gryzie/ [data dostgpu: 30.03.2014].
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rytety, dwa bloki warto$ci. Dla Edwarda warto$cia najwyzsza jest Bella i mi-
los¢ do niej — to organizuje jego zachowania, jego byt, teraz i na przysztosé:
na wiecznos$¢. Uczucie do dziewczyny przektada si¢ na przemozny imperatyw
chronienia jej za wszelka ceng. Zakochany wampir tak widzi etapy zwiazku: za-
kochanie si¢, milo$¢, matzenstwo, seks — taki ma by¢ porzadek chronologiczny
w byciu para (tak bylo w ,,jego” czasie, na poczatku XX wieku). To znaczaca
roéznica w stosunku do wampirow w literaturze dawniejszej. Tam wampir byt
istota par excellence seksualna, owtadnigta pozadaniem kobiety. I ta seksual-
no$¢ wykraczata poza normy ludzkie. Edward natomiast stanowi figur¢ mtode-
go czlowieka panujacego nad pozadaniem, kontrolujacego poped, umiejacego
czekaé na spetnienie mitosne. Tym samym przekroczenie tabu seksualnego, tak
mocno obecnego w rysowaniu postaci Drakuli, tu jest zneutralizowane. Wycho-
wany jako mtody cztowiek w epoce dominujacego patriarchatu z mocno zary-
sowanym tabu seksualnym, Edward jako siedemnastolatek u progu XXI wieku,
juz przeciez po epoce rewolucji seksualnej, zachowuje staros§wiecka powsciagli-
wos¢, cho¢ nie ukrywa, ze dziewczyna rozbudza jego zmysty.

Nie tylko Bella i jej zycie stanowi sacrum dla Edwarda. ,,Nowe wampiry”
z sagi Stephenie Meyer wyznaja zasady etyczne, a do nich nalezy nie czyni¢
cztowiekowi krzywdy, bo zycie jest warto$cia najwyzsza — to drugi impe-
ratyw moralny. Tak wigc mozliwa jest koegzystencja z cztowiekiem, cho¢ ten
ma pozosta¢ w nie§wiadomosci o tym, ze obok niego istnieja istoty ,,ze §wiata
legend™.

Tozsamo$¢ wampira
Doswiadczanie wampirycznoSci z perspektywy (ex)czlowieka

Tozsamos¢ wspolczesnego wampira literackiego jest i indywidualna, i gru-
powa. Ma on $§wiadomos¢ przynaleznosci do grupy o okreslonych wilasciwos-
ciach psychofizycznych i specyficznych potrzebach dietetycznych, ale ma tez
poczucie bycia jednostka, podobna do swoich pobratymcow, ale przeciez je-
dyna, wyjatkowa, o indywidualnym przebiegu egzystencji i jednostkowym jej
doswiadczaniu®. Jego mediatyzowana tekstowo tozsamo$¢ indywidualna zacho-

4 Dodajmy jednak, ze nie wszystkie wampiry ze §wiata Zmierzchu respektuja taki kodeks
moralny. Dla czgsci z nich czlowiek pozostaje tylko ,,pokarmem”. W innych tekstach kultury
popularnej spotykamy tez wampiry wrogie cztowiekowi, by przywota¢ mroczny $wiat powie-
$ci sf Richarda Mathesona Jestem legendq (1954), zekranizowany w 2007 roku przez Francisa
Lawrence’a. Tu wampir to najezdzca, ktory zamierza podbi¢ $wiat cztowieka, wyeliminowac
ludzi: $wiat jest zaatakowany przez wirus, ktory dotykajac ludzi, przeksztatca ich w mordercze
wampiry. Czlowiekiem pozostaje jedynie narrator powiesci.

50 W rozwazaniach pomingtam aspekt jezykowy tozsamosci, jemu bowiem poswigcitam inny
artykul: Kita 2014.
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wuje $lady ludzkiej istoty, jaka byl przed transformacja, tworzy ja takze, co
zrozumiate, kondycja wampirza.

Z wampirami jako typem bytu taczy go pami¢¢ momentu narodzin jako
wampira, wyostrzone zmysly (por. pierwsze wrazenia po transformacji, np.
Louis z Wywiadu z wampirem i Bella ze Zmierzchu), pragnienie krwi (w cyklu
Zmierzch — powsciagane), odmienna od ludzkiej percepcja $wiata i cztowie-
ka, inne odczuwanie czasu (z perspektywa wiecznego trwania). Wampiry wiele
uwagi poswigcaja refleksji nad istota swojego gatunku, chetnie snuja narracje
autobiograficzne. Maja bardzo wysoko rozwinigta samo$wiadomos¢: kim sa
i kim byli, jakie sa, skad pochodza. Relacje rodziny Cullenow z ludzmi deter-
minuje szacunek dla ludzkiego zycia, co doprowadzito ich do odpowiedzialnej
decyzji przej$cie na wegetarianizm — w ich wersji oznacza to picie krwi zwie-
rzecej, nie ludzkiej. Ze swoimi pobratymcami kierujacymi si¢ podobna filozofia
utrzymuja bliskie i oparte na przyjazni i szacunku relacje. Swiadome ciagle zy-
jacego w zbiorowej $wiadomosci stereotypu, dekonstruuja mit, obalajac ,,mity”
ich dotyczace. Sa przywiazane do swojej historii, a jej opowiadanie traktuja jako
prace pamieci pozwalajaca zrozumie¢ ich istote’'.

Jak nazwac tego ,,nowego” wampira popkulturowego? Wampir, wampir nie-
typowy, cztowiekowampir, wampir-cztowiek, cztowiek w wampirze, ex-czlo-
wiek, wampir o residuum cztowieczym, potwor bez duszy? Wampir — wampir
o cechach (dobrego) cztowieka, pigkna istota, doskonata pod kazdym wzgledem,
o nadludzkich mocach, idealny partner, istota czasem oldschoolowa? Te okres-
lenia mogg stuzy¢ nominacji istoty, ktora jest odpowiedzia — nawet jesli tylko
czgdciowa, to wazng — na potrzeby odbiorcy tekstow kultury popularnej XXI
wieku. Wypada zatem zmodyfikowa¢ cytowany juz na poczatku artykutu sad
Aleksandra Dumasa: ,,Dokadkolwiek pdjdziemy, wampir zawsze bedzie szedt
z nami”. | bedzie zmieniat si¢ wraz z nami, adaptujac si¢ do naszych potrzeb
intelektualno-emocjonalnych. Bo to my tworzymy nasze wampiry.

Nurt glamour w kulturze popularnej stworzyt wampira w wersji glamour™,
roztaczajacego wokot siebie blask — takze w sensie dostownym. Laczy on w so-
bie archetyp ksigcia z bajki, ktory wyrywa kopciuszka z szarosci codziennego
zycia, by przenies¢ go do pelnego blasku zycia w $wiecie wampirow, z super-

51 Dziewigtnastowieczne literackie wampiry nie opowiadaty o swojej epoce, tej poczatkowe;j,
czasem tylko wspominajac ja z nostalgia. Wampiry wspolczesne wracaja pamigcia do czasow,
kiedy si¢ pojawiaty na $wiecie, staja si¢ Swiadkami historii, uczestnicza w niej, tworza ja, opo-
wiadajq o niej — historia, ta wielka, w ich wydaniu przybiera wymiar intymny. Wampir — figura
podroznika w czasie — staje si¢ historykiem, ktory czasy historyczne obserwowat, uczestniczyt
w nich. Moze tez spojrze¢ na nie z perspektywy czasu, przyjmowac inne perspektywy niz uczest-
nika czy obiektywnego historyka. Laczy narracje historyczna z narracja autobiograficzna. W jego
opowiesciach nostalgia czaséw minionych koegzystuje z adaptacja do wspodtczesnosci. Zob. tez
Reagin, red. 2010.

2 Angielskie stowo Glamour, nieprzektadalne na polski, oznacza: ‘urok, magia, czar, prze-
pych, splendor, blask’.
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menem, ktory chroni swoja ukochana, traktujac ja w patriarchalny sposob. Jest
tez jednocze$nie empatyczny i despotyczny, oldschoolowy i nowoczesny. Ale
jest jednak wampirem, postacia z wielowiekowa tradycja.
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Matgorzata Kita

The textually mediated experience of being a vampire
About Twilight by Stephenie Meyer

Summary

The author studies the traces of vampire consciousness, verbalised by the vampire repre-
sentatives of popular culture. The “new literary vampire” created by Stephenie Meyer in her
cycle of novels entitled Twilight, is the subject to the present research.

The identity of a contemporary literary vampire is both individual and collective. The vam-
pire is aware of being part of a group characterised with specific psycho-physical features and
dietary needs, but he/she also manifests a strong sense of being an individual who, though re-
sembling his/her kinsmen, feels special and unique, existing in the world and experiencing it
individually. The vampire’s textually mediated identity maintains the features of a human being
whom he/she was before transformation, yet, quite understandably, it also derives from his/her
vampire’s existence.

Key words: identity, self-awareness, vampire myth, contemporary vampire, Stephenie Meyer
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Matgorzata Kita

L’expérience d’étre un vampire, médiatisée dans le texte
Sur La saga du désir interdit de Stephenie Meyer

Résumé

L’auteure examine les traces de la conscience d’étre un vampire, verbalisées par ce person-
nage populaire de la culture populaire. Lobjet de recherches est un «nouveau vampire » litté-
raire, créé dans le cycle romanesque de Stephenie Meyer La Saga du désir interdit.

L’identité du vampire littéraire contemporain est de méme individuelle et collective. Il a une
conscience d’appartenir & un groupe aux propriétés psychophysiques et aux besoins alimentaires
déterminés ; pourtant il a également le sentiment d’étre un individu semblable a ses parents,
mais unique, exceptionnel, dont I’existence est individuelle et I’expérience unique. Son identité
individuelle, médiatisée dans le texte, porte les traces de I’étre humain qu’il était avant la trans-
formation, elle est également formée, ce qui est entiérement compréhensible, par la condition du
vampire.

Mots-clés : identité, autoconscience de l'identité, mythe du vampire, vampire contemporain,
Stephenie Meyer
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Moj chlopak, facet 7 plakatu,

ciota darkroomowka...

Wizerunek mezczyzny

w gejowskiej literaturze popularne;j

Ubrany jak z zurnala albo jakby wlasnie zszedl z wy-
stawy czy wybiegu. Miat figurg modela — wycéwiczo-
ne, opalone ciato. Lekki zarost. Wysoki. Bardzo sek-
sownie wygladal z papierosem. Popijat wodg z butelki.
Podobat mi sig.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie

W polskiej refleks;ji tekstologicznej, skoncentrowanej na rozmaitych aspektach
dziatania komunikacyjnego, np. stylistycznym, genologicznym, dyskursywnym
(np. Witosz 2005, 2009), mimo widocznych zmian', wciaz jednak zauwazal-
ny jest niedosyt opracowan dotyczacych obszaréw pobocznych, niemainstrea-
mowych komunikacji, do ktorych mozna zaliczy¢ szeroko rozumiany dyskurs
queer. Pojecie dyskursu gqueer rozumiem ,jako fenomen komunikacyjno-
-kulturowo-spoteczny wyznaczony przez ceche opmiENNoOScI od heteronorma-
tywnego wzorca kultury opresywnej; konstytuowany przez zespot wlasciwosci//
wyznacznikow — spolecznych, kulturowych, aksjologicznych, psychologicz-
nych, semantycznych, estetycznych; obejmujacy swym zasiggiem pewien ty-
pologiczny zbidr kontekstow i konwencji komunikacyjnych (werbalnych i po-
zawerbalnych), wspottworzacych jaki$ abstrakcyjny badz konkretny rodzaj
zachowania komunikacyjnego, manifestujacy si¢ w okreslonych tekstach, aktua-
lizacjach gatunkéw mowy, mozliwy takze do obserwacji na nizszych poziomach
kodu naturalnego” (Rejter 2013a: 39—40).

W niniejszym studium podejmuj¢ probg opisu sposobow tekstowych pre-
zentacji mgzczyzny w wybranym typie piSmiennictwa popularnego. Obserwa-
cja zostaly objete cztery polskie powiesci o tematyce gejowskiej, mieszczace

! Warto odnotowac prace dotyczace szeroko pojetych dyskursow tolerancji i wykluczenia,
a takze coming outu jako nowego wydarzenia komunikacyjnego oraz wybranych kontekstow teo-
retycznych i analitycznych dyskursow dotyczacych ptci. Por.: Witosz 2010; Ciesek 2011; Kita
2014, [w druku]; Rejter 2013a, 2013b, 2014a, 2014b.



66 Artur Rejter

si¢ w konwencji literatury zamknigtej w rozpoznawalne ramy gatunkowe, czg-
sto przypisywane jej odmianie popularnej wiasnie. Sa to nastgpujace utwory:
Smieré¢ w darkroomie Edwarda Pasewicza, Berek i Bierki. Kroniki nieréwnosci,
vol. 2 Marcina Szczygielskiego oraz Gej w wielkim miescie Mikotaja Milckego.

Nalezatoby uscisli¢, co rozumiem przez pojgcie ,,literatura gejowska” i dla-
czego wlasnie t¢ przydawke wybratem. W dyskursie literaturoznawczym —
polskim Iub dotyczacym polskiego pismiennictwa — czgsto stosuje si¢ termin
,Hliteratura homoseksualna™ (np. Ritz 1998, 2002; Warkocki 2007, Smie-
ja 2010), ktory, cho¢ trudny do zdefiniowania, a wlasciwie niedefiniowalny,
odnosi si¢ gltownie do tekstow powstatych w okresie przedemancypacyjnym,
uogolniajac i upraszczajac: modernistycznych. Teksty takie wymagaja specy-
ficznej lektury, tropienia $ladow homoerotycznego pozadania, odmiennej od
wickszosciowej tozsamosci itp. Slady te ukryte sa m.in. w charakterystycznej
metaforyce, poetyce niedomowienia, autorzy odwotuja si¢ do zabiegéw substy-
tucji genderowych, odnosza si¢ do innych niz literacki kodow kulturowych (np.
sztuki), rzadziej — do mizoginizmu (Smieja 2010: 28—29). Owo zawoalowa-
nie paradoksalnie staje si¢ znakiem rozpoznawczym tego typu literatury, ale
wciaz pozostaje zabiegiem niejako ukrywajacym jej sedno. Sytuacja zmienia si¢
w Polsce drastycznie po opublikowaniu Lubiewa (2005) Michata Witkowskie-
go, ktore wywotuje prawdziwa lawing podobnej literatury. ,,Okretem flagowym
nowej literatury stalo si¢ oczywiscie Lubiewo. [...] autor porzucit tradycje wy-
sokiego, sublimacyjnego, modernistycznego pisania i siggnal w tereny niskie,
PRL-owskie, ciotowate. Nastepnie nabratl wiatru w zagle i pofrunat przed siebie
ze znakomitym literackim efektem. Zadna wcze$niejsza ksiazka potencjalnie
homoseksualna nie doczekala si¢ takiej bujnej recepcji. Trzeba zatem zauwa-
zy¢, ze to wlasnie dzigki Michalowi Witkowskiemu tematyka homoseksualna na
trwate wpisala si¢ w pejzaz polskiej literatury i wynikajacej zen refleksji kry-
tycznej” (Warkocki 2013a: 130). Umownie mozna przyjaé, ze od tego momen-
tu rozpoczyna si¢ faza emancypacyjna w polskiej literaturze homoseksualne;.
W zwiazku z tym lepiej mowi¢ o literaturze gejowskiej jako w pewnym sensie
wyzwolonej, zdetabuizowanej. Decydujg si¢ na ten krok zachgcony przyktadem
Sebastiana Jagielskiego, ktory w monografii po§wigconej pragnieniu homospo-
fecznemu w polskim filmie fabularnym pisze: ,,Termin »gej« stosuj¢ w rozwa-
zaniach o polskich filmach zrealizowanych po 1989 r., czyli w czasie, gdy byto
to podstawowe pojecie definiujace homoseksualiste. Ale stowo to oznacza tez
mezczyzng, ktory akceptuje swoja orientacj¢ seksualna i ja afirmuje [...]” (Ja-
gielski 2013: 54). W takim obszarze semantyki przymiotnika gejowski miesz-
cza si¢ analizowane w niniejszym artykule teksty.

Pozostaje jeszcze wyjasni¢ przyjete przeze mnie rozumienie terminu
»literatura popularna”. Nie wdajac si¢ w szczegdlowe rozwazania oraz majac

2 Jako synonim pojawia si¢ ,,literatura homoerotyczna”.
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swiadomo$¢ pewnej trywializacji problemu, mozna przyja¢ za Slownikiem
literatury popularnej, iz literatura popularna to ,,Dziedzina tworczosci lite-
rackiej, obejmujaca utwory przeznaczone dla szerokiego kregu czytelnikow
i nastawione na realizacj¢ ich potrzeb osobowos$ciowych, na dostarczenie im
rozrywki i silnych przezy¢ emocjonalnych” (Zabski 1997: 212). Badacze pod-
kreslaja rowniez specyficzny ksztatt genologiczny pi§miennictwa popularnego,
ktore bazuje gtownie na powiesci i opowiadaniu (ewentualnie noweli) w jej
odmiankach odwotujacych si¢ do kryterium tematycznego (np. powies¢ oby-
czajowa) lub estetycznego (np. horror). Literatura popularna jest pod wzgledem
gatunkowym pojmowana jako spdjna, wyrazista w kontekscie zastosowanych
poetyk, rozpoznawalna® (Zabski 1997: 214). Problem jest oczywiscie ztozony
i nie sposob poruszy¢ wszystkich jego aspektow. Utwory przynalezne do uni-
wersum kultury popularnej potwierdzaja jej wielowymiarowo$¢ oraz polifonig,
ale tez bazowanie na wspolnocie kulturowo-jezykowej jej uczestnikow i odbior-
cow. Znajduje tu potwierdzenie wiele cech kultury popularnej wyodrebnianych
przez badaczy, zeby wymieni¢ tylko niektore z nich, jak: ludycznos$¢, szeroki
zasieg, odwotania do potocznosci, gra konwencjami, intertekstualnosé, kliszo-
wos¢, kontrast, hiperbola (por. np.: Strinati 1998; Fiske 2010; Stasiuk-
-Krajewska 2011). Zwraca uwagg bardzo zroznicowana refleksja nad dynami-
ka poje¢ kultury wysokiej i popularnej (niskiej, masowej), kontekstualizowana
metodologicznie, ale rowniez zalezna od osobowosci uczonego, jego przekonan
dotyczacych zasadnosci prowadzenia danego rodzaju dociekan i formutowania
tez wyjsciowych (Lichanski 2005; Puzynina 2005; Symotiuk 2005; Car-
rol 2011).

Oczywiscie, obecna sytuacja kulturowa znosi zréznicowanie na literatu-
re wysokoartystyczng i popularng, granice migedzy nimi zacieraja si¢ przede
wszystkim za sprawa aneksji przez pierwsza cech i wyznacznikéw tej drugie;.
Od pewnego czasu takze mozna zaobserwowac¢ rehabilitacje literatury — ogo6l-
niej: kultury — popularnej, bezpretensjonalne wprowadzenie jej na salony.
Majac tego §wiadomos¢, pozostaje jednak przy okresleniu literatura popularna
w odniesieniu do analizowanych tekstow, przede wszystkim z uwagi na tatwos¢
ich odbioru, kierowanie do szerokiego kregu odbiorcow, jak rowniez wyraznie
rozpoznawalna szate genologiczng. Wybrane teksty reprezentuja kilka odmian
gatunkowych powiesci: powies¢ kryminalna (Smieré¢ w darkroomie), powiesé
obyczajowo-erotyczna (Berek 1 Bierki), powies¢ obyczajowo-inicjacyjna (Gej
w wielkim miescie). Nalezy takze pamigtaé, ze wybrane teksty, mimo — czes-
ciOWO na pewno pozornego — wymiaru popularnego, nosza znamiona krytycz-
ne, polityczne wrecz, dotykaja bowiem kwestii w polskiej rzeczywistosci wciaz
trudnych, marginalizowanych, budzacych skrajne emocje spoteczne. W niekto-

* Analogicznie w filmoznawstwie produkcje popularng okresla si¢ ogdlnym mianem ,,kina
gatunkow” (Zabski 1997: 214).
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rych powies$ciach widoczne sa wyrazne tropy prowadzace do ukrytych tresci
spotecznych. W powiesciach M. Szczygielskiego (zwlaszcza w Berku) odwotano
si¢ do nosnej w kulturze polskiej dychotomii: postgpowy, liberalny, wyzwolony
gej versus zasciankowa, konserwatywna fanatyczka Kosciota (tzw. moherowy
beref). W Smierci w darkroomie z kolei E. Pasewicz odwolal si¢ do autentycz-
nych wydarzen: do poznanskiego Marszu Rownosci z 2003 roku, ktéry wywo-
tat znaczace reperkusje natury spotecznej. Analizowane powiesci nie sg zatem
tylko zwyklymi czytadtami obliczonymi na tatwy sukces komercyjny, a stano-
wig tez polityczny glos w dyskusji nad kondycja polskiego spoteczenstwa, ktore
wciaz nie radzi sobie z Innym?®.

Wybrane do obserwacji teksty sa takze nosnikami okreslonego typu mesko-
$ci, ktora jako kategoria kulturowa podlega w ostatnich latach wielu roznokie-
runkowym przewarto§ciowaniom (np. Melosik 2006; Arcimowicz 2003;
2013; Kluczynska 2009; Fuszara, red. 2008; Radomski, Truchlinska,
red. 2008). Stanowia zatem kolejne zrédlo do obserwacji fenomenu opisywane-
go z powodzeniem przez socjologow, kulturoznawcoéw, psychologéw oraz osob
reprezentujacych inne dziedziny wiedzy, jak réwniez pozostaja wiarygodnym
odbiciem rzeczywistosci widzianej niescjentystycznym okiem.

Wyglad

W tej czgsci studium sprobuje przedstawic¢ gtowne, najbardziej potwierdzone
frekwencyjnie, elementy fizycznego wizerunku megzczyzny w wybranym typie
pismiennictwa. Cielesnos¢, jak wiadomo, jest jednym z kluczowych wyznaczni-
koéw wspotczesnosci, a swoisty somacentryzm stat si¢ juz znakiem rozpoznaw-
czym kultury, w ktorej zyjemy.

Mezczyzna — bohater gejowskiej literatury popularnej, to czgsto mezczy-
zna homoseksualny, postrzegany przez pryzmat jego atrakcyjnosci fizycznej,
najczesciej seksualnej. Spdjrzmy na przyktady:

Chlopak ma na oko dziewigtnascie, moze dwadziescia lat. Doktadnie moj typ.
Krotko obcigte, czarne wlosy, nieogolony, lekko napakowany, z zamglonym, cie-
lecym spojrzeniem. Seksowny i niegrozny. Czuj¢ mrowienie w podbrzuszu.

M. Szczygielski: Berek, s. 13°

Mariusz siedzi, a wlasciwie prawie lezy na kanapie z szeroko rozchylonymi kola-
nami. Zdjal bluzg. Ma na sobie szary podkoszulek podciggnigty niemal pod bro-
deg. Odstania brzuch, wida¢ ciemne wtosy nad linig spodni. Lewa r¢ke podktada

4 Szerzej na ten temat por. Warkocki 2013b.
5 Cytaty ze zrodet lokalizuje w teks$cie, podajac autora, tytut utworu oraz numer strony, z kto-
rej pochodzi przytoczony fragment.
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pod glowg, a prawa dton wsuwa do polowy za pasek dzinsoéw. Patrzy na mnie
z lekko kpiaca mina. Wyglada bosko. Tak cudownie, ze az mi si¢ serce Sciska.
Skurcze w moim brzuchu zaczynaja si¢ nasila¢, nie moge ztapac tchu.

M. Szczygielski: Berek, s. 103—104

Niewysoki, tuz po trzydziestce, z krotkimi, kr¢conymi, ciemnymi wlosami, z pro-
stymi, grubymi brwiami niczym dwie kreski namalowane palcem ubrudzonym
w sadzy. Krepy, napakowany, z blyszczacymi oczami i silnymi, owtosionymi rg-
kami. Noszacy granatowe spodnie od dresu lub dopasowane, krotkie, czerwone
spodenki, podkreslajace znaczna wypuklos¢ w kroczu. Nieokrzesany, gruboskor-
ny facet ze zbyt krotko przycigtymi paznokciami i tubalnym $miechem. Z takim
nie pogadasz, ale nie o rozmowg przeciez chodzi.

M. Szczygielski: Bierki, s. 20

Mtody byt sprawny, zwierzgcy, miat twardy kark, mocno, ostro zarysowa-
na szczgke 1 gdyby nie delikatny rumien, bylby bardzo przystojnym chlopcem.
Miat szerokie ramiona, ksztaltne biodra, przez co troche¢ dziwaczny, rozkotysany
krok.

E. Pasewicz: Smieré¢ w darkroomie, s. 57

Potem byt Robert. I chyba to byt pierwszy facet, w ktorym sig zakochatem. Ko-
lega z tawki. Oczywiscie wybuchowy, humorzasty, ale niesamowicie przystojny,
wysoki, miat pigkne duze dtonie, $niada cerg. I byt bardzo realny, widywatem go
codziennie w szkole.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 277

Wizualizacje mgzczyzn koncentruja si¢ na detalach swiadczacych o ich atrak-
cyjnosci fizycznej, $cislej: seksualnej. Podane szczegdty wygladu najczesciej po-
zostaja w zgodzie ze wspotczesnymi kanonami urody meskiej: wysoki wzrost,
muskularna budowa ciata, szerokie ramiona, wyraznie zarysowana szczeka,
silny kark, uwydatnione duze genitalia itp., zwraca si¢ takze uwagg na stereo-
typowo ugruntowane, nieco atawistyczne pozadane atrybuty mezczyzny, takie
jak ciemne wiosy, kilkudniowy zarost, eksponowane owtosienie tonowe. Nawet
jesli przedstawiang posta¢ nie cechuje pelny zestaw wymienionych cech, cha-
rakteryzuje si¢ ona ogodlna, zgodna z oczekiwaniami opisujacego atrakcyjnoscia
fizyczna. Obok wyroznikow urody pojawiaja si¢ przydawki oraz okreslenia od-
noszace si¢ do innych cech, np.: zamglone, cielece spojrzenie, seksowny, szeroko
rozchylone kolana, kpiqgca mina, nieokrzesany, gruboskorny, sprawny, zwierze-
¢y, rozkolysany krok. Te i podobne im cechy dopelniajace deskrypcje mezczyzn
takze dotycza ich atrakcyjnosci seksualnej. Tak postrzegani — rowniez przez
me¢zczyzn — bohaterowie analizowanych powiesci sprowadzeni zostaja przede
wszystkim do roli obiektu seksualnego, nierzadko bedacego odpowiednikiem
obrazow pojawiajacych si¢ w fantazjach erotycznych osoéb opisujacych ich ero-
tycznych idealow. Podobne wizualizacje potwierdzaja opisane przez uczonych
wspolczesne kanony pickna ludzkiego ciata, majace czesto podtoze historycz-
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ne, psychologiczne i biologiczne, podlegajace wszechstronnej kontekstualizacji
i rozmaitym uwarunkowaniom, takze indywidualnym (Cabri¢, Pokrywka
2010).

Pojawiaja si¢ rowniez deskrypcje fragmentaryczne, nawet zdawkowe:

Okazuje sig, ze na roku jest pewien Krzysztof. Jest bardzo w moim typie. Lek-
ko pucotowata twarz, ale mozna si¢ przeciez odchudzi¢. Ma na sobie granatowy
sweter w serek, pod spodem biata koszulke, luzne dzinsy — tytka brak — spor-
towe buty.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 42

Zerknatem na kelnerow. Byli szczupli, ale niezle wyrzezbieni, mieli na sobie
kuse, powycinane gigboko koszulki z numerami i imionami oraz dzinsy, gtéwnie
biodréwki. Moja uwagg zwrocit Krzys. W druga strong to nie podziatato, ale gdy
u$wiadomitem sobie, ile 0sob musiato go tu podrywac, jego brak zainteresowania
przestal mnie dziwié.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 77

Ma czarne wlosy, geste, lekko krecone. Jest wysoki, barczysty. Ma na rgkach
skorzane rekawiczki, spod czarnej kurtki wystaje chusta arafatka, z daleka jej nie
widziatem. Dostrzegam jego duze usta, biate zgby i ciemny zarost. Jest bezdy-
skusyjnie przystojny.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 129

Napotykamy tu podobne do wskazanych wczesniej atrybuty meskiej uro-
dy, niemniej czgsto stuza one stwierdzeniom natury ogolnej lub charakterystyce
bardziej ztozonej, dotycza juz nie tylko ciata, ale takze szczegotow garderoby,
ogblnego wrazenia, jakie sprawiaja na podmiocie opisujacym. Jedno pozostaje
niezmienne: m¢zczyzni nadal zostaja poddani deskrypcji warto$ciujacej, ktora
bazuje na cechach wygladu sprowadzonego zaréwno do wyktadnikow urody,
jak 1 elementow jej sprzyjajacych. Ich wizualizacje pojawiaja si¢ na skutek zain-
teresowania wzbudzanego w podmiocie percypujacym.

Wazne pozostaja elementy kodu kulturowego, pojawiajace si¢ w opisach
mezczyzn. Oto przyktady:

Eminencja zlustrowat chtopca. Dzinsy opuszczone na biodra, spod nich wysta-
jacy pasek bokserek, oczywiscie Klein. Spodnie podwinigte u nogawek. Zielone
trampki. Koszulka z czarnym kotnierzykiem w biate, bordowe i czarne paski. Na
szyi koraliki. Ciemny blondyn, waskie, ale duze i wygigte w tuk brwi. Cigzkie
powieki. Szczupta twarz. Usmiech, ktory z niej nie schodzit.

E. Pasewicz: Smieré w darkroomie, s. 196

Statem i patrzytem przed siebie, gdy zza filara wyszed! facet w granatowych
dzinsach, jasnej koszuli i czarnych sportowych butach. Byt krotko ostrzyzony,
trochg jak amerykanski zotnierz marines. Boki bardzo kroétkie, gora odrobinke
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dtuzsza, ale dostownie o par¢ milimetrow. Gdy tylko podszedt, nie sposob bylo
nie zauwazy¢ cieptego, bardzo szerokiego usmiechu i dotka w brodzie. Miat nie-
bieskie glgboko osadzone oczy. Ciemnoniebieskie. Duzo ciemniejsze niz moje.
Byt kilka centymetréw nizszy ode mnie i zdecydowanie okraglejszych ksztattow.
Twarz nie, ale od razu zwracato si¢ uwage na brzuszek. Do Wiktora byto mu
daleko, ale na pewno nie mozna powiedzie¢, ze byl brzydki. Wrgez przeciwnie.
Byt po prostu zupetnie inny. Nie byl lowelasem, na widok ktérego nogi migkna
wszystkim w promieniu dwudziestu kilometrow. Byt zwyczajnym facetem i chy-
ba wtasnie takiego w tej chwili potrzebowatem. Pigknego juz miatem i wiadomo,
jak to sig¢ skonczylo. Wygladat bardzo sympatycznie. Miat tadne meskie rysy
twarzy i silny, zdecydowany us$cisk dloni. Nad tezyzna fizyczna zawsze mozna
popracowac. Ja tez przeciez nie jestem Banderasem.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 229

Elementy ubioru stanowia wazny sktadnik portretéw postaci meskich w ge-
jowskiej literaturze popularnej. W pierwszym przyktadzie mamy mtodego efe-
ba ubranego w bielizng Calvina Kleina, dzinsy biodrowki, trampki i koszulke,
ktorego wizerunek dopetniaja koraliki. Mtody chtopak wpisuje si¢ w trendy
modowe swojej grupy wiekowej, reprezentuje luz i swobode w postawie i stro-
ju. Drugi fragment natomiast zawiera deskrypcje juz nie wyluzowanego mto-
dzienca, lecz mgzczyzny nieco starszego (bohater ten w powiesci jest wyraznie
po trzydziestce), ktorego ubidr przykuwa uwage podmiotu opisujacego. Opis
jest szczegotowy, odwotuje sig¢ do kulturowych kodow popularnych w kulturze
gejowskiej (staranno$¢ ubioru, tezyzna fizyczna, arcymeska figura zotnierza,
Antonio Banderas jako symbol mgskiego seksapilu), weryfikujac je oraz uspra-
wiedliwiajac brak ich potwierdzenia. Mimo obiektywizmu deskrypcji i toleran-
cji wobec brakow stereotypowych wyktadnikow modelowej urody mezczyzny,
odbiorca przekonuje si¢ jednak o ich wadze — Nad tezyznq fizyczng zawsze
mozna popracowac. Akcenty zostaja tutaj jednak przesunigte z elementéw jed-
noznacznie seksualnych na walory osobowosci, takie jak bycie sympatycznym,
radosnym, cieptym. Wartosci osobowosci zatem przestaniaja w tym wypadku
elementy urody, ktore nie spetniaja warunkéw ideatu.

Mgskie ciato bywa tez pretekstem do sformutowania refleksji natury ogol-
niejszej:

Wracam do Krzysztofa, rozbieram go. Rozpinam koszulg, spodnie, zsuwam
slipy, skarpetki. Lezy przede mna catkiem nagi, jego ciato jest biate, wilgotne
i szczupte. Duze, lecz kruche. Biaty, skurczony penis pod ggsta kepka ciemnych
wloséw przypomina niedogotowana, zmarszczong kluske. Ciata me¢zezyzn sa
znacznie bardziej delikatne niz ciala kobiet, chociaz uwaza sig¢ inaczej. Oni naj-
wazniejsze rzeczy maja na wierzchu, a ich serca bija blizej skory, nieostonigte
wypukloscia piersi. Ubieram go, wtaczam pod koldrg. Mruczy co$ do mnie.

M. Szczygielski: Bierki, s. 163
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Cielesno$¢ Krzysztofa nie jest erotyczna. Epitety, jakimi zostaje obdarzone
ciato bohatera (biate, wilgotne, szczupte, duze, kruche), sa najwyzej neutralne,
a niektore wrecz, w konteks$cie atrakcyjnosci seksualnej, negatywne. Deskrypcje
dopetnia konsekwentna w wyrazie wizualizacja czlonka. Odarte ze zmystowo-
Sci ciato staje si¢ pretekstem do sformulowania tezy o wigkszym — w porow-
naniu z kobiecag — stopniu delikatnosci somy meskiej. Zwraca uwage fakt, iz
dla nadawcy synonimem delikatno$ci sa genitalia i serce — u mgzczyzn blizsze
zewngetrza ciala.

Szczegdt wygladu postaci stuzy¢é moze rowniez jej charakterystyce we-
wnegtrznej, np.:

Spojrzal na ksztattne i mite dtonie Lucji. Owlosione lekko, czyste dlonie, poprze-
cinane wyraznymi zylami. Dobrze zrobione paznokcie. Lekko wydgte wargi. Lu-
cja byt chyba kims, kto potrzebuje dotyku, potwierdzenia, paru stow, dodajacych
mu godnosci, ktorej wyraznie potrzebowat.

E. Pasewicz: Smieré w darkroomie, s. 89

Ladne dtonie i usta jednego z protagonistdéw powiesci zyskuja status swoistej
metonimii, sa odpowiednikiem, sygnatem potrzeby dotyku (dtonie) i werbalne-
go (usta) potwierdzenia wartosci opisywanej osoby. Atrybuty wygladu stanowia
zatem zachgte do spetnienia szeroko rozumianych oczekiwan mezczyzny, po-
twierdzaja jego charakterystyke pozasomatyczna.

Ciato oraz towarzyszace mu atrybuty w postaci elementéw ubioru bywa
w analizowanych tekstach waznym elementem autocharakterystyki gtownego
bohatera:

Ostatecznie Aska decyduje, ze najlepiej wygladam w szarych spodniach
G-Stara, czarnej koszulce Pepe Jeans z potyskliwym napisem Sex Pistols i grafi-
towej bluzie Diesla. Spodnie sa moim zdaniem za ciasne w tytku, strasznie mi si¢
fifol odznacza, a kiedy zaciagam zamek bluzy, $ciska mnie w pasie. Jednak kiedy
odchodzg parg krokow od lustra i widzg swoje odbicie, rzeczywiscie wygladam
catkiem niezle — na wyzszego niz normalnie, a mam metr osiemdziesiat trzy,
wcale niemato. Najdziwniejsze, ze przeciez jestem taki chudy, wigc wydawatoby
sig, ze w ciasnych szmatach bede jeszcze cienszy, ale nie. Wygladam dobrze,
nawet jakbym klatg miat i co§ w rodzaju barow.

M. Szczygielski: Bierki, s. 93

Ciato — zgodnie ze wspotczesnymi trendami kulturowymi — staje si¢ czgsto
przedmiotem odpowiedniej stylizacji. Pozadany wizerunek to me¢zczyzna/chto-
pak atrakcyjny fizycznie, czyli: wysoki, szczupty, dobrze zbudowany. Podobny
efekt mozna osiagnac, siggajac po fortunnie dobrane elementy garderoby. Istot-
nym sktadnikiem deskrypcji sa w przytoczonym fragmencie nazwy firm odzie-
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zowych®, sytuujace si¢ w obszarze marek sieciowych, ale tych pochodzacych
zdecydowanie z poziomu wyzszego. Gtéwny bohater staje si¢ wigc cztonkiem
masy wystylizowanych megzczyzn, jest to jednak masa usytuowana w jej wy-
sublimowanych rejestrach — nie mottoch, a raczej elitarny klubowy ttumek. Jak
zauwazaja badacze literatury najnowszej, nazwy, etykiety rzeczy zapelniajace
karty wspolczesnej prozy sa pewnym odbiciem rzeczywisto$ci, ktora od dtuz-
szego czasu ulega reifikacji, a takze stanowia dowod ubywania — czlowieka
i sensu na rzecz przedmiotéw obecnych poprzez nazwe juz nie tylko pospolita,
ale takze ta jakze wyrazista, bo wyrazona za posrednictwem firmowego logo
(Nowacki 2011: 293—308). Interesujace pozostaje, ze nawet autowizerunek,
percepcja samego siebie, podbudowana jest rzecza-znakiem, nie tylko zatem po-
strzega si¢ innych przez pryzmat przedmiotowych atrybutow, ale takze siebie
sytuuje si¢ w obszarze targowiska préznosci, ktorego map¢ wyznaczaja znaki
towarowe, ktorymi posrednio sami si¢ stajemy.
Meskie ciato stanowi takze zrodto dyferencjacji §wiata, np.:

Eminencja z przyjemnoscia ogladal braci blizniakow, ktérzy siedli pod fontanna
Apolla. Pigkni i jak dobrze dobrane miejsce. Pigkny bog dla pigknych chtopcow.
Dla waskostopych efebow. I Eminencja zadrzat z rados$ci, kiedy zobaczyt, jak
jeden z braci wyciaga gruba ksiazke i czyta, czasami mowiac co$ do brata i tra-
cajac go ramieniem, by pokaza¢ mu jaki$ fragment. Pigkno. Jak paki lisci na
majowych galazkach tracane wiatrem. Bliznigta, podwojone dzieto Boze. I ile
radosci. Tak, to nie to samo, co ponure gmaszyska pelne pryszczatych klerykéw
i ksiezy po przejsciach. Tak, Eminencja nie lubit tych zaci$nigtych szczek, zle
ukrywanej zawisci. Czul si¢ przy nich jak w starym maglu, dusznym i nie do
wytrzymania. Do takiego magla zabierala go kiedys matka. Jesli istnieje piekto,
to wlasnie tak wyglada: pelne jest parujacych goracych przescieradet, zapachu
drewna i babskiego jazgotu. Szczesliwi, ktorzy potrafia dostrzec pigkno w prysz-
czyku, skazie czy bliznie.

E. Pasewicz: Smier¢ w darkroomie, s. 143

Ale teraz koszulki powedrowaty pod glowe, opierali si¢ o fontanng i wypinali
gladkie, wyrzezbione brzuchy. Jeden nawet u§miechnat si¢ do Eminencji. O, co
za rado$¢, myslat Eminencja, ten wzrok przenika mnie, z radosci serce drzy.

E. Pasewicz: Smieré w darkroomie, s. 152

Pigkni blizniacy o gladkich wyrzezbionych brzuchach znajduja odpowiednie tto
w postaci Apollina, za$ srodowisko Eminencji — waznej postaci w powiesci Pa-
sewicza, duchownego plasujacego si¢ wysoko w hierarchii koscielnej lubujacego
si¢ w erotycznych ekscesach gejowskiego swiatka — to pryszczaci klerycy lub
ksigza po przejsciach, wszyscy o zaci$nigtych szczgkach bedacych wyrazem za-

¢ Nazwy marek, logo firmowe pojawiaja si¢ na kartach analizowanych powiesci, zwlaszcza
w opisach 0sob, czgsto.
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wisci. Fontanna Apolla stanowi kontrast dla ponurych gmaszysk poréwnanych
do starego magla. Catosci dopetniaja odwotania do petnego patosu dyskursu
poetyckiego (jak paki lisci na majowych gatqzkach trqcanych wiatrem) oraz —
co stanowi dowdd ironii — dyskursu religijnego (podwojone dzieto Boze;
O, co za radosé [...], ten wzrok przenika mnie, z radosci serce drzy’). Inne zatem
sa ciata pozadanych przez Eminencje mgzczyzn, inne natomiast tych, ktorzy
stanowia powszednie jego otoczenie. Wystepuje tu oczywista roznica Swiatow:
ciata i ducha.

Jak wynika z przeprowadzonych analiz, wyglad mgzczyzny zostaje najczes-
ciej sprowadzony do jego ciala. Jest to bez watpienia wizerunek somacentryczny.
Dodatkowo moga pojawi¢ si¢ atrybuty w postaci czeéci garderoby, elementow
stylizacji. Ciato stanowi bardzo czgsto sktadnik osobowosci mezezyzny wazny
sam z siebie i dla siebie. M¢zczyzna dostrzegany to dostownie taki, na ktorym
zatrzymuje si¢ wzrok, zazwyczaj atrakcyjny fizycznie, potencjalny kandydat
na partnera seksualnego. Inne aspekty przedstawione w wybranej literaturze,
np. jakie$ refleksje na tematy ogolniejsze, wykraczajace poza sfer¢ wygladu ze-
wngetrznego (miejsce cztowieka/mezczyzny w §wiecie, jego cechy wewngetrzne,
dyferencjacja $wiata kobiet i mgzczyzn, réznica migdzy rzeczywisto$cia soma-
tyczna i duchowsq itp.) sa raczej drugoplanowe, podporzadkowane niejako obsza-
rowi ciala i atrakcyjnosci seksualnej — dotyczy to zarowno bohateréw postrze-
ganych przez innych, jak i autocharakterystyk. Jezykowo deskrypcje oparte sa
na prostych enumeracjach, syntaktyka ogniw opisowych jest nieskomplikowana,
dominuja zdania pojedyncze i wspotrzednie ztozone, wyrazna jest tendencja do
stosowania skladni addytywnej. Wszyscy protagonisci przyjmuja role zgodne
z kodami wspotczesnej kultury konsumpcyjnej, im podporzadkowany jest caty
$wiat przedstawiony w popularnych powiesciach gejowskich. Stopien ich uwia-
rygodnienia bywa rdzny, wydaje si¢, ze w utworach Szczygielskiego jest tema-
tem samym w sobie i dla siebie, w ksiazkach Milckego, a zwlaszcza Pasewicza
petni funkcj¢ waznego tta, punktu odniesienia dla prezentowanej problematyki
obyczajowej i kryminalnej, ktora z kolei stanowi niejako pretekst dla sformuto-
wania pewnej wizji $wiata uwiktanego w splot réznorodnych czynnikéw natury
spoteczno-polityczne;.

Seks i erotyka
Jak staralem si¢ wykaza¢, wyglad mezczyzny w analizowanej literaturze

zwiazany jest najczesciej z jego atrakcyjnoscia seksualng. Sama aktywnos¢
seksualna wigc oraz szeroko pojety aspekt erotyczny zycia bohateréw stanowi

7 Jest to aluzja do popularnej pie$ni koscielnej: Pan Jezus juz si¢ zbliza, juz puka do mych
drzwi. Pobiegne go przywitac, z radosci serce drzy.
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wazny element $wiata przedstawionego w popularnych powiesciach gejowskich.
Spéjrzmy na kilka bardzo reprezentatywnych fragmentéw odnoszacych si¢ do
sfery mesko-meskiego seksu:

Zostawiam Michata w kabinie, wychodzg z kibla i zanurzam si¢ w wilgotny,
pachnacy meskimi ciatami mrok. Wniebowstapienie. Czekam przez chwilg, zeby
moj wzrok przyzwyczait si¢ do ciemnosci, odtracam czyjas dton, ktora zaczyna
gmera¢ mi przy rozporku. Wchodze glebiej, przeciskam si¢ przez gaszcz nagich
torséw i rak. W stabym $wietle czerwonej zarowki wypatruj¢ mojego objawienia.
Robig jedno, potem dwa kotka i wreszcie go dostrzegam. Zajat miejscowke w ka-
cie pomieszczenia, tuz obok wejscia — musialem go mina¢. Zdjat T-shirt, spod-
nie ma lekko rozpigte i opuszczone, widac¢ slipki i ciemna lini¢ gestych wlosow
tonowych. Stoi sam, ma uniesiona twarz, pétprzymknigte oczy i biernie opusz-
czone, luzne rece. Staje przed nim, blisko. Spoglada na mnie przez chwilg, potem
zamyka oczy i odchyla si¢ do tylu. Wzdycha, gdy jego nagie plecy dotykaja zim-
nego tynku. Usmiecham si¢ i klgkam przed nim. Lekko catuje¢ nagi fragment sko-
ry pod pegpkiem, dtonig lekko zaczynam masowac jego krocze. Wolno rozpinam
suwak rozporka i odchylam gumkg slipek. Przymykam oczy, przytulam twarz do
jego podbrzusza 1 wciagam zapach. Niebianski zapach. Zapach mlodego, gora-
cego, spoconego faceta. Faceta, ktory prawdopodobnie ostatni prysznic brat ran-
kiem. Przeszywa mnie dreszcz rozkoszy, pojekuj¢ cichutko i zabieram si¢ do ro-
boty. Twarde kafle gresu bolesnie uciskaja moje kolana, zastanawiam sig, czy nie
kucna¢, ale mimo wszystko tak jest lepiej. Lepszy dostgp. Lewa r¢ka trzymam
odciagnigte slipki, prawa leciutko Sciskam jego jajka i obciagam na catego. Az
do konca. Za kazdym powrotem nos zagi¢bia mi si¢ w ciemnych, poskrgcanych,
btyszczacych wlosach. Czuje go daleko za migdatkami. Po dwoch czy trzech
minutach jadra chlopaka $ciskaja si¢, moszna twardnieje. Lapie mnie za glowe
i usituje odepchna¢. O nie, kochany — usmiecham si¢ w duchu. Nie pozwalam
si¢ odsuna¢. Lekko przytrzymuj¢ zebami jego kutasa tuz za zotedzia, a potem
wciagam gleboko. Chlopak wypina biodra do przodu, potem je cofa i tryska przy
wtorze glosnego jeku. Trzy wielkie porcje spermy laduja mi w samym gardle.
Kreci mi si¢ w glowie, fala szczgscia zalewa mnie jak przyptyw. Potykam go
i setki tysigcy potencjalnych ludzkich istnien. Wysysam ostatnia krople. Euforia.
Dla takich chwil jak ta warto zy¢.

M. Szczygielski: Berek, s. 14—15

Leze w jakim$ obcym 16zku, na plecach, nade mna obcy sufit i kolorowy
lampion z ryzowego papieru. Kto$ przyciska mnie do materaca, lezy na moim
brzuchu, lewe udo mam uwigzione migdzy czyimi$ udami, a drugie odsunigte
w bok — nawet si¢ ruszy¢ nie mogg. I ten ktos, schowany pod kotdra, obrabia mi
fifola. Czuj¢ jego gorace usta obejmujace mnie ciasno, obca reke $ciskajaca lekko
moje jajka. To Lukasz? Nie, przeciez z nim nie, on... Zwiatlem z jego mieszkania
wczoraj, przedwczoraj? Kiedy to bylo? Wyrywa mi si¢ glosny jek.

Ten kto$ puszcza mojego fifola, przesuwa si¢ w gore i spod kotdry wyglada
Piotun. Ma $piocha w kaciku jednego oka, potargane wlosy i czerwona twarz.
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Gapig si¢ na niego przez moment jak cielg¢ i dopiero teraz przypomina mi si¢
zeszty wieczor, a raczej jego fragmenty. Nie, chyba jednak nie zeswirowatem do
reszty. To naprawdg on.

M. Szczygielski: Bierki, s. 272—273

Przekrgcam si¢ na bok, wpasowuje w Piotuna. Obejmuje mnie ramieniem,
wsuwa dton pod bluzg i kladzie ja na moim brzuchu. Czujg jego kolana pod mo-
imi kolanami, moje stopy opieraja si¢ na jego stopach. Oddech Piotuna faskocze
mi wlosy na karku i czujg, jak ten jego wlochaty, ptaski brzuch przylega do moich
plecow. Nigdy nie byto mi lepiej, powaga, chociaz wszystko mnie boli na maksa,
teb mam cigzki jak z otowiu. Co$ porusza si¢ lekko migdzy moimi posladkami,
wlasciwie tuz pod nimi. Unoszg nieco kolano. Chociaz mi zimno, jestem strasz-
nie spocony, wigc to co$ wslizguje si¢ gtadko migdzy moje nogi, napiera mi na
jajka, pulsuje. Co$ bardzo goracego i catkiem twardego. Zaciskam uda i wzdy-
cham glosno.

M. Szczygielski: Bierki, s. 266

Byla tam mata salka ze skorzana kanapa, dwoma stolikami i duzym telewizorem.
Lubili patrze¢, jak chtopcy i stare cioty onanizuja sig, ogladajac muskularnych
Amerykanow, pigknookich Wegréw czy $miesznych, bladych Czechéw. Niekto-
rzy kochali si¢ na kanapie bez zadnego skr¢gpowania. Inni mogli p6j$¢ do kabin.
Jeszcze inni, zastaniajac dlonia rozporki i rozgladajac si¢ trwozliwie, masowali
delikatnie swoje czlonki.

E. Pasewicz: Smieré¢ w darkroomie, s. 8—9

Mariusz podszedl do mnie. Zaczatl mnie dotykac¢ i calowa¢ po szyi. Spa-
cyfikowatl moje protesty i proby oswobodzenia si¢. Ode mnie wialo chtodem,
a on zapewnial mnie, zZe to jest cz¢$¢ jego dowodu niewinnosci. Gra wstgpna byta
krotka. Stalem oparty o mur. Mariusz si¢ do mnie dobierat. Rozpiat mi pasek,
zsunat spodnie. Dotykat mojego ciata, odwrocit mnie przodem do $Sciany. Wy-
jat z kieszeni prezerwatywe. Zanim zdazytem zapytac, skad ja ma, on usitowal
mnie wziaé. Tu i teraz. Nie mogtem na to pozwoli¢, nie ufatem mu. Nie chcia-
fem tego. Nie napieral, nie zamierzat robi¢ nic sita. Ale to nie przeszkodzito mu
w udowadnianiu mi, ze jest bez winy. Mostem jezdzity samochody, a on doty-
kat cztonkiem moich posladkéw i ndg, pomagat sobie reka. Ocierat si¢ o mnie,
podczas gdy ja statem jak sparalizowany. Byto w nim co$ z dzikiego zwierzgcia,
ktore poczuto chu¢. Dostownie kilkadziesiat sekund pozniej sig¢ spuscit. Zuzyta
gumg rzucil na trawg. Naciggnatem na tylek spodnie, on zrobit to samo. Wsty-
dzitem si¢ na niego spojrze¢. On nie byt skrgpowany, to uczucie bylo mu obce.
I teraz, 1 zawsze.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 295—296

W przytoczonych fragmentach zwraca uwage kilka elementéw, ktore skta-

daja si¢ na obraz aktywnosci seksualnej bohateréw poddanych obserwacji po-
wiesci. Na pewno dostrzec mozna niezwykta sensualnos¢ opisow, w ktérych
odwotano si¢ wiasciwie do wszystkich zmystéw. Podmiot percypuje zaré6wno
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za posrednictwem zmystu wzroku, jak i wechu, smaku i oczywiscie dotyku.
Czesto dochodzi do zwielokrotnienia wrazen, czemu sprzyja sceneria aktu
seksualnego, czyli darkroom. Pomieszczenie to, znajdujace si¢ w niektorych
klubach gejowskich, jest nicoswietlone badz oswietlone stabo, co umozliwia
anonimowy seks z wieloma partnerami, niejednokrotnie naraz. Taki sposob
zblizenia warunkuje odbior samej sytuacji, ale takze relacje z partnerem, z kto-
rym kontakt jest w pewnym sensie fragmentaryczny, ograniczony do konkret-
nej czesci jego ciala. Miejsce i sytuacja zwielokrotniaja bodzce, intensyfiku-
ja doznania, hiperbolizuja wigc role aspektu seksualnego w zyciu bohaterdw.
Oczywiscie nie zawsze dochodzi do zblizenia w miejscu publicznym, czgsto
przedstawione sytuacje erotyczne usytuowano w domowym zaciszu, w 16zku.
Ponadto, jak wida¢, w deskrypcjach napotykamy podobny repertuar $rodkow:
opisy ciata podporzadkowane kryterium atrakcyjnosci seksualnej, odwotania do
stereotypowych wyznacznikow tejze atrakcyjnosci, z ktorych najwazniejsze jest
muskularne, ksztaltne, najlepiej mtode ciato. Dochodza szczegdty, odgrywaja-
ce znaczaca role w gejowskim seksie, wptywajace na wzrost stopnia podniece-
nia, np. widok owlosienia tonowego, naturalny zapach ciata, posladki, genita-
lia, konkretne techniki seksualne (najczesciej seks oralny i analny, ewentualnie
masturbacja), dzwigki sygnalizujace narastajace podniecenie oraz towarzyszace
orgazmowi, wydzieliny fizjologiczne ciata (gtéwnie sperma). Autorzy analizo-
wanych powiesci odwotuja si¢ do rozmaitych technik jezykowo-stylistycznych.
Dominuje wlasciwie neutralny, wrecz przezroczysty opis sytuacji, wyrézniajacy
si¢ jedynie obecno$cig znaczacej liczby leksyki nazywajacej czgsci ciata, czyn-
nosci seksualne i/lub fizjologiczne. Zdarza si¢, ze pojawiaja si¢ kolokwializmy
(obciqgam na catego; obrabia mi fifola; gapie sie na niego; chyba jednak nie ze-
Swirowatem do reszty; teb mam ciezki jak z olowiu; kilkadziesiqt sekund pozniej
sie spuscit), ktore jedynie wzmacniaja codzienny, powszedni w zyciu bohaterow
wymiar seksu. Jest to zatem najczgSciej relacja, czasami okraszana dos¢ pre-
tensjonalnym 1 przewidywalnym komentarzem (wniebowstqpienie; niebianski
zapach; Euforia. Dla takich chwil warto zy¢; Bylo w nim cos z dzikiego zwierze-
cia, ktore poczuto chuc).

W poddanych obserwacji tekstach zdarzaja si¢ rowniez — cho¢ rzadko —
sceny seksu zwigzanego z nietypowymi upodobaniami, np. fetyszyzmem:

Mtody ukleknat i delikatnie, rozowym jezykiem, musnat jego kostke. Sprawnie
rozwiazal sznurowadto, zdjal but i podnidst stope do ust.

— Ale nic wigcej — powiedzial Zielony i odetchnat gleboko, kiedy po-
czul ciepte migkkie kasanie na stopie. To byto nawet przyjemne. Mtody gryzt
jego szorstka picte. Lizat palce i ssal je, z jakas dzika zapamigtatoscia. A Zie-
lony przygladat mu sig zza ciemnych okularow. Nic si¢ nie dzieje, prawda? On
jest szczgsliwy, mnie jest w miareg przyjemnie. Jesli ktos tu wejdzie i tak natych-
miast ucieknie. Ludzie nie znosza takich sytuacji. Patrzyl, jak mtody z czuloscia
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obgryza mu paznokcie. Czy to nie jest przypadkiem ludzkie? Dlaczego nie? Moz-
na by tak pomysle¢. O ile mniej byloby problemoéw, gdyby nie byto seksualnych

tabu. .
E. Pasewicz: Smierc¢ w darkroomie, s. 120

Seks fetyszystow staje si¢ synonimem catkowitego wyzwolenia. ,,Normalne”
zblizenie, nawet najodwazniejsze, pozbawione skrgpowania, wstydu, uprze-
dzen, promiskuityzm jako niezbywalny atrybut kontaktow intymnych przestaja
wystarcza¢. Mezczyzni weiaz poszukuja nowych technik zaspokojenia swoich
potrzeb. Ale mozna w tym dostrzec takze drugie dno. Nietypowe zachowania
seksualne stanowia pewna metafor¢ emancypacji spotecznej mniejszosci sek-
sualnych, sa wyrazem ich buntu, wolania o akceptacje. I cho¢ przybieraja for-
me hiperboliczna oraz budzaca niesmak wsrod heteronormatywnej wigkszosci,
stanowia W zamierzeniu wyraz sprzeciwu wobec zastanego porzadku $wiata.
Trudno bezkrytycznie zgodzi¢ si¢ z takim tropem interpretacyjnym w odnie-
sieniu do wszystkich z analizowanych powiesci, niemniej Smier¢ w darkroomie
Pasewicza stanowi tu znaczacy wyjatek, poniewaz przedstawiona w niej intryga
kryminalna wraz z jej ztlozonym tlem obyczajowym jest w pewnym sensie pre-
tekstem do sformutowania glosu krytycznego dotyczacego sytuacji spoteczno-
-politycznej Polski lat 2005—2007.

Rzadziej w analizowanym materiale pojawiaja si¢ konteksty izolujace bez-
posrednie opisy aktywnosci seksualnej, np.:

UsSmiechnat si¢ i mnie przytulit. A ja poczutem, ze to odpowiedni facet na pierw-
szy raz. Przez moment wahatem sig, czy jest to wlasciwa chwila. Dotknatem jego
wlosow, twarzy, ust. I znéw si¢ catowalismy. Pomys$latem o naszym wyjezdzie
do Wiadystawowa. Podjatem decyzje, ze dzi§ nie zrobimy kolejnego kroku, ale
zblizajacy si¢ wyjazd zapamigtam na cate zycie.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 149

Zblizenie miedzy dwoma megzczyznami pozostaje w swoistym niedopowiedze-
niu, jest zapowiedziane, niemniej czytelnik musi na nie poczekac. Jedynym
sygnatem o charakterze erotycznym jest dotyk i pocatunek. Taka wizualizacja
fizycznych kontaktéw mesko-meskich, na tle pozostatych powiesci niezwykle
delikatna w wymowie, jest charakterystyczna dla utworu M. Milckego, ktory
najmniej z wybranych autorow epatuje erotyka i seksem, cho¢ oczywiscie jego
powies¢ nie jest catkowicie od tego wolna.

Obraz gejowskiego seksu i erotyki w poddanych obserwacji tekstach jawi
si¢ jako niezwykle jednoznaczny, co dodatkowo uwiarygodnia poziom je¢zyka
— styl jest przezroczysty, dominuje poetyka relacji wyrazona m.in. w prostych
strukturach syntaktycznych. Kontakty cielesne podporzadkowane sa takim kate-
goriom, jak hedonizm, promiskuityzm, wyzwolenie obyczajowe. Mozna méwic
zatem raczej o seksie niz erotyce — ta bowiem portretowana jest zdecydowanie



Moj chiopak, facet z plakatu, ciota darkrooméwka. .. 79

rzadziej. W scenach zblizen fizycznych znajduje ujscie dazno$¢ do zaspokaja-
nia potrzeb fizycznych z partnerami atrakcyjnymi fizycznie, zarowno w zaciszu
domowym, jak i w miejscach publicznych (klubowe darkroomy). W portreto-
wanych aktywnos$ciach zwraca uwage ich polisensualnos¢, ale takze pewna po-
wtarzalno$¢ i mechaniczno$¢. Zblizenie jest zazwyczaj krotkie, acz intensywne,
uwaga zostaje skupiona na najbardziej wrazliwych czg$ciach meskiego ciafla,
glownie genitaliach. Seks ma stanowi¢ przede wszystkim zrodto roztadowania
napigcia, ale jest tez zrédtem rozrywki, waznym elementem gejowskiego zycia,
klubowego lansu, ktore stanowia pochodna rozpowszechnianych przez kulturg
masowa wartosci konsumpcjonizmu, zabawy, wygody, przygodnych zwiazkow
migdzyludzkich, dyktatu ciata, pornografii jako zrodta rozrywki itp. Taki wize-
runek gejowskiej meskosci przedstawianej w kontekscie seksualnosci i erotyki
pozostaje w zgodzie ze wspodtczesnymi trendami kulturowo-obyczajowymi ta-
migcymi tradycyjne modele, przekraczajacymi tabu, co znajduje wyraz w zja-
wiskach typu praktycznie nieograniczonej dostgpnosci do coraz odwazniejszych
tresci pornograficznych, przeobrazenia w obszarze zwiazkow intymnych (np.
poliamoria, swingersi), ryzykowne zachowania seksualne (np. popularnos¢ sek-
su typu bareback w dobie AIDS) i in.8,

Cechy charakteru, osobowosci

Poza aspektem cielesnym i erotycznym, ktére w kreowaniu wizerunku mezczy-
zny wysuwajg si¢ bez watpienia na pierwszy plan, w analizowanych tekstach
mozna spotkac takze elementy charakterystyki dotyczace innych sktadowych
obrazu meskosci. Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze jest ich niewiele. Moga dotyczy¢
np. kontekstow spotecznych bycia homoseksualista. Oto przyktady:

Igor nie byl mtodym Romkiem, co to zginat w czerwcowej rewolucji. Igor byt
pedatem. Pedatom nie wiesza sig tablic, nie stawia pomnikdw, nie nazywa sig ich
imionami ulic ani placow. Sa jak ta pianka przez chwilg, niepotrzebni gatunkowi.
Galezie, ktore albo same usychaja, albo si¢ je odcina.

E. Pasewicz: Smieré w darkroomie, s. 84

To byta jedna z tych ciot, chodzacych do klubu Klatka. Oni tam dbaja o sie-
bie, wymieniaja si¢ najnowszymi ploteczkami, zawsze lekko i ironicznie, jakby
przejrzeli wszystkie konwencje na wylot. Ale ja wiem, Ze to nieprawda. Kazda

8 Por. np. teksty pomieszczone w pracy Poza monogamiq (Potkanski, Pruszczynski, red.
2012), szczegodlnie w dziale poswigconym refleksji antropologicznej. Specyfika wspotczesnych
kontaktow intymnych polega m.in. na negowaniu i/lub reinterpretacji wartosci tradycyjnych,
a takze formutowaniu nowych rozwiazan, nierzadko zaskakujacych i bardzo odwaznych z punktu
widzenia tradycyjnych kategorii obyczajowych kultury europejskiej, takich jak wierno$¢ partne-
rowi, blisko$¢, rodzina itp.
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z nich umiera ze strachu na mys$l o tym, co bedzie po trzydziestce. Czy bgda
zdatni do uzytku? Czy kto$ bedzie chciat dotyka¢ obwistych brzuchéw, pomar-
szczonych twarzy?

E. Pasewicz: Smieré¢ w darkroomie, s. 112

Gej bywa przedstawiany jako jednostka, ktora w spoleczenstwie — jesli nie
jest zaangazowany spotecznie, nie walczy o rowno$¢, nie bierze udziatu w para-
dach spod znaku gay pride — bywa niepotrzebna, zbedna, w sensie spoteczno-
-kulturowym marginalizowana, mieszczaca si¢ w granicach statystycznego
btedu. Zauwazalno$¢ mezczyzny homoseksualnego w jego wlasnym gronie na-
tomiast konczy si¢ wraz z osiagnigciem okre$lonego wieku. Jedynie mtody wiek
(do trzydziestu lat) gwarantuje mu powodzenie, atrakcyjno$¢ towarzyska, ,,wi-
dzialno$¢”. Pozniej staje si¢ przezroczysty, zbedny, niezdatny do uzytku. Ocena
sytuacji miesci si¢ juz w warstwie nominacyjnej, w przywotanych fragmentach
uzyto bowiem okreslen pejoratywnych pedat, ciota. Nastgpuje tutaj zatem jezy-
kowe wykluczenie z wlasnego kregu, jezyk bowiem staje si¢ sygnatem jedno-
znacznej aksjologii — wyrzucania poza nawias’.

Osobowos$¢ mezczyzny bywa takze przedmiotem oceny z perspektywy na
wskro$ prywatnej — jego zdatno$ci do stworzenia zwiazku intymnego, np.:

Mariusz byt inny, nie méwit o problemach. Eksponowat sukcesy, nie marudzit.
Czutem, ze jest pewny siebie. Imponowata mi ta cecha, zawsze cierpialem na jej
brak. Lubilem otacza¢ si¢ ludzmi, ktorzy szli przez zycie przebojem, ktorzy ni-
gdy nie zdradzali cienia watpliwosci 1 nie dawali po sobie poznaé, ze czegos nie
wiedza, nie umieja. [...] Mariusz byl wrgcz modelowym przyktadem zyciowego
optymisty, dla ktorego nie istniato stowo ,,nie”. Wszystko byto do zrobienia, trze-
ba bylo tylko obmysli¢ odpowiedni plan.

M. Milcke: Gej w wielkim miescie, s. 222

Jeden z partnerow gltéwnego bohatera powiesci jest postrzegany przez pryzmat
jego charakteru i osobowosci. Zaradnos¢ i optymizm, przebojowos¢ oraz skton-
no$¢ do afirmacji rzeczywistosci to pozytywne walory zblizajace mezczyzn do
siebie. Fragment nie zawiera zadnych elementéw opisu wygladu Mariusza, co na
kartach poddanych obserwacji powiesci nalezy do rzadkosci. W potaczeniu za$
z deskrypcja cech fizycznych pomieszczonych w innym miejscu otrzymujemy
w pewnym sensie kompletny obraz osoby.

Pojawiaja si¢ takze konteksty, w ktorych zawarto charakterystyke mezczy-
zny ze wzgledu na jego atrakcyjnos¢ towarzyska, pozycje w gejowskim $rodo-
wisku:

° Por. rozwazania na temat sity stow w kontekscie genderowego wykluczenia zawarte w pra-
cy Buttler 2011.
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Arek z reguty ma cos$, czego jeszcze u nas nie mozna dostaé. Podejrzewam,
ze popotudnia spedza w internecie na wyszukiwaniu najgorgtszych nowinek.
Najnowszy model PlayStation, najnowsze jeansy Levi’sa, sylikonowe bransoletki
(w swoim czasie), ktore zaczynaty by¢ modne w Stanach, a nikt jeszcze nie nosit
ich w Europie. To taki szczeg6lny rodzaj snobizmu — mato ostentacyjny, niewul-
garny, niestychanie czasochtonny w realizacji. Wymaga bezustannego $ledzenia
trendow i regularnego czytania modnych pism shoppingowych. To samo odnosi
si¢ do zainteresowan — Arek kupuje tylko te plyty, o ktorych kto§ istotny po-
wiedzial, ze sa dobre, czyta tylko takie ksiazki, ktore dostaty si¢ na zachodnie
listy bestsellerow, zanim jeszcze trafity na nasze, i chodzi na filmy, o ktérych
wiadomo, ze beda przebojami, zanim jeszcze si¢ nimi staly. Trudno powiedzie¢,
czy ma wlasny gust, poniewaz opinie, ktore wygtasza, sa opiniami zastyszanymi
lub przeczytanymi w liczacych si¢ magazynach. Jest inteligentny, wigc cytuje
je trafnie, niemniej bez specjalnego zrozumienia. Cho¢ zdecydowanie sta¢ go
na wlasne sady i niezalezne opinie, nie ryzykuje — by¢ moze z braku czasu na
przemyslenia, ale raczej z Igku przed popetnieniem btgdu i omsknigcia sig z pie-
destatu idealnego, metroseksualnego lidera. Zanim wybierze si¢ do empiku, czy-
ta recenzje, podkresla odpowiednie fragmenty, ktore zapamigtuje i wedtug nich
sporzadza listy zakupow. Jesli akurat modne jest chodzenie do opery, Arek bedzie
tam co tydzien, cho¢ opery nie lubi i nie czuje. Je$li z mody pomatu wychodzi
jedzenie w indyjskich knajpach, Arek przestaje si¢ w nich pojawiaé, zanim reszta
trendowcow potapie sig, ze zaczynaja by¢ passé. Raz w miesiacu bywa w Utopii,
codziennie na sitowni. Nie jada migsa, wylacznie warzywa i preparaty biatkowe.
Mieszkanie ma urzadzone w klimacie art déco, wigkszo$¢ mebli jest oryginalna,
starannie odnowiona i wypieszczona. Generalnie kazdy najdrobniejszy element
jego istnienia obliczony jest na pokaz, wliczajac partnerow. Kazdy kolejny facet
Arka jest mlody, przystojny i ,,interesujacy”’. Zawsze na poziomie — to waru-
nek, cho¢ Arek raczej nie przejawia zbytniego zainteresowania osobowoscia czy
walorami intelektualnymi danego gos$cia. Za to partner musi interesowac si¢ 0so-
bowoscia Arka — dlatego ten poziom jest wymagany. No i oczywiscie dlatego,
zeby partnera mozna byto prezentowa¢ w towarzystwie.

M. Szczygielski: Berek,s. 75—76

Drobiazgowa charakterystyka Arka, jednego z protagonistow powiesci Be-
rek M. Szczygielskiego, obfituje w liczne detale. Potaczenie ich z wyraznym
nacechowaniem ironicznym przytoczonego fragmentu daje nam portret mtode-
go czlowieka mieszczacego si¢ we wspodlczesnych trendach kulturowych. Boha-
ter jawi si¢ jako osoba powierzchowna, przywiazana do blichtru i efekciarstwa,
niemniej jest to kreacja przemyslana, ktorej podporzadkowane jest wiasciwie
cate zycie mgzczyzny. Che¢ bycia interesujacym za wszelka ceng, pozostawa-
nia w trendach itp. prowadzi do utraty wlasnej osobowosci jako niepowtarzal-
nej. W opisie pojawiaja si¢ leksemy-hasta wspottworzace wizerunek zarowno
bohatera, jak i kontekstu kulturowego, w jakim funkcjonuje: najgoretsze no-
winki, sylikonowe bransoletki, modny, snobizm, pisma shoppingowe, bestseller,
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metroseksualny lider, opera, indyjskie knajpy, sitownia, preparaty biatkowe, na
pokaz, partner na poziomie. Calo$ci dopetniaja znaczace w kontekscie stworzo-
nego obrazu nazwy wilasne, swoiste toposy wspolczesnosci, zarowno globalne
(PlayStation, Levi’s), jak i lokalne (Utopia)". Arek to fascynujaca z punktu wi-
dzenia analityka kultury posta¢, produkt mediéw i kultury popularnej, ktora na
wzor Pigmaliona tworzy podobne cyborgi wyhodowane w klubach fitnessu przy
wspomaganiu dietetykow, intelektualnie sformatowane przez listy modnych
lektur oraz rozrywek mieszczacych si¢ w najnowszych trendach. Jest to jed-
nak cyborg plastikowy, staby, podporzadkowany dyktatowi konsumpcjonizmu,
ubezwlasnowolniony, wolny od prawdziwych emocji, ktore takze musza by¢ na
czasie 1 zgodne z oczekiwaniami otoczenia. Otrzymujemy postaé paradoksal-
ng — konsekwentna w autokreacji i jednoczesnie osobowosciowo zmultipliko-
wana, warunkowana kontekstem méd i wymogéw lansu. Sktadowe wizerunku
mezezyzny odpowiadaja powszechnemu dzi$ zjawisku konsumeryzmu oraz roz-
nych jego dyskurséw (Pieszak 2013), staja si¢ zatem znakiem rozpoznawczym
wspotczesnej kultury.

Czemu zatem stuza konteksty prezentujace pozafizyczne aspekty wizerun-
ku megzczyzny w popularnej literaturze gejowskiej? Sa z pewnos$cia dopeknie-
niem deskrypcji ciata i aktywnosci seksualnej, dopetnieniem jednak skromnym
i fragmentarycznym, pojawiajacym si¢ na kartach analizowanych utworow
rzadko. O ile fizyczno$¢ w jej rozmaitych odcieniach prezentowana bywa z za-
chowaniem dbatosci o szczegol, o wszechstronnos¢ perspektyw, cechy charak-
teru i osobowosci pojawiaja si¢ zdecydowanie rzadziej, dotycza wybranych ele-
mentow 1 niektdrych tylko postaci, sprawiaja wrazenie, jakoby pelnity funkcje
stuzebna wobec deskrypcji wygladu bohaterow.

*
* %

Podjgta w niniejszym opracowaniu problematyka wizerunku mezczyzny
w gejowskiej literaturze popularnej poswiadcza specyfike tego typu piSmienni-
ctwa. Obliczona na szerokiego odbiorcg, a takze odwotujaca si¢ do zjawiska kli-
szowania, czarno-biatej wizji rzeczywisto$ci czy hiperbolizacji, popularna twor-
czo$¢ literacka jednoznacznie profiluje i pod$wietla te aspekty rzeczywistosci,
ktore moga by¢ uznane przez odbiorce za interesujace. Dodatkowo w wypadku
wybranego materiatu dominujaca role odgrywa tematyka powiesci. Mezczyzna
w literaturze gejowskiej jest bowiem prezentowany zgodnie z jego stereotypo-
wym wizerunkiem, stereotypowym w odbiorze spoleczenstwa w ogole oraz
srodowiska wiasnego, czyli kregu samych homoseksualistow. Co to oznacza?
Oto6z, mezczyzna osadzony w takim kontek$cie kulturowo-spotecznym jest

10 Utopia to bardzo znany, odwiedzany takze przez celebrytéw klub gejowski w Warszawie.
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przede wszystkim percypowany przez pryzmat jego odregbnych od heteronorma-
tywnej wigkszosci preferencji seksualnych. Uwaga zatem zostaje skierowana na
jego fizyczno$¢ ograniczona do cielesnosci przedstawianej w kontekscie atrak-
cyjnosci seksualnej, jak rowniez na sama aktywnos¢ seksualna wlasnie, z rzad-
ka uzupetniana o pierwiastki erotyczne. Wszelkie walory pozacielesne petnia
funkcje ornamentacyjna, pojawiaja si¢ incydentalnie i stanowia jedynie skrom-
ne uzupeknienie wizerunku niektorych tylko bohaterow. Mozna zatem moéwic
o wyraznej unifikacji wizerunku mezczyzny w badanych tekstach. Wtasciwie
nieistotna jest rola, jaka odgrywa bohater. Niewazne jest, czy to kandydat na
zyciowego partnera, przygodny znajomy lub kochanek, a nawet przypadkowo
zobaczony na ulicy chtopak — najwazniejsze jest, aby spetniat kanony meskiej
urody. Moj chiopak, facet z plakatu i ciota darkroomowka" — wszyscy, uogol-
niajac, powinni by¢ mtodzi, pigkni i gotowi do kontaktu seksualnego. Niezalez-
nie od tego, czy postac jest kluczowa dla danego utworu, czy tez jest protago-
nista drugoplanowym, a nawet epizodycznym, konteksty jej wizerunku sa jasno
okreslone. Taki wizerunek postaci jest odmienny od jej obrazu w tzw. literatu-
rze wysokoartystycznej (w znaczeniu: bardziej wysublimowanej, przeznaczone;j
dla czytelnika obeznanego z kultura, nieobliczonej na komercyjny sukces itp.).
Bozena Witosz, analizujac deskrypcje kobiet w tego typu pismiennictwie, tak
pisze o ich wizerunkach w literaturze wspotczesnej (konca XX wieku): ,,Dzi$
znacznie chetniej sigga si¢ — w mysl zalozen obecnej sztuki, nawotujacych
do przetamania hegemonii i destrukcji klasycznego paradygmatu Pigkna — do
wartosci groteskowych, agresywnych, brutalnych, ktore pozwalaja przyblizy¢
inne aspekty 1 etapy istnienia ludzkiego ciata, np. staro$¢ i brzydote. Te ostat-
nie, uyymowane w sposob, powiedzie¢ by mozna, realistyczny, bez uczestnictwa
medium w postaci kodow kultury — moga by¢ w réznorodny sposob konkrety-
zowane. Pociag do tego, co cudaczne i brzydkie, jest rownocze$nie manifesta-
cja tworczej kreacji, ktora w gescie odrzucenia, transformacji, a czasem tylko
akceptujacej, nieznacznej modyfikacji zaznaczy¢ moze indywidualnos¢ aktu
widzenia” (Witosz 2001: 191). Z poddanych przeze mnie obserwacji powiesci
wylania si¢ obraz zgola inny, co nalezy wiaza¢ m.in. ze specyfika literatury
popularnej — czesto skodyfikowanej genologicznie czy hotdujacej tradycyjnym
warto$ciom, takze estetycznym. Warto zastanowi¢ sig, z czego jeszcze wynika
taka a nie inna tendencja w portretowaniu postaci meskich w gejowskiej litera-
turze popularnej. Wydaje sig, ze powodow jest kilka, z ktorych najwazniejsze
sa dwa: che¢ przyciagnigcia szerokiego odbiorcy, ktory lubi, gdy tekst kultu-
ry obfituje w odwazne obrazy cielesnos$ci i seksu (tutaj dodatkowo mamy seks
niewigkszosciowy, objety nimbem oburzenia, w pi§miennictwie polskim dtugo
wlasciwie nieobecny), a poza tym nalezy widzie¢ w takiej kreacji $wiata kolejny
mocny, wywolujacy obyczajowy skandal, prowokacyjny glos emancypacyjny.

' Wszystkie te okreslenia pochodza z kart poddanych obserwacji powiesci.
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By¢ moze glos ten zostaje poddany zabiegowi zbyt nachalnej hiperbolizacji, ale
moze dzigki temu zyskuje na wyrazistosci i staje si¢ bardziej styszalny?

Jak staralem si¢ wykaza¢, gejowska literatura popularna jest obszarem ko-
munikacji spotecznej wspottworzacej dyskurs gueer w jego szerszym, w sensie
odbioru, wymiarze. Tak jak literatura kobieca (jakkolwiek bedziemy ja rozu-
mie¢ i definiowac) jest wyrazem checi zabrania glosu dopetniajacego, ale i cza-
sami dyskontujacego opresyjny dyskurs meski (Kita 2003), tak poddana ob-
serwacji w niniejszym opracowaniu literatura gejowska jest proba zaznaczenia
(wspot)obecnosci odmiennych od wigkszosciowych tozsamosci genderowych.
Nalezy si¢ pogodzi¢ z faktem, iz niejednokrotnie sa to gltosy bulwersujace, wy-
wotujace sprzeciw, niemniej bunt najczesciej odwotuje si¢ wlasnie do rozwiazan
skrajnych.
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Artur Rejter

My boyfriend, the guy from the poster, a darkroom queer...
The image of a man in popular gay literature

Summary

The image of a man in popular gay literature, which has been analysed in the present arti-
cle, confirms the specific character of this type of writing. Addressed to the mass audience, and
referring to the cliché phenomenon, black-and-white vision of reality, and hyperblization, the
popular literary works unequivocally profile and emphasise these aspects of reality which the
audience may consider interesting. A man is perceived mostly as a sexual object, as his physical
appearance, sexual activity, etc. are being highlighted. His personality and character features are
peripherial. The reasons for such a state of affairs may be numerous, yet two of them seem to be
most important. One is a desire to draw the attention of the mass audience who expects a text of
culture to abound with bold pictures of sex and corporeality (here, additionally, it is sex of a mi-
nority, evoking outrage, and for a long time absent from Polish writings). Moreover, in such an
image of the world, one should discern another strong, scandalous and provocative emancipating
act of the representatives of sexual minorities.

Key words: gender discourse, men’s studies, style, popular literature, gay literature
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Artur Rejter

Mon copain, mec de l'affiche, tapette de backroom...
L’image de ’homme dans la littérature populaire gay

Résumé

La problématique de I'image de I’homme dans la littérature populaire gay, abordée dans I’ar-
ticle, certifie la spécificité de ce type d’écriture. Adressée a un destinateur multiple, et se référant
au phénomeéne de cliché, a la vision de réalité en noir et blanc, ou a I’hyperbolisation, la création
littéraire populaire profile clairement et illumine ces aspects de réalité qui peuvent étre considé-
rés par le destinataire comme intéressants. L’homme est per¢u avant tout comme objet sexuel,
’attention est portée sur ses attributs physiques, 1’activité sexuelle, etc. Les traits de caractére et
de personnalité sont secondaires. Il y a plusieurs causes de cet état de choses, parmi lesquelles
deux sont cruciales : la volonté d’attirer un grand public, qui aime des textes de culture abondant
d’images de corporalité et de sexe audacieuses (ici nous avons le sexe non normatif, nimbé d’in-
dignation, longtemps absent dans la littérature polonaise), en plus il faut voir en cette création du
monde encore une voix provocatrice et émancipatoire, forte, et provoquante un scandale sexuel,
des représentants des minorités sexuelles.

Mots-clés : gender, discours des sexes, men’s studies, style, littérature populaire, littérature gay
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Elitarny egalitaryzm Kabaretu Starszych Panow

Kabaret Starszych Pandéw to [...] ucieczka od nudy
i szarzyzny, tgsknota za elegancja, za inteligencja
dziedziczna, przedwojennym kanonem sposobu bycia.
[...] Ale jest jeszcze sprawa poezji. Jedyne wigc, co
takiemu niedopoecie-humoryscie pozostato, zeby jego
zart zblizy¢ do poezji, to szukanie tej atmosfery, na-
stroju, klimatu, tworzenie takiej codziennosci, w ktorej

przebywa poezja.
Przybora 1998: 207

Koncept elitarnego egalitaryzmu kaze nam zapytac o cechy kultury wysokiej
i kultury popularnej. Z wielu opracowan tego tematu przywotajmy rozréznienie
Zbigniewa Klocha, ktory specyfikujac kulturg popularng i elitarna, odwotuje sig
do postmodernistycznej koncepcji Derridy 1 pisze: ,,Jesli podmiotowos¢ kultury
elitarnej jest realizowana przede wszystkim przez roéznicowanie, a wigc w da-
zeniu do oryginalnos$ci, to podmiotowos¢ kultury popularnej urzeczywistnia si¢
w duzej mierze przez powtarzanie” (Kloch 2006: 13). Elitarny egalitaryzm to
wyrazenie pozornie paradoksalne — na pierwszy rzut oka niemalze oksymoron.
Jak bowiem co$ elitarnego, czyli z zatozenia wyzszego, lepszego, wyrdzniajace-
go sig, moze by¢ egalitarne, czyli rowne, jednakowe, wspoélne. ,,Dzisiejsza kul-
tura do§wiadczana jest przede wszystkim jako kultura masowa, popularna. To te
wiasdnie teksty kultury sa powszechnie znane, najbardziej widoczne. Telewizja,
radio, kino (rzadziej — literatura) konstruuja konwencje, kody, znaki, z ktorymi
obcujemy na co dzien. Elitarna bywa kultura, z ktora si¢ spotykamy od swigta.
Elitarno$¢ (synonim kultury wysokiej) jest w istocie czyms$ niecodziennym, nie-
tuzinkowym, do$wiadczanym zazwyczaj od czasu do czasu” (Kloch 2006: 13).
Kabaret Starszych Pandéw niecodzienno$¢ i nietuzinkowo$¢ kreacji artystycz-
nej taczy z powtarzalno$cia kultury masowej. Spowodowato to nowe medium,
w ktérym zaistnial, czyli telewizja. Swiadectwem dla badania socjologii odbioru
i mierzenia ogladalnosci telewizji w latach sze$cdziesiatych jest recenzja w ty-
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godniku ,,Ekran”: ,,Podobaja si¢ na kazdym szczeblu intelektualnego wtajemni-
czenia, niezaleznie od wieku, zawodu wyksztatcenia czy plci. Telewizorow jest
w Polsce dwa miliony, gdyby trzeba wybra¢ audycje dajaca najwigksze praw-
dopodobienstwo jednoczesnego funkcjonowania dwoch milionow telewidzow
z kompletem widzow, byliby to Starsi Panowie” (za: Michalski 2005: 278).

Elitarny egalitaryzm Kabaretu Starszych Panow mozna analizowaé przy-
najmniej w trzech aspektach: wykreowanej rzeczywistosci scenicznej, odbioru
Kabaretu' w rzeczywisto$ci komunikacyjnej PRL-u i dtugim trwaniu w kodzie
kulturowym wspolczesnosci.

Ot6z, jezeli potraktowa¢ oksymoron ,.elitarny egalitaryzm” jako zaprzecze-
nie stereotypu podziatu na lepsze i gorsze, w szczegolnosci stereotypu podziatu
spoteczenstwa na miejsca wyzsze i nizsze poszczegolnych jednostek w straty-
fikacji spolecznej wynikajace z ich statusu zawodowego, ekonomicznego, inte-
lektualnego lub sytuacyjnego, to w wykreowanej rzeczywistosci scenicznej, te
,gorsze” sfery nie sa postrzegane jako gorsze, a traktowane z rowna estyma,
jak 1 te ,lepsze”. Tak wykreowana rzeczywistoscig byt Kabaret Starszych Pa-
néw. Pojawit si¢ i trwat w czasach, gdy wszystko bylo ,,robotniczo-chtopskie”
i ,,s0cjalistyczne”. Przetom lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku to
wprawdzie juz nie okres wojujacego socrealizmu, w ktorym inteligent byt jed-
nostka co najmniej podejrzana, a najczesciej wroga i w zwiazku z tym zadaniem
»dziatalnosci kulturalnej” (film, teatr, ksiazka) bylo ostrzeganie spoteczenstwa
przed perfidnymi metodami walki takiej jednostki z socjalizmem, to jednak jej
dziatalno$¢ kulturalna byla ,,wroga klasowo” i ten nieprecyzyjny termin stat si¢
narzedziem do eliminacji wszystkiego tego, co wszechwladna cenzura uznata za
niebezpieczne. Cezura roku 1956 — pojawienie si¢ ,,odwilzy” i zelZenie cenzu-
ry — nie oznacza, ze pojawila si¢ swoboda wypowiedzi i propagowania wzor-
cow kulturowych niezgodnych z zatozeniami ustroju socjalistycznego. Dazenie
wiladz do osiagnigcia stanu egalitaryzmu na poziomie proletariackim, a w rze-
czywisto$ci do stworzenia elitaryzmu proletariatu — zaréwno w strefie ekono-
micznej (robotnik z zalozenia powinien zarabia¢ wigcej, bo on tworzy dobra
materialne, niz inzynier, bo ,,nie powstaja one z pracy jego rak”), jak i intelek-
tualnej (prosty i szorstki jezyk robotnika oraz odpowiednie do tego zachowanie
maja by¢ tworzywem kultury) — spowodowato, ze kazde inne rozumienie kul-
tury w jej najszerszym sensie bylto z zalozenia podejrzane, kontrolowane i w ra-
zie potrzeby zwalczane. W miare uptywu lat czujno$¢ cenzorska o tyle maleje,
ze inteligencja pracujaca i artystyczna wraca do task — najwczesniej w radiu?

' Pisownig wielka litera stosujemy §wiadomie i to z dwoch powodow: estymy, jaka darzymy
jego tworcow i skroconego odestania do Kabaretu Starszych Panow.

2 W latach pieédziesiatych konkurencja dla popularnej i typowej dla d6wcezesnego wzorca
kulturalnego serialu radiowego Rodziny Matysiakow stat sig teatrzyk radiowy Eterek, ktorego
autorem tekstow byt Przybora. Niektore piosenki i pomysty sceniczne Eterka trafity potem do
Kabaretu Starszych Panow.
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i w filmie, a nastgpnie w telewizji. Zmienia si¢ pojmowanie kultury i jej odbior,
mimo ze prominentne postacie epoki wczesnego PRL-u nie tolerowaly Kabaretu
Starszych Panow, co zachowalo si¢ w anegdotach: o Gomulce rzucajacym kap-
ciem w telewizor podczas emisji Kabaretu (Przybora 1998: 205) czy Gusta-
wie Morcinku, ktorego cytuje Przybora: ,,Nie rozumiem, kogo moze bawi¢ miz-
drzenie si¢ tych dwoch autentycznie podstarzatych facetow...” — wyrabat nam
prawde w oczy autor Wyrgbanego chodnika na tamach prasy (Przybora 1980:
14)’. Pojawia si¢ przyzwolenie na wzorce, ktore staly sig, jak pisze Przybora
w swoich wspomnieniach, motywem powstania Kabaretu Starszych Panow:

Zasadniczo ,,przyswiecata mi idea” rozerwania si¢, zabawienia siebie i naszych
odbiorcow przez oderwanie si¢ od szarej, nudnej, brzydkiej codziennosci, od
panoszacego si¢ wokot nas prostactwa. Ale w zalozeniu nie miata to by¢ jakas
kampania przeciw czemukolwiek. Po pierwsze dlatego, ze nie mieliSmy ,,armat”,
czyli zalozen. DzialaliSmy zywiotowo i spontanicznie. Dookota nas bylo nud-
no i szpetnie. Ja si¢ przeciw temu nie buntowatem, uwazatem jeszcze wtedy, ze
to normalny bieg dziejéw i spolecznego awansu mas. Ze stopniowo bedzie sie
pewno robi¢ ciekawiej i tadniej. Ale tesknitem za elegancja oraz innym od istnie-
jacego ,wystrojem” codziennosci i, piszac teksty do Kabaretu, zaczalem dawac
ujscie tej tesknocie. A Jerzy pewno (bo nie zdazylem z nim o tym pogadac) czul
podobnie, przektadajac to na elegancje swojej pigknej muzyki.

Przybora 1998: 197

Tworczos¢ Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego sktada si¢ nie tylko
z tekstu i muzyki, ale rowniez z rzeczywistosci scenicznej, czyli gry artystow
grajacych, a raczej kreujacych postacie. Starsi Panowie tworza w Kabarecie
swiat, ktory dzigki talentowi tworcow widz przyjmuje jako wlasny, rzeczywi-
sty, obowiazujacy. I w ten sposdb nie Kabaret Starszych Panow, a otaczajaca
go rzeczywisto$¢ staje si¢ plaskim zartem, kpina, absurdem. Ta ukryta w kaz-
dym tesknota do Arkadii, w ktorej panuje pigkno, dobro i empatia, powoduje,
ze widz przeksztalca si¢ stopniowo w niemego uczestnika akcji*. Obserwujac
sposob odbioru i traktowania przez Panow A i B innych postaci — takze tych
stereotypowo negatywnych oraz widzac, jak wchodza one w ich krag elitarno-
$ci, widz sam, niepostrzezenie, sytuuje si¢ w tym kregu salonowych zachowan.
Dokonuje si¢ w nim transformacja, dzigki ktorej nie skupia uwagi na kontrower-
syjnych i czgsto moralnie dwuznacznych elementach akcji, lecz podziwia kunszt
i subtelno$¢ jej przedstawiania. Przywotajmy tu dwa cytaty dotyczace pierwszej

3 Ten fakt zostat przywotany tez w czg$ci wprowadzajacej do pierwszego Kabaretu Jeszcze
Starszych Panow Herbatka.

4 W partiach analitycznych artykutu stosujemy figure interpretacyjna odbiorcy wirtualne-
go (w przypadku jednego ze wspotautorow, ktory pamigta pierwsze emisje telewizyjne, rowniez
rzeczywistego), a rekonstrukcj¢ odbioru potwierdzaja §wiadectwa z epoki zawarte w relacjach
i wspomnieniach.
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emisji, czyli lat 1958—1966. Aleksander Matachowski o stosunku wtadz i kla-
sy robotniczej tak pisze ,,Na poczatku »Kabaret« uchodzit za rzecz wstydliwa.
Sadzono, ze nalezy go pokazywac tylko p6zna noca, kiedy juz klasa robotnicza
$pi. Ale lud polubit »Kabaret« i zmusit koryfeuszy do catkowitej zmiany po-
gladéw na to, jakie sa prawdziwe upodobania mas” (Michalski 2005: 283).
Adam Hanuszkiewicz fenomen popularnos$ci Kabaretu wséréd warstwy chtop-
skiej anegdotycznie przedstawia nastepujaco ,,Kiedys w Bukowinie pytatem
miejscowych, co ogladaja w telewizji. Powiedzieli, ze mlodzi ogladaja sport,
baby — gospodarstwo domowe i »Kobre«, Dziennik — starzy gorale, a »Kaba-
ret« — cata Bukowina. Bylo to dla mnie zaskakujace, no bo humor Starszych
Panéw chociaz tez absurdalny jak humor goralski, jednak od tamtego si¢ rdznit.
Wyjasnil mi to moj rozmoéweca, stary goral z Bukowiny: Bo tak grzecznych pa-
now to juz dzisiaj nie ma” (Michalski 2005: 285)°.

Wyszukana grzecznos¢ Starszych Panow przestaje by¢ wigc archaiczna
1 anachroniczna, a staje si¢ naturalna i pozadana. To, ze Starsi Panowie (Pan
A 1 Pan B) sa wzorcem dobrego wychowania w zachowaniu i rozmowie, jest od
poczatku dla widza rzecza oczywista. Ich strdj, niewymuszona elegancja w ru-
chach 1 kultura stowa w piosenkach wprowadzajacych widza w kolejny odci-
nek Kabaretu, od razu ustawia wysoko poprzeczke dla dalszego ciagu progra-
mu. Bogata form¢ wyrazania mysli cechuje finezja, ktora widoczna zwlaszcza
jest w przekazywaniu sobie delikatnych ztosliwosci. Przywotajmy komentarze
o zmianach w wygladzie zachodzacych z biegiem czasu:

PAN B: Gdy ci¢ wspomng w kabaretach naszych pierwszych,
to w ramionach 1 w inwencji byles szerszy...
PAN A: A ty znowu, gdy odgarng latek pyt —
jakby$ w talii 1 w dowcipie cienszy byt...
KSP, Ostatni naiwni®

5 Jest to anegdota krazaca w wielu wersjach, np. tuz po $mierci Przybory pojawita si¢
w Internecie: ,,W czasach popularnosci Kabaretu znajomy Mtynarskiego ogladat go na wsi,
w chlopskiej chatupie. Chlopi patrzyli zafascynowani. Zapytani, co im si¢ tak szczegodlnie po-
doba, odparli: Bo dzisiaj takich grzecznych ludzi to juz nie ma...” [forum Gazeta.pl 5.03.04; data
dostepu: 10.03.2014].

¢ Wszystkie przyktady sa cytowane w wersjach wedltug telewizyjnych przedstawien Kabare-
tu: Wieczorow Kabaretu Starszych Panow: Smuteczek, Zielony karnawat, Niepotrzebni mogq po-
dejs¢, Zupetnie inna historia, Niespodziewany koniec lata, Kwitnqce szczeble, Nieznani sprawcy,
Przerwa w podrozy, 14 i %, Ostatni naiwni i Zaopiekujcie sie Leonem; Nadprogramow Kabaretu
Starszych Panow zatytutowanych Piosenka jest dobra na wszystko (Program II i III): Wieczo-
row Wspomnien Kabaretu Jeszcze Starszych Pandow: Herbatka, Tajemniczy mecenas, Noc petna
wiatru, Smuteczek, Zielony karnawat i Niespodziewany koniec lata oraz telewizyjnego progra-
mu Piosenki z Programu Divertimento, ktory byl podsumowaniem kolejnej kontynuacji Kabaretu
Starszych Panow — 8 programéw prowadzonych przez Jeremiego Przyborg, nazwanych Diverti-
mento. Skrot KSP oznacza Kabaret Starszych Panow, KJSP — Kabaret (jeszcze) Starszych Panow,
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Starsi Panowie grzecznosciowymi formutami od poczatku nawiazuja ma-
giczny kontrakt z widzem — dalej nie moze by¢ inaczej. Styl zachowania Star-
szych Panoéw determinuje rowniez zachowanie ich rozmowcow. To, ze na przy-
ktad Starsi Panowie wstaja, gdy na scenie pojawia si¢ kobieta, lub gdy podnosi
si¢ z krzesta w ich towarzystwie, ze czekaja, az pierwsza poda reke na powitanie
lub pozegnanie, ktora catuja z gtebokim uktonem, staje si¢ dla widza niezauwa-
zalnym gestem, bo jest gestem oczywistym, wynikajacym z ich nienagannego
wychowania, ale trzeba podkresli¢, ze to samo zachowanie u innych mezczyzn,
nawet stereotypowo uznawanych za niekulturalnych, nie budzi w widzu nieuf-
no$ci. Nienaganne maniery kazdej postaci sa oczekiwane i obowiazkowe. Ich
brak u kogokolwiek stanowilby dla widza niemity dysonans. Nie tylko elegancja
tekstu i muzyki, ale rowniez elegancja ubioru’ realizowata marzenia odbiorcy
o swiecie doskonatym, pelnym niezwyklej atmosfery staros§wieckiej galanterii
i poetycznego liryzmu.

Na fenomen popularnosci tekstow Przybory w kodzie kulturowym Polakéw
sktadaja si¢: wysokiej proby oryginalno$¢ konstrukcji poetyckich, znakomite
wyczucie potocznej frazeologii i przywotywanie motywow silnie zaksjologizo-
wanych, wpisanych w odwieczng topik¢ zycia, mitosci i przyrody. Jest to Swiat
i bliski, i arkadyjski zarazem: zawiera stereotypowe konotacje dazen cztowieka
jako jednostki i jego miejsca we wspolnocie. Ilustracja wpisania si¢ Przyboro-
wych konceptow w mentalny pejzaz stereotypowych marzen, dazen i dziatan
Polakow jest wciaz aktualna piosenka:

Dobranoc, m¢zczyzno

zbiegany za groszem jak mrowka.
Dobranoc.

Niech sny ci si¢ przysnia

poroste drzewami w ztotowkach.
Ztotdéwki jak liscie na wietrze

[..]

Dobranoc, niewiasto,

skton gtéwke na migkka poduszke.
Dobranoc.

Nad wie$ i nad miasto

jak mknacym rumakiem wzle¢ tozkiem.
Niech rycerz ci¢ na nim porywa,

NKSP — Nadprogram Kabaretu Starszych Panow, Div — Divertimento, a PzZPDiv — Piosenki
z programoéw Divertimento.

7 Byto to spetnienie kolejnego marzenia Przybory ,,musz¢ stwierdzi¢, ze obok tgsknoty za
elegancja sposobu bycia, druga jeszcze »przyswiecata mi idea«, mianowicie przywdziania ele-
ganckiego stroju. Takiego, jakiego nikt w naszym zgrzebno-parcianym kraju nie przywdziewal”
(Przybora 1998: 198).
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co pigkny i dobry jest wielce,

co zrobit zakupy, pozmywat

i dzieciom dopomogt zmoc lekcje.
A teraz tak objal cig ciasno,

jak amant ekranow i scen.

[...]
Dobranoc, ojczyzno [...]
I niech ci si¢ przy$nia
pogodni zamozni Polacy.
Ze luznym zdazaja tramwajem,
wytworng konfekcja okryci,
i darza u$miechem si¢ wzajem,
i wszyscy do czysta wymyci,
1 wszyscy uczciwi od rana
od morza po gory, az hen.
Dobranoc,
Ojczyzno kochana!
Juz czas na sen...
PzPDiv, Juz czas na sen

Wysniony obraz Polakow a rebous stanowit antidotum na codziennos¢,
z jaka stykali si¢ odbiorcy spektakli w latach sze$édziesigtych. Obrazy $wiata
epoki bezpowrotnie minionej, ale tez §wiata lepszego, wymarzonego, wysnione-
go pozwalaty odbiorcy poczuc sig lepiej w $wiecie rzeczywistym. Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z uwaga Stanistawa Baranczaka, ktéry stwierdzil, ze Przybora ze
,»Swoja z lekka nonsensowna poezja pomodgt milionom ludzi wyj$¢ prawie bez
szwanku z kilku dziesigcioleci cigzkiego nonsensu, jakim byla rzeczywistos¢
PRL (za: Przybora 1998: 137).

Wprawdzie Kabaret Starszych Panéw jako blizszy wodewilowi niz kabare-
towi satyrycznemu daleki byt od polityki, ale realia zgrzebnego $wiata PRL-u
w wielu miejscach wplecione sa w tkanke scenek i piosenek:

Piosenka to jest klinek

na spleenek —

na brzydki blizniego uczynek —
na braczek rzucony na rynek —
NKSP, Piosenka jest dobra na wszystko

Okruchy rzeczywistosci PRL przedstawiane z dystansem, ironig i humorem:
Oto przyktad: Panstwowe Przedsigbiorstwo Przetworow Kapuscianych KAPU-
STEX ufundowato nagrode dla kazdego uczestnika naszego festiwalu [1 Festi-
walu Pie$niarzy tazienkowych] w postaci puszki znakomitych, eksportowych
gotabkow w pomidorach (PzPDiv).
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PRL-owska rzeczywistos¢ w Kabarecie pojawia si¢ w przede wszystkim
w aluzjach, glownie dotyczacych trudnosci aprowizacyjnych, np. Hrabina
Tylbaczewska zwraca si¢ z pretensja do Panow A i B, dlaczego czgstuja ja pie-
przéwka, a nie jarzgbiakiem, ktory podobno ,,rzucili na rynek” (KSP, Nieznani
sprawcy). Kolejni kandydaci na aktoroéw, wystawiajacych sztuke Jedzcie stokrot-
ki, zapoznali sie¢ przypadkowo z jej tekstem w roéznych okoliczno$ciach. Bidula
przeczytata go w toalecie, gdzie papier bibutkowy z tekstem wisiaty w zastgp-
stwie papieru toaletowego, co jest aluzja do jego permanentnego braku. Ro-
musiowi w kartke tekstu zawinigto kawatek kietbasy; w tych czasach byto to
wykwintne opakowanie — najczegsciej kietbasg zawijano w kawatek gazety. I po
taki rarytas stato si¢ w dlugiej kolejce, stad uwaga Pana A, okreslajaca na pod-
stawie tego, jaki fragment tekstu Romus otrzymal, ktoére miejsce w tej kolejce
zajmowal (KSP, Ostatni naiwni). Problem ,,kolejkowy” dotyczyt nawet podsta-
wowych artykulow zywno$ciowych, co znajduje odzwierciedlenie w dialogu
Pana A i1 Pana B:

PAN B: [...] Miatem czas przyjrze¢ si¢ jej, bo stata po te szproty tuz za mna.
[...] Tak ze nawet nie zdenerwowala sig, kiedy ekspedient powiedziat, ze zabrakto
tych szprotek. Chcialem jej odstapi¢ swoje, bo ja jeszcze dostatem, [...]
PAN A: To znaczy, nasze szprotki chciales. ..

KSP, Nieznani sprawcy

Zauwazalna pretensja w wypowiedzi Pana A $wiadczy, ze nawet szprotki
w tych czasach nalezaloby zaliczy¢ do delikatesow. Czeste byly tez sytuacje, ze
przy zakupie produktéw ptynnych nalezato przynies¢ wtasny pojemnik lub zeby
kupi¢ papier toaletowy, nalezato przynies¢ odpowiednia ilos¢ makulatury. Starsi
Panowie sprowadzaja to do absurdu i nie komentuja mozliwos$ci zakupu jajek po
przyniesieniu wlasnych skorupek — traktuja to jak rzecz naturalna.

Charakterystyczna dla PRL-u fasadowa rzeczywistos$¢, ze co$ teoretycznie
jest, ale tak naprawde wcale tego nie ma, obserwujemy w Niespodziewanym
koncu lata. Starsi Panowie przybywaja razem z innymi do pensjonatu, w kto-
rym oferuje si¢ im przestronne pokoje z roznymi wygodami i atrakcjami. Je-
dynym drobnym problemem jest brak kluczy do tych pokoi. Portier zapewnia
wszystkich, ze niedtugo przyjdzie slusarz i dorobi klucze do drzwi. Na zakon-
czenie dowiadujemy si¢ jednak, ze sg tylko drzwi, a zadnych pokoi nie ma.
Innym przyktadem moga by¢ absurdy funkcjonowania niekompetentnego apa-
ratu urzedniczego, z ktérym ,,nic nie mozna zatatwi¢”, chyba ze przypadkiem
,banknot sfrunie na biurko” (KSP, Kwitngce szczeble). W ogodle rodzima waluta
— w obiegowej opinii — nie ma tej wartosci, co waluta obca lub przynajmniej
jej substytut — ,,bony”. O nie tez upomina si¢ Babcia — Zebraczka w Ostatnich
naiwnych.
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ZEBRACZKA: [...] Masz co$ moze dla babci? Co?

PAN B: Z prowiantu czy z gotoweczki?

ZEBRACZKA: [...] A z gotéweczki co — moze bony PKO? Moze troszeczke?

PAN B: Nie, bondéw niestety nie mamy, normalna, normalna gotoweczke.

ZEBRACZKA: A nie, za normalna to ja dziekuje. Bog zapta¢ za dobre checi.
KSP, Ostatni naiwni

W scenkach ,,z zycia wzigtych” Starsi Panowie przytaczaja formuly, zwro-
ty 1 wypowiedzi, ktéore wystepuja w codziennej komunikacji, tacza absur-
dalny humor i sytuacje z jezykiem potocznym. Srodkiem stylistycznym
czesto stosowanym sa zdrobnienia: gotoweczka, braczek, biuscik, nozka, her-
batka, szklaneczka, deszczyk, kuplecik, refrenik, zapasik, zakretasik i podpisiki
dwa, odrobinka, chwilka, guziczek, siateczka, jabluszko, brateczek, astereczka,
cyneraryjka, smuteczek, chandereczka, melancholijka, niedolka, tragedyjka.
Tworza one atmosferg przyjaznej konwersacji: Moze kawki? Panowie zechcq za-
czeka¢ chwileczke, ale 1 ironicznego komentarza: Co tu duzo gadac! poszediem
spaé do swego pokoju. Cichutenko, zZeby zony nie zbudzi¢. Ewokuja tez banalne
tematy i motywy sielskiego zycia we wcale niesielskiej atmosferze $wiata ze-
wnetrznego:

Jak stodko mie¢ wtasne mieszkanko:
pokoik, kuchenkg i gaz!
Za oknem, spowitym firanka
uroczo w mieszkanku mknie czas!
To czytasz gazetke w bujanym fotelu,
to radia kotysze ci¢ $piew,
to znowu ozywcza si¢ krzepisz kapiela:
I wlasna masz wanng i zlew!

KISP, Noc petna wiatru

Krzysztof Wréoblewski (1997; 2000; 2002; 2003; 2006), analizujac wybrane
aspekty zabawy stowem w tworczosci Przybory, stwierdza: ,,mamy do czynie-
nia z szeroka gama Srodkow jezykowych stuzacych do wywotywania efektow
komicznych, a cato$¢ przepojona jest delikatnym poczuciem humoru i specy-
ficzng filozofia zyciowa Starszych Panow — Przybora kpi, ale nie wyszydza,
wskazuje na pewne szablony jezykowe, tolerujac jednoczesnie taka postawe ich
uzytkownikow” (Wréblewski 2002: 113).

Starsi Panowie (Panowie A i B) od pierwszej chwili spotkania z inng posta-
cia wykazuja si¢ empatia, sympatia i graniczaca z naiwna ufnoscia co do celu
i zamiarow osoby spotkanej. To staje si¢ imperatywem ich dalszych zachowan.
Niestety takze ktopotow 1 niezr¢eznych sytuacji wynikajacych z faktu, ze nie
wszyscy w stosunku do nich zachowuja si¢ rownie uprzejmie i etycznie. W bo-
gatej, ponadstuosobowej kolekcji postaci, jakie pojawiaja si¢ w czasie kolejnych
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Wieczorow Kabaretu Starszych Panow i Wieczorow Wspomnien Kabaretu Jesz-
cze Starszych Panéw oraz czarno-bialego programu telewizyjnego Piosenki
z Programu Divertimento, tego typu negatywne zachowania obserwujemy rzad-
ko, 1 to czegsciej wsrdd tych osob, ktore stereotypowo zaliczylibySmy do elity
spoteczenstwa a nie do tak zwanego potswiatka. Negatywne motywy dziatania
»SZuj”, ,tanich drani”, ,kasiarzy” etc. sa zawoalowane, a sposob prowadzenia
konwersacji bez zarzutu. Elitarny egalitaryzm przejawia si¢ w widocznej dba-
losci bohateréw o kulturalny jezyk i kulturg¢ zachowania pomimo wyraznego
rozwarstwienia spotecznego wystgpujacych postaci, a co za tym idzie: stereo-
typowego przypisania im 1ol spotecznych i konwencji zachowan jezykowych.
W stosunku do swoich rozméwcow — bohateréow scenek obyczajowych z zycia
nowej warstwy $redniej, postaci zagubionych, przystosowujacych do realiow no-
wej rzeczywistosci, ale tez karierowiczow roznego szczebla, dobrze radzacych
sobie w tej rzeczywistosci Starsi Panowie okazywali wielkodusznos¢, nie-
zwykla tolerancje, zyczliwos$¢ serdecznosé. Nieobca byta im wyrozumiata iro-
nia, fagodna kpina i finezyjny zart, ,,zart ze sztampy i myslowego schematyzmu,
z prymitywnie materialistycznej interpretacji zjawisk i zdarzen, z biurokratycz-
nej odmiany ,,nowomowy”, sprymitywizowanej ludowosci i demokratyzmu”
(Jedrzejko 1990: 94).

Plejada postaci z roznych warstw spotecznych® pozwala wprowadzaé cha-
rakterystyczny dla danej grupy sposob moéwienia, umozliwia postugiwanie sig
stylem podniostym, uroczystym, a takze pojawianie si¢ ekspresywizméw i ele-
mentéw stylu potocznego. O niezwyktym i specyficznym klimacie Kabaretu
Starszych Panoéw decyduje przede wszystkim elegancja — rowniez, a moze na-
wet przede wszystkim, jezykowa i to, podkreslmy, charakterystyczna nie tylko

8 W Kabarecie pojawia si¢ szerokie spektrum spoteczne. Ogdlnie pojeta warstwe inteligencji
reprezentuja np. Doktorowa Praszczadkowa (KJSP, Zielony karnawat) i Wdoéwka (KSP, Niespo-
dziewany koniec lata), a wsréd mlodego pokolenia: Panienka z PANI (KJSP, Noc petna wiatru)
czy Panienka z biblioteki (KSP, Zupefnie inna historia); sferg urzednicza: Pani Kierownik (KSP,
Kwitnqce szczeble), jej Zastgpca (KSP, Kwitnqce szczeble), Sedzia Kocio (KSP, Zupetnie inna
historia) czy Burmistrz (KSP, Przerwa w podrozy); sferg artystyczng i naukowa: Artysta malarz
(KSP, Zupetnie inna historia), Docent Kurniewicz (KSP, Nieznani sprawcy) i Adiunkt (KSP, Prze-
rwa w podrozy), pokolenie przedwojenne: hrabina Tylbaczewska (KSP, Nieznani sprawcy), Rot-
mistrz (KSP, Nieznani sprawcy), Pan A i Pan B oraz inteligencja ,,z awansu” — np. Kontradmirat
Sadzawka (KJSP, Kaloryfeeria). Warstwe, ktorag mogliby$my nazwaé ustugowa, reprezentuja np.
Slusarz (KJSP, Noc petna wiatru), Zdun (KISP, Zielony karnawat), Listonosz (KSP, Zupelnie inna
historia), Portier (KSP, Niespodziewany koniec lata), Kelnerka (KSP, Niepotrzebni mogq podejsc),
Goniec (KSP, Kwitnqce szczeble), Agentki Polly i Dolny (KSP, Nieznani sprawcy) jak rowniez po-
stacie stworzone przez Przyborg: Major konnej strazy bankowej (KSP, Czternascie i trzy czwarte),
Chlacz (KIJSP, Zielony karnawat) czy Dosmucacz (KSP, Smuteczek). Pojawia si¢ rowniez barwna
grupa postaci z tak zwanego pot§wiatka: Ofiara(y) Portugalczyka (NKSP, Piosenka jest dobra
na wszystko, KISP, Noc petna wiatru), Bidula (KSP, Ostatni naiwni), Sex-Bomba (KJSP, Zielony
karnawat), Romus$ (KSP, Ostatni naiwni), Trzecieski (KJSP, Kaloryfeeria) czy Minimilian (KJSP,
Tajemniczy mecenas).
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dla elity — w elegancji jezykowe] wszyscy sa rowni — kasiarz Maksymilian
daje si¢ zaprosi¢ na skromna wieczerz¢ (KIJSP, Tajemniczy mecenas), Blady
o cechach upiornego Sinobrodego wytwornie prosi Starszych Panoéw o reke
Hrabiny Tylbaczewskiej (KSP, Nieznani sprawcy), a Slusarz zgrabna fraza upo-
mina si¢ 0 wyzsze wynagrodzenie (KJSP, Noc petna wiatru). Zdarza sig, ze ta
dbatos¢ o kulture jezyka ociera sig o komizm hiperpoprawnosci: PAN GENEK
— Przysziem zawiesi¢ obraz, prosze pana./ PAN B — Jest pan, panie Genku.
Jesli taska, to prositbym: , przyszedtem”. Pan tak ladnie mowi, a zawsze pan
popetnia ten blqd. Przyszediem, poszediem, wyszedtem. [...]/ PAN B Owszem,
byt i zabrat sie do wieszania i w rezultacie zostawit takq kartke: ,, Zabrakto mi
gwozdzia. Wpadne w przyszedtym tygodniu.” (KIJSP, Herbatka). Bledy jezyko-
we, jezeli si¢ pojawiaja, opatrzone sa zwykle komentarzem jak w przyktadzie
wskazujacym na mizeri¢ finansowa instytucji:

ADIUNKT: [...] Kiedy piorun uderza w dany dom, w mieszkaniach odzywaja si¢
glosniki, uruchomione tadunkiem elektrycznym, zawartym w piorunie: rozlega
si¢ kilka taktow IV Symfonii Brahmsa, a potem gtos: ,,Ale w nas rabto!”
PAN A: Panie Adiunkcie: Rabneto.
ADIUNKT: Nie, ,,rabto”, bo fabryka produkujace piorunochrony dzwigkowe nie
miata funduszéw na konsultanta tekstu’.

KSP, Przerwa w podrozy

Wyrazenia nazbyt potoczne funkcjonuja zazwyczaj jako cytaty i spotykaja si¢
z dezaprobata:

PAN B: I da nam w morde.

PAN A: Jak ty si¢ wyrazasz!

PAN B: To nie ja si¢ wyrazam, to on si¢ tak wyrazit. Ja go tylko cytuje.
KIJSP, Zielony karnawat

Wulgaryzmy w Kabarecie sa nieobecne, a jezeli si¢ pojawiaja, to w zlagodzone;j
postaci lub grze jezykowej, jak w znakomitej opowiesci prezesa Hortensji o po-
lowaniu na egzotyczne zwierzeta:

PREZES HORTENSIJA: O, to na przyktad tygrys... ten... jak on si¢ nazywa?...
Asuryjskit®

PAN A: Usuryjski chyba?

PREZES HORTENSJA: A moze Usuryjski. Ja wiecie panowie, nie mam glo-
wy do nazw. Nie jestem zoologiem. Jestem mys$liwym. A to prosze pandéw jest
pizuar...

® W wersji drukowanej to nie fabryka produkujaca piorunochrony a pracownik telewizji —
inzynier Syk nie miatl funduszow na optacenie konsultanta tekstu. (Przybora 1973: 84).
10°W wersji drukowanej: tygrys usrajski (Przybora 1980: 41).
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PAN B: Kazuar — chyba...

PREZES HORTENSIJA: Moze kazuar..., pizuar tatwiej zapamigtaé. A tu, prosze

panow, jest antylopa Go...

PAN B: A nie — gnu?

PREZES HORTENSIJA: Panowie, ja nie jestem zoologiem, tylko mysliwym, jak

juz wam wspomniatem. Niech bedzie gnu — tez takie niedokonczone stowo.
KJSP, Herbatka

Przejezyczenia, przywolanie sylaby naglosowej wulgaryzmu to przyktady eu-
femizméw. Do tego $rodka stylistycznego tagodzacego wypowiedzi Przybora
sigga czgsto. Stosuje rozne formy eufemizowania wypowiedzi: od typowego
sytuacyjnego przemilczenia: WDOWKA — (do Pandw) Przepraszam — gdzie
tu jest... Nie smiem doktadnie tego okreslic wobec mezczyzn. /| PAN B — Rozu-
miem. Zechce pani pojs¢ prosto i potem na prawo, za zakretem korytarza (KSP,
Niespodziewany koniec lata) po rozbudowane peryfrazy, jak ta o ,,urokach me-
skiego wieku powaznego™: PAN A — A my to wszystko kontemplujemy Zyczliwie
i bezstronnie. Dlaczego, jak ci sie zdaje? /PAN B — Bo wiek powazny uwolnit
nas od bezposredniej interwencji w misterium wiosny. (KSP, 14 i %). Z rzadka
rezygnuja z elegancji eufemizmow:

PAN A: Babcia Kolonska spojrzata na nas w ten sposob, ze...
PAN A: No co tu szuka¢ eufemizmow, prosze ciebie, ze wstretem na nas spojrza-
fa. I co to znaczy, stuchaj...

KSP, Zupetnie inna historia

Salonowa rozmowa to nie tylko elegancja wystowienia, ale rowniez erudycja
przejawiajaca si¢ w intertekstualnej grze z tekstami kultury wysokie;j. I tej nie
brakuje w wypowiedziach osdb, ktorych bysmy o to nie podejrzewali. Tu przy-
ktad Slusarza, ktory dzieki pomytce wynikajacej z homonimii zainteresowat sie
literatura:

SLUSARZ: I te literackie zainteresowania. Tez czasochlonne...
PAN A: No wlasnie, wlasnie... Pan mial zawsze literackie zainteresowanie o ile
pamigtam...
SLUSARZ: Zaczelo sig, panie, od tego, ze zobaczylem na wystawie ksiazke ,,Za-
mek”. Myslatem, ze to co$ dla Slusarzy. A to Kafka. Wciagnelo mnie. Potem
Sartre, Camus, Ionesco... Radio, ksiazki... Sam zaczatem probowac. ,,Amfitrion
38”, ,,Fala 56” — duze wrazenie, a ,,Kapturek 62” to juz moje.

KSP, Niespodziewany koniec lata

Takze kasiarz Minimilian jest mecenasem sztuki — jako ,,anonimowy stypen-
dyzator” finansuje z nielegalnie uzyskanych $rodkow rozwoj kariery malarza
Sasanca, a i Starszych Pandéw tez, a braki w edukacji nadrabia, pytajac o datg
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bitwy pod Grunwaldem, nota bene potrzebna mu do otwarcia sejfu firmy ,,Mil-
lenium” (KJSP, Tajemniczy mecenas).

Zaskakujace skojarzenia, erudycja Pana A i Pana B oraz innych postaci Ka-
baretu sa mozliwe dzigki sieci relacji intertekstualnych taczacych teksty Przybo-
ry 1 motywy muzyczne Wasowskiego z kanonem tekstow, ktore tworza centrum
kultury wysokiej i sa warte zapamigtania, a powtarzane — utrwalaja si¢ w pa-
migci zbiorowej. W tekstach Kabaretu mozna odnalez¢ wiele aluzji literackich,
muzycznych, malarskich czy filozoficznych. Utrwalony od wiekoéw topos nie-
spetnionej mitosci dwojga kochankoéw w tragedii Szekspira jest motywem kon-
strukcyjnym wieczoru Nieznani sprawcy. Kalina Jedrusik, grajaca wspotczesng
Julig¢ osadzona w szarej rzeczywisto$ci, marzy:

0O, Romeo, stowiczy sokole!

0, tesknoto niewiescich pokolen!
Otworzytam ci okno

na t¢ moja samotnos$¢.

O, Romeo!

Czy jeste$ na dole?

Czy jeste$ na dole?

by z gorycza stwierdzic:

Nie ma ciebie, Romeo, na dole!
0, Godocie niewiescich pokolen!
KSP, Nieznani sprawcy

Tworca opery narodowej wspomniany jest w dialogu Pana A z Kuszelasem:

Czy to Moniuszko — to, co panstwo pogwizduja?
Tak. Straszny sznur..., to jest... dwor. Nie maja panowie sznura?
KSP, Ostatni naiwni

Artyste malujacego technika Picassa akt kobiety spotyka los Pigmaliona — akt
si¢ materializuje, ale w czg$ciach:

Spoglada, a dziewczyna
Zstepuje don z portretu
Lecz ze malowat dame
Picassa szkola znana
Oddzielnie kazdy fragment
Z portretu zszedt i stanat
KSP, Zupetnie inna historia
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Znakomite Mambo Spinoza bez nadmiernego dydaktyzmu edukuje, ze:

Spinoza —
nie imi¢ to dziewczyny!
Spinoza —
to nie z importu lek!
Spinoza —
nie nazwa to rosliny,
to byt filozof wzigty!
Nieprzecigtny
feb!
Mesdames et messieurs! Tout le monde chante!
Attention!
Zyt w Amsterdamie oraz w Hadze,
wciaz majac wiedzg¢ na uwadze,
zbudowat system monistyczny
1 naturalistyczny.
Do boju o swe prawdy ruszat
z or¢zem nauk Kartezjusza.
Cho¢ i doktryna mu nie obca
Thomasa Hobbesa
NKSP, Piosenka jest dobra na wszystko

Zgodnie z kanonami gatunku motywem stale obecnym w kabarecie jest
mito$¢ erotyczna w roznych odmianach, postaciach i konfiguracjach. Wier-
sze Przybory, ilustrowane muzyka Wasowskiego, przyktadowo: SOS, Stacyjka
Zdroj, Boje si¢ tej melodii, Patrze na Ciebie. Droga do Ciebie, Jak zatrzymac te
chwile wyrazaja milosne zauroczenie, nostalgi¢ i tgsknotge za minionym uczu-
ciem. Jednak kabaret to ,,podkasana muza”, a opiewana w kabarecie mitos¢ jest
raczej nieplatoniczna. W Kabarecie Starszych Panow delikatno$¢ i subtelnosc¢
jej wyrazania obowiazuje wszystkich, bez wzgledu na profesj¢ lub pochodzenie.
Dostownos¢ lub dwuznacznos¢ sytuacji w scenkach erotycznych tagodzona jest
delikatno$cia zachowan bohaterow i wypowiedziami petnymi subtelnych eufe-
mizmow. Pan B marzy platonicznie o Julii, ale nie przeszkadza mu to postrze-
gac jej rowniez ,,sypialnie”. Tyle, ze ujmuje to z wlasciwa mu elokwencja: Ta
pani. Ona nie chodzi, a ptynie, lekko roztrqcajqc przestrzen burtami bioder. Pan
A komentuje tg poetycka przenosnie: Burtami bioder... Pieknie ci wyszto (KSP,
Nieznani sprawcy).

Milo$¢ nieplatoniczna w Kabarecie Starszych Panow wielokrotnie dotyczy
skomplikowanych relacji w trojkatach, a nawet czworokatach. Zdrada traktowa-
na jest jednak bez negatywnych emocji, zartobliwie, niemal jak co$ naturalne-
go. Zdradzona przez kochanka i zrozpaczona Jesienna Dziewczyna, po terapii
Pana B, po chwili §piewa:
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To bedzie mitosé nieduza, [...]
Wez te mitos¢ do serca na krotko!
Ach, jak miejsca tam zajmie malutko!
Caty amor z or¢zem
skryt si¢ w kacik za mgzem

KSP, Smuteczek

Dwoje kochankéw z wzruszajaca troska dba o uczucia do wlasnych matzonkow
1 apeluje do siebie nawzajem:

ONA: Badz dobry i dla mgza!

Dla mgza serce mie;j!

Mitosci nie zawezaj

do sprawy twej i mej! [...]

Egoizm przezwycigzaj,

w szlachetny uderz ton:

badz dobry i dla mgza —

niech ma tez co$ i on!

ON: Badz dobra i dla zony!

Dla zony serce mie;j!

Spojrz na rzecz i z tej strony,

nie tylko — twej i mej! [...]

RAZEM: Milosci naszej stonka

nie bedzie z tego mnie;j!

ONA: Badz dobry dla malzonka!

ON: Malzonce sprzyjaj mej!

NKSP, Piosenka

Jjest dobra na wszystko

Inny zakochany wyliczenie zalet rodziny swojej wybranki (dyskretnej mamu-
ni, uprzejmych: tatunia i brata, udzielajacych wsparcia finansowego: wujaszka,
szwagra i stryjaszka) konczy zaskakujaca pointa:

A maz jej — dla jej mgza
po prostu brak mi stow!
KSP, Nieznani sprawcy

W teatralnej rzeczywistosci Kabaretu Starszych Panow mito$¢ nie konczy sie
matzenstwem. Poniewaz jednak czgsto przebiega ,,sypialnie”, zatem nierzadko
pojawia si¢ efekt w postaci nieslubnego dziecka. Fakt ten przez wszystkie zain-
teresowane osoby jest wyrazany delikatnie. Rozbraja widzoéw subtelnoscia Julia
w piosence do Romea:
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We $nie lezy spowita dziecinka,

ktora los na pociechg mi dat

za kolejng pomytke dwoch ciat...
KSP, Nieznani sprawcy

czy tez ekspresja ciocia (Panna Kuchenna)

Szuja
Dziecku kazat mowi¢ ,,Prosze wuja”
KSP, 14i %

a sprowadzajac problem ojcostwa do zartobliwego absurdu, swoje przyjscie na
$wiat tak wspomina Nieduzy:

ja miatem takie zycie, ze nic mnie nie zdziwi! Juz zaczglo si¢ ono niezwykle,
zZwazywszy, ze moja mamusia byta dzieworodna i urodzita mnie sama z siebie,
bez pomocy tatusia, absolutnie, nic a nic, ani razu!

KSP, Smuteczek

Klasa Kabaretu Starszych Panow zobowiazuje: w sferze seksualnej jest je-
dynie frywolno$¢ — nie ma miejsca na wyuzdanie''. Wypowiedzi na ten te-
mat sa zrgcznymi eufemizmami, a subtelny zart sytuacyjny neutralizuje scenki
o charakterze erotycznym; odwraca uwage od samej sceny i stwarza pozor, ze
zaistniata sytuacja stanowita jedynie preludium do zartu. Oto przyklad strip-
-tease’u z zaskakujaca pointa. W spektaklu KJSP, Herbatka sasiadka odnoszaca
kilkukrotnie gwozdzik — uparcie wbijany przez Pana Genka w cienka $cianke
— za kazdym razem jest coraz bardziej rozebrana, jednak w momencie kul-
minacyjnym, gdy powinna pojawi¢ si¢ catkiem naga, zamiast niej zjawia si¢
rozebrany, barczysty mlodzieniec, z delikatna pretensja zwracajac si¢ do Pana
Genka: Pan mi przeziebi narzeczonq. Sceng markujaca strip-tease mozna row-
niez zauwazy¢ w spektaklu KJSP, Tajemniczy mecenas: Pikantyna gimnastykuje
si¢ w niekompletnym stroju, uzywajac Pana B jako przyrzadu gimnastycznego.
Konczac te erotyczne popisy gimnastyczne piosenka Bqdz mi tatq, neutralizuje
dwuznaczno$¢ swojego zachowania. Inna dwuznaczna sytuacj¢ erotyczng opi-
suje Putkownik w tym samym spektaklu.

Czasem, kiedy panna Wiktoria brala prysznic, zdarzato sig, ze niechcacy wszed-
tem do kapielowego. Oboje bylis§my roztargnieni. Ona zapominata si¢ zamknac,
ja — nie wchodzi¢. Stawalem wtedy jak urzeczony. Wenus Kallipygos, pigkno-

' Trzeba zauwazy¢, ze to, co zawoalowane i zeufemizowane w warstwie werbalnej, moze by¢
odbierane jako petne seksu, dosadne, a nawet obsceniczne dzigki interpretacji aktorskiej w spek-
taklu.
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tyta, o ciele koloru kosci stoniowej. Chwila kontemplacji i nic wigcej... nic wig-
cej... zapewniam pana.
KIJSP, Tajemniczy mecenas

Pojawiajace si¢ w niektorych scenkach motywy perwersyjne lub nawet or-
giastyczne, stanowiace absolutne tabu w obyczajowosci PRL-u, tagodzone sa
w rozny sposob. Spiewajacy o koniecznosci ,,wspotpracy” mezczyzn w uwiel-
bianiu ,,platonicznie i sypialnie” kobiety osobnik o dwuznacznej przesztosci —
Nieduzy — usprawiedliwia ten perwersyjny zamyst:

Bo pojedynczo si¢ z dziewczyna nie upora

ni dyplomata, ni medrzec, ni wodz —

wigc ty drugiego sobie dobierz amatora

1 — wespol w zespol, by zadz moc moc zmoc!
KSP, Przerwa w podrozy

Réwniez w tym spektaklu pojawiaja si¢ w subtelnej i wysublimowanej formie
dwa elementy orgiastyczne: on w towarzystwie dwoch dziewczat i ona w zgod-
nym towarzystwie meza i kochanka. Pewnym usprawiedliwieniem jest to, ze
on jest adiunktem, a one eksperymentem podwdjnej dziewczyny (dzi§ powie-
dzielibysmy — sklonowanej), ona za§ wyemancypowang kobieta. Fakt, ze wszy-
scy udaja si¢ do kliniki rozszerzajacej wyobraznig, jest zabawa z widzem —
bo to nie postacie dramatu, ale widz, aby zaakceptowac t¢ sytuacje, powi-
nien rozszerzy¢ swoja wyobrazni¢. Przybora pozwala sobie nawet w Spiewane;j
przez Slusarza piosence Kapturek 62 wprowadzi¢ watek mitosci homoseksu-
alnej, ale robi to bardzo subtelnie, trawestujac zartobliwie bajkg o Czerwonym
Kapturku.

W kabarecie wielkie namigtnosci 1 uniwersalne motywy (mitos¢, nienawisc,
zdrada) przestawiane sa w zaskakujacych historyjkach, w ktorych skandal nie
jest skandalem, zdrada nie jest zdrada. Tak tez jest w Kabarecie Starszych Pa-
néw: Rzeczywiscie, kochata mnie do tego stopnia, ze dla mnie, tylko dla mnie
prosze pana, wyszia za bogatego ogrodnika. (KSP, Niespodziewany koniec lata),
a zmiana obiektu uczu¢ sprawa zupetnie naturalna: I poczutem, ze chociaz pa-
tam — / to patania przyczyna nowa. (KSP, Zupetnie inna historia);, Stuchaj! Czy
to Madzia? — Nie. Zupetnie inna dziewczyna ... Ale mitos¢, mitos¢ ta sama!
(KIJSP, Tajemniczy mecenas). Towarzyszaca czasami mitosci zazdros¢ w Kaba-
recie Starszych Pandéw pojawia si¢ incydentalnie. Jedynie Romus — zuzlowiec
jest w KSP, Ostatnich naiwnych zazdrosny o Bidulg. Splot uczu¢ mitosci i za-
zdro$ci przedstawia interpretowana sugestywnie przez Wiestawa Gotasa pio-
senka Podla.

Wiasnie sugestywnie, pozostajac w pamigci widza, ktory w surrealistycz-
nej rzeczywistosci Kabaretu z jej purnonsensowym dowcipem, jak w lustrze ze
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skaza, widzial wlasne indywidualne problemy, codzienng rzeczywistos¢ i realia
spoteczne. Trzeba podkresli¢, ze na fenomen obecnosci tekstow Przybory z mu-
zyka Wasowskiego w kodzie komunikacyjnym Polakéw ogromny wplyw maja
znakomite kreacje aktorskie, Kabaret Starszych Panow jest bowiem rozpozna-
walny dzigki charakterystycznym wykonawcom!?. Niewielka stosunkowo twor-
czo$¢ Przybory stale obecna i powtarzana w mediach; w réznych programach,
przez réznych wykonawcow, w rézniacych si¢ nieznacznie wersjach!® podlega
wielokrotnym modyfikacjom i rozprzestrzenia si¢ w przestrzeni kultury dzieki
festiwalom, konkursom i publikacjom.

Kategoria oryginalnosci kultury wysokiej i kategoria powtorzenia charak-
terystyczna dla kultury masowej kaza nam zapyta¢ o Owidiuszowe skrzydlate
stowa w tworczosci Przybory, czyli cytaty, ktore kraza w logosferze dyskur-
soOw wspotczesnych Polakow i istnieja w zbiorowej pamigci. Czy spetniaja one
warunki definicyjne Wojciecha Chlebdy natozone na termin skrzydlate stowa,
ktory pytajac: ,,Czym jednak sa skrzydlate stowa?”, odpowiada: To, przypomnij-
my, te czastki wypowiedzi przez méwiacych wydobyte i spotecznie usankcjo-
nowane” (Chlebda 2005: 296), Zauwazmy, ze ta definicja nie ktadzie nacisku
na wiedz¢ uzytkownika jezyka o autorstwie skrzydlatego stowa, raczej skta-
nia si¢ ku rozumieniu go i porozumiewaniu si¢ za pomoca niego. Czy tak jest
w przypadku tworczosci Przybory i Wasowskiego? ,,Bezposrednie cytaty, jak
i zartobliwe modyfikacje, trawestacje tekstow Jeremiego Przybory odnajduje-
my w roznych gatunkowo wypowiedziach: nagtowki prasowe, zapowiedzi pre-
zenterow radiowych i telewizyjnych, recenzje filmowe, felietony czy reklamy”
(Wroblewski 2002: 114). Wroblewski na podstawie ekscerpcji prasy i mediow
elektronicznych w latach 1990—1999 omawia uzycie dziewigciu Przyborowych
skrzydlatych stow: W czasie deszczu dzieci sie nudzq, Rodzina, ach, rodzina, Na
ryby, Jezeli kochaé, to nie indywidualnie, jak si¢ zakochaé, to tylko we dwoch,
Taka gmina, Starsi Panowie, Starsi Panowie, Starsi Panowie dwaj, juz szron na
glowie, juz nie to zdrowie, a w sercu ciqgle maj, Kaziu, Kaziu, Kaziu — zako-
chaj sie, My jestesmy tanie dranie, dranie tanie niestychanie, Wesole jest zZycie
staruszka oraz ich liczne modyfikacje 1 trawestacje (Wrdoblewski 2002: 114).
Uwazamy, ze badania korpusu tekstow zamieszczonych w Internecie potwier-

12 Warto zauwazy¢, ze pod cytatami z Kabaretu w kolejnych tomach Skrzydlatych stéw (1998,
2005, 2012) oprocz tworcow tekstu i muzyki, podane sa nazwiska wykonawcow i data pierwszego
wykonania, poniewaz piosenki Przybory i Wasowskiego zyja w pamigci widzow dzigki znako-
mitym wykonaniom obu autoréw i niezapomnianym kreacjom Ireny Kwiatkowskiej, Wiestawa
Michnikowskiego, Kaliny Jedrusik, Wiestawa Gotasa, Zofii Kucowny, Mieczystawa Czechowicza
i Bogdana Lazuki, a takze innym aktorom i piosenkarzom.

3 W réznych wykonaniach i wersjach drukowanych szczg$liwy posiadacz matego miesz-
kanka gazet¢ czyta w mieciutkim/we wtasnym/w klubowym/w bujanym fotelu (za: Michalski
2005: 489). To charakterystyczny rys tworczosci Przybory — motywy stale w niej obecne, teksty
krazace, autocytacje powoduja, ze wielokrotne ich powtarzanie utrwala w pamigci odbiorcéw
fragmenty tekstow.
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dzityby tez¢ o obecnosci kabaretowych skrzydlatych stow (a i spoza Kabaretu,
np. Taka gmina) w mapie mentalnej uniwersum polskiego réwniez dzisiaj. Za-
wieraja je roznorodne kompendia cytatow 4. Mingto 10 lat od $mierci Przybory,
ponad 40 od konca emisji pierwszego kabaretu, a wpisanie jednej tylko frazy:
prysty zmysty w wyszukiwarce Google (dostgp 12.03.2014) przyniosto 12 900
wystapien w ciagu 22 sekund wyszukiwania. Oczywiscie gros to przywotania
piosenki, ale przyktadow uzy¢ jako tytutdw, mott, aluzji jest wiele i to w zna-
czeniu pierwotnym, ale tez jako komentarz silnie wartosciujacy negatywnie
omawiane zjawisko, szczegolnie w tekstach dyskursu politycznego.

Jako zakonczenie wspodlnie pisanego tekstu proponujemy intertekstualnag
zabawe z tekstami KSP i czytelnikiem, ktéra — mamy nadziej¢ — Swiad-
czy o ,,pamigci kultury zapisanej w slowach i archeologii wiedzy codziennej”
(Markiewicz, oprac., wspotudziat Kotowska-Kachel, Romanowski,
2012: czwarta strona oktadki):

ON: Wesole jest zycie staruszka, bo we mnie jest seks 1 rankiem budze sie Sliczny,
liryczny i apetyczny, a najmilszq dla mnie dolq jest mdj solo-byt. Ja — ta odro-
bina mezczyzny na co dzien, kiedy$ bez ciebie bytem tak smutny, jak kondukt
w deszczu, pod wiatr. 1 teraz tez najmilsze sq mi drobne panie z ogromnym miesz-
kaniem. Ale zaznaczam, to bedzie mitos¢ nieduza, bo dzieci..., to w czasie desz-
czu sie nudzq. Teraz wiem, ze jezeli kochaé, to nie indywidualnie. Ze lepiej byé
dobrym i dla meza, niech ma tez cos i on, ale to odrazajqcy drab — c6z — nie
najlepszy miatas gust, a ta twa rodzina, to po prostu tanie dranie niestychanie.
Powiesz mi, ze jestem szuja, co to natrul i nabujal, a przeciez whasciwie, no co,
no co, no co ja ci zrobilem? Wigc teraz, gdy patrze na ciebie, ty nie odmawiaj mi,
nie traktuj tak surowo. Co najwyzej przeklnij mnie — intymnie. A wtedy odjade
z tego peronu, no bo jak tu nie jecha¢ na ryby, na grzyby, na lwy by. Gdy wroce
jesienia, och addio pomidory, moze bedziesz juz cieplq wdowkq na zime.

¥4 W Skrzydlatych stowach (1990) sa 4 cytaty: My jestesmy tanie dranie, dranie tanie niesly-
chanie; Piosenka jest dobra na wszystko, Starsi panowie, starsi panowie,/ Starsi panowie dwaj,/
Juz szron na glowie,/Juz nie to zdrowie./ A w sercu — ciqgle maj!; Wesole jest Zycie staruszka
(Markiewicz, Romanowski, oprac. 1990: 542). Seria druga Skrzydlatych stow (1998) dodaje
4 cytaty; Addio, pomidory!; Jezeli kochaé, to nie indywidualnie; Wespot — w zespot; Na lwy by.
W nowym wydaniu poprawionym i znacznie rozszerzonym z 2005 roku cytatow jest dwa razy
wigcej. Nowe to: Tatko tka i matka tka,/a tkaczka czkali czkajqc tka!; Juz kqpiesz sie nie dla
mnie/w pieszczocie pian Kaziu, zakochaj sie; Odrobina mezczyzny na co dzien; Albowiem prysty
zmysty/jak pajeczyny waqtla ni¢; Rodzina ach rodzina nie cieszy, gdy jest —/ lecz kiedy jej nie ma
— samotnys jak pies!; Lecz cho¢ tak bym chcial, nie dorowna juz/ obcowaniu ciat — obcowanie
dusz! 1 Ni wyzyna, ni nizina,/ni krzywizna, ni rownina — taka gmina. W roku 2012 dodano jeszcze
2 cytaty: Twarz mi blednie, wlos mi rzednielpsujq mi si¢ zeby przednie i Bo we mnie jest seks/ go-
rqcy jak samun. Zestaw 100 cytatow zaproponowanych przez Wojciecha Chlebdg do opracowania
jezykowego autoportretu Polakow zawiera passus: Piosenka jest dobra na wszystko (Chlebda
2005: 435), a w 444 zdaniach polskich oméwionych przez Jerzego Bralczyka znalazty sig: Ja dla
Pana czasu nie mam, My jestesmy tanie dranie, Piosenka jest dobra na wszystko, Wesole jest zycie
staruszka (Bralczyk 2007: 141, 235, 314, 412).



Elitarny egalitaryzm... 107

ONA: Teraz to juz mozesz prosi¢ Luciu wro¢, Luciu wroé, Luciu wrdé... Ale ja
juz nie wotam z balkonu: O Romeo, czy jestes na dole?... Bo gdy ciemna noc
chwycita nas mocno w pierscien swych usciskow, ty typem stales si¢ upiornym
i mamrotates: Nie, nie budzcie mnie... 1 prysty zmystly. A gdy wzywatam SOS dla
ginqcej mitosci i prositam: Nie odchodz!, ty wmawiate$ mi, ze to: Kutno, okrut-
ne Kutenko, odjelo Ci milos¢ jak rekq... Kutno..., Kutno?! 4 ta Tola? Co to jej
Portugalczyk Nie zaplatil. Date$ si¢ nabra¢ na te jej ,, Pokochatabym staruszka,
bo tych miodych mam juz dosc....” 1 co? Gdy wschod zaczaql ciut zloci¢ kwiaty,
krzyczates: ,,Podla! Na pasku klamstw mnie wiodta”. Naiwny... Gdy dziewczyna
Jjest jak z kina, to moze co najwyzej powiedzie¢ ci: ,,Bqdz mi tatq, cialo modnq
okryj szatq...”, albo raczej: ,,Dziadku, to fajnie, Zes juz jest...” Ale smutny jest
ten pejzaz bez ciebie, gdy na calej polaci — snieg. Moze gdy znowu zanucisz mi
piosenke, o$mielg ci¢ stowami: ,,Kaziu, zakochaj sig...”, bo piosenka jest dobra
na wszystko. ..

Sadzimy, ze cytaty w replikach dialogu Jego z Nia w duzej mierze sa
skrzydlatymi stowami ze §wiadomoscia ich autorstwa dla niewielkich wspdl-
not komunikacyjnych, jakie tworza przyborologowie con amore interesujacy si¢
Kabaretem Starszych Panow i weszly do frazematyki wspdlczesnej polszczy-
zny, cechujac si¢ rozpowszechnieniem spotecznym, powtarzalno$cig i odtwa-
rzalno$cig. Czy w zmieniajacym si¢ paradygmacie kultury spetni si¢ podszyty
ironia passus Przybory, ze bedzie ,,ulubiencem mas”. Kategoria powtorzenia
w kulturze masowej pozwala sadzi¢, ze tak by¢ moze bedzie w fotoplastykonie
Youtube’a i egalitarnym Facebookowym salonie.
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Romualda Pigtkowa, Marek Pigtka

Elitist egalitarianism in Kabaret Starszych Panow
[Cabaret of Older Gentlemen]

Summary

In the article, the notion of elitist egalitarianism in Cabaret of Older Gentlemen is discussed
on three levels. One concerns the stage reality, where no division into better or worse characters
exists. The second one refers to the role the Cabaret played in the communicative reality of The
People’s Republic of Poland, in which it functioned as a mythical tale. Finally, the third one re-
gards the long-lasting existence of the Cabaret in the contemporary cultural code (cultural events
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including festivals, contests, performances and publications as well as the Internet). The article
ends with a series of famous quotes (so called “winged words”) popularly used and existent in
the minds of the Cabaret’s audience.

Key words: Cabaret, elitism, language etiquette, “winged words”, Starsi Panowie (Older Gentle-
men)

Romualda Pigtkowa, Marek Pigtka

Egalitarisme élitiste du Kabaret Starszych Panow
[Cabaret des Messieurs Agés]

Résumé

Dans ’article la notion d’égalitarisme ¢élitiste du Cabaret des Messieurs agés est présenté sur
les trois niveaux. Le premier est le monde représenté sur la sceéne, ou il n’y a pas de division entre
des personnages positifs et négatifs. Le deuxiéme: le role du cabaret dans la réalité de commu-
nication de la République populaire de Pologne, ou il avait la fonction de I’histoire mythique. Le
troisiéme concerne la question d’une existence permanente du Cabaret des Messieus Agés dans
le code culturel contemporain (événements culturels, y compris des festivals et des concours, des
spectacles, des publications et I’Internet). L’article se clot par I’énumération des paroles ailées,
qui persistent dans la mémoire du public du Cabaret.

Mots-clés : cabaret, élitisme, étiquette linguistique, paroles ailées, Messieurs agés
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Wspolczesna literatura pi¢gkna

w soczewce kultury popularnej —
o recepcji ksiazek

laureatow Nagrody Literackiej Nike

Informacje o kryzysie czytelnictwa literatury pigknej wsrod przecigtnych
uczestnikow przestrzeni komunikacji publicznej nie zaskakuja. Nie dziwi row-
niez i to, ze kryzys ten budzi rézne emocje: od ubolewania nad kondycja wspot-
czesnej kultury, po przekonanie o potrzebie zmiany sposobow uczestniczenia
w zyciu kulturalnym. Ewolucja sposobow docierania do przestrzeni wymiany
mysli, np. o literaturze, ma bezapelacyjny zwiazek z pluralizmem nadawczym
czwartego medium'. W erze Internetu kazdemu wolno zabra¢ glos, kazdemu
wolno przedstawi¢ swoje zdanie — taka mozliwos¢ permanentnego i swobod-
nego uczestniczenia w budowaniu $wiata kultury to zjawisko dotychczas bez-
precedensowe. Reglamentowanie ,,dochodzenia do glosu”, sterowanie tematami
wlasciwe radiu, prasie i telewizji, nie dotyczy Internetu, w ktorym glosow jest
tyle, ile 0osob chcacych ten glos zabra¢. Wydaje sig¢, ze nadmiar opinii czgsto
utrudnia recepcjg. Kiedy$ wystarczylo oko, czasami potrzebowano szkietka,
dzisiaj, aby zobaczy¢, zrozumieé, czasami uwierzy¢, szukamy czego$ wigcej,
szukamy nowego srodka porzadkujacego chaos wspotczesnosci. W interesuja-
cym studium Marka Krajewskiego czytamy, ze , kultura popularna staje si¢
soczewka, poprzez ktora filtrowana jest rzeczywisto$¢ 1 ustanawia systemy ocen
weryfikujace warto$¢ tego, co nia nie jest” (Krajewski 2005: 102). Mozna
przyjac, ze soczewka, a zwlaszcza soczewka kontaktowa, staje si¢ dzisiaj meta-
forycznie tym narzedziem, ktore pozwala zobaczy¢ co$ wigcej w mgtawicowym
swiecie ptynnej nowoczesnosci (Bauman 2006).

' U. Zydek-Bednarczuk, M. Kita oraz I. Loewe (Malinowska, Nocon, Zydek-
-Bednarczuk, red. 2013: 179—380) w obrgbie dyskursu medialnego wyrdzniaja: dyskurs
prasowy, radiowy, telewizyjny oraz internetowy, zastrzegaja rowniez (za: Furmanem, Kali-
szewskim, Wolnym-Zmorzynskim 2000), ze ,,w zaleznosci od typu medium mozemy w ra-
mach dyskursu medialnego wyrézni¢ odmiany rodzajowe i gatunki, zardwno te klasyczne, jak
i nowe, powstate w wyniku dziatania i oddzialywania mediéw” (Malinowska, Nocon, Zydek-
-Bednarczuk, red. 2013: 191).
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Soczewka, wedtug poznanskiego socjologa, moze by¢ kultura popularna.
Zdaniem jednej z uczestniczek plebiscytu czytelnikéow ,,Gazety Wyborczej”
najlepsza ksiazka roku 2013 byta powies¢ Ciemno, prawie noc Joanny Bator,
poniewaz ,,skupia jak soczewka: przeszto$¢, terazniejszos¢ i przysztos¢ moje-
go miasta Walbrzycha. Jest nasycona symbolami, mroczna, gleboko zapadajaca
w serce i pamig¢” (GW kon 2013)%. Soczewka pozwalajaca dostrzec niezmierzo-
ne przestrzenie wspotczesnych tekstow kultury moze by¢ zatem: zespdt pew-
nych warto$ci (np. wlasciwych kulturze popularnej), dzieto literackie, ale jest
nig réwniez, jesteSmy o tym przekonane, taki twor kulturowy, jak np. konkurs
na najlepsza ksiazke roku.

W przedstawianym opracowaniu interesuje nas szczeg6lny konkurs, a mia-
nowicie taki, ktorego uczestnicy ubiegaja si¢ o Nagrodg Literacka Nike’. Jego
specyfika polega przede wszystkim na tym, ze jak zaden inny wpisuje si¢ w dwa
porzadki kulturowe zarazem, powstaje na styku kultury wysokiej, elitarnej —
bo przedmiotem konkursu sa czgsto (arcy)dzieta polskiej literatury pigknej; i ni-
skiej, popularnej — bo dzigki nowoczesnym metodom promocji i zaangazowa-
niu mediéw mozliwe jest zachgcenie do czynnego udziatu w konkursie (pisanie
recenzji w glosowaniu czytelniczym) przecigtnych odbiorcéw*. O wpisywaniu
sig¢ konkursu w przestrzen ideologiczna wlasciwa kulturze ocenianej jako niska,
moze $wiadczyC i to, ze cele jego sa wyraznie konsumpcyjne, a mianowicie,
obok glownej, niebagatelnej nagrody finansowej, niewatpliwie rozgtos sprzyja-
jacy sprzedazy ksiazek autoréow bedacych w $cistym finale konkursu. Wygrana
to nie tylko uznanie wsrod krytykow literackich, ale takze, a moze zwlaszcza:
obok sukcesu komercyjnego rowniez sukces w wymiarze medialnym — fina-
lisci i zwycigzca konkursu staja sig¢ przez chwilg osobami medialnymi, cho¢
czasami w rejestrze zdawatoby si¢ celebryckim.

2 Przywotywane cytaty materialowe zachowujemy w oryginalnej pisowni. Objasnienia skro-
tow znajduja si¢ w koncowym wykazie zrodet.

3 Konkurs trwa od maja do pierwszej niedzieli pazdziernika, kiedy to jury wytania zwycigzcg
i decyzj¢ t¢ ogtasza podczas uroczystej gali. W maju ogtoszone zostaja nominacje — 20 pozycji,
sposrod ktorych wybiera sig 7 finalistow, a wérdd nich znajduje sig laureat. Do $ledzenia konkursu
literackiego, poza jego niekwestionowana obecnoscia w polskiej przestrzeni publicznej (o czym
wspotdecyduje m.in. trwato$¢ — od 1997 roku; medialno$¢ — patron medialny TVP2, rozmo-
wy z nominowanymi autorami w §rodkach masowego przekazu; fundator nagrody w wysokosci
100 tys. zt — ,,Gazeta Wyborcza” i Fundacja Agory), zachgcaja tez stosowane strategie promocyj-
ne, jak np. plebiscyt czytelnikow ,,Gazety Wyborczej” na najlepsza ksiazke sposrdd wskazanych
7 finalistow w konkursie zasadniczym, czemu towarzyszy prosba o krétkie uzasadnienie wyboru.
Autor najciekawszego uzasadnienia otrzymuje nagrodg o wartosci 3 tys. z1.

4 Przez przecigtnego odbiorcg rozumiemy czytelnika-niespecjalist¢, a zatem osobg, ktora
odebrata co najmniej szkolne przygotowanie literaturoznawcze (tez na poziomie wyzszych stu-
diow polonistycznych) i aktywnie uczestniczy w zyciu literackim Polski, tzn. czyta regularnie, ale
nie zajmuje si¢ odbiorem tekstow literackich zawodowo, tzn. nie jest literaturoznawca, krytykiem
badz dziennikarzem literackim.
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Kilka akapitow wyzej przywotywatysmy mysl Marka Krajewskiego o so-
czewkowej naturze kultury popularnej. Pozostawienie definiowania popkultury
na tak metaforycznym poziomie kusi, cho¢ grozi konsekwencjami nieporozu-
mienia, warto zatem dookresli¢, jak bywa ona konceptualizowana i jaki jej
profil bedzie nam bliski w przedstawianym opracowaniu. Od wielu lat funk-
cjonuje kultura popularna jako pojgcie o charakterze par excellence naukowym
i analizowana bywa z roznych perspektyw. Pierwszy ze sposobow myslenia
sprowadza si¢ do przeciwstawiania popkultury — kulturze elitarnej. Interesu-
jace nas zjawisko jest w tym ujgciu definiowane jako kultura skierowana do
ludu i przezen praktykowana, zazwyczaj obejmuje ona style, wartosci, prze-
kazy catkowicie odmienne tym, ktoére przypisywane sg kulturze kanonicznej,
wysokiej, a zatem: niskie, bezwarto$ciowe, skomercjalizowane, czasami ogtu-
piajace.

W drugim z przywolywanych sposobow konceptualizacji popkultury, wia-
zanym przede wszystkim z pracami szkoty frankfurckiej — zwlaszcza Theodo-
ra Adorna — mocno akcentuje si¢ zagrozenie wynikajace z natury kultury po-
pularnej, ktéra ,,stuzy wylacznie maksymalizowaniu zyskéw i manipulowaniu
masami, a wigc sprawowaniu wiadzy przez system produkcji-konsumpcji lub
dominujace klasy” (Krajewski 2005: 26). Taki rodzaj wtadzy osiagano nie-
gdy$ za pomoca reglamentowania praw eksploatowanej czesci spoteczenstwa,
wspotczesnie zas ,,w krajach rozwinigtych, osiaga sie¢ to samo poprzez narzu-
cenie fatszywych standardow tego, co jest, i tego, co nie jest godne pozadania”
(Berger 1997: 152), a mozliwe jest to wlasnie dzigki przemystowi kulturowemu
napedzajacemu popkultur¢. Dodajmy rowniez, ze w referowanym ujgciu uwaza
sig, ze ,,przemyst kulturowy wytwarza nie tylko substytuty dziel, ale tez sub-
stytuty obywateli — bierne, nieSwiadome, oghlupione i pozbawione krytycyzmu
masy, niezdolne do jakiejkolwiek aktywnosci wymierzonej w system” (Kra-
jewski 2005: 27)°.

Najblizsze naszemu spojrzeniu wydaja si¢ postulaty Brytyjskiej Szkoty Ba-
dan Kulturowych, a zwlaszcza Johna Fiske’a oraz Stuarta Halla, zdaniem kto-
rych kultura popularna to proces, dziatanie podejmowane przez odbiorcow wo-
bec réznorodnych przekazéw. Nie ma zatem tekstow kultury, ktore arbitralnie
mozna nazwac¢ popularnymi, ale raczej staja si¢ one nimi, o ile sa interpreto-
wane w sposob niezgodny z dominujaca ideologia. ,,Nie istnieje wigc kultura
popularna rozumiana jako zbior dziet i przekazow o okreslonych, specyficznych
wlasciwosciach czy wartosciach, ale raczej tworza ja popularne (ludowe, nie-
zgodne z dominujacymi) odczytania roznorodnych dziet kultury” (Krajewski
2005: 32—33).

5 Taki neoliberalny sposob myslenia o kulturze popularnej jest nam daleki, migdzy innymi
dlatego, ze nie uwazamy, aby przemyst kulturowy produkowat tylko substytuty obywateli, a takze
dlatego, ze dystansujemy si¢ od tak zideologizowanego myslenia o popkulturze.
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W dalszej czgsci opracowania zajmiemy si¢ wilasnie takimi interpretacjami
tekstow kultury, ktore nie wpisuja si¢ w dyskurs dominujacy, ale sa reakcja kon-
kretnych odbiorcéw na spotkanie z dzietem, a doktadnie interesowac nas bgda
takie teksty, ktore powstaty dzigki inspiracji Nagroda Literacka Nike oraz/lub
lektura nagrodzonych ksiazek. Wypowiedzi te czerpiemy z Internetu®, maja one
czasami charakter recenzji — czyli wyodrebni¢ w nich mozna trzy istotne dla
struktury tego gatunku segmenty: informacyjny, analityczno-krytyczny i oce-
niajacy — ale najczesciej sa to krotkie opinie, czasami krotkie zdania lub poje-
dyncze stowa, majace werbalizowa¢ pozytywne badz negatywne emocje pisza-
cego w stosunku do ksiazki lub samego konkursu. Joanna Jagodzinska takie
krotkie teksty zamieszczane w Internecie zminimalizowane tylko do segmentu
oceniajacego nazywa recenzjami potocznymi (2009: 113—126)”. W dalszej czg-

¢ Podstawa materiatows staly sig teksty opiniujaco-recenzenckie (np. recenzje, opinie czytel-
nicze, blogi, komentarze internetowe pod artykutem online czy wpisem na blogu) na temat ksiazek-
-laureatéw Nagrody Literackiej Nike (J. Bator: Ciemno, prawie noc, M. Bienczyk: Ksiqzka twarzy,
M. Pilot: Pioropusz) oraz zwiazanego z tym konkursem plebiscytu czytelnikow za lata 2011—
2013 (S. Twardoch: Morfina, A. Franaszek: Milosz. Biografia, S. Mrozek: Dziennik. T. 1: 1962—
1969). Teksty poswigcone nagrodzonym ksiazkom publikowano na stronach WWW | Gazety Wy-
borcezej” (http://wyborcza.pl) podajacych informacjg o laureacie plebiscytu czytelniczego oraz lau-
reacie konkursu gtéwnego. Pod uwage wzigto nadto serwisy internetowe najwigkszych i powszech-
nie znanych portali sklepéw ksiggarskich, tj. internetowe ksiggarnie Empik (www.empik.com),
Gandalf (www.gandalf.com.pl) Matras (www.matras.pl), Merlin (http://merlin.pl), a takze witryny
tematyczne (http:/lubimyczytac.pl) czy strony blogowe (np.: http:/niedopisanie.blogspot.com).
Szczegolnie interesujace okazaly sig te sposrod wymienionych, ktore — sytuujac odbiorce w kre-
gu konsumenckim (jako kupujacego czytelnika) — motywowaty go takze do zajgcia pozycji wy-
tworczej (produkeyjnej) z chwila, gdy obiecywaty korzy$¢ materialng za napisanie opinii/recenz;ji
na temat oferowanego produktu na internetowej stronie ksiggarni, czyli na temat ksiazki, np.:

— ,,Dotacz do grona naszych recenzentdéw. Dziel si¢ z innymi mito$nikami ksiazek wrazeniami
z lektury. Cenimy wszystkie opinie naszych czytelnikow, stad tez w podzigkowaniu za kazda
opublikowana recenzj¢ proponujemy rabat — 5% na kolejne zakupy” [MA];

— ,,Napisz recenzj¢ i wygraj 100 zl na zakupy w empik.com! Szczegoéty konkursu, regulamin
oraz zwycigzcow z poprzedniego miesigca znajdziesz TUTAJ” [E];

— ,,Zdobadz punkty za recenzj¢. Mozesz wspottworzy¢ nasza witryng, zdobywajac jednoczesnie
punkty lojalnosciowe, ktore beda dodane do Twojego konta i pozwola Ci optaci¢ zamowienie.
Aby zdoby¢ punkty, musisz by¢ zalogowany. Punkty przyznawane sa za autorska recenzje.
Recenzje, ktore beda punktowane, musza mie¢ od 400 do 3000 znakow. W kazdy piatek be-
dziemy wybiera¢ najlepsze recenzje sposrod wszystkich zgloszonych. Nagroda za najlepsza
recenzj¢ bedzie przyznanie 15 pkt. do konta klienta, autor drugiej otrzyma 10 pkt., trzeciej
— 8 pkt. Przewidujemy réwniez cztery wyroznienia: dwa po 5 pkt. i dwa po 2 pkt. Ksiggarnia
zobowiazuje si¢ jedynie do wylonienia gldwnego zwycigzcy, pozostate miejsca i wyrdznienia
beda zalezaly od oceny merytorycznej wartosci recenzji” [G].

7 Warto zastanowi¢ sig, czy teksty nazywane recenzjami, a realizujace catkowicie odmienne
wzorce gatunkowe (np. opinii), nadal powinni$my nazywac¢ recenzjami. By¢ moze jest to gra
konwencja genologiczna spowodowana, po pierwsze, pluralizmem nadawczym medium, po dru-
gie dominujaca w nim anonimowoscia, a po trzecie tatwoscia dostgpu (por. Bitas-Pleszak,
Sujkowska-Sobisz: 2011: 104—105).
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$ci opracowania nie bgdziemy pochyla¢ si¢ nad genologicznym statusem ana-
lizowanych tekstéw, a zajmiemy si¢ strategiami recepcji wyrazonymi w pismie
przez autorow-nieprofesjonalistow publikujacych w Internecie swoje zdanie na
temat ksiazek-uczestniczek konkursu o Nagrode Literacka Nike.

Marka, opinia, towar — motywacje wyboru lektury

Interesujacy nas konkurs — z wlasciwa znaczacemu wydarzeniu zycia kul-
turalnego oprawa medialna i kampania promocyjna — staje si¢ rozpoznawalna
marka literackiego §wiata. Wyloniony w trojetapowym konkursie laureat, autor
nagrodzonej ksiazki, otrzymuje nie tylko statuetke i nagrode pienigzna, ale tak-
ze — decyzja profesjonalnego jury — legitymizacje wartos$ci literackiej swoje-
go dzieta, co w spolecznym wymiarze ma jego pisarstwu zapewnié¢ promocje,
rozglos 1 popularnos¢, docelowo przekladajace si¢ w sposob istotny na rosnace,
po przyznaniu nagrody, zainteresowanie lektura. Owo instytucjonalne wskaza-
nie na publikacje literacka jako najlepsza w danym roku sprawia, ze zwigksza
si¢ jej udzial w obiegu czytelniczym, a kazdego aktywnego uczestnika kultury
polskiej, swiadomego czytelnika tekstow wspodlczesnej kultury niejako obliguje
do zapoznania si¢ ze zwycigskim dzietem, stajac si¢ tym samym motywacja
podjetej lektury, np.:

Coz... Bator nazwisko nic mi nie mowito, sila medialna nagrody Nike spowo-
dowala, ze z cickawosci zakupitam, siggngtam, przeczytatam. [...] Ale jako$ na
Nike wedle mnie za stabo;

EJB

Poluj¢ na ,,Piaskowa gorg” w bibliotece, ale po Nike ksiazki pani Bator sa ob-
legane. Z ,,Ciemno, prawie noc” miatam wyjatkowe szczgscie (albo intuicjg :D ),
bo wypozyczylam, jeszcze przed ogloszeniem nagrod, a zaledwie po nomina-
cjach;

BLOG

To pierwsza powies¢ Joanny Bator, ktéra zdecydowalam sie¢ przeczytaé,
nie bez zwiazku z nagroda Nike, ktora autorka otrzymata za nig w ubiegltym
roku;

LCz JB

Bylam ciekawa tegorocznego ,,nikeisty”, o ktorym weczesniej jakim$ cudem
udalo mi si¢ nie mieé pojecia. Jak jest wiele superlatyw a mato wyrazista tresc,
to zawsze nastawiam si¢ negatywnie;

LCz MP

To nagroda Nike 2011 zwroécila ku ksiazce moje zainteresowanie;
LCz MP
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Mgczace, cho¢ naznaczone pigtnem zobowiazujacej do przeczytania Nike.
LCz MP

Nagroda Literacka Nike jako marka polskiej kultury wspotczesnej moze za-
tem poprzez wlasne wybory konkursowe sterowac jednostkowa decyzja o wy-
borze lekturowej pozycji. Opatrywane jej logo ksiazki (te nominowane, finatowe
1 wreszcie ta zwycigska) staja si¢ jeszcze przed przeczytaniem wartoscia, poza-
danym na rynku ksiggarskim i bibliotecznym produktem, po ktory siggna takze
osoby na co dzien niezainteresowane recepcja literatury. Marka bowiem i zwia-
zane z nig logo ,,nie dodaja wartosci, lecz stanowia wartos¢, wartos¢ rynkowa,
a wigc jedyna liczaca si¢ warto$¢, wartos¢ sama w sobie” (Halawa, Wrobel,
koncepcja i wybor 2008: 65). Ci, ktorych nie zadowoli zakup ksiazki, snobi-
stycznie dopetniajacej potke nabywey, i ktdrzy pozycje przeczytaja, czeka kon-
frontacja wlasnego doswiadczenia lekturowego z oczekiwaniami, jakie miato
sig¢ wzgledem ksiazki uhonorowanej najwazniejsza nagroda literacka w Polsce.
W rezultacie tego zestawienia czytelnik albo zgodzi si¢ z decyzja jury, albo
bedzie ja negowal, nie tylko odmawiajac uznania ksiazce, ale tez samemu kon-
kursowi, ktory udzielit jej markowego (rynkowego i promocyjnego) wsparcia:

Tabela 1
Sposoby wyrazania aprobaty i dezaprobaty

APROBATA

DEZAPROBATA

1

2

Poza tym, ze jest Swietnie napisa-
na (ale uznajmy, ze to w Nike stan-
dard), to jeszcze doskonale sig czyta
(GW kon 2011);

Nagroda Nike calkowicie zastuzona
(E JB);

Marek Bienczyk za zbior zawartych
w ,,Ksiazce twarzy” esejow dostal
w 2012 roku zasluzenie Literacka
Nagrode Nike (E MB);

Dlugo czekatam na taka ksiazke.
Dtugo szukatam takiej pisarki. Jakos
wczesniej mi umkngla. [...] Wreszcie
ta Nagroda Nike na coS si¢ przydala
(LCz IB);

Nagroda Nike 2013. Prawie nigdy nie
zgadzatem si¢ z werdyktem kapitu-
ty nagrody moze nasze gusta sg inne.

Mnie ta ksiazka nie urzekla... Emocje
zaleza od oczekiwan, a ja po tegorocznej
Nike spodziewalam sie czegos innego...
(E MP);

Bator powinna dosta¢ Nike za Piaskowa
gore i Chmurdalig. Ciemno, prawie noc jest
niestety niedopracowana ksiazka [...]. No
c6z, ale Nike to zawsze byla nagroda dla
autora, tak naprawde. Pilota ksigzki tez
nie dalo si¢ czyta¢;) (GW kom 2013);

Wracajac jeszcze na koniec do Nike. Jesli
dostaje ja takie czytadlo, to przysziorocz-
nego Nobla proponuj¢ wregezy¢ Stephenowi
Kingowi. Albo trzy od razu (LCz JB);

Czujg si¢ oszukana. Sadzac po laudacjach,
tytule tomu i aurze, jaka unosila si¢ nad
ta ksiazka, liczylam na interesujacg lektu-
re, taczaca dzigki lekkiemu pioru w udatny
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1

2

Tym razem jednak zgadzam si¢
w 100 procentach (LCz JB);

Serdecznie polecam, a autorce skla-
dam poklon ;) Zasluzona nagroda
Nike, chyle czota (LCz JB);

zastuzone Nike, bardzo dobra ksigzka
(LCz JB);

Ksiaza ta w pelni zastuguje na na-
grode Nike, Pilot postuguje sig¢ jezy-
kiem z taka latwoscia, ze nie jeden

sposob kultur¢ wysoka 1 ta z potki ,,pop™.
Tymczasem pidro okazato si¢ tak cigzkie,
a jego kaliber tak ogromny, ze sama wre-
czylabym sobie Nike za dotrwanie do kon-
ca. [...] Czujg, ze dalam si¢ (autorowi? wy-
dawcy? jurorom Nike?) zrobi¢ w balona
(LCz MB);

Pomimo nagrody Nike ,,Piéropusz” mnie
nie zachwycil, wrecz odepchnat sposobem
kreowania §wiata, karykaturalnoscia bohate-
réow (LCz MP)

pisarz nawet z wyzszej potki mogltby
mu pozazdro$ci¢ (LCz MP)

Funkcja sterujaca nagrody polega takze i na tym, Ze wspomaga ona orien-
tacje wspolczesnego odbiorcy w $wiecie ksiggarskiego nadmiaru, utatwia mu
sledzenie wydawniczych nowosci, ksiazek i pisarzy godnych dostrzezenia, czy-
tania, dajac nadziej¢, ze pomoc udzielona w procesie selekcji bedzie odbiorcy
przydatna, czyli pozwoli unikna¢ grozby ,,przegapienia szansy, juz to dlatego,
ze sig nie umiato jej w por¢ dostrzec, lub dlatego, ze si¢ nie umiato wykrzesac
w sobie do$¢ gorliwosci, by ja Scigac, lub dlatego, ze zabrakto sity fizycznej czy
duchowej, by ja dogoni¢. By tej grozbie zapobiec, ludzie ponowoczesni potrze-
buja poradnictwa” (Halawa, Wrdbel, koncepcja i wybor 2008: 102).

Takie nadzieje rozbudza takze dotychczasowe doswiadczenie lekturowe
(wtasne upodobania literackie; przypadajacy do gustu styl pisarski konkretnego
tworcy czy styl gatunku) oraz opinie innych uczestnikow czytelniczego $wiata,
co ilustruja nastgpujace przyktady:

Joanna Bator to pisarka, felietonistka, filozofka oraz mitosniczka kultury japon-
skiej. W tej ostatniej odstonie, podczas lektury ksiazki ,,Japonski wachlarz. Po-
wroty”’, mialam okazje¢ poznaé jej tworczosé, ktora bardzo mi si¢ spodobala.
Wilasnie dlatego nie moglam oprzeé si¢ pokusie i musialam siggnaé po naj-
nowszg ksigzke, czyli ,,Ciemno, prawie noc™...;

M B

... Trafialam przypadkiem. Na fragmenty ksiazki czytane w Radiowej Tréjce.
Byly na tyle intrygujace, ze bardzo chciatam przeczyta¢ w catosci;
M B

Uslyszalem o ksiazce ,,Morfina” Szczepana Twardocha w audycji radiowej i od
razu wiedzialem, ze bede chciat przeczytac ta ksiazke;
MA ST
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O wyborze lektury decyduja takze, cho¢ w analizowanym materiale rzadko
wyrazane wprost, nieliterackie elementy ksiazki, sytuowane poza tekstem za-
sadniczym, ktore sa sygnatem komodyfikacji dzieta literackiego na rynku ksig-
garskim i sprzyjaja stawianiu znaku réwnosci w relacji: ksiqzka — towar; por.:

Niedawno wsrdd nowosci wydawniczych zobaczylam szdsta powies¢ Szczepana
Twardocha pt. ,,Morfina”. Od razu przyciagnela mnie okladka, tytul oraz cie-
kawy opis, wigc czyz moglam si¢ jej oprze¢? Raczej nie;); M ST
Powie§¢ Twardocha przyciagnela mnie okladka. Tytul tez robil wrazenie,
wiec jak moglam jej nie przeczytac?;

E ST
[...] Wydawnictwo WAB postarato si¢ przyku¢ uwagg czytelnikow. Pigkna twar-
da okladka, na ktérej widnieje sugestywna grafika, dobre zestawienie ko-
loréw oraz dosy¢ czytelna czcionka to ogromny plus, jednak nadal jest to za

mato by zaptaci¢ za ksiazke ze staba fabuta 50 zt.
LCz B

Czytelnik w popkulturze — zbieracz wrazen codziennoSci

Na co liczy zatem przecigtny odbiorca tekstu literackiego? Co spodziewa sig
znalez¢ (i co znajduje) w ksiazce, ktorej przeczytanie doradzit mu wazny tez
w popkulturze, skoro medialnie obecny®, konkurs literacki?

Czytelnik jako wspotczesny konsument, takze zjawisk kulturowych, ocze-
kuje przede wszystkim mocnych wrazen. Jak podkresla Zygmunt Bauman: ,,dla
dobrego konsumenta rzecz jest pokusa nie dlatego, ze stanowi nadziej¢ na za-
spokojenie potrzeb [...], lecz poniewaz obiecuje burze pozadan nigdy dotad nie
przeczuwanych i nie przezywanych. [...] Konsumenci sa przede wszystkim zbie-
raczami wrazen [...]” (Halawa, Wrobel, koncepcja i wybor 2008: 16—17).

Dobra ksiazka zatem, a za taka w spotecznym odbiorze uchodzi publikacja
nagrodzona Nike, ma owych wrazen dostarcza¢ i ma robi¢ wrazenie’. Miarg
jej jakosci transponowana na czytelniczy zachwyt staja si¢: sita, intensywnos¢
wywotanych lektura emocji, czas ich trwania oraz fizycznos$¢ czy tez cielesnos¢
doznan, co czegsto przektada sig¢ na opis sposobu czytania. Ilustracje tych zja-
wisk daje zestawienie 1.

W owym emocjonalnym, przez doznania i wrazenia wlasne, odbiorze teks-
tu literackiego wazna jest nadto kategoria nowosci, przy czym novum dostrze-

8 Por. spostrzezenia M. Krajewskiego na temat medializacji zycia spotecznego (2005:
168—178).

° Poswiadcza to frekwencja kolokacji — robi¢ wrazenie, by¢ pod ogromnym wrazeniem
w analizowanym materiale. W wigkszo$ci badanych opinii aprobata wobec ksiazki sprowadza si¢
najczesciej do utozsamienia pozytywnej oceny z powstaltymi w toku lektury emocjami.



Wspolczesna literatura pigkna. ..

119

gane jest albo w nowatorskim dla czytelnika rozwigzaniu artystycznym, badz
w nowym dlan wrazeniu/doznaniu, w emocji niedoswiadczanej dotad podczas

recepcji prozy:

Oto czytelnik ma dostep do osobistych zapiskéw tego kto nie mowi, nie wyste-
puje, nie ujawnia swego wnetrza! Ta ksigzka to prawdziwy skarb;
G SM

To, z czym nigdy nie spotkalam si¢ podczas Zadnej innej lektury to wrgcz
doskonato$¢ w przedstawieniu postaci;
LCzJB

Cos$ innego, ale jak to u pani Bator, niezwykle smakowitego;
LCz JB

Jest to jedyne w swoim rodzaju, literacko niezrownane, egzystencjalne dziele-
nie wlosa na czworo, dzigki ktoremu pisarz pelniej niz w jakimkolwiek innym
utworze odstania si¢ przed czytelnikiem, szkicujac szczery i tetniacy zyciem

Lautoportret artysty z czasow poznej mtodosci”.

Nigdy nie spotkatam sie z kim$,
kto wzbudzatby we mnie tak
silne, negatywne emocje (GW
kon 2013)

i

GW kon 2011

Zestawienie 1

Sama fabuta jest mocno zawita
i budzi skrajne emocje, bar-
dzo dobra! (E JB)

)

Zwyczajnie sie nie da, trzeba
odsapna¢, w radosci z do-
znan, jakie ksigzka przyniosta
i smutku, ze juz (E ST)

INTENSYWNOSC
EMOCJI

Bardzo mocna lektura, zdecy-
dowanie nie dla kazdego (E ST)

v

Pilot napisat genialng scene, ktorej
sam Cervantes by nie wymyslit —
uzycie zwyktego wiatraka jako statku
powietrznego! Ta scena mi sie $ni
(GW kon 2011)

v

Autorka umiejetnie operuje nastro-
jem, jezykiem i fabutg co sprawia,
ze ksigzka prawdziwie zasysa
czytelnika i nie chce pusci¢

(LCz JB)
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Te warszawska scenerie chce sie
widzie¢ i styszeC¢ wcigz i wciaz,
réwniez na dtugo o zakonczeniu
lektury ,Morfiny” (MA ST)

Basniowo-wspotczesna opowiesc,
nie mogtam sie oderwaé, zostaje
w gtowie (LCz JB)

t ?

Niezmiernie trudna, przyttacza-
jaca, niesamowita i bardzo obra-
zowa ksigzka, ktorej malowniczy
soczysty jezyk zapada w pa-
mie¢, a wrazenie pozostaje na
diugo (LCz MP)

Ksigzka pozostaje na diugo
w pamigci i daje wiele do mysle- [<—
nia (E ST)

CZAS TRWANIA
EMOCJI

Rzadko czytuje polskie kryminaty, jednak
to co trafito do mnie spod piora pani
Joanny jest czyms$, co nie pozwala
o sobie zapomnie¢ nawet pod odtozeniu
ksiazki na pétke (G JB)

Prawda o naszym spoteczenstwie
i pewnego pokroju ludziach mocno
boli. Oj bolii ktuje w oczy. Niektorzy
pewnie siebie tam zobaczyli;-)

(LCz JB)

Autorka w mistrzowski sposob
stopniuje napigcie, dzieki czemu
dreszcz emocji nie opuszcza nas
nawet na chwile (E JB)

t )

FIZYCZNOSC, W rezultacie powstata ksigzka —
<—-| CIELESNOSEG [ hybryda, tak nieréwna ze chwi-
DOZNAN lami zeby bola (LCz MB)

Troche sponiewierata mnie ta
ksigzka (E ST)

v

v

Szczepan Twardoch niesamowitg narracja,
jezykiem i stylem wprowadzit czytelnika
w stan w jakim zapewne znalaztby sie

Akcja, ktéra na poczatku rozwija sie powoli
w pewnym momencie nabiera zawrotnego
tempa, do tego stopnia, ze czytelnikowi

po zazyciu morfiny (MA ST) przyspiesza puls, a kartki powiesci

przerzucane sg coraz szybciej (G JB)

Elementem warunkujacym odbior tekstu i decydujacym o jego pozytywnej
ocenie jest kategoria zaskoczenia/zdziwienia; odnoszone bowiem wrazenie, ze
juz si¢ z takim typem kreacji literackiej spotkato, moze wywota¢ nieakceptowa-
ne we wspolczesnej kulturze uczucie nudy i stanowi¢ o krytyczniejszej ocenie:

Rozwiazanie zagadki okaze si¢ bardziej zaskakujace niz sadzilam... Ksigz-
ka wciagnela mnie od pierwszych stron. Trzeba przyznac, ze autorka potrafi
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czarowac czytelnika, mami¢ go, zwodzi¢ aby po chwili czym$ zaskoczyé lub
zszokowaé. Akcja jest wartka, napiecie dobrze stopniowane a fabuta zawita
i ztozona. Bohaterowie sa pelnokrwisci, realistycznie przedstawieni oraz bar-
whnie opisani;

M B

Przeczytane jednym tchem, zaskoczenie niesamowite, a to z powodu stylu auto-
ra, a to z powodu kreacji postaci tak dojrzale i perfekcyjnie przedstawionych, ze
nie chce si¢ wierzy¢, ze pisze to autor, ktory takiej wiedzy o czlowieku jeszcze
mie¢ nie powinien;

M ST
Nie moglam si¢ od tej ksiazki oderwac, czytajac przy obiedzie, w autobusie,
w pracy — ale... mialam wrazenie, ze czg$¢ upioréw, mrocznych korytarzy
i ponurych wydarzen juz kiedy$ mialam okazje ,,spotka¢” na innych kart-
kach...;

M JB

dawno nie czytalam takiej powiesci, pisana bardzo cieckawie, bohater zaskaku-
jacy i klimat wojny ale podany w sposob niesamowity;
E ST

Podobnie jak w poprzednich powiesciach, rozbroily mnie zaskakujace powia-
zania pomiedzy bohaterami — idealnie przeplatajace si¢ ze soba a w ostatecz-
nosci wprawiajace w zdumienie;
LCzJB
Czytam te ksiazke od roku i nie moge skonczy¢. Nie dlatego, ze jest zta. Nie
dlatego, ze mam inne spojrzenie na nasza rzeczywistos$¢. Nie dlatego, ze nie jestem
z wyksztalcenia filologiem polskim (bo jestem). Chyba dlatego, Ze mnie nudzi...
LCz MB

Czytelnik, uczestnik kultury popularnej, znajduje lekturowa przyjemnosé
w wielosci 1 bogactwie doznan, w ich multisensorycznej postaci, stad obecne
w wypowiedziach paralele z czynno$ciami odwotujacymi si¢ do réznych wra-
zen zmystowych, zob.:

za kazdym razem chloniemy stowa z kart tejze opowiesci z réwnie niepohamo-

wanym apetytem i rumiencami na twarzy;
MA ST

Dobra powiesé jest jak wodka — mocna, gorzka i niezle dajaca popali¢ trze-
wiom 1 jazni. Wodke przed podaniem koniecznie nalezy schlodzié. [...] ,,Ciem-
no, prawie noc” to Zotadkowa Gorzka polskiej literatury. Wyjatkowa w smaku,

mocna i aromatyczna, nasza ojczyZniana |[...];
LCz JB

Nie mozemy podejs$¢ do tej ksiazki jak do klasycznej narracji, bo ominie nas to
najwazniejsze. Sprobujmy potraktowac ,,Pidropusz” jak poemat proza, wshuchaj-
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my si¢ w dzwigki, w szum potocznej mowy, dajmy uwies¢ si¢ melodii i odkry-
wajmy ojczyzng zaklgta w jezyku — dopiero z tej tkaniny, na ktora spojrzymy
z dystansu, zaczna wylega¢ magiczne obrazy utkane z przedzy stowa.

LCz MP

Na lekturowa przyjemnos¢ sktada si¢ rowniez mozliwos$¢ zaistnienia w zy-
ciu réwnolegtym'’, w zyciu, w ktore ,wciaga” czytelnika autorska opowiesc.
Stuzy temu autoidentyfikacja odbiorcy z bohaterem/bohaterami $wiata przed-
stawionego lub autorem czytanego tekstu, ktora ma gwarantowaé¢ doznawanie
cudzych przezy¢, stanowiac swoiste, a znane literaturze od dawna, katharsis:

Wraz z bohaterem odbywamy fascynujaca podréz w poszukiwaniu tozsamo-
$ci. [...] Plusem jest narracja w pierwszej osobie, ktora jest doskonalym zabie-
giem, sprawia, Zze mamy odczucie uczestniczenia w pokr¢gconym zyciu Wille-
manna. [...] Milej lektury i pobytu w oportunistycznym $wiecie Konstantego

Willemanna:);
M ST

Podazajac wraz z gléwnym bohaterem ulicami okupowanej Warszawy nie-
malze widzimy na wlasne oczy jej pigkno [...]. Styszymy gwar i szum war-
szawskich kafejek [...] Rozumiemy ludzi, ktoérzy ciesza si¢ z wciaz dostgpnej
cieptej wody [...].

MA ST

Jako uczestnik innych $wiatow odbiorca niejednokrotnie utozsamia fabute
czy watki powiesciowe ze swoim zyciem, losem, rozpoznaje lekturg, dekoduje
ja przez pryzmat wlasnego JA!'. Sprzyja temu ,,poped do publicznego spowia-
dania sig, i nacisk spoteczny, by si¢ publicznie z przezy¢ intymnych spowiadac”
(Halawa, Wrobel, koncepcja i wybor 2008: 318). Tym samym czytelnik uru-
chamia terapeutyczna funkcje literatury, zacierajac autoteliczny wymiar tekstu
oraz oslabia jego istnienie jako przedmiotu czysto estetycznego:

W Klarze widze samg siebie. Niestety... Ksiazka do podrzucenia drugiej po-
lowce, by zrozumiala zachowanie pierwszej;
GW kon 2013

Powies¢, ktora przyczynia si¢ do akceptacji wkasnych lekow;
GW kon 2013

10 Skojarzenia ze $wiatem wirtualnym, drugim zyciem w Sieci (por. np. popularnos$¢ tzw.
social media, portali spoteczno$ciowych czy platformy Second Life) sa tu oczywiste.

1 Skrajna egzemplifikacjg tego zjawiska daje np. ocena czytanego tekstu przez fakt ukon-
czonej lektury, np.: ,,Tematyka jest roznorodna, lecz niestety nie znalaztam tam nic co by mnie
zainteresowato. Jedynym chyba jej plusem jest to, Ze juz ja przeczytatam i nie bed¢ musiata tego
powtarza¢” (LCz MB); ,,Rzeczy, ktore znacza co$ dla autora, dla mnie nie znacza nic. Nie wrocg,
do dalszej lektury” (LCz MB).
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Lektura ,,Miedzianki” byla dla mnie wielkim przezyciem w sensie sentymen-
talnym. To w tej miejscowosci przezylam dziecinstwo. Tu wyszlam za maz.
Jestem wdzigczna autorowi, ze tak szczegoétowo opisat powojenne zycie naszego
miasteczka;

GW kon 2012

Bolesnie prawdziwa literacka psychoterapia, w ktorej kazde zdanie to oczysz-
czajace doznanie;
GW kon 2012

Przeszlam przez kilka poronien. Czytanie tej opowiesci przyniosto mi ulge,
wiem, ze sa kobiety, ktére przeszly przez to co ja. To jest temat na ,,cicho sza”,
a teraz kto§ odwazyl si¢ powiedzie¢ o nim glosno;

GW kon 2011
Wielu z nas odnajdzie w stowach autora cien swoich wlasnych fascynacji i prze-
myslen;
G MB
Przygladajac si¢ tym zagadnieniom, odnajduje samego siebie.
LCz MB

Ow praktyczny wymiar wyraza si¢ takze w innych oczekiwaniach, jakie
formutuja wobec czytanych dziet wspdlczesni odbiorcy. Od artyzmu tekstu li-
terackiego, na ktory w ogole nie zwracajg uwagi badz tez czynia to w stopniu
minimalnym, istotniejsza jest jego utylitarno$¢, funkcja pozaliteracka decydu-
jaca o przydatnosci recypowanego przez czytelnika dziela. Samo czytanie dla
czytania (jako transformacja hasta ,,sztuka dla sztuki”) nie spelnia bowiem ani
postulatu przydatnosci w zyciu codziennym, ani wymogu multifunkcjonalnos$ci
wspotczesnych obiektow kultury popularnej. Dlatego tez w zgromadzonym ma-
teriale mozna dostrzec czgsto powtarzane refleksje, sprowadzajace utwor litera-
cki do odgrywania przezen wymiernej w zyciu codziennym roli, np.:

Jednak czas poswigcony na lekturg najnowszej powiesci Twardocha absolutnie
nie jest czasem straconym, a i walory samodoskonalenia mozna dostrzec;
E ST

Wobec tego do druku ukazata si¢ niemal encyklopedia z ktoérej mozemy sie
dowiedzie¢ nieomal wszystko o tej niezwyklej osobie;
G AF

Jasne, ja réwniez widz¢ olbrzymie walory ,,Piéropusza”, sa one jednak raczej
zarezerwowane dla habilitujacych si¢ filologow, etnografow i pasjonatéw
wszelkich literackich ciekawostek. Zwyklemu czytelnikowi pozostaje stoczyé
nierowna walkg z dzietem Mariana Pilota. W moim przypadku wyglada to jak
przepychanie na bocznicg wagonu z wgglem kamiennym. Ani sensu, ani celu...
LCz MP
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W ten oto sposdb wspottworzy sig sztuke kultury popularnej, przejawiajaca
si¢, zdaniem Johna Fiske’a, m.in. w ,,stosowaniu ich produktow dla naszych ce-
16w”, co daje ,,sztuke¢ trwania pomigdzy produkcja i konsumpcja” (Fiske 2010:
37). To odbiorca bowiem tworzy (produkuje) wyroste w toku lektury jej znacze-
nia i przyjemnosci (Fiske 2010: 27).

Ksiazka, jak i inne dobra konsumpcyjne, powinna ,,przynosi¢ satysfakcje
natychmiast, nie wymagajac specjalnych umiejetnosci ani dtugich przygotowan”
(Halawa, Wrobel, koncepcja i wybor 2008: 15). Stad pojawiajaca si¢ w ana-
lizowanym materiale ocena wyrazana przymiotnikiem trudny, niejednokrotnie
staje si¢ synonimem negatywnej oceny ksiazki. Zdarza si¢ jednak i tak, ze ta
nietatwa w lekturze pozycja jest warto§ciowana in plus, bo traktowana jako wy-
magajaca wigkszej erudycji odbiorcy, stad tez nieprzeznaczona dla wszystkich,
a zatem nieegalitarna.

Wszystko na najwyzszym poziomie literackim. ,,Ksigzka twarzy” nie jest po-
wiescig dla wszystKich. To trudna literatura, bo Bienczyk tworzy wybitne ese-
je, ale tez wymaga od czytelnika aktywnoSci intelektualnej;

M MB

Lektura zdecydowanie nie dla kazdego poniewaz jest wymagajaca. Zaréwno
jezykowo jak i percepcyjnie;
E ST

Na pewno czytelnicy, ktorzy lubig lekture katwa lekka i przyjemna moga by¢
zawiedzeni. Ale nie mozna pomina¢ tego tytutu;
E ST

Czyta si¢ bardzo szybko, ale nie jest to lekka i przyjemna lektura. Zmusza jed-
nak na pewno do wielu refleksji, gtownie na temat odmitologizowywania czasow
wojny;

MA ST

To nie jest ksigzka dla zwyklych $miertelnikéw, ale polonistow przygoto-
wujacych si¢ do egzaminu z teorii literatury (wiem co$ o tym, bo swego cza-
su si¢ przygotowywatam) lub uczacych sig, czym jest gatunek zwany esejem.
Ilos¢ sléw zaczerpnietych ze stownika terminéw literackich oraz wyrazéw
obcych jest przytlaczajaca, przez co kontakt z ta ksiazka byl dla mnie bar-
dzo meczacy.

LCz MB

W zakresie fikcji literackiej wspotczesny odbiorca oczekuje przede wszyst-
kim fabuty, historii prawdopodobnej, ,,bliskiej” zycia i otaczajacej odbior-
ce rzeczywisto$ci. W tym upodobaniu do realno$ci, czesto przeciez okrutnej
i brutalnej, upatrywa¢ mozna przyczyn czytania tekstow w konwencji lektury
kryminalnej, gdzie schemat intrygi, cho¢ znany i oczekiwany, to jednak wypet-



Wspotczesna literatura pigkna... 125

niony konkretna i nowa trescia wciaz zaskakuje nieoczekiwanym splotem wyda-
rzen, zagadka kryminalna, mieszczacymi si¢ w normie gatunku konstrukcjami
dobrego i zlego charakteru czy rozwigzaniem dajacym spelnienie oczekiwan
wobec kryminalnej intrygi. Por. np.:

Bylem na Zanzibarze jako turysta i muszg powiedzie¢, ze jestem pod wrazeniem
tej ksiazki. Nieprawdopodobna iloé¢ ciekawych informacji i czyta si¢ ja niemal
jak powies¢ sensacyjna;

GW kom 2013

Tego Dziennika nie czyta si¢ jednym tchem. Nawet dwoma nie. Trudno go czy-
taé¢ nieprzerwanie, jak ksigzke akcji, jak kryminal. Tu trzeba spokoju, wyci-
szenia;

MA SM

Fabula Ciemno, prawie noc kojarzy mi si¢ z parodia dobrego kryminalu.
Autorka za bardzo zaggs$cila atmosferg, udziwnita watki i dodata ich zbyt wiele.
Whiosek jaki si¢ nasuwa jest taki, ze mialo to na celu odciagna¢ uwagg od nija-
kiej zagadki kryminalne;j.

LCzJB

Dzi$ chetnie sigga si¢ rowniez po histori¢ jednostki, relacje jej zyciowych
perypetii'?, by dowiedzie¢ sig, jak byto naprawde. Popularnosé¢ (auto)biografii,
dziennikéw, wspomnien mozna by traktowaé jako uobecniang w wyborze lektu-
rowym tgsknotg za autentyzmem, realizmem, szczero$cia 1 prawda, ktorych np.
w planie telewizyjnym poszukuje si¢ w popularnych dzi$: filmowym dokumen-
cie, reportazu, talk-show, reality show, kreowanych na wierny obraz cudzego
zycia, losu.

Przejmujacy, a jednoczesnie prawdziwy obraz polskiej rodziny;
GW kon 2013

Ze stow Stasiuka bije prawda, szczeros$¢ i realne emocje;
GW kon 2011

Opisy sa tak realistyczne, ze mozemy bez trudnu wczuc si¢ w sytuacje bohatera;
E ST

Tak bezczelnie szczerego dziennika nie czytalem dawno, by¢ moze nigdy.

[...] Niezbyt kolorowa. do bélu prawdziwa walka;
E SM

Oto kolejne potwierdzenie tezy, ze prawdziwe zycie potrafi by¢ znacznie cie-

kawsze od literackiej fikcji;
MA AF

12 Por. zwycigstwo w plebiscycie czytelnikow dziennika Stawomira Mrozka (2011) i biografii
Czestawa Mitosza (2012).
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Zreszta, ja chyba tylko moge czytaé literature faktu, bo inaczej nic mi sig¢ nie
podoba i w recenzjach wylewam potem swe zale. ;b;
BLOG

Przede wszystkim bardzo podoba mi si¢ to, ze Joanna Bator nie obawiala si¢
przedstawi¢ w swojej powiesci rzeczywistos$ci prawdziwej, takiej, jaka na-
prawde jest choé gorzkiej;

LCzJB

Jej najwigkszym walorem jest to, ze otwiera nas na prawde o naszym wlasnym
czlowieczenstwie, o tym kim i jacy jestesmy.
LCz MB

W kulturze popularnej ,,cokolwiek robimy i jakkolwiek to co§ nazywamy —
zawsze robimy »zakupy«, zachowujemy si¢ jak kto$ robiacy zakupy” (Halawa,
Wrébel, koncepcja i wybdr 2008: 79). Podobnie dzieje sig¢ ze wspotczesnym
odbiorem tekstu literackiego w przestrzeni spotecznej. Czytelnik, pozwalajac na
ubezwlasnowolnienie i zniewolenie czytana ksiazka w zakresie dostarczanych
przez nig doznan i emocji, fabularnego modelu rzeczywistosci (zob. uzywanie
czasownika wciggaé¢ w kontekstach: ksiqzka wciqga, wciqgnela mnie, powies¢
wciqga bez reszty, historia wciqgajqca itp.; obecno$¢ konstrukeji nie mozna /
trudno sie oderwac), rzadziej akceptuje (widzi?, rozumie?) jej literacki aspekt,
wielo$¢ mozliwych interpretacji, nieraz w nadmiarze formalnym czy bogactwie
watkoéw upatrujac chaos i nie godzac si¢ na holistyczne odczytanie, skrajnie
przeciwstawia tres¢ formie i forme tresci:

W drugiej potowie tak jakby brakto autorce pomystu na tlumaczenie bohaterki
i nagle szast prast pojawiaja si¢ poboczne watki, wymuszone kolejne osoby
wokol, niezreczne to jakie$ i jak czytelnik prawie na wyzyny ciekawos$ci sig
wspiat tak stopniowo mu ta cickawo$¢ mija;

EJB

Mocny kryminalny pomyst zostal pogrzebany pod liryczno-poetyckimi opi-
sami, watek szarlatansko-katolicki rozszedt si¢ ostatecznie po kosciach w sposéb
catkowicie nierzeczywisty;

LCz JB

Bienczyk, owszem, §wietny ma warsztat, jest elokwentny, olSniewa erudycja, ale
niestety stworzyl piegkna wydmuszke. Czyli nic w $rodku. Bo kogo interesuje
Benhaker i jego twarz, problemy paszportowe Mickiewicza, perypetie wydawni-
cze Chateaubrianda, I'imparfait w Madame Bovary, melancholia i wampiry plus
inne bzdury? Mnie nie;

LCz MB

nie rozpoznalem w tym zadnej historii. spod picknych zdan i jezyka (to najwie-
ksza zaleta ksiazki), ktory probuje uchronic siebie samego, zieje, jak dla mnie,
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pustka. bo po co czytac cos, 0 czym musze przeczytac notke, aby cos z tego
w ogole zrozumiec? nie wiem czy kiedykolwiek do tego wroce...;
LCz MP

Czyta si¢ ja jak kazanie wiejskiego proboszcza, miejscami intrygujace, ale...
przewaznie nudnawe i dosy¢ rozwlekle, gdzie kazdy rzeczownik doczekuje si¢
mnostwa okres$len a same obserwacje i wspomnienia nie wystarcza, by dociekac
z wielkim entuzjazmem ciagu dalszego. Oczywiscie, proza to wielce oryginalna
i tres¢ jej wielokrotnie wydaje si¢ odkrywcza [...].

LCz MP

Zbieracz wrazen codziennosci potrzebuje mocnych doznan, ceni zdziwie-
nia, lubi by¢ zaskakiwanym. Nuda to uczucie, ktore doswiadczane w trakcie
lektury utrudnia, a wrecz uniemozliwia satysfakcjonujace konsumowanie tresci.
W produkowaniu uzasadnien swoich wyborow nie potrzebuje on estetyki witas-
ciwej kulturze wyzszej, elitarnej, poniewaz popkultura ,,z dnia na dzien stata
si¢ samowystarczalna — pod wzglgdem estetycznym, narracyjnym i moralnym.
Autokratyczno$¢ kultury popularnej wynika dzi$§ rowniez z opanowania przez
nig zdolno$ci do wytwarzania wlasnych uzasadnien” (Krajewski 2005: 211).

Potrzeba czytania wobec (nie)§wiadomoSci lektury

Pobocznym wydawaloby si¢ watkiem, ale na tyle intersujacym, ze warto go
na koniec naszych rozwazan o recepcji tekstow w soczewce popkultury przy-
wotaé, jest manifestowanie przez autordw opinii o ksigzkach-laureatkach Nike
pewnej bezradnosci wobec lektury lub tez odwrotnie — werbalizowanie zdania
o ksiazce, mimo braku wcze$niejszej lektury.

Taka, wydawalaby sig, niekonsekwencja nadawczo-odbiorcza w kontekscie
czynnosci czytania lub jej braku moze wydawac si¢ niecodzienna. Zaznacz-
my jednak wyraznie, ze najczgsciej pewna bezradno$¢ wobec geniuszu autora
wyrazajaca zachwyt czytelnika jest zabiegiem stricte perswazyjnym i ma sym-
bolizowaé przepas¢ migdzy umiejgtnosciami i mozliwoSciami pismienniczymi
zdobywcey Nike i krytyka-niespecjalisty, np.:

Nie mam pojecia, dlaczego Morfina, az tak mi si¢ spodobata i polubitam gtow-

nego bohatera;
M ST

Nie spodziewalam sig, ze ta ksigzka zrobi na mnie tak duze wrazenie. W czym

tkwi jej sukces? Trudno jednoznacznie okresli¢;
M ST

Trudno cokolwiek napisaé po tak dobrej ksiazce;
MA ST
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Pytanie o cechy dobrej powiesci jest pytaniem, ktore towarzyszy wszystkim pi-
sarzom 1 czytelnikom od poczatkow stowa pisanego. [...] Istnieje bowiem co$
tak nie wypowiedzianego, nie dajacego sig¢ ,,ubra¢” w naukowe terminy i zwroty,
co czyni nieliczne powiesci dzietami wyjatkowymi, niepowtarzalnymi, wielkimi.
Nie, ja takze nie o$mielg¢ si¢ nazwa¢é ,,tego czegos”, gdyz zdecydowanie prze-

kracza to moje mozliwosci intelektualne i jezykowe.
MA ST

Wydaje si¢ jednak, ze zabieranie glosu tylko po to, aby powiedzie¢, Zze nic
powiedzie¢ si¢ nie da, niekoniecznie buduje autorytet tworcy takiej recenzji.
Cho¢ nic bardziej nie deprecjonuje krytyka, nawet niespecjaliste, niz zabieranie
glosu, gdy tekstu si¢ nie zna, to trzeba przyznaé, ze takie sytuacje w badanym
materiale wcale nie sa rzadkoscia:

swietnie! dobrze, ze powies¢, bo to bardziej przystgpna rzecz, [...] do ,,Ciemno,
prawie noc” jeszcze nie podszedlem, ale to — lektura obowigzkowa! obiecuje
nadrobi¢ w przysztym tygodniu. gratulacje dla autorki ;);

GW kom 2013
a przeczytam sobie, bo ostatnia ksiazka, ktora czytatam po polsku, byta do ni-
czego;

GW kom 2013
To mi przypomina o spotkaniu z autorka, na ktore nie dotartam. :( Tak rzadko
chorujg 1 akurat dzien wczesniej dopadla mnie goraczka z calg reszta atrakcji.
Ogromnie mi zal, bo choé¢ nie znam ksiazek Bator, to jestem pewna, Zze warto
je przeczytaé, a spotkanie na pewno bylo bardzo ciekawe.

BLOG

Konieczno$¢ moéwienia, zwigzana z potrzeba zaistnienia w §wiecie popkultury,
fetyszyzuje potrzebg zabierania glosu w cyfrowej przestrzeni. Stuchanie nie ma
juz warto$ci, méwienie, nawet bez znajomosci lektury — uprawomocniajacej
wypowiedz opiniujaca — staje si¢ wartoscia sama w sobie.

Wréémy na zakonczenie do przywotanej na poczatku rozwazan metafory
soczewkowato$ci kultury popularnej. Soczewka nie tylko wyostrza obraz, nie
tylko pokazuje to, czego wczesniej dostrzec si¢ nie dato. Gdy ogladamy $wiat
przez mikroskop lub lunete, tracimy perspektywe, soczewka nie tylko pokazuje
$wiat wyrazniej, ale tez deformuje, wykrzywia jego obraz — pozwala uwierzyc,
ze cos$ jest bardzo blisko, mimo ze jest daleko, ze co$ jest duze, cho¢ w rzeczy-
wistosci jest mate. Swiat w soczewce kultury popularnej, jak pisze przywoty-
wany juz wielokrotnie w przedstawianym opracowaniu Marek Krajewski, sam
si¢ uprawomocnia. Popkulturowymi samouzasadniajacymi determinantami sa
W proponowanym tu ujeciu przede wszystkim: poszukiwanie w lekturze silnych
wrazen, nowos$ci, doznan niemal sensualnych, §wiatéw rownoleglych; autoi-
dentyfikacja z bohaterem; recepcja przez pryzmat wlasnego JA czy zwracanie
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uwagi na praktyczny wymiar dzieta literackiego ze szczegdlnym upodobaniem
do konwencji powiesci kryminalnej czy biograficznej (dzienniki, pamigtniki).
Biografizm, cielesnos$¢, sensoryczno$¢ to te wilasciwosci kultury popularnej,
dzigki ktorym mozna wytuskac¢ jeszcze jedna niezwykle istotna ceche popkul-
tury, a mianowicie — jest ona tak bliska cztowiekowi, ze wrecz namacalna, jak
soczewka kontaktowa przylegajaca do ludzkiego oka. Kultura popularna jest jak
zaden inny system warto$ci bliska cztowiekowi, jego naturze i utomnosci, jego
atawizmom i pedowi do rozwoju cywilizacyjnego.

Zrodia®

BLOG — http://niedopisanie.blogspot.com/2014/01/joanna-bator-ciemno-pra
wie-noc.html

EJB — http://www.empik.com/ciemno-prawie-noc-bator-joanna,p10847903
42 ksiazka-p

E MB — http://www.empik.com/ksiazka-twarzy-bienczyk-marek,prod610416
15,ksiazka-p

E MP — http:/www.empik.com/pioropusz-pilot-marian,prod52110029,ksiazka-p

E SM — http://www.empik.com/dziennik-1962-1969-tom-1-mrozek-slawo
mir,prod58575915,ksiazka-p

E ST — http://www.empik.com/morfina-twardoch-szczepan,pl059330474,
ksiazka-p

G AF — http://www.gandalf.com.pl/b/milosz-a

GJB — http://www.gandalf.com.pl/b/ciemno-prawie-noc-a

G MB — http://www.gandalf.com.pl/b/ksiazka-twarzy

G SM — http://www.gandalf.com.pl/b/dziennik-tom-1-1962-1969

GW kom 2013 — http://wyborcza.pl/1,76842,14732046,Nike 2013 dla_Joanny Bator
za ksiazke Ciemno _prawie.html?v=1&obxx=14732046#o0pinions

GW kon 2011 — http://wyborcza.pl/1,118216,10387888,Nike 2011 _Czytelnicy wyb
rali_Mrozka.html

GW kon 2012 — http://wyborcza.pl/1,75475,12618200,Nike 2012 Czytelnicy wyb
rali_Milosza.html?order=najnowsze

GW kon 2013 — http://wyborcza.pl/1,75475,14723941,W_niedziele poznamy _laureata
_Nike 2013 Czytelnicy.html?as=1

LCz JB — http://lubimyczytac.pl/ksiazka/199033/ciemno-prawie-noc

LCz MB — http://lubimyczytac.pl/ksiazka/102166/ksiazka-twarzy

LCz MP — http://lubimyczytac.pl/ksiazka/102549/pioropusz

M JB — http://merlin.pl/Ciemno-prawie-noc_Joanna-Bator/browse/produ
ct/1,1079593 . html#fullinfo

M MB — http://merlin.pl/Ksiazka-twarzy Marek-Bienczyk/browse/product

/1,1162790.html#fullinfo

13 Data dostepu do wszystkich wskazanych zrodet online: 1.03.2014.
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M ST — http://merlin.pl/Morfina Szczepan-Twardoch/browse/product/1,
1160256.html#fullinfo

MA AF — http://www.matras.pl/milosz-biografia.html#customer-reviews

MA JB — http://www.matras.pl/ciemno-prawie-noc-190509.html#customer-re
views

MA SM — http:/www.matras.pl/recenzje/product/list/id/121902/#customer-re
views

MA ST — http://www.matras.pl/morfina.html#customer-reviews
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Joanna Przyklenk, Katarzyna Sujkowska-Sobisz

The contemporary fiction through
the lens of popular culture — on the reception
of writing of Nike Literary Award laureates

Summary

The article is devoted to the reception of Nike Literary Award-winning books between
2011 and 2013, and books which were awarded in the readers’ plebiscite that was run parallelly.
Generically diverse texts of popular culture, functioning in public sphere (Internet), and being
a form of reaction of particular audiences to the reading of and/or to the prize awarded to the lit-
erary works in the plebiscite or in the main contest, have been a subject to analysis. In the study,
the attention has been paid to these elements which in the social reception were the conditions for
the book to be read, i.e. the trade mark and logo of the most important literary award in Poland,
one’s own and other people’s opinions, and the features typical of a book market product.

Then, the textual category of a reader has been described, with all its popcultural deter-
minants such as: searching for intensive sensations, novelties, almost sensual experiences and
parallell worlds; identification with a character; reception through the prism of one’s own self or
a tendency to choose a book on the basis of its practical dimension, with the readers’ particular
fondness of detective stories or biographical novels (journals, biographies). The article ends with
opinions of these readers who, aware of the fact that a particular book is important and popular
“here and now”, express their opinion about it, though they are not familiar with its content, as
they have not read it. The internal imperative to become recognisable in the world of media —
mostly, on the Internet — makes WHAT and HOW one speaks about something less important
than the fact that he/she SPEAKS ABOUT it at all.

Key words: text linguistics; popular culture; strategies of reception; the reader’s textual self-
creation; Nike Literary Award

Joanna Przyklenk, Katarzyna Sujkowska-Sobisz

La littérature contemporaine
dans la perspective de la littérature populaire —
sur la réception des livres lauréats du Prix Littéraire Nike

Résumé

Larticle est consacré au phénoméne de réception des livres lauréats du Prix littéraire Nike
dans les années 2011—2013, ainsi que des livres sélectionnés dans le Prix des lecteurs, qui ac-
compagne le Prix Nike. Les textes de la culture populaire, différents de point de vue de genre,
qui fonctionnent dans I’espace public (Internet) et qui sont la réaction des destinataires concrets
au prix obtenu et /ou a la lecture des oeuvres littéraires, appréciées dans le concours, sont 1’ob-
jet d’analyse de cette étude. Dans les recherches menées, les auteurs attirent I’attention sur des
¢léments, qui dans la perception sociale, étaient considérés comme indispensables pour inciter le
lecteur, c’est-a-dire la marque et le logotype du prix littéraire le plus important en Pologne, les



132 Joanna Przyklenk, Katarzyna Sujkowska-Sobisz

opinions propres et celles des autres, les traits typiques pour le livre en tant que produit du mar-
ché du livre. Ensuite elles décrivent la catégorie de lecteur, situé dans le texte, avec ses propres
déterminants popculturels, comme la recherche en lecture des sensations fortes, des nouveautés,
des sensations presque sensorielles, des mondes paralleles; ’autoidentification avec le héros,
la réception a travers son propre MOI ou l’attention prétée a la dimension pratique de I'oeuvre
littéraire, avec un penchant particulier pour la convention du roman policier ou de la biogra-
phie (journal, biographie). L’article clos par des remarques sur les opinions des destinataires qui,
conscients du fait que le livre en question est important et en vogue « ici et maintenant », donnent
leur avis sur I'oeuvre, sans pourtant la connaitre, sans I’avoir lue. Un impératif intérieur d’exister
dans le monde des médias, dans I’Internet, fait qu’il est plus important de PARLER que CE QUE
l’on dit et COMMENT.

Mots-clés : linguistique du texte, culture populaire, stratégies de réception (auto)création tex-
tuelle du lecteur, Prix littéraire Nike



Ewa Stawkowa

Na szlakach wloczegi, Sciezkach lektury
i duktach jezyka:

o przynaleznosci gatunkowej i stylu
Dziennika polnocnego Mariusza Wilka

Nieustanny ruch, przemieszczanie si¢ w konkretnym czasie i wyznaczonej
przestrzeni, spowodowane stala potrzeba przenoszenia si¢ z miejsca na miej-
sce, tak dobrze widoczne juz w tytutach poszczegdlnych tomow Dziennika pot-
nocnego' oraz ujawniajace si¢ dzigki duzej frekwencji czasownikow ruchu, to
zywiot i sita napgdowa tworczosci Mariusza Wilka. Przemierzajac w swojej
wedrowce rozlegte przestrzenie poéinocnej czesci dawnego imperium rosyjskie-
g0, pisarz porusza si¢ szlakami wodnymi po Morzu Bialym (Woloka), ladowy-
mi i metaforycznie powietrznymi: podaza sladami reniferéw dalekiej poéinocy
(Tropami rena) 1 uwaznie $ledzi przeloty gesi nad jeziorem Oniego w Karelii
(Lotem gesi). Energia stalego ruchu czy tez sem mobilnosci, jak precyzyjniej
nalezatoby nazwac ten fenomen, tkwi glgboko w strukturze tekstu i warstwie
semantycznej utworéw Wilka. Jest bez watpienia tym sktadnikiem, ktory wy-
znacza kierunek rozwoju omawianej tworczosci, w zasadniczy sposob decydu-
jac zarowno o formie gatunkowej kolejnych utwordéw, jak i wpltywajac na ich
ksztatt stylistyczny.

O stylu poszczegolnych toméw, sktadajacych sie na cykl pt. Dziennik pot-
nocny, zdaje si¢ w duzej mierze przesadza¢ wiasnie forma gatunkowa tych
utwordw. Jej zwiazek ze stylistyka tekstow jest, moim zdaniem, szczegél-
nie dobrze widoczny. Tego rodzaju zjawisko, jakkolwiek dobrze znane geno-
logii lingwistycznej, ktora traktuje plaszczyzng stylistyczna za istotny (obok

! Ta nazwa gatunkowa, ktora po raz pierwszy w tworczosci Mariusza Wilka pojawia si¢ jako
tytul trzeciego ogniwa jego ksiazki pt. Woloka (2005), opatruje pisarz cykl nastgpujacych swoich
utwordw: Dom nad Oniego (2006), Tropami rena (2007), Lotem gesi (2012), Dom wioczegi (2014).
Jako rodzaj nadtytutu nazwa ta wystepuje na kartach tytutlowych tych ksiazek. Przytaczajac
przyktady z wyzej wymienionych utwordw, bede uzywaé odpowiednio nastgpujacych skrotow:
(W), (DO), (TR), (LG), (DW). Ponadto korzystam z Wilczego notesu (Gdansk 1998), ktory syg-
nalizuj¢ skrétem WN. Cytaty lokalizujg, podajac — po skrocie — strony, z ktoérych pochodza
przywotane fragmenty.
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plaszczyzny strukturalnej, semantycznej i pragmatycznej) element sktadowy
danego wzorca gatunkowego’ — w wypadku tej tworczosci uzyskuje jednak
szczegolny wymiar.

»Mozna jedynie wlasng trope notowac”

Gatunkiem, po ktory sigga M. Wilk, jest dziennik podrozy, forma wypowie-
dzi szczegodlnie predestynowana do relacjonowania jego doswiadczen, dobrze
znana genologii i literaturze niefikcjonalnej. Ze wzgledu na rézne, brane pod
uwage wilasciwosci utwordow spod znaku Dziennika poétnocnego, mozemy przy-
porzadkowac tej wtasnie genologicznej klasie tekstow.

Pisarz jednak nie tyle nie realizuje obligatoryjnych regut gatunkowych
W sposob Scisty, bo takie dziatanie zdaniem genologéw jest niemozliwe (Wi-
tosz 2005: 196), ile w zauwazalny sposob modyfikuje dobrze utrwalony
w $wiadomosci spotecznej czlonkdéw naszej wspodlnoty kulturowej kanoniczny
wzorzec gatunkowy tego typu dziennika, nadajac mu jednak wilasng formalna
i semantyczna postaé. Zabieg ten pozostawia swdj wyrazny slad na stylistycz-
nym ksztalcie poszczegdlnych utworéw zgodnie z panujacym w genologii lin-
gwistycznej przekonaniem, iz ,,wszystkie aspekty wzorca gatunkowego wywie-
raja istotny wplyw na stylistyczny ksztalt realizujacych go wypowiedzi [...]”
(Wojtak 2004b: 31).

Zmiany, ktérych dokonuje Wilk, dotykaja cato$ci wielowymiarowej struk-
tury wzorca gatunkowego dziennika i obejmuja swym zasiggiem nie tylko — co
najbardziej widoczne — jego komponent poznawczy, ale i strukturalny, seman-
tyczny oraz pragmatyczny. Od strony genologicznej mamy tu wigc do czynie-
nia z realizacja jednego z typdéw wzorca alternacyjnego (Wojtak 2004b: 32),
ktore to wzorce, jak pisze Maria Wojtak, ,,rozluzniaja okowy konwencji” (Woj-
tak 2004b: 32). Owo rozluznienie autorskie o charakterze innowacji widoczne
jest juz na poziomie struktury formalnej poszczegdlnych tekstéw. Jesli bowiem
ramy gatunkowe dziennika wyznacza regularno$¢ (zwykle codzienno$¢) prowa-
dzonych w nim zapisow, to utwory Wilka nie spetniaja w peini tego warunku.
Jakkolwiek narracja w pigciu tomach sktadajacych si¢ na cykl pt. Dziennik pol-
nocny rozwija si¢ zgodnie z porzadkiem odbywanych przez autora wedrowek
i podrozy (od Wysp Sotowieckich po Karelig), to jednak juz podczas pierw-
szej lektury dostrzegamy fakt, iz poszczegdlne teksty nie sktadaja si¢ wytacz-
nie — jak ma to miejsce w kanonicznym modelu dziennika podrozy — z udo-
kumentowanych datami i chronologicznie prowadzonych zapiskow z podrézy
autora-narratora. Tylko w jakims$ stopniu obowiazuje w nim $cisle przestrzegana
reguta datowania zapisow, ktore, co trzeba koniecznie dodaé — nie sa prowa-

2 Problematyke te przedstawia M. Wojtak (2004b: 29—39; 2004a).
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dzone na biezaco. Pisarz wprowadza natomiast do swoich dziennikéw nadrzed-
na struktur¢ formalna w postaci rozdzialéw i dopiero w obrebie tych obszer-
nych segmentow przebiega, majaca wybiorczy charakter, dziennikowa relacja
o hybrydycznym charakterze. Poszczegdlne komponenty, ktére sktadaja si¢ na
globalng strukturg tekstow, réznig si¢ zaro6wno pod wzgledem tematycznym,
jak i formalnym, a takze gatunkowym (obok dokumentarnej narracji autobio-
graficznej spotykamy tu narracje Scisle literacka, a takze eseistyczna z liczny-
mi odwotaniami do §wiata nauki i literatury). Znajduja si¢ tu segmenty — co
interesujace — o charakterze definicji stownikowej, filologicznego komentarza
czy uwag autotematycznych, jak tez i ich wzajemny uktad jest zréznicowany.
Taka roznorodnos$¢ gatunkowa i eklektyzm tematyczny sprawiaja, ze Dziennik
potnocny w wielu swoich fragmentach staje si¢ szczegdlnego typu antologia wy-
branych przez autora tekstow (ich znaczacych fragmentdéw) z dziedziny histo-
rii, antropologii, geopolityki i filologii, interesujacych go przede wszystkim ze
wzgledu na specyfike miejsca, w ktérym akurat si¢ znajduje, lub ktore go przy
tej okazji szczeg6lnie zainteresowalo. Jednostkowe wydarzenia z zycia podczas
odbywanej podrozy czesto staja si¢ pretekstem do naszkicowania dla nich co
najmniej geograficzno-historycznego tta, zobaczenia ich w szerokiej perspekty-
wie antropologii kulturowej czy historii idei. Wszystko to sprawia, ze ksiazki te
mozemy czytac jako rodzaj ,,wypisow z ksiag uzytecznych”, w ktorych dominu-
je funkcja poznawcza.

Staje si¢ to mozliwe migdzy innym dlatego, ze podroz, ktéra w biografii
Wilka, kontynuujacego swoja przygode ze §wiatem rosyjskiej Potnocy, trwa od
ponad dwudziestu lat, nie jest zwyklta wedrowka. Jest czyms$ znacznie wigcej.
Pisarz okresli ja mianem wloczegi (Dom widczegi), bedacej w jego rozumieniu
nie tylko zaprzeczeniem wojazowania (,,Gombrowicz zauwazyt, ze »dzi§ w do-
bie tatwych wojazow, pisarz staje si¢ coraz bardziej czym$ w rodzaju kulturalne-
go komiwojazera«. Zrobi¢ si¢ komiwojazerem na stare lata? Nie, dziekuje [...]”;
DW, s. 57). Wléczega Wilka jest nie tylko, co bardzo istotne, przemieszcza-
niem si¢ w konkretnej przestrzeni fizycznej potaczonym z archiwistyczna do-
kumentacja ogladanych miejsc i krajobrazow, lecz jest zarazem wedrowka po
$wiecie wybranych lektur (,,wlécze si¢ duktami Sebaldowskiego pisma, prze-
tazac z ksiazki do ksiazki, jakbym zbaczat z jednej $Sciezki labiryntu w druga,
a potem trzecia i czwarta, i zatoczywszy krag, wracam w to samo miejsce [...]"”";
DW, s. 21; ,,I tak od kilku dni wlécze si¢ po Prowansji, nie wychodzac z domu
nad Oniego [...]”; DW, s. 61). Sposrod nich szczegdlnie uprzywilejowane miejsce
zajmuja pisarze-nomadzi (,,Na gltéwnej potce mojej biblioteki [...] obok Ken-
netha White’a (autora Niebieskiej drogi i tworcy terminu »intelektualny noma-
dyzm), jest tam Bruce Chatwin, Claudio Magris, Nicolas Bouvier, Czestaw Mi-
losz, Sandor Mérai i paru innych; TR, s. 79), a takze geografowie, etnografowie
oraz antropolodzy-podroznicy opisujacy i dokumentujacy w swoich pracach od-
wiedzane przez autora tereny, jak rowniez autorzy dziennikéw (Gombrowicz).
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Tozsamy z autorem narrator kolejnych toméw Dziennika potnocnego wyste-
puje w roli klerka-wtoczegi, ktory, przeprowadzajac czytelnika sladami swoich
wypraw po rosyjskiej Potnocy, prowadzi go réwnoczesnie, wzorem stroniagcych
od polityki i sporéw §wiatopogladowych sredniowiecznych uczonych i duchow-
nych, drogami wlasnych mysli. Wioczega autora Woloki jest zatem, czy moze
przede wszystkim, podréza w sferze ducha, jest penetrowaniem — gldwnie po-
przez nieustanng edukacj¢ i samodoskonalenie — przestrzeni wlasnej egzysten-
cji, takim ruchem w glab samego siebie, ktory staje si¢ rodzajem namystu nad
ludzkim losem. Zajgciem narratora-intelektualisty i artysty nie jest zwiedzanie,
bezpieczne §lizganie si¢ po powierzchni zjawisk ogladanego i przezywanego
swiata, lecz kontemplacja. M. Wilk zanotowat:

Nie po to wyruszamy w drogg, pisat Nicolas Bouvier, aby si¢ natykaé egzotyki
i btyska¢ anegdotami jak choinka
DW, s. 57

Przemierzajac odlegte i dzikie z perspektywy zachodniego czytelnika prze-
strzenie, poruszajac si¢ Sladami wybranych lektur i mysli, pisarz wydeptuje
Sciezke zycia, szuka swojej tropy, czyli drogi swojego losu. Napisze Wilk:

Wiéczega to czlowiek, ktory wylania si¢ z Drogi, i Droga, ktora z czlowieka
wyrasta.
TR, s. 140

A droga ta jest niezwykla, to Sciezka o wyraznym wymiarze aksjologicznym,
ktora wiedzie autora ku samorealizacji przez samodoskonalenie, wysitek fizycz-
ny i poznawczy (,,Wedrowanie — to trud!”; DW, s. 57), nauke¢ i deklarowana
praktyke minimalizmu Zyciowego (,,Iropa powinna nas ogotoci¢ z wszystkiego
(zatem takze z wlasnego mniemania o tropie), abySmy otworzyli si¢ na o$ciez.
Witbczega jest praktyka ubostwa’, DW, s. 57). W swojej deklaracji minimalizmu
potrzeb autor Dziennika potnocnego jest bliski zarowno pogladom i praktykom
amerykanskich nonkonformistow, jak i postawie Stanistawa Vincenza®.

Trudno zatem jednoznacznie zdefiniowa¢ postawe podmiotu. Z jednej stro-
ny owo ja piszqce, bedace klasycznym wyktadnikiem standaryzacji formy ga-
tunkowej dziennika, zwraca si¢ ku $wiatu zewngtrznemu, w pelni uczestni-
czac w jego zdarzeniach, z drugiej zas — ten wlasnie §wiat, a zwlaszcza jego
wymiar duchowy i etyczny, staje si¢ przedmiotem jego glebokiego namystu
i naukowej refleksji o charakterze antropologiczno-filologicznym. Mozemy po-
wiedzie¢, ze dorazno$¢ zyskuje w tworczosci dziennikowej Wilka wymiar uni-
wersalny — metafizyczny i etyczny. Dziennik M. Wilka to zatem nie dziennik

3 Zob. na ten temat Mitosz 1990: 250.
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autokreacyjny, lecz rodzaj dziennika autorealizacji. Nie o kreacj¢ na uzytek czy-
telnikow bowiem tu chodzi, ale o samopoznanie, o doskonalenie si¢ i samorea-
lizacj¢ poprzez tworcza pracg polaczong z nieustannym procesem samoksztat-
cenia, poszerzania wiedzy, nie tylko przez wydarzenia zycia, ale takze przez
literature. Pisarz nie dzieli jednak czasu na sferg sacrum (tworczosc) i sferg pro-
fanum (zycie).

Dla mnie cale zycie to sacrum! [...] Dla mnie zycie jest jednoscia.
DW, s. 70

Taka postawa pisarza pod wieloma wzgledami bliska jest tym wszystkim
koncepcjom pedagogicznym, w ktorych edukacja nie stuzy tylko nabywaniu
umiejgtnosci 1 zdobywaniu sprawnosci, a polega przede wszystkim na pracy nad
cztowieczenstwem, nad ksztaltowaniem wilasnego wnetrza. Nie bez przyczyny
Wilk jest wiernym czytelnikiem dziennikow Jozefa Czapskiego, ktore — jak
pisze Dorota Sieron-Galusek — ,,ukazuja cztowieka pracujacego nad soba
przez cate zycie, dla ktorego czytanie, pisanie, malowanie [...] jest praca nad
formatem osoby, czlowieczenstwem” (2013: 177).

Inwencja pisarza w obszarze struktury formalnej wzorca gatunkowego dzien-
nika podrozy pociaga za soba modyfikacje w jego ptaszczyznie pragmatyczne;,
bowiem, jak twierdzi M. Wojtak, ,,Struktura i potencjat illokucyjny warun-
kuja si¢ wzajemnie” (2004b: 31). W kolejnych segmentach struktury po-
szczegblnych utwordw ujawnia si¢ globalna intencja i ich wspdlny cel komuni-
kacyjny.

Takze styl Dziennika pofnocnego, naznaczajacy w rozpoznawalny sposob
tworczos¢ pisarza, wymyka si¢ fatwym probom klasyfikacji i typologii. Wyda-
je sig, ze podejmujac probe jego analizy, powinnismy zastosowac taki sposob
myslenia o stylu, jaki proponuje nowoczesnie rozumiana i uprawiana stylistyka.
W jej ujeciu styl traktowany jest jako twor w duzym stopniu polimorficzny,
ktory jakkolwiek ztozony z niejednorodnych elementdow, tworzy z nich jednak
wspolng calos¢. Analiza stylistyczna w tym ujgciu nie zatrzymuje si¢ na pozio-
mie zjawisk czysto jezykowych, ale w duchu panujacych we wspodlczesnej styli-
styce tendencji integracyjnych i holistycznych obejmuje swym zasiggiem takze
cate spektrum stojacych za nimi zjawisk kulturowych i semiotycznych.

Zdaniem autorow tej koncepcji stylu w obszarze jego dziatania trzeba wy-
rozni¢ kilka ptaszczyzn: z jednej strony tworzy go warstwa czysto jezykowa
(sktada si¢ nan struktura systemu jezykowego, i odmiany komunikacyjne jezy-
ka), z drugiej za$ kulturowa (tworza go stereotypy, mity, obraz $wiata, system
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warto§ciowan, i przekonan), a takze pragmatyczno-semiotyczna (tu naleza kon-
wencje estetyczne i etyczne, wzory zachowan) (Ruszkowski 2000: 8—23).

Filologiczne pasje autora

Niewatpliwie tym sktadnikiem stylu tworczosci Wilka, ktory decyduje
o0 jego niepowtarzalnym charakterze, jest stownictwo. Nasycanie warstwy lek-
sykalnej poszczegolnych tomow Dziennika potnocnego licznymi rusycyzmami,
archaizmami, a takze nielicznymi poetyckimi neologizmami oraz wyrazami
pochodzacymi z rzadkich, egzotycznych jezykow wydaje si¢ podstawowym
zabiegiem stylotworczym pisarza. Ten sposob postgpowania, czy tez moze juz
swoista maniera stylistyczna, w pewien niepowtarzalny sposob stygmatyzuje tg
tworczos¢, powodujac, ze nabiera ona nie tylko unikatowej wartosci poznawczej
i estetycznej, ale 1, co cheg tu szczegdlnie podkreslic, etycznej.

Rusycyzmy

Na rolg rosyjskich elementéw leksykalnych w jezyku tworczosci M. Wilka
zwrocit po raz pierwszy uwage Zygmunt Galecki (2006: 61—75), autor je-
dynego jak dotad opracowania jezyka (na materiale Woloki) pisarza-wloczegi.
Pisal on o ,mato starannym jezyku, jakim$ kodzie mieszanym polsko-
-rosyjskim [podkr. — E.S.], jakim moga postugiwac si¢ ludzie w sytuacji ob-
cojezycznej, mieszajac stowa i znaczenia bliskich sobie jezykoéw pokrewnych”
(Gatecki 2006: 62). Autor tego bez watpienia warto$ciowego opracowania
podkreslat, iz jezyk Woloki ,to $rodek zamierzony i nierzadko z filologiczna
starannos$cia stosowany” (Gatecki 2006: 62), nie dostrzegajac jednak innych,
wydaje si¢ réwnie waznych, aspektow owego rusyfikowania leksyki przez
pisarza.

Trudno jednak uznaé¢ obecno$¢ rusycyzmow w warstwie leksykalnej po-
szczegblnych tomow Dziennika potnocnego wylacznie za $rodek jezyka arty-
stycznego, jak bytby sklonny sadzi¢ Z. Gatecki. Wsrdd pojawiajacych sig lek-
semow te sg rzeczywiscie najczesciej, cho¢ przeciez nie wylacznie, nazwami
realiéw, rekwizytow zycia codziennego na dalekiej pdtnocy Rosji, wspottwo-
rzac $wiat przedstawiony poszczegdlnych utwordow z jego lokalnym kolorytem.
Bohaterowie Dziennika potnocnego wszak méwia na co dzien po rosyjsku i ten
jezyk jest przeciez takze czg$cia doswiadczenia zyciowego autora:

Na co dzien rozmawiam po rosyjsku. Méwiac inaczej, zyje w zywiole ruskiej
mowy, to znaczy w rzeczywistosci uksztaltowanej przez jgzyk rosyjski i ksztat-
tujacej ten jezyk zarazem. Niektore przedmioty tejze rzeczywisto$ci nie istnieja
poza nia, na przyklad karbas czy szyto, zatem na nic zda si¢ szukanie ekwiwa-

lent Iskim jezyku.
u w polskim jezyku W, s. 179
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1. W tej sytuacji obecno$¢ w tekstach Dziennika potnocnego leksemow, ktore
zostaly zapozyczone z jezyka rosyjskiego, a nazywajacych realia rosyjskiej
i sowieckiej rzeczywistosci geograficznej i spoteczno-politycznej, jest najzu-
petniej zrozumiala. Sa to najczeséciej wyrazy juz utrwalone w polszczyznie,
ktorych pochodzenie jest jednak na ogoét przez przecigtnego uzytkownika
jezyka dobrze rozpoznawalne. Wyrazy te, wsrdd ktorych znajduja sig takie
leksemy, jak: bania, braga, chram, czaj, chtam, czastuszka, dacza, kartosz-
ka, kniaz, kolchoz, naczalstwo, monastyr, muzyk, papacha, pieczka, piere-
strojka, pop, posiolek, tundra, walonki, to znaki potocznego myslenia o Rosji
i jej kulturze.

2. Osobna grupg wsréd wyrazow rosyjskich, ktorymi postuzyt sig pisarz, stano-
wig nazwy o charakterze specjalistycznym, zwiazane z topograficzna i kul-
turowa specyfika odwiedzanego miejsca. W Karelskiej tropie, centralnym
ogniwie Woloki, bedacej relacja z przeprawy przez Kanat Biatomorski (od
Morza Biatego do Jeziora Ladoskiego) petna sugestywnych opiséw przyrody,
zwyczajow ludéw Potnocy odnajdziemy przyktady a) stownictwa botanicz-
nego: czaga — ‘grzyb przypominajacy skrzepy soku brzozowego’; czermien
— ‘ros$lina bagienna’; kafgan — ‘krzewinka les$na, ktorej korzen przypomi-
na korzenie zen-szenia’; moroszka — ‘gatunek maliny zoéttawo-czerwonej’;
b) stownictwo z zakresu budownictwa drewnianego: ambar — ‘spichrz’;
owin — ‘rodzaj stodoty’; mszanik — ‘komora ocieplona mchem na zimowa-
nie pszczol’ oraz c) kulinarnego: rybnik — ‘ryba zapiekana w cieécie chle-
bowym, pierdg z ryba’; soczen — ‘rodzaj placka z kory sosnowej’; ucha —
‘zupa rybna’. Za$ w ksiazce Tropami rena opisujacej zycie i obyczaje ludu
Saamow, trudniacego si¢ gtdéwnie wypasem reniferéw, wystgpuje wiele ter-
mindéw zwiazanych z koczowniczym zyciem tych plemion, np.:

kuwaksa — namiot dawniej zrobiony ze skor rendw, dzisiaj z brezentu, rodzaj
czumu
TR, s. 26

czy dokonujacych precyzyjnych kategoryzacji w §wiecie zwierzat, wsrod kto-
rych zyja, np.:

wazenka — samica rena. W narzeczach kolskich Saaméw istnieje osiemnascie
okreslen dla rena rodzaju meskiego i dziesi¢¢ dla osobnikéw zenskich, w zalez-
nos$ci od wieku, ptodnosci, charakteru, miejsca w stadzie etc.

TR, s. 25

W dialekcie lowozierskich Saaméw obrzedowe pojadanie ofiarnego rena nazywa-
fo si¢ lyhte-werra
TR, s. 26
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3. W warstwie leksykalnej poszczegolnych toméw Dziennika potnocnego zwra-
ca takze uwage obecnos$¢ wyrazow rosyjskich, ktore naleza do potocznego

i srodowiskowego rejestru jezyka*: anasza — ‘narkotyk’, annuszka — ‘sa-

molot AN’161°, batanda — ‘rzadka zupa tagierna’, bfatny — ‘kryminalista’,

blatna baba — ‘kobieta do towarzystwa’, blatny zargon, blatny romans od
onam — 1) ‘znajomosci’, 2) ‘grypsera; jezyk ztodziei, przestgpcow’, bomz —

‘bezdomny, wtoczgga’, chruszczowka — ‘mieszkanie o jednakowym ogra-

niczonym standardzie’, fienia — ‘ztodziejski slang’, gowniuk — ‘lump, zul’,

kagiebucha — ‘KGB’, kolchoz, komandirowka — ‘delegacja, wyjazd stuzbo-
wy’, naczalstwo, obkom — ‘komitet obwodowy’, pajok — ‘przydzial, racja
zywnosciowa’, pacan — ‘facet’, plackarta — miejscéwka, psychuszka —

‘szpital psychiatryczny’, rajkom — ‘komitet rejonowy’, rvbatka — ‘towienie

ryb’, sowchoz, trudodzien — ‘dnidéwka obrachunkowa’, trudogolik — ‘praco-

cholik’, wor — ‘zlodziej”. Wymieni¢ tez trzeba potoczne zwiazki wyrazowe:
Jjezdzi¢ w piter — ‘jezdzi¢ do Petersburga’, chmielne gadanie, rosyjska glu-
binka — ‘prowincja’.

Osobna grupe wsrdd rusycyzmoéw stanowia wyrazenia: Gombrowicz byt
praw (DW, s. 55) — ‘Gombrowicz mial racj¢’; Biale noce poszty na ubyl (DW,
s. 109) — ‘bialych nocy zaczeto ubywac’; Trzy dni |, kukujem” (WN, s. 154) —
‘stoimy czekajac’.

Wszystko to jednak nie oznacza, ze rol¢ rusycyzmow mozna tatwo i bez
konsekwencji sprowadzi¢ do wasko rozumianej funkcji poznawczej jgzyka.
W moim przekonaniu pisarz wprowadza leksyke jezyka rosyjskiego do warstwy
stownictwa swoich utworéw takze po to, by osiagna¢ cele czgsto odlegle od
czysto utylitarnych, co uwidacznia si¢ juz na poziomie formalnego traktowania
tekstowych rusycyzmow przez pisarza. Co tatwo zauwazalne, Wilk postuguje
si¢ nimi co najmniej na dwa sposoby, wskazujac tym samym na fakt, iz maja
one do spetnienia w tekscie rézne funkcje. Kiedy wplata je w tkanke dzienniko-
wej narracji bez zadnego komentarza, wystgpuja one wtedy wylacznie jako ele-
menty tworzace $wiat przedstawiony, natomiast kiedy opatruje je filologicznymi
uwagami, buduje bardziej lub mniej ztozony tekst na podobienstwo stownikowe;j
definicji (W Wilczym notesie zamie$ci na przyktad oddzielny glosariusz objas-
niajacy znaczenie uzytych w tekscie rusycyzmow), wystepuja wtedy w podwoj-
nej roli; oprocz funkeji komunikatywnej autor obdarza je rownocze$nie funkcja
metajezykowa, np. ,,Od rana dmie szatonnik (wiatr potudniowo-zachodni)”; DO,
s. 150); ,,Wiatry na Polnocy maja swoje nazwy — szatonnik, moriana, obied-

4 Przyktady te przytaczam za Z. Gateckim (2006: 69). Tamze pelna dokumentacja.
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nik, potonosznik” (WN, s. 153); kabak — knajpa. ,,Siomga! Siomuszka! Carska
ryba, z rodziny tososiowatych” (WN, s. 152). ,,Podwodne skaty: korgi, baktysze,
poliwuchy, czury” (WN, s. 154). Niektore z tych leksemow sa znakami odmien-
nego sposobu bycia w $wiecie, innego niz nasze do§wiadczenia codziennosci,
a w konsekwencji odrgbnosci kulturowej. Wprowadzajac je do tekstu w wer-
sji oryginalnej, podejmuje problematyke, ktora interesuje si¢ dzi§ zaréwno lin-
gwistyka kulturowa, teoria komunikacji migdzykulturowej, jak i translatologia.
M. Wilk pisze:

Zauwazytem, ze niektore ruskie stowa, cho¢ maja polski odpowiednik, mowia
o innym do$wiadczeniu, o innym $wiecie. Im dtuzej tu zyje, tym bardziej czuje
stowa klucze, stowa znaki, stowa mity, ktore znacza znacznie wigcej, nizby to
z wyrazu wyzierato. Ot, kartoszka [...] u nas to kartofel (coraz bardziej potato),
jeden z dodatkdéw do migs i mowi sig, ze tuczy i je si¢ go coraz mniej. Nato-
miast tutaj kartoszka to gldwne jadto, rytual i sposéb zycia. Wiosna si¢ kartoszku
sadzi, latem okopuje, jesienia zbiera, a zima si¢ na kartoszkie... przezimowuje.
Spolszczy¢ kartoszku na kartofle lub ziemniaki to odebrac jej 6w magiczny i zy-

ciodajny zarazem sens.
WN, s. 202

Ten sam problem staje si¢ przedmiotem zainteresowania pisarza, kiedy stara si¢
da¢ znaczaca dla etnolingwistyki i przydatna w praktyce przekladowej defini-
cje rosyjskiego wyrazu czasownia, ktéra ,,rozne stowniki rosyjsko-polskie prze-
ktadaja na »kaplice«, wypetniajac przybytek katolickim sensem” (DW, s. 101).
Zwraca uwage, Ze z jego znaczeniem wiaze si¢ odmiennos¢ doswiadczenia reli-
gijnego wyznawcow prawoslawia i nie odpowiada ono w petni polskiej ‘kaplicy’
czy francuskiej la chapelle russe orthodoxe. ,Prawostawna czasownia w od-
roznieniu od katolickiej kaplicy nie ma ottarza, a wigc w zadnym wypadku nie
mozna w niej odprawi¢ mszy §wigtej” (DW, s. 101).

Nie sposob takze nie zauwazy¢ i w analizie stylu tworczos$ci M. Wilka pomi-
nac, ze autor Domu nad Oniego mierzy si¢ z rosyjskoscia takze na inny sposob,
prébujac zrozumie¢ jej fenomen i mentalnos¢. Urzeka go brzmienie jgzyka, jego
warto$¢ instrumentalna, poetycki walor stow. Wplatanie w warstwe leksykalna
elementow rosyjskich to w tym kontekscie zatem wyraz okreslonej postawy in-
telektualnej i etycznej pisarza: przede wszystkim zainteresowania §wiatem sto-
wianskim jako jezykowa i kulturowsg catoscia, jej pochodzeniem, przysztoscia
i terazniejszoscia. Leksemy rosyjskie, bedac w tekscie niewatpliwie znakami
inno$ci, paradoksalnie staja si¢ wyktadnikami wspolnoty, co M. Wilk wyktada
W nastgpujacy sposob:

Rosyjski, wychodzacy bezposrednio ze slowianskiego (tegoz, w ktoérym zostaty
spisane wczesne zabytki literatury wschodniostowianskiej), przechowal najwig-
cej ze wspolnej stowianskiej przesztosci, zarowno w stowie, jak i w budowie fra-
zy (polska skladnia sporo z laciny przejeta...). Jezyki zachodnie, tak popularne
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teraz wsrod Polakow, sa obce z gruntu rzeczy polskiej mowie. W rosyjskim —
polski moze si¢ przejrze¢ — jak w lustrze, angielskim moze — co najwyzej —
makaronizowac.

W, s. 178

»Rusycyzmy swoje Wilk ttumaczy nie jakimi$ btgdami, nalotami czy braka-
mi polszczyzny. Jest to $wiadoma praca nad swoistg utopia jezykowa” — pisze
Maria Janion (2006: 241). Kiedy bowiem pisarz uzywa stow, ktore w jezyku
polskim lub w innym jezyku stowianskim sa juz dzi$ czegsto archaizmami lub
dialektyzmami, a zachowatly si¢ na przyktad we wspdlczesnym jezyku rosyj-
skim, to pokazuje wspodlnote stowianskiego §wiata, dajac w ten sposodb wyraz
tesknocie za jednym wspdlnym wielu narodom jgzykiem stowianskim, powro-
tem do jednej stowianskiej wspolnoty wielu narodow.

Jezyk tylko wtedy zyje — argumentuje autor Woloki — kiedy ma korzenie, i ko-
rzeniami, niczym drzewo soki z ziemi — ciagnie esencje z gigbi mowy. Stowian-
skie jezyki pochodza z jednej rodziny, maja wspolnych przodkow, by¢ moze tg
sama pramatke?

W, s. 177

W tym sposobie myslenia autora o polszczyznie niespodziewanie odzywa,
panujace wsrod spoteczenstw Europy Centralnej, a siggajace Sredniowiecza i ro-
dzacej sig juz wtedy $wiadomosci istnienia réznic jezykowych migdzy poszcze-
golnymi narodami, przekonanie o tozsamym jezyku calej stowianszczyzny.
,»R0zw0@j poczucia jezykowej wspolnoty z innymi ludami stowianskimi i roz-
woj $wiadomosci zroéznicowania jezykow réznych Stowian — jak stwierdzaja
badacze tej problematyki — to dwie strony tego samego procesu” (Grabski
1970: 259, cyt. za: Mackowiak 2011: 83). W dokumentach z XV stulecia, pi-
sze K. Mackowiak, czgsto spotykamy ,,mysl o podwdjnej naturze polszczyzny
— jako o samodzielnym jezyku oraz jako o czgsci sktadowej jednolitego jezyka
stowianskiego” (2011: 156).

*
* %

W naszym przekonaniu tg stylistyczna manier¢ wplatania w warstwg narra-
cyjna tekstow leksemow rosyjskich trzeba odczytywac jako wyraz troski pisa-
rza o jezyk uwikltany w procesy zachodzace w otaczajacej nas rzeczywistosci,
wyraz niepokoju o stan polszczyzny, ktorej historig i pochodzenie zacieraja pro-
cesy globalizacji 1 internacjonalizacji wspdlczesnego Swiata. W tej cesze stylo-
wej pisarstwa Wilka mozna widzie¢ probg przeciwdziatania czy tez przeciwsta-
wienia si¢ tym procesom unifikacyjnym, ktére ujawniaja si¢ przede wszystkim
w dominacji jgzyka angielskiego w edukacji. Stanowisko pisarza, ktory docenia
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warto$¢ nauczania, jakkolwiek obowiazkowego, jezyka rosyjskiego w polskich
szkotach i ubolewa, ze tak bezdusznie jezyk ten usunigto z programu nauczania
jezykow obcych, najlepiej ilustruja jego wiasne stowa: ,,A jednak mi zal, Ze zna-
jomos¢ rosyjskiego w Polsce zanika [...]. Obawiam si¢, ze mtodzi Polacy, uczeni
w szkolach bez rosyjskiego, beda chadza¢ po angielsku $ciezkami Internetu,
lecz swojego jezyka w gebie zapomna’™.

Dla czytelnika przygoda ze stownictwem, jaka proponuje autor Woloki, to
nie tylko interesujace doswiadczenie filologiczne, ale tez wazne doznanie in-
telektualne 1 emocjonalne. Lektura kolejnych tomow Dziennika potnocnego to
wyjatkowa, sktaniajaca do dyskusji i namystu szansa konfrontacji z upraszaja-
cym nasze myslenie o rzeczywisto$ci $wiatem kulturowych i geopolitycznych
stereotypow.

Archaizmy

Nie tylko balansowanie na granicy dwoch jezykow pozwala Wilkowi lepiej,
jak pisze, doceni¢ polszczyzng (DW, s. 108). Aby ukaza¢ wspolny pien obu je-
zykow, pisarz sigga po archaizmy (np. alisci, azali, zali — ‘czy’, bieze¢ — ‘i8¢,
ptynaé’, chwost — ‘ogon’, dumacé — ‘mysle¢’, dziewka ‘dziewczyna’, jeno —
‘tylko’, krasa — ‘pickno’, lice — ‘twarz, oblicze’, luty — ‘srogi’, ma¢ — ‘mat-
ka’, otrok — ‘chlopiec’, pa¢ — ‘droga’, patnik; pochmiel — ‘przepicie’, pomnieé
— ‘pamigtaé, przywyczka — ‘przyzwyczajenie, zwyczaj’, sloza — ‘tza’, tropa
— “Sciezka, droga, wydeptana przez czlowieka lub zwierze¢’, wofoka — ‘droga
przeciagania lodzi ladem’; znachodzi¢ — ‘znajdowac’, zwarzy¢é — ‘ugotowac’,
zy¢ — ‘mieszkac’) jako po te stowa, ktére w jednym jezyku juz zapomniane
1 obumarte, zyja jeszcze w drugim lub odwrotnie. ,,Rychto si¢ przekonacie —
pisze — ze owe pozornie ruskie stowa, ktorych niekiedy uzywam — na przy-
ktad: »tucza«, »otrok« czy »$loza« — mozna znalez¢ w Stowniku jezyka pol-
skiego z adnotacja, ze sa przestarzale”.

I ten wlasnie moment, kiedy autor odkrywa, ze ,,ruska mowa sama melo-
dia wywotuje z glebin archetypicznej pamigci jaki§ prastary stowianski rytm
[podkr. — E.S.], a ten pasuje jak ulat do polskiej frazy” (DW, s. 108), nad kto-
ra wlasnie pracuje, jest dla niego — jak pisze — ,,wielkim odkryciem” (DW,
s. 108). Archaizmom towarzysza nieliczne neologizmy o poetyckim charakte-
rze, np. ,trawy pozuchle (pozotkty i wyschly), Oniego niebieszczy si¢ (gmatwa
mysli), domiszcze, pustosz” (DO, s. 102).

Etymologizacje

Obok rusycyzméw w warstwie leksykalnej poszczegoélnych toméw z cyklu
pt. Dziennik potnocny znajduja sig¢ takze wyrazy pochodzace z ginacych lub
zapomnianych jezykow. Obecno$¢ tych leksemow, bedacych owocem etymolo-

> Na ten temat pisz¢ obszerniej w: Stawkowa 2012: 99—113.
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gicznych poszukiwan pisarza, to wyraz jego pasji filologicznej, kazacej archiwi-
zowacé ginacy $wiat, i takze czy przede wszystkim, wyltacznie objaw zaintere-
sowania pisarza archaiczng kultura ludow zamieszkujacych Federacj¢ Rosyjska
(,,Rosja jest Imperium Poétnocnym, w ktérego granicach zyja nader rozne ludy”,
DW, s. 102 — napisze Wilk). Przytoczmy kilka przyktadow:

W jednym z narzeczy Saamow slowo piras oznacza rodzing badz rod. Rodzina
kojarzy si¢ z domem. Dla nomadéw Pdéinocy domem rodzinnym byta ich koczow-

na tropa, zazwyczaj nalezaca do rodowej wspodlnoty.
TR, s. 117

Dopiero jako Laponczycy (od ,,lappia”) weszli na state do literatury [...]. Do dzi$
niezbyt jasne jest pochodzenie tego stowa. Jedni je wiaza z mongolskim ,,lu-pe”
(to znaczy: idacy na potnoc) [...]. Inni kojarza z finskim korzeniem ,,lap”, od
ktorego pochodzi zaréwno ,,lappes” (wygnaniec), jak i ,,lapu” (ostatnia granica,
badz wiedzma), a jeszcze inni ze szwedzkim czasownikiem ,,lopa” (czyli: uciekaé
badz uchodzi¢).

TR, s. 69

Autor Dziennika potnocnego pisze:

Jezyk [...] — o czym jestem gleboko przekonany — to swego rodzaju pamig¢ ple-
mienna, w ktorej zakodowane sa zaré6wno do$wiadczenia historyczne jgzykowej
wspolnoty, jak i jej atawizmy, marzenia i sny. Co wigcej, w jezyku kazdego plemie-
nia zyje Duch — im glgbiej si¢ wstuchamy, tym wyrazniej ustyszymy jego glos.
TR, s. 80

To przekonanie pisarza, tak bliskie postawie badawczej wspotczesnego je-
zykoznawstwa, ujawnia si¢, jak sadzeg, w sposob szczegolny takze na poziomie
stylu jego tworczosci. Na styl ten, uwarunkowany przynaleznoscia genologiczna
poszczegolnych utworow, sktada si¢ glownie niepowtarzalna kompozycja zja-
wisk leksykalnych odnoszacych si¢ do rozlegltego spektrum faktéw i fenomendéw
kulturowych, z ktérych najwazniejsze dotycza wspolnoty stowianskiego §wiata
oraz istniejacych w jego obrebie réznic. Bedace elementem stylu etymologiczne
rozwazania w rodzaju:

filo-sofia z greckiego, to umitowanie madrosci. Czyli rozumu, rzecz jasna czle-
czego. Rzeczy z gruntu omylnej, nietrwatej i pustej. Natomiast prawostawna asce-
tyka [...] to filo-kalos, na Rusi przetozona na dobroto-lubie, czyli mito§¢ do pick-
na. (Dobrota, pigkno, to jedno z imion Pana w starostowianskim jezyku). Moze
dlatego w Rosji nie filozofowie, lecz artysSci czgSciej dotykali sedna bytu [...].
WN, s. 200
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objasniajg fundamentalne réznice kulturowe pomigdzy $wiatem Zachodu
1 Wschodu Europy, w tym nalezacego do obu tych czesci §wiata stowianskiego.

Styl w przyjetym tu rozumieniu jest takze wyrazem takiego sposobu mysle-
nia autora o §wiecie, ktorego istot¢ wyraza najlepiej odnoszace si¢ do tworczosci
S. Vincenza nastgpujace stwierdzenie Czestawa Mitosza: ,,jabltko cywilizacji
toczy si¢ w niezupelnie wlasciwa strong” (1990: 250). W naszym przekonaniu
stylistyczng manier¢ wplatania w warstweg narracyjna poszczegdlnych utworow
wyrazow obcojezycznych, w tym przede wszystkim rosyjskich (objasnianych
lub nie w umieszczanych w nawiasach komentarzach), mozna odczytywacé jako
widoczny znak soczuwstwija (DW, s. 105), czyli — jak pisze autor — wspot-
-odczucia, tj. wspolnego odczuwania $wiata (DW, s. 105). I to uczucie powinno
wyznaczy¢ zasadniczy kierunek naszej tropy.

Zrodia

W — Wilk M, 2005: Woloka. Krakow.

DO — Wilk M., 2006: Dom nad Oniego. Warszawa.
TR — Wilk M., 2007: Tropami rena. Warszawa.
LG — Wilk M, 2012: Lotem gesi. Warszawa.

DW — Wilk M, 2014: Dom wioczegi. Warszawa.
WN — Wilk M., 1998: Wilczy notes. Gdansk.
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Ewa Stawkowa

On the trails of wandering, paths of reading,
and ducts of language on the genre and style
of Mariusz Wilk’s Northern diary

Summary

The paper argues that the genre of the “travel diary” which Mariusz Wilk uses in various
parts of his Northern Diary entails characteristic stylistic choices. From the point of view of
contemporary stylistics Wilk’s polimorphic work results from innovations and modifications of
the structural, pragmatic, and semantic levels of the genre model. Wilk’s style, in which the lexi-
cal aspect is modified by interventions of the Russian language, archaic expressions and poetic
phrases, is the effect of operations conducted by the author upon the semantic level of the genre
model.

Key words: style, genre, Russianism, poetism, archaism

Ewa Stawkowa

Sur les sentiers de I’errance, les chemins de la lecture et les laies de la langue :
sur ’appartenance generique et le style de Le journal du nord
de Mariusz Wilk

Résumé

Selon l'auteur la forme générique (journal de voyage), employée par I’écrivain dans des vo-
lumes du cycle Le Journal du Nord, décide de sa dimension stylistique. Le style caractéristique
de ces oeuvres, compris par I'auteur dans ’esprit de la stylistique contemporaine comme une
création polymorphe, ne se pose, comme le dit I'auteur, quen résultat des modifications artis-
tiques du modele générique de journal de voyage. Mariusz Wilk s’ingére dans tous les niveaux
de ce modele (structural, pragmatique et sémantique).

Le style de Wilk nait avant tout a la suite des opérations effectuées au niveau sémantique
du modele générique. L’auteur sature la couche lexicale des oeuvres particuliéres par des rus-
sicismes, des archaismes et des poétismes, en leur attribuant la fonction cognitive, poétique et
éthique.

Mots-clés : style, genre, russicisme, poétisme, archaisme
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Zapachowe autokreacje

w tekstach kultury popularne;j

(na przykladzie

wybranych wywiadow podrozniczych)

Zapach — kultura — tozsamos$¢

Kultura, z ktéra najczesciej ma do czynienia wspotczesny cztowiek, jest
niewatpliwie kultura popularna. Jej powszechno$¢, wzmacniana przez rozwdj
technologiczny, staje si¢ nie tylko codziennym do$wiadczeniem jednostek, ale
rowniez przedmiotem namyshu badaczy reprezentujacych rézne dziedziny wie-
dzy', w tym takze jezykoznawcow?. Sposrod ogromnej liczby tematéw ewo-
kowanych przez kultur¢ popularna, w niniejszym opracowaniu ogranicze si¢
do tych, ktére powiazane sa z coraz bardziej wspotczesnie docenianym zmy-
stem wechu®. Obserwacji sposobow postrzegania $wiata przez, jakby nie bylo,

! Wsréd nich wskaza¢ mozna takie opracowania, jak: Kultury kultury popularnej Marka
Krajewskiego (2005), Zawieszenie percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna Jonathana
Crary’ego (2009), Zrozumie¢ kulture popularng Johna Fiske’a (2010).

2 Biorac pod uwage fakt, ze kultura popularna wptywa na przemiany jezyka, gatunkow,
sposobow komunikowania si¢, wskaza¢ mozna wiele opracowan lingwistycznych tej tematyce
poswigconych. Na uwage zastuguja te, ktore odnalez¢ mozna w tomach pokonferencyjnych Ga-
tunki mowy i ich ewolucja, w zbiorze Jezyk trzeciego tysiqclecia II. Nowe oblicza komunikacji we
wspotczesnej polszczyznie (2002) oraz w pracy zbiorowej Przeobrazenia w jezyku i komunikacji
medialnej na przetomie XX i XXI (2010).

3 Stwierdzenie to stoi w opozycji do konstatacji Mariana Bugajskiego, ktory, pisze: ,,po-
znanie przez wech jest, chyba glownie ze wzgledow kulturowych, wspoétczesnie lekcewazone,
samo za$ wachanie [...] nie nalezy do czynnosci, ktore cechuja ludzi kulturalnych” (2004: 32).
Trzeba jednak dla porzadku dodaé, ze badacz ten w innym miejscu swojej pracy prognozuje, ze
skoro wspotczesnie tak mocno atakowany jest nasz zmyst wzroku i stuchu, to ,,mozna si¢ spo-
dziewac [...], ze nie mniej agresywnym dziataniom zostanie wkrotce poddany na powrdt zmyst
wechu” (Bugajski 2004: 32). Obserwacja wspotczesnej kultury popularnej pozwala stwierdzié,
ze zaznaczona w przywotanym fragmencie sugestia juz stala si¢ faktem. Obszernie omawia te
zagadnienia M. Krajewski w rozdziale o znamiennym tytule Kultura piqta: kultura aromatyzacji,
pokazujac przejscie od bezwonnej kultury do takiej, w ktorej dostrzega si¢ potencjat zapachu.
Badacz pisze: ,,Zmyst powonienia i zapachy, zrepresjonowane w wielu planach u progu nowo-
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mato wyksztatcony u wspolczesnego cztowieka zmyst!, dostarczaja teksty zgro-
madzone w publikacji National Geographic Swiat w zasiegu nosa Katarzyny
Skawskiej i Krzysztofa Swidraka (2009). Przywotane wydawnictwo pozwala od
razu umiescic t¢ pozycje w okreslonej przestrzeni genologicznej — czasopismo
»National Geographic” zawiera przeciez relacje z podrézy i bedekery. Przywo-
fana ksigzka jest rowniez swoistym przewodnikiem, w ktorym, jak przeczytac
mozna na pierwszej stronie oktadki, ,,0 zapachowych wspomnieniach z podrézy
opowiedzieli: Urszula Dudziak, Beata Pawlikowska, Martyna Wojciechowska,
Wiktor Bater, Wojciech Cejrowski, Marek Kaminski, Jarostaw Kret, Mateusz
Kusznierewicz, Robert Maklowicz, Artur Orzech”. Dobdér wspominajacych ma
oczywiscie zapewni¢ komercyjny sukces publikacji, bo wybrane zostaty oso-
by znajdujace si¢ w centrum zainteresowania mediow, czyli w centrum kultury
popularnej. Pytania, ktore rodza si¢ w kontekscie tytutu ksiazki, dotycza roli
zapachu w wypowiedziach poszczegélnych rozmoéwcow, a takze jego udziatu
w przedstawianiu §wiata. Opis woni, bo przeciez z nim, a nie z realnym do-
$wiadczeniem olfaktorycznym mamy w tym wypadku do czynienia, wydaje si¢
idealnym narze¢dziem autokreacyjnym, poniewaz ma posta¢ czysto wyobraze-
niowg — musimy ze stéw odtworzy¢ jej charakter, jako$¢, rodzaj — 1 przez to
tez jest doskonaty do konstruowania tozsamosci, wyprowadzania jej z odczuwa-
nego wngtrza na istniejaca realnie tekstowa powierzchnig.

Powiazanie opisow zapachu z dyskursem tozsamosciowym nieobce jest
wspotczesnej refleksji naukowej. Wyraznie wskazywal na t¢ korelacje Marek
Krajewski, kiedy pisal o kulturze aromatyzacji. Poddajac ja analizie, doszedt
do wniosku (por. Krajewski 2005: 315), ze wspotczesny cztowiek jest tym,
czym pachnie. Zapach musi by¢ modny, stosowny do sytuacji oraz nastroju,
a takze dawa¢ mozliwo$¢ identyfikowania si¢ i utozsamiania z podziwianymi
przez siebie ludzmi. Warto zauwazy¢, ze konstruowana w ten sposob tozsamos¢
jest ulotna jak to, co ja wyraza i rownocze$nie stanowi.

Poznanie wykorzystujace zmyst powonienia mozna umiesci¢ w szerszej
perspektywie postrzegania zmystowego. We wspotczesnej refleksji filozoficznej
i socjologicznej jest wiele odniesien do niego, takze w kontekscie budowania

czesnosci, staty sig u jej kresu rodzajem dziewiczego ladu, ktory powoli powtornie si¢ odkrywa
po to, by go kolonizowac¢ i podda¢ efektywnej eksploatacji. Zapachy, wonie przypisane do ludz-
kiego ciata przestaja by¢ domena tylko i wytacznie przemystu perfumiarskiego i kosmetycznego,
za$ rola zapachu przestaje by¢ sprowadzana do roli narzgdzia uwodzenia (zwigkszenia seksualnej
atrakcyjnosci) czy znaku oznaczajacego status spoteczny i tozsamos$é. Wspotczesnie mamy do
czynienia z probami uczynienia zmystu powonienia petnoprawnym kanatem korzystania z dobr
kultury popularnej, a tym samym, w konsekwencji, z kultury w ogole” (Krajewski 2005: 268).

4 Nie znaczy to bynajmniej, ze zmyst ten nie miat znaczenia w filogenezie cztowieka.
R.H. Wright pisat w Nauce o zapachu, ze: ,,jezeli funkcja mozgu jest regulowana dziataniem orga-
nizmu na bazie otrzymanych informacji, prawie wyglada na to, ze inteligencja w swoich poczat-
kach byta aparatem do operowania sygnalami we¢chowymi pochodzacymi z substancji, ktorych
zapachy optywaly naszych przodkéw w pradawnych mutach (Wright 1972: 123—124).
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ludzkiej tozsamos$ci. Wolfgang Welsch (2005: 119) pisze o ,.globalnej este-
tyzacji”, ktérej wytworem jest homo aestheticus. Niemiecki filozof w swych
spostrzezeniach idzie nawet dalej, poza estetyke, ktora zreszta rozumie jako ai-
stetyke — doznanie, czyli ,,tematyzacj¢ wszelkiego rodzaju spostrzezen zmysto-
wych na réwni z duchowymi, codziennych i wzniostych, nalezacych do §wiata
przezywanego i do sfery sztuki” (Welsch 1998a: 521). Przyjmujac t¢ perspek-
tywe badawcza, Marcin Korzewski w artykule Homo aisthetikos — zmysty jako
narzedzie tozsamosci zglasza nastgpujacy postulat: ,,Moim zamierzeniem jest
wigc matryca tozsamosciowa dla homo uczyni¢ homo aistheticos — »cztowieka
doznajacego zmystowo«. Okreslenie »doznajacy« jest w tej perspektywie klu-
czowe, poniewaz pozwala dotrze¢ do fundamentéw semantycznych: »do-znac,
wykraczajac poza (cho¢ nie eliminujac) automatyzm wrazen zmystowych (Swia-
domos¢ impulsdéw) i prosta percepcje sensoryczna (dekodowanie wrazen), ujaw-
nia aspekt poznawczy (analityczny) i nie sprowadza tym samym aisthesis do
»od-czucia«, czyli aspektu afektywnego. Aisthesis taczy w sobie wszystkie te
aspekty. Pozwala to na podstawowe kategoryzowanie rzeczywistosci na podsta-
wie (poli)sensorycznej aktywnosci wzroku, stuchu, dotyku, powonienia i sma-
ku” (Korzewski 2012: 209).

Pomyst badacza wydaje mi si¢ poznawczo inspirujacy, tym bardziej ze po-
trzeba okreslenia siebie, ,,samoustanowienia” zawsze w mysli filozoficznej wazna
(wystarczy przywota¢ delfickie yv@6: oeovté — gnothi seauton ,,poznaj samego
siebie”), w dzisiejszych czasach staje si¢ chetnie wykorzystywanym hastem kul-
tury popularnej, w pewien sposob elementem przez nia skonsumowanym?®.

Na tozsamos$¢ jednostki mozna patrze¢ jak na imperatyw wspotczesne-
go cztowieka, zadanie, ktorego realizacji wymaga terazniejszosc¢®, ale mozna
w nim widzie¢ takze sposob obecnosci bohatera w §wiecie wykreowanym, ta-
czac odtworzony na podstawie palimpsestowej analizy tekstu skrypt zapachowy
z przeobrazeniem postaci literackiej. Probe takiego spojrzenia na role zapachu
odnalez¢ mozna w artykule Ewy Bitas-Pleszak i Katarzyny Sujkowskiej-Sobisz.
Autorki, analizujac pod tym katem powiesci Gabrieli Zapolskiej, zauwazyty,
ze: ,,zapach pomaga pokaza¢ przemiang bohatera, aksjologizuje opis, dzig-

> Potwierdzeniem tej tezy moze by¢ chocby pobiezna analiza flagowego produktu wspot-
czesnej kultury popularnej, a mianowicie reklamy. Bardzo wiele sloganéow nawiazuje do potrzeby
okreslenia siebie, ze stynnym ,,Badz soba — wybierz Pepsi” — na czele.

¢ Warto w tym miejscu przywota¢ artykut W. Welscha, w ktorym autor pokazuje wspotczes-
ne pytania o tozsamos$¢ w konteks$cie diugiej tradycji filozoficznej temu zagadnieniu poswigcanej,
nowozytna refleksje opisujac w sposob nastgpujacy: ,,Poczawszy [...] od czaséw nowozytnych,
czyli by¢ moze od XVI wieku, a z pewnoscia od wieku XVII — sama esencj¢ zaczgto pojmowac
w kategoriach indywidualistycznych, jako wlasciwa esencje¢ konkretnej jednostki. Od tamtej pory
zadanie ludzi polega na sprostaniu wlasnej indywidualnej esencji, na zrealizowaniu swej »jazni«.
»Stan sig, kim jestes!l« (»Werde der Du bist«) — oto typowa formuta tego nowoczesnego pojgcia,
ktora bardzo sig¢ ostatnio rozpowszechnita, na przyktad w wezwaniu do »samorealizacji« (kluczo-
wej formule lat osiemdziesiatych)” (Welsch 1998b: 12—13).
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ki niemu bogactwo tresci, szczeg6lnie tych do odczytania sercem, a nie glo-
wa, mozna przedstawi¢ w bardziej skondensowanej formie” (Bitas-Pleszak,
Sujkowska-Sobisz 2010: 111).

Proponowana dalej analiza przywolywanych w ksiazce Swiat w zasiegu
nosa doznan olfaktorycznych laczy¢ bedzie te dwie perspektywy — ,,stawania
sig” jednostki i tekstowego ,,stawania si¢” §wiata.

Zapach jako element budujacy tozsamos$¢ jednostki

Sposrod tekstow zebranych w ksiazce Swiat w zasiegu nosa do szczegdtowej
analizy wybralam dwa: Beaty Pawlikowskiej, ktora opisywata zapachy Afryki,
oraz Wojciecha Cejrowskiego, przedstawiajacy zapachy Ameryki Potudniowej’.
Prezentowane w ksigzce wywiady, jak to w tym gatunku bywa, poprzez przy-
wotywane fakty daja pretekst do méwienia o sobie. Nie jest to jednak moéwienie
»dowolne” — narzucony temat wymusza wtaczenie zapachu w mozliwe dziata-
nia autoprezentacyjne, nie unika ich Beata Pawlikowska, wyraznie wykorzystu-
jac won do opisania siebie 1 swojego postrzegania $wiata.

Konfesyjny charakter wywiadu znajduje odzwierciedlenie juz w pierwszym
zadanym jej pytaniu i udzielonej na nie odpowiedzi:

— Co ceni Pani w zyciu najbardziej?

— Wolnos¢
s. 84

Wokét kategorii wolnosci budowana jest cata narracja wywiadu. Zapach
przywolywany jest podczas rozmowy, by pokazac psychiczna kondycj¢ czlowie-
ka w ogole, a w szczegolnosci opowiadajacej o swoich doznaniach podrézniczki.
Podstawa snucia takich rozwazan jest drugie pytanie:

— A jak pachnie wolnos$¢?
s. 84

Odpowiedz nie pada od razu, jest odwlekana:

Ten zapach odnalaztam na afrykanskiej sawannie, ale dopiero wtedy, gdy poje-

chatam tam po raz trzeci.
s. 84

To zatrzymanie jest zaciekawiajacym zaproszeniem do powolnej wedrowki, kto-
rej bieg przerywaja dookreslajace pytania, a element retardacyjny i jednoczes-
nie naprowadzajacy na wtasciwe odczytanie odczu¢ Pawlikowskiej stanowi opis
afrykanskiej przyrody:

7 Cytaty z tego tomu lokalizuje, podajac strony przywotanych fragmentow.
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To byt $wit niedaleko Kilimandzaro. Stonce wstawato, niebo byto juz bigkitne,
ale jeszcze poprzecinane réozowymi kreskami. Stychaé bylo tylko $piew ptakow.
Nagle poczutam najbardziej niezwykty zapach sawanny, a rownoczesnie zdalam
sobie sprawg, ze czutam go tam od poczatku, kazdego dnia. To byt zapach wol-
nosci 1 szczgscia. [...] uswiadomitam sobie, ze to jest miejsce, gdzie wszystkie
istoty, ktore tam zyja, sa wolne.

s. 84—85

Kwintesencja aromatycznego doznania jest odwotanie si¢ w jego przedsta-
wianiu do poj¢¢ umykajacych jednoznacznemu zaklasyfikowaniu, ale jednoczes-
nie dla cztowieka najwazniejszych, ktorych zdefiniowanie jest odradzajacym si¢
w kazdej epoce zadaniem o charakterze ogélnoludzkim i zarazem jednostkowym
— do pojecia wolnosci 1 szczescia. Afrykanska sawanna jawi si¢ przy tym jak od-
naleziony raj, utopijna Arkadia, w ktorej spetnia sig sen o wolnosci. Opis zapachu
nie pozostaje jednak w sferze abstrakcyjnych okreslen. Olfaktoryczna konwencja
wywiadu wymaga odniesien bardziej konkretnych. I te pojawiaja si¢ rowniez:

To bylo niezwykte przezycie. To, co czutam, trudno opisa¢ stowami zwyczajowo
kojarzonymi z zapachami. Na pewno byl to bardzo $wiezy aromat, podobny do
ogorka albo do arbuza. Co$ bardzo namacalnego, ale réwnoczes$nie zbyt ulotnego,
by moéc to utrwali¢ i sprzedawaé w butelkach z etykieta ,,Zapach wolnosci”. Jed-
no jest pewne: czlowiek, ktéry to poczuje, nagle uswiadamia sobie, jak ogrom-
na warto$¢ w zyciu stanowi fakt bycia wolnym i szczgsliwym. Dla mnie jest to

szczegblnie wazne.
s. 85

Zaprezentowany tu zostat oksymoroniczny opis, jednoczesnie konkretny —
»hamacalny” i abstrakcyjny — ,,ulotny”, w ktérym synestezyjnie probuje si¢
okresli¢ stan ludzkiego ducha, czyniac z zapachu narzgdzie poznania siebie,
przychodzace ,,nagle”, niczym ol$nienie. Szukajac w tym tekscie elementéw bu-
dujacych tozsamosc¢ autorki odpowiedzi, trudno pomina¢ fakt, ze po fragmencie
odwotujacym si¢ ogdlnie do kondycji cztowieka jest wyznanie osobiste — ,,Dla
mnie jest to szczegdlnie wazne”.

Inng istotna wonia, ktora ma stuzy¢ stworzeniu zapachowego obrazu Czar-
nego Ladu, jest aromat dymu. Podrézniczka, wyrazajac swoj emocjonalny sto-
sunek do niego, jednoczesnie pokazuje jego rolg w przywotywaniu wspomnien,
tak charakterystyczna przeciez dla zapachow w ogole:

Cos, co przez wiele lat znajduje si¢ blisko ognia, po pewnym czasie przesigka
takim lekko uwgdzonym zapachem. Nawet nie ma w nim dymu. Uwielbiam ten
zapach... Natychmiast przypomina mi wszystkie amazonskie poranki i wieczory,
kiedy budzitam si¢ w hamaku w indianskiej wiosce albo kiedy szliSmy z wojow-
nikami na polowanie, rami¢ przy ramieniu... Albo kiedy szaman zamknat mnie

w swoim magicznym us$cisku podczas rytuatu leczenia.
s. 90
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Zapytana, co jest podstawg jej urzeczenia zapachem dymu, znowu odstania
to, co stanowi element osobowosciowy, tozsamosciowy — przywotuje symboli-
ke zwiazana z domem:

Kojarzy mi si¢ z domem. Przeciez ogien to jeden z najstarszych symboli rodziny
i domu. To zapach ciepta, bezpieczenstwa, przyjazni. Pigkny i niezwykty. Koja-
rzy mi si¢ z miejscami, gdzie ludzie sg bardzo prawdziwi.

s. 91

Ponownie pojawiaja si¢ tu pozytywne wartosci, ktore, podobnie jak wspo-
mniana wczesniej wolno$¢, charakteryzuja zaréwno podmiot i przedmiot opisu.
Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze odnalezione w Afryce zapachy wolnosci,
ciepla, bezpieczenstwa, przyjazni w szczegdlny sposoéb rezonuja z wewnetrz-
nymi potrzebami podrézniczki, ktdre czynia ja wyczulona na okreslony rodzaj
zapachowych konotacji.

Waznym watkiem przewijajacym si¢ przez wywiad jest rowniez odwotanie
do starej i niezwykle semantycznie nos$nej opozycji natura — kultura. Zapach
wydaje si¢ w szczegblny sposob predestynowany do jej wyrazania, tworzone
przez czlowieka aromaty sa bowiem sztuczne — i to we wszystkich znaczeniach
tego stowa. Zapachy afrykanskiej natury, jak je przedstawia Pawlikowska, daja
wyobrazenie o prawdziwych ludziach, ktorzy nie udaja, nie uczestnicza w try-
wialnej maskaradzie zycia, co istotne — naszego ,,bialego” zycia. Jej konstatacje
przywotuja opisy wczesniejszych myslicieli i podréznikow, ktérzy zepsutemu
cztonkowi cywilizacji zachodniej przeciwstawiali ,,szlachetnego dzikusa. Opi-
suje Buszmenow i innych mieszkancéw wiosek niemajacych kontaktu z biatymi
miastami jako ludzi, ktorzy sa zawsze soba, prawdziwi i w ten sposob nigdy ni-
czego ani nikogo nie udaja. Dzigki temu towarzyszace im zapachy sa naturalne
i pigkne. Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku mieszkancow afrykanskich miast
— tam zapach wolo$ci juz nie dociera. Kojarzonym z nimi olfaktorycznym wra-
zeniem jest won betonu i spalin potaczona z silnymi zapachami perfum:

w wielkich miastach zarowno w Afryce, jak i Ameryce Poludniowej, ludzie uzy-
waja lokalnych perfum, ktére mozna kupi¢ w budkach na ulicy. Maja intensywny,
stodki i przyjemny zapach. Kiedy idzie si¢ ulica, prawie kazdy mijany tubylec,
bedacy wiasnie w drodze do pracy albo na spotkanie, pozostawia za soba dtuga
smuge zapachu.

s. 96

8 Literatura dotyczaca tego zagadnienia jest niezwykle obszerna, a poczatkow idei ,,dobrego
dzikusa” upatruje si¢ w szesnastowiecznej Francji. Szczegdlnie rozwijana byta w okresie o$wie-
cenia, co zaowocowato nie tylko jej obecnoscia w pismach filozofoéw, ale takze w literaturze i ma-
larstwie. Chyba najbardziej znanym jej artystycznym ucielesnieniem jest powie$¢ Daniela Dafoe
Robinson Crusoe.
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Miasto wymusza kontakty spoleczne, w ktorych, wchodzac w jakas rolg,
przyjmuje si¢ jednoczesnie okreslona maske. Zapachy sa doskonatym sktadni-
kiem takiego kamuflazu — wytworzone sztucznie, dzigki swej intensywnosci
wiele potrafia ukry¢, a takze moga mie¢ znaczny wptyw na rodzaj wywieranego
przez nas wrazenia. Wszechogarniajacy zapach miejskiego betonu moze jednak,
wedtug opinii Pawlikowskiej, by¢ zrodlem zmeczenia i stresu. Podrézniczka ma
na to radg, ktora zamyka przeprowadzany z nia wywiad:

Trzeba wyjs¢ co jaki$ czas z miasta 1 znalez¢ si¢ w miejscu, gdzie wszystko
zbudowata natura. Tam mozna tatwo natadowac si¢ bardzo silna i pozytywna
energia. Uwielbiam zapach zieleni, tego wszystkiego, co wydzielaja z siebie ro-
sliny — to jest po prostu zapach zycia.

s. 99

Ostatnie zdanie jest kwintesencja zapachowych deskrypcji zgromadzonych
w olfaktorycznym wywiadzie przeprowadzonym z Beata Pawlikowska. Pokazu-
jac wyrazna wyzszo$¢ natury nad cywilizacja, zrownuje t¢ pierwsza z najwyz-
sza wartoscia wyrazang rowniez przez zapach — zyciem.

Strategie autoprezentacyjne drugiego podroznika — Wojciecha Cejrowskie-
g0, ktory zostat poproszony o zapachowe przewodnictwo po innym kontynen-
cie, mianowicie po Ameryce Potudniowej, byly juz przedmiotem opisu, cho¢ nie
skupiano si¢ w nim na kwestiach zapachowych (Krélikowska, Rott 2010).
Dariusz Rott w jednym ze swoich artykutow poswigconych reportazom Cej-
rowskiego pisze, ze wykorzystywane przez reportera techniki autoprezentacyj-
ne pojawiaja si¢ w jego opisach jako naddatek, przy uzyciu ktorego tak steruje
uwaga odbiorcy, ze koncentruje si¢ ona w wigkszym stopniu na osobie autora
niz na spodziewanej tresci ksiazki (Rott 2012: 251). Biorac pod uwage przyjeta
w niniejszym szkicu optyke badawcza, im wigcej nadawca méwi o sobie — tym
lepiej.

Jak zatem Cejrowski objawia si¢ poprzez przedstawiane zapachowe wyzna-
nia? Przede wszystkim podkresla, ze powonienie jest szczegolnie dobrze u nie-
go rozwinigtym zmystem. Juz to pierwsze, niewinne z pozoru stwierdzenie,
ma duzy potencjat autokreacyjny. Jesli bowiem wezmie si¢ pod uwage to, co
pisalam w czgsci wstepnej, a mianowicie fakt, ze w przypadku wspotczesnego
cztowieka zmystami zdecydowanie bardziej wykorzystywanymi w percypowa-
niu §wiata sa wzrok i stuch (por. przypis 3), to podkreslanie u siebie innego sta-
tusu wechu petni funkcj¢ wyrdzniajaca, oddzielajaca od doswiadczen wigkszo-
$ci, a zatem bardzo mocno autoprezentacyjna. Jak pisze Mark Leary w ksiazce
Wywieranie wrazenia na innych. O sztuce autoprezentacji: ,,Opowiadajac in-
nym o swojej osobowosci, upodobaniach i niecheciach, doswiadczeniach z prze-
sztosci, dokonaniach, rodzinie, pracy, uczuciach, obawach itp., cztlowiek kreuje
w oczach otoczenia okreslony wizerunek samego siebie” (2004: 30). Cejrowski
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przedstawia swdj nos jako swoisty GPS, ktory pozwala mu zlokalizowac¢ siebie,
czesto zmieniajacego miejsce pobytu, a takze zidentyfikowa¢ innych. W opisach
rozpoznawanych przestrzeni nie stroni przy tym od synestezyjnych zestawien,
bardzo czesto wykorzystywanych do opisow zapachoéw’. Mowi bowiem:

Gdy wchodzg do mieszkania, to wiem, kto w nim jest. Gdy budzg si¢ rano w ja-
kims kraju i nie pamigtam, gdzie jestem, nos od razu mi o tym przypomina. Jesli
jestem w Meksyku, w miescie Merida, od razu czuj¢ wapienne $ciany tamtej-
szych murow i wilgotny wiatr od Karaibow. Z kolei puszcza na Jukatanie (potwy-
sep w Meksyku) jest sucha i szeleszczaca, pachnie tropikalnym lasem i stodkimi
sokami, ktore ptyna w galgziach drzew i w innych roslinach. Wystarczy jeden
gleboki wdech i juz wiem, ze jest to glgboka Amazonia. Tam z kolei pachnie
kiszong zgnilizna

s. 28

Polisensoryczno$¢ przywotanego fragmentu §wietnie wpisuje si¢ w postu-
lat homo aistheticos. Podréoznik moéwi bowiem o zapachu poprzez odwotanie
do innych zmystow, ,,wilgotnos¢” i ,,suchos¢” to przeciez w wigkszym stopniu
domena dotyku, ,,szelest” stuchu, ,,stodycz” smaku, a ,,zgnilizng” mozna tez
zobaczy¢. Sensualna pelnia tego krotkiego zestawienia jednocze$nie wplywa
i charakteryzuje, pobudza wyobrazni¢ i nad wyobraznia autora stow kaze si¢
pozytywnie zadumac.

Cejrowski przyzwyczail nas do swojej kontrowersyjnosci. Manifestuje ja
chetnie w r6znych medialnych wystapieniach, jest ona niejako jego stemplem.
Uzyskuje ja czesto dzigki wprowadzeniu do swoich wypowiedzi figury kon-
trastu, zawiedzionego oczekiwania, ktére odbiorcy lubia, kojarza je bowiem
z humorem, nie tylko zreszta jezykowym. W opowiesciach zapachowych tez
te strategi¢ wykorzystuje, posrednio dzigki niej okreslajac siebie, kreujac swoj
wizerunek. Interesujacy pod tym wzgledem jest nastgpujacy fragment:

Natomiast pierwszym zapachem tropikow w moim zyciu byt zapach lotniska
w Hawanie — uderzyla mnie w twarz wilgotna szmata karaibskiego powietrza,
popychanego morska bryza — stono i duszno, a do tego naparowane jak w ta-
zience po kapieli. Bardzo mi to odpowiada.

s. 28

Czytelnik prowadzony przez Cejrowskiego sukcesywnie buduje sobie niezbyt
dobre wrazenie tego pierwszego wechowego kontaktu z tropikami. Jednoznacz-
nie ten interpretacyjny kierunek wyznaczaja czasownik uderzy¢ i rzeczownik
szmata z dookreslajaca go przydawka atrybutywna wilgotna. Przystowki sfo-

° Analizg tego zjawiska przynosi artykut E. Bitas-Pleszak i K. Sujkowskiej-Sobisz
(2008).
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no 1 duszno réwniez nie sg okresleniami przyjemnych doznan. Wzdragajac si¢
przed tymi niemitymi do$wiadczeniami, juz prawie gotowi jesteSmy wspotczuc
podréznikowi, gdy nagle z tego empatycznego stanu wyrywa nas kontrastujace
z naszymi wyobrazeniami wyznanie: ,,Bardzo mi to odpowiada”.

Wezytujac si¢ w zapachowe deskrypcje Ameryki Poludniowej, mozna
w nich tatwo zauwazy¢ te elementy zapachowej mapy kontynentu, ktore posred-
nio staja si¢ ,,kodami dostepu” do wartosci, z ktorymi podroznik sig identyfiku-
je. Co ciekawe, trzy z nich odnalez¢ mozna réwniez w analizowanych powyzej
wypowiedziach Beaty Pawlikowskiej. Tu tez odnajdujemy bowiem tesknote za
»prawdziwoscia”, ,,domowos$cia” i ,,wolnoscia”. I czgsto jest ona prezentowana
w opozycji do tego, co zaoferowaé moze europejska kultura:

Ogodlnie lubig te zapachy, bo... w przeciwienstwie do miast europejskich, miasta
latynoskie pachng domowo — jedzeniem, dymem z kuchenek na drewno, tro-
che konskim tajnem i zielenia — jak w przydomowym ogrodzie, gdzie zapach
z kuchni wychodzi na spacer w kwiatach pomaranczy.

s. 29

Zapach ,,prawdziwego ognia” i ,,drewnianego dymu” (s. 31) sa tak przyjem-
ne zapewne tez dlatego, ze dzialaja jak cyngiel pamigci — przywotuja wspo-
mnienia dziecinstwa:

W moim rodzinnym domu pachnialo dymem — babcia rozpoczynala dzien
od rozpalania pod blacha. I teraz, kiedy jestem w Amazonii i dzien w indian-
skiej wiosce rozpoczynamy od rozpalania ognisk w szatasach, to mi si¢ kojarzy
z domem.

s. 37—38

Podsumowanie wywiadu wyzwala refleksje nad rzeczami najwazniejszymi,
poniewaz podroznik zapytany o zapach Ameryki Potudniowej, za ktorym naj-
bardziej teskni, przebywajac w Polsce, mowi:

Za zapachem wolno$ci osobistej, ktéry moze si¢ wyrazaé w rdzny sposob —
uliczne garkuchnie, do ktérych nie przywala si¢ zaden sanepid, drewniany domek
z paleniskiem w $rodku, do ktérego nie przywala si¢ straz pozarna, targ rybny
na drewnianym molo w §rodku miasta, gdzie tanio (bo wprost na nabrzezu) ku-
pig najbardziej wykwintne owoce morza. Zapach wolnosci jest wszechobecny 1i...
zniewalajacy do tego stopnia, ze natychmiast chcesz ucieka¢ z Europy i osiasé
tam, gdzie zaden urzad nie bedzie ci méwil, co i jak wolno robié.

s. 42

Wolnos¢ w ujeciu Cejrowskiego nie jest ,,wolnoscia w ogdle” czy ,,wolnos-
cig — autentycznoscig”, jak u Pawlikowskiej. Dla niego istotniejszy jest nie tyle
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jej wymiar osobowosciowy, ile instytucjonalny — bycie wolnym oznacza bycie
niezaleznym, wolnym od nakazdéw instytucji. Duch anarchii wyraza dosadny cza-
sownik przywala¢ sie, ktorym podréznik okresla represyjne dziatania panstwa.
Czlowiek doznajacy i w tym doznaniu stwarzajacy siebie to niezwykle n¢ca-
ca figura mysli. Siggnigcie po nia w przypadku analizy zapachowych deskrypcji
pozwala poszerzy¢ pole obserwacji, wzbogaci¢ je o pewien element moze nie
do konca uswiadamiany, ale bardzo wazny w procesie budowania wizerunku.
Wydestylowanie go z gestej materii tekstu daje przyjemnos¢ podwojna — racjo-
nalnie analityczna zwiazana z podswietlaniem wybranych faktow zapachowych
i sensualnie interpretacyjna, pozwalajaca mocniej wnikna¢ w sposob postrzega-
nia $wiata przez drugiego czlowiecka — prawie przez jego nablonek wechowy,
w ktorym, co warto wiedzie¢, znajduja si¢ wlasciwie nieuzbrojone i nieostonigte
wypustki mozgu. Nawet swiadomos$é, ze dotarcie do nich jest zaposredniczone
przez stowa, nie zaglusza pierwszej, wywotanej ta informacja, ekscytacji.
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Ewa Bilas-Pleszak

Fragrance autocreations in the texts of popular culture
(illustrated with selected travel accounts)

Summary

The article aims at illustrating how self-presentation — one of the main objectives of popular
culture — is realised in popular texts. The genre in which the elements of autocreation have been
examined is “travel interview” (or, more precisely, interviews with travelling representatives of
the world of media), conducted with the intention to describe the world by means of olfactory
sensations. These interviews have been collected in K. Skawska and K. Swidrak’s book titled
Swiat w zasiegu nosa [The World Within Smell]. A careful observation of the selected forms of
expression allows one to discern the capacities the sense of smell displays for cognition and clas-
sification of the world, and to see olfaction as an element that constitutes and expresses indentity
of the authors of fragrance travel accounts. The use of the sense of smell in the process of world
exploration may be regarded as part of the study on the condition of homo aistheticos — a hu-
man being who “experiences the world sensually” and creates his/her indentity on the basis of
sensuality rather than rationality.

Key words: smell, popular culture, identity, language and senses, “travel interview”
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Ewa Bilas-Pleszak

Les autocréations olfactives dans les textes
de la littérature populaire
(a 'exemple des entretiens de voyages choisis)

Résumé

L’objectif de ’article est de monter comment dans des textes de la littérature populaire on
réalise un de ses principes — l’autoprésentation. Les entretiens avec des voyageurs (ou simple-
ment des représentants du monde de médias qui voyagent), faits dans le but de décrire le monde
a travers des expériences olfactives, sont un genre ou on cherche des éléments d’autocréa-
tion. Ces entretiens ont été recueillis dans le livre Swiat w zasiegu nosa de K. Skawska et de
K. Swidrak. Une observation attentive des stratégies d’expression choisies permet de voir dans
I’odeur non seulement un élément de cognition et de classification du monde, mais également un
facteur qui exprime et, en méme temps, constitue I'identité des auteurs des relations olfactives
de voyage. L'utilisation de ce sens dans la découverte du monde s’inscrit dans des recherches
contemporaines sur la condition d’omo aistheticos — homme « éprouvant sensuellement », qui
batit son identité en s’appuyant plutot sur sa sensualité que sur sa rationalité.

Mots-clés : odeur, culture populaire, identité, langue et sens, entretien de voyage
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Majka Jeiowska odpada, Feel wysiada...—

0 zacieraniu granic

miedzy kultura popularng i tzw. wysoka

(na przykladzie nazw wlasnych

w Balladynach i romansach Ignacego Karpowicza)

Jezyk najnowszej prozy polskiej stanowi niezwykle zréznicowany i skompli-
kowany, ale jakze cickawy przedmiot badan dla lingwistow. Szukajac nowych
srodkow artystycznego wyrazu, autorzy czerpia inspiracje z wszelkich stylow,
konwencji i gatunkéw. Siggaja nie tylko do jezyka potocznego, pelniacego
funkcj¢ bazy derywacyjnej dla innych stylow jezykowych, bez ktorej trudno je
wyodrebni¢ 1 opisa¢ (Bartminski 1992: 38), ale réwniez do szeroko pojetej
kultury popularnej, taczac ja z tradycja literacka i calym bagazem chwytow,
ktorymi ta ostatnia dysponuje. To pozwala uznaé jezyk najmiodszej polskiej
prozy (bedacy czegscia jezyka artystycznego) za ,,najbardziej otwarta na wszel-
kie eksperymenty odmiang jezyka ogélnego” (por. Stawkowa, Witosz, Woj-
tak 2001: 288).

W niniejszym artykule szczegélna uwaga zostanie poswigcona nazwom
wlasnym z zakresu kultury popularnej. Rozwazaniom poddany begdzie réwniez
problem ich funkcji w literaturze, a zwlaszcza w powiesci pt. Balladyny i ro-
manse Ignacego Karpowicza. Ponadto podjgta zostanie proba odpowiedzi na py-
tanie o miejsce we wspotczesnej polskiej prozie — cieszacej si¢ przychylnoscia
krytykéw — kultury masowe;j'.

Wystepujace w tworczosci najmlodszych polskich prozaikéw propria poja-
wiaja si¢ przewaznie w tle wlasciwych wydarzen jako zapis oraz utrwalenie
rzeczywistosci i powszechnego stylu zycia. Tym samym mozna mowi¢ o ich
funkcji dokumentacyjnej (odnoszacej si¢ przede wszystkim do zycia codzienne-
go) badz tez — poprzez nasladowanie czaséw wspolczesnych — mimetycznej,
co jest widoczne m.in. w przypadku nazw kanatow i programow telewizyjnych,
stacji radiowych, gier komputerowych, tytutow filmoéw, ksiazek, czasopism czy
tez gwiazd ze $wiata kina lub muzyki:

' W niniejszym tek$cie pojecia kultura popularna i kultura masowa beda stosowane wy-
miennie.
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Artur stat si¢ na moment medyczna zagadka i znakomitoscia. Jego zdjecie trafito
na oktadke ,,Sukcesu”, ,,Polityki” i ,,Men’s Health”, a z prasy obcojgzycznej —
,»limesa”, ,,Vouge’a” i ,,Attitude” (bez koszulki) [...].

Karpowicz 2011: 568

Mingta siodma wieczor. Olga oddata sig bez reszty rytuatowi codziennych czyn-
nosci: kapiel, potem krem na twarz i balsam w skorg, [...] potem kilka rozdzia-
tow Darow losu, film satyryczny, a pomigdzy Wiadomosci albo Panorama, zeby
upewnic¢ sig, ze inni maja gorzej w $wiecie niz Olga u siebie w kawalerce.
Karpowicz 2011: 14

Dokument codziennosci stanowia rowniez — coraz czgsciej pojawiajace si¢
w najnowszej polskiej prozie — ceny? produktéw lub okreslenia sugerujace ich
wysokos¢ czy tez nawiazujace do standardu zycia bohaterow. Odzwierciedlaja
one role 1 miejsce pieniadza we wspotczesnosci, pogon za nim, jak i zmagania
z jego niedostatkiem. Staja si¢ takze znakiem podporzadkowania jednostki kul-
turze masowej, zorientowanej na dochod (por. Strinati 1998: 22—23).

znajome mieszkanie nabyte za bardzo znajomy kredyt oraz bigkitny ekran tele-
wizora z napisem Yamaha DVD, zostata tylko jeszcze jedna rata do zaplacenia.
Karpowicz 2011: 182

Janek, catujac usta Olgi, ten lepki lukier szminki i nieco przywigdtej skory, stabo
uchwytna won pasty colodent do z¢gbow i lemoniady 1,99 za dwa litry, drzat.
Karpowicz 2011: 317

Chinskie ciasteczko (7,80 peelen; restauracja na placu Konstytucji, Warszawa).
Karpowicz 2011: 456

Spat obok niej [...]. We $nie probowat by¢ me¢zczyzna, takim z wysokobudzeto-
wego hollywoodu.
Karpowicz 2011: 356

Coraz wyrazniej widoczny staje si¢ wplyw oniméw na ograniczenie objgto-
Sci literackich opisow?, ktore — poprzez obecnos¢ w nich powszechnie znanych
nazw z zakresu popkultury — nie wymagaja odautorskiego komentarza ani dal-
szego rozwijania*. Dzigki temu udaje si¢ w zrozumiaty sposob przekazaé¢ zamie-

2 Warto przyjrze¢ si¢ takze funkcji cen (zwlaszcza produktow odziezowych) w prozie Krzysz-
tofa Vargi (kwestia ta jest przeze mnie poruszana w artykule: Kiszka [w druku a].

3 Piszg rowniez na ten temat w artykule: Kiszka [w druku a].

4 Nierzadko nazwy wiasne w najmtodszej prozie polskiej — za sprawa czgstych ich enu-
meracji badz poprzedzania ich rozkaznikami (jak i ich skrétami) patrz lub porownaj (por,) —
petnia funkcj¢ podobna do internetowych linkow, odsylajac w celu poglebienia wiedzy na
dany temat albo narzucajac okreslone skojarzenia (poruszam ten problem w artykule: Kiszka
[w druku b]).
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rzony komunikat®. Co wigcej, nalezy pamigta¢ takze o szybkosci i ekonomicz-
nosci przekazu, uzyskanej dzigki wykorzystaniu propriow, w czym — zdaje si¢
— mozna upatrywac $ladu procesu macdonaldyzacji spoteczenstwa, w ktorym
czas i efektywno$¢ odgrywaja kluczowa role (zob. Ritzer 2005: 563—568).
Przejawem tego moze by¢ fragment rozmowy Jezusa i Artura w Balladynach
i romansach:

— Skad my si¢ wlasciwie znamy? — zapytat Artur bardzo przytomnie.

— W planie ogélnym: znamy sig, poniewaz umartem za ciebie, biorac na sie-
bie wszystkie twoje zte uczynki. W planie szczegdétowym: znamy si¢, poniewaz
mieszkamy po sasiedzku.

— Ze jeste$my sasiadami, to chwytam. Ale ze umarle$ i zyjesz, to nie bar-
dzo. No chyba ze jak w Mortal Kombat.

— Dtlugo by tlumaczy¢. [...] Musiatbym ci opowiedzie¢ po kolei, z konteks-
tami i przypisami.

Karpowicz 2011: 439

Takie wykorzystanie nazw wlasnych w literaturze znacznie skraca opis,
ktory jednoczesnie staje si¢ bardziej zrozumiaty. Nie odsyta do — czg¢sto znie-
checajacych leniwego czytelnika — dlugich, nieraz zawierajacych skompliko-
wane tresci, przypisow. Stosowanie utatwien dla odbiorcy moze takze stanowic
rodzaj autorskiej gry, a zarazem sposob podkreslenia, przybierajacej niebez-
pieczne rozmiary, powszechnej trywializacji wkraczajacej do wigkszo$ci sfer
zycia.

Nalezy zaznaczy¢, ze obecno$¢ propriow w najnowszej prozie odgrywa
wazng rol¢ w charakterystyce bohateréw (Nowacki 2011: 299). Chodzi tutaj
zarowno, co podkresla Dariusz Nowacki, o nazwy marek réoznorodnych produk-
tow dostgpnych na rynku (np. odziezowych lub kosmetycznych), ktére weszty
do literatury®, umozliwiajac tym samym odbiorcy stworzenie doktadnego obra-
zu postaci literackich, jak i o onimy z zakresu szeroko pojetej kultury, informu-
jace o preferencjach i zainteresowaniach bohaterow:

lubitem hamburgery w makdonaldzie, lubitem dyskoteki, samochody tunning
i Stachursky’ego [...].
Karpowicz 2011: 377

Sprzedawczyni jest mtoda i inteligentna; [...] czytata ,,Tygodnik Powszechny”.
Karpowicz 2011: 475

5 Podobnie uwaza Jerzy Bartminski, zwracajac uwage na wspotzalezno$¢ od siebie stowa
i tekstu, ktore zdaniem badacza sa wzgledem siebie ekwiwalentne, poniewaz ,,stowo mozna »roz-
winac« w tekst, za$ tekst mozna »zwinaé« w stowo” (Bartminski 2005: 45).

¢ Problem ten zostat juz przeze mnie zasygnalizowany w artykule: Kiszka [w druku a].
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Taki sposob prezentacji postaci literackich potwierdza wplyw onimow na bu-
dowanie ich wizerunku, umozliwiajac tym samym ich petniejsza konkretyzacje
w umysle czytelnika. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze nazwy wiasne, stanowiac
nos$nik znaczenia i wywotujac okreslone asocjacje, dziataja na zasadzie stereo-
typu, przypisujac tym samym bohatera do okreslonej grupy spotecznej. Efektem
tego staje si¢ konotacja ,,Tygodnika Powszechnego” z osoba inteligentna, czy tez
opis Janka, jednej z postaci Balladyn i romansow o niewyszukanych zaintere-
sowaniach oscylujacych wokot dyskotek i Stachursky’ego czy tunningowanych
samochodow, wywotujacych w umysle czytelnika obraz dresiarza.

Interesujacych obserwacji dostarcza przyjrzenie si¢ propriom, ktore dzigki
kulturze popularnej zyskuja dodatkowe (wysuwane przez nia na pierwszy plan)
znaczenie, odnoszace si¢ do innego obiektu niz ten pierwotnie z nazwa zwia-
zany.

Hermes ptywal. Nasza sasiadka lezata na reczniku, puszczajac kotka papie-
rosowego dymu.
— Cze$¢ — powiedziatem. — Nazywam si¢ Eros.
— Ramazzotti? — zapytata.
— Kto to?
— Taka muzyczna pokraka. Jedna z moich ulubionych.
Karpowicz 2011: 336

Przytoczony fragment pokazuje, ze wspotczesny czlowiek kojarzy imi¢ Eros
przede wszystkim z wtoskim piosenkarzem Erosem Ramazzottim, a nie z mito-
logicznym bozkiem mito$ci. Celem pozornie nieznaczacego dialogu w utworze
wydaje si¢ nie tylko uzyskanie efektu humorystycznego i wprowadzenie ko-
mizmu slownego, ale przede wszystkim podkreslenie sity oddzialywania pop-
kultury, ktéra zwycigza w starciu z kultura starozytna. To z kolei sygnalizuje
znaczne obnizenie poziomu wiedzy dzisiejszego spoleczenstwa oraz potocyza-
cje zrodet, z ktorych jest ona czerpana, ograniczajacych si¢ do prasy (zwykle
kolorowej) badz zrodet internetowych (najczesciej do wyszukiwarki Google
i encyklopedii Wikipedia):

Intuicja jest obecnie bardzo modna. Co$ tam wyjasnia, czego$ niec wyjasnia, ale
jest bardzo na ziemi rozpowszechniona. [...] Intuicja wystepuje na trzech pozio-
mach: fizycznym, emocjonalnym i intelektualnym oraz najpowszechniej w nosie.
Czytatam o tym niedawno w ,,Cosmo” albo ,,Bravo”.

Karpowicz 2011: 233

Mial, pomyslat Bartek, miat godzing, miat gotowa odpowiedz, ,,mial” to takze
rzeczownik, wymiary ziarna mialu we¢gla kamiennego: od zera do kilkunastu
milimetrow, sprawdzit kiedys w Wikipedii.

Karpowicz 2011: 154
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Ciekawym posunigciem Ignacego Karpowicza — sprowadzajacego anty-
cznych bogdéw na ziemie — jest polaczenie charakterystycznych dla nich, mi-
tologicznych form spedzania czasu z formami wlasciwymi ludziom wspoélczes-
nym. Do$¢ wspomnie¢ o spozywaniu przez nich (analogicznie do nektaru na
Olimpie?) kupionego w sieci sklepow Zabka greckiego wina, czy stuchania pod-
czas rozmowy nagrania z koncertu Marsjasza. Szczegdlng uwage zwraca jednak
opis przez Hermesa zwyktego dnia z zycia — tworzacych tacznie z nim w Bal-
ladynach i romansach rodzing — Aresa i Erosa:

Zjedlismy. W trakcie jedzenia przeczytatem instrukcj¢ obstugi zmywarki. Ares
czytat Bitwe jutlandzkq, Eros za$ bawit si¢ gameboyem.
Karpowicz 2011: 323

Podobnie jak nie dziwi lektura przez boga wojny opisu jednej z toczacych si¢
w czasie | wojny Swiatowe] bitew morskich, tak nie powinna zaskakiwac zaba-
wa gameboyem mitologicznego bozka mitosci, (pozornie) wynikajaca z czgste-
go przedstawiania go w kulturze w postaci malego chtopca. Wnikliwy czytel-
nik rozwazy jednak podobienstwo — widoczne juz w budowie stowotworczej’
— wyrazu gameboy (oznaczajacego popularna, przeno$na, kieszonkowa wersje
konsoli do gier, wyprodukowana przez japonska firm¢ Nintendo®) i playboy (sto-
sowanego w jezyku potocznym jako okreslenie stale oddajacego si¢ zyciowym
przyjemnosciom i igrajacego kobiecymi uczuciami uwodziciela, ktoéry nie po-
przestaje w dziataniu az do momentu, gdy sam si¢ zakocha’), nasuwajace skoja-
rzenia z ,,chtopakiem do zabawy”. Te z kolei tacza si¢ z wizerunkiem Erosa jako
bozka igrajacego ludzkimi uczuciami — zaréwno w mitologii, jak i w dzietach
roéznych sztuk i epok.

Mtodzi prozaicy coraz czg$ciej wykorzystuja onimy z zakresu popkultury
do budowania opiséw, ktérych celem moze by¢ ustosunkowanie si¢ bohatera
do danego utworu badz gwiazdy, czasem nabierajace rozmiarow dtuzszej dy-
gresji. Efektem tego staje si¢ literackie przyzwolenie (a nawet rekomendacja)
lub zdegradowanie — stanowiacego przedmiot opisu — fragmentu kultury
masowe;j:

Anka nie potrafita stucha¢ dobrej muzyki. Stawata si¢ niespokojna, ptaka-
fa. Data sobie spokoj. Ludzie czytaja Browna i zyja, ja mogg stucha¢ Ich Troje
Iub J.Lo

Karpowicz 2011: 60

7 Trzeba podkresli¢, ze oba wyrazy to zrosty utworzone z (sygnalizujacego niedojrzato$c)
rzeczownika boy — ‘chtopiec’ i kolejno wyrazow game — ‘gra’ i play — ‘zabawa’ (lub czasow-
nika fo play — ‘bawic¢ sig, grac’).

8 Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Game_ Boy [data dostgpu: 7.03.2014].

° http://www.miejski.pl/slowo-Playboy [data dostepu: 7.03.2014].
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Co za beznadziejny wieczor. Anka postanowita wiaczy¢ jakas ulubiong pio-
senkg, cos skrajnie katastrofalnego [...]. Bardzo szybko zrezygnowata z Bajmu,
Kombi, Dody i Papa Dance. Wszyscy oni byli bardzo zli, ale o niebo lepsi od tego
wieczoru. Taki wieczor zastugiwatl na cos niezwyktego. Majka Jezowska odpada.
Feel wysiada. Oboje sa — badz co badZz — gigantami muzyki, kaszalotami linii
melodycznej oraz mordercami aranzacji i tak dalej, lecz Anka potrzebowata cze-
go$ naprawdg katastrofalnego [...]. Siggne¢ta po Gosig Andrzejewicz. |...]

Gosia Andrzejewicz niestrudzenie $piewata. Ze kocha, ze pragnie, na zawsze,
ijeijeije. Gdyby nie Gosia, Anka nie przetrwataby tego wieczoru.

Karpowicz 2011: 372—373

Przytoczony fragment dowodzi, ze kultura popularna bywa wykorzysty-
wana jako $srodek do przedstawienia nastroju postaci literackich. Te za$ zdolne
sa posunac¢ si¢ do przedrzezniania i parodiowania stow trywialnych przebojow,
co obrazuje emitowany czg¢sto przez najwigksze stacje radiowe utwor Gosi An-
drzejewicz pt. Stowa. Popkultura moze zatem stanowi¢ zrodlo humoru, czgsto
potaczonego z ironia, co powoduje, ze ,,mimesis jezykowa staje si¢ mimesis kry-
tyczng” (Mitosek 2003: 338). Prowadzenie literackich ,,gier z tandeta” (Da-
browska 2013: 158) unaocznia ponadto wspotczesnemu odbiorcy (i wysuwa
na pierwszy plan) trywializm — wy$miany przez Karpowicza rzekomy hit, wy-
stuchany po przeczytaniu kpiacego z niego fragmentu, ujawnia jego banalizm
i wzmacnia efekt humorystyczny. Tym samym mozna postawic teze, ze jednym
z celoéw wprowadzenia kultury masowej do kultury wysokiej jest ksztaltowanie
(coraz mniej wybrednych) gustow estetycznych spoteczenstwa, a to z kolei po-
zwala przypisac literaturze rolg (czgsto zjadliwego) krytyka popkultury, ktory
nie szczedzi uszezypliwych komentarzy takze sobie:

W istocie, [...] sporo si¢ na ziemi zmienito, ale na plus: jest $mieszniej.
Zwtaszcza odkad ludzie wynalezli kanalizacj¢ oraz Coelho.
Karpowicz 2011: 252

Literaturg spozywamy wylacznie najgorszej jako$ci, interesuje nas styk grafoma-
nii z uposledzeniem umystowym. Mistrzem w tym gatunku jest Coelho, i nawet
Dan Brown nie dorasta mu do pigt, a zaslugi mial przeciez spore i bedzie jeszcze
gorszy, niz jest, obiecujg, znam prognozy.

Karpowicz 2011: 291

Wprowadzenie do prozy kultury niskiej, ktorej — ze wzgledu na fakt, ze
,»dzisiejszy odbiorca kultury zachwyca si¢ czyms, ale tylko na chwilg” (Varga
2013: 44) — przypisuje si¢ czasowos$¢, kaze stawia szereg kluczowych pytan
oscylujacych wokot terminu waznosci (badz lepiej — poczytnos$ci) najmtodszej
prozy'. Czy ma ona przed soba niedtuga (jak wszystko w dzisiejszych czasach)

10 Sygnalizujg ten problem w artykule: Kiszka [w druku b].



Majka Jezowska odpada, Feel wysiada. .. 165

przysztos¢, a jej chwilowos¢ stanowi znak czasow wspotczesnych? Jaki bedzie
jej odbior za kilkadziesiat lat w zwiazku z wszechobecnos$cia (stanowiacych efe-
merydy?) popkulturowych nazw witasnych? Czy ich ulotnos$¢, szybko zasilajaca
szeregi ,,onimicznych archaizmow”, spowoduje nietrwatos¢ wspotczesnej litera-
tury i niechetny do niej (m.in. ze wzgledu na niezrozumienie) stosunek? Owe
dylematy zdaja sig¢ stanowi¢ powazny problem, ktorego jedynym nasuwajacym
si¢ rozwigzaniem wydaje si¢ obudowanie utworoéw licznymi przypisami zawie-
rajacymi objasnienia lub komentarze kultury nam wspotczesnej, przywodza-
cymi na mys$l przypisy do archaizméw w dzietach literatury staropolskiej lub
literatury ttumaczonej z jezykoéw obcych. To z kolei daje podstawy do méwienia
o wytworzeniu przez kultur¢ popularna swoistego jezyka (opartego glownie na
jezyku potocznym i zbudowanego w znacznej czg¢$ci z nazw wlasnych), ktory —
ze wzgledu na szczegolna dynamike zmian — wkraczajac do literatury elitarne;,
bedzie domagat si¢ thumacza, poniewaz jedynie on bedzie w stanie przedtuzy¢
zywotnos¢ prozy'.

Jak zaznacza Elzbieta Dabrowska, ,,mowa codzienna zmienia zasadniczo
rejestry stylu artystycznego i jego dominanty estetyczne” (2013: 156), natomiast
»kicz 1 tandeta [...] wspomagane literackim otwarciem na wszelkie doswiad-
czenia z innymi jezykami i z innymi »no$nikami« [...] zmieniaja tez »wymiary
dzieta literackiego«” (Dabrowska 2013: 160). Wspolczesna literatura miesza
elementy roznych dziedzin i pozioméw, kojarzone dotychczas jako nieprzystaja-
ce, czego przyktad moze stanowi¢ prezentacja w Balladynach i romansach go$ci
obecnych na — potaczonych z pogrzebem — zaslubinach Ateny i Ozyrysa, ze-
stawiajaca postaci roznych kultur, rzeczywiste i fikcyjne:

No Future Band (pod taka nazwa Mojry zagraty dla gosci koncert deathme-
talowy)

[.];

Jezus (za r¢ke z Nike); [...]

Zeus (gromowtadny, tunika od Gaultiera); |...]

Neo (z Matriksa) i Noe (z Arki); [...]

Apollo (z Mackiem);

Pynchon (z maszynopisem nowej powiesci); |...]

Swiatowid;

Hajle Syllasje z Bobem Marleyem;

Bolek 1 Lolek;

Gilgamesz; [...]

Krzysztof Zanussi (jak zawsze w $wietnym humorze)

oraz inni.

Karpowicz 2011: 518—519

I Problemem pozostaje jednak kwestia zainteresowania nig przysztych pokolen, ktorych cel-
ne parodie i zarty stowne niekoniecznie musza bawic.
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Przytoczony fragment utwierdza w przekonaniu, ze mozliwe staje si¢ wyko-
rzystanie terminologii muzycznej — czesto przewijajacej si¢ w kulturze maso-
wej, a takze stosowanej w innych niz muzyka dziedzinach — do nazwania zaob-
serwowanego zjawiska, o co juz wczesniej pokusili si¢ niektorzy jezykoznawcy,
mowiac o ,,miksowaniu” stylow i wartosci (wysokich i niskich, popularnych czy
tandetnych) (Dabrowska 2013: 162). Wydaje si¢ jednak stusznym rozwinigcie
(badz przeksztalcenie, sprecyzowanie) koncepcji literackiego ,,miksowania”'?,
ktore wiaze si¢ jedynie z czynno$cia mieszania czy wytwarzania popkulturowe;j
miazgi. Poczynione obserwacje pokazuja, ze w prozie coraz czesdciej stosowa-
nym zabiegiem jest przerobka lub przeksztalcenie nazw wilasnych (wymagajace
zwykle tworczego pierwiastka). Efektem tych zabiegow staje si¢ ,,od$wiezenie”
(lub tez nowy wymiar) onimdéw, poprzez nadanie im nowego znaczenia (czgsto
poprzez umieszczenie ich w sprzyjajacym temu kontekscie), co z kolei pozwala
mowi¢ o ,remiksie”” (badz ,,remiksowaniu”) nazw wiasnych, ktory odzwier-
ciedlony zostaje w licznych fragmentach Balladyn i romansow:

Krok ten $miato wkraczal na obszary wiedenskich kawiarni; ego, id i guma
donald, nadzieja i figa z makiem. [...]

Nigdy wezesniej nie odczuwat takiego strachu. Ani takiego pozadania. Po-
zadania wyraznie skupionego w cztonku, acz ta erekcja byta najwyzej alegoria,
erekcja sama w sobie bez znaczenia, produkt uboczny umystu i ciala, ciato-
-umyshu. To bylo pozadanie z trzewi trzewi, z samego serca albo watroby, zalez-
nie od kontekstu kulturowego.

Karpowicz 2011: 317

Zestawienie gumy donald z nazwami z zakresu psychoanalizy: id, ozna-
czajacego ,»wielki zbiornik /libido«, czyli energii seksualnej zmagazynowa-
nej w biologicznych zrddtach popedu” oraz ego, pelnigcego funkcje mediatora
migdzy popedem a spotecznymi nakazami (Burzynska, Markowski 2009:
51), catkowicie zmienia sens wprowadzenia do utworu popularnej gumy do zu-
cia. Postuzenie si¢ nia do opisu aktu seksualnego pozwala postrzegaé ja jako
ekwiwalent prezerwatywy, natomiast wybranie przez autora rodzaju produktu
spozywczego przeznaczonego glownie dla dzieci, ktéremu patronuje bohater
kreskowki, wskazuje na niedojrzato§é bohatera* oraz — wiazacy si¢ z nadzieja
1 wywotujacy ogromne emocje — moment inicjacji seksualne;j.

Zaréwno miksowanie, jak i remiksowanie oniméw mozna postrzegac jako
odpowiedz na nadmiarowos¢ i chaos wspotczesnej kultury (lub probe radzenia

12 Miksowaé — ‘mieszaé, ubijac lub rozdrabnia¢ w mikserze sktadniki jakiego$ napoju, de-
seru lub jakiej$ potrawy’; zob. http://sjp.pwn.pl/haslo.php?id=2567931 [data dostgpu: 9.03.2014].

13 Remiks — ‘nowa wersja jakiego$ utworu muzycznego, powstata w wyniku elektronicznej
przerobki’; zob. http:/sjp.pwn.pl/szukaj/remiks [data dostgpu: 9.03.2014].

4 Fragment ten jest rowniez przeze mnie interpretowany w artykule: Kiszka [w druku a].
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sobie z nimi), czy tez po prostu ich literackie upamigtnienie. Co wigcej, zapro-
ponowana koncepcja taczenia i przetwarzania nazw z réznych pozioméw kaze
pytac¢ o jakos¢ nowo powstatej w wyniku remiksowania przerobki. Jak wpltywa
na cato$ciowe postrzeganie utworu? Czy jest oznaka postepujacej trywializacji
kultury albo ,,sktonnosci [...] inteligencji do podlizywania si¢ prostemu czto-
wiekowi” 1 do schlebiania jego gustom (Varga 2013: 44)? Gdyby odpowiedz
na postawione pytania okazata si¢ twierdzaca, mozna by mowic o jezyku ,,bru-
kowym” (lub ,,zbrukaniu”) literatury. Wydaje si¢ jednak, ze laczenie propriow
z 16znych — zwykle skrajnych — poziomoéw estetycznych, nalezy uzna¢ za
przejaw coraz bardziej widocznego mieszania si¢ wysokich i niskich rejestrow
jezyka — obecnos¢ tego ostatniego nie dziwi juz nawet w stylu naukowym czy
religijnym.

Wspotistnienie kultury masowej i wysokiej w prozie pozwala na postawienie
tezy o toczacym si¢ (m.in. za posrednictwem nazw wlasnych) sporze na tamach
literatury pomiedzy tymi dwoma sitami. Liczne przepychanki, nieraz bitwy,
w ogniu ktérych postawione zostaja onimy, maja, jak starano si¢ wykazac, na-
sladowa¢ rzeczywistos¢, pomdc w charakterystyce bohatera badz tez skracac
literackie opisy. Okazuje si¢ jednak, ze popkultura, mimo catego panoszenia si¢
na kartach najmtodszej prozy, jest zdolna dopusci¢ si¢ samokrytyki (co przeja-
wia si¢ chociazby w jej licznych parodiach)', sam za$ proces mieszania stylow
(a wiec 1 kultur) to tylko, jak chce Bogdan Baran, ,,staly chwyt kultury wyso-
kiej” (Baran 2003: 275).

Zrédlo

Karpowicz 1., 2011: Balladyny i romanse. Krakow.

Literatura

Baran B., 2003: Czy pusta rozpusta. W: Potocka M.A., red.: Postmodernizm. Teksty
polskich autoréw. Lublin.

Bartminski J., 1992: Styl potoczny. W: Anusiewicz J., Nieckula F., red.: ,JJezyk
a Kultura”. T. 5: Potocznos¢ w jezyku i kulturze. Wroctaw.

Bartminski J., 2005: Pytanie o przedmiot jezykoznawstwa. Pojecia jezykowego obra-
zu Swiata i tekstu w perspektywie polonistyki integralnej. W: Czerminska M.

5 Krytyka popkultury moze sig takze pojawi¢ w formie osadu w zestawieniu jej z kultura
wysoka: ,,Swiat pop jest wspaniaty, w tym §wiecie kazdy ma szansg na swoje pie¢ minut. [...] Cena
za zycie w tym wspanialtym pops$wiecie jest akceptacja zasad dzialania popswiata, ktory dziata
jak niszczarka dokumentéw, tyle ze to nie dokumenty ulegaja zniszczeniu, lecz pojecia, a prze-
de wszystkim aksjomaty. [...] To jest wspanialy §wiat, mowit Bartek, [...] coraz mniej wiedzac,
0 czym mowi, 1 coraz bardziej tracac wiarg we wlasne stowa” (Karpowicz 2011: 533).



168 Beata Kiszka

[iin.], red.: Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku —
wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow. Krakow, 22—25 wrzesnia 2004.
T. 1. Krakow, s. 39—49.

Burzynska A., Markowski M.P., 2009: Teorie literatury XX wieku. Podrecznik.
Krakow.

Dabrowska E., 2013: Styl artystyczny — kondycja ponowoczesna. W: Malinow-
ska E., Nocon J., Zydek-Bednarczuk U, red.: Style wspolczesnej polszczyzny.
Przewodnik po stylistyce polskiej. Krakow.

Kiszka B., [w druku a]: ,, Ego, id i guma donald, mazdamery, radamery i 20 deko
heideggera” — o nazwach wlasnych w prozie Krzysztofa Vargi i Ignacego Karpo-
wicza. W: Belkot, czyli ,,mowa ludzka pozbawiona sensu”. Wroctaw.

Kiszka B., [w druku b]: , Jezus Hardware, Duch Swiety Software...”. Wplyw postepu
technicznego na jezyk najnowszej prozy polskiej — problemy onomastycznolitera-
ckie. W: Postep techniczny a jezyk i literatura. Gorzéw Wielkopolski.

Mitosek Z., 2003: Opracowanie do rzeczywistosci (Dorota Mastowska, ,,Wojna
polsko-ruska pod flagq bialo-czerwonq”). W: Eadem: Poznanie (w) powiesci —
od Balzaka do Mastowskiej. Krakow.

Nowacki D., 2011: Metkowanie swiata. O znakach firmowych w prozie wspotczesnej.
W: Buryta S., Gasowska L., Ossowska D., red.: Mody w kulturze i literaturze
popularnej. Krakow.

Ritzer G., 2005: Makdonaldyzacja spoteczenstwa. W: Godlewski G., Kolankie-
wicz L., Mencwel A., Rodak P. oprac.: Antropologia kultury. Zagadnienia
i wybor tekstow. Warszawa.

Stawkowa E., Witosz B., Wojtak M., 2001: Jezyk artystyczny. W: Gajda S., red.:
Najnowsze dzieje jezykow stowianskich. Jezyk polski. Opole.

Strinati D., 1998: Wprowadzenie do kultury popularnej. Przet. W.J. Burszta. Poznan.

Varga K., 2013: To my jestesmy wykluczeni. ,Newsweek”, nr 3.

http://pl.wikipedia.org [data dostgpu: 7.03.2014].

http://www.miejski.pl [data dostgpu: 7.03.2014].

http:/sjp.pwn.pl [data dostgpu: 9.03.2014].

Beata Kiszka

Majka Jezowska is out, Feel is lame... —
on effacing the border between popular and high culture
(illustrated with proper names in Ignacy Karpowicz’s Balladyny i romanse)

Summary

The article discusses the presence of mass culture, and especially of proper names derived
from it, in the latest Polish prose. A special attention has been paid to the function of propria,
whereas an analysis of numerous fragments of Ignacy Karpowicz’s novel — Balladyny i romanse
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— served to answer the question about the place of popular culture in literature. Furthermore, the
idea of literary “remix” of formatives, which regards their creative alteration, and which results
in the revitalisation of proper names by providing them with new meaning, has been proposed.
Key words: the latest Polish prose and its language, mass culture, proper names, literary ono-
mastics, style, Ignacy Karpowicz

Beata Kiszka

Majka Jezowska s’en va, Feel débarque... —
sur I’estompage des fronti¢res entre la culture populaire et haute
(a Pexemple des noms propres dans Balladyny i romanse d’Ignacy Karpowicz)

Résumé

Larticle aborde le probleme de présence des la culture de masse, et surtout des noms propres,
dans la prose polonaise contemporaine. L’auteur attire I’attention sur la fonction des propres,
ainsi que sur la tentative de trouver la place de la popculture dans la littérature. Dans ce but, elle
soumet a ’analyse de nombreux fragments du roman Balladyny i romanse d’Ignacy Karpowicz.
En plus, elle propose la conception de «remixage» littéraire des onymes, qui concerne leur
travestissement créatif, qui résulte en un renouvellement des noms propres grace a l’attribution
d’une nouvelle signification.

Mots-clés : langue de la prose polonaise contemporaine, culture de masse, noms propres, ono-
mastique littéraire, style, Ignacy Karpowicz
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