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Stowo wstepne

,Nasza stara suka powoli umiera”’.

,Najpierw stracila chyba stuch, potem wzrok i na koncu wech”? —
opisuje Andrzej Stasiuk powolng agoni¢ psa w krétkim opowiadaniu
Suka. Powolna utrata zmystow, konstytuujacych przeciez — przynajmniej
w oczach cztowieka — psa, nie oznacza utraty woli zycia. Suka wciaz teskni
za dawna witalnoscia, ktora wszak w ludzkim stowniku jest niemal syno-
nimem zwierzecosci: , Ale jeszcze troche sie porusza i ma ogromny apetyt.
Czasami prébuje na co$ szczeka¢”®. Jednak stary umierajacy pies uczy nie
tylko woli zycia, ale — co przyznaje Stasiuk — takze sztuki umierania.
Suka lezy u progu domu i powoli odchodzi. Jesli oczywiscie nie dokonamy,
fagodnie nazywanej usypianiem, eutanazji, jest to nasz pierwszy kontakt ze
$miercia — zdychanie domowego zwierzecia. Zdychanie, bo zwierzetom
odmawia si¢ umierania. Smier¢, cho¢ inaczej nazywana, pozostaje $émiercia,
a odrebne stowo nie musi konotowaé pogardy, moze zaczaé oznacza¢ nowe
pole refleks;ji.

Donna Haraway w Manifescie gatunkéw stowarzyszonych* przywraca
psom wazne miejsce u boku czlowieka, przypominajac o trwajacej tysiace
lat wspdtzaleznosci cztowieka i psa. Punktem wyjscia dla Haraway jest naj-
blizsza jej relacja — ludzi i pséw, jednak otwiera ona dyskusje nad etyka
i polityka wobec rozkwitajacej znaczacej innosci (significant otherness). Kate-
goria gatunkow stowarzyszonych, ktorg postuluje, nie ogranicza si¢ bowiem
wylacznie do zwierzat towarzyszacych, takich jak podlegajace biouspotecz-

A. Stastuk: Suka. W: Tecoz: Grochow. Wotowiec 2012, s. 31.

A. Stastuk: Suka.

A. Stastuk: Suka.

D. Haraway: Companion Species Manifesto. Chicago 2003. Polskie wydanie: D. HARrA-
WAY: Manifest gatunkow stowarzyszonych. Ttum. J. BEDNAREK. W: Teorie wywrotowe. Antologia
przektadéw. Red. A. Gajewska. Poznan 2012.
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8 Stowo wstepne

nieniu psy, koty czy konie, ale obejmuje wszystkie byty pozaludzkie wcho-
dzace w interakcje z cztowiekiem, co jest rozwinieciem wcze$niejszego mani-
testu Haraway, Manifestu cyborgéw’. Zwrot, jakiego dokonata Haraway, czyli
przeniesienie punktu ciezkosci z transhumanizmu na relacje ludzi i zwierzat
nie-ludzkich®, koreluje z ostatnimi ujeciami posthumanizmu, zwlaszcza
z koncepcja odstepujacego od futurologii Cary’ego Wolfe'a’. Co jednak
istotniejsze dla poruszanej w tym tomie tematyki, kazde ze wspomnianych
podejs¢ przewartosciowuje centralng pozycje czlowieka w Swiecie.

Dla Haraway namyst nad relacjami zwierzat i ludzi wyrdst z osobistego
doswiadczenia, codziennego, bliskiego kontaktu z wilasnym psem, stynna
juz — po publikacji Manifestu gatunkéw stowarzyszonych oraz ksiazki When
Species Meet® — suczka Cayenne. Stad tez wsrdd gatunkéw stowarzyszonych
wazng pozycde zajmuja zwierzeta towarzyszace: ,Zwierzeta towarzyszace
to konie, psy, koty lub cala rzesza innych istot chetnych do tego, by ulec
biouspotecznieniu jako pies pomocnik, czlonek rodziny albo czlonek druzy-
ny w miedzygatunkowym sporcie. Ogolnie méwiac, nie zjadamy witasnych
zwierzat towarzyszacych (ani nie jesteSmy przez nie zjadani); mamy tez
trudnosci z pozbyciem sie kolonialnego, etnocentrycznego, ahistorycznego
podejscia do tych, ktorzy je zjadaja (lub daja sie zjadac)”®. Tabu jedzenia,
obowiazujace obie strony w relacji czlowiek — zwierze nie-ludzkie, obejmu-
je jedynie wybrane gatunki zwierzat, pokazujac, jak plynna i nietrwata jest
linia, za ktéra zakaz ,nie zabijaj” nie obowiazuje; co wiecej — za ktdra ten
zakaz nie jest etycznie obcigzony. Tabu jedzenia tworzy wiec irracjonalng
hierarchie gatunkowsq, zmienng w zaleznosci od kontekstu historycznego
i kulturowego, lecz zabijanie zwierzat na pokarm badz tez zakaz ich za-
bijania nie wyczerpuje tematu umierania zwierzat, dlatego tez ksigzka ta
traktuje o $mierci per se, o smierci jako punkcie, z ktédrego w nowy, odda-
lajacy sie od antropocentryzmu sposob, mozna spojrze¢ na relacje cztowiek
— zwierze.

® D. Haraway: A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the
Late Twentieth Century. New York 1985. Polskie ttumaczenie: D. HaArRawAY: Manifest cybor-
gow. Przel. S. Krorak, E. Majewska. ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1.

¢ Zapis zwierzat ,nie-ludzkich” dla przetlumaczenia powszechnego w literatu-
rze anglojezycznej dotyczacej posthumanizmu i studiéw nad zwierzetami okreslenia
nonhuman animals stosuje za Monika Bakke, ktéra w swojej ksiazce Bio-transfiguracje.
Sztuka i estetyka posthumanizmu w nastepujacy sposob wyjasnia stosowang przez siebie
pisownie: ,W tej ksigzce bede konsekwentnie stosowata pisownie «nie-ludzki», a nie
to samo znaczacy wariant «nie ludzki» po to, by podkresli¢ tacznos¢ tego, co ludzkie,
z tym wszystkim, co do naszego gatunku nie nalezy”; M. BAkkE: Bio-transfiguracje. Sztuka
i estetyka posthumanizmu. Poznan 2012, s. 8.

7 C. Wovrre: What Is Posthumanism? Minneapolis-London 2010.

8 D. Haraway: When Species Meet. Minneapolis-London 2008.

® D. Haraway: Manifest..., s. 251.
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Na $mier¢ jako moment krzyzowania losow zwierzat ludzkich i nie-
-ludzkich wskazywal John Berger, w swoim klasycznym juz eseju Po cdz
patrze¢ na zwierzeta? Wedlug Bergera , [b]rak wspdlnego jezyka, milczenie
decyduje o dystansie miedzy czlowiekiem i zwierzeciem i odrdznia ich od
siebie. Wtasnie z uwagi na to rozréznienie zycie zwierzecia — ktorego nie
da si¢ pomyli¢ z zyciem ludzkim — mozna postrzegac jako paralelne z ludz-
kim. Jedynie w obliczu $mierci te dwie réwnolegte linie zbiegaja sie, a po
$mierci, by¢ moze, krzyzuja, by dalej znowu biec réwnolegle — stad pew-
nie wywodzi si¢ szeroko rozpowszechnione wierzenie dotyczace wedrowki
dusz”". Spojrzenie Bergera, mimo ze podkresla fakt zrownania statusu ludzi
i zwierzat w obliczu $mierci, przedstawiajac sama $mierc jako moment nie
przynalezny do cyklu zycia, granice miedzy Zyciem a blizej nieokreslonym
stanem niebytu, ponownie podporzadkowuje zwierze stuzbie cztowiekowi.
Nowe rozumienie ,,zycia” jako etyki ciaglej modyfikacji zaleznosci bios/ zoe,
jakie proponuje Rosi Braidotti pozwala na wlaczenie $mierci w cykl stawa-
nia sie'’. Poniewaz Braidotti dokonuje zmiany rozumienia problemu bios/
zoe usuwajac smiertelnos$¢ czy tez skonczonos¢ z horyzontu mysli o zyciu,
$mier¢ przestaje by¢ czyms ostatecznym. Wrecz przeciwnie — $mieré, w uje-
ciu Braidotti, czyli stawanie-sie-niewykrywalnym nomadycznego podmio-
tu, podobnie jak zycie, jest bezosobowa sila wigzaca nas z innymi sitami:
,Smier¢ nie jest entropig ani powrotem do bezwtadnej, martwej materii, ale
otwarciem si¢ na nowe intensywnosci i mozliwosci tego, co nie-ludzkie”".
Z takiego punktu widzenia $mier¢ staje sie nie tylko punktem wyjscia, ale
takze pryzmatem, ktérego przyjecie oddala optyke badawcza od antropo-
centrycznego paradygmatu.

Studia nad zwierzetami (question of animal, Animal Studies czy tez Hu-
man-Animal Studies®) to wzglednie nowa dziedzina nauki, pomimo siegajacej

10" J. BERGER: Po oz patrze¢ na zwierzeta? W: Tecoz: O patrzeniu. Przet. S. Sikora. War-
szawa 1999, s. 11.

' R. Bramworrr: Etyka stawania-sig-niewykrywalnym. Przet. ]. BEpNarRek. W: Teorie wy-
wrotowe. ..

2 R. Bramorrr: Etyka..., s. 312.

13 Zob. M. Cavrarco: Zoographies. The Question of Animal from Heidegger to Derrida.
New York 2008. Rozrdéznienie miedzy Animal Studies a Human-Animal Studies wyjasnia
Margo DeEMELLo: Animal Studies jest to nazwa uzywana przede wszystkim przez nauki
biologiczne na okreslenie medycznego wykorzystywania zwierzat oraz przeprowadza-
nych w tym celu badan. Human-Animal Studies (HAS), nazywane réwniez antrozoologia,
to dziedzina interdyscyplinarna, wykorzystujaca ustalenia nauk biologicznych, jednak
silniej zwigzana ze spotecznymi i humanistycznymi. Poddziedzing HAS jest CAS, czyli
Critical Animal Studies, dyscyplina akademicka poswiecona dazeniu zniesienia eksploata-
gji zwierzat i ukréceniu ich cierpien; M. DEMELLO: Animals and Society. An Introduction to
Human-Animal Studies. New York 2012.
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starozytnosci filozoficznej refleksji nad zwierzetami'*. Chociaz od momentu,
kiedy Peter Singer zaczal propagowanie termindw szowinizm gatunkowy
czy tez gatunkowizm (speciesism) i antygatunkowizm (antispeciesism), mingto
juz ponad trzydziesci lat, jedynie teorie praw zwierzat zdotaly sie ugrunto-
wa¢, natomiast namyst nad zwierzetami jako dyscyplina akademicka wcigz
si¢ ksztaltuje. Niektorzy upatruja si¢ jego szansy w analogiach do tzw.
Women'’s Studies, a zwlaszcza feminizmu i gender, oraz do studiow nad et-
nicznoscia (Ethnic Studies)'. Wydaje sie to uzasadnione, zwtaszcza jesli obok
seksizmu i rasizmu usytuujemy w jednym rzedzie gatunkowizm jako ich
logiczna kontynuacje. Kazda z tych dyscyplin zaczeta si¢ bowiem od walki
o prawa, o ontologie, gdyz ,,walka o byt” nabywa tutaj dwojakiego znacze-
nia — walki z dyskryminacjg i cierpieniem. Rozebrana na czesci kulturowa
konstrukcja pfci juz nikogo nie dziwi, jednak proces konstruowania naszej
wlasnej taksonomii, indywidualnej hierarchii zwierzat dopiero zaczyna
kietkowac.

Niniejsza publikacja taczy zwierzeta ze smiercia, nie tylko dlatego, ze
$mier¢ to doswiadczenie liminalne, uniwersalne, dotykajace kazdego i daja-
ce przez to mozliwos¢ otwierania wielu nowych zagadnien, ale takze dlate-
go, ze Animal Studies czesto krzyzuja swoja droge z Trauma Studies, studiami
nad cierpieniem'®. Zwierzeta cierpia niezaprzeczalnie, chociaz na dtugie
wieki skutecznie odebral im to prawo Kartezjusz. Niemniej innym punktem
wspdlnym jest borykanie si¢ z wyrazaniem niewyrazalnego, ktdére faczy te
dwie dyscypliny. Jak da¢ swiadectwo doswiadczeniu, ktore nie moze by¢
wyrazone, albo ktére moze zosta¢ znieksztatcone przez jezyk? — pyta Kari
Weil"”. Swiadectwo cierpienia zwierzat, zanim dotrze do jezyka ludzi, przejs¢
musi przez wiele filtrow, jednak swiadomos¢ tychze filtréw jest pierwszym
krokiem do nieantropocentrycznej optyki posthumanizmu.

Mimo stawiania dopiero pierwszych krokéw, Human-Animal Studies
(HAS) opieraja si¢ na silnie juz ugruntowanych dyscyplinach i nie mam
tutaj na mysli jedynie wspomnianych powyzej analogii. Z samej definicji,
ktora podaje Margo DeMello wynika, Ze jest to dziedzina polegajaca na
,badaniu interakcji i relacji miedzy ludzmi a zwierzetami nie-ludzkimi”'®.
Taka definicja moze niewiele mowic¢ o samej dziedzinie, sugerowac¢ mylace
asocjacje z etologia, zoologia czy psychologia poréwnawcza, jednak — jak
si¢ okazuje — oszczednos¢ wyznacznikdw jest konieczna, by nie ograniczy¢

14 Zob. P. CavavLierr: Dyskusja o zwierzetach: drugie spojrzenie. W: W obronie zwierzqt.
Red. P. SINGER. Przet. M. BENTLEY. Warszawa 2011.

15 Zob. K. WEIL: A Report on the Animal Turn. W: Teyzg: Thinking Animals. Why Animal
Studies Now? New York 2012.

16 Zob. K. WEeIL: A Report...

7K. WEIL: A Report..., s. 6.

8 M. DEMELLo: Animals and Society..., s. 5.
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HAS. Dopiero wskazanie na punkty wspolne z innymi dyscyplinami pomo-
ze odnalez¢ esencje studidéw nad zwierzetami.

Jedna z najblizszych HAS dyscyplin jest socjologia ze wzgledu na
swoje kluczowe paradygmaty: symboliczny interakcjonizm, funkcjonalizm
i teorie konfliktu. Jednak z socjologicznego punktu widzenia zwierzeta sa
badane jako zrédlo ekonomicznego zysku cztowieka. Antropologia, wraz
ze wszystkimi swoimi odmianami, wydawataby sie blizsza omawianym tu
studiom, lecz oddala ja od HAS antropocentryzm. Ciekawe jest natomiast
antropologiczne spojrzenie na czlowieka jako na zwierze spoleczne.
Zwierze spoleczne pozostaje jednak na terenie kultury, ktora wedtug an-
tropologéw definiuje opozycja do natury. Taka binarnos¢ zas jest sprzeczna
z zalozeniami HAS. Dyscypliny wymieniane sa w kierunku coraz wigekszego
zesrodkowania na jednostce, a wiec kolejna z nich jest psychologia, zaréwno
badajaca ludzi w ich relacjach ze zwierzetami (percepcja, przywiazanie), jak
tez tworzaca narzedzia dla komunikacji z oswojonymi i domowymi zwie-
rzetami (behawioryzm). Psychologia nie bada jednak samych relacji miedzy
ludzmi a zwierzetami nie-ludzkimi, ktdre wszak sa esencja Human-Animal
Studies®.

Teksty zamieszczone w niniejszej antologii — procz prezentowania
szerokiego wachlarza dyscyplin stosowanych przez ich autorow — tworza
wspolng opowies¢ o zwierzetach. Opowies¢ spdjng, chociaz posiadajaca
liczne aporie, pozostawiajaca wciaz wiele nieoméwionych tematow, nieroz-
wigzanych problemoéw, co wiecej — tworzaca wiele nowych pytan, ktore
domagaja si¢ odpowiedzi i by¢ moze, wobec rosnacego zainteresowania
kwestia zwierzat, w niedtugim czasie je uzyskaja. Zootanatologie, na wzor
zoografii czy zoontologii®, sa opowiesciami o zwierzetach, historiami,
w ktorych narratorzy starali si¢ oddac¢ glos swoim bohaterom, postawic ich
w centrum opowiesci, nie jako symbol, alegorie, czy inny $rodek, ale jako

¥ Omowienie za: M. DEMELLo: Animals and Society..., s. 20—26.

2 Zob. M. Cararco: Zoographies...; Zoontologies. The Question of The Animal. Red.
C. Worre. Minnesota 2003, S. McHucGH: Animal Stories. Narrating across the Species Lines.
Minneapolis-Londyn 2011. Takze D. Haraway wspomina o potrzebie, ale takze niebez-
pieczenstwie opowiesci w kontekscie ludzko-zwierzecych relacji: ,Tak jak fakt, fikcja
odsyta do dziatania, stanowi jednak akt ksztattowania, formowania, wynajdywania, jak
réwniez fabrykowania i fingowania. Wywiedziona z imiestowu czasu terazniejszego,
fikcja jest zawsze w toku, niedokoniczona, zawsze narazona na zderzenie si¢ z faktami,
ale takze zdolna do ukazania czego$, o czym jeszcze nie wiemy. [...] Zyje wiec dzisiaj
z opowiadania historii o psach. Wszystkie historie zawieraja tropy czy tez figury reto-
ryczne niezbedne do tego, by w ogole cokolwiek powiedzie¢. Trop (z gr. tropds) ozna-
cza odchylenie lub skret. Jezyk jako taki nie robi nic innego, jak tylko odchyla sie od
wlasciwego kursu i skreca; nie ma znaczenia bezposredniego; tylko dogmatycy mysla,
ze mozemy zy¢ w $wiecie komunikacji pozbawionej tropéw”, D. Haraway, Manifest...,
s. 255.
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cel sam w sobie. Trudno porzuci¢ antropocentryczng perspektywe, tym
ciekawsze sa jednak proby oddawania zwierzetom, uwiezionym przeciez
w , klatce jezykow”?, glosu, odnajdywania mozliwosci, dzieki ktérym moze
ujawnid sie zwierzecy podmiot®.

Zootanatologie zaczynamy mocnym akcentem, mianowicie manifestem,
co nadaje ksiazce pewna optyke, lecz — zgodnie ze stowami jego autora —
nie jest to manifest radykalny, a raczej zdroworozsadkowy. Manifest zwierzqt
jest zbiorem fragmentow ksigzki Marca Bekoffa, The Animal Manifesto: Six
Reasons for Expanding Our Compassion Footprint. Za zgode na ich wykorzysta-
nie w niniejszym tomie kieruje w strone Autora serdeczne podziekowania.
Podobnie zaangazowany charakter ma tekst-manifest Zenona Kruczynskie-
go — bylego mysliwego, ktéry w swojej pierwszej ksiazce, Farba znaczy
krew, wyznaczyt droge, ktora skutecznie podaza do celu, jakim jest ogra-
niczenie polowan na dzikie zwierzeta. Myslistwo wspoétczesnie nie ma juz
nic wspdlnego z koniecznoscia wykonywana dla przetrwania, ale raczej jest
uprawiane w kontekscie — jakkolwiek brzmienie tego zestawienia poteguje
okrucienstwo, to czesto drastyczny wydzwiek przyémiewany jest stowem
stradycja” — sportu, hobby. Pozatekstowa konsekwencjq tez zawartych
w artykule Kruczynskiego jest kampania ,Niech Zyja!”?.

Tekst redaktorki tomu otwiera droge do badan niechcianych mieszkan-
cdw miast, o ktorych czesto zapominamy, kierujac sie¢ antropocentryczna
definicja kultury przeciwstawianej naturze. Zwierzeta niechciane, ,,$miecio-
we”?, tworza osobng kategorie bytow poza-ludzkich wspdtegzystujacych
z cztowiekiem. Przyklad gotebi miejskich oméwiony w artykule Marzeny
Kotyczki pokazuje jak zmienna i ruchliwa jest nasza potoczna taksonomia,
i staje si¢ podstawa do analizy samego pojecia gatunku.

Powiedzenie, Ze w dobie sterylnosci porcji kupowanych w supermar-
ketach, czesto zdarza nam sie zapomnie¢ o tym, ze migso jest postacia
zwierzecia, powoli staje si¢ truizmem, ale zapakowany w foli¢ kawatek scha-
bu lub filetu zostal spreparowany do tej formy fizycznie, jak i symbolicznie.
Genderyzacje i seksualizacje migsa odczytuje Erika Cudworth, co prawda na
podstawie brytyjskiej kultury jedzenia, jednak w dobie globalizacji pewnych
zwyczajow, zwlaszcza konsumpcyjnych, jej tekst ma wymowe uniwersalna.

Skutkiem interwencji w cielesno$¢ zwierzat jest nie tylko mieso i maso-
wa hodowla zwierzat na nie przeznaczonych. Na przeciwleglym biegunie
sytuuje si¢ pragnienie zdobycia dla zwierzat nieSmiertelnosci, przynajmniej

2 Zob. D. Czaja: Zwierzeta w klatce (jezykéw). , Konteksty” 2009, nr 4 (287).

2 Zob. takze: Animal Subjects. An Ethical Reader in Posthuman World. Red. J. CAsTRI-
cANo. Ontario 2008.

% Zob. <www.niechzyja.pl>.
Zob. Trash Animals. How We Live with Nature’s Filthy, Feral, Invasive, and Unwanted
Species. Red. K. Nagy, P.D. Jounson II. Minneapolis-London 2013.
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niesmiertelnosci ciala chronionego od rozktadu. Taksydermia czy krioniza-
cja — okupione czesto konkretnymi kwotami pienieznymi — maja fizycznie
zatrzymac zwierze, z ktdrym jego opiekun byt emocjonalnie zwiazany. Swe-
go rodzaju rezurekcja jest klonowanie, pozwalajace na uzyskanie doktadnej
kopii zmarlego pupila. Magdalena Dabrowska odczytuje te zabiegi jako
nowe wyzwanie dla wspolczesnej kultury i bioetyki.

Jesli wzig¢ pod uwage tak zwany Wypadek na polowaniu z groty skalnej
Lascaux, to $mialo mozna przyznac, ze motyw $mierci zwierzecia jest obecny
w historii sztuki od jej poczatku®. Zmiany w reprezentacji zwierzat w sztuce
najnowszej, ktora oddalita sie od tradycyjnie symbolicznego przedstawiania
zwierzecia, domagaja si¢ wnikliwych umoéwien. O zwierzeciu postmoder-
nistycznym pisat Steve Baker®. Natomiast w wydanej w 2012 roku ksigzce
Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu Monika Bakke?” omawia
przeobrazenia ludzkiego i nie-ludzkiego ciata w perspektywie posthuma-
nistycznej. W niniejszym tomie zagadnieniom zwiazku wspotczesnej sztuki
i zwierzat poswiecone zostaly dwa artykuty. Tekst Giovanniego Aloi to nie
tylko przeglad najwazniejszych wspotczesnych prac artystycznych, ktore
opieraly sie¢ na zadawaniu $mierci zwierzetom, ale takze pytania i interpre-
tacje tych prac. Aloi stawia bowiem granice wykorzystywaniu cierpienia
zwierzat dla sztuki, poza ktorg takie praktyki stajg sie wtdrne i nie wnosza
niczego nowego. Jeden z watkéw zaprezentowanych przez Aloi, najbardziej
dyskutowany w Polsce przypadek usmiercenia zwierzat w imie sztuki, czyli
Piramide zwierzqt Katarzyny Kozyry, rozwija Dorota tagodzka. Dopelnie-
niem krytycznych i analitycznych glosow na temat reprezentacji zwierzat
w sztuce jest wizualny komentarz w postaci prac Natalii Bazowskiej, za
ktorych udostepnienie artystce serdecznie dziekuje.

Wspomniany wyzej paleolityczny Wypadek na polowaniu z Lascaux ini-
qjuje nie tylko plastyczne reprezentacje zwierzat, ale takze podkresla wage
samego lowiectwa dla czlowieka od poczatkow jego istnienia. Zwierzeta
ging z rak czlowieka od zarania kultury. Poprzedzajgca osiadly tryb Zycia
kultura zbieracko-towiecka data poczatek etosowi myslistwa. Stat sie on nie-
watpliwie silnie zgenderyzowany, a jego dekonstrukcje przedstawita Anna
Barcz w swojej analizie opowiadania Lawrence’a pt. Lis, tworzac przy okazji
przyczynek do ekokrytyki.

Takze zwierze ludzkie stoi w obliczu $mierci. Tekst Antoniny Szy-
bowskiej dotyka uniwersalnych probleméw wszystkich istot zywych oraz
odmawianej do tej pory zwierzetom s$wiadomosci wilasnej smiertelnosci.

» J. Mason: Animals: From Souls and the Sacred in Prehistoric Times to Symbolic and
Slaves in Antiquity. W: A Cultural History of Animals in Antiquity. Red. L. KaLor. Oxford
2011.

2 S, BAKER: The Postmodern Animal, London 2000.

¥ M. Bakke: Bio-transfiguracje...
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Bo jesli co$ nas niewatpliwie taczy ze zwierzetami, jest tym nieuchronnos¢
$mierci. Ewolucyjna blisko$¢ miedzy nami i cztowiekowatymi staje sie co-
raz bardziej niepokojaca od czaséw Great Ape Project (1994) Petera Singera
i Paoli Cavalieri. Szybowska przywoluje ten niepokdj ukazujac punkty
wspOlne doswiadczenia $mierci i doswiadczenia religijnego u wszystkich
istot. Zagadnienia duszy dotyka Marta Giglok, szukajac miejsca zwierzat
w chrzescijaniskiej eschatologii. Chrzescijanstwo zawazyto na losie zwierzat;
w dobie kryzysu ekologicznego czesto jest oskarzane o jego spowodowanie,
a kluczowe mialy by¢ biblijne stowa skierowane przez Boga do pierwszych
ludzi, aby ,zaludnili ziemie i czynili ja sobie poddang” (Rdz 1,28). Dzi$
probuje sie je usprawiedliwié, odczyta¢ wlasciwy sens, w ktorym miata sie
kry¢ troska o srodowisko® i wlasnie chrzescijanska etyka wspiera dzi$ za-
lecenia dotyczace minimalizacji zwierzecego cierpienia. Artykut Magdaleny
Cebuli stanowi potrzebne uzupekienie zaréwno gloséw omawiajacych sta-
tus zwierzecia w kontekscie religijnym, jak rowniez toczacej sie dzis walki
obronicdw praw zwierzat o zakaz uboju rytualnego w Polsce.

Zwierzeta uczq umierania — jak przywotana na poczatku tego wstepu
suka z opowiadania Andrzeja Stasiuka. Ale najczesciej ich smierc¢ (natu-
ralizowana) nie jest nawet zauwazana w codziennym dyskursie. Zabijane
masowo jako surowiec przemystu, zmieniajg forme i posta¢, a zycie z nich
ulatujace przestaje by¢ dostrzegane. Dlatego tez gléwnymi bohaterami tejze
ksiazki sa zwierzeta, chociaz nienazywane po imieniu, to jednak nie pozo-
staja anonimowe dzieki szczegétlowym analizom i bliskim czytaniom.

% Zob. M. Orszewski, S. Jaromr: Eco-book o eko-Bogu. Krakéw 2010.

Marzena Kotyczka
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Manifest zwierzat’

Ten manifest nie jest radykalny

Jak kazdy dobry manifest, Manifest zwierzqt jest wezwaniem do dziatania.
Gromadze fakty, ktére zostaly ustalone na temat zwierzecych emocji oraz
wrazliwosci i przygladam sig, w jaki sposéb wplywaja one na wspolczesny
system wartosci naszego spoteczenstwa. Innymi stowy, swobodnie tacze na-
uke z etyka, moralnoscia i emocjami. To wezwanie do dziatania adresowane
jest do wielu grup, poczawszy od ogotu spoleczenistwa do ustawodawcow
zyjacych w wiezach z kosci stoniowej; od organizacji bronigcych srodowiska
oraz praw czltowieka do oddolnych grup i jednostek; od tych, ktorzy zyja
studiujac, eksponujac, wychowujac lub przetwarzajac zwierzeta do tych,
ktorzy pracuja, by uczynic¢ ich zycie lepszym. Wszyscy musimy zwigkszy¢
nasza $wiadomos¢ o zyciu naszych towarzyszy — zwierzat i zmieni¢ ak-
tualny paradygmat, zgodnie z ktdrym ci, ktérzy dziataja na rzecz zwierzat
i srodowiska, s postrzegani jako ,radykalowie” czy ,ekstremisci”. Nikt nie
powinien przepraszac za swoje cierpienie, tak jak nikt nie powinien wstydzi¢
sie wrazliwosci.

Czy wiemy wszystko, co mozna wiedzie¢ o umystach i emocjach zwie-
rzat? Z pewnoscia nie, ale wiemy wystarczajaco duzo, aby zmieni¢ nasze
zwyczaje. Niektérzy naukowcy pozostaja sceptyczni co do emocjonalnego
zycia zwierzat — ale ilos¢ zwolennikéw tego punktu widzenia, ktory byt
kiedy$ dominujacy, w szybkim tempie si¢ kurczy. Przekonamy sig, ze nie
mozna ignorowac wzrastajacego znaczenia rzetelnej nauki dotyczacej wraz-
liwosci zwierzat. Musimy zazadac¢ wyjasnien od sceptykdéw i zmienic¢ ciezar
dowodu, aby to sceptycy musieli ,udowodni¢”, ze zwierzeta nie posiadaja

* Fragmenty ksigzki: M. Bexorr: The Animal Manifesto: Six Reasons for Expanding Our
Compassion Footprint. Novato 2010 (ttum. — M.K.).
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bogatego zycia emocjonalnego, raczej niz — jak czynia to inni — udowad-
nia¢, ze tak jest. To jest ten aspekt zmiany paradygmatu, ktérego si¢ do-
magam; aspekt, wedle ktérego najbardziej ,radykalne” stanowisko zostaje
podane w watpliwos¢.

Niemniej jednak wazne jest, aby wcigz budzi¢ watpliwosci. Niektorzy
mowia, ze zycie jest zbyt krotkie na walke ze sceptykami. Moim zdaniem
zycie jest zbyt dtugie, by pozwoli¢ na kontynuacje wprowadzajacego w btad
sceptycznego pogladu na zwierzecq wrazliwos¢, poniewaz zezwala on na
zbyt wiele cierpien i naduzy¢ wobec zwierzat. Czesto sceptycy podnosza
poprzeczke tak wysoko, ze wigkszos¢ ludzi nie kwalifikowalaby sie jako
czujace istoty. Dla przyktadu, niektérzy naukowcy odmawiaja anegdotom
wartosci istotnego dowodu, ale ja zgadzam si¢ z moim bliskim przyjacie-
lem, filozofem Dalem Jamiesonem, ze liczba mnoga , anegdoty” sa dane.
Etologia narracyjna (termin ukuty przez mojaq kolezanke Jessice Pierce)
jest doskonatym sposobem na zdobycie wiedzy o zyciu zwierzat. Po tym
jak opublikowatem wtlasne obserwacje na temat ceremonii pogrzebowych
u srok — podczas ktorych poszczegolne sroki sktadajg hotd zmartemu przy-
jacielowi, stojac wokodt niego w milczeniu, dotykajac delikatnie zwlok, od-
latujac i wracajac z trawa, ktdra ktada wokot ciata — otrzymatem mndstwo
e-maili od 0sdb, ktore spostrzegly ten sam rodzaj rytuatu u innych ptakow
z rodziny krukowatych: srok, wron i krukéw. Cho¢ przytoczone przeze mnie
opowiesci nie pochodza od badaczy, sa w istocie zbiorem danych i stanowia
wyzwanie dla nauki, ktéra ma je potwierdzi¢ lub obali¢. Obecnie bardziej
niz kiedykolwiek wczesniej, kontrolowane badania naukowe potwierdzaja
to, co nasze oczy widza wyraznie'.

Co wazniejsze, jesli zwierzeta moga myslec i czué, co wobec tego mysla
i czuja o sposobach, w jakie sg traktowane? Co powiedziatyby nam i o co
zapytalyby nas zwierzeta, gdyby potrafity méwic¢ ludzkim jezykiem? Oto
z czego, jak wierze, skladaltby si¢ ich manifest:

Wszystkie zwierzeta dzielg Ziemie i musimy koegzystowac.

Zwierzeta mysla i czuja.

Zwierzeta majq i zasluguja na wspodtczucie.

Wiezy mnoza troske, alienacja brak szacunku.

Nasz $wiat nie jest mitosierny dla zwierzat.

Mitosierne zachowanie pomaga wszystkim istotom i naszemu $wiatu.
Czy taki manifest jest radykalny? Mysle, Ze jest zdroworozsadkowy.
Owe sze$¢ punktow stanowi takze sze$¢ ,, powoddw”, ktdrymi mozemy sie
postuzy¢, by rozszerzy¢ zasieg naszego wspolczucia; stanowigq one kon-

tynuacje idei, o ktdrych pisatem wraz z Jane Goodall w ksiazce The Ten
Trusts. Cho¢ punkty te sa w istocie odzwierciedleniem zdrowego rozsadku,

—_

SANR LI R A

! M. Bekorr: The Animal Manifesto..., s. 6—7.
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uwazam, ze czesto spotykaja si¢ z brakiem zrozumienia, poniewaz ludzie
intuicyjnie przeczuwaja, co si¢ z nimi wigze — uznanie tego, co widzimy
przed naszymi oczami doprowadzitoby do radykalnych zmian w sposobie
naszego zycia i postepowania. Jest to trudne, ale nie niemozliwe i robi-
liSmy to juz wczeéniej. Wazne, by pamietac, ze ludzie, ktoérzy poczatkowo
postrzegani sa jako skrajni i radykalni nie zawsze sa w bledzie, tak jak nie
jest bledny sentymentalny stosunek do natury, pieszczotliwe myslenie (fluffy
thinking). Powazni naukowcy poczatkowo kpili z Rachel Carson po publika-
qi jej Milczgcej wiosny (Silent Spring), ale przedstawione przez nig dowody
i prognozy na temat przerazajacych skutkow stosowania pestycydéw i in-
nych toksyn niestety okazaly sie prawdziwe; od tamtej pory dokonaliSmy
wielkich zmian w naszym zyciu, by chroni¢ srodowisko. Wielu badaczy
krytykowato Jane Goodall, kiedy po raz pierwszy nadala imie szympanso-
wi, ktérego obserwowata; nie wierzyli, ze widziata, jak David Greybeard
uzywa zdzbta trawy jako narzedzia do wylawiania termitow, dopdki nie
pokazata im nagrania swojego przelomowego odkrycia. We wczesnych
latach 60. poglady, ze zwierze ma indywidualng osobowo$¢ (uzasadniajaca
nadanie imienia) i moze stworzy¢ i wykorzysta¢ narzedzia (do czego, jak
wierzono, zdolny jest tylko czlowiek) byty heretyckie, szalone. Obydwa sa
dzi$ powszechne i oczywiste.

Jestem w dobrym towarzystwie, ktore wspiera mnie w przekonaniu, Ze
zwierzeta, wlacznie z ludzmi, sa z zasady dobre. Psycholog z Uniwersytetu
Kalifornijskiego w Berkeley, Dacher Keltner (ktory takze mieszka w miescie
czesto kojarzonym z pieszczotliwym mysleniem), dowodzi w swojej ksigzce
Born to Be Good, ze mentalnos¢ wspdtzawodnictwa, przetrwania najsilniejsze-
go, to nie to, czym jestesmy, ani czego potrzebujemy, by wies¢ dobre zycie.
To nie jest swiat catkowicie poddany zaciektej rywalizacji. Bycie mitym i do-
brym obejmuje kulturowy pluralizm, ktéry jest koniecznoscia w zréznicowa-
nym i czesto trudnym swiecie, w ktérym zyjemy. Wiemy takze, ze wptywajq
na nas dziatania innych. Kiedy widzimy wspolczucie, jesteSmy bardziej
sktonni przyja¢ wspodtczujaca postawe — milosierdzie rodzi mitosierdzie,
dobre uczynki rodza dobre uczynki. Ponadto otrzymujemy to, co dajemy.
Jesli, obok pokory, serca i miloSci, w nasze zycie wpiszemy wspodtczucie
i proaktywno$¢, mozemy zarazi¢ nimi innych, a tym samym wygrzebac sie
z glebokich doléw, ktore wykopalismy dla naszych towarzyszy zwierzat, dla
nas samych oraz dla wysoce zagrozonego ekosystemu Ziemi.

Wiemy takze, ze dobrze jest czu¢ sie dobrym. Wspdtpracujac z innymi
czesto przepelniaja nas ciepte uczucia. Ostatnie badania James’a Rillinga
i jego wspotpracownikéw obejmujace obrazowanie ludzkiego moézgu poka-
zaly, ze wspolpraca jest zwigzana z aktywacja ukladu nagrody, wytwarza-
niem dopaminy. Kiedy wspdtpracujemy nasz mézg uwalnia dopamine, dajac
nam natychmiastowq przyjemna odpowiedz i wzmacniajac zachowanie. Jest
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to istotne badanie, gdyz zaklada, Zze bycie dobrym jest satysfakcjonujace
w relacjach spotecznych i moze by¢ samo w sobie bodZcem wspierajacym
wspolprace i uczciwosé. Z pewnoscig ludzie, a takze inne zwierzeta, moga
by¢ podli wzgledem siebie. Niemniej jednak wspdtpraca i wspolczucie sg
kluczowe dla naszej egzystencji i wspolistnienia z innymi zwierzetami.
Z tego powodu pozostaje optymistg i uwazam, ze dzigki cigezkiej pracy oraz
cierpliwosci, bedziemy w stanie uczynic zycie innych zwierzat lepszym, jesli
tylko poszerzymy obszar naszego wspolczucia’.

Historie zwierzat: najlepsze i najgorsze czasy

Zwierzeta nie maja nic do powiedzenia w kwestii sposobdéw, w jakie
ludzie zmieniaja ich Zycie. Zwierzeta po prostu zyja, najlepiej jak potrafia,
w Swiecie zdominowanym przez czlowieka. Siegajac wzrokiem daleko
w przesztos¢, trudno sobie nieraz wyobrazi¢, ze ich zycie byto kiedykolwiek
trudniejsze i bardziej zagrozone niz teraz, gdy niemal w catosci jest poswie-
cone stuzbie nam. Do jakiego stopnia zwierzeta zdajq sobie z tego sprawe?
Ptaki, przelatujac nad kontynentami, sa z pewnoscia swiadkami ludzkich
cywilizacji. Podobnie wilki, a nawet wieloryby, ktore przemierzajg glob
ziemski, musialy zauwazy¢, ze ludzie sa prawie wszedzie. Takze niedZwie-
dzie polarne, ktdre traca cenne kry lodowe z powodu zmian klimatycznych,
muszg (tak jak i fauna miejska) zmieni¢ swdj dzienny rytm i dostosowac sie
do sposobow, w jakie zmieniamy ich domy. Bez watpienia zwierzeta domo-
we do pewnego stopnia rozumieja ludzki wptyw na ich zycie, bo zyja oraz
umieraja w naszych rekach i sa w statym kontakcie z nami.

Pod wieloma wzgledami obecne czasy sa dla wigkszosci gatunkow
uwazane za najgorsze. By¢ moze nie rozpoznaja nas jako przyczyne, ale
zwierzeta z pewnoscia odczuwaja presje, jaka wywiera na ich zycie stale
rosnaca liczba ludnosci na calym $wiecie, jak i nasze przesadnie konsump-
cyjne zwyczaje. Wraz ze wzrostem liczebnos$ci naszego spoteczenistwa pozo-
staje coraz mniej przestrzeni dla innych zwierzat, w ktorych moga zy¢ bez
przeszkod ze strony ludzi. Tymczasem ludzie umyslnie, niemal nieustannie,
manipuluja zyciem zwierzat: zabijajac je dla sportu lub po prostu zmniej-
szajac ich liczbe; tapiac je i hodujac dla pozywienia lub ubran; zamykajac
w klatkach i dokonujac na nich sekcji w celach badawczych; wykorzystujac
je dla rozrywki. Nawet jesli nasi towarzysze zwierzeta tego nie rozumieja,

2 M. Bekorr: The Animal Manifesto..., s. 8—11.
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pozostaja pod wplywem naszego wyalienowanego z natury spofeczenistwa
we wszystkich tych zakresach.

Jednak prawda jest réwniez, Ze coraz wiecej oséb na catym Swiecie jest
szczerze zaniepokojonych tym, jak oddzialuja na zycie zwierzat. Bardziej
niz kiedykolwiek wczesniej rozumiemy, ze wspotistnienie ludzi i zwierzat
jest konieczne, Ze nasz los jest Scisle z nimi zwigzany. Wiele osob — dazac
do wypracowania trwalej rownowagi — przyznaje, ze nasz gatunek zbyt
dtugo juz oddaje si¢ rutynowej nadmiernej konsumpcji, Ze zostawiamy ba-
tagan, gdziekolwiek sie udajemy. Czesciowo poprzez razace btedy, ludzie
nauczyli si¢ jak potezna sile w naturze stanowimy i jak wazne jest, by kro-
czy¢ ostroznie — by zostawia¢ mniejsze $lady w weglowych skamielinach,
a wieksze w obszarze wspolczucia. Dzi$ bardziej niz kiedykolwiek ludzie
staraja si¢ dokona¢ zmiany, aby nasza zaleznos¢ od zwierzat i zaciekawienie
nimi nie wyrzadzaty im krzywdy. Choc¢ jest jeszcze zbyt wiele do zrobienia,
zwierzeta bez watpienia moga oczekiwac lepszych, a by¢ moze najlepszych
w dziejach, czasdw. Jestem optymista i marzycielem, i mysle, ze dzieki
ciezkiej pracy przysztos¢ moze by¢ znacznie lepsza dla zwierzat, zaréwno
tych nie-ludzkich, jak i ludzkich®.

* M. Bekorr: The Animal Manifesto..., s. 210—211.

Marc Bekoff
Animal Manifesto
Summary

The text consists of fragments from Marc Bekoff’s book The Animal Manifesto: Six
Reasons for Expanding Our Compassion Footprint. The author presents reasons why we
have to respect animal rights without forgetting about raising awareness and empathy.
We share the Earth with animals, thus we have to coexist. There is now indisputable
evidence by means of which we know that animals are capable of thinking and feeling.
Animals do feel and deserve sympathy. Only bonds breed concern and this is why we
should avoid alienation which results in the lack of respect for an animate being. Sym-
pathy may make the world a better place — for both animals and people. Bekoff’s text
is a manifesto and, as every manifesto, it calls for action. According to the author, we
should change the current paradigm of perceiving those who act on behalf of animals
and environment as “radicals” and “extremists.” There is no need to apologize for their
suffering just like there is nothing shameful in being compassionate.
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Marc Bekoff
Das Manifest der Tiere
Zusammenfassung

Der vorliegende Beitrag besteht aus den Passagen des von Marc Bekoff veréffent-
lichten Buches The Animal Manifesto: Six Reasons for Expanding Our Compassion Footprint.
Der Verfasser fiihrt die Grunde an, warum wir Tierrechte respektieren miissen, dabei
darauf zu achtend, die Tiere immer bewusster und empathischer zu behandeln. Wir tei-
len die Erde mit den Tieren und miissen neben ihnen existieren. Dank den heute schon
unbestrittenen Beweise wissen wir, dass Tiere denken und fiihlen konnen. Tiere haben
Mitleid und verdienen auch Mitleid. Nur die Verbindungen zu Anderen rufen Sorge
um sie hervor, man soll also jede Alienation meiden, denn diese zur Missachtung der
Lebewesen fiihren kann. Das Mitgefiihl kann die Welt sowohl fiir Tiere als auch fiir Men-
schen zum Besseren verandern. Bekoffs Buch ist ein Manifest, das uns auffordert, tatig
zu sein. Wir sollen also, nach dem Verfasser, das heute geltende Paradigma andern, laut
dem die zugunsten der Tiere und der Umwelt handelnden Personen als ,,Radikallisten”
oder ,Extremisten” betrachtet werden. Keiner sollte sich fiir sein Leiden entschuldigen
und auch keiner sollte sich fiir seine Empfindlichkeit schamen.



Zenon Kruczynski

Piekne, wolne, ginace

Ptaki

Noce sa juz zimniejsze, na bukowych stokach coraz zywiej graja ko-
lory jesieni, a w lesie snuje si¢ zapach grzybow. Jesien. Patrze na klucze
gesi lecace od potnocy. Gdy wieje silny wiatr i chmury sg nisko, pada
deszcz albo jest mglisto, jak to jesienia bywa, gesi leca nizej i widac je
jak na dfoni.

W taka pogode ge$ prowadzaca klucz ani na moment nie przestaje
ciezko pracowac skrzydtami. Inne ptaki w kluczu od czasu do czasu
przez chwile szybuja z rozpostartymi skrzydiami i wtedy tylko moga
przez kilka sekund odpoczaé — przewodnik nieustannie rozcina powiet-
rze, bez zadnej chwili przerwy. Ten dzielny ptak toruje droge i wyznacza
kierunek, czasami wyraznie kluczy omijajac silne prady powietrza. On
moze wiecej — wlasnie dlatego jest przewodnikiem rodzinnego stada.
Niekiedy, gdy silny wir powietrzny targnie caltym kluczem, przez chwile
leci bezladne stado, lecz po paru chwilach znowu ksztaltuje sie piekna
forma przecinajaca niebo. Stycha¢ ich glosy, jako$ teskne, nostalgiczne,
jednoczesnie przy tym cierpkie i orzezwiajace. Tak mi ich zal, gdyz wiem
co je czeka. Wydaje mi sie, ze one wiedza, co ludzie potrafia zrobi¢ pta-
kom; wiedza, co je spotka z rak ludzi. Lecz czyZz moga robi¢ cos$ innego,
niz lecie¢ na potudnie?

Podazajac na swoje odwieczne zimowiska, po caltym dniu lotu, gesi wie-
czorami musza zapas¢ na odpoczynek. Gdy znizg lot, beda rozstrzeliwane ze
$rutu. Gdy minie noc, o brzasku, gdy beda zrywaty sie do lotu, do dalszej
drogi, znowu beda w zasiegu skutecznego, sSmiertelnego strzatu (do 40 m)
i znowu beda masakrowane. W czasie drogi musza jes¢ — gdy beda chcia-
ly przysias¢ ma rzyskach lub oziminach zbéz — beda zabijane. W Polsce
zabija sie¢ kaczki krzyzowki, glowienki, cyraneczki, czernice, gesi zbozowe,
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bialoczelne, gegawy, bazanty, gotebie grzywacze, tyski, kuropatwy, stonki
i jarzabki. Jak co roku, zginie okoto 700 tysiecy ptakow. Jest tylko jedna
przyczyna ich $mierci z rak ludzi, ktérzy emocjonuja si¢ celnie oddanym
strzatem — ptaki to Zywe rzutki. Ptaki zabijane sq dla rozrywki. W czasie
jesiennych przelotow gesi, gdy beda lecie¢ masowo na zimowiska, odbedzie
si¢ prawdziwa rzez.

Bardzo czesto mysliwi strzelaja ze zbyt duzej odleglosci, poniewaz ges
to duzy ptak i przez to strzelcowi wydaje sig, ze jest blizej niz w rzeczywi-
sto$ci. Najczestszym skutkiem zbyt dalekich strzatow jest zranienie ptaka.
Pospolitym zjawiskiem jest to, ze jeden mniej wprawny mysliwy jest w sta-
nie wystrzela¢ polowe zapasu amunicji, zanim jakis strzat skutecznie trafi
ptaka odpowiednig ilo$cig srucin i $miertelnie zlamie si¢ on w locie tuz po
strzale. Stad popularne wsréd mysliwych jest powiedzonko: ,jedna paczka
— jedna kaczka”. W stowie , paczka” chodzi o amunicje — 25 sztuk $ruto-
wych nabojow. Bywa tez, Ze jedna srucina trafi w kos¢ skrzydta — wtedy
zywy ptak ze strzaskanym skrzydlem spada na ziemie lub na wode. Jezeli
sie go odnajdzie, co nie jest pewne, gdyz ptak zrobi wszystko, by sie ukry¢
— trzeba go dobié. Gdy jest pies — moze zagryz¢ ciezko rannego ptaka
lub donies¢ trzepocaca si¢ w zebach ofiare do mysliwego, ktéry ja dobije
wlasnymi rekami. Gdy nie ma psa, ptaka zawsze dobija strzelec. Mysliwi,
w fachowej rozmowie na swoim forum, dzielg si¢ wiedzg na ten temat
[pisownia oryginalna]:

Autor: Desperado. godzina: 16:10

predator Czaszka ptakéw nie ma klasycznej potylicy tylko klykie¢ po-
tyliczny. Dzieki takiej budowie ptak moze skreca¢ gtowe o 180 stopni.
Potaczenie takie jest bardzo delikatne. Ptaki dobija sie pociagajac albo
skrecajac tebek w celu zerwania wlasnie tego polaczenia. Dawniej,
w szczegodlnosci kuropatwy, gotebie i inne male ptaki, dobijato si¢ ude-
rzajac lebkiem ptaka o obcas buta. Kwiczoly i paszkoty nie mogly by¢
troczone bo ich polaczenie szyi z tebkiem bylo tak delikatne, ze kazda
proba zawieszenia ptaka na trokach konczyla si¢ oderwaniem od glowy
reszty ciata i po prostu zgubieniem pozyskanego trofeum.

Autor: kurzel. godzina: 16:13
potylycie mozna jeszcze przektu¢ piorem — woéwdczas przerywa sie
rdzen. zdrowko

Autor: Desperado. godzina: 16:30
Teoretycznie mozna, tylko o wiele szybciej i skuteczniej sprawe sie
zatatwia poprzez skrecenie ptakowi febka.
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Autor: czarny predator godzina: 16:55

Desperado Gdy przeczytatem Twdj post to zwatpiem... Co do drob-
niejszych ptaszkow — zgadzam si¢ z Toba... Bylem jednak swiatkiem
hm... nazwijmy to nieestetycznych rekoczynow Kolegi w stosunko do
zbarczonej gegawy zaaportowanej przez wajmara... ktdry troszke ja
wymemilal zanim oddat swemy panu... nie bede opisywat szczego-
t6w... wreszcie na moja WYRAZNA prosbe ge$ zostata sktuta w , poty-
lice - czyli tyt gtowy”... do czynnosci tej idealnie nadaje si¢ rymarskie
szydlo — szybko, pewnie i bezglosnie...

Autor: Jenot godzina: 17:52

Ja nie wiem jak mysliwi usmiercaja zbarczone ptaki. Nie mialem , przy-
jemnosci” widzie¢. Zbyt krotko poluje. Moge sobie jedynie wyobrazic
(sadzac z opisow ) ze ta czynnosci wymaga WPRAWY i ZNAJOMOSCI
FACHU....!!! Pozdrawiam DB

Autor: Desperado. godzina: 20:24

Zeby byta jasnoéé. Nikogo nie potepiam, za to ze idac na ptactwo
zabiera ze soba szydlo rymarskie. Potgpiam tego kto postrzelonemu
ptakowi zadaje dodatkowy stres i cierpienie starajac si¢ go nieudolnie
dobic. I tyle.

Mysliwy podtrzymuje rannego, szarpiacego si¢ ptaka, ktéoremu ze
skrzydta wystaje strzaskana, skrwawiona kos¢, a rymarskie szydlo wbija
mu w kosci glowy, w moézg. Albo mocno trzymajac gtowe ptaka w dloni,
kreci dookota rannym ciatem az przerwie si¢ rdzen kregowy — mysliwy
te operacje nazywa ,kreciota”. A potem strzela dalej i musi zy¢ z tym, co
zrobil. ,,Pudlo” w jezyku mysliwskim oznacza tylko tyle, ze ptak po strzale
nie spadl — poleciat dalej. Mysliwy najczesciej nie wie, czy jakas pojedyncza
$rucina trafila ptaka. Czasami widzi, jak po strzale ptak zakotysat si¢ w po-
wietrzu, lecz leci dalej — ten ptak jest na pewno ranny. Ale juz nadlatuje
nastepny! Bach!, bach!... Badania szwajcarskie — kiedy$ przytoczone przez
,Lowce Polskiego” — mowia, ze 70% kaczek krzyzowek , spudfowanych”
jest trafionych jedna lub kilkoma $rucinami. Srucina przeszywa tkanki i za-
trzymuje sie¢ w miesniach albo jelitach. Ten ptak nie doleci na zimowisko,
dla niego jest to wyrok smierci w meczarniach. Na Zbiorniku Mietkowskim,
koto wyspy, jednej z gesi strzaskane $rutem skrzydlo przymarzto do lodu.
Ornitolog dwa dni obserwowat ja przez lornetke zanim umarta. Lod byt za
cienki, by cokolwiek zrobi¢. Lisy tez nie zaryzykowaly. Wedtug oficjalnych
statystyk fowieckich w Polsce zabija si¢ okoto 140 tys. dzikich ptakéw rocz-
nie. Liczba ta dotyczy tylko tych zastrzelonych ptakéw, ktérych martwe ciata
mysliwi fizycznie mieli w reku. Jest to jednak liczba powaznie zanizona, bo
nie uwzglednia $miertelnosci wskutek postrzaléw, ptoszenia czy zatrucia
$rutem otowianym. Wedlug badan naukowych udziat ptakéw postrzelonych
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wynosi 20—30% catej(!) zyjacej populacji'. Badania europejskie dowodza, iz

w wyniku strzaléw oddanych przez mysliwych, rannych jest srednio 25%

wszystkich gesi jednorocznych i 36% starszych gesi®.

Gesi zyja do pietnastu lat w monogamicznych parach. Gdy jedno z pary
zginie — drugie najczesciej do konca zycia pozostaje samo. Wedruja w ro-
dzinnych stadach skladajacych sie¢ z rodzicow i dzieci, dalszych krewnych,
a nawet dalekich kuzynow i powinowatych. Ich stadny behawior i wzajem-
ne powigzania rodzinne sa dobrze opisane przez laureata nagrody Nobla,
Konrada Lorentza. Rodzinne stado przemieszczajace si¢ na zimowisko jest
rozstrzeliwane niczym cywile na wojnie. Z jednej strony ludzie ubrani
w grube buty z zaawansowana technologicznie broniag w reku, z drugiej
strony — zywe, migkkie ciala wystawione na uderzenie olowianego Srutu.
Szacujac bardzo ostroznie, na skutek polowan moze gina¢ w Polsce 700 tys.
ptakéw rocznie. Zadajmy tu pytanie podstawowe: Dlaczego w ogdle
zabija sie¢ ptaki? I w slad za nim, zapytajmy:

1. Czy ptaki powoduja straty w gospodarce rolnej kraju? Jezeli tak, to jakie?
Gdy rozpatrujemy ten aspekt, uczciwie bedzie rozwazy¢ réwniez inne
role ptakéw w przyrodzie. Nalezy rowniez zastanowi¢ si¢ nad tym, co
ich obecnos$¢ w przyrodzie, na niebie, znaczy dla nas i naszych dzieci.

2. Czy istnieje koniecznos¢ regulowania poglowia jarzabkow, stonek, ka-

czek, kuropatw, bazantow, dzikich gesi, tysek, gotebi grzywaczy? Ptaki

na kazdym etapie rozwoju spotykaja si¢ z duza liczba naturalnych dra-
pieznikéw.

Czy ilo$¢ ptakéw zagraza w jakis$ sposob ludziom?

4. Czy mieso pozyskane z zabitych ptakéw ma ekonomiczne znaczenie dla
gospodarki kraju? Zauwazmy, ze w sklepach na potkach migso wrecz
przelewa sig. Czy musimy zabija¢ kolejne istoty? Czy jestesmy glodni?

Zadziwiajace jest, jak bardzo gleboko w $wiadomos¢ Polakow wrylo sie
mysliwskie public relations powtarzane od ponad stu lat, wciaz i wciaz od
nowa o koniecznosci regulacji pogltowia, dokarmiania, braku drapieznikéw
i szkodach rolniczych. Gdy spojrzy si¢ na koronne argumenty mysliwskie
zdroworozsadkowo i przyrodniczo — pryskajg jak banka mydlana. Wida¢,
ze wielu ludzi uwiedzionych mysliwska retoryka podziela te argumenty.
Zakorzenito si¢ to w naszych umysltach tak bardzo. Otrzasnijmy sie z tego!

Mysliwi, uzasadniajac zabijanie ptakow, maja jeden argument — ,tra-
dycja”. W historii ludzkosci byto wiele tradycji, z ktérymi musieliSmy

®

1 Za: T.D. Mazcayski, P. CHYLARECKI, M. ZMIHORSKI: Wptyw polowarn na gatunki ptakéw
bedacych przedmiotem ochrony OSO ,, Dolina Dolnej Odry”. Pracownia Badan Ornitologicz-
nych, Muzeum i Instytut Zoologii, Polska Akademia Nauk, Warszawa.

2 H. NoER, J. MapseN, P. HARtMANN: Reducing Wounding of Game by Shotgun Hunting:
Effects of a Danish Action Plan on Pink-Footed Geese. “Journal of Applied Ecology” 2007,
nr 44, s. 653—662.
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sie rozsta¢. RozstalisSmy sie z niewolnictwem, paleniem kobiet na stosach
Europy przez trzysta lat, kara $mierci, rozstajemy sie wlasnie z patriarchal-
nym zniewoleniem kobiet i dzieci. Silnie kwestionowane jest kartezjaniskie
postrzeganie zwierzat jako nieczujacych biologicznych maszyn.

Ale nie do konca, gdyz miedzy innymi ten, do dzisiaj ksztattujacy zbio-
rowa $wiadomos$¢ poglad, umozliwia istnienie spotworniatej relacji ludzie
— zwierzeta. Zabijanie ptakow dla rozrywki miesci sie¢ w tej potwornosci.
Urzedowa , Lista zwierzqt townych” sucho wymienia dzikie, wolne zwierzeta
przeznaczone do zabijania przez ludzi, ktérzy wybrali specyficzne hobby:
zabijanie zwierzat z karabinéw. Na lidcie sg ptaki — piekne, pokojowe, pta-
sio-niewinne. Gdy zabija si¢ je dla hobby, nie sposéb zobaczy¢, ze sa to czu-
jace istoty ze swoimi ranliwymi ciatami, silng wola przezycia i wychowania
potomstwa. Zajmuja tyle miejsca, ile siedza na wodzie, stoja na Sciernisku,
leca w powietrzu. Uciekaja, sa czujne, plochliwe, kryja si¢ — wszak ceng
jest zycie. Na nic to! Czlowiek jest bardzo sprytny i ma w reku karabin
plujacy $miertelna wiazka kilkuset srucin. Powtorze raz jeszcze: ptaki to
zywe rzutki. Oto relacja naocznego swiadka: ,Wiedziatam, ze uprawiany jest
proceder strzelania do bazantéw, ktére wczesniej hodowane sg w klatkach.
Nie sadzitam jednak, Ze bede swiadkiem [...]. Pewnego sobotniego popotu-
dnia we wrzesniu 2010 roku wybratam sie z mezem i dzieckiem do lasu na
spacer. Do lasu przylega taka, na ktorej to mysliwi urzadzili sobie strzelanine
do bazantéw. Bylam zbulwersowana, poniewaz jest to teren tuz obok wsi.
Podesztam do samochodu, w ktérym siedzial znudzony organizator catej
»,zabawy” i zapytalam jak to mozliwe, ze urzadza si¢ takie polowania. Nie
chciat ze mna rozmawiad. Byt niegrzeczny. Wiem, ze podobne zaj$cia mialy
miejsce na takach nad Wartg. Mowiono mi, ze podrzucano bazanty do gory
zza niewielkich wzniesien, Zeby panowie mieli bardziej «atrakcyjne rzutki»”.

Amunicja, zywe ptaki jako rzutki i cala reszta potrzebna do uprawiania
tego hobby kosztuja. Bazanty hoduje si¢ w o$rodkach hodowli zwierzyny
(OHZ), przed polowaniem kontraktuje, uméwiona liczbe pakuje si¢ z zam-
knietych wolier do klatek i tuz przed polowaniem wypuszcza w teren.
Obstawia mysliwymi, puszcza nagonke i psy, i... bach! bach!... z obu luf
— zabawa trwa.

Zeby zapolowaé na gesi, trzeba takze wydaé pieniadze. Kazdy moze
zajrze¢, chocby pobieznie, do ksiegowosci, ktdra mysliwi ujawniaja w In-
ternecie, swobodnie rozmawiajac na swoich forach o polowaniu na gesi
i bazanty [pisownia oryginalnal]:

, KOLO EOWIECKIE NR 68 RYS we WSCHOWIE

ZAPRASZA KOLEZANKI I KOLEGOW NA ATRAKCYJNE POLOWA-
NIA ZBIOROWE NA BAZANTY W SEZONIE EOWIECKIM 2011—
2012. Koszt polowania (wpisowe) wynosi ok. 350 PLN od osoby.
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W cenie polowania jest wliczone ok. 6—7 kogutow do odstrzatu, trans-
port do towiska, $niadanie w terenie, upominki i nagrody, biesiada
w $wietlicy kota.

Bazantarnia sprzedaje zestawy lowieckie

Zestaw sklada si¢ z dorostych bazantéw w proporcjach 2 koguty + 1
kura.

w cenie 30 zt/sztuka.

Nadle$nictwo Lidzbark

Ptaki pochodzace z wolierowej hodowli, sa przeznaczone przede
wszystkim do polowan, ale takze na inne cele, miedzy innymi do dal-
szej hodowli, na cele konsumpcyjne, czy zasiedlenia towisk. Obecna
infrastruktura pozwala na wyhodowanie ok. 10—12 tys. szt. bazantéw
(przy liczbie ok. 14 tys. jednodniowek). Kultywujemy takze stare, pol-
skie zwyczaje towieckie, organizujac polowania zbiorowe i indywidu-
alne na bazanty. Cale polowanie odbywa si¢ z zachowaniem tradycji
i kultury fowieckiej — odpowiednia oprawa z wykorzystaniem sygna-
16w mysliwskich. Lowy koricza sie uroczystym pokotem oraz koronacjg
kréla polowania, vice kréla i krola pechowcow.

Dzigki znajdujacej sie na terenie OHZ $ciezce edukacyjnej, mamy
mozliwos¢ popularyzacji gospodarki towieckiej, szczegolnie wsrdd
dzieci i mlodziezy

Ge$ bez limitu! Najlepszy obszar w Polsce — tylko 1020€
— 1 mysliwy/ 5 nocy/ 4 dni polowania
— zakwaterowanie i wyzywienie
— organizacja polowania
— przewodnik dla mysliwych
— przygotowanie dokumentacji

Witam!

Koto Lowieckie »Lyska« z siedzibg w Stonisku (woj. lubuskie) umozli-
wia kolegom z catej Polski polowania na gesi. Zwigzane jest to z bez-
posrednim sasiedztwem z Parkiem Narodowym »Ujscie Warty«.

Sam jestem z kota towieckiego »Lyska« w Stonsku i odstrzat u nas
kosztuje 50 zt za dzien. DB

od ubieglego roku sprzedajemy polowania na gesi dewizowcom, gtow-
nie wlochom. Ubiegloroczny rekord w 4 mysliwych 380 gesi.

Otdz wlosi maja do dyspozycji zrobione przez nasze kola takie cza-
townie z trzciny na ewentualnych Zzerowiskach. Rozktadaja wokot nich
batwanki, tj. plastikowe imitacje gesi. Sa to rdzne pozycje tych gesi. Jed-
ne zerujace, inne stojace jeszcze inne obserwujace (tzw. straznicy). Na-
stepnie chowaja sie do tych czatowni w ktoérych na dwoch mysliwych
stoi zatadowanych 5 automatow. Wtedy zaczynaja je wabi¢ elektronika.
Maja tak silne wzmacniacze ze potrafig przyciagnac¢ gesi z 2—3 km.
Kiedy gesi nadlatujq i obnizaja lot chcac siada¢ na Zerowisku zaczyna
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si¢ kanonada z 5 automatow. Co ciekawe strzelonych gesi nie zbieraja
tylko maja takie widetki i na tych widetkach ktada tepek strzelonej gesi
aby te ktore zostang zwabione za chwile mialy jak najbaedziej wiary-
godny obraz. Obraz siedzacej najedzonej gaski.
Otdz oni nie ptaca za strzelona ge$ tylko placa za dzien pobytu. Czy
strzela czy nie strzela ptaca tyle samo. Ubiegly rok byt staby poniewaz
wiele grup odwotalo swdj przyjazd ze wzgledu na ptasia grype. Ale
i tak do kasy kota wptyneto ponad 40 tys. zt tylko z gesi a naszym
kosztem jest jedynie wykonanie z trzciny czatowni. Zapomniatem do-
dac ze poluja caly dzien z krétka przerwa na obiad.
Pozdrawiam

DB”

Duze zwierzeta

Jaki$ czas temu mysliwi z Puszczy Bialowieskiej starali si¢ o pozwolenie
na dobijanie rannych zwierzat w rezerwatach. Chodzilo im o to, ze gdy
strzelaja do zwierzecia w poblizu rezerwatu, wcale nie tak rzadko zdarza
sig, iz zwierze zostaje jedynie ranne, uchodzi do rezerwatu i tam zalega.
Mysliwy, ktory zranil to zwierze, chcialby na tym chronionym terenie moc
odnalez¢ je i dobi¢. Mysliwskie przepisy nakazuja mu tak zwane , docho-
dzenie postrzatka”. Znaczenie ma tez fakt, ze, gdy jest to samiec, chodzi
o trofeum, czasami naprawde wysokiej wartosci, a i migso zwierzecia ma
konkretng warto$¢ pienigezna, ktdra mysliwy otrzymuje po sprzedaniu do
skupu ciata zabitego zwierzecia. Autorzy pomystu polowania w rezerwa-
tach przywotuja przy tym z Ustawy o ochronie zwierzat numery artykulow
51 6.1, ktére — zadaniem mysliwych — maja by¢ podstawa do udzielenia
takiego zezwolenia. Oto te przepisy w pelnym brzmieniu:

art. 5 Kazde zwierz¢ wymaga humanitarnego traktowania.
art. 6.1 Nieuzasadnione lub niehumanitarne zabijanie zwierzat oraz
zngcanie sie nad nimi jest zabronione.

Whnioskujacy mysliwi cytuja te przepisy w dobrej wierze i w zgodzie
ze swoim sumieniem. Zreszta, dlaczegdz miatoby by¢ inaczej? Domysla¢
sie mozna, ze maja w swojej swiadomosci wyrazny obraz tego, jak powin-
no wyglada¢ humanitarne traktowanie zwierzat. Maja przy tym potrzebe,
aby postepowaé w zgodzie z ta wizja, opisana przez zbiér zasad nazwa-
nych Etykq mysliwskq, ktéra ujmuje to tak: ,20. Mysliwy dba o etyczny
stosunek do zwierzyny. Poszukiwanie rannej zwierzyny mysliwy uwaza
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za swoj moralny obowiazek, a odnaleziong sztuke dostrzeliwuje w sposdb
humanitarny”.

Autorzy przepisow mysliwskiego kodeksu etycznego nie okreslajg swo-
jego moralnego stosunku do samego zdarzenia ujetego stowem: ,zabic”.
W domysle przyjeli, ze zabicie zwierzecia w czasie polowania nie jest
moralnie obarczone stygmatem ,zte — dobre”. Etyka mysliwska nie zajmuje
sie ludzka intengja: ,chce zabic¢!”. Nie zajmuje sie¢ tez powodem: , dlaczego
chce zabic?”. Zajmuje sie tylko sposobem: ,jak zabi¢?”. Szczegdtowo opisuje
jak ,zabija sie etycznie”, a mysliwy ktdry — zabijajac konkretne zwierze —
zmiesci si¢ w zakreslonych przez Etyke ramach, uwaza si¢ za ,etycznego
mysliwego”. W cytowanym fragmencie Etyki mysliwskiej, mysliwi zajmuja sie
zwierzeciem dopiero wtedy, gdy zostaje przez nich zranione i okreslajg, ze
etyczne (tu rozumiane jako ,moralne”), czyli dobre, jest , dostrzelenie sztuki
w sposob humanitarny” i , poszukiwanie rannej zwierzyny”. W Polsce jest
okoto 100 tysiecy mysliwych oraz pewna liczba ludzi, ktéra podziela ich
optyke humanitaryzmu wylozong na famach Etyki mysliwskiej.

Humanitaryzm czy wspélczujace serce?

Sadzac po sile spotecznego oddzwieku na pojawiajace sie czasami spek-
takularnie okrutne znecanie sie nad jakims$ zwierzeciem, pozostala liczba
ludzi sklania si¢ do prostego rozumienia tego, czym jest niehumanitarne
zadawanie cierpienia zwierzetom. Kazdy, kto ma oczy otwarte, widzi prze-
ciez, ze celowe zadanie rany jest sprawieniem skrajnego cierpienia, przed
ktorym kazdy czlowiek i zwierze broni si¢ z wielkim lekiem. Po przekro-
czeniu ,granicy skory” sa porwane wnetrznosci, polamane kosci, krwotok
i kalectwo, a w przypadku kuli mysliwskiej — zwykle $mier¢.

Jezeli dzieje si¢ tak ze zwierzeciem w wyniku wypadku drogowego,
ludzie probuja takie zwierze ocali¢ — dzwonia po pogotowie Osrodka
Rehabilitacji Zwierzat Dzikich (jest ich w Polsce 53) i jesli istnieja szanse,
to zwierzak jest leczony i przywracany do naturalnego srodowiska. Jezeli
pozostaje kaleki — ma w Os$rodkach dozywotnig opieke. Wtasnie tak wy-
glada zdaniem ogromnej wigkszosci ludzi postepowanie, do ktérego impuls
idzie z ,humanitaryzmu”, czyli méwiac po ludzku — z glosu serca zwia-
zanego z potrzeba opieki nad cierpigcymi istnieniami. To z jednej strony.
Z drugiej zas strony, osoba ktdéra znalazta na przyklad bociana ze ztama-
nym skrzydtem, dotykajac go ludzkimi dlonmi, bierze w tym momencie
catkowita odpowiedzialnos¢ za los tego zwierzecia. Czy to bedzie dobry
los? Amputacja skrzydla, rekonwalescencja, los nielota w zamknieciu, na
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udeptanej ziemi bez skrawka trawy w towarzystwie kilkudziesieciu innych
o podobnym losie. Gdyby nie ludzka ingerencja, dosy¢ szybko pojawilby sie
jakis drapieznik — lis, kuna, orzel, borsuk, wilk, kruki i Zycie rannego ptaka
szybko by sie zakonczylo. Tak to dziala w przyrodzie. Skazujac ptaka na
inwalidzka wegetacje, skazujemy go najczesciej na to, co nazywamy ,, praw-
dziwym cierpieniem”. Oczywiscie, jakas cze$¢ zwierzat odzyskuje zdrowie
i wolnos¢, czes¢ po odzyskaniu wolnosci wraca, lecz wiekszos¢ spedza reszte
zycia w osrodkach. Niektore nie chca tak zy¢ i szybko umierajg. Inne ada-
ptuja si¢ do nowej egzystencji. Jeszcze inne sg ,usypiane”, czyli zabijane,
z powoddéw ekonomicznych. O$rodek musi wyzywi¢ wielu pensjonariuszy.
Pozostale zwierzeta ,nie rokuja” i wymagaja intensywnej opieki, a brakuje
ludzi do pracy i pieniedzy. Bociany i inne ptaki drapiezne ze znanego mi
osrodka zywione sa uduszonymi dwutlenkiem wegla piskletami indykow
z duzej fermy. Czy naprawde ocalamy te bociany? Jak to jest, spotka¢ ranne-
go bociana, popatrzy¢ na niego i odejs¢ ze wspolczujacym sercem, ciezkim
od bolu cierpienia, ktére nam sie udziela. Dla wiekszosci z nas to za duzy
ciezar. Czym on jest? Czym jest to udzielajace sie cierpienie, ktére czujemy
wrecz fizycznie patrzac na pokaleczone zwierze? Nie chcemy sie zgodzic¢
na nieuchronne umieranie. Nie chcemy i nie mamy sily na to, by zostawic¢
to zwierze drapieznikowi, czyli przyrodzie. To tak, jakby przelozy¢ cos
z reki do reki — cialem pozywi sie wielka ilos¢ matych i wiekszych istot.
Decydujemy sie na nasza litosciwg ingerencje. I gdy ,uratujemy” zwierze,
odstawiwszy go do osrodka — czujemy si¢ wspaniale, wielkodusznie.
Ranna istota zostala za bramg, my wracamy do domu z poczuciem dobrze
spelnionego obowiazku. Lecz z drugiej strony, gdyby zostawi¢ poranionego
zwierzaka przyrodzie, oznacza to pozostawienie rannego gdzie$ w lesie czy
tez przy drodze. Jak postapic?

Decydujemy sie na to ratowanie raczej nie majac wyraznej $wiadomosci
Ze, W pewnym sensie, nie jesteSmy w stanie ostatecznie ocali¢ jakiegos ptaka
czy tani, bo ich istnienie, tak jak i nasze — ludzkie, w konicu nieuchronnie
czeka wielka tajemnica $mierci. Tak samo stato si¢ to z miliardami wszyst-
kich poprzednich istnien w trwaniu Zycia na Ziemi. Patrzac z takiej per-
spektywy, nie sposéb ocali¢ jakiekolwiek zwierze, ptaka czy tez czlowieka.
Niemniej jednak co$ ratujemy — leczac i pozwalajac, na przyktad kalekim
dzikim ptakom, dozywac naturalnego korica w osrodkach — ocalamy nasza,
plynaca z czlowieczego serca, zdolnos¢ do chronienia zycia i opiekowania
sie. Ta wartos¢ pozostaje i przenosi si¢ poza nasze indywidualne Zzycie,
gdy to dobiega konca. Niektorzy te wartos¢ nazywaja ,humanitaryzmem”.
BliZzszy jest mi synonim: , wspodlczujace serce”.
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Mysliwy widzi tylko to, co chce widzie¢

Mysliwy, ktéry zranit dzika w brzuch, nie dzwoni z komodrki po pogo-
towie fundacji opisujac: ,Ten dzik ciggnie za soba jelita po igliwiu, przy-
jezdzajcie pilnie!”. Tenze mysliwy, postepujac zgodnie z etyka mysliwska,
powinien dotrze¢ mozliwie szybko do dzika (najczesciej gryzionego w tym
czasie przez psy) i z najblizszej odleglosci wstrzeli¢ kule w jego glowe,
celujac lufg tuz za ucho, czyli — odnoszac si¢ do wskazan Etyki mysliwskiej
— mysliwy ,dostrzeliwuje sztuke w sposdb humanitarny”.

Ranne zwierzeta nazywane sa przez mysliwych , postrzatkami”. Stowo
to dotyczy zwierzat wigekszych, trafionych kulg, ktora rozszarpata ich ciato
w takim miejscu, Ze nie spowodowato to ich naglej Smierci. Zranione srutem
ptaki, na przyktad ze strzaskanym skrzydlem, mysliwi nazywaja , ptakami
zbarczonymi”. Rang moze by¢ odstrzelona noga przednia lub tylna, prze-
strzelona watroba, jelita, zuchwa z jezykiem, strzat w nerki, w posladki, dot
klatki piersiowej — moze to by¢ doslownie kazda cze$¢ ciata zwierzecia.
Ranienie zwierzecia przez mysliwego jest pospolitym zjawiskiem, tak cze-
stym, ze stanowi oddzielny przedmiot szkolenia na kursach dla przysztych
mysliwych. Zapoznaja sie na nim z reakcja zwierzecia trafionego kula —
zwierze zachowuje sie inaczej po trafieniu w serce, a inaczej, gdy kula zta-
mie mu tylna noge, przeszyje watrobe albo nerki itd. Mysliwi dziela si¢ na
swoich forach wiedza na temat dobijania poranionych przez nich zwierzat
[pisownia oryginalna]:

jany 23.03.2006 12:50 Mialem niestety mniej szczescia od kolegow. Wie-
lokrotnie mialem okzje dobija¢ postrzelong zwierzyne. Ma to zwiazek
z tym ze mam psa chodzacego po farbie i dos$¢ czesto jezdze szukac
kolegom postrzatkow.47 sztuk podniesionej grubej zwierzyny w po-
przednim sezonie. Nie stety wielokrotnie musiatem dobija¢ zwierzyne.
Nie za bardzo rozumiem o jakim rozbijaniu tuszy mowia koledzy. Polu-
je z kalibrem 7x64. I zawsze do dochodzenia zdejmuje lunete. Zdazyto
mi sie skluwa¢, ale miatem pdzniej ogromne wyrzuty sumienia. Od tej
pory zawsze dostrzeliwuje postzratki. Zwierzyne ptowa w kark(szyje),
a dziki w okolice migdzy $wieca, a stuchem. Jest to strzat zawsze sku-
teczny i $miertelny.(...)

Zacytujmy fragmenty tekstu z ,Lowcy Polskiego” (2/2007), a cytaty
postuza do tego, by pokaza¢, jak sami mysliwi opowiadaja o poranionych
przez ich kule zwierzetach:
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Po prawdziwej farbie

Memorial $w. pamieci ksiedza Benedykta Gierszewskiego byt pierw-
szym w Polsce konkursem posokowcéw na tropach naturalnego po-
strzatka, organizowanym na tak wielka skale.

W pierwszych dniach listopada w rejonie Kluczborka, przeprowadzono
ocene pracy posokowcow w naturalnych warunkach. Psy dochodzily
zwierzyne postrzelona podczas polowan organizowanych wtedy na
terenie OHZ Kluczbork i w okolicznych obwodach towieckich. Znacz-
na liczba polujacych w tym czasie mysliwych z kraju i z zagranicy
dawata prawdopodobienstwo duzej liczby naturalnych postrzatkéw.
[...] W ciagu dwodch dni pracy posokowce odnalazty 11 jeleni i dzikow.
Liczba postrzatkéw nie najlepiej, niestety, Swiadczy o umiejetnosciach
mysliwych. Wiele do zyczenia, szczegdlnie u mysliwych zagranicznych,
pozostawia etyka oddawania strzalow. O Kklasie startujacych psow
Swiadcza postrzatki odnajdywane po kilku kilometrach. [...] Nastgepne-
go dnia pies podjat prace na tropie strzelanej 20 godzin wczesniej tani.
Wedtug relacji mysliwego, po strzale tania wierzgneta tylnym badylem
[tylng noga — przypisy w nawiasach kwadratowych Z.K.]. Ogledziny
zestrzalu [to, co lezy na trawie, a co kula wyrwala z ciata] potwierdzity
strzat na badyl. Poczatkowo farba byta obfita, pdzniej coraz mniejsza, az
w konicu praktycznie niewidoczna. Po 2 km pracy na otoku pies znalazt
1. toze [miejsce, w ktérym ranne zwierze potozylo sig]. Po nastepnym
kilometrze pracy na otoku znaleziono nastepne trzy toza. Wreszcie pies
zglosil, ze ma tanie ,na goraco”. Na polecenie sedziego zostat zwolnio-
ny z otoku. Po doj$ciu do mtodnika wrocit do przewodnika i oznajmit,
ze znalazl zwierza. Na polecenie przewodnika wszedl do miodnika
i podnidst tanie, ktéra zaczeta uchodzi¢. Pies poszedt w glosny gon
i w odlegtosci ok. 700 m, na granicy styszalnosci szczekania, stanowit
lanig, oszczekujac ja do momentu, kiedy doszedl przewodnik i oddat
strzat faski. [...] Miat do odnalezienia dzika, ktory 4 godziny wczesniej
byl postrzelony na miekkie [w brzuch]. Przewodnik na zestrzale nie
znalazt farby, tylko Scinke [wlosie]. 15 m dalej w glebi mtodnika znalazt
fragment czystego migsa. Wszystko wskazywato na postrzat w szynke.
Pies zostal podtozony na zestrzat i podjat prace na otoku. Krople farby
potwierdzaty poprawna prace psa. Po 400 m pies zgtosit dzika i zostat
puszczony w gon. Po ok. 150 m osaczyl dzika. Przewodnik doszed?t
i dostrzelit dzika wazacego ponad 60 kg. Okazalo sig, ze dzik przyjat
[?! przyp. Z.K.] kule na migkkie, a wyszla ona przez szynke.
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Skad biora sie w lesie ranne zwierzeta?

Zajmijmy sie¢ najpierw faktem: ,W ciggu dwdch dni pracy po-
sokowce odnalazly 11 jeleni i dzikow”. Tyle rannych zwierzat
odnaleziono. Sprawozdawca nie pisze, ile poranionych zwierzat nie od-
naleziono — a z cala pewnoscig tak si¢ zdarzylo. I to mimo Ze bylo tam
zgrupowanie psow wyjatkowo wyspecjalizowanych w poszukiwaniu ran-
nych zwierzat. Dlaczego tak si¢ dzieje? Poniewaz odnalezienie zwierzecia
ranionego w mniej newralgiczne czesci ciata jest niestychanie trudne!

Ranny ptak, jelen czy tez dzik, sarna, muflon albo daniel zrobig wszyst-
ko, by uratowaé zycie przed przesladowcami. Scigajacy ludzie z bronia
i psami, gdy zorientuja sig, Ze jest to poscig za lzej rannym zwierzeciem,
waza szanse, gdyz z doswiadczenia wiedza, ze sa niewielkie i rezygnuja.
Czesto po prostu brakuje czasu; zimowy czy jesienny dzien jest krotki,
,koledzy poluja dalej, a ja biegam za niepewnym dzikiem”. Tak dobrze
wyszkolone psy, jak z powyzszych cytatdw, nieczesto pojawiaja sie w my-
Sliwskiej szarej codziennosci — a bez psa po prostu nie da sie skutecznie
tropi¢. Poza tym polowanie to okazjonalne hobby, jest si¢ na nim dzien czy
dwa, pdzniej trzeba wraca¢ do obowiazkoéw, a las — z tym wszystkim, co
sie tam narobito — zostawié.

Jiri Skacil, Tordd realita (po nienaturalnym ulozeniu nogi wida¢, ze
fania ma strzaskang przez kule kos¢ udowa — przyp. Z.K.).
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Pomaga mysl o rannym zwierzaku: ,wylize si¢”. Ale nie wylize sie!
Nawet lekka rana spowoduje $mier¢. Mysliwski pocisk jest tak skonstruowa-
ny, by ,rozkwita¢” i powodowac¢ mozliwie rozleglte obrazenia kawatkami
olowiu i fala uderzeniowa. Do niestychanie wrecz rzadkich przypadkéw
nalezy, gdy na skorze Sciagnietej z zastrzelonego ciala zwierzecia, odnajduje
si¢ zagojona blizne po lekkim postrzale, czyli — z mysliwska nazywajac —
po tak zwanej ,obcierce”. Osoby, ktére na skutek wypadku na polowaniu
zostaty postrzelone kula lub $rutem, dobrze wiedzg, jak wielkimi srodkami
medycznymi i jak dtuga rekonwalescencjg okupione jest wzgledne wyzdro-
wienie. Bo catkowite, po postrzale mysliwska kulg — prawie nigdy. Dlatego
tez, gdy kula pokonata ,granice skory” — $mier¢ zwierzecia jest bliska bez
wzgledu na to, ktorg czes¢ ciala rozszarpata kula.

Meczenstwo

Dobijane sa tylko te cigzko ranne zwierzeta, ktére razem z masywnym
uplywem krwi traca sily i musza si¢ potozy¢. ,Po 2 km pracy na oto-
ku pies znalazt 1. foze”. Postrzelona w tylng noge tania miata sily na
przejscie dwdch kilometrow i zaleglta w lesie. Przystanek pierwszy. Lezala
20 godzin. Nie wiemy, czy prowadzila cielaka. Jezeli tak — byl gdzies
w lesie w niedalekiej odlegtosci od matki. Przez ten czas na skutek rany
uptywala z niej krew i rozwijalo sie zapalenie w calym ciele. Jest $mier-
telnie chora. Lezy juz prawie dobe, jej Zzycie razem z szybkim postepem
choroby — gasnie. Prawdopodobnie lezataby dalej, jak to na fozu $mierci
— do ostatniego oddechu. Lecz nagle, z oddali, wytaniajq si¢ $miercionosne
dzwigki — styszy znowu ludzi i psa. Gwaltowny wyrzut hormondéw stresu
zmusza ja do dZwigniecia si¢ na nogi pierwszy raz i daje sity, by oddali¢
si¢ o kilometr. Zalega. ,Po nastepnym kilometrze pracy na oto-
ku znaleziono nastepne trzy toza”. Glosy sa coraz blizej, podnosi
sie drugi raz, idzie przez chwile, kiadzie sig; gtosy sa wyrazniejsze, wstaje
trzeci raz, jeszcze kawatek idzie, znowu sie kladzie, moze bardziej pada, lezy
chwile..., podniecone glosy psa i ludzi sa tuz tuz. ,Na polecenie prze-
wodnika wszedt do mtodnika i podnidst tanie, ktora zaczetla
uchodzi¢”. Dzwiga sie czwarty raz, dopada do niej pies, moze gryzie we
wlokaca sie strzaskang noge, wyrzut adrenaliny pozwala jej jeszcze na trucht
na trzech nogach przez cate 700 metréw i dalej si¢ nie da. ,Pies poszedt
w gltosny gon i w odleglosci ok.700 m, na granicy styszalnosci
szczekania, stanowit tanie”. Data z siebie wszystko, by sie uratowac.
Stoi, odwraca si¢ przodem do ujadajacego psa. ,Oszczekujac ja do mo-
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mentu, kiedy doszedl przewodnik i oddat strzat taski”. Poja-
wia si¢ sylwetka czlowieka w zamglonych juz oczach... targniecie w klatce
piersiowej razem z trzaskiem strzatu jak przez mgle...

Teraz jeszcze cieple ciato fani zostanie rozciete mysliwskim nozem. Je-
zeli prowadzita cielaka biale mleko z wymion zmiesza si¢ z krwig, a dlonie
mysliwego wyrwa lub wytna serce, ptuca, watrobe, nerki, Zotadek i jelita
i trzeba wyla¢ reszte krwi. Pusty kadtub ciata zameczonej tani odstawia sie
do skupu.

Mysliwi nigdy nie biorg dobijanych zwierzat na uzytek wlasny — sprze-
daja je do skupu. Przede wszystkim dlatego, ze jest to ciato chore, moze
z poczatkiem posocznicy, w ogdélnym stanie zapalnym i przesiaknigte wrecz
hormonami $mierci. Po drugie dlatego, ze gulasz z tego zwierzecia przypo-
minalby budzace groze cierpienie, ktorego jest sie sprawca. Ktéz chciatby
miec na talerzu migso z chorego ciata, na ktorym zeby zaciskaja si¢ z bdlem
z powodu wyrzutéw sumienia? Zaden z mysliwych nie chce rani¢, ganiaé
po krzakach, dobija¢. Mysliwy chce zabi¢ ,czysto”. Lecz gdy zadaje sie
$mier¢, zdarzac sie bedzie catkiem czesto to wszystko, czego kazdy mysli-
wy chcialby unikna¢. Tak jest. Zabijanie jest ,brzydkie”, nawet to ,czyste
i bezbolesne”, zawsze jest pelno krwi, ptyny fizjologiczne, przed$miertne
wierzganie, serce, zawartos¢ gruczotéw mlecznych, zotadka i jelit.

Swiadomos¢ tego, ze gdzie$ w lesie lezy i umiera ranione przez niego
zwierze, moze by¢ dla sprawcy bardzo trudna. tagodzi ja to, ze w jego
umysle pojawia sie pogardliwe stowo ,zdycha”. Najczesciej nikt nie chce,
mysliwi réwniez, sprawiac cierpienia — naprawde tak jest, cho¢ moze to
brzmie¢ paradoksalnie. Lecz postrzatowe, straszliwe rany, realnie pojawity
si¢ i to z przyczyny mysliwego. Powazny psychiczny dyskomfort mysli-
wego zmniejsza si¢ nieco w chwili, gdy ofiare trafia ostatnia, $Smiertelna
juz kula. Mam poczucie, ze gléwnie chodzi o zniesienie tego nieznos-
nego (dopdki zwierze zyje) osobistego dyskomfortu. Nakazane przez Ety-
ke mysliwskq dobijanie rannych zwierzat w imie ,humanitaryzmu” nie
zmniejsza cierpienia poranionej kulg istoty. Wrecz przeciwnie — zwigksza
je niebotycznie! Gdyby ranna w noge tania mogla pozosta¢ w pierwszym
Jozu”, jej zycie zgastloby we wzglednym spokoju, w jej domu — lesie,
bez szarpania przez psy i dobijania. Jesli rzecz dzialaby si¢ w Puszczy
Biatowieskiej, moze pojawilyby sie wilki. Wtedy jej cierpienie skoniczyloby
sie¢ szybko. Wilki sa rowniez od tego.

Dochodzenie poranionych kulami zwierzat jest ostrym polowaniem
— z psami, pomocnikami, czasami z bezladng strzelaning. Jest nieprzewi-
dywalne. Moze ciagna¢ si¢ kilometrami. Gdy uda si¢ w koricu usmiercic¢
kolejnymi strzalami ofiare, nalezy ja w tymze rezerwacie czy innym lesie
oprozni¢ z wnetrznosci, po ciato trzeba podjecha¢ samochodem, zatadowac
je na pake, zebra¢ psy, ludzi i odjechac.
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Pamietajmy o fakcie, Ze jakas nieznana liczba rannych zwierzat nie jest
nigdy odnajdywana i ich ciata zostaja w lesie. Spotykane dosy¢ pospolicie
w czasie grzybobrania kosci pochodza gléwnie od tych zwierzat. Wiele
istot przezyje dzieki nim zime. W lesie nic si¢ nie marnuje, kazde niezywe
zwierze jest pozywieniem dla innych istot — malenkich, matych i duzych.
Badania naukowe dr Nurii Selva o roli martwych zwierzat w ekosystemie
pokazuja to w sposob niepodlegajacy dyskusji. Zostawiajac poranione zwie-
rzeta w ich domu, czyli w lesie, i pozwalajac im na spokojna $mier¢, czujemy
ich cierpienie swoim wspodtczujacym sercem, zwanym ,humanitaryzmem”.
Pojawiaja si¢ wyrzuty sumienia u sprawcy, bol emocjonalny u reszty — to
trudne dla wszystkich.

Dlaczego zatem powiekszane jest cierpienie rannych zwierzat do roz-
miaréw grozy, poprzez Sciganie z psami i strzelanine? Zwolennikdéw opgji
dobijania zapraszam do wyobrazenia sobie, ze ranni w brzuch, uciekajac
przed przesladowcami i ich psami tropiacymi, w koncu patrza prosto
w czarny wylot lufy, ktéra posyla im miedzy oczy, jak okreslit to mysliwy
dobijajacy fanig, ,strzal taski”. Czy wybraliby dla siebie taki koniec? Nie-
trudno , wskoczy¢ w te buty”, twdércy mocnych filméw bardzo to utatwili.

Opiekun mysliwych

Patronem mysliwych jest swiety, ktory spotkat w lesie jelenia. Kto wie,
jak to naprawde byto z jeleniem z rogami, ktérego spotkat w lesie Hubert
z krélewskiego rodu Merowingdéw. Skoro doszedt do jelenia az tak blisko,
musiato chodzi¢ o ranne zwierze, ktére odnalazly i przytrzymaty jego my-
Sliwskie psy. Zapewne byt to jelen ciezko ranny, trafiony z tuku czy kuszy
przez samego Huberta. Mysliwy ten miatl wtedy okoto czterdziestu lat.
Przekaz méwi, ze ostro polowat cale zycie, zabil wiele istnien. Byt bardzo
doswiadczony, wiedzial, jak dobija¢. Nie puscil kolejnej strzaly, bo psy
szarpigce broniacego si¢ byka byly tuz przy nim. Smiertelny taniec wierz-
gajacego i bronigcego sie resztka sil zwierzecia, jego oczy, moze jedno juz
wytupione, pigkna, teraz skrwawiona glowa z resztkami jakich$ kolczastych
pedow, chrapanie krtani zduszonej przez najwigekszego psa.

W odpowiednim momencie Hubert doskoczyl, uniost wtoécznie i whit
w serce. Czul na drzewcu zamierajace zycie jelenia, do ostatniego jego
poruszenia, do ostatniego oddechu. Odwotat psy. Patrzyl na ciato, teraz
nieruchome, poszarpane, z przebitym wtocznig sercem i musiat TO poczu¢
wlasnie wtedy. Zobaczyt z calg jaskrawoscia, co tu naprawde sie wydarzy-
fo. Jego zycie zmienilo si¢ catkowicie — przestal zabija¢. Mam przeczucie,
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a nawet pewnos$¢, ze w naturalny sposob przestat jes¢ ciala zwierzat. W 727
roku umieral w wieku 72 lat jako biskup w klasztorze w Liege — w tamtych
pradawnych czasach by¢ biskupem znaczylo chyba co innego niz wspotczes-
nie. Dookota jego osoby i nauczania zebrala si¢ i towarzyszyta mu w zyciu
grupa mnichdow. Przekaz mdéwi o niezwyklej mowie, ktorg mial wygtosic¢
na fozu $mierci.

Po $mierci Hubert zostal uznany za swietego. Lecz przeciez nie dlatego,
ze polowat zostal wyniesiony na chrzescijanskie ottarze! Mogt zosta¢ swie-
tym tylko z powodu mnisiej czesci swojego zycia. Mysliwy, gdy zastrzeli
z karabinu jakie$ zwierze, popatruje w gore i z usmiechem zadowolenia
i wdzieczno$ci mowi: ,$wiety Hubert zdarzyl”, czyli ,dal mi mozliwos¢
zabicia”. Wspdlczesnie swiety Hubert jest patronem mysliwych — czyli jest
patronem zabijania. W historii chrzescijaristwa trudno o bardziej surreali-
styczny paradoks. To tak, jakby $wiety Franciszek zostat obwotany patronem
mysliwych. Hubert pokazatl kierunek w jakim to dazy: na tym etapie zycia
wszyscy mysliwi sq niczym $wiety Hubert zanim zobaczyt on, co naprawde
robi. Wszak ludzie nie robiliby wielu rzeczy, gdyby tylko mogli zobaczy¢,
co naprawde robig — sobie samym, swoim bliskim, innym ludziom, innym
istotom, swoim sasiadom na szerokiej, zielonej Ziemi — jednym jedynym
domu, jaki wszyscy razem mamy do zycia.

Zenon Kruczynski
Beautiful, Free, Dying
Summary

The text reflects on the suffering of wild animals wounded by hunters. Hunting does
not end with taking the killed trophy from the forest, because many hurt and wounded
animals are left there to die. Zenon Kruczynski’s prose reconsiders the notion of “hu-
manitarianism,” which, according to hunting ethics, tells hunters to kill the wounded
game. It does not necessarily lessen the suffering of an animal but it certainly lets hunters
have a clear conscience. Apart from large animals, birds are also hunters’ prey. Killed
in large numbers, usually without any reasonable cause, birds are treated as “attractive
targets.” Seeing neither economical nor biological reasons for shooting them, the author
puts forward an opinion that bird hunting should be stopped for good.
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Zenon Kruczynski
Schoéne, freie, aussterbende
Zusammenfassung

Der Beitrag handelt iiber das Leiden der wiahrend einer Jagd verletzten Tiere.
Nachdem die Jager ihre Trophden nach der Jagd schon mitgenommen haben, bleiben
noch viele verwundeten Tiere im Wald, um langsam zu sterben. Die Prosawerke von
Zenon Kruczynski nétigen die Leser dazu, sich tiber den ,Humanitarismus” Gedanken
zu machen, der den Jager lasst, dem verwundeten Tier einen Gnadenschuss zu geben.
Die Tat bedeutet zwar nicht so sehr die Milderung des Leids der Tiere, sondern dient
nur eher der Beruhigung des Gewissens von dem Jager. Neben dem Groflwild werden
auch Vogel zur Zielscheibe der Jager. Sie werden oft, gern und sinnlos als sog. ,Wurf-
tauben” erschossen. Da keine wirtschaftlichen und biologischen Griinde dafiir sprechen,
die Population der Vogel zu beeinflussen, fordert der Verfasser, mit der Jagd auf Vogel
aufzuhoren.






Marzena Kotyczka

Cierpienie gatunku

We cannot imagine animals more different, even
antagonistic, than the dove and the wolf, the one
rather allegorizing peace, from Noah’s Ark, which
ensures the safety of humanity and its animals, the
other, the wolf, just as much as the falcon, allego-
rizing hunting and warfare, prey and predation'.

Powyzszy cytat z seminarium Jacquesa Derridy, stuzacy mi jako motto
tekstu, jest dobrym punktem wyjscia dla rozwazan o represyjnosci gatunku
ze wzgledu na podkreslany antagonizm bedacy immanentna czescig ga-
tunkow. Filozof, zestawiajac ze soba golebice i wilka, czyni z nich niejako
opozycje. Ta pierwsza alegoryzuje pokoj i poczucie bezpieczenstwa, gdy
wraca na Arke z dobra nowing (,niosac w dziobie swiezy listek z drzewa
oliwnego” Rdz, 9,2?), drugi nieodigcznie zwigzany jest z polowaniem, dra-
pieznictwem, i mimo ze myslistwo uprawiane przez wilki nigdy nie dzieje
sie w stuzbie czlowiekowi, Derrida poréwnuje go z sokotem. Gotab nigdy
nie jest drapieznikiem, nie poluje — w odréznieniu od wilka, nie walczy.
Dotkneta go do glebi pasywnos$¢, biernos¢ poddania na czyjs wzrok. ,Przy-
pisalem pasywnos¢ nagosci”® — pisal w swoim najbardziej , zwierzecym”
tekscie Derrida. Kazde zwierze jest nagie — nagie w obliczu czlowieka,
nagie, gdy wystawione jest na wzrok, obserwacje, wpatrywanie sig, nie-
winnie i zarazem nieSwiadome swej nagosci. Ale jest to takze ontologicz-
na nagos¢ siegajaca gleboko w taksonomie — nagos¢, ktdrej nie mozemy
znies$¢, wiec nadajemy znaczenia ja unicestwiajace — znaczenia alegoryczne,
symboliczne. Nie znoszac, nie godzac si¢ na neutralnos¢, tworzymy wiasne

! J. DErrIDA: The Beast and the Sovereign. Red. M. Lisse, M.-L. MaLLET, G. MICHAUD.
Przet. G. BEnNinGgTON. Chicago 2009.

2 Cyt. Za: Biblia Tysiaclecia.

> J. DerriDA: The Animal That Therefore I Am (More to Follow). Przel. na j. ang.
D. Wiwts. ,Critical Inquiry” 2002, nr 2, vol. 28, s. 381 [ttum. — M.K.].
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gatunki o rozbudowanych i nacechowanych emocjonalnie definicjach. I do-
piero wtedy rozumiemy, co mial na mysli Derrida, piszacy by od nagiej
pasywnosci podazy¢ za pasjq zwierzecia, za moja pasja zwierzecia,
moja pasja innego zwierzecia. I dopiero wtedy gotab i wilk moga, stowami
filozofa, by¢ przeciwstawiane sobie. Po raz trzeci — dopiero wtedy ujawnia
sie rozdzwigk miedzy réznymi taksonomiami.

Niewinno$¢ golebia zawsze czyni zen ofiare; jest wczesniejsza od usank-
cjonowanego przez Picassa schematycznego symbolu pokoju, przypomina,
ze pokdj jest poswieceniem:

— Kto zwyciezyt?
Aby da¢ odpowiedz na to pytanie, Golab musiat si¢ powaznie zasta-
nowi¢. Siedziat wiec przez dluzsza chwile z palcem na czole (ulubiona
pozycja wielkich poetéw), gdy tymczasem reszta towarzystwa wyczeki-
wata z niepokojem na jego decyzje. W konicu Golab zdecydowat:

— Wygrali wszyscy i wszyscy musza dosta¢ nagrody*.

W Alicji w Krainie Czaréw Golab jest postacia inteligentna, wyrdzniajaca
sie¢ w osobliwym towarzystwie. Gdy owo towarzystwo wpadto do sadzawki,
Gotlab proponuje ptasi wyscig jako sposob na osuszenie sie. Jednak kazdy
wyscig musi si¢ wigzaé z czyjas wygrang — Golab i na to ma sposob, jak
wida¢ w powyzszym cytacie. Rzadko jednak pamieta si¢, ze pod polskim
ttumaczeniem ,,Gotab” w oryginale kryje si¢ ,Dodo”, ktére réwniez nie jest
imieniem wlasnym, a przynajmniej nie jest wylacznie nim. Dodo to gatunek
ptaka z rodziny gotebiowatych, zamieszkujacy niegdy$ Mauritius. Gdy wy-
spa stata si¢ holenderska kolonia osadnicy wprowadzili do jej ekosystemu
nowe gatunki: psy, koty, $winie i szczury; psy zaatakowaly doroste osobniki
tego wielkiego golebia, pozostale zwierzeta zajely si¢ mtodymi i jajami.
W XVII wieku dodo byt juz catkowicie wymarty. ,Dodo nie wygrat i nigdy

nie otrzymat nagrody””.

+Mysli, ktore przychodza golebim chodem kieruja swiatem”®

Chociaz to od wilka najblizej zwierzetom do suwerena — jesli prze-
krocza linie dzielaca go od bestii i zadowolg si¢ panstwem przemocy —

* L. Carrorr: Alicja w Krainie Czaréw. Przet. A. MariaNnowicz. Warszawa 1969, s. 42.

° B. ArLen: Pigeon. London 2009, s. 163.

¢ F. NierzscHE: To rzekt Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo. Przet. S. Lisiecka,
Z. Jaskura. Wroctaw 2005.
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to w gotebich sladach tkwi sita cierpliwosci zdobywania rozmaitych eko-
systemdw, moc nad-zwierzecia: ,,Mysli, ktore przychodza gotebim chodem
kieruja swiatem”’, pisat Fryderyk Nietzsche, a Jacques Derrida dookreslit
zrodio tej mocy: ,Chod wilka i chod golebia maja ze sobg wspodlne to,
ze ledwo je styszymy”®. Tak cichy, ze ledwo styszalny chod sprawia, ze
gotebie (i wilki) nie tylko zaprzatajq troska (preoccupy) mysl/enie, ale i za-
anektowaly przestrzen (srodowisko) symboliczna jeszcze przed (preoccupy)
cztowiekiem®’. Jednak zauwazam u Derridy pewna niescistos¢. On sam
wszakze pisal o dwdch pierwszych narracjach, ktére poddaty zwierzeta
czlowiekowi'’; jesli wiec ktos zaanektowat jakakolwiek przestrzen, oku-
pantem tym jest cztowiek, gdyz czyni przestrzen zwierzeca przestrzenia
symboliczng, a moze nawet — o czym za chwile bedzie mowa — czyni
symbol ze zwierzecia — przestajac is¢ w kierunku od bios do zoe,
a kostniejac w signum. Kazdy bezruch zostawia $lad. Zoe przestaje by¢
bowiem jedynym zyciem wspdlnym nam i zwierzetom. W tym znanym
od starozytnosci rozrdznieniu taksonomia nadaje ich zyciu pewna jakos¢,
sposOb bycia; potoczna, codzienna taksonomia'' — czyni z nich znak.
Rosi Braidotti odczytuje najbardziej znang rewizje bios/zoe dokonang w XX
wieku przez Giorgio Agambena nastepujaco: ,Pozycja zoe w systemie
Agambena jest analogiczna do roli i usytuowania jezyka w teorii psycho-
analitycznej: stanowi ona miejsce konstytucji albo «pochwycenia» podmio-
tu. Pochwycenie to dziala poprzez zalozenie, jako konstrukcji a posteriori,
przedjezykowego wymiaru podmiotowosci, ktéry pojmowany jest jako
«zawsze juz» utracony i poza zasiegiem”'. Jesli przyjmiemy porownanie
Braidotti za wlasciwe, gradacja nagiego zycia, zar6wno samej taksonomii,
jak i potocznej taksonomii stopniowana w strukturze jezyka za najwyzszy

7 F. Nierzscue: To rzekt Zaratustra..., s. 145.

8 J. DErriDA: The Beast..., s. 23 [ttum. — M.K]. Por. “Read what follows: a still voice,
one might say in a parody of the biblical book of Kings [1 Kins 19:12], the silent voice
commands him to command, but to command on silence, to become sovereign, to learn
how to command in silence by learning that it is silence, the silent order that commands
us and leads the world. With dove’s footsteps, on dove’s print”, ibidem.

? Por. “These are two major figures in the great zoopolitics that is preoccupying us
here, which will not cease to occupy us and is already occupying us in advance. These
two figures preoccupy our space”, ibidem.

10 Por. J. DErrIDA: The Animal..., s. 384—386. “That is the first narrative. God com-
mands man-woman to command the animals, but not yet to name them. What happens
next, in the second narrative? There occurs something, a single and double thing, twice
at the same time, something that, it seems to me, gets little notice in most readings of
this Genesis that it is infinite in second breath”, ibidem, s. 385.

O potocznej taksonomii zob. dalej.

2 R. Bramworrr: Etyka stawania-sie-niewykrywalnym. Przet. J. BEpNarek. W: Teorie wy-
wrotowe. Antologia przektadéw. Red. A. Gajewska. Poznan 2012, s. 303.
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swoj odpowiednik obierze klisze jezykowe. Ma to swoje odzwierciedlenie
w stereotypach i przystowiach.

Gotebi chod (dove’s footstep'), rozprzestrzenia si¢ w ekosystemie, ale jesli
nie jest to golebica, biaty gotab pokoju (dove), a szary i ciezki gotab (pigeon),
to staje sie antagonista, wrogiem. Jezyk polski, ktéry zaanektowat gotebia
na wlasne potrzeby, czyniac z niego ,golabka pokoju” lub niedosigezny cel
(,Jepszy wrobel w garsci niz golab na dachu”), pozwala na pdjscie sladami
Derridy'* — rozrdéznienie golebia i gotebicy. Gotab jako szczegolnie idio-
synkratyczny symbol odpowiada potocznej taksonomii dzielgcej gotebie na
pozytywne i negatywne, pocztowe i miejskie, gotebice i golebie.

Niewatpliwie ,golab” jako taki istnieje jako konstrukt mentalny z prze-
waznie nieus$wiadamianymi podziatami wewnatrzgatunkowymi. Zreszta,
czy opisywanie gotebi ze wzgledu na ich podzial gatunkowy — wytwor
ludzkiej interwencji w celu wykorzystania naturalnego potencjatu zwierze-
cia — nie bytoby szczytem pysznego antropocentryzmu? Tym niemniej ptaki
te s czesto adresatem nienawisci — a ich zycie, niejako wbrew doborowi na-
turalnemu, ktory nakazywatby eliminacje osobnikéw chorych, okaleczonych,
sprawia, ze nie sg one zaliczane do zwierzat przez mieszkancéw duzych
miast, w ktérych golebie sg szczegdlnie liczne. Tymczasem gotebie Zywiace
si¢ tak zwanym pozywieniem drugiej kategorii, a wigc nie miesnym, lecz
znalezionym lub uzyskanym od dokarmiajacych ludzi, szybko adaptuja sie
do zmieniajacych sie warunkéw przestrzennych. Moze wiec wrogo$¢ wobec
nich jest przejawem innego, bardziej dookreslonego i represyjnego, ,cen-
tryzmu” nazywanego przez Derride karnofallogocentryzmem'? Gatunek,
mam tutaj na mysli jego potoczna forme, niebedacy drapieznikiem i niekom-
pensujacy braku agresji wyjatkowa uroda zawsze bedzie marginalizowany.
By¢ moze wigc zaréwno ple¢, jak i gatunek maja znaczenie dla dewaluacji
warto$ci tego zwierzecia przez inne zwierzeta, zwlaszcza zwierzeta ludzkie
— silne i przesadnie migsozerne.

Dostrzezenie niezauwazalnego — niezauwazalnego paradoksalnie, po-
niewaz ogromna ilo$¢ golebi codziennie mijanych w miescie sprawia, ze
przestaja by¢ dostrzegane jako zwierzeta, a czesciej stanowia przedmiotowy
inwentarz kazdego duzego miasta, to pierwszy krok do dostrzezenia cierpie-
nia zawartego w gatunku. Cierpienie stalo sie immanentna czescig gatunku,
w tym przypadku pewnie z kilku powodéw — przede wszystkim z powo-
du wspomnianej wielkiej ilosci tych ptakow, ale tez pewnie dlatego, Ze sa
pewna stala w przestrzeni miasta, ktdra jest przestrzeniaq ruchu. Gotebie —
mimo Ze jako ptaki powinny wskazywac na to, co ulotne, niestate, plochliwe,

3 Por. “With dove’s footsteps, on dove’s feet”, . DErriDA: The Beast..., s. 23.

14 Ktory rozrdznia rodzaj zeniski bestii i meski suwerena, J. DeErripA: The Beast...,
s. 20.

15 J. DErrIDA: The Beast...
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tak wrosly w krajobraz miasta, ze staly sie¢ jego nieuchronnym atrybutem.
W opozycji do wszystkiego, co zmienne, co w nieustannym ruchu, czy to
przechodniéw czy samochodoéw, golebie sa paradoksalnie punktem statym.
To one stoja (statyczno$¢ réwniez nalezy podkresli¢) w parkach miejskich,
na skwerach; to one sg wspdtmieszkanicami domow, wreszcie to golebie
sg stalym elementem dworcéw — miejsc nieustannego ruchu, w ktorych
zmieniajq si¢ podrdzni, a golebie zostaja. Zostaja ptaki — ociezale, powolne,
ciezko wznoszace sie do lotu, zupelne przeciwienstwo tego, do czego dazy
miasto ponowoczesne. A jednak o ich przynaleznosci do miasta decyduje
niezwykla zdolno$¢ do adaptacji. Produktywnos¢ tych wszechobecnych
ptakéw przypomina zaradnos¢ multitasking generation, a stopien zespolenia
z krajobrazem miasta siega daleko poza malownicze fotografie gotebi No-
wego Jorku okiem Chrisa Arnade. Ptaki te towarzyszyly rozwojowi miast,
dokonujac wlasnego symultanicznego rozwoju. Analogie miedzy tymi ewo-
lucjami obrazuje historyczna juz wrecz relacja (sprzed ponad 50 lat), ktorej
autorem jest Elwyn Brooks White.

Goflebie, bedace mieszkancami z wyboru, ztapaly bakcyla Nowego
Jorku i, niczym osoba na wysokim stanowisku, ktéra lubi mie¢ dwa
telefony na swoim biurku, para golebi prowadzi dwa gniazda w tym
samym czasie. Celowo ustawiaja si¢ pod tego rodzaju presja. Para z 813
Fifth Avenue, jak pisalem, ma dwa gniazda, oba pod tym adresem. Pi-
skleta sg karmione w jednym gniezdzie, jaja wysiadywane w drugim.

Miejski ped podporzadkowany jest jednak doborowi naturalnemu,
umozliwia spotegowang reprodukcje. W swojej nowojorskiej relacji White
pisze:

Gniazda zmieniajq sie z dnia na dzien. Golebie sa szybkimi robotnika-
mi. Gniazda zwykle mieszcza dwa jaja, z ktérych w ciggu siedemnastu
dni wykluwajq si¢ mtode. Piskleta rosna w niesamowitym tempie.
Do czasu, kiedy odpowiem na wszystkie pytania panny Bedell, scena
zmieni si¢ catkowicie, na lepsze albo na gorsze: gniazda, ktdre zawie-
raja jaja beda miesci¢ mlode; gniazda, w ktdrych przebywaja piskleta
beda oproéznione, piskleta wyleca lub zostana wypchniete z gniazda,
by dotaczy¢ do wielkiej zatogi miejskich gotebil.

16 E.B. Warte: The Points of My Compass. New York 1962, s. 104 [thum. — M.K].
White dalej podaje spis adreséw gotebich gniazd przypominajacy ksiazke telefoniczna:
,At this writing, pigeons have their nests at 18 East Fiftieth Street (Engel Furs); at 42
West Forty-fourth Street (Bar Association); at the freight entrance to 444 Madison Avenue;
[...] Other addresses of pigeons can be obtained by watching pigeons. I have listed only
those I happen to be aware of at the moment”, ibidem, s. 105.

7 E.B. Wurte: The Points..., s. 105 [thum. — M.K/].
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Owa produktywno$¢ prowadzaca do zwielokrotniania populacji w bar-
dzo krétkim czasie, pomimo niewielkiej liczby jaj sktadanych za jednym
razem, rzadko jest mile widziana. Polaczenie doboru naturalnego z poste-
pem cywilizacyjnym prowadzi do produkgcji osobnikow stabych i braku na-
turalnej eliminacji kalekich. Ptak udomowiony przed wiekami, ptak, ktérego
zastugi niejednokrotnie doceniano (gofebie pocztowe), to w przypadku go-
febi miejskich ptak znienawidzony, wzgardzony, przeciw ktéoremu parapety
wyklada si¢ gwozdziami, stawia sie pulapki (okrutne, cho¢ niepozorne)
prowadzace do bolesnej Smierci, wreszcie — ofiara karnofallogocentryzmu,
przeciw ktorej sprowadza drapiezniki dla jej zwalczania.

»Ale golebnik nie tylko jest azylem bezpieczenstwa”'®

W przestrzeni Gérnego Slaska mozna dostrzec najszersze spektrum
emogji, jakie budza te ptaki. Procz golebi miejskich, na ktore— tak jak we
wszystkich wigkszych miastach — czekaja obsypane gwozdziami parapety,
golebie pocztowe ciesza si¢ szacunkiem i sympatia, nie tylko hodowcow.

Hodowla golebi znana od starozytnosci miata znaczenie nie tylko prak-
tyczne (dla miesa), ale w wielu kulturach zwlaszcza religijne (w starozytnej
Gredji i Rzymie byty one przedmiotem ofiary’, u Stowian stanowily symbol
duszy ludzkiej). Ta wielowymiarowos¢ golebi nie stracita bynajmniej na
znaczeniu, gdy mowa o hodowli gotebi w kulturze Gérnego Slaska, by¢
moze jedynie nieco zmodyfikowane zostaly jej aspekty. Hodowla gotebi na
Gérnym Slasku zaczeta sie po pierwszej wojnie $wiatowej. Byta ona dopusz-
czalna w tzw. familokach, obok hodowli innych drobnych zwierzat — miata
by¢ namiastkg kontaktu z natura dla pracujacych w kopalniach gérnikéw,
ktorzy wywodzili sie z terenéw wiejskich.

Z czasem hodowla gotebi ulegta specjalizacji — hodowcy gotebi, czy
tez , gotebiorze”, (cho¢ to drugie okreslenie ma w kulturze $laskiej wartos¢
raczej pejoratywna, gdyz opisuje si¢ tak osobe zajmujaca si¢ golebiami

18 Zob. D. Switara-Trysex: W moim matym golebniku... O hodowcach i hodowli golebi
pocztowych w Rudzie Slaskiej. Ruda Slaska 2006, s. 55.

9 Poswigcenie i ofiara z ciata zwierzecia wpisuja sie w paradygmat karnofallogocen-
tryzmu, wobec ktérego wszyscy ludzie zanurzeni w mysli kultury zachodniej sq migso-
zercami, gdyz zakaz zabijania nie dotyczy zwierzat. Zob. m.in. D. BirnBauM, A. OLsson:
An Interview with Jacques Derrida on the Limits of Digestion, przet. na ang. B. MANNING
Deraney. “E-Flux Journal” 2009 nr 1. Dostepny w Internecie: <http://www.e-flux.com/jo
urnal/an-interview-with-jacques-derrida-on-the-limits-of-digestion> [data dostepu: kwie-
cien 2012].
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w sposob nieprofesjonalny) to nie tylko grupa zawodowa, a hodowanie
tych ptakéw nie jest sposobem zarobku. Hodowcom blizej do pasjonatow,
a ich pasja wynika — uzywajac stéw Derridy — z pasji zwierzecia®. Bada-
ni byli oni jako subkultura®. W szeregi tych pasjonatow wkraczali przede
wszystkim gdrnicy, w mniejszym stopniu przedstawiciele innych zawoddéw
zwigzanych z przemystem, gtdwnie ciezkim. Duza role odgrywa tu tradycja
rodzinna, jest to hobby przekazywane z pokolenia na pokolenie*.

Hodowle gotebi trudno zaklasyfikowa¢ do jednej dziedziny ludzkiej ak-
tywnosci. Powszechnie uwaza sig, Ze jest to forma spedzania wolnego czasu,
forma relaksu, odpoczynku poprzez kontakt z natura. Sami hodowcy jednak
wigza swojq dzialalnos¢ rowniez ze sportem poprzez element rywalizagji,
ktory sie pojawia w zawodach i przygotowaniach, ktére poprzedzajg caty
rok przed zawodami. Jednak hodowla gotebi wrosta tak gteboko w kulture,
Ze jest postrzegana nie tylko jako rozrywka czy sport:

Ale gofebnik nie tylko jest azylem bezpieczenstwa, to cos wiecej
— swoista przestrzen wazna takze dla wtasciciela podniebnej floty.
W przestrzeni tej — dostepnej przeciez nielicznym, ma okazje by¢
Swiadkiem dorastania swoich pupili, z nimi uczy sie Zycia, cieszy sig
z ich zwyciestw i smuci z porazek. Nikt poza nim nie zna tak dobrze
jego ptakow. Troszczy sie o nie, codziennie porzadkuje im ,mieszka-
nie”. Kontakt z gofebiami, przebywanie z nimi wilasnie w gotebniku,
peini role katharsis, w nim bowiem nastepuje duchowa przemiana
cztowieka. Problemy zycia codziennego, troski, ktopoty, niepowodzenia
staja sie wowczas odlegle jakby ich wcale nie byto®.

Czy golebie dla ich hodowcow sa wiec cztonkami rodziny? Powiedzie¢,
ze taka interpretacja zawyzalaby status gotebia, byloby zbytnim uproszcze-
niem. Ptak ten moze by¢ cenny, wartosciowy, co wiecej moze on stanowic
istotna cze$¢ majatku zwlaszcza dla zaangazowanego hodowcy. Moze tez
by¢ obiektem uczu¢, emocji — zwlaszcza dumy, radosci, ale tez smutku,
rozczarowania. Jesli oczywiscie wykonaja (lub nie) powierzone im zadanie
— zdobeda wyrdznienie na wystawie lub w zawodach*. Na tym jednak

% Por. ,The passion of the animal, my passion of the animal, my passion of the
animal other”, J. DErriDA: The Animal..., s. 381.

2 Zob. D. Swrrara-Trysek: Kozdy mo swojego ptoka. O hodowcach golebi pocztowych
w Halembie. W: Ruda Slgska. Tradycja i terazniejszoé¢ dla przyszlosci. Kultura plebejska w mie-
Scie przemystowym. Red. T. SMoLiNska, M. LuBina. Ruda Slaska 2004, s. 62—80.

2 Zob. D. Switara-Trysex: W moim matym golebniku...

2 Ibidem, s. 55—56.

# Nazwy, jakimi okresla sie osoby hodujace gotebie, mogtyby sugerowac¢ podziat
ze wzgledu na poziom zaangazowania emocjonalnego. Tymczasem w obu przypadkach
zwierze pozostaje przedmiotem — $rodkiem do celu u profesjonalistow, obiektem hobby
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koncza sie afekty ,gotebiorzy” wobec swoich podopiecznych, gdyz skom-
plikowane uczucia indywidualizujace zwierze nie miescityby sie¢ w prostej
pragmatyce ludowej — przeciez ,kazdy, kto lubi koty i psy jest gtupcem”?.
Pod$wiadomos$¢ nie pozwala sobie na platoniczne afekty.

Niewatpliwie golebie sq wazne, ale uczucia, jakie si¢ wobec nich zywi sa
raczej wysylane w kierunku zwierzecia na zasadzie sprzezenia zwrotnego,
projekcji — hodowcy sami przegladaja sie¢ w swoich podopiecznych niczym
w lustrach, zapominajac o ich zwierzecej osobowosci (osobniczosci?). Goteb-
niki pelne gotebi to tyle, co czes¢ krajobrazu:

Kiedy$ w kazdym familoku byly gotebniki. Na Kaufhauzie nie byto
poddasza, zeby nie urzedowali tam hodowcy. Bylo ich tylu, ze nie
mozna byto zliczy¢. Ludzie zyli golebiami. Teraz jest inaczej. Gotebi
nie mozna trzymac na strychach, a familoki naleza do miasta, ktdre
nie pozwala na trzymanie tam gotebi. Szkoda, bo te gotebniki i gotebie
w familokach byly czyms niezwyklym. Te pare krokéw dalej stoi huta
,Pokdj”, ciagle dymiaca, a naprzeciw domy z mnéstwem gotebi®.

Jednoczesnie golebie sa jednak znakiem rodziny w sferze projekcji, ale
nie tyle czlonkiem rodziny jako zwierzatko domowe, co symbolem rodzin-
nosci. ,Najwazniejszym wydarzeniem w zyciu hodowcéw byly i sq nadal
zawody w lotach gotebi nazywane réwniez «flugami». Dawniej odbywaty
sie one zazwyczaj w niedzielne przedpotudnia, gromadzac nie tylko samych

u amatorow, a kryterium jest jedynie stopien profesjonalizacji: “Wsréd oséb zajmujacych
sie hodowla gotebi pocztowych — zdaniem samych hodowcéw — mozna wyrdznié
dwie grupy ludzi. Pierwsza stanowia tzw. prawdziwi hodowcy, druga — mitos-
nicy ptakoéow. Jaka jest zatem roznica miedzy nimi? Prawdziwy hodowca umiejetnie
prowadzi hodowle, tzn. przeprowadza selekcje stabych gotebi (poprzez m.in. zawody),
potrafi «zlikwidowac» chore ptaki, nie leczy ich «na sile», poniewaz przekazuja one
szczepy chorobowe kolejnemu pokoleniu. Natomiast milosnik trzyma golebie w nieod-
powiednich warunkach, nie stosuje selekgji i nie zawsze jego hodowla prowadzona jest
na nalezytym poziomie”; D. Swrtara-Trysek: W moim matym..., s. 53.

% G. Detevzg, F. Guartart: A Thousand Plateaux. Capitalism and Schisophrenia. Przet.
na j. ang.: B. Massumr. Mineapolis—London 2003, s. 240 [tlum. — M.K.]. Gotab nigdy
nie bedzie “zwierzatkiem domowym”, poza indywidualnymi przypadkami. Nawet
hodowcy gotebi, poswigcajacy im wiele czasu i troski, nieraz dzielacy z nimi mieszka-
nia, nie pozwalaja sobie na stabos¢ przywiazania innego niz tylko do cennego obiektu.
Emocjonalne przywiagzanie do zwierzecia to nie tylko stabosé, ale tez préznosc¢, narcyzm,
naraza ono na odsloniecie wszystkie ludzkie projekcje, a te zdradzaja podswiadomosé.
Jak pisza DeLeUZE i GuaTTARI: “Oedipal animals each with its own petty history, ‘my’ cat,
‘my” dog. These animals invite us to regress, draw us into a narcissistic contemplation,
and they are the only kind of animal psychoanalysis understands, the better to discover
a daddy, a mommy, a little brother behind them (when psychoanalysis talks about ani-
mals, animals learn to laugh)”, ibidem, s. 240.

% D, Swrrara-Trysex: W moim malym gotebniku..., s. 56 (stowa Informatora).
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«golebiarzy», ale mezczyzn nie posiadajacych tych ptakow, ktorzy kibicowali
krewnym badz sasiadom”? — pisze dalej Dorota Switaia-Trybek w swoim
studium dotyczacym kultury hodowcéw gotebi na Gérnym Slasku. Gotab
wywieziony z dala od domu ma trafi¢ z powrotem i najczesciej, jesli nie
ma zadnych przeszkod nie do pokonania, mu sig¢ to udaje. Powrét do domu,
do towarzysza, ktérego wybral sobie na cale Zycie. Taki powrét utatwia
tzw. ptasi kompas, czyli umowna nazwa na blizej nie wyjasniona dotad
zdolno$¢ odnajdywania drogi, cho¢ wskazuje on jedynie kierunek, a nie
cel. Czy golebie maja przeczucie, co tworzy dom, pyta autorka monografii
Pigeon, Barbara Allen*?

Znakowos¢ gotebi hodowlanych rozrasta sie. To juz nie tylko znak
miasta, nawet miasta tesknigcego za natura, ale takze slad tesknoty, a ta
z kolei zawsze odsyla do minionego, do przesztosci. Golab jako figura wy-
ewoluowal — od sladu® natury do $ladu przesztosci i sladu tesknoty. Jako
$lad odsyta nieustannie do czego$ innego, migoczac zaledwie na horyzoncie
— w ten paradoksalny sposob odzyskujac swoja ptasia nature, zwierzecia
nieuchwytnego, widzianego jedynie w locie.

Czy jednak golab jest ptakiem, ktéremu wilasciwy jest lot? ,W dziedzi-
nie wyobrazni lot musi stworzy¢ wlasna barwe. Przekonamy sie wéweczas,
ze ptak wtasciwy wyobrazni, ptak latajacy w naszych snach i autentycznej
poezji, nie moze by¢ ptakiem réznobarwnym”* — pisal Gaston Bachelard.
Golab z pewnoscig nie jest ptakiem poetyckim, ptakiem marzenia. Mimo
ze w przestrzeni Gornego Slaska staje sie coraz czesciej elementem wyko-

7 D. Switara-Trysex: W moim matym gotebniku..., s. 60.

% “Could this be the reason for naming them “homing’ pigeons? Pigeon racers have
an inkling of what constitutes ‘home’. For years, many pigeon racers have separated the
racers from their mates several days before a race, so that they will rush home to be
reunited. They will find ‘home” wherever it may be, fixed or in a new location, drawn
by the attraction of their mate. Perhaps that old saying is true; home is where the heart
(or mate) is”, B. ALLEN: Pigeon..., s. 56.

» Slad rozumiem tutaj nie tylko jako niepetny znak — bowiem $lad nie odtwarza
struktury znaku, nie odsyta do nieobecnego signifié, ale do innego signifiant, do innego
éladu (zob. E. Lévinas: Slad innego. W: Tegoz: Rozum i stowo. Eseje dialogiczne. Przet.
B. Baran i in., Krakow 1987), cho¢ i takie rozumienie jest na miejscu wobec opalizacji
(ambiwalencja wydaje si¢ stowem zbyt upraszczajacym, wrecz ockhamowska brzytwa)
znaczen gotebia. Lecz $lad kieruje obserwacje rowniez w strone animalizacji tropow i fi-
guryzacji zwierzat — zwierze, o ktdrym si¢ pisze staje si¢, mimo podejmowania wszelkich
prob zapobiegania temu, pewng figura myslenia; skutek ten moze niwelowa¢ osmoza
miedzy jezykiem a bios, przenikanie miedzy roztworem gestszym a mniej stezonym,
miedzy przestrzenia silniejsza i stabsza — symbolicznie? witalnie? Jezyk jest od dawna
(w wymiarze historycznym) przestrzenia silniejsza, jednak od czasu do czasu przenika
do niego zwierzg, bios, i kaze i8¢ swoim tropem.

% G. BacHELARD: Poetyka skrzydet. W: Tegoz: Wyobraznia poetycka. Wybor pism. Przet.
H. Craupak, A. Tatarkiewicz. Warszawa 1975, s. 186.
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rzystywanym estetycznie — jako walor przestrzeni postindustrialnej, lecz
golab — jedli nie mamy do czynienia z biala gotebica w locie — nie tworzy
wlasnej barwy w locie, by siegnac¢ po tautologie — golab jest zawsze gotebi,
nie pozwala swojemu lotowi na autonomi¢ marzenia sennego. ,W ptaku
piekny jest przede wszystkim lot. Dla wyobrazni dynamicznej lot to piekno
pierwotne”" — czy to oznacza, ze gotab jest ptakiem brzydkim? Czy w skali
Bachelardowskiej estetyki jego szala przechyla si¢ w strone ptaka a rebours,
nietoperza? Znalazloby si¢ wiele osob, ktére odpowiedziataby twierdzaco,
dodajac jeszcze czeste okreslenie golebia ,opierzony szczur”. Po raz kolej-
ny jednak nalezaloby przeprowadzi¢ szowinistycznie gatunkowy podziat.
Miejski gotab — jest zwierzeciem brzydkim, kalekim, znakiem zwierzecia
zaledwie, istotq na skraju zycia i $mierci, niejednokrotnie chorg i choroby
przenoszaca. Golab pocztowy, hodowany z czutoscia i troska — posiada wta-
Sciwie sobie kanony estetyczne, ktoére musi spelni¢, by zdobywa¢ nagrody
w wystawach i pokazach. To juz nie tylko ptak, ktory swoimi skrzydtami
okrywa nagos¢ miasta, ale ptak, ktory dotacza do tego heroicznego, lecz nie-
nagradzanego czynu, wznoszenie ciezkich, ociezalych miast w gore, a stowa
Bachelarda beda tutaj doskonale odpowiednie: , Ksztatt smukly to ucieles-
niony poryw, ktérego zywiotem jest czyste, jasne powietrze. Niepodobna
wyobrazi¢ sobie, czym bylaby forma smukia zwrécona w dol, sugerujaca
upadek. W dziedzinie wyobrazni taki profil aerodynamiczny bytby profilem
absurdalnym”®. Wielos¢ gotebi — wszak w zamysle znakéw natury — ma
oczysci¢ powietrze fabrycznych komindw, a trzepotem skrzydet przywrocic¢
jego przejrzystos¢. Hodowla gotebi skupiata (i skupia nadal, cho¢ w mniej-
szym stopniu) wokol siebie Zycie spoteczne, wyznacza alternatywny kalen-
darz, w ktérym punktami orientacyjnymi sq zawody i wystawy, angazujace
cale rodziny. Abstrakcja staje si¢ konkretem, a marzenie rzeczywistoscia, by
przywolac¢ po raz ostatni Bachelarda: ,ten lot jako taki, lot abstrakcyjny, jest
osig skupiajacq wokot siebie najrézniejsze barwne obrazy zycia codziennego,
stanowi tym samym interesujacy problem: skad sie bierze uroda obrazu, kto-
ry dzieki jakims bezposrednim cechom, na zasadzie jakiegos$ zadziwiajacego
procesu abstrahowania odznacza sie pierwotna pieknoscig?”®.

Zwiazek miasta z golebiem jest nie tylko powierzchowny, naskorkowy.
Gotebie stanowiaq zywa mape miasta — wieksze, pocztowe, najczesciej roz-
nokolorowe lub $nieznobiate, sa znakiem witajacym w dzielnicy hodowcow
gotebi, okolicy dawnych familokéw. Mniejsze, niebiesko-szare, bezpanskie,
czesto okaleczone, oznaczaja teren srédmiescia, nalezacy do wszystkich i do
nikogo. Szaro$¢ gotebich skrzydet wydobywa spod plakatoéw i billboardow

31 G. BacHELARD: Poetyka skrzydet, s. 189.
2 Jbidem.
% G. BacHELARD: Poetyka skrzydet.
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szaro$¢ wlasciwa miastu. Jednak zespolenie golebia z miastem siega gtebo-
ko w biologie, w ich material genetyczny, ktoérego istotna informacja jest
kolor pior*.

»Iylko $mier¢ «zwierzecia» pozwoli na wyzwolenie zwierzat”®

Jakkolwiek mocno by nie odstania¢ radosnego znaczenia gotebia, pozo-
staje on — zwlaszcza w przestrzeni miejskiej — pewnego rodzaju konstruk-
tem, pojeciem, opalizujacym symbolem. Mimo ze to zwierze bez pozwolenia
przecina granice miast, migrujac lub wykonujac swoje zadanie podczas za-
wodow lotniczych, nie nalezy on juz do natury, podobnie jak wspomniany
na poczatku wilk. Derrida po raz kolejny zbliza do siebie te dwie figury
— juz nie na zasadzie przeciwienstw, ale podobienstw — wilk nie nalezy
do natury, ale do basni, legend, fantazji, mitow, a wiec kultury®. Podobnie
gotab — nalezy do miasta. Jednak réwniez podobnie jak wilk, golab znajduje
si¢ w stanie ciagtej potencji, ciagtej mozliwosci bycia. Derrida wykorzystuje
francuski idiom a pas de loup, ktory znaczy tyle co ‘skradac sig, poruszac
sie¢ bezszelestnie’, by zaznaczy¢ mozliwos¢ pojawienia sie wilka, ktorego
nie ma¥. I ponownie — podobnie nie ma gofebia. Nie ma zwierzecia, jest
konstrukt. Nie ma zwierzecia, jest figura myslenia.

% Por. “Breeding certain colours and other traits involves the genetic unit, the chro-
mosome, and its behaviour during meiosis when genes are exchanged and new DNA
sequences are formed. Colour inheritance is a paint palette; fascinating glimpse into the
world of genetics, a dabble in the gene pool of DNA. It is also an entry point into the
world and mind of pigeon breeders. “Morph” is the word used by scientists to describe
an inherited physical feature. For birds, an important morph is its feather colour. We
know, by casual observation, that pigeons are polymorphs. Rock pigeons in the wild were
only one colour morph: blue-black and grey. They were captured, and people breed them.
Over time, this breeding produced a number of different colour types (polymorphs),
which extend to more than 28 different colour morphs.”; B. ALLen: Pigeon..., s. 35.

% P. Cavarierr: The Death of the Animal: A Dialogue on Perfectionism. W: The Death of
the Animal. A Dialogue. Red. P. Cavarierr. New York 2009.

% Por. “Without asking permission, real wolves cross humankind’s national and in-
stitutional frontiers, and his sovereign nation-states; wolves out in nature [dans la nature]
as we say, real wolves, are the same on this side or the other side of the Pyreness or the
Alps; but the figures of the wolf belong to cultures, nations, languages, myths, fables,
histories.” J. Derripa: The Beast..., s. 23—24.

% Por. “Which is to say that where things are looming a pas de loup, the wolf is not
there yet, no real wolf, no so-called natural wolf, no literal wolf. There is no wolf yet
when things are coming a pas de loup. There is only a word, a spoken word, a fable,
a fable-wolf, a fabulous animal, or even a fantasy [...]; there is only another “wolf” that
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Czy wiec zwierze umarlo? Nie, ale zwierze¢ musi umrzeé, cho¢ jego
$mier¢ zabarwiona jest nieco rezurekcyjnym znaczeniem. By nie brzmiato to
nazbyt profetycznie nalezy przywota¢ punkt widzenia proponowany przez
Paole Cavalieri w The Death of the Animal. A Dialogue on Perfectionism™®. Pro-
ponuje ona specyficznie pojmowany perfekcjonizm bedacy rodzajem zbioru
wyznacznikow statusu moralnego, gradualizmu, zbioru zasad etycznych
opartych na scisle okreslonych preferencjach co do cech pozadanych i nie-
pozadanych konstytuujacych status moralny:

Perfekcjonizm jest czym$ w rodzaju gradualizmu — akceptuje stopnie
w statusie moralnym?®. [...] Ale termin ,perfekcjonizm” jest jasniejszy,
poniewaz pozwala uchwycic ideg, Ze rdzne sposoby traktowania nie wy-
nikaja z przypadkowego wyboru, czy osobistych upodobarn, ale raczej ze
stopnia obecno$ci pewnych preferowanych elementéw. [...] Powinnismy
sie pozby¢ metafizycznego konceptu ,zwierze”; powinnismy wyplatac¢
wszystkie etyczne pojecia czy postawy, ktére nakladajac sie i mylaco
przeplatajac, trzymaja perfekcjonizm, razem ze zwierzeciem, przy zyciu.
Tylko $mier¢ ,zwierzecia” pozwoli na wyzwolenie zwierzat®.

Stopniowalnos¢ moralnosci jest zawsze niepokojaca, prowadzi do nie-
bezpiecznej kazuistyki, mozliwosci dla szukania wyjatkéw, tudziez tworze-
nia nowych stopni — takze najbardziej niepokojacych, stopni wykluczenia.
Perfekcjonizm nalezy wedlug Cavalieri obali¢ w imi¢ etyki majacej praktycz-
ne, a nie wylacznie teoretyczne znaczenie. Smieré zwierzecia — zwierzecia
w liczbie pojedynczej, gdyz rozumianego jako pojecie, konstrukt myslowy
niewiele majacy wspdlnego z odczuwajacym bytem — jest tutaj pojmowana
W sposOb pozytywny, oznacza $mier¢ zwierzecia w imie narodzin zwie-
rzat, konkretnych istnien. Przyjecie tej optyki wobec omawianego tematu
jest raczej postulowaniem pewnych potrzeb niz gestem stwierdzajagcym ich
realizacje — poniewaz o ile codziennie ging miliony gotebi, to golab per se
nie umiera, ponadto pojecie to poddawane jest coraz silniejszemu dziataniu
perfekcjonizmu (oczywiscie w znaczeniu Cavalieri) i wypelniane cechami,
ktore degradujq ich status moralny*.

figures something else — something or somebody else, the other that the fabulous figure
of the wolf, like a metonymic substitute or supplement, would come both to announce
and conceal, to manifest and mask”, ibidem, s. 24—25.

% P. CavaLierr: The Death of the Animal: A Dialogue on Perfectionism. W: The Death of
the Animal. A Dialogue. Red. P. Cavarierr. New York 2009.

¥ U Cavalieri status moralny to tyle, co miejsce w moralnej wspdlnocie, innymi
sfowy — odpowiedz na pytanie: jak bardzo ten kto$ sie liczy?

% Tbidem, s. 4 [ttum. — M.K].

41 Postulat zniszczenia pojecia (concept) , zwierze” glosi dekonstrukcje wszelkiej idei
reprezentujacej mnogos¢. Rozbicie pojecia ,zwierze” na kolejne pojecia — poszczegdlne
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Nasuwa si¢ jednak — niejako na przekér — watpliwos¢ — po co
wiasciwie niszczy¢ pojecie gotebia? Nie lepiej pozwoli¢ mu na pozostanie
pasywnym atrybutem miasta, co tym samym oddala go od pasji zwierzecia
w Derridianiskim znaczeniu? Odpowiedzia na te prowokacyjne pytania jest
cierpienie, niezaprzeczalne cierpienie zwierzat. Kiedy pisze ten tekst
nie zapadt jeszcze ostateczny wyrok w sprawie bez precedensu w polskim
sadownictwie dotyczacym znecania sie nad zwierzetami — w sprawie
o okrucienstwo nad golebiem. Miody cztowiek zostat oskarzony o urwanie
glowy golebiowi, ktéry wlecial do jego samochodu*. Okrucienstwo tego
czynu jest niewatpliwe dla osoby cechujacej sie przynajmniej przecietna
wrazliwoscia. Pytanie jednak o sposéb kwalifikacji tego czynu w $wietle
prawa wobec obtozonych kolcami parapetow, zwlaszcza budynkow uzy-
tecznosci publicznej, ktore nie zawsze tylko odstraszajq ptaki, ale czesto
je trwale okaleczaja, pozostaje otwarte. Jedynie cierpienie jest niewatpliwe,
a wyznaczanie kary za jego zadawanie nadal pozostaje kwestiq poszczegol-
nych przypadkow, nie opierajac zasad nawet na przynaleznosci do gatunku.
Powraca rowniez pytanie o humanitarne zadawanie $mierci, pytanie zawsze
niepokojace, poniewaz wprowadza stopniowanie cierpienia. Cierpienie,
zwlaszcza to ograniczone do fizycznego bdlu, zawsze odczuwalne, czesto

gatunki, nie zniwelowatoby etycznych skutkow gradualizmu. Sposéb myslenia, ktéry
proponuje Cavalieri ma swoja kontynuacje w odczytywaniach nowych potocznych tak-
sonomii, jak to, ktére proponuje Heather Dopgce: , Perspektywa potocznej taksonomii jest
bardziej etyczna, umozliwia uczestnictwo, pozwala takze wizualnie odzyska¢ zwierze
poprzez kazdy poszczegdlny przypadek jego istnienia, w przeciwienstwie do reprezen-
tacji czy metafory, ktére prébuja méwic o szerszym pojeciu zwierzecia”, H. Dopce: Nowa
taksonomia — pozyskiwanie czy odzyskiwanie zwierzqt widoczne na szkicach Sue Coe z rzezni.
Ttum. A. Barcz. , Artmix. Sztuka, Feminizm, Kultura Wizualna” 2012, nr 28(18). Dostep-
ny w Internecie: http://www.obieg.pl/artmix/24253. Potoczne taksonomie w przypadku
golebia nie przyjmuja optyki wskazujacej na jego cierpienie. Szczegdlnie silny jest podziat
na ,dove” i ,pigeon”, poza jezykiem (rézne pochodzenie stowotworcze) i potocznym
mysleniem nie majacy potwierdzenia w ustaleniach ornitologéw, zob. B. ALLEN: Pigeon...,
s. 20—23. W jezyku polskim nie ma odrebnych stéow, ktére bylyby odpowiednikami
tego podzialu, forma odpowiednika , dove” byloby ewentualne zdrobnienie lub rodzaj
zenski. Sam za$ wyraz , golab” jest prawdopodobnie prastowem (Sfownik etymologiczny
Aleksandra BRUCKNERA), rozbicie pojecia rdzennego, istniejacego w jezyku od dawna jest
tym wiekszym wyzwaniem. Potoczna taksonomia powinna instynktownie odnajdowac
szczeliny, poprzez ktére mogloby by¢ mozliwe nowe zblizenie ludzi i zwierzat. Heather
Dobcke widzi szanse na takie zblizenie nawet w przypadku zwierzat hodowanych na rzez
i doswiadczenia ich po¢wiartowanego ciata. Podobnie szczatki potraconych, otrutych
gotebi na poboczach drdg, chodnikach przypominajg o ich piérach, najwazniejszej cesze
konstytutywnej ptaka, martwe ciato przypomina o zyciu, ktdre si¢ skonczyto, bo martwe
ciato zawsze bedzie budzi¢ emocje — jesli nie groze, to obrzydzenie.

2 1. Zeikowska: Sqd: miesiqc wiezienia za zabicie golebia. Dostepny w Internecie: <http://
wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114871,13748674,Sad_miesiac_wiezienia_za_zabicie_
golebia.html> [data dostepu: 16.04.2013].
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ucieka definicjom, a gdy ma by¢ kryterium wyznaczania kary, okazuje sig,
ze nie zalezy od odczuwania — sity odczuwania lub dlugosci odczuwania
cierpienia, lecz opiera si¢ o przypadek.

Derrida dazy do ponownego poddania refleksji réznic miedzy isto-
tami ludzkimi a zwierzetami w niehierarchiczny i niebirnany sposob.
Dla Matthew Calarca, analizujgcego teksty czterech zoograféw, wiodacym
w Zwierze, ktérym wiec jestem® zagadnieniem jest to, co nazywa za Derridg
proto-etycznym imperatywem. Podniesienie problemu przed-etycznego im-
peratywu jest konieczne wobec znakdéw czaséw — okrucienstwa i cierpienia.
Dla Derridy zwierzeta niezaprzeczalnie cierpia, bo nie maja umiejetnosci
unikania bolu:

Bycie zdolnym do cierpienia nie jest dluzej sifa, jest mozliwoscia bez
sity, mozliwoscia niemozliwosci. Smiertelnos¢ to najbardziej radykalny
sposob myslenia o skonczonosci zycia, ktory dzielimy ze zwierzetami,
ale takze uczucie wspdtczucia, mozliwosc¢ dzielenia niemocy, mozliwos¢
niemozliwosci, cierpienie bycia podatnym na bdl i bycie podatnym na
bol przez to cierpienie.

Cierpienie zwierzat jest niezaprzeczalne, co wigcej — jest Swiadome,
bo nie ma mozliwosci ucieczki przed cierpieniem, a na Swiadka, ktory
potwierdza istnienie tego cierpienia Derrida wzywa czlowieka, bo przeciez
jestesmy $wiadkami cierpienia zwierzat. To w co $wiadek powinien by¢
wyposazony to wspotczucie, a wlasciwie: wspol-czucie. Wspdt-czucie po-
winno tworzy¢ wspdl-note. Jest ono punktem wyjscia dla powstania wspot-
-uczud, jest pierwotnym czuciem, ktére jest wspolne wszystkim cztonkom
wspolnoty — zwierzetom ludzkim i nie-ludzkim. Poczatkowe ,czucie”,
impuls, zaledwie reakcja na bodziec, gdy jest od-czuwane przez wszystkich
cztonkéw wspolnoty zamienia sie¢ w uczucie, ztozony stan psychiczny, po-
zwalajacy nie tylko na interpretacje emogji, ale takze na ksztattowanie zasad
etycznych. Poniewaz od dyskursu nie mozna uciec, mozna jedynie walczy¢
z jego arbitralnym gradualizmem rozbijajac sprzyjajace mu pojecia, spetnia-
jac postulat Cavalieri. Cierpienie, a nienawis¢, jaka kierowana jest w strone
golebi powoduje nieodlaczne cierpienie, staje si¢ wiec tym, co burzy granice
miedzy naturg i kultura, pozwala na dereifikacje zwierzecia, uczynienie
z niego — moze zabrzmi to paradoksalnie — ponownie symbolu, jednak —

# Matthew CaLarco w Zoographies. The Question of Animal from Heidegger to Derrida
stworzyt swoistg rodzine ,zoograféw”, umiejscawiajagc Martina HEIpEGGERA, Emmanuela
Levinasa, Giorgio AGAMBENA i Jacques’a DERRIDE w bliskim pokrewienstwie; M. CALARCO
w Zoographies. The Question of Animal from Heidegger to Derrida, New York 2008. Ttuma-
czenie tytutu za: D. Czaja: Zwierzeta w klatce (jezykow). , Konteksty” 2009, nr 4.

4 ]. DErrIDA: The Animal..., s. 396 [ttum. — M.K].
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uspokajajac zaniepokojonych mozliwoscia walki z wiatrakami — symbolu
przestrzeni w nowym dyskursie. Wyzwanie do ,zabicia” zwierzecia rzucone
przez Cavalieri jest wezwaniem do dyskursu, a nawet najbardziej migotli-
wy dyskurs niesie zagrozenie skostnienia w pojeciu. Przypominajac jednak
o podobnym postulacie przedstawionym przez Derride i pordwnujac obie
propozycje mozna wysnu¢ wnioski wskazujace na istnienie metody pro-
wadzenia dyskursu, ktdrej skostnienie nie grozi. Konkluzja najczesciej ak-
tualnie przywotywanego tekstu Derridy bylo ukucie neologizmu ["animot®.
Animot — zastepujacy zaréwno zwierzg, jak i jego liczbe mnoga, denotuje
pojedyncze istnienie, ktore nie moze by¢ przyporzadkowane idei gatunku.
Mimo ze Derrida, jakby na przekor Cavalieri, za sprawa sufiksu , mot” po-
wraca do stowa, to jest to gest oddajacy z powrotem stowo zwierzetom,
jakkolwiek chimeryczne i niezrozumiate by byto. Metoda, na ktéra wskazuje
porownanie tych dwoch propozycji — czy to rozbijania zastygtych poje¢ Ca-
valieri, czy tworzenie neologizmdw zastepujacych bezbronny i pusty wyraz
,zwierze”, jest migotliwos¢, ruch, ruchliwos$¢, trzepot skrzydet, niewyrazne
$lady tap nowego dyskursu.

% J. DErRrRIDA: The Animal..., s. 415—418.

Marzena Kotyczka
Species in Pain
Summary

The article discusses the problem of the pigeon as a species galore in modern culture.
The emotions that these animals evoke — from love of fanciers to hatred of city dwel-
lers — have resulted in a new irrational taxonomy which has very little in common with
the one given by ornithologists. The most basic division in the common taxonomy falls
into the pigeon and the dove carrying a strong symbolic meaning. Another division is
that into domestic pigeons and wild ones living in cities. This division is a vital element
of the Upper Silesian culture, and a part of its ethos, both traditional and modern one,
the part that is an indispensable element of a city. The author’s point of departure are
Jacques Derrida’s words about the antagonism between the pigeon and the wolf proving
that there are no other such antithetical animals. The pigeon’s passivity is compensated
by huge adaptation skills and the species’ rapid increase in population. This second-
ary evolution taking place in post-industrial cities has become the reason for hostility
towards these birds. Considering such a large accumulation of symbols connected with
the pigeon, the author raises a question if there is a possibility of deconstructing the
very notion of the pigeon. She adduces Paola Cavalieri’s postulate that the concept of
an animal must die in order the real individual animal can live on, which comes from
her book The Death of The Animal. A Dialogue on Perfectionism.
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Marzena Kotyczka
Der Schmerz der Spezies
Zusammenfassung

Der Beitrag erortert das Problem der Taube als einer Spezies in der gegenwartigen
Kultur. Die von den Vogeln erregten Gefithle — von Liebe ihrer Ziichter bis auf Hass
der Stadtbewohner kommen in der neuen irrationellen Taxonomie zum Ausdruck, die
mit den von Ornithologen angegebenen Kriterien der Spezies nichts zu tun hat. Die am
héufigsten gebrauchte Gliederung in der Taxonomie ist eine symbolisch stark geladene
Einteilung in eine Taube (eng. pigeon) und eine Taubin (eng. dove). AufSerdem gibt es
auch eine Gliederung in Zuchttauben, Stadttauben und Wildtauben, die ein konstitutives
Element der Kultur Oberschlesiens und ein Teil deren etablierten und gegenwartigen
Ethos ist. Zum Ausgangspunkt ihrer Uberlegungen macht die Verfasserin die Jacques
Derridas Worte iiber den Antagonismus zwischen einer Taube und einem Wolf, der
davon zeugt, dass es keine anderen dermaflen gegensatzlichen Tiere gibt. Die Passivi-
tat der Taube wird durch deren grofies Anpassungsvermodgen und schnelle Zunahme
deren Population ersetzt und diese auf postindustriellen Stadtgebieten stattfindende
sekundédre Evolution wurde die Ursache fiir eine feindliche Haltung zu diesen Vogeln.
Die Verfasserin steht vor der Frage, ob es iiberhaupt moglich sei, den Begriff , Taube” zu
dekonstruieren, wenn diese Spezies mit solcher Ansammlung von Symbolen verbunden
ist. Sie beruft sich dabei auf das von Paola Cavalieri in ihrem Buch The Death of The
Animal. A Dialoque on Perfectionism erhobene Forderung, dass der Begriff ,Tier” sterben
muss, damit das wirkliche konkrete Tier leben konnte.
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,Przepis na milosc¢”?
Kontynuacje i zmiany w plciowej polityce miesa

Wprowadzenie

Ostrze zanurzylo sie delikatnie w miesniu, nastepnie jednym elastycz-
nym ruchem przeszylo jego dlugos¢. Czynnos¢ byta perfekcyjnie opa-
nowana. Plaster zwinatl sie bezwtadnie na deske do krojenia. Czarne
mieso l$nito, ozywione przez ruch noza... Widziatam néz wnikajacy
w jedrne martwe cialo, otwierajacy je jak blyszczaca rane. Stalowe
ostrze sunefo po dlugosci ciemnego ksztattu. [Plastry miesa] spadaly
rownymi plasnieciami — jak pocalunek na drewno!.

Narratorka zacytowanej powyzej powiesci Rzeznik (The Butcher) opisuje
krojenie stekéw. Pracujac podczas wakacji w sklepie rzezniczym, przyglada
si¢ pracy rzeznika uznajac rozbieranie na czesci zwtok i krojenie ,miesa”
za bardzo podniecajace, fantazjuje o seksie z nim. W powiesci wystepuja
liczne przyklady opisujace krytycznie ,erotyczny tour de force”, w ktorych
kobiety przypominaja mieso, sa opisywane jak czesci migsa lub jak zwie-
rzeta, albo uzywajq migsa jako metafory dla ich wilasnych ciat, pragnien
i doswiadczen. Takie silne i jednoczes$nie wstrzasajace skojarzenia sa fatwo
budowane; dzielo takie jak to opiera si¢ na szeregu kulturowych tropow
faczacych seksualnos¢ i ciata pewnych zwierzat nie-ludzkich z pewnymi
formami relacji piciowych (gender).

Tezy Carol Adams dotyczace plciowej polityki migsa sa zapewne zna-
ne wielu czytelnikom. Adams twierdzi, Ze powiazane ze soba i wzajemnie
sie¢ konstytuujace narracje wokot plci (gender), gatunku i seksualnosci sa
widoczne w codziennych tekstach kultury popularnej dotyczacych pokar-

" A. Reyes: Rzeznik. Powiesc. Przel. K. Szymanowska. Warszawa 1990.
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mu i spozywania. Jej najbardziej znana praca, The Sexual Politics of Meat?
wykorzystuje teorig literatury dla wyjasnienia genderyzowania (gendering)
i naturalizowania (naturing) jedzenia jako praktyk spolecznych. Adams
przekonuje, ze mieso jest najbardziej kulturowo znaczacym pozywieniem
i jest identyfikowane jako meskie. Kobiety spozywaja wigksze ilo$ci jedzenia
»drugiej kategorii”, jak warzywa, zboza i rosliny straczkowe, jaja i produkty
mleczne’®. Jaja i produkty mleczne s ,feminizowanym pozywieniem” nie
tylko dlatego, ze sg kojarzone z kobiecg konsumpgja, ale takze poniewaz sg
produktem ubocznym systemu reprodukcyjnego samic zwierzat'. Réznica
w przynaleznos$ci gatunkowej umozliwia produkcje i konsumpcje migsa i —
aby$my mieli mozliwos¢ jedzenia migsa — zwierzeta musza by¢ zarzynane
i oprawiane. Adams twierdzi, ze zywe zwierze jest ,nieobecnym referen-
tem” pojecia mieso (dostownie nieobecnym przez bycie martwym). Dowodzi
rowniez, ze zywe zwierzeta sa zardwno materialnie, jak i dyskursywnie
niewidzialne w popularnej kulturze ,miesnego” jedzenia.

Teoria plciowej polityki miesa byla podwazana przez osoby zwiazane
z dziedzing nazywana przeze mnie ,bezkrytycznym posthumanizmem”.
Judith Jack Halberstam®, dla przyktadu, dopatruje sie¢ ,radykalnych” pojec¢
seksualnosci i przewrotu w relacjach pici kulturowych w tym, co nazywa
,Pixarvolt”, animowanych filmach bez udzialu aktoréw, ktdre ilustruja ra-
czej dziwne zastosowanie rzekomych ,zwierzecych wartosci”. Halberstam
(i inni, por. wklad Noreen Giffney i Myra ]. Hird®) podkresla ptynnos¢
i zmienno$¢ w relacjach pici kulturowej i seksualnosci obrazowane w rdz-
nych formach kultury popularnej, ktére wdrazajg ,zwierzece” tropy. Z tego
punktu widzenia, Halberstam oskarzyla Adams o zbytnie uproszczenie
i uogdlnienie okreslen, za pomoca ktérych czyta obrazy, oraz rozumie-
nia wspodtczesnych form relacji plci kulturowych’. Tezy Adams dotyczace
seksualnej polityki migsa mialy si¢ rowniez odnosi¢ do pewnych typow
amerykanskiej kultury popularnej, jak i by¢ uzaleznione od kilku wybra-
nych przykladéw. Podczas gdy zgodzitabym sie, iz Adams uzywa mocnych
przykladéw do zobrazowania swoich racji — zwlaszcza w swojej nowszej
ksiazce The Pornography of Meat® — bede tutaj broni¢ jej ogolnych tez. Po

2 CJ. Apawms: The Sexual Politics of Meat. Cambridge 1990.

3 C.J. Apawms: The Sexual Politics..., s. 26.

4 CJ. Apawms: The Sexual Politics..., s. 27.

° J. HaLBerstaM: Animating Revolt/Revolting Animation: Penguin Love, Doll Sex and the
Spectacle of the Queer Nonhuman. W: Queering the Non/Human. Farnham 2008, s. 265—282.

¢ Por. Queering the Non/Human.

7 Carol Adams przedstawita The Sexual Politics of Meat podczas konferencji “Meet
Animal Meat”, Uppsala University, Uppsala, Szwecja 21 —23 maja 2009. Dyskusja, kto-
ra sie wywigzala, a zwlaszcza interwencje Judith Halberstam, wyrazaty ostra krytyke
,przestarzatego” teoretyzowania przez Adams relacji genderowych.

8 C.J. Apawms: The Pornography of Meat. London 2003.
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pierwsze, bede dowodzi¢, ze praca Adams ma zastosowanie takze poza
kontekstem amerykanskiej kultury jedzenia. Dla poparcia tego pogladu uzy-
je szeregu obrazowych przyktadéw zapozyczonych z bardziej subtelnego
repertuaru dostarczanego dzieki tekstom kultury dotyczacym miegsa, ktore
dominujg w brytyjskim kontekscie kulturowym. Ilustracje czerpatam nie
tylko z reklamy, ale takze z literatury kulinarnej, a moje drugie podejscie do
rozwijania analiz proponowanych przez Adams skupi sie¢ na przyrzadzaniu
miesa jako takim. Piciowa polityke migsa tworza nie tylko konstrukcje ptci
kulturowej i seksualizacja pewnych produktow spozywczych dla pewnych
konsumentdéw, ale takze sposoby ich gotowania i przyrzadzania.

Niniejszy artykut przybliza wiele sposobow przedstawiania migsa
i zywnosci pochodzenia zwierzecego, obejmujac przepisy i artykuly w ku-
linarnych i kobiecych czasopismach, ogloszenia reklamowe zamieszczane
w tego typu publikacjach, a takze znajdowane w telewizji i na billboardach,
sponsorowane przez samodzielne organizacje oraz brytyjski przemyst mie-
sny i sieci supermarketéw’. Badam nadawanie pici kulturowej pewnym
produktom spozywczym, nadawanie plci kulturowej tzw. , pracom kuchen-
nym” i seksualizacje Zywnosci pochodzenia zwierzecego. Bede dowodzic,
ze nacechowana plciowo i erotyzowana prezentacja jedzenia pochodzacego
z cial zwierzat hodowlanych jest normalizowana w tekstach o gotowaniu
i spozywaniu w Wielkiej Brytanii. W ten sposdb przyjmuje podobnie kry-
tyczne strukturalne podejscie jak Adams', stosuje dyskursywna analityke
w rozwazaniu sposobdw, w jakie Zywnos¢ i spozywanie moga by¢ zapo-
$redniczone przez relacje spoteczne. W celu poparcia swojego argumentu
ilustracja prezentuje szereg réznorodnych przyktadéow z zakresu reklamy,
ksiazek kucharskich oraz artykutéw w magazynach kulinarnych i najpopu-
larniejszych czasopismach kobiecych. Te przyklady obrazuja zagadnienia
powszechne, normatywne, gdyz pochodza z reprezentatywnych dla tego
typu publikacji od wczesnych lat 90. do roku 2009.

Adams" oraz inne autorki i aktywistki feministyczne byly krytyczne
wobec sposobdw, w jakie genderyzowane i seksualizowane narracje, ktére
ksztattujgq reklamy, wywarly wptyw na wegetarianskie i weganskie kampa-
nie promocyjne niektérych amerykanskich organizacji walczacych o prawa
zwierzat, takich jak People for the Ethical Treatment of Animals (PETA). We-
dtug Adams organizacje takie jak PETA zostaty wlaczone do dyskursywnego

® Material empiryczny do niniejszego artykulu zaczerpnigty zostat w wiekszosci
z dwoch najlepiej sprzedajacych sie¢ magazynéw kulinarnych w Wielkiej Brytanii: , Good
Food”, publikowanego co miesigc przez BBC, oraz ,Sainsbury’s Magazine” wydawanego
przez New Crane Publishing dla dziatajacych w Wielkiej Brytanii sieci supermarketow.

10" Zob. C.J. Apams: The Sexual Politics...; C.J. Apams: The Pornography...

It Zob. CJ. Apawms: The Pornography...; Dyskurs zaprezentowany na konferengji
“Minding Animals”, Newcastle, Australia, 13—18 lipca 2009.
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rezimu piciowej polityki migsa w procesie przeciwstawiania sie¢ eksploatacji
zwierzat powodowanej spozywaniem tego produktu. W niniejszym artykule
rozwazam destrukcyjny potencjat ,narracji podporzadkowanych kultur je-
dzenia”"?, takich jak wegetarianizm, dyskurs welfaryzmu, dla ptciowej po-
lityki zywnosci. W tekstach kultury popularnej uzycie (hetero)seksualnosci
dla promowania wegetarianizmu jest znacznie mniej wyrazne, ale sugeruje,
ze jego obecnos¢ jest nadal odczuwana.

Artykut dotyka trzech obszarow. Po pierwsze, uwazam, ze plciowa
polityka miesa jest widoczna w sposobach, w jakich zwierzece ciala sg
gotowane — lub w inny sposob przyrzadzane — i spozywane. Po drugie,
przyjrze si¢ sposobom, w jakie zwierzece ciata, fragmenty ciat i inne produk-
ty spozywcze pochodzenia zwierzecego sa reprezentowane we wspotczesnej
popularnej kulturze zywnosci i spozywania w formach artykutujacych re-
lacje pici kulturowej i seksualnosci. Ostatnia czes¢ tekstu rozwaza w jakim
stopniu polityka seksualna miesa jest rekonfigurowana i/lub przepisywana
w ciagu zachodzacych wspodtczesnie zmian w kulturze jedzenia, takich jak
dyskurs welfaryzmu oraz ekspresja mniejszosciowych kultur jedzenia, ktore
przeciwstawiajg si¢ pewnym aspektom konsumpcji zwierzat jako pokarmu.

Ple¢ kulturowa, gatunek, gotowanie i spozywanie

Zwiazki miedzy jedzeniem migsa a spotecznymi konstrukcjami mesko-
$ci sa dos¢ dobrze znane. W swojej analizie kulturowego smaku, Bourdieu
twierdzi, ze w francuskiej kulturze popularnej istnieje przekonanie, ze ryby,
owoce i warzywa nie sa wystarczajaco ,pozywne” dla mezczyzn, ktérzy
potrzebuja czerwonego miesa, majacego wlasciwosci dostarczania energii®.
Bourdieu dowodzi, ze w kulturach miesozernych mezczyzni wierza, iz
spozywanie czerwonego migsa jest z natury bardziej meskie niz jedzenie
biatego miesa lub ryb. Podobnie jak owoce, ryby sa ,podchwytliwym”
pozywieniem, ktére ,meskim dioniom” sprawia ,trudnos¢” i nie pasuja do
meskich praktyk potykania jedzenia, rézniacych sie od kobiecego diubania
i skubania. Bourdieu nie wnika w szerszy kontekst spoteczny, polityczny
czy ekonomiczny, w ktorym zywnos¢ jest produkowana, przyrzadzana
i konsumowana, ale czyni istotne spostrzezenie, ze takie réznice kulturowe

2 L. Gvion: What's Cooking in America? Cookbooks Narrate Ethnicity: 1850—1990. “Food
Culture and Society: an International Journal of Multidisciplinary Research” 2009, nr 12
s. 53.

13 P. Bourpieu: Distinction a Social Critique of Judgment of Taste. Ttum. na j. ang.
R. Nice. London 1984, s. 190.
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sq srodkiem pojawiajacych sie rozrdznien, ktore sprzyjaja ksztattowaniu sie
relacji wladzy (jak w genderze). Feministki dokonaly bardziej krytycznego
wgladu w strukturalne podejscie do pozywienia i spozywania. W brytyjskiej
historii wystepuje podobnie genderyzowana hierarchia jedzenia, w ktorej
czerwone mieso jest kojarzone z meskoscia, a biate mieso, ryby i produkty
mleczne sg zwigzane z kobieco$cig'. Studium Nickie Charles i Marion Kerr"
badajace jedzenie w rodzinach brytyjskich klas pracujacych w latach 80.
XX w. ujawnito silne przekonanie zaréwno wsrdéd mezczyzn, jak i kobiet,
iz mezczyzni powinni spozywac wiecej migsa, oraz dowody, ze mezczyzni
konsekwentnie wyrdzniani sa wieksza iloscia i wyzsza jakoscia miesnego
pozywienia. Alternatywnie, poststrukturalisci podkreslaja ptynnos¢ dys-
kursow jedzenia oraz réznorodnos¢ odpowiedzi na zwiekszony zakres ar-
tykutow spozywczych'é; jednak réznorodnos¢ diety jest przeceniana wobec
relacji kosztow i wladzy, w jakiej znajduja sie gatunki ucielesnione w po-
karmie, ktory spozywamy, nie znajduje ona potwierdzenia. Chociaz wydaje
sig, ze kultura towaru szybko sie¢ roznicuje i zmienia, pozywienia dotycza
,dyskursy o sadach majace trwalg strukture” i istnieje ,gleboka ciagtosc”
w zachowaniach zywieniowych'.

Nie tylko to, co jest jedzone i przez kogo przyczynia sie do genderyzo-
wania miesnego pozywienia; sposob przyrzadzania moze by¢ rownie zna-
czacy. Przedstawiciele strukturalizmu w antropologii uwazaja, ze kultury
zorientowane na miegso preferuja pieczenie, poniewaz zapewnia krwawej
zywnosci bliskos¢ surowosci uboju. Spoteczenstwa, ktorych diety zawierajg
zarOwno mieso, jak i warzywa, spozywaja mieso pieczone oraz gotowane,
podczas gdy kultury bazujace na uprawach rzadko przyrzadzaja mieso
i gotuja wiekszos$¢ pokarmu roslinnego'®. Oczywiscie, w historii Europy pie-
czenie bylo kojarzone z wladza i przywilejami, a gotowanie byto zwiazane
z oszczednoscia, zas we wspdtczesnych kulturach zachodnich pieczenie jest
celebrowane i wymaga drozszych kawatkéw miesa, podczas gdy duszenie
jest bardziej zwyczajne. Dla Lévi-Straussa podzial na gotowane i pieczone
mieso jest zwiazany z plcig kulturowa, taczac krwawsze, pieczone miegso
z meskoscig. Feminizm do tej pory poswiecatl niewiele uwagi sposobowi
przyrzadzania migsnego pokarmu w genderowych analizach, natomiast
genderyzowanie ,,prac kuchennych” byto w centrum zainteresowania. Char-
les i Kerr" odnotowaly, ze wiekszos¢ mezczyzn niechetnie gotuje lub robi

14 Zob. The Sociology of Food and Eating. Red. A. Murcorrt. Aldershot 1983, s. 111;
J. Twica: Vegetarianism and the Meanings of Meat. W: The Sociology..., s. 21—22.

15 N. Cuarres, M. Kerr: Women, Food and Families. Manchester 1988, s. 140.

16 D. Lupron: Food, the Body and the Self. London 1996, s. 13.

17 A. Warbe: Consumption, Food and Taste. London 1997, s. 42, 165.

18 C. LEvi-Strauss: The Raw and the Cooked. London 1970, s. 478 —479.

19 Zob. N. Cuarres, M. Kerr: Women...
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zakupy, a ich ingerencje w kuchni na ogdt byly przez partnerki postrze-
gane jako nieprzydatne. Zaopatrywanie w positki zawierajace migso byto
takze odczytywane przez wigkszos¢ kobiet i mezczyzn jako kluczowa czes¢
kobiecej roli w gospodarstwie domowym. Murcott zauwazyla, ze kobiety
rzadko trudza si¢ gotowaniem dla samych siebie, ale uwazaja gotowanie
dla swoich rodzin za istotng , prace ustugowa”®. Z nowszych prac, Bove
i Sobal odniesli si¢ do zagadnienia przygotowywania rodzinnych positkow
jako ,prac kuchennych”*. Na podstawie wyznaczonej przez nich préby
,nowozencow” okazato sig, ze jeden z partneréw bierze na siebie wyltaczng
odpowiedzialnos¢ za wszystkie zadania zwigzane z przygotowywaniem
positkéw w ponad polowie przebadanych par, ale kobiety nie czesciej niz
mezczyzni podejmuja te role. Podobnie badania bezdzietnych par wykazaty,
Ze partnerki w coraz mniejszym stopniu maja wzglad na meskie wybory
zywieniowe i uwazaja prace kuchenne za ,kompromis” wobec innych do-
mowych obowiazkow?. Takie wyniki moga odzwierciedla¢ zmiany w roz-
ktadzie prac domowych wsréd mlodszych réwiesniczych heteroseksualnych
par mieszkajacych razem, ale to nie wydaje si¢ by¢ potwierdzone przez ba-
dania jakoSciowe na wieksza skale, w ktorych dane uzyskiwane sg poprzez
klasy spoteczne i grupy wiekowe, gdyz sugeruja one, ze pewne formy prac
domowych, takie jak gotowanie, pozostaja mocno sfeminizowane®. Miedzy-
narodowe badania wykorzystujace makro zestawy danych wykazaty, Zze ko-
biety nadal wykonuja wigkszos¢ wszystkich prac domowych, a gotowanie,
sprzatanie i opieka nad dzieckiem sg rutynowo okreslane jako kobiece*.
Weczesniejsze badania, jak te przeprowadzone przez Kerr, Charles i Mur-
cott, stusznie rozwazaty przyrzadzanie i konsumpcje w kontekscie pracy
domowej kobiet i przyznaty, Zze spozywanie miesa niektdrych zwierzat przez
pewne grupy ludzi moze by¢ postrzegane jako wyraz hierarchii spotecznej
i réznic spotecznych. Jednak te praktyki sa takze wyrazem stosunkow spo-
fecznych miedzy plciami. Co nie jest czesto omawiane w literaturze na temat
Zywnosci i spozywania, nawet w bardziej krytycznych przykfadach cytowa-
nych powyzej, to sposéb w jaki polityka miesa jest wspotkonstytutywna dla

2 The Sociology..., s. 84—85.

2 C.F. Bovg, J. SosaL: Foodwork in Newly Married Couples: Making Family Meals. “Food
Culture and Society: an International Journal of Multidisciplinary Research” 2006, nr 1,
vol. 9, s. 69—89.

2 D. KemMER: Food Preparation and the Division of Domestic Labour among Newly Married
and Co-habiting Couples. “British Food Journal” 1999, nr 101, s. 570—579.

% A. Doucer: Do Men Mother? Toronto 2006.

# L.P. Cooxke: Policy, Preferences and Patriarchy: the Division of Domestic Labour in East
Germany, West Germany and the United States. “Social Politics” 2006, nr 13, s. 117—143;
M. Fuwa: Macro-level Gender Inequality and the Division of Household Labour in 22 Coun-
tries. “American Sociological Review” 2004, nr 69, s. 23—41; O. SurLivan: The Division of
Domestic Labour: Thirty Years of Change. “Sociology” 2000, nr 34, s. 437 —456.
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relacji ptci w przyrzadzaniu i konsumpgji zywnosci. Jak zobaczymy ponizej,
w nastepnej czesci, genderyzacja i seksualizacja niektérych pokarméw, przy-
gotowywanych w okreslony sposob, dla niektérych rodzajow konsumentow,
jest trwalq strukturg brytyjskiej kultury jedzenia.

Genderyzowane pojecia zaopatrywania w zywnos¢ i podzialu pracy
w domowej kuchni z pewnoscia zmienily si¢ w Wielkiej Brytanii w ciggu
ostatnich dwudziestu lat. Podczas gdy brytyjscy telewizyjni szefowie kuchni
i kucharze nadal w przewazajacej mierze sa mezczyznami, ich niewidzialni
rozméwcy prawdopodobnie sa kobietami. Jednakze obserwujemy odej-
$cie od wyraznego genderyzowania wykonawcow positkow (foodworkers).
Dyskurs kobiecej kompetencji, kontrastowany z meska niezrecznoscia, byt
widoczny w tekstach kulinarnych od poczatku do potowy lat 90. XX wieku,
podczas gdy w potowie pierwszej dekady 2000 roku takie oczywiste skoja-
rzenia miedzy genderyzowana troska i gastronomia sg rzadko spotykane.
Dziaty kulinarne w weekendowych dodatkach do gazet, telewizyjne progra-
my oraz magazyny kulinarne wychwalaja domowe jedzenie, kuchnie regio-
nalng i zdrowe odzywianie. Jednak magazyny kulinarne informuja o pftci
kulturowej swoich klientow w sposobach stosowanej promocji, dotaczajac
probki artykutow higienicznych, kosmetykéw, perfum do reklam zywnosci
i produktéw spozywczych.

Na poczatku lat 90. popularny magazyn kulinarny BBC , Good Food”
prowadzit cotygodniowy cykl, ,Male Orders”, majacy na celu edukacje ku-
linarng nieobeznanych w tym temacie, a pretendujacych do roli kucharzy
mezczyzn®. Zaden z nich nie byt wegetarianinem, a wigkszoé¢ wybierata
przepisy miesne. Okazjonalnie reportaze, jak ten zatytulowany ,Men in
Kitchen”?*, skupialy sie na grupach kulinarnych dyletantéw. Chociaz ce-
lem takich artykuléw bylo najwyrazniej zachecenie mezczyzn do zdobycia
pewnosci siebie w kuchni, maja one tendencje do umacniania status quo
poprzez podkreslanie trudnosci, jakie maja mezczyzni w kazdym wieku,
gdy przychodzi im przygotowac¢ positek. Ten brak meskich umiejetnosci
wskazuje, w domysle, na zalozenie o kobiecych kompetencjach i insynuuje,
ze mezczyzni wymagaja indywidualnych damskich zaopatrzeniowcéw. Po-
nadto mezczyzni ,prébujacy” gotowac sa traktowani protekcjonalnie przez
kobiecych , ekspertow” piszacych artykuty:

Marcus... byt ostrozny, gdy miat sprébowac czegos trudnego bez wska-
zowek. Zaproponowali$my tososia w ciescie francuskim, gdyz wyglada
oszatamiajaco, ale jest tatwy do wykonania i na pewno zachwyci jego
dziewczyne?.

% “Good Food” 1994, Marzec, s. 40.
% “Good Food” 1990, Listopad, s. 37.
# “Good Food” 1993, Maj, s. 88.
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Przyjmuje sie takze, ze gdy mezczyzni gotuja, wnosza do zadania spe-
cyficzny, wlasciwy swojej plci, zestaw umiejetnosci i koncepcji:

,Gotowanie jest jak mechanika”, twierdzi emerytowany inzynier
Doug Cammack, ucierajac ciasto parzone na swoje profiterolki, kto-
re powoli zamienia sie z grudowatego koszmaru w gladka paste...
konsultant bezpieczenstwa Bob Penrice ztapal obrotowy obierak do
warzyw, stosujac zarowno logike, jak i nauki Sciste do sztuki obierania
marchewki®.

Brak kulinarnego doswiadczenia u mezczyzn jest opisywany jako
efekt braku mozliwosci, uwalniajgc mezczyzn, ktorzy nie gotuja z odpo-
wiedzialno$ci za ich brak kompetencji i sugerujac, ze odpowiedzialnos¢
lezy w rekach kobiet jako matek i partnerek. W ostatecznym rozrachunku
kuchenne umiejetnosci kobiet nie sa przekazywane tatwo, a podkreslane sa
tradycyjne kulturowe role piciowe: ,Oni [mezczyzni] wygladaja tak swo-
bodnie w kuchni — prawie jakby tam nalezeli!”?. Podczas gdy mezczyzni
wnosza do kuchni , meskie umiejetnosci”, zaklada sie, ze kobiety kierujq si¢
w gotowaniu intuicja:

Jego praktyka techniczna nauczyla go, ze konieczne sa diagramy, by
trzydaniowy obiad pojawil sie na stole o okreslonym czasie. Dla nas
jego wykresy wygladaty jak kulinarny zdrowy rozsadek — i prawdo-
podobnie cos, co jego zona i niezliczona ilos¢ innych kobiet wykonuja
automatycznie®.

Jakkolwiek w pewnych przypadkach, takich jak zarzynanie, oprawianie
i pieczenie na roznie, mezczyzni sq od dawna uwazani za kompetentnych.
W The Sexual Politics of Meat Adams argumentuje przykladami z literatury
oraz kultury popularnej, ze ubdj zwierzat i rzeznictwo byly zwigzane ze
spoleczng konstrukcja meskosci. Samczos¢ (machismo) kultury i praktyk
rzezniczych byla rozwazana takze przeze mnie*. Genderyzowanie zabijania
i rozbierania na czesci cial zwierzat hodowlanych jest takze odzwierciedlo-
ne w tekstach reklamowych podnoszacych dyskurs meskiej kompetencji
w bardziej agresywnych aspektach przygotowywania migsa. Dla przykladu
reklama wolowiny Tesco ma podpis: ,Sztuka czutosci. Ekspert przemawia”
i przedstawia krzepkiego mezczyzne trzymajacego na piersi pochwe miecza,

% “Good Food” 1990, Listopad, s. 37.

2 Ibidem, s. 38.

% Ibidem.

31 E. Cupworth: “Most Farmers Prefer Blondes”: The Dynamics of Anthroparchy in Ani-
mals’ Becoming Meat. “Journal for Critical Animal Studies” 2008, nr 6, s. 32—45.
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otoczone przez wagi, haki rzeznicze, pite i tasak®. Przemoc czynnosci rzez-
niczych jest wypierana przez sprzeczne asocjacje obrazu i tekstu. Podczas
gdy podpis sugeruje, iz rzeznik jest ekspertem w ,,czutosci”, obraz wskazuje,
ze uboj jest krwawa sprawa. Rzeznik wklada czutos¢ w to, co produkuje.
W zataczonym tekscie zwierze to nieobecny referent: ,Jestesmy brutalni
dla tego, co wybieramy. Musi to by¢ w odpowiednim wieku, odpowiedniej
wagi i w odpowiedniej formie”. Jednakze chociaz zwierze jest nieobecne,
jego martwe ciato nabiera cech zywej istoty: ,,rozluzniamy je delikatnie, wiec
jest bardziej zrelaksowane”. Migso tworza meskie zdolnosci, a gotowanie
jest ulatwiane, a nawet przestaje wymagac¢ umiejetnosci, dzieki rzeznictwu:
»,Nie ma nic szybszego i prostszego do przyrzadzenia niz stek, ale aby byt
naprawde soczysty, przygotowywany w staroswiecki sposob wymaga czasu
i wysitku... My mamy ostre noze. Ty ich nie potrzebujesz”.

Wyjatek od genderyzowanego dyskursu meskich umiejetnosci w rzez-
nictwie i zenskiej stuzby w kuchni, stanowi przyrzadzanie ,owocow morza”.
W tym przypadku kobiety zajmujq nieczeste dla nich stanowisko — rzeznika
i oprawcy. Magazyn ,Good Food” co jaki$ czas zamieszcza zdjecia (kobie-
cych) dloni rozrywajacych kraby i homary (na przyklad: pazdziernik 1990,
s. 1—4) i dostarcza wskazowek pomagajacych je rozczlonkowac (sierpien
1994, s. 80). Przepisy wymagajace zabijania skorupiakéw maja wyrazna
tendencje do tworzenia cze$ci menu postrzeganych w szczegélny sposob ze
wzgledu na przypisane ciatom tych zwierzat wtasciwosci afrodyzjaku (dla
przyktadu Homar na gorqcym masle, z czosnkiem, bazyliq i imbirem, ,,Sainsbury’s
Magazine” 2002, nr 116, s. 88). Podczas gdy zabijanie wigkszo$ci zwierzat —
kojarzone z mezczyznami i brutalng meskoscia — jest ukryte w rzezniach
przed widokiem publicznym, zabijanie mieczakow i skorupiakow moze by¢
podejmowane przez kobiety w domowych pomieszczeniach.

Istnieje skfonno$¢, by przepisy dotyczace gotowania migsa byty przepel-
nione opisami rodzinnej troski i posilania si¢, podczas gdy te obejmujace
pieczenie i grillowanie sg scislej zwigzane z meskoscia i czeSciej seksualizo-
wane. Wiele ,tradycyjnych” brytyjskich przepisow jest odzwierciedleniem
kuchni chtopskiej, zaprojektowanej dla czynienia gorszych kawatkéw miesa
bardziej kruchymi, i czesto sg opisywane jako , blogie pozywienie”, w do-
mysle przygotowywane przez kobiety na potrzeby zywieniowe rodziny:

Duszone potrawy i gulasze sa kwintesencja dobrej domowej kuchni. To
one wypelniaja gorace garnki... Zapiekanki, duszone mieso, potrawki,
duszona dziczyzna z kuchni naszych bab¢®.

32 Zob. “Family Circle” 1994, Pazdziernik.
¥ “Sunday Times” Cook’s Companion. London 1993, s. 67.
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To jedzenie, ktére budzi przyjemne doznania* jest wykonane z twar-
dych najsilniej pracujacych czesci zwierzat: przednich ¢wierci trzody chlew-
nej, owiec i bydla oraz miesni szyi, ramion i przednich konczyn. Powolne
gotowanie lub mielenie miesa rozbija tkanke taczna, ktéra buduje ciato
dorostego zwierzecia®. Cel tych cie¢ jest pomijany w narracji. Zwierzeta
sg potencjalnym miesem; ich ciata sq podzielone na skfadniki przepisu, na
przykiad: ,Ztogi tluszczu pomiedzy widknami miesa zdaja sie by¢ skrojone
na miare dla powolnego gotowania”?.

Tego typu zywnos$¢ ma zapewni¢ rekompensate za surowe warunki
codziennego zycia, zwykle opisywane za pomoca slownictwa zwigzanego
z pogoda: ,najlepsza ucieczka od szarego chtodnego dnia jest wytworzenie
wspaniatych aromatéw i smakow w kojacym cieple swojej kuchni”¥. Para-
doksalnie, kuchnie sa czesto dalekie od ideatu ciepla i idylli, a gotowanie
moze by¢ postrzegane jako niepozadana praca. Narracje w tych tekstach
buduja czes¢ genderyzowanego dyskursu przygotowywania jedzenia, czesto
stanowia cze$¢ rozbudowanego menu obiadowego. Dla przyktadu, , prosty”
kurczak w winie® wymaga rozcztonkowania kurczaka, nastepnie godziny
w piekarniku, a pdzniej pottorej godziny gotowania, podczas ktorej musimy
by¢ obecni. ,Niewymagajaca wysitku” duszona jagniecina przedstawiona
przez Smith jeszcze mocniej uderza w nasza tatwowiernos¢*. To danie
stanowi cze$¢ menu wymagajacego przygotowan rozpoczetych czterdziesci
osiem godzin wczesniej, dwoch i pdt godziny w dzien przed i pieciu godzin
w dzien podania. Artykuly takie jak te dostarczajg ,zsynchronizowanych
i sprawdzonych” menu, by wynik koncowy wydawatl si¢ nie wymagac
wysitku. To z pewnoscig przypieczetowuje gotowanie jako forme pracy
majacej na celu przygotowanie posiltku, ale rowniez potwierdza, ze ta praca
pozostaje zgenderyzowana. Dla przyktadu, menu proponowane przez Delie
Smith zawiera okienka czasowe na kapiel (z babelkami) i nalozenie maki-
jazu, dostarczajac dodatkowych dowodoéw, do kogo praca w kuchni nalezy.

Feministyczne analizy przygotowywania jedzenia mozna znalez¢ w ba-
daniach sposobow, w jakich formy pracy domowej, takie jak gotowanie,
pozostaly sfeminizowane pomimo zmian w innych aspektach genderyzo-
wanego podziatu obowigzkéw domowych w ciggu ostatnich dwudziestu
lat®. Podczas gdy genderyzowanie przygotowywania positkéw byto bar-

* D. Smrrh: The Sainsbury’s Guide to Meat Cookery. London 1994, s. 14.

¥ “Sunday Times”..., s. 67.

% D. Smrru: The Sainsbury’s Guide..., s. 14.

% “Sainsbury’s Magazine” 1993, Listopad, s. 150.

3 “Good Food” 1994, Kwiecieni, s. 110.

¥ “Sainsbury’s Magazine” 1994, Pazdziernik, s. 80.

% Por. A. Doucet: Do Men...; L.P. Cooxke: Policy, Preferences and Patriarchy...; O. SuL-
LIVAN: The Division of Domestic Labour...
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dzo wyrazne w tekstach kultury dotyczacych migsa sprzed prawie dwdch
dekad, obecnie staje si¢ bardziej subtelne. Magazyny kulinarne nie sg juz
kierowane do okreslonych pici poprzez podkreslanie plciowych odniesien
w poszczegdlnych artykutach i przepisach. Jednakze takie magazyny obstaja
przy subtelnej formie genderyzowania w ramach dzialan promocyjnych,
ktore zamieszczaja dla artykutow niespozywczych. Zdecydowanie mniej-
sza zmiana zaszla w genderyzacji i seksualizacji pozywienia (pochodzenia
zwierzecego), ku ktéremu sie teraz zwrdce.

Genderyzacja zwierzat-jako-pokarmu i pornografia miesa

Ta cze$¢ wdraza podejscie Adams do genderyzacji i seksualizacji ciat
zwierzat jako pokarmu z odniesieniami do pewnych tekstow kultury doty-
czacych brytyjskiej zywnosci. Adams stwierdzila, Ze relacja wladzy miedzy
gatunkami konstruuje pokarm, ktory spozywamy*. To réznica gatunku
pozwala na tworzenie i konsumpcje miesa, a zezwalajac nam jes¢ miegso,
powoduje, ze zwierzeta musza zosta¢ ubite i oprawione. Zywe zwierze
jest ,nieobecnym referentem” w pojeciu migsa. Zwierzeta hodowlane sa
nieobecne zaréwno dostownie — poniewaz sa martwe — jak i przedsta-
wieniowo — zywe zwierzeta sq niewidoczne w popularnej kulturze , migs-
nego” jedzenia. Ponadto Adams sugerowala, Zze reprezentacja zwierzat jako
,miegsa” jest genderyzowana i seksualizowana. Jako przedmiot kultury
,mieso” jest identyfikowane jako meskie, podczas gdy produkty spozywcze
o nizszym statusie, jak warzywa, zboza i rosliny straczkowe, jaja i produkty
mleczne s wiazane z konsumentkami. Jaja i produkty mleczne sa , sfemini-
zowanym pozywieniem” takze dlatego, ze stanowia produkt uboczny repro-
dukcyjnych systemoéw samic zwierzat®”. Ta czes¢ artykulu rozwaza, w jakim
stopniu wnioski sformutowane przez Adams sprawdzaja si¢ w kontekscie
wspolczesnej Wielkiej Brytanii.

Po pierwsze, mozna by argumentowac, ze wprowadzone przez Adams
pojecie nieobecnego referenta jest zagrozone zwtlaszcza przez wzrost wi-
docznosci zwierzat gospodarskich w brytyjskiej telewizji, a takze ujawnia-
nych powigzan miedzy zwierzetami i zywnoscia, ktérych najlepszymi przy-
kltadami moga by¢ programy telewizyjne o tak jednoznacznych tytutach,
jak ,Kill it, cook it, eat it” (,Zabij, ugotuj, zjedz”). Aktualne wydarzenia

4 Zob. C.J. Apawms: The Sexual Politics...
42 C.J. Apawms: The Sexual Politics..., s. 27.
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w popularnej gastronomii sugeruja, ze wiazanie rzeczywistych zwierzat
z gotowaniem i spozywaniem ich cial jest niepokojace dla polityki miesa:

[Z]wierzecy ,nieobecny referent” do aktu jedzenia migsa w gléwnonur-
towych dyskursach gastronomicznych, nie skutkujac wegetarianizmem,
ale pewnego rodzaju pobozna miesozernoscia. Znani szefowie kuchni
zarzynaja zwierzeta przed oczami zgromadzonej publicznosci i przy-
stepuja do przygotowywania positkdw z ich ciat®.

W owych nowych elementach celebrowanej migsozernosci zabijanie
»jedzenia” jest naturalizowane. Ten system reprezentacji jest takze silnie
genderyzowany, skoro ubdj jest obudowany dyskursem rytualu przejscia,
w ktérym emocjonalne reakcje i troska o zwierzeta sa wysmiewane jako
»sentymentalnos¢” i szefowie kuchni, by utrzymac swoja meskos¢, musza
przezwyciezy¢ sentyment podczas uboju. By¢ moze ple¢ kulturowa konsty-
tuujaca kulture miesa jest bardziej znaczaca niz myslata Adams. Poprzez te
nowe kierunki rozwoju popularnej kultury jedzenia Swiadectwo zabijania
zwierzat ksztaltowane jest w genderyzowany sposob, ktéry (skutecznie jak
si¢ zdaje) odrzuca wspotczucie dla zwierzat. Moze z tego powodu pomimo
rzeczywistej obecnosci zywego zwierzecia, zwierze pozostaje niewidzial-
ne. Zwierzeta hodowlane nie sa ,widoczne”, poniewaz dyskursywnie od
zawsze stanowia migso, czy innymi slowy, sg ,stawaniem-sie-miesem”
(becoming-meat)*.

Réwniez innego rodzaju zmiana przywrocita nieobecnego referenta
w reprezentacji migsa. Od wczesnych lat 90. obserwujemy wzrastajaca po-
pularnos¢ promocji migsnego jedzenia poprzez wdrazanie dyskurséw o do-
brobycie, ktére maja by¢ ,zesrodkowane na zwierzeciu”. Jak zauwaza Mat-
thew Cole, popularne dyskursy dotyczace ,szczesliwego migsa” mieszcza
si¢ w ramach gatunku i maja na wzgledzie bardziej przyjemnos¢ smakowa
czlowieka niz kwestie dobrobytu zwierzat, ostatecznie ,usitujac umoralnic¢
eksploatacje zwierzat hodowlanych”, a przy okazji wykorzystujac zgendery-
zowane pojecie meskosci w promowaniu bardziej ,,naturalnego” produktu®.

Okreslenie ,pornografia jedzenia” zostalo uzyte przez Rosalind Coward
do opisania ,rezimu przyjemnych obrazow”, ktére ukazujg jedzenie jako
przekorna zmystowa przyjemnos¢ dla kobiet — jednoczesnie upragniong
i zabroniona®. Kulinarne media w ciagu ostatnich trzydziestu lat staja sie

#J. Parry: Narratives of Slaughter in Popular Gastronomy. Referat przedstawiony pod-
czas konferencji “Minding Animals”, Newcastle, Australia, 13—18 lipca 2009.

# Zob. E. CupworTH: ,Most Farmers Prefer Blondes”.

# M. Covre: From “Animal Machines” to “Happy Meat”? Foucault’s Ideas of Disciplinary
and Pastoral Power applied to “Animal-Centred” Welfare. “Animals” 2011, nr 1, s. 83—101.

4 R. Cowarp: Female Desire. London 1984, s. 102—103.
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coraz silniej ksztaltowane przez pornograficzne konwencje i zapewniaja
sobie zaplecze konsumentéw, ,ktorych apetyty sa dostownie i w przenosni
podsycane”¥. Inni uwazaja, ze istniejq politycznie znaczace wyzwania dla
rezimu przyjemnosci dotyczacego jedzenia. Dla przyktadu, brytyjska tele-
wizyjna kucharke i pisarke Nigelle Lawson mozna uwaza¢ za negocjatorke
tozsamosci dla kobiety, gdyz kwestionuje tradycyjne rozumienie gospodyni
domowej i korzysta z przyjemnosci, jaka daje kucharzowi gotowanie i je-
dzenie*. By¢ moze jednak bardziej znaczace bedzie rozpatrywanie jedzenia
jako pornografii poprzez przyjrzenie si¢ sposobowi, w jaki ciata zwierzat
nie-ludzkich sa prezentowane zgodnie z maniera, ktéra przywotuje porno-
graficzne prezentacje kobiecych ciat. The Pornography of Meat skupia si¢ na
zakresie, w jakim zwierzece ciato jest reprezentowane w reklamach o zabar-
wieniu pornograficznym i dowodzi, ze ,, sprawiajaca przyjemnos¢ konsump-
gja jadalnych istot jest dominujaca perspektywa naszej kultury”#. Adams
wybiera silne przyklady z amerykanskiej kultury jedzenia, by przedstawic
swoje argumenty, ze rozdrobnione organy i czesci cial zwierzat konsumo-
wane jako migso sa genderyzowane i seksualizowane oraz przyglada sie
doktadnie fetyszyzacji stop, posladkéw i genitaliow. Twierdzi, Zze tworza
one ,antropornografie”, , obrazy zwierzat nie-ludzkich jako dziwek”>, su-
gerujac, ze pozycjonowanie nie-ludzi jako obiekty seksualne/seksualizowane
legitymuje eksploatacje i dominacje¢ nad kobietami i zwierzetami.

W ciagu ostatnich dwudziestu lat brytyjska reklama migsa wykazata
tendencje do celowania w meskich konsumentéw dzieki dwém formom
dyskursu. Po pierwsze, dzigki tradycyjnemu dyskursowi heteroseksualnej
meskosci, ktéry taczy sie z domowa postuga kobiet. Migso jest symbolem
czegos, co kobieta kupuje i przyrzadza dla swojej rodziny, w szczegolnosci
dla swojego meskiego partnera. Drugim dyskursem jest dyskurs macho,
w ktérym meskos¢ jest zwiazana z wigorem, silg fizyczna i potencja, a re-
klamy stosujace tego typu narracje skierowane sg do konsumentéw miesa,
ktorymi sa mlodzi samotni mezczyzni.

Dobitnym przyktadem powyzszych tez jest kampania reklamowa prze-
prowadzona na poczatku lat 90. dla The British Meat and Livestock Com-
mission, ktorej slogan brzmial: ,Meat to Live” (,Migso by zy¢”). W kazdej
reklamie kampanii napis ,Meat to Live” byl umieszczony na zdjeciach mlo-
dych biatych mezZczyzn zaangazowanych w aktywnos¢ fizyczna: popycha-
jacych sie wzajemnie do basenu, grajacych w pitke nozna lub w siatkowke

¥ S. HanseN: Celebrity Chefs Deliver Consumers. “Food Culture and Society: an Inter-
national Journal of Multidisciplinary Research” 2008, nr 11, s. 49.

% J. Horrows: Feeling like a Domestic Goddess. “European Journal of Cultural Studies”
2003, nr 6, s. 179—202.

¥ C.J. Apawms: The Pornography..., s. 13.

%0 Ibidem, s. 109.
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na plazy, uprawiajacych gimnastyke lub jogging. Litera ,M” jest oddzielona,
powodujac podwdjne odczytanie. Po pierwsze, mozemy przeczytac ,eat
to live” (,jedz by zy¢”), nastepnie ,M eat to live” wraz z towarzyszacym
tekstem twierdzacym, Zze migso konstytuuje ,wlasciwe pozywienie” w zdro-
wej diecie. Obraz aktywnego mlodego mezczyzny uosabiajacego zdrowie
potwierdza przestanie tekstu: jesli mezczyzni beda jedli mieso, zachowajq
»Zyciowa witalnos¢”, na przyktad:

[N]ie musisz doktada¢ wielkich staran, by odnalez¢ swoja mtodziencza
energie. Wystarczy odwiedzi¢ lokalnego rzeznika lub dzial miesny
w supermarkecie”".

W istocie ta historia jest powigzana z pewnymi starymi opowiesciami
— mitami o meskiej sile i witalnosci czerpanych z krwi zwierzat. Mezczyz-
ni zdaja si¢ posiadac¢ specyficzne i cenione wiasciwosci, z ktérych kobiety,
wskutek ich nieobecnosci na takich obrazach, sa wytaczone.

Genderyzowane dyskursy spozywania i pozywienia obejmuja takze fe-
minizacje pewnych pokarmdéw pochodzenia zwierzecego. Mleko, ser i jaja
produkowane poprzez manipulacje rozrodczoscia zwierzecych samic, wy-
daja sie by¢ odpowiednie do spozycia przez kobiety, jak sugeruje Adams™.
Smietana i kremowe sery stanowia takze czasem pornografie jedzenia dla
kobiet. We wczesnych latach 80. brytyjskie kobiety byly zachecane do spo-
zywania kremu w ciastach, ktéry — wedtug kampanii reklamowej — byt
»~Naughty but Nice” (,Nieprzyzwoity, ale przyjemny”). Istnieje wiele innych,
nowszych reklam Iaczacych kobieca konsumpcje z produktami mlecznymi,
jak te promujace serek kremowy ,Philadelphia” czy mleko czekoladowe
»,Galaxy”. Mieso z kurczaka jest czesto przedstawiane jako odpowiednie dla
kobiecej konsumpcji, zwtaszcza gotowane, w bezkrwawej postaci. Przepisy
na pieczone cate korpusy ptakdw sa zwykle prezentowane z mysla o positku
dla rodziny lub na przyjecie, podczas gdy te przeznaczone konkretnie dla
kobiecej konsumpgji zwykle zawieraja gotowane czesci ptakdw w zapiekan-
kach, gulaszach, a przede wszystkim zupach®.

Seksualizacja produktow w brytyjskiej kulturze jedzenia jest kwestia
wyraznie genderowa. Seksualizowana moze by¢ zywno$¢ przeznaczona do
kobiecej, jak i meskiej konsumpgji, a niektdre pokarmy sa konstruowane jako
seksualnie atrakcyjne dla oka lub przedstawione w seksualnym kontekscie.
Mimo Ze bardziej subtelnie nizZ w amerykanskich przykladach cytowanych
w pracy Adams, cialo zwierzecia jest czesto przedstawiane w kontekscie,
ktory moze by¢ odczytywany jako pornograficzny — pewne ujecia przy-

51 “Good Food” 1990, Grudzien, s. 65.
%2 C.J. Apawms: The Sexual Politics...
® “Good Housekeeping” 1994, Marzec, s. 171.
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wotuja (hetero)seksualne pornograficzne obrazy, na ktoérych kobiece ciata sg
wystawiane na pokaz dla meskich widzéw. Dla przyktadu, Guide to Meat
Cookery, znanej kucharki Delii Smith, zawiera bliskie ujecia rozmaitych ka-
walkow miesa pochodzacych z cial réznych zwierzat, ktérym towarzyszy
opisowy komentarz (, ksztalty jak marzenie”, ,teraz wszystkie niewygodne
kosci zostaly wyjete”). Migso jest sfotografowane tak, by wygladato na
wilgotne i zaaranzowane ,, dekoracyjnie”*. Tego typu obrazy atrakcyjnych
,kawatkéw” uprzedmiatawiaja fragmenty zwierzat, ktérych doswiadcze-
nie w procesie produkcji migsa zostalo wymazane. W pewnej reklamie
wolowiny sieci supermarketdéw samo mieso moze zosta¢ odczytane jako
feminizowany obiekt. W brytyjskim slangu na opisanie warg sromowych
uzywa si¢ okreslenia ,,zastony wolowiny” (beef curtains) — plastry miesa. To
zwierzece cialo przywotuje tego typu narracje i jest seksualizowane przez
towarzyszacy mu tekst:

[N]ajbardziej soczyste kawatki sa w niedzielnej pieczeni, nie w niedziel-
nych gazetach. Jesli chcesz czego$ naprawde soczystego tej niedzieli
[...] przekonasz sig, ze nasza Tradycyjna Wolowina jest zachwycajaco
soczysta i delikatna [...] A wtedy céz, niedziela zawsze byla dniem,
kiedy wyjmuje si¢ noze”®.

Pte¢ konsumenta jest ustalana poprzez odniesienia do pewnych ta-
bloidéw, ktdre kierowane sq w strone heteroseksualnych mezczyzn dzieki
seksualnej stymulacji poprzez tagodnie pornograficzne fotografie i ,, podnie-
cajace” historie. Insynuuje sie, Ze mezczyzni moga rowniez dozna¢ seksual-
nej stymulacji dzieki satysfakcji plynacej z jedzenia pieczonego miesa. Ten
obraz siega do mitologii meskosci, w ktorej meska potencja i spozywanie
czerwonego miesa sa polaczone, a przemoc domowa jest sugerowana w ko-
mentarzu 0 wyjmowaniu noza.

Ksiazki z przepisami dowodza, ze migso do pieczenia lub grillowania
powinno pochodzi¢ z mtodych zwierzat lub z miesni, ktére wykonuja mato
pracy. Zasady grillowania i pieczenia majg zapewnic¢ zachowanie ,, sokéw”
w celu wydobycia , prawdziwego smaku” miesa®. Istnieja genderyzowa-
ne, naturyzowane i seksualizowane dyskursy, za pomoca ktérych mozna
odczytac¢ reprezentacje takiego miesa. Dla przyktadu, przepis na grillowa-
ne kotlety jagniece, zatytulowany Sweet Young Things, opisuje mieso jako
,stodko rézowe wewnatrz, obszyte cienka chrupiaca falbanka pulsujacego
soczystego tluszczu””’. Takie przedstawienie przywodzi na mysl pornogra-

* D. Smrta: The Sainsbury’s Guide..., s. 20—29.

% “Good Housekeeping” 1994, Marzec, s. 41 —42.
% “Sainsbury’s Magazine” 1993, Czerwiec, s. 86.

¥ “Sainsbury’s Magazine” 1994, Sierpien, s. 96—97.
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ficzne opowiesci, w ktorych migso mtodych zwierzat czynnie prezentuje sie
dla zmyslowej przyjemnosci konsumenta, jest to podprogowa forma tego,
co Adams nazywa , antropornografiq”®.

Popularne jest jedzenie ptakéw pieczonych w catosci, dowodem czego
sq liczne zdjecia w brytyjskiej literaturze dotyczacej jedzenia. Wiele foto-
grafii ukazuje dekoracyjnie zaaranzowane tusze lub zestaw nog. Istotnie,
kurczaki przeznaczone do sprzedazy jako cate tusze sa hodowane tak, by
,utrzymac ich ksztalt”® oraz aby miaty nadmiernie rozwinigte piersi. Cia-
ta wigkszych zwierzat sa rzadko pieczone w catosci, a czesciej krojone na
plastry lub kawatki. Najdrozszy jest filet, cze$¢ miednicy, a nastepnie uda
i zad. Z ptakow najdrozsze sa piersi. Fragmentaryzacja zwierzat i wycena ich
czesci moze by¢ odczytana jako proces zgenderyzowany i zseksualizowany.
Narracje o ludzkim ciele na heteroseksualnych, tagodnie pornograficznych
fotografiach zawieraja fetyszyzm nodg, posladkoéw i piersi, a kobiety sa
czesto okreslane w takich narracjach jako ,kawalki” ciata lub miesa. Ciala
zwierzat sa rozczlonkowane i uporzadkowane w sposdb, ktéry byé moze
odzwierciedla symboliczng fragmentaryzacje pornograficznie przedstawio-
nego ciata i fetyszyzacje pewnych jego elementow. Istnieje wiele sposobow,
dzieki ktérym cale tusze lub czesci ciat zwierzat moga by¢ fotografowane
tak, by wygladaty i mogty by¢ feminizowane poprzez fotografie, podpis lub
kombinacje obu. W reklamie dla sosow ,Bist” przepisowi na pieczone udka
z kurczaka towarzyszy obraz utozonych udek i podpis: ,To nie pierwszy
raz Pani Davies ustyszala komplement na temat swoich nog”. Szef kuchni
Marco Pierre White przemawia do gotujacych kobiet jednym ze ,sposobow,
dzieki ktérym dodaje pikanterii kuchni”. Uzycie kostek rosotowych ,, Knorr”
jako przyprawy do skorki z kurczaka przed pieczeniem, zgodnie z reklama,
,uwydatnia twoje piersi, zrazy, kotlety i zeberka”®. W tych przyktadach
widzimy szereg wzajemnie powigzanych procesow — genderyzacje i seksu-
alizacje zaréwno osob gotujacych, jak i czesci cial zwierzat. Ten typ przed-
stawiania jest elementem ciaglym dla sposobow reprezentacji w popularnej
brytyjskiej gastronomii w ciagu lat 90. oraz w pierwszej dekadzie roku 2000.

MezZczyzni rowniez moga by¢ przedstawiani jako mieso, ale w tym
przypadku, jak sugeruje Adams, mamy do czynienia z innym systemem
reprezentacji. Po pierwsze mezczyzni uosabiaja zdrowie, witalnos¢ i sile
(aczkolwiek ciata, a nie umystu!), jak na zdjeciach portretujacych bardzo
umiegé$nionych mezczyzn jako ,napakowanych przystojniakéw” (beefcake),
potwierdzajacych swoj status i swoja meskos¢. Po drugie, kiedy sa zredu-
kowani do ,kawatka” miesa, jednej tylko czesci, penisa®. Kampania pro-

% C.J. Apawms: The Pornography..., s. 109.
% “Good Food” Wrzesietr 1999, s. 22.

% “Independent Magazine” 28.03.2009.
¢ C.J. Apawms: The Pornography..., s. 131.
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mocyjna finansowana przez English Beef and Lamb Executive dla ,Quality
Standard Beef and Lamb” realizowana byla w latach 2004—2009. Seria
skupiata si¢ na postaci ,Beefy’ego” — kreskdowkowy wizerunek Iana Botha-
ma, znanego i posiadajacego na swoim koncie liczne sukcesy emerytowa-
nego angielskiego krykiecisty, oraz jego wspodtlokatora , Lamby’ego” (Allan
Lamb, ktoéry takze grat w angielskiej reprezentacji w krykieta w latach 80.).
Raczej nietypowo (biorac pod uwage styl ,macho” charakterystyczny dla
dawnej gry w krykieta) Beefy i Lamby przygotowuja pieczong wotowine
oraz pieczona jagniecing w ,swojej” biesiadnej kuchni wypetnionej homo-
erotycznymi akcentami. Jednakze na zakonczenie serii Beefy pojawia sie
sam w reklamach prasowych, na przyklad lezac przy kominku na dywanie
w ,zeberke” i trzymajac ponad kroczem talerz z pieczenia wotowsq, ktdra
mowi do nas ,nie sposob sie oprzec”.

Podczas gdy kampania brytyjskiej Meat and Livestock Commission
(MLC) we wczesnych latach 90. opierata si¢ na motywie “Meat to Live”,
kierowanym w strone mtodych mezczyzn i wdrazajac dyskurs meskiej wi-
talnosci, kampania , Recipe for Love” z polowy lat 90. koncentrowata sie
bezposrednio na seksualnym kontekscie konsumpcji migsa i byla skierowa-
na w strone obu plci jako potencjalnych konsumentéw. Seria spotow telewi-
zyjnych promowata migso poprzez stosowanie nacechowanych genderowo
dyskursow sugerujacych, ze konsumpcja migsa moze wzmacnia¢ hetero-
seksualne zwiazki. Reklamy te pokazywaly portrety par, ktorych zwiazki
zostaly scementowane dzigki jedzeniu migsa. Pierwsza z serii przedstawia
starsza kobiete przygotowujaca stek dla swojego meza z okazji ich rocznicy.
Zadowolony maz wiacza gramofon, do ktorego para tanczy, az pojawia sie
napis: ,Mieso: przepis na mitos¢”. Drugi spot ukazuje trzy mlode (dwu-
dziestoparoletnie) kobiety ¢wiczace na sitowni, ktore nastepnie jedza kotlety
schabowe i méwig, ze spozywajac tak bardzo niskottuszczowa zywnos¢, nie
beda mialy klopotow ze ,znalezieniem mezczyzny”. Kilka koncowych spo-
tow reklamowych przestawia seri¢ przyje¢ zorganizowanych, by zeswatac
krepujaco samotnych przyjaciol. W kazdym przypadku do stotu podawana
jest pieczen wotowa i krojona — single biorg kes patrzac sobie w oczy. Kon-
tekst tego typu narracji opiera si¢ na badaniach przeprowadzonych prze
MLC w potowie lat 90., ktore wykazaly, ze mtode samotne kobiety sa zwykle
wegetariankami. MLC uznato te abstynencje od jedzenia miesa za tymczaso-
wa oraz, ze wznowienie jedzenia miesa nastapi, gdy kobieta , ustatkuje si¢”
z meskim partnerem. Kampania reklamowa MLC wdraza seksualizowane
narracje o kobiecosci, w ktdrych oczekuje sie, ze kobiety pragna i szukaja
meskiego partnera, a karmienie mezczyzny miesem lub spozywanie miesa
wraz z nim moze zwigkszy jego pozadanie i by¢ moze scementuje zwiazek.

W brytyjskiej kulturze jedzenia istnieja powigzania miedzy kobieca
seksualnoscig, rybami i ,owocami morza”, ktére pojawiaja si¢ w przepisach
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i w menu jako jedzenie z najsilniejszymi wlasciwosciami afrodyzjaku. Cho-
ciaz brytyjska kultura jedzenia nie obfituje w uwodzicielskie obrazy homa-
row i krewetek, jakie Adams znajduje w amerykanskiej, wiele przepisow,
ktorym towarzysza fotografie talerzy wypeknionych zywnosciag pochodzenia
zwierzecego, moze wciaz useksualnia¢ ciata owych zwierzat i kontekst ich
konsumpcji. Dla przyktadu, krewetki (prawns) w kokosowym ,curry” sa
podpisane jako ,Prawn Star”. Kazdy inny wyraz przed stowem ,star” byl-
by nonsensowny, poniewaz nieobecnym referentem jest tutaj ,porn star”.
Ponadto krewetki w kokosowym curry sa ,czyms pikantnym dla dwojga”
— seksualizacja krewetek odbywa si¢ poprzez zaprezentowanie ich jako
$rodka zwiekszajacego heteroseksualny pociag.

Sugerowalam tutaj, Ze dziatania promocyjne dotyczace zZywnosci oraz
przepisy sa skierowane do poszczegolnych grup konsumentéw, a kluczo-
wym aspektem genderyzacji jedzenia jest seksualizowanie produktéw spo-
zywczych w kategoriach ich nieodtacznych wlasciwosci i wptywu. Zywnosé
pochodzaca ze zwierzat jest prezentowana nam jako obiekt pozadania,
a aspekt wyzysku ,zwierzat hodowlanych” jest nieobecny w publicznej
prezentacji. Przyklady zarysowane tutaj przedstawiajq bardziej subtelne
konstrukcje proceséw genderyzowania i seksualizowania jedzenia niz te,
o ktorych méwi Adams. Sugerujq rowniez, ze same sposoby gotowania sa
takze istotnym elementem konstytuowania si¢ dyskursywnych rezimdéw
miesnego pokarmu, poniewaz narracja plci kulturowej i (hetero)seksualnosci
roznia sie¢ w zaleznosci od tego, czy spozywane migso jest smazone, pieczo-
ne, gotowane czy przyprawiane.

Seksowne figi i szczesliwe Swinie — zmiany w tekstach?

Koncowy rozdziat bada mozliwo$¢ zmiany dominujacych obyczajow zy-
wieniowych. W analizie wegetarianskich ksigzek kucharskich, Smith® suge-
ruje, ze dyskursy dotyczace zywnosci pochodzenia roslinnego réwniez w co-
raz wigkszym stopniu staraja sie umozliwi¢ doswiadczenie zmystowe. Moim
zdaniem jest to normalizujaca estetyka, wskutek ktorej wegetarianska zyw-
nos¢ jest wchtaniana przez dominujaca kulture pornografii jedzenia®. Jed-

¢ R. Smrra: Exploring the Ethical Limitations and Potential Aesthetic Experiences of Food
and Eating in Vegetarian Cookbooks. “Food Culture and Society: an International Journal
of Multidisciplinary Research” 2008, nr 11, s. 419—448.

© Zrodta wykorzystane w tym rozdziale sa w przewazajacej czesci wegetarianskie,
ale nie weganskie. Nie znalaztam weganskiej zywnosci, przepiséw czy zalecen kulinar-
nych w mainstreamowych zrédtach kultury popularnej, a w tych, w ktérych je odnala-
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nak dla Adams seksualizacja roslinnej zywnosci jest silnie maskulinizowana
i identyfikowana jako meska, a jako taka nie moze kwestionowa¢ dominuja-
cej kultury jedzenia, w ktorej , kategoria gatunku jest genderyzowana” i ko-
biety sa przedstawiane jako migso®. Tutaj rozwazymy kwestie, do jakiego
stopnia interpolowane narracje plci kulturowej, natury i seksualnosci, ktore
sq widoczne w tekstach kultury z zakresu spozywania i zywnosci w Wielkiej
Brytanii, bywaja rekonfigurowane przez niektore wspodtczesne ruchy, takie
jak wegetarianska subkultura jedzenia czy proby promowania migsa produ-
kowanego wedlug standardow majacych na wzgledzie dobrostan zwierzat.

Na poczatku 1994 roku wydawcy magazynu BBC ,, Good Food” rozpo-
czeli wydawanie siostrzanej publikagji, ,Vegetarian Good Food”. Magazyn
byl wydawany przez osiem lat, a jego zawieszenie wydawcy wyjasniali wia-
czeniem przepisOw wegetarianiskich do ,,Good Food”. Wigkszos¢ przepiséw
wymagata produktdw pochodzenia zwierzecego, takich jak jajka z wolnego
wybiegu, wegetarianskie sery, mleko, $mietana, masto, co sprawiato, ze
obecnos¢ polityki dominujacego gatunku byla wciaz odczuwana. Jednakze
w ,Vegetarian Good Food” warzywa nie byly postrzegane jako dodatek
do positku, lecz jego istota. Natomiast mainstreamowa literatura dotyczaca
jedzenia przedstawia menu skladajace si¢ z samych warzyw na zasadzie
wyjatku. Dla przyktadu, ,skruszona migsozerczyni” Smith przyznaje, ze
przygotowanie wegetarianskiego positku jest , trudne”®, a wedlug Dimbleby
»,wegetarianscy znajomi moga by¢ klopotliwi”®.

W przeciwienstwie do korzystania przez PETA z pornograficznych tro-
pow w kampanii ,Veggie Love”, seksualizacja roslinnej zywnosci w tego
typu tekstach kucharskich byta subtelna pod wzgledem jej przypuszczal-
nego wplywu na konsumenta. Tak wigc ,Vegetarian Good Food” podaje
przepisy na bezmiegsne walentynki, twierdzac: ,Cebule... sa warzywnym
afrodyzjakiem i dlatego stanowiq doskonala przystawke”®. Wiele pro-
duktéw niezwierzecego pochodzenia jest seksualizowanych w ten sposob:
,0d szparagéw do awokado, od jablek do fig”®. Istnieje réznica miedzy
zwyklymi a wegetarianskimi formami seksualizacji. Pokarmy roslinne sa
afrodyzjakami bez wzgledu na to, kto je konsumuje, podczas gdy miesne
pozywienie jest bardziej zwiazane z meska potencja seksualna.

ztam, byly przedstawiane jako ,specjalistyczna” dieta w publikacjach wegetarianskich.
Dyskursy otaczajace prezentacje weganizmu (zdrowie, dieta) byty na ogol pozytywne.
Chociaz nie uznatam ich za nacechowane seksualnie, moje zrodia byty zbyt ograniczone,
by wyciaga¢ wnioski.

¢ C.J. Apawms: The Pornography..., s. 38, 168.

% “Sainsbury’s...” 1993, Wrzesien, s. 69—73.

% “Sainsbury’s...” 1994, Wrzesien, s. 76.

& “Vegetarian Good Food” 1995, Luty, s. 44.

% “Vegetarian Good Food” 1996, Luty s. 69.
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Niniejszy artykut poddawatl refleksji roznorodne rozwiazania stosowa-
ne w gospodarstwach domowych bardziej niz literature gtéwnego nurtu.
Pojawiajace si¢ dodatki jak ,Cooking on One” zachecajg czytelnika do ,,cie-
szenia si¢ zyciem w pojedynke dzieki $wietnym przepisom”, jesli ,,mieszka
sam, wiekszos¢ nocy spedza sam, albo jest samotnym wegetarianinem
w domostwie pelnym migsozercow”®. Takie przepisy podkreslaja szybkosc¢
i wygode przygotowania, jednoczesnie zachecajac czytelnika do spozycia
,zdrowego i smacznego” positku, by sobie , dogodzil””’. Rynek docelowy
mozna okresli¢ dzieki reklamom, jakie zamieszcza ten magazyn (obok je-
dzenia sa to w przewazajacej mierze produkty dla kobiecego ,piekna”),
oraz tematom niektorych artykutow. Czesto dotycza one zdrowia kobiet,
a artykuly z cyklu ,Zadbaj o siebie” skupiajq si¢ na kobiecosci, udzielajac
rad na temat pielegnacji twarzy, paznokci, wlosow”'. Ukierunkowanie wy-
dawnictwa w strone kobiet moze by¢ po prostu spowodowane zalozeniem,
ze wciaz przewaznie kobiety podejmuja sie gotowania, lub odzwierciedlac¢
wiekszg ilos¢ wegetarianek niz wegetarian, ale wazna roznica miedzy ta
a glownonurtowymi brytyjskimi publikacjami dotyczacymi jedzenia jest
fakt, ze kobiety byty tutaj zachecane do przyrzadzania ciekawych warzyw-
nych potraw dla wlasnej przyjemnosci.

Znacznie wzrosta publiczna troska o Zzywno$¢ produkowang przy uzy-
ciu nowoczesnych, intensywnych metod i jedna z odpowiedzi firm spo-
zywczych i supermarketéw bylo wdrozenie narracji o dobrostanie zwierzat
w prezentacje migsa. Zainteresowanie tego rodzaju jest jedna z motywacji
aktualnego , zwrotu emocjonalnego”’. Stat si¢ on podstawa kampanii , Free-
dom Food” przeprowadzonej w kwietniu 1993 roku przez Royal Society for
the Prevention of Cruelty to Animals (RSPCA), ktora popiera producentéw
migsa gwarantujacych zwierzetom hodowlanym ,, podstawowe swobody”.
Kampania dotkneta najwigksze supermarkety, ktére konsekwentnie promo-
waly sprzedawane przez siebie migso pod wzgledem zaréwno smaku, jak
i dobrobytu zwierzat: ,hodowla byla tak intensywna, Ze $winie prowadzity
calkowicie nieszczesne zycie, mieso nie mialo smaku””, ,, mozesz z czystym
sumieniem obzera¢ si¢ jak swinia tym pochodzacym z wolnego wybiegu
wedzonym, stodkim bekonem””*. Tesco oparto promocje swojej marki wie-
przowiny ,Nature’s Choice” w duzej mierze na stylu zycia swin: ,doma-
gamy sie, by $winie zyly jak $winie””. Wszystkim reklamom towarzyszyly

% “Cooking for One”, 1995, Marzec, s. 3.

70 “Cooking for One”, 1995, Maj, s. 16.

"t Por. ,Cooking for One”: 1994, Grudzien;; 1995, Luty; 1995, Maj.
72 M. Covrg: From , Animal Machines”..., s. 10.

73 “Good Food” 1993, Marzec.

74 “Good Food” 1994, Kwiecien.

7> “Good Food” 1993, Styczen.



,Przepis na mito$¢”? Kontynuacje i zmiany w plciowej polityce miesa 75

fotografie swin zyjacych na $wiezym powietrzu. Reklamy wykorzystane
przez malq brytyjska firme, Easterbrook Farms, promuja swoje szybko przy-
rzadzane ,Speedy Sausages” jako pochodzace z wolnego wybiegu, wolne
od genetycznych modyfikacji migso ze ,szczesliwych brytyjskich swin”.
Na ogtoszeniach reklamowych pojawiajg sie rysunki swin na motocyklach
,ktore prowadza dzikie Zzycie” z etykieta ,Odpowiednie dla migsozercow”.
Welfaryzm sprowadza zwierzeta z powrotem do prezentacji miesa, ale nie
odbiera nam wtadzy w relacji gatunkowej, pomimo Ze $winie przetworzone
na te kielbasy prawdopodobnie zyly lepiej podczas swoich krétkich zywo-
tow niz wiekszos¢ swin w systemach intensywnej hodowli.

Dobrobyt i seks niekiedy obserwowane sa razem w promocji migsa
i kampania reklamowa przeprowadzona w 2008 roku przez brytyjska sie¢
sklepow ,Marks and Spencer” wykorzystata bardzo bezposrednia porno-
grafie migsa, by podnies¢ sprzedaz najbardziej dochodowej czeséci swojej
dziatalnosci — jedzenia. Pierwszym wielkim sukcesem byt spot telewizyjny
przedstawiajacy ,apetyczng” pieczona kure. Lagodny glos aktorki Dervli
Kirwan jest zarowno namietny, jak i zapewniajacy: ,, To nie jest tylko kurczak.
To naturalnie hodowany, pochodzacy z gospodarstwa, nadzwyczaj soczysty
kurczak Oakham White”. ,Oakham” nie jest nazwa rasy kury, jak mozna
by sie spodziewa¢, ale marki. Fakt, czy RSPCA potwierdzi ,naturalnos¢”
hodowli czy jej zaprzeczy, znaczy bardzo niewiele, nawet w kategoriach
dos¢ ograniczonej koncepcji dobrostanu zwierzat hodowlanych. Te kurze
,brojlery” zyja trzydziesci osiem dni, zamiast standardowych w Wielkiej
Brytanii trzydziestu pieciu, maja tylko nieco mniejsze zageszczenie hodowli
w kurnikach, a obecnos$¢ kilku beli stomy ma stanowi¢ ,, wzmacniacz natu-
ralnego zachowania””.

Narracje wdrazajace welfaryzm bywajq ktopotliwe, poniewaz moga one
rodzi¢ pytania o ,nadmierne” okrucienstwa w hodowli zwierzat i produkgji
zywnosci pochodzenia zwierzecego poprzez sugerowanie reform majacych
na celu dobrostan. Jednak standardy , dobrostanu” czesto oznaczaja niewiel-
kie zmiany w warunkach zycia ptakéw hodowanych na migso. Hodowla
zwierzat dokonuje manipulacji w ich ptodnosci, sztucznego skracania ich
zycia, a dla przewazajacej wigkszosci konczy sie¢ doswiadczeniem rzezni.
Zalozenie, ze najwazniejsza ,funkcja” pewnych gatunkéw zwierzat to stac
si¢ pozywieniem dla cztowieka, jest niewatpliwie odzwierciedleniem antro-
pocentryzmu i dominacji cztowieka. Wzrastajaca konsumpgja , organiczne-
go” i, pochodzacego z wolnego wybiegu” migsa oraz obecnos$¢ welfaryzmu
w niektorych narracjach dotyczacych miesa jest tylko nieznacznie ucigzli-

76 P. RusskeLL: This is not Just a Chicken: the Narrative Process of Food Production. Referat
przedstawiony w Centre for Narrative Research, University of East London, 4 grudnia
2007.
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wa dla kulturowych i ekonomicznych ludzko-zwierzecych relacji, czy dla
genderyzacji jedzenia. Przeanalizowane tutaj wegetarianskie teksty kultury
proponuja mozliwos¢ kontestacji w kategoriach bardziej pluralistycznego ro-
zumienia konfiguracji w gospodarstwie domowym. Mimo Ze genderyzowa-
nie dziatan promujacych produkty niezywnosciowe jest zgodne z gléwnym
nurtem literatury dotyczacej jedzenia, to seksualizacja Zywnosci nie-migsnej
jest stosunkowo rzadka. Oznacza to, ze pornografia jedzenia jest w duzej
mierze zalezna od tego, co Adams’ nazywa , antropornografia”, a sposoby,
w jakie seksualizacja gatunku i plci kulturowej staja si¢ krzyzujacymi sie
dyskursami, odzwierciedlaja wspdttworzenie sie relacji gatunku i pici.

Podsumowanie

W artykule sugeruje, ze model opracowany przez Adams’™ ma nadal
zastosowanie, takze poza specyfika amerykanskiej kultury. Zwierze to Inny
w tekstach kultury dotyczacych miesa, zabijany i redukowany do statu-
su pozywienia i/lub eksploatowany reprodukcyjnie dla jaj i , produktéw
mlecznych”. Te dobra naturalne sa przedstawiane w genderyzowanych
narracjach, ktére tworza rézne produkty zywnosciowe odpowiednimi dla
roznorodnych typoéw konsumenta. We wspodtczesnych narracjach na temat
zZywnosci i spozywania pozostaje widoczna tendencja do zakladania, iz
mieso zostanie spozyte przez mezczyzn i przyrzadzone przez kobiety; ze
jest dobrem kulturowym, ktore odzwierciedla i konstruuje krzyzowanie si¢
spolecznych relacji zaréwno gatunkdéw, jak i plci. Relacje miedzy migsem,
plcia i seksualnoscia sa rowniez obecne w wielu tekstach dotyczacych je-
dzenia, takich jak przepisy czy jadlospisy w magazynach kulinarnych, ktore
dostarczaja przekonujacych, cho¢ o wiele bardziej subtelnych, przyktadow
niz te pochodzace z reklam, ktdre mozna znalez¢ w amerykanskiej kulturze
jedzenia.

Pomimo bardziej podprogowych cech brytyjskiego przypadku, kon-
sumpcja miesa moze by¢ dos¢ tatwo wiazana z meskoscia, a takze moze
by¢ rozwazana jako forma pornografii jedzenia lub antropornografii. Ob-
razy i teksty zwiazane ze spozywaniem migsa moga by¢ ksztattowane
heteronormatywnie lub wyraznie heteroseksualnie, a fragmentacja oraz
prezentacja zwierzecych cial moga by¢ odczytywane jako odpowiedniki
pornograficznych fetyszyzacji ludzkiego ciata, zwlaszcza kobiecego. Teksty

77 C.J. Apawms: The Pornography...
78 C.J. Apawms: The Sexual Politics...
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kultury dotyczace migsa nie zawsze zawieraja elementy pornograficzne.
Jednakze obrazy, ktore ilustruja ten artykul, nie sa wyjatkowymi lub tez
skrajnymi przykladami. Przeciwnie, tego typu ilustracje sa powszechnie
i konsekwentnie wykorzystywane w promowaniu zywnosci oraz popular-
nego pismiennictwa kulinarnego w Wielkiej Brytanii w ciagu ostatnich trzy-
dziestu lat. To sugeruje, ze spozywanie migsa nadal jest czescig spotecznego
konstruowania heteroseksualnosci. Trwate, kompleksowe i wzajemnie sie
konstytuujace formy dominacji, takie jak w gatunku czy plci kulturowej,
sq czesto ,doswiadczane jako «pragnienie», «apetyt», «przyjemnosé» [...]
odiaczone od przywileju, ktéry na nie pozwala””. Gtéwne nurty kultury
genderyzowanego jedzenia pochodzenia zwierzecego oraz pornografii migsa
sq kwestionowane, na marginesach, przez wzrastajaca widocznos¢ mniej-
szosciowych kultur jedzenia, takich jak wegetarianizm. W ciggu ostatnich
pietnastu lat wegetariariska kultura jedzenia nieco si¢ upowszechnita, lecz
tropy dominujacej kultury niewiele si¢ zmienily, a artykulowanie przez
wegetarianiska kulture jedzenia narracji dotyczacych heteronormatywnosci
i seksualnosci jest czescig procesu wigczenia.

7 C.J. Apawms: The Pornography..., s. 171.

ttumaczyta Marzena Kotyczka

Erika Cudworth

“The Recipe for Love”?
Continuities and Changes in the Sexual Politics of Meat

Summary

The article pictures various images of meat and other animal food involving recipes
and articles in cooking and women’s magazines, advertisements in publications of this
type and those found on television and billboards, patronised by private organizations
as well as the British meat industry and supermarket chains. It analyses the gendering
of some consumables and cooking activities, and sexualisation of animal products. The
author proves that gendered and eroticized presentation of the food of an animal origin
is standardized in texts about cooking and eating in Great Britain. She touches upon three
different areas. Firstly, she believes that the meat gender policy is visible in the ways
meat is cooked, prepared and eaten. Secondly, she analyses the ways of representing the
animal flesh and other animal products in the contemporary food culture in the forms
articulating the relations between gender and sexuality. Finally, she considers to what
extent the sexual meat policy is reconfigured in the current changes in food culture, such
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as discourse of welfarism or vegetarianism. The author reconsiders Carol Adams’s thesis
included in her two main works: The Sexual Politics of Meat and The Pornography of Meat
proving that they are still valid, even beyond the context of the American eating culture.

Erika Cudworth

_ Ein ,Liebesrezept”?
Fortsetzungen und Anderungen in geschlechtlicher Fleischpolitik

Zusammenfassung

Der Beitrag zeigt verschiedene Darstellungen des Fleisches und der Fleischgerichte
in den in kulinarischen Zeitschriften und Frauenzeitschriften enthaltenen Kochrezepten,
in den im Fernsehen und auf Werbeplakaten erscheinenden, und von selbstandigen
Organisationen und von der britischen Fleischindustrie und von Supermarkten gespon-
serten Werbeanzeigen. Die Verfasserin untersucht die Zuordnung eines Kulturgeschlechts
(gendering) einigen Lebensmitteln und Kiichenarbeiten als auch die Sexualisierung von
Tierprodukten. Sie ist der Meinung, dass in den in Grofibritannien veréffentlichten und
iiber Kochen und Essen handelnden Texten die Tierprodukte stark geschlechtlich und
erotisch geladen sind. Die Verfasserin behandelt drei Themenbereiche. Zum einen glaubt
sie, dass die geschlechtliche Fleischpolitik sich in den Verarbeitungs- und Verzehrme-
thoden der Tierprodukte erkennen ldsst. Zum anderen betrachtet sie die Art und Weise,
auf welche Tierprodukte in heutiger Kultur dargestellt werden. Schliefilich untersucht
sie, inwieweit die geschlechtliche Fleischpolitik in der sich heutzutage verandernden Ess-
kultur (z.B.: Vegetarianismus) rekonfiguriert wird. In dem Beitrag werden auch die von
Carol Adams in ihren Hauptwerken The Sexual Politics of the Meat und The Pornography
of Meat aufgestellten Thesen angefiihrt, denn diese — so die Verfasserin — immer noch,
und nicht nur im Bereich der amerikanischen Esskultur aktuell sind.
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Milos¢, smier¢ i klonowanie

Coraz czesciej mowi sie o silnych wieziach, jakie tacza ludzi i ich zwie-
rzeta. Smier¢ zwierzecia jawi sie jako wydarzenie traumatyczne, pozostawia-
jace emocjonalne rany, smutek i poczucie straty. Zmieniajace si¢ podejscie
do $mierci zwierzat domowych jest spojne z przemianami w postrzeganiu
zaréwno $mierci, jak i relacji czlowiek — zwierze w kulturze Zachodnie;j.
Smier¢ ukochanego zwierzecia spotyka si¢ z silnymi reakcjami. Ludzie gte-
boko przezywaja zatobe po stracie ulubierica, powstaja wyspecjalizowane
grupy terapeutyczne i publikacje pomagajace w radzeniu sobie ze $mier-
telnoscig (optakiwanie zatoby, ale takze podejmowanie decyzji o eutanazji).
Glebokie przywiazanie do zwierzat prowadzi do poszukiwania sposobdéw
na zapewnienie mu wiecznego zycia. Niezgoda na $mier¢ i na zaakcepto-
wanie faktu $miertelnosci ukochanej istoty prowadzi do rozwinigcia takich
technik, jak taksydermia, krionizacja czy klonowanie. Zabiegi te $wiadcza
nie tylko o emocjonalnej wiezi ludzi i zwierzat. Dowodza takze innosci
zwierzat, radykalnej réznicy miedzy ludzmi a nie-ludzmi. Wobec zwierzat
stosujemy praktyki, na jakie nigdy nie odwazylibysmy si¢ wobec ukocha-
nych istot ludzkich.

Rozwazania na temat (nie)$Smiertelnosci ukochanych zwierzat prowa-
dzone sa z perspektywy posthumanizmu, ze szczegdlnym zaznaczeniem
transhumanistycznego nacisku na rozwdj technologii i , poprawianie” na-
tury. Postantropocentryczne myslenie jest coraz czesciej artykulowang per-
spektywa poznania i opisu $wiata. Cary Wolfe, poszukujac zrodet krytycz-
nego spojrzenia na mechanizmy tworzenia ludzkiego podmiotu, wskazuje
na dwa Zrodla: kryzys humanizmu, przejawiajacy si¢ w takich trendach
jak post-strukturalizm wskazujacy na historyczno-spoteczne wytwarzanie
podmiotu z jednej strony i zmiana pozycji zwierzecia w kulturze, przejawia-
jace sie zainteresowaniem ekologia i prawami zwierzat z drugiej strony'.

! C. Worre: What is Posthumanism? Minneapolis—London 2010.
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Zdaniem Wolfe’a posthumanizm jest postawa pojawiajacq sie zardwno
przed, jak i po humanizmie. Zaznacza zakorzenienie ludzkiego podmiotu
w swiecie biologicznym i technologicznym, ale jednoczesnie decentralizuje
6w podmiot, nawotujac do tworzenia nowych paradygmatéw humanizmu
jako specyficznego fenomenu historycznego. Wymaga przez to catkowitej
redefinicji pojecia , cztowieczenstwa”.

Donna Haraway do posthumanistycznej refleksji wnosi istotne koncepcje
,gatunkow towarzyszacych” i ,naturakultur”?. Haraway podkresla znacza-
ce wspolne momenty w historii ludzkiego i psiego gatunku. Historia tego
stowarzyszonego wspot-bycia to historia wielu pieknych momentow, zycio-
wych przyjazni, lecz takze historia wyzysku i naduzy¢. Podkresla znaczenie
gatunkéw towarzyszacych dla rozwoju ludzkiej kultury i cywilizacji. Istotny
jest takze komunikacyjny wysitek porozumiewania sie. ,Gatunki towarzy-
szace” moga by¢ inspiracjq do tworzenia etycznych podstaw wspdlistnienia
z Innymi, troski i szacunku dla ludzkich i nie-ludzkich podmiotéw. Kon-
cepcja ,naturakultury” jest przezwyciezeniem binarnego podziatu na nature
i kulture, gdyz funkcjonuja one nierozdzielnie, wzajemnie si¢ uzupetniajac.
Przetamanie binarnych opozydji stanowi punkt wyjscia do rozwazan o etyce,
podmiotowosci i tozsamosci.

Inspiracja sg takze transhumanistyczne rozwazania Nicka Bostroma®,
ktory rozwaza sposoby uzycia nowoczesnych technologii do polepszenia
mozliwosci i zdrowia cztowieka (lub trans-czlowieka). Jest entuzjasta no-
woczesnych technologii i oferowanych przez nie mozliwosci, ale Swiadomy
jest mozliwych pytan etycznych. Rozwazania Bostroma rozciggam na nie-
ludzkie podmioty. W jaki sposob nowoczesne technologie, z klonowaniem
na czele, zmieniajg i poprawiaja zwierzeca nature? Jaki jest status tych
trans-zwierzat?

Smier¢ zwierzecia we wspolczesnej kulturze

Smiertelni musza umrze¢ — wokoét tego biologicznego faktu sytuuje sie
caly dramat egzystencji. Smier¢ jako fakt czysto biologiczny, pozbawiony
interpretacji nadanej jej przez kulture, nie jest niczym istotnym, nie jest tra-
gedia ani konicem. Jest jednym z wielu proceséw spotykanych w przyrodzie,
nie wyroznia sie sposrod nich. W swiecie roslinnym czy zwierzecym $mierc

2 D. Haraway: When Species Meet. Minneapolis—London 2008.
*> N. Bostrom: Wartosci transhumanistyczne. Dostepny w Internecie: <http://www.
racjonalista.pl/kk.php/s,6014> [data dostepu: 24.11.2013].
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jest faktem koniecznym do podtrzymywania zycia. Dzigki $mierci jednych,
inne istoty moga sie zywi¢, rozmnaza¢, wydawac potomstwo, a przekazaw-
szy swoje geny stac¢ si¢ pokarmem dla innych. ,Na najnizszym poziomie,
gdzie pozostaje Smier¢, dopdki nie zostanie osgdzona i uszlachetniona przez
trud kultury, «<nie wzbudza ona ani przerazenia, ani nawet zainteresowania».
Jest czym$ réwnie mato «waznym, jak szatkowanie kapusty czy wypicie
szklanki wody»"*. Smier¢ jako fakt kulturowy, obcigzona balastem znaczen
oraz interpretacji, staje sie¢ zdarzeniem wyroéznionym i ostatecznym, a przez
to czesto tragicznym. Ostatnimi czasy zmienila si¢ kulturowa interpretacja
$mierci (niektorych) zwierzat. Zdarzenie to zostalo wydarte ,naturze” i stato
sie czescig zorganizowanych przez kulture procesow umierania i zatoby.
Zwierze stalo si¢ bytem, ktérego smier¢ staje si¢ godna zauwazenia. Wiele
ulubionych zwierzat nie zdycha juz niezauwazenie, ,jak pies pod plotem”.
Odchodzg w asyscie swoich opiekunow, a ich $mier¢ czesto powoduje wy-
rwe w zyciu, emocjonalng pustke i zalobe — zupelnie jak dzieje si¢ w przy-
padku utraty ukochanej osoby.

W wiekach wczeéniejszych religia lub kultura staraly sie uczyni¢
$mier¢ sensowna: byta ona jedynie srodkiem do celu, do Zycia wiecznego.
Obecnie jest konicem, nie prowadzi do niczego, nie daje sie usprawied-
liwi¢. Smier¢ nie daje si¢ zaakceptowaé, budzi bunt i sprzeciw. Z tego
powodu wspolczesny czlowiek stara sie ja ujarzmi¢ lub zniszczy¢, biorac
sobie za sprzymierzenca nauke i nowoczesne technologie. Wierzy, ze wy-
muszona akceptacja $mierci ukochanych istot nie bedzie wtedy konieczna.
Laicyzacja kultury i brak perspektywy posmiertnej egzystencji, zmienity
spojrzenie na $mier¢ i pozwolily ja jednoznacznie oceni¢. Wspodtczesna
kultura uznata ja za zlo i podjeta z nim walke. Do boju uzyte zostaty
najnowsze osiggniecia nauki i techniki. Medycyna zapewnia, ze wkrotce
zniesie granice miedzy Zyciem a $miercia, a juz teraz potrafi przedtuzac
egzystencje niemal w nieskonczonosc.

Clinton R. Sanders analizujac zmieniajaca si¢ pozycje zwierzat zauwaza:
,Smier¢ spotecznych innych, ktérzy definiowani sg jako rozumni, autono-
miczni i samo$wiadomi, i z ktérymi tworzymy autentyczne i emocjonalnie
satysfakcjonujace relacje, zazwyczaj powoduje intensywna zalobe. Utrzy-
muje, ze tworzenie spolecznej tozsamosci w najbardziej uderzajacy sposob
ujawnia sie przez analize interakcji pomiedzy tymi, ktorzy sa usytuowani
na granicy pomiedzy osoba i nie-osobg”®. Smieré zwierzecia przezywana
jest niekiedy na réwni ze stratg bliskiej osoby. Wskazuje to na zacieranie
si¢ dystansu miedzy czlowiekiem, a (niektérymi) zwierzetami. Emocjonal-

* Z. BAuMAaN: Smier¢ i niesmiertelnos¢. O wielosci strategii zycia. Przet. N. LESNIEWSKI.
Warszawa 1998, s. 11.
5 Z. BAUMAN: Smier¢ i nieSmiertelnosc..., s. 198.
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na intensywnos¢ wiezi, jakie ludzie nawiazuja ze zwierzetami sprawia, ze
w ambiwalentny sposob oceniajg zaréwno podmiotowos¢ zwierzecia, jak
i koniecznos¢ podjecia decyzji o eutanazji. Wiezi sa wprawdzie wyjatkowe,
wlasciciele zapewniaja o swojej wielkiej mitosci, jednak podejmuja decyzje
o ,u$pieniu”, jakiej prawdopodobnie nigdy nie podjeliby w przypadku
ludzkiego cztonka rodziny. O ile ukochanym zwierzetom domowym przy-
pisywana jest $wiadomos$¢ smierci, o tyle w przypadku innych zwierzat
(na przyklad rzeznych) twierdzi sie, Ze nie maja wystarczajacej samos$wia-
domosci, aby rozrézni¢ zycie od smierci. Ten ambiwalentny status zwierzat
domowych jeszcze kilkakrotnie pojawia sie przy okazji réznych praktyk
towarzyszacych ich $mierci. Traktowane sg one inaczej niz ludzie, ale takze
inaczej niz ,, zwykle” zwierzeta.

Na uwage zastuguje medykalizacja $mierci zwierzecia oraz wzrost
nakladow na leczenie. Czesto $mier¢ zwierzecia nastepuje w towarzystwie
weterynarza i poprzedzona jest dlugim i kosztownym leczeniem. Medyka-
lizacja $mierci, rozwijajacy sie rynek ustug weterynaryjnych dla zwierzat
oraz znaczne koszty zabiegow i terapii pokazuja, ze emocjonalna troska, jaka
ludzie obdarzajq ukochane zwierzeta zostata skomercjalizowana. Mitos¢ do
zwierzat wplynela na rozwdj nowych przestrzeni rynku i stala si¢ Zrodlem
znacznych dochoddéw.

Znakiem czasu jest rozw¢j technik weterynaryjnych. Rozwinety sie kosz-
towne techniki diagnozowania i leczenia skomplikowanych chorob, ktore
skutecznoscia i kosztownoscig nie ustepuja terapiom stosowanym w przy-
padku ludzi. Analogicznie jak w przypadku przemian w umieraniu ludzi,
nastepuje przeniesienie umierajacego zwierzecia do szpitala. O ile wczesniej
zwierzeta umieraly w domach, obecnie pragnienie przediuzenia ich Zycia
doprowadzilo do medykalizacji umierania. Zwierze zostaje wyrwane z do-
mowego otoczenia i zawiezione do sterylnego szpitala, aby umrze¢ w asy-
Scie weterynarzy. Zwierzeciu nie pozwala sie umrze¢ po prostu, o jego zycie
toczy sie dtuga walke. Smier¢ nie jest ,naturalna”, lecz jest znakiem niesku-
tecznosci terapii i przegranej w walce z choroba. W innych wypadkach to
wlasciciel, przy wsparciu weterynarza, podejmuje decyzje o eutanazji.

W Stanach Zjednoczonych pojawiaja sie specjalistyczne publikacje oraz
grupy wsparcia dla oséb przechodzacych przez proces umierania zwierze-
cia, wahajacych si¢ w przypadku eutanazji, czy probujacych sobie poradzi¢
po stracie nie-ludzkiego towarzysza®. Clinton R. Sanders — analizujac spo-
feczne podejscie do eutanazji zwierzat — zauwaza, ze stosunkowa fatwosc¢
z jaka ludzie decyduja si¢ na ukrocenie cierpien ukochanych zwierzat
zwigzana jest z przekonaniem, Ze nie posiadaja one podmiotowosci réwnej

¢ Zob. The Psychology of the Human-Animal Bond. Red. Ch. Brazina, G. Boyraz,
D. SuEN-MILLER. New York—London 2011.
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ludziom’. Latwiejsza akceptacja eutanazji w przypadku nie-ludzkich zwie-
rzat miataby stanowi¢ granice miedzy czlowiekiem a zwierzeciem, ktéra —
pomimo przemian we wspolczesnej kulturze — nie zostala zniesiona. Jednak
w tym kontekscie warto takze wzia¢ pod uwage wysoki koszt utrzymywania
przy zyciu umierajacego zwierzecia. Decyzja o eutanazji niejednokrotnie
wynika z glebokiej troski o jego dobrostan i z braku akceptacji dla cierpie-
nia. Zapewnienie dobrej smierci moze by¢ takze proba uratowania godnosci
zwierzecia, co z kolei $wiadczy o jego podmiotowym traktowaniu.

W spoteczenstwach Zachodnich rosnie rola, jaka nadaje si¢ zwierzetom
domowym. Staja si¢ one obiektami mitosci oraz znacznych naktadow finan-
sowych. W znacznej mierze zwierzeta staja si¢ obiektami emocjonalnych
wiezi, ktére coraz mniej chetnie nawigzujemy z przedstawicielami naszego
gatunku. Dla 0so6b starszych czy samotnych zwierze staje sie czesto jedynym
towarzyszem dzielacym trudy i radosci codziennej egzystencji. Nowa rola
zwierzat domowych skifania do refleksji nad smiertelnosciq zwierzat. Wydaje
sig, ze dla wielu 0sob $mier¢ Innego reprezentowanego przez zwierze jest
czesto bardziej frapujace niz wtasna $mier¢ czy smier¢ bliskiej osoby. Coraz
czesciej smier¢ zwierzecia podlega tym samym procesom kulturowym, co
$mier¢ cztowieka. Organizuje sie¢ ceremonie pogrzebowe i moze ono zostac¢
pochowane na specjalnych cmentarzach dla zwierzat. Pierwsze cmentarze
dla zwierzat powstalty w Londynie i Paryzu w XIX wieku®. Byly znakiem
kulturowych przemian i coraz bardziej intymnych relacji czlowiek — zwie-
rze. Wykute w kamieniu napisy odzwierciedlaty mito$¢ i przywiazanie
ludzi do ich nie-ludzkich ulubienicow.

Mitos¢ jest jedna ze strategii uciekania od $mierci’. W ponowoczesnym
Swiecie mitos¢ staje si¢ schronieniem transcendencji, suplementem ducho-
wych ideologii. W czasach ,$mierci Boga” mitosny zwiazek z ukochana
osoba staje si¢ wyzwaniem rzuconym smierci. Inny zapewnia przestrzen
dla egzystencji miedzyjednostkowego , uniwersum dwojga”. Inny pozwala
wierzy¢, ze mozna wznie$¢ jazn poza jednostkowe, smiertelne ciato. Mitos¢
do Innego przestania wlasna smiertelno$¢. Niezwykle interesujacy jest fakt,
ze wspolczesnie to nie czlowiek, ale pies stal sie podmiotem mitosci, ktora
pokonuje $mier¢. Nie bez powodu: zwierze jest idealnym zwierciadlem, ni-
gdy nie odrzuca zaproszenia do potwierdzenia naszego ,ja”. Ernest Becker
wskazuje na ograniczenia ludzkiej mitosci: ,Pragniemy podmiotu, ktdry
odbija prawdziwie idealne wyobrazenie nas samych. Ale zaden czlowiek
nie moze temu podota¢ [...]. Zaden ludzki zwiazek nie uniesie brzemienia

7 Zob. C.R. Sanpers: Killing with Kindness: Veterinary Euthanasia and the Social Con-
struction of Personhood. “Sociological Forum” 1995, nr 2.

8 Zob. K. Kete: The Beast in the Boudoir: Petkeeping in Nineteenth-Century. Paris—Ber-
keley —Los Angeles 1994.

9 Zob. Z. BAuMAN: Smier¢ i nie$miertelnosé...
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boskosci”!’. Zwiazki miedzyludzkie sa zbyt zlozone, aby speti¢ poktadane
w nich marzenia o nieSmiertelnosci. Inaczej sprawa si¢ ma w przypadku
ludzkich wiezi ze zwierzetami. Zwierze kocha bezwarunkowo, w idealny
sposob odbija projektowane na nie uczucia. Mito$¢ do zwierzecia nie jest
wiec miloscig do gatunku. To uczucie, ktére w zwierzeciu poszukuje indywi-
dualnosci. Oparte jest na specyficznej i jednostkowej wiezi. Z drugiej strony
wiez ze zwierzeciem latwiej jest zreplikowac. Sklonowany pies prawdopo-
dobnie przywiaze si¢ do czlowieka tak samo mocno, jak oryginat, gdyz psia
mitos¢ nie dyskryminuje i nie odrzuca.

Poczatkowo w kulturze europejskiej $mier¢ nie byta wyraznie przeciw-
stawiona zyciu, wierzono w dalsze trwanie po niej. Charakterystycznym
rysem $mierci byto przekonanie, Ze unicestwienie ciala nie niesie ze sobg
catkowitego zniszczenia jestestwa''. Ta koncepcja zawiera w sobie wiare
w jaki$ rodzaj dalszej egzystencji, pewnos¢, ze czes¢ jestestwa nie ginie, lecz
zmienia miejsce i sposob istnienia. Philippe Aries dowodzi, ze do czasu,
,ktéry przynioést rozwoj nauk Scistych, ludzie wierzyli w kontynuacje zycia
po $mierci. Stwierdzamy to poczynajac od pierwszych pochéwkoéow kultury
mustierskiej, a takze dzisiaj, bo w petni rozkwitu naukowego sceptycyzmu
wystepuje wiara w ostabione formy tej kontynuacji albo uparta niewiara
w natychmiastowe unicestwienie. Wiara w kontynuacje tworzy wspdl-
ne podloze wszystkich religii starozytnych i chrystianizmu”'>. Niewiara
w $mier¢ absolutng jest najstarszym rysem ludzkiej mentalnosci. Odnaj-
dujemy tu nieche¢ do utozsamiania kresu istnienia z unicestwieniem ciata.
Wyobrazano sobie zawsze jakis ciag dalszy, jakas przestrzen rozciagajaca sie
po fizycznym momencie $mierci.

W XX wieku, mimo spadku znaczenia religii, rozwoju nauki i techniki,
oraz szerzenia si¢ ateizmu, popularne sa ksiazki opisujace po$miertng eg-
zystencje duszy. Ksiazki te — opisujac wrazenia zaznane w czasie $mierci
klinicznej — podtrzymuja wiare w posmiertna egzystencje. Wspolne im jest
przekonanie, ze zycie nie konczy si¢ wraz ze S$miercig i ze jakas czastka
zmarlej osoby moze sie¢ skontaktowac z zyjacymi. Doswiadczajacy $mierci
klinicznej opisuja wrazenie odrywania si¢ duszy od ciata i przenoszenia sig¢
w inne miejsce. Tego typu opowiesci podtrzymujq przekonanie, ze Smierc
nie unicestwia swiadomosci, lecz jedynie przenosi ja w inny rejon. Sadze, ze
popularno$¢ tego rodzaju ksiazek dowodzi strachu przed $miercig totalna.
Obsesyjnie powtarza si¢ mys$l, ze Smier¢ ciata nie jest koncem zycia.

Wiara w jakas forme Zycia po $mierci pojawia si¢ takze w przypadku
$mierci zwierzecia. Moira, jedna z bohaterek reality show I Cloned My Pet, za

10 Cyt. za: Z. BaumaN, s. 38.
11 Zob. Ph. Ariks: Cztowiek i $mier¢. Przet. E. BAkowska. Warszawa 1992.
12 Ph. Arits, s. 103.
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pomoca spirytystki kontaktuje sie z duchem niezyjacego juz ukochanego psa
Kabuki (TLC 2012). Chce dowiedzie¢ sig, jak czuje sie jej pies i czy chce by¢
sklonowany. Za pomoca wrézki dowiaduje si¢, ze Kabuki w zaswiatach ma
sie Swietnie, a po jego odpowiedziach mozna poznaé, ze jest bardzo madrym
psem. Moira jest wyraznie poruszona przez odpowiedzi, ktére otrzymata.
Moéwi, ze w gleboki sposob wyrazaja to, co sama czuta. Glos ,,z zaswiatéw”
upewnia ja co do decyzji — porzuca zamiar klonowania psa. Zamiast tego
godzi sie z realnoscig jego $mierci. Jej historia koniczy sie scena, gdy otwie-
ra pudetko, w ktérym znajdowaly sie prochy Kabuki. Przez trzy lata, jakie
minety od jego $mierci, nie miata odwagi tego zrobi¢. W koncu, dzieki po-
mocy zaklinaczki psow i partnera, decyduje si¢ na stawienie czota realnosci
$mierci. Porzuca plany klonowania Kabuki i koncentruje si¢ na przysztosci
— na budowaniu intymnego zwiazku z mezczyzna. Mimo iz wielokrotnie
podkresla, ze Kabuki byt mitoscia jej zycia, w koncu akceptuje jego odej-
$cie. Znajduje substytut dla idealnej milo$ci zwierzecia: mitos¢ do ludzkiego
partnera — Perry’ego. On wraz z duchowa doradczynia przekonuja ja, aby
porzucita pomyst o klonowaniu i zaakceptowata realnos¢ smierci Kabuki.

Pragnienie Moiry, aby skontaktowac si¢ z duchem zmartego psa nie
jest wyjatkowe. Inna bohaterka programu I Cloned My Pet pragnie poroz-
mawia¢ z duchem swojego sklonowanego psa Blue. W tym przypadku pies
wprawdzie powrdcil z martwych jako swdj klon, jednak bohaterka chce miec¢
pewnos¢, ze to ten sam pies. Zaklinacz przeprowadza z psem rozmowe,
w ktorej ten wyjawia mu pewne mato znane szczegdty z zycia oryginalnego
Blue. Dla bohaterki jest to potwierdzenie tego, w co chciata wierzy¢ — to
ten sam pies. Blue powrdcit.

Tego typu praktyki sa czym$ wiecej, niz jedynie znakiem ludzkiego
przywigzania do domowych ulubiencow i pragnienia, by kontaktowac
sie z nimi po ich odejsciu. Sa takze dowodem na coraz powszechniejsze
przekonanie, ze zwierze to co$ wiecej, niz ,zyjaca maszyna”. Kulturowa
wyobraznia coraz powszechniej przypisuje zwierzetom jakas$ forme swia-
domosci czy nawet samoswiadomosci, a takze posiadanie czego$ w rodzaju
niesSmiertelnej duszy, ktdra trwa nawet po $mierci. Zwierzeta domowe staja
si¢ bytami granicznymi, czym$ pomiedzy ,tylko nierozumnym zwierze-
ciem” a obdarzonym niesmiertelna dusza cztowiekiem.

Ciala, ktore nigdy nie gnija

W zsekularyzowanym S$wiecie trud walki o nieSmiertelnos¢ podjeta na-
uka. Ponawia ona obietnice, Ze wkrétce uda sie jej wygrac boj ze Smiercia.
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Obiecuje takze zupelnie inny rodzaj nieSmiertelno$ci — nie wieczne trwanie
duszy, lecz przedtuzone trwanie ciata. Takze zwierzeta poddawane sa zabie-
gom konserwujacym ich zmartle ciata. Fizyczna obecnos¢ czegos, co kiedys$
byto ukochanym zwierzeciem, pomaga wielu osobom z radzeniem sobie
z realnoscig $mierci i zatoba.

Metoda, majaca na celu upamietnienie zwierzecia, jest taksydermia,
czyli wypychanie martwych zwierzat. Wypchane ludzkie ciala rzadko wy-
stawiane byly na pokaz. Wyjatek stanowity wystawy cial w zredukowanych
wersjach, na przyklad szkieletow czy zakonserwowanych w formalinie
fragmentow anatomicznych, wystawianych w muzeach historii naturalnej.
Kategoria ,nie bycia cztowiekiem” (w pewnych szczegdlnych przypadkach
,bycia czyms$ wiecej niz cztowiek”) pozwolita na wystawianie na publiczny
pokaz zakonserwowanych i wypchanych cial wielkich przywddcéw, takich
jak Lenin czy Mao. Poza nielicznymi wyjatkami wielkich dyktatoréw, tak-
sydermia jest uzywana tylko w przypadku zwierzat. Wypchane zwierze jest
pamiatka, trofeum, wspomnieniem.

Martwe ciato zwierzecia jest niezbedne, aby dzigki zabiegowi taksyder-
mii moglo ,zmartwychwsta¢” w postaci jak najbardziej przypominajacej
zywe®. Celem taksydermii jest oddanie i zachowanie witalnego wygladu zy-
wego zwierzecia w jego naturalnym srodowisku. Aby nada¢ mu znamiona
zycia, zabieg maskuje wszelkie uszkodzenia wywotane lub bedace przyczy-
na $mierci. W przypadku zwierzat zastrzelonych w czasie polowania usuwa
si¢ slady po kulach. Istniejg specjalne techniki zabijania stworzone specjalnie
po to, by nie naruszy¢ powierzchni ciata, aby dzigki temu nadawato sie¢ do
wypchania. Aby wypchane zwierze wygladato ,jak zywe”, musi by¢ usta-
wione w odpowiedniej pozycji. Taksydermiczna estetyka obejmuje przedsta-
wienia statyczne oraz zwierzeta upozowane w ruchu, ktére maja wygladac,
jakby na moment zatrzymane zostaly w biegu lub locie. Smier¢ maskowana
jest takze przez teatralne techniki wystawiania (o$wietlenie, malowane tlo
czy odwzorowanie ,naturalnego srodowiska”), ktore majq sprawic, ze zwie-
rze prezentuje si¢ przed naszymi oczami ,jak zywe”. Nawet w przypadku
trofeéw towieckich, gdy wypchane glowy zwierzat nie pozostawiaja wat-
pliwosci, ze zwierze juz nie zyje, uzywa si¢ technik majacych przywrocic¢
»zywotnos$¢”. Nozdrza sa malowane, a oczy zastgpione szklanymi, imituja-
cymi odbtyski zycia. Naturalizm, doskonata imitacja Zycia s3 dowodami na
kunsztownie przeprowadzony zabieg wypchania martwego zwierzecia.

Wypychanie zwierzat domowych, mimo iz z technicznego punktu wi-
dzenia nie r6zni sie¢ od wypychania eksponatéow przyrodniczych czy trofedw

13- Zob. J. Desmonb: Displaying Death, Animating Life: Changing Fictions of “Liveness”
from Taxidermy to Animatronics. W: Representing Animals. Red. N. RotrreLs. Bloomington
2002.
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fowieckich, nie zyskato popularnosci. Jednak zdarzaja si¢ ludzie pragnacy
wypchac¢ i zachowac¢ zmarle zwierze¢ domowe. Specjalisci oferujg techniki,
ktore w mozliwie najwierniejszy sposob oddadza wyglad i osobowos¢ uko-
chanego zwierzecia oraz pozwolg utozy¢ jego cialo w charakterystycznej
pozydji'. Jednak ostrzegaja, ze efekt koricowy moze przynies¢ rozczarowa-
nie — wypchane zwierze nie wskrzesi zmarlego ulubienica. Trofea fowieckie
reprezentuja ,zwierze w ogdle” i przez to réznig si¢ od wypchanych zwie-
rzat domowych, ktérym nadawane sa znamiona indywidualnosci i niepo-
wtarzalnosci. Nawet doskonale wypchane zwierze, swietnie imitujace oznaki
zycia, nie zastapi zywego zwierzecia i emocjonalnej wiezi, jaka zostala z nim
nawigzana. Pozbawiony Zycia i osobowosci wypchany ulubieniec jest tylko
klebkiem futra parodiujacym zyjaca istote, ktdra zdarzylo si¢ nam pokochad.

Ostatnio taksydermie wypiera nowsza metoda: suszenie na zimno. Po-
zwala ona zachowa¢ wyglad zwierzecia bez najmniejszych zmian. Martwe
zwierze umieszcza si¢ w komorze prozniowej w bardzo niskiej temperatu-
rze. Zamrozone ciecze zmieniane sa w gaz, a nastgpnie wypompowywane.
Dzigki pozbyciu si¢ wilgoci z ciata zatrzymuje sie proces rozkladu. Proces
trwa dos¢ dtugo, od 15—18 tygodni w przypadku kotow i matych psow,
do pdt roku w przypadku wigkszych zwierzat. Po zakonczeniu zwierze
powraca do temperatury pokojowej i moze juz trwac przez wieki w nie-
zmieniony sposob. Zabieg jest dos¢ kosztowny, a cena w USA uzalezniona
jest od wagi zwierzecia — od 300 dolaréw za zakonserwowanie niewielkiego
zwierzaka (do 2 kilograméw) do niemal 800 dolaréw za zwierzaka o masie
10 kg. Zakonserwowane zwierze mozna nosi¢, dotyka¢, a nawet glaskac.
Zazwyczaj ulozone jest w takiej pozie, ze wyglada jak podczas snu. Dzigki
temu wtasciciele moga cieszy¢ sie ztudzeniem, Ze nigdzie nie odeszlo, ale
$pi w ulubionym miejscu i na zawsze pozostanie z nimi.

Firma Perpetual Pet oferuje ,kochajaca i trwajaca” (loving and lasting)
alternatywe dla pogrzebu, kremacji czy taksydermii — konserwacje zwie-
rzecia za pomoca metody suszenia na zimno. Zabieg taki zachowuje nie
tylko wspomnienia, ale takze naturalny wyglad zwierzecia, dokladne
odwzorowanie jego ciata. Wlasciciele firmy polecaja te metode jako duzo
doskonalsza od metod tradycyjnej taksydermii, ktéra pozostawia tylko
skore zwierzecia, a wypchany eksponat przymocowany jest do plastikowej
podstawy. Suszenie na zimno pozostawia cale, nienaruszone ciato zwierze-
cia w takim stanie, ze nie bedzie ulegato rozkladowi. Zwierze wyglada tak
samo, ale wazy mniej, z powodu odparowania wody z organizmu. Firma
prosi o zdjecia zwierzecia, aby utozy¢ je w takiej pozycji, aby jak najbardziej
przypominata poze przyjmowang za zycia. Zapewnia, ze jesli caly proces
jest przeprowadzony odpowiednio, przez doswiadczonych technikéw, za

14 Zob. J. DESMOND.



88 Magdalena Dabrowska

pomoca odpowiednich narzedzi, efekt bedzie niesamowity. Nawet z nie-
wielkiej odleglosci nie bedzie wida¢, ze zwierze jest martwe. Z tego powodu
zaleca, aby zwierze utozy¢ w pozycji lezacej, jakby spato, bo wtedy wyglada
najbardziej naturalnie.

Firma oferuje swoje ustugi wylacznie do konserwowania domowych
ulubiencow. Zapewnia jednak cos wiecej niz tylko zakonserwowanie ciata
martwego zwierzecia — wspotczucie i wsparcie w zalobie. Wtasciciele dzielg
si¢ informacjg o stracie wlasnego ulubienca (takze zostal zakonserwowany,
a jego zdjecie mozna znalez¢ w galerii) oraz polecaja ,nie tylko ostrozna,
wysokiej jakosci opieke nad zwierzeciem, ale takze osobiste zrozumienie,
wspotczucie i opieke nad toba w czasie przezywania straty”.

Na stronie internetowej mozna znalez¢ zdjecia zakonserwowanych zwie-
rzat. Wszystkie wygladaja jakby spaly lub odpoczywaty w towarzystwie
ulubionych maskotek. Zamieszczone sa takze krotkie listy od zadowolonych
klientéw, dla ktérych zabieg konserwacji okazal si¢ sposobem na przywro-
cenie zwierzecia oraz sprawienia, aby pozostalo z nimi na zawsze. Sheri
pisze: ,Nie musze przestawac patrze¢ na nia. Strata nie jest taka bolesna
kiedy mozna patrzec i czu¢ futro twojego najdrozszego matego przyjaciela.
Dziekuje bardzo, Perpetual Pet!”. W podobnym tonie wypowiada sie Me-
lissa: ,,Cudowne polaczenie technicznego mistrzostwa, artystycznego smaku
i wspotczucia [...] przyprowadzilo nasza ukochang Cynthie Ann z powro-
tem do domu, utrzymujac przy zyciu wspomnienia o jej duchu i najlepszych
latach z nami [...]. Perpetual Pet pomogli mi tak bardzo podczas tych chwil
strasznego smutku po stracie mojej najcenniejszej [ulubienicy]. Rozumieja,
jak to jest straci¢ zwierzaka. Jedynym sposobem, bym to przetrwata, byta
wiedza, ze ona do mnie wraca. Rezultaty sa wspaniate!”’>. We wszystkich
przypadkach zakonserwowane ciato zmartego zwierzecia pomogto opieku-
nom w radzeniu sobie ze smutkiem i Zzaloba po jego stracie. Ciato, nawet
nieruchome, przywotywalo najlepsze wspomnienia wspolnych chwil. Jego
obecnos¢ sprawiata, Zze $mier¢ nie byla absolutnym koncem wyjatkowej
relacji, jaka mieli z ukochanym zwierzakiem.

Tym, dla ktérych wypchany ulubieniec jest zbyt dostownym wspo-
mnieniem, firma Summum Corporation z Salt Lake City oferuje mumie
ukochanych zwierzakéw. Specjalnie zakonserwowane cialo zamkniete jest
w pojemniku o ksztalcie wybranym przez opiekuna. Firma mumifikuje tak-
ze ludzi i — co z dumg podkresla — ponad péttora tysiaca osob wplacito
juz zaliczki na poczet swojego zabiegu. Bogaci kuszeni sq wizja przysztego
zmartwychwstania. Obiecuje si¢ im, ze w przysztosci technologia zapewni
mozliwos¢ reanimacji DNA i powstana z martwych. Firma oferuje takze

15 Cyt. za: Perpetual Pet. Dostepny w Internecie: <http://www.perpetualpet.net/>
[data dostepu: 30.12.2012].
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mozliwo$¢ zmumifikowania zwierzat domowych. Odwotuje si¢ do staro-
zytnej tradycji, gdy ludzie mumifikowali swoje ukochane zwierzeta, aby
zapewnic im zycie wieczne i aby razem spedzac czas w zaswiatach, jak mieli
w zwyczaju robic¢ to w zyciu doczesnym. Zabieg nie nalezy do najtariszych,
a koszty wahaja sie od 6—128 tys. dolaréw, w zaleznosci od wielkosci zwie-
rzecia oraz rodzaju pojemnika na urng. Sporzadzenie mumii jest zabiegiem
pracochtonnym i zajmuje od 4—8 miesiecy.

Informacja zawarta na stronie wykorzystuje coraz powszechniejsze
wiezi emocjonalne miedzy ludZzmi a zwierzetami i uderza w sentymentalna
nute: ,Nasze szeroko rozpowszechnione badania, doswiadczenie i wiedza
doprowadzily do mumifikagji, czyli szczytowej unii technologii medycznej,
wspolczesnej chemii i niesamowitej sztuki. Kompletny, precyzyjny, lecz de-
likatny proces mumifikacji da schronienie esencji i ciatu twojego zwierzaka
na zawsze. Dzigki tej wyjatkowej formie trwalego zachowania ciala twdj
zwierzak, wraz z jego naturalnym opuszczeniem ziemi, wejdzie do Zycia
wiecznego w catym swoim splendorze i pigknie”. Summum Corporation
oferuje takze namiastke duchowosci proszac wtascicieli o sporzadzenie dla
zwierzecia Duchowego Testamentu, czyli bardzo osobistego wyznania, jakie
opiekun przekazuje zwierzeciu. Powinien zawiera¢ informacje, dlaczego
relacja z tym wlasnie zwierzeciem byta wyjatkowa. Moze to by¢ ujete w for-
mie wiersza opisujacego uczucia, opowiadania czy listu przedstawiajacego
najwazniejsze zdarzenia ze wspdlnie dzielonego zycia. Pisanie Duchowego
Testamentu ma przynie$¢ spokoj zarowno opiekunowi, jak i zwierzeciu.
Korporacja zapewnia, ,,To cudowny gest i pomnik pamieci zycia przyjaciela,
ktory dat ci bezwarunkowa mito$¢” 1.

Zgodnie z filozofia wyznawanga przez korporacje ,wszelkie Zycie ma
esencje, ktora rozpoczyna podrdéz po smierci ciala”. Aby podréz do nowe-
go celu byla dla zwierzecia atwiejsza, konieczne jest, by opiekun zapisat
to, co chce mu przekaza¢ w czasie, gdy odbywa sie proces mumifikacji
i przeniesienia. Dzigki temu esencja zwierzecia bedzie w pelni swiadoma
tego, co si¢ wlasnie z nim dzieje i bedzie w stanie podaza¢ w strone swo-
jego przeznaczenia. Korporacja utrzymuje, ze to opiekun decyduje, w jaka
strong podaza¢ bedzie esencja zwierzecia. To od niego zalezy, czy beda
razem dzieli¢ zycie, czy moze zwierzak trafi do nieba. Firma przypomina,
ze ulubieniec jest w trakcie podroézy, wiec skierowane do niego wskazowki
powinny utrzymywac jego uwage w skupieniu i spokoju. Zaleca takze, aby
zadbac o spokdj w otoczeniu zwierzecia w czasie trwania mumifikacji i prze-
niesienia. Mozna to uczyni¢ przesylajac wraz z cialem zwierzecia lubiane
przez niego przedmioty — kocyk, zabawki, ulubione przysmaki. Opiekun

16 Cyt. za: Summum Corporation. Dostepny w Internecie: <http://www.summum.org/
about.shtml> [data dostepu: 30.12.2012].
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ma mozliwo$¢ umieszczenia szczegolnie lubianych przedmiotow w mumii
zwierzecia. Maja one zapewni¢ wygode i spokdj jego duszy”.

Tworzenie mumii zwierzecia staje si¢ swoistym rytuatem. Stworzony
przez firme jezyk nawiazuje do duchowosci New Age i wprowadza nowe
rytualy pozegnania si¢ ze zmarlym zwierzeciem. Wypetniaja one duchowa
pustke, nadaja sens $mierci i pozostawiaja nadzieje na spotkanie w zaswia-
tach. Proces mumifikowania jest nie tylko procesem fizycznej przemiany
zwierzecego ciala, ale staje si¢ takze psychologicznym procesem pozegna-
nia i przezywania zatoby. Podobnie jak w przypadku innych omawianych
wczesniej sposobow, takze wymaga finansowego wktadu. Emocjonalna wiez
cztowieka i zwierzecia stata sie zZrodlem zysku dla firm profesjonalnie zaj-
mujacych si¢ tworzeniem zludzenia o niesmiertelnosci.

Kolejnym krokiem nauki w walce o niesmiertelnos¢ jest krionizacja.
Metoda ta polega na przechowywaniu ciala w niskiej temperaturze. Meta-
bolizm w organizmie zupelnie wtedy ustaje. Zmartych mozna tak przecho-
wywac przez dlugie lata, a odmrozi¢ i przywroci¢ do zycia, gdy medycyna
znajdzie juz sposdb na niesmiertelnos¢. Nadzieja medycyny traktowana
jest jako obietnica, Ze eliksir nieSmiertelnosci zostanie wkrotce wynaleziony
i powoduje, ze wielu ludzi zamoznych decyduje si¢ na krionizacje. Znaczna
popularno$¢, jaka cieszy sie ta metoda, swiadczy o tym, Zze $miertelni nie
porzucili nadziei na niesmiertelnos¢. Krionizacja poczatkowo skierowana
byta gtéwnie do ludzi, ktérzy zdecyduja si¢ na zamrozenie w oczekiwaniu
na postep medycyny w walce z choroba i $miercia. Laczy sie to z wiarg
w nieustajacy postep medycyny, ktéra w przysztosci bedzie w stanie wyle-
czy¢ wszelkie choroby, wlaczajac w to starzenie si¢ i Smieré. Kapsuta krioni-
zacyjna ma by¢ swego rodzaju ,szalupa ratunkowa” w rejsie do przysztosci.

Rosnacy rynek ustug medycznych dla zwierzat sprawil, Ze coraz wiecej
firm oferuje tego typu ustugi dla zwierzat. Jedna z takich firm jest Cryonics
Institute. Poza kosztami cztonkostwa (120 dolaréw rocznie) koszt krionizacji
kota to okoto 5800 dolaréw, plus koszty przesyiki i ustugi weterynaryjne;j.
W przypadku matego psa koszty sa podobne, lecz cena rosnie o 300 dola-
row za kazdy kilogram wagi powyzej 7 kilograméw. Dla tych, ktéorym cena
za przechowywanie calego zwierzecia wydaje si¢ wygorowana, Cryonics
Institute poleca przechowywanie DNA zwierzecia (w celu sklonowania go
w przysztosci) za jedyne 98 dolaréw rocznie. Ustuga cieszy si¢ pewna po-
pularnoscia i jak informuje firma, obecnie posiada okoto 60 zamrozonych
zwierzat i ponad 30 prébek DNA'™. Mozna si¢ jednak zastanawia¢, czy
suchy, techniczno-medyczny jezyk nie zniecheca wiascicieli zwierzat domo-
wych od bardziej entuzjastycznego korzystania z ustug Cryonics Institute.

17 Zob. ibidem.
8 Zob. Cryonics Institute, <http://cryonics.org/pets.html> [data dostepu: 30.12.2012].
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Na stronie znajduja si¢ informacje, jak zakonserwowac zwierze po $mier-
ci i przetransportowac je do firmy: , Jesli twoj zwierzak wlasnie odszedt [...],
jak najszybciej widz go do lodéwki, jesli sie¢ w niej zmiesSci. Jesli sie nie
zmies$ci, znajdz wystarczajaco duzgq wanne. W16z 16d i wlej lodowata wode
wokol zwierzecia, aby je ochtodzito i utrzymato niska temperature”. Zroz-
paczeni wlasciciele towarzyszacy zwierzeciu w umieraniu znajda tez prze-
razajaco jasne wskazoéwki w sprawie dokonania eutanazji: , Kilka przecznic
od Cryonics Institute miesci sie klinika weterynaryjna. W niektérych wypad-
kach wlasciciele wybieraja eutanazje zwierzecia w klinice, aby skroci¢ czas
schladzania [...]. Koszt eutanazji to okoto 80 dolarow za kota lub matego psa,
i okoto 100 dolaréw za duzego psa — ptatne w klinice”"”. Nie ma tu miejsca
na sentymenty, uczucia, pocieche w trudnej chwili. Nie ma nawet najmniej-
szego wsparcia w radzeniu sobie ze strata zwierzecia. Opiekun otrzymuje
jedynie wskazowki, jak przeprowadzi¢ bezosobowe procedury i schtodzi¢
pozbawione zycia cialo. Brakuje jakiegokolwiek wsparcia emocjonalnego
W przezywaniu straty.

Zakonserwowanie ciala zmartego zwierzecia jest jednym ze sposobow
radzenia sobie z jego stratg. Opiekunowie, ktorzy zdecydowali sie na jed-
na z licznie oferowanych mozliwosci zabezpieczenia ciala zwierzecia od
rozkladu, wyznaja, ze zabieg taki pomogt im w trudnym procesie Zatoby.
Zazwyczaj maja wrazenie, ze zwierze nie umarlo zupeinie, ale jego czes¢
na zawsze pozostaje z nimi.

Klonowanie: milos¢, ktora pokonata $mier¢

Klonowanie jest wyzwaniem rzuconym s$mierci, radykalng préba po-
konania ,natury” przez rozum, jeszcze jedna strategia poszukiwania nie-
$miertelnosci. Przyktady udanego klonowania zwierzat domowych moga
postuzy¢ jako kolejne przyklady mitosci, ktéra dzieki zaangazowaniu no-
woczesnej technologii, jest w stanie pokonac¢ $mier¢. Zwierzeta, jak wiele
razy w historii, stuza jako obiekty do eksperymentow w poszukiwaniu
niesmiertelnosci.

Klonowanie ulubiencéw w najbardziej radykalny sposéb ujawnia para-
doksy relacji cztowiek — zwierze we wspoltczesnej kulturze. Z jednej strony
relacja oparta jest na emocjonalnej bliskosci, zwierze staje si¢ ,znaczacym In-
nym” i obiektem mitosci. Jednoczesnie klonowanie ujawnia fundamentalng
roznice miedzy czltowiekiem a zwierzeciem i innos¢ zwierzecia: wiekszos¢

19 Zob. Cryonics Institute, <http://cryonics.org/pets.html>.
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0sob klonujacych swoje zwierzeta nie zrobiloby tego swoim ukochanym
bliskim. Pomimo sily emocjonalnego przywigzania w przypadku zwierzat
wcigz nie stosujemy tych samych norm etycznych, jakie stosowalibysmy
wobec ludzi. Klonowanie zwierzat domowych pokazuje, Ze pomimo mitosci,
jaka sa obdarzane, nie staja si¢ ,futrzastymi dzie¢mi”. Ich status rézni sie
od statusu podmiotéw ludzkich. Sytuuja sie gdzies pomiedzy lub tez poza
ludzmi i zwierzetami. Zmuszaja nas do zastanowienia si¢ nad koncepcja
podmiotu, ktéry nie jest ani ludzki ani zwierzecy, gdyz dzigeki nowoczesnym
technologiom jest w stanie wykroczy¢ poza kondycje obydwu.

W styczniu 2012 roku stacja telewizyjna TLC zaprezentowala program
I Cloned My Pet, a w nim historie opowiedzine przez wtascicieli, ktérzy
zdecydowali si¢ sklonowac swoje ukochane psy po ich $mierci® (TLC 2012).
Historie te pokazuja emocjonalne przywigzanie do zwierzat domowych
i zalobe po ich stracie. Wskazujq takze na rosnaca role nowoczesnych tech-
nologii oraz osiagniete dzieki nimi mozliwosci pokonania smierci. Stawiaja
takze wazne pytania o etyke interwencji w ciala zwierzat.

Sukces w sklonowaniu w 1997 roku owieczki Dolly zostat naglosniony
przez media jako przelomowe osiggniecie nauki. Klonowanie zwierzat,
ktore poczatkowo uzasadniane byto argumentami ekonomicznymi, stato sie
narzedziem w walce o niesmiertelnos¢ ukochanych zwierzat domowych.
W 1998 roku, kilka miesiecy po sklonowaniu Dolly, pewna para przekazata
dwa miliony dolaréw na powotanie ,Missyplicity Project”. Byt to projekt
badawczy prowadzony przez korporacje Genetic Savings & Clone, ktérego
celem bylto sklonowanie ich ukochanej suczki Missy, adoptowanego ze schro-
niska mieszanca husky i border collie. Klonowanie wydawato sie¢ jedyna
metoda przedtuzenia jej zycia. Missy zmarta w 2002 roku, nie doczekawszy
si¢ potomstwa. Jednak jej DNA zostalo zlozone w banku gendéw i czekato
na rozwoj nauki.

Historia Missy, ktéra doprowadzita do udoskonalenia metody komercyj-
nego klonowania psow, takze rozpoczeta sie od wielkiej mitosci do wyjatko-
wego psa. Na nieczynnej juz stronie www.savingsandclone.com, mozna byto
przeczyta¢ historie mitosci, dzieki ktorej jej bogaci wiasciciele zdecydowali
si¢ na finansowanie badan nad klonowaniem psoéw. ,Missyplicity Project”
stat si¢ potaczeniem projektu komercyjnego i sentymentalnego, opartego na
pragnieniu zatrzymania na zawsze ukochanego zwierzecia. Missy stala sie
symbolem tego, jak milo$¢ do zwierzecia — wsparta najnowszymi osiagnie-
ciami nauki — jest w stanie pokonac¢ smier¢. Zalozyciele wyjasniaja: , Missy
jest ukochanym zwierzakiem, starzejacym sie, a jej bogaci wlasciciele chca
ja rozmnozy¢ albo przynajmniej stworzy¢ genetyczny duplikat (chociaz

2 TLC, I Cloned My Pet, 2012; Frgmenty dostepne w Internecie: <http://tlchowstuf
fworks.com/tv/other-shows/videos/i-cloned-my-pet-videos.htm> [data dostepu: 30.12.2012].
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wszyscy wiemy, ze to nie to samo)”?. Autorzy kontynuuja w podobnym
tonie, podkreslajac wyjatkowos¢ Missy. Odwotuja sie nie tyle do naukowej
neutralnosci i obiektywnosci, ale do emocji, przywotujac historie mitosci
i niezgody na $mier¢.

Joan, opiekunka Missy, wielokrotnie podkresla, ze byta ona wyjatkowym
psem. Zanim Missy trafita do ich domu, mieszkali z Liebe, mieszaricem
owczarka i kojota adoptowanym ze schroniska. Liebe byta ulubienica rodzi-
ny, jednak byla psem samodzielnym i niepostusznym. Gdy zaczeta sie sta-
rze¢, stan jej zdrowia znaczaco si¢ pogorszyl. Rodzina postanowila znalez¢
dla niej innego psa, ktéry wprowadzi do jej zycia nieco energii i radosci.

W schronisku zauwazyli Missy, ktéra miala wtedy cztery miesigce, byta
ulubienica opiekunow i byta bardzo pigkna. Joan tak opisuje ich pierwsze
spotkanie i proby komunikacji: ,Jej oczy wpatrywaly sie we mnie i nie
mogtam odwréci¢ wzroku. Wystawita nos przez kraty, zaskomlata, wysta-
wila tape, a kiedy wzietam ja w reke, polizata mnie. Zawirowata wokoto,
pokazata w pelni swdj bialy ogon i znowu probowata dostac¢ si¢ do mnie.
[...] Zaczelam do niej mowi¢, a ona usiadta beztrosko, przekrzywiajac glowe
w lewo i prawo. Zauwazylam, Ze jedno z jej uszu ma zagiecie, co uznatam
za czarujace. Zawytam do niej, a ona podniosta nos i zawyla. Zaszczeka-
fam do niej, a ona odszczekata z powrotem, niskim, bogatym, biznesowym
tonem. Zaskowyczatam i ona zaskowyczata”. Joan poprosita pracownikéw
schroniska, aby pozwolili jej pobawi¢ si¢ z Missy. Ta nie odstepowata jej
na krok, przytulajac si¢ do niej i patrzac w twarz. Delikatnie wyjmowata
pitke z jej reki i przynosita z powrotem. Joan wspomina dalej: ,Objetam jg
rekami i zanurzylam twarz w jej brazowo-czarno-bialym futrze. Tak tadnie
pachniata”. Postanowita przez noc przemysle¢ sprawe adopcji. Nastepnego
dnia o swicie pojawila si¢ w schronisku. Razem pojechaly do domu. Missy
caly czas trzymata glowe przy jej ramieniu, siedzac na tylnym siedzeniu®.

Adoptowany szczeniak doskonale komunikowat si¢ z ludzkimi i nie-
ludzkimi domownikami. Missy probowata bawic si¢ z Liebe, jednak gdy
zauwazyla, jak slaba jest stara suka, zabawy staly sie bardzo delikatne.
Dzigki pojawieniu si¢ szczeniaka, Liebe ponownie nabrata checi do zycia
i zaczeta wstawac ze swojego postania. Missy wspierata ja w tych wysit-
kach. Joan wyznaje, ze gleboko i na zawsze pokochata Missy pewnej nocy,
gdy podczas burzy, w strugach deszczu pomogla jej odnalez¢ Liebe, ktora
zaplatala si¢ w zaroslach i nie mogla wréci¢ do domu.

Wyjatkowos¢ Missy po czesci mogta wynikac z faktu, ze byla mieszan-
cem, a jej przodkow trudno bylo jednoznacznie okresli¢. Joan podkresla,

2 Cyt. za: S. McHucn: Bitches from Brazil: Cloning and Owning Dogs through the Mis-
syplicity Project. W: Representing Animals. Red. N. RotareLs. Bloomington 2002, s. 182.
2 S. McHucH: Bitches from Brazil...
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ze Missy byta pieknym psem. Czesto zaczepialy ja nieznajome osoby za-
chwyecajac si¢ jej pieknem i pytajac skad sie¢ u nich wzieta. Dopytywali sie
takze, co to za rasa. OdpowiedZ na to pytanie nie byla tatwa, bo Missy
byla przybleda, a jej rodzice nieznani. Opiekunowie starali si¢ okresli¢ jej
mozliwe pochodzenie obserwujac jej zachowanie. Podobnie jak border collie,
miata tendencje do pilnowania, pasienia i zaganiania swojego ,stada”. Jej
instynkt objawiat sie tez w czasie spaceréw, gdy probowala zagania¢ pasace
sie w okolicy krowy. Missy miata w sobie co$ z kojota, a na pewno potrafita
nawigza¢ specjalng relacje z kojotami Zyjacymi w okolicy, a w nocy wyla
wraz z nimi.

~Missyplicity Project” podkreslat nieznane pochodzenie Missy zazna-
czajac, ze proba sklonowania mieszanica odréznia go od innych programdéw
hodowlanych, ktore koncentrowaty si¢ na zwierzetach pewnej rasy. Tutaj
to Missy miata zosta¢ matka-zalozycielka nowej rasy, da¢ poczatek pokole-
niom wiasnych klonéw. Susan McHugh, przeprowadzajac analize dyskursu
informacji zawartych na stronie, zauwaza: , Jeszcze przed jej sklonowaniem,
strona przeksztatca te suke w liber-mieszanca i jednoczesnie w klona-matke
konca wszystkich mieszancéw”?. Co ciekawe, kilka z przedstawionych
w programie [ Cloned My Pet zwierzakoéw takze bylo mieszaricami lub osob-
nikami , w typie rasy”, ale bez udokumentowanego pochodzenia. By¢ moze
wlasnie z tego powodu sa one trudniejsze do zastapienia po smierci przez
niemal identyczne zwierze. W przypadku psow rasowych, przez lata hodo-
wanych selektywnie pod katem charakteru i wygladu, prawdopodobienstwo
znalezienia osobnika niemal identycznego jest duzo wigksze.

Projekt ,Missyplicity” wywotat takie zainteresowanie, ze jego fundator,
Lou Hawthorne, zdecydowat si¢ otworzy¢ firme Genetic Savings & Clone,
zajmujacy si¢ komercyjnym klonowaniem pséw i kotéw. Otwarta w 2000
roku firma zaczela od sklonowania kota. W 2004 roku po raz pierwszy
komercyjnie sklonowata kota o imieniu Little Nicky za ceng 50 tysiecy
dolaréw. W 2004 roku uruchomita ustuge klonowania zwierzat domowych
i otworzyta bank, w ktorym wilasciciele mogli sktada¢ tkanki z DNA zwie-
rzat w celu pdzniejszego ich uzycia. Nieczynna juz strona internetowa jest
interesujagcym przykladem biznesu nastawionego na tagodzenie leku przed
$miercig ukochanego zwierzecia. Wielokrotnie podkreséla sig, ze ludzi i ich
zwierzeta taczy wyjatkowa wiez. ,Zasadniczo, nasi klienci sg inteligentni,
spojni i dobrze poinformowani. Nie dziwi fakt, Ze z pasja kochaja swoje
zwierzeta i wierza, ze posiadany przez nich zwierzak jest naprawde wyjat-
kowy”#. Opracowana przez firme technologia klonowania kotow i pséw

% S. McHucn: Bitches from Brazil..., s. 184.
# Savings and Clone: Dostepny w Internecie: <http://web.archive.org/web/2006051
0141930/http://www.savingsandclone.com/clients/index.html> [data dostepu: 30.12.2012].



Milogé, $mieré i klonowanie 95

okazatla sie zbyt kosztowna i mato wydajna, wiec firma zostata zamknieta
w 2006 roku. Probki DNA ztozone w banku zostaly, za zgoda wtlascicieli,
przeniesione do innych placéwek.

Pomimo trwajacych kilka lat wysitkoéw oraz sporych naktadow finanso-
wych firmie Genetic Savings & Clone nie udato si¢ sklonowac¢ Missy. W tym
samym czasie podobne badania, w Seoul National University w Korei Potu-
dniowej, prowadzil dr Hwang Woo-Suk. W 2005 roku koreanscy naukowcy
po raz pierwszy z sukcesem sklonowali psa, charta afganskiego o imieniu
Snuppy. Ich sukces zachecil fundatoréw ,Missyplicity Project” do wspdt-
pracy i zwrocili sie¢ do nich o pomoc w sklonowaniu Missy. W 2007 roku
jej DNA zostato przestane do Sooam Biotech Research Foundation w Korei.
W ciggu kilku miesiecy naukowcom udalto si¢ stworzy¢ trzy klony Missy
i przekazac je wiascicielom. Mira urodzila si¢ 5 grudnia 2007 roku. Wedlug
wlascicieli jest podobna fizycznie i psychicznie do Missy. 15 lutego 2008 roku
na $wiat przyszed! kolejny klon, ktéremu nadano imie Chingu, a cztery dni
pOzniej jej genetyczna siostra Sarang. Obie dotaczyty do swoich wiascicieli
zyjacych w Stanach Zjednoczonych.

Zachecona sukcesem w klonowaniu Missy firma BioArts International
(zatozona przez Lou Hawthorne'a, wlasciciela firmy Genetic Savings & Clo-
ne), przy wspotpracy z koreanskimi naukowcami, zainicjowata projekt , Best
Friends Again”, oferujacy komercyjne klonowanie pséw. Opracowana przez
nich technologia jest duzo bardziej wydajna: 25% wszczepionych embrio-
now rozwija sie prawidlowo, a odsetek przezycia urodzonych szczeniakow
przekracza 80%. Jednak, aby mogly si¢ urodzi¢ drogie szczeniaki, trzeba
pobra¢ komorki jajowe od wielu suk. Naszpikowane hormonami funkcjo-
nuja jak reprodukcyjne fabryki. W ciatach innych rozwijaja si¢ wszczepione
embriony. Funkcjonujg jak agambenowskie nagie zycia, zredukowane jedy-
nie do biologicznego trwania, pozbawione praw.

W 2008 roku wystawita na aukcji ustuge sklonowania psa. Cena zaczy-
nata si¢ od 100 tysiecy dolaréw. Firma gwarantowata, ze sklonowany pies
bedzie wygladat identycznie jak oryginat, w przeciwnym wypadku zwréci
pieniagdze. BioArts zapewnia, Ze pies bedzie zdrowy przynajmniej przez rok,
a przed przekazaniem wilascicielom, klon zostanie gruntownie przebadany
przez weterynarza. Golden labrador retriever o imieniu Sir Lancelot byt
pierwszym komercyjnie sklonowanym psem domowym. Jego wilasciciele,
Edgar i Nina Otto, podkreslaja z duma ten fakt, a takze ceng, jaka za to
zaplacili — 155 tysiecy dolarow.

Sooam Biotech Research Foundation z Korei jest obecnie firma, ktdéra
przoduje w komercyjnym klonowaniu psoéw i kotéw. Oferta firmy jest nie
tylko mistrzostwem najnowszych technologii reprodukcyjnych, posiada tak-
ze wymiar emocjonalny — stanowi lekarstwo na zatobe po smierci zwierze-
cia. ,W Sooam posiadamy technologie klonowania kazdego psa, niezaleznie
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od wieku, wielkosci czy rasy. Sooam nie tylko klonuje psy, lecz takze leczy
ztamane serca”?.

Dokument I Cloned My Pet wyemitowany w 2012 roku przez stacje TLC
zaprezentowal kilka historii ludzi, ktérzy zdecydowali si¢ na sklonowanie
swojego psa lub powaznie rozwazali tego typu decyzje. Klonowanie wigze
si¢ nie tylko z pytaniami etycznymi (te nie byly poruszane w dokumen-
cie), ale przede wszystkim z problemami natury finansowej. Jest to zabieg
kosztowny i — jak si¢ okazuje — stanowigcy spore obcigzenie dla prze-
cietnego przedstawiciela klasy sredniej. Kolejne historie zaprezentowane
w programie I Cloned My Pet sa bardzo podobne. Sg to opowiesci o wielkiej
ludzko-zwierzecej mitosci, ktéra przedwczesnie przerwana zostata przez
$mier¢ zwierzecia. Odejscie ukochanego psa pozostawilo wyrwe w zyciu
opiekunow, ktdrzy gleboko przezywali zalobe po odejsciu swoich ulubien-
cow. Klonowanie przedstawiane jest jako jedyny sposob nie tylko na powrot
zwierzecia, ale takZze na ponowne szczescie czlowieka.

Edgar i Nina Otto, po 11 latach wspdlnego zycia, pozegnali ukochane-
go psa o imieniu Lancelot. Smier¢ byta szokiem. W pamiatkowym albumie
Nina pisze: ,Zawsze patrzyl w sposob tak ludzki, Zze wszystko rozumiat. Byt
moim najlepszym przyjacielem, moim ksieciem, mojq rodzing”. W specjalnej
oszklonej gablocie przechowuja pudetka z prochami wszystkich zwierzat,
ktore do tej pory odeszly. Niedlugo po $mierci psa, wygrali internetowa
aukgje firmy zajmujacej si¢ klonowaniem. W 2009 roku genetyczna kopia Sir
Lancelota powrdcilta do ich domu. Nazwali go Lancelot Encore. Przed kame-
ra wyznaja: ,,SpodziewaliSmy sig, Ze Lancelot bedzie wygladal tak samo, ale
on jest taki sam. [...] Tak, to ten sam pies. Tak, to taka sama osobowos¢. Tak,
dostaliSmy wiecej, niz liczyliSmy i jestesmy niesamowicie szczesliwi”. Lancie
ma nawet podobne nawyki i sposob siadania jak jego oryginal — to przeko-
nuje wilascicieli, Ze jest to ten sam pies: ,Moze tylko chcemy, zeby to byl ten
sam pies, chociaz prawdopodobnie to nie jest ten sam pies. Jednak zostawcie
nas z naszg wiara, bedziemy wtedy szczesliwsi”#. Panstwo Otto postanowili
skorzysta¢ takze z bardziej tradycyjnych metod utrzymywania przy zyciu
ukochanych zwierzat. Klonowanie zapewnia dokladng genetyczng kopie
osobnika, lecz tradycyjne metody reprodukcyjne pozwalaja przekazac przy-
najmniej potowe gendéw ukochanego zwierzecia. Ottowie decyduja sie na
miot szczeniakéw po Lancelocie Encore, z ktorego chca zachowac jednego.

Mito$¢ Danielle z Nowego Jorku rozpoczeta sie¢ 22 lata temu. Jako
osiemnastoletnia dziewczyna wyszta na zakupy ze swoim narzeczonym. Na

» Sooam Biotech Research Foundation. Dostepny w Internecie: <http://en.sooam.
com/dogen/sub01.html> [data dostepu: 30.12.2012].

% TLC, I Cloned My Pet, 2012. Dostepny w Internecie: <fragmenty na http://tlc.
howstuffworks.com/tv/other-shows/videos/i-cloned-my-pet-videos.htm> [data dostepu:
30.12.2012].
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wystawie sklepu zoologicznego, wérédd wystawionych na sprzedaz szczenia-
kéw, zobaczyli jednego, ktory za nimi podazat krok w krok. Danielle weszta
do sklepu i wzieta szczeniaka na rece, a ten na nia nasikal. Zdecydowata,
ze chce go kupi¢. Wiedziata, ze ta decyzja spowoduje klopoty, ze rodzice
nie beda zadowoleni. Mimo wszystko zdecydowata sie zabra¢ szczeniaka
do domu. Dostat na imie Trouble, gdyz zapowiadat klopoty. Bardzo szybko
Trouble przestal by¢ zmartwieniem, a stal si¢ dla Danielle odpowiedni-
kiem dziecka. Kobieta opowiada o swojej niezwyklej, macierzynskiej wiezi
z psem: , Byl jak dziecko, ktérego nigdy nie miatam i prawdopodobnie trak-
towatam go lepiej, niz ludzie traktuja swoje dzieci”?. Trouble byl ubierany
jak dziecko, a gdy Danielle brata slub, pies towarzyszyt jej ubrany we frak.
Malzenstwo nie przetrwato dlugo, jednak bardzo silna wiez z psem trwala
az do jego $mierci.

Jak dla wielu wlascicieli zwierzat, dla Danielle patrzenie na starzenie sie
i umieranie psa bylo olbrzymim cierpieniem. Trouble byt stary, schorowany
i odmawiat przyjmowania pokarmu. Za namowa weterynarza zdecydowata
si¢ na eutanazje, zeby skroci¢ agonie. Podkresla, ze byla to najtrudniejsza
decyzja w jej zyciu: ,Trzymatam go w kocyku, a weterynarz podat mu
zastrzyk, zeby go uspié. To bylo straszne.” Danielle wspomina o bezbrzez-
nej, nieporownywalnej z niczym rozpaczy po $mierci psa. Poczucie zatoby
i straty po odejsciu zwierzecego kompana bylo wigksze, niz po S$mierci
najblizszej dla niej osoby — matki. ,Gdy odchodzita moja mama, bylo to
wstrzasajace. Czutam sie, jakby kto$ wyrywat serce z mojej klatki piersiowe;j.
Gdy odchodzit Trouble, byto jeszcze gorzej, bo jego zycie byto w moich re-
kach. [...] Nie mogtam przesta¢ ptaka¢, ptakatam tygodniami. Nie mogtam
kontrolowa¢ moich tez. To tamalo mi serce”?.

Danielle prébuje radzi¢ sobie z zaloba po $mierci psa. Przy 16zku
trzyma puszke z prochami Trouble’a. Gdy kfadzie si¢ spa¢ wieczorem,
stawia puszke na 16zku i otula ja kocykiem dokladnie w taki sposob,
w jaki lubil spa¢ Trouble. Czuje si¢ wtedy, jakby znowu byl z nig. Nawet
po trzech latach od $mierci psa przechowuje jego rzeczy. W szafie trzyma
jego ubranka, a w lodowce przechowuje nadgryziony przez niego kawa-
fek kurczaka, oraz wode z miski, w ktdérej po raz ostatni zanurzyt swoj
pysk. Danielle szuka sposobu, aby Trouble do niej powrdcil. Znajomi sg
zdziwieni jej zachowaniem i glebig zatoby. Radza, aby kupita sobie innego
psa, jednak Danielle odpowiada: ,Nie chce innego psa. Jedyny pies, kto-
rego chce, to Trouble”. Dodaje: ,Trouble byl mitoscia mojego zycia i chce
go z powrotem”%.

# TLC, I Cloned My Pet, 2012.
# TLC, I Cloned My Pet, 2012.
» TLC, I Cloned My Pet, 2012.
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Jeszcze przed smiercig Trouble’a, przy okazji zabiegow weterynaryjnych,
Danielle zlecita pobranie probki DNA psa i przekazata je firmie specjali-
stycznej. Juz wtedy rozwazata mozliwos¢ klonowania. W tym czasie trwajq
badania nad klonowaniem zwierzat domowych, lecz sa to kosztowne pro-
cedury. Koreaniska firma podjeta si¢ sklonowania psa, a koszty wycenita
na 50 tysiecy dolarow. Danielle ma dobra prace, wiec decyduje sig¢ poniesc¢
takie koszty, aby Trouble powrdcil. Thumaczy, Ze skoro moze wydac 50 ty-
siecy dolaréw rocznie na zakup ubran, torebek i butéw, ktore pdzniej leza
w szafie, moze bez problemu poswiegci¢ te kwote dla mitosci swojego zycia.
Decyduje si¢ na rozpoczecie klonowania. Niestety, w miedzyczasie Danielle
traci prace i nie ma pieniedzy na pokrycie kosztow. Zwraca sie z prosba
o wsparcie finansowe do rodziny. Nie wspieraja jej decyzji, a Danielle staje
przed koniecznoscia zdobycia pieniedzy na optacenie rachunkéw. W tym
czasie dostaje z Korei informacje, Zze potwierdzono ciaze, z ktorej ma sie
narodzi¢ Trouble. Danielle z determinacja podejmuje proby zgromadzenia
funduszy, nawet jesli wymagatoby to sprzedania domu czy samochodu.
Udaje sie jej uzgodni¢ z Koreaniczykami dogodne warunki splaty zadluzenia.

W Halloween Trouble ma powroci¢ z martwych. Danielle obserwuje
jego narodziny online i jest niezwykle podekscytowana faktem, ze wkrotce
zostanie mama. Dopiero co narodzony szczeniak ma takie samo umaszcze-
nie jak Trouble. Dwa miesigce p6zniej pracownik firmy klonujacej przywozi
szczeniaka Trouble’a z Korei. Zdaniem Danielle klon wyglada dokladnie
tak samo jak oryginal, a w dodatku jest stodkim szczeniakiem. Danielle jest
przekonana, ze klon jest Trouble’'m, ma jego wspomnienia oraz pamieta ja.
Reakcje szczeniaka, jak lizanie jej po twarzy, odczytywane sa przez nia jako
rozpoznanie. Smieré niczego nie wykasowata. Trouble powrdcit doktadnie
taki sam, jaki byt wczesniej, jedynie nieco mtodszy. Danielle jest zachwyco-
na, Zze ma go z powrotem.

Historia milo$ci Petera i Wolfie w wielu aspektach przypomina losy
Danielle i Trouble’a. Milos¢, ktéra zmienita koleje zycia czlowieka, zostata
brutalnie przerwana przez smier¢. Jak w poprzednim przypadku, klono-
wanie jest sposobem na odzyskanie obiektu mitosci. Peter pomija moralne
i finansowe aspekty klonowania. Jego decyzja jest jednoznaczna: , Robig to
tylko z jednego powodu: z mitosci”*.

Wolfie byta mixem teriera i sznaucera. Peter uratowal ja, gdy byla
szczeniakiem i stata si¢ miloscia jego zycia. Przed przygarnieciem psa Peter
prowadzit ryzykowne zycie, wchodzac w konflikt z prawem i lokalnymi
gangami. Wdal si¢ nawet w strzelanine, w wyniku ktorej zostat ranny. Wolfie
pojawita si¢ w odpowiednim momencie, jak dar z niebios, ktéry odmienit
jego zycie. Emocjonalna wiez, jaka nawiazal z Wolfie sprawila, ze zmienit

® TLC, I Cloned My Pet, 2012.
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swoje zycie. Stala si¢ centrum jego egzystencji, wszedzie chodzili razem.
Mitos¢ do Wolfie wptyneta na jego intymne relacje z kobietami. Wspomina
momenty, gdy byt na randce z dziewczyna, lecz w pewnym momencie
wychodzil, Zeby wroci¢ do czekajacej w domu Wolfie. Jego przyjaciele twier-
dzili, ze pies byt jego obsesjgq. Obecna partnerka jest Swiadoma, ze zawsze
pozostanie na drugim miejscu, po Wolfie.

Wolfie umierata przez kilka miesiecy. Przez ostatni okres swojego zycia
byla sparalizowana, miata problemy z jedzeniem. Peter nie zdecydowat sie
na eutanazje. Starat si¢ z nig spedzac¢ kazda chwile. Widzial, jak umiera na
progu mieszkania. Zamkneta oczy i odeszla, a cata jej niezwyktos¢ po prostu
znikneta. Odejscie Wolfie byto dla Petera olbrzymim szokiem i wywotato
gleboki bol emocjonalny. Po jej $mierci miat problemy ze snem, naduzywat
tabletek nasennych i alkoholu. Mowi, ze bdl, jakiego doznal w trakcie roz-
wodu z zona, byl niczym w poréwnaniu z odejsciem Wolfie. Wspomnienie
0 niej nieustannie mu towarzyszy: ,Mysle o niej w kazdej sekundzie. Jest
ostatnia rzecza, o ktorej mysle, gdy zasypiam i pierwsza, o ktérej mysle gdy
si¢ budze. Czuje, ze moje zycie nie moze trwa¢, dopoki [ona] do mnie nie
wrdci”?!. Gréob Wolfie znajduje si¢ w ogrédku rodzicéw Petera. Utozone sg
na nim wszystkie pluszowe zwierzatka, ktérymi lubita si¢ bawi¢. W domu
przechowuje kolekcje zdje¢ i wlosy z czubka glowy, ktdre obciat z niej zaraz
po jej sSmierci. Oprawione sa w ramki. Wspomina: ,Pamietam, jak to jest
czu¢ ja w moich ramionach. Znam kazdy centymetr jej ciata, kazdy zaulek,
wypuklos¢, kazdg kos¢”?2. Potrzeba oplacenia rachunkéw za klonowanie
spowodowala jeszcze jedna zmiane w zyciu Petera — zatozyt dobrze pro-
sperujaca firme, w ktdrej nazwie i logo znalazlo sie imie Wolfie.

Probki DNA pobrane od Wolfie zostaty wystane do Korei, gdzie przez
trzy lata naukowcy probowali jg sklonowac. Po latach wysitkéw i ulepszen
technologii klonowania udato si¢ wprowadzi¢ DNA Wolfie do komorek
jajowych. Wiadomos¢ o wszczepieniu embrionéw pigciu matkom-surogat-
kom Peter swietuje w gronie rodziny i przyjaciét. Embriony rozwijaly sie
pomyslnie, wiec kilka tygodni po6zniej Peter udat sie do Seulu, aby oglada¢
narodziny Wolfie. W czasie porodu pojawiaja si¢ komplikacje. Szczeniaki
rodza si¢ przez cesarskie ciecie, ale zaden z nich nie oddycha. Jedna Wolfie
zmarla niedtugo po porodzie, ale drugiego szczeniaka udaje si¢ uratowac.
Peter ze wzruszeniem wita Wolfie na $wiecie. Wyznaje, ze w koncu, gdy
udalo mu sie osiggnac cel, czuje si¢ spetniony.

Przytoczone historie zmuszaja do refleksji nad wiezia taczaca ludzi i psy
oraz to, do jakich poswiecen jestesmy zdolni, aby obiekt milosci powrocit.
Przyktady podobnych glebokich i transformujacych zZycie historii mitosnych

3 TLC, I Cloned My Pet, 2012.
2 TLC, I Cloned My Pet, 2012.
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mozna mnozy¢. Nie mieszcza si¢ one w istniejacych obecnie definicjach
milosci do zwierzat. Zdaniem Kathy Rudy ,taka milo$¢ destabilizuje to,
co myslimy, ze wiemy o seksie, gender, a takze o byciu czlowiekiem”®.
Wprowadza przestrzen dla nowych wyobrazen i narracji na temat zwierze-
cosci, ale takze gender. Wprawdzie cze$¢ osob, ktére zdecydowaty sie na
sklonowanie swoich zwierzat wyraza si¢ o nich jak o swoich ,dzieciach”,
jednak nie mozna postawi¢ znaku rownosci miedzy ludzkimi a ,futrzasty-
mi” dzie¢mi. Klonowanie ujawnia réznice w statusie ludzkich i nie-ludzkich
podmiotéw. Klonowanie zwierzat budzi kontrowersje i tworzy dylematy
etyczne, ale jest faktem. W przypadku ludzi wcigz stanowi tabu.

Dzieki klonowaniu zycie i $mier¢ przestaja funkcjonowac jako radykalne
przeciwienstwa. Otwiera to nowe mozliwosci w tworzeniu etyki nie tylko
dotyczacej naszego podejscia do $mierci, ale takze do sposobu, w jaki od-
nosimy si¢ do zyjacych istot ludzkich i nie-ludzkich. Kulturowe przemiany,
jakim uleglo podejscie do Smierci zwierzecia, sa znakiem rosnacej intym-
nosci w relacjach czlowiek — zwierze. Pokazuja takze brak akceptacji nie
tylko wobec $mierci wtasnej, ale takze wobec $mierci ukochanych Innych.
Najnowsze technologie, takie jak klonowanie, sa sposobem na przywrocenie
z martwych ukochanych zwierzat. Jednoczesnie fakt, iz stosujemy na zwie-
rzetach praktyki, jakich nie mamy odwagi stosowa¢ na przedstawicielach
wlasnego gatunku, ujawnia ambiwalentng pozycje zwierzat domowych we
wspotczesnej kulturze. Traktujemy je inaczej niz ludzi, ale takze inaczej
niz ,zwykle” zwierzeta. Ta odmienna, by¢ moze uprzywilejowana pozycja
w kulturze, moze sta¢ sie poczatkiem ciekawych debat w zakresie bio-ety-
ki. Zwierzeta niejednokrotnie przecieraty szlaki, jako pierwsze dokonujac
wyczyndéw, na jakie ludzie nie mieli odwagi (na przyktad lot w kosmos).
Obecnie jako pierwsze testuja sposoby na niesmiertelnos¢. Uczg nas jak
pokonac¢ $mier¢.

* K. Rupy: LGBTQ...Z. ,Hypatia” 2012, nr 3, s. 611.

Magdalena Dabrowska
Love, Death, and Cloning
Summary

The article presents ways of dealing with the death of the animals that people are
particularly attached to. When the affection towards our pet is ended by its death, tech-
nology comes to aid. Taxidermy, practiced for a long time now, is getting more popular
as a means of immortality. Other ways of prolonging our pet’s life are cryonisation and



Milogé, $mieré i klonowanie 101

cloning. The cultural changes of the approach to animal’s death are signs of the increas-
ing intimacy in the human-animal relations. They also show the lack of acceptance not
only of our own death but the death of our beloved ones as well. The latest technologies,
such as cloning, enable us to bring our dead pet back. Simultaneously, the fact that we
use those methods on animals, but we would not dare to use them on our own species,
exposes the ambivalent role of pets in culture. We treat them differently than people but
also than “usual” animals. This dissimilar and probably privileged position in culture
may initiate interesting discussions in the field of bio-ethics.

Magdalena Dabrowska
Liebe, Tod und Klonen
Zusammenfassung

Der Beitrag schildert verschiedene Methoden des Zurechtkommens mit dem Tod
der Tiere, mit denen die Menschen eng verbunden waren. Wenn die Liebe zum Haustier
mit seinem Tod stirbt, kommt die Technologie zu Hilfe. Die schon seit langem bekannte
Taxidermie wird immer haufiger von den Menschen verwendet, die ihren geliebten Tie-
ren Unsterblichkeit sicherstellen wollen. Aufierdem gibt es aber auch andere Methoden,
wie z.B.: Kryokonservierung oder Klonen. Der mit dem Verhiltnis zum Tod des Tieres
verbundene Kulturwandel zeugt von immer mehr wachsender Intimitdt zwischen dem
Menschen und seinem Tier und davon auch, dass wir uns nicht nur mit eigenem Tod,
sondern auch mit dem Tod unserer Nachsten nicht abfinden wollen. Die neuesten Tech-
nologien, wie Klonen machen den Menschen mdglich, mit den verstorbenen Tieren Kon-
takt zu haben. Die Tatsache, dass wir an Tieren solche Experimente durchfiihren, die wir
uns an den Menschen nicht wagen, beweist, dass gegenwiértige Kultur eine ambivalente
Stellung zu Haustieren hat. Haustiere werden anders als die Menschen, aber auch anders
als andere, ,,gewohnliche” Tiere betrachtet. Diese privilegierte Stellung der Haustiere in
der Kultur kann zu anderen interessanten bioethischen Diskussionen beitragen.
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Smier¢ zwierzecia w sztukach wizualnych

The killing of animals is a structural feature of all
human-animal relations. It reflects human power
over animals at its most extreme and yet also at
its most commonplace.!

Moralne i etyczne zagadnienia zwigzane z zabijaniem zwierzat w celu
ich konsumpcji staty sie integralng czescia naszego nowoczesnego spotecz-
nego i kulturowego rozwoju; zabijanie zwierzat dla artystycznych celow,
co stanowi wzglednie nowe zagadnienie, wydaje si¢ podziela¢ podobne
moralne i etyczne podstawy, jednoczesnie graniczac z mniej okreslonym
obszarem niestabilnosci, co czesto prowadzi do goracej debaty.

Odkad zwierzeta, zaczely zamieszkiwac przestrzenie galerii nie tylko
symbolicznie, problem radzenia sobie z istota Zywa w miejscu nie zaprojek-
towanym do jej przetrzymywania, stal sie powodem réznicy zdan. Galerie
sztuki nie sa ogrodami zoologicznymi, ergonomia biatego szeScianu nie bie-
rze pod uwage fizjologicznych potrzeb zwierzat. To zwykle jest przyczyna
obaw podnoszonych przez obroncow praw zwierzat: umieszczenie zywego
zwierzecia wewnatrz galerii moze by¢ dla niego przezyciem traumatycz-
nym, a nawet $miertelnym.

Pojawia sie jedno pytanie: czy mozna zaakceptowac¢ zadawanie bolu
zwierzetom w imie sztuki? Kiedy cyrk wykorzystuje zwierzeta w spektak-
lach, jest zmuszony broni¢ swoich dziatan, przekonujac, Ze cierpienie nie
jest czescig ich wystepow. Utrzymuje si¢, ze zwierzece wystepy to forma
¢wiczenia i aktywnosci pamieciowej. Ta antropomorfizowana interpretacja
wymuszonego na zwierzetach zachowania zaczeta budzi¢ watpliwosci; skok
przez obrecz lub taniec na pilce moze, zgodnie z ludzkimi standardami,
odpowiadac idei zabawy, ale niekoniecznie musi by¢ Zréodlem przyjemnosci

! Zob. wstep do: The Animal Studies Group: Killing Animals. Urbana — Chicago
2006.
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dla zwierzat. Wielokrotnie argumentowano, ze trening potrzebny do nauki
i doskonalenia tych sztuczek wymaga dlugotrwatych i dalekich od natu-
ralnego powtarzania, mechanicznych dziatarh nie nalezacych do behawioru
dziko zyjacych gatunkow. Rodzaj widowiska jakie si¢ odbywa w przestrzeni
galerii, gdzie wymaga sie obecnosci zwierzecia, rézni sie od tego, ktorego
zwykle oczekuje sie¢ w namiocie cyrkowym. W biatych sze$cianach zywe
zwierze nie jest szkolone do wykonywania sztuczek, ale oczekuje sie od
niego, ze bedzie soba. Zgodnie z paradygmatem sztuki postmodernistycznej,
zwierze w przestrzeni galerii musi by¢ prawdziwa rzecza, a nie odnosni-
kiem, i jako takie powinno odstania¢ swoja ,rzeczowosc” (thingness): ten
»szokujacy” element, ktérego nawet zywiolowy wizerunek Stubbsowego
Whistlejacket nie jest w stanie wywotac.

Untitled Horses (1969) Jannisa Kounellisa wywotato wstrzas dzieki fizycz-
nej obecnosci koni w przestrzeni wystawy. Zapach ekskrementéw i uryny,
odor konskiego ciata, dzwiek kopyt szurajacych po wykafelkowanej podto-
dze galerii; obecno$¢ znanego (wyidealizowanego konia) jako nieznanego
(fizycznego konia) nadalo jego dzietu kultowej i przelomowej aury.

Uczucie trwogi i zastanowienia wywolane zostalo przez zetknigcie sie
z prawdziwym, a podsycone bylo przez paradoksalne zdystansowanie
spowodowane wiekami upiekszania i polerowania reprezentacji koni w ma-
larstwie i rzezbie. Przez dlugi czas obecno$¢ zwierzecia w galerii stanowila
metaforyczny oksymoron, niespodziewane spotkanie, zetknigcie si¢ z niero-
zumnym bytem w racjonalizowanej przestrzeni.

Czy koniom Kounellisa odpowiadalo bycie przykutym do $cian galerii
przez ten jeden dzien? By¢ moze, gdyby sie obylo bez transportu ze staj-
ni do galerii. Gdy Whitechapel Art Gallery ponownie wystawita Untitled
Horses w 2002 roku, podjeto wiele wysitkdw, aby konie mogly spedzi¢ czas
w galerii bardzo wygodnie. Whitechapel byla bardzo ostrozna ze wzgledu
na mozliwe niezadowolenie z wystawy ze strony obroncow praw zwierzat
i zapowiedziala to wydarzenie w swoim programie z nieco nietypowym
opdznieniem w celu uniknigcia wrzawy i kontrowersji.

Mozna argumentowa¢, ze oryginalna inscenizacja pracy, spotkanie z zy-
wymi zwierzetami we wnetrzu bialego szescianu per se, ustawita poprzecz-
ke wysoko dla oczekiwanych emocji zwigzanych z tym do$wiadczeniem.
Nowos¢ spotkania Innego stosunkowo szybko sie wyczerpata, tworzac
pragnienie doswiadczenia wychodzacego poza ramy zwyklego spotkania.
W konsekwengji artysci zaczeli pracowac na dwa sposoby: niektorzy podjeli
dalsze poszukiwania w sferze reprezentacji poprzez okreslenie nowych spo-
sobow ,pochwytywania” zwierzat przez nowe i stare media przy pomocy
nowej mysli filozoficznej (np. becoming animal), podczas gdy inni usitowali
nadal bada¢ dynamike spotkania ze zwierzeciem, podnoszac emocje poprzez
wprowadzenie elementu $mierci.
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Spektakl usmiercania zwierzat byt wykorzystywany jako potezny efekt
w czasach modernizmu. W 1903 roku, Edison dokonat stynnej filmowej reje-
stracji porazenia pradem stonicy Topsy. Celem jednominutowego filmu byto
udowodnienie, ze prad zmienny (AC) jest niebezpieczny i wypromowanie
wlasnego systemu Edisona (DC). Czynnik razZenia zastosowany w zabiciu
zwierzecia odpowiadat jego sile i gigantycznym rozmiarom oraz byt decy-
dujacy dla fascynacji, jaka odczuli swiadkowie tego wydarzenia. W oparciu
o podobne idee spektaklu, praktyki sztuki wspodtczesnej pokazuja liczne
przyklady wykorzystywania fascynacji zwigzanej z zabijaniem zwierzat
wewnatrz biatych sze$ciandw.

19 marca 2008 roku San Francisco Art Institude otworzyt wystawe Adela
Abdessemeda zatytutowana Don’t Trust Me. Tym razem, tak jak w przy-
padku Topsy, zabijanie pokazane jest za posrednictwem filmu. Don’t Trust
Me przedstawia sze$¢ zwierzat — owce, konia, wotu, swinie, koze i fanie
— powalone i zabite mlotem. Kazda $mier¢ nastepuje tak szybko, ze trud-
no ustalié, co si¢ stalo. Muzeum prezentuje pokaz proponujac nastepujace
pytania: ,Czy te wydarzenia przedstawiajq ubdj czy poswiecenie? Jakie sa
ich spoteczne, kulturowe, moralne i polityczne implikacje? A moze takie
pytania znajduja sie¢ na pograniczu nieistotnosci, jakby co$ zupeltnie innego
mialo miejsce (lub mialo sie wydarzy¢), co$ catkowicie odmiennego, nie-
przewidzianego i nieoczekiwanego?”%

Akira Mizuta Lippit argumentowat: ,Nie ma odpowiedniej $mierci zwie-
rzecia, tak jak i nie ma $mierci jako takiej w kinie. [...] Smier¢ zwierzecia
w filmie jest niemozliwym spektaklem — spekulatywnym i widmowym,
powiazanym z kinem poprzez magiczny proces animacji. Kino pomaga
sobie poradzi¢ z niemozliwo$cia $mierci zwierzecia zapewniajac sztuczne
zycie, anime, animacje i mozliwo$¢ reanimacji. Film, emblematyczna tech-
nologia konca XIX wieku, powstrzymuje zwierzeta od prawdziwej $mierci
odtwarzajac kazda indywidualng zwierzeca $mier¢ w fantastycznej krypcie.
Mnozy i powtarza kazda wyjatkowa smier¢, dopoki jej indywidualnos¢ nie
zostaje wymazana, dopoki jej poczatek i koniec nie 1acza sie w widmowej
petli”3. Perspektywa Lippita jest gleboko fascynujaca, ale filozoficzne wizje
zawarte w tym tekscie nie wystarcza, by w oczach obroncéw praw zwie-
rzat, uzasadni¢ fizyczna $mier¢ prawdziwego zwierzecia. To, co wydobywa
koncepgja filmowej przestrzeni wedtug Lippita, to fakt, Ze Smier¢ zwierzecia
raz sfilmowana jest zwielokrotniana i powtarzana, jej wstrzasajaca wartos¢
jest dostarczana publicznosci przy kazdym ponownym odtworzeniu. Jednak
to fizyczne zabijanie zwierzecia uzytego do nakrecenia materiatu filmowego

2 Don’t Trust Me press release. San Francisco Art Institude, Marzec 2008. Kurator:
Hou Hanru.
* AM. Lieprr: The Death of the Animal. “Film Quarterly” 2002, tom 36, nr 1, s. 9—22.
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jest problematyczne; powielenie tego czynu jest ,oplacalnym” produktem
okrutnego aktu. Zabijanie tych zwierzat nie spetnia norm natoZonych na
rzeznie, ale wydaje si¢ przypomina¢ mate i odizolowane wiejskie realia.
Oczywiscie, nie jest dopuszczalne, aby zabi¢ zwierze w taki wiasnie sposob,
czyli uderzajac je mlotem, ale czy jest moralnie akceptowalne sfilmowanie
tego aktu, a nastepnie powtorzenie tego zabijania na scenie wspotczesnej
przestrzeni wystawowe;j?

Pod niezwykle brutalng zawarto$cia, praca ta odnosi si¢ do niekon-
trolowanej ekspansji Chin i przemocy, jakiej poddawana jest ich ludnos¢.
Ukryte odniesienie do tego systemu ujawnia sig, kiedy uswiadomimy sobie,
ze wybodr zwierzat w kroétkich filmach nie jest przypadkowy, ale odsyta do
tradycyjnego chinskiego kalendarza. Z tej perspektywy miot, ktory zabija
zwierzeta wyraza rezim komunistyczny. Wymowa pracy, z uwzglednie-
niem jej odniesient do wydarzen biezacych, wciaz kaze si¢ zastanawia¢, czy
praktyki sztuki wspotczesnej catkowicie porzucily wyrafinowane sposoby
przekazywania znaczenia. Z perspektywy problemu praw zwierzat troska
wynika réwniez z faktu, ze praca moze wysytac¢ przekaz, iz zabijanie zwie-
rzat w brutalny sposéb moze by¢ akceptowane.

W Killing Animals, przetomowej ksigzce omawiajacej zlozonos¢ pro-
blematyki najwyzszego przejawu ludzkiej wladzy nad zwierzetami, Steve
Baker pyta: ,Czy sztuka wspdlczesna moze owocnie odpowiedzie¢ na za-
bijanie zwierzat?”*. Pytanie Bakera wydaje si¢ proponowac¢ zdecydowane
podejscie: jesli sztuka wspodtczesna nie jest w stanie skutecznie rozwiazac
problemu zabijania zwierzat, to zabijanie zwierzat na jej potrzeby jest puste
i niepotrzebne. Z tego punktu widzenia sztuka wspdtczesna nie tylko nie jest
w stanie wyjasni¢ kluczowych czynnikéw naszej relacji ze zwierzetami, ale
takze po raz kolejny zawodzi zwierzeta ,,uzywajac ich” zamiast probowac
zrozumie¢ z réznych i nowych perspektyw.

Na tym etapie mozna stwierdzi¢, ze we wspodtczesnej praktyce arty-
stycznej istnieja dwie dominujace kategorie fizycznego zabijania zwierzat.
Jedna skupia si¢ na obecnos$ci juz martwego zwierzecia, wypchanego lub
zanurzonego w formaldehydzie; zwierze przedstawiane jest widzowi jako
»dzieto sztuki”, zwykle stanowi integralna czes¢ wigkszej instalacji. Druga
kategoria skupia si¢ na zywych zwierzetach w przestrzeni galerii, tym razem
najlepiej w cieniu zbliZajacej si¢ mozliwosci lub nieuniknionej ewentualno-
$ci smierci. Tutaj zwierzeta roéwniez stanowiq czes¢ wiekszej instalacji, z tg
roznica, ze instalacja, o ktorej mowa, zawiera element, ktory zabije zwierze.
Tutaj zabijanie jest fizyczne, nie zaposredniczone lub metaforyczne, i ma
miejsce przed oczami widza, co wigcej — z reki widza zwierze ginie.

* S. Baker: “You Kill Things to Look at Them”. Animal Death in Contemporary Art.
W: The Animal Studies Group: Killing Animals..., s. 79.
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W tym kontekscie, nalezy rowniez rozwazy¢ kontrowersyjnosé tych
praktyk w przypadkach, kiedy naglasniane przez media oznaczaja darmo-
wa reklame. Sita wstrzasu zawartego w dziele sztuki moze si¢ przeobrazic¢
w opfacalng warto$¢ dla artysty, czego nie nalezy lekcewazyé. W prze-
syconym kultem gwiazd spoteczenstwie, uganiajacy sie za uwaga artysci
skupieni sa na zdobyciu stawy bardziej niz na sztuce.

Tendencja do zabijania zwierzat w przestrzeni galerii zostala by¢ moze
ustanowiona w 1971 roku, kiedy amerykanski artysta Newton Harrison
planowal porazi¢ pradem sumy, ostrygi i krewetki jako czes¢ swojej Por-
table Fish Farm, instalacji wystawionej w Hayward Gallery w Londynie.
Harrison wypelnit zbiorniki 135 sumami, 96 ostrygami, 11 homarami, 2 ra-
kami i niezliczong ilo$cia malenikich solowcdéw, by zademonstrowa¢, jak
cztowiek moze przezy¢ w zanieczyszczonym srodowisku dzieki potowom
ryb. W dniu otwarcia 35 sumoéw zostalo porazonych i podanych specjalnie
zaproszonym gosciom wraz z ciasteczkami kukurydzianymi i satatka. Przy
tej okazji Harrison wyjasnil: ,Moja sztuka jest o cyklu zycia™.

Wystawa wywotata ogromne zainteresowanie mediow, nie tylko ze
wzgledu na swoja niezwykla zawartos$¢, ale takze z powodu komika
Spike’a Malligana rozgniewanego do tego stopnia, ze zabrat do Hayward
Gallery miotek i rozbil jedno z okien. W koncu Royal Society for the Pre-
vention of Cruelty to Animals (RSPCA) zabrato glos, zadajac, aby sumy
nie byly zabijane podczas widowiska w Hayward, a w odosobnieniu.
Fakt, ze RSPCA zwrocila uwage raczej na publiczne usmiercanie zwierzat
niz usSmiercanie zwierzat per se, jako czes¢ dziatan artystycznych, ktora
jest nie do przyjecia, stanowi szczegdét o duzym znaczeniu. Zwierzeta
w akwariach Harrisona naleza do gatunkéw kulturowo uznawanych za
jadalne, a zabijanie ich — ktére masowo odbywa sie¢ kazdego dnia —
nie jest postrzegane jako niedopuszczalne. Wrecz przeciwnie — istnieje
wartos¢ rozrywkowa zabijania, ktéra odzwierciedla chorobliwg fascynacje
spektaklem polowan na zwierzeta i ich egzekucjami, siegajaca widowisk
inscenizowanych w rzymskim Koloseum. Wspoéltczesna hiszpanska korrida
moze by¢ przykladem wcigz praktykowanej formuty rozrywki obejmujacej
publiczne zadawanie bolu i zabijanie zwierzat. Bycie $wiadkiem takiego
wydarzenia wywoluje pierwotne uczucie podniecenia, jedno z tych, ktd-
re trudno wyttumaczy¢, a takze nieustannie funkcjonuje jako nieodparty
czynnik przyciagania.

Tutaj ponownie pojawia si¢ pytanie Steve’a Bakera: ,Czy sztuka wspot-
czesna moze owocnie odpowiedzie¢ na zabijanie zwierzat?”. Watpliwosci
Bakera mozna si¢ dokladniej przyjrze¢ przywotujac inne pytanie, ktore Ro-

° Autor nieznany: Suffering Catfish. “Time”. Dostepny w Internecie: <http://www.
time.com/time/magazine/article/0,9171,903152,00.htmI> [data dostepu: 20 stycznia 2008].
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land Barthes stawia na poczatku swego przetomowego eseju Smieré autora
(1977): ,Kto to mowi?”®. Owocne byloby tutaj zestawienie tych dwoch pytan
z obawami wobec artystow rezyserujacych zabijanie zwierzat w przestrze-
ni galerii. Barthes odkryl problem tradycyjnego, krytycznego podejscia do
pracy tworczej: w jaki sposéb mozemy odkry¢ dokladne intencje autora,
w tym przypadku — artysty? Jego odpowiedz brzmi: nie mozemy. Wpro-
wadza swdj poglad przywolujac opowiadanie Balzaka Sarrasine, w ktérym
bohater myli kastrata z kobietg i zakochuje si¢ w nim. Kiedy, w przywo-
fanym fragmencie, bohater szaleje za jego zauwazalna kobiecoscia, Barthes
prowokuje czytelnikoéw do ustalenia, kto méwi w tekscie. Podobnie mozemy
zapyta¢ w przypadku dzieta sztuki, ktorego czescig jest zabicie zwierzecia:
Czy moéwi to autor? Czy uwiklane w nie zwierze? Literackie wyobrazenie
zwierzecia? Uniwersalne wyobrazenie zwierzecia?

Uwaza sig, ze w sztuce przed-postmodernistycznej ,uzywanie” zwie-
rzecia cechowalo jego ,metaforyczne wyciszanie”. Inaczej mowiac, zwierze
bylo kontekstualizowane, by mowic¢ o szerokim zakresie spraw ludzkich
raczej niz o zwierzecosci. Innymi stowy, zwierze zawsze bylo przedmiotem,
nigdy podmiotem. Czy zabijanie zwierzat wewnatrz biatych szeScianéw
przyczyni sie w jakikolwiek sposob do obalenia tego lub innych paradyg-
matow? A moze zwierze po prostu moéwi w imieniu ludzkich trosk oraz
obaw i niepokojow samego artysty?

W 2004 roku prace Nathalii Edenmont wywotaly kontrowersje ze
wzgledu na sposéb traktowania przez niag zwierzat. Fotografie Edenmont
pokazuja zwierzeta, ktore artystka sama zabila. Zwierzeta na jej zdjeciach
pozornie wygladaja na zywe, poniewaz stara si¢ ona fotografowac je nie
dtuzej niz pietnascie minut po zabiciu. Na jednej z jej prac widzimy piec¢
matych, biatych myszek, ktére zostaty wydrazone, by zosta¢ pacynka na
palec. Oczywiscie, zabijanie zwierzat nie dzieje si¢ przed nami, ale nasza
$Swiadomos¢, ze artystka sama zabita te zwierzeta w celu wlaczenia do
swojej pracy, odgrywa kluczowa role w jej zrozumieniu. Edenmont wy-
jasnia, ze pie¢ myszy na palcach ludzkiej dioni reprezentuje pie¢ gwiazd
bytego Zwiazku Radzieckiego, gdzie jej matka zostata zamordowana. Kiedy
mamy juz te informacje, praca przestaje by¢ o zwierzetach, nabiera cech
wlasciwych tradycyjnemu traktowaniu zwierzat w historii malarstwa. Co
ciekawe, duza ilo$¢ prac Edenmont bezposrednio odwotuje sie do siedem-
nastowiecznych obrazéw, ukazujac swiezo zabite zwierzeta z zalozonymi
krezami, przypominajace portrety holenderskich mistrzéw. Galeria repre-
zentujaca artystke uzasadnia zabijanie w nastepujacy sposob: ,Ze wzgledu
na fakt, ze zostaly swiezo zabite, zwierzeta Edenmont zostaly uchwycone

¢ R. BartHEs: The Death of the Author. W: Tegoz: Image—Music— Text. Ttum. na j. ang.:
S. Heatn. New York 1977, s. 142.
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w chwili ich zastygania w czasie, ktora zawiesza granice miedzy zyciem
i Smiercig”’.

W 1992 roku Katarzyna Kozyra byla studentka sztuki ze zdiagnozowana
choroba Hodgkina, ktéra postanowita wykonac¢ swdj projekt dyplomowy
poruszajacy problem $mierci i faricucha pokarmowego. Podczas gdy jej
profesor sugerowal forme rzezby, ona wybrata wypychanie: konia, psa,
kota i koguta; kazde zwierze charakteryzowato si¢ rudym kolorem siersci
lub upierzenia, by pasowat do jej wlasnych wlosow. Dla efektu wizualnego
wymagata, aby zwierzeta nie posiadaly Zadnych defektow. Artystka po-
wiedziata, ze punktem wyjscia dla tego projektu byta basn braci Grimm,
co wyjasnia piramidalna kompozycje, gdzie jedno zwierze stoi na drugim
(inspiracja Muzykantami z Bremy). , Intrygujace w tej rzezbie bylo to”, mowi
Kozyra, , ze mogla zosta¢ wykonana przy uzyciu gotowych materialéw, na
przyklad zwierzat”®.

Oswiadczenie to wyraznie odslania postrzeganie zwierzat w mysli
artystki. Jej druga obawa bylo zabicie zwierzat, ktére zdecydowala sie
us$mierci¢ osobiscie zamiast postuzy¢ si¢ juz martwymi. Méwi: , Balansowa-
fam na krawedzi przyjetych norm etycznych, podczas gdy w tym samym
czasie dotykalam tej trudnej sprawy zwanej $miercia zywego stworzenia.
Wszystkie te zwierzeta byly w zasadzie skazane na $mier¢, ale wykorzy-
stanie ich dla rzezby zrodzilo etyczne problemy. A jednak zwierzeta sa
mordowane kazdego dnia i wykorzystywane dla codziennych potrzeb lub
do spozycia. Moje osobiste uczestnictwo w akcie $mierci i wykorzystanie
ich padlin do realizacji projektu zmienito punkt widzenia, wywotato i na-
dal wywotuje rozne reakcje”®. Z niejasnych powodéw Kozyra postanowita
sfilmowa¢ zabijanie konia i akt ten pojawit sie jako czes¢ pracy. Jak sama
twierdzi, byt to najbardziej wstrzasajacy i prowokujacy aspekt dziela, jedyny,
ktorego publicznos$¢ nie mogta zaakceptowac. Ten etap byl tez najbardziej
problematyczny dla samej artystki: ,Zaczetam watpi¢, czy bedzie to spojne
z realizacjq tej pracy, czy po usmierceniu konia nie powinno nastgpi¢ usmier-
canie innych zwierzat”"’. W wywiadzie wyjasnia, dlaczego nie uczestniczyta
w zabijaniu pozostalych zwierzat: ,Ostatecznie miatam juz psa, ktéry zostat
usmiercony pietnascie minut wczesniej na zyczenie jego wlasciciela. Miatam
sze$¢ kotow do wyboru i zabitam dwa koguty, poniewaz nie wiedziatam,
ktory bylby lepszy, wiekszy czy mniejszy. Ale miatam problem — czy nie

7 Dostepny w Internecie: <http://www.friendsofanimals.org/actionline/spring-2004/
killing-forart.htmlIKilling> [data dostepu: styczen 2008].

8 K. Kozyra: Pyramid of Animals. Tekst udostepniony z instalacja, 1992. Dostepny
w Internecie: <http://katarzynakozyra.pl/main/text/7/piramid-of-animals/> [data dostepu:
styczen 2008].

® K. Kozyra: Pyramid of Animals.

10 K. Kozyra: Pyramid of Animals.
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powinnam byta w imie spodjnosci kupi¢ zywe psy oraz koty i je zabi¢? Co
mnie powstrzymywato? Emocje. Nie moglam tego zrobi¢. Przynajmniej nie
wtedy”!.

Tutaj po raz kolejny jestesmy Swiadkami zabijania zwierzecia za po-
$rednictwem instalacji wideo, w tym przypadku pokazano zaangazowanie
artysty w ten proces. Film pokazuje konia wchodzacego do rzezni, jego
zabicie, odzieranie go ze skory. Co praca ta méwi o zwierzetach lub $mier-
ci, pozostaje niejasne, podczas gdy nagtowek na stronie gtéwnej jej strony
internetowej wyjasnia, ze: ,Rozglos i kontrowersyjna pozycja Kozyry sa juz
legendarne w Polsce, a jej prace, wstrzasajace nie ze wzgledu na rozgtos,
nadal wywoluja skrajne reakgcje i gorace publiczne dyskusje”'% Jak ostrzega
Steve Baker w swoim eseju Animal Death in Contemporary Art: “Kiedy wypo-
wiedzi artysty sa traktowane powaznie, odpowiedz na pytanie [...] — Czy
sztuka wspolczesna moze owocnie odpowiedzie¢ na zabijanie zwierzat? —
wydaje sie by¢ bardziej nieuchwytna niz kiedykolwiek”*.

W 1990 roku Damien Hirst podjal ponownie temat zabijania na zywo
zwierzat w przestrzeni galerii; w tym przypadku owadoéw. Skupit si¢ na
muchach. Wedlug Hirsta praca ta jest ,,samowystarczalnym cyklem zycia”.
W duzej dwuczesciowej szklanej skrzyni znajduje si¢ minimalistyczne biale
pudlo, w ktérym wylegaja si¢ larwy, przemieniajg si¢ w doroste, a nastepnie
zywia na polanym krwig odcietym krowim 1bie znajdujacym si¢ po drugiej
stronie akwarium. Zwisajace z gory szklanej obudowy urzadzenie swietlne
oznacza koniec dla wigkszosci owaddéw znajdujacych sie w tej czesci.

Praca spowodowata medialne szalenistwo, czyniac A Thousand Years
jednym z najstynniejszych dziel sztuki wspoétczesnej. Odnotowano, ze
w pierwszym okresie instalacji co najmniej sze$¢dziesiat pokolen much wy-
legto sie i umarto™. W koncepcji Hirsta muchy sa jak ludzie, a zamkniety
system — A Thousand Years — odzwierciedla nasz $wiat i jego mechani-
styczne funkcjonowanie, wyeksponowane az do kosci. Rodzimy sig, stajemy
si¢ dojrzali plciowo, spozywamy, faczymy w pary i ostatecznie umieramy.
Hirst rezyseruje $mier¢ zwierzecia, ktérego powszechne kulturowe znacze-
nie jest ograniczone do szkodnika, roznosiciela chorob, ktéry musi zostac
unicestwiony. Czy jakiekolwiek moralne lub etyczne podstawy uzasadniaja
zabijanie zwierzecia kulturowo postrzeganego jako szkodnik? Preparaty

I K. Kozyra: Carrying Buckets, Trotting Like Pigs. Rozm. przepr. A. Zmiewskr. Thum.
na angielski: T. WoraNskl. Dostepny w Internecie: <http://katarzynakozyra.pl/main/
text/7/piramid-of-animals/> [data dostepu: 21 stycznia 2008].

2 Dostepny w Internecie: <http://www.katarzynakozyra.com.pl/> [data dostepu: luty
2008].

13 S. Baker: “You Kill Things to Look at Them”..., s. 87.

14 J. Sarrz: More Life. The Work of Damien Hirst. “Artin America” 1995, T. 83, nr 6,
s. 84.
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do zwalczania owadow sa dostepne w supermarketach na catym Swiecie
i uzywane codziennie bez widocznych wyrzutéw sumienia. Zabijanie owa-
dow wydaje si¢ znacznie bardziej wlasciwe i usprawiedliwione niz zabicie
konia, nie tylko wtedy, gdy zabijanie odbywa si¢ w imie sztuki. Po raz
kolejny, nalezy wzia¢ pod uwage to, ze zabijanie odbywa si¢ na naszych
oczach, a w tym przypadku jest podkreslane przez brzeczacy dzwigk urza-
dzenia swietlnego. Niezaleznie od cze$ci galerii, w ktérej znajduje sie widz
i ktorekolwiek dzieto by wtedy ogladat, brzeczacy dzwiek wystawianej tam
A Thousand Years przyciaga go tym mocniej, az w konicu zmierza w jej kie-
runku, by odkry¢, co go wytwarza. Glowa krowy lezaca na dnie akwarium,
rowniez przypomina o $mierci, ale faktycznie jest symulakrum. Kiedy Hirst
po raz pierwszy obmyslat prace, chciat uzy¢ prawdziwej glowy, co okazato
sie¢ klopotliwe z kilku powoddw. Po pierwsze gnijaca glowa wydawataby
straszny zapach, zbyt nieznosny w przestrzeni wystawienniczej otwartej dla
publicznosci; po drugie wymagataby regularnych czestych zmian, powodu-
jac trudno$ci w utrzymaniu w nienaruszonym stanie samowystarczalnej pra-
cy natury. Z tego powodu Hirst poprosit artystke — wypychaczke zwierzat
Emily Mayer o stworzenie trwalej glowy.

W 1991 pierwszy solowy pokaz Damiena Hirsta In and Out of Love na
Woodstock Street w Londynie kontynuowat jego eksperymenty z owadami,
wlaczajac obecnos¢ zywych tropikalnych motyli. Praca zostata zainstalowa-
na na dwoch pietrach opuszczonego sklepu w centrum Londynu. W pokoju
na pietrze znajdowaly sie kwiaty, miska ze slodzona woda i biale pldtna,
z ktérych wylegaly sie motyle, dobieraly w pary, sktadaly jaja i umieraty
w cyklicznych powtdrkach funkgji biologicznych. Na parterze ptdtna utrzy-
mywane byly przez monochromatyczne powierzchnie wypetnione lepka
btyszczaca farbg z wbudowanymi martwymi motylami, dopelniajac dzieto
estetyczna statycznoscia. Wystawa stala si¢ wyzwaniem dla konesera sztuki,
ktory widzi historie sztuki jako seri¢ kolekcjonerskich arcydziet, proponujac
w zamian dziela sztuki skladajace si¢ z rzadkich dowoddw ciagtosci kul-
turowej".

Tropikalne motyle sa szczegélnie delikatnymi owadami, wymagajacymi
stosunkowo wysokich temperatur i stalego poziomu wilgotnosci, aby zy¢.
Przestrzenn wystawiennicza jest antyteza srodowiska naturalnego motyli,
w ktérym moga one jeszcze si¢ rozwija¢ i rozmnaza¢. W zimnym s$rodo-
wisku ze zbyt malq iloscig Swiatla i ciepta motyle nie beda sie odzywiac
i w koricu umra. Hirst, ktory spedzit wczesniejsze dwa lata tworzac wylegar-
nie poczwarek w swojej sypialni, byl swiadom tych technicznych wymagan
i zainstalowal grzejniki oraz nawilzacze w przestrzeni wystawy, aby motyle
mogly ,funkcjonowad” podczas wydarzenia. Twierdzono, z krytycznej per-

15 Zob. <http://tate.org.uk>.
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spektywy, ze w In and Out of Love zywe stworzenia stykaja si¢ z tradycyjna
plaszczyzna reprezentadji, jedyna na ktora je przeniesiono: z ptétnem. Z tego
punktu widzenia praca objasnia postmodernistyczna nieche¢ do referencyj-
nosci reprezentacji.

W tej pracy Hirsta, w przeciwienstwie do A Thousand Years, zabijanie nie
odbywa si¢ w przestrzeni galerii, ale jest imitowane przez symultaniczng
obecnos¢ zywych fruwajacych motyli i tych przyklejonych do ptdcien. Tutaj
spotkanie z motylami, jednymi z najbardziej powazanych insektow, rézni
si¢ od tradycyjnego spotkania z przebitymi szpilkami w gablotach ento-
mologicznych. Widzowie zaproszeni na otwarcie wystawy uznali obecnos¢
motyli za silnie kontrastujaca z wyidealizowanym pigknem kojarzonym
z barwnoscia i wzorzystoscia ich skrzydel. Niektérzy zwiedzajacy przyzna-
li, Ze poczuli obrzydzenie, gdy zauwazyli, Ze owlosione ciala insektow sa
dalekie od elegangji i wzdrygali si¢ na mys$l, ze moglyby na nich wylado-
wad. Chociaz Hirst wypelnit galerie grzejnikami i nawilzaczami, by stwo-
rzy¢ przyjazne dla motyli srodowisko, wiele z nich zostalo przypadkowo
zdeptanych przez zwiedzajacych i wszystkie owady musiaty znosi¢ dym
papierosowy, poniewaz w tamtym czasie nie obowigzywat zakaz palenia
w miejscach publicznych. W tym przypadku Hirst wybral uosobienie pigkna
w Swiecie zwierzat, owada kochanego za jego walory estetyczne i nieustan-
nie zabijanego dla tej wlasnie wtasnosci.

Hirst méwi o swojej pracy tak: ,To jest tak, jakby motyl latat dookota
i umieral w cierpieniach w farbie. To $mier¢ owada, ktéra nadal posiada
prawdziwie optymistyczne piekno wspanialej rzeczy”'*. W naszej zachod-
niej skali oceny moralnej i etycznej zabijanie owadow jest znacznie mniej
powazna sprawa niz zabijanie ssakow. Mozna stwierdzi¢, ze w ,irracjonal-
nej hierarchii zabijania zwierzat”, ryby znajduja si¢ gdzies pomiedzy tymi
dwoma skrajnosciami, nasz biologiczny dystans do niektérych grup pozwala
nam oddzieli¢ sie od ich zachowania i w konsekwengji od ich bolu. Mozna
zatem uznad, ze czynnik szoku zawarty w zabijaniu zwierzat w przestrzeni
galerii obejmuje operowanie zmiennymi wartosciami, ktore zmieniajg sie
wedtug grupy i gatunku, do ktorych zwierze nalezy. Innym czynnikiem
w tym réwnaniu jest geograficzne potozenie i wynikajace z niego pytania
0 zgodno$¢ z prawem dotyczacym ochrony zwierzat.

W ostatnich latach kontrowersje woko? zabijania zwierzat w przestrzeni
galerii ponownie rozbudzit Marco Evaristti, artysta, ktory nigdy nie prze-
staje inicjowa¢ wysokich poziomoéw dyskusji. Jego najbardziej do tej pory
kontrowersyjna praca, Helena, wstrzasnela obronicami praw zwierzat i opinig
publiczng, jak zadne dotad dzielo sztuki, a takze przysporzyla mu zarzutéow

16 D. Hirst: The Agony and the Ecstasy. Selected Works from 1989 to 2004. Neapol 2005,
s. 83.
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o okrucienstwo wobec zwierzat w kilku krajach na catym $wiecie. Wedlug
artysty instalacja skladajaca si¢ z dziesieciu mikseréw Moulinex Optiblend
2000, wypetionych woda, w ktérej w kazdym plywata Zywa zlota rybka,
byta eksperymentem spotecznym. W przeciwienistwie do omawianych po-
wyzej prac, Helena nie pociaga za soba systematycznego zabijania zwierzat
podczas wystawy. Szansa zabicia zwierzecia jest dana czlonkom publicz-
nosci, ale niekoniecznie musi by¢ wykorzystana, zeby w peini zrozumie¢
spoleczng wykladnie pracy. W tym przypadku $mieré¢ zwierzecia stale sie
zbliza, ale jednoczesnie jest potencjalnie nieobecna. To, co sprawia, ze praca
jest obcigzona atrakcyjnym i zarazem odpychajacym zestawem moralnych
trosk, jest napiecie, ktére nieustannie tworzy w widzach. Nagle, nieko-
niecznie z wlasnej woli, przed Heleng jesteSmy jednoczesnie pasywnym
podgladajacym widzem, potencjalnym zabodjcg i nieuniknionym moralista;
nieprzewidywalnym elementem jest to, ktérym z tych trzech juz jestesSmy
lub dopiero sie staniemy pod wptywem pracy. Evaristti twierdzi: ,Widzi
sie tutaj zlo, sadyzm, nasz zwierzecy instynkt, poniewaz wiemy, ze jesli
wcisniemy guzik, jest szansa, ze zadziata”. W eseju Marco Evaristti and the
Open Work Anna Karina Hofbauer dowodzi: , Element uczestnictwa w tym
odmiennym od rzezbiarskich dziele sztuki, prowadzi do zmiany rzeczywi-
stosci, w ktorej Evaristti nie jest nieobliczalny, ale przyjmuje w kwestiach
moralnych i etycznych stanowisko obserwatora”"’.

Oczywiscie, guzik zostat wcisniety wiecej niz raz, tworzac kontrowersje,
ktore dla Evaristtiego staly si¢ przyczyna problemow z prawem. Sad w Da-
nii orzekl, ze ryby nie byty traktowane okrutnie, poniewaz nie byly narazone
na diugotrwate cierpienie. Ryby zostaty zabite ,natychmiast” i ,humanitar-
nie”, powiedzial sedzia Preben Bagger. Sad wczesniej uslyszat od bieglego
eksperta mikserow Moulinex, ze ryby prawdopodobnie zmarly w ciagu
kilku sekund od wlaczenia blendera. Weterynarz réwniez potwierdzil, ze
ryby umarly bezbolesnie®.

Werdykt wzbudzit potrzebe ponownej oceny pogladu, ze tak dtugo jak
zabijanie odbywa sie¢ bez zadania bolu, moze by¢ tolerowane i usprawie-
dliwione/uzasadnione. Nalezy wspomnie¢, ze sprawa trafila do sadu tylko
dlatego, ze Peter Meyer, dyrektor Trapholt Art Museum w Kolding, gdzie
Helena byta pierwszy raz wystawiona w 2000 roku, odmowil uiszczenia
grzywny 2000 koron, pierwotnie natozonej przez dunska policje. Twierdzil:
»JTo kwestia zasad. Artysta ma prawo do tworzenia dziel, ktére prowokuja
nasze rozumienie dobra i zfa”'. Czesto podnoszono, ze takie prace jak

7" AK. HorBaUER: Marco Evaristti and the Open Work, 2007. Dostepny w Internecie:
<http://www.evaristti.com/defaultF.html> [data dostepu: 1 lutego 2008].

8 Liquidising Goldfish ‘not a crime’ BBC NEWS. Dostepny w Internecie: <http://news.
bbc.co.uk/1/3040891.stm> [data dostepu: 19 maja 2003].

¥ Liquidising Goldfish ‘not a crime’.
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Helena sa uzasadnione, jesli przewiduja wprawionego widza, ktory sprosta
wyzwaniu zrozumienia naszych spolecznych norm i struktur, jednak nie
moga one stanowi¢ parasola, pod ktérym wszystko moze by¢ prezentowane
publicznosci jako dzieto sztuki. Ponadto, czy nie powinnismy rozszerzy¢
zakresu odpowiedzialnosci od artysty, ktéry tworzy dziela obejmujace za-
bijanie zwierzat, na galerie, ktore te dzieta wystawiajg?

Jedynie praca Guillermo Vargasa Exhibit no. 1, wystawiona w Galeria
Codice 16 sierpnia 2007 roku, wywolata wiecej kontrowersji niz Helena,
poniewaz obejmowata zabicie psa przez zagtodzenie. Na wystawe sktadaty
sie schwytany na ulicy, umierajacy z gtodu pies przywiazany w jednym
z katéw pomieszczenia, olbrzymia plonaca kadzielnica wypelniona 175
kawatkami kraku kokainy oraz marihuang, odtwarzany od tylu hymn
oraz kilka fotografii rozsianych na $cianie. Kostarykanski artysta rzekomo
poprosil dwoje miejscowych dzieci o ztapanie bezpanskiego psa. Zwie-
rze zostalo pokazane w przestrzeni galerii, w ktorej Sciana w zasiegu
wzroku konajacego z gtodu zwierzecia mowila: ,Eres lo che lees” (Jeste$
tym, co czytasz). Niekwestionowany poziom okrucienstwa wzrastal, gdy
zwiedzajacy uswiadamiali sobie, Ze te stowa sgq napisane suchg karma dla
pséw. Obecnos¢ psa w galerii zostata dobrze udokumentowana poprzez
liczne zdjecia publikowane na blogach internetowych. Widzimy na nich
psa zepchnigtego do rogu galerii, przywiazanego krotkim sznurem, ktéry
pozwala na poruszanie si¢ na obszarze o promieniu okoto jednego metra.
Jako ze odwiedzajacy byli poinstruowani by nie karmi¢ ani nie podawac
mu wody, zwierze umarto. W tym przypadku wola zadawania bolu zwie-
rzeciu jest niezaprzeczalna.

Vargas, pod rosnaca presja, wydat szereg oswiadczen dotyczacych insta-
lagji. W jednym z nich, z pazdziernika 2007 roku, wyjasnit: ,Celem wystawy
nie bylo udreczanie biednego, niewinnego stworzenia, ale raczej wskazanie
na pewng kwestie. W moim rodzinnym miescie San Jose, na Kostaryce, kaz-
dego roku na ulicach dziesiatki tysiecy bezpanskich pséw umierajq z glodu
oraz chorob i nikt nie poswigeca im chwili namystu. Teraz, gdy wystawiono
na widok publiczny jedno z tych glodujacych stworzen, jak w przypadku
Natividad (imie¢ zwierzecia znaczy ,Narodzenie”), powstaje reakcja, ktora
odstania nieco hipokryzji tkwiacej w nas wszystkich. Natividad byt bardzo
chorym stworzeniem i tak czy owak umartby na ulicy”. W odpowiedzi na
wystawe zebrano na calym swiecie ponad 350 000 podpisow wyrazajacych
sprzeciw wobec reprezentowania Kostaryki przez Vargasa na Biennale
Ameryki Centralnej 2008, na ktore zostal zaproszony dzieki Exhibit no. 1%°.

% Dostepny w Internecie: <http://www.blogtalkradio.com/ayoung73/blog/2007/12/03/
Petitionto-stop-Guillermo-Habacuc-Vargas-from-representing-Costa-Ricaat-the-Bienal-
Centroamericana>.
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Mozna stwierdzi¢, ze instalacja Vargasa przekroczyta linie etycznych
i moralnych niepokojéow do tego stopnia, ze omawianie jej jedynie w ar-
tystycznych kryteriach bytoby puste i cyniczne. Najbardziej oczywista rdz-
nica miedzy u$miercaniem, ktére miato miejsce w powyzej omdédwionych
przypadkach a ta praca, jest fakt, ze zwierze, o ktérym mowa, jest psem.
W Animal Erica Fudge dowodzi: ,Zwierze domowe (pet), mdwiac prosto,
to zwierze, ktore wkracza w nasza (ludzka) domowa przestrzen. Rozni sie
od innych zwierzat, nieoswojonych lub dzikich tym, Ze Zyje z nami w na-
szych domach. Na tej podstawie mozemy zobaczy¢, ze zwierzeta domowe
tworza inna klase stworzen. Sgq zaréwno ludzmi, jak i zwierzetami, miesz-
kaja z nami, ale nami nie sa, majg imiona tak jak my, ale nie wolaja nas po
imieniu”?.

Mozliwe, ze poprzez zabicie psa w przestrzeni galerii Vargas przekro-
czyt lini¢ gatunkowa, ktéra mogtaby zosta¢ naruszona poprzez usmiercenie,
powiedzmy, ssaka naczelnego. Jego praca dokonata przynajmniej tego, ze
w przysztosci zabicie w przestrzeni galerii kazdego zwierzecia nalezacego
do nizszej rangi w ,irracjonalnej hierarchii zabijania zwierzat” bedzie po-
strzegane jako nieciekawe, juz widziane i dlatego zbedne.

2l E. Fupce: Animal. London 2002, s. 27 —28.

ttumaczyta Marzena Kotyczka

Giovanni Aloi
The Death of the Animal in Visual Arts
Summary

The physical presence of the animal in a gallery is always a challenge — for both an
artist who has to rise to the challenge of making a piece of art out of the chosen materi-
als and a spectator who witnesses an unusual exhibition. The article discusses one of the
kinds of the animal’s presence in contemporary art — the presence of the dead animal,
especially the one killed in the name of art. The author presents a few examples taken
from contemporary art which use animals — already dead ones or killed right in front
of spectators’ eyes. The presented works reveal the human “irrational hierarchy of killing
animals” that is a part of the species and group. The author wonders whether the species
line, not necessarily conformable with biological taxonomy, has already been crossed as
a result of killing more and more species close to human. He poses a question whether
killing animals in galleries may introduce anything new in a discussion about mortality,
the status of the human in the world, and most of all the human-animal relations and
human domination over animals.
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Giovanni Aloi
Der Tod des Tieres in visuellen Kiinsten
Zusammenfassung

Die physische Prasenz des Tieres in einer Gallerie stellt schon immer eine Heraus-
forderung dar — sowohl fiir den Kiinstler selbst als auch fiir den Zuschauer, der sich
ein merkwiirdiges Ausstellungsstiick anschaut. Der vorliegende Beitrag behandelt eine
Art der Prasenz eines Tieres in der gegenwartigen Kunst — die Prasenz eines toten
oder eines im Namen der Kunst getdteten Tieres. Der Verfasser gibt einige Beispiele
fiir gegenwartige Kunstwerke, fiir deren Schaffen Tiere — tote oder vor den Augen
der Zuschauer getotete — gebraucht wurden. Die dargestellten Kunstwerke enthiillen
die ,irrationelle menschliche Hierarchie vom Toten der Tiere”, die von der Tierart und
— gruppe abhéngt. Der Verfasser macht sich Gedanken dariiber, ob die artspezifische
Linie, die nicht immer mit biologischer Taxonomie {ibereinstimmt, infolge des Totens von
den dem Menschen immer dhnlicheren Tierarten schon {ibertreten worden sei. Er stellt
auch die Frage, ob das Toten der Tiere in der Gallerie iiberhaupt noch etwas Neues zur
Diskussion {iiber Sterblichkeit, Stellung des Menschen in der Welt und vor allem iiber
das Verhaltnis zwischen dem Menschen und dem Tier beitragen kann.
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Smier¢ zwierzat w sztuce wspolczesnej
na przykladzie Piramidy zwierzqt
Katarzyny Kozyry

U mnie to naprawde byla praca ze $miercig.

Smier¢ rzeczywista, wizerunek $mierci i temat $mierci

Smieré od zawsze byla tematem w sztuce, takze $mier¢ zwierzat, po-
czawszy od scen polowan przedstawianych na pradziejowych malowidtach
naskalnych. Konie umieraty w scenach bitew; miesa, martwe krdliki i ryby
pietrzyty sie w niderlandzkich martwych naturach. Wizerunki $mierci zwie-
rzat nie zawsze jednak reprezentowaly ja sama, niekiedy byly symbolem
vanitas, odnoszacym sie raczej do ludzkiego niz zwierzecego przemijania,
innym razem byly sktadowa zlozonej symboliki ludzkiej, kiedy indziej
podkreslaly dramatyzm i bohaterstwo ludzkiej $mierci, symbolizowaty cykl
zycia lub prawa natury. Rzadko jednak smier¢ zwierzecia jako taka byta
tematem dzieta. W postmodernizmie pojawia si¢ w sztuce smier¢ zwierze-
cia w dostownym sensie — nie reprezentacja $mierci, ale jej bezposrednie
uobecnienie. Zwierzeta zaczynaja by¢ zabijane w celach artystycznych,
ich zycie i umieranie staja si¢ srodkiem artystycznym, a ciato zwierzecia,
zywe, usmiercane lub martwe — materiatem sztuki. Przykladem moze by¢
twodrczosé Josepha Beuysa — performensy Jak wyttumaczyc obrazy martwemu
zajgcowi z 1965 oraz I like America and America likes me z 1974, w ktérym
w dzialania performatywne wiaczyt zywego kojota.

Jak zauwaza Steve Baker, we wspotczesnej sztuce mozna zaobserwowac
wykorzystywanie na ogromna skale wizerunkéw zwierzat i samych zwie-

! K. Kozyra, cyt. za: A. Zmiewskr: Drzqce ciata. Rozmowy z artystami. Warszawa 2008.
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rzat, nie tylko w kontekscie symbolicznym i sentymentalnym?® Spora czes¢
tych wizerunkéw stanowia obrazy $mierci i martwych ciat. Wydawac by
sie¢ moglo, ze zycie i Smier¢ zwierzecia bedace czescig dzieta staja sie z de-
finicji takze jego tematem. Tak sie jednak nie dzieje. Charakterystyczne dla
postmodernizmu wiaczanie zywego i martwego zwierzecia w obreb sztuki
to dzialania poniekad nowatorskie, ale w gruncie rzeczy czesto stanowia-
ce kontynuacje dawnego sposobu myslenia o zwierzetach. Zwierze, cho¢
bezposrednio obecne, zywe, umierajace lub martwe, staje si¢ narzedziem
tradycyjnego dyskursu — przedstawieniem lub symbolem tego, co ludzkie.
Prace artystyczne, w ktdrych $mier¢ zwierzecia istotna jest sama w sobie jako
temat, niezaleznie od tego czy poprzez wizerunek, czy — rzeczywista obec-
nos¢, sa znakiem postawy nieantropocentrycznej, okreslanej czesto mianem
posthumanizmu (co nie oznacza antyhumanizmu). Zarysowuje sie w kul-
turze pewien nowy nurt, charakteryzujacy si¢ m.in. dowarto$ciowaniem
zwierzecia jako takiego i przez wzglad na nie samo. Nie mam pewnosci,
czy posthumanizm jest pojeciem najwtasciwiej charakteryzujacym ten rys
w kulturze, jednakze trafniejsze okreslenie na razie nie powstato. W sztuce,
ktora wpisuje si¢ w 6w wylaniajacy si¢ z postmodernizmu dyskurs nieantro-
pocentryczny, pojawia si¢ zwierze w bardzo réznych kontekstach, z ktorych
jednym jest wlasnie $mier¢ zwierzecia.

Piramida zwierzqt powstala w 1993 roku jako praca dyplomowa Kata-
rzyny Kozyry na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Tytulowy motyw
zostal zaczerpniety z basni braci Grimm Muzykanci z Bremy, w ktdrej czworo
zwierzat ucieka od wlascicieli majacych zamiar je zabié. Praca sklada sie
z rzezby zrobionej z wypchanych zwierzat: konia, psa, kota i koguta, usta-
wionych jedno na drugim oraz filmu dokumentujacego proces zabijania
konia. Ten najkrotszy z mozliwych opisow od razu domaga si¢ dookreslenia,
nie pozwala na pozostawienie go w tej skrotowej acz obiektywnej formie.
Nasuwa sie szereg pytan o okolicznosci, przyczyny, skutki, motywacje, cele
oraz ich zasadnosc.

Jednym z podstawowych pytan stawianych w tym tekscie sa pytania
o sens i znaczenie $mierci zwierzat w Piramidzie: W jaki sposéb ich $mier¢
przyczynia sie do tworzenia znaczenia pracy artystycznej? Jaki sens ma sztu-
ka uwikfana w zabijanie zwierzat i uzywajaca ich martwych ciat? Odpowia-
daniu na nie towarzyszy proba usytuowania tej pracy na mapie postmoder-
nistycznej sztuki animalistycznej®. Piramida zwierzqt Katarzyny Kozyry jest
praca, ktora wylania sie zar6wno w miejscu, jak i czasie, w ktorym spotykaja
si¢ wspomniane postawy artystyczne — postmodernistyczna i posthumani-

2 S. Baker: “You Kill Things to Look at Them”: Animal Death in Contemporary Art. W:
Killing Animals. Urbana — Chicago 2006, s. 70.

® S. Baker uzywa terminu “postmodern animal art” w Killing Animals (patrz
przyp. 2) oraz Tecoz: The Postmodern Animal. London 2000.
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styczna. Z jednej strony jest kontynuacja postmodernistycznych sposobow
zaroéwno uzywania, jak i przedstawiania zwierzat, z catym antropocentrycz-
nym i gatunkowistycznym* bagazem tych podej$¢, z drugiej — dotyka te-
matu Smierci i zabijania zwierzat oraz spoleczno-etycznego paradoksu, ktory
si¢ z tym wiaze i w ktérym Kozyra uczestniczy, a zarazem go obnaza.

Problematyka Piramidy niemal w calo$ci zwiazana jest ze S$miercia
zwierzat. Smier¢ zwierzat jest tu tematem, praca ta jest rOwniez wizerun-
kiem zabijania i $mierci — w formie filmu dokumentalnego; zabijanie jest
sktadnikiem procesu tworczego, a zywe, uSmiercane i ostatecznie martwe
cialo — materiatem, ktédrym operuje artystka. W pracy tej pojawiaja sie za-
tem wszystkie wspomniane wczesniej wymiary obecnosci $mierci zwierzat
w sztuce.

Etyczny wymiar $mierci a wolno$¢ wypowiedzi artystycznej

Smier¢ zwierzat w Piramidzie mozna rozwazaé na dwoch poziomach.
Jeden to $mier¢ jako temat, drugi to wymiar etyczny S$mierci dostownej,
przy czym oba obszary wzajemnie si¢ do sobie odnosza, wytwarzajac po-
przez to rzeczywiste znaczenie tej pracy. Oba te obszary przenikajq sie tez
w wypowiedziach Kozyry.

Piramida zwierzat jest praca o $mierci i o zabijaniu. Swiadomie, z pre-
medytacja, jest o tym i jest tym. Zabijanie i Smier¢ sg integralng czescia
procesu tworczego. Kozyra reprezentuje typowa linie ttumaczenia praktyk
artystycznych, polegajacych na zabijaniu i okrucienistwie, opierajaca si¢ na
odwolywaniu si¢ do takich pojec jak cykl zycia czy przemiana materii: ,,Pi-
ramida to jest pomnik na Cze$¢ Genialnej Przemiany Materii. Konia zzarty
pieski i kotki, one znéw zostaly przerobione na maczke, maczka na pasze
dla swinek i kogutkéw. I my$my to wszystko zjedli, jak nie tego konia, to
innego. W tym sensie jest to genialne. Na cze$¢ reinkarnacji”>. Podobnie
amerykanski artysta Newton Harrison wypowiadat si¢ na temat swojej
Portable Fish Farm. Jego instalacja polegata na umieszczeniu w Hayward

* Gatunkowizm (szowinizm gatunkowy) — pojecie ukute przez Richarda D. Ryps-
RA (patrz: R.D. RypEr: Szowinizm gatunkowy, czyli etyka wiwisekcji. ,Etyka” 1980, nr 18,
s. 39—47), a rozwinigte takze przez Petera SINGERA (Wyzwolenie zwierzqt. Ttum. A. Arich-
NIEWICZ, A. Szczpsna. Warszawa 2004), przyjete w teoretycznym dyskursie etycznym
(m.in. w: J. Bacaint, P.S. Fosv: Przybornik etyka. Kompendium metod i poje¢ etycznych. Thum.
P. Borkowski. Warszawa 2010) i powszechnie uzywane przez dziataczy na rzecz praw
zwierzat.

5 A. ZMmyewskr: Drzgee ciata..., s. 187.



120 Dorota Lagodzka

Gallery w Londynie w 1971 r. akwarium z 135 sumami, 96 ostrygami, 11 ho-
marami i 2 rakami (lub langustami) i niezliczona iloscia krewetek. Dalsza,
performatywna czes¢ jego pracy, polegata na porazeniu zwierzat pradem,
a nastepnie zaserwowaniu ich jako potrawy gosciom na otwarciu. Podobnie
jak Kozyra, Harrison ujawnit hipokryzje spoteczng zwiazang z zabijaniem
zwierzat, i — podobnie jak ona — usprawiedliwit si¢ pojeciem , cyklu zycia”,
co miato dowodzi¢ uniwersalnego charakteru jego dzieta®.

Czy to, ze praca Kozyry obnaza spoteczna hipokryzje, ktéra pozwala
masowo zabija¢ zwierzeta, akceptowac fabryki smierci i korzysta¢ z ich
efektow w postaci migsa czy skdr, a jednoczesnie oburzac si¢ na pojedynczy
rezultat w postaci dzieta sztuki, rzeczywiscie co$ wnosi do kwestii $mierci
zwierzat? Jak zauwaza Dariusz Gzyra: ,, Zwierzeta, ktore powotuje do Zycia
spoleczenistwo i ktorych zZycie i $mier¢ wykorzystuje z niebywala inwencja
dla wiasnych potrzeb, sa uprzedmiotowione. Sa surowcem, towarem, pro-
duktem, zasobem naturalnym, przedmiotem handlu, narzedziem, liczba,
rzecza. Bez rozpoznania i nazwania tej sytuacji rozmowa o dopuszczalnosci
praktyk, ocena stosunku do zwierzat w ramach jakiejkolwiek dyscypliny,
czy to bedzie sztuka [...] czy cokolwiek innego, nie ma sensu”’. Wedlug
autora te fakty sa ttem wydarzen majacych miejsce w obszarze sztuki,
punktem odniesienia i norma, na tle ktdrej dokonuje si¢ aktow o charakterze
specjalnym, tworczych, niekiedy komentujacych te norme lub zmierzajacych
do jej zmiany. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze przeciez w technologii
malarstwa tradycyjnie stosowanych jest wiele odzwierzecych skladnikow:
klej skorny, klej kostny, zelatyna, szelak, czern kostna, zol¢ wolowa czy
pedzle ze szczeciny lub z wiewidrczego wlosia®. Z tego wzgledu Kozyra
poniekad moéwi prawde, ze w pracy nad Piramidg nie ustanawiata nowych
praw, a jedynie korzystata z tych, ktdre istniejq’.

Mozna rozpoznac¢ dwie gléwne postawy dotyczace stosunku do wolno-
Sci wypowiedzi artystycznej w przypadku Piramidy zwierzqt i innych prac,
dla ktérych materialem jest zywe lub martwe zwierze, a akt zabijania staje
sie czeScia procesu tworczego. Jedna wymaga od sztuki dobra i pigkna,
moralnosci i dobrego przykladu, nie pozwalajac sztuce by¢ taka, jak pozo-
stale obszary ludzkiej dziatalnosci, a artystow zobowigzujac do bycia kims
lepszym od wigkszosci ludzi. Druga postawa daje artyscie absolutny immu-
nitet, wychodzac z zatozenia, ze w sztuce wolno wigcej. Pierwsza linia ar-
gumentacji charakterystyczna jest dla srodowisk dzialajacych na rzecz praw
zwierzat (w szczegolnosci tych z lat 90., a zatem z czasow Piramidy), druga

¢ Zob. G. Avor: Art and Animals. Londyn 2012, s. 114—115.

7 D. Gzyra: Wybiorcze oburzenie. , Artmix” 2010, nr 23(13). Dostepny w Internecie:
<http://www.obieg.pl/artmix/16522> [data dostepu: 14.04.2013].

8 D. Gzyra: Wybiércze oburzenie.

9 A. Zmyewskr: Drzgee ciata..., s. 190.
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za$ dla srodowisk artystycznych (niemal niezmiennie od czasu zamieszania
wokét Piramidy). Obydwie postawy nadaja sztuce status specjalny, a artyscie
status demiurga, ktoérego obszar dziatan podlega innym normom etycznym.
Tymczasem sztuka po dadaizmie i konceptualizmie wydaje si¢ nie miec
zadnych granic teoretycznych wynikajacych z jej definicji, cho¢ w prakty-
ce ograniczaja ja prawo i mentalnos¢ spoleczenistwa, ktore jednak ulegaja
cigglym zmianom i ktore s nieustannie wypracowywane. Piramida zwierzqt
przekracza granice sztuki (a przynajmniej tego, co potocznie uznajemy za
sztuke), przekracza granice sztucznos$ci, sytuuje si¢ niebezpiecznie blisko
rzeczywistosci” — zauwaza Izabela Kowalczyk®™. Jak pisatam w recenzji
z retrospektywnej wystawy Katarzyny Kozyry w warszawskiej Zachecie na
przetomie 2011 i 2012 r., coraz trudniej okresli¢ granice sztuki, wyznaczy¢
podziat miedzy sztuka a zyciem, dziataniem artystycznym i pozaartystycz-
nym, czego przykladem jest caloksztalt twdrczosci Kozyry i co znajduje
potwierdzenie w komentarzu kuratorskim Hanny Wrdblewskiej do wspo-
mnianej wystawy, na ktdérej pokazano rowniez Piramide zwierzqt''. W tekscie
o tej wystawie zwrdcilam uwage na to, ze ,sztuka wykracza poza sfere
czysto estetyczng, a tym samym zaczyna podlega¢ ocenie w kategoriach
pozaestetycznych, m.in. etycznych. Wychodzi poza Sciany atelier i galerii,
powstajac w interakcji z otoczeniem, a niekiedy stajac sie jego czescia. Zatem
ma prawo by¢ oceniania w kategoriach innych niz czysto artystyczne”'2.
Czy odwolanie si¢ do powszechnej spotecznej akceptacji zabijania zwie-
rzat i wszechobecnosci produktow z ich martwych ciat to dobry argument
za dopuszczalno$cia zabijania zwierzat dla sztuki? Spoleczenstwo nie jest
monolitem, ale zbiorem jednostek, z ktorych kazda podejmuje decyzje i do-
konuje wyboréw, takze o charakterze etycznym. Zwierzeta réwniez nie sg
jedynie jednolitym tworem zwanym faung, ale zbiorem jednostek, z ktérych
kazda posiada wiasne zycie i wlasng smier¢. A zatem decyzja tej konkretnej
artystki dotyczyta $mierci tych konkretnych zwierzat. Wyboru dokonywat
rowniez kazdy z pracownikéw, ktérzy uczestniczyli w procesie tworczym,
wykonujac swoje zawody. Kozyra, opowiadajac o Piramidzie, mowi: ,[...]
a koguty zattuklam dwa, nie wiedzialam, ktéry bedzie lepszy, duzy czy
maty”, co $wiadczy o catkowicie instrumentalnym potraktowaniu $mierci
zwierzat. Mentalnos¢ spoteczna, ktdra obok prawa pozostaje jedyna granica
sztuki, jest wewnetrznie zréznicowana. Czy mentalnos¢ jednej artystki mia-

10 1. Kowarczyk: Kozyra, czyli problem. ,Magazyn Sztuki” 1999, nr 22 s. 44. Dostep-
ny w Internecie: <http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_22/archiwum_nr22_tekst_I.
htm> [data dostepu: 14.04.2013].

' Ulotka towarzyszaca wystawie ,Katarzyna Kozyra. Casting”, 04.12.2011—
13.02.2012, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki.

2. D. Lacopzka: To (nie) jest wystawa! Katarzyna Kozyra w Zachecie. ,Artluk” 2011,
nr 1(19), s. 92.
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faby by¢ wyznacznikiem norm spotecznych i granic sztuki, ktére wszyscy
maja akceptowac?

Anonimowy lekarz wypowiadajacy sie dla brytyjskiej prasy uznat za
pseudonauke pokazy Gunthera von Hagensa (wtasc. Gunthera Liebchena),
lekarza, patomorfologa i anatoma, ktéry wykonat publiczng sekcje ludzkich
zwlok, czynigc z niej rodzaj performensu'. Podobnie brzmi popularna kry-
tyka dziatan artystycznych opierajacych si¢ na zabijaniu lub na uzywaniu
martwych cial zwierzat, w tym wypowiedzi o Piramidzie zwierzqt, ktora
w mediach bywala okre$lana mianem pseudo-sztuki. Czy jednak sedno
problemu nie lezy w tym, Ze zarowno nauka, jak i sztuka, nie przestajac
by¢ soba, moga by¢ okrutne i bezwzgledne? Czy mamy rezygnowac z nazy-
wania ich nauka i sztuka, czy raczej prébowac przedyskutowac ich etyczne
i prawne granice? Poddac refleksji momenty, w ktorych koliduja ze soba
dwa obszary wolnosci — wolnos¢ danej dziedziny (nauki i sztuki) i wolnos¢
innych (ludzi i zwierzat)?

,Ludzie zabijaja zwierzeta, to normalne, ludzie wciaz to robig
moéwi Kozyra, dajac sobie przyzwolenie i powotujac sie na to, ze daje je
spoteczenstwo. Jak si¢ okazalo, spoteczenistwo to poszczegolne osoby, ktore
maja odmienne opinie co do rozszerzania powszechnosci zabijania zwierzat
na sztuke. Artystka musiala zdawac sobie sprawe, ze przedstawi kontro-
wersyjng prace. Gdyby argument z powszechnej dopuszczalnosci zabijania
w sferze pozaartystycznej byl mocny, wywotanie kontrowersji byloby co
najmniej mato prawdopodobne. Giovanni Aloi zwraca uwage, ze nader
czesto zabijanie zwierzecia w sztuce staje si¢ substytutem (niedozwolonego
prawnie i moralnie) usmiercania czlowieka — nastepuje symboliczne nato-
zenie si¢ zycia jednego i drugiego. Dla Aloi Piramida zwierzqt jest egzem-
plifikacja okreslonego podejscia: prace, w ktorych zabija sie zwierzeta, sa
komentowane na pierwszych stronach gazet i to moze by¢ sednem sprawy,
to znaczy, wlasnie dlatego niektdrzy artysci takie dziatania czynig czescia
swojej tworczosci®.

Warto przywola¢ takze wystepy hiszpanskiego tworcy teatralnego,
bylego rzeznika, Rodrigo Garcii, ktory w ramach swoich spektakli zabijat
homary i topit chomiki. Gdy podczas jednego z przedstawien jeden z wi-
dzow wbiegt na scene i przerwat zabijanie, rezyser zareagowat wsciekloscia,
ze ktos przerywa jego spektakl, psuje jego dzieto. Elzbieta Osowicz, dzien-
nikarka siedzaca na widowni, wyszta z sali i wniosta sprawe do sadu'®.

4

B3 S. Baker: Killing Animals..., s. 79.

4 A Zmyewskr: Drzqgee ciata..., s. 204.

15 G. Avor: Art and Animals..., s. 124.

16 M. Popsiapry: Najpierw zabit homara, potem podtapiat chomiki. Dostepny w Interne-
cie: <http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35751,6467868,Najpierw_zabil_homara__potem_
podtapial_chomiki.html> [data dostepu: 14.04.2013).
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Jednoczesnie wydarzenie znalazto si¢ na stronie internetowej organizacji
Indeks 73, zajmujacej si¢ obrong wolnosci tworczosci artystycznej w Polsce
i odnotowujacej przypadki cenzury'.

Zastanawiajace jest wiec polozenie widza, ktory zostaje postawiony
w sytuacji koniecznosci zajecia etycznego stanowiska. Wypowiedzi kryty-
kow sztuki komentujacych kontrowersje wokdt Piramidy, jak i wypowie-
dzi samej Kozyry, ktéra méwi o ,nagonce”'®, zazwyczaj uznaja postawe
sprzeciwu wobec zabijania dla sztuki za forme osadu moralnego. Nalezy
jednak zauwazy¢, ze postawy afirmacji, akceptacji lub obojetnosci wobec
praktyk artystycznych polegajacych na ,pracy ze $mierciqa”’’, rowniez sa
rezultatami dokonania osagdu. Widz znajduje si¢ wigec poniekad w sytuacji
bez wyjscia. Jezeli oburzy sie, zaprotestuje lub zaingeruje w proces twor-
czy, zostanie oskarzony o emocjonalnos¢, sentymentalizm, histerycznosé,
a przede wszystkim o probe ograniczania wolnosci sztuki, wprowadzania
cenzury. Jezeli nie zareaguje, bedzie widziany jako wspdtuczestnik, wspot-
winny, konformista. W dodatku w jednej i drugiej sytuacji postrzegany jest
przez artyste jako hipokryta. Oskarzenie widza o hipokryzje, formutowane
z pozydji postulowania absolutnej wolnosci sztuki, stawia go w paradok-
salnej sytuacji, w ktorej nie ma prawa broni¢ zycia zwierzat. ,W kazdym
przypadku obrazy okropnosci proponuja nam role widzéw albo tchorzy
niezdolnych do patrzenia” — pisze Susan Sontag o ikonografii cierpienia®.

Ujawniajaca si¢ od lat 90. w polskim $rodowisku skupionym wokot
sztuki wspdlczesnej tendencja do absolutyzowania wolnosci sztuki dopro-
wadzila do swoistej krytyczno-artystycznej ,nietykalno$ci” Piramidy zwie-
rzqt, ktorej kazda proba analizy z perspektywy etycznej byta szufladkowana
jako ignorancja, sentymentalizm i przede wszystkim odbierana jako zamach
na wolnos¢ sztuki. Tym samym ograniczono dyskurs o sztuce, stosujac de
facto srodowiskowa cenzure. Dopiero teraz, po 20 latach od czasu powstania
dyplomowej pracy Kozyry, ponowne przedyskutowanie zabijania zwierzat
jako procesu tworczego i martwego ciala jako materiatu staje si¢ mozliwe
dzieki ideom nurtéw intelektualnych okreslanych mianem posthumanizmu,
humanistyki nieantropocentrycznej czy studiéw nad zwierzetami oraz na
skutek tworczosci artystow, ktorzy kwestionuja instrumentalne traktowanie
zwierzat w sztuce.

17 Zob. <http://www.indeks73.pl> [data dostepu: 4.04.2013].

8 A, Zmyewskr: Drzqgee ciala..., s. 204.

9 Sformutowanie zostalo uzyte przez artystke na okreslenie charakteru procesu
tworczego Piramidy zwierzqt w: A. ZMiEWSKL: Drzgee ciala..., s. 189.

2 S. Sontac: Widok cudzego cierpienia. Ttum. S. MacaLa. Krakéow 2010, s. 53.
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Proces tworczy jako praca ze $miercia

Odbidr Piramidy zwierzqt, jak rowniez innych dziel sztuki, ktére sa ro-
dzajem pracy ze $miercig, jest nierozerwalnie zwigzany z okoliczno$ciami
$mierci kazdego konkretnego zwierzecia. Z tego wzgledu za kazdym razem,
gdy staje przede mng zadanie percepdji sztuki, ktorej tworzywem jest martwe
ciato zwierzecia, sposob pozyskania tego ciata jest pierwszym pytaniem, kto-
re sobie zadaje. Dopiero majac wiedze na temat danego ciata lub jego czesci,
mozna podjac¢ probe odczytania sensu dzieta. Wydawac by sie moglo, ze taka
wiedza odbiera mozliwos$¢ , czystego” odbioru sztuki, czy jednak nasz odbior
sztuki jest kiedykolwiek czysty? Wszystko bowiem, do czego sztuka si¢ od-
nosi, kazdy proces tworczy i proces odbioru dokonuja sie w jakims kontekscie
i mozna watpi¢, czy kiedykolwiek catkowicie abstrahuje on od etyki. Dotyczy
to nie tylko zwierzat i nie tylko $mierci. Niektorzy tworcy, jak na przykiad
Angela Singer, uzywaja wytacznie cial zwierzat zabitych w wypadkach dro-
gowych lub wtérnie uzytych wypchanych zwierzat, co artystka podkresla
w opisach swoich prac, uzywajac okreslenia recycled taxidermy. Zatem podob-
nie jak Kozyra, tworzy ona prace o $mierci i ze smierci (z martwych ciat),
ale punkty wyijscia, intencje artystyczne, cel i sens dziet obydwu artystek,
a przede wszystkim proces tworczy sa zupelnie inne. Zwierzeta w pracach
Singer maja otwarte rany i ociekajg krwig, a jednak zadne zwierze nie musiato
zosta¢ zabite w procesie powstawania dzieta. Dla Kozyry natomiast istotny
byt przede wszystkim proces tworczy polegajacy na bezposrednim obcowa-
niu ze $miercig zwierzat i proces inicjacji w zabijanie jako podjete przez ar-
tystke wyzwanie. Kozyra nie potrafi rozgraniczy¢ procesu tworczego i zabi-
jania, sama przyznaje, ze na swoj uzytek musiala , przyja¢ pewne kategorie”,
czyli powiedzie¢ sobie, Ze to, co czyni, jest dokumentacja procesu tworczego?'.
~Najwazniejsze bylo to, co sie stalo w trakcie pracy [...] Robienie trupow —
od poczatku do konca. Zarzucano mi, ze bawie si¢ w $mier¢”?. Podobnie
wypowiadat si¢ Kim Jones, ktory w 1976 roku wykonat trwajacy pot godziny
performens polegajacy na wznieceniu pozaru w klatce z zywymi szczurami,
ktore spalily sie na oczach widzéw: , Ludzie nadal sa niezadowoleni z tego,
co zrobitem. Moge to zrozumie¢, bo zameczylem zwierzeta na $Smier¢, ale byto
dla mnie wazne, zeby z takiego doswiadczenia uczyni¢ dzielo sztuki. Zamiast
tylko moéwic o zabiciu lub spaleniu kogos, mie¢ publiczno$¢, ktora przyjdzie,
zeby poczu¢ zapach $mierci i mie¢ w pewnym sensie kontrole”?.

2 A, Zmyewskr: Drzqgee ciata..., s. 188.

2 A, Zmyewskr: Drzqgee ciala..., s. 189.

2 Cyt. za: G. Avor: Art and Animals..., s. 123 [ttum. — D.L.]. Por. S. Swenson: Con-
versation with Kim Jones: April 25, 2005, War Paint, Pierogi Gallery, New York, katalog
wystawy, s. 14.
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Dla $rodowiska artystycznego, ktére bronito dopuszczalnosci praktyk
artystycznych polegajacych na zabijaniu zwierzat i uzywaniu ich martwych
cial, jak i dla wypowiedzi samej artystki, charakterystyczna byta linia
argumentacji odwotujaca si¢ do hipokryzji spotecznej — wielokrotnie juz
tu wspominanej powszechnej dopuszczalnosci tych samych praktyk, tyle
ze w innych, nieartystycznych celach. Duza czes¢ wywiadéw z Kozyrg
na temat Piramidy zwierzqt zajmuje opis wspotuczestnictwa i wspdtodpo-
wiedzialnosci innych ludzi — osdéb, ktoére bezposrednio wspdtpracowaly
z artystka, jak np. weterynarz, ktory uspit zdrowego konia, preparator,
ktory zajmowat sie¢ obrébka martwych cial, czy anonimowi ludzie, ktérzy
zabrali migso*. ,W akcji wzieta udziat cata zbieranina ludzi przynalezacych
do réznych dziedzin zabijania zwierzat, z filarami pewnosci nad glowa,
ze to, co robia jest stuszne. Ale jako$ wszystko sie pomieszato. [...] Ci
ludzie dokladnie czuli, ze zostali wytraceni, ze w co$ ich wciagnieto i nie
ma odwrotu”® — mowi artystka. Podobnie, tyle ze na widzow, probowat
przerzuci¢ odpowiedzialno$¢ Kim Jones, opowiadajac o swoim Rat Piece.
Uwazal, ze widzowie mogli go powstrzymac¢, ale nikt tego nie zrobif*.
Natomiast u Marco Evaristti'ego mamy do czynienia z celowa i swiado-
ma proba przerzucenia calej odpowiedzialnosci na widza. Pozostawienie
widzom mozliwosci wyboru jest zalozeniem jego interaktywnej instalacji
Helena. Artysta ten w 2000 roku w Trapholt Art Muzeum w Kolding (Da-
nia) ustawil w galerii miksery z wodg i zlotymi rybkami. Widzowie mogli
nacisng¢ przycisk wilaczajacy mikser lub tego nie robi¢. Jak relacjonuje
Aloi, przycisk zostal nacisniety wiecej niz raz. Aloi wyraza watpliwos¢,
czy — jak sugeruje Anna Karina Hofbauer — artysta zostaje zwolniony
z odpowiedzialnosci tylko dlatego, Zze jego rola ograniczata si¢ do stwo-
rzenia innym mozliwosci zabijania??”

Kwestia odpowiedzialnosci zostaje poruszona takze w rozmowach Ar-
tura Zmijewskiego z autorka Piramidy zwierzqt, zamieszczonych w ksiazce
Drzqce ciata®. Zapytana, czy podczas zabijania miata wrazenie, ze konia za-
bija pomagier-usypiacz, czy ona sama, Kozyra odpowiada: , Czutam tylko,
ze to sie dzieje na podstawie mojej decyzji, ze to ostateczno$¢é. Wpadtam
w histerie — wylam”®. Harald Weltzer w ksigzce traktujacej o psychice
sprawcow zbrodni nazistowskich pisze, ze , wida¢, do jakiego stopnia raz
podjeta decyzja determinuje trzymanie si¢ tego samego «kursu» przy kolej-

% Zob. A. Zmyewskr: Drzqce ciata...

% A, Zmyewskr: Drzqgee ciata..., s. 190.

% G. Avor: Art and Animals..., s. 123.

7 G. Avor: Art and Animals..., s. 121—122.
3 A, ZMyeEwsKL: Drzqgee ciala...

2 A, Zmyewskr: Drzqgee ciata..., s. 189.
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nych krokach”*. Praca ze $miercia ma rowniez wymiar zawodowy. Zabijanie
jest czescia pracy rzeznika, pracownika fermy futrzarskiej, mysliwego, ale
takze zolnierza, a w niektorych przypadkach weterynarza. Okazuje sig, ze
moze byc¢ tez czescia pracy artysty. Istotnym elementem autokomentarza ar-
tystki jest przechodzenie do porzadku nad zabijaniem, $Smiercig, destrukgja,
rowniez ta, ktora jest skutkiem decyzji podjetych przez konkretna jednostke
ludzka (Kozyre) i dotyczy konkretnych jednostek zwierzecych (m.in. klaczy
o imijeniu Kasia i dwdch anonimowych kogutéw). W jednej wypowiedzi
artystka powoluje si¢ na swoja pewnosc: ,Robiac to, co robig, jestem pew-
na, ze mam racj¢”?, w innej zas$ stwierdza: ,Nie bylo do konca pewne, ze
zwierzaki zging”** — i, zapytana przez Zmijewskiego, przyznaje, ze mogta
sie¢ wycofac. Po chwili jednak dodaje, ze sytuacja ja wciagneta, choc nie jest
w stanie wyjasni¢, na jakiej zasadzie si¢ to dokonato: ,Kon zostal kupiony
i gtupio bylo sie wycofa¢. Zostalam wciagnieta w wir [...]. No wlasnie nie
wiem, to mnie wciagnelo jak tancuszek reakcyjny”®. Weltzer, opisujac pro-
cesy psychologiczne, ktore sprawiaty, ze zwykli ludzie wiklali si¢ w dokony-
wanie zbrodni, zauwaza podobny mechanizm psychologiczny: ,, Az do tego
momentu czltonkowie batalionu wykonali juz wiele zadan, ktorych stusznos¢
podaliby w watpliwos¢, gdyby tylko, wlasnie na tym etapie, przerwali swoje
czynnosci”*. Artystka moéwi, ze ,praca organizacyjna odsuneta problemy
zwigzane z emocjami”®. Weltzer w psychologicznej analizie sprawcow do-
konujacych jednej z nazistowskich zbrodni dostrzega podobny mechanizm:
»~dynamizacja procesu zabijania, zawieszenie indywidualnej odpowiedzial-
nosci poprzez sam ten proces, przebiegajacy niejako automatycznie, a takze
koncentracja uwagi na sprawnym wykonaniu «pracy»"3.

Pojecie Holokaustu przywoluje prowadzacy wywiady z Kozyra Artur
Zmijewski, kiedy jest mowa o byciu wciggnigtym w nieodwracalny proces
w zwiazku z powstawaniem Piramidy zwierzqt. W dyskursie dotyczacym
praw i wyzwolenia zwierzat funkcjonuje pojecie Holokaustu zwierzat, ktore
budzi wiele kontrowersji. Bylabym skionna odnies¢ je do tego, co Kozyra
czyni widzialnym w Piramidzie — do powszechnie akceptowanej masowej
$mierci wybranych gatunkoéw zwierzat i stopniowalnosci tej akceptacji, jesli
chodzi o poszczegdlne gatunki. Jak pisze Gzyra: ,jesteSmy swiadomi wszyst-
kich réznic pomiedzy masowaq rzezia zwierzat w ramach wysokowydajnej,

% H. WELTzER (Wspdtpraca M. CHrist): Sprawcy. Dlaczego zwykli ludzie dokonujg ma-
sowych mordéw. Thum. M. Kurkowska. Warszawa 2010, s. 154.
3t A, Zmyewskr: Drzqgee ciata..., s. 188.
2 A, Zmyewskr: Drzqgee ciata...
A. Zmyewskr: Drzgee ciata. ..
¥ H. WELTZER: Sprawcy..., s. 154.
% A. ZmMyewskr: Drzqgee ciata..., s. 191.
% H. WELTZER: Sprawcy..., s. 153.
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tasmowej produkgji miesa, a wyjatkowym zdarzeniem historycznym, jakim
byt Holokaust. Jednak réznice pomiedzy czlowiekiem a zwierzeciem, po-
miedzy naszym a ich cierpieniem, podkreslane byly juz dostatecznie wiele
razy. By¢ moze przyszedl czas, zeby zastanowi¢ si¢ nad podobieristwami
i wspolnymi korzeniami przemocy skierowanej wobec wszystkich tych,
ktérych z jakichs wzgledow uznamy za «innych» i «obcych»”?.

Smier¢ jako spektakl

,Uczynitam jego $mier¢ publicznym spektaklem, zeby unaoczni¢ he-
katombe” zwierzat — mowi Kozyra®*. Rzezbie z wypchanych zwierzat
towarzyszy film dokumentalny, ktdry jest integralng czescia dzieta, przed-
stawiajacy zabijanie konia, a dokladnie klaczy Kasi. ,To dziwny film. Same
dtuzyzny. Dokumentacja procesu twodrczego. Totalna dokumentacja. Film
jest potwornie smutny, zadnego blichtru, po prostu tak jak byto. Cholernie
smutno” — opowiada artystka®. Zywy kon pada pod wpltywem eutanazyj-
nej kroplowki, po czym jest obdzierany ze skory. Obok ten sam kon stoi
wypchany. Tym samym zostaje zaburzona estetyka wypchanych zwierzat,
tradycyjnie stuzacych za trofea mysliwskie lub eksponaty muzealne. Kowal-
czyk zauwaza, ze ,«czystos¢» rzezby zostala przeciwstawiona «brudowi»
procesu tworzenia. Zderzenie to wydaje si¢ niezwykle istotne i prowokuje
do stawiania niewygodnych pytan: czy $mier¢ zwierzecia ma sens, gdy stu-
zy zaspokajaniu naszych potrzeb, dlaczego przyjmujemy to za oczywistos¢,
dlaczego nie zastanawiamy sig, jak czesto te ,potrzeby” sa zaspokajaniem
naszej proznosci? [...] Poprzez zestawienie tej czystej, sterylnej rzezby
z cial wypchanych zwierzat z filmem wideo, dokumentujgcym proces za-
bijania i preparowania konia, artystka odstania jeden z paradokséow cywi-
lizacji”*. Dzigki sasiedztwu filmu wizerunki wypchanych zwierzat — czy
to w Piramidzie, czy w muzeum historii naturalnej lub myslistwa — traca
swa niewinnos¢. Film uswiadamia bowiem proces ich powstawania i jego
bezposredni zwiazek ze $miercia, z zabijaniem i obrobka martwego ciala.
Podobny zgrzyt powoduja zabiegi artystyczne Angeli Singer, ktéra tworzy
,zaburzone” wizerunki wypchanych zwierzat, zwracajac uwage na para-
doks trupa pelnigcego funkcje dekoracyjna.

% D. Gzyra: Holokaust na Twoim talerzu. Dostepny w Internecie: <http://empatia.pl/
str.php?dz=53> [data dostepu: 14.04.2013].

% A. Zmyewskr: Drzqgee ciala..., s. 195.

% A. Zmyewskr: Drzqgee ciala..., s. 188.

4 1. Kowarczyk: Kozyra, czyli..., s. 42.
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Kiedy w 1999 roku Towarzystwo Opieki nad Zwierzetami skierowalo
do sadu sprawe przeciwko Piramidzie zwierzqt (formalnie przeciwko CSW
Laznia) odwotato si¢ nie tyle do kwestii zabijania dla sztuki jako takiego, co
do pokazywania go w galerii: ,Pokazywanie kolejnych etapéw usmiercania
zwierzecia jest niehumanitarne, uwtacza jego godnosci”*. Kowalczyk uwa-
za, ze Piramida nie wzbudzataby takich emocji, gdyby nie towarzyszyt jej
zapis wideo, ktory gltéwnie chciato usuna¢ gdanskie TOZ. Jego cztonkowie
twierdzili, Ze film ,zawiera sceny drastyczne, ktorych nie powinny ogladac
dzieci”#. Autorka stawia pytanie, czy godnosci konia uwtacza pokazywa-
nie zabijania, czy tez raczej samo zabijanie, do ktérego przeciez dochodzi
powszechnie w rzezniach? A moze uwtacza to naszej godnosci — badz po-
kazuje jej brak — bo przeciez odstania proceder, na ktéry jako konsumenci
wyrazamy zgode na co dzien®? Susan Sontag zauwaza, ze publiczne po-
kazywanie cierpienia i $mierci ma znaczenie oprécz lub mimo faktu $mier-
ci. Przywoluje przyktad wdowy po amerykanskim dziennikarzu Danielu
Pearlu, ktora nie chciala, by egzekucje jej meza pokazywano w mediach.
Prawo wdowy do tego, by oszczedzic¢ jej jeszcze wigkszego bolu starto sie
z prawem czasopisma do umieszczania w Internecie wszystkiego, co uzna
za stosowne, a takze z prawem publicznosci do zobaczenia tego*. Smier¢
jako spektakl moze si¢ wydawac¢ czyms$ niestosownym chociazby dlatego,
ze — podobnie jak narodziny — $mier¢ jest aktem niezwykle intymnym
i do gtebi osobistym.

Aloi, piszac o $mierci zwierzat w sztuce, rozroznia zabijanie dokonywa-
ne osobiscie przez artyste i za czyims$ posrednictwem, $mier¢ bezposrednio
na oczach widzéw i zaposredniczong przez obraz (fotografie, film), udawane
i prawdziwe zabijanie, prace o $mierci zwierzat, ktére nie wymagaja zabi-
jania, wreszcie — sytuacje niejasne, w wypadku ktérych nie sposéb dociec
prawdy®. Piramida znowu jawi sie jako przypadek taczacy rézne podejscia.
Z jednej strony Kozyra podjeta decyzje o usmierceniu zwierzat, z drugiej
strony wyrok wykonat kto inny — weterynarz i preparator. Ponadto ar-
tystka zarejestrowata kamera proces zabijania i uczynita ten film czescia
pracy. Istotne bylo samo uczestnictwo artystki w $mierci zwierzat, przejscie
od koncepgji do dzieta poprzez dziatania zwiazane z jego realizacjg oraz
podejmowanie kolejnych decyzji i dziatania organizacyjne.

Piramida jest takze pracq konceptualna o tyle, o ile zatozeniem byto od-
dziatywanie faktu zabicia zwierzat i uczynienia z zabijania spektaklu, a nie
samo tylko zetknigcie si¢ widza z praca wystawiong w galerii. Za koncept

# Cyt. za: I. Kowarczyk: Kozyra, czyli...
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mozna w tym wypadku uzna¢ wywotanie kontrowersji i uczynienie dyskusji
wokot , pracy ze $miercig” czescig pracy. Na wystawie Kozyry w Zachecie na
przetomie 2011 i 2012 roku Piramide zwierzqt wystawiono wraz z wycinkami
prasowymi, sprawiajac tym samym, ze staty sie czescia pracy. ,Nikt nie musi
widzie¢ moich wypchanych zwierzat. Wystarczy, ze po Warszawie krazy
pogtoska, ze kto$ cos zabil i wypchat. Obiekt przestaje by¢ wazny. To juz
mentalnie dziala”** — modwi artystka. Do widzow $mier¢ zwierzat dociera
na trzy sposoby — poprzez obecnos¢ utrwalonych fragmentéw martwych
cial, poprzez swiadomos$¢, ze zwierzeta zostaly usmiercone i poprzez film,
ktory jednak koncentruje si¢ wylacznie na jednym zwierzeciu — koniu. Pies
i kot zostaly bowiem przez artystke pozyskane juz martwe. Kon zas musiat
zostaé zabity, by sta¢ si¢ materiatem sztuki. Smieré kogutéw natomiast nie
zostata pokazana na filmie, ale tez wywolala zdecydowanie mniejsze poru-
szenie wsrdd odbiorcow.

Gdy w 2009 roku w ramach festiwalu we Wroctawiu, towarzyszace-
go przyznaniu Europejskiej Nagrody Teatralnej, Rodrigo Garcia podczas
spektaklu Wypadki: zabi¢, by zy¢ zabijal homary zgodnie z procedurg ku-
linarna, Jarostaw Fret, dyrektor Instytutu Grotowskiego, bedacego organi-
zatorem festiwalu, powiedzial, ze ,te spektakle sa btednie zaadresowane.
Oburzaja tych, ktorzy okrucienstwem wobec zwierzat sg i tak oburzeni,
a nie dotykaja tych, ktorych powinny, na przykitad konsumentow ho-
maroéw. W widowiskach Garcii, a wlasciwie dziwowiskach, stajemy sie
podgladaczami, a nie widzami”¥. Do argumentéw kulinarnych odwotat
si¢ takze wspomniany wczesniej Newton Harrison, ktéry z zabijania ryb
i innych zwierzat wodnych za pomoca razenia pradem uczynit spektakl
w Hayward Gallery w Londynie. Podobnie jak Garcia zjadat ofiary swo-
ich spektakli, tak Harrison czestowal nimi wernisazowych gosci. Organi-
zacja RSPCA* interweniowata w galerii, protestujac nie tyle przeciwko
zabijaniu jako takiemu, ile przeciwko czynieniu z zabijania spektaklu,
podobnie jak TOZ w odniesieniu do Piramidy zwierzqt. Kwestia czynienia
z zabijania rozrywki budzi najwigkszy spoteczny opdr, w przeciwienstwie
do zabijania w celach konsumpcyjnych, ktore jest spolecznie akceptowane.
Jest to prawdopodobnie gtéwna przyczyna, dla ktorej zabijanie dla sztuki
okazuje si¢ tak kontrowersyjne®. Sztuka czyni ze $mierci rodzaj przedsta-
wienia, ktoére jest forma rozrywki i dostarcza tego rodzaju przyjemnosci,
o ktorej pisze Sontag w Widoku cudzego cierpienia: ,Jest zadowolenie, ze

6 A. Zmyewskr:Drzgee ciata..., s. 194.

¥ M. Szczyrsa: Teatralne Oscary i protest w obronie chomikéw. “Kultura Online”. Do-
stepny w Internecie: <http://kulturaonline.pl/teatralne,oscary,i, protest,w,obronie,chomiko
w,tytul,artykul,6119.html>
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mozna patrze¢ nie wzdragajac sie. Jest przyjemnos¢ wzdragania sie” —
stwierdza autorka w odniesieniu do bogatego repertuaru ikonografii cier-
pien i tortur w sztuce®. Sontag dosadnie stwierdza, ze ,ogladanie zdje¢
cudzego cierpienia w galerii sztuki pachnie wyzyskiem”>!. Tym bardziej
zatem watpliwe jest ogladanie martwych cial i czynienie spektaklu z aktu
zabijania i aktu umierania. ,Nie wszystkie reakcje na te obrazy kontroluje
rozum i sumienie. Wiekszos¢ obrazow umeczonych, okaleczonych cial,
pobudza lubiezne zaciekawienie”®?. Komentarz Sontag odnosi sie gtownie
do widza zwiedzajacego galeri¢, jednak na tego rodzaju zaciekawienie
wskazuje autokomentarz Kozyry dotyczacy Piramidy zaréwno, gdy opisuje
ona siebie, swoje odczucia i dzialania zwigzane z ta praca, jak i zacho-
wania niektérych oséb z nia wspolpracujacych®.

Zarowno Kozyra, jak i Garcia oraz Harrison stworzyli prace, ktérych
czescia bylo zabijanie, a usprawiedliwieniem zabijania w celach arty-
stycznych miata by¢ powszechnos¢ zabijania w celach pozaartystycznych,
gléwnie konsumpcyjnych. Artysci uczynili ze $mierci spektakl, ale z dru-
giej strony uczynili $mier¢ zwierzat widzialng. Wszyscy troje mieli swoje
motywacje i intencje, nawet jesli trudno byloby odrdzni¢ rzeczywiste od
tych przedstawianych na uzytek mediow. Jednakze ,intencje fotografa nie
okreslaja znaczenia fotografii, ktora bedzie zy¢ wlasnym zyciem, niesiona
podmuchami kaprysow i lojalnosci przeréznych wspdlnot, ktére ja wyko-
rzystaja” — pisze Sontag w Widoku cudzego cierpienia®. Wydaje sig, ze jej
sfowa na temat fotografii przedstawiajacej cierpienie mozna odnies¢ takze
do filmu, ktory jest czesciq pracy Kozyry, szczegélnie, Zze Sontag wychodzi
poza analize fotografii, przywotujac takze obrazy, ryciny, grafiki, telewizje
i film dokumentalny. Niezaleznie od tego, co bedziemy rozumie¢ przez
,kaprysy i lojalnosci”, z pewnoS$cia Piramida zwierzqt, podobnie jak inne
prace, ktorych czescia lub czesécia procesu ich powstawania jest rzeczy-
wiste usmiercanie zwierzat, nie bedzie mogla funkcjonowa¢ wylgcznie
w ramach ustalonych interpretacji i zgodnie z intencjami artystki. Kwe-
stionowane etycznie bedzie zarowno masowe i powszechnie akceptowane
uzytkowe us$miercanie zwierzat, ktére Kozyra pokazala, jak i te pojedyn-
cze Smierci, ktore zadata klaczy i dwém kogutom. Tak jak coraz czesciej
kwestionuje si¢ uzywanie produktow z martwych ciat zwierzat, tak tez
podawana w watpliwos¢ bedzie zasadnos$¢ uzywania martwych ciat jako
materiatu sztuki.

S, Sontac: Widok cudzego cierpienia..., s. 52.
51 S. Sontac: Widok cudzego cierpienia..., s. 141.
%2 S. Sontac: Widok cudzego cierpienia..., s. 114.
5 A. Zmyewskr: Drzgee ciata..., s. 187—195,

S. Sontac: Widok cudzego cierpienia..., s. 50.
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Sontag przywotuje fragment ksigzki Virginii Woolf, w ktérym mowa
jest o wizualnym podobienstwie martwego ciata zwierzecego i ludzkiego:
»,Na jednym ze zdje¢ przystanych dzi$ rano widac¢ jakies zwloki — mez-
czyzny lub kobiety — sa jednak tak zmasakrowane, ze réwnie dobrze
mozna by je wzig¢ za szczatki $win”®. W ramach kampanii w obronie
praw zwierzat stosowane sg czasami wizualne zestawienia fotografii wo-
jennych przedstawiajacych stosy ciat ludzkich i fotografii przemystowych
rzezni. Odebranie jednostkowosci i porownywanie do zwierzat utatwialy
bowiem oprawcom bezwzgledne obchodzenie si¢ z ofiarami, co zostato
dostrzezone i poparte przykltadami zaczerpnietymi z materialéw zrodio-
wych przez Charlesa Pattersona w ksiazce Wieczna Treblinka*. Baker, piszac
o wadze symbolicznej martwego ciata (pojeciu, do ktérego wrdéce w kolej-
nym podrozdziale) zaznacza, ze ma na mysli i cialo ludzkie, i zwierzece.
Martin Harres swdj tekst dotyczacy wspomnianego performensu Kima
Jonesa, polegajacego na spaleniu zywych szczurdw, zatytutowal znaczaco
— parafrazujac tytul ostatniej ksiazki Susan Sontag®: Regarding the Pain
of Rats: Kim Jones’s Rat Piece™. Fotografie i filmy dokumentalne przedsta-
wiaja fakty, cho¢ moga nimi manipulowad, zas performens sam w sobie
jest faktem — aktem zabijania, ktéry moze zosta¢ utrwalony w formie
fotografii lub filmu. Baker przywotuje wspomniane juz powyzej pokazy
Gunthera von Hagensa, ktory dokonat publicznej sekcji ludzkich zwlok,
bedacej spektaklem, na ktory mozna bylto kupi¢ bilet, podobnie jak moz-
na kupic¢ bilet do galerii lub teatru. Na oczach widzéw kroit on zwloki
i wyjmowal wnetrznosci, czynigc z tego rodzaj performensu. Anonimowy
lekarz komentujacy pokazy von Hagensa zapytal, c6z takiego odkrywa
ten performens, czego nie mogtaby nam objawi¢ wycieczka do rzezni.
Von Hagens uwazal bowiem, ze medycyna nie powinna mie¢ monopolu
na odkrywanie sekretéw ciata po smierci®. Podobnie argumentowali Har-
rison czy Garcia, ktorzy uwazali, Ze skoro gastronomia ma prawo zabijac,
dlaczego sztuce mamy tego prawa odmawia¢. Takze Kozyra powotywala
si¢ na powszechnos¢ zabijania w innych dziedzinach i podobna byta linia
obrony Piramidy zwierzqt przez krytykéw sztuki.

% S. Sontac: Widok cudzego cierpienia, s. 10. Por. V. Woorr: Whasny pokdj. Trzy gwinee.
Ttum. E. Krasi<ska. Warszawa 2002.

% Zob. Ch. PartersoN. Wieczna Treblinka. Thum. R. Rurowski. Opole 2003. Tytul ory-
ginatu: Eternal Treblinka. Our Treatment of Animals and the Holocaust.

¥ Oryginalny tytul ksiazki S. SoNtac brzmi Regarding the Pain of Others.

% M. Harres: Regarding the Pain of Rats Kim Jones’s Rat Piece. “The Drama Review”
2007, nr 51/1.

¥ Cyt. za: S. Baker: Killing Animals..., s. 79.
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Martwe cialo jako material

Wedlug Bakera mowienie o martwych ciatach zwierzat w sztuce wspot-
czesnej w kategoriach wagi symbolicznej jest podejsciem dos¢ idealistycz-
nym, gdyz dla postmodernizmu charakterystyczne jest wlasnie unikanie
symbolizmu. Niemniej martwe cialo zawsze jest czyms$ wiecej niz tylko
materig, jest czym$ cennym i godnym szacunku. Mdéwienie o sztuce jako
funkcjonujacej w innym wymiarze nie sprawdza si¢ w odniesieniu do mar-
twego ciata. Pojecie wagi symbolicznej skupia w sobie znaczenia, oczekiwa-
nia i pytania dotyczace wlasciwego traktowania martwego ciata i szacunku
dla niego, niezaleznie od tego, czy jest to cialo ludzkie czy zwierzece®. Nie
jest to tozsame z symbolicznym uzyciem martwego ciala (lub jego wize-
runku). Wedtug Sue Coe martwe cialo zwierzecia przedstawiane w sztuce
w jakichkolwiek innych celach niz ukazanie jego samego jest okradaniem
tego zwierzecia z tozsamosci i ulatwia przeoczenie intereséw samego
zwierzecia®. Kozyra co prawda uzyla cial zwierzat, by pokazac¢ je same
oraz to, co dzieje sig¢, zanim takie martwe cialo zostanie zaprezentowane,
jednoczesnie jednak uznata Piramide zwierzqt za symbol przemiany materii
i wszechobecnej destrukgji cielesnosci. Potwierdza sie zatem wspomniane
miejsce tej pracy pomiedzy tradycyjnym symbolicznym i przedmiotowym
traktowaniem zwierzat w sztuce, a nowym podejSciem, odnoszacym sie
do zwierzat jako takich i traktujacym powaznie zwierzeca $mierc. Jednak
dokumentacja procesu powstawania, ktora stala sie czescia pracy, jak row-
niez wypowiedzi autorki, wskazuja na przechodzenie nad tgq $mierciq do
porzadku, a z kolejnych wypowiedzi mozna wyczyta¢ dystansowanie si¢ do
wspotczucia i pewng doze ironii w traktowaniu $mierci zwierzat, ktorych
ciala postuzyly jako materiat.

Wypchany kogut jako materiat rzezby nie wzbudzil kontrowersji, zabicie
dwoch kogutow (cho¢ zostal uzyty tylko jeden z nich) nie wzbudzito pro-
testow. Smier¢ przedstawicieli tego gatunku jest powszechnie akceptowana
w celach konsumpcyjnych. Artystka wspomina, ze podczas pracy nad Pira-
midqg trzymata w zamrazalniku martwego kota: ,Sytuacja byla przedziwna,
niby wszystko przebiegato jak zwykle, bo w lodéwce trzyma si¢ migso, tyle,
ze to mieso byto jakie$ inne, cho¢ nic naprawde sie nie zmienito”®. Smier¢
konia za$ spowodowata protesty, poniewaz Polska jest jednym z krajow,
w ktorych migso konia (a przede wszystkim kota i psa) jest tabu kulinarnym,
w przeciwienstwie do miesa koguta. Zatem oburzenie artystki na spotecznag

© S. Baker: Killing Animals..., s. 78.

1 Cyt. za: S. Baker: Killing Animals..., s. 78. (S. BAKER powoluje si¢ na swojg rozmowe
z S. CoE).

& A, ZMyewsKr: Drzqgee ciata..., s. 188.
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hipokryzje nie jest jednak do konca zasadne. Powodem skandalu wokét Pi-
ramidy bylo rowniez uzycie jako materiatu dziela sztuki cial zwierzat gatun-
kéw uchodzacych w polskiej kulturze za gatunki towarzyszace (kot i pies)
i z tego powodu objetych innym prawem®, lecz przede wszystkim funkcjo-
nujacych inaczej w mentalnosci spotecznej. ,Rozmawiatam z weterynarzem
wybierajacym konie na rzez. Pytatam, czy uspitby dla mnie zdrowego konia
lub kota. Odpowiedziat: «Nie, to jest niemoralne». A przeciez wybiera konie
do rzezni, lecz w tej sytuacji odmowil”**— opowiada artystka. Hierarchia
$mierci roznych gatunkéw zwierzat ujawnila sie takze w pracy Damiena
Hirsta A Thousand Years. W szklanym pomieszczeniu wylegaly sie muchy,
ktore zywily sie lezaca tam glowa martwej krowy, a nastepnie ginety pod
wplywem porazenia pradem elektrycznym przeptywajacym w gornej cze-
$ci owej ,szklanej putapki”®. Jak pisze Aloi, praca ta wywotata w mediach
burze, ale nie ze wzgledu na zabijanie much. Ich masowa $mier¢ zostata
pominieta, uznawana jest bowiem za cos powszechnego i oczywistego®.
Piramida zwierzqt jest praca dwuznaczna etycznie i ambiwalentna, jesli
chodzi o jej znaczenie jako dziela sztuki. Jak juz zaznaczytam, ta dwoistos¢,
wylaniajaca si¢ zarowno z samej pracy artystycznej, jak i z autokomentarza
Kozyry, sytuuje ja pomiedzy instrumentalnym traktowaniem $mierci zwie-
rzat, podporzadkowaniem jej celowi artystycznemu i uzasadnieniem symbo-
lami badz ideami nie dotyczacymi samej tej Smierci, a mowieniem o $mierci
zwierzat jako takiej, jej charakterze i znaczeniu oraz mechanizmach, w jakie
jest uwiklana, mowieniem w taki sposob, Ze cos istotnego zostaje odkryte,
ujawnione, zdemistyfikowane. Piramida plasuje si¢ zatem w przestrzeni
pomiedzy podejsciem charakterystycznym dla postmodernistycznej sztuki
animalistycznej a mozolnie wylaniajagcym si¢ z postmodernizmu nowym
paradygmatem nieantropocentrycznym, ktéry kwestionuje stereotypowos¢
i szowinizm takiego traktowania zwierzat. W Polsce lat 90. uzycie zwierzat

6 Patrz: Ustawa o ochronie zwierzat oraz przepisy dotyczace poszczegolnych dzie-
dzin, takich jak m.in. rolnictwo, le$nictwo, ktére dotycza m.in. dozwolonych metod
u$miercania zwierzat przeznaczonych na ubdj, na futra czy zwierzat dzikich.

¢ A, Zmyewskr: Drzqgee ciata..., s. 192.

® Na stronie internetowej Damiena Hirsta w opisie pracy, jako sktadniki wymienio-
no m.in. glowe krowy, krew, muchy, czerwie. Giovanni Aloi w ksiazce Art & Animals
(dz. cyt., s. 116) pisze, ze odcieta krowia glowa wraz z wnetrznosciami zostata pdz-
niej (ze wzgleddéw praktycznych i konserwatorskich — przyp. D.L.) zastapiona gltowa
spreparowang przez preparatorke (taxidermist) i artystke Emily Mayer. W niektérych
tekstach pojawia si¢ wiec okreslenie ,fake head”, byta to jednak glowa prawdziwa, tyle
ze pozbawiona wnetrznosci i zakonserwowana (prawdziwe pozostaty skora, siers¢, rogi
i zeby). Mayer sfotografowata si¢ z krowia gtowa przed jej spreparowaniem, ukazujac
siebie lizacaq otwarta rane w miejscu ucietej szyi. O znaczeniu tego gestu pisze Steve
Baker w The Postmodern Animal, s. 87.

% G. Avor: Art and Animals..., s. 116.
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w sztuce bylo reprezentacja nowatorskosci i wpisywato sie¢ w nurt sztuki
krytycznej, zawsze w jakim$ stopniu obliczonej na wywotanie kontrowersji
oraz podkopywanie obowiazujacych norm mentalnych i obyczajowych.

Baker w You Kill Things to Look at Them: Animal Death in Contemporary
Art zadaje pytanie, jak sam stwierdza, ujmujace rzecz bez ogrodek, cytowa-
ne nastepnie przez Alois, czy wspodtczesna sztuka moze owocnie zajmowac
si¢ zabijaniem zwierzat. Jak odpowiedzie¢ na pytanie Bakera, odnoszac
je do pracy Kozyry? Czy Piramida zwierzqt zajmuje si¢ $miercia zwierzat
w taki sposob, ze méwi o niej co$ istotnego? Wydaje mi sie, ze odpowiedz
zaczerpna¢ mozna z wypowiedzi Bakera pochodzacej z wywiadu na temat
jego najnowszej ksiazki Artist Animal, w ktérym stwierdza, ze ,najlepsze,
co sztuka ma do zaoferowania, to konsekwentna odmowa pozostania obo-
jetna na zwierzeta i ich miejsce w naszym wspdlczesnym zyciu”®. Praca
Kozyry spetnia to kryterium. Lecz poruszenie problemu zabijania zwierzat
nie musi oznacza¢ kwestionowania czegos, w tym wypadku — podwaza-
nia dopuszczalnosci powszechnej praktyki masowego usmiercania zwierzat
i instrumentalizacji tej $mierci w sferze pozaartystycznej. Nieobojetnos¢ to
w tym wypadku miedzy innymi rozszerzenie na sztuke spektrum dopusz-
czalnosci zabijania.

Spektakl Rodrigo Garcii ,buntuje widzow, ktorzy juz sa zbuntowani,
podnieca tych, ktorych pociaga czyjes cierpienie i ciekawi czyjas $mier¢,
nudzi zas tych, ktérzy w zwierzetach widza produkty swej codziennej
konsumpgcji” — pisze Magdalena Podsiadly®. Czyz nie mozna tego samego
powiedzie¢ o pracy Kozyry? ,Co znaczy protestowac przeciwko cierpieniu
w odrdznieniu od przyjmowania go do wiadomosci?”®— pyta Sontag. Co
znaczy zadawac¢ $mier¢ i przechodzi¢ nad tym do porzadku? — mozna
doda¢ w odniesieniu do Piramidy. Odejscie od symbolizmu i uczynienie
ze $mierci zwierzat gléwnego tematu w kontekscie hipokryzji spotecznej
to jednak zbyt mato, by mozna bylo uznac¢ Piramide za prace, ktora mowi
co$ nowego i warto$ciowego na temat $mierci zwierzat. Domena sztuki jest
twodrczosé. ,,Nie ma nic twdrczego w obdzieraniu zwierzat ze skory” — za-
uwaza Sean Gifford z PETA” w odniesieniu do mody” i trudno si¢ z tym

7 Animals, artists, and the question of ethics: A dialogue with Steve Baker. Dostepny
w Internecie: <http://www.uminnpressblog.com/2013/01/animals-artists-and-question-of-
ethics.html> [data dostepu: 14.04.2013] [ttum. — D.L.]. Zob. takze: S. BAKER: Artist Animal.
Minneapolis — London 2013.

% M. Popsiapry: Najpierw zabit homara...

S, Sontac: Widok cudzego cierpienia..., s. 51.

70 People for Ethical Treatment of Animals.

"t Cyt. za: S. Baker: Killing Animals..., s. 79 [ttum. — D.L.]. Por. D. UsBorNE: Fur
and Loathing. “The Independent Review” 2002, nr 21, s. 10—11 oraz H. FReEemaN: There
Is Nothing Creative About Skinning Animals. “Guardian G2” 2003, nr 14, s. 8—9.
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nie zgodzi¢, bedac swiadomym historii kultury. Jego stowa paradoksalnie
zyskujq potwierdzenie w autokomentarzach samych artystow, kiedy powo-
tuja sie oni na powszechno$¢ tych praktyk w obszarze pozaartystycznym.
,Co ta praca méwi o zwierzetach lub o $mierci w ogodle?” — pyta Aloi
w krotkim fragmencie The Death of the Animal poswigconym pracy Kozyry”.
Zamiast odpowiedzi podaje, co miedzy innymi mozemy wyczytac ze strony
internetowej artystki: informacje o jej legendarnej juz kontrowersyjnosci,
o wzbudzaniu przez jej prace skrajnych reakgji i goracych dyskusji. Ale
takze o tym, ze prace te nie powstaly, by budzi¢ sensacje — czy czytelnik
da temu wiare, to zalezy tylko od niego”. Na sugestiec Zmijewskiego, ze
kreuje si¢ na ,proekologiczng opiekunke skrzywdzonych”, Kozyra odpo-
wiada: , Ustyszates wersje oficjalng przeznaczona do rozpowszechniania.
Tak naprawde nie wiem, co mnie ciggnie do zniszczonych ciat, do kostni-
cy””. Transgresywnos¢, kontrowersyjnosc i obnazanie hipokryzji spotecznej
nie wystarczaja, by uznac¢ Piramide zwierzqt (lub inng prace) za wartosciowa
artystycznie. ,Sztuka” — jak pisze Aloi — , ktora desperacko usituje przykuc
uwage pomimo nieszczerosci swojej intencji, nie oferuje nowego poznania””.

Elaine Scarry w eseju The Body in Pain skupia si¢ na ,otwartych” cia-
fach ludzi w kontekscie ran wojennych oraz ,otwartych” cialach zwierzat
w kontekscie rytuatéw ofiarnych, prébujac zrozumieé, w jaki sposéb na-
bieraja one znaczenia. Autorka stwierdza, ze ,rana jest pozbawiona od-
niesienia”’®, uznajac ja za skrajny przypadek ,referencyjnej niestabilnosci
ciata”””: cialo moze nadawac realno$¢ dowolnym ideom, ktére nawing sie
pod reke. Zranione ciatlo posiada zmystowo doswiadczana realnosc¢, ktora
nadaje realno$¢ bezcielesnym ideom. Umozliwia uzasadnienie i uzycza sity
przekonywania wszystkiemu, z czym owo ,otwarte” cialo zostaje zestawio-
ne”. Baker przytacza rozwazania Scarry, odnoszac je do Smierci zwierzat
w postmodernistycznej sztuce animalistycznej”. Uzyte przez artyste , otwar-
te”, zranione, umierajace lub martwe ciato uzycza swej sily oddziatywania
i przekonywania pracom artystycznym — lub ideom, bedacym w intengji
artystow znaczeniem dziel. Umierajace, ranione i “otwierane” ciato klaczy
widoczne na filmie Kozyry uzycza swej sity oddzialywania eksponatowi ze
spreparowanych i wypchanych ciat zwierzat oraz przywolywanym przez

2 Jest to tytut rozdziatu w: G. Avor: Art and Animals..., s. 124—125.

73 G. Avor: Art and Animals..., s. 125.

7 A. ZMyewsKr: Drzqgee ciata..., s. 197.

75 G. Avor: Art and Animals..., s. 137.

7% Cyt. za: S. Baker: Killing Animals..., s. 81 [ttum. — D.L.]. Por. E. Scarry: The Body
in Pain: The Making and Unmaking of the World. New York—Oxford 1985.

77 S. Baker: Killing Animals. [thum. — D.L.].

78 S. Baker: Killing Animals, s. 81—82. Por. E. Scarry: The Body in Pain...

7 S. Baker: Killing Animals.
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artystke ideom: pisanej wielkimi literami , Genialnej Przemianie Materii”
i wszechobecnej destrukcji® oraz kontrastowi miedzy powszechna akcepta-
¢ja dla zabijania zwierzat w innych celach a oburzeniem, jakie wzbudzito
u$miercenie ich dla sztuki. Scarry trafnie zauwaza, ze widz widzi i dotyka
zranionego ciala drugiej osoby lub zwierzecia zestawionego z bezcielesna
ideq i zmystowo doswiadczajac rzeczywistosci ,otwartego” ciata, wierzy, ze
doswiadcza rzeczywistosci idei®. Spostrzezenie Scarry wydaje mi si¢ kluczo-
we i trafiajace w sedno intengji, przyczyn, celéw i sensow catej postmoder-
nistycznej sztuki, ktéra czyni $mier¢ procesem artystycznym, a martwe ciato
materialem. Stopniowo si¢ ksztattujace nowe podejscie do zwierzat w sztuce
odchodzi od wykorzystywania zwierzat jako nosnikdw znaczen niezwie-
rzecych, jako znakdéw idei i spraw ludzkich. Nadal funkcjonujac w obrebie
ludzkich procesow sygnifikacji, zwierzeta staja sie¢ znakami samych siebie.

80 A, Zmyewskr: Drzgee ciata..., s. 187 —189.

8O pojeciu osoby w odniesieniu do zwierzat pisze David DEGrazia w: O byciu
osobq poza gatunkiem Homo sapiens, w: W obronie zwierzqt. Red. P. SINGER. Thum. M. BETLEY.
Warszawa 2011, s. 63—383.

Dorota Lagodzka

Animals’ Death in Contemporary Art
on the Example of Katarzyna Kozyra’s
The Pyramid of Animals

Summary

Death has always been a subject of art, also the death of animals, starting from
hunting scenes shown on the primeval murals. Horses killed in the battle scenes and
meat, dead rabbits and fish were piled up in the Dutch still lifes. However, the images of
animals” death did not always represent the death itself. Sometimes they were a symbol
of vanitas, referring to human rather than animal passing, or they were a constituent
of the complex human imagery, and yet another time they underlined the pathos and
heroism of human death, symbolized the life course or natural law. The article discusses
the issue of killing animals in the name of art. It is illustrated by the most renowned
case in the Polish contemporary art — The Pyramid of Animals by Katarzyna Kozyra. The
author raises some issues of killing animals in the name of art by analyzing the example
of The Pyramid of Animals. The first of these issues is ethical dimension of death versus
freedom of artistic expression and, as a part of it, the problem of justifying by artists
and art critics the killing of animals in the name of art by indicating that they are killed
also for other purposes. The second issue is the creative process as working with death,
as being involved in killing. The last significant problem discussed in the text is that of
using a dead body as a material of a work of art. The author considers the problem of
a dead body serving as a medium addressing non-animal issues, which is the typical
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postmodern approach. The text suggests that a dead animal body referring to nothing
else but animal death contributes to constitute a new approach in art, which means that
animals are signs of themselves.

Dorota Lagodzka

Der Tod der Tiere
in der Gegenwartskunst am Beispiel der Tierpyramide
von Katarzyna Kozyra

Zusammenfassung

Der Tod war schon immer zum Thema der Kunst. Auch der Tod der Tiere spielte
dabei eine wichtige Rolle: die Jagdszenen auf uralten Felsgemalden, sterbende Pferde
in Kampfszenen, Fleisch, tote Kaninchen und Fische auf niederldndischen Stillleben. Die
Tiere stellten aber nicht immer nur den Tod selbst dar, sondern sie waren: entweder
ein Symbol von wvanitas, das sich eher auf menschliche als auf tierische Sterblichkeit
bezog, oder sie verkorperten komplizierte menschliche Symbolik: betonten Tragik und
Mut des menschlichen Todes, symbolisierten den Lebenszyklus oder das Naturrecht.
Die Verfasserin erortert die mit dem Toten der Tiere im Namen der Kunst verbunde-
nen Probleme, indem sie die in der polnischen Gegenwartskunst bekannte Skulptur
Tierpyramide von Katarzyna Kozyra analysiert. Das erste unter diesen Problemen ist die
Beziehung, die zwischen der ethischen Bedeutung des Todes und der Freiheit zur freien
kiinstlerischen Aussage entsteht; dies wiederum ist mit dem Problem verbunden, dass
die Kiinstler und die Kunstkritiker das Umbringen von den Tieren rechtfertigen, indem
sie behaupten, dass die Tiere auch zu anderen Zwecken getdtet werden. Eine weitere
Frage ist der kiinstlerische Prozess als Arbeit mit dem Tod, Verwicklung in den Prozess
des Umbringens. Unter den letzten Fragen, die in diesem Text diskutiert werden, be-
findet sich die Diskussion rund um die Tatsache, dass die toten Tiere als Element der
Kunstwerke eingesetzt werden. Die Autorin erdrtert das Thema eines toten Korpers als
Medium zur Vermittlung der nicht-tiereischen Inhalte; eine fiir den Postmodernismums
typische Haltung. Der Text legt nahe, dass die toten Korper, die sich nicht auf andere
Inhalte beziehen, sondern eben auf den Tod der Tiere, sich an der Mitgestaltung einer
neuen Haltung in der Kunst beteiligen, die sich darin dussert, dass die Tiere als Zeichen
ihrer selbst fungieren.






Anna Barcz

Smieré¢ w opowiadaniu Lis D.H. Lawrence’a
a zmiana statusu zwierzecia

Lis to niezbyt dobrze znane opowiadanie D.H. Lawrence’a, nieprzettu-
maczone na jezyk polski, ale wyjatkowe dla opisania zmieniajacego si¢ statu-
su zwierzecia w powiazaniu z refleksjq o myslistwie i literaturze pastoralne;j.
Modelowa sytuacja przedstawiong w tym opowiadaniu jest tropienie oraz
wzajemne sledzenie si¢ cztowieka i zwierzecia, doprowadzajace do kulmi-
nacyjnego spotkania, tudziez konfrontacji, i poruszajace zagadnienia czesto
omawiane w nurcie studiow nad zwierzetami, a mianowicie: zwierzece
spojrzenie (animal gaze) i zwierzece sprawstwo badz podmiotowos¢ (animals’
agency/subjectivity)'. Pytanie, ktdre nasuwa sie przy lekturze opowiadania,
dotyczy takze zdolnosci do zabicia zwierzecia na poziomie internalizacji
pewnych cech genderowych, ktére w kulturze zwyczajowo okresla sie jako
meskie lub zenskie. Tekst Lawrence’a niuansuje bipolarnosc¢ pici kulturowej,
poniewaz, z jednej strony utozsamia meskos¢ — przeciwstawiong kobiecosci
— z okrucienistwem wobec zabijanych zwierzat, a z drugiej stawia pytanie
o kobieco$¢ w $wiecie pozbawionym meskiej agresji. Czy w takim $wiecie
inne sg granice czy ograniczenia ingerencji cztowieka w $wiat przyrody? Na
ile cztowiek moze pozosta¢ obojetnym, gdy zabija zwierze?

! Niektorzy, jak prof. Ewa DomaNska, wyrdzniaja w odniesieniu do zwierzat jeszcze
kwestie nie-intencjonalnego dzialania lub sprawstwa; dyskutowana jest tez kwestia jed-
nostkowosci zwierzat (np. prof. Tom TYLER) i nowej pozaludzkiej osobowosci (non-human
personhood).
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Myslistwo w relacjach ludzie —zwierzeta

Jesli zdefiniujemy pojecie ochrony przyrody za Aldo Leopoldem jako
,stan harmonii pomiedzy ludzmi a ziemia”? myslistwo bedzie sie jawic
dwoiscie: w przeciwienstwie do klusownictwa jako tradycyjny sposéb po-
zyskiwania zdrowego, nieskazonego migsa i sprawowania opieki nad lasem,
uczestniczenia w rytuatach okreslanych jako etos mysliwego; lub rownowaz-
nie do ktusownictwa — jako okrutne zabijanie podporzadkowanych Innych,
ktorzy sg instrumentalnie traktowani przez wyjatkowo antropocentrycznych
ludzi, postugujacych sie przemoca nie tylko po to, by pozyska¢ mieso, ale
rowniez wzmocni¢ wtasna pozycje wladzy®. Niemniej jednak polowania na
zwierzeta splatajg si¢ nieuchronnie z dyskusja odnosnie etycznego osadu
takich dzialan, ktére podwazaja nasza afirmatywna relacje — czy nawet
gotowos¢ do wspotuczestniczenia we wspdlnocie — ze zwierzetami. Co
wiecej, myslistwo kieruje nas na wyjatkowo humanistyczny grunt w probie
zrozumienia i oceny jego miejsca w kulturze przy uzyciu antropocentryczne-
go systemu moralnosci, bez wzgledu na potozenie przyrody, ktéra wymyka
si¢ rozwazaniom, co jest dobre, a co zte z perspektywy cztowieka. Matthew
Calarco w ksiazce Zoographies tak argumentuje: ,filozofia moralna, ogdlnie
rzecz ujmujac, funkcjonuje w obrebie wpisanego w nigq antropocentryczne-
go, skupionego wokol podmiotu modelu i aby zdoby¢ postuch dla jakiejs
sprawy wewnatrz tego modelu, nalezy mowic jego jezykiem i spelnia¢ jego
zgdania”*.

Jesli istnieje jakas alternatywa, to mozna ja dostrzec w literaturze
i sztuce, czyli w odmiennym sposobie, w jaki odpowiada si¢ na pytanie
o reprezentacje zwierzat, czy w jaki sposob konceptualnie wprowadza sie
zmiany do ich ujmowania: od jednostkowosci czy wyjatkowosci istnienia
przeciwstawionego czlowieczenstwu, po wieloé¢ innych stworzen, ktére tak-
ze zamieszkuja Ziemig, i w obecnosci ktorych ludzie potrafig zakwestiono-
wac cierpienie i okrucienistwo wobec nich. W przypadku zabijania zwierzat
wydaje sig¢, ze musi zosta¢ postawione pojecie odpowiedzialnosci etycznej,

2 A. LeoroLp: Round River. New York 1993, s. 145: ,is a state of harmony between
men and land” [wszystkie ttumaczenia z j. ang. — A.B.].

* W nowszej literaturze pojawity sie odwazne préby krytyki myslistwa, m.in. w po-
wiesci O. Toxkarczuk, Prowadz swoj ptug przez kosci umartych oraz w ksigzkach napisanych
przez bytych mysliwych: Polowaneczko T. MaTkowskIEGO i Farba znaczy krew Z. KruczyN-
SKIEGO.

* M. Cararco: Zoographies: the Question of the Animal from Heidegger to Derrida. New
York 2008, s. 9: ,moral philosophy functions, by and large, within an implicit anthro-
pocentric, subject-centered model, and in order to make a case that can gain a hearing
within that model, one has to speak its language and accede to its demands”.
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ale z innej perspektywy anizeli humanistycznego podmiotu. Jodey Castrica-
no proponuje zastosowac je w odniesieniu do filozofii Lévinasa, u ktoérego
odpowiedzialno$¢ rozumiana jest jako wczucie, kontakt i gotowos¢ , opo-
wiedzenia si¢ za Innym” (stand for the Other) i bycie zobowigzanym do za-
reagowania’. Pojawiajq si¢ pytania: Kto nas wzywa do odpowiedzi? Kim sa
zwierzeta jako podmioty lub tez jako raczej nie-ludzkie istoty uprzedmio-
towiane w niepohamowanej grze odgrywanej przez ludzi? Innymi stowy,
pytanie o myslistwo powinno by¢ wpisane w odmienng poetyke i estetyke
traktujacq o zwierzetach. Calarco w rozwazaniach o Heideggerze, Lévina-
sie, Agambenie i Derridzie argumentuje za ,etycznym wymiarem pytania
o zwierzg”, szczegolnie w odniesieniu do tekstéw Derridy, rozumiejac po-
jecie ,etyczny” po Lévinasie jako sytuacje bycia twarza w twarz z Innym,
ktorym takze jest zwierze®.

Istotng zmiang, dotyczaca statusu zwierzecia i jego przedstawienia
w tekscie kultury, pokazuje opowiadanie Lawrence’a. Ukazany w nim lis —
bohater paradygmatyczny, ale i realistyczny — zdaje si¢ by¢ rownym i wy-
jatkowym partnerem dla cztowieka. Daleki od bajkowych asocjacji, w opo-
wiadaniu odgrywa kluczowa role i co wazne — pojawia si¢ jako rzeczywiste
zwierze. Ponadto, komplikujac relacje z czlowiekiem, naprowadza na $lad
funkgji, jaka petni mysliwy w kulturze zachodniej. Dotyczy ona problemu
nieograniczonej eksploatacji, przemocy i wladzy, wpisujac tekst w dyskusje
o myslistwie i nierdwnosci stosunkow ludzi ze zwierzetami. W zalozeniu tej
lektury istnieje ukryty paradoks pomiedzy mysliwym a zwierzeciem, a sam
lis, ktoremu przypisywano wytacznie znaczenie elementu kompozycyjnego
w opowiadaniu, podnosi pytanie o nie-ludzkie sprawstwo i upodmiotowie-
nie jednostkowej $mierci.

Jak zauwazajq Sarah McFarland i Ryan Hediger, redaktorzy Animals and
Agency: ,Istnieja przynajmniej dwa powody rozwazenia sprawstwa zwie-
rzat [...]. Pierwszy zwigzany jest z naturalng ludziom tendencja, by patrzec¢
na dziatania zwierzat przez pryzmat wilasnych swiadomych motywow
(antropomorfizm). Drugi dotyczy tego, Ze nasze wlasne swiadome motywy
moga nie by¢ tak $wiadome, jak chcieliby$my o nich mysle¢ (a zatem moga
o wiele bardziej przypominac¢ zachowania innych zwierzat, niz dotychczas
sadzilismy)””. W przypadku przedstawionej przez Lawrence’a postaci lisa

> Animal Subjects: An Ethical Reader in a Posthuman World. Red. ]J. CasTRICANO i in.
Waterloo 2008, s. 5.

¢ M. Cararco: Zoographies..., s. 5: ,an ethical dimension to the question of the ani-
mal”.

7 Animals and Agency: An Interdisciplinary Exploration. Red. S. McFarLAND i in. Leiden
2009, s. 3—4: ,There are at least two reasons for examining animal agency [...]. The first
is that the natural human tendency is to view an animal’s actions in terms of our own
conscious motives (called anthropomorphism). The second is because our own conscious
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ciekawszy wydaje sie drugi powdd, ktory odnosi sie do ludzkiej nieSwiado-
mosci. Wydaje si¢, ze w opowiadaniu zwierze jest ofiara, wyrzutem sumie-
nia, ale i sprawca, ktory takze, cho¢ nie jak cztowiek, poluje, nie angazujac
w to moralnosci. W tle rysuje si¢ jednak niesymetrycznosc relacji, w ktorej
zwierze ma znacznie mniej szans na przetrwanie.

Od pastoralizmu do krytycznej antropomorfizacji

Przemiany w przedstawianiu i interpretowaniu obecnosci nie-ludzkich
gatunkow w literaturze mozna obserwowaé z punktu widzenia wielu kry-
tycznych, antygatunkowistycznych i anty- czy posthumanistycznych stano-
wisk, rozpoznawalnych nawet w obrebie pastoralizmu. Dawniej koncepcje
natury w literaturze byly silnie zakorzenione w tradycji bukolicznej poezji
i w narracjach o idyllicznym Zzyciu pasterzy (mit o Arkadii). To, co wydaje
sie najbardziej tradycyjnym znaczeniem utworu sielankowego nie polega na
opozycji pomiedzy ideatem a swiatem rzeczywistym, ale na nieskazonej wi-
zji niewinnej krainy®. Ideaty pastoralne z tatwoscia przenikaty do literatury
angielskiej, bedacej waznym kontekstem dla pisarstwa Lawrence’a, stano-
wiac inspiracje dla utworéw poetyckich Spensera (The Shepheardes Calendar),
Sidneya (Arcadia) czy Marlowe’a (The Passionate Shepherd to His Love). Sie-
lanka rozwijata si¢ i zmieniata w rekach angielskich poetéw pomiedzy XVII
a XIX stuleciem, u Miltona, Thomsona i Wordswortha. Jednak w tekstach
Lawrence’a — zard6wno w poezji, jak i w prozie — napotykamy reprezenta-
¢je natury, ale jako zupelnie inne narzedzie, raczej facze w ludzkiej naturze
z nieoswojonym, innym $wiatem nie-ludzkich stworzen. W jego ksiazkach
przyroda, a w szczegolnosci zwierzeta, to niekonwencjonalny i intrygujacy
temat, ktéry wymyka sie tradycyjnej pastoralnej perspektywie. Przeformuto-
wania w obrebie wspolczesnego pastoralizmu moga pokaza¢ nowe aspekty
odczytania Lawrence’a i jego silny zmyst postrzegania zwierzat jako osoby
w zbiorze wierszy zatytulowanym The Beasts, Birds and Flowers, a zwlaszcza
w znajdujacym sie tam wymownym wierszu Wgz, jak i rzuci¢ $wiatlo na
opowiadanie Lis.

Nowe znaczenie idylli wywolalo ozywiona debate pomiedzy akade-
mikami zainteresowanymi relacja pomiedzy naturg a jej artystycznymi
odwzorowaniami. Lawrence Buell, ktory sledzi zmiany pojawiajace sie w li-

motives may not be as conscious as we like to think (and thus may be even more similar
to other animals’ behaviors than we traditionally consider them to be)”.
8 J. Peck, M. Covre: Literary Terms and Criticism. New York 2002, s. 61.
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teraturze pastoralnej, uwaza, ze sielanka nie dotyczy juz natury, ale kultury,
naszej relacji ze srodowiskiem przyrodniczym, ktéra przygotowuje grunt
pod ekokrytyczna refleksje’. Podobnym tropem zmierza Terry Gifford, przy-
wotlujac trzy sposoby rozumienia literatury pastoralnej: (1) tradycyjna poezje
bukoliczna pochodzaca ze starozytnej Grecji i Rzymu, ktoéra przedstawia
idealizowane zycie na wsi, akcentujac motyw Zzycia pasterzy, (2) szersze
znaczenie pastoral uzyte w odniesieniu do kazdej literatury, ktora zestawia
wie$ z miastem, (3) oraz — najwazniejsze — nowe zastosowanie terminu,
ktore wychodzi poza celebracje przyrody, a ktore okresla sie w kontekscie
probleméw ekologicznych, takich jak zanieczyszczenie, globalne ocieplenie
i zagtada gatunkoéw'. Biorac pod uwage to nowe dla literatury pastoralnej
tlo i nowa wrazliwos¢ wyrazong w filozofii i sztuce — dazaca do trakto-
wania zwierzat jako upodmiotowionych istot — wyrazniej wida¢ kolizje
pomiedzy myslistwem a ochrong przyrody:.

Po pierwsze, myslistwo rozumie si¢ czesto w kategoriach przemocy,
a zdawaloby sig, ze $wiat przyrody wcale nie jest od niej wolny — wystarczy
porownac z obserwacjami poczynionymi przez Annie Dillard, zmagajacej
si¢ z tradycja transcendentalizmu amerykanskiego w ksiazce Pielgrzym nad
Tinker Creek'. Tam rzecz przedstawia sie¢ raczej przeciwnie, cztowiek jako
cze$¢ przyrody musi by¢ pojmowany nie przez opozycje do zwierzat, ale
w symbiozie, ktdra jest wielkim post-darwinowskim dziedzictwem.

Inne podejscie prezentujg Deleuze i Guattari w rozumieniu zwierzecosci,
szczegodlnie, kiedy mowia, iz wszystkie formy przemocy pochodza od na-
szych zwierzecych przodkéw, a zatem: ,Machina polowan, machina wojny,
machina zbrodni pociaga za soba wszystkie rodzaje stawania si¢ zwierze-
ciem”"?. Zarazem czlowiek zawsze nawigzuje wiez i staje sie zwierzeciem
dzieki jednostce, dzieki wyjatkowemu zwierzeciu® i tak rowniez dzieje sie
w Lisie.

Tytutowy bohater nalezy do gatunku, ktéry w wigkszosci przypadkow,
nie jest zagrozony wyginieciem. Jest raczej uwazany za zwierze niebez-
pieczne dla hodowcéw kur czy ptakow. Lawrence, mimo wpisania w te
posta¢ wielu typowych cech, kaze nam jednak skoncentrowac si¢ na tym
jednym niepowtarzalnym lisie, ktory niejako chroniony jest w opowiadaniu
z uwagi na swa wyjatkowos¢ — wywieranie wptywu na innych ludzkich

® L. BueLL: The Future of Environmental Criticism: Environmental Crisis and Literary
Imagination. Oxford 2005, s. 144 —145.

10" T. Grrrorp: Pastoral. Londyn—New York 1999, s. 1—2.

" A. Dirarp: Pielgrzym nad Tinker Creek. Ttum. M. Swierkockr. Krakéw 2010.

2 G. DeLeuze, F. Guartart: A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia. Ttum.
z ang. B. Massumi. Minneapolis 1987, s. 242: ,The hunting machine, the war machine,
the crime machine entail all kinds of becomings-animal”.

13 G. DeLeuzg, F. Guartart: A Thousand Plateaus..., s. 244.
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bohateréw. Jednoczesnie zrywa sie tutaj z idealizujaca estetyzacja i pojeciem
zwierzecia uwiezionego w formie rzeczownika zbiorowego — to Derrida
podkreslal, by unika¢ uzywania stowa ,zwierze” ze wzgledu na jego po-
jedynczos¢, ktéra nie réznicuje odmiennych gatunkow'* — czy z pojeciem
stworzen stadnych (Deleuze i Guattari), a poszukuje mozliwosci reprezen-
towania poszczegdlnych jednostek, realnych, zywych osobnikéw, o ktorych
chcielibysmy mysle¢ jako o osobach, zrywajac z ich uprzedmiotowieniem
i uzyciem wobec nich nieograniczonej przemocy. We wspomnianych juz
wierszach Lawrence nazywa poszczegdlne zwierzeta osobami, co przeja-
wia si¢ w utworze chocby w tym, ze stosuje zaimki osobowe. Bez wat-
pienia poszukiwanie znaczenia osoby w odniesieniu do nie-czlowieczych
gatunkéw jest jednym z zagadnienn studidéw nad zwierzetami. Przykiad
takiego rozwazania mozna odnalez¢ w ksiazce zredagowanej przez Petera
Singera — W obronie zwierzqt, w ktorej David DeGrazia z powodzeniem
odpowiada na pytanie odnosnie mowienia o ,,0sobie poza gatunkiem homo
sapiens”®. Jego pomysl, mimo ze zakorzeniony w argumentacji nauk em-
pirycznych, opiera si¢ na rezygnacji z definiowania bycia osoba poprzez
jedna specyficzna ceche jak autonomia, racjonalnos¢, samoswiadomosc¢ czy
kompetencje jezykowe. Wedltug niego osoba to ktos, kto posiada wtasciwosci
wazne, wyrdzniajace sie sposréd wyzej wymienionych, do bycia osobg'®.
Wprowadza on takze pojecie ,0soby granicznej” dla tych zwierzat, ktdre
reprezentuja czlekoksztattne i walenie, na przyklad delfiny, ale przede
wszystkim wskazuje on na potrzebe traktowania przedstawicieli réznych
gatunkéw w kategoriach oséb jako wazng kwestie, dzieki ktorej inne czu-
jace zwierzeta (te, ktére posiadaja doznania), nawet jesli ich osobowos¢ jest
trudniejsza empirycznie do udowodnienia, moga zastuzy¢ na zmiane ich
kulturowego statusu i potraktowanie w charakterze podmiotéw. Ten punkt
widzenia zbiega sie¢ z rozwazaniami Davida Sztybla, ktory takze zajmuje sie
pojeciem osoby u zwierzat. Wedlug niego: ,,Sedno problemu, kim jest osoba,
lezy w miejscu, ktore uznajemy za rdzen naszej osobowosci, czyli w zdol-
nosci do swiadomego doswiadczenia, ktére dzielimy z nieokreslona liczba
nie-ludzkich zwierzat””. Tego typu przemyslenia wydobywaja w lekturze

4 J. DErRRIDA: The Animal That Therefore I Am (More to Follow). Ttum. z j. ang. D. WiLLs.
,Critical Inquiry” 2002, nr 28, s. 393; zob. takze: Zoontologies: the Question of the Animal.
Red. C. Wotre i in. Minneapolis—-London 2003, s. 23.

5 D. DeEGraAzia: O byciu osobq poza gatunkiem Homo sapiens. Przel. M. BerLy. W:
W obronie zwierzqt. Red. P. SINGer. Warszawa 2011, s. 63—83.

16 D. DEGrazia: O byciu osobg..., s. 80.

7" D. SzryseL: Animals as Persons. W: Animal Subjects: An Ethical Reader in a Posthuman
World. Red. J. Castricano. Waterloo 2008, s. 246: ,The crux of the issue of what a per-
son is lies in what we consider to be the core of our own personhood: our capacity for
conscious experience, and this is a capacity we share with any number of nonhuman
animals”.
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tekstu kultury perspektywe indywidualizujaca, w ktorej zwierzeta nie sg juz
nierozréznialnymi bytami, zas szersza kwestia, ochrony przyrody, moze do-
tyczy¢ nie tylko zagrozonych gatunkdéw, ale takze tego, Ze istnieja inne Zyjace
stworzenia, ktdre tak jak my, ludzie, maja osobowe doswiadczenia, co nie
znaczy wcale, ze sposob, w jaki doswiadczamy jest identyczny. Mowie tutaj
o krytycznej antropomorfizacji, podejsciu, ktore charakteryzuje sie strategia
poréwnania, wydobyciem tego, co moze by¢ wspdlne w przestrzeni mie-
dzygatunkowych doswiadczen, i dla ktérego modelem pozostaje cztowiek.
,Osobowy” konotuje tutaj bol, strach, czy poczucie bezpieczenstwa, ktore
moze by¢ odczuwane przez konkretna zywa istote, niezaleznie czy ludzka,
czy zwierzeca.

Lis, ktory byl rzeczywisty

Lawrence w opowiadaniu przedstawia dwie kobiety, March i Banford,
znane tylko z nazwiska, ktore prowadza gospodarstwo rolne. Walcza one
o to, by sobie poradzi¢ bez pomocy mezczyzny w okresie miedzywojnia.
Stawiaja czola wielu przeciwnosciom, z ktérych najwieksza okazuje sie lis
zabijajacy im kury. Pomimo to, wydaja sie¢ zy¢ szczesliwie. Stad, niektérzy
krytycy omawiajg zwigzek dwdch kobiet w kategoriach relacji matzenskiej*®.
Zachowuja sie jak siostry, ale moze zyja jako para lesbijek, cho¢ prezento-
wane sa gléwnie w odniesieniu do zadan na farmie. Wigkszo$¢ krytykow
stara si¢ udowodni¢ ironi¢ pisarza w opisie kobiecych staran, by odnalez¢
sie¢ w meskich rolach po Wielkiej Wojnie, albo zbyt wielu koncentruje sie
na wyjasnieniu, dlaczego kobietom nie udaje si¢ prowadzi¢ wlasnego go-
spodarstwa®.

Opowiadanie to jednak zawiera o wiele wigcej wymiarow. Szczegdlnie,
kiedy pojawia si¢ w nim w koncu mezczyzna o imieniu Henry — miody
zolnierz powracajacy z wojny do farmy nalezacej do jego dziadka — ktory
szuka tu miejsca zaczepienia i staje si¢ intruzem. Jest zaskoczony, gdy widzi,
ze to kobiety weszly w posiadanie gospodarstwa i na nim pracuja, wiec od
poczatku porownywany jest do lisa, jak niebezpieczna przeszkoda, szcze-
gblnie wobec March, poniewaz udaje mu si¢ zniszczy¢ jej beztroski zwigzek
z Banford, zakldcajac panujacq na farmie emocjonalng harmonie. Za$ lis-
zwierze, prawdziwy drapieznik, ktory zabija ptactwo i kaczki, z poczatku
opisywany jest jak demon:

8 Na przyktad: P. Hossmaum: A Reader’s Guide to D.H. Lawrence. London 1981, s. 107.
¥ Na przyktad: F.R. Leavis: D.H. Lawrence: Novelist. Harmondsworth 1978.
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Od czasu wojny lis byl demonem. Podbierat kury pod samym nosem
March i Banford [...]. Skradat sie w wysokiej trawie; trudno go byto
wypatrzy¢ jak weza. I zdawat si¢ celowo przechytrza¢ dziewczyny?®.

Nastaty pokoj wydaje sie by¢ kruchy, a lis postrzegany jest jako wrdg,
przepowiadajacy, ze gdzie$s w poblizu czai si¢ Smier¢, a moze nawet odsyta
do wczesniejszych okrucienstw wojny.

March jest ta osoba, ktora wciela sie w meska role na farmie i nosi
bron. To ona jako pierwsza spotyka lisa w pobliskim lesie. Ich spotkanie,
pomiedzy kobietg stylizowana w opowiadaniu na chtopczyce, ktéra udaje,
ze jest mysliwym, a dzikim zwierzeciem, to moment opisany przez Law-
rence’a wrecz mistycznie, obfitujacy w geste znaczenia:

Obnizyta wzrok i nagle ujrzala lisa. Patrzy! na nia do goéry. Miata wecis-
niety podbrodek, a jego oczy patrzyly do géry. Spotkali sie wzrokiem.
Znatl ja. Stala oczarowana — wiedziata, ze ja zna. Wigc spojrzal jej
w oczy, odkrywajac jej dusze. Znat ja, nie byl wystraszony*.

Zwierze, ktore patrzy na czlowieka, za sprawa eseju Derridy Zwierze,
ktorym wiec jestem, przybrato na waznosci, prowokujac wazna sytuacje o fi-
lozoficznych konsekwencjach dla relacji ludzie—zwierzeta: ,,Od jak dawna
mozemy stwierdzi¢, ze zwierze na nas patrzy? Jakie zwierze? Inny”* —
mowi Derrida. Sugerowatoby to takze zmiane klucza kulturowego czy hi-
storycznego umozliwiajacego zdanie sobie sprawy ze spojrzenia zwierzecia,
ktére tak przenikliwie obrazuje Lawrence. John Berger nazywa spojrzenie
zwierzecia ,uwaznym i bacznym”, lecz zwierze ,nie rezerwuje specjalne-
go spojrzenia na czlowieka”?. Zmiana raczej dotyczy tego, ze dotychczas
zwierzeta byly przede wszystkim obserwowane, ale od niedawna staty sie
takze obserwujacymi, tez na nas spogladajacymi.

2 D.H. LawreNce: The Fox. W: Three Novellas. The Ladybird. The Fox. The Captain’s
Doll. London 1971, s. 87—88: ,,Since the war the fox was a demon. He carried off the
hens under the very noses of March and Banford [...]. He slid along in the deep grass;
he was difficult as a serpent to see. And he seemed to circumvent the girls deliberately”.

2 D.H. LawreNce: The Fox...: ,She lowered her eyes, and suddenly saw the fox. He
was looking up at her. Her chin was pressed down, and his eyes were looking up. They
met her eyes. And he knew her. She was spellbound — she knew he knew her. So he
looked into her eyes, and her soul failed her. He knew her, he was not daunted”.

2 ]J. DerriDA: The Animal That..., s. 372: ,Since so long ago, can we say that the
animal has been looking at us? What animal? The other”.

% J. BERGER: Po coz patrze¢ na zwierzeta. Ttum. S. Sikora. W: O patrzeniu. Warszawa
1999, s. 4—5.
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Theodor Adorno w Teorii estetycznej zauwaza, ze nie ma nic bardziej
ekspresyjnego od oczu zwierzat*. W spojrzeniu zwierzat ludzie zwykli
odnajdywac¢ wyraz réznicy pomiedzy cztowiekiem a zwierzeciem, co$ fascy-
nujacego z powodu nieprzystawalnosci, dziwnosci i osobliwosci. W czasach
nowoczesnych, uwaza z kolei Berger, ,nie ma realnych zwierzat, zostaty
one zastapione przez formy wirtualnej zwierzecosci za sprawa spektaklu
(W zoo czy w cyrku) czy niekrytycznego antropomorfizmu (jak w kres-
kéwkach Disneya)”®. Innymi slowy, nowoczesna kultura wytworzyta taki
dystans w stosunkach czlowieka ze zwierzetami, ktory przemienit zwierzeta
w symbole, symulakra i inne abstrakty produkowane przez ludzki umyst.
Ludzie przestali zwraca¢ uwage na spojrzenie zwierzecia. W modernizmie,
szczegOlnie w poezji, tacy pisarze jak Rainer M. Rilke w Elegiach Duinejskich
i Lawrence w prozie i poezji, dostrzegali wyraznie, ze zwierzeta istniejq
niezaleznie od wytwordw ludzkiej podmiotowosci i poza jej tworcza moca.
W spotkaniu z samodzielnym zwierzeciem reprezentowanym przez jego
spojrzenie, podmiot ludzki zaczat jawi¢ si¢ jako problem, zatracajac sie
w nie-tozsamosci, w sytuacji konfrontacji z radykalng, rzeczywista i nie-
ludzka innoscia.

Philip Armstrong stwierdza, ze ,ludzkie doswiadczenie kleski wobec
spojrzenia innych zwierzat ma diuga historie”?. Podaje on kilka interpre-
tacyjnych odniesienn do efektu Swiecacych oczu w ciemnosci u zwierzat
z gatunku psowatych, ktore zadziwialy ludzi przez stulecia®. Ale wkrotce,
w XVII wieku, fascynacje te zostaly zracjonalizowane przez takich teore-
tykéw jak Kartezjusz i jego pojecie zwierzecia-maszyny, tak iz wizualny
fenomen oraz mozliwe sprawstwo zwierzat zostalo skutecznie podwazo-
ne®. W konsekwencji, dynamiczne spojrzenie zwierzecia, ktore od wiekdw
fascynowato ludzi, zostato , wykluczone przez filozofi¢ naturalng” i , pozo-
stalo cechq literackiej wyobrazni”®. Opowiadanie Lawrence’a jest jednym
z najlepszych przykladéw, gdzie pojecie zwierzecosci jest odczarowane
z natury lub z sil, ktore trzymaty swiat przyrody na swoim — opozycyjnym
do kultury — miejscu.

W noweli March napotyka i doswiadcza innosci zwierzecia. Jest jak za-
hipnotyzowana przez tak bliski kontakt, przez zwierze, ktére zaglada do jej

# T.W. Aporno: Teoria estetyczna. Przet. K. Krzemieniowa. Warszawa 1994.

% Por. P. ArmstrONG: The Gaze of Animals. W: Theorizing Animals: Re-thinking Huma-
nimal Relations. Red. N. TayLor, T. SicNaL. Leiden 2011, s. 176.

% P. ARMSTRONG: The Gaze of Animals, s. 178: ,,the human experience of discomfiture
before the gaze of other animals has a long genealogy”.

Z P. ArmsTrRONG: The Gaze..., s. 179—180.

28 P. ARMSTRONG: The Gaze..., s. 182—183.

# P. ArmstrONG: The Gaze..., s. 183: ,ruled out by natural philosophy, remained
a feature of the literary imagination”.
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wnetrza. Derrida powiedziatby, Ze zostata ona przylapana w stanie nagosci,
w czystej egzystencji, poniewaz by¢ zobaczonym przez zwierze oznacza
catkowitg demaskacje tego, kim jestesmy, ale nie na zasadzie esencjonalnego
utozsamienia, ale zdania sobie sprawy z istnienia w czlowieku pierwotnej
relacji z tymi, ktérzy byli przed nami. I wazne — przez zwracanie na nas
swojego wzroku, zwierzeta uswiadamiaja nam, Zze sa podmiotami a nie
przedmiotami®*. Tom Regan, filozoficzny teoretyk praw zwierzat, postuzyt
si¢ podobnym terminem, a mianowicie, Ze zwierzeta sa podmiotami swoje-
go zycia®. Inni, wspomniani wczesniej, odnosili sie do pojecia bycia osoba.
March doswiadcza wiec czegos wyjatkowo zrédtowego — uswiadamia
sobie swoje wlasne ograniczenia jako czlowiek, spotykajac absolutnie nie-
znang podmiotowos¢, ale i otwiera si¢ na to, co zwierze w niej wywoluje.
Zapomina o broni, o0 mozliwosci zabicia wroga farmy, ,wiedzac, ze bylby
to nonsens, probujac do niego strzelac¢”*.

To silne przezycie wstrzasa nigq i rozumieniem jej samej, gdyz pdzniej
tego samego wieczoru, probuje uparcie ponownie tropi¢ zwierze, ale juz
nie w celu jego zabicia. Nie moze przesta¢ mysle¢ o lisie, , ktory wszedl
do jej umystu”, ktéry wszedl w jej posiadanie®. Ich spotkanie ma jeszcze
inny poziom, pokazujacy spotkanie dwoch plci, co Lawrence tu wyraznie
wydobywa, mimo chtopigecej natury March. Lis jest samcem, opanowuja-
cym jej wnetrze i probujacym zdominowac jej kobieca nieswiadomosc*. Po
pewnym czasie: ,Przeszedt w dziatanie jej duszy, na trwale, nie w sposob
ciagly, ale powracajacy. Nie wiedziala, co czuje i mysli, tylko to dziatanie
w niej, jak wtedy, gdy na nig spojrzal”®. Niektorzy krytycy, jak Frank
Raymond Leavis, interpretowali motyw lisa jako sposéb wprowadzenia
milosnej historii. Leavis uwaza, ze ,list jest po to, by zwrdci¢ uwage na jej
[March] charakterystyczny stan «nieobecnosci» i odstoni¢ znaczenie jej dzi-
wactw”%*. Przepowiada takze pojawienie si¢ Henry’ego. Wydaje sie tutaj, ze
istnieje mozliwo$¢ potraktowania lisa zaréwno jako realnego zwierzecia, jak
i metafore drapieznej, zmaskulinizowanej natury. Z jednej strony bowiem,
zwierzeta wnosza do tekstu rozmaite symboliczne znaczenia, spetniajac przy

* A. Gooposopy: The Hunter as Nature-Lover: Idyll, Aggression and Ecology. W: Culture,
Creativity and Environment. New Environmentalist Criticism. Red. F. Becket, T. GIrrorp.
Amsterdam — New York 2007, s. 149.

3 T. Recan: The Case for Animal Rights. Los Angeles 1983, s. 243.

2 D.H. Lawrence: The Fox..., s. 89: ,knowing it was nonsense to pretend to fire”.

3 D.H. LAwreNcE: The Fox..., s. 89.

3 D.H. LAwrence: The Fox..., s. 91.

% D.H. Lawrence: The Fox...: ,He had become a settled effect in her spirit, a state
permanently established, not continuous, but always recurring. She did not know what
she felt or thought: only the state came over her, as when he looked at her”.

% FER. Leavis: D.H. Lawrence..., s. 310: ,the fox is used to focus her [March’s] cha-
racteristic »absent« state and reveal the significance of her oddities”.
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tym odmienne funkcje. W antropocentrycznym sposobie czytania akcentuje
si¢ to, ze stanowiq one srodki do wyrazenia tresci o ludzkiej naturze, ele-
menty podlegajace estetyzacji, ozdoby, ale same w sobie nie reprezentuja
dziatajacych, sprawczych czy podmiotowych bohateréw. Moga wprawdzie
pelni¢ istotng role z punktu widzenia kompozycji utworu, jak to ma miejsce
w Lisie, gdzie zdaje sig, ze nie wydobyto watku spotkania March z rzeczywi-
stym zwierzeciem, zanim dziewczyna spotka Henry’ego i dostrzeze symbo-
licznego lisa w nim samym. Wedtug mnie istotne jest zatoZzenie o mozliwosci
istnienia nie-fikcyjnego lisa, ktory w opowiadaniu ma dominujacy wplyw
na ludzi i ich relacje wzgledem siebie; sam lis wciela sie realistycznie w sile
poteznie oddziatujaca na ludzkie pragnienia, stosunek wobec zabijania
i $mierci, a przy tym sam jest sprawca wydarzen i bohaterem opowiadania.
Otwiera takze mozliwos¢ na interpretacje ludzkich przeobrazen w katego-
riach stawania si¢ zwierzeciem u Deleuze’a i Guattari'ego.

Myslenie w kategoriach procesu umozliwia Deleuze’owi i Guattari’emu
refleksje nad niestabilnoscia humanistycznego stanowiska i zapytywanie
o relacje miedzy ludzmi a zwierzetami z innej perspektywy. To ,wazny mo-
ment przemieszczenia metafizycznego humanizmu i antropocentryzmu”?.
Stawanie sie zwierzeciem odnawia bliski zwiazek z nie-ludzkimi krewnymi,
ktory sklania do poszukiwania tego, co jest wspdlne, organiczne, podstawo-
we i czesto ukryte, ale nie znaczy wcale, ze ludzie rzeczywiscie przeksztal-
caja sie¢ w nowe, zwierzece postaci. I tu calkowicie zgadzam si¢ z Calarco,
ze ,chodzi raczej o kwesti¢ bycia przeksztalconym przez napotkanie nie-
-ludzkich perspektyw”*. Dlatego sklonna jestem mysle¢ o swego rodzaju
paradygmacie, czy o filozoficznej strukturze, ktora reorganizuje wzory
myslenia o naturze ludzkiej i zachowaniu. I cho¢ rzeczywisty lis nie moze
zosta¢ zinternalizowany, jego samowystarczalnos¢, , punkt widzenia”* wpi-
suje sie¢ w tres¢ opowiadania, ale odnoszenie si¢ do niego jako do zwierzecia
oznacza odnoszenie si¢ poprzez to, co jest zwierzece i wcigz nieprzystajace
w nas samych. Nie chodzi tylko o instynkty, inaczej rozumiane dzisiaj niz
sto lat wczesniej, cho¢ ich funkcja jest dostrzegalna pomiedzy mezczyzna
i kobietg, ale takZze o nasze wyobcowanie z tego, co zwyklo sie traktowac
jako swiat zorganizowany wokot ludzkich kategorii.

% Por. M. Cararco: Zoographies..., s. 41: ,a necessary moment in the displacement
of metaphysical humanism and anthropocentrism”.

% M. CaLARrco: Zoographies..., s. 42: ,Rather, it is a matter of being transformed by
an encounter with nonhuman perspectives”.

% Por. J. DErrIDA: The Animal That..., s. 380.
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Mysliwy a gender

Nie bez znaczenia jest fakt, Ze historia opowiadania dzieje si¢ w czasach
kobiecej emancypacji. Dotyczy to przede wszystkim sytuacji prowadzenia
przez Banford i March gospodarstwa. Kobiety chca zy¢ same, samowystar-
czalnie, bez pomocy mezczyzn. Watki freudowskie, wptywowe w éwczesnej
epoce, ktore pojawiaja sie¢ w tekscie, to postuzenie si¢ nieSwiadomoscia
March i przywotywanie tresci jej snow, co ma takze wydoby¢ skompliko-
wany zwiazek niepouktadanych po wojnie relacji miedzy kobietami a mez-
czyznami.

W opowiadaniu jest jeszcze jedna, istotna posta¢, a mianowicie kluczowa
figura mysliwego, w ktora zaréwno wciela si¢ kobieta (March), jak i mez-
czyzna (Henry). Ich spleciona relacja z rzeczywistym zwierzeciem odstania
odmienne postawy wzgledem zabicia go, ale takze pomiedzy nimi jako
pewnymi typami kobiety i mezczyzny. Z tej perspektywy, pytanie o relacje,
ktora ustanowia miedzy soba, zaczyna si¢ wraz z momentem, kiedy mez-
czyzna staje si¢ mysliwym.

Zanim w opowiadaniu zjawia si¢ Henry, March zostaje przylapana
spojrzeniem przez zwierzeg, a nie odwrotnie. W rezultacie jej pozycja na
farmie zostaje podwazona, w dodatku wtedy, kiedy wydaje si¢ zachodzi¢
w niej wyjatkowa, wewnetrzna przemiana, zwigzana takze z jej konstrukcja
kobiecosci ewoluujaca podczas wojny. Kiedy pojawia sie mezczyzna, zosta-
je on jednoczes$nie utozsamiony z dominacja nad kobietami i nie-ludzkim
Swiatem, ktore tutaj ulegaja zréwnaniu, co ilustruje tradycja fowiecka i wy-
razny talent mezczyzny do bycia skuteczniejszym mysliwym od kobiety.
Tego typu kwestie podnoszone byly przez krytyke ekofeministyczna®.
March w zamysle skonwencjonalizowanej metaforyki mysliwskiej, staje sie
przedmiotem meskiego pozadania jak trofeum i po niedtugim czasie, go-
dzi si¢ na to. Jej posta¢ w opowiadaniu przechodzi drastyczng przemiane:
w przeciwienstwie do swojej poprzedniej postaci i do zywotnego i ener-
gicznego Henry’ego, staje sie ulegla dziewczyna, ktéra opisywana jest jako
,nieruchoma i krucha istota [skulona] w rogu pokoju niczym jakie$ bierne
stworzenie w swojej jamie”*".

Podczas pierwszego ze sndw, $ni jej sie $piewajacy lis, ktéry wzrusza
ja do ptaczu, ale kiedy chce sie¢ do niego zblizy¢, gryzie ja w nadgarstek®.
Sen ten moze odzwierciedla¢ trudna relacje, ktdra rozwija si¢ pomiedzy nig

% Por. np. K. WarreN: Feminism and Ecology. ,Environmental Review” 1987, nr 9 (1),
s. 3—20.

# D.H. Lawrence:The Fox..., s. 98: ,still and soft in her corner like a passive creature
in its cave”.

2 D.H. LAwreNce:The Fox..., s. 99—100.
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a Henrym. Moze symbolizuje walke pomiedzy swiadomym i nieswiado-
mym, ktéra rozgrywa sie w jej umysle, konflikt pici, ktérych podzial wcale
nie jest jasno przeprowadzony, a ich granice sg wcigz naruszane, powiazane
z wydarzeniami wojny.

Henry jako meZczyzna prezentuje si¢ w charakterze prototypowego, gle-
boko zakorzenionego w tradycji brytyjskiej, mysliwego: ,, mysliwy z natury,
nie rolnik, ani zotierz”#. Juz drugiego dnia pobytu na farmie, zabija kilka
zwierzat. Spelnia si¢ tez w roli polujacego na kobiety, gdy bierze postano-
wienie zdobycia March.

Axel Goodbody w eseju analizujacym kulturowa role mysliwego, wska-
zuje, ze ,myslistwo i strzelectwo to resztki (typowo meskiego) agresywnego
zachowania zakorzenionego w psychologii ewolucyjnej, a tym samym od-
zwierciedlajace wrodzone ludzkie cechy”*. W jego interpretacji fenomenu
mysliwego, rezultat nie jest wcale wytacznie krytyczny. Odkrywa on rozu-
mienie myslistwa, ktore doprowadza do pewnego paradoksu: mysliwego
i mitosnika przyrody.

W opowiadaniu Henry , kochat by¢ sam ze swojq bronig w rekach [...];
czul sie najbardziej wolny, gdy byt calkiem sam, w pot ukryty, obserwuja-
cy”®. Jako mezczyzna mysliwy ukazany jest w swojej egocentrycznej samot-
nosci. Lowiectwo moze mu zaoferowac sposob na doswiadczenie wladzy
i poczucie bohaterstwa, ktérego wojna nie moze juz dostarczy¢. I kiedy
natychmiastowo postanawia poslubi¢ March, bez wahania i nie pytajac sie
0 jej zgode, przypomina fowczego zdobywce, ktory nie jest przyzwyczajony
do napotykania jakichkolwiek przeszkdd na swej drodze do celu. Czuje sie
jej panem*. Jednoczesnie jest sprytny i podstepny jak prawdziwy drapiez-
nik. Planuje wprowadzi¢ March w putapke, wykorzystujac wszystkie swoje
mysliwskie umiejetnosci. Traktuje dziewczyne jak zwierzyne i rownoczesnie
poswieca sie pomystowi, ze musi ja upolowac:

Musiat ja ztapac tak jak sie tapie jelenie lub stonki podczas strzelania.
Niezbyt dobry to pomysl, chodzi¢ po lesie i méwic¢ do jelenia: , prosze
ustaw si¢ do mojej strzelby”. Nie, to powolna, subtelna rozgrywka”*.

# D.H. Lawrence: The Fox..., s. 105: ,a huntsman in spirit, not a farmer, and not
a soldier”.

#A. Goopsopy: The Hunter as..., s. 137: ,hunting and shooting are remnants of (typi-
cally male) aggressive behaviour rooted in evolutionary psychology, and hence reflect
innate human qualities”.

# D.H. Lawrence: The Fox..., s. 103: ,loved to be out alone with the gun in his hands
[...]; he was most free when he was quite alone, half-hidden, watching”.

4 D.H. LAwReNCE: The Fox..., s. 103—104: ,,He was master of her”.

¥ D.H. Lawrence: The Fox..., s. 104: ,He would have to catch her as you catch a deer
or a woodcock when you go out shooting. It's no good walking out into the forest and
saying to the deer: »Please fall to my gun« No, it is a slow, subtle battle”.
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Nastepnie Lawrence opisuje szczegdty polowania na jelenia, ktore po-
rownuje do czego$ hipnotycznego (a mesmerism), do ,subtelnej, powaznej
walki miedzy dwiema wolami w sferze niewidzialnego” lub do ,najwyz-
szego aktu woli”*®. Goodbody powotuje si¢ na José Ortega y Gasseta i jego
Prologo a un Tratado de Monteria (Meditations on Hunting), napisane w 1942,
w ktérym myslistwo okreslone jest jako ,gteboka i stala tesknota kondycji
ludzkiej”*, odstaniajaca inne dno w cztowieku. Myslistwo, o czym zaswiad-
cza narracja Henry’ego, polega na intensywnej obserwacji zwierzecia i na
swego rodzaju imitacji, antycypacji jego ruchow. Dlatego Ortega sugeruje
,mistyczny zwiazek z bestia”**. W tym ,subtelnym rytuale”, jakim jest fo-
wiectwo, mysliwy zrzuca z siebie brzemie cywilizacji i powraca niejako do
natury. Pozbawiony przez te cywilizacje ,bliskosci rodowej ze zwierzetami,
roslinami i mineratami — czyli z Natura”, czerpie przyjemnos¢ ze sztucz-
nego do niej powrotu®. Myslistwo jest wiec rozumiane jako swego rodzaju
odejscie od kondygji ludzkiej poprzez autentyczne ,zanurzenie w przyro-
dzie” (immersion in Nature)®. Dodajmy: przez polujacych mezczyzn.

Argument, ze przynosi ono tymczasowa ulge od bolu spowodowanego
indywiduacjg, powtarza Erich Fromm w Anatomii ludzkiej destruktywnosci.
Mimo ze Frommowi brakuje mistycyzmu Ortegi, odréznia on polowania
elit, ktére zaspokajajgq pragnienie wladzy i kontroli, dodajac do tego pewna
doze sadyzmu, charakterystyczna dla elit wladzy od dziatan pierwotnie pro-
fesjonalnych i nowoczesnego mysliwego z pasji. Tym ostatnim kieruja dwie
nadrzedne sity: chce powrdci¢ do stanu naturalnego, stac¢ si¢ tozsamym ze
zwierzeciem i by¢ uwolnionym od ciezaru egzystencjalnego podziatu: by¢
cze$cig natury i przekroczy¢ ja dzigki Swiadomosci®.

Te nawiazania moga okazac si¢ pomocne, jesli bierze sie pod uwage,
ze poza zwierzeciem-lisem, Henry jako ,mysliwy z natury” chce sklonic¢
March, by zostata jego zona. Wydaje mu sie¢ to zwyczajnie naturalne, Ze
moga sie pobra¢. Utozsamia ja z naturg, moze podazajac za freudowskim
tropem nieuswiadomionych kodéw zachowania i chcac wréci¢ na matczyne
fono. Cho¢ March zdaje sie ,podejrzliwa jak zajac”**. Kiedy mu odmawia,
poczatkowo czuje sie zraniony, ale potem probuje ja znowu przekonad,

# Ibidem, s. 104—105: ,a subtle, profound battle of wills, which takes place in the
invisible”; , supreme act of volition”.

¥ A. Goopsopy: The Hunter as..., s. 139: ,deep and permanent yearning in the human
condition”.

* Cyt. za: A. GoopBopy, s. 140: ,mystical union with the beast”.

' A. Gooosopy: The Hunter as..., s. 140: ,ancestral proximity to animals, vegetables
and minerals — in sum, to Nature”.

52 A. Goobsoby: The Hunter as..., s. 140.

% Por. A. Goopsoby: The Hunter as..., s. 140.

* D.H. Lawrence: The Fox..., s. 105: ,as suspicious as a hare”.
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a jego glos ma nad nigq niewyjasniona moc. Po o$wiadczynach , wygladata
na zabitg”*. Pomiedzy kilkoma fundamentalnymi elementami — racjonalne/
irracjonalne, swiadome/nieswiadome — rozgrywa sie ,smierc” jej kobiecego
podmiotu. Podobnie zauwaza Hélen Cixous, gdy pisze, ze jak tylko kobieta
utraci wlasng podmiotowos¢, jest gotowa do milosci: ,najpierw umiera,
potem kocha”*. Zwiazek pomiedzy miloscia a tozsamoscia podmiotu na
przyktadzie March wydaje si¢ interesujacy i wprowadza zagadnienie utraty
pod wpltywem takze kolejnych dramatycznych wydarzen.

Kiedy March $ni swdj pierwszy dziwny sen, w pewnym rozmarzeniu,
ucieka, przystuchujac sie nierzeczywistemu lisowi, ale zaczyna tez dostrze-
ga¢ lisa w Henrym. W koncu opowiada Henry’emu historie o spotkaniu
zwierzecia-lisa:

— I co zastrzelitas go? — spytat chtopak.
— Nie, tak mnie nastraszyt a potem zatrzymat sie, by spojrze¢ na
mnie przez ramie ze smiechem na twarzy®.

Chtopak nie rozumie, dlaczego jest ona tak zafascynowana zwierzeciem
i jakiego rodzaju doswiadczenia doznata podczas tego wyjatkowego dla niej
spotkania. W noc, kiedy Banford stanowczo sie sprzeciwia oswiadczynom,
jakie ztozyl March Henry, chlopak wychodzi z domu i zabija lisa. Od tego
momentu, March zaczyna si¢ zmienia¢. Widzi martwe zwierze, ktore prze-
mienia si¢ w jej oczach w bestie, ,niezrozumiale, nieuchwytnie”>, Sni jej
si¢ drugi, najbardziej proroczy sen, w ktérym Banford jest martwa, a ona
nie ma w co owinac¢ jej ciata w trumnie, bo zostata jej tylko lisia skora.
Polowanie dobiega konca.

Niestety, bron mezczyzny i towarzyszaca mu ideologia meskiej domi-
nacji nad $wiatem przyrody oraz swiatem kobiet przewaza w opowiadaniu
Lawrence’a. Znaczy to takze, iz ,sila spojrzenia zwierzecia, bez wzgledu
czy naturalna czy nadnaturalna, jest poskramiana lufg pistoletu; wygaszana
Kartezjariska koniunkcja o instrumentalizmie, wizualnej geometrii i pano-
waniem nad nie-ludzkim $wiatem”*. Relacja pomiedzy ludzmi a zwierze-

% D.H. Lawrence: The Fox..., s. 107: ,It was as if she was killed”.

% H. Cixous: Coming To Writing and Other Essays. Ttum. D. JensoN. Massachusetts
1991, s. 36: ,first she dies, then she loves”.

% D.H. Lawrence: The Fox..., s. 114: ,,And did you shoot him? — asked the boy. No,
he gave me such a start, staring straight at me as he did, and then stopping to look back
at me over his shoulder with a laugh on his face”.

* D.H. Lawrence: The Fox..., s. 124: ,incomprehensible, out of her range”.

¥ P. ArRMsTRONG: The Gaze of Animals..., s. 185: ,The power of the animal’s gaze,
whether natural or supernatural, is answered down the barrel of a gun; it is extinguished
by the Cartesian conjunction of instrumentalism, visual geometry and mastery of the
nonhuman world”.
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tami i brak odwzajemnienia spojrzenia zwierzecia, powoduje niemoznos¢
sprzeciwu wobec zabijania na wielu plaszczyznach, czy brak ograniczen
w polowaniach. Co wazne, watek romansowy pomiedzy ludzmi w opowia-
daniu zalezy od lisa, ktéry oddziatuje na ludzkie emocje, a kiedy zostaje
zabity, zabija co$ w ludziach, co$ bardzo podstawowego, na poziomie afek-
tu, ale i Zrodlowego, organicznego zycia, ktore przeciwstawia si¢ $mierci.
Zabicie lisa doprowadza ponadto do bezwzglednego, cho¢ chytrze ukrytego
morderstwa Banford, ostatniej przeszkody na drodze Henry’ego. Wskutek
upozorowanego wypadku, Sciecia przez chiopaka drzewa, ktére upadio
na kobiete, Banfort zostaje w taki sposob usmiercona, ze March nie moze
$wiadomie za nic obwini¢ Henry’ego.

Po Slubie March zyje w cieniu Henry’ego, pozbawiona szczescia, po-
niewaz czego$ jej brak. Przyrownana na koncu opowiadania do biernych
wodorostow, ktore poruszaja sie wraz z falami, nie odnajduje wlasnego
kierunku w zyciu®. Kiedy zyta sama z Banford, odpowiedzialna byla za
nie dwie, wiec teraz nadal pragnie jakiego$ celu, skoniczonosci, ale , czym
jest ten cel upatrywany przez kobiety, oprocz szczescia?”’® — zapytuje sama
siebie. Tylko iluzja tego, co osiagalne.

Biorac pod uwage zatozenie ekofeministycznej krytyki, nie mozna byto-
by juz nic doda¢ do tego , zmaskulinizowanego” tekstu, jak cata tworczos¢
Lawrence’a okreslita Val Plumwood®. Istotnie, mezczyzna jest tu witadca
i zwycieza na polowaniu w starciu pomiedzy dwoma plciami, jak i nad
zwierzeciem. Cho¢ kobiety nie do konca plasuja sie¢ na przeciwleglej stronie,
konstruowanej kulturowo jako empatyczna i cechujaca si¢ wigeksza wrazli-
woscig, sa one raczej, szczegolnie March, postaciami melancholijnymi, nie-
afirmujacymi zmian w obrebie ich samych, niejednoznacznymi. Z powodu
transformacji wokot tozsamosci genderowej March — to ona na poczatku
noweli uwazana byla za kobiete noszaca spodnie, opiekujaca si¢ Banford,
chtopczyce, ale po przyjezdzie i nagabywaniom Henry’ego, zaczyna nosi¢ sie
bardziej kobieco — trudno nie zakwestionowac¢ argumentu przypisujacego
kobietom cechy zblizajace je do natury. I cho¢ nie jest to tekst opresyjny, to
jednak problem zmiany genderowej po wojnie oraz zwiazek kobiety i mez-
czyzny na rowni zdaje si¢ intensyfikowa¢ watek mysliwski.

Biorac pod uwage, ze w koncu to kobieta, March, jest ta, ktéra traci
wladze w rezultacie niezdolnosci do zastrzelenia lisa i oparcia sie mezczyz-
nie, ktéry zabil to zwierze i jej partnerke, i ktéry wzmocnit swoja pozycje
nie tylko zabijajac, ale chcac zyskac na jej uwadze, to i tak nie udaje im
si¢ stworzy¢ spetnionego zwiazku. Kobieta zdaje si¢ nieusatysfakcjonowa-

% Por. D.H. LAwRreNcE: The Fox..., s. 154.

¢ D.H. Lawrence: The Fox..., s. 156: ,what goal can any woman conceive, except
happiness?”.

¢ V. PLumwoonb: Feminism and the Mastery of Nature. Londyn—New York 1993, s. 8.
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na przez zmiany, a zakonczenie nie budzi watpliwosci, ze nie ma dla niej
nadziei. Nieréwnos$¢ pomiedzy mezczyzna a kobieta zostaje w rzeczywi-
stosci powojennej na nowo ukonstytuowana, odbudowana, w dodatku za
pomoca praktyk przemocy, ktore stosuje sie w patriarchalnym swiecie. Na
przykladzie Lisa wida¢, ze krytyka ludzkiej dominacji nad natura musi
by¢ glebiej genderowo zakorzeniona, ale jednoczes$nie, powinna unikac
przypisywania wszystkim kobietom uniwersalnych wiasnosci, jak empatia
czy bliskos¢ z natura®, skoro tozsamos¢ jest pojeciem plynnym, to zarazem
mezczyzni, jak i kobiety przechodza zmiany, ktére nie sa substancjalne,
ale przemieszane i odgrywane, bez wzgledu na pte¢ biologiczna. Mimo to
mozna zaobserwowa¢ w opowiadaniu Lawrence’a, jakie réznice pojawiaja
si¢ w zachowaniu kobiety i mezczyzny, kiedy decyduja si¢ zapolowad. Jedna
z kluczowych scen opisuje moment, kiedy Henry wyraznie nie rozumie,
dlaczego March nie strzelita i dlaczego zwierze miato na nia jaki$ wptyw.
Dowodzi to mozliwosci, iz perspektywa meska jest wcigz zbyt dominujaca
w naszej kulturze i brakuje jej Zenskiego zréwnowazenia, jak chocby alter-
natywnego sposobu odnoszenia si¢ do myslistwa w szczegoélnosci.

Whnioski

Lawrence napisat Lisa prawie sto lat temu. Przez ten czas opowiadanie
to bylo rozpatrywane jako psychologiczna opowies¢ o mitosci. Zwierze
traktowane byto jako spoiwo, element przydatny w kompozycji utworu.
Lecz jesli popatrzymy na nie jako na rzeczywiste stworzenie, o statusie réw-
nym ludzkim bohaterom, bedacym kluczowa postacia watku mysliwskiego
i morderstwa, ujrzymy skomplikowang siatke relacji ludzi ze zwierzeciem,
paradygmatycznie postrzegana z perspektywy mysliwego i wiktajaca nas
w dyskusje wokol doswiadczenia alienacji, wladzy i przyrody. Lis-bohater
odstania istotne problemy zwiazku kobiety i mezczyzny w powojennej
rzeczywistosci. Stawia pytanie o paradoksalnos¢ figury mysliwego, ktory
penetruje mit utraconej zwierzecosci, w przesztosci znacznie bardziej po-
datny na impuls ustanawiajacy go mezczyzna. Opowiadanie to przeciera
pewne $lady, wcigz otwarte; jest przyczynkiem do skomplikowania kwestii
zabijania zwierzat, ktore dzieki strategiom literackim moga by¢ postrzegane
jako wyjatkowe, jednostkowe byty, czy nawet osoby, w kostiumie bohate-
réow rownych ludziom i nieobrazujacych wylacznie ludzkiej natury, ale jak

¢ V. PLumwoonb: Feminism and the Mastery of Nature..., s. 9—10, 19.
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w przypadku lisa u Lawrence’a — wprowadzajacego lisie cechy do opisu
relacji miedzyludzkich.

Probujac odpowiedzie¢ na pytanie o argumenty, ktérych moglibysmy
uzy¢ przeciw myslistwu w kontekscie zmiany statusu zwierzecia, powtdrze
za Calarco, iz , pytanie o zwierze nie moze zosta¢ catkowicie podporzad-
kowane, albo utozsamione z innymi dziataniami przeciw opresji”®. Opor
zwierzat jest trudnym konceptem do pokazania w literaturze, zazwyczaj
niemozliwym bez uzycia krytycznej antropomorfizacji, dlatego skoncentro-
walam si¢ na manifestacjach zwierzecej indywidualnosci, czy nawet personi-
fikacji i jej znaczeniu w obrebie tekstu i konstrukgji nie-ludzkiego bohatera.
Kobieta okazala si¢ tutaj zwigzana z lisem wyjatkowa wiezia, odbiorczynig
jego obecnosci. Jego $Smier¢ umieszczona w centrum wydarzen, pokazala,
jaki wptyw miata na kolejnos¢ zdarzen wsrdd ludzi. Moim zdaniem taki
sposob ukazania bohatera zwierzecego zmienia jego dotychczasowy status,
wysuwajac go z tla ludzkich wydarzen na ich pierwszy plan, i tym samym
pokazuje jego znaczenie w akcji utworu, a stad juz niedaleko do do$wiad-
czenia zwierzecej sprawczosci takze poza tekstem literackim.

# M. Cararco: Zoographies..., s. 76: ,the animal question cannot be fully reduced to
or made identical with other human struggles against oppression”.

Anna Barcz

Death in D.H. Lawrence’s Novella The Fox
and the Change of the Status of an Animal

Summary

The article analyses the change of the status of an animal, using as an example
a novella by D.H. Lawrence The Fox, and also reflects on hunting and pastoral litera-
ture. The story presents a model action of stalking and following each other, performed
by a human and an animal, which leads to a confrontation and broaches the common
issues in the Animal Studies of animal gaze and animals’ agency/subjectivity. A question
that raises after reading the novella refers to an ability to kill an animal on the level of
internalization of some gender characteristics, normally referred to as male and female.
On the one hand, Lawrence’s text equates masculinity (contrasted with femininity) with
the cruelty of killing animals, whereas on the other, it raises a question of the existence
of femininity in the world deprived of men’s aggression. Are the limits of the human
interference in nature different in such a world? To what extent may a man stay insen-
sible while killing an animal?
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Anna Barcz

Der Tod in der Erziahlung Der Fuchs von D.H. Lawrence
und die Verdnderung des Tierstatus

Zusammenfassung

Im vorliegenden Beitrag wird die Verdnderung des Tierstatus am Beispiel der Er-
zdhlung Der Fuchs von D. H. Lawrence erdrtert. Das Thema verbindet die Verfasserin
mit der Reflexion tiber Jagerei und pastorale Literatur. Die in der Erzahlung geschilderte
Situation ist die gegenseitige Verfolgung des Menschen und des Tieres, die letztendlich
zu einer Konfrontation fithrt. Auflerdem wird auch auf andere anriihrende und in den
Studien {iber Tiere hdufig diskutierte Fragen hingewiesen, namlich: tierischer Blick (ani-
malgaze), tierische Taterschaft oder Subjektivitat (animals” agency/subjektivity). Die nach der
Lektiire der Erzdhlung erscheinende Frage betrifft die Fahigkeit, ein Tier zu tten je nach
eigenen Gendermerkmalen, die in der Kultur gewdhnlich als ménnliche oder weibliche
bezeichnet werden. Einerseits schreibt Lawrence der mit der Weiblichkeit konfrontierten
Mannlichkeit die Grausamkeit den getoteten Tieren gegeniiber zu, und andererseits fragt
er nach der Weiblichkeit in der Welt ohne ménnliche Aggressivitdt. Und ob es in einer
solchen Welt andere Grenzen des menschlichen Eingriffs in die Naturwelt bestimmt wer-
den? Inwieweit gleichgiiltig kann der Mensch gegen das von sich ermordete Tier sein?






Antonina Szybowska

Timor mortis a religia
O zwierzeciu ludzkim
w perspektywie ewolucjonistycznej

Nie jest tatwo badac religie. Nie jest fatwo mowic o przestrzeniach, ktdére
dotykaja najintymniejszych obszaréw wewnetrznego swiata cztowieka, spo-
sobow radzenia sobie z timor mortis, z wiara (badz niewiara) w sens istnie-
nia, nadzieja, nadawaniem sensu zdarzeniom tragicznie go pozbawionym.
Ideom religijnym poswiecono wiele stow, tekstow, ktérych poetyka oscyluje
miedzy beznamietnym jezykiem sredniowiecznych traktatow, a braniem sie
za bary z Bogiem bohateréw romantyzmu. Stowa nie sa tu jednak dobrym
przewodnikiem, bo cho¢ wioda nas przez burzliwe dyskusje, ostatecznie
zawsze zostawiaja nas jednak w pot drogi samych, zatrzymujac sie przed
Niewystowionym'.

Wierzenia religijne to jednak nie tylko obszar intymny. To takze nie-
zwykle istotny element zycia spolecznego. To obszar peniacy role nie do
przecenienia w ksztaltowaniu wiezi, relacji miedzy czlonkami danej grupy,
czynnik okreslajacy przynalezno$¢ do wspolnoty, definiujacy Obcego. Idee
religijne uczestnicza tez w budowaniu spdjnej wizji swiata, w konstruowa-
niu kosmologii, w procesie racjonalizacji sit przyrody, okreslaniu miejsca
i celu ludzkiej egzystencji, uzasadniaja relacje spoteczne, stanowia wsparcie,
a czasem i bezwzgledny instrument polityczny.

Owa tak delikatna i skomplikowana natura powiazan miedzy tkanka
religii i wewnetrznym $wiatem zaréwno wspdlnoty, jak i tozsamosci jed-
nostkowej, a takze spory ideologiczne i czeste uwiklanie badacza w jego
wlasne przekonania religijne sprawiaja, ze jest to obszar niezwykle trudny
pod wzgledem badawczym. Nie dos¢, ze przyjecie samej metodologii jest

' Problem podejmuje wielu autoréw analizujacych jezyk religii, m.in. Rudolf Orro
w Kklasycznej juz Swigtosci.
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powaznym problemem, to pojawiaja si¢ pytania ogolniejszej natury. Czy ba-
danie owego obszaru i naruszanie tabu nie spowoduje destabilizacji owego
czulego ukladu naczyn potaczonych, jakim jest kultura? Czy nie czynimy
szkody, podobnej do eksploracji niestychanie kruchego i cennego przed-
miotu, dla ktérego samo wziecie do reki stanowi potencjalne zagrozenie?
Z drugiej strony jednak jest to przeciez zjawisko kulturowe, ktéore — po
wielokro¢ dato dowdd swojej trwalosci, opierajac sie nawet planowym
procesom wyniszczania podjetym ze strony wiadz swieckich, czy ze strony
naporu innej religii, dajac trwale fundamenty do budowy tadu spotecznego
— obecne we wszystkich kulturach?®.

Czy wspodtczesny ewolucjonizm jest w stanie radzi¢ sobie z tymi para-
doksami? Czy moze stanowi¢ skuteczne narzedzie badawcze kulturowych
zjawisk o charakterze religijnym? Czy mozna zastosowa¢ wyniki badan
z zakresu nauk $cistych w obszarze nauk humanistycznych? Pytania wazne,
a watpliwosci sa uzasadnione, zwlaszcza w kontekscie animozji i otwartych
spordw, jakie koncepcja Karola Darwina wywolata juz w czasach jemu
wspotczesnych. Mimo ze sam Darwin nie wypowiadat si¢ nigdy nega-
tywnie o religii’, jego konkluzje dotyczace pochodzenia cztowieka i samej
teorii ewolugji gatunkéw wzbudzily wiele kontrowersji, burzac filozoficzne
konstrukcje wzniesione przez poprzednie pokolenia i wywotujac trzesienie
ziemi, ktorego fala uderzeniowa dotarta i do czaséw wspotczesnych. Jezeli
o roznorodnosci istot zyjacych obecnie na Ziemi zadecydowala interakcja
miedzy organizmami biologicznymi a $rodowiskiem, i jezeli w ten system
wlaczymy cztowieka — to gdzie miejsce na Boga? Co z transcendentnym
pochodzeniem praw moralnych? Co stalo si¢ z czasem, ktéry Darwin pozba-
wit aspektu teleologicznego i z wektora* utworzyt linie prostg?® Nie wdajac
si¢ w ideologiczne spory, chciatabym zwrdci¢ uwage na mloda dyscypline
naukowa, jaka jest antropologia religii. Jest ona ,dyscypling holistyczna,
ktora probuje zrozumied ludzkie zachowanie i to, co na nie wptywa, z wielu
odmiennych perspektyw. Dlatego tez antropologia religii nie koncentruje sie

2 Wielu autorom nie jest ten dylemat obcy. Por. D. DEnNETT: Odczarowanie. Religia
jako zjawisko naturalne. Ttum. B. Stanosz. Warszawa 2008. Dla Samuela Huntingtona
wierzenia religijne bedace rdzeniem konstytuujacym cywilizacje sq jednoczesnie zrédtem
nieuchronnego konfliktu globalnego. Por. S. HunTINGTON: Zderzenie cywilizacji i nowy
ksztatt tadu Swiatowego. Thum. H. Jankowska. Warszawa 1997, s. 542.

® Zob. K. Jopxowskr: Poglgdy teologiczne Darwina. W: Ewolucja, filozofia, religia. Red.
D. Leszczyxski. Wroctaw 2010, s. 59—85.

* w zasadzie nalezatoby tu dodac¢: spirali, badz kota.

> Por. F. Haser: Darwinowska rewolucja w pojeciu czasu. W: Czas w kulturze. Red.
A. Zajaczxowskl. Warszawa 1988, s. 377—402. Na temat reperkusji koncepcji Darwina
na terenie chrzescijanstwa por. tez F. EuvE: Darwin i chrzescijanistwo. Krakow 2010, czy
R. Tyrara: Dwa bieguny ewolucjonizmu. Nauka i religia w poznawczym wyscigu zbrojen.
Krakow 2007.
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tylko na wierzeniach i rytuatach, lecz probuje skontekstualizowac religijne
zachowanie w szerokiej spotecznej sieci i odstoni¢ zwiazki miedzy religia
oraz innymi aspektami spotecznego i naturalnego swiata”®. Gtéwnym za-
lozeniem metodologicznym jest tu Husserlowska zasada epoché, polegajaca
na ,braniu w nawias”, odsuwaniu zagadnien, ktorych nie sposéb naukowo
udowodnic¢ ani sfalsyfikowa¢, (czyli np. istnienie Boga, aniotéw, duszy, na-
tchnionego pochodzenia swietych ksiag i in.). Catkiem niedawno réwniez na
terenie nauk humanistycznych stato si¢ mozliwe przyjecie opcji neoewolu-
cjonistycznej’, a liczba publikacji na temat ewolucyjnego kontekstu zjawisk
religijnych® nieustannie si¢ powieksza’. Autorzy (np. Elizabeth Grosz')
wskazujg, ze natura poprzedza kulture i zmusza ja do cigglych transforma-
qji, stad koniecznos¢ wilaczenia do studidw nad kulturg rowniez studiéw nad
naturg. W owym, nowym paradygmacie czerpie si¢ z psychologii ewolucyj-
nej'!, ale takze z innych rozwijajacych si¢ intensywnie dziedzin, do ktérych
drzwi otwarly odkrycia drugiej potowy XX wieku, jak i te wspolczesne.
Mam na mysli nauki o mézgu (neuroteologie, neuroetyke), kognitywistyke'?,
genetyke, psychologie ewolucyjng, etologie (wlasciwie humanoetologie'),
takze ekonomie ewolucyjna, paleoantropologie, archeologie i in.

¢ F. Bowie: Antropologia religii. Wprowadzenie. Krakéw 2008, s. 128. Na ten temat zob.
tez: Antropologia religii. Studia i szkice. Red. ]J. DraBina. Krakéw 2002.

7 W dzisiejszych publikacjach uzywa sie tez terminu ,,ewolucjonistycznej”, nie oba-
wiajac sie juz, Ze moze on mysli niewprawnego czytelnika nakierowac na fatszywy trop,
jakim jest ,stary” ewolucjonizm spoteczny uprawiany np. przez Spencera.

8 Powstaja publikacje dotyczace etyki ewolucyjnej, estetyki ewolucyjnej, ewolucyj-
nych podstaw prawa, takze ekonomii ewolucyjnej. Por. jedna z pierwszych publikacji na
ten temat w Polsce: D. Wgzowicz-Zi6rkowska: Moc narrativum. Idee biologii we wspotczes-
nym dyskursie humanistycznym. Katowice 2008.

? Za przyklad moze postuzy¢ cala seria ksiazek, jakie ukazaly si¢ w ramach projek-
tu Wiara i nauka krakowskiego wydawnictwa WAM. Prezentuja one odmienne punkty
widzenia i mocno rdéznig sie pod wzgledem merytorycznym.

10" Zob. E. Grosz: Time Travels. Feminism, Nature, Power. Sydney 2005. Dzigkuje pani
profesor Izabeli Kowalczyk za cenne uwagi i wskazanie tejze publikacji.

It Psychologia ewolucyjna: ,to tetnigca zyciem dyscyplina, w ktorej niemal codzien-
nie dokonuje sie fascynujacych odkry¢”. Za: D. Buss: Psychologia ewolucyjna. Przet. M. Or-
sk1. Gdansk 2001, s. 57. ,Bada ona umyst ludzki, traktowany jako zesp6t mechanizmoéw
wyksztalconych w toku ewolugji, uruchamiajacy je kontekst oraz zachowanie przez nie-
wywotane”, ibidem, s. 70. Warto przytoczy¢ jeszcze definicje mechanizmu psychicznego:
,jest to zestaw procedur wewnetrznych organizmu, przyjmujacy sygnaty ze srodowiska
zewnetrznego i przetwarzajacy je za posrednictwem procedur decyzyjnych w reakgje,
ktére w przeszlosci pomagaty rozwigza¢ dany problem adaptacyjny”. Ibidem, s. 73.

2, Badanie relacji miedzy biologia a kultura obejmuje rowniez prébe zrozumienia,
czym jest samo rozumienie”. Ch. Baxer: Studia Kulturowe. Teoria i praktyka. Przel. A. Sa-
pza. Krakow 2005, s. 139.

3 Mysle tu o badaniach zachowan cztowieka przy zastosowaniu metodologii, jaka
wypracowata etologia zwierzat. Por. prace m.in. Desmonda Morrisa, m.in. People-
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Podstawa przyjecia takiej opcji badawczej jest zaakceptowanie rozroz-
nienia miedzy tzw. cztowiekiem kontekstualnym a uniwersalnym. Cztowiek
kontekstualny jest kwintesencjg wizji czlowieczenstwa, obowigzujacej w da-
nej kulturze. Ta wizja nie zawsze pokrywa sie z przynaleznoscig do gatunku
biologicznego. Cech ludzkich odmawiano Innym, czyli osobom o zdefor-
mowanym ciele, o innym kolorze skory (przykiad tragedii albinosow we
wspolczesnej Afryce czy szoah), o innej tradycji, kondycji psychicznej', po-
zostajacym na innym etapie zaawansowania technologicznego.

U niektdérych badaczy o nastawieniu ewolucyjnym pojawia si¢ metafora,
by¢ moze zanadto infantylna, ale dobrze ujmujaca czlowieka uniwersalnego:
to ten czlowiek, jakiego zobaczylby pozbawiony kontekstu kulturowego
(a przynamniej ziemskiego kontekstu kulturowego) przybysz z kosmosu.
Skupilby sie on zapewne na cechach, ktdre sa wspdlne, nie zas na podkres-
lanych przez nas réznicach. Trafnie opisuja to Tomasz Szlendak i Tomasz
Koztowski:

Czlowiek Uniwersalny jest zwierzeciem spotecznym. Zyje w grupach,
w ktorych wazna jest pozycja spoteczna i status. Wie, co to regutly grzecz-
nosciowe i etykieta. Postuguje si¢ jezykiem i komunikuje niewerbalnie.
[...] Placze, flirtuje, zartuje, kusi i okazuje zainteresowanie. Wymienia
podarki, odptaca za niesprawiedliwos$¢, zapamietuje przystugi. Tanczy,
$piewa i produkuje muzyke [...]. Posiada mechanizmy radzenia sobie
ze zlodziejstwem, mordowaniem i gwaltem. Zyje w rodzinach [...].
Cztowiek Uniwersalny bardzo lubi seks. Bardzo lubi tez swoje dzieci.
Wszedzie przejawia wierzenia w rzeczy nadnaturalne i rozwija teorie
zlego losu, choroby i $mierci. Planuje przyszio$¢, przeprowadza rytuaty
zwigzane z przejSciowymi momentami w zyciu i boi si¢ $mierci®.

Mysla przewodnig jest tu zalozenie, Ze istnieja pewne uniwersalia obec-
ne w kazdej kulturze. Wéréd wymienionych na ,Liscie ludzkich uniwersa-
liéw, autorstwa Donalda E. Browna”, uwzgledniajac takze cechy dodane po
1989 roku'® odnajdziemy: lek przed $miercig, rytualy zwiazane ze $miercig"’

watching. Londyn 2002. Zob. A. Szysowska: Pytanie o granice ludzkiego zachowania. Huma-
noetologia Desmonda Morrisa. W: Granice w kulturze. Red. A. Rapomski, R. Bomsa. Lublin
2010, s. 319—328. Dostepny w Internecie: <http://wiedzaiedukacja.eu/wp-content/uploa
ds/2011/01/Granice-w-kulturze-ost.pdf>.

4 Por. J. SIERADZAN: Szalenistwo w kulturach swiata. Krakéw 2005.

15 T. SzLenpak, T. Kozrowskr: Naga matpa przed telewizorem. Popkultura w Swietle psy-
chologii ewolucyjnej. Warszawa 2008, s. 82—83.

16 Lista ludzkich uniwersaliow Donalda E. BRowNA zamieszczona jest w: S. PINKER:
Tabula rasa. Spory o nature ludzkq. Przet. A. Nowaxk. Gdansk 2005, s. 616—622.

7, Ewolucjoniscie rytualy rzucaja si¢ w oczy niczym pawie na nastonecznionej pola-
nie. [...] To oszalamiajaco kosztowne ekstrawagancje”. W: D.C. DExNETT: Odczarowanie. ..,
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i zatobe. Walter Burkert podkresla te trzy najistotniejsze do ktorych nale-
73: jezyk, sztuka i religia. Ta ostatnia pojawia si¢ w tym kontekscie juz od
czasOw starozytnych, a obecnosc¢ jakiej$ formy wierzen religijnych uznaje
sie za conditio sine qua non kazdej kultury. Czy wiec na pewno religia jest
systemem wylacznie kulturowym, jak sugerowatby tytul znanego artykutu
Clifforda Geertza'®? Takie ,gatunkowe” podejscie do cztowieka wymaga
zmian w fundamentalnych tropach myslenia o czlowieku, ktore tworza
jego obraz w filozofii europejskiej. Prowokuje do stawiania trudnych pytan,
wsérdd ktorych przewija sie kwestia tzw. natury ludzkiej”. Pamietajmy tez
o tym, ze kultury badano koncentrujac si¢ na roznicach pomiedzy nimi,
za$ to podejscie zwraca uwage na podobienstwa: ,,Warunkiem koniecznym
badania antropologicznego jest przyjecie zalozenia o kulturowym zréznico-
waniu w obrebie jednolitych mozliwosci gatunkowych cztowieka”*. Badanie
cztowieka, uznawanego od wiekdw w koncepcjach judeo-chrzescijaniskich
za ,korone stworzenia” w neodarwinizmie niebezpiecznie zbliza si¢ z jed-
nej strony do etologii, z drugiej do badan nad procesami dziejacymi sie
w mozgu.

Akceptowana w perspektywie ewolucjonistycznej koncepcje czlowieka
nie sposob nazwag, jak chcieliby jej liczni przeciwnicy, ,animalizacjq” homo
sapiens, tak jak nie moze by¢ w niej mowy o zarzucanej Darwinowi (i etolo-
gom) sktonnosci do uczltowieczania zwierzat®'. Taki dualizm jest w ogdle jej
obcy, co akcentuja nawet teologowie zainspirowani omawiang postawa ba-
dawcza. Frangois Euvé (fizyk i teolog) w swoim opracowaniu na temat chrze-
Scijaniskich kontekstow teorii Darwina pisze: ,Osoba ludzka nie jest izolowa-
na od reszty Wszechswiata jednostka. Jej zycie posiada wymiar spoteczny,
a przez to stanowi element wielkiej sieci powigzan czasowo-przestrzennych.
Jedna z zastug nowozytnej biologii jest przypominanie nam o zakorzenieniu
osoby ludzkiej w naturze kosmosu”*. Nie znaczy to, ze cztowiek jest isto-

s. 178. O metaforze tej wiecej w: Z. P1aTeK: Pawi ogon, czyli o biologicznych uwarunkowaniach
kultury. Krakéw 2007.

8 C. Geertz: Religia jako system kulturowy. W: Tegoz: Interpretacja kultur: wybrane eseje.
Przet. M. Piecuaczek. Krakow 2005.

Y9 Por. Dylematy wspdtczesnej cywilizacji a natura cztowieka. Red. J. Reykowskr, T. BIELic-
k1. Poznan 1997; S. PINkER: Tabula rasa...; a takze krotki, lecz w moim przekonaniu wazny
tekst, ktdrego autorka jest A. Posojewska: Jedna natura — wiele kultur; jedna kultura — wiele
natur. W: Miedzy sensem a genami. Red. B. TucuHaNska. Warszawa 1992, s. 178—181.

2 A. Szyjewskr: Etnologia religii. Krakow 2008, s. 22.

2 W 1837 roku Darwin pisat: ,Jesli zdecydujemy sie pdjs¢ za ta hipoteza do konca,
wowczas wszystkie zwierzeta, nasi bracia i towarzysze w chorobie, $mierci, cierpieniu
i gtodzie, nasi niewolnicy w najciezszych pracach, towarzysze naszych zabaw, moga dzie-
li¢ z nami pochodzenie od jednego przodka. W ten sposéb wszyscy bedziemy ztaczeni
razem”. Za: F. EuvE: Darwin i chrzescijanistwo. Przet. K. Cropbacki. Krakow 2010, s. 140.

2 Tbidem, s. 162.
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ta pozbawiong sprzecznosci. Wyraziscie formutuje to Jacek Lejman w mo-
nografii poswieconej Desmondowi Morrisowi: , Kultura jest tym, co czyni
czlowieka istota ludzka. Biologia za$ jest tym, co wigze nas ze Swiatem,
nawet jesli przyjmiemy, ze 6w rodzi si¢ w ludzkiej psychice. Cztowiek zatem
to istota rozdwojona miedzy tym, co w nim fizyczne, biologiczne, natural-
ne a tym, co pozabiologiczne, wyuczone, kulturowe. Konflikt ten jest istota
ludzkiego zycia”*. Uznanie nauk biologicznych jako najistotniejszego punk-
tu odniesienia w badaniach nad homo religiosus budzito i budzi nadal skrajne
emocje u przedstawicieli swiata nauki, religii, polityki, stanowiac zarzewie
konfliktéw $wiatopogladowych. Dla wielu wydaje si¢ niemozliwe, wrecz
obrazoburcze sformulowanie pytania: jak czlowiek, za ktérego niezbywalna
ceche uznano otwarto$¢ na transcendencje, moze sam by¢ zrodtem tak wyra-
finowanego — stanowiacego jeden z najistotniejszych sktadnikow kultury —
zjawiska, jak religia? Swiadomos¢ tego problemu, towarzyszaca wielu bada-
czom, dobitnie formutuje Walter Burkert: ,Wprowadzenie biologii do badan
nad kulturg jest rownoznaczne z wejsciem na pole bitwy”?. Niemozliwe jest
odnalezienie plaszczyzny porozumienia miedzy dwoma przedstawionymi
ponizej stanowiskami, ktére prezentujq kolejne cytaty:

Ludzkos¢ [to] szczyt boskiego stworzenia oddzielony od reszty
stworzonego $wiata poniewaz uczyniony na obraz Boga”?®.

Naturalng motywacja umystu ludzkiego jest przy tym poszukiwa-
nie znaczacych do$wiadczen i kazde doswiadczenie zmystow zostaje
przepuszczone przez intencjonalno-interpretacyjny proces i przyrow-
nywane do posiadanego systemu interpretacyjnego. Z zaspokajania
tych specyficznie ludzkich potrzeb, ktére powstaty wraz z powstaniem
czlowieka jako gatunku w wyniku powiekszania si¢ wielkosci mdzgu,
zwlaszcza zwiekszenia ptatéw czolowych i powstania samoswiadomo-
$ci, wylonila sie religia jako system ideologiczny, spajajac w jednos¢
catos¢ zachowan kulturowych?.

Sytuacji nie poprawiaja propozycje pojednawcze, np. koncepcja NOMA
(Non-Overlapping Magisteria) Stephena Jaya Goulda, czyli ,niezachodzacych
na siebie” (niepokrywajacych sie) przestrzeni, np. religii i nauki”. Idei wia-
czenia do badan nad religiag nauk przyrodniczych nie stuzy tym bardziej

2 J. LEyMAN: Zwierzecy przeswit cywilizacji. Desmond Morris i etologia wspétczesna. Lu-
blin 1999, s. 11.

2 W. BUrkeRT: Stwarzanie $wigtosci. Slady biologii we wezesnych wierzeniach religijnych.
Przet. L. Trzcionkowski. Krakow 2008, s. 25.

» A. McGrarn: Darwinism and the Divine: Evolutionary Thought and Natural Theology.
Chichester, 2011. Za: F. EvuvE: Darwin i chrzescijanistwo..., s. 137.

% A. Szyjewskr: Etnologia religii..., s. 29 i 30.

¥ Por. S.J. Gourp: Skaty wiekéw. Przet. J. BieroX. Poznan 2002.
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antyreligijna krucjata Richarda Dawkinsa®, ktérego stowa, czgsto wyrywane
z kontekstu, niestety nie bywaja traktowane jako prezentacja $wiatopogla-
du konkretnej osoby, lecz stanowisko przedstawicieli nauk przyrodniczych
w ogole.

Smier¢ jest silnie obecna w refleksji religioznawczej od zawsze; czesto
uwaza si¢ ja za raison d’étre religii w ogole. Wiadomo, ze lek przed $miercia
uznawany bywal przez klasykéw mysli religioznawczej za jedna z gtownych
sit napedowych religii. Mys$l ta pojawia sie takze u badaczy o nastawieniu
ewolucyjnym. Daniel Dennett zwraca uwage na istnienie trzech podsta-
wowych funkgji religii, mianowicie, przynoszenie pociechy w cierpieniu
i uSmierzanie leku przed $miercig; wyjasnianie rzeczy, ktoérych inaczej nie
umiemy wyjasni¢; zachecanie do wspotpracy w chwilach préby czy zagro-
zenia®. Wspominany wczesniej Burkert pisze o sterowaniu i przeniesieniu
leku: ,Wlasna $mier¢ jest rzeczywistoscia wykraczajacq poza granice wy-
obrazni, jest X, niewiadoma, niedostepna doswiadczeniu, jednak doswiad-
czenie $mierci innych ludzi sklania wyobrazni¢ do nawigzania w ramach
wspodlnego swiata mentalnego (Common Mental World) — stosunkow z tym,
co nieznane, uruchamiajac mechanizmy przeniesienia, wyparcia, przesunie-
cia substytutow i trwania w szoku nieusuwalnym, cho¢ nieco ukojonym lub
ztagodzonym”®. Autor maluje nastepujaca wizje: stado afrykanskich zebr
czy antylop gnu spokojnie pasie si¢ w obecnosci Iwéw. Uciekaja tylko przed
bezposrednim zagrozeniem, kiedy lew podejmuje probe ataku. Wiekszos¢
z takich akcji konczy sie ucieczka zwierzecia, ktore niebawem wraca do
stada i nadal si¢ pasie, czujnie lecz spokojnie, mimo ze jest Swiadome obec-
nosci drapieznikéw. Autor twierdzi, ze czlowiek w tej sytuacji zachowalby
si¢ zupelnie inaczej. Jego niepokdj i Swiadomos¢ zagrozenia kazatyby mu
podja¢ proby wyeliminowania drapieznikéw. Gdyby sie zastanowi¢, od za-
wsze zyjemy w sytuacji nie catkiem odbiegajacej od opisanej przez Burkerta.
W dalszym ciggu zagrazaja nam wielkie katastrofy w rodzaju trzesien zie-
mi, tsunami, kolizje z obiektami kosmicznymi itp. Wcigz narazeni jesteSmy
na choroby i uszkodzenia ciata; ponadto w czasach wspoétczesnych zestaw
zagrozen ulegl znaczacemu wzrostowi, by wymienic¢ cho¢by zmiany klima-
tyczne czy potencjat nuklearny. Desmond Morris pisze: ,,Majac mozliwos¢
wyobrazenia sobie $mierci, znalezliSmy si¢ w stanie jak gdyby permanent-
nego zagrozenia, wymagajacego specjalnej strategii obronnej”*. W sukurs

% Por. R. Dawkins: Bdg urojony. Przel. P. Szwajcer. Warszawa 2007; dwuczesciowy
film dokumentalny The Roots of All Evil? Scenariusz: R. Dawkins. Rezyseria: R. BARNEs,
2006.

2 D. DennerT: Odczarowanie..., s. 136.

30 W. BuURrkERT: Stwarzanie swietosci..., s. 53.

31 D. Morris: Zwierze zwane cztowiekiem. Przet. Z. UnryNowska-Hanasz. Warszawa
1997, s. 178.
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przychodza rozliczne, wieloptaszczyznowe przekonania i zachowania religij-
ne, strategie obronne, rytuaty. W oryginalny sposob interpretuje ten problem
Pascal Boyer, antropolog i kognitywista, ktory powotuje si¢ na eksperymen-
talne badania psychologéw spotecznych uzywajacych terminu , zarzadzanie
strachem”?2. Badania te jednoznacznie wskazuja na to, iz osoby, ktore czytaty
tekst podkreslajacy nieuchronnosc $mierci, zdecydowanie inaczej reagowaty
podczas wykonywania polecenia oceny zachowania niezgodnego z ogdlnie
przyjetym w obrebie danej kultury. W stosunku do grupy kontrolnej byty
o wiele mniej sklonne do tolerancji, postulowaty surowsze kary nawet za
drobne wykroczenia, ostrzej reagowaty na profanacje symboli kulturowych,
np. flagi amerykanskiej lub krzyza®. Zinterpretowano to jako wzmozony
— wskutek poczucia zagrozenia — przymus obrony wlasnej spotecznosci,
tak przed obcymi, jak przed osobami tamigcymi normy w obrebie wtasnej
grupy kulturowej*. ,Mnogos¢ instytucji kulturowych — wspolne symbole,
system wartosci, poczucie przynaleznosci — sa niczym zapora przed lekiem
wzbudzanym przez $mieré, zapewniaja bowiem bezpieczenstwo i ochroneg”,
pisze Boyer®. Ponadto poszanowanie lokalnych norm moze uchroni¢ przed
$miercig. Autor I cztowiek stworzyl bogéw... szuka jednak dalej, wskazujac na
fakt, ze religia nie zawsze stanowi ukojenie. Czasem wrecz przeciwnie, po-
budza lek i obawy. Wizja posmiertnych przestrzeni bywa przerazajaca, a nie
kazda religia wyksztalcita koncepcje ,niesmiertelnej duszy”, ktéra miataby
odbiera¢ profity badz kare za decyzje czlowieka podejmowane za zycia.
Boyer pisze, ze mieszkancy krajow spoza kultury euroatlantyckiej pytani
o to, co dzieje si¢ z czlowiekiem po $mierci, czgsto nie moga zrozumiec,
o0 co pytajacemu chodzi®*. Rowniez topografia zaswiatéw jest odmienna
w réznych kulturach. Wszedzie jednak istnieja rytuaty towarzyszace Smierci.
Boyer opisuje niektore z nich, wskazujac na podobienstwo ceremonii pogrze-
bowej do rytuatow przejscia, kiedy zmarly opuszcza jedna grupe spoteczna

2 podkreslajac silnie imperatyw przetrwania, ktéry stanowié¢ miatby gtéwna moty-
wagje ludzi (podobnie jak i innych zwierzat). Warto tu jednak zwréci¢ uwage, iz ewolu-
gjonisci biora pod uwage przede wszystkim perspektywe ,samolubnego genu”: czasem
$mier¢ jednostki jest sposobem zapewnienia przetrwania genu.

% P. Bover: Religia, zmarli, Smierc. W: Tegoz: I cztowiek stworzyt bogéw... Jak powstata
religin? Przet. K. SzezyNska-Mackowiak. Warszawa 2005, s. 203 —23.

% Warto tu zwrdci¢ uwage na fenomen tzw. altruistycznej zemsty, o ktérym mowi
psychologia ewolucyjna.

* P. Boyer: Religia, zmarli, smier¢..., s. 206.

% W tym miejscu warto wspomnie¢ o niezwykle ciekawym wspolczesnym projekcie
Hades. Grupa badaczy pod merytoryczng opieka filozofa Jarostawa Spycmary przepro-
wadzata nagrywane wywiady dotyczace tego, jak wspdtczesny cztowiek wyobraza sobie
zycie po $mierci, oraz czy te wyobrazenia wptywaja na jego codzienne zycie i wybory,
jakich dokonuje. Bogate materiaty znajduja si¢ na stronie projektu: http://www.hades2011.
pl/.
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(zyjacych), by dotaczy¢ do drugiej (przodkowie). Podkresla tez role pamieci
o nich¥. Kwestionuje natomiast nastepujace twierdzenie:

Nasze koncepcje $mierci skupiaja si¢ wytacznie na leku przed koncem
zycia. Ludzie emocjonalnie podchodza do mysli o wilasnej $mierci,
dlatego stworzyli stosowne obrzedy, ale dotycza one $mierci INNYCH.
[...] Gdyby u podioza ich dziatann obrzedowych lezal strach przed
$miercia, ich celem byloby unikniecie jej, opdznienie tego, co nieuchron-
ne. Tymczasem jest inaczej, rytualy sa poswigcone temu, co moze sie
przydarzy¢ zywym, jesli nie potraktuja zwtok w nalezyty sposéb™®.

Kultura proponuje roézne scenariusze postepowania wobec martwego
ciala, ktore staje sie nie tylko biologicznym zrédtem skazenia, budzi bowiem
sprzeczne emocje i wywoluje u czlowieka gleboki dysonans poznawczy.
Zwtoki angazuja naraz wiele systemoéw kojarzeniowych: ,Uwaza sie, ze sg
zrodlem zakazen i nieczystosci, poniewaz taka jest pojeciowa interpretacja
intuicji tworzonych przez system wykrywania zrodet zakazen; sa fascynu-
jace, poniewaz rozne systemy myslowe tworza niekompatybilne intuicje
na ich temat; pobudzaja emocjonalnie z powodu relacji osobistych, jakie
mieliSmy ze zmarlym; wzbudzaja strach, bo aktywuja schematy myslowe
unikania drapieznikéw”*. Boyer wbrew ogdlnie przyjetym sadom twierdzi,
ze: ,Nie warto wiec doszukiwac sie «metafizycznych przyczyn» leku ludzi
przed niedawno zmarlymi oraz przekonania, ze wszelkie kontakty z nimi
narazaja na skazenie. Te intuicje i emocje sg tworem systemdéw uksztatto-
wanych w procesie ewolugji i pojawialyby sie, nawet gdybysmy nie patrzyli
na smier¢ z perspektywy religijnej”.

Z problematyka $mierci silnie 1acza sie koncepcje dotyczace pozaciele-
snej tozsamosci i ich potencjalnie religijnych koneksji. Zapewne w przyszto-
$ci coraz czesciej siegac sie bedzie do badan neurologéw, przygladajacych
si¢ na przykltad temu, co dzieje sie¢ z mdzgiem pod wptywem niedotlenienia,
braku snu, rozmaitych substancji psychoaktywnych, doszukujac si¢ tym
samym odpowiedzi na pytania: Jak wyglada fizjologia medytacji*'? Co po-

% Jack Goopy powotujac sie na badania prowadzone w Afryce twierdzi, iz kult
przodkéw jest szczegolnie istotny w sytuacji, kiedy spadkobiercy dziedzicza ich dobra,
a zwlaszcza w grupach kolektywnie zarzadzajacych ich dziedzictwem (P. Boyer: Religia,
zmarli, Smierc..., s. 211). Ciekawe byloby poréwnanie tej sytuacji do wspdtczesnych fun-
dagji czy stypendiow, ktdre nosza imie osoby ktéra przeznaczyta na nie srodki finansowe.

% P. Bover: Religia, zmarli, smier¢..., s. 213.

% Ibidem, s. 228.

0 Ibidem.

4 Por. L. Jgprzejczak: O powstawaniu doznan mistycznych. Podejscie neurokognitywne.
Olsztyn 2010. Publikacji na temat neuroteologii jest w tej chwili bardzo duzo.
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woduje doswiadczenia mistyczne*? a moze da sie¢ je wywola¢ stymulacja
jakiegos$ osrodka w mozgu®? Intensywnie badane sa tez doswiadczenia NDE
(Near Death Experience)*™, z ktorymi przy wspolczesnym rozwoju medycyny
ratunkowej coraz wiekszy krag osob mial do czynienia. Z kolei kategorie
imprinting — wdrukowania (jednym z pionieréw badan byl tu Konrad Lo-
renz) bedaca szczegdlnym rodzajem natywistycznej koncepcji uczenia sig,
stosuje Faber do opisania prenatalnych dyspozydji religijnych:

Latwo nawiazuje ono [dziecko] taczno$¢ ze swiatem nadprzyrodzonym,
poniewaz w pewnym sensie od poczatku tam byto. Pozostawato w 1acz-
nosci z czyms$ poteznym, nieznanym i podtrzymujacym zycie od chwili,
gdy rozpoczeto proces internalizacji relacji ciata i umystu czy tez in-
teraktywnego, fizjologicznego wdrukowania, ktore jest naturalnym
efektem uczuciowej interakcji dziecka z wszechpoteznym opiekunem,
pojawiajacym sie tysigce razy, by je uwalnia¢ od glodu i cierpienia,
oraz zaspokaja¢ jego emocjonalng potrzebe kontaktu i bliskiej wigzi.
[...] NieSwiadomy umyst dziecka rezonuje na narracje religijne, zanim
dojrzeje jego rozum, zanim potrafi ono przyjrzec sie i krytycznie ocenic¢
to, czemu ma przytaknac”®.

Wielu badaczy przypisuje podstawowe doznania religijne (z zakre-
su misterium tremendum et fascinans Rudolfa Otto) wspolnocie prymatow,
podnoszac proby ukazania ich istnienia takze wsrod szympansow i goryli.

#2 Ogromnym problemem metodologicznym, ale majacym takze filozoficzne implika-
cje jest samo badanie samych siebie. Tak jak w stosunku do badania kultury czy jezyka,
badacz znajduje sie przeciez w centrum badanego obszaru i narzuca wlasne schematy
myslowe. Stephen PINKER ujat to nastepujaco: ,Jestesmy naszymi mdzgami i nie mozemy
z nich wyj$¢ nawet na chwile, zeby sprawdzi¢, jak jest naprawde. Jesli nawet oznacza
to wiezienie, to nie powinniémy sie¢ skarzy¢, bo putapka, w ktdrej sie znalezlismy
jest rozleglejsza niz niebo, bezdenniejsza niz morze i, by¢ moze, ciezka jak sam Bog”.
W: S. PiNkeR: Tabula rasa..., s. 603.

# Por. stynny ,kask Persingera”, nazywany tez ,helmem boga” (chodzi o stymulo-
wanie ptatéw skroniowych za pomoca pola elektromagnetycznego).

# Powolywanie si¢ w publikacjach naukowych na wikipedie nie $wiadczy najczesciej
o rzetelnosci autora, w tym jednak miejscu chcialabym uczyni¢ wyjatek i mimo wszystko
poleci¢ strone angielskojezycznej wiki: http://en.wikipedia.org/wiki/NDE. Jest to bowiem
szczegdlnie dokladnie opracowane hasto, pod ktérym znalez¢ mozna naprawde bogata
bibliografie oraz linki do powiazanych miejsc w Internecie. Osobom chcacym poszerzy¢
wiedze o doswiadczeniach oséb, ktére przezyty smier¢ kliniczng poleci¢ nalezy strone
http://www.nderf.org/Polish/index.htm — to polska odstona miedzynarodowej organizacji
NDEREF. Por. Scott ATRAN: Adrenaline — Activating Death Scenes Heighten Religiosity: An
Experiment.. W: Tecoz: In Gods We Trust. The Evolutionary Landscape of Religion. Oxford
2002, s. 177—181.

# M.D. FaBer: The Psychological Roots of Religious Belief. New York 2004. Za: D. DEN-
NETT: Odczarowanie..., s. 446.
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O dyspozycjach do swoistej duchowosci swiadczy¢ maja ich ulegtosciowo-
-dominacyjne zachowania* w kontekscie polowan, zywiotow (,taniec desz-
czu” szympansOw obserwowany przez Jane Goodall), pozegnan ze zmar-
tymi cztonkami stada. Podczas licznych eksperymentéw komunikacyjnych
mialyby sie ujawnia¢ nawet zawigzki mysli eschatologicznych. Jak bowiem
inaczej nazwac¢ odpowiedzi na pytanie, co si¢ dzieje z matpami po $mierci:
(Gorylica Koko: ,Ida do wygodnej jamy na uboczu”. Bonobo Kanzi: ,Ida
do wielkiej czarnej dziury”*)?

Czasem odwotanie si¢ do nauk biologicznych pozwala na inne o$wie-
tlenie zwiazanych ze $miercia, a zatem odnoszacych sie do doswiadczen
wspdlnych istotom zyjacym, symboli i metafor, ktorymi w sposob szcze-
golny jezyk religii jest nasycony. ,Los bowiem synoéw ludzkich jest ten
sam, co i los zwierzat; los ich jest jeden: jaka $mier¢ jednego, taka $mier¢
drugiego, i oddech Zzycia ten sam”*. Ze wzgledu na rozlegto$¢ tematu nie
mozna go tutaj zaprezentowaé w sposdb wyczerpujacy. Bylyby to obrazy
zjadania, pochfaniania, spetania, szamotaniny, niemoznosci wyswobodzenia
sig, traumy, krwi i oddechu. Burkert wspomina o tym niejako na marginesie
swoich rozwazan, a to wazny i obiecujacy trop. Metafory, takie jak , wiezy
$mierci”, ,,szpony zta”, ,sidla grzechu”, dalej kulturowa symbolika weztow,
splatanych wtoséw to tylko niektdre przyklady zaczerpniete z Biblii. Odno-
sz si¢ one do prymarnych — starszych niz nasz gatunek — doswiadczen
istoty zywej. Ilustracja powyzszej tezy jest fragment z Ksiegi Hioba:

Czysmy podobni do zwierzat, jesteSmy nieczysci w twych oczach?
Ten czltowiek gniewem rozdarty. Czyz przez cie wyludni si¢ ziemia
lub skata miejsce swe zmieni? Tak $wiatlo grzesznika zagasnie, iskra
juz jego nie blysnie, $wiatto w namiocie si¢ skonczy i lampa si¢ nad
nim dopali. Meski krok jego niepewny, zamiar gotuje upadek, bo nogi
zawioda go w sie¢, porusza sig, lecz migdzy sidtami. Petlica chwycita
sie piety, putapka zamkneta si¢ nad nim. Zasadzka na ziemi ukryta,
potrzask nan czeka na drodze. Zewszad upiory go drecza, krocza ciagle
w élad za nim. Czeka na niego Zartoczna, Smier¢ czyha u boku. Pozre
mu czlonki ciata, pozre mu cztonki — zaraza. Wygnanego z namiotu,

%, Badanie poréwnawcze rytuatu podporzadkowania wsréd naczelnych, w swiec-
kich stosunkach miedzyludzkich oraz w praktyce religijnej odzwierciedla podstawowa
jednos¢ swiata, w ktérym zyjemy”, twierdzi Burkert (Stwarzanie Swigtosci..., s. 121).

¥ W przypadku gorylicy sposobem porozumienia byt wyuczony jezyk migowy,
Kanzi zas uzywat interaktywnej tablicy ze znakami. Wigcej na ten temat zob. A. Szy-
jEwskr: Etnologia religii. Krakéw 2008; Zob. takze: R. Opurskr: Doswiadczenia religijne
zwierzqt: prawda czy fikcja? http://argonauci.info/content/view/26/2/. Artykut znajduje sie
takze w publikagji: Czlowiek — zwierze, cztowiek — maszyna. Red. A. CeLiNska, K. FIDLER.
Krakoéw 2005.

# Ks. Koheleta 3,19. Ten i nastepne cytaty wedtug Biblii Tysiaclecia.
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bez nadziei, do Kréla Strachéw powioda. Zamieszka w namiocie — nie
swoim; sypie si¢ po nim siarke. Korzenie pod nim niszczeja, a nad nim
pozdtkly juz liscie®.

Inne przyktady takze wizualizuja groznego drapieznika, z ktérego nie-
ustanng obecnoscig trzeba nam si¢ mierzyc¢™.

Badanie tekstow kultury opartych na biologicznych programach zacho-
wan, czesto starszych od naszego gatunku, stanowi pasjonujacy, interdyscy-
plinarny obszar badawczy, ktéry zostal odkryty catkiem niedawno i wcigz
czeka na dalsze zglebienie. Jednoczesna holistyczna refleksja odnosnie
asynchronicznie traktowanych tropéw jezykowych, ikonicznych symboli,
mitow, wielkich narracji i watkow literackich, rytuatéow i stereotypowych
scenariuszy dzialan tworzy catosciowy program badawczy, wymykajacy sie
tradycyjnym podzialom nauk humanistycznych, nadto siegajacy do nauk
przyrodniczych, a nawet Scistych.

Jedna z najczesciej przywolywanych etymologii stowa ,religia” (jak
zreszta i stowa , kultura”) pochodzi od Cycerona. W De natura deorum wy-
wodzi on ten termin od tacinskiego relegere — odczytywa¢ ponownie, na
nowo. Sadze, ze perspektywa neodarwinistyczna, zastosowana w ramach
antropologii religii pozwala, badz pozwoli w przysztosci, cho¢ czesciowo
,odczyta¢ na nowo” oblicze fenomenu religii, stanowiacej jedno z najistot-
niejszych zjawisk w $wiecie pewnego gatunku Zyjacego na Ziemi; gatunku,
ktorego wyjatkowos¢ polega by¢ moze wlasnie na tym, ze jego przedstawi-
cieli cechuje swiadomos¢ wlasnej smierci.

¥ Ks. Hioba 18,3—16. Ten i dalsze cytaty wedlug Biblii Tysiaclecia.

% Oplotly mnie wigzy $mierci, dosieglty mnie peta Szeolu, popadtem w ucisk i udreke”,
Ks. Psalméw, 116,3; , Lecz Bog wskrzesit Go, zerwawszy wiezy $mierci, gdyz niemozli-
we bylo, aby ona panowata nad Nim”, Dzieje Apost. 2,24; ,Zaiste, bogactwo oszukuje;
a cztowiek pyszny nie zazna spokoju: traci rozsadek i spok¢j; gardziel szeroko rozwiera
jak Szeol i jak $mier¢ nigdy nie jest nasycony; cho¢ zebrat ludy wszystkie wokét siebie,
wszystkie narody przy sobie polaczyl”, Ks. Habakuka 2,5; , Posrodku Iwow spoczywam,
co pozeraja syndéw ludzkich. Ich zeby to wtdcznie i strzaly, a jezyk ich niby miecz ostry”,
Ks. Psalméw 57,5.
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Timor mortis and Religion
On the Human Animal from the Persepctive of Evolutionism

Summary

Fear of death and its associated rituals and mourning are — besides language, art
and religion — the most important human universals. Researching them by means of
scientific tools gives rise to numerous controversies due to the fact that the human be-
ing becomes a subject of observation by methods developed by ethology; moreover, the
human being is one among many elements of the world in which we live. The author
discusses the following topics: a reflection on the human death as a raison d’étre of
religion in general; mythogenic and consoling nature of the rituals surrounding death,
meaning selected in evolution scenarios for dealing with corpses; experience an NDE
(Near Death Experience). Many researchers have attributed the fundamental religious
experience (including those associated with the death of members of the flock) to the
primate community. The reference to the biological sciences also allows for the focus on
symbols and metaphors associated with death, thus referring to the experience shared by
all the living (e.g. images of devouring, fetters, struggle, trauma, blood, breath), which
religious language is saturated with.

Antonina Szybowska

Timor mortis und die Religion
Von dem menschlichen Tier aus evolutionistischer Sicht

Zusammenfassung

Die Todesangst und die sie begleitenden Rituale und Trauer gehdren neben Sprache,
Kunst und Religion zu den wichtigsten menschlichen Universalien. Die Untersuchung
der Rituale mittels biologischer Methoden 16st zahlreiche Kontroversen aus, denn der
Mensch als eines von vielen Elementen der Welt, soll mit Hilfe ethologischer Methoden
untersucht werden. Die Verfasserin behandelt solche Themen, wie: Reflexion iiber den
menschlichen Tod als ,raisond’etre” der Religion; mythogenischer und trostender Cha-
rakter der den Tod begleitenden Rituale; die Bedeutung der im Verlauf der Evolution
entstandenen Methoden des Umgangs mit Leichen; die Erfahrungen von NDE (Near
Death Experience). Die fundamentalen religiosen Empfindungen (darunter solche, die
den Tod der Gemeinschaftsmitglieder betreffen) werden von vielen Forschern der Pri-
matengemeinschaft zugeschrieben. Die Bezugnahme auf biologische Wissenschaften ladsst
auch, die mit dem Tod und daher mit den fiir alle Lebewesen gemeinsamen Erfahrungen
verbundenen und fiir die Religion charakteristischen Symbolen und Metaphern (blutige
Szenen, Fesseln, Balgerei, Trauma u.a.) darstellen.
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»Nadzieja nowego nieba i nowej ziemi”
Katolicka eschatologia a swiat zwierzecy

Od zarania dziejow $mier¢ byla postrzegana jako co$ szczegdlnego.
Wydarzenie, ktore z jednej strony uznawano za bardzo tajemnicze, wrecz
sakralne (czesto rozumiane jako przejScie do jakiego$ innego wymiaru),
z drugiej zas — nalezace do zycia codziennego. Stykano si¢ z nig na kaz-
dym kroku — szerzace si¢ zarazy, wysoka smiertelnos¢ noworodkow, prze-
taczajace si¢ przez Europe wojny — to wszystko sprawialo, ze $mier¢ byta
traktowana jako codzienna koniecznos¢. Taka ,,0oswojona $mier¢” byla rzecza
wazng i nieunikniong. Przezywato si¢ ja w otoczeniu wspdlnoty (rodziny,
sasiadow, catej wsi), towarzyszyly jej odpowiednie rytualy, ktére sprawiaty,
iz przestawata by¢ niebezpieczna i grozna. Byla kolejnym etapem zycia, na
ktory nalezato si¢ dobrze przygotowac'. Jak zauwaza Philippe Aries, wspol-
czesne podejécie do problemu $mierci jest zdecydowanie inne. W niewielu
spolecznosciach zachowaty sie stare zwyczaje, znacznie czeSciej $mierc¢
staje sie ,dzika” i ,nieprzewidywalna”. Zycie codzienne nie kaze nam juz
stykac¢ si¢ ze $miercia — postep w dziedzinie medycyny usunal $mierc
z pola naszego widzenia. Smier¢ jest ,zapominana” — dlugowiecznos¢,
graniczaca niemal z poczuciem niesmiertelnosci i konsumpcyjny model zy-
cia sprawiaja, ze problemy zwigzane z chorobami i umieraniem schodza na
dalszy plan. Tak jakby nie miaty prawa sie pojawic?. Jest to o tyle ciekawe,
ze wraz z eliminacja smierci rzeczywistej triumfuje $mier¢ ,zaposredniczo-
na” — ogladana w serwisach informacyjnych czy filmach — wygladajaca
podobnie, cho¢ nie zawsze rzeczywista. Jest jednak taka $mier¢, ktorej ma
szanse doswiadczy¢ praktycznie kazdy uczestnik zachodniej kultury (i nie
chodzi tu o $mieré¢ wtasng) — $mier¢ zwierzecia. To, ze w ostatnim czasie
zwierzeta doswiadczyty niebywatego wrecz awansu, stajac si¢ z istot pod-

U P. Ariis: Czlowiek i $mier¢. Ttum. E. BAkowska. Warszawa 1992, s. 549.
2 P. Ariks: Cztowiek i $mieré, s. 550—553.
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legtych, pomocnych w gospodarstwie, domownikami i cztonkami rodzin
— takie stwierdzenie jest absolutnym truizmem. Co prawda historia zna
przypadki traktowania zwierzat niczym domownikéw, a nawet noszenia
zatoby po ich $mierci, jak robili to niektérzy przedstawiciele rzymskiego
patrycjatu (chociazby Lucjusz Grakchus czy Antonia, Zzona Druzusa, ktorzy
oplakiwali udomowione mureny), zawsze byly to jednak przypadki odosob-
nione i budzace zdziwienie’. Wspolczesnie, hodowane w domu zwierzeta
staly sie dla wielu ludzi jedynymi przyjaciétmi, z ktorymi tacza ich praw-
dziwe relacje. To na zwierzeta — jako bardziej szczere, ufne — przeniesiona
zostaje cala mitos¢, ktéra — z réznych wzgledéw — nie mozna obdarzy¢
ludzi. Czasem zastepuja one bliskich, towarzysza w glebokiej samotnosci,
lub po prostu — sa niewymagajacym wspotlokatorem®. Takie traktowanie
zwierzat wiaze si¢ jednak z pojawieniem sie¢ catej gamy nowych, nieznanych
wczeéniej lub moze nie az tak bardzo wyakcentowanych, zagadnier. Smier¢
zwierzecia—przyjaciela wywotuje reakcje takie, jak smier¢ czionka rodzi-
ny. Jest prawdziwa — w calej swej brutalnosci i fascynujacej odmiennosci
jednoczesnie. Doswiadczenie braku stawia cztowieka wobec konkretnego
pytania — co dalej? Czy dla zwierzat istnieje jakiekolwiek ,dalej”, czy
tylko uczestnicza one w biegu natury, stajac si¢ pozywieniem dla innych
organizmow zywych? Na tak postawione pytanie mozna odpowiada¢ na
bardzo rézne sposoby. Mozna wiec i sprobowac zbadag, jak do tej kwestii
ustosunkowuje si¢ chrzescijanistwo. Czy dla zwierzat, ale tez i dla roslin, dla
przyrody nieozywionej jest jakies miejsce w chrzescijanskiej, szczegdlnie zas
katolickiej, nauce o rzeczach ostatecznych?

Juz na pierwszy rzut oka mozna stwierdzi¢, iz tradycja Kosciota nie
jest zbyt obfita w tej materii. Cho¢ wizje eschatologicznego spelnienia nie
raz i nie dwa rozpalaly umysty wierzacych, trudno doszukiwac¢ si¢ trakta-
tow dotyczacych zbawienia zwierzat. Oczywiscie o zwierzetach jest mowa
w samym Pi$mie Swietym, sa takze teologiczne nurty (jak chociazby nurt
franciszkanski), ktore silniej akcentujq ich istnienie. Wydaje sie jednak, iz
uwaga teologdw, jesli juz kierowata sie w strone ,$wiata stworzonego”,
to traktowala go raczej jako jednos¢, unikajac tym samym (poza drobny-
mi wyjatkami, o ktérych bedzie mowa ponizej) szczegdétowych spekulaciji.
I tak tradycja Kosciota prawostawnego, przekazuje prawde o kosmicznym
wymiarze zbawienia, obejmujacym nie tylko cztowieka, lecz rowniez swiat
— traktowany jako jednos¢ — zwierzeta, rosliny i cala przyrode nieozy-

> AM. o1 Nova: Triumf $mierci. Antropologia zatoby. Red. M. Wozniak. Ttum. J. Kar-
NECKA, M. OrszaXska, R. Sosnowskl, M. Surma-Gawrowska, M. WozNiak. Krakéw 2006,
s. 303—304.

* M. DeMsLro: Animals and Society. An Introduction to Human-Animal Studies.
New York 2012, s. 157—158.
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wiong®’. W teologii zachodniej zas, wida¢ wyrazny rozdzwiek pomiedzy
cztowiekiem a swiatem. Eschatologia podkresla dobitnie istnienie nieba,
czy$éca i piekla jako stanow posmiertnych, jednak dotycza one tylko czto-
wieka. Watek braterstwa cztowieka i $wiata i ich wspdlnej eschatologii przez
cate stulecia nalezat raczej do pobocznych tematéw teologii, by¢ moze ze
wzgledu na Reformacje i silne powiazanie teologii z filozofig, czy rozwoj
nauk przyrodniczych®. Dopiero wiek XX i jego ,eschatologiczne otwarcie”
pozwolilo powrdci¢ kwestiom zwigzanym z dzielem zbawienia wobec $wia-
ta (widac¢ to wyraznie chociazby w dzielach Pierre’a Teilharda de Chardin)’.
Nie jest to jednak réwnoznaczne z wypracowaniem katolickiej teologii
zwierzat. Ubdstwo nauki na ten temat moze tlumaczy¢ fakt, iz od czasow
$w. Tomasza z Akwinu Koscidt przyjal stwierdzenie, ze zwierzgetom nie na-
leza si¢ zadne prawa. Po pierwsze, nie posiadaja one duszy rozumnej, po
drugie — z Bozej Opatrznosci zostaly dane ludziom na uzytek i taka tez
jest ich rola, po trzecie — nie s obiektem Zadnych obowigzkéw moralnych,
chyba ze wchodza w zakres praw, jakie ludzie majg wzgledem siebie. Nie
dotyczy ich tez cnota milosci. Czlowiek moze prawdziwie mitowac tylko
te istoty, ktére posiadaja rozum (a wiec Boga i blizniego), zwierzeta zostajq
wylaczone z tej relacji®. Latwo w tych pogladach doszukad sie wptywow
Arystotelesa i $w. Augustyna’. Ich myslenie, ktdre stato si¢ fundamentem
systemu Tomasza, nadawato ton nie tylko nauczaniu Kosciota, ale takze
kulturze europejskiej przez cale wieki. Jezeli wiec, juz od XIII wieku po-
wszechnym staje si¢ poglad, iz zwierzeta (w doczesnosci) nie powinny
oczekiwac niczego od czlowieka, tym jasniejsze staje sig, dlaczego tak nie-
wiele jest informacji o ich ewentualnym zyciu po$miertnym. Czy jednak
w samej katolickiej doktrynie mozna doszukiwac sie czegokolwiek na ten
temat? Przeglad ko$cielnych dokumentéw warto rozpocza¢ od Katechizmu
Kosciota Katolickiego — zawierajacego w sobie cala podstawowa nauke Ko-
Sciota na temat wiary i moralnosci. Analiza pojawiajacych sie¢ w nim tresci
eschatologicznych powinna pozwoli¢ odpowiedzie¢ na postawione pytanie,
bedzie ona réwniez okazja do wyciagniecia teologicznych wnioskow.

5 P. Evpokimov: Prawostawie. Thum. J. KLINGER. Warszawa 1964, s. 171—172.

¢ Z. DanteLEwicz: Traktat o rzeczywistosci ostatecznej. W: Dogmatyka. Red. E. ApaMIAK,
A. Czaja, J. Majewskr. T. 6. Warszawa 2007, s. 494.

7 J. FINKENZELLER: Eschatologische Konzeptionen. W: Lexikon der kaholischen Dogmatik.
Red. W. BEINERT. Freiburg —Basel —Wien 1987, s. 143 —146.

8 A. Linzey: Teologia zwierzqt. Ttum. W. Kostrzewski. Krakow 2010, s. 31 —34.

® W tym specyficznym podejéciu do kwestii zwierzat, Paul WaLpau chce widzie¢
mieszanke mysli hebrajskiej i greckiej, jaka niesie w sobie chrzescijanstwo. Na dos¢
pozytywnie nastawiong do zwierzat tradycje judaistyczng zostaje natozona koncepcja
grecka, ktéra wyrdznia czlowieka, jako jedyna istote obdarzona rozumem i pozwala
mu traktowaé wszelkie nierozumne istoty w sposéb przedmiotowy. P. WaLpau: Religia
i zwierzeta. W: W obronie zwierzqt. Red. P. SINGER. Warszawa 2011, s. 115—116.
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Katechizm Kosciota Katolickiego zostal zatwierdzony 25.06.1992 przez
Jana Pawta II i promulgowany konstytucja Fidei depositum z 11.09.1992. Jest
on ofigalnym tekstem urzedu nauczycielskiego Kosciola, zawierajacym
w sobie cala obowiazujaca nauke chrzescijariska. Prace nad Katechizmem
rozpoczeto w roku 1986 i byly one prowadzone na forum catego Koscio-
tal%, aby w ten sposdb stworzy¢ dokument, ktory bedzie wyktadnia wiary
dla wszystkich katolikow, niezaleznie od ich przynaleznosci narodowej czy
kultury, z jakiej si¢ wywodza. Stad tez w Katechizmie znajduja si¢ jedynie
najwazniejsze dla wiary tresci. Calo$¢ tekstu opiera si¢ gtownie na Pismie
Swietym i nauczaniu soboréw. Pod wzgledem ukladu tresci Katechizm po-
zostal wierny strukturze zaproponowanej przez Katechizm Rzymski" i po-
rusza kwestie, takie jak: chrzescijariska wizja objawienia BoZzego, wyznanie
wiary, liturgia Ko$ciota, nauczanie moralne oraz modlitwa'.

Zagadnienia eschatologiczne znajdujq sie w pierwszej czesci Katechizmu
i analizowane sa w ramach komentarza do Wyznania wiary. Sa one umiesz-
czone pod koniec rozdziatu trzeciego, poswieconego dziatalnosci Ducha
Swietego. Eschatologia idzie tu w parze z nauka o Kosciele, jako wspolno-
cie wierzacych w Chrystusa, pielgrzymujacych ku zyciu wiecznemu. Temu
wlasnie ostatecznemu spetnieniu misji Kosciota poswiecono artykut 12 —
,wierze w zycie wieczne”. Dzieli si¢ on na szes$¢ czesci traktujacych kolejno:
o sadzie szczegolowym, niebie, czysccu, piekle, sadzie ostatecznym oraz na-
dziei nowego nieba i nowej ziemi. Cztery pierwsze dotycza indywidualnego
losu kazdego czlowieka po jego smierci — sadu szczegdtowego oraz standw,
jakie moga go po tym sadzie dotyczy¢. Dwie ostatnie czesci — absolutnego
zakonczenia czasdow — powtornego przyjscia Chrystusa (paruzji) i tego, co
po nim nastapi (powszechne odnowienie Kosmosu). Jezeli gdziekolwiek
nalezatoby szukac jakis informacji na temat eschatologii Swiata zwierzecego
— to tylko w czesci ostatniej.

Jak ttumaczy Katechizm (KKK 1042) chrzescijanska nadzieja nowego nie-
ba i nowej ziemi jest Scisle zwigzana z paruzjg, czyli powtdrnym przyjsciem
Chrystusa i sadem ostatecznym. Jest to ta rzeczywistos$¢, ktora nastapi po
powszechnym sadzie. Krélestwo Boze osiagnie wtedy swa pelnig, a ,,sam

10 M. NarieraLski: Katechizm Kosciota Katolickiego. W: Encyklopedia Katolicka. T. 8. Lu-
blin 2000, s. 1051.

It Katechizm Rzymski (katechizm trydencki, zwany réwniez katechizmem Piusa V)
— katechizm zawierajacy podstawowe prawdy wiary, napisany na prosbe ojcoéw Sobo-
ru Trydenckiego przede wszystkim dla potrzeb ksztatcenia duchowienstwa. Wydany
w Rzymie w roku 1566. Obowigzywal w Kosciele katolickim az do wprowadzenia Ka-
techizmu Kosciota Katolickiego. Za: M. Ruseckr: Wstep. W: Katechizm Kosciola Katolickiego.
Wprowadzenie. Red. M. Ruskcki, E. Puperko. Lublin 1995, s. 5—7.

12 Polskie ttumaczenie Katechizmu ukazato si¢ w roku 1994 naktadem wydawnictwa
Pallottinum. Korzystam z wydania drugiego, Poznan 2002.
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wszechswiat bedzie odnowiony” i ofiarowany zbawionym. Juz z tych pierw-
szych, bardzo ogdlnych stwierdzen mozna wysnu¢ pewne wnioski. Paruzja
zwigzana jest ze zmartwychwstaniem cial, co oznacza, ze wszyscy umarli
powstana do nowego zycia, i do zycia cielesnego. Bedzie ono jednak rézne
od tego, ktore jest teraz — bedzie to zycie na wzdér Zmartwychwstalego
Chrystusa®. Jak przekazuja Ewangelie, po Zmartwychwstaniu nie zanikta
cielesno$¢ Jezusa (jadl, pil, byt dotykalny, byl czlowiekiem), jednak zyskata
ona szczegolne wlasciwosci (,, przeszedt mimo drzwi zamknietych”, ,nie roz-
poznawali Go”, ,,ukazywal si¢”). Widac¢ wiec, iz chrzes$cijariska eschatologia
nie zaklada zycia zupelnie niematerialnego. Cztowiek to byt, stworzony jako
cielesno-duchowa jednos¢, nie moze wiec funkcjonowac bez ciata. Odzyskuje
je — zmartwychwstate. Tak samo i $wiat — bedzie na powr6t odzyskany.
Bedzie to catkowite spelnienie dzieta stworzenia — i czlowieka, i $wia-
ta. Pismo Swiete nazywa je lakonicznie ,nowym niebem i nowa ziemia”
(2 P 3,13), taka nazwa zostaje wigec réwniez przyjeta w Katechizmie (KKK
1043). Jezeli wiec ,nowe niebo i nowa ziemia”, to wydaje sie logicznym, iz
w jaki$ sposob powinny zosta¢ uwzglednione w nich réwniez zwierzeta.

Nasuwa si¢ jednak pytanie, w jaki sposdb nastapi to ,odzyskanie”
$wiata, jaki on bedzie? Odpowiedz nie jest prosta. Doswiadczenie Zmar-
twychwstalego opisane w Ewangeliach dotyczy czlowieka. Teksty Pisma,
jesli méwia o eschatologii, takze zawsze robia to w perspektywie ludzkiej.
Zdecydowanie dotycza wartosci duchowych — zjednoczenia z Bogiem,
powszechnej szczesliwosci, uwolnienia od zla. Przyszios¢ $wiata okreslana
jest mianem ,, odnowienie” i jest realizacjq zamystu Bozego, aby , wszystko
na nowo zjednoczy¢ w Chrystusie jako Glowie: to, co w niebiosach i to, co
na ziemi” (Ef 1,10). Jedyne, co tworcy Katechizmu decyduja sie powiedzie¢
o jakosci odnowionego $wiata, to stwierdzenie, iz ,bedzie on przywrdcony
do pierwotnego stanu” i bez przeszkody bedzie stuzyt sprawiedliwym (KKK
1047). Ta mys$l, zaczerpnigta z pism $w. Ireneusza z Lyonu, wskazuje na
gleboka zaleznos$¢ swiata od cztowieka oraz odsyta czytelnika do historii
poczatkdw — opowiesci o stworzeniu'. To wlasnie biblijna wizja stworze-
nia jest fundamentem dla eschatologii. Warto wiec pokrotce przypomniec
najwazniejsze tresci dotyczace nauki o stworzeniu zawarte w samym Kate-
chizmie. Znajduja si¢ one rowniez w pierwszej czesci Katechizmu — jako
komentarz do Wyznania wiary, zostaly jednak umieszczone na samym po-
czatku, w rozdziale poswieconym Bogu Ojcu.

Prawda o stworzeniu $wiata przez Boga jest fundamentem chrzesci-
janskiego myslenia — ,podstawg wszystkich zbawczych planéw Boga,

13 Z. DanteLewicz: Traktat o rzeczywistosci ostatecznej. .., s. 496 —497.

4 W. Myszor: Ireneusz z Lyonu: Dzielo zbawienia i odnowy Swiata (w Swietle komentarza
do Listu do Rzymian 8,19-21). W: W. Myszor: Gnostycyzm i teologia Ireneusza z Lyonu. Za-
gadnienia wybrane. Red. L. LacH-BarTLIK. Katowice 2010, s. 359.
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poczatkiem historii zbawienia” (KKK 279). Zbawienie czlowieka i $wiata,
uwolnienie go od zla i grzechu dzigki przyjsciu Jezusa Chrystusa jest kon-
sekwencjq tej pierwszej informacji — Bdg stworzyt swiat i chce dla niego
dobra. Stworcze dziatanie Boga jest zawsze dzialaniem trynitarnym — nie
mozna powiedzie¢, iz Swiat jest tylko dzielem Boga Ojca, w jego powotaniu
do zycia uczestnicza takze Syn Bozy (przez Ktorego i dla Ktorego wszystko
zostaje stworzone) oraz Duch Swiety. Wspomniany juz Ireneusz z Lyonu
powie obrazowo, iz Syn Bozy i Duch Swiety sa jakby ,rekami”, ktérymi
Bég Ojciec stwarza wszystko (KKK 292). Podstawowym celem zaistnienia
Swiata jest ukazanie si¢ milosci Boga, ktora ,przelewajac si¢” z wnetrza
Tréjcy sprawia, iz powotane do Zycia zostaja nowe istoty. Chwalg Boga, dla
ktorej stworzony zostaje swiat, jest ,,zyjacy cztowiek”. Jego podstawowym
powotaniem jest glebokie zjednoczenie z Bogiem, ich wspdlne wieczyste
przymierze (KKK 294). Cho¢ slowa te odnosza sie tylko do czlowieka,
posrednio dotycza takze calego stworzenia, bo caly $wiat jest stworzony
z mitosci Boga i powotany do bycia z Nim we wspdlnocie. Stad tez Bog
nie tylko jest Stworca $wiata, lecz nieustannie zachowuje go i podtrzymuje
w istnieniu. To On jest zZrédlem wszystkiego, On takze — jako jedyny —
jest Panem i zZrédtem Zycia. Kazda inna istota funkcjonuje tylko i wytacznie
dlatego, ze jest przez Niego chciana (KKK 301).

Swiat materialny, w nicejsko-konstantynopolitariskim Credo nazywany
w skrdcie ,ziemig”, wedtug biblijnego opisu stworzenia powstat w czasie
szesciu dni Boskiej ,pracy”. Oczywiscie, jest to tylko przedstawienie sym-
boliczne, majace na celu zobrazowanie podstawowej prawdy o pochodze-
niu $wiata od Boga (KKK 337). Objawienie nie przynosi nam dokladnych
informagji ani o czasie powstania swiata (czy to byto kilka chwil, czy wiele
miliardow lat), ani o sposobie, w jaki si¢ on narodzil. Zaznacza jedno —
stworzenie jest wolnym aktem Boga, aktem Jego milosci, w ktérym nie ma
zadnego przymusu. Swiat powstaje ,,z niczego” (KKK 338) — w catosci
zakorzeniony jest w Bogu. Jego zamyst sprawia, iz struktura swiata jest
uporzadkowana — kazda istota posiada swoja dobro¢ i doskonatos¢, czego
wymownym podkresleniem jest stwierdzenie, iz ,, widzial Bég, ze byty do-
bre”, podsumowujace kazdy kolejny dzien w biblijnym opisie stworzenia
(KKK 339). Oprocz doskonatosci swiat cechuje takze piekno — odbijajace
piekno jego Stworcy (KKK 341) oraz pewna hierarchia i wspdtzaleznos¢
stworzen. Zadne z nich nie jest catkowicie samowystarczalne, istnieja one
W powiazaniu ze soba i czesto dopiero dostrzezenie tych zaleznos$ci ukazuje
w pelni zamyst stworzenia (KKK 340). Takze czlowiek, cho¢ nazywany jest
»szczytem stworzenia” ze wzgledu na jego bycie ,na obraz i podobienstwo”
Stworcy, jest zalezny i polaczony ze swiatem. Powinien by¢ z nim solidar-
ny, poniewaz — tak samo jak on — jest obdarowany zyciem przez Boga
(KKK 344). To wlasnie na tej podstawowej prawdzie — o wspodtzaleznosci
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cztowieka i $wiata oraz solidarnosci wszystkich stworzen w obliczu ich
Stwoércy — bazujg nurty franciszkanskie oraz rozwijajace si¢ w odwotaniu
do nich wspdtczesne projekty prébujace taczy¢ teologie z mysleniem ekolo-
gicznym'. Tradycja ta zostala zauwazona takze w Katechizmie, w ktérym
pojawia si¢ obszerny cytat z Pochwaly stworzenia, jednego z najwazniejszych
hymnéw swietego Franciszka z Asyzu. To wlasnie w tym utworze znajduja
si¢ stynne okreslenia ,brat” i ,siostra”, ktdre zostaja odniesione do kolej-
nych tworéw natury oraz stworzen. I tak bra¢mi zostaja nazwane np. storice
i wiatr, a siostrami — woda, ziemia oraz smier¢. Do kazdego z wymienio-
nych stworzen Franciszek dodaje kilka stow komentarza, piszac, jak bardzo
potrzebne jest ono czlowiekowi, jak bardzo jest pigkne i jak samym swoim
istnieniem wychwala Stworce. Tego wlasnie ma si¢ uczy¢ cztowiek — wy-
chwalania Stwdrcy na wzor swiata. W Franciszkowym hymnie mozna sie
dopatrywac wyraznych nawigzan do Kantyku trzech mlodzienncow — piesni
pochodzacej z Ksiegi Daniela (Dn 3,51—90). Jest to jedna z najwazniejszych
piesni biblijnych, kantyk wychwalajacy Boga, nawotujacy do oddania Mu
chwaty przez cale stworzenie, wyspiewany przez trzech izraelskich mlo-
dziencow, ktorzy, nie chcac dopuscic sie batwochwalstwa, na rozkaz krola
Nabuchodonozora zostaja skazani na $mier¢ poprzez spalenie w ,piecu
ognistym”. Ich odwaga i nieugieto$¢ w wyznawaniu wiary oraz interwencja
Boga, ktory posyla swego aniota, aby ocalit mtodziencow, doprowadzaja
do ulaskawienia skazanicéw. Historia ta pokazuje wyraznie — Bdg, jako
Stworca $wiata, godzien jest najwyzszej czci i chwaty, ktéra oddaje Mu cale
stworzenie.

Wracajac jednak do tresci zawartych w Katechizmie nalezy zwrdci¢
uwage, ze solidarnos¢ cztowieka ze swiatem nie wyklucza, iz jest on istota
szczegdlna. Swiat zostaje stworzony dla cztowieka i jemu ofiarowany — to
on jest panem. Nie oznacza to jednak, ze moze z nim robi¢, co zechce. Wrecz
przeciwnie — czlowiek odpowiedzialny jest za reszte stworzenia, poniewaz
otrzymatl wolng wole, jego zadaniem jest stuzba. Panowanie rozumiane jest
wiec w pierwszym rzedzie jako panowanie nad soba, dopiero pozniej jest
mozliwoscia ,zarzadzania” powierzonym s$wiatem (KKK 377). Zaréwno
z pierwszego, jak i z drugiego rodzaju ,panowania” czlowiek bedzie musiat
zda¢ relacje przed Stwdrca'. Biblijny opis raju ukazuje przede wszystkim

5 Dobrym przyktadem takiego projektu jest Instytut Zoologii Teologicznej zwiazany
z Kapucynska Wyzsza Szkota Filozoficzno-Teologiczng w Miinster. Kieruja nim R. Ha-
GENCORD i A. RoTzETTER. Dziatalnos¢ Instytutu to przede wszystkim rozwijanie i popu-
laryzowanie franciszkanskiego sposobu myslenia o solidarnosci stworzen oraz proba
Taczenia go ze wspdtczesnymi nurtami ekologicznymi. Strona internetowa Instytutu:
<http://www.theologische-zoologie.de/institut>.

16 Takie rozumienie ,panowania” postuluje takze Andrew Linzey. Jednak w jego
rozwazaniach, inspirowanych mysélg Karla BarTHa, ,,panowanie cztowieka” ma wyraz-
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gleboka jednos¢ pomiedzy czlowiekiem a $wiatem — jednos¢, ktorej fun-
damentem jest zazyta i petlna zaufania relacja cztowieka do Boga (KKK
374). Czltowiek mieszka w ogrodzie — miejscu szczesliwym i bezpiecznym
(KKK 378). Sytuacja ulega powaznemu zachwianiu wraz z pojawieniem sig
grzechu. Zakléca on nie tylko relacje ludzi do Boga (strach) i ich stosunek
pomiedzy soba (wzajemne obwinianie si¢ za zaistnialq sytuacje), ale takze
i wiez taczaca ludzi ze Swiatem. Ziemia staje si¢ nieprzyjazna czlowiekowi
— musi on pracowa¢ w pocie czota, zeby cokolwiek z niej dla siebie miec¢".
Zycie nagle staje si¢ uciazliwe. To, co w zatozeniu miato by¢ btogostawien-
stwem dla czlowieka (np. mozliwo$¢ posiadania potomstwa), okazuje sie
trudem. Co ciekawe, stowa o konsekwencjach grzechu, ktére znajduja sie
w Ksiedze Rodzaju, nie moga by¢ uwazane za przeklenstwo Boga rzucone
na swiat, jak mogtoby sie na poczatku wydawad. Sa one raczej diagnoza
sytuagji, ktdra zaistniata po grzechu — ziemia odwraca sie od cztowieka, nie
chce mu pomagad, nie chce wspdtuczestniczy¢ w jego wystepku. Wyraznie
widacd te sytuacje w historii Kaina i Abla, gdy krew zabitego wota do Boga
z ziemi. Grzech, ktoérego sprawca byt czlowiek, odbija sie nie tylko w nim
samym — niszczy cale stworzenie, wprowadza $mier¢, cierpienie, choroby
(KKK 400). Panowanie czlowieka nad $wiatem staje sie z jednej strony mniej
mozliwe (stworzenie nie jest mu juz postuszne), z drugiej zas — bardziej
narazone na wypaczenia (cztowiek uwaza, ze moze ,uzywac” swiata, chce
by¢ jego panem, chociaz nie potrafi juz panowac¢ tak, jak powinien — nie
umie by¢ obrazem Stworcy, bo jego relacja z Bogiem zostaje zakldcona).
Eschatologiczna przemiana, ktora zaklada chrzescijanstwo, ma wiec
zasadniczo dwa wymiary. Z jednej strony dotyczy przywrocenia i pogte-
bienia jednosci, jaka pierwotnie byta pomiedzy cztowiekiem a Bogiem oraz
pomiedzy samymi ludZzmi. Temu celowi podporzadkowana jest zarowno
misja Jezusa Chrystusa, jak i pozniejsza dzialalnos¢ Kosciota. Eschatolo-
giczne spelnienie jest wiec nadzieja na trwaty pokdj, uwolnienie, zaréwno
pojedynczych ludzi, jak i catych spotecznosci od zla, grzechu i S$mierci
(KKK 1045). Z drugiej strony przywrocenie jednosci, ktore przychodzi przez
cztowieka i dla niego, bedzie dotyczyto takze catego Kosmosu. Los swiata
jest nierozdzielnie zlaczony z losem czlowieka (KKK 1046). Tak, jak grzech
pierwszych rodzicéw odbit si¢ na strukturze swiata, tak samo zbawienie,
ktore przychodzi, odmienia cale stworzenie. Katechizm (bedac tutaj wier-

nie chrystologiczny wydzwiek. Chrystus, ktéry uniza sam siebie stajac sie stuga, jest
uniwersalnym wzorem czlowieczenstwa, kims kto dostrzega i bierze pod uwage istoty
stabsze od siebie i zalezne. Ta cecha — umiejetno$¢ poswiecenia sie dla innych — stanowi
0 szczegolnosci cztowieka wérdd wszystkich stworzen. Zob. A. Linzey: Teologia zwierzqt...,
s. 60—63, 102—104.

7" A.F. SzarraNskr: Swiat i cztowiek dzielem Boga. W: Katechizm Kosciola Katolickiego.
Wprowadzenie. Red. M. Ruskcki, E. Puberko. Lublin 1995, s. 63.



.Nadzieja nowego nieba i nowej ziemi”. Katolicka eschatologia... 181

nym mysli biblijnej) nie podaje, na czym ma polega¢ to odnowienie. Przy-
tacza za to jeden z najwazniejszych dla tego tematu cytatow, z Listu Pawta
Apostota do Rzymian: ,Bo stworzenie z upragnieniem oczekuje objawienia
sie synow Bozych. Stworzenie bowiem zostalo poddane marnosci — nie
z wlasnej checi, ale ze wzgledu na Tego, ktéry je poddat — w nadziei,
ze rowniez i ono zostanie wyzwolone z niewoli zepsucia, by uczestniczy¢
w wolnosci i chwale dzieci Bozych. Wiemy przeciez, Zze cale stworzenie,
az dotad jeczy i wzdycha w bdlach rodzenia. Lecz nie tylko ono, ale i my
sami, ktorzy juz posiadamy pierwsze dary Ducha, i my réwniez calq istotg
swoja wzdychamy, oczekujac «przybrania za synéw» — odkupienia naszego
ciata” (Rz 8,19—23)'8. Wyraznie zaakcentowana jest w nim centralna rola
czlowieka, od ktérego postawy zalezy los calego stworzenia. Wigcej — samo
stworzenie takze oczekuje zbawienia, oczekuje go z niecierpliwoscia, bo tak-
ze (tak jak czlowiek) cierpi skutki grzechu. Trudno powiedzie¢, czy Apostot
zakladat rzeczywiscie jakies ,swiadome” dazenie natury do zbawienia, czy
raczej byla to prosta antropomorfizacja. Na pewno to stwierdzenie wyraza
prawde, iz stworzenie — zwierzeta, rosliny, przyroda nieozywiona — tak-
ze, w jaki$ sposdb, zwiazane saq ze Stworca. Co wiecej, w Pismie éwi@tym
nierzadko znalez¢ mozna fragmenty, gdy to wiasnie Swiat, poprzez samo
swoje istnienie, swoja potega $wiadczy o Stworcy i Go wychwala, a nawet
— obwieszcza spelnianie si¢ Bozych obietnic, zapowiada i rozpoznaje Zba-
wiciela. Czasem Bog postuguje sie stworzeniem, aby zawstydzi¢ cztowieka,
przemawia do niego np. poprzez zwierzeta (oslica Balaama — Lb 22,21 —35).
Wydaje si¢ wiec, ze zarowno zwiazek czlowieka ze Swiatem, jak i samego
$wiata z Bogiem jest duzo glebszy i bardziej ztozony, niz wygladatoby to na
pierwszy rzut oka. Wracajac do cytatu z Listu do Rzymian — $wiat wraz
z czlowiekiem oczekuje ostatecznego wypelnienia si¢ Bozych obietnic, ocze-
kuje konica i odmienienia, w jaki$ sposob dazy do doskonalej jednosci z Tym,
od Ktdrego pochodzi. Bo wtedy zniknie ,posta¢ tego swiata znieksztalcona
przez grzech”" i ukaze si¢ on w petni. Tak jak zmartwychwstate cialo czlo-
wieka, tak tez $wiat bedzie inny. Niestety zarowno z tekstow Pisma, jak
i z samej Tradycji Kosciota nie mozna wywnioskowa¢ nic odnosnie czasu,
w ktédrym ma to nastapi¢, ani tez sposobu przemiany (KKK 1048).
Chrzescijaniskie oczekiwanie ,nowej ziemi” oznacza wezwanie do dba-
osci o $wiat. Jego , przemienienie” zalezy przeciez wiasnie od cztowieka.
Te zaleznos¢ mozna rozumie¢ na paru plaszczyznach. Po pierwsze — we-
wnetrzne nawrocenie cztowieka pozwala mu lepiej zapanowac nad potrzeba
panowania nad $wiatem, bedzie on zwracal uwage na swoj stosunek do

8 Cytaty biblijne za wydaniem piagtym Biblii Tysiaclecia (Poznan 2003).
19 Konstytucja Gaudium et spes. 39. W: Sobér Watykanski I1. Konstytucje, dekrety, dekla-
racje. Red. M. Przysyr. Poznan 2002.
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niego. Po drugie — bedzie to oznaczato réwniez chec¢ wziecia odpowie-
dzialnosci za ksztalt $wiata, jego nieustanne doskonalenie — dotyczy to
zarowno struktur ludzkiego spoteczenstwa, jak i wykorzystania dobr stwo-
rzonych. Katechizm, odwotujac si¢ do Konstytucji duszpasterskiej o Kosciele
w Swiecie wspotczesnym Gaudium et spes Soboru Watykanskiego II, zwraca
jednak uwage, iz postep ludzki nie jest tozsamy ze wzrostem Krolestwa
Bozego. Nie mozna utozsamia¢ tych dwdch rzeczywistosci. Krolestwo Boze,
rzeczywistos¢ zbawienia, rosnie poprzez wysitek duchowego doskonalenia
czlowieka, jego dazenie do jednosci z Bogiem — dopiero to przektada sie
na dazenie do jednosci ludzi miedzy soba, do sprawiedliwosci, a w kon-
sekwengji rowniez do poszanowania $wiata. Stosunek czltowieka do $wiata
nie jest tu sprawa obojetng lub drugorzedna — odnowienie (jego rozmiary)
w jaki$ sposob jest zalezne od stopnia uswiecenia cztowieka (KKK 1050).
Wida¢ tutaj, iz czes¢ ,pracy” nad zbawieniem mozna i nalezy wykonac
w doczesnosci.

Tyle mowi nam tekst Katechizmu. Kwestia zwierzat nie zostala w nim
bezposrednio poruszona, wydaje sie¢ jednak, ze z przedstawionych infor-
macji mozna wyciggna¢ konkretne wnioski podejmujace temat. Teologia
chrzescijariska jest nacechowana bardzo silnym antropocentryzmem. Jest
historig, ktorej centrum stanowi zmaganie sie¢ cztowieka z posiadang przez
niego wolna wola, problem wyboru pomiedzy dobrem i ztem. Wszystko, co
sie wydarza, dzieje si¢ pomiedzy Bogiem a czlowiekiem — $wiat stworzo-
ny jest tylko ttem tej opowiesci. Poniewaz zwierzeta i rodliny nie ponosza
bezposredniej odpowiedzialnosci za grzech czlowieka, a tylko uczestnicza
w jego skutkach, teologia nie skupia si¢ na ich losie. Podkresla jedynie, iz
pozostajq one w szczegolnej relacji do Stworcy. Wydaje sie jednak, Ze trady-
gja teologiczna pozwala nieco bardziej zaakcentowa¢ watek stworzenia, niz
ma to miejsce w Katechizmie. Juz sama terminologia uzyta w dokumencie
wskazuje na silne odseparowanie cztowieka od $wiata. Tworcy Katechizmu
zwykle postuguja sie¢ okresleniami ,cztowiek” i ,stworzenie”, przy czym to
drugie jest terminem zbiorczym dla zwierzat, roslin i przyrody nieozywio-
nej. Czlowiek ukazany jest jako radykalnie oddzielony od reszty stworzen
(KKK 343), nigdzie nie pojawia si¢ watek jego przynaleznosci do Swiata
zwierzecego (cztowiek to przeciez takze zwierze). Cho¢ analizowane sa
oba opisy stworzenia zawarte na kartach Ksiegi Rodzaju, stabo zaakcento-
wane pozostaja fragmenty, ktore wyraznie wskazuja na gleboka zaleznos¢
czlowieka od reszty swiata. Stworzenia nie tylko tworza pewna hierarchie,
ktorej szczytem jest istota ludzka, lecz rdwniez taczy je jeden wspdlny los.
W pierwszym opisie stworzenia bedzie to wpisanie watku powstania czto-
wieka w okres ,szesciu dni”. Co ciekawe, cho¢ jako jedyny jest on stworzony
na ,obraz i podobienistwo” Boze, to otrzymuje btogostawienistwo, podobnie
jak zwierzeta, ktére powstaly w dniu piatym. Andrew Linzey chce w tym
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fragmencie widzie¢ szczegolne pokrewienistwo istoty ludzkiej z niektérymi
gatunkami zwierzat i argument za szczegdlnym ich traktowaniem®. W dru-
gim opisie stworzenia Bog ksztaltuje cztowieka z prochu ziemi — czlowiek
jest wiec organicznie zwiazany ze $wiatem, jest jego czeScia.

Wydaje sie wiec, ze tekst Katechizmu — poprzez swoj antropocentryzm
— traci nieco z tradycji biblijnej i teologicznej odnoszacej si¢ do catosci
dzieta stworzenia. Jest to oczywiscie zrozumiale, w kontekscie powodow po-
wstania dokumentu — kwestia zwierzat nie lezy w centrum teologicznych
rozwazan, nie jest wiec akcentowana. Tresci, ktére zostaja podkreslone to
z pewnoscia: szczegolna relacja, jaka zwierzeta posiadaja ze Stworca, ludz-
kie ,, panowanie” nad nimi oraz watek odnowienia calego Kosmosu, czyli
jego uczestnictwa w zbawieniu. Przy koncu czasow zmartwychwstaltym
ludziom na nowo zostanie ofiarowany swiat, wydaje si¢ wiec logicznym,
iz znajdzie si¢ w nim roéwniez miejsce na zwierzeta. Mozna by zatem
stwierdzi¢, ze takze ich bedzie dotyczylo zmartwychwstanie. I tu pojawia
sie¢ zagadnienie kolejne — jakiego zmartwychwstania dla zwierzat mozna
oczekiwac¢? Czy mowiac o ,nadziei nowego nieba i nowej ziemi” teologia
ma na mysli zmartwychwstanie zwierzat w sensie gatunkowym, czy raczej
jednostkowym? Pytanie to, ktore poczatkowo mozna uznac za osobliwe, jak
najbardziej koresponduje jednak ze wspodtczesna kultura. Zmartwychwstanie
gatunkowe oznacza po prostu wzbudzenie zwierzat do zycia. Swiat zostatby
zapelniony ,jakimi$” zwierzetami — psami, kotami i innymi. Dla odmiany,
zmartwychwstanie jednostkowe zakladatoby wzbudzenie do zycia kazdego
pojedynczego zwierzecia, jakie kiedykolwiek zamieszkiwato ziemig. Oba te
sposoby mys$lenia maja swoje mocne i stabe strony.

Zmartwychwstanie gatunkowe zasadza si¢ na podkresleniu absolutnej
wyjatkowosci cztowieka. To on jest korong stworzenia, i — jak podaje Ka-
techizm, cytujac w tym miejscu znéw konstytucje Gaudium et spes — jest
jedynym stworzeniem, ktorego Bog chciat dla niego samego (KKK 356).
Wszystko inne stworzone jest dla niego (KKK 358). Stad ,zycie przyszte”
dotyczy przede wszystkim czlowieka — bo tylko on ma wolna wole, i to
on przede wszystkim jest adresatem zbawienia. Swiat, jako podporzad-
kowany, ma zosta¢ odnowiony i ofiarowany cztowiekowi, jednak nie ma
potrzeby, aby zanadto si¢ na nim skupiad. Jezeli przy dziele stworzenia
traktowany jest on jako wlasnos¢, ktorg ,nalezy czyni¢ sobie poddang”, to
i po zmartwychwstaniu ta relacja bedzie podobna — $wiat bedzie ,, miejscem
zamieszkiwania” cztowieka, przestrzenia pozbawiona jakichs wigkszych
odniesien. Podstawowym celem, fundamentem wiecznego zycia jest relacja
ludzi z Bogiem, ich zjednoczenie, stad jakiekolwiek rozwazania na temat
$wiata zostaja odsunigte na dalszy plan.

2 A. Linzey: Teologia zwierzqt..., s. 49.
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Rozumienie zmartwychwstania zwierzat jako zmartwychwstania jed-
nostkowego niesie ze soba znacznie wigcej znakéw zapytania. Po pierwsze,
oznaczatoby to, ze Bég rzeczywiscie zna kazde ze swoich stworzen (przy
zatozeniu, Ze jest wszechmocny i wszechwiedzacy — kwestia ta nie stanowi
problemu) i kazde z nich jest Mu na tyle drogie, ze kolejno wzbudzi je do
zycia. Potwierdzeniem tej tezy bylyby chociazby stowa Chrystusa, ktéry
— zapewniajac Apostotow, ze Ojciec troszczy sie o ich zycie i dba o przy-
sztos¢ — jako przyktad podaje zwierzeta i rosliny: wroble (Lk 12,7), owce
(Mt 12,12), lilie polne (Lk 12,27). Te, cho¢ niepozorne i czgsto niezauwazane
przez ludzi, sa otaczane wyjatkowa troska przez Ojca niebieskiego — nie
brakuje im niczego do zycia. On pamieta o kazdym swoim stworzeniu
(KKK 342). Po drugie, w tym kontekscie od razu pojawia si¢ pytanie o ewen-
tualng ,dusze” zwierzat. Czy istnieje w nich co$ na ksztatt duszy, ktora
pozwoli im przetrwa¢ moment $mierci, czy raczej umieraja one i rzeczywi-
Scie catkowicie przestajq istnie¢, az do momentu, w ktéorym Bog na nowo
powota je do zycia? Aby rozwiazac¢ ten problem, nalezatoby sie zastanowic
nad sama definicjq tego terminu. Jak podaje Lexikon der katholischen Dogmatik
jego pierwsze i podstawowe znaczenie to przede wszystkim ,zycie”, mozli-
wos¢ zaistnienia, ktora jest darem Boga (,,tchnienie zycia”, mowiac jezykiem
biblijnym), przynaleznoé¢ do Niego, jako Zrédta Zycia?. Wydaje sie wiec,
ze w tym absolutnie fundamentalnym znaczeniu mozna te rzeczywistosc¢
odnosi¢ w jaki$ sposob takze do istot innych niz czltowiek. Istota ludzka jest
jednak szczegolna, poniewaz posiada samo$wiadomosé z wolng wolg i toz-
samoscia. I to wilasnie jest ,dusza” w chrzescijaniskim rozumieniu: co$, co
sprawia, ze mozemy wymagac od cztowieka odpowiedzialnosci za wlasne
czyny, umiejetnosci podejmowania decyzji itp>. W tym kontekscie trudno
przyznad, ze zwierzeta posiadaja dusze, nie dotyczy ich przeciez problem
sadu ani $wiadomo$¢ grzechu. Z drugiej jednak strony, sa one obdarzone
,tchnieniem Zycia” i juz ono, samo w sobie sprawia, ze wymagaja posza-
nowania ze strony czlowieka. Kwestia ,bezdusznosci” zwierzat nie jest
przeciez tylko problemem eschatologii. Zdecydowanie mocniej warunkuje
ona stosunek ludzi do zwierzat juz tutaj, na ziemi. Zatozenie, ze zwierzeta
sq catkowicie ,bezduszne” dla wielu byto (i jest) usprawiedliwieniem dla

2 G. LANGEMEYER: Seele. W: Lexikon der katholischen Dogmatik. Red. W. BEINERT. Fre-
iburg —Basel —Wien 1987, s. 465.

2 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz popularne rozumienie ,duszy”, czesto bliz-
sze jest kartezjanskiemu res cogitans, niz temu, co Pismo nazywa ,tchnieniem Zzycia”.
Chrzescijanstwo nie przeciwstawia ducha i materii w taki sposéb, jak ma to miejsce
w nowozytnej filozofii. My$l biblijna, ktéra zawsze jest podstawa dla teologii, widzi
cztowieka jako jedno$¢ cielesno-duchowa. Smier¢, ktéra oddziela dusze od ciata jest
stanem przejSciowym i nienaturalnym dla istoty ludzkiej, poniewaz w zalozeniu ma ona
funkcjonowac jako posiadajaca ciato.
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ich niehumanitarnego traktowania. Wracajac do kwestii zmartwychwstania
zwierzat, wydaje sig, Ze najrozsadniejszym rozwigzaniem tego problemu jest
zatozenie, ze Stworca, ktory troszczy sie o kazde swoje stworzenie, ,pamie-
ta” takze o zwierzetach, ktore czekaja na ponowne zaistnienie.

Najciekawsze pytanie, wynikajace z przyjecia perspektywy jednostko-
wego zmartwychwstania zwierzat, wiaze si¢ jednak nie z rozstrzygnieciem,
w jaki sposéb Boég bedzie tworzyl nowa ziemie i niebo, lecz jaka bedzie
relacja zmartwychwstatych zwierzat do ludzi. Jezeli zalozy sig, iz zwierzeta
beda zmartwychwstawac jednostkowo, oznacza to, ni mniej, ni wigcej, ze
oprocz zwierzat-przyjaciol, tych hodowanych w domach i kupowanych
dla wlasnej przyjemnosci, zmartwychwstang rowniez wszystkie zwierze-
ta, ktore zostaly przeznaczone na rzez. Z jednej strony wigec mozna by¢
spokojnym o mozliwos$¢ spotkania si¢ z ukochanym kotem, z drugiej za$
— bedzie trzeba zobaczy¢ tez wszystkie hodowane w nieludzkich warun-
kach i zabijane zwierzeta tuczne, zwierzeta stuzace do eksperymentdéw
naukowych itp. Przy zalozeniu zmartwychwstania gatunkowego ten pro-
blem nie istnieje. Cho¢ nie bedzie mozliwosci spotkania ze swoim psem,
nie bedzie trzeba rozliczac¢ si¢ takze z braku poszanowania dla catej rzeszy
bezimiennych tucznikow.

Pewnego rodzaju salomonowym wyjsciem z tej sytuacji byloby zato-
zenie, ze by¢ moze zmartwychwstawac beda tylko te zwierzeta, z ktérymi
ktos byt szczegolnie zwigzany. Takie rozwiazanie zaktadatoby jednak pewna
hierarchie wéréd zwierzat oraz pokazywatoby, ze dla Boga bardziej warto-
Sciowe sa te zwierzeta, ktore kto$ kochal, a nie — wszystkie, ze wzgledu
na to, ze sa Jego stworzeniami. Poza tym, okazywaloby si¢, ze hodowany
w domu pies jest wazniejszy niz $winia, ktorej mieso sprawia, ze czlowiek
zyje i moze si¢ prawidlowo rozwija¢. Wydaje si¢ wiec, ze te hipoteze nale-
zy odrzucic.

Podsumowujac, Katechizm Kosciota Katolickiego jest dos¢ powsciagliwy
w podawaniu konkretnych informacji na temat rzeczywistosci ostateczne;.
Wydaje sig, ze jest to spowodowane przede wszystkim niewielka iloscig
pewnikow, jakie niesie ze soba chrzescijanskie Objawienie. Sg to informacje
dos¢ specyficzne — dotycza gtownie wartosci duchowych, znacznie mniej
mozna z nich wywnioskowa¢ odnosnie ,wygladu” zapowiedzianego no-
wego swiata lub praw jakie beda nim rzadzity. Przeprowadzona analiza
pokazuje jednak, ze doktryna o ,nowym niebie i nowej ziemi” nie wyklu-
cza obecnosci w nim zwierzat. Wrecz przeciwnie — doprowadzenie dzieta
zbawienia do konca zaktada raczej, ze wszystko, co cierpiato skutki grzechu
zostanie od nich uwolnione i bedzie cieszylto si¢ Bozym blogostawienstwem.
Wydaje sig, ze tak jak nie mozna dokladnie dociec jaka relacja taczy Stworce
i zwierzeta (cho¢ chrzescijanstwo zaklada, Ze jest ona silna i moze by¢ nawet
wzorem dla czlowieka), tak samo tajemnicg pozostaje, w jaki sposob wyda-
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rzenia eschatologiczne dotyczy¢ beda zwierzat. Pewnym jest natomiast, ze
cztowiek jako ten, ktéry ma by¢ ,korona stworzenia”, bedzie rozliczony ze
swojego stosunku do nich.

Zakladajac, ze zwierzeta beda uczestnikami w dziele zbawienia nasuwa
jeszcze jedno pytanie: jak postrzega¢ ceremonie zwigzane z ich pochéw-
kiem? Zwykle sa to inicjatywy swieckie, jednak stanowia one doskonaty
przyktad, jak myslenie o zwierzetach jako przyjaciotach czlowieka sprawia,
ze traktuje si¢ je na wzor ludzi. Czy jednak takie obrzedy niosg ze soba
jakas mysl o dalszym istnieniu zwierzat w innym swiecie? Czy sa jedynie
wyrazem zalu i przywiazania cztowieka, ktéry w sposob uroczysty, chce
pozegnac si¢ ze swoim ulubiericem? Taka ceremonia jest raczej nie do przy-
jecia w Kosciele Katolickim, cho¢ zaklada on, ze zwierzeta beda uczestni-
czyly w skutkach zbawienia. Jednak pojawia si¢ w swiecie, ktory dos¢ zde-
cydowanie odcina si¢ od zatozen o zyciu wiecznym. Ten fenomen wart jest
osobnych, poglebionych studiéw, prowadzonych zaréwno z perspektywy
teologicznej, jak i kulturoznawczej.

Marta Giglok

“A Hope for a New Heaven and a New Earth”
Catholic Eschatology and the Animal World

Summary

The article considers the place of animals in Christian eschatology. Everyday deal-
ings with dead animals may domesticate death again, but it is essential to ask whether
the physical death of an animal is its absolute end. It is a fundamental question for
Christians, for it evokes anxiety and urges us to think about our salvation. The author
searches for the answer mainly in the Catechism of the Catholic Church, which contains the
basic principles of the Church related to faith and morality. By interpreting the words
from the Catechism referring to eschatology and the Last Judgment, the author explains
the issue of the animals’ resurrection in the context of the resurrection of the world. The
natural environment is to be restored after the Second Coming of Christ, which means
that the resurrection refers to animals as well. However, another question arises: will the
resurrection refer to only one species, all the animals or only the chosen ones?
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Marta Giglok

,Die Hoffnung auf neuen Himmel und neue Erde”
Katholische Eschatologie und die tierische Welt

Zusammenfassung

Der Beitrag handelt von der Stellung der Tiere in christlicher Eschatologie. Taglicher
Umgang mit sterbenden Tieren kann den Menschen mit dem Tod vertraut machen, doch
man muss sich die Frage stellen, ob physischer Tod des Tieres das absolute Ende seines
Lebens bedeutet. Fiir einen gldubigen Christen ist das eine schwerwiegende, beunruhi-
gende Frage, die ihn zwingt, {iber eigene Erlosung nachzudenken. Die Antwort darauf
sucht die Verfasserin vor allem in dem Katechismus der katholischen Kirche, der die
grundlegende, den Glauben und die Moral betreffende Lehre der Kirche beinhaltet. Die
Lehre tiber die Eschatologie und das Jiingste Gericht auszudeutend versucht sie, die
Auferstehung der Tiere im Zusammenhang mit Auferstehung der Welt zu klaren. An
dem Tag der Parusie wird die natiirliche Umwelt des Menschen wiederhergestellt und
das heifdt, dass die Auferweckung auch Tiere anbelangt. Hier entsteht aber die néachste
Frage: ob die Auferstehung konkrete Tierarten, einzelne Tiere oder vielleicht nur ausge-
wiahlte Tiere betreffen wird?






Magdalena Cebula

Rytualny ubdj zwierzat w kulturze Islamu
Od tradycji do nowoczesnosci

W XXI wieku coraz czesciej pojawiaja sie glosy mowiace o szacunku i pra-
wach, jakie naleza si¢ zwierzetom. Coraz czeSciej tez mozna sie zetkna¢ z rozny-
mi przejawami okrucienistwa wobec zwierzat. Media zasypuja nas nierzadko in-
formacjami na ten temat, wprawiajac w ostupienie mitosnikéw zwierzat i duza
czes¢ opinii publicznej. Czym jest to spowodowane? Czy wczesniej takie akty
nie mialy miejsca, czy raczej nie wzbudzaty zainteresowania, bo byly na porzad-
ku dziennym? Trudno odpowiedzie¢ na te pytania, cho¢ w niektoérych kulturach
dobro zwierzat jest immanentnym nakazem wynikajacym z wyznawanej religii.

To wlasnie Islam jest religia, ktora interesowata sie¢ losem zwierzat u swo-
jego zarania. Kraza legendy, wedtug ktorych najwiekszy prorok Islamu Maho-
met byt wielkim mitoénikiem zwierzat, a w szczegodlnosci kotow, nazywano
go nawet , Ojcem kotéw”. Cho¢ swieta ksiega Muzulmandw, Koran, nie wspo-
mina nic na ten temat, to wiele jej fragmentéw dotyczy wlasnie traktowania
zwierzat. Jak ma sie Swiete pismo i tradycja do rzeczywistosci XXI wieku?
Przesledzmy to na przykladzie rytualnego uboju zwierzat — dhabihah.

Stosunek do zwierzat w tradycji Islamu

Muzulmanie wierza, ze zwierzeta reprezentuja site i madros¢ Boga,
a cztowiek ma, z jednej strony je podziwiac¢ jako dzieta Boskiego stworze-
nia, z drugiej korzysta¢ z ich pomocy w wypetnianiu swoich codziennych
obowiazkdéw, ale jednoczesnie sta¢ na strazy ich zdrowia i zycia. Dwie aje
poruszaja temat zwierzat — 16:5—8 i 6:38"

! Wszystkie fragmenty Koranu wykorzystane w tekscie artykutu pochodza z wersji
tlum. J. BieLawskieco. Warszawa 1986.
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On stworzyt dla was zwierzeta, ktére dostarczaja wam ciepta i innych
korzysci; i z nich wy sie zywicie. Widzicie w nich pigkno, kiedy przy-
pedzacie je wieczorem na spoczynek, i kiedy je wypedzacie rano na pa-
stwisko. One przenosza wasze ciezary do krainy, do ktérej zdotalibyscie
dotrze¢ jedynie z wielkim trudem. Zaprawdg, wasz Pan jest dobrotliwy,
litosciwy! On stworzyl konie, muty i osty, abyscie ich dosiadali, a takze
dla ozdoby. I On stwarza to, czego wy nie znacie (Koran 16:5—8).

I nie ma zwierzat na ziemi ani ptakow latajacych na skrzydtach, ktore
by nie tworzyty spotecznosci podobnych do waszych. Nie pomineliSmy
w Ksiedze zadnej rzeczy! Potem zostaniecie zebrani do waszego Pana!”
(Koran 6:38).

Wiele z pism muzulmanskich stwierdza, ze zwierzeta maja swoje miejsce
w hierarchii stworzenia i ze ludzie sa za nie odpowiedzialni. Zgodnie z re-
gulami Islamu, czlowiek ma korzysta¢ z dobrodziejstw natury z umiarem,
nie wolno mu krzywdzi¢ zadnych zywych stworzen, a moze pozbawiac je
zycia tylko wtedy, kiedy jest to koniecznie. Co wiecej, istnieje wiele restrykcji
dotyczacych wykorzystywania zwierzat, jak na przyklad ograniczona ilos¢
godzin pracy, za$ polowanie na nie dla przyjemnosci jest zabronione®.
Gloéwne zasady dotyczace traktowania zwierzat mozna ujaé nastepu-
jaco™
1. Zwierzeta domowe lub hodowlane, bedace pod opieka cztowieka, majq
mie¢ zapewniony dostep do $wiezej wody, jedzenia dobrej jakosci oraz
odpowiedniego miejsca do spania.
Surowo zabronione sa wszystkie formy bicia i torturowania zwierzat.
3. Zabronione jest obieranie zwierzat za cel do strzelania z jakiejkolwiek
broni.
4. Zabronione jest rowniez rozdzielanie od matki pisklat przebywajacych
w gniezdzie.
5. Zabronione jest okaleczanie zwierzat przez obcinanie im uszu, ogona lub
jakiejkolwiek innej czesci ciata bez powodu.
6. Zwierze, ktore jest chore, a ma wiasciciela, ma by¢ przez niego poddane
najlepszemu mozliwemu leczeniu.
Koran przytacza dwie opowiesci o ludziach, ktorych stosunek do zwie-
rzat zawazyt na ich losie po $mierci. Pierwsza z nich méwi o mezczyznie,
ktory zszedt do studni, by nabra¢ wody dla spragnionego psa, za co otrzy-

N

2 Por. R. GuareBaGHI, M. Reza Vaez Maunpavi, H. Guasemi, A. Disaer, F. HEIDARY:
Animal Rights in Islam. W: Proceedings of the 6th World Congress on Alternatives & Animal
Use in the Life Sciences. “Alternatives to Animal Testing and Experimentation” 2008, nr 14
(wydanie specjalne).

* Por. Du bon traitement des animaux. 9.01.2008. Dostepny w Internecie: <http://www.
islamreligion.com/fr/articles/185> [data dostepu: 18.11.2012].
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mal nagrode w Niebie. Za$ zaréwno Al-Bukhari, jak i Al-Muslim zapisali
hadis o poboznej kobiecie, ktora zamkneta kota, odmawiajac mu jedzenia
i nie dajac mu mozliwosci zdobycia pozywienia. Prorok Mahomet powie-
dziat, Ze jej kara w Dniu Sadu Ostatecznego beda meczarnie i Pieklo.

Jesli chodzi o samo zagadnienie u$miercania zwierzat, to wedtug stow
Proroka, zabronione jest ich zabijanie bez koniecznosci. Powiedziat on:

Ten, kto zabija wrobla lub wieksze zwierze bezprawnie, bedzie musiat
wytlumaczy¢ sie¢ przed Bogiem w dniu sagdu. — A jakie jest jego prawo?
zapytano. — By go zabil i spozyt jego migso, a nie by mu obciat glowe
i ja wyrzucit (An-Nasai)*.

Prawo zabicia zwierzecia jest wiec zwigzane w pierwszej kolejnosci
z koniecznoscig pozywienia si¢. Islam dopuszcza jednak réwniez sktada-
nie ofiary z niektorych zwierzat, takich jak krowy, owce, kozy i wielblady,
podczas $wieta Id al-Adha (Swieto Ofiar), najwazniejszego $wieta w tradycji
muzulmanskiej.

Jednakze Islam nie traktuje wszystkich zwierzat w réwny sposob. Pierw-
szy podzial to wyrdznienie stworzen pozytecznych dla cztowieka i szko-
dliwych — tradycja zezwala na zabijanie tych drugich celem chronienia
cztowieka. Pisma wymieniaja w tej grupie pie¢ zwierzat zamieszkujacych
Arabie (m.in. weza, szczura, wscieklego psa itd.), jednakze pozniej reguta ta
zostata rozciagnieta na wszystkie zwierzeta, ktore w jaki$ sposdb zagrazaja
czlowiekowi.

Druga klasyfikacja to podziat na , zwierzeta rytualnie czyste i nieczyste.
Nie ma jednak jasno ustalonych kryteriow tego podziatu, jak to ma miejsce
np. w judaizmie. [...] Jedne [teorie — M.C.] kierujq si¢ wylacznie wzgleda-
mi higienicznymi, inne natomiast wskazuja na totemiczne wplywy wierzen
z okresu przedislamskiego™>.

Nie tylko Adam Was wskazuje na przedislamskie wierzenia jako zrédto
pozniejszego stosunku do zwierzat. Richard C. Foltz nastepujaco opisuje
stosunek do zwierzat w kulturze arabskiej przed nastaniem Islamu:

* «”Il n’y a pas un étre humain qui tue sans droit un oiseau, ou un animal plus
gros, qui ne sera pas questionné par Dieu au jour du Jugement”. On lui demanda:
“Et quel est le droit de I'animal, 6 messager de Dieu ?” Il répondit: “C’est qu’il I'égorge
et en consomme la chair, et non pas qu’il lui coupe la téte tout en jetant le reste” (An-
Nasai) » — wszystkie tlumaczenia pochodza od autorki [M.C.] [cyt. za: Du bon traitement
des animaux...].

> A. Was: Stosunek muzutmanow do zwierzqt. 6.04.2009. Dostepny w Internecie:
<http://religie.wiara.pl/doc/472182.Stosunek-muzulmanow-do-zwierzat> [data dostepu:
10.01.2013].
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Arabowie w czasach przedislamskich praktykowali kult zwierzat, r6zne
tabu zwigzane z migsem, magie sympatyczna (istimtar) i prawdopo-
dobnie totemizm. Cz¢$¢ plemion nosita zwierzece nazwy [...]. Niektére
zwierzeta [...] faczono ze ztym urokiem®.

Po nastaniu Islamu, czes¢ z tych wierzen i tradycji zostalo zachowanych
i wlaczonych do $wiezo ksztattujacej sie religii. Podobnie stalo sie ze zwycza-
jem sktadania ofiar (ktéry przetrwat w Swiecie Ofiar) i tabu zywieniowym.
Koran zakazuje swoim wyznawcom spozywania wieprzowiny, krwi, padli-
ny, jak réwniez miesa zwierzat zabitych z okrucienistwem — ubodzeniem,
upadkiem, uderzeniem — a takZe rozszarpanych przez dzikie zwierzeta:

Zakazane wam jest: padlina, krew i migso $wini; to, co zostalo poswie-
cone na ofiar¢ w imie czego$ innego niz Boga; zwierze zaduszone, zabi-
te od uderzenia, zabite na skutek upadku, zabite na skutek pobodzenia
i to, ktore pozerat dziki zwierz — chyba ze zdotaliscie je zabi¢ wedtug
rytuatu — i to, co zostalo ofiarowane na kamieniach. [...] Kto jednak
bedzie zmuszony w czasie gtodu, nie bedac sktfonnym dobrowolnie do
grzechu... — zaprawde, Bdg jest przebaczajacy, litosciwy! (Koran 5:3)

Muzulmanie wierza, Ze nieczystos¢ niektdrych zwierzat (np. swin czy
psow) przechodzi na cztowieka, stad zakaz spozywania ich miesa oraz na-
kaz ponownej ablucji po kontakcie z nieczystym stworzeniem. Wyjatkiem sg
czasy glodu, kiedy to jedzenie zakazanego (haram) migsa jest dopuszczalne.
Obostrzenia te dotycza rdwniez sposobu zabijania zwierzat (uznawanych za
czyste) przeznaczonych do spozycia.

Nakazy dotyczace rytualnego uboju zwierzat

Prawo muzulmanskie wyrdznia pie¢ kategorii uczynkow ludzkich:
czyny obowigzkowe (wadzib lub fard), uczynki zalecane (sunna lub mandub)
— wypelnianie ich jest nagradzane, a zaniedbanie karane; dalej uczynki obo-
jetne wzgledem prawa (mubah), czyny potepiane, ale nie zakazane (makruh).
Te cztery pierwsze kategorie oznaczane sq wspolnym mianem halal (ar.: zJ),
,dozwolone”, ,legalne”) stanowiac przeciwienstwo tego, co zakazane, czyli

6 “Arabs in pre-Islamic times practiced animal cults, various meat taboos, sympathe-
tic magic (istimtar) and possibly totemism. Some tribes had animal names [...]. Certain
animals [...] were associated with the evil eye”, R.C. Forrz: Animals in Islamic Tradition
and Muslim Cultures. Oxford 2006, s. 13.
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haram (ar.: o/ >, nielegalne, zabronione, nienaruszalne, swiete)’. Halal okres-
la zatem wszystko to, co jest Muzulmanom dozwolone, a haram to, co jest
grzechem badz sacrum, i co jest w zwiazku z tym zabronione.

Czesto okres$lenie halal jest btednie uzywane jako synonim dhabihah
(ar.: 4au)), ktory to termin okresla metode uboju rytualnego. Uzyte razem
dhabihah halal — slowa te oznaczaja kazda cze$¢ miesa dozwolong do spo-
zycia przez prawo islamskie.

Faouaz Jneidi (glosiciel salafizmu® i Imam w Hadze) w wywiadzie dla
Quotidien Soir d’Algérie daje nastepujacy opis uboju rytualnego zgodnego
z prawem i tradycja Islamu:

Zeby migso bylo halal (dozwolone), ofiarnik musi obowigzkowo wierzy¢
w Allaha. [...] Potwierdzam, Zze niedozwolone do spozycia jest kazde
miegso, ktore pochodzi od zwierzecia martwego przed zarznigciem. Jest
to jasno zapisane w Koranie. Allah zabrania miedzy innymi spozywa-
nia migsa martwego zwierzecia. [...] Jesli ofiarnik jest muzutmaninem,
musi wypowiedzie¢ bismi Allah przed poderznigciem gardta, chyba ze
o tym zapomni. Ale jesli ofiarnik jest chrzescijaninem lub zydem, bismi
Allah nie jest obowiazkiem, a mieso mimo to jest halal (dozwolone)”’.

Zgodnie z tym opisem, zwierze powinno by¢ zabite przez poderznigcie
gardla, przez uprawnionego do tego ,ofiarnika”, ktéry niekoniecznie musi
by¢ Muzulmaninem, ale musi wierzy¢ w Boga (w tradycji Islamu méwi sie
o ,ludach Ksiegi”, czyli wyznawcach judaizmu i chrzescijaristwa, ktérzy
pojawiaja si¢ rowniez w Koranie). Zwierze nie moze by¢ zabite w inny
sposob, a w momencie uboju ofiarnik winien wymoéwi¢ stowa bismi Allah
(arab. woeds bi-ismi Allahi), tj. ,w imie¢ Boga”. Nie potwierdzona jest teza,
wedle ktorej zwierze powinno by¢ zwrdcone w strone Mekki'’.

7 Zob. Oblicza wspétczesnego islamu. Red. E. Macuur-MenNDEcka. Warszawa 2003,
s. 47; J. DANEckr: Podstawowe wiadomosci o islamie. T. 1. Warszawa 1997, s. 228 —229.

8 Salafizm (salafiyya) — muzutmanski ruch religijny i polityczny postulujacy odro-
dzenie islamu poprzez powrét do jego pierwotnych zrodet, ,religii przodkow”, zaliczany
do nurtéw fundamentalistycznych. J. Daneckr: Podstawowe wiadomosci o islamie. Warszawa
1997, T. 1., s. 211, T. 2., s. 53, 119—121.

° «Pour que la viande soit halal, le sacrificateur doit étre obligatoirement un croyant
en Allah. [...] Je confirme que toute viande est illicite a la consommation si elle provient
d’un animal mort avant son égorgement. Cela est tres clair dans le Coran. Allah interdit
entre autres la consommation de la viande d’un animal mort. [...] Si le sacrificateur est
musulman, il doit dire bismi Allah avant 1'égorgement sauf s’il a oublié. Mais si le sa-
crificateur est chrétien ou juif, bismi Allah ne devient pas une obligation mais la viande
est quand méme halal ». A. BouLaNOUR : Dossier de presse sur la viande halal. « Quotidien
Soir d’Algérie ». Dostepny w Internecie: <http://www.cfcm.tv/pdf/dossierhalal.pdf> [data
dostepu: 2.09.2012].

10 A. BourLaNOUR : Dossier de presse...
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Istnieja tez doktadne wytyczne dotyczace samego poderzniecia gardta
zwierzeciu:

[Metoda ta] stosuje glebokie i szybkie nacigcie gardta ostrym nozem,
w taki sposob, by przeciaé¢ zyly i tetnice szyjne szybkim ruchem, ale
pozostawiajac nienaruszony rdzen kregowy, zeby konwulsje pozwolity
na lepszy drenaz. Celem tej techniki jest tatwiejsze odprowadzenie krwi
z ciata zwierzecia po to, by mieso byto , bardziej higieniczne”!'.

Wedlug przekazu religijnego, celem tej metody jest zabicie zwierzecia
w taki sposob, by zada¢ mu jak najmniej cierpienia:

Nawet wtedy, kiedy trzeba odebra¢ zycie zwierzeciu, Prorok prosit,
zeby robi¢ to nie zadajac mu niepotrzebnego cierpienia. Zabronit wiec
zabija¢ ogniem (przytoczone przez par Ab Daotlid, nr 2675). Prosit
tez, [...] zeby jak najszybciej zada¢ mu $mier¢ (Sahih at-targhib wat-
tarhib, nr 1076). Widzac ktérego$ dnia, ze ktos unieruchomit zwierze,
a pdzniej przed nim ostrzyl n6z, wypomniat mu: ,,Chcesz je wiec zabic¢
dwukrotnie? Dlaczego nie naostrzyle$ noza zanim je unieruchomites?”
(Ibid., nr 1075)*.

Nalezy wiec zada¢ zwierzeciu szybka i jak najmniej bolesna $Smier¢. Na-
kaz ten jest w zgodzie z naukami Islamu odnosnie traktowania zwierzat, nie
zadawania im cierpienia i zabijania tylko w razie koniecznosci, na przyktad
celem pozywienia sie.

Pomimo to, ze mogloby sie wydawac, iz takie podejscie i sposob za-
dawania $mierci bedzie najbardziej humanitarny, uboj dhabihah budzi dzis

1« [Cette méthode] pratique par une incision profonde et rapide avec un couteau
effilé sur la gorge, de maniere a couper les veines jugulaires et les artéres carotides, cela
rapidement, mais en laissant la moelle épiniere, afin que les convulsions en améliorent
le drainage. Le but de cette technique est de drainer plus facilement le sang du corps
de I'animal, afin que la viande soit “plus hygiénique” ». Broszura stowarzyszenia Pour
la Protection et la Défense des Animaux z 2011. Dostepny w Internecie: <http://franca
isdefrance.files.wordpress.com/2011/10/abattage-rituel-halal-et-casher.pdf> [data dostepu:
2.09.2012].

2« Méme lorsqu’il faut mettre fin a la vie d’'un animal, le Prophete a demandé
que cela soit fait sans le faire souffrir inutilement. Il a ainsi interdit de tuer par le feu
(rapporté par Abi Daotid, n°® 2675). Il a aussi demandé [...] que I'on mette celui-ci ra-
pidement a mort (Sahih at-targhib wat-tarhib, n°® 1076). Ayant vu un jour quelqu’un qui
avait immobilisé la béte puis aiguisait son couteau devant elle, il lui fit ce reproche : “Tu
veux donc la faire mourir deux fois ? Pourquoi n‘as-tu pas aiguisé ton couteau avant
de I'immobiliser ?” (Ibidem, nr 1075) ». Islam et écologie : les devoirs vis-a-vis des animaux.
4.07.2008. Dostepny w Internecie: <http://www.maison-islam.com/articles/?p=216> [data
dostepu: 20.11.2012].
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wiele kontrowersji, nie tylko w krajach muzutmanskich, ale w catej Europie,
takze poza nia.

Kontrowersje dotyczace rytualnego uboju zwierzat dhabihah

Kontrowersje zwigzane z ubojem zwierzat zgodnie z tradycja Islamu
maja trzy zrédta. Pierwsze z nich dotyczy Swieta Ofiar (Id al-Adha), najwaz-
niejszego $wieta w kulturze muzulmanskiej. Wedtug Prawa koranicznego,
jest ono upamietnieniem ofiary, jaka Ibrahim miat ztozy¢ przed Bogiem za
swojego syna Ismaela. Dla uczczenia tego swieta zwyklo sie zabija¢ mtodego
baranka, a jedng trzecia jego miegsa nalezato odda¢ biednym i potrzebujacym
jako jalmuzne, za$ pozostata czes¢ spozy¢ razem z rodzina. W wielu krajach
az do teraz praktykuje sie w zwigzku z tym $wietem tzw. ,dziki ubdj”:

Podczas $wieta Ofiar, wielu Muzulmanéw sadzi, ze sg zobowigzani
wlasnorecznie zabi¢ baranka, ktérego beda spozywac. [...] We Francji
i w innych krajach dziki ubdj jest zabroniony.

Z oczywistych wzgleddéw higienicznych i sanitarnych, ubdj wykonywa-
ny przez osoby do tego niewyszkolone jest zabroniony. Mimo to nadal ma
on miejsce, a kraje, takie jak Francja czy Belgia co roku walcza z tego typu
praktykami.

Kolejna watpliwoscig, jaka wzbudza ubdj dhabihah, jest kwestia cierpienia
zabijanego zwierzecia. W uboju nierytualnym praktykowanym w krajach
Unii Europejskiej i w Stanach Zjednoczonych Ameryki, zwierze, zanim
zostanie zarzniete, jest ogtuszane, w zwigzku z tym nie jest ono $wiadome
w momencie, kiedy zadaje mu si¢ $mier¢. Obroncy praw zwierzat uwazaja
ten sposob za najbardziej humanitarny, gdyz oszczedza si¢ zwierzeciu stresu
zwigzanego z czekaniem na $mier¢. Pomimo ze w tradycji muzulmanskiej
zabicie zwierzecia ma si¢ odby¢ szybko i skutecznie, to nieoszotomione
zwierze czesto wpada w panike, co zwielokrotnia jego cierpienie. Rézne
glosy podnosza si¢ w tej sprawie i roznie argumentujg niehumanitarnos¢
tego typu uboju. Przede wszystkim podkresla si¢ niepotrzebny stres i strach,
na jaki sa narazone zwierzeta.

3 «Durant la féte de I’Aid el Kébir, nombreux sont les musulmans qui se croient
obligés de tuer eux-mémes le mouton qu’ils vont consommer. [...] En France et d’autres
pays, l'abattage sauvage est interdit ». M. GREGER : Rituel musulman : abattage halal. Do-
stepny w Internecie: <http://www.encyclopedie-universelle.com/abattoir-abattage-rituel.
html#ancre2459417> [data dostepu: 20.11.2012].
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Wiele organizacji do spraw praw zwierzat (m.in. Swiatowa Organizacja
Zdrowia Zwierzat OIE, Francuska Akademia Weterynaryjna — Académie
Vétérinaire de France') wskazuje rowniez na niebezpieczenstwo zwigzane
ze spozywaniem migsa pochodzacego z takiego uboju, gdyz istnieje ryzyko
zakazenia bakterig E.coli, ktora znajduje si¢ w przewodzie pokarmowym
zwierzat stalocieplnych, i ktéra moze zakazi¢ migso w momencie przecie-
cia przelyku i drenazu. W tradycyjnym uboju nierytualnym unika sie tego
poprzez podwigzanie przetyku gumka, natomiast w uboju dhabihah nie jest
to praktykowane.

Kontrowersje te spowodowaty, ze kraje europejskie, w ktorych spotecz-
no$¢ muzulmanska jest coraz liczniejsza, musialy zareagowac. We francu-
skim prawie, pierwsza wzmianka na ten temat pojawila si¢ w dekrecie z 16
kwietnia 1964, a kolejna w dekrecie z 23 wrzesnia 1970, gdzie stwierdza
si¢, ze ubdj rytualny moze by¢ praktykowany tylko przez uprawnionego do
tego ofiarnika'®. Komisja Europejska powotata w 2006 Konsorcjum DIALREL
(,Dialog o uboju rytualnym”), zlozone z ekspertow z jedenastu krajow,
ktore w 2010 opublikowato raport ze swoich prac zatytutowany ,Poprawa
ochrony zwierzat podczas uboju religijnego. Rekomendacje dobrych prak-
tyk”". Gléwnym postulatem bylo stworzenie przepiséw o oznakowaniu

4 Por. P. DuNoYER: La réglementation applicable dans le domaine de [’'abattage rituel
(communication présentée le 12 juin 2008). Dostepny w Internecie: <http://documents.irevu
es.inist.fr/bitstream/handle/2042/47960/AVF_2008_4_341.pdf?sequence=1> [data dostepu:
20.11.2012].

5 « Article n° 2 : [...] La saignée ne pourra étre pratiquée sans étourdissement préa-
lable que dans les cas suivants [...] Egorgement rituel ; dans ce cas, [...] un dispositif
approprié devra étre utilisé en vue de protéger I'animal contre les risques de contusions
ou de chute immédiatement avant I'égorgement et pendant l'effusion du sang ». (,, Arty-
kut nr 2: [...] Upust krwi bez wczesniejszego ogluszenia bedzie mogt by¢ praktykowany
tylko w nastepujacych przypadkach [...] Zarzniecia rytualnego; w tym przypadku, [...]
odpowiednia dyspozycja prawna bedzie musiata zosta¢ zaaplikowana celem chronie-
nia zwierzecia przed ryzykiem kontuzji lub upadku tuz przed poderznigeciem gardla
i w trakcie upustu krwi”.). Dostepny w Internecie: <http://legifrance.gouv.fr/affichTexte.
dojjsessionid=26FA1CC96D94DIFA8A6596017670D9CE.tpdjol13v_1?cidTexte=JORFTEXTO
00000691637&dateTexte=19640418&categorieLien=cid>.

16« Article n°® 1: [...] L'égorgement rituel ne peut étre effectué que par des sacrifi-
cateurs habilités par des organismes religieux agréés par le ministre de l'agriculture, sur
proposition du ministre de l'intérieur ». (,,Artykut nr 1: [...] Rytualne zarznigcie moze
by¢ wykonywane tylko przez ofiarnikéw upowaznionych przez organizmy religijne
powotane przez ministra rolnictwa, na propozycje ministra spraw wewnetrznych”.).
Dostepny w Internecie: <http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cidTexte=JORFTE
XT000000518681>.

7" A. VELARDE, P. Ropricuez, C. FuenTes, P. Lronch, K. voNn HoLLEBEN, M. voN WEN-
zrawowicz, H. AN, M. MieLg, B. Cenct Goga, B. LamBoory, A. Zivororsky, N. GREGORY,
F. BERGEAUD-BLACKLER, A. DaLmau: Improving Animal Welfare During Religious Slaughter.
Recommendations for Good Practice. Dostepny w Internecie: <http://issuu.com/florenceber
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miesa pochodzacego z uboju rytualnego (nie tylko dhabihah, ale rowniez
shechita, czyli rytuatu zydowskiego). Postulat ten jest uzasadniony faktem,
ze cze$¢ miesa z tego typu uboju nie jest przyswajana przez odpowiednie
spotecznosci religijne i trafia do ogdlnego obrotu, zas konsumenci nie dostaja
jasnej i wyraznej informacji o pochodzeniu spozywanego przez nich miesa.

Debata odnosnie rytualnego uboju zwierzat we Francjiina Swiecie

Debata ta ma szeroki kontekst. Problem nieoznakowania miesa dotyczy
praktycznie wszystkich konsumentoéw. Nie tylko wyznawcy innych religii
niz Islam czy judaizm moga nieswiadomie kupi¢ migso zwierzecia zabitego
w sposéb rytualny, ale tez Muzulmanie nie maja pewnosci, czy dostepne
w sklepach miegso jest halal. Czes¢ spotecznosci muzulmanskiej wstrzymuje
si¢ od spozywania jakiegokolwiek migsa ze strachu, ze mogloby ono by¢
niedozwolone’®. W zwiazku z tym problemem Unia Europejska przyjela
rozporzadzenie', ktore miatoby pomoéc konsumentom w dokonywaniu
$wiadomych wyborow w momencie zakupu zywnosci:

Konsumenci w Unii wykazuja rosngce zainteresowanie wdrazaniem
przepisdw Unii dotyczacych dobrostanu zwierzat w czasie uboju,
w tym kwestig ogluszania zwierzat przed ubojem. W zwigzku z tym
w kontekscie przyszlej strategii Unii na rzecz ochrony i dobrostanu
zwierzat nalezy rozwazy¢ przeprowadzenie badania na temat moz-
liwosci dostarczania konsumentom stosownych informacji na temat
ogluszania zwierzat®.

Pojawit sie rowniez postulat wprowadzenia w panstwach cztonkowskich
tzw. traceability, czyli identyfikowalnosci, systemu kompleksowego sledzenia
pochodzenia towarow?!. Tego rodzaju system dalby konsumentom mozli-
wos¢ weryfikacji miejsca pochodzenia kupowanego migsa. Odniostoby to
pozytywne rezultaty zaréwno w srodowiskach muzutmanskich, jak i innych.

geaud-blackler/docs/dialrel-recommandations-final-edited?viewMode=magazine&mode=
embed> [data dostepu: 20.11.2012].

8 Por. A. BouLaNouRr : Dossier de presse...

¥ Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) Nr 1169/2011 z dnia 25
pazdziernika 2011 r. W sprawie przekazywania konsumentom informacji na temat zyw-
nosci. Dostepny w Internecie: <http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=O
J:L:2011:304:0018:0063:PL:PDF>.

% Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego..., punkt 50.

2 Por. http://traceability.pl.
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Na tym jednak debata si¢ nie zakonczyta. 16 lutego 2012 francuska
telewizja France 2 wyemitowata program Envoyé spécial dotyczacy warun-
kéw panujacych we francuskich ubojniach®. Pétgodzinne nagranie obnazato
przede wszystkim razace niedociagniecia dotyczace warunkéw higienicz-
nych i sanitarnych oraz zwigzane z nimi ryzyko zakazen. W az 41% fran-
cuskich ubojni panuja warunki higieniczne budzace ogromne watpliwosci,
za$ personel jest czesto zle wyszkolony i nie dba nalezycie o higiene miejsca
pracy. Poza zaniedbaniami odnosnie warunkéw sanitarnych, reporterzy
podkreslili rowniez wspomniany wyzej problem nieswiadomosci konsu-
mentéw co do pochodzenia spozywanego przez nich migsa. Po emisji tego
materiatu, we Francji rozgorzata goraca debata publiczna na temat uboju
rytualnego. W konsekwencji polemika wyszta poza granice francuskie i za-
ognila si¢ w wielu innych panstwach (m.in. rowniez w Kanadzie czy Belgii).

Swiat Islamu nie mégt pozosta¢ obojetny na czesto ostre stowa pada-
jace ze strony politykéw?. Powstat pomyst powotania komisji teologicznej,
ktora miataby uzna¢, czy w $wietle prawa koranicznego Muzulmanie mo-
gliby spozywac mieso zwierzecia, ktére zostato ogluszone przed zarznie-
ciem. Zaczely si¢ rowniez pojawiaé¢ glosy muzulmanskich weterynarzy,
ktorzy — majac na wzgledzie dobro zwierzat — chca pogodzi¢ kwestie
ich traktowania z watpliwosciami na tle religijnym. Leila El Fourgi, prezes
Towarzystwa Ochrony Zwierzat (Société Protectrice des Animaux) w Tune-
zji, prowadzi kampanie, ktéra ma przekona¢ Muzulmanow, by zaprzestali
uboju $wiadomych, nieogluszonych zwierzat, w szczegdlnosci w trakcie
Swieta Ofiar:

Musicie zblizy¢ sie jeszcze bardziej do Koranu wymagajac od dy-
gnitarzy religijnych, by wasze zwierze bylo ogtuszane przed ofiarg,
jak ma to miejsce w innych krajach Wspdlnoty Europejskiej, a nawet
Afryki (Kenia). Zadne prawo nie obliguje was do zarzynania $wiado-
mego zwierzecia, wrecz przeciwnie, w swojej wielkiej madrosci Koran

2 Reportaz La viande dans tous ses états w magazynie Envoyé spécial. France 2,
16.02.2012. Dostepny w Internecie: <http://www.youtube.com/watch?v=qFq2eVIgAvw>.

# M.in. Marie Le PEN wypowiedziata sie nastepujaco: « Je ne crois pas du tout que le
halal soit un sujet accessoire. C’est un sujet qui touche quand méme quatre grands themes
pour les Frangais: le probleme de la laicité, de la sécurité sanitaire, de la nécessaire
transparence a 1'égard des consommateurs et de la souffrance animale » (,, Absolutnie nie
uwazam, zeby temat halal byt tematem pobocznym. Jest to temat, ktéry dotyka czterech
kwestii istotnych dla Francuzéw: problemu $wieckosci, bezpieczenstwa sanitarnego, ko-
niecznosci przejrzystosci w stosunku do konsumentow i cierpienia zwierzat”); Halal: Pour
Le Pen, un «sujet qui touche». « France Soir ». 6.03.2012. Dostepny w Internecie: <http://
www.francesoir.fr/actualite/politique/halal-pour-le-pen-un-sujet-qui-touche-193030.html>
[data dostepu: 9.10.2012].
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nakazuje wam broni¢ zwierzat i oszczedza¢ im cierpienia az do ich
ostatniego tchnienia*.

Rzeczywiscie, kiedy zaglebimy sie w wersety Koranu, nie znajdziemy
nakazu mdwigcego o zabijaniu zwierzecia w pelni $wiadomego. Nakaz ten
ma podloze w tradydji (sunnie), a nie Swietej Ksiedze Islamu. Istnieje duze
prawdopodobienstwo, ze jest on pozostatoscia z czasow przedislamskich
i nie wynika w zaden sposéb z wiary w Allaha. Jak wiec pogodzi¢ tradycje
(praktykowana przez czternascie wiekéw) ze Swieta Ksiega, nakazujaca
szacunek dla zwierzat, i wspolczesnymi nurtami obrony ich praw? Czy
przewaza glosy czesci konserwatywnej, ktéra nadal uwaza tego rodzaju
ubdj za najbardziej humanitarny i jako dowod przytacza eksperyment
przeprowadzony na Uniwersytecie w Hanowerze przez prof. Schultza i dra
Hazima, wedtug ktérego zwierzeta zabijane wedtug techniki dhabihah cierpia
najmniej?®

W swojej ksiazce na temat stosunku do zwierzat w Islamie, F.C. Foltz
stwierdza, ze ,islamski system etyczny rozcigga moralng odpowiedzialnos¢
na zwierzeta w stopniu, ktdry przewyzsza tradycje chrzescijariska i Zachod-
nie O$wiecenie (ktore narzucito poglad, ze zwierzeta sg istotami pozba-
wionymi duszy i ktérych jedynym celem byla stuzba ludziom)”*, jednak
ostroznie rozdziela on istnienie islamskich wierzen i ich glebi od mozliwosci
konkretnych dziatan. Uznajac istnienie praw zwierzat w kulturze muzul-
manskiej, stwierdza, ze pozostaja one catkowicie poza gtéwnym nurtem
spolecznym pomimo silnych argumentéw w Islamie na rzecz ich przyjecia.

# « Vous devez vous rapprocher encore plus du Coran en exigeant de vos dignitaires
religieux que votre animal soit étourdi avant son sacrifice, comme cela est le cas dans
d’autres pays de la CEE et voire méme d’Afrique (Kenya). Aucune loi ne vous oblige
a égorger un animal conscient, bien au contraire, dans sa grande sagesse le Coran vous
demande de protéger les animaux et de leur éviter la souffrance jusqu’a leur dernier
souffle de vie ». M. GREGER : Rituel musulman...

% [slam et écologie ...

% A. ABurawA: Book Review: Animals in Islamic Tradition and Muslim Culture. Dostepny
w Internecie: <http://www.greenprophet.com/2011/01/animals-islam-and-culture [dostep:
20.11.2012]>.
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Magdalena Cebula

Ritual Slaughter in the Islamic Culture
From Tradition to Modernism

Summary

Islam is a religion that has been interested in animal welfare from its beginning;
well ahead of other comparable religions in regards to its approach to living creatures.
This article is devoted primarily to the subject of ritual slaughter practiced in modern
Muslim culture. At the beginning, the author cites the main principles of respect for ani-
mals resulting from the Quaran and Sunnah. Then she analyzes the problem of dhabihah
slaughter, its legality and the ethical and practical controversy it raises in many countries
in the twenty-first century. At the end, she wonders if this type of practice, backed by
centuries of tradition, and the words of modern specialists in religious law, are consistent
with the teachings of the Prophet Muhammad, the basis of the religion.

Magdalena Cebula

Rituelle Tierschlachtung in der islamischen Kultur
Von der Tradition zur Modernitat

Zusammenfassung

Der Islam ist eine Religion, die fiir das Wohl der Tiere von Anfang an Interesse
hat. Der Beitrag ist hauptsachlich der rituellen Tierschlachtung in der gegenwartigen
muslimischen Kultur gewidmet. Zuerst nennt die Verfasserin die Prinzipien auf denen
die aus Koran und Sunna folgende Achtung vor Tieren beruht. Danach geht sie auf das
Problem der Schlachtung dhabihah ein, indem sie deren Rechtméfigkeit und ethische Kon-
troversen, die sie in vielen Landern im 21.Jahrhundert ausldst, untersucht. Die rituelle
Tierschlachtung ist ein strittiges Problem und das nicht nur wegen des Leidens der Tiere,
die ohne Betdubung getotet werden, sondern auch wegen der oft ungeniigenden hygie-
nischen Umstdnde der Schlachtung, die auch fiir den Menschen gefdhrlich sein kénnen.
Zum Abschluss iiberlegt die Verfasserin, ob solche Praktiken, die als Tradition gepflegt
und von zahlreichen zeitgendssischen Spezialisten auf dem Gebiet des Religionsrechtes
gefordert sind, mit Mohammeds Lehre wirklich iibereinstimmen.



Natalia Bazowska

Sztuka tworzenia

Jako dziecko zylam bardzo blisko natury, wiekszo$¢ czasu spedzatam
w gorach. Obcowanie ze $miercia bylo dla mnie czym$ naturalnym. Wi-
dziatam to wiele razy. Ganiajac z dzieciarnig po lesie, nieraz znajdowaliSmy
szczatki zwierzat. Czaszki, kosci, resztki futer znalezione po zimie gdzie$
na polanie byly skarbem, znaleziskiem ktore uczestniczylo w zabawie. Nie
przerazato nas to, byliSmy z tym oswojeni. Tak samo jak ze sposobem, w jaki
przygotowuje sie¢ ros6l — od ztapania kury poczawszy. Dzieki temu $mier¢
nie jest dla mnie tematem tabu. Nie jest tematem wyjatkowym. Pojawia sig
w moich pracach wtedy, kiedy potrzebuje ja wykorzysta¢ do wtasnych po-
trzeb. Kiedy chce opowiedzie¢ o czyms waznym dla Zycia, kiedy chce potozy¢
na co$ nacisk i potrzebuje $mierci do opowiedzenia tej historii — wykorzy-
stuje ja. Z pelna premedytacjq i bez skruputow. Jest naturalna konsekwencja
zycia. Zwierzeta zyja szczegodlnie blisko niej. Bywa, Ze zabijaja by przezy¢,
ale bywa, ze sq hodowane tylko po to, aby umrze¢. Cate zycie zwierzat prze-
znaczonych na pokarm jest bardziej drastyczne niz sama $mier¢. Poruszanie
tego tematu zarowno w sztuce, jak i poza nig jest bardzo istotne. Dla mnie,
jako czlowieka i artysty, jest to temat niezwykle trudny i bolesny. Na tyle, Ze
nie potrafie go poruszy¢, powiedzie¢ o nim. Moje opowiesci dotycza tego, co
dzieje si¢ w naturze, w relacjach nie podlegajacych czynnikom cywilizacyj-
nym. Zarowno w aspektach $mierci, jak i wielu innych jest to lustro, w kto-
rym czlowiek moze si¢ swobodnie przegladac. Takie obserwacje przynosza
duzo mocnych wnioskow, pozwalaja w wielu kwestiach spojrze¢ inaczej na
istotne problemy, z jakimi boryka sie ludzkos¢. Sq odzwierciedleniem niezli-
czonych zyciowych sytuacji. Moment smierci, odchodzenia jest kwestia wy-
jatkowa, nieodwracalna, chwilg przemiany dla wszystkich bioracych w niej
udzial. Przypatrujac sie jak to odbywa sie w $wiecie zwierzat, mozna zaob-
serwowa¢ zwiazki, jakie miedzy nimi panuja. Smier¢ to nie zawsze relacja
ofiary z drapieznikiem. Koto si¢ zatacza. Drapiezcy i ich ofiary zamieniaja si¢
rolami. Polujemy na niedzwiedzie, ale i niedzwiedzie polujg na nas.
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Natalia Bazowska: Dialog. Pokdj do rozmawiania ze zwierzetami. 2011. 100 x 70 cm.

Natalia Bazowska: Odkrycie. 2013. 120 x 120 cm.
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Natalia Bazowska: Ktokolwiek widzial, ktokolwiek wie. 2011. 100 x 80 x 70 cm.
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Natalia Bazowska: Mleczne
zeby. 2012. 80 x 70 x 60 cm.

Natalia Bazowska: Kamier.
2013. Rzezby runowe.
40 x 40 x 40 cm.

Natalia Bazowska: Swit. 2013.
100 x 70 cm.
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Natalia Bazowska: Przestrzen otwarta. 2013. 140 x 110 cm.
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Miasto bylo dla mnie zupelnie nowym s$rodowiskiem. Ale bardzo
szybko nauczylam sie, Ze zaleznosci panujace w aglomeracji miejskiej
i wiejskiej sg takie same. Podobnie jest ze $miercia w jednym i drugim
srodowisku. Jest jej petno. Jednak ta lesna jest naturalna. Nie przeraza, jest
oswojona, wpisana w rytm natury. Nie jest straszna. Po prostu jest. Smier¢
w miescie jest inna, rozkawatkowana, rozcztonkowana z rozprutymi czesto
na ulicy wnetrzno$ciami. Albo realizowana na zlecenie — ,30 tuszy woto-
wych na jutro”. W mieScie stata si¢ zmechanizowana, wttoczona w szum
samochodow, wcisnigeta w termoizolacyjne siatki do transportowania swie-
70 upieczonego kurczaka. Cykl zostal poszarpany na kawatki. Smier¢
stala mi si¢ obca, niezrozumiata, bez sensu, bez powodu. Nie umiatam
i nie chcialam o niej opowiadaé. Dlatego w moich pracach nie istnieje,
pojawiaja sie tylko jej lesne alter ego. Scisk szczek w walce o przetrwanie,
bielejace truchlo pod granicg lasu mdéwia same za siebie, nie sg sztucznym
wytworem cywilizacji ani zmechanizowang produkcja zgonow. Maja swoja
przyczyne, pozwalaja przetrwac lub utrzymac terytorium. Nie jest ich za
duzo. Tyle by przezy¢.

Natalia Bazowska
The Art of Creating
Summary

The author is an artist so she stands on the opposite side to cultural experts, art
historians and many researchers engaged in an already existent piece of art or stream
of art. She leaves what has already been created to specialists. She also passes over the
speculations on what is going to happen. She considers it her job to present the problem
of animals’ death from the perspective of a creator. The easiest form of expression for
the author is the visual communication. This is why she has decided to include in the
text her works referring to the subject. Drawing upon her experience and observations,
the author can easily use the relations of humans to describe the relations of animals.
It simplifies discussion on difficult subjects and helps to keep distance from them, and
take a fresh look.
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Natalia Bazowska
Die Schaffenskunst
Zusammenfassung

Die Verfasserin und eine Kiinstlerin zugleich stellt sich auf die andere Seite im Ver-
haltnis zu Kulturwissenschaftlern, Kunsthistorikern, Kunstkritikern und vielen anderen
Forschern, auf deren Interessengebiet sich die schon wirklich geschaffenen Kunstwerke
und die in der Kunst geltenden Tendenzen befinden. Den Spezialisten ldsst sie auch alle
Spekulationen dariiber, was in Zukunft geschaffen wird. Ihrer Meinung nach hat sie die
Aufgabe, zum Problem des Tiertodes aus der Perspektive der Kiinstlerin Stellung zu
nehmen. Da sie das am besten in einer visuellen Uberlieferung machen kann, legt sie
ihrem Beitrag ihre eigenen an das behandelnde Thema ankniipfenden Werke bei. Sich
auf Erfahrungen und Beobachtungen stiitzend bezieht sie die in der menschlichen Welt
herrschenden auf die in der Tierwelt geltenden Relationen. Das ermdglicht ihr, {iber
schwierige Situationen zu erzdhlen, sich von ihnen zu distanzieren und einen neuen
Blick dafiir zu haben.
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Giovanni Aloi

Historyk i krytyk sztuki; wyktada histori¢ sztuki na Queen Mary University of
London, The Open University oraz Tate Galleries. Od 2006 roku jest redaktorem
naczelnym “Antennae. The Journal of Nature in Visual Culture”. Czasopismo
faczy wysoki poziom akademickiej dyskusji nad zwierzetami w sztuce z przy-
stepna i eksperymentalng forma przemawiajaca do szerszej publicznosci. Od
2009 roku Aloi bada zagadnienie zwierzat jako przedmiotéw sztuki w prze-
strzeniach galerii jako temat swojego doktoratu. Jego pierwsza ksiazka, Art &
Animals, zostala opublikowana w grudniu 2011 roku.

Anna Barcz

Doktor, filozof i pracownik Instytutu Badan Literackich PAN. Zajmuje sie i pu-
blikuje na temat ekokrytyki, studiéw nad zwierzetami i posthumanizmu (m.in.
w ,Przegladzie Filozoficzno-Literackim”, ,Tekstach Drugich”, , Anthropos?”,
,Brno Studies in English”). Od wrzesnia 2012 wspolnie z Dorota Lagodzka
realizuje w Instytucie Badan Literackich PAN projekt badawczy ,Znaczenie
studiow nad zwierzetami dla badan nad kultura w Polsce” finansowany przez
Narodowe Centrum Nauki (www.animalstudies.ibl.waw.pl). Prowadzi blog:
annabarcz.blogspot.com.

Natalia Bazowska

Artystka i doktor psychiatrii. W swoich pracach zajmuje si¢ zarowno podlozem
psychicznym ludzi i zwierzat jak i fizjologia ciata (m.in. projekt ,Rodzisko”,
Stypendium Marszatka Wojewddztwa Slaskiego, poparcie fundagji ,Rodzi¢ po
Ludzku”, CSW Kronika, Bytom, ,Cate Zycie w stresie”, Bunkier Sztuki, Kra-
kow). W 2012 r. uzyskata Stypendium Ministra Kultury pracujac nad dyplomem
poruszajacym zagadnienie Zycia jako ciaglej wedréwki. Obserwacje zachowan
zwierzat w ich naturalnym $rodowisku w potaczeniu ze zdobyta wiedza me-
dyczna umozliwiaja Bazowskiej odnajdywanie podobienstw pomiedzy swiatem
ludzi i zwierzat (m.in. ,Pokéj do rozmawiania ze zwierzetami” Rondo Sztu-
ki, Katowice, , Ktokolwiek widziat? Ktokolwiek wie?” CSW Kronika, Bytom,
,Mleczne zeby” Baszta Czarownic, Stupsk, ,Przestrzen otwarta” CK Katowice).
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Marc Bekoff

Emerytowany profesor ekologii i biologii ewolucyjnej na University of Colorado,
czlonek Animal Behavior Society. Autor wielu artykutéw naukowych i ponad
dwudziestu ksiazek, w tym przettumaczonej na jezyk polski: O zakochanych psach
i zazdrosnych malpach. Emocjonalne zycie zwierzqt (Krakow 2010). W 2000 roku
otrzymat Exemplar Award za znaczacy wieloletni wktad w rozwdj badan nad
zachowaniem zwierzat. Ambasador programu Jane Goodall , Roots & Shoots”,
w ramach ktérego pracuje ze studentami wszystkich pokolen, seniorami i wigz-
niami.

Magdalena Cebula

Doktorantka w Instytucie Jezykéw Romanskich i Translatoryki Uniwersytetu
Slaskiego, literaturoznawca i kulturoznawca. Jej zainteresowania naukowe do-
tycza kultury Islamu, historii i literatury krajow Maghrebu, a takze seksualnosci
i gender studies, w szczegdlnosci w tym wilasnie kregu kulturowym. Poza praca
naukowsa, zajmuje si¢ takze nauczaniem jezyka francuskiego i tlhumaczeniem
tekstow.

Erika Cudworth

Starszy wykladowca w International Politics and Sociology w School of Hu-
manities and Social Science na University of East London. Zajmuje si¢ teoriami
spotecznymi i politycznymi (zwlaszcza feministycznymi, ekologicznymi i teorig
kompleksowosci), relacjami miedzy ludzmi i zwierzetami nie-ludzkimi oraz
spotecznym wtlaczeniem/wykluczeniem w obszarze edukacji i zatrudnienia.
Autorka ksiazek: Environment and Society (2003), Developing Ecofeminist Theory:
the Complexity of Difference (2005), wspotautorka The Modern State: Theories and
Ideologies (2007). Jej najnowsza ksiazka to Social Lives with Other Animals: Tales
of Sex, Death and Love (2011).

Magdalena Dabrowska

Doktor, adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa UMCS. Studiowata filozofi¢ na
UMCS w Lublinie i gender studies na CEU w Budapeszcie. Pracowata w Centre
for Policy Studies, CEU przy projekcie badawczym Komisji Europejskiej ,QU-
ING” (Quality in Gender + Equality Policy, www.quing.eu), ktérego celem byla
ocena jakosci polityki réwnosci pici w krajach UE. Wspotredaktorka ksiazki
Meskos¢ jako kategoria kulturowa. Praktyki meskosci. Wspotorganizatorka cyklu
spotkan na tematy kobiece, feministyczne, genderowe ,Wieza Bab L”. Obecnie
zajmuje sie problematyka zwierzat we wspolczesnej kulturze oraz relacja czto-
wiek—zwierze w perspektywie gender.

Marta Giglok

Absolwentka kulturoznawstwa i teologii, doktorantka w Zaktadzie Dogmatyki
Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Interesuje sie
tematami z pogranicza teologii i szeroko rozumianej kultury, metodologia teo-
logii i teologia ikony. Bada sposdb wykorzystania kategorii przestrzennych dla
wyrazenia chrzescijanskich prawd wiary.
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Marzena Kotyczka

Doktorantka w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego, literatu-
roznawca i kulturoznawca. Dysertacje poswigcita zagadnieniu domowej ko-
egzystengji ludzi i zwierzat, reinterpretujac pojecie gatunkow towarzyszacych
wprowadzone przez Donne Haraway. Artykuly przyjmujace optyke Animal Stu-
dies publikowata m.in. w ,Jednak Ksigzki”, , Studiach Kulturowych”, ,Fragile”.

Zenon Kruczynski

Publicysta i dzialacz ekologiczny, byty wieloletni mysliwy, autor ksigzki Farba
znaczy krew, rzecznik ekologii gtebokiej. Certyfikowany nauczyciel MBSR Mind-
fulness-Based Stress Reduction i MBCT Mindfulness-Based Cognitive Theraphy,
czyli metody Redukgji Stresu Opartej na Uwaznosci i Terapii Poznawczej Depre-
sji Opartej na Uwaznosci. Trener w Instytucie Psychoimmunologii w Warszawie.
Prowadzil warsztaty rozwojowe dla mezczyzn i autorskie warsztaty ,Wglad
w relacje pomiedzy ludzmi a zwierzetami”. Inicjator kampanii ,Niech Zyjq!”
[www.niechzyja.pl] majacej na celu skreslenie ptakdw z listy zwierzat fownych.

Dorota Lagodzka

Historyczka sztuki, asystent naukowy na Wydziale Artes Liberales UW, dok-
torantka w Instytucie Sztuki PAN, realizuje dwa projekty badawcze z grantow
Narodowego Centrum Nauki: ,Znaczenie studiow nad zwierzetami dla badan
nad kultura w Polsce” (wspdlnie z Anng Barcz) i ,Zmiana statusu zwierzat
w sztuce wspodtczesnej” (indywidualnie); kuratorka wystaw (m.in. , Ecce Anima-
lia” w Muzeum Rzezby Wspoélczesnej w Oronsku); wspodtredaktorka czasopisma
,Artmix”; autorka blogu o zwierzetach w sztuce , Nie-zta sztuka”; wspotautorka
strony Animal Studies PL.

Antonina Szybowska

Doktor, pracownik Zaktadu Teorii i Historii Kultury Instytutu Nauk o Kulturze
Uniwersytetu Slaskiego. Jej zainteresowania badawcze koncentrujq sie wokot
wspolczesnego ewolucjonizmu, antropologii religii i semiotyki zachowan poza-
werbalnych w réznych formach kultury religijnej. Interesuje sie takze szeroko
pojeta kultura muzyczna Europy.
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