


Matgorzata Szandata

SCHRONY
PRZECIWATOMOWE
I SEOWNIKI

KATOWICE e 2017



Przezrocza z zakresu powszechnej
samoobrony, Zaktady Fotofilmowe
wosl ,Wspélna Sprawa”, lata 70.



Méwigc o ,jezykowym przetrwaniu”, zaktadamy, ze istnieje doSwiadczenie
ocalenia, ktére zachodzi w jezyku.

By¢ zranionym przez mowe to doSwiadczy¢ utraty kontekstu, to znaczy nie
wiedzie¢ gdzie sie jest. Moze by¢ wrecz tak, ze wlasnie to, co nieoczekiwane
w akcie mowy, decyduje o jego mocy krzywdzenia, gdyz usuwa odbiorcy grunt

spod ndg.

Judith Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu

Rodzicom



Przezrocza z zakresu powszechnej
samoobrony, Zaktady Fotofilmowe
wosl ,Wspélna Sprawa”, lata 70.



SPIS TRESCI

WSTEP

9

Jezyk, przestrzen,
ciato

9

Metalepsja jako
metoda

pracy z przestrzenia
iz czasem

13

WYKAZ ZRODEER

237

ESEJE TEKSTOWE

[1]

[111]

vl

HETEROTOPIE
15

Inne przestrzenie

i klopoty ze stowami
17

Heterotopie Foucault
20

Schrony, bunkry

i stowniki

25

Przestrzen schronu
— przestrzen
powtarzalna

28

CHINSKIE
PUDEEKA
Zadne miejsce nie
jest niewinne

55

SEOWA SMIECI
87

[11]

[1v]

[vi]

BUNKER
ARCHEOLOGY

35

Monolity
37

WAR RUGS
Codzienno$é
przenikajaca

do rajskiego ogrodu
65

SWIATEO
WIECZNOSCI

95



[viI] CHICAGO [viiI] LEKCJA [1x] DER TOTENTANZ

99 KAMUFLAZU 127
101
Dygresja
o widzialno$ci
134
[x] DEAD MAN [x1] ,TRZEBA SMIAEO [x11] PSY SZCZEKAJA
1 99% EKSTAZY OTWORZYC USTA 147
137 1 SPIEWACE”
143

From hand to mouth
1967, Bruce Nauman

140
[XI11I] LEBENSRAUM [X1Vv] DWIE GORY [XV] ,MIANUJE CIE
155 185 PORUCZNIKIEM’
191
Umieé
185
Dygresja o fabutach
188
[XxV1] BEZ-GRANICE [XVII] PERSPEKTYWA [XVIII] NIEMI NIE-MY
Blog Subtopia BEZ CIENIA Kilka odniesient
i Nomadic Fortress — 197 225
Bryan Finoki
193 Sen czyli ,,One Arm

Piece”, listopad 1978 rok
(odniesienie pierwsze)
226

,Counts and reps” —
czyli jak ciato spotyka sie
zjezykiem (odniesienie
drugie)

226

Wyrocznia, czyli Ucho.
»Scandal of Speech In Deaf
Performance” oraz Logos
(odniesienie trzecie)

227

Przemieszczenie

228

Stowa biernie otrzymane
229




ESEJE WIZUALNE

[a]

[p]

[e]

[1]

EOS [B]
31

LOT, CZYLI LANDING [E]
ON TEMPELHOF

105

DOM I PTAK [H]

Kam ein Wort, kam
durch die Nacht
179

Notatki o Celanie
181

Pomytka z ptakami
181

LETE. WYSCHNIETA
RZEKA

Cwiczenia ze znikania
233

¢WICZENIA [c]l
EWAKUACYJNE

49

ELTERN HAFTEN FUR [F]
IHRE KINDER
116

FREI / BESETZT [1]
Wolne / Zajete
205

MORZE IKARYJSKIE
71

IKAR
163

FIKUS
Czyli o ,Fikusie” i fikcji
217






WSTEP

Za tytulowym hastem: schrony przeciwatomowe i stowniki kryje sie na-
stepujace zestawienie: przestrzen, jezyk oraz ciato. To abstrakcyjne
pojecia, poza ktére trzeba wyjsé szukajac namacalnych odniesiert. W tym
celu, czyli aby odpowiednio ulozy¢ te trzy elementy, przeanalizowaé
ich wzajemne relacje oraz tworzace sie woké! nich problemy, potrzeb-
ne sg rézne narzedzia. Siegam wiec do tekstéw filozoféw, socjologéw
i teoretykéw kultury (w szczegélnoéci M. Foucault, J. Butler, P. Virilio,
H. Arendt i innych), a takze do prac artystéw, ktérzy z kolei, postuguja
sie zupelnie odmiennym arsenalem $rodkéw w opowiadaniu o rzeczy-
wisto$ci. Siegam zaréwno do opiséw wydarzen z przesztosci, szukajac
tego co potencjalnie jest najblizej faktéw, jak ido literatury pieknej,
ktéra te same fakty przepracowuje. Podejmuje sie interpretacji dziet
(czy sa to wyrafinowane konstrukcje teoretyczne czy dziatania arty-
styczne — traktuje je tozsamo jako dzieta) majac nadzieje, ze nie ulegaja
przy tym wypaczeniu. Taka wlasnie droga, ktéra okazata sie bardzo
rozgaleziona, niejednokrotnie splatana, ale i fascynujaca dochodze do
momentu, w ktérym wszystko sie krystalizuje. Naturalnie scala. Moge
to teraz badaé, sprawdzaé, testowac.

Pierwsza w kolejnosci jest przestrzen. Badajac ja, poznajac jej réz-
ne odmiany i wlasciwos$ci, mozna odczytywa¢é przejawy oraz oddzia-
lywania pozostatych dwéch elementéw: jezyka oraz ciata. Dlatego na
samym poczatku opieram sie na koncepcji Michela Foucault o heteroto-
piach — innych przestrzeniach. To jego rozpoznanie zawarte w notat-
kach do wyktadu Des espaces autres stalo sie dla mnie ideg fundamentalna.
Pozwolito dostrzegaé rézne modalnosci przestrzeni, by potem prébowaé
odczytywac odbijajace sie w nich $lady.

Obszar teorii to w przyblizeniu potowa podjetej pracy. Druga, réw-
norzedna jej cze$¢ to dziatania: interwencje w przestrzeni angazujace
naraz, choé w réznym stopniu (w réznych proporcjach) wszystkie trzy
elementy. Ten wymiar praktyczny nie jest oderwany od teoretycznych
rozwazan. Wrecz przeciwnie: prowadzone réwnolegle obydwa nurty
mialy nieustannie wplyw na siebie nawzajem. Te czeé¢ nazwatabym
préba wtopienia sie swoimi dzialaniamiw miejsce, otoczenie i kontekst.
Sa tointerwencje w przestrzeni — w przestrzeni tak zréznicowanej jak

JEZYK, PRZESTRZEN, CIALO
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opisatjg Foucault — paradoksalnie nie stuzace produkcji niczego oprécz
chwilowego znaczenia. Pelnig role komentarza czy bardziej swobod-
nej refleksji. Operuja stowami — jezykiem — mimo to zaprzegniete do
pracy stowa nie wypowiadaja komunikatéw wprost. Pozostawiam je do
odczytania/odszyfrowania przypadkowym przechodniom. Nigdy juz
do nich nie wracam.

Chciatabym, zeby to, co robie nie sprowadzato sie jedynie do po-
twierdzania juz wczeéniej przedyskutowanych i uzgodnionych stusz-
nych stanowisk, ale bylo préba eksperymentu. Teksty maja wiec for-
me eseju, a moja praca jako calo§¢ to wlasnie préba. Prezentujac wlasne
skojarzenia proponuje jednocze$nie pewng perspektywe. Kryterium
jakim sie kieruje w doborze watkéw nie jest cheé¢ pokazania przekroju
czy przegladowego i systematycznego ujecia tematu. Przeciwnie, dobér
ten jest wylacznie subiektywny. Problemy, ktére naswietlam, w zadnej
mierze nie sg przeze mnie wyczerpane — naruszajg jedynie powierzch-
nie. Ich rozlegto$é mozna nieraz tylko przeczuwac. Sposéb montowania
pracy przywotuje skojarzenie z kolazem, ktérego logika pozwala na ze-
stawianie ze sobg bardzo réznych elementéw tak, aby stawaty sie no-
wymi bytami, tworzyty nowe catosci.

Ten eseistyczno-kolazowy charakter dotyczy nie tylko tekstéw, ale
inarracji, ktéra buduje caty materiat wizualny. Sg to znalezione foto-
grafie autorstwa réznych oséb, wiasne zdjecia oraz dokumentacja mo-
ich dziatan. Nazywam je esejami wizualnymi. Odwotuje sie w nich do
réznych watkdéw i tekstéw, obrazéw, mitéw oraz wyobrazen, a takze za-
styszanych opowiesci. W ten palimpsestowy sposéb, nie zacierajac jed-
nak podioza, uktadam kolejng warstwe na tym co dokonali juz inni (a co
dzieki nim zyskali$émy jako wspélnota).

Aby tréjelementowy zlepek (przestrzeni, ciala ijezyka), ktérego
przemys$lenie stawiam sobie za cel tej pracy mégt w ogéle zaistnieé, po-
trzebuje sprowokowac ujawnienie si¢ go przy pomocy pewnych katali-
zatoréw. Na podstawie wcze$niejszych obserwacji i intuicji zalozytam,
ze jezyk, cialo i przestrzen zderzaja sie ze sobg w okre$lonych, specy-
ficznych okoliczno$ciach, czyli w sytuacjach skrajnych, ekstremalnych,
krytycznych. Dopiero ten katalizujacy czynnik ekstremalnosci powoduje,
ze jezyk, cialo i przestrzen spotykaja sie naraz i stajg sie performatyw-
ne. Ich zetkniecie uwidacznia sie, uaktywnia.

Andrzej Leder w swojej ksiazce Przesniona rewolucja. Cwiczenia z lo-
giki historycznej przywotuje slowa Waltera Benjamina: ,Tradycja uci-
$nionych poucza nas, ze »stan wyjatkowy«, w ktérym zyjemy, jest re-
gula. Musimy wypracowaé pojecie historii, ktére odpowiada tej sytuacji.
Woéweczas dostrzezemy, ze naszym zadaniem jest wprowadzenie rzeczy-
wistego stanu wyjatkowego.”* Andrzej Leder przytacza ten cytat ana-
lizujac czym jest do§wiadczenie nedzy ijaka jest jej rola w kontekscie
zmian rewolucyjnych i burzenia pola symbolicznego danego spotecznego
porzadku. Nawiazuje teraz do jego tekstu, poniewaz pojecie nedzy, kté-
ra opisuje A. Leder, jest bliskie terminowi stany ekstremalne, ktérym sie

1 A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2014, s. 163.
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postuguje. Czyli ,,(nedza to) do§wiadczenie stanédw granicznych — gto-
du, zimna, czesto fizycznego cierpienia, a przede wszystkim strachu.
Pozwala dziata¢ i mysle¢ tylko w czasie terazniejszym, pod presja ko-
nieczno$ci; pyta tylko: co zrobié, by zaraz nie zginaé? Uniemozliwia wiec
doswiadczenie przesztosci i przyszto$ci, wymiaréw istniejacych poza
czasem terazniejszym, pozwalajacych okresli¢ swoja tozsamos$é przez
sieganie w przeszto$¢iracjonalnie projektowaé nadchodzace dziatania.
Nedza, wypychajac czlowieka poza ramy wspélnych znaczeni, poza sys-
tem symboliczny, uniemozliwia relacje z Innym”?. Aby przeanalizowaé
takie stany i sytuacje odnosze sie do konkretnego tta historycznego. Na
podstawie powszechnych i dostepnych opracowan historycznych i lite-
rackich podejmuje temat ekstremalnego (granicznego) wydarzenia, ja-
kim byta 11 wojna §wiatowa, a takze, lecz w mniejszym stopniu, zimna
wojna, wojna na Batkanach, w Iraku i Afganistanie.

W szczegdlnosci jednak 11 wojna §wiatowa byta wydarzeniem total-
nym, wydarzeniem granicznym dla ludzi zyjacych na obszarze niemal
catego kontynentu europejskiego. Tony Judt, przedstawiajac niestycha-
nie wiele szczeg6téw — liczb i danych, odmalowuje apokaliptyczny, po
Boschowsku drobiazgowy jej obraz, jednoczesnie zachowujac spojrzenie
bardzo szerokie — jak gdyby patrzyl z powietrznej perspektywy. Opisuje
rzeczywisto$¢ i dodwiadczenie ludnos$ci w okupowanej przez faszystéw
Europie oraz to, co nastgpito po wojnie: ,W gruncie rzeczy w panistwach
okupowanych przez nazistowskie Niemcy od Francji po Ukraine, od
Norwegii po Grecje, druga wojna §wiatowa byla przede wszystkim do-
$wiadczeniem cywilnym. Regularne walki ograniczaty sie wiasciwie
do poczatku i korica konfliktu. Pomiedzy jego poczatkiem i koricem byta
to wojna okupacji, represji, wyzysku i eksterminacji, w ktérej zoinie-
rze i policjanci pozbawili normalnego bytu i zycia dziesigtki milionéw
uwiezionych ludzi. W niektdrych krajach okupacja trwata przez wieksza
cze$¢ wojny, wszedzie za$ niosta strach i nedze”*.

Wydarzenia te sa niezwykle istotne w europejskiej historii wspétcze-
snej, kulturze i $wiadomosci. Powojnie uksztattowalo filozofie, literature,

2 Tamze, s. 162.

3 T. Judt, Powojnie. Historia Europy od roku 1945, przet. R. Bertotd, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 2013, s. 28. Jednak z koricem wojny dramat ludzi wcale nie ustat.
T. Judt pisze dalej: ,Przezyé wojne to jedno, przetrwaé pokéj — co innego. (...) Przez
wiekszg cze$¢ 1945 roku mieszkancy Wiednia musieli przezy¢ na racji zywnosciowe;j
800 kalorii dziennie, w grudniu 1945 roku w Budapeszcie oficjalnie dostarczana racja
zywnosciowa miata tylko 556 kalorii dziennie. W czasie holenderskiej »zimy gtodu«
na przetomie lat 1944-1945 (...) warto$é energetyczna tygodniowej racji zywno-
Sciowej w niektérych regionach spadata ponizej dziennego przydziatu dla zotnierzy
przewidzianej przez Alianckie Sity Eksperckie, 16 tysiecy obywateli holenderskich
zmarto (...)", s. 36. Wycofujace sie wojska niemieckie pality i niszczyty cate miasta
(tak doszczetnie m.in. zréwnano z ziemig Warszawe), wkraczajaca Armia Radziecka
niosta, oprécz wyzwolenia, takze zniszczenia, zgliszcza oraz ogromna fale gwattéw
na kobietach. Naloty alianckie zrujnowaty miasta niemieckie, a Zydzi (ci, ktérym udato
sig przezy¢) nadal byli prze$ladowani lub padali ofiarami pogroméw. Miliony ludzi
zostato przesiedlonych lub deportowanych. To byta zupetnie nowa rzeczywistos¢,
ktéra z ustaniem walk wcale nie powrdcita do starego porzadku sprzed 1939 roku,
ale przyniosta nedze i chaos.
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sztuke. Wydarzenia 11 wojny §wiatowej wprowadzity nowe kody, ktére
nieodwracalnie zmienity znaczenia przedmiotéw i stéw. Dla przykta-
du obciete wlosy ludzkie obcigzone sg balastem znaczen nadanym im
przez holokaust, czego nie sposéb zignorowaé w odbiorze dzieta z tego
materiatu. Podobnie zestawienia stéw takich jak ludzki ttuszcz, produkcja
oraz mydto niesie natychmiastowe skojarzenia, ktére mimo ze okazaly
sie mitem (badania historykéw wykazaly, ze nazisci prowadzili préby
wyprodukowania mydla z ludzkiego ttuszczu, lecz na bardzo niewielka
skale), przywotuja ten sam obraz zagtady.

Wielkie znaczenie miato dla mojej pracy uczestnictwo w semina-
rium prof. Andrzeja Ledera ,Powojnie w Europie. Droga traumy na po-
wierzchnie” w Instytucie Studiéw Zaawansowanych Krytyki Politycz-
nej, dzieki ktéremu uswiadomitam sobie czym sg i jak dziatajg procesy
przepracowywania tychze ekstremalnych zdarzen w naszej zbiorowej
$wiadomosci. A trwajg one praktycznie po dzi$§ dziert. Temat ten jest
wcigz zywy, o czym $wiadcza nowe publikacje, powstale niemal 7o lat
po wojnie, jak np. Vielleicht Esther — historia wojennych i powojennych
do$wiadczen zydowskiej rodziny z Kijowa. Nie bez powodu ukrainska
pisarka, Katja Petrowskaja, pisze dzi§ w obcym jejjezyku — niemieckim,
a ksigzka ukazuje sie nie gdzie indziej, tylko w samym Berlinie. Vielleicht
Esther jest réwniez kodem, a jej rozdzial pt. Fikus tekstem-kluczem dla
mojej pracy*. Sam W. G. Sebald, urodzony w 1944 roku nie do§wiadczyt
wojny bezposrednio®, jednak jego twérczoé¢ literacka jest po§wiecona
wojnie i powojniu; jest praca pamieci kolejnego pokolenia. We wstepie do
Wojny powietrzneji literatury pisze o spoleczefistwie niemieckim tak: ,(...)
do$wiadczenie niebywatego narodowego ponizenia, ktére w ostatnich
latach wojny byto udzialem milionéw ludzi nigdy naprawde nie zostato
ujete w stowa, a bezposrednio dotknieci nie dzielili sie nim miedzy soba
inie przekazali go péZniejszemu pokoleniu”. A dalej: ,(...) jesli w ogéle
spogladamy wstecz, zwlaszcza nalata 1930—1950, to przypatrujemy sie
izarazem odwracamy wzrok”®. Na dowdd tego, jak daleko siegato ijak
dlugo trwalo wypieranie ze spotecznej $wiadomosci tamtych wydarzen
wspomina m.in. przyktad H. Bélla, ktérego ksiazka Aniot milczat napi-
sana w latach 40. wydana zostata dopiero w 1992 roku. Trudno wiec nie
zastanawia¢ sie dlaczego ijak to sie stalo, ze tak wiele czasu musiato
uptynaé, by by¢ w koricu gotowym na przyjecie przeszlosci, czy choéby
napodjecie préb przyjrzenia sie jej. A wreszcie, jak sadze, konieczne jest

4 K. Petrowskaja, Vielleicht Esther, Suhrkamp Verlag, Berlin 2014. Rozdziat Fikus zostat
ostatecznie opublikowany pod tytutem, ktéry nosi caty zbiér opowiadan, czyli: Viel-
leicht Esther.

5 ,Dziecifistwo i mtodo$¢ spedzitem w okolicy w znacznej mierze oszczedzonej przez tak
zwane dziatania bojowe, u pétnocnego skraju Alp. Gdy wojna sie skoriczyta, miatem
akurat rok, nie mogtem wiec zachowa¢ opartych na realnych zdarzeniach wrazen
z czasu zniszczenia. Mimo to do dzi$, ilekro¢ ogladam fotografie albo filmy dokumen-
talne z wojny, wydaje mi sig, ze stamtad niejako sie wywodze i stamtad, od okropnosci
wecale przeze mnie nieprzezytych pada na mnie ciefi i nigdy sie z niego catkiem nie
wydobede.” W. G. Sebald, Wojna powietrzna i literatura, przet. M. tukaszewicz, WAB,
Warszawa 2012, s. 85.

6 W. G. Sebald, Wojna powietrzna i literatura, przet. M. tukaszewicz, WAB, Warszawa
2012, 5. 6-7.
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ujecie w stowa, bo to wiasnie jezyk ma moc sprawcza, by dokonywacé ko-
niecznych transformacji umozliwiajgcych przyswojenie emocji, wyda-
rzen i tajemnic — przenosi je w sfere podlegajaca rozumieniu.

Wezoraj, 22 kwietnia 2015 roku, jak podaty media, przed sagdem sta-
nat 93-letni byty straznik w Auschwitz, SS-man Oskar Groening. Para-
doksalnie, im dalej si¢ oddalamy od przeszlych wydarzen, tym tatwiej
je dostrzec, a temat stale sie aktualizuje.

Przestrzeri, w ktdrej zyjemy, przestrzen, ktéra wyrywa nas z siebie
samych, w ktérej zachodzi erozja naszego zycia, naszego czasu i na-
szej historii, przestrzeri, ktéra nas rozdziera i kgsa, jest jednocze-
$nie w swej naturze przestrzeniq heterogeniczng. Nie zyjemy wiec
w czyms$ podobnym pustce, gdzie moglibySmy umiescic osoby i rzeczy.
Nie zyjemy w pustce, ktérq mozna by zabarwié¢ réznymi odcieniami
Swiatta, zyjemy wewnqtrz zestawu relacji, ktéry wykresla miejsca
nie dajqce sie wzajemnie do siebie zredukowad, a z calg pewnosciq
nie dajgce sie wzajemnie na siebie natozy¢.

M. Foucault, Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias”

Kontynuujac stowo wstepu, chciatabym wyttumaczyé jak rozumiem
czas i historie. Jest to przedstawienie robocze i niezobowigzujgce na-
ukowo. Chce tez doprecyzowaé jak bede z tymi pojeciami postepowaé
dalej. Mojej metodzie postepowania ma stuzy¢ pewien zabieg: chodzi
o zmiane — zmiane jednego czasu na inny, zmiane miejsca i perspektywy,
aczenie odlegtych od siebie faktéw, a wiec i zmiane chronologii.

Zastosowanie metalepsji jako metody pracy ma stuzy¢ np. prébie
opisania i zrozumienia przesztych wydarzen, ktére zostaty ,zatarte”
(lub byé moze wyparte ze $wiadomosci), a w chwili obecnej dostgpne
sa nam jedynie ich skutki. Tylko skutki sa widoczne, choé¢ moze trudno
je jako skutki rozpoznaé, a nawet gdy juz do tego dojdzie, trudno mieé
pewnosé, ze takie rozpoznanie jest stuszne®. W szczegélnosci interesuje
mnie tutaj druga z wymienionych obok funkcji metalepsji: ,méwienie
o skutku, jakby byt przyczyna, i o przyczynie, jakby byta skutkiem”.
Pozwala to na ingerencje w liniowo$¢ czasu. Moze by¢ wiec tak, ze do-
piero terazniejszo$¢ dostarcza nam narzedzi do tego by zinterpretowaé
i zrozumieé przeszlo$¢. Sadze, ze mozna z tej perspektywy, pracujac nad
odczytywaniem zdarzen, skutek traktowa¢ jako przyczyne.

Ujmujac rzecz z innej strony: pomimo, iz wydaje sie oczywiste
ilogiczne, ze przeszlo$é w sposéb naturalny wptywa na terazniejszo$¢
iprzyszlosé, ze zachodzi nastepstwo czaséw, kolejnosé akcji i reakeiji,
mimo tego chce sie zastanowié¢ czy mozliwa jest sytuacja odwrotna.
Czy mozliwe jest, ze teraZzniejszo$¢ wpltywa na przeszlosé ijesli tak,
jak sie to odbywa. Przez wzglad na prace pamieci — konieczny pro-
ces — sadze, ze tak sie wlasnie dzieje. Tak wiec czas — na rzecz niniejszej

7 M. Foucault, Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias, 1967, http://web.mit.edu/
allanmc/www/foucault1.pdf [dostep: 01.09.2017], ttum. M. Kalinowska.

8 Czyli znamy/obserwujemy efekt jakiego$ zdarzenia, ale samo zdarzenie pozostaje
nieznane lub z jaki$ powodéw jest nam niedostepne.

METALEPSJA JAKO METODA
PRACY Z PRZESTRZENIA
1'Z CZASEM

METALEPSJA (gr. metdlépsis —
zmiana) — to figura stylistyczna i re-
toryczna, ktéra polega na zmianie
opisu czasu, ciggu przyczynowo-skut-
kowego lub relacji jakiego$ zdarze-
nia poprzez: 1) zastapienie opisu
uptywu czasu opisem zjawiska o ta-
kim samym okresie trwania; 2) mé-
wienie o skutku, jakby byt przyczyna
i 0 przyczynie, jakby byta skutkiem;
3)zastapienie opisu samego faktu opi-
sem okolicznosci, w jakich ten fakt
miat miejsce. (Za: hasto metalepsja
[w:] Wikipedia.pl).
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pracy — rozumiem jako chronologie wydarzen, ktére nie musza by¢ ze
soba logicznie polaczone, nie musza daé sie czytaé jako wynikajaca jedna
z drugiej fabuta. Chronologia, ktérej nadano logike fabuly nazwatabym
historig, a proces nadawania sensu wydarzeniom — tworzeniem histo-
rii®. Tworzenie dokonuje sie w dostownym rozumieniu tego stowa, gdyz
jak wiadomo skadinad, historia jest konstrukcjg. Historia formutowana
jest a posteriori przez kogo$ na rzecz kogos. Jest fabula rozgrywajaca sie
w jakiej§ przestrzeni. Kolejne istotne stowo to fabutla i fabularyzacja.
Zaktadam, ze fikcja jest niezbednym $rodkiem do tego, by opowiadaé
o rzeczywistosci.

W zwigzku z moimi powyzszymi luznymi rozwazaniami na temat
czasu, historii, przestrzeni i za pozwoleniem metalepsji, pozwalam so-
bie nieraz taczy¢ we wlasng chronologie odlegle w czasie i przestrzeni
wydarzenia.

9 Czas z sekwencja zdarzen bytby wiec surowym materiatem, ktéry poddaje sie dopie-
ro obrébce. Dopiero obrobione zdarzenia moga zostaé przedstawione, zrozumiane,
zinterpretowane.
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[1] HETEROTOPIE

Starym zwyczajem wpisuje hasto w Google. Na pierwszym miejscu re-
zultatéw wyszukiwania pojawia sie stownik medyczny. Zaczne wiec te-
mat heterotopii od biologii, czyli tego co wydaje sie najbardziej odlegte.
Nie jest to jednak bezzasadne, a 6w dystans jest jedynie pozorny, gdyz
cala rzecz dotyczy¢ bedzie nie tylko jezyka, relacji przestrzennych, ale
i zanurzonego w przestrzeni biologicznego ciataijego wtasciwosci. Prze-
szukujac stownik medyczny trafiam na takie oto okreélenia: heterotopia
to przemieszczona grupa komérek, usadowiona w niewlasciwym miej-
scu. Albo troche inaczej: zmiana anormalna w budowie tkanki nie po-
wodujaca jednak jej dysfunkeji. Z encyklopedii internetowej Pwn do-
wiadujemy sie: ,heterotopia [gr. héteros — inny, tépos — miejsce, okolica]
biol. w ewolucjonizmie termin oznaczajacy zmiane planu budowy or-
ganizmu; zmiany naruszajace polozenie wydzielonych morfologiczno-
-funkcjonalnych obszaréw (modutéw) organizmu w stosunku do pozo-

statych obszaréw i do ich potozenia u przodkéw™'.

1 Podobnie termin ten analizuje Heidi Sohn w Heterotopia: anamnesis of a medical term
opublikowane w Heterotopia and the City, postugujac sie definicja z Dorlands Medical
Dictionary, 2004: ,tissue not normal to the part; (...) abnormality in structure, arran-
gement, or manner of formation; (...) malposition denoting abnormal or anomalous
position of an organ or part; (...) allotopia, displacement, dystopia and heterotopia;
or choristoma: a mass of tissue histologically normal for an organ or part of the
body other than the site at which it is located”. Ogélnie rzecz biorac, ttumaczy dalej
H. Sohn, heterotopia odnosi sie do stanu przestrzennej i morfologicznej anomalii
wystepujacych jednoczesnie. Wedtug autorki, termin ukuty przez Foucault jest bar-
dzo konceptualnym i abstrakcyjnym konstruktem. Jego uzycie pozwala na szersze
rozumienie i zastosowanie niz to wynikajace z definicji. Daje mozliwo$¢ odczytywa-
nia zasadniczej innosci przestrzeni, dla ktérych zadne z typowych okreslen nie jest
odpowiednie. Pozwala na interpretacje owej innosci, majacej duzo gtebsze konotacje
nizli tylko przestrzenne rozmieszczenie. Podczas gdy medycznie ujete heterotopie nie
uposledzajg normalnego funkcjonowania catego organizmu, w ktérym sie pojawiaja,
tak heterotopie Foucault wyraznie przeszkadzaja prawidtowemu funkcjonowaniu.
Przewracajg ustanowiony porzadek rzeczy, podkopuja jezyk i znaczenia. Zob.: H.
Sohn, Heterotopia: anamnesis of a medical term w: M. Dehaene i L. De Cauter [red.],
Heterotopia and the City. Public space in a post civil society, Routledge, London and New
York 2008.

HETEROTOPIA (gr. héteros — inny,
tépos — miejsce, okolica) biol. w ewo-
lucjonizmie termin oznaczajacy zmia-
ne planu budowy organizmu; zmiany
naruszajace potozenie wydzielonych
morfologiczno-funkcjonalnych obsza-
réw (modutéw) organizmu w stosun-
ku do pozostatych obszaréw i do ich
potozenia u przodkéw. (Za: hasto
heterotopia [w:] Encyklopedia PWN).
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Uogdlniajgc chodzi o budowe, funkcje, a takze otoczenie, czyli prze-
strzenne rozmieszczenie réznych elementéw — o przestrzenna relacje?.
Mamy wiec do czynienia z pojawieniem sie czego$ obcego, innego, niena-
turalnego dla danego obszaru. Heterotopia jest tworem, ktéry zagniez-
dzit sie jak panistwo w panistwie i rzadzi sie odmiennymi od otoczenia
prawami. Jego obecno$¢ nie jest obojetna. 14 marca 1967 roku w Pary-
zu Michel Foucault wygtasza wyklad dla Cercle d'etudes architecturales®.
Tres¢ tego wykladu zostaje opublikowana dopiero 1984 roku, tuz przed
jego $miercig. Tekst nosi tytul Des espaces autres®. Fragmenty wyktadu
w postaci scenopiséw krazyly juz jednak wczesniej, a magiczne stowo
heterotopia wraz z nimi. Tekst oddany zostaje do druku tak, aby zej$é¢
sie w czasie z wystawg Internationale Bauaustellung Berlin, ktérej tema-
tem jest reunifikacja i odnowa Berlina®. Fakt celowej zbieznosci oraz
odniesienie wlasnie do Berlina jest dla mnie do$¢ istotny, gdyz takze
inne informacje, zwiazkii zdarzenia doprowadzity mnie do tego miasta.
Z perspektywy jaka przyjetam, Berlin stal sie grawitacyjnym centrum
powojennej Europy, ktdra dzis ciagle jest jeszcze w pewnym sensie po-
wojenng Europg, obcigzong historia.

2 Wydaje sig, ze Foucault zapozycza ten termin wprost z biologii. Jednak badacze jego
tekstéw wykazuja, ze nie ma pewnosci czy byt on $wiadom, iz termin ten wystepuje
w medycynie, sugerujac tym samym, ze intencja Foucault byto zaproponowanie go
jako neologizmu. Ponadto, rozumienie tego terminu przez Foucault jest znacznie
poszerzone w stosunku do jego medycznej definicji.

3 Zalazkiem owego wyktadu sg wczesniejsze dwa wystapienia radiowe Foucault z 7
i 21 grudnia 1966 roku, pt. Les Hétérotopies et Le Corps utopique dla programu ,Culture
frangaise”, ktérego producentem byt Robert Valette. Dla Foucault poczatkiem myslenia
o heterotopiach byt fragment z eseju Jorge Luisa Borgesa, pt. The Analytical Language
of John Wilkins. Foucault wspomina o nim we wstepie do Les Mots et les choses (1966).
We fragmencie tym Borges omawia specyficzng klasyfikacje zwierzat, odkryta w fan-
tastycznej Chiriskiej Encyklopedii. Owa taksonomia jest tak niespotykana, ze wprawia
Foucault w catkowite zdumienie: pozwala na niezwykte zestawienia, ktére sag mozliwe
jedynie w przestrzeni jezyka (Foucault postuguje sie tu okresleniem: non-place of
language). W ten sposéb wywotana zmiana geografii myslenia daje Foucault sygnat
do pomyslenia o innych przestrzeniach. Mysle, ze réwniez w tym Swietle — genezy
samej koncepcji — przyjete przeze mnie zatozenie poszukiwania zwigzkéw jezyka
i przestrzeni jako jakosci ,heterotopicznych” staje sie uzasadnione. Wiecej na temat
historii koncepcji Foucault w: P. Johnson, History of the Concept of Heterotopia, Hete-
rotopian studies, 2012, http://www.heterotopiastudies.com [dostep: 24.07.2014].

4 Informacje te podaja zrédta: M. Dehaene i L. De Cauter [red.], Heterotopia and the
City — autorzy w swojej ksigzce proponuja wtasny przektad tekstu z francuskiego
oryginatu na angielski z powodu niedoskonatosci, jakie dostrzegli w funkcjonujacych
do tej pory przektadach Miskowieca oraz Hurleya; oraz Peter Johnson w tekscie
History of the Concept... Istnieja trzy przektady oryginalnego tekstu Foucault na
jezyk angielski: pierwszy dostepny juz takze online: Jay Miskowiec, najbardziej
popularny. Z tego przektadu korzystatam, zostat on wydany w Documents of
Contemporary Art Utopias, Whitechapel Gallery, London 2009. Drugi pojawit sie
w Lotus International w '86 roku oraz trzeci przektad: Robert Hurley w 1998 pod
tytutem Different Spaces. Przektad Dehaene i De Cauter z 2008 r. jest wiec czwartym.
Istnieje réwniez przektad na polski Agnieszki Rejniak-Majewskiej (2005), ,Teksty
drugie”. Poswiecam tyle uwagi przektadom, poniewaz, jak wyjasnie szczegétowo
pézniej, w tekscie Foucault pojawia sie kilka stéw, ktérych ttumaczenie na inne
jezyki stato sie problematyczne.

5 P.Johnson, History of the Concept of Heterotopia, dz. cyt.
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Heterotopie prawdopodobnie dlatego sq niepokojqgce, ze skrycie pod-
wazajq jezyk, sprawiajq, ze nazwanie tego, czy tamtego staje sie nie-
mozliwe, obracajqg w niwecz lub splgtujq powszednie nazwy, niszczq
z wyprzedzeniem ,sktadnie”, i nie tylko sktadnie, ktérej uzywamy,
aby tworzy¢ zdania, ale réwniez te mniej oczywistq, dzigki ktdrej
stowa irzeczy (podobne sobie i przeciwne sobie) ,trzymajq sie ra-
zem”. Dlatego wiasnie utopie pozwalajq na basnie i dyskurs: toczq
sie w samych widknach jezyka i sq czesciq podstawowego wymiaru
fabuty; heterotopie (takie jak mozna znalez¢ tak czesto u Borgesa)
wyjatawiajq mowe, zatrzymujq stowa na ich Sciezkach, kontestu-
ja samg mozliwos¢ gramatyki u Zrédta mowy; rozpuszczajq nasze
mity i sterylizujq liryke naszych zdari.

Michel Foucault, The Order of Things®

W jednym z pierwszych akapitéw Foucault przywotuje Galileusza i jego
odkrycie’. Zwraca jednak uwage, ze nie odkrycie (czy ponowne odkrycie:
rediscovery®) faktu, ze ziemia kreci sie wokét storica byto przetomowe, ale
najdonio$lejsze byto ustanowienie pojecia nieskoficzonosci i nieskonicze-
nie otwartej przestrzeni. W takiej przestrzeni (w przeciwierfistwie do
stabilnej przestrzeni $redniowiecznej bedacej hierarchicznie utozonym
zbiorem miejsc takich jak miejsca sacrum i profanum, chronionych i eks-
ponowanych, miejskich i wiejskich — wymienia Foucault — naturalnie
ustanowionych trybem ludzkiego zycia i tworzacych ogélnie przestrzeri
umiejscowienia, czyli the space of emplacement), otwartej przez Galileusza,
miejsce rzeczy okazalo si¢ by¢ niczym wiecej niz jedynie punktem w ru-
chu, ,tak jak statyczno$¢ rzeczy tez byta ruchem tylko nieskoriczenie
spowolnionym”®.

,Dzié miejsce (the site) zastapito rozciaglosé (extension), ktéra to
uprzednio zastapita umiejscowienie (emplacement)”*°. Tak wiec miejsce
(the site) stato sie pojeciem relacyjnym, okreslanym bliskoscia elemen-
téw i punktéw w siatce. Istnieje sporo zawilto$ci, w ktére chciatabym sie
chwilowo zaglebié, i w zwiazku z tym dyskusji dotyczacych ttumacze-
niai interpretacji stéw jakich uzywa Foucault. Poréwnajmy dwa ttuma-
czenia tego samego zdania'':

. Jay Miskowiec: ,Today the site has been substituted for extension,
which itself had replaced emplacement”.

« M.DehaeneiL.De Cauter: ,Today the emplacement substitutes exten-
sion, which itself had replaced localization”.

6 M. Foucault, The Order of Things, Vintage Books Edition, 1994, ttum. M. Kalinowska.
7 M. Foucault, Other Spaces, 1967, ttum. z francuskiego na angielski Jay Miskowiec, zawarte
w zbiorze Utopia. Documents of Contemporary Art, red. R. Noble, Whitechapel Gallery,
London 2009.
8 Weczesniejteorie heliocentryczna sformutowat Kopernik, Galileusz byt jej zwolennikiem
i obrofica, wchodzac przy tym w konflikt z Ko$ciotem i jego doktryna.
9 M. Foucault, Other Spaces, dz. cyt., ttum. wtasne z ang.
10 Tamze, ttum. wtasne z ang.
11 We francuskim oryginale zdanie brzmi nastepujaco: ,De nos jours, l'emplacement se
substitue 4 'étendue qui elle-méme remplagait la localisation”. http://www.foucault.
info/documents/heteroTopia [dostep: 15.06.2015].

INNE PRZESTRZENIE | KLOPOTY
ZE SEOWAMI
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Autorzy Dehaene i De Cauter rozwazaja miedzy innymi kwestie
uzycia stowa emplacement'?: stowo to we francuskim odnosi sie do miej-
sca i umiejscowienia. W jezyku angielskim natomiast termin ten jest,
mozna by powiedzieé, mniej neutralny. Poza potocznym zastosowaniem
(w jezyku polskim tltumaczonym jako ,,umiejscowienie”) uzywany jest
takze w geologii, ale co dla nas bardziej interesujace, ma powszechne
zastosowanie jako termin wojskowy do wskazywania pozycji broni
pélstacjonarnej, inaczej stanowiska rozmieszczenia broni. Wydaje mi sie
to interesujace w kontekscie wlasnych rozwazan, poniewaz gdzies tutaj,
w rejonach zawirowan znaczen, w sposéb do$¢ abstrakeyjny i odlegly,
pobrzmiewa skojarzenie jakie zatozytam, a mianowicie aktywizacja
sil jezyka w okoliczno$ciach stanéw ekstremalnych jakim jest konflikt
zbrojny.

Natomiast w tek$cie Foucault — podazajac dalej wywodem auto-
réw — stowo emplacement powinno by¢ uznane jedynie jako termin
techniczny, czyli przestrzeri lub miejsce (place) w kontekécie sieci (z po-
taczonych punktéw) i w opozycji do rozciaglosci. Wéwczas przestrzen
umiejscowienia wystepuje jako odrebna, oderwana, nieciagla przestrzen
(discrete space), i jest jednym z wielu mozliwych przypadkéw mogacych
wystapi¢ w zbiorze umiejscowien*®. Inne kontrowersje interpretacyjne
wywoluje stowo other w zestawieniu other spaces. Termin ten analizuje
m.in. Peter Johnson'. Nie zgadza sie on z interpretatorami heterotopii,
ktérzy wprowadzaja duza litere do terminu other spaces zapisujac je jako
Other, co wnosi zupelnie inne konotacje. Tak robi np. Kevin Hethering-
ton w The Badlands of Modernity*®>. W ten sposéb wskazuje si¢ na Innego
ijego innoé¢. P. Johnson twierdzi jednak, ze jest to niezgodne z intencja
Foucault, ktéry podkresla odmienno$é, réznoéé tych przestrzeni piszac
o de ces espaces différent.

P. Johnson: ,Krytykujac tradycyjne podejscia do historii idei Fo-
ucault systematycznie podwaza pojecia odwotujace sie do jakiegokol-
wiek znaczenia ukrytej glebi. Relacyjna »réznosé od« zgodna jest z jego
calo$ciowym podejsciem do swoich badan, w ktérych odrzuca pojecie
radykalnej »Inno$ci«.”*®

Bogactwo znaczeniowe tekstéw Foucault jest niezwykte i moze
wplywaé na interpretacyjne kontrowersje. Wiasnie dzieki temu jego
teksty daja mozliwo$¢ szerokiego zastosowania jako narzedzie. Co wigcej
sadze, ze realizuje sie wnich réwniez to czym jest wlasnie heteroto-
pia — podkopywanie i rozmontowywanie znaczen. Jeszcze raz przytocze
stowa Foucault, ktéry méwi wprost, ze niemozliwoscig staje sie wtasciwe
nazwanie rzeczy: ,,Heterotopie (...) skrycie podwazaja jezyk, sprawiaja,

12 M. Dehaene i L. De Cauter [red.], Heterotopia and the City. Public space in a post civil
society, Routledge London and New York 2008, s. 23-24.

13 Tamze.

14 P.Johnson, History of the Concept of Heterotopia, s. 3, Heterotopian studies 2012 [dostep:
25.07.2014].

15 K. Hetherington, The Badlands of Modernity. Heterotopia and social ordering, Routledge,
London 1997.

16 P. Johnson, History of..., dz. cyt., s. 3-4, ttum. M. Kalinowska.
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Ze nazwanie tego czy tamtego staje sie niemozliwe (...)". Juz zetkniecie
z samym tekstem daje powdd do my$lenia o przestrzeni. Mozemy so-
bie wyobrazi¢ odleglo$¢ miedzy stowem a desygnatem. Co zrobié gdy
znaczenie jest w cigglym ruchu, nie jest stale? Odleglo$¢ ta moze by¢
nieraz wielkim dystansem lub tez zupelnie bliska bariera, bedaca jednak
nie-do-przekroczenia. Czym jest zadanie ttumacza: kluczeniem wla-
biryncie przektadu? W moim rozumieniu i uzyciu tytulowego terminu
chodzi o bycie réznym od (np. otoczenia), jak i bycie oddzielonym od
niego jaka$ bariera fizyczng badz symboliczng. Nie staram sie natomiast
przedkladaé other nad different, ale korzysta¢ z obydwu odcieni znaczeri”.
Moze tez chodzi¢ o bycie jednym z kilku mozliwych. Inne przestrzenie
sg ze soba w jakiej$ relacji, ktéra pozwala na zauwazenie odmiennosci
ich trybu funkcjonowania.

R6znos¢ od jest istotna, bo wskazuje na specyficzng dwustronna
relacje diagnozowanych przestrzeni. Po drugie, dzieki temu przestrzen
daje sie sklasyfikowaé ze wzgledu na rézne wytyczne. Idac dalej, chce
tez przyjrzec sie jeszcze innej mozliwosci: ze przestrzen moze by¢
zmienna, tzn. moze zmieniaé sie w czasie (tak jak okolicznosci, réwniez
wytyczne moga by¢ zmienne). Jej jako$é/wtasciwosé moze byé tempo-
ralna, efemeryczna. Moze stawa¢ sie heterotopig chwilowo, nawet na
bardzo krétki czas. Jak wspomniatam na poczatku, interesujg mnie
zwigzki jezyka z przestrzenia i cialem. Brzmi to bardzo ogdlnie, jednak
tymi trzema stowami zarysowuje — w sposéb roboczy — abstrakcyjna
przestrzen, w ktérej moge przyglada¢ sie jak dziala jezyk i wptywa na
rzeczy (bedzie to méj stét roboczy, gdzie maszyna do pisania i parasol
lezg obok siebie — taka metafora postuguje sie¢ Foucault we wstepie do
angielskiego wydania The Order of Things'®). Jak wiadomo jezyk moze
dziata¢ w sensie performatywnym — wéwczas wypowiadane stowa
zmieniajg stan rzeczy. Typowym przykltadem performatywnego dzia-
lania mowy jest orzeczenie sadu o winie lub skazaniu: w momencie
wypowiedzenia sléw zmienia sie rzeczywisty stan rzeczy. Czyli sam
jezyk jest przestrzenia dokonywania sie faktéw. Podobnie realizuje sie
mechanizm mowy nienawisci. Opisuje to zjawisko m.in. Judith Butler
w Walczgcych stowach®. Zakladam tez, ze ta najskuteczniejsza, i by¢
moze najtatwiejsza do zaobserwowania, performatywna sita jezyka
w postaci mowy nienawisci moze mieé¢ swdj rewers. Méwiac wprost:

17 ,Difference suggest a relational definition, otherness privileges separation”. Tamze,
s. 23. Dehaene i De Cauter preferujg other i otherness.

18,1 use that word »table« in two superimposed senses: the nickel-plated, rubbery table
swathed in white, glittering beneath a glass sun devouring all shadow — the table
where, for an instant, perhaps forever, the umbrella encounters the sewing machine;
and also a table, a tabula, that enables thought to operate upon the entities of our
world, to put them in order, to divide them into classes, to group them according to
names that designate their similarities and their differences — the table upon which,
since the beginning of time, language has intersected space”. M. Foucault, The Order
of Things, Vintage Books Edition, 1994.

19 ). Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywna, przet. A. Ostolski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.
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jezyk moze by¢ przestrzenig ocalenia®®. Kolejne zagadnienie: jezyk moze
tez dawaé pewne sygnaly o tym, co zdarzylto/zdarza sie w konkretnej
przestrzeni bez intencji komunikowania tego wprost, bez opowiadania
o, relacjonowania czegos, lecz dziatajac (uaktywniajac sie) w sposéb
bardziej ukryty, zawity, trudniejszy do rozszyfrowania.

Kolejne beda zwiazki przestrzeni z ciatem (wieloma ciatami naraz),
ktére dokonuja sie w przestrzeniach takich jak place czy ulice podczas
manifestacji, zamieszek — tu tez dziata katalizujacy czynnik zagrozenia.
Mysle, ze im réwniez nalezy przyjrze¢ sie doktadniej, gdyz tu bardzo
wyraznie dokonuje sie splot tych trzech sktadowych:

« jezyka: sloganéw, transparentéw, plakatéw — stowa pisanego oraz
tego wykrzyczanego, ktére chce by¢ sprawcze,

- ciata: wielu ciat manifestantéw zjednoczonych w jednej sprawie.
Ciata poprzez to, ze pojawiaja sie celowo w okre§lonym miejscu i ce-
lowo wykonuja pewne gesty, ich dziatanie staje sie performatywne,

- przestrzeni: ulicy, ktéra na ten czas catkowicie sie przeksztalca
i zmienia swojg funkcje — udostepnia sie na rzecz sytuacji kry-
zysowej. Jest to przeksztalcenie, mozna by powiedzieé bierne, ale
jednoczesnie oddziatuje tez bezposrednio na ciata, formujac ksztatt
pochodu manifestantéw.

Chciatabym teraz, krok po kroku referujgc tekst Foucault, przeanalizo-
wa¢é wlasciwosci heterotopii i sze§¢ wyznacznikéw, jakie opisat do ich
rozpoznania. Foucault: , Interesuje sie pewnymi miejscami, ktére maja
szczegblng wlasciwosé bycia w relacji do wszystkich innych miejsc,
sprawiajacej, ze podwazaja, neutralizuja lub stwarzajg desygnowany
lub odzwierciedlany zestaw relacji.”*!

Ten rodzaj reprezentuja dwa typy przestrzeni: utopie i heterotopie.
Zasadnicza réznica miedzy nimi jest taka, Ze utopie nie sa realnymi
miejscami. Heterotopie natomiast istniejg w kazdym spoteczenstwie,
kulturze irealnych miejscach, uformowane usamych podstaw istnie-
nia tych spoleczenstw. Sg rodzajem kontra-miejsc lub przeciw-miejsc
(counter-sites). W nich to wszystkie pozostate rzeczywiécie istniejace
miejsca sg odwracane, kontestowane i reprezentowane jednocze$nie*.
O rozréznieniu heterotopii i utopii wspomina takze Hilde Heynen w He-
terotopia unfolded?, zwracajac uwage na jeszcze jedna ceche: ,Heterotopie
moga by¢ miejscami hegemonicznej przemocy i prze$ladowania, ale

20 ,By¢ zranionym przez mowe to doswiadczy¢ utraty kontekstu, to znaczy nie wiedzie¢
gdzie sie jest. Moze by¢ wrecz tak, ze wtasnie to, co nieoczekiwane w akcie mowy,
decyduje o jego mocy krzywdzenia, gdyz usuwa odbiorcy grunt spod nég. Zdolnos¢
kontrolowania sytuacji aktu mowy jest wystawiona na szwank w momencie ranigcego
wezwania. (...) Punkty orientacyjne rozsypuja sie, obnazajac fundamentalna niepew-
nos$¢ wtasnego »miejsca« w obrebie wspélnoty mowy. Bez watpienia mowa tego
rodzaju moze »pokazaé komus jego miejsce, ale miejsce to moze okazac¢ sie brakiem
miejsca. Mdwigc o »jezykowym przetrwaniug, zaktadamy, ze istnieje doSwiadczenie
ocalenia, ktére zachodzi w jezyku.” ). Butler, Walczgce stowa, dz. cyt. s. 12.

21 M. Foucault, Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias, Spaces, dz. cyt., s. 62, ttum. M.
Kalinowska.

22 Tamze, s. 62-63.
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moga réwniez by¢ schronieniem dla potencjatu oporu i dywersji. Ta
podwdéjnosé réznicuje je od utopii, ktére maja by¢ jedynie dobroczyn-
ne i nieopresyjne — stad nierzeczywiste”**. Wskazanie na te wiasnie
ceche heterotopii, czyli przestrzeni dokonywania sie zaréwno aktéw
przemocy, jak i aktéw oporu czy petnienie funkeji schronienia, wiedzie
do skojarzenia z jezykiem, ktéry w swojej performatywnej wersji takg
funkcje przejmuje. Jezyk mozemy rozpatrywac jako przestrzen dzialania
mowy nienawisci i zakladaé, ze istnieje réwniez ,jezykowe przetrwa-
nie” (Judith Butler). Przez wzglad na te ceche przestrzeri jezyka moze
by¢ heterotopia, podobnie jak materialna przestrzen schronu. Dalej
Foucault méwi o lustrze, ktére moze dostarczaé czego$ w rodzaju do-
$wiadczenia wspdlnego zaréwno dla utopii, jak iheterotopii. Lustro
to utopia — bezmiejscowe miejsce (placeless place). W lustrze widzimy
siebie tam, gdzie nas nie ma, czyli w nierzeczywistej przestrzeni, ktéra
otwiera sie za jego powierzchnig. Samowidzialno$é, ktéra umozliwia
nam lustro jest wlasnie jego utopia. Jednak jest ono jednoczesnie takze
heterotopia, poniewaz lustro rzeczywiscie istnieje i powoduje kontrakcje
z miejscem, ktére zajmujemy (czyli istnienie rzeczywiste oraz relacja
z pozostaly przestrzenia). Foucault thtumaczy dalej: z punktu lustra
odkrywamy swoja nieobecno$é w miejscu, w ktérym jestesmy, gdyz
widzimy siebie ,tam”. Poczynajac od tego spojrzenia skierowanego na
nas, z tej przestrzeni wirtualnej, wracamy do siebie. Funkcja lustra
jako heterotopii polega wiec na tym, ze czyni miejsce, ktére zajmujemy
w momencie, kiedy patrzymy na siebie w lustrze, jednoczeénie catkowi-
cie realnym i potagczonym z otaczajaca przestrzenia, jak i nie-realnym,
gdyz aby méc byé postrzegalnym trzeba przejié przez wirtualny punkt,
ktéry jest ,tam”?.

Jak pisze Foucault, najprawdopodobniej nie ma catkowicie uniwer-
salnej formy heterotopii, gdyz wystepuja one w réznorodnych odmia-
nach, mozna je jednak prébowaé klasyfikowac.

Itak w pierwotnych spolecznosciach bedg wystepowaé heteroto-
pie kryzysu (miejsca zarezerwowane dla jednostek bedacych w stanie
kryzysu, takich jak dojrzewajacy, menstruujace lub ciezarne kobiety,
osoby w podesztym wieku). Dzi$ miejsca te s3 w zaniku, lecz pewnymi
ich pozostatosciami sg np. internaty szkolne czy koszary wojskowe. Sa
to takze miejsca, w ktérych dokonywa¢é si¢ moze pierwsza manifesta-
cja seksualno$ci. Moga znajdowa¢ sie gdziekolwiek. Foucault podaje
przyktad podrézy poslubnej, w czasie ktérej ma nastapi¢ utrata dzie-
wictwa — co istotne nastepuje to poza domem, w pociggu lub hotelu,
czyli gdzie§ — nigdzie. Jest to heterotopia pozbawiona konkretnych
znacznikéw geograficznych.

Drugi rodzaj to heterotopie odchyleri/dewiacji. Beda to miejsca
przynalezne osobom, ktérych zachowanie uznawane jest za odchy-
lenie od obowigzujacych norm. Do tego rodzaju heterotopii zaliczaja
sie wiezienia, szpitale psychiatryczne, hospicja, a takze domy staro-
Sci. Te ostatnie sa jednoczesnie heterotopiami kryzysu. Szczegélnym

23 H. Heynen, Heterotopia unfolded?, dz. cyt., s. 319, ttum. M. Kalinowska.
24 M. Foucault, Other Spaces, dz. cyt., s. 63, ttum. wtasne.
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przypadkiem tego rodzaju heterotopii jest cmentarz. Jest to miejsce
wykazujace silne powigzanie ze spolecznoscia, miastem czy panistwem,
w tym sensie, ze kazdy ma kogo$ z krewnych lub bliskich pochowanego
na cmentarzu®®.

W kulturze zachodniej cmentarz istniat niemal od zawsze, ale jego
status przeszedl istotne zmiany. Niegdy$ cmentarze umiejscowione byty
w centrum miasta przy kosciele, dzi$ przeniesione zostaly na peryferia.
Wynika to miedzy innymi z tego, ze zmienilo sie nasze podejscie do
samej $§mierci. Wspéiczesdnie $mieré, a wiec wszystko to co towarzyszy
umierajgcemu cialu — procesy gnicia, bakterie oraz choroby staty sie
zagrozeniem dla zycia, wiec nalezy je jak najbardziej od zycia odseparo-
wacé. Jednoczeénie istnienie takiego miejsca ulokowania odseparowanej
od zycia sfery jest niezbedne, aby zycie (nieskazone $miercig) moglo by¢
utrzymane. Dlatego sadze, ze mamy tu do czynienia z silng wspétzalez-
noscia dzialajaca na zasadzie sprzecznych pobudek — zanegowania i wy-
pierania, przy jednoczesnej koniecznosci istnienia. I tak z poczatkiem
x1xX wieku cmentarz przestal by¢ swietym miejscem w nie$miertelnym
sercu miasta, a stal sie innym miastem, nekropolia, ,w ktérym kazda
rodzina posiada swoje ciemne miejsce spoczynku”?.

Po trzecie, heterotopia ma szczegélng zdolno$¢ zestawienia w jed-
nym rzeczywistym miejscu wielu réznych przestrzeni naraz badZ
kilku miejsc, ktére sa same w sobie niekompatybilne. Przyktadem
jest teatr. W obrebie jednej teatralnej sceny przywolywana jest cata
seria réznych miejsc, nie majacych ze soba ani przestrzenia samej
sceny nic wspélnego.

Z podobnym zjawiskiem mamy do czynienia w sali kinowej. Tu
z kolei na dwuwymiarowym ekranie pojawiaja sie tak samo rézne, tréj-
wymiarowe przestrzenie. Jednak najstarsza forma tej odmiany hetero-
topii jest ogréd — wyjatkowa przestrzen pelna znaczeri i symboli, ktérej
ksztaltowanie ma tysigcletnia historie. Foucault opisuje tradycyjne
perskie ogrody, bedace miejscami §wietymi. Wykrojona w kwadrat
przestrzen miala przywotywacé cztery strony §wiata oraz jego centrum.
Pepek $wiata zaznaczony bywat najczesciej fontanna, a ro§linno$¢ wy-
pelniajaca ogréd tworzyta mikrokosmos.

Czyms$ w rodzaju przenos$nej kopii owej symbolicznej przestrzeni
ogrodu byty dywany. Stanowity rodzaj jego reprodukcji. Tak wiec ogréd
czy zastepujacy go dywan, jest ,najmniejsza wydzielona czescig $wiata
bedac jednoczesénie jego sumg”?”.

Czwarta wytyczna: heterotopia jest czestokro¢ polgczona z war-
stwami/plastrami (slices) czasu®®. Foucault nazywa je heterochroniami.
Reprezentuja one fragmentacje czasu dokonywang przez jego wycina-
nie, a takze radykalnie zrywaja z czasem tradycyjnym. Dla przykta-
du cmentarz jest quazi-wieczno$cig. ,Sytuacja ta pokazuje nam, ze
cmentarz jest prawdziwie heterotropicznym miejscem. Dla jednostki

25 Tamze.

26 M. Foucault, Other Spaces, dz. cyt., s. 65, ttum. wtasne.
27 Tamze, s. 65, ttum. wtasne.

28 Tamze, s. 65-66.
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cmentarz rozpoczyna sie jej dziwng heterochronig, utrata zycia i quasi-

-wieczno$cig w ktdrej jej ostatecznym losem jest rozktad i znikanie.”?*
Heterotopie i heterochronie, a wiec przestrzenie majace zdolno$¢ aku-
mulowania czasu, beda reprezentowane przez muzea, biblioteki oraz
archiwa. S one dostownie kapsutami czasu, gdyz bedac odizolowane
od otoczenia, jednoczesnie gromadzg w sobie, warstwa na warstwie,
fragmenty czasoprzestrzeni pochodzacych z zewnatrz. Jest to dos¢ po-
wolny, ale nieustajacy proces skierowany ku nieskoriczonosci. Jak méwi
o nich Foucault: ,czas nigdy nie przestaje wznosi¢ i wypietrzaé¢ swych
wierzchotkéw”*°.

W opozycji do miejsc akumulujgcych czas znajda sie natomiast takie,
ktére odnosza sie do czasu przejSciowego, fragmentarycznego, w rodzaju
czasu $wiatecznego. Ten rodzaj heterotopii jest catkowicie temporalny.
Tu jako przyklady Foucault podaje przestrzenie targéw ijarmarkéw,
miejsca wakacyjnego wypoczynku, jak np. sezonowo funkcjonujace
polinezyjskie wioski. Sadze, ze nalezaloby jeszcze doda¢ do tego wyli-
czenia bardziej mroczne przyktady temporalnej heterotopii, takie jak
przestrzen ulicy w momencie manifestacji czy zamieszek (jak np. Wall
Street w 2011 roku) czy place (jak Tiananmen Square w 1989 roku lub
Plac Niepodleglosci w Kijowie z Euromajdanem od listopada 2013 roku,
ulice i place w czasie ,Wiosny arabskiej” itd.). Znaczacych tego typu
przyktadéw mozna znalez¢ bardzo wiele.

Wyznacznik piaty: heterotopie zawsze zakladajg system otwierania
izamykania, ktéry czyni je jednoczesnie izolowanymi, jak i otwartymi
na penetracje®. W tym sensie miejsce heterotopiczne nie jest tatwo do-
stepna przestrzenig publiczng. Aby do niego wejs¢ trzeba mieé specjalne
pozwolenie, przejs¢ szczegdlny rytuat lub wykonaé odpowiednie gesty.
Jako przyktady Foucault podaje wojskowe baraki lub wiezienia, a tak-
%e miejsca catkowicie zwigzane z rytuatami oczyszczenia (religijnego
badz higienicznego) jak skandynawskie sauny czy muzulmanskie taz-
nie. Pomimo, ze wydawac¢ sie moga otwarte i fatwo dostepne, zakladaja
specyficzne i niejawne wykluczenia — tak jak pokoje w motelu bedace
rytualnym miejscem przypadkowego i nielegalnego seksu (w takich
miejscach seks jest ukrywany, a jednocze$nie istnieje publiczne na to
przyzwolenie)®2. Powyzsze cechy tych przestrzeni wskazuja na to, ze
ich status jest ambiwalentny.

Ostatni, sz6sty wyznacznik, méwi o funkcji heterotopii w relacji
do calej pozostalej przestrzeni. I ponownie jest to ambiwalencja. He-
terotopiami mogg by¢ przestrzenie, ktére na zasadzie tworzenia iluzji
pokazujg kazda realng, zajmowang przez czlowieka przestrzen. Albo
bedace w opozycji do takich przestrzeni (czyli starannie uporzadko-
wane w opozycji do chaotycznych) — te Foucault nazywa heterotopia-
mi kompensujgcymi. Do takich zalicza istniejace dawniej stynne domy
publiczne, ale takze spoteczno$ci purytanskie, ktére powstawaly przez

29 Tamze, s. 66, ttum. M. Kalinowska.
30 Tamze, ttum. M. Kalinowska.

31 Tamze, s. 66-67.

32 Tamze.
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kolonizacje. Przywotuje tu kolonie Jezuitéw, ktére byty urzeczywist-
nieniem absolutnej regulacji przestrzeni, w ktérej zycie byto réwniez
catkowicie regulowane.

Na koniec méwi jeszcze o todzi — przemieszczajacym sie kawatku
zamknietej przestrzeni rzuconej na bezkres morza. £.6dz przemiesz-
cza sie od portu do portu. Jest miejscem nieprzynalezacym do zadnego
miejsca. , Statek jest heterotropig par excellence. W cywilizacjach pozba-
wionych todzi wysychaja sny, szpiegostwo zajmuje miejsce przygody,
a policja miejsce piractwa.”*®

Pojawienie sie terminu heterotopii spowodowato cala lawine jego
interpretacji, sposobéw odczytywania oraz wykorzystania, nie tylko
na polu filozofii. Szczegélnym echem wybrzmiato na polu urbanistyki
iarchitektury, dyskurséw tych dziedzin oraz teoretycznych rozwazan
(np. czym jest miasto i przestrzen publiczna).

Trzeba jeszcze raz powiedzied, ze koncepcja Foucault, w takiej formie
w jakiej zostata spisana, jest koncepcja otwartsa, i pomimo przedstawio-
nych przez niego sze$ciu wyznacznikéw stuzacych ich rozpoznaniu,
nie do konica precyzyjna. Moglo to sklaniaé¢ do interpretacji daleko
posunietych, a to z kolei wywotywato stosunek krytyczny®*. Pojawia-
1y sie spory o to, gdzie postawi¢ linie graniczng — co jeszcze mozna
klasyfikowa¢é jako heterotopie, a co nie. W koricu przy odpowiednim
nastawieniu cechy heterotopii mozna znalez¢ niemal wszedzie. Nie
bede sie jednak zajmowaé analizg tej krytyki ani broni¢ przejrzystosci
i spdjnosci koncepcji. Sprawy te dokltadnie przedstawia m.in. Peter
Johnson w prowadzonych przez siebie (takze on-line) Heterotopian Studies
czy tez, w nieco innym $wietle, Kelvin Hetherington w The Badlands of
Modernity, a takze inni badacze.

Chce natomiast postuzy¢ si¢ koncepcja Foucault, gdyz przez wzglad
najej otwarto$¢, podobnie jak uczynito to wielu innych, traktuje ja jako
narzedzie do uzycia we wiasnym polu. Ma ono stuzyé szerszemu zasto-
sowaniu niz tylko wytropienie i skrzetne katalogowanie wszystkich
rodzajéw przestrzeni. Nalozenie filtra heterotopii pozwala dostrzegaé
pewna innos¢ i roztam w wielu zwyczajnych rzeczach i zjawiskach. Pro-
wokuje by zwracaé uwage na rézne pekniecia w rzeczywistosci, ktéra
zdaje sie by¢ jednorodna i stata, a tak naprawde jest zmienna i procesu-
alna. Gdy przyjmiemy, ze rzeczywisto$¢ jest dynamiczna, wszelkie jej
jakosciiaspekty, w tym przestrzenie, tez muszg zmienia¢ sie i mutowac,
fluktuowaé.

W $wietle wyznacznikéw jakie podat Foucault, zaktadam nastepu-
jace przypuszczenie, ktére jest dla mnie kluczowe: otéz sadze, ze hete-
rotopia moze mie¢ jeszcze jedng odmiane i ujawnié sie w niej podwdjnie.
Po pierwsze pojawia sie wlasnie tam gdzie splataja sie ze soba i oddziatuja

33 Tamze, s. 68, ttum. M. Kalinowska.

34 ,Frustratingly incomplete, inconsistent, incoherent«. This is how Edward Soja cha-
racterizes Michel Foucault”s article on heterotopia. And yet devotes a full chapter to
it in his book Thirdspace. Indeed, the short essay with which Fouault introduced the
concept of heterotopia in social sciences is as famous as it is confusing.” M. Cenzatti,
Heterotopias of difference [w:] Heterotopia and the City..., dz. cyt., s. 75.
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wzajemnie trzy elementy, czyli jezyk, ciatoi przestrzen w sytuacji opre-
syjnej. I wystepuje wéwczas jako abstrakcyjna przestrzen tego amalga-
matu. Podrugie: kazdy z tych trzech element6éw z osobna moze nabieraé
cech heterotopii, doktadnie w momencie owego potaczenia i wlanie
dziekiniemu. Tak wiec pierwszy daje podwaliny by zaistniat drugi — tak
rozumiem wspomniang podwéjnos¢.

W idei tytutowych bunkréw ischronéw — tych materialnie ist-
niejacych, jak itych symbolicznych: jezykowych — oraz w koncepcji
heterotopii jest co$§ wspdlnego na poziomie bardzo ogélnym ijednocze-
$nie fundamentalnym. Mam na mysli najprostsze zestawienie: wnetrze
kontra zewnetrze. Przy niezbednym zalozeniu, ze warunki istniejgce
wewnatrz drastycznie réznia sie od tego, co na zewnatrz.

Schron czy bunkier? Jaka jest réznica miedzy tymi dwoma budowlami
i stowami. Najpro$ciej mozna by powiedzie¢, ze schron przede wszystkim
miat stuzy¢ cywilom i dawaé im wiasnie schronienie. Ale byty tez schro-
ny o przeznaczeniu wojskowym, stuzace réwniez ochronie — w tym
wypadku Zoinierzy i sprzetu. Z kolei bunkier to wykonany z betonu
zakryty obiekt fortyfikacyjny, inaczej nazywany réwniez wojskowym
schronem bojowym. Sg to modalno$ci tego samego rodzaju zamknietej
przestrzeni. Ma ona przede wszystkim ukrywaé i ochraniaé przed tym
co na zewnatrz®. Grubg warstwg betonu oddzielié zycie od $mierci.
Zachowa¢ malg tratwe ocalenia w morzu niebezpieczeristwa.

Do jezyka polskiego stowo bunkier prawdopodobnie przenikneto
z niemieckiego, choé nie z tego jezyka oryginalnie pochodzi. W nie-
mieckim iangielskim to to samo stowo — bunker. Pochodzi z jezyka
szkockiego (bunker, bunkart) i oznaczalo tawke, siedzisko lub tez niska
skrzynie stuzaca do siedzenia. Wczeéniej do szkockiego weszto praw-
dopodobnie z jednego z jezykéw skandynawskich — w staroszwedzkim
wystepowalo podobnie brzmigce bunke i oznaczato deske, stuzacg ochro-
nie tadunku statku. Ciekawe, ze pierwsze znaczenie tego stowa moze
splesé sie gdzie$ z jego ostatnim, najodleglejszym echem — heterotopia
Foucault — todzig.

Dzi$ dostep do tych obiektéw jest stosunkowo tatwy inierzadko
sg one eksplorowane. Przyciagaja réznego rodzaju tropicieli historii,
reliktéw wojskowych czy wszelkich amatoréw nie tylko militariéw, ale
badaczy §ladéw przesziosci, gdyz niewatpliwie staty sie fascynujacymi
kapsulami czasu. Gdy jednak poréwnamy bunkier (albo schron) z 1 lub
11 wojny §wiatowej i ten wybudowany péZniej, w czasach zimnej wojny
o0 przeznaczeniu przeciwatomowym, dostrzezemy, ze pomimo podobnej
funkcji jest miedzy nimi takze zasadnicza réznica.

W 2010 roku mialam okazje wejsé¢ do schronu przeciwatomowego
w Warszawie, znajdujgcego sie pod budynkiem Huty Warszawa. Obiekt
ten byt zamkniety od okolo 25 lat. Wybudowany na wypadek ataku ato-
mowego stuzyl jako tajna Baza Dowodzenia Obrony Cywilnej prL. Gdy

35 Dyskusje nad uzyciem i konotacja tych stéw prowadzone s3 czesto na forach inter-
netowych przez eksploratoréw powojennych ruin, np. http://tajemnicze-fortyfikacje.
prv.pl/bunkier-schron.html [dostep: 23.04.15].

SCHRONY, BUNKRY | SEOWNIKI

BUNKER — szkoc. bunker,

bunkart — tawka, siedzisko, niska
skrzynia do siedzenia, staroszwedz.
bunke — deska, stuzaca ochronie ta-
dunku statku. (Za: hasto bunker

[w:] Online Etymology Dictionary).
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wraz z grupg zeszliSmy waskimi schodami jakie$ 9 m w dét w stosunku
do poziomu ulicy, okazato sie, ze za grubymi drzwiami znajduje si¢ inny
$wiat — zupelnie inna czasoprzestrzen. W metnym $wietle zwisajacych
z sufitéw gotych zaréwek ukazal si¢ naszym oczom niezwykty widok:
na licznych regatach znajdowatly sie stosy masek gazowych, wysokich
sznurowanych butéw, ubran, toreb — podrecznych apteczek, niezliczone
ebonitowe telefony, stacje nadawcze, liczniki Geigera oraz cata masa
réznych drobnych przyrzadéw pomiarowych iinnych urzadzen, od-
czynnikéw chemicznych, ktérych zastosowania nie potrafitam okresli¢
ani nawet podejrzewaé. Na §cianach natomiast wisiaty tablice i rysunki
informujace o skutkach uzycia broni psychochemicznej. Wszystkie
przedmioty znajdujace sie na regalach byty starannie zapakowane w pu-
detka i pudeteczka, utozone réwno na pétkach, wygladaty na zupetnie
nietkniete. Nieuzywane, w wiekszosci przeterminowane — do niczego
juz nieprzydatne. Mimo to trwaty w nienagannym porzadku i w pelnej
gotowosci, kazde oznaczone metkg — jak gdyby zaopatrzone w defi-
nicje — wygladaty bardzo abstrakcyjnie. Najsilniejszym ze skojarzen,
jakie ten widok we mnie wéwczas wywotywal, byl rodzaj leksykonu
lub listy przydatnych stéw z objasnieniami znaczen, jakie uczac sie
obcego jezyka nalezy mie¢ na wszelki wypadek. Potem, przechowujac
6w obraz w pamieci, wiedziatam bez watpienia, iz cala ta indeksowana
przestrzen byla uciele§nieniem porzadku znamionujacego stowa za-
mkniete w stowniku. Byt to stownik dawno nieuzywany. Tym samym
byt to jezyk, ktéry byé moze wyszedt juz z codziennego uzycia (jesli
kiedykolwiek byto ono codzienne), ale jeszcze nie powinni$émy uznawaé
go za wymarty. Wciaz jego stowa byty zrozumiale. Przemawiaty do nas,
do patrzacych i mimo, ze nie byty ulozone w zdania, opowiadaty historie.

Dzi$ przychodzi mi na my$l raz jeszcze esej Borgesa The Analytical
Language of John Wilkins, ktéry stal sie dla Foucault inspiracjg i pretek-
stem do rozwazan nad heterotopiami. Borges przedstawia w nim liste
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stéw bedacych nazwami zwierzat, stanowiaca jednoczeénie ich orygi-
nalng taksonomie. Ten niezwykty porzadek i zestawienie mozliwy jest

tylko w przestrzeni jezyka — tak komentowat go Foucault. Po czasie

i pewnej refleksji zrozumiatam, ze przestrzen schronu przeciwatomo-
wego miata réwniez taka wtasciwos¢. Jak to mozliwe? By¢ moze dlate-
g0, ze nie jest to zwykta przestrzen. Nalezy wobec tego dokladniej przyj-
rze¢ sie jej cechom. Po pierwsze, w tej specyficznej, innej i odizolowanej

przestrzeni — heterotopii — mamy zamkniety czas. Kontynuujac wcze-
$niejsza mysl zauwazmy, ze w przeciwienstwie do bunkréw z czaséw
1111 wojny, gdzie wydarzenia odcisnety swoje pietno, schron przeci-
watomowy jest kapsuta czasu przyszlego niedokonanego. Nie zostal on
naruszony zadnym $ladem wykorzystania, mimo Ze jego czas przemi-
nal. Méwiac inaczej: kiedy zaczynamy analizowa¢ te sytuacje z punktu
gdzie liczy sie czas historyczny, powstale w czasie zagrozenia nuklear-
nego schrony majg inne znaczenie. Nie s juz tylko odmiang tego samego

typu przestrzeni. Przygotowane w nich sprzety przewaznie nie nadajace

sie do uzycia, przeterminowane odczynniki, urzagdzenia elektroniczne

nie wspétpracujace z dzisiejszg technologia, miaty daé szanse przezy-
cia kofica §wiata. Szkoput w tym, ze wyczekiwany koniec nie nastgpit®®.
Z niewykorzystang przyszloicia, zamknieta w przestrzeni, gdzie czas

plynie inaczej lub nie plynie w ogdle, schrony te przypominajg cmen-
tarz ijego ,quazi-wieczno$¢”. Tyle, ze ich czas juz nie ma wektora skie-
rowanego w przyszlos¢, ale w pewnym momencie odczepit sie od gtéw-
nego nurtu zdarzen i po prostu gdzie$ ugrzazt.

Paradoksalnie przestrzen schronu przeciwatomowego stanowi
archiwum zdarzen, ktére nigdy nie nastapity. Ale skoro owe schrony
zostaly rzeczywiscie wybudowane, musiat istnie¢ ku temu jakis rzeczy-
wisty powdd. A tym rzeczywistym powodem byty sytuacje wyobrazone,
czyli wymy$lone (przewidywane) scenariusze potencjalnych wydarzen.
Rozumujac dalej, takie schrony mozna nazwa¢ archiwami fabul, archi-
wami fikcji (w odréznieniu od faktéw, ktére zaznaczyty sie w bunkrach
z 1111 wojny §wiatowej). Przez to zarchiwizowana w nich fikcja nie jest
wcale mniej rzeczywista niz sama materialna przestrzen schronu. Ta
fikcja jest rzeczywisto$cia.

36 Zbiezne z moim spostrzezeniem prezentuje Luke Bennett: ,Cold War bunkers are
anomalous spaces — »heterotopias« (Foucault, 1967) and yet primal too, womb-like.
Virilio (2009) has pointed out the atavistic and ,cryptic” characters of bunkers. Like
stone chambers beneath Christian churches, they function as places of shelter, worship
and salvation. Beck (2011) has written of the »ambivalence« of host cultures to the
decaying remains of these structures, and of how no settled meaning is possible for
these now abandoned places given their apocalyptic but also contingent nature: for,
these are remnants of a war that never was, places of preparation for an endtime
that never came. Others (McCamley 2007; Bennett 2011, 2013) have written of those
who engage in eager and earnest projection of meaning onto these places, many
of whom seem inspired to do so in order to make sense of that era of brooding
melancholy attached to prospective nuclear war.” http://lukebennettiz.wordpress.
com/2014/02/17/19-bunkerologists-set-to-talk-about-cold-war-bunkers-at-rgs-2014/
[dostep: 20.07.2014].

IL.1/2/3

Schron przeciwatomowy znajdujacy
sie pod budynkiem Huty Warszawa.
Obiekt ten byt zamkniety przez okoto
25 lat. Wybudowany na wypadek ata-
ku atomowego stuzyt jako tajna Baza
Dowodzenia Obrony Cywilnej PRL.
Fot. W. Kierus.



PRZESTRZEN SCHRONU —
PRZESTRZEN POWTARZALNA

Wejscie do jednego ze schronéw
w domu mieszkalnym w Szwajcarii.
Fot. T. Wieczorek.
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Sformutujmy na poczatek przewrotne zdanie: nie tylko historia, ale
i przestrzen lubi sie powtarzaé. O jaka przestrzen tu chodzi i jak sie to
dzieje? Nie znam catkowitej liczby schronéw i powojennych bunkréw
w Europie, ale przypuszczalnie nie bedzie ona mata. Dla przyktadu
obecnie w Szwajcarii znajduje sie okoto 300 tysiecy takich obiektéw®’.
W niemal kazdym polskim miescie znalez¢é mozna pozostatosci zaréw-
no tych z czasu 11 wojny $wiatowej, jak i powstatych w okresie zimnej
wojny schronéw (z czego te drugie sg dopiero odkrywane, gdyz niejed-
nokrotnie byly to tajne bazy przeznaczone dla wybranych obywateli
i funkcjonariuszy). Za kazdym razem odnajdziemy w nich oczywiste
podobienstwa. Z jednej strony to, co je Iaczy w jedna kategorie miejsc, to
funkcja. W przypadku przeciwatomowych — dodatkowo bedzie to po-
dobne wyposazenie i jego rozmieszczenie, porzadek, indeksacja. Zawsze
tez bedzie to przestrzen tak samo oddzielona od pozostalej przestrzeni,
atakze inna, czyli rézna od otoczenia.

Schron nigdy nie jest tez bezposrednio dostepng przestrzenig pu-
bliczng, a wejscie do niego wymaga pewnego rytuatu, pokonania jakich$
barier. Jest to przestrzen zarezerwowana na czas kryzysu. Jednoczeénie
jej istnienie odzwierciedla pewien psychiczny stan: na zasadzie reflek-
su, jak w lustrze, mozna wyczytaé w niej obrazy przedstawiajace leki
itraumy jakie przezywa spotecznoéé, te $wiadome lub ukryte. Musza
bowiem istnie¢ powody, dla ktérych dana spotecznosé schrony buduje.
I w konicu dlatego, ze wewnatrz kazdego z nich, gdziekolwiek bytby wy-
budowany, tak naprawde natrafiamy na to samo, mozna powiedzieé, ze
jest to przestrzen multiplikowalna. Podgzajac za linig jakiego$ szalone-
go wykresu, wraz z rosnacym poczuciem zagrozenia liczba tych prze-
strzeni przyrasta. Jak mydlana banka o 1$niacej, odbijajacej, zamknietej
powierzchni, ten przestrzenny babel, naro$l klonuje si¢ jeszcze bardziej
intensywnie. Powtarzalno$¢ owej przestrzenii, w sprzyjajgcych okolicz-
no$ciach, mozliwo$¢ przyrastania w duzej iloéci niemal identycznych
kopii jest wrecz jej rudymentarng cechg — lezy u podstaw tego typu
przestrzeni®®. Przykladem takich manii bedg bunkry w Albanii lub te
budowane przy domostwach w Stanach Zjednoczonych.

Schron w pewnym sensie funkcjonuje w podobny sposéb do teatru
(spetniajac tym samym jeszcze jedna ceche heterotopii) — jest miejscem
gdzie rozgrywasie spektakl, tyle ze zawsze wedtug podobnego schematu.
W schronie przeciwatomowym znajdziemy tablice instruujace o tym,
jak sie zachowaé w czasie ataku nuklearnego i jakie wykonywaé ruchy,
co wskazuje na zaplanowang choreografie. Znajdziemy tam réwniez
rekwizyty oraz stosowne kostiumy, w ktére nalezy sie przebraé, zeby
odegraé po raz pierwszy, a moze i wiele kolejnych razy wyuczona role.
W konicu, od czasu do czasu, wykonuje sie tez ¢wiczenia z ewakuacji.

37 B.T.Wielifiski, Majg wiecej miejsc w bunkrach niz mieszkafcéw. Czego sie bojg Szwajcarzy?,
[w:] Wyborcza.pl, http://wyborcza.pl/1,76842,12763585,Maja_wiecej_miejsc_w_bun-
krach_niz_mieszkancow__ Czego.html [dostep: 25.04.2015].

38 Mozna taka ceche odnaleZé tez w innych typach przestrzenijak centra handlowe, mul-
tipleksy czy sieci hoteli, ktére w r6znych miejscach dostownie kopiujg sie itp. — w prze-
ciwiefistwie jednak do bunkréw, nie s3 to przestrzenie zwigzane z czasem kryzysu
i s3 najczesciej tatwo dostepnymi przestrzeniami publicznymi.
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Jest to przestrzen performatywna, nie tylko w sensie sceny, na ktdrej
dokonuje sie pewien wystep, ale dlatego, ze dokonuje sie w niej prze-
ksztalcenie stanu rzeczy: ze stanu zagrozenia przechodzi sie do stanu
ocalenia — dzieki wykonanym ruchom i dzieki wlasnosciom samej
przestrzeni.
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[A] EOS

Eos (takze Swit, grecka Jutrzenka; tac. Aurora, jutrzenka, zorza) — w mi-
tologii greckiej boginii uosobienie zorzy porannej, brzasku i §witu; jedna

z tytanid; utozsamiana z Hemerg i rzymska Aurorg. Wedtug starozytnych

Grekéw, Eos kazdego $witu przemierzata niebo w swoim rydwanie; wynu-
rzala sie z fal na wschodzie by, po przemierzeniu catego widnokregu, za-
koniczyé wedréwke na zachodzie. Przynosita ludziom i bogom $wiatto, kté-
rym rozpraszata mrokinocy. Jej synem byt Fosforos — Gwiazda Poranna.

2) Eos vorfolgt den Kephalos, Vasenbild (nach Mitlin, Peint. de cases II, 55).

Eos verfolgt den Kephalos (Eos Sciga
Kefalosa), Wilhelm Heinrich Roscher,
Das Ausfiihrliches Lexikon der Griechi-
schen und Rémischen Mythologie, 1890.

STRONY 30, 32-34

Napotkana na niemieckim wybrzezu

Battyku w okolicach Ahrenshoop po-
staé z graffiti — czy to moze by¢ Eos?
Fot. M. Szandata.
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[1I] BUNKER ARCHEOLOGY. MONOLITY

Niezwykty badacz przestrzeni, architekt, urbanista, teoretyk i filozof,
Paul Virilio przez wiele lat zajmowat sie studiowaniem architektury woj-
skowej, odwiedzajac okoto 1500 bunkréw zbudowanych przez nazistéw
w czasie 11 wojny §wiatowej wzdtuz Watu Atlantyckiego. Gléwnie pieszo,
niekiedy samochodem poruszal sie przez plaze, miasta i miasteczka oraz

porty, wzdluz linii brzegowej Bretanii, fotografujac bunkry. Tak w latach
1958-1965 powstat cykl fotografii, ktére znalazty sie w ksigzce — studium
reliktéw $mierci, refleksja nad natura i wielowymiarowoscia wojny oraz

historig technologii — Bunker Archeology. Wszystko zaczelo sie latem
1958 roku na plazy na potudnie od Saint-Guenole'. , Przypory zatopione

w ziemi dawaty tym matym bunkrom twarda podstawe; wydma wdarta
sie do wnetrza (...) Ukryto tam jakie$ ubrania i rowery; obiekt nie miat
juz dawnego znaczenia, choé wciaz stanowit schronienie.”® Ten pierwszy,
tak bezposrednio doznany obraz i materialno$¢ bunkra, jak wspomina

Virilio, wywotal w nim skojarzenie z etruskimi, egipskimi grobowcami

czy tez architekturg Aztekéw. A ogélniej — wspomina — uderzajaca

byla jaka$ sakralna atmosfera tego miejsca: byta to przestrzen pogrze-
bowej ceremonii. Pochylona, przysypana czesciowo piaskiem, ogromna

betonowa bryta bedaca budowla militarng, przechowywata w sobie

archetyp pogrzebu®.

Poprzez skojarzenie bunkra ze $miercia, jako reliktu wojny tona-
cego w piasku wydm itym, czym byt podczas wojny wtasnie, jego sta-
tus mozna by poréwnaé raz jeszcze z cmentarzem. Wyrzucony poza
centrum zycia, wyrzucony takze z pamieci, zapatrzony w odlegly ho-
ryzont Atlantyku jak w niezmierzong przyszlo$é¢, trwa w swoim za-
trzymanym juz czasie. Rytual pogrzebowy odbywa sie tu dzi$§ w czasie
maksymalnie zwolnionym. Mozna wiec wyraZnie dostrzec, ze w obre-
bie tych przestrzeni czas si¢ zmienia. Virilio: ,Klebila sie tu dtuga hi-
storia. Te betonowe bloki byty tak naprawde ostatecznymi odrzutami

1 P. Virilio, Bunker Archeology, ttum. z francuskiego na angielski G. Collins, Princeton
Architectural Press, New York 2010, s. 10.

2 Tamze, s. 11, ttum. wtasne.

3 Tamze.
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historii pogranicza ciggnacej sie od rzymskich limes do Wielkiego Muru
Chinskiego. Bunkry bedace szczytowym osiggnieciem wojskowej archi-
tektury powierzchni rozbity sie o krance ladu doktadnie w momencie,
w ktérym niebo napotykato wojne; wytyczaly granice horyzontu na-
brzeza, kres kontynentu. Historia zmienita swéj bieg ten ostatni raz,
zanim zanurzyla si¢ w niezmierzonej powietrznej przestrzeni.”* Bun-
kry Watu Atlantyckiego niszczejace i otagowane przez graficiarzy, byly
obiektem niechetnych spojrzen mieszkaricéw, a niejednokrotnie takze
przedmiotem zemsty — za$miecane, rozbierane, wysadzane. Virilio
jednak dostrzegl w nich co$ wiecej poza reliktem wojny — miaty dla
niego charakter wizji przysztosci, awangardy, ktérej forma jest czysta
ekstrawagancja, tak radykalna, ze dla jej zrozumienia i docenienia po-
trzeba sporego dystansu czasu.

»Moja wizja okazata sie by¢ przeciwstawna do wizji moich wspédtcze-
snych, a parareligijny charakter plazowych oltarzy pozostawionych do
zabawy dzieciom wywolywatl oburzenie. Jaka byta natura tego krytycy-
zmu? Nasze odrzucenie bunkréw jako symboli miato raczej nature gwal-
towna nizlogiczng, wedtug ktérej wielu cierpliwie powtarza: To kwestia
czasu! To samo méwi sie o awangardzie... Jaka byla natura wspéiczesnosci
w tych historycznych ruinach?”® Zwiedzajac wnetrze jednego z niewiel-
kich, jednoosobowych schronéw strzelniczych, potozonych w poblizu
wiekszych fortyfikacji, Virilio opisuje relacje tego obiektu w stosunku
doludzkiego ciata: niski sufit, waska przestrzen przygniatajgca ramiona
czlowieka wewnatrz. Poréwnuje ja do za matego ubrania krepujacego
ruchy. Czlowiek w potrzasku tej ciasnej przestrzeni jest schwytany
w ,trupia sztywno$¢”, przed ktéra przestrzen ta ma przeciez go ochronic¢®.
Tak zostala zaprojektowana. NajwyraZniej wydarza sie tutaj pewien
paradoks — splatajg sie dwa przeciwne pojecia i stany: zagrozenie ciata
izycia oraz ocalenie stykaja sie w jednym miejscu. ,Trupia sztywno$¢”
bezposrednio oddzialuje na cialo i osacza je juz w momencie wejécia do
tej przestrzeni. Mozna podsumowac¢ to stwierdzeniem, ze opresja jest
produktem tego miejsca, a ocalenie jego funkgcja.

Gdy dojdziemy do samego kornca dlugiego ponurego korytarza na
dolnym poziomie berliniskiego Hamburger Bahnhof, staniemy przy wej-
$ciu do ciemnego pomieszczenia. W nim z kolei znajduje sie Room with
My Soul Left Out, Room That Does Not Care’. Bruce Nauman w swojej pra-
cy eksploatuje podobne do$wiadczenie, ktére przezyt Virilio: poczucia
egzystencjalnego ciezaru i pustkijednoczesnie, strachu, opresji, zatrza-
$niecia w putapce, ktéra jest jednoczeénie kryjéwka; jest to cos, cze-
go doswiadcza sie tylko jednostkowo, osobiscie, poprzez swoje wlasne
ciato, ktére fizycznie musi znaleZ¢ sie w takiej przestrzeni. To ponure,

Tamze, s. 12, ttum. M. Kalinowska.

Tamze, s. 14, ttum. M. Kalinowska.

Tamze, s. 16-17.

B. Nauman, Room with My Soul Left Out, Room That Does Not Care, 1984, Celotex, zardze-
wiata stal, z6tte Swiatto; 973,8 x 1206 x 1446 cm, instalacja jest na state umiejscowiona
w Hall 5 w Nationalgalerie Hamburger Bahnhof w Berlinie; http://www.smb.museum/
en/museums-and-institutions/hamburger-bahnhof/exhibitions/ausstellung-detail/
bruce-nauman.html [dostep: 25.04.2015].

N ovwuv b
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klaustrofobiczne dzieto powstalo jako jedno z cyklu Dream Passage, eks-
plorujacego zagadnienie architektury generujqcej doswiadczenie, ktéra
jednocze$nie pozostaje obojetna na nasze ciato. Bruce Nauman opraco-
wal ja na podstawie wiasnego snu, a musiat to by¢ sen koszmarny. Jed-
nak to sen wlasnie umozliwia dodwiadczanie réznych sytuacji paradok-
salnych; branie ich takimi jakie sg, bez rozumowego sprzeciwu. Praca
Naumana sktada sie z korytarzy przecinajacych sie pod katem prostym;
dochodzac do punktu stycznego widzimy, ze w podtodze znajduje sie
metalowa krata, a nad nig pionowy korytarz otwarty ku gérze, suge-
rujacy jakoby byl jedynym wyjsciem — ujsciem dla duszy w tezejacym
ciele — podobnie do otwordéw strzelniczych w bunkrze. Otwarty kory-
tarz wabi nas do $rodka swoim metnym §wiatlem — jedynym $wiattem
w ciemno$ciach. Skonstruowana przez Bruce’a Naumana przestrzen ta-
czy w sobie kilka wlasciwosci: jest krypta, bunkrem i wycinkiem labi-
ryntu jednocze$nie

Wojna jest jednoczesnie podsumowaniem i muzeum... swoim wia-
snym. Jest jednoczesnie prospektywna i retrospektywna; celem for-
tyfikacji jest nie tylko przechowywanie wladzy, ale réwniez prze-
chowywanie wszelkich technik walki.

P. Virilio, Bunker Archeology®

Bunkry z wybrzeza Atlantyku to najcze$ciej monolity. Zbudowane jako
jedna zwarta bryta moglty dzieki tej prostej anatomii nieuszkodzo-
ne przetrwaé kazde drganie ziemi spowodowane bombardowaniem;
mogly tez wykonaé pewien ograniczony ruch, stad czesto spotyka sie
je pochylone, jak gdyby poprzewracane, ale dzieki tej monolitycznej
strukturze mogty uniknaé¢ powazniejszych zniszczen’. W swoich roz-
wazaniach nad natura wojny, rozwojem broni, wzrostem predkosci,
postepem technologii Virilio dochodzi do nastepujacych wnioskéw: wraz
z przej$ciem od broni molekularnej (a wiec tej biologicznej czy gazéw
bojowych) do broni nuklearnej, to co si¢ dotad wydarzylo na poziomie
reakcji chemicznej pod mikroskopem, zaczelo sie teraz rozgrywaé na
poziomie makroskopowym w obszarze ludzkiego terytorium'. Mozna
jego my$l rozumie¢ w ten sposdb, ze nastapita niestychana zmiana skali.
Bunkier stat sie zamknietg czastka przestrzeni, czasteczka poruszang
w tym huraganie sili oddzialywan w zdezintegrowanym $wiecie. Musi
by¢ zabezpieczeniem przed tym co widoczne, ale i niewidoczne. Wojna
przyczynita si¢ réwniez do innego myslenia o przestrzeni. Ponadto
z punktu widzenia wojny, wojennej technologii i systeméw obrony,

8 P.Virilio, Bunker..., dz. cyt., s. 27, ttum. M. Kalinowska.
9 Tamze, s.37.

10 Tamze, s.39. W rozwazaniach Virilio bardzo ciekawie przedstawia role, jaka podczas
Il wojny Swiatowej odegrata technologia, np. radio i szybkie przekazywanie informa-
cji (,total and instantaneous knowledge — these are the ingredients for survival”)
co spowodowato skurczenie sie przestrzeni, system szybkiego ostrzegania catych
miast przed atakiem z powietrza, dajac poczucie bezpieczefistwa w jakims stopniu,
a przynajmniej czas na ucieczke. To miato swdj ponury rewers: niestychany rozwdj
szpiegostwa i donosicielstwa. Zob.: tamze, s. 32.

MONOLITY



Reklama z 1928 roku wydana w Ber-
linie przez wydawnictwo Verlag fiir
Bérsen-und Finanzliteratur Aktien-
gesellschaft. Zrédto: David Rumsey
Historical Map Collection.
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przestrzen ponownie mozemy klasyfikowaé inaczej. Wojna stata sie
fenomenem wielowymiarowym, rozgrywata si¢ na powierzchni ziemi,
na morzu, w jego glebinach, w powietrzu, w niewidzialnej przestrzeni
informacji, promieniowania, na poziomie molekularnym — chemicznym
ibiologicznym. Tym samym fortyfikacje sktadajace si¢ na jeden wielki
fort Europy byly co najmniej tréjwymiarowe, tzn. dotyczyly réznych
sfer — powierzchni ziemi, podziemi, powietrza, wody — powierzchni
ijej glebin. Stad mamy i bunkry watu atlantyckiego i schrony przeciwlot-
nicze dla cywili w miastach i wojskowe bazy podwodne. Dostownie cala
dostepna czlowiekowi przestrzen zostata zmilitaryzowana, tworzac
monolit. , Przestrzen zostala wreszcie ujednolicona, wojna absolutna
stala sie rzeczywisto$cig a monolit jej pomnikiem.”"* Zaraz tez pojawi-
1a sie konieczno$¢ tatwej mobilno$ci i zdolnosci szybkiego transportu.
Odpowiedzig na te potrzebe byto wynalezienie kompaktowej jednostki,
ktéra z calym swoim wyposazeniem, jak amfibia czy czolg, stata sie
bunkrem na kétkach. Ogarniajaca wszystkie sfery wojna scala je i prze-
nika do kazdej komérki. Kazda komoérka jest elementem jednej machiny
wojennej — kazda z osobna zdolna do reakcji. Czas wojny wplywa na
$wiat i wszystkie aspekty zycia w sposéb totalny: ,To ograniczenie
zmodyfikowalo stréj — mundur — isrodowisko — kazamate”**.

Jest jeszcze wiecej wyznacznikéw, ktére zblizajg do siebie bunkier
iciato. Dla przyktadu: waski otwér strzelniczy bedzie tym samym co
zmruzona powieka — powtarza wiec sposéb dziatania oka mierzacego
do celu. Stad juz nie dziwi poréwnanie, iz bunkier strzelniczy jest spe-
cjalnym ubraniem badZ rodzajem zewnetrznego szkieletu.

,Bunkier jest owocem tych linii sity. Jest tkany z ich sieci poddanej
ci$nieniu krajobrazu, a poprzez niego ci$nieniu bezmiaru terenu. Jest
niewidoczng i niematerialng siecig, ktéra umyka naszemu oku, co spra-
wia, ze skrywa sie pozwalajac uniknaé wstrzasu.”*® Optywowy ksztatt,
Sciete i zaokraglone kanty powoduja, ze spadajace na bunkier pociski ta-
two sie zeslizguja. Podobnie tatwo zeslizguje sie z niego spojrzenie, gdyz
systemy o$wietleniowe nie rzucajg cieni na jego sylwetke — ttumaczy
Virilio. Jego forma jest wrecz forma naturalna, podobnie do geologicz-
nych formacji, na ktérych ksztatt wptywaty naturalne sity; ich geome-
tria jest wynikiem proceséw erozji. Bunkier imituje te naturalne formy.

»(-..) bunkier jest przedwcze$nie poddany erozji i wygltadzony, aby
uniknaé wywierania jakiegokolwiek wrazenia”**. Ksztatt bunkra ma
te niecodzienna, jak na skonstruowang przez czlowieka architektu-
re, wladciwo$é, ze potrafi pozostaé catkowicie niezauwazalny i wto-
pi¢ sie w naturalny pejzaz. Pozostaje jeszcze jeden aspekt ich fizycz-
nej natury. Gdy przeglada sie fotografie bunkréw Virilio zamieszczone
w ksigzce, zwlaszcza te okazy lezace na plazy lub wydmach, przekrzy-
wione, czeSciowo zasypane piaskiem, trudno nie oprze¢ sie skojarzeniu
ich formy z obtym, wielkim cielskiem. Na podobnie wygladajace bryty

11 Tamze, s. 40-41, ttum. M. Kalinowska.
12 Tamze, s. 41, ttum. M. Kalinowska.

13 Tamze, s. 44, ttum. M. Kalinowska.

14 Tamze, ttum. M. Kalinowska.
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bunkréw natrafitam u wybrzezy Baltyku po niemieckiej stronie. Bat-
tyckie okazy ulegly jeszcze wiekszej erozji niz te fotografowane kilka
dekad wcze$niej, z wybrzezy Bretanii. Roztrzaskane bryty cze$ciowo
wpelzly w morze, gdzie spoczywaja dzi§ w plytkiej wodzie ileniwie
oblizywane przez fale 1$nig w storicu. Niczym martwe wieloryby tkwia
tam jak gdyby wyrzucone na brzeg z gltebin morza, coraz bardziej roz-
czlonkowane tracg swoja tozsamos¢. Nienaturalnych rozmiaréw obce,
straszne i pociagajace zarazem, niczym Guliwer — olbrzym wyrzucony
na brzeg krainy Liliputéw — zta réznica, ze tutaj jego cialo jest mar-
twe. Stopniowo rozktada sie, dezintegruje. Proces zanikania tozsamo-
$ci zdiagnozowal w Zatopionym olbrzymie J. G. Ballard: ,Uptyneto kilka
tygodni, zanim udatem si¢ znowu nad morze; kiedy bytem juz na plazy,
stwierdzilem, ze wszelkie podobienistwo olbrzyma do czltowieka zni-
klo zupelnie. Lezacy tutéw mial niewatpliwie cechy ludzkie, ale ponie-
waz wszystkie koficzyny zostaly obciete, najpierw do kolan i tokci, po-
tem przy biodrach i ramionach, cialo wygladato jak pozbawione glowy
wielkie morskie zwierze — wieloryb albo ogromny rekin. Po pozbawie-
niu osobowosci postaci olbrzyma, zainteresowanie widzéw osobliwym
znaleziskiem wygasto (...)"*.

Z jednej strony jego wielkie ,cialo” jest catkowicie obce. Z drugiej
podatno$¢ na proces rozkladu i dziatanie czasu czyni go swojskim, gdyz
dziata na niego wszystko to, co na inne obiekty w przyrodzie. Cielesno$¢é
bryty bunkra ujawnia sie jeszcze w inny sposéb. ,Ciata” bunkréw sa
jedna catoscig odlang z betonu, nie maja fundamentdéw, sa niezaleznag
od podloza bryta, majaca wlasny $rodek ciezkosci, jak autonomiczny
zamkniety organizm. Obserwuja §wiat waskimi przesmykami Zrenic.

Powréémy jeszcze raz do ksiazki Virilio. Podwieca on caty rozdzial
na opowie$¢ o dziele Alberta Speera — hitlerowca, gtéwnego architekta
111 Rzeszy. ,W miedzyczasie, od péinocnej Norwegii az po potudnie
Francji, Organizacja Todta zbudowata dla niego niezliczone bunkry,
symbole kruchoéci nazistowskiego paristwa. Ta podziemna (kryptowa)
architektura stala sie znacznikiem ewolucji hitlerowskiej przestrzeni.
Betonowe schrony nieprzerwanie mnozyly sie i stawaly sie coraz grub-
sze, niczym niemal botaniczny znak stale wzrastajacego cisnienia, stale
zwiekszajacej sie »surowosci« klimatu. W koricu bunkry zaczety pelnié¢
role prestizowych pomnikéw, bedacych nie tyle $wiadkami potegi 111
Rzeszy co jej obsesji znikania.”*¢

W serii kilkudziesieciu fotografii zawartych w Bunker Archeology,
Virilio pokazuje pewng systematyke dzielac je na rozdziaty: War Land-
scape, Antropomorphy and Zoomorphy, The Monuments of Peril, Series and
Transformations, koficzac rozdziatem An Aesthetics of Disappearance. W na-
wigzaniu do tej ostatniej z kategorii — estetyki znikania — sadze, ze jej
dzialanie nie przebiegato wytacznie drogg naturalng. Droga naturalna
wymaga wytrwalosci i czasu ze wzgledu na powolne zacieranie w pa-
mieci, stopniowe wtapianie si¢ w pejzaz oraz dezintegracje formy pod

15 J. G. Ballard, Topielec (Martwy olbrzym), przet. L. Jeczmyk [dostep: http://robwal.cba.
pl/ksiazki/Ballard%20-%20Topielec.Martwy%200lbrzym.htm, 25.04.2015].
16 P. Virilio, Bunker..., dz. cyt. s. 57, ttum. wtasne.

Rzezba wieloryba w holenderskim
parku rozrywki Deltapark Neeltje Jans
znajdujacym sie przy tamie Ooster-
chelde. Fotografia pochodzi z bloga
Podréze dwéch wtdczykijéw.



Dunepark, Cyprien Gaillard, projekt
site-specific polegajacy na odstonie-
ciu niemieckiego bunkra z okresu 11
wojny $wiatowej, wydmy Scheve-
ningen w dzielnicy Duindorp, Haga,
Holandia, 2009.
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wplywem naturalnych czynnikéw lub przypadkowych zdarzen. Bywalo
tez tak, ze ten rozciagniety w czasie proces byt mocno skompresowany,
apotrzeba szybkiego zapomnienia skracata calg procedure znikania.

Niedaleko Hagi na wzgdrzu przy plazy Scheveningen — wybrzezu,
ktére kiedy$ takze nalezato do Watu Atlantyckiego — znajdowal sie bun-
kier wybudowany w 1943 roku. Zaraz po wojnie chciano pozby¢ sie tego
obiektu z pejzazu jak najszybciej i najskuteczniej. Bioragc pod uwage kwe-
stie ekonomiczne, tafisze okazato sie zakrycie go niz wysadzenie w po-
wietrze. Zamiast dramatycznego i gwaltownego zniszczenia z uzyciem
tadunkéw wybuchowych, bunkier ten zniknat do¢ szybko, catkowicie
przykryty piaskiem. A co istotne, pozostal przy tym praktycznie nie-
uszkodzony. Proces znikania charakterystyczny dla starozytnych ruin,
powoli osadzajacych sie ponizej poziomu ziemi, tutaj zostat drastycznie
przys$pieszony. Jego przestrzen, poprzez usuniecie jej z pola widzenia,
iw konsekwencji réwniez z pamieci, pozbawiona zostata nadajacych
mu sens istnienia wspéirzednych, a czas zostal skompresowany do mi-
nimum. Paradoksalnie nie przestat istnieé, cho¢ zniknat.

Kilka dekad péZniej, w 2009 roku francuski artysta Cyprien Gail-
lard przywraca bunkier krajobrazowi oraz naturalnemu biegowi cza-
su — terazniejszos$ci. Przywraca go takze oczom do ogladania. Mozna
powiedzie¢, ze czynno$é, ktéra wykonuje Cyprien Gaillard to wlasciwie
rzezbienie — artysta rzezbi pomnik odnajdujac w piasku jego ksztatt,
podobnie jak w innych materiach rzezbiarz odkrywa forme, ktéra sobie
uprzednio wyobrazit. Manfred Lurker wspomina, ze w starozytnym
jezyku egipskim, dzi$ juz wymartym, stowo rzezbiarz znaczylo ,ten,
ktéry utrzymuje przy zyciu”'®. Przypuszczam wiec, ze dla C. Gaillarda
ksztatt bunkra nie mégt by¢ zaskoczeniem, ktdre czesto towarzyszy
znaleziskom archeologicznym. Musiat zosta¢ wyobrazony w takim sen-
sie, ze jego obraz zostal przywolany z zapomnienia. Nie z jego wtasnego,
jednostkowego zapomnienia, ale w sensie pamieci zbiorowej — naszej
wspdlnoty historycznej. W dniu kiedy bryla jest juz catkiem odkryta,
a miejsce zostaje otwarte dla publicznosci, pojawia sie kilka setek ludzi.
I - podobnie jak w Ballardowskim Martwym olbrzymie — obchodzg go ze
wszystkich stron, wspinaja sie na niego i przygladaja odkrytym monu-
mentalnym czlonkom. ,Wykopalisko stato sie miejscem i podstawg dla
improwizowanego performensu ogladania, zbierania sie i przyjemno-
§ci.”*® Praca nosi tytul Dunepark®®. Nadszed! dzieni §wieta, kiedy uniesz-
kodliwiony, martwy obcy staje sie w koricu przedmiotem rozrywki. Jak
w lunaparku — jest strasznie i wesolo zarazem.

Na zakoniczenie historii martwych olbrzyméw ostatnia dygresja.
U Sebalda natrafiam na opis sytuacji, ktéry bedzie pewnga petla dla
tych rozwazan: jest koniec wojny oraz intensywne bombardowania

17 E.Rosales, Cyprien Gaillard: Beton Belvedere’ and Dunepark, http://www.afterall.org/on-
line/cyprien.gaillard.beton.belvedere.and.dunepark#.VUJgnfAuelA [dostep: 30.04.2015].

18 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2011, s. 327.

19 E.Rosales, Cyprien Gaillard..., dz. cyt.,ttum. wtasne.

20 Cyprien Gaillard’s Dunepark (wideo), https://www.youtube.com/watch?v=pPdgs7NOZtA
[dostep: 30.04.2015].
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niemieckich miast przez aliantéw. Berlin stoi w plomieniach, doszczet-
nie zniszczone zostaje tez stynne berliniskie zoo. ,, Zwloki stoni padtych
w ruinach swojej zagrody trzeba bylo w ciggu nastepnych dni na miej-
scu rozebraé (...), mezczyzni czolgali sie w klatkach piersiowych zwie-
rzat i grzezli w gérach wnetrznosci”. Ogrody zoologiczne, jak pisze da-
lej Sebald, powstate ,,z potrzeby demonstrowania ksigzecej i imperialnej
potegi, mialy zarazem na swéj sposéb odzwierciedlaé rajski ogréd”.
Bunkry Watu Atlantyckiego — symbol ekspansji terytorialne;j i pote-
gi 111 Rzeszy — bronigce ogrodu, ktéry mial by¢ zamieszkiwany przez
idealng rase, dzi$ takze sg zwlokami olbrzyméw.

AN R e

8

T

Guliwer w krainie Liliputéw.
Ilustracja: E. C. Broch, 1894.

STRONY 42-47

Pozostatosci bunkréow na wybrzezu
Battyku po stronie niemieckiej.
Okolice Ahrenshoop, luty 2013.

21 W. G. Sebald, Wojna powietrzna..., dz. cyt., s. 110. Fot. M. Szandata




% X
.,.
i / f
L1 T
o
| "
iy
X
o
. 4
I} i b
o
[
i i |
\ %
' .
(i
" y
k S I
\ i k
i
“ L =
Lk R l
..r [













"
i

ol
-

-
"

e o

Foa w0 WL P e

L

ety g i) TR




1 T T







49

[B] EWICZENIA EWAKUACYJNE

Kiedy przyjechatam do Kunstlerhaus Lukas (domu rezydencyjnego dla
artystéw) w Ahrenshoop przywitala mnie jego kierowniczka, Gerlinde.
Od razu, bez ogrédek i wstepnych ceremonii opowiedziata mi o swoich
zwigzkach z Polska: jej ojciec pod koniec wojny zostat z Polski wysiedlony.
Drogi do Niemiec nie przezyt.

W ciggu nastepnych dni dowiedziatam sie, ze podobne wojenne hi-
storie rodzinne majg pozostali rezydenci Kunstlerhausu: rodzina Geralda
przesiedlona z Czech, rodzina Katji ewakuowana z Kijowa (byli to ukra-
ifiscy Zydzi, pozostata czeéé rodziny znalazta sie w getcie warszawskim),
czy historia moich wtasnych dziadkéw réwniez przesiedlonych po wojnie
z Ukrainy. Do§wiadczenie kolektywne.

Okazalo sie, ze w pustej pracowni, w ktérej przyszio mi spedzié caty
miesiac, nie miatam zadnych materialéw do pracy. Byta tam za to ciana,
prawie biala. Prawie, bo widoczne byty na niej liczne $lady po pracach
poprzednich uzytkownikéw pracowni.

Wycietam szablon z papieru. Zrobitam na $cianie napis. Zeby byt
widoczny, dookota liter wtartam kurz wyjety z odkurzacza, ktéry mie-
lismy w piwnicy do wspdlnego uzytku. Kurz byl jakby ttustawy... Praw-
dopodobnie zawierat duzo naskérka.

Kurz jest wyjatkowy: jest jednocze$nie kolektywny i anonimowy.
Kurz to jakas blizej nieokreslona cato$¢ sktadajaca sie z indywidual-
nych lecz nierozréznialnych czgstek. Brudne $lady wokét liter miaty
przypominacé $lady po przedmiotach, jakie czesto widujemy na $cianach
opuszczonego mieszkania.

W ¢éwiczeniach ewakuacyjnych intryguje mnie dwuznaczno$é tej
procedury. Z jednej strony jest to zachowanie, ktérego ¢éwiczenie pan-
stwo w trosce o bezpieczenstwo funduje obywatelom. Za chwile jednak
przeksztalca sie w przymusowg ewakuacje, np. podczas wojen i konflik-
téw. Mimo to obraz pozostaje ten sam — widok zbiorowo wykonywanej
choreografii. Kim jest wéwczas panistwo ze swoimi procedurami? Na-
rzedzia pozostaja te same, uzytkownicy tych narzedzi takze. Zmienia
sie tylko jeden niewinny szczegét — okolicznosci.

STRONY 48, 50-53
Interwencja w Kunstlerhaus Lukas,
Ahrenshoop, 2013. Fot. M. Szandata.
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Minotaur. Zrédto: Dante Alighieri, and
Corrado Ricci. La Divina Commedia.
Milano: U. Hoepli, 1921. Volumes 1-3.
Falvey Memorial Library. Special
Collections.

(HRoma,

Minolauro.
Musei

Valicani).
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[11I] CHINSKIE PUDEELKA
Zadne miejsce nie jest niewinne

»Trudno dzi§ choéby w przyblizeniu wyrobi¢ sobie wyobrazenie o roz-
miarach spustoszenia niemieckich miast w ostatnich latach drugiej
wojny §wiatowej, a jeszcze trudniej zastanawiaé sie nad zwiazana z tymi
spustoszeniami groza. (...) sama tylko Royal Air Force podczas 400 000
nalotéw zrzucila na obszar nieprzyjacielski milion ton bomb (...) na
kazdego mieszkarica Kolonii przypadato 31,4, a na kazdego mieszkarica
Drezna 42,8 metréw sze$ciennych gruzu, ale nie wiemy, co to naprawde
znaczyto.”!

Garten der Welt — czyli Ogrody Swiata — to park wypoczynkowy
powstaty w 1987 roku z okazji 750-lecia Berlina, usytuowany na niewiel-
kim wzniesieniu. Wzniesienie to, jak wiele podobnych w Berlinie, zostato
niegdy$ usypane z gruzéw doméw zniszczonych w czasie bombardowan
11 wojny §wiatowej, by potem przemienic¢ sie w miejsce rekreacji pokryte
parkowa ro§linno$cia®. Ogrody Swiata zajmuja powierzchnie prawie 21
hektaréw, zorganizowana w stylizowane ogrody réznych kultur m.in.
koreanski, japoniski, indonezyjski, wloski, najwiekszy w Europie ogréd
chinski itd.

Ogrody Swiata nazywane sa przez niektérych mieszkaricéw Berli-
na ,parkiem getto”. Lezg bowiem w centrum blokowiska Marzahn-Hel-
lersdorf wybudowanego w latach 70. — ogromnego obszaru pokrytego

,wielka plyta”. Niegdy$ byta to dzielnica inteligencji, nowe bloki z cie-
pla woda prosto z kranu stanowilty o nowoczesnosci i pewnym pozio-
mie luksusu. Obecnie zamieszkana jest gléwnie przez ludzi niezamoz-
nych. Stanowi najwieksze w Berlinie zageszczenie etnicznie czystych
Niemcéw?, choé¢ zamieszkuja ja réwniez grupy mniejszosci imigrantéw
z Rosji, Kazachstanu i Wietnamu, a ostatnio takze innych nacji z Euro-
py Wschodniej oraz Muzulmanéw. Dzielnica Marzahn-Hellersdorf ma
niechlubng historie, ktéra ciggnie sie do dzi$. Oto kilka faktéw: jeszcze

1 W. G. Sebald, Wojna powietrzna..., dz. cyt., s. 11-12.

2 Najbardziej znane z tego typu wzniesien powstatych z gruzéw to Triimmerberge
w Berlinie, Teufelsberg w Grunewald i Mont Klamott w Volkspark Friedriechshein.

3 Wikipedia: Therefore, it is considered to be the least ethnically diverse borough of Berlin
with the highest percentage of (Ethnic) Germans, [dostep: 20.07.2014].
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w okresie przedwojennym powstal tam obéz pracy, do ktérego od lipca
1936 roku internowani byli Romowie tak, aby przed letnimi igrzyska-
mi olimpijskimi (w1936 r.) ,,oczyscié miasto”. W 1943 wiekszo$¢ z prze-
trzymywanych tam Roméw zostala deportowana do Auschwitz i zaga-
zowana®. Byla to tez pierwsza dzielnica Berlina, do ktérej wkroczyta
Armia Czerwona w dniu 21 kwietnia 1945 roku. Wikipedia podaje in-
formacje, ze po roku 1989 Marzahn stalo si¢ miejscem neonazistow-
skich ruchéw: ,,(...) uprzedzano obcokrajowcéw, aby go nie odwiedzali
(...) poniewaz przypomina rasizm z lat czterdziestych, rzeczy, o kté-
rych stysza od swoich dziadkéw”.

Dzi$ na wielu turystycznych forach internetowych mozna spo-
tkaé sie z podobnymi do tego komentarzami: ,Marzahn-Hellersdorf
iLichtenberg sa czesto wymieniane jako miejsca, ktérych nie powinni
odwiedza¢ obcokrajowcy o innym kolorze skéry niz biaty”®. W 2014 roku
miaty tam miejsce demonstracje: w prote$cie przeciwko wybudowaniu
azylu dlauchodzcéw wystapili mieszkaricy dzielnicy wspomagani przez
przedstawicieli radykalnej prawicy i neonazistéw. Doszlo do starcia z re-
prezentacja antyrasistowskich dziataczy®. Jeden z transparentéw nosit
hasto ,Heute sind wir tolerant. Morgen fremd in eigenem land” — dzi$
jesteSmy tolerancyjni, jutro obcy we wlasnym kraju. Dzielnica ta od lat
jest synonimem rasizmu i ksenofobii. Umieszczenie w Marzahn-Heller-
sdorf Ogrodéw Swiata, symbolu wielokulturowosci, brzmi jak paradoks.
W zasadzie jest szczytem ironii.

Oprécz ogrodéw tematycznych, w parku znajduje sie takze labirynt
w stylu angielskim utworzony z wysokiego, réwno przycietego zZywo-
plotu. Labirynt — czyli po niemiecku Irrgarten — z wieloma $ciezkami
do nikad ijedna tylko prowadzaca do swojego centrum, jest jak sko-
masowana przestrzen wewnatrz innej przestrzeni. Irren znaczy myli¢
sig, btadzi¢ — mozna znaczenie tego stowa odnies¢ nie tylko do natury
samego labiryntu, ale i jego potozenia w szerszym kontekscie.

Gdyby wyjsé poza Ogrody Swiata i poza dzielnice Marzahn-Hel-
lersdorf, w ktérej ogrody si¢ znajduja, i spojrzeé na ten obszar z lotu
ptaka, mozna zauwazy¢, ze mamy do czynienia z przestrzeniami, ktére
sg ulokowane wzgledem siebie jak chinskie pudetka, czyli tworza
zestaw wkladalnych jedno w drugie. Irrgarten jest na samym koncu
tego ciagu jako najmniejsze pudetko, ktére kryje w sobie zagadke. Jego
przestrzen jest skomplikowana: po pierwsze na matej powierzchni
ukrywa wieksza przestrzen — zagmatwang, dtuga droge do swojego

4 Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Marzahn [dostep: 20.07.2014]; Zob.: http:/
www.ushmm.org/wlc/en/article.php?Moduleld=10005482 [dostep: 02.05.215].

5 Ten ipodobne mu wpisy pojawiajg sie na kilku turystycznych forach internetowych;
Zob.: https://www.tripadvisor.com/ShowTopic-g187323-i135-k6442807-Racism_how_
safe_is_Berlin_for_non_white_visitors-Berlin.html [dostep: 20.05.2015], ttum. M.
Kalinowska.

6 ,A planned asylum shelter in Berlin Marzahn sparked protest with around 500 resi-
dents and neo-Nazis turning out to oppose it. 400 anti-racist activists gathered for
a counter-demonstration against the far-right march and racism”, http://www.demotix.
com/news/6287992/far-right-march-and-anti-racist-protest-over-marzahn-refugee
-shelter#media-6287941 [dostep: 02.05.2015].
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centrum i wiele mylnych $ciezek. Z jego $rodka natomiast mozemy,
wspinajac sie na umieszczong tam wiezyczke, obejrzeé cate otoczenie
z gory, lacznie z widokiem na blokowisko. Po drugie jego symbolika,
podobnie jak widok z wewnetrznej wiezyczki, wyrzuca nas gdzie$
na zewnatrz i daleko. Labirynt to archetyp siegajacy jeszcze czaséw
wczesnego czlowieczenstwa izwyczaju ukrywania sie w jaskiniach.
Jaskinie to z kolei niezliczone zawite korytarze i ciemnosci budzace
strach. Jednak ta sama mroczna przestrzen dawata kiedys$ schronienie
przed groznym $wiatem zewnetrznym. W ten sposéb od berliniskiego
labiryntu, przez jaskinie wracamy do pojecia schronu — oto niespo-
dzianka z chinskiego pudetka.

Jak podaje Manfred Lurker: ,,Stowo »labirynt« pochodzi od staro-
greckiego labrys, ktére w kulturze wczesnogreckiej oznaczato podwdéj-
ny topér o przeznaczeniu sakralnym””. Mozemy wiec domysla¢ sie, ze
w stowie tym od samego poczatku zakleta jest przemoc, a podwéjny to-
por to bron obosieczna, ktéra moze broni¢ i atakowa¢é zarazem. Najbar-
dziej znany w naszej kulturze labirynt z patacu w Knossos na Krecie
zwigzany jest z mitem o Tezeuszu, Ariadnie i Minotaurze (oraz rytu-
alami przejécia). Labirynt intryguje i wciaga. Tezeusz wchodzi do nie-
go by dojé¢ do potwora uwiezionego w jego srodku, do przerazajacego
innego, i zabi¢ go. Trzeba zabi¢ obcego, tego pétcztowieka, bo stanowi
zagrozenie. Sadze, ze mozna tu zastosowaé pewng interpretacje mitu,
ktéra dziata w tych okreslonych okolicznosciach: Minotaur nie tylko
domaga sie skladania corocznych ofiar, co stanowi oczywista szkode
dla spotecznosci, ale przez swojg innosé, podrzedno$é rasowg wynikta
ze zmieszania ze zwierzeciem, zagraza jednolitej tozsamosci i rasowej
czystosci ludzkiej wspélnoty.

Potem mamy kolejne, wieksze pudetko, czyli to zawierajgce w sobie
labirynt, a mianowicie obszar Ogrodéw Swiata — catkowicie obca prze-
strzen wewnatrz blokowiska. Ogrody Swiata to §wiat skondensowany
na matej powierzchni. Caly Swiat zostal wiec umieszczony wewnatrz
miasta, ktére jest jedynie jego czeScig — logika przestrzeni zostata za-
burzona, moze nawet bardziej niz wewnatrz samego labiryntu. Wreszcie
jest to wyspa zieleni (egzotycznej) posrodku morza betonu ($rodkowo-
europejskiego). Mamy wiec w chifiskich pudetkach nie jedna, a wiele
niespodzianek — funduja nam one catkowite pomieszanie porzadkéw.

Kolejng warstwa jest sama dzielnica znajdujaca sie wewnatrz mia-
sta, ktére szczyci sie swoja wielokulturowoscia, przyciaga nie tylko
turystéw, ale ludzi réznych nacji osiedlajacych sie tam na dtuzszy czas;
miasta znanego dzi$ z tolerancji dla réznorodnych styléw zycia, licznych
sktotéw i dzielnic artystéw. Marzahn-Hellersdorfjako wyspa ksenofobii
wewnatrz Berlina jest zdecydowanie inng przestrzenia. Dzielnica ta,
powstala z usypiska po 11 wojnie §wiatowej przeksztalconego w skon-
densowang imitacje $wiata, staje si¢ rodzajem getta i przywodzi na mys$l
obraz btednego kota, ktére historia zatacza lub, nomen omen, labiryntu,
z ktérego wyjs¢ nie moze.

7 M. Lurker, Przestanie symboli..., dz. cyt., s. 57.

LABIRYNT (gr. labyrinthos) — etym.
starogrec. labrys — obosieczny to-
pér, niem. Irrgarten — ogréd lub park
z rozwidlajgcymi sie Sciezkami, takze:
zta $ciezka (od: Irren — myli¢ sie).
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Cata ta pudetkowa struktura nabiera innego wygladu w §wietle
informacji, o ktérych wspomniatam na poczatku. Te same zdarzenia,
jak przypuszczam, sa tez powodem powstania owej struktury. Bedzie to
wspdlistnienie skrajnie przeciwnych proceséw i ich §cieranie sie, praca
pamieci i potrzeba zapominania, wstydliwe winy i préby rehabilitacji,
ajednoczesnie poczucie krzywdy i niesprawiedliwosci dziejowej itd.

Google Earth: Garten der Welt
w dzielnicy Marzahn-Hellersdorf
w Berlinie.

Widok labiryntu w Ogrodach Swiata
od wewnatrz.
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Droga do Garten der Welt w dzielnicy
Marzahn-Hellersdorf w Berlinie oraz
na otaczajace blokowisko.

Sierpieri 2013. Fot. M. Szandata

STRONY 60-63

Garten der Welt w dzielnicy Marza-
hn-Hellersdorf w Berlinie. Sierpieri
2013. Fot. M. Szandata.
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Victory garden — ogréd w kraterze

po bombie. ,Victory Gardens. Where
the Nazi’s sowed death, a Londoner
and his wife have sown life-giving
vegetables in a London Bomb crater”.
Official British photo. Office for Emer-
gency Management. Office of War
Information.

War Rug — afganski kilim
z motywami militarnymi.
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[IV] WAR RUGS
Codzienno$¢ przeciekajaca do rajskiego ogrodu

Jesieniq 1941 roku, kiedy o szybkim zakoriczeniu wojny nie mogto
byé juz mowy, opowiadano wiele o napadach wsciektosci u Hitlera.
Najpierw byty to ataki pasji, wnet potem ataki szatu: Fiihrer gryzt
podobno chustke do nosa, poduszke, potem rzucat sie na ziemie
i wbijat zeby w dywan. A péZniej — opowiesci pochodzity zawsze
od prostych ludzi, od robotnikéw, domokrqzcéw, od nieostroznie
ufnych listonoszy — pézniej ,zart fredzle dywanu”, a ze robit to
coraz czesciej, otrzymat przydomek ,,dywanozerca.”

W jezyku angielskim to: kilim, rug lub carpet — czyli dywan lub ki-
lim — gruba tkanina dekoracyjna stuzaca do przykrycia podiég lub
zdobienia $cian. W niemieckim: Teppich — pochodzi z taciny od stowa
tapetum. Techniki recznego tkania dywandéw i kiliméw sa wielowiekowa
tradycja rozpowszechniona na terenach Turcji (Anatolii i Tracji), Afryki
péinocnej, Batkanéw, Kaukazu, Iranu, Afganistanu, Pakistanu, Azji
Centralnej i Chin. Sztuka ta narodzita sie¢ podobno w Centralnej Azji,
wynaleziona przez nomadyczne plemiona Yiriiks okoto 1v w. p.n.e.?.
Nomadowie nieraz zmagali sie z ciezkimi warunkami zycia. Dywany
byty wéwczas tkane z koziej welny, ktéra w namiocie dobrze chronita
przed zimnem i wilgocig. Motywy, ktdére pojawialy sie na nich byty od-
zwierciedleniami kultury, miaty swoje symboliczne znaczenia, mozna
je wiec bylto czytaé®. Jezyk dywandéw i kiliméw daje sie rozszyfrowywaé
na kilku poziomach: od podstawowej czyli wrazeniowej, przez odczy-
tywanie utworzonego wzoru jako catosci, az po uklad motywéw iich
wewnetrzne relacje wzgledem siebie. Czytanie dywanu odbywa sie
na wielu ptaszczyznach i wymaga zwrécenia uwagi na rézne aspekty:

1 V. Klemperer, LTI. Notatnik filologa, przet. ). Zychowicz, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw — Wroctaw 1983, s. 75.

2 Alcide T. M. D,andria, An Ethnological Study of the Yuruks, http://en.wikisource.org/
wiki/Popular_Science_Monthly/Volume_43/June_1893/An_Ethnological_Study_of_
the_Yuruks [dostep: 27.04.2014].

3 N. Taflkran, Reading Motifs on Kilims: A Semiological Approach to Symbolic Meaning,
http://newmedia.yeditepe.edu.tr/pdfs/isimd_o6/23.pdf [dostep: 20.07.2014].

KILIM — ang. kilim, rug, carpet,
niem. Teppich (od tac. tapetum).
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syntaktyczna strukture i znaczenie, kontekst kulturowy, religijny, spo-
leczny, standard zycia w czasie kiedy byl wykonywany. Moze zawie-
ra¢ symbole religijne i mitologiczne. Jego uniwersalny jezyk, wspélny
wszystkim, przeksztatcany jest w indywidualny przez kazdego tkacza,
ktéry w ten sposéb moze opowiedzie¢ witasng historie*. Dywany byty
zazwyczaj tkane przez kobiety, podczas gdy mezczyzni w tym czasie
polowali lub brali udzial w wojnie. Uniwersalne motywy, ktére pojawiaja
sie na dywanach to gléwnie motywy zwigzane z zyciem i jego ochrona,
wierzeniami, a takze motywy zwierzece i rolinne.

,0dczytanie kilimu wskazuje na to, ze jego motywy majg kulturowe
znaczenie ze wzgledu na zawarta w sobie tre$¢. Odwotuje sie ona gtéw-
nie do zycia i leku. Innymi stowy, wskazuja pod przebraniem ksztattéw
na kobiece pragnienia ileki wigzace sie z zyciem.”® Przedstawienia
dotykaty réwniez tematéw tabu, a niekiedy mogly spelniaé role pa-
mietnika, ktéremu powierza sie to, czego nie chce sie glosno wypowie-
dzie¢ — opowiadaly o tkaczu. Byly takze odzwierciedleniem przemian
politycznych i religijnych. Z tego powodu znaczenie motywéw mogto sie
zmieniaé¢ i bylo odmienne nie tylko w zaleznoéci od grupy etnicznej, ale
tez zmienialo sie w czasie®. Kilimy i dywany sg wiec rodzajem symbo-
licznej przestrzeni. Za pomoca wlasnego jezyka znakéw, doktadnie na
takiej zasadzie jak inne przestrzenie — heterotopie Foucault, odbijaja,
odwracajg, kontestujg i jednoczesnie pokazujg §wiat. Jednym z typowych
motywow jest drzewo zycia lub drzewo wiecznosci symbolizujace rajski
ogréd’. Niezaleznie czy byt to cyprys, palma daktylowa, oliwka czy dab,
zazwyczaj powtarza sie ta sama kompozycja: drzewo wyrasta u podsta-
wy dywanu by pokry¢ calg jego powierzchnie swoimi rozgalezieniami,
ozdobione wizerunkami ptakéw izwierzat. Taki dywan byt rajskim
ogrodem, ktéry mégt byé dostownie przeniesiony do wnetrza domu.
Motyw ogrodu jest silnie zakorzenionym motywem zaréwno kulturo-
wym, jak i religijnym w tkactwie perskim. Wynika to by¢ moze stad, iz
w pustynnym §wiecie wypalonej storicem ziemi, gdzie woda jest ptynem
niezwykle cenionym, tetnigcy bujna roslinnoécia ogréd jest oaza zycia.
Jest tym miejscem, do ktérego sie zmierza, aby ocali¢ zycie. Jest upra-
gnionym schronieniem — schronem. Przestrzenie, ktére mozna okre-
§li¢ jako heterotopie, sa przestrzeniami paradokséw, tym samym moga
oferowaé zaréwno ocalenie, jak i zagrozenie. Te wspédlistniejace prze-
ciwienistwa ujawniajg sie takze w samym jezyku. Wezmy dla przyktadu
stowo ,raj” (raj — irafiskie por. awest. ray — bogactwo, szczescie) — czyli
Ogréd w Edenie. W jezyku starofrancuskim paradis, po tacinie paradisus,

4 ,As deciphering the symbols of a small prayer rug one can discover, for example, the
unbearable agony of losing a child; the grief, or happiness is as real and as fresh as
when the weaver knotted the patterns of her sorrow over four hundred years ago and
one becomes intensely aware of the human expression on the carpet or kilim. The
carpet becomes a kind of supreme communication reaching out to God.” N. Taflkran,
Reading Motifs..., dz. cyt., s. 2.

5 Tamze, s. 11, ttum. M. Kalinowska.

6 RezaT. Ahmadi, Symbolizm In Persian Rugs, http://www.islamicmanuscripts.info/refe-
rence/articles/Ahmadi-1997-M0-03-1-Symbolism.pdf [dostep: 20.07.2014].

7 Motyw ten byt charakterystyczny dla religii monoteistycznych.
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po grecku paradeisos. Stowo to pochodzi z perskiego okreslenia paradis
oznaczajacego ,,0gréd” lub ,,ogrodzone miejsce”. Iraniskie Zrédto stowa to
Avestan pairidaeza ,,ogrodzony teren, park” (we wspéiczesnym perskim
iarabskim firdaus — ,rajski ogréd”), sktada sie z dwéch komponentéw:
pairi — dookota i diz — robi¢, formowaé (§ciane). Pierwszy element jest
spokrewniony z greckim peri — ,wokét”, drugi: dheigh — ma proto-in-
do-europejskie korzenie i oznacza ,,formowaé, budowac”.

Whioskujac z powyzszej etymologii stowa, widaé wyraZzne wskaza-
nie nainng przestrzenn — odseparowang od reszty i zamknieta. Po drugie,
jest to przestrzen oddzielona trudng do przebycia bariera — $ciana lub
murem. Co wiec oferuje: schronienie czy wiezienie? Idac jeszcze krok da-
lej, chciatabym zaproponowacé takie stwierdzenie, ze dwa stowa: raj oraz
getto maja ze sobg wiele wspélnego i potozone sa niebezpiecznie blisko
siebie. Czyz nie jest tak, ze dwie skrajnosci — dwa przeciwne bieguny
znacze — w pewien sposéb przylegaja do siebie? Jeden nie ma sensu
bez drugiego, jeden jest w drugim zakorzeniony. W jednym stowie moga
by¢ zasiane zarodki jego przeciwnego znaczenia. W odpowiednich oko-
licznosciach wykietkuja i przetransformuja sie w swoje przeciwienstwo.
Wsp6élistniejg ze sobg w dialektycznym procesie. Przestrzen jezyka jest
polem tego Scierania sie. Heterotopie sa rzeczywistymi przestrzeniami,
ktére majg te sama niezwykla wlasciwosé.

W przypadku tkactwa plemion nomadycznych dywan bedzie miat
jeszcze inne wlasciwosci. Jego przestrzen bedzie podobna do ze schro-
nu — bedzie to przestrzen powtarzalna, multiplikowalna. Ponadto nie
jestona powigzana z zadng przestrzenia i jej geograficznymi wytyczny-
mi. W zamian za to przemieszcza sie, a przemieszczajac wchodzi w re-
lacje z wszystkimi innymi przestrzeniami, ktére napotyka. Jej zasade
funkcjonowania nazwalabym wtasnie przemieszczeniem, czyli wprowa-
dzanie nowej przestrzeni wraz z jej odmiennymi wtasciwosciami do
przestrzeni zastanej. Jest tez — bedac rajskim ogrodem — przestrzenia
o wlasciwosciach transcendentalnych — przenosi nas poza fizyczna
przestrzen. Bedac odgrodzong od reszty $wiata, jest jednocze$nie wej-
$ciem do $wiata innego, duchowego, pozaracjonalnego. Ma tez iinne
cechy, ktére przypisuje heterotopii: jest mobilnym ogrodem w domu lub
namiocie, jest labiryntem galezi drzewa zycia oraz labiryntem symboli,
na koniec jest schronem.

Wracajac ponownie do jezyka dywanéw, jak twierdza jego inter-
pretatorzy, nalezy zaznaczy¢, ze dzis jezyk ten nie jest juz inteligibilny.
Z biegiem czasu niektére ideogramy zmienily swoje znaczenia nawet
wielokrotnie, a ich odmiany nie pozwalaja na jednoznaczno$é. Nawet
jesli kazdy symbol z osobna moze by¢ przettumaczony, to gdy podejmie
sie prébe odczytania go w relacji i kombinacji z innymi okazuje sie, ze
calo$é stanowi w zasadzie utracony jezyk®. Natomiast dzisiejsi noma-
dowie oraz wiejscy tkacze, tak jak ich przodkowie, nadal opowiadaja
w swoich dywanach otym co widza w otaczajacym $wiecie. Stad tez
zainteresowato mnie szczeg6lnie pewne specyficzne zjawisko, ktérym

8 Reza T. Ahmadi, Symbolism In Persian Rugs, fragm. z Manuscriptia Orientalia 1997.

RAJ (PARADISE) — awest. pairi-
daéza (pairi- dookota + diz — budo-
wac), gr. parddeisos (peri — dookota +
teichos — $ciana), tac. paradisus, pers.
paradis — ogréd, ogrodzone miej-

sce, park. Por. awest. ray — bogactwo,
szczescie. (Za: hasto paradise

[w:] Online Etymology Dictionary).
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sa catkowicie wspélczesne dywany afganskie. Ich jezyk jest zdecydo-
wanie odmienny od dawnego, za to catkowicie czytelny dla kazdego.
W dywanach afganskich ptaki i zwierzeta zostaty zastapione granata-
mi, helikopterami, wyrzutniami rakietowymi oraz czolgami. Zamiast
drzewa zycia pojawily sie narzedzia $§mierci. Mniej wiecej od czasu so-
wieckiej inwazji w Afganistanie w 1979 roku, rozpoczela sie nowa era
w tkaniu dywanéw. Podobny wptyw miaty kolejne wydarzenia, takie
jak amerykanska okupacja i rzady Talibéw®. Od dawna znani ze swego
kunsztu tkacze dywanéw z Afganistanu przedstawiajg na swych dywa-
nach $wiat, ktéry stoi przed ich oczami. Ich dywany ,podajg” biezace
wydarzenia niczym wiadomo$ci telewizyjne. Poczawszy od sowieckiej
inwazji na Afganistan w 1979 roku i przez ponad trzy dekady miedzyna-
rodowej i domowej wojny afganiscy tkacze dawali §wiadectwo katastro-
fie, wplatajac w swe dywany niespotykane obrazy bitwy i broni. Kwiaty
zmienily sie w naboje, miny ladowe i granaty reczne®.

Do rajskiego ogrodu przeciekla codzienno$¢ a z nia przemoc, i za-
domowila sie na dobre przepedzajac symbole szczescia i wiecznosci.
Do przestrzeni bezczasowej (lub zapatrzonej w wieczng przysztoéé)
przeciekt czas, a z nim krucho$é zycia i caty arsenat sposobéw by zadaé
mu kres. Dawna przestrzen schronienia pokazuje dzi$ reprezentacje
przemocy. Gdyby poréwnac¢ rajski ogréd z dawnego dywanu, wspét-
czesny dywan zawierajacy obrazy wojny, berlifiskie Ogrody Swiata
oraz labirynt, mozna wskaza¢ ich wspdlng ceche — wszystkie stanowia
rodzaj kondensacji, sumy wyciagnietej z rzeczywistosci. Kazdy z tych
przypadkéw jest jak zminiaturyzowany $wiat. O specyficznych wiasci-
wosciach miniatury pisze Bachelard. Wedtug niego miniatura ma to do
siebie, ze system warto$ci skopiowanego i pomniejszonego $wiata sie
intensyfikuje: ,Im wieksza moja umiejetno$¢é miniaturyzowania §wiata,
w tym wiekszym stopniu staje sie moja wtasnos$cig. Ale jednoczesnie
przez ten akt miniatura kondensuje i wzmacnia warto$ci”**. Bachelard
wskazuje tez nainna jej ceche — pewien paradoks, gdyz miniatura jako
opisjestikrétkairozwleklajednoczesnie: ,W naturalny sposéb tatwiej
wypowiedzie¢ miniature niz wykonadé ja, i tez znalezienie literackich
opiséw pomniejszajacych $wiat nie jest trudne. Ale wlasnie dlatego, ze
opisy te opowiadajg wszystkie drobne szczegély, staja sie automatycznie
rozwlekte”*?.

Na marginesie tego tematu musze wspomnieé o jeszcze jednym
ciekawym zjawisku jakim sg tzw. victory gardens. Ich istnienie jest §cisle
powigzane z okresem I i 11 wojny §wiatowej (szczegélnie ruch ten byt

9 S. Strasnick, From Combat to Carpet — The Strange Story of Afghan War Rugs, http://
www.artnews.com/2014/04/29/afgan-war-rugs-at-boca-museum-of-art; M. Kirk, Rug
-of-War, http://www.smithsonianmag.com/arts-culture/rug-of-war-19377583/?page=1
[dostep: 01.12.2014].

10 Battleground: War Rugs from Afghanistan, mat. prasowe organizatora, https://www.penn.
museum/exhibitions/past-exhibitions/265-battleground-war-rugs-from-afghanistan
[dostep: 04.05.2015], ttum. M. Kalinowska.

11 G. Bachelard, The Poetics of Space, Beacon Press Boston, Massachusetts, 1994, s. 150,
ttum. M. Kalinowska.

12 Tamze, s. 159, ttum. M. Kalinowska.
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rozwiniety w Ameryce, ale takze popularne byty w Europie — w Niem-
czech, a zwlaszcza w Wielkiej Brytanii). Victory gardens to niewielkie
ogrédki, w ktérych uprawiano warzywa, owoce lub ziota. Powstawaty
nie tylko przy prywatnych domach, ale przede wszystkim w przestrzeni
ogdlnodostepnej: w publicznych parkach, nieuzytkach, przy torach ko-
lejowych, miejskich trawnikach, polach sportowych, stadionach, polach
golfowych czy nawet na dachach budynkéw'®. Miaty w okresie kryzysu
zwigzanego z wojna dostarczaé pozywienia i podbudowywaé morale
spoteczenistwa, angazujac ludzi w prace dla wspélnego dobra i zwycie-
stwa. W Wielkiej Brytanii popularne bylo hasto ,Digging for victory”.
Jedna ze znanych fotografii pokazuje taki wtasnie ogréd w Londynie
z okresu 11 wojny §wiatowej umiejscowiony w kraterze po bombie. Ogréd,
umiejscowiony byle gdzie, raz jeszcze stal sie symbolem przetrwania™.

13 Victory garden (hasto), w: Wikipedia.org, http://en.wikipedia.org/wiki/Victory_garden;
http://www.nationalww2museum.org/learn/education/for-students/ww2-history/
at-a-glance/victory-gardens.html; World War II Victory Gardens: 1940-1945, https://
sidewalksprouts.wordpress.com/2008/04/14/wwii [dostep: 09.05.2015].

14 Dla syryjskich uchodZcéw ogrody sg symbolem nadziei i namiastka normalnosci,
podczas gdy ich rodzinne tereny zostaty zniszczone przez wojne, Zob.: J. Elgot, The
Secret Gardens Of Syria, s Refugee Camps, http://www.huffingtonpost.co.uk/2014/10/29/
secret-gardens-of-syrias-refugee-camps_n_6068550.html?utm_hp_ref=tw, [dostep:
16.09.2015). Artykut pochodzi z 2014 roku, wigc jeszcze zanim nastapit gwattowny
naptyw uchodzcéw do Unii Europejskiej (lato i jesier 2015) i opisuje sytuacje z obozu
w Jordanie.
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[c] MORZE IKARY]JSKIE

Morze Ikaryjskie — obraz sytuacji: Wustrow — mata nadbattycka miej-
scowos$¢ polozona tuz obok Ahrenshoop. Znajduje si¢ tam zamknieta
od ponad 20 lat Wyzsza Szkota Morska (Seefahrtschule), ktéra niegdy$
ksztalcita marynarzy, oficeréw, kapitanéw, nawigatoréw oraz sternikéw.
Dziatala z przerwami od 1846 do 1992 roku, zaliczajac okres 1 i 11 wojny
$wiatowej, jak i zimnej wojny.

Razem z Berndtem Trasbergerem udato sie nam wej$¢ do $rodka
przez wybite okno i pozwiedzaé prawie caty budynek. Wspieliémy sie
tez na wieze nawigacyjna — chcieli$my z jej dachu popatrzeé na Baltyk.
Jednak tam, na ostatnim pietrze, odkrylismy ciekawg rzecz. Byt to na-
malowany na suficie fresk, przedstawiajacy stylizowanga na starg mape
tego regionu. Mapa, na ktérej wzorowano sie przy wykonywaniu fresku
musiata by¢ rzeczywiscie do$¢ stara: wskazywaty na to nazwy geogra-
ficzne — ich archaiczne wersje. Farba w wielu miejscach juz odpada-
ta — fresk dostownie sie tuszczyl. Z intencjg ocalenia cho¢by fragmentu
rozpadajacej sie mapy-fresku Bernd postanowit ,wziagé” kawalek niej ze
sobg i zabezpieczyé. Wybral réze wiatréw. Réza wiatréw to w zasadzie
najwazniejszy dla mapy element. Wéwczas zrozumiatam, ze zabierajac
ja pozbawil mape orientacji. Od tego momentu mogta juz odnosié sie do
jakiejkolwiek, dowolnej przestrzeni.

Po rézy wiatréw zostato puste miejsce. Postanowitam je wypelnié¢
dodajac do mapy nowy element — napis ,,Morze Ikaryjskie”. Morze Ika-
ryjskie naprawde istnieje — jest to niewielkie morze koto Ikarii, greckiej
wysepki.

Tak jak fresk byl materializacjg jakiej$ romantycznej wizji dawnej
Germanii, ktéra osadzila sie na ostatnim pietrze wiezy (tuz pod urza-
dzeniami nawigacyjnymi umieszczonymi na dachu), tak tez i Morze
Ikaryjskie mogto by¢ materializacja marzenia, jednak zupelnie innego
typu. Za zelazna kurtyna, a moze tez i wczeéniej, zapewne marzono
o wolnoscii o ucieczce z sytuacji opresji. By¢ moze marzono tez o czyms$
jeszcze innym.

Wedtug mitu Morze Ikaryjskie to miejsce, w ktérym zginat Ikar.
Préba ucieczki koniczy sie fiaskiem. Morze Ikaryjskie, w gruncie rzeczy,
nie jest czym$ dodanym przeze mnie, ale czyms$ odkrytym w tym miejscu.

STRONY 70, 72-75

Wyzsza Szkota Morska (niem. Seefah-
rtschule), Wustrow, Niemcy, 2013. Fot.
M. Szandata.
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In the 6oties and the yoties Radio
Luxemburghas been one of the best
Broadcast station for young people in
Europe, but not for the political leaders
in the GDR. It was not really desired to
listen to this Radio station and mostly
the people did it backdoor, but normally
not the sailors at sea.

Fragment wspomnien nawigatora
opublikowane na jego stronie:

http://www.seefunkstelle.de/

index.htm
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Wyzsza Szkota Morska (niem.
Seefahrtschule). Fotografia archiwalna
z lat 60.
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Bernd usuwa réze wiatréw. Dzieki
temu, pozbawiona orientacji mapa
udostepnia miejsce na Morze Ikaryjskie
(Ikarisches Meer). Fot. M. Szandata.

STRONY 78-81

Fresk przedstawiajacy region przed i po
interwencji — usunieciu rézy wiatréw.
Fot. M. Szandata.
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Google Earth: Wyzsza Szkota Morska
Wustrow, Niemcy.

Google Maps: port lotniczy Ikaria
na lkarii.
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Google Maps: Morze Ikaryjskie, Grecja.

Google Maps: wyspa lkaria na Morzu
Ikaryjskim, Grecja.

STRONY 84-85
Obdarte tapety w Wyzszej Szkole
Morskiej Wustrow, Niemcy, 2013.
Fot. M. Szandata
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Nike rozwiqzujgca sandaty — fragment
balustrady w Swiatyni Ateny Nike,
Ateny, Akropol, ok. 410 r. p.n.e.

Znaczek wydrukowany w ZSRR

ok. 1974 r., upamietniajacy 30-lecie
Ludowej Rzeczypospolitej, przedsta-
wiajacy pomnik Nike, upamietniajacy
30-lecie Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej, na tle polskie flagi.

,Projekt Nike” (gr. niké — zwycigstwo,
Nike — starozytna bogini zwycie-
stwa) — projekt Armii USA, zainicjo-
wany w maju 1945 r. w Bell Laborato-
ry. W wyniku tego projektu, w 1953 r.
stworzono pierwszy przeciwlotniczy
system rakietowy o nazwie ,Nike
Ajax”. Wyrzutnie rakietowe skon-
struowane w ramach tego programu,
wykorzystane zostaty przez NASA
na potrzeby lotéw kosmicznych.
Obok: ilustracja na pudetku modelu
jednej z rakiet, powstatych w wyniku
tego programu.
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[V] stowA SMIECI

Satelitarnie wokét koncepcji heterotopii mozna tez prébowaé odczy-
tywaé inne podzialy czy rozréznienia dotyczace przestrzeni, jak na
przyktad: kategorie miejsc i nie-miejsc (Marc Augé), zjawisko produkcji
przestrzeni, powstawanie przestrzeni przeplywéw (space of flows — ter-
min ukuty przez Manuela Castellsa') itd., na ktére idea Foucault ktadzie
swdj cienl. Marco Cenzatti proponuje z kolei, aby koncepcje Henri Lefe-
bvre’a dotyczaca przestrzeni reprezentacji réwniez przenie$é na grunt
teorii Foucault i odczytywaé jg wiasnie jako heterotopie®. Charakter
takiej heterotopii bylby $cisle temporalny, poniewaz powstataby w mo-
mencie i w wyniku tworzenia sie pewnej relacji spolecznej i znikata
wraz zjej wygaénieciem. Oczywiscie juz w samej koncepcji Foucault
pojawia sie czasowo$¢ (periodyzacja lub temporalno$é) innych prze-
strzeni w postaci heterochronii, jednak Marco Cenzatti postuluje, ze
nalezy owo pojecie periodyzacji poszerzy¢, gdyz z biegiem lat zmienito
sie wiele czynnikéw, ktére na nie wptywaja®. Tak na przyktad kwestia
pojmowania samej dewiacji bedacej w opozycji do normalnosci to kate-
gorie, na ktére wplywaja bezposrednio zmieniajace si¢ normy spotecz-
ne, awraz z nimi to co jest akceptowane jako ,,normalne zachowanie”.
Jako jeden z przyktadéw Cenzatti podaje dzi§ miejsce walki o réwnoéé
réznych spotecznosci, ktére wezeéniej albo bylty uznawane za skrajnie
odmienne albo byly niewidoczne, jak chociazby walczace o swoje prawa
pary homoseksualne. Jesli chodzi o zaimplementowanie mys$li Henri
Lefebvre’a, Cenzatti utrzymuje, ze aspekt przestrzeni reprezentaciji
(spaces of representation) — czyli tych, ktére s3 okupowane i transfor-
mowane poprzez zamieszkiwanie i zycie w nich to ten wilasnie aspekt,
ktéry najbardziej pokrywa sie zideg Foucault — przestrzenig relacji

1 Istnieje réwniez pojecie heterotopia of flow, Zob.: L. Stickells, Flow Urbanism. The
heterotopia of flows, [w:] Heterotopia and the City..., dz. cyt.

2 ,Following Henri Lefebvre’s characterization of space, | suggest that heterotopias are
»spaces of representation« and vanish when the social relations that produce them
end.” M. Cenzatti, Heterotopias of difference, w: Heterotopia and the City..., dz. cyt.,
s. 76.

3 Tamze, s. 77.
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i produkcja heterotopii*. Dalej M. Cenzatti ttumaczy: ,David Harvey
przedstawia przestrzenie reprezentacji, przestrzenie popularnych wido-
wisk, demonstracji ulicznych, zamieszek. (...) Idac za przyktadami Harveya
mozna powiedzied, ze fizyczna przestrzen, na przyktad plac, nie zmienia
sie, gdy jest zajeta przez targ, wiec polityczny czy karnawal. A jednak
spoleczne relacje zachodzace w réznych lokalizacjach wytwarzaja rézne
»doswiadczenia momentéw« — rézne przestrzenie reprezentacji. W ten
sposéb ten sam plac moze staé sie przestrzenia ekonomicznej wymiany,
politycznego aktywizmu itd.”® Majac na uwadze powyzsze wywody sa-
dze, ze przestrzen reprezentacji® jest tym temporalnym tworem, gdzie
taczg sie trzy elementy — trzy aspekty: przestrzen fizyczna, ciato/ciala
ijezyk. Bedzie to wiec wspébtobecnosé:

- jezyka w postaci sloganéw, transparentéw, plakatéw — stowa pisa-
nego oraz tego wykrzyczanego, ktére chce by¢ sprawcze,

- wielu cial manifestant6w, uczestnikéw czy/oraz obserwatoréw,

- przestrzeni ulicy badzZ placu, ktéra na ten czas catkowicie sie prze-
ksztalca i zmienia swoja funkcje, udostepnia sie na rzecz sytuacji
kryzysowejalbo — méwiac jezykiem M. Cenzatti'ego — zmienia sie
na czas dziatania okre$lonej relacji spoteczne;j.

I w momencie gdy ta relacja sie¢ wyczerpuje, zaréwno heterotopia,
jak i przestrzen reprezentacji znikaja. W przestrzeniach reprezentacji,
choé sa efemeryczne i temporalne, dokonuja sie jednak fizyczne zmia-
ny, co nalezy rozumie¢ jako zmiany w fizycznych przestrzeniach oku-
powanych przez przestrzenie reprezentacji. W tym kontekscie Cenzatti
wskazuje na interesujaca rzecz: cechg réznego rodzaju $ladéw jest to,
ze s3 to zawsze pozostatosci, odpady (,$lady sa jedynie pozostatoscia-
mi, nawet jezeli sa przejmujace i natadowane symboliczng wartoécia”’)
— od $mieci poczawszy, przez warstwy plakatéw na murach czy tagi
graffiti. Pozostato$é, odpad, strzep, $mieé¢ okazuje sie byé czyms, co
wcale nie jest pozbawione znaczenia. Dlatego teraz, w nawigzaniu do
pozostatosci i $§mieci o wielkiej emocjonalnej wartoéci, znéw chciata-
bym powréci¢ na moment do bunkréw i schronéw. Z jednej strony ich
pozostalosci popadajace w ruine sg odpadami historii, ktérych obec-
no$¢ zmienia nie tylko ksztalt przestrzeni, ale nasze spojrzenie na
nia; jednoczesnie tez o czyms$ zaswiadcza. Jak dowodzit P. Virilio, cata
przestrzen w czasie wojny zmienita swojg funkcje, przez co i sposéb jej

4 ,The connection with Henri Lefebvre’s work on the production of space is obvious and
unavoidable. Lefebvre does not propose a periodization of space. Rather, he sees
spaces as composed of three ‘moments’ that coexist, interact and are produced in
relation to one another: spatial practice, which, in short, can be defined as the process
of production of physical spaces (the built environment); representation of space, that
is, a sort of ‘epistemological space’ — the organization of our knowledge of space, as
can be found in mental images and maps; and spaces of representation, the spaces that
are directly lived, occupied and transformed by inhabiting them.” Tamze, s. 80.

5 Tamze, s. 80, ttum. M. Kalinowska.

6 Zastosowanie mysli Lefebvre’a w podobnym ujeciu proponuje Kevin Hetherington,
lecz analizuje jg znacznie bardziej szczegdtowo. Zob.: K. Hetherington, The Badlands
of modernity. Heterotopia and social ordering, Routledge, London 1997, s. 20-24.

7 Tamze, s. 81, ttum. M. Kalinowska.
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przezywania musial byé zdecydowanie odmienny. Pozostaly namacal-
ne $lady — dowody tej przemiany. Sa one rodzajem pisma, ktére mo-
zemy dzi$ odczytywaé. Jednoczesnie obiekty te podlegaja dzi$ czemus
w rodzaju wyparcia czy zwyczajnego zapomnienia i zaliczajg sie do
gatunku nieuzytkéw — miejsc do nikogo nienalezacych, porzuconych,
niezagospodarowanych. Sg niechciane, ale mimo to nikt ich nie likwi-
duje. Rozpadajace sie betonowe bryty z wnekami o dziwnych ksztat-
tach bywaja miejscem noclegowym dla bezdomnych lub tez, niekiedy,
oddawania sie temu co jest postrzegane jako spoleczne tabu. Wréémy
jednak do przestrzeni reprezentacji i do twierdzenia, ze jest to rodzaj
heterotopii, gdzie przestrzen, cialo ijezyk splataja sie ze soba. Intere-
sujaca kwestia, ktéra ponadto dostarcza konkretnych przykiadéw, be-
dzie zjawisko opisywane przez Beatrice Fraenkel, ktére nazywa ,wy-
darzeniem pi$miennym”®. Fraenkel analizuje dwa przypadki takiego
typu wydarzenia. Co interesujgce, dotyczg one zupelnie réznych cza-
séw oraz odlegltych geograficznie miejsc. Sa przy tym Scisle powiazane
z historycznymi wydarzeniami, a wiec czasem i miejscem. Wspédlne jest
dla nich to, ze w obydwu przypadkach bez watpienia owe wydarzenia
pi$mienne miaty miejsce w sytuacji i byty wynikiem okolicznosci, ktére
nazywam stanami ekstremalnymi, czyli sytuacji kryzysu. Jako pierw-
szy Beatrice Fraenkel opisuje fenomen, ktéry mial miejsce po zama-
chach na World Trade Center w Nowym Jorku: ,Setki rodzajéw pism
wywieszono na murach, zlozono na ogromnych »ottarzach« wzniesio-
nych w parkach Manhattanu, a takze dyskretnie ulozono w zautkach
ulic. Mieszkanicéw ogarnal rodzaj pi$miennej goraczki, straumatyzowa-
ne miasto stalo sie wielkga strefg pisma [kursywa — M. S.]. Zasieg tych
manifestacji kaze my$le¢, ze wewnatrz wydarzenia historycznego z 11
wrze$nia 2001 roku zaszlo réwniez wydarzenie pi$mienne, niesamo-
wite przez swéj wymiar przestrzenny, zakorzeniony w miescie, oraz
wymiar czasowy (...)”°. Mozna sobie réwniez z tatwosciag wyobrazié
tony ,$mieci” i ,0dpadéw” o niebagatelnym tadunku emocjonalnym
(nawigzujac do M. Cenzatti’ego) po owym wydarzeniu piémiennym.
Drugi przyktad jaki podaje Fraenkel to symbol Polski Walczacej ma-
lowany na murach Warszawy od 1942 roku — symbol ruchu oporu,
a pézniej Powstania Warszawskiego. ,Réwniez w tym przypadku mamy
do czynienia z wydarzeniem pi$miennym datowanym i usytuowanym
w przestrzeni, ktére odcisneto pietno na historii polskiego ruchu opo-
ru przeciw nazizmowi.”*

Wydarzenia pi$mienne, zwlaszcza jego drugi przyktad z Polska
Walczaca, bywajg aktami heroicznymi. Malowanie na murach znaku
ruchu oporu z pewnoscia wigzalo sie z podjeciem duzego ryzyka. Sa-
dze, ze mozna zjawisko to rozumieé w nastepujacy sposéb: w tym kon-
kretnym przypadku gest wykonania napisu miat §wiadczy¢ o tym, jaka

8 B.Fraenkel, Pojecie wydarzenia pismiennego, [w:] Antropologia pisma. Od teorii do praktyki,
red. P. Arterie i P. Rodak, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010,
s. 64.
9 Tamze, s. 64.
10 Tamze, s. 64-65.
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jest rzeczywista sytuacja. A wiec o tym, ze mimo tego co widoczne dla
wszystkich gotym okiem czyli wojny i okupacji, istnieje takze walczace
podziemie, ktére jest ukryte. Gest ten zaswiadczat wiec o istnieniu ukry-
tej prawdy. Wraz z jej wyjawieniem zmienial sie stan rzeczy. Podobnie
jak w przypadku performatywnych aktéw mowy, dziatanie tego znaku
ma moc sprawczg. Fraenkel do$¢ podobnie interpretuje zjawiska wyda-
rzen pismiennych, jednak w sensie catkowicie ogélnym, piszac: ,Akty
mowy, wypowiedzenia silnie zalezne od kontekstu, od form graficznych,
a przede wszystkim od przestrzeni publicznych, w ktérych istnieja, sta-
wiajg z calg mocg kwestie performatywnosci specyficznej dla pisma”**.

Chciatabym podkresli¢ obecno$é stanu zagrozenia — tak jak to nazy-
watam do tej pory — katalizatora, ktéry prowokuje do zaistnienia danego
wydarzenia. Druga rzecz to pismo, znak na murze wymaga gestu reki,
a wiecikonkretnego ciata zaangazowanego w jego wykonanie. Gest ten
jest powtarzalny — znak jest zawsze ten sam, wiec jego namalowanie
to rodzaj wyéwiczonej choreografii. Z kolei sam czyn jawnego wykona-
nia go naraza cialo wykonawcy na ryzyko, eksponuje na zranienie lub
$mieré. Jest jednak nie do unikniecia, gdyz dla jego powstania udziat
ciata jest absolutnie niezbedny. W tak zarysowanej sytuacji tworzy sie
amalgamat elementéw polaczonych ze soba; elementy te sa konieczne
dojego zaistnienia. Mamy zatem cialo, jezyk i przestrzen, ktére staja sie
performatywne w sytuacji kryzysu, zagrozenia. A przestrzen, w ktérej
zachodzi owa sytuacja staje sie temporalng heterotopig.

Powracajac do tekstu B. Fraenkel: w dalszej cze$ci rozwaza czym jest
wydarzenie, jaki jest jego status, jak powstaje z faktu i jak funkcjonuje
wobec systemu — struktury (wydarzenie bowiem zmienia strukture),
powotujac sie przy tym na rézne koncepcje. Nie bede referowa¢ ich
szczegblowo, jednak chciatabym wychwycié jeden interesujacy mnie
aspekt, a mianowicie ,,(...) wydarzenie nie moze zostaé zredukowane
do warunkéw, w jakich zostato poznane. Trzeba odtworzy¢ specyfike
jego czaséw, bowiem »manifestuje [ono] samemu sobie zerwanie zro-
zumiato$ci«”*?. Owego ,zerwania zrozumialo$ci” B. Fraenkel dopatruje
sie w wydarzeniach z wrzes$nia 2001 roku, czyli w spontanicznym, ma-
sowym, pi$miennym okupowaniu Manhattanu. ,Kazdy moze zrozumieé¢
sktadanie na »ottarzu« napiséw upamietniajacych czyjas $mieré, jed-
nak gdy praktyki te osiagaja tak szeroki zasieg, gdy trwaja dluzej niz
przewidywano, gdy miliony oséb biorag w tym udziat i gdy dziatania te
zredukowane zostaja w zasadzie do pozostawienia podpiséw lub pisania
gotowych formutl, wéwczas staje sie jasne, ze zjawisko wymyka sie temu,
co dotad znali$my.”*®* Wyrywa nas wiec z dotychczasowej, zrozumiatej
rzeczywistosci, w gwattowny sposéb burzy zastany porzadek. Jest czyms$
oszatamiajgcym, niezrozumiatym. Zrozumienie go wymaga dystan-
su — uptywu czasu, aby mogta dokona¢ sie jaka$ niewidzialna praca,
ktéra sprawi, ze powstanie wokdét niego siatka odniesien.

11 Tamze, s. 70.
12 Tamze, s. 74.
13 Tamze.
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Wtedy dopiero bedzie mozliwe do odczytania. ,Mozemy wiec, przy-
najmniej prowizorycznie, stwierdzi¢, ze wydarzenie pismienne jest
rezultatem konstrukeji faktu piémiennego — publicznego i zarazem
elementarnego, nalezacego do znanego repertuaru dziatann — jako aktu
wyjatkowego, godnego upamietnienia, ktérego nie da si¢ sprowadzié do
analizy jego przyczyn.”**

Rewersem tej sytuacji, kiedy pismo pojawiajgce sie w przestrzeni
publicznej miasta jest manifestacjg niosaca przestanie pozytywne (jak
w podanych dwéch przyktadach), beda na przyklad pismienne akty
terrorystyczne. Dziataja one podobnie do mowy nienawisci, gwattow-
nie i brutalnie objawiajac swoje istnienie — fakt — i bedg tym samym
usuwacé grunt spod ndg, rozbijaé zrozumiaty porzadek, przez swéj bru-
talny komunikat wprawia¢ w oszolomienie. Takie zjawiska analizuje
Philippe Artieres, podajac przyktady grup separatystycznych 1ra czy
ETA, ktére piszac na murach z jednej strony ujawniaty i informowaty
o swoim istnieniu, a z drugiej dokonywatly za pomoca pisma — graffiti

— aktu przemocy*®. ,Zaréwno bomba, jak i graffiti maja podobny cel —
pokazaé, ze to my mamy kontrole nad przestrzenig publiczng, to my
stanowimy tu prawo iz tego tytulu dysponujemy wiladzg pisma ide-
strukeji.”*® Przestrzen, a zwlaszcza przestrzen miasta, w ktérej odciska
sie tak wiele §ladéw, w ktdrej pozostaje tylez samo znaczacych $mieci
iodpadéw (odpadéw réznych wydarzen) stata sie wreszcie przedmio-
tem nalezytej uwagi i badania. Magdalena Saryusz-Wolska'” opisuje
pojawienie si¢ whumanistyce nowego paradygmatu jakim jest zwrot
przestrzenny (spatial turn). Zwrot ten wszed! do nauki jako koncepcja
pod koniec xx wieku wraz z rozwojem badan nad miastem, czyli tzw.
urban studies. Niewatpliwie, co przyznaje réwniez M. Saryusz-Wolska,
podwaliny do takiego wtasnie myslenia data koncepcja M. Foucault za-
warta w eseju, na ktérym od poczatku bazuje (lub jak kto woli, notat-
kach do wyktadu) pt. Of Other Spaces. Heterotopias. Foucault zaczyna
wyklad o heterotopiach od takich oto stéw: ,Wielka obsesja x1x wieku
byla, jak wiemy, historia — z takimi tematami, jak rozwdj i zatrzyma-
nie, kryzys i cykl, akumulacja przesztosci, wielka przewaga umartych
izagrazajace zlodowacenie §wiata. To w drugiej zasadzie termodynami-
ki wiek dziewietnasty znalazl swoje najistotniejsze mitologiczne zré-
dla. Obecna epoka bedzie przypuszczalnie w wiekszym stopniu epoka
przestrzeni. Znajdujemy sie w czasach symultanicznosci, w epoce zesta-
wiania, w epoce rzeczy bliskich i dalekich, jednego obok drugiego, roz-
proszonego. Znajdujemy sie w momencie (...)”**. Reasumujac, od epoki
czasu, ktérej obsesja byta historia nastapit odwrét, a uwaga skierowana

14 Tamze.

15 P. Artieres, Akt graficzny i przemoc polityczna. Przyczynek do pojecia ,zamachu pismem”,
ttum. N. Dotowy, w: Antropologia pisma..., dz. cyt., s. 89.

16 Tamze, s. 90.

17 M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamieci i miastach, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 131-132.

18 M. Foucault, Inne przestrzenie, ttum. Agnieszka Rejniak-Majewska [w:] , Teksty Drugie”
nr 6, 2005, s. 117.
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zostata na badanie przestrzeni®. Od roku 1967, kiedy owo spostrzezenie
sformulowat Foucault, mys$l jego byta kontynuowana i rozwijana. Wy-
daje mi si¢ interesujace, ze 6w zwrot przestrzenny, ktéry wyewoluowat
z mys$li Foucault, poczatkowo skierowany byt na badanie tego, co teraz-
niejsze oraz tego, co moze przynie$¢ przyszto$é. Zmienit jednak swoj
prospektywny wektor, aby obecnie (w duzym stopniu) poswiecié uwa-
ge badaniu przeszto$ci®®. Tym samym przestrzel ponownie powigza-
na zostata z czasem minionym (historia), lecz w nieco zmodyfikowany
sposéb. Rozumiem to tak, ze aspekt §ladéw w przestrzeni wysunat sie
na pierwszy plan i to wladnie obserwacja przestrzeni dostarcza mate-
riatéw wyjsciowych do badari; sg one pierwszg instancja i najwazniej-
szg przestanka. Co wiecej, wydaje mi sie, ze w obecnych czasach owo
zaistniale juz powiazanie jest jeszcze silniejsze i uwidacznia sie jesz-
cze bardziej dobitnie, jesli dostrzezemy wage narzedzi jakie dostarcza
nam nowa technologia. Mam na mysli chociazby projekt Google Earth,
wraz z funkcjg street-view czy systemy kamer internetowych. Wymie-
nione narzedzia pozwalajg na wrecz totalne do§wiadczanie przestrze-
ni; jest to do§wiadczenie jakiego nie dostapilismy jeszcze nigdy dotad.
Mozemy dotrze¢ do tych miejsc, do ktérych nigdy sie nie wybralisémy
inie wybierzemy. Mozemy zobaczy¢ i ,,0dwiedzi¢” ich wiele w bardzo
krétkim czasie, czego dokonanie w przestrzeni fizycznej nie byloby
dzi$ mozliwe. Mozemy tez obserwowa¢ zmiany, jakie w tych przestrze-
niach si¢ dokonuja. Strona Google Earth prezentuje slogan: , Poznawaj
$wiat, gdziekolwiek jestes”. Jak rozumie¢ te stowa? To tak jakby ,gdzie-
kolwiek” nie byto cze$cia $wiata, tylko wymagalo poznawania go poza
punktem gdziekolwiek. Lub inaczej — ,$wiat” i ,gdziekolwiek” teraz sta-
1y sie tym samym. Skoro §wiat cechuje rozciagglosé i nieskoniczono$é, to
punkt znajdujacy sie gdziekolwiek nie ma zadnego konkretnego umiej-
scowienia. Punkt jest tylko przecieciem wspétrzednych jakiego$ ukta-
du odniesien, rozpietych w nieskoniczonej rozciaglosci, ktéry to uktad
jest w ciaglym ruchu. Jego polozenie jest dowolne inie ma znaczenia.
Tym sposobem nieskoriczona przestrzen i punkt staly sa do siebie po-
dobne i rozptynety sie. Punkt, w ktérym sie znajdujemy jest tylko przy-
padkowo rozdystrybuowang lokalizacjg — doktadnie tak jak pisat 5o lat
temu Foucault: mamy do czynienia z cyrkulacja odrebnych elementéw,
ktérych wyjsciowa jest przypadkiem. Elementy w siatce sg dystrybu-
owane przypadkowo w oparciu o rézne dowolne klasyfikacje. Sformu-
fowane haslo projektu Google Earth brzmi jak wdrozenie opisywane-
go przez Foucault pomystu.

19 By¢ moze za dowéd owej fiksacji nalezy uznaé podbéj kosmosu. Préby lotéw na ksie-
zyc zaczynajg sie juz w 1958 roku, by jak wiadomo, w 1969 misja Apollo zakoriczyta
sie udanym, pierwszym w historii ludzkosci l[adowaniem na srebrnym globie. Potem
powotywane sg kolejne misje, badania i projekty dalszych podbojow takie jak Projekt
Dedalus z 1973 roku, a nie tak dawno, bo w 2009 roku Projekt Icarus, bedacy naturalna
kontynuacja Dedalusa. Oczywi$cie podbdj kosmosu wpisywat sie w okres zimnej
wojny i wyscigu zbrojefi — przyjmijmy to zatem za kolejny dowéd fiksacji na punkcie
przestrzeni.

20 M. Foucault, Inne przestrzenie, dz. cyt., s. 132.
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Foucault pisal o czyms$ jeszcze i odniesienie tego do wspélczesnosci
przyprawia o pewien nieprzyjemny dreszcz: otéz twierdzit, ze pomi-
mo wszystkich technik przystosowywania przestrzeni, calej wiedzy
itechnologii, przestrzen nie zostala jednak catkowicie zeswiecczona
(desanctified). Uwazal, ze jeszcze nie osiagneli$émy tego punktu catko-
witej desanktyfikacji przestrzeni, ktérej powolny proces rozpoczat sie
za sprawa Galileusza. Twierdzil, Zze sa pewne bariery, ktére pozostaty
nienaruszalne, jak na przyktad bariera miedzy przestrzenig publiczng
aprywatna, kulturalng a uzytkowsa czy réznica miedzy przestrzenia
(i czasem) pracy a wypoczynku. Sadze, ze od czaséw Foucault to wia-
$nie sie zmienilo: przywotane granice zostaly zniesione, a przestrzenie,
w ktérych widziat w tamtych czasach pozostaloscijakiegos sacrum, dzi$
tego sacrum juz w sobie nie maja. I jest do do$¢ przejmujace. Wréémy jesz-
cze na chwile do kwestii do§wiadczenia. Konsekwencja zmiany wektora
uwagiku przesztoéci w badaniach nad przestrzenia, a wiec po§wiecenie
uwagi zwiazkowi przestrzeni i historii bedzie oczywiscie pojawienie
sie kwestii pamieci, w tym pamieci kolektywnej. To z kolei wiedzie ku
kolejnym, pokrewnym zagadnieniom takim jak badania nad mnemo-
technika, powigzanie jej z przestrzenig miasta i pojawienie sie terminu

sprzestrzeri pamieci” — ,(...) przestrzen jest jednym z najwazniejszych

czynnikéw utrwalania pamieci zbiorowej, a kazda narracja o przeszto-
$ci musi by¢ osadzona w jakim$ miejscu. Nadto, same miejsca réwniez
posiadaja moc opowiadania.”?!

Mimo, ze rozwazania te zaczetam od chwilowych, krétkotrwatych
twordw sytuacyjno-przestrzennych — temporalnych heterotopii — mo-
zemy poprzez uwypuklenie roli przestrzeni, obserwujac ja, czytaé to
co dokonywato sie kiedy$ (wraz z warstwami kolejnych zdarzer, ktére
w tych przestrzeniach sie dokonywaly). Warstwa po warstwie odkry-
wamy fakt, ze zadne miejsce nie jest niewinne. Przestrzen, ktéra ma
swoje wydarzenia pi$mienne ewidentnie tgczy sie z cialem. Jak z kolei
przestrzen naznaczong wieloma $ladami, dajacymi sie czytaéjak fabute,
mozna polaczy¢ z ciatem? Sadze, ze tacznikiem tym bedzie wtasnie stowo
doswiadczenie. Powotam si¢ ponownie na badania Magdaleny Saryusz-

-Wolskiej??, ktéra analizuje etymologie niemieckiego stowa Erfahrung.
Czasownik ten, obecnie uzywany w bardziej abstrakcyjnym sensie,
weczesniej oznaczal badanie $wiata, ktérego dokonuje aktywny podmiot
poprzez objezdzanie go. Aspekt podrézy byt tutaj powigzany z aspektem
poznawczym, a wiec odkrywania §wiata, ktdéry sie przemierza. Stad
powigzanie z czasownikiem fahren — jechaé, ktére jest w nim zawarte®.

Z innych zrédet dowiaduje sie, ze stowo erfahren moze oznaczaé zaréw-
no zdobywanie wiedzy, jak i dodwiadczanie czego§ — czyli poznanie wyma-
gajace zaangazowania wlasnego ciata. Idgc krok dalej, mozna powigzaé ze
soba nastepujace kolejno stowa: erfahren — fahren — Gefahren — gefihrlich,
czyli: dowiadywac sie, do§wiadczaé — jechaé — wiozgcy — niebezpieczny.

21 Tamze, s. 138.

22 Zob.: M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu..., dz. cyt., s. 201.

23 Erfahren (hasto), [w:] Duden Online Wérterbuch, http://www.duden.de/rechtschre-
ibung/erfahren_feststellen_erleben [dostep: 20.05.2015].

ERFAHRUNG — niem. do$wiadcze-
nie, poznawanie $wiata, por. fahren —
jezdzi¢, gefahern — imiestéw bierny
od fahern, Gefahren — niebezpieczen-
stwa, gefihrlich — niebezpieczny,
grozny, auf eigene Gefahr — na wta-
sne ryzyko.
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Czytajac ten ciag zbudowany na zasadzie podobienstwa stéw, i ukiada-
jac je w prowizoryczng fabule, sprébujmy nastepnie zinterpretowac ja
w ten sposéb: doswiadczenie to aktywnos$é, czyli zaangazowanie ciata
w jaki$ przestrzenny proces zwigzany z ruchem, ktéra naraza ciato na
niebezpieczeristwo. Magdalena Saryusz-Wolska zwraca uwaga na aspekt
dyferencjijaki przynosi do§wiadczenie. Wigze do§wiadczenie ze zmiana,
powstajacg na zasadzie zaskoczenia: to czego sie spodziewali$my, nie
odpowiada temu co zastali$my. Gdy myslimy o do§wiadczeniu zawsze
jest jakie$ ,przed” ijakie$ ,po”**. ,W europejskiej historii xx wieku
do$wiadczeniem wyznaczajacym taka cezure jest oczywiscie 11 wojna
$wiatowa. Szczegdlnie dotkliwie daje sie ona we znaki w przestrzeniach
miejskich, gdzie rézne formy upamietniania, a takze rany pozostale po
tamtym okresie sg do dzi$ doskonale widoczne.”?®

Sadze wiec, ze do§wiadczenie jest tym, co umozliwia dokonanie sie
przemieszczenia. Przemieszczeniem nazywacé bede radykalng zmia-
ne — zmiane paradygmatu, ale takze przeniesienie (niekiedy wymu-
szone) stanu normalnoéci w stan ekstremalny.

24 M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu..., dz. cyt., s. 203-204.

25 Tamze. M. Saryusz-Wolska rozwija temat ciata, dodwiadczenia i pamigci, powotujac sie
nainnych autoréw (m.in. R. Kosselleck, A. Schinkel, A. Assman), ktérzy analizowali te
pojecia w podobny sposéb. Czerpie tez z Gadamera, ktéry z kolei przytacza formute
Ajschylosa: ,uczy¢ sie przez cierpienie” — mozemy j3 rozumie¢ jako do$wiadczenie
poprzez narazenie ciata. Autorka taczy ,cielesny wymiar wojny” z fizycznoscia indy-
widualng cztowieka i ,do$wiadczeniem granicznym”. Tym rozwazaniom poswigca caty
rozdziat pt. Doswiadczenie i slad, s. 195-216.
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Zauwazmy jednak, ze ten koszmar nie jest wizualnie przerazajqcy.
Lek nie przychodzi z zewngtrz. Ani tez nie wywotujq go stare wspo-
mnienia. Nie ma przeszlosci ani fizjologii. Nie ma tez nic wspélnego
z zapieraniem dechu w piersiach. Tu lgk jest esencjq siebie samego.
Gdzie mozna przed nim uciec, jak sie ratowa¢? Gdzie mozna znalez¢
schronienie? Przestrzerinie jest niczym innymjak tylko ,straszliwym
zewnetrzem-wnetrzem.”

Wielu rzeczom, zjawiskom, pojeciom, a takze stowom mozna przypisaé
pewna oczywista, a jednoczeénie bardzo interesujaca ceche, mianowi-
cie posiadanie awersu i rewersu. Dwdch réznych oblicz, czesto prze-
ciwstawnych wtadciwo$ci lub znaczeni, ktére w paradoksalny sposéb
acza sie w jednym ciele. Podobnie rzecz sie ma z niektérymi odmiana-
mi przestrzeni. Przyjrzyjmy sie ponownie przestrzeni bunkra. Weze-
$niej pisatam o jego dwuwarto$ciowosci ze wzgledu na to, ze ta sama
przestrzen moze by¢ jednoczesnie pulapka i schronieniem. Kolejne
aspekty dotyczace tematu bunkréw pojawiaja sie w rozmowie Sylve-
re Lotringera z Paulem Virilio, wydane w formie ksigzki. Tytulem jej
jest wtasnie zestawienie sprzecznych pojeé, oksymoron: Crepuscular
Dawn — zmierzchowy $wit. Badania bunkréw watu atlantyckiego za-
warte we wcze$niejszym studium Bunker Archeology doprowadzity Viri-
lio do postrzegania bunkra jako symbolu i ucielesnienia wojny totalnej.
Jednocze$nie dostrzegl w tej silnie odizolowanej od otoczenia bryle inne
cechy — cechy przestrzeni sakralnej, sanktuarium. Idgc tym tropem
Paul Virilio wraz z Claudem Parentem podjeli sie projektu architektury
sakralnej, nawigzujacej do bryly bunkra. Kosciét St. Bernadette w Ne-
vers we Francji powstal w latach 1963-1966. Poczatkowo projekt kosciota
uznano za skandaliczny, a jego budowa wywolata fale protestéw, dzi$
jednak jest podziwiany jako jeden z najbardziej interesujacych zabytkéw

1 Gaston Bachelard, The Poetics of Space, ttum. M. Kalinowska.
2 P. Virilio: ,To me the bunker is total war”, P. Virilio, S. Lotringer, Crepuscular Dawn,
Semiotext(e), New York 2002, s. 24.

Jod, kobalt, siarka, fosfor, stront,
waph... — pierwiastki i narzady, ktére
je magazynuja.Przezrocza z zakresu
powszechnej samoobrony, Zaktady
Fotofilmowe wos! ,Wspélna Spra-
wa’, lata 70.
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architektury®. Forma ko$ciota jest monolityczng, ciezka bryta betonu
o zaokraglonych brzegach, poprzecinanajedynie kilkoma waskimi prze-
$witami okien. Surowa i posepna, zwarta w sobie, robi wrazenie za-
mknietej i odizolowanej od otoczenia. Dla wspétpracujacych cztonkéw
grupy Architecture Principe — Virilio i Parenta — ten brutalistyczny
obiekt architektoniczny mozna nazwaé¢ czym$ w rodzaju manifestu.
Z jednej strony kondensowat archeologiczne poszukiwania dotyczace
architektury militarnej i formy bunkra (P. Virilio) by potaczyé je z idea
Fonction Oblique (C. Parent), czyli pochylej, skoénej lub ztamanej ptasz-
czyzny, ktéra zastepuje zwyczajowa réwng powierzchnie podlogi czy
sufitu. Stad tez podlogi budynku sa pochylniami, a ztamana przestrzen
staje sie dezorientujaca, wytraca z réwnowagi. Ich radykalne podejécie
do projektowania architektury uzytkowej wstrzasneto dotychczasowy-
mi zasadami. To co oburzato poczatkowo w projekcie kosciota St. Berna-
dette, to wlasnie obrazoburcze zestawienie dwdch radykalnie réznych
obiektéw — sakralnej i militarnej. Okazuje sie jednak, ze przestrzenie
te moga by¢ tozsame, co postaram sie wykaza¢.

Bunkier i ko$ciét — mimo, ze skojarzenie tych réznych budowli
moze sie wydawaé¢ w pierwszym momencie bardzo odlegle, to gdy po-
traktujemy je nie jako budynki o réznych funkcjach, ale jako przestrzenie,
zwigzek i podobienistwo tych dwéch stanie sie wyczuwalny. W sakralng
przestrzen ko$ciota wchodzi sie celowo i okazjonalnie, przezywa w niej
iodgrywa pewien spektakl. Szuka sie w niej pocieszenia i schronienia,
ratunku. Te same cechy i funkcje mozna przypisaé schronowi. Podobnie
wspdlnymi cechami bedg surowo$é, powaga, majestatyczno$¢, bardzo
silnie zaakcentowane odseparowanie od zewnetrza. Zewnetrze jest
traktowane jak zlowrogi chaos, sita, ktérej napér wytrzyma jedynie
bardzo gruba bariera. Zarysowanie réznicy miedzy wnetrzem i zewne-
trzem jest zasadnicze, wrecz fundamentalne dla obydwu budowli. Gdy
mowa o bunkrze, z pierwszym paradoksem mamy do czynienia gdy za-
uwazymy, ze symbol ,wojny totalnej” jest przestrzenig schronienia. Gdy
z kolei poréwnamy jego betonowg bryte do jaskini czy groty, ponownie
potykamy sie o paradoks: mamy schronienie z poczatkéw ludzkosci, ale
jednoczes$nie miejsce pochéwku zmartych czyli miejsce wiecznego spo-
czynku, kontaktu z innym bytem, transcendencja — to cechy przestrzeni
sakralnej. W Crepuscular Dawn Virilio opowiada o ciekawym przypadku
dziatania, jakiego podjat sie Michel Siffre®. Siffre przeprowadzit spele-
ologiczny eksperyment, ktéry miat dotyczy¢ ,zycia poza czasem”. Test
mial stuzyé sprawdzeniu wydtuzonych czaséw przebywania w schronach
bombowych. Michel Siffre pozostawal przez dwa miesigce w jaskini na
potudniu Francji, bedac zupelnie odcietym od $wiata na powierzchni,
w catkowitych ciemno$ciach ok. 100 m pod ziemis. Jedynie poprzez radio
moégtutrzymywac jakikolwiek kontakt z innymiludZmi. Poniewaz przez
tak dtugi czas nie miat dostepu do $wiatta stonecznego, byt odciety od
rytmu dniainocy, a wskutek tego do§wiadczat zupetnie innego rodzaju

3 C. Parent, Sainte Bernadette du Banlay, http://architectuul.com/architecture/sainte
-bernadette-du-banlay [dostep: 10.08.2014].
4 P.Virilio, S. Lotringer, Crepuscular Dawn, dz. cyt., s. 41-42.
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czasu. Siffre dowodzit tym samym, ze zmiana poczucia czasu miata cisty
zwigzek z przestrzenia®. , Siffre chcial pokazaé, ze w sytuacji catkowitego
odosobnienia, gdy nie pozostajg zadne sposoby rozrézniania nocy i dnia
— poprzez $wiatlo, ciepto itd. — traci sie catkowicie odniesienia czasowe
i do$wiadcza czas w sposéb, ktéry nie jest ludzki (...).”¢
W ciemnej przestrzenijaskinitracit kontakt z wszelkimi uktadami
odniesienia, z ktérymi mamy do czynienia w normalnych warunkach.
Nazwatabym ten brak uktadu odniesieni sytuacjg ekstremalng, poniewaz
podobnie jak dos§wiadczenie przemocy czy dodwiadczenie graniczne,
usuwa nam grunt spod nég. W schronie/bunkrze/jaskini samo ciato musi
sie przystosowac do zamieszkiwanej przestrzeni, ktéra nie jest przyjazna
iludzka. Podobnie dzieje sie z ptynacym w takiej przestrzeni czasem.
Odrywa sie od wspdlnego nam wszystkim, dyktowanego stoficem oraz
mierzalnego rytmu, i tak jak przestrzen traci ,ludzka” jako$¢. Zalézmy, ze
dziala tutaj nastepujaca modyfikacja: czas poprzez spowolnienie odczu-
wania jego uptywu dazy do zmiany swojego wektora w kierunku ,,quazi
wieczno$ci”, ktdra to, z kolei, mozna przyréwnac do jednej z wlasciwosci
heterotopii Foucault. Wobec tego nasuwa si¢ pytanie czym bedzie wéw-
czas odczuwana wieczno$¢é — niebem czy piektem? Drugi interesujacy
przypadek, ktéry przedstawia Virilio, dotyczy problemu o§wietlenia
w schronach. Opowiada taka historie: podczas wojny w momencie na-
lotéw, aby uniknaé uzywania elektrycznosci (ktérej dostawa i tak byta
najczeéciej przerywana bombardowaniem) $ciany wewnatrz schronéw
przeciwlotniczych byty malowane fosforem. Dawat on rodzaj lumine-
scencji. Poczatkowo, po ogloszeniu alarmu ludzie $ciggali do schronéw
bardzo licznie i gromadzili sie w nich wrecz setkami, z czasem jednak
przestali, wolac w zamian za to nawet ryzykowac utrate zycia na otwartej
przestrzeni. Przyczyna tego byly niemozliwe do wytrzymania warun-
ki wytworzone wewnatrz schronéw: sttoczeni dostownie lezeli jedni
na drugich jak w przejéciu podziemnym, a kiedy wentylatory wskutek
bombardowania przestawaty dziataé, ludzie po prostu sie dusili. Byta to
$mieré w strasznych warunkach. Na domiar wszystkiego przerazajacy
efekt dawato fosforyzujgce §wiatto — byt to efekt Piekta Dantego’.

5 W czasie eksperymentu jego cykl biologiczny nie zmienit sig i pozostawat na statym
poziomie ok. 24 h, natomiast wydawato mu sie, ze cykl wynosi 15 h i wszystko co robi
wykonuje za szybko. Kiedy minety 2 miesigce byt przekonany, ze przed nim jeszcze
ponad 20 dni do korca eksperymentu.

6 Tamze, s. 41, ttum. M. Kalinowska.

7 P.Virilio:,(...) the bunker, to me, is the symbol of modern times. The bunker is at once
the place where they would put you to death and where they would let the deported
starve to death. (...) The bunker is a kind of symbol of this century of concentration and
elimination. I'll give you an example: the paintin the air-raid shelters, the Luftschutstraum.
To avoid using electricity — you know that it will most likely be interrupted during
a bombing — they painted the walls of the shelters with phosphorus. At first people
flocked to them by the hundreds, and in the end they stopped going, preferring instead
to die in the streets. Why? Because they were on top of one another, as in a subway.
And now and again the fans would stop on account of the bombs falling. People would
suffocate. And with this phosphorus light you literally had an image of Dante’s Inferno.”
Tamze, s. 24.

FOSFORESCENCJA — jeden z ro-
dzajéw fotoluminescencji, zjawi-

sko $wiecenia niektérych substan-
cji $wiattem wtasnym, wywotane
uprzednim naswietleniem lub napro-
mieniowaniem pokrewnego rodzaju.
Czas trwania fosforescencji jest re-
latywnie dtugi — od stosunkowo du-
zych czesci sekundy do wielu godzin,
a mierzalny moze by¢ nawet po wielu
miesigcach. (Za: hasto fosforescencja

[w:] Wikipedia).



Adolf Hitler ogladajacy makiete
rodzinnego miasta Linz w Austrii, po
planowanej przebudowie. Makieta ta
zostata wykonana przez osobistego
architekta Hitlera — Hermana Giesle-
ra. Jej wykonanie zajeto pig¢ lat.

Google Earth: zdjecie bazy militarnej
Tze'elim, zwanej potocznie Chicago,
na pustyni Negev, Izrael.
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[VvIiI] cCHICAGO

Na wypalonych storicem terenach pustyni, zajmujacej spory obszar po-
tudniowej czesci Izraela — pustyni Negev — wyrosto miasto. Wyglada
z pozoru zwyczajnie, cho¢ nikt w nim nie mieszka. To wlasnie jest Chi-
cago, sztuczne arabskie miasto — falsz, podrébka, polozone doktadnie
posrodku pustyni zostalo wybudowane przez izraelska armie. Nie jest
ono zwyczajne przede wszystkim z innych powodéw. Historia tego mia-
sta oraz wydarzenia, ktére majg tam miejsce sg réwnie niezwykle jak
sama jego konstrukcja. Chicago jest kopia, miastem bliZniakiem — pisze
blogger Alexander Trevina swoim blogu ,,Prunned”! — arabskich miast
takich jak Ramallah i Nablus. Iluzoryczne podobieristwo palestynskiej
architektury jest zdumiewajace. Drogi, uliczki, caly ich oryginalny
uktad musial by¢ bardzo doktadnie przestudiowany i potem dostownie
skopiowany w nowym miejscu. Zdumiewajace, ale nawet graffiti zostalo
powielone: na §cianach doméw mozna przeczytaé po arabsku: ,Kocham
cie Ruby”, ,,Czerwony popidt goracy jak krew”?. Chicago to w zasadzie
wiernie odtwarzajaca rzeczywisto$¢ scenografia, skonstruowana by
trenowacé zolnierzy i ¢wiczy¢ miejskie akcje wojenne. Skojarzenie z fa-
tamorgana nie jest bezzasadne: mamy w koricu do czynienia z odbitym
i przesunietym obrazem, jednak w tym przypadku jest ona wyjagtkowa
— odbija nie tylko przestrzen, ale odzwierciedla tez czas. Izraelskie
Chicago bedace lustrzanym odbiciem odlegtego miejsca jest jednocze-
$nie doktadnym odbiciem historii palestyrisko-izraelskiego konflik-
tu. Wszystko co miato miejsce na §rodkowym-wschodzie, najpierw

1 A.Trevi, Chicago, http://pruned.blogspot.com/2009/02/chicago.html [dostep: 20.07.2014).
A. Trevi cytuje ksigzke: A. Broomberga i O. Chanarina, Chicago: Everything That Happe-
ned, Happened Here First. W jej opisie na stronie Amazon mozemy przeczyta¢: ,Chica-
go is a fake Arab town built by the Israeli Defense Force for urban combat training. It
is a place that is familiar to Israeli and American soldiers, but until now largely unk-
nown outside Israel. Chicago stands in the middle of the Negev desert, a ghost town
whose history directly mirrors the story of the conflict with Palestine. During the first
Gulf War, American Special Forces had their first taste of the Middle East here. »Re-
hearsals«included a failed attempt to assassinate Saddam Hussein, the Battle of Fal-
lujah and, most recently, the evacuation of the Gaza settlements”.

2 Tamze.
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wydarzyto sie wlasnie tutaj®. Dotyczy to konkretnych wydarzes, np.
préba zamachu na Saddama Husajna czy ewakuacja osiedli z Gazy. To
miejsce — ciagnie dalej A. Trevi — gdzie izraelscy zotnierze jak aktorzy
na planie filmowym w Hollywood, odbywali préby powtarzajac i éwi-
czac swoje role. Cwiczyli ruchy, gesty, dialogi z wycietymi z kartonu
typowymi terrorystami. A potem ,,przychodzi czas, aby stanaé na zywo
przed kamerami telewizyjnymi, odgrywajac doskonale wyéwiczone
gesty i stawiajac caty $wiat w roli zniewolonej widowni”*. Skad nazwa
,Chicago”? Otéz wynikta ona z podobieristwa podziurawionych kulami
sztucznych $cian, przypominajacych prawdziwe Chicago z czaséw Al
Capone. To jeden trop, jak czytam na ,Prunned”. Ale wydaje mi sie,
ze zadzialalo tutaj tez proste skojarzenie i polaczenie gangstera z jego
dzisiejsza, unowoczeéniong wersja — terrorysta (najlepiej islamskim).
W innych przestrzeniach takich jak Chicago®, dokonuja sie rzeczy dla
zwyczajnie liniowo rozumianej historii niemozliwe. Nastepstwo czaséw
jest zupetnie odwrdcone: zdarzenia miaty miejsce zanim sie wydarzyty.

3 Tamze.

4 Tamze, ttum. M. Kalinowska.

5 Bryan Finoki na swoim blogu réwniez komentuje zjawisko jakim jest Chicago: ,False
cities made from scratch out of disused containers to store a new ideology of war — like
rough and tumble galleries housing the performance art of urban violence”, B. Finoki,
Galleries for the Art of War Play, http://subtopia.blogspot.com/2009/03/galleries-for

-art-of-war-play.html, [dostep: 25.07.2014].
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[VIII] LEKCJA KAMUFLAZU

Kamuflaz to rézne czynnosci, ktére wykonuje sie ,,na niby” (jak chociaz-
by historia palestyrisko-izraelskiego konfliktu odgrywana w Chicago)
moga realnie oddzialywaé narzeczywistosé. Ciekawg w tym przypadku
kwestig jest nauka kamuflazu, ktéry operuje niejako na rzeczywistosci.
Nablogu ,Prunned” natrafitam na zdjecie przedstawiajgce cztery osoby
pochylone nad makietg terenu'. Pochylaja sie nad nig, bo wlasnie nad
nig pracuja. Jedna z oséb trzyma w rece matly pedzel. Z opisu wynika,
ze zdjecie to pochodzi z biblioteki Kongresu Amerykanskiego i zostato
wykonane w marcu 1943 roku przez Marjory Collins. Uwieczniona na
nim lekcja kamuflazu, odbywajaca sie na Uniwersytecie Nowojorskim,
jest przygotowaniem do pracy w wojsku lub przemysle wojskowym.
Zagladam wiec do zbioréw Library of Congress i znajduje tam drugie
zdjecie z tej samej serii’. Jest ono jeszcze ciekawsze, bo pokazuje juz tylko
jedna osobe, kobiete pochylajaca sie nad makieta z pedzelkiem w jednej
rece i fotografia, przedstawiajaca zdjecie lotnicze terenu w drugiej. Podo-
bieristwo makiety i widoku na zdjeciu jest niepokojace. Kongres spieszy
z wyjasnieniem: uczestnicy zaje¢ wykonuja modele na podstawie zdje¢
lotniczych, aby wykonaé projekt kamuflazu i sfotografowacé je ponownie
uzyskujac w ten sposéb fotografie koricowq. Przyjmujac fotografie kon-
cowa jako punkt wyjscia mozna ten proces ciaggna¢ w nieskoniczonosé
(zastanawia sie na swoim blogu A. Trevi, poréwnujac taki proces do
produkeji symulakréw) i rzeczywiécie mégtby to byé ciekawy perfor-
mens stwarzania §wiata.

Interesuje mnie jednak to, czym jest kamuflaz. Samo wykonywanie
kamuflazu jest juz fabularyzacja, ubarwieniem rzeczywistosci, opo-
wiedcia, ktéra z rzeczywisto$ci wyrasta, ale ja modyfikuje. Czynnosé
kamuflazu polega na nalozeniu pedzelkiem miekkiej warstwy fanta-
zji — opowiadania — natwarda rzeczywisto$¢ gruntu. Po czym obydwie
acza sie bezszwowo. Czy zatem wykonywanie kamuflazu nalezy nazwa¢

1 A. Trevi, Camouflage Class, http://pruned.blogspot.com/2006/10/camouflage-class.
html [dostep: 25.06.2015].

2 New York University, Universities & colleges, World War, 1939-1945, Camouflage
(Military science), United States-New York (State)-New York [dostep: 25.06.2015].

Cztery osoby pracujace nad projek-
tem kamuflazu na podstawie zdjecia
lotniczego, fotografia ze zbioréw
Biblioteki Kongresu Amerykanskiego.
Fot. Marjory Collins, 1943 r.
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czynnoscig fikcyjng czy rzeczywista? Czy bardziej przynalezy do miek-
kiego $wiata fabuty czy §wiata twardego gruntu? I czy w ogéle czynnosci

mozna na takie dzieli¢. Sformutuje ten problem jeszcze inaczej: czy jest

to tworzenie fikcji czy tworzenie rzeczywistosci? I jak sie ma do tego

proces nauki tychze czynno$ci — przeciez nauka zaktada ¢wiczenie, czyli

robienie czego$ ,naniby”. Mieliby$émy zatem robienie ,naniby” robienia

czego$ ,na niby”. Nie potrzeba wiec powielania w nieskoniczonosé foto-
grafii koficowych, zeby dojéé do tego samego symulakrycznego zapetlenia.
Mniej wiecej to samo dzieje sie w przypadku Chicago. Dokonywana jest

tam symulacja historii, ktéra potem rozgrywa sie naprawde. Zaréwno

symulacja, jak i te drugie pdZniejsze wydarzenia dzieja sie rzeczywiscie,
w realnych przestrzeniachi czasie. Ale czym sg te pézniejsze wydarzenia,
skoro tak naprawde podgladamy tylko ich stworzona pézniej kolejna
symulacje — medialng konstrukcje z przekazéw telewizyjnych, inter-
netowych, radiowych, prasowych.
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Lekcja kamuflazu, NY University.
Fot. Marjory Collins, 1943.

Lekcja kamuflazu, Gliwice. Wykonuje
projekt napisu LOT wysianego

z makéw na lotnisku Tempelhof. Fot.
M. Szandata, 2015.




Pas startowy na lotnisku Tempelhof.
Sierpieri 2013. Fot. M. Szandata.

Lesna swastyka — obszar wielko-

$ci 3,6 m? w pétnocno-zachodnich
Niemczech (Brandenburg, dystrykt
Uckermark, niedaleko Zernikowa),
zalesiony drzewami lisciastymi na
planie ksztattu swastyki, posrdd lasu
sosnowego. Jesienig i wiosng kolor
lisci zmienia sig, kontrastujac z ziele-
nig sosen. Te réznice zobaczy¢ mozna
tylko z lotu ptaka o tych okreslonych
porach roku. Przyczyna powstania tej
kompozycji drzew pozostaje niejasna.
Wedtug jednej z teorii pewien gorliwy
lesnik zachecit grupe lokalnych
cztonkéw Hitlerjugend do zasadzenia
drzew w ten sposéb, dla uczczenia
urodzin Adolfa Hitlera.

Projekt pracy Landing on Tempelhof
— napis z wysianych makéw — wia-
domos¢ dla porywaczy samolotéw
uciekajacych z komunistycznej Polski.
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[D] LOT, CZYLI LANDING ON TEMPELHOF

Tempelhof — dawny port lotniczy w centrum Berlina. W przeszlosci
stuzyt takze jako plac defilad armii niemieckiej, wojskowy teren za-
mkniety, most powietrzny. Po 2008 roku zamieniony zostal na park,
teren rekreacyjny dla biegaczy, rolkarzy — nowa, otwartg przestrzen
publiczng (Tempelhofer Park). Czesé terenu zaadaptowana zostata na
mate ogrédki, w ktérych uprawia sie warzywa, krzewy i drzewa owoco-
we. Z kolei w 2015 roku budynki dawnego lotniska zostaty udostepnione
dla uchodzcéw.

W Polsce w latach 8o., w zwigzku z falg uprowadzenn samolotéw
LoT-udo Berlina Zachodniego, popularnym zartem bylo rozwijanie
nazwy polskiego narodowego przewoznika, jako skrétu od Landing On
Tempelhof (ang. ladowanie na lotnisku Tempelhof), Landet Oft in Tem-
pelhof (niem. laduje czesto na Tempelhof) lub Linie Okecie-Tempelhof,
atakze Lotnisko Obstugujace Tempelhof.

Potykamy sie o §lady wydarzenn — bo moze tylko w taki sposéb do
nas méwia — podczas przypadkowego spotkania. Zarzucamy na $wiat
siatke znaczen i wytawiamy tylko to co zatrzyma sie najej oczkach — jak
ryby nasieci. Nie dostrzegamy tego (czyli uwazamy za nieistniejace), co
przeleci przez oczka.

Nie ma znaczenia chronologia wydarzen, liniowo$¢ czasu. Wedtug
»metody potknie¢” terazniejszo$¢ wptywa na przesztosé. Historia kon-
struowana jest z obecnej perspektywy i ksztattuje przeszto$¢. Nie mamy
doniej dostepu inaczej niz poprzez fabule, fikcje. W gruncie rzeczy wcale
nie wiemy wiecej o przeszlosci niz o przyszlosci. Metalepsja — metoda
skokéw i przesunieé — jest tu metoda pracy, opowiadania. Skutki wpty-

wajg na przyczyny. Terazniejszo$¢ zmienia przeszlosé.

W 1953 hangary lotniska Tempelhof
zostaty udostepnione dla uchodzcéw
ze wschodniego Berlina, ktérym uda-
to sie przedostaé ,na druga strone”.
Fot. Zbarchiv/DPA/AFP.

STRONY 106-111
Tempelhof dzi$. Sierpiei 2013.
Fot. M. Szandata.
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Tabliczka znaleziona w klatce schodo-
wej bloku w Dabrowie Gérniczej.
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[E] ELTERN HAFTEN FUR IHRE KINDER
Rodzice odpowiadaja za swoje dzieci

Eltern haften fiir Thre Kinder (Rodzice odpowiadaja za swoje dzieci) —
na podstawie historii opowiedzianej przez Andree. Andrea urodzita sie
w Berlinie, gdzie mieszka w dzielnicy Pankow. Tak jak jej rodzice.

Jestkoniec zimy 1945 roku, ostatnie dni Hitlera. W pétnocno-wschodniej AUTENTYCZNA HISTORIA
dzielnicy Berlina — Pankow na obrzezach parku (Schlosspark) bawia RODZINY ANDREI — SKROT
sie chtopcy. To przesiaduja na dachach okolicznych kamienic, to zbieraja
porozrzucane amunicje. Chea by¢ jak Wédz i walczy¢ dla niego jak ich ~ Oryginalny tekst autorstwa Andrei,
starsi bracia. Znalezione granaty i bron stuza do zabawy w walke za ~ opublikowany jest na jej blogu:
Hitlera. Bawia sie w wojne. Glupia zabawa. Przychodza Rosjanie. Zajmuja ~ "ttP+//andreamaluga.wordpress.

. » . . . , . com/2013/06/17/die-andere-seite-
Pankow. Za ,poparcie” dla Hitlera mordujg mieszkancéw osiedla. Ich 17-juni-1953/
ciatazakopane sa w masowym grobie gdzie§ przy wejsciu do Schlosspark.  (Historia nie byta oficjalnie odnotowa-
Ojcu Andrei, matemu chlopcu, cudem udaje sie uj$¢ z zyciem. na w opracowaniach historycznych).



Brama wejsciowa do parku
Schlosspark (Pankow, Berlin).
26 kwietnia 2014. Fot. M. Szandata.
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W klatce schodowej bloku w Dabrowie Gérniczej wisi tabliczka:

Za szkody spowodowane przez dzieci odpowiedzialni sq rodzice.
/Kodeks cywilny ust. 426/

,Pozyczam” ja stamtad i zabieram ze soba do Berlina. Zamontuje ja
na murze okalajacym Schlosspark, przy wyjéciu od ul. Majakowskiego.
Przestanie tabliczki jest imperatywem. Kodeks cywilny, litera prawa.
Bedzie tutaj kilka watkéw, a przekaz dwuznaczny...

Kradziez tabliczki, nielegalne zainstalowanie jej w Schlossparku to
akty wandalizmu, ktérych celowo dokonuje. Bo rewers tej sytuacji jest
taki: nasza tzw. wolna przestrzen publiczna oznakowana jest impera-
tywami, nakazami i zakazami. Regulowanie przestrzeni zycia aktami
prawnymi i ustawami moze by¢ aktem opresji jaki panstwo dokonuje
na obywatelach. Tresé¢ tabliczki z jednej strony odnosi sie do wydarzen
sprzed lat i brzmi jak ostrzezenie, ale jednoczesnie méwi o wptywie
prawa na wszelkie nasze zachowania i aspekty zycia.

Mysle o Biatej wstqzce Hanekego, filmie, ktdry jest czesto interpreto-
wany jako préba zdiagnozowania zrédel przemocy. Réznorodne, nawet te
drobne akty przemocy zycia codziennego, ttumione popedy, tresowanie
spoleczenistwa, pelna przemocy domowa dyscyplina potrafig w rezulta-
cie wygenerowac zto innej, bardziej ogélnej i ciezszej kategorii.

Inna jeszcze warto$¢ wnosi sam jezyk. Napis na tabliczce jest po pol-
sku, stad duza jest szansa, ze nikt w niemieckim parku nie zrozumie jego
tresci. Nie ma wiec komunikatu ani komunikacji. Brak porozumienia to
tez konflikt, lub jego zaczyn. R6znice jezykowe, réznice mentalnosciowe.

Wracamy do niemych dla Stowian Niemcéw. Niemi i nie-my.

Wiosng montujemy tabliczke razem z Andrea i jej cérka. Kiedy od-
wiedzam je latem tego samego roku dowiaduje sie, ze tabliczka bardzo
szybko zostala stamtad usunieta. Mimo, ze jak mi sie wydawato, wybra-
ly$my miejsce niezbyt wyeksponowane, zastoniete czesciowo krzakami,
na $cianie calej pokrytej graffiti. Mimo tego, kto$ dostrzeg? tabliczke
ija usunal. Graffiti pozostalo niezamalowane. Czy jego przestanie byto
bardziej neutralne? Czy kto$ zrozumiat tre$¢ w jezyku polskim? Czy po
prostu byt to zbyt obcy element?
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Kadr z filmu Biata Wstqzka (Das Weifie
Band), rez. Michael Haneke, 2009.

Razem z Andrea i jej crka mon-
tuje tabliczke na murze w parku
Schlosspark (Pankow, Berlin).

26 kwietnia 2014, fot. M. Szandata.
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Tabliczka przygotowana do montazu.
Fot. M. Szandata.

Mur w parku Schlosspark, jeszcze
przed umieszceniem tabliczki.
Fot. M. Szandata.
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Rysunki na asfalcie oraz graffiti

znalezione w parku Schlosspark

(Pankow, Berlin). 26 kwietnia STRONY 118-119

2014, fot. M. Szandata. Mur w parku Schlosspark (Pankow,
Berlin) z umieszczong juz tabliczka.
26 kwietnia 2014, fot. M. Szandata
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Pankow to dzielnica, okreg admini-
stracyjny Berlina, potozony nad rzeka
Panke.

Nazwa Pankow jest pochodzenia
stowianskiego. Zapisana byta po raz
pierwszy w 1251 roku w formie Panko-
we. Odnosita sie do wiréw (w jezyku
potabskim — pgk) na pobliskiej rzece.
(Jezyk potabski to jezyk zachodnio-
-stowiariski).
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SCHWAZRPAPPEL (niem.) — czarna
topola, ang. — poplar. Etym. z anglo-
normanskiego — popler; z starofran-
cuskiego — poplier; z francuskiego

— peuplier; z taciny — populus, por.
Populus (tac.) — ludzie, naréd.

Notatka dotyczaca bezpieczeristwa
w parku i stanu drzew, ktére moga sie
powali¢. Chodzi konkretnie o topole.

STRONY 122-125

Widok parku Schlosspark
(Pankow, Berlin). 26 kwietnia
2014. Fot. M. Szandata.
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Péznogotycki cykl freskéw pt. Taniec
Smierci (Der Totentanz) w Kosciele-
Najéwietszej Marii Panny (niem. St.
Marienkirche) w Berlinie.
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[IX] DER TOTENTANZ

Jeden z dwdch najstarszych ko$ciotéw w Berlinie — Marienkirche — po-
ozony jest w centrum miasta niedaleko Alexanderplatz. Zostat odbudo-
wany po wojnie, podczas ktérej znaczna jego cze$¢ zostata zniszczona
wskutek alianckich nalotéw. Tuz przed koricem wojny wejscie do ko-
$ciota i przylegajaca do niego pétnocna wieza zostaty mocno uszkodzo-
ne przez bombardowanie. Na $cianach, w ich dolnej czesci, znajdowat
sie fresk. Cho¢ uszkodzony, szczeéliwie jednak zachowat sie, a po woj-
nie poddany zostat renowacji'. Der Totentanz czyli Taniec Smierci to ma-
lowid}o nascienne, ktérego prawdopodobne powstanie datuje sie na rok
14841 taczy z okolicznosciami szalejacej w tym wlasnie czasie zarazy. Mo-
tyw tarica $mierci po raz pierwszy pojawit sie w $redniowiecznej Francji
i stamtad rozprzestrzenit po Europie?®. Szybkie jego rozpowszechnienie
podobne bylo rozprzestrzenianiu sie epidemiii zarazy, z czym nalezy je
taczyé. W owych czasach zarazy dziesigtkowaly ludnoéé, a brak rozwi-
nietej medycyny i nieskuteczno$¢ $rodkéw zaradczych powodowata, ze
anibogactwo ani wysokie usytuowanie na drabinie spotecznej nie chro-
nilo przed $émiertelng choroba. Smieré upominata sie tak samo o bied-
nych, jak i bogatych, stajac sie tym samym jedyng ptaszczyzna réwnosci
w silnie zhierarchizowanej strukturze sredniowiecznego spoteczen-
stwa. Péznogotycki berlinski Taniec §mierci oryginalnie mierzyl 22 me-
try dtugosci na 2 metry wysokosci. Tworzy go 28 figur — taiicuch réz-
nych postaci reprezentujacych sfere §wiecks i religijng przeplatanych
wizerunkiem ko$ciotrupéw, ktére trzymaja je zarece. Z jednej strony za-
konnik, ko$cielny, kapelan, ministrant, wikary, lekarz, biskup, dziekan,
mnich, opat, papiez, z drugiej imperator, krdl, ksigze, rycerz, lichwiarz,
rzemie$lnik, chtop, kupiec, karczmarz, burmistrz, dziedzic, glupiec —
w tym taficu wszystkie stany sg sobie réwne. Pod muralem znajduje sie
tekst liczacy 362 wersy, bedacy zapisem dialogéw $mierci z poszczeg6l-
nymi postaciami. Smieré oznajmia im swoje przyjécie, wymienia ich

1 Renowacja trwa do dzi$, gdyz pekniecia w $cianach powodowaty caty czas przenikanie
wilgoci, a to z kolei dalsza erozje malowidta. Jego stan obecny mimo usilnych staran
jest bardzo zty. Kosci6t zbiera datki na pokrycie jej kosztow.

2 Wiadomosci te pochodza z materiatéw informacyjnych dostepnych w kosciele.
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Ilustracja Theodora Priifera
na podstawie fresku z kosciota
Sw. Anny w Berlinie, Der Totentanz

in der Marien-Kirche zu Berlin, 1883.

grzechy i zastugi, a oni proszg o przedtuzenie zycia lub pokornie godza
sie z nieuniknionym losem: ,Ach, guter Tod, ich kann Dir nicht entwe-
ichen, Du holst den Armen wie den Reichen (...)”, co znaczy mniej wie-
cej: ,Ach, dobra Smierci, uniknaé Cie nie moge, Ty zabierasz biednych
jak i bogatych”.

Bodies on the street to sformulowanie, od przedstawienia ktérego J.
Butler rozpoczyna swdj esej pt. Bodily Vulnerability, Coalitions and Street
Politics®. ,Ciata na ulicy” — pojecie, ktére mozna odnie$¢ do bardzo
réznych sytuacji i nastrojéw. Aby unikngé niezrozumienia, autorka
wyjasnia dokladnie czym one sg i czym nie sa. Przede wszystkim od-
wodzi od wyidealizowanego, lukrowanego wizerunku zgromadzonych
ciat na ulicach tworzacych radosng wspdlnote. Jako kolejny mylny trop
podaje powigzanie ich z celebrowaniem uroczystosci badZz masowych
demonstracji, ktére gromadza ludzi w imig¢ wspélnych idei. Nie chodzi
réwniez o zamanifestowanie si¢ poczucia wspélnotowosci jako takiego.
Cho¢ rzeczywiscie nierzadko si¢ zdarza, ze gromadzenie si¢ cial na
ulicach odbywa sie w duchu radosci i niesie pozytywne wartosci, jed-
nak czestokroé bywa tez tak, ze ciata zgromadzone na ulicy sg czyms
zupetnie innym. Istnieja bowiem takie miejsca na $wiecie, gdzie tego
typu zgromadzenia nie moga mieé¢ miejsca lub moga nie mieé prawa sie
zdarzy¢. A nawet jesli do nich dochodzi, towarzyszy im natychmiastinne
zgromadzenie cial, bedacych manifestacja sity wojskowej, zbidrka policji
czy wojska ttumiacego demonstracje®. Sadze, ze doskonale pokazuja to
zjawisko chociazby nie tak jeszcze odlegle w czasie zdarzenia z Majdanu
na Ukrainie, ktéry z manifestacji solidarnosci szybko przerodzit sie
w plac praktykowania przemocy.

Wynika to z tego, ze jedne sytuacje nie s rozdzielne od drugich,
przeciwienistwa sa ze sobg zlaczone. Gdy pomyslimy ponownie o prze-
strzeni, w ktérej sie dokonujg, nie trudno zauwazy¢, ze bedzie miala
cechy heterotopii. Tym razem ulica staje sie przestrzenia reprezenta-

3 ). Butler, Bodily Vulnerability, Coalitions and Street Politics, [w:] The State of Things, red.
M. Kuzma, P. Lafuente, P. Osborne, Office for Contemporary Art Norway, Koening
Books, London 2012.

4 Tamze,s. 164.
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cji — heterotopig temporalna, jej status bedzie nosit znamiona ambi-
walencji. W tak zarysowanej temporalnej przestrzeni manifestacji to,
co pozytywne implikuje zawsze, cho¢by potencjalnie, sytuacje sobie
przeciwng. Jak w dialektycznym procesie, sama w sobie pozytywna
solidarno$¢ zderza sie z solidarnoscig w przemocy.

»Mozna by powiedzie¢, ze demonstracje domagajace sie swiadomo-
$ci sprawiedliwosci i réwnoéci sa warte naszego uznania. Ale nawet
wtedy musimy zdefiniowa¢ swoje pojecie, poniewaz jak wiemy, ist-
niejg sprzeczne rozumienia sprawiedliwosci, i z calg pewnoscig wiele
réznych sposobéw mysélenia i oceniania réwnosci.”® Jak juz to bylo po-
wiedziane, ulica jako miejsce manifestacji nie jest dobrem dostepnym
dla wszystkich i wszedzie. Istniejg grupy, ktére sg czestokroé pozba-
wione dostepu do takiej przestrzeni jak np. mniejszosci etniczne, imi-
granci lub wieZniowie. Judith Butler wprowadza kolejne wazne pojecie:
heightened bolidy exposure. W dostownym ttumaczeniu — zwiekszona
ekspozycja cielesna — to stan, kiedy zebrani ludzie celowo wystawiajq
sie na dziatanie przemocy (np. dziatania policji). Jednoczesnie jest to
stan, ktéry nie zawsze i nie dla wszystkich jest osiggalnym narzedziem
politycznym, ale i nie zawsze stanowi wlasciwy (skuteczny) srodek
dazen emancypacyjnych®. Jak wskazuje J. Butler kolejng kwestia, nad
ktéra nalezaloby sie zastanowié, to potrzeby ciata: od tych podstawo-
wych jak pozywienie i schronienie, poprzez prawo do wolnosci i moz-
liwo$ci zatrudnienia, az po ,zlozony system spolecznych zaleznosci,
na ktérym polegaja, tworzac warunki egzystencji i przetrwania”. Wa-
runkiem do stawiania kolejnych wymogéw ciala musi by¢ zapewnie-
nie w pierwszej instancji tych najbardziej podstawowych, czyli gwa-
rantujacych przetrwanie. Zatem wydawacé sie moze, ze przetrwanie
stuzy temu, aby zy¢. Jednak zycie, tak bardzo jak wymaga ono prze-
trwania, aby byto przezywalne, musi jednocze$nie by¢ czyms$ wiecej niz
samym tylko przetrwaniem’. Czego mozna chcieé¢ wiecej? Otéz takze
mobilno$¢ jest prawem ciata. To prawo pozwala nam przemierzaé ulice

5 Tamze, s. 163, ttum. M. Kalinowska.
6 Tamze, s. 164.
7 Tamze, s. 165.
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i gromadzié sie na ulicach. Ciala potrzebujg mieé zagwarantowana
mozliwos¢ swobodnego przemieszczania sig, bez zagrozenia zycia lub
zdrowia. Mobilno$¢ jest podstawowym warunkiem, dzieki ktéremu
moga by¢ spelnione kolejne prawa, takie jak chociazby prawo do swo-
bodnych zgromadzen. ,Wychodzimy na ulice, bo chcemy nimi chodzié¢
czy poruszac sig, potrzebujemy struktur ulicznych, aby$my mogli sie
po nich przemieszczaé bez wzgledu na to, czy jesteSmy na wézku czy
nie, chcemy méc sie przemieszczaé po nich bez przeszkéd, przeslado-
wan, aresztowan, leku przed obrazeniami czy $miercia. JesteSmy na
ulicach jako ciata wymagajace infrastrukturalnego wsparcia, ktére
pozwoli nam na dalsza egzystencje i zycie, ktére ma znaczenie. Sama
mobilno$é jest prawem ciatla, ale jednocze$nie warunkiem wstepnym
innych praw, wlaczajac w to prawo do swobodnego gromadzenia sie.”®

,Podatno$¢ na zranienie” to jeszcze jeden wazny termin, ktérym
postuguje sie Butler. Podatno$¢ na zranienie $cisle wiaze sie z ciatem,
jego mobilnoscig oraz podstawowymi potrzebami — przetrwaniem i da-
jacym sie zy¢é zyciem (livable life). Jest to jednoczesnie wartoéé, ktéra
podlega dystrybucji, a ta z kolei nie zawsze jest sprawiedliwa. Mozna
rozumieé ten mechanizm analogicznie do nieréwnej dystrybucji débr
w kapitalizmie. Podobnie nieréwnej dystrybucji podlega wtasnie po-
datno$¢ na zranienie. J. Butler wyjasnia z czego to wynika. Ot6z caly
problem w tym, ze podatno$¢ na zranienie danej populacji jest ustana-
wiana wewnatrz dyskursu politycznego. Ponadto, jesli rozciagniemy
ekonomiczne pojecia nieréwnej dystrybucji na szerszy kontekst spo-
teczny i kulturalny, wéwczas okazuje sie, ze w szczegblnosci w czasie
wojny jeste§my konfrontowani ze zjawiskiem nieréwnego uprawnienia
— jak na przyklad uprawnienia do zatoby (grievability). Oznacza to, ze
niektére stracone zycia sg warte upamietnienia i optakiwania, a inne
mniej lub w ogéle®. Tym sposobem populacje uznane za cel skrzywdze-
nia i destrukcji podczas wojny, sa z samego zalozenia uznane za nie-
optakiwalne iniegodne zaloby. (Zjawisko to, jak sadze, przypada tak-
ze na czas pokoju, a dotyczy sytuacji tzw. prekariatu, ktéry réwniez

8 Tamze, s. 168, ttum. M. Kalinowska.
9 Tamze, s. 171.
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z zalozenia podlega systemowemu wykluczeniu). Stad ,status ten nie
przynalezy jedynie utracie, ale charakteryzuje zycie jako zywa war-
to$¢”*°. Jesli wiec podatno$¢ na zranienie nie jest réwno rozdystrybu-
owana, wéwczas okreslone populacje sg ,,skutecznie traktowane jako
zniszczalne (z bezkarnoscia) czy wymienialne (bez optakiwania czy re-
paracji)”. Dotyczy to takze innych aktéw przemocy, kierowanych wobec
wszelkich tzw. grup nieuprzywilejowanych, oséb z réznych powodéw
pozbawionych podstawowych praw, takich jak prawo do lokalu, opie-
ki zdrowotnej, $rodkéw utrzymania®.

Uog6lniajac postawione tutaj problemy mozna stwierdzié, ze wszyst-
kie wymienione zjawiska wskazuja, iz nadrzedne dla ludzkosci jest ist-
nienie $cistych zalezno$ci pomiedzy ludzmi. Fakt, ze jeste$my automa-
tycznie oznacza, ze jesteSmy w siatce relacjii wspétzalezno$ci z innymi.
Fakt istnienia relacji jest wigc fundamentalny. Po to réwniez wyksztal-
ciliSmy mowe i postugujemy sie jezykiem, aby komunikowa¢ sie miedzy
soba. Siatka zalezno$ci i komunikacji rozgrywa si¢ w przestrzeni, kté-
ra na nig oddziatuje. Relacja cial, w ktérej jezyk bierze udziat jest wiec
relacjg przestrzenna.

Jak bardzo bycie z innymi ludZmi dominuje nad innymi warto$cia-
mi naszego zycia, jak bardzo nasze zycie ijego jako$¢ oraz nasz status
zalezg od innych okazuje sie nie tylko wtedy, gdy méwimy o osobi-
stych relacjach, ale takze o polityce, paiistwowosci, wojnie, poczuciu
bezpieczeristwa i, wreszcie, o zyciu jako takim (takze biologicznym).

10 Tamze, s. 172, ttum. M. Kalinowska.

11 W wywiadzie udzielonym w 2003 r. ). Butler komentujgc skutki wydarzer z 11 wrzesnia,
jednoczesnie ttumaczy omawiany mechanizm w nastepujacy sposéb: ,Jesli komus
oddam, to nie ja jestem wrazliwa na ciosy, ale raczej ten ktos. Przenosze podatnosé
na zranienie z siebie na kogo$ innego. Lecz z drugiej strony oddajac komus, wytwa-
rzam $wiat, w ktérym moja podatno$¢ na zranienie zostaje wzmocniona poprzez
prawdopodobieristwo kolejnego uderzenia. Wydaje sie wiec, ze umiejscawiajgc moja
wrazliwo$¢ w kim$ innym pozbywam sie jej, tymczasem w rzeczywistosci wzmocniona
zostaje podatnos$¢ wszystkich na zranienie, i dodatkowo zwigkszam moim zachowa-
niem prawdopodobiefistwo pojawienia sie miedzy nami przemocy”, Wywiad z prof.
Judith Butler; przeprowadzony 22 marca 2003 roku w San Francisco, opublikowany
w czasopi$mie ,The Believer”, przet. E. Majewska, http://www.nowakrytyka.pl/pl/
artykuly/Nk_on-line/?id=641 [dostep: 25.07.2014].
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Zaczynajac wiec od zastanawiania sie nad ciatem w przestrzeni, po-
przez namys! na wspéldzieleniem podatnosci na zranienie, dochodzi-
my w konicu do politycznosci ciala. Jacques Ranciere w Estetyce jako
polityce przedstawia polityke jako pewne dziatanie, operacje dokony-
wang na przestrzeni'’.

Dzialanie to dokonuje sie przez wprowadzenie wartosciujacego
podziatu, czego skutkiem sa dwie przeciwstawne warto$ci: przestrzen
podzielona jest na te, ktdra jest widzialna i te, ktéra jest niewidzialna.
Doéé abstrakcyjny (czy wrecz ,estetyczny”), jakby sie zdawato rozdziat,
przeklada sie na konkret czyli podzial na sprawiedliwo$¢ i niesprawiedli-
wo$¢, a co za tym idzie odmienne traktowanie réznych grup spoteczen-
stwa. Podziat na grupy widzialne — pelnoprawne w §wietle (widzial-
nym) réznych praw, przywilejéw itp. oraz niewidzialne, te wykluczone,
na ktére zadne $wiatto nie pada. ,W istocie polityka nie jest sprawowa-
niem wtadzy ani walkg o wladze. Jest raczej konfiguracja specyficznej
przestrzeni, podziatem szczegélnej sfery doswiadczenia, przedmiotéw
traktowanych jako wspdlne i istotnych dla podejmowania wspélnej de-
cyzji, podmiotéw uznanych i zdolnych do okreslenia tychze przedmio-
téw argumentacji w swojej sprawie.”** Podobieristwo miedzy kategoria
widzialnosci i niewidzialnosci Ranciera, a podatnoscia (ekspozycja) na
zranienie Butler jest wyczuwalne. Po pierwsze operuja one podobnym
jezykiem, metaforycznie odnoszacym sie do zmystu wzroku — widze-
nie i eksponowanie na spojrzenie. Po drugie ciezar problemu znajdziemy
w podobnym obszarze, czyli dotyczacym prekariatu. Ranciere uzywa
kategorii podziatu zmystowosci by méwié o politycznosci cial, stad wi-
dzialnoéé jest tez kategoriag zmysltows (estetyczng). O bycie widzialnym
toczy sie polityczna walka'®. UJ. Butler eksponowanie jako podatno$é na
zranienie i powigzane z tym zjawiska, takie jak prawo do zatoby, dzia-
ta podobnie. Zaréwno widzialno$¢ i niewidzialnosé, jak i podatno$é na
zranienie sg wartoéciami podlegajacym dystrybucji. Na te zawsze nie-
réwna dystrybucje wptywaja rézne czynniki kulturowe, ekonomiczne,
instytucje — w efekcie polityka. Ekspozycja ciata na spojrzenie i kon-
takt fizyczny nie jest wiec niewinna i wchodzac (nie intencjonalnie ale

12 ). Ranciere, Estetyka jako polityka, przet. |. Kutyta i P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2007.

13 Tamze, s. 24-25.

14 Ranciere poswieca sporo uwagi sztuce i kwestii politycznosci sztuki, ktéra nie jest
polityczna ze wzgledu na swéj komunikat czy tresci, lecz polityczno$é przejawia
sie w dystansie wzgledem wtasnych funkgji. To tez, jak nazywa zaplecze sztuki
Artur Zmijewski we wstepie do ksigzki Ranciera, know-how i sprawczo$¢ sztuki —
posiadanie realnego ,wptywu na ksztatt naszej wspélnej rzeczywistosci”. Sztuka
jest polityczna w tym sensie, ze moze by¢ ,narzedziem spotecznej zmiany”, moze
,denuncjowaé jezyki nienawisci”, ,ujawniaé formy zniewolenia”. W polityce natomiast
zachodzi ,rozdzielenie zmystowos$ci”, tamze, ss. 6, 25. Ranciere ttumaczy dalej, ze
chodzi o dystrybucje widzialnosci i niewidzialnosci, rozdzielanie przestrzeni i czasu,
hatasu i mowy — caty ten podziat zmystowosci podlega rekonfiguracji za sprawa
polityki wtasnie. Polityka uwidacznia, wprowadza podmioty itd. ,Ta praca nad kre-
owaniem sporu [dissensus] tworzy estetyke polityki, ktéra nie ma nic wspélnego
z formami inscenizacji wtadzy i mobilizacji ttuméw opisanych przez Benjamina jak
»estetyzacje polityki«”, Zob.: . Ranciere, Estetyka jako..., dz. cyt., s. 25.
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wlasnie sila rzeczy) w obszar polityki, cialo wystawia sie na dziatanie
sity, manipulacji, w koricu przemocy.

Proponuje spojrzeé z jeszcze z innej perspektywy — skoro wiemy, ze
ciato, ktére bedac tréjwymiarowym obiektem zawsze usytuowane jest
w przestrzeni, réwniez nie moze by¢ w tej przestrzeni obojetne. Zawsze,
przez sam tylko nagi fakt, ze jest, juz implikuje, ze w danej przestrzeni
uczestniczy i co$§ manifestuje. Mamy tez kolejny fakt — ciato nigdy nie
jest pojedynczym ciatem w §wiecie, i zawsze wilgczone jest w bycie z in-
nymi ciatami, co wigze sie wprost z konieczno$cia negocjowania okupo-
wanej przestrzeni, poniewaz jest wspdlna. Cialo jest wiec jakas forma,
ktéra musi nawigowaé wzgledem innych i uktadaé sie w relacje. Mozna
je sobie wyobraza¢ jako otwarta forme, ktéra pozwala innym formom
podczepiaé sie do siebie i vice versa, bedac ciagle w procesie, otwarte na
bodzce i reagujace na nie jak unerwiona tkanka. Tak czy inaczej ciato,
przestrzen i polityka — jako walka o panowanie nad przestrzeniag — sg
ze sobg cisle powiazane. Dorzucié do tego zestawienia nalezatoby jesz-
czejezyk, ktéry nie tylko stuzy komunikacjii funkcjonowaniu relacji, ale
jest kolejng przestrzenia. W przestrzeni jezyka takze nastepuja podzia-
ty $wiata lub jego przeksztatcanie si¢ — jak mi sie wydaje, w tej wlasnie
kwestii, ma podobne wlasciwosci do przestrzeni fizycznej. ,,Czltowiek,
jak méwi Arystoteles, jest istotg polityczna, poniewaz posiada mowe,
ktéra czyni wspdlna sprawa kwestie tego, co sprawiedliwe i niespra-
wiedliwe, podczas gdy zwierze ma tylko glos (...). Cata kwestia polega
na tym by dowiedzie¢ sie kto posiada mowe, a kto jedynie glos. Zawsze
odmowa traktowana niektérych kategorii ludzi jako istot politycznych
zaczynala sie od odmowy traktowania odgtoséw wydobywajacych sie
z ich ust jako dyskursu.”*®

Tak jak mieliémy do czynienia z podzialem na widzialne i niewi-
dzialne, kolejny podziat zakladaé bedzie rozréznienie na styszalne i nie-
styszalne. Czym jeszcze powodowany jest nieréwny rozdziat widzialno-
§ci, styszalno$ci czy nieréwna dystrybucja podatno$ci na zranienie'®?
Wedtug J. Butler nie potrzeba tutaj wcale jednostki, ktéra bedzie o tym
wprost osobowo decydowaé. Sg to raczej cate mechanizmy wpisane
w istnienie wszelkich panstwowych instytucji iich racjonalizacyjne
porzadki czy strategie. Stad tez wysitki, by dotykaé tych kwestii nie
moga sie jedynie skupiaé na jednostkach zaangazowanych w polityke,
lecz czyms$ innym, czyms$ bardzo fundamentalnym, czyli na pojeciach
takich jak racjonalno$¢, reprezentacja i strategia'”. Artur Zmijewski
wskazuje, ze , rzeczywisto$¢ mozna uznac za wiazke relacji; wladze za
nieformalng zgode na bycie rzadzonym — za zawlaszczenie pierwot-
nego aktu dominacji przez tych, ktérzy kolonizuja demokracje. Towar
moze by¢ opisany jako materializacja funkcji, ceny i potrzeby. Z kolei

15 Tamze, s. 25.

16 ). Butler pisze dalej, ze zwyczajna delikatnos¢ ciata i tatwo$¢ zranienia implikuje
szersze problemy: ,social word and that we are as bodies, vulnerable to others and
to institutions and (...) vulnerability implicates us in a broader political problem of
equality and inequality (...)", ]. Butler, Coalitions and..., dz. cyt., s. 177.

17 Tamze.
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znaczenie jest niczym innym jak faktem spotecznym, odbywa sie mie-
dzy porozumiewajgcymi sie i dzialajacymi ludZmi. Wlasnie z wnetrza
takiego myslenia kietkuje polityczno$é sztuki. Z rozmaitych uzgod-
nien, opowieéci, form widzialno$ci stworzony jest ten §wiat. Mozna
go wiec przepisywac i obrazowaé na nowo, bo nic nie jest domkniete
iostatecznie ustalone. W tym ujeciu polityka nie jest aplikowaniem
ludziom pewnego zbioru pogladéw przy pomocy aparatu pafistwa, ale
miejscem, gdzie spotykaja sie nasze zadania, potrzeby i pragnienia. Po-
lityka — a zatem i sztuka.”*®

»Stojac przed lustrem: uderzajac w lustro: zadajac cios mojemu obrazowi
w lustrze, az sie nie roztrzaska a obraz nie zniknie.”*

W pazdzierniku 1970 roku Vito Acconci filmuje See Through — 5-cio
minutowe wideo rejestrujace performance przed kamera. Film jest bez
dzwieku. Jak Travis Bickle w filmie Taxi Driver przyjmuje pozycje przed
lustrem, boksuje sie ze swoim odbiciem. Uderza prébujac trafi¢ piescia
w twarz, ale do niej nie sigga — w lustrze mozliwe jest jedynie zblizanie
sie samych piesci do swojego odbicia. Uderza tak dtugo, az lustro peka.
W niemozliwo$ci trafienia twarzy w lustrzanym odbiciu zarysowuje sie
zasadnicza réznica pomiedzy obrazem reprezentujacym nasz wizerunek
(np. fotografia czy nagranie), a obrazem jaki odbija sie w powierzchni
lustra. Mimo ze powierzchnia lustra jest réwnie ptaska jak obraz, jest
ona przede wszystkim przestrzenia, ktéra otwiera sie w jego odbiciu.
Jest tez przestrzenia specyficzng jak zdiagnozowat jg Foucault — hete-
rotopia: odbija, odwraca i kontestuje. Wchodzi w relacje z przestrzenis,
w ktérej sie znajduje.

Film Vito Acconciego jest niemy, zaden odglos walki, zaden przy-
spieszony oddech nie zaburza obrazu. Mamy wiec skupienie na akcji.
I sadze, ze nie chodzi tylko o boksujace ciato ze wskazaniem na cielesny
aspekt konfliktu, ale wtasnie o aktywnie dzialajacg przestrzen, ktéra
zaburza jego ruchy i czesciowo je udaremnia. Gdy tylko podejmie sie
prébe przekroczenia bariery dostepu do tej przestrzeni, ona sama znika
— lustro peka. Gdyby akcent w tej pracy by potozony na cialo, wéwczas
Acconci méglby sie boksowaé z obrazem wideo przedstawiajagcym siebie
walczacego. Wtedy jego uderzenia mogtyby trafia¢ w twarz, a nie tylko
w odbicie piesci. Jednak celowo wybiera lustro. Dlatego uwazam, ze ak-
cent jest tu polozony wtasnie na przestrzen. Innym jeszcze aspektem
jest to, iz mamy do czynienia z przestrzenia, w ktérej rozgrywa sie we-
wnetrzny konflikt. Widzimy go dlatego, ze zostal uzewnetrzniony. Ob-
serwujemy go my jako widzowie, ale tez sam autor obserwuje go dzieki
obecnosci lustra. Méwiac inaczej, jako widzowie jesteSmy wciagnieci
w te konfliktowa relacje, jednak nasz status jest bardzo bliski jej boha-
terowi z tego wzgledu, ze on réwniez patrzy. Jako echo tej sytuacji od-
czytuje stowa Artura Zmijewskiego ze wstepu do Estetyki jako polityki:
»(-..) co wazne — sztuka ma publiczno$é. Jest nieustannym zwigzkiem

18 Wstep A. Zmijewskiego do |. Ranciere, Estetyka jako..., dz. cyt., s. 13.
19 V. Acconci, Diary of a Body 1969-1973, Edizioni Charta, Milan 2006, s. 209, ttum.
M. Kalinowska.
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artysty i widza. (...) Polityka, co paradoksalne, nie ma tej powszedniej
relacji z widzem — dlatego okupuje media, ktére udzielajg jej miejsca
w swoich transmisjach.”?°

,Dotknijmnie — dotrzyj do mnie — wedrzyj sie we mnie — przedrzyj
sie przeze mnie — potacz sie ze mna.

Méwiac do siebie — namawiajac siebie na siebie — odwodzac siebie
od siebie — biorac siebie — biorac do siebie — przyjmujac siebie — przej-
mujac siebie — przenikajgc siebie — zdejmujac siebie — dotykajac sie-
bie — muskajac siebie (dotykajac lekko i mijajac).

Oto sposéb pozbycia sie siebie. Nie, to sposéb pozbycia sie obrazu,
tak abym mégl by¢ soba. Nie, to sposéb pozbycia sie niezbednego oparcia.
Nie, to sposéb pozbycia sie dreczacego cienia. Nie, to sposéb wyjscia
z zamknietego kregu i zdobycia przestrzeni do ruchu. Nie, to sposéb
pozbycia sie glebi przestrzeni, tak abym musiat wali¢ glowa w §ciane.”*

20 Wstep A. Zmijewskiego do J. Ranciere, Estetyka jako..., dz. cyt., s. 7.
21 V. Acconci, Diary of a Body..., dz. cyt., s. 209, ttum. M. Kalinowska.
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Jeden z wglgdéw, ktérych dostarcza nam zranienie méwi nam, Ze sq
inni, od ktérych zalezy nasze zycie, ludzie, ktérych nie znamy, i kt6-
rychmozemy nigdy nie poznaé. Nie da si¢ pozby¢ tej fundamentalnej
zaleznosci od innych.’

Aby w pelni ujawnila si¢ oraz zadziatata krucho$¢ i bezbronnosé cial,
przestrzen ukazata swoje znaczenia jako przestrzen reprezentacii,
amowa i jezyk nabraty sity performatywnej potrzebny jest katalizator.
Czynnik wyzwalajacy spowoduje wybicie z codziennego letargu, bez-
piecznego iletniego constans. Proces ten okreslam jako przemieszcze-
nie — ze stanu stagnacji w stan alertu, z réwnowagi w ekstremum. Katali-
zatorem takiego przesuniecia moze by¢ do§wiadczenie przemocy wobec
nas samych lub obserwacja sytuacji, w ktérej doznaja jej inni. Dwuna-
stego listopada 1972 o godzinie 8 rano na La Cienega Boulevard w Los
Angeles Chris Burden wykonuje swéj performens Dead Man?®. Artysta
lezy na ulicy, tuz przy tylnym kole samochodu zaparkowanego obok
galerii Riko Mizuno, catkowicie zakryty ciezkg ptachta brezentu. Dla
ostrzezenia obok ciata umieszczono dwie race §wietlne. Wokoét zbiera
sie ttum ludzi, przyciagniety widokiem wypadku. To gléwnie goscie,
ktérzy przyszli na wernisaz. Zanim race zdaza wygasnaé, nadjezdza
policja. Funkcjonariusze szukajg $wiadkéw zajicia. Jeden z nich pod-
nosi brezent i pyta Burdena, czy wszystko z nim w porzadku. Ten odpo-
wiada, ze wykonuje wlasnie swéj performans?®. Artysta zostaje areszto-
wany i oskarzony o spowodowanie nieuzasadnionego wezwania policji.
Jego trwajacy trzy dni proces odbywa sie w Beverly Hills i koficzy sie
oddaleniem sprawy.

1 Judith Butler, Precarious Life. The powers of mourning and violence, Verso London, New
York 2004, s. Xi1, ttum. M. Kalinowska.

2 Ch. Burden, Dead Man and a Hot Dog Stand, http://www.laweekly.com/2011-09-22/
art-books/chris-burden-dead-man-and-a-hot-dog-stand/, [dostep: 20.07.2014].

3 O.Lussac, Dead Man @ Chris Burden. 1972, http://www.artperformance.org/article-de-
ad-man-chris-burden-1972-112261046.html, [dostep: 20.07.2014].
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Trzydzieéci jeden lat po performansie Burdena, w rok po wydarze-
niach 11 wrzes$nia, Judith Butler zastanawiajac sie nad globalnym wy-
miarem przemocy zadaje pytanie o to, kto liczy sie jako cztowiek i tym
samym czyje zycie liczy sie jako zycie. Co powoduje, ze jedne stracone
zycia sa warte/godne oplakiwania a inne nie, a takze czym jest stowo,
pojecie my. My, bo przeciez kazdy kiedy$ kogo$ stracit. Rozwazania te
spisata w jednym ze swoich esejéw, pt. Violence, mourning, politics®. Zy-
cie wraz z wpisana w nie jego utratg czyni z nas ,nas” — wspélnote.
Jest wiec krucho$¢ zycia, ktéra ujawnia nasza zalezno$¢ od innych lu-
dzi i wspélbycie z nimi. Utrata kogo$ bliskiego, my$le ze podobnie jak
doswiadczenie przemocy, jest rodzajem katalizatora. J. Butler nazywa
to: transformujacym efektem utraty (transformative effect of loss) *. Zmie-
rzenie sie z tym doswiadczeniem jest jak przyjecie uderzenia niespo-
dziewanej fali; nigdy nie jest i nie moze by¢ zaplanowane. Za to zawsze
jest zaskoczeniem lub wrecz szokiem. Mimo, ze czyja$ $mier¢ nie do-
tyka naszego ciata w tak bezposredni sposéb jak fizyczny uraz, wjej
momencie ujawniajg sie silniej niz zwykle wiezi, ktére nas z ta osoba
taczyly. W wyniku tego nasze zycie traci swojg dotychczasowa jakosé,
na zawsze lub na (nieograniczony) czas tzw. zaloby. Co jeszcze w tej
sytuacji, jakby sie zdawato bardzo osobistej wrecz intymnej, wywotu-
je nasza wspdlnotowos¢é podaje J. Butler: ,Wielu uwaza, ze zal po stra-
cie jest czyms$ prywatnym, Ze zawraca nas do samotnego przezywania
istad jest odpolityczniajacy. My$le o tym inaczej, uwazam, ze stwarza
poczucie politycznej spotecznosci o ztozonym porzadku (...) wysuwa-
jac na pierwszy plan relacyjne wiezi (...)”°. Dalej autorka zastanawia
sie nad stowem ekstaza, oznaczajacym dostownie bycie na zewngtrz sie-
bie i zapisuje je jako ,ec-stasy”’. Stowo to pochodzace ze starogreckiego
ekstasis ma oczywiscie wiele réznych znaczen, jak chociazby ujednoli-
cenie podmiotu z przedmiotem poznania poprzez osiggniecie odmien-
nego stanu §wiadomosci, jak rozumiano ekstaze w starozytnosci. Ale
oznacza réwniez wyjscie ze swojego ciala (w mistycyzmie wyjécie duszy
z ciala), a wiec i przekroczenie swojej cielesnodci. J. Butler interpretuje
je w ten wtasnie sposéb: jako wyjscie poza siebie, poza swoja jednostko-
wos¢, bycie obok i z innymi ludZmi, niezaleznie czy kieruje nami pasja,
pozadanie, oburzenie czy zaloba®.

Ekstaza nie jest stowem letnim — ma swoja wysoka temperature,
dlatego mysle, ze jej dziatanie, dos§wiadczanie bedzie zblizone do do-
$wiadczenia aktéw przemocy. Podobne w sensie swojej radykalnosci.
Tak jak doznanie przemocy czy gwattownego, gltebokiego smutku spo-
wodowanego strata (ktéry tez rozumiem jako przemoc), ekstaza bedzie
dziala¢ jak katalizator. Ekstaza, ktérej podmiotem jest ciato, pozwala
na przekraczanie granicy, przemieszczenie obszaru (rzeczywistoci)

4 ). Butler, Precarious Life. The powers of mourning and violence, Verso London, New York
2004, s. 20.

5 Tamze, s. 21.

6 Tamze, s. 22, ttum. M. Kalinowska.

7 Tamze, s. 24.

8 Tamze, s. 24-25.
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do$wiadczenia. Blisko takiego rodzaju silnej emocji (do§wiadczenia)
moze by¢ udzial w protestach, demonstracjach, zamieszkach, walkach
ulicznych, ktérym towarzyszy spontaniczne wyltadowanie dtugo ttu-
mionych cierpien czy frustracji.

Nieco inng odmiang ekstazy, zwigzang z innym znaczeniem tego
slowa wywiedzionym ze starozytnej Grecji i platonizmu — by¢ lub sta-
na¢ na zewnatrz siebie, jako kulminacja ludzkich mozliwosci, staniecie
poza sama sobg aby przyblizy¢ sie do Jedni — mozna interpretowac jako
wyjécie poza siebie by staé sie wspdlnota. Ten proces wychodzenia i sta-
wania sie ma charakter dziatania przestrzennego. Przez wyjscie, staje
sie na zewnatrz siebie, zajmujac tym samym jakie$ inne, tym razem
wspdlnotowe miejsce, inng przestrzen. Po trosze zainspirowany Wiosng
Arabska, ale przede wszystkim w protescie przeciw spotecznej i ekono-
micznej nieréwnosci, szkodliwym dzialaniom i bezkarnosci wielkich
korporacji oraz bankéw, ktére wywotaty kryzys w 2008 roku, pojawit
sie ruch Occupy Wall Street. Przerodzit sie nastepnie w swoja miedzy-
narodowa wersje pod hastem Occupy Together. Mianem tym okre$lane
sa wydarzenia, ktére dzialy sie na placach, ulicach — w tymczasowych
przestrzeniach reprezentacji — na niebywale masowg skale: w kilku-
dziesieciu krajach niemal na wszystkich kontynentach!

Ciata razem czyli occupy together. Zeby méc dokonaé okupowania,
zajgé jakie§ miejsce, jaka$ przestrzen potrzeba ciata, a nawet wielu
cial, ktére dziataja wspélnie. W takiej wspdlnocie cialo jest polityczne,
manifestuje swoje bycie, swoja forme. Na chwile okupowana przez nie
przestrzen staje sie schronem, gdzie pod oslona wspélnych hasel, ale
i swojej liczebno$ci, chroni sie wspélnota i jej ciata. Schronem tez bedzie
wspdlny jezyk — jezyk protestu. Znamienne dla tych wydarzen byto to,
iz nie posiadaty lideréw ani nie przewodniczyly im zadne organizacje,
nie miaty hierarchicznej struktury; ruch jest absolutnie demokratyczny,
ainformacje rozprzestrzeniajg sie btyskawicznie — nie dzieki publika-
cjom czy komentarzom autorytetéw, ale za posrednictwem portali spo-
tecznosciowych®. Jezyk tej komunikacji jest jezykiem demokratycznym,
tak samo jak struktura.

Mozna prébowa¢ twierdzié, ze da sie wystapié¢ przeciwko opisywa-
nemu przez B. Finokiego nomadic fortress, a przynajmniej przeciw kilku
aspektom tego zjawiska. Poprzez pokojowe okupowanie, zajmowanie
miejsca, anektowanie przestrzeni sprzeciwic¢ sie czemus, co z natury
nie ma okres$lonej lokalizacji i jest wszechogarniajace. Hasta Occupy
Together to: “We are the 99%” — czyli 99% versus 1%.

Z kolei, od listopada 2013 roku rozpoczynaja sie demonstracje w Ukra-
inie, o wiele bardziej tragiczne — Euromajdan. Na Majdanie bylo wie-
le martwych ciat.

»Cialo implikuje §miertelno$é, podatnos$é na zranienie, podmioto-
wos¢: skérai ciato wystawiajg nas na spojrzenia innych, ale réwniez na
dotyk, na przemoc, ciala narazone sa na stanie sie zaréwno ich podmio-
tem jak i instrumentem. Cho¢ walczymy o prawa do naszych wlasnych

9 Zob.:K. ). Adamski, Ruch 99% wkracza na Wall Street, http://nowyobywatel.pl/2011/10/08/
ruch-99-wkracza-na-wall-street/ [dostep: 23.06.2015).
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cial, te same ciatla, o ktére walczymy nigdy nie sg do korica nasze. Ciato
ma swdj nieodmiennie publiczny wymiar. Bedac zjawiskiem spotecznym
w przestrzeni publicznej moje ciato jest i nie jest moje.”*® Z definicji
jeste$my rodzajem formacji, istnieft nawzajem od siebie fizycznie zalez-
nychipodatnych na fizyczne zranienie przez siebie nawzajem; wspélnie
$miertelnych. Stad relacyjnosé¢ jest podstawa wspélnoty. Podatno$é na
zranienie wynika tez z samego zycia ijest tak bardzo fundamentalna
dla istot ludzkich, ze poprzedza nawet formowanie sie ,ja”, jak iroz-
szerza/przekracza je''. Przemoc wykorzystuje ten biologiczny wrecz
fakt, ze zawsze jeste$my wyeksponowani na (oddziatlywanie) innych
ludzi, bo wynika to z naszej wspélnotowej natury. I jak twierdzi]. Butler,
przemoc bedzie wiec zawsze eksploatacja tych fundamentalnych wiezi,
tego zasadniczego sposobu w jaki jestesmy jako ciata uczestniczace we
wspélnocie, czyli bedace na zewnatrz siebie'®.

Mozemy tez spojrze¢ na ciato jako na rodzaj specyficznej przestrzeni,
gdyz jak sadze cialo jest przestrzenia, w ktérej ulokowana jest ludzka
bezbronnoséé. Cialo przez to, ze jest nasze wtasne ijednoczesnie przez
wzglad na swéj ,,publiczny wymiar” nie jest nasze, posiada wewnetrznie
sprzeczna warto$¢. W ten sposéb staje sie heterotopia.

Co oznacza sformulowanie to live from hand to mouth? Jak podaje Mer-
riam — Webster Dictionary, idiom , hand-to-mouth” (tozsamy z ,to live
from hand to mouth”) oznacza: ,having only enough money to survive,
having or providing nothing to spare beyond basic necessities” — co
mozna zastapi¢ polskimi idiomami, takimi jak klepaé biede lub 2y¢ z dnia
na dzieri. Sformulowanie to Bruce Nauman wizualizuje rzezbg — deli-
katnym woskowym odlewem prawego ramienia i ust, cala odlegtoscia
od konicéw palcéw do miejsca gdzie zaczyna sie nos. Krucho$é zycia ma
wiec dokladnie 28 x 10,13 x 4 cali i nie wytrzymuje wysokich temperatur.

W wypadku rzezby Naumana znaczenie jest zawieszone gdzie$ po-
miedzy wyrazem ubdstwa i dostownym pomiarem odlegtosci od jednej
czedci ciata do drugiej. Jego praca dostownie rozciaga sie od ust, z ktérych
padaja wypowiadane stowa, do dtoni, ktéra chwyta materialne obiekty
i odczuwa materialne pobudzenia (...).”**

W zasadzie praca Naumana, w sposéb niezwykle lapidarny, wy-
chwytuje i pokazuje to samo o czym pisze J. Butler, czyli wskazuje na
konkretno$¢ wymiaru wartosci, cielesno$é, problem dystrybucji débr
oraz ogélnie prekariat jako taki (przez tytulowe odniesienie sie do
idiomu 2y¢ z dnia na dzien): ,(...) niepewno$é [ang. precariousness] jest
funkcja naszej spotecznej podatnosci na zranienie i cze$cig naszej eks-
pozycji, ktéra zawsze zaklada jakiego$ rodzaju polityczna postaé; pre-
kariat jest inaczej rozdystrybuowany, i stad jest waznym wymiarem
nieréwnej dystrybucji warunkéw wymaganych do dajgcego sie 2y¢ zycia.

10 ). Butler, Precarious Life..., dz. cyt., s. 26, ttum. M. Kalinowska.

11 Tamze, s. 31.

12 Tamze, s. 27.

13 R.C.Morgan, Bruce Nauman, The Johns Hopkins University Press, Baltimore + London,
2002, s. 5, ttum. M. Kalinowska.



DEAD MAN | 99% EKSTAZY 141

Prekariat odstania naszg nature spoleczng, kruchy i niezbedny wymiar
naszych wzajemnych zaleznosci, a to ma swoje konsekwencje dla sposo-
bu, w jaki taczymy sie w naszych zmaganiach, gdy to robimy. Nikt nie
moze umknaé od niepewnego wymiaru zycia spolecznego — naszego
wspdlnego braku podstaw.”**

14 ). Butler, Bodily Vulnerability, Coalitions and Street Politics, w: The State of Things, ss. 186,
190, ttum. M. Kalinowska.



Kadr z filmu Stanleya Kubricka Full
Metal Jacket z 1987 roku, znany

w Polsce takze pod tytutem Petny

magazynek. Ponizej dialog z filmu.

POGUE COLONEL: Marine, what is that button on your body armor?

PRIVATE JOKER: A peace symbol, sir.

POGUE COLONEL: Where'd you get it?

PRIVATE JOKER: | don’t remember, sir.

POGUE COLONEL: What is that you've got written on your helmet?

PRIVATE JOKER: ‘Born to Kill’, sir.

POGUE COLONEL: You write ‘Born to Kill’ on your helmet and you wear a peace button.
What's that supposed to be, some kind of sick joke?

PRIVATE JOKER: No, sir.

POGUE COLONEL: You'd better get your head and your ass wired together, or | will
take a giant shit on you.

PRIVATE JOKER: Yes, sir.

POGUE COLONEL: Now answer my question or you'll be standing tall before the man.
PRIVATE JOKER: | think | was trying to suggest something about the duality of man, sir.
POGUE COLONEL: The what?

PRIVATE JOKER: The duality of man. The Jungian thing, sir.
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Dzialania taczace polityke ze sferg publiczng oraz teatrem i performan-
sem w jedna narracje majg swoéj poczatek jeszcze w starozytnej Grecji,
gdzie praktykowane byty przez obywateli polis. Ich rézne odmiany ist-
nialy takze w kolejnych epokach i maja miejsce po dzien dzisiejszy. , Za-
kres ten obejmuje zaréwno ludzi grajacych tylko dla bogéw, jak i burzu-
azyjne kody zachowania w przestrzeni publicznej, a takze nas samych

odgrywajacych spoleczne role w nigdy niekoniczacym sie reality show

wspélczesnego spoteczenistwa spektaklu” — pisza Bojana Cvejic i Ana

Vujanovic w swojej ksiazce Public Sphere By Performance®. Wsp4lnym

mianownikiem tych réznych epok i odmian performansu jest pojecie

wspdlnotowosci. To, ze w ogéle zaistniaty zjawiska, okreslane mianem

,r6l spotecznych”i,kodéw zachowan” wprost wynika z poczucia, ze jest

si¢ obserwowanym przez innych. Wygenerowala je $wiadomos¢ zalezno-
$ciodinnychludzi, z ktéra wiaze sie §wiadomosé bycia wyeksponowana

naspojrzenie innych. Jak twierdzg B. Cvejici A. Vujanovic: w momencie

kiedy wkraczamy w sfere publiczng niemal automatycznie stajemy sie

pefromerami®. Politykai teatrlaczyly sie w okresie burzuazyjnej Anglii

i Francji, gdzie teatr czesto byl satyra na tematy spoleczne i polityczne.
Woéweczas teatr nie tylko poddawat systematyce problemy spoteczne i po-
lityczne, ale tez dostarczal modeli spotecznych zachowar, testowat hi-
potetyczne scenariusze zachowan spolecznych®.

Przywodzi mi to na my§l dzisiejsze produkcje filmowe, gléwnie filmy
katastroficzne dostarczajace wzorcéw zachowan w sytuacjach zagroze-
nia. W podobny, choé pewnie mniej wyrafinowany sposéb testujg one réz-
ne scenariusze i prezentuja, jak nalezy zachowac¢ sie w sytuacji krytycz-
nej: jak odegraé swoja role w czasie tornada, trzesienia ziemi, globalnego
ochtodzenia, powodzi, ataku monstrualnych owadéw czy ewentualnej
wizyty obcych. Kalejdoskop szablonowych postaci — przyktadowych

1 Cytat z filmu KRwP Artura Zmijewskiego, 2000, prod. csw Zamek Ujazdowski.

2 B. Cvejic, A. Vujanovic, Public Sphere By Performance, b_books, Berlin 2012, s. 28, ttum.
wtasne.

3 Tamze.

4 Tamze.
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bohateréw iantybohateréw — dostarczajg klarownej instrukeji. Prze-
rabiane sg w ten sposéb wirtualnie ,¢wiczenia z ewakuacji”. Krazac
woko6? réznorodnych pojeé performansu i performatyki nalezy zasta-
nowic sie jednak nad kwestia, czy kazde dziatanie mozna kwalifikowa¢
jako rodzaj performansu czy nie, i wobec tego jak dokona¢é rozréznienia
tych dwéch sfer. B. Cvejic i A. Vujanovic proponuja nastepujaca analize:
na pierwszy rzut oka, najbardziej zdroworozsadkowy podziat jakiego
mozna dokonaé jest prosty izaklada rozréznienie na czyny, ktére sg
prawdziwymi i autentycznymi dziataniami/aktywno$cia oraz perfor-
mans, ktdry jest sztuczny, teatralny®. Na zasadzie pewnej analogii, war-
to wspomnie¢ o rozpoznaniu, ktérego dokonuje Hannah Arendt w eseju
Niepostuszeristwo obywatelskie®. H. Arendt wyjasnia irozgranicza dwa
zjawiska, czyli niepostuszenstwo obywatelskie w odréznieniu od nie-
postuszeristwa przestepcy. Na jednej ptaszczyZnie sa one tym samym,
czyli zlamaniem prawa. Ale jest i druga plaszczyzna, na ktdrej staja
sie rézne: w przypadku obywatelskiego niepostuszenstwa ztamanie
prawa jest celem tej czynnosci, jest eksponowane (przypadek Sokrate-
sa), a tamigcy prawo jest gotéw ponieéé tego konsekwencje. Eksponuje
w ten sposéb swdj sprzeciw wobec np. niedziatajacego prawa, podwaza
jego stusznosé¢ czy aktualno$é. Dochodzi do celowego ztamania umowy
spotecznej. W przypadku dziatania przestepcy, akt ztamania prawa jest
niejawny, jest celowo ukrywany by uniknaé jego konsekwencji. Sytu-
acja jest wiec odwrotna. W przypadku niepostuszenistwa obywatelskiego
mamy do czynienia z dziataniem performatywnym, stad zaliczytabym
je do tego rodzaju czynéw, jak czyn ,teatralny”, ,sztuczny” — w sensie
takim jak opisujg to Cvejic i Vujanovic. ,Richard Schechner prébowat
wykresli¢ linie demarkacyjng pomiedzy dzialaniem i przedstawianiem,
wnoszac wazny wkiad w tematyke rozrézniania pomiedzy pojeciami
dzialania odnoszacymi sie do wszystkich ludzkich aktywnosci, wig-
czajac w to zwykle ludzkie zachowania, i pokazywaniem robienia odno-
szacym sie do performansu, zaréwno w sztuce jak i poza nig.”” A wiec
pokazywanie robienia — demonstrowanie, eksponowanie czynu — za-
ktada, ze performujaca jest catkowicie §wiadoma dokonywanego aktu
oraz bycia wystawiona na widok i spojrzenia innych. Ale czy w dzisiej-
szym $wiecie rzeczywiscie obowigzuja tak czytelne podzialy? Czy nie
jest raczej tak, ze w obecnej multimedialnej rzeczywistosci nie da sie
na dluzej podtrzymywaé prawdziwosci klarownego rozréznienia, ze
zwykty czyn jest autentyczny, a performens jest nieautentyczny? Fak-
tycznie, tak czytelna binarnos¢ zostata zniwelowana?®.

Performans jest praktyka spoleczna, ktéra ma spoleczne skutki. Jak
juz wiadomo performansu, ktéry co§ zmienia w sferze publicznej, dziata
politycznie, moze by¢ wiele odmian. Ujawnia¢ sie moze jako niepostu-
szenistwo obywatelskie jednostki lub grupy — celowe eksponowanie
aktu zltamania prawa, po to by zmienié¢ zty stan rzeczy spowodowany

5 Tamze, s. 29.

6 H. Arendt, Crisis of the Republic, Civil Disobedience, Harcourt Brace & Company 1972.
7 B. Cvejic, A. Vujanovic, Public Sphere..., dz. cyt., s. 29, ttum. M. Kalinowska.

8 Tamze.
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zlym prawem (np. dziatalnoéé Pussy Riot). MozZe mieé tez forme maso-
wego spontanicznego aktu na wielka skale, jak np. tzw. ,facebookowa
rewolucja” czy zjawiska typu flash mob.

Innym rodzajem performansu sg rézne czynnosci, ktére wykonuje-
my publicznie, réwniez grupowo, ale niekoniecznie manifestujac jaka$
wole czy intencje zmiany. Raczej wynikaja one z pewnego narzuconego
nam wspélnego wyobrazenia. Takim narzuconym fantazmatem bedzie
np. poczucie zagrozenia. Ich ochronna (przed zagrozeniem) rola podob-
na jest tej, ktéra mial schron przeciwatomowy w czasie zimnej wojny.
Itak jak powszechnie budowane schrony, na zasadzie lustrzanego od-
bicia odzwierciedlaty zbiorowe niepokoje, tak i stuzba wojskowa oraz
¢wiczenia obrony cywilnej owe niepokoje prébuja oswajaé poprzez prze-
rabianie ich w wersji ,na niby”, teatralne odgrywanie. Dzialania te, jak
sadze, oswajaja leki poprzez symulacje doswiadczenia, czyli jakie$ do-
$wiadczenie pozorne, sztuczne. Cwiczenia obrony cywilnej, éwiczenia
z ewakuacji oraz stuzbe wojskowg (nie tak dawno jeszcze w Polsce obo-
wigzkowa) takze nazwalabym dzialaniem performatywnym narzuco-
nym, gdyz odbywaja sie z obowiazku. Polegaja na odgrywaniu ewen-
tualnych mozliwych wydarzen, wydarzen potencjalnych. Stuzg temu,
by zautomatyzowac nasze zbiorowe zachowanie w sytuacji zagrozenia,
sytuacji ekstremalnej. Przygotowuja ciata na sytuacje, kiedy beda wy-
eksponowanymi na dziatanie przemocy. Jak sadze podobne dziatanie
mie¢ bedzie ogladanie instruktazowych filméw katastroficznych ucza-
cych nas automatycznych zachowan, czesto niewiadomie. Préba ewa-
kuacji, stuzba wojskowa czy film katastroficzny dostarczaja pewnych
konwencji. Przez to, ze jedynie przewiduja jakie$§ wydarzenia, wyko-
nywane w ich ramach czynno$ci sg czynno$ciami sztucznymi i dziataja
w obszarze fikcji. Jednoczesnie przez to, Ze s3 powtarzane (wielokrotnie)
staja sie jeszcze bardziej nierzeczywiste (w takim sensie, ze w rzeczywi-
stodci to samo zdarzenie nie dzieje sie wielokrotnie w identyczny spo-
s6b) i nabieraja charakteru rytuatu. Tym samym wystawiajg $wiadec-
two istnienia okre$lonego fantazmatu i uzewnetrzniaja zbiorowy stan
umystu. Artura Zmijewski w filmie krwp (2000) pokazuje w pierwszej
kolejnosci musztre grupy zolnierzy z Kompanii Reprezentacyjnej wp
w mundurach (prezentowanie broni, marsz ze $piewaniem piosenek
itd.), a potem odtwarzajacych ten sam wojskowy rytuat nago. Pierwsza
cze$¢ — ubrana — odbywa sie gléwnie na zewnatrz, pod pomnikiem
Berlingowcéw nad Wista, natomiast druga — rozebrana — w sali szko-
ty baletowej w towarzystwie ogromnych luster. Zmijewski méwi o swo-
jej pracy: ,Armia znacjonalizowata ciata tych zZoinierzy, trzeba ich byto
na powrdt uwlaszczyé, oddaé im ich ciata. Droga do tego wiodta przez
niepowage, zart, przez szkote baletowa”®. W kontekscie wezesniejszych
omoéwien dziatania performatywnego, wydaje mi sie istotne spojrzenie
nate sytuacje w inny jeszcze sposéb, mianowicie ,,z perspektywy lustra’
i samych zolnierzy. Patrzg sie na swoje odbicia w lustrach, sg wrecz zmu-
szeni by by¢ obserwatorami swojej wtasnej emancypacji, tego procesu,

”

9 Zmijewski. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. M. Konarzewska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2011, s. 132.
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a moze raczej procedury odzyskiwania swojego ciata. Musza by¢ przez
to catkowicie §wiadomi performatywnosci swojego czynu. Nawet jesli
oprécz oka kamery (rezysera, operatoréw i ekipy filmowej) nie ma in-
nych §wiadkéw naocznych, dziekilustrom akt ten jest dostrzezony i ob-
serwowany, wyeksponowany na spojrzenie. Dziala tu heightened bodily
exposure (J. Butler) jako narzedzie emancypacyjne’. Z drugiej strony
tworzy sie w lustrze specyficzna przestrzen oraz przestrzenna relacja,
o ktérej pisal Foucault — dziata heterotopia.

10 Woczesniej u zotnierza réwniez liczyto sie ciato — to postuszne ciato stuzy armii. He-
ightened bodily exposure dziata wtedy inaczej: jest powodem rekrutacji.
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Performans i dzialania performatywne pojawity sie jako dyscypliny
w sztuce juz dobre kilka dekad temu, na poczatku lat 60. Anna Burzynska
w ksiazce Dekonstrukcja, polityka i performatyka omawia rézne odcienie
znaczenia stéw ,performans” i ,,performatyka”, przedstawiajac bardzo
szeroko historyczny rozwdj tych dziedzin. Obszary, w ktérych pojecia
performansu i performatyki funkcjonuja dotycza zaréwno filozofii je-
zyka i wiedzy o teatrze, teorii literatury, filozofii, a takze wielu innych
dyscyplin wspédtczesnej humanistyki oraz naturalnie sztuki.

Sama performatyka stala sie réwniez dziedzing badani'. Juz wla-
tach 5o0. John Langshaw Austin zajmowat sie aktami mowy, zwracajac
szczegblng uwage na wypowiedzi performatywne, by potem sformuto-
waé pojecie takie jak ,badania performatywne”. ,Jednak chociaz niewat-
pliwie czym innym jest Austinowski performatywny akt mowy, a czym
innym performans (...) — to jednak bez watpienia Austinowi dzisiejsza
performatyka zawdziecza skupienie sie na istotnych zwigzkach miedzy
jezykiem a dziataniem (czy szerzej — rozmaitymi formami ekspresji
a dziataniem).”? Rezultatem takiego podejécia byto zniwelowanie istnie-
jacego wczeéniej dualizmu, ktéry oddzielat jezyk od rzeczywistosci oraz
umozliwienie potaczenia jezyka i doswiadczenia. Ale to nie wszystko,
poniewaz ,najwazniejszym wyréznikiem dzisiejszych badan perfor-
matywnych jest ich daleko posunieta interdyscyplinarno$¢, a nawet
transdyscyplinarno$¢. Przynosi to mozliwo$¢ potaczenia w jednej opty-
ce badawczej zaréwno artystycznych, jak i pozaartystycznych praktyk
spotecznych i kulturowych, praktyk teatralnych i quasi-teatralnych”?.
Przywolywany przez A. Burzyniska McKenzie zauwaza, ze formy teatral-
ne przeksztalcity sie w narzedzie analityczne, stajac sie wrecz nowym
paradygmatem wiedzy. ,Rozwiniecie tytutu (...) ksigzki McKenziego
brzmiato: »performuj — albo spoteczeristwo cie znormalizuje«, a sfor-
mulowanie to miato wskazywaé przede wszystkim na subwersywny

1 A.Burzynska, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Wydawnictwo Universitas, Krakow
2013, S. 243-246.

2 Tamze, s. 247.

3 Tamze.
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wszystko + rhema — méwienie /
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i jasna wypowiedz. Dotyczy aktu mé-

wienia: jest wyrazeniem siebie w ja-
kims konkretnym zakresie.

(Za: hasto parezja [w:] Wikipedia)
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potencjat performatywnosci i kontestacyjng energie performansu(éw)
wobec wszelakich skostniatych struktur spotecznych, instytucjonal-
nych i politycznych.”*

Chciatabym zarysowac taki oto roboczy obszar: W nawigzaniu do
wezeéniejszych przemyslen na temat réznych praktyk performatywnych
mozna uznaé, ze mamy ponownie dwie strony medalu. Z jednej beda pré-
by narzucenia modelowych zachowan i wtloczenia ich w pod$wiadomosé.
Rewersem natomiast bedzie celowe, kontestacyjne niepostuszeristwo
obywatelskie. Jezeli doda sie do tego jezyk i akty mowy (pozwalajace
na polaczenie doswiadczenia, rzeczywistoéci i jezyka) wéwczas na ho-
ryzoncie pojawia sie stowo parezja. Sadze, ze tu wtasnie — w dzialaniu
parezjasty — moze ujawniacé sie ,subwersywny potencjat performansu”
(,performuj — albo spoteczefistwo cie znormalizuje”). Siggajac ponownie
korzeni kultury europejskiej tkwiacych w starozytnej Grecji, odnajduje
zrédio tego stowa. Parezja (grec. parrhesia tappnoia (nav / pan = wszystko
+ pnotg / pnua / rhema — méwienie / mowa) znaczy dostownie ,méwié
wszystko”. Jest to wolna, otwarta, szczera ijasna wypowiedz. Parezja
dotyczy aktu méwienia, jest wyrazeniem siebie w jakim$ konkretnym
zakresie®. Parezjasta byt dla przyktadu Sokrates.

Chcialabym sie teraz przyjrzeé¢ doktadniej temu stowu czytajac
Foucault. Oto kilka informacji oraz wyznacznikéw pozwalajacych od-
r6znié parezje od zwyklej mowy z Fearless Speech®. Stowo ,,parezja” po
raz pierwszy pojawia sie u Eurypidesa w V w p.n.e. Ttumaczy sie je jako
»wolna mowa” (w angielskim free speech, we francuskim franc-parler,
aw niemieckim Freimiitigkeit). Parezjasta jest nazywany ten, kto uzywa
parezji, czyli ten kto méwi prawde.

A wiec po pierwsze szczero$¢. Jest to naczelny wyznacznik parezji,
ktéra polega na méwieniu wszystkiego, co ma si¢ w umysle, nieukry-
waniu niczego. To otwarcie umystu catkowicie na innych ludzi poprzez
dyskurs. Wskazuje takze na typ relacji miedzy méwigcym, a tym co
méwigcy wypowiada, gdyz zakltada, ze jego wypowiedz jest jego wtasng
opinig. Forma tej wypowiedzi musi by¢ prosta ijasna. Foucault uzy-
wa okre$lenia speech activity, gdyz wypowiedZ parezjasty rézni sie od
zwyczajnej wypowiedzi i czyni go zaréwno przedmiotem i podmiotem
wlasnego o§wiadczenia (,Ja jestem tym, ktéry myséli to i to””).

Co jeszcze istotne: ,Poniewaz, jak zobaczymy, zaangazowanie wpi-
sane w parezje laczy sie z pewng sytuacja spoteczng, z réznicg statu-
su méwiacego ijego publicznosci, z faktem, ze parezjasta méwi co$, co
jest niebezpieczne dla niego samego, i stad ma wpisane w siebie ryzyko,
i tak dalej”. W byciu parezjasta wazny jest wiec wspomniany pierwia-
stek niebezpieczenistwa — ekspozycji na ryzyko. Jest to ryzyko $wia-
domie podejmowane.

4 Tamze, s. 256.

5 Parezja (hasto), w: Wikipedia.pl [dostep: 25.07.2014].

6 M. Foucault, Fearless Speech, red. J. Pearson, Semiotext(e) 2001, ss. 11-24.
7 Tamze, s. 13.
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Po drugie prawda. Mozemy mieé tez do czynienia ze ,z13” parezja,
ktéra przejawia sie w méwieniu wszystkiego i czegokolwiek bez prze-
mys$lenia. Jednakze znacznie bardziej powszechny jest jej pozytywny
aspekt: parezja to méwienie prawdy. Od parezjasty oczekuje sie wiec
tego, by jego wypowiedz byla nie tylko szczera i przedstawiata jego opi-
nie, ale jednoczes$nie aby jego opinia byta prawdziwa®. Parezjasta méwi
wiec to o czym wie, ze jest prawdziwe. Dowodem szczerosci jest jego
odwaga, poniewaz akt méwienia prawdy jest w tym wypadku czyms$
niebezpiecznym.

Po trzecie niebezpieczenstwo. Jesli méwieniu prawdy towarzyszy¢
bedzie ryzyko lub niebezpieczenistwo, wéwczas mozemy stwierdzié, ze
wypowiadajacy ja jest parezjasta. Biorac pod uwage ten wyznacznik
mozna ocenié, ze nie kazdy kto speini warunek bycia szczerym i méwi
prawde od razu jest parezjasta. Dopiero akt §wiadomego podejmowania
ryzyka jest rozstrzygajacy. Na przyktad powiedzenie prawdy tyranowi,
zejego wiladza jest niesprawiedliwa, wigze si¢ z narazeniem utraty zycia.

Po czwarte krytycyzm. Bycie szczerym i méwienie prawdy z na-
razeniem zycia to, jak sie okazuje, nie wszystko. Niebezpieczenistwo
w parezji musi wynikac z faktu, ze wypowiadana szczerze prawda moze
zrani¢/rozztoécié interlokutora’. Zadaniem parezji jest wiec otwarte wy-
powiedzenie krytyki adresatowi. Parezja jest wypowiedzeniem krytyki
w sytuacji, kiedy to krytykujacy jest w pozycji podrzednej w stosunku
do krytykowanego, jak np. w przypadku stosunku poddanego i wladcy
czy relacji jednostki wzgledem wiekszo$¢. Mozna tez pomys$leé o innych
zestawieniach, jak np. pracownik i instytucja lub korporacja etc.

Po piate obowigzek. W parezji méwienie prawdy jest traktowane
jako obowigzek. Nikt nie zmusza obywatela do tego by z narazeniem
zycia méwil prawde temu kto tej prawdy nie potrafi zaakceptowad, ale
tenze obywatel czyni to poniewaz czuje, iz jest to jego obowigzek jako
obywatela. Parezja zwigzana jest wiec i z wolnoscia i z obowigzkiem
jednoczesnie: ,(...) parezja jest rodzajem werbalnej aktywnosci dzieki
ktérej méwigcy ma specyficzna relacje do prawdy poprzez szczero$c,
pewna relacje do swego zycia poprzez zagrozenie, pewien typ relacji
do siebie samego i innych ludzi poprzez krytycyzm (samokrytycyzm
lub krytycyzm innych), i specyficzna relacje do prawa moralnego po-
przez wolnoé¢ i obowigzek” — podsumowuje Foucault’. Stad juz tylko
krok do pelnej kontestacji wszelkich zasad, norm i struktur spotecz-
nych, niezaleznos¢ od religii, nakazéw i zakazéw, brak potrzeb i osten-
tacyjne postepowanie wbrew skostniatym, sztucznym konwenansom.

To wszystko postulowali cynicy w imie zycia, ktérego cnotg jest
wolna mowa demaskujaca kazdy falsz, zycia zgodnego z natura, w kté-
rym nie ma podziatu na biednych i bogatych, zycia zwyktego psa. Cynicy
czyli psy. Zwykte psy (Zwyktym Psem nazywano na przyklad Antystenesa,
podobnie mianowat siebie Diogenes). Barbara Skarga pisze: ,Nigdy nie

8 Tamze, s. 14.
9 Tamze, s.17.
10 Tamze, s. 19.
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jest sie cynikiem w samotno$ci”*. Postawa cyniczna zaktada dziatanie
we wspdlnocie, wyeksponowanie na spojrzenie, tak jak u sokratejskich
parezjastéw — jest ryzykowna i wigze sie z ,podatno$cia na zranienie”.
Jest to dziatanie performatywne. Parezjasta jak gdyby celowo sam siebie
umiejscawia w grupie najwiekszej podatnosci na zranienie. Jest to ro-
dzaj przemieszczenia z bezpiecznej normalnosci w stan skrajny. Cvejic
i Vujanovic pisza: ,Performans oznacza, z perspektywy badan nad nim,
pokazywanie robienia czego$ innym. W teorii aktu mowy odnosi sie
do mowy, dzialania dyskursywnego lub znaczeniowego, z odpowied-
nio zrozumianego i komunikowanego dziatania wytwarza znaczenie
stwarzajace pewng sytuacje spoteczng”*?.

Dzialania, czyny jak i akty mowy to wszystko zjawiska spoleczne,
wynikajgce z interzaleznosci cial/oséb i odnoszace sie do nich. Przypa-
dek procesu Sokratesa — jak méwig Cvejic i Vujanovic — to zarazem
przypadek pierwszego parezjasty i pierwszego niepostusznego obywa-
tela. Jego $mier¢ jest wynikiem przemocy, przemocy panstwa, ktéra
wydarza sie w pierwszym demokratycznym systemie znanym w §wiecie
Zachodnim®. ,Proces Sokratesa i jego $mier¢ budzi kilka pytan. Przede
wszystkim opowie$¢ ta pokazuje nam, ze demokratyczna przestrzen
publiczna oparta na swobodzie wypowiedzi ma wpisany w siebie ele-
ment naduzycia siebie samej. I rzeczywiscie moze ukaraé¢ »nadmiernie
demokratyczne« dziatania i wypowiedzi, to znaczy jakgkolwiek ich
swobode, ktéra zawstydza czy irytuje wiekszo$é, wykorzystujac do tego
demokratyczne narzedzia (...). Jednoczeénie poprzez ten proces demo-
kratyczna przestrzen publiczna kontestuje swe wiasne fundamenty:
wolno$é wypowiedzi.”**

Tak wiec Sokrates, parezjasta, zostaje stracony za parezje, ktéra
jest fundamentem greckiej demokracji. Mozna to oczywiscie przyto-
zy¢ do wielu dzisiejszych sytuacji. Zastanawiam sie wiec jak skomento-
wa¢ przypadki zamykania wystaw w Polsce, z powoddéw obrazy czyich$
yuczud religijnych” i czy chcemy, zeby tak wygladata demokracja. Jak sie
okazato jednym z bardzo prawdopodobnych powodéw upadku demokra-
cji ateriskiej, ogélnie méwigc, byt populizm. Jan Parandowski nie zgadza
sie do korica z tym pogladem i podaje tez inne mozliwe przyczyny upad-
ku Aten, m.in. wyScig zbrojen ze Sparta oraz zarazy takie jak malaria.
Sama struktura pafistwa, w ktérym przeciez funkcjonowato niewol-
nictwo, a wolni obywatele stanowili mniejszo$¢, tez prawdopodobnie

11 B.Skarga, O filozofig bac sig nie musimy, Wydawnictwo Naukowe PW N, Warszawa 1999,
s. 214.

12 B. Cvejic, A. Vujanovic, Public Sphere..., dz. cyt., s. 30, ttum. M. Kalinowska.

13 Wedtug H. Arendt obywatelskie niepostuszefistwo rzadko moze mie¢ jakiekolwiek
znaczenie, jesli jest dokonane przez jednostke, traktowane bedzie wéwczas raczej
jako ekscentryzm tej osoby. Skutek spoteczny iznaczenie jako niepostuszenstwo
obywatelskie moze mie¢ wtedy, gdy dokonuje go wiecej oséb. H. Arendt robi rozréz-
nienia na conscientious objector i civil disobedient, gdzie ci drudzy s3 zorganizowana
mniejszo$cig, spotecznoscia potaczonych wspélnym punktem widzenia. Omawia
przypadek Sokratesa, ktory nie sprzeciwit si¢ prawu jako takiemu, lecz sprzeciwit
sie sedziom. Zob.: H. Arendst, Civil Disobedience..., dz. cyt., s. 55-56.

14 B. Cvejic, A. Vujanovic, Public Sphere..., dz. cyt,, s. 33, ttum. M. Kalinowska.
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przyczynila sie do jej zalamania: ,Mozna w przyblizeniu obliczyé¢, ze
zaledwie co czternasty czlowiek w Attyce byl pelnoprawnym obywa-
telem, a wiec byt znacznie rzadszy niz szlachcic w Polsce krélewskiej.”*®

Jak pisze Foucault, parezja jest dana réwniez tym najgorszym z oby-
wateli, tym ztym, niemoralnym méwcom i ignorantom sprowadzajac
spoteczenistwo obywatelskie do tyranii. B. Cvejic i A. Vujanovic podaja
przyklad w historii Zachodu, jak w Republice Weimarskiej demokratycz-
ne wybory dopuscity rzady partii nazistowskiej, a w konsekwencji do
obalenia demokracji demokratycznymi §rodkami'. Drugi przyktad po-
chodzi z rodzimego podwdrka autorek. Jest to Jugostawia lat 90. z prze-
sigknietym nacjonalizmem dyskursem politycznym, doprowadzajagcym
do wojny domowej. Rozwazania na ten temat konczg ciekawa konklu-
zja, ktéra w catodci zacytuje: ,Mozemy podsumowa¢ historie Sokratesa
tym przykrym foucaldowskim wnioskiem, wedtug ktérego rzeczywista
ikrytyczna parezja nie moze istnie¢ tam, gdzie istnieje rzeczywista, sa-
mozarzadzajaca sie demokracja. Mamy tu do czynienia z kluczowg am-
biwalencja demokratycznej przestrzeni publicznej, ambiwalencja, ktéra
dziedziczymy wraz z historig demokracji, i ktéra nadal pozostaje nieroz-
wigzana w obrebie demokratycznego systemu.””” Ponownie wskazuje to
na wspdltistnienie sprzecznos$ci. Sprzecznos¢ to interesujace zjawisko,
ktére odnajduje réwniez w idei schronu. Sg to przestrzenie, ktére daja
schronienie bedac jednocze$nie wiezieniem. Jest wiec i system demo-
kratyczny, ktéry réwniez jest rodzajem schronu — chronigcym prawa
i swobody obywatelskie, wolnoé¢ i wolng mowe — mogacy sam swoimi
zasadami doprowadzi¢ do unicestwienia tych praw i wolnosci. Ratunek
przeksztatca sie w putapke, wolna mowa w jezyk nienawisci, raj w getto.

15 Zob.: J. Parandowski, Sgd nad demokracjq ateriskg, http://magazynzapisz.word-
press.com/2014/03/15/jan-parandowski-sad-nad-demokracja-atenska-1939/ [dostep:
10.07.2015).

16 B. Cvejic, A. Vujanovic, Public Sphere..., dz. cyt., s. 34.

17 Tamze, s. 35, ttum. M. Kalinowska.
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Pozostatosci amerykanskiej bazy
nastuchowej Teufelsberg w Berli-

nie — ,tto” dla wyjatkowo okazatych
graffiti i monumentalnych murali.
Fot. M. Szandata, 2015.









Corvus monedula, czyli kawka.

Po drugiej wojnie $wiatowej nastapita
gwattowna kolonizacja miast, po-
niewaz powstate w wyniku dziatan
wojennych ruiny okazaty sie znakomi-
tym biotopem dla kawek, przypo-
minajgcym im gérskie skaty petne
szczelin i innych miejsc stanowigcych
dogodne miejsce do zbudowania
gniazda. PdZniejsze, socjalistyczne
budownictwo mieszkaniowe tez im
sprzyjato — wznoszone na masowg
skale bloki wyposazone byty w tzw.
stropodachy, czyli puste przestrzenie
pomiedzy stropem gérnej kondygna-
cji i dachem budynku.




155

[XIII] LEBENSRAUM

W 1970 roku Henri Lefebvre wygtlosit wyktad na konferencji w Insti-
tut d’ Urbanisme w Paryzu, a nastepnie spisat go w postaci eseju Re-
flections on the Politics of Space. Omawia w nim swojg koncepcje prze-
strzeni i proceséw z nig zwigzanych, atakze formutuje pojecia takie
jak produkcja przestrzeni. Stowo ,produkcja” bedzie sie tu czesto po-
wtarzaé. Interesujacg mnie teraz czesé jego idei sprébuje krétko zre-
ferowaé. Nadejscie kapitalizmu wraz z catg produkcyjna maching spo-
wodowato epokowa zmiane, ktéra nie dotyczy wylacznie probleméw
zwigzanych z gospodarka czy pienigdzem. Stowo ,produkcja” posze-
rza obszary, w ktérych operuje i to literalnie’. Od tego momentu pro-
dukcja nie tylko odbywa sie w przestrzeni, ale procesy kapitalistycz-
nego rozwoju powoduja produkcje przestrzeni. Uruchomiona zostaje
cata lawina. Trzeba operowaé w gaszczu znaczen zwigzanych z prze-
strzenia i jej fenomenologia. Wylaniajg sie z niego rézne problemy, kté-
re H. Lefebvre doktadnie przedstawia i analizuje. GI6wne zjawisko to
tworzenie sie przestrzeni spotecznych (bedacych jednoczesnie produk-
tem spotecznym), ktére automatycznie staja sie sceng dziatania réznych
sil iidei. Przestrzen bedac $rodkiem produkcji staje sie tez srodkiem
kontroli czyli wtadzy. Wedlug H. Lefebvre’a, choé przestrzen jest pro-
duktem spolecznym, nie jest jednak ttumaczona przez nature, histo-
rie czy kulture. Mimo iz przesztosé (historia) pozostawia w niej swoje
§lady, przestrzen jest zawsze przestrzenig terazniejsza, pisze Lefebvre.
Ponadto jest spoteczng konstrukcja, ktéra wytania sie droga produkcji
znaczen oraz warto$ci. Jednoczes$nie ta przestrzenna konstrukcja spo-
teczna wptywa na przestrzenne praktykii postrzeganie jej samej. Prze-
strzen jest wiec spoleczna w wielu aspektach, zaczynajac od relacji mie-
dzy piciami, poprzez funkcjonowanie organizacji jaka jest rodzina, po

1 H. Lefebvre, State, Space, World. Selected Essays, University of Minnesota Press, Min-
neapolis 2009, s. 186: ,This passage from production in space to production of space
occurred because of the growth of the productive forces themselves and because of
the direct intervention of knowledge in material production. This knowledge eventually
becomes knowledge about space, information on the totality of space. Production in
space is not disappearing, but it is oriented differently”.
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podziat i organizacje pracy®. Przestrzen spoleczna jest relacjg spotecz-
na dzialajaca zwrotnie, poniewaz jednoczesnie produkuje owe relacje
ijest przez nie produkowana. ,Naturalna przestrzen jest nieodwracal-
nie utracona. I chociaz oczywiscie natura nadal pozostaje zrédtem pro-
cesu spotecznego, zostaje zredukowana do materiatéw, ktérymi operuja
produkeyjne sity spoteczefistwa.”® Wieksze znaczenie ma wiec nie su-
che pojecie przestrzeni, ale proces jej produkeji oraz wielo$¢ przestrze-
ni, ktére sg spotecznie produkowane, bedac jednoczesnie ,,produktyw-
ng” areng spotecznych praktyk.

Kazde spoteczeristwo posiada dany, specyficzny mu sposéb pro-
dukgji, ktéry to ksztattuje przestrzen: dziatanie przestrzenne okresla
przestrzen, ale proces ten ma charakter zwrotny — dziata w dwie stro-
ny — wyprodukowana przestrzen okresla dziatania przestrzenne jakie
moga sie w niej zadziaé. Ta droga H. Lefebvre dochodzi do pojecia prze-
strzeni kapitalizmu: ,Jezeli istnieje historia przestrzeni, jezeli mozemy
méwié o szczegélnym charakterze przestrzeni w zaleznosci od okreséw
czasu, spoteczenstw, Srodkéw produkejiiich relacji, to istnieje tez prze-
strzen kapitalizmu, to znaczy, spoleczenistwa zarzadzanego i zdomino-
wanego przez burzuazje”*. Kapitalizm i neo-kapitalizm wyprodukowat
abstrakcyjna przestrzen, bedacg odbiciem $wiata biznesu i wszystkich
sitjakie tym $wiatem rzadza®. H. Lefebvre wylicza kilka réznych funkeji
przestrzeni kapitalizmu, a sa one nastepujace: przestrzen jest srodkiem
produkgji, przedmiotem konsumpcji, miejscem interwencji walki klaso-
wej, ale takze instrumentem politycznym. Przestrzen jest polityczna®.
Lefebvre podkre$la, ze przestrzen kapitalizmu stala sie instrumentem
politycznym panstwa pierwszej instancji. Paristwo wykorzystuje lub
wrecz manipuluje przestrzenia, prowadzac kontrole nad nig (np. w celu
zapewnienia nam bezpieczeristwa), ustalajac porzadek, dostepno$é, hie-
rarchie itd. Tak opisywana przestrzen ttumaczy tez zasady powstawania
réznego rodzaju gett. Sadze, ze dzi$ jednak mozna by powiedzieé, ze
gettoizacjaipodzial przestrzeni wymknat sie wladzy panstwa, a bardziej
zalezy od innej wtadzy, jaka stanowig obecnie sity zwigzane z samym
kapitatem, kumulacja pienigdza przez okreslone grupy. Proces ten uwi-
dacznia sie nawet w samej strukturze miasta i mozna go zaobserwowaé
w wiekszych miastach Europy i na §wiecie.

~Przestrzen jako calo$¢ wkracza w zmodernizowany tryb kapitali-
stycznej produkcji: jest uzytkowana do produkowania nadmiarowych

2 Tamze, s. 186.

3 Tamze, s. 187, ttum. M. Kalinowska.

4 Tamze, ttum. M. Kalinowska.

5 Tamze, zob. rozdziat Capitalist Space.

6 ,Space is not a scientific object removed from ideology or politics; it has always been
political and strategic. If space has an air of neutrality and indifference with regard to
its contents and thus seems to be «purely» formal, the essence of rational abstraction,
it is precisely because this space has already been occupied and planned, already
the focus of past strategies, of which we cannot always find traces. Space has been
fashioned and molded from historical and natural elements, but in a political way.”
H. Lefebvre, Reflections on the Politics of Space, dz. cyt., s. 170-171.
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wartoéci.”” Ta abstrakcyjna oraz rozcztonkowana przestrzefi ma swoje
grozne, represyjne i opresyjne oblicze. Zaburzony zostaje w niej kla-
syczny zwigzek przestrzeni i czasu. Czas zostaje §ciéniety. Przestrzen
kapitalizmu represjonuje i odrzuca czas, redukujac go do planu pracy
czy rozktadu jazdy — pisze Lefebvre. ,Ekonomiczna przestrzen podpo-
rzadkowuje sobie czas, a polityczna przestrzen eliminuje jg, poniewaz
zagraza istniejacym relacjom wtadzy. Prymat tego, co ekonomiczne, i na-
wet w wiekszym stopniu tego, co polityczne, prowadzi do sumpremacji
przestrzeni nad czasem.”® Czy to nie tak jakby paradoksalnie, wskutek
dziatan cztowieka, wyprodukowana przez niego przestrzeri i czas prze-
staty by¢ ludzkie? Paul Virilio, miat okazje spotka¢ sie z H. Lefebvrem
na kilka miesiecy przed jego $miercig. Byl on jednym z jego wieloletnich
przeciwnikéw w dysputach filozoficznych, jak i na tematy polityczne,
co wyjawia w rozmowie z S. Lotringerem®. Lefebvre i Virilio méwia
niekiedy o tych samych pojeciach, inaczej jednak je zestawiajg i ina-
czej interpretujg'®. Virilio ze swoim wynalazkiem dromologii** pisze
o skompresowanym §wiecie, skompresowanej przestrzeni. Méwi takze
o specyficznym zanieczyszczeniu §wiata, ktére polega na zanieczyszcze-
niu odlegtoéci w naturze (m.in. tworzy tez pojecie ekologii przestrze-
ni). W dzisiejszym $wiecie predkos¢ stale roénie. Podréze samolotem
sa powszechnie dostepne. Bltyskawicznie rozwijajace sie technologie,
interaktywnos¢, jednoczesno$é, multitasking, globalizacja — wszystkie
te zjawiska sktadaja sie na to, ze wymiar przestrzeni kurczy sie. Swiat
zostaje zredukowany do niczego. Skutkiem jest klaustrofobia. W dalszej
konsekwencji, gdy skurczony §wiat znika, wéwczas to ludzkie cialo staje
sie obszarem, ktéry zostaje skolonizowany, tym razem przez techno-
logie (implanty itp.). Inny jeszcze przyktad podobnie kompresyjnego
i klaustrofobicznego zabiegu na przestrzeni podaje Virilio, poréwnujac
monitoring do topologii butelki Kleina: ,(...) na przyktad wideo-moni-
toring w budynkach: kiedy mozna widzieé caloéé [jako sume] budynku
w kazdym pokoju”*?. W jego koncepcji wazne jest ciato oraz relacje ciata
z przestrzeniag — s3 to gléwne punkty odniesienia. ,(...) i kiedy méwie
o predkoéci, wéwczas méwie o ciatach a nie o pojazdach. (...) Interesuje

Tamze, s. 187, ttum. M. Kalinowska.

Tamze, s. 191, ttum. M. Kalinowska.

Zob.: S. Lotringer, P. Virilio, Crepuscular Dawn, dz. cyt., s. 54-56.

10 Lefebvre zarzucat Virilio formalizm. Tam gdzie ich drogi sie spotkaty jednak to pojecie
czasu. Lefebvre docenia je wcze$niej w 1963 i stwierdza: ,Before space there is time.”
To stwierdzenie naprowadza Virilio na koncepcje dromologii. Lefebvre natomiast pod
koniec zycia pisze ksigzke o rytmologii. — Zob.: Crepuscular Dawn, dz. cyt., s. 56.

11 Dromologia to termin ukuty przez Paula Virilio, stowo pochodzi od greckiego stowa
dromos. Jest to logika (lub nauka) o predkosci. Dromologia jest skutkiem rozwoju
technologii, ktére wygenerowaty nienaturalng dla cztowieka predkosé. Weczesniej gdy
cztowiek poruszat sie w tempie dyktowanym wtasnym marszem, potem konno, byty to
predkosci znacznie mniejsze. Wynalazki technologiczne spowodowaty drastyczny jej
wzrost i tym samym doprowadzaty do skompresowania przestrzeni. Pojecie dromologii
wigze sie tez z dziataniami wojennymi i panowaniem nad terytorium. Panowanie i kon-
trola nad danym obszarem mozliwa jest dzieki coraz wiekszej predkosci poruszania
sie. Zob.: P. Virilio, Speed and Politics, Semiotext(e), LA 2007.

12 S. Lotringer, P. Virilio, Crepuscular Dawn, dz. cyt., s. 53, ttum. wtasne.
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Gtowa orta — rzezba Wilhelma Lemke
z 1940 r. Byta czescig 4,5 m rzezby
ptaka, umiejscowionej na szczycie
budynku Tempelhof. Zostata usunieta
po Il wojnie Swiatowej w 1962 r. aby
zrobié¢ miejsce na radar. Obecnie
g’(owa, ustawiona na postumencie,
znajduje sie przed wejsciem gtéwnym
dawnego lotniska. Fot. M. Szandata,
2014.
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mnie cialo jako centralny obiekt przestrzeni politycznej. Tym co za-
sadnicze w relacji predkosci i ciata w politycznym rytmie i w miescie
to miejsce, skrzynia biegéw. Lub powinna to by¢ skrzynia biegéw poli-
tycznej ekonomii predkosci, a nie tylko politycznej ekonomii bogactwa
ikapitatu.”*®

Podsumowujac, znowu potykamy sie o wspétistniejace przeciwien-
stwa/zaleznosci: predkos$¢ i klaustrofobie, cato§é widzialng nie z ze-
wnatrz, ale ze $rodka (gdy punkt obserwacyjny obejmujacy catoéé np.
jakiego$ budynku jest umieszczony w jego wnetrzu). Z perspektywy
gry sil, politykii wladzy, przestrzenii ciato w tej przestrzeni zanurzone
iw niej operujace (niezaleznie czy bedzie to wyprodukowana przestrzeri
spoleczna, czy ta zanieczyszczona predkoécig) stale jest nie dajacym sie
niczym zastapi¢ krélikiem do§wiadczalnym, ktéry z samej swojej labo-
ratoryjnej ,natury” narazony jest na przemoc i opresje.

Z tej perspektywy patrzac na czas 11 wojny §wiatowej, mozna spro-
bowa¢ sformulowaé nastepujaca mysl: transport ciat do obozéw zagtady,
wraz z calym przedsigwzieciem oczyszczenia ziem (czyli przestrzeni)
z innych, podrzednych dla nazistéw ras, byt takze jedng z operacji do-
konywanych na przestrzeni (czy méglby zafunkcjonowaé neologizm:
cialo-przestrzen?). Mitologiczny Ikar moze by¢ ciatem, ktére uwalnia
sie od klaustrofobicznej przestrzeni, chce wyrwacé sie z jej opresji. Préba
koriczy sie niepowodzeniem. W internetowych wiadomo$ciach trafiam
na wywiad z panem Henrykiem Duszykiem'. Wspomina on czas, kie-
dy bedac chlopcem trafil do obozu Auschwitz. Czy byty préby uciecz-
ki stamtad? — pyta dziennikarz. Wszyscy wierzyli, ze uciec sie nie da.
Pan Duszyk przywotuje z pamieci obraz czlowieka, ktéry takiej préby
dokonat. Przez wiele dni jego ciato wisiato na drutach kolczastych spa-
lone — nie storicem, ale napieciem wysokosci 450 Volt. Wydarzenie to
nie narusza jednak globalnego porzadku rzeczy — wszystko kreci sie jak
zawsze. Jak wiemy juz z obrazu Breugla Pejzaz z upadkiem Ikara — oracz
dalej orze, a przecietny Niemiec w czasie wojny pozostaje (lub chce po-
zostaé) nie§wiadomy tego, co dzieje sie¢ w obozach koncentracyjnych.
A teraz niewielkie przesuniecie: ten sam uciekajacy z opresji Ikar staje
sie symbolem nazistowskich marzen o podboju przestrzeni, terytorial-
nej ekspansji i poszerzania zbyt matego dla Nazistéw $wiata. Potrzebne
jest nowe stowo: Lebensraum. Przestrzen zycia.

Ciekawe, ze obydwie te historie: Dedala i Ikara oraz 111 Rzeszy kon-
czg sie kleska. Obranie sobie przez nazistéw za jeden z symboli postaci
tragicznej widocznie nie moglo skoniczy¢ sie inaczej.

13 Tamze, s. 57, ttum. wtasne.
14 Gest pojednania na procesie Oskara Groeninga, w: Onet.tv, http://wiadomosci.onet.pl/
swiat/gest-pojednania-na-procesie-oskara-groeninga/vzsrts [dostep: 22.07.2014].
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Mapa Stanéw Zjednoczonych z wi-
zerunkiem orta. The Eagle Map of the
United States Engraved for Rudiments
of National Knowledge. 1833.

Bogato ilustrowana strona tytutowa
szkolnego atlasu (Allgemeiner Schu-
latlas) z wizerunkami grzechotnikéw,
palm, wulkanem, statkiem oraz sfink-
sem wydanego w Berlinie w 1825. Fo-
tografia ze zbioréw cyfrowych David
Rumsey Historical Map Collection.
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Ligota Dolna. Fot. M. Szandata 2014.
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[F] IKAR

Przy drodze Gogolin — Strzelce Opolskie, tuz za granicg gminy Gogolin, znajduje
sie Ligota Dolna. Punktem orientacyjnym, ktéry wskaze bezbtednie niepozorng
Ligote jest Ligocka Géra Kamienna, znana tez jako Géra Chetmska, urokliwe
wzgdrze po prawej stronie drogi. Na jej zboczu znajduje sie kamieniotom wraz
z piecem wapienniczym, na ktérego Scianie widnieje ptaskorzezba przedstawia-
jgca mitologicznego lkara. Na wzgérzu utworzono rezerwat przyrody, wchodzgcy
w sktad Parku Krajobrazowego Géra sw. Anny. Niewiele oséb wie, ze Ligota Dolna,
wczesniej Ligotka, a jeszcze wczesniej Nieder Ellguth, byta doskonale znanym
osrodkiem ksztatcenia podniebnych kadr.

15 kwietnia 1937 r. miejsce Deutsche Luftsportverband zajgt paramilitarny
Nationalsozialistisches Fliegerkorps (NSFK). Cel pozostat ten sam — szkole-
nie pilotéw i tworzenie zaplecza kadrowego dla Luftwaffe. Organizacja NSFK
prowadzita w Ligocie szkolenia szybowcowe. Szybowce startujgce z gérnego
lotniska miaty od zachodniej strony wzgérza sprzyjajgce lotom 500-metrowe
zbocze, ktére byto jednak dosé niskie i posiadato niewystarczajgca dtugosé.
Mimo to, startujgce z lin gumowych szybowce SG-38 swobodnie dolatywaty do
pasa nowego lotniska w dole. W 1938 r. zaniechano wypalania kamienia. Piec
przebudowano na pomnik organizacji NSFK. Na Scianie frontowej umieszczono
reliefowgq rzezbe Ikara z napisem ,NSFK” nad gtowgq. Brak dolnej czesci rzezby
mozna wyttumaczyc. W oryginale, znak tej organizacji posiada w tym miejscu
duzg swastyke. Jeden z przekazéw méwi, ze rzezba lkara upamietnia Smieré
pilota szybowca, ktéry w 1938 r. rozbit sie na scianie pieca. Po wojnie ponownie
uruchomiono wypalanie i przemiat kamienia. Istniejgcy tam Zaktad Przemystu
Rolnego dziatat do lat 8o.

Zrédto: Witold Rozatowski, Krapkowice,
06.2006. http://rozalowski.info

STRONY 162, 164-165
Piec wapienniczy, Ligota Dolna, Géra
Kamienna, 2014. Fot. M. Szandata.
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Icarus at merito, cum petat alta, cadit,
miedzioryt i akwaforta, Xvil w.

Pejzaz z upadkiem lkara, Peter
Bruegel (Starszy), ok. 1557.
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NSFK — Narodowosocjalistyczny
Korpus Lotniczy (niem. Nationalsozia-
listisches Fliegerkorps) — emaliowana
odznaka i logo.

Sposéb zaktadania opatrunkéw,
przezrocza z zakresu powszechnej
samoobrony, Zaktady Fotofilmowe
wosli ,Wspélna Sprawa”, lata 70.
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Susan Sontag, Pod znakiem Saturna Juz od czaséw najdawniejszych melancholia jawi sie nam zatem jako zjawisko
petne sprzecznych domniemari, spekulacji. Jest skupiskiem prawd paradoksal-
nych, cech wzajemnie sprzecznych, uzupetniajgcych sie w unikatowym melanzu.

Podréz melancholijna przez czas
i przestrzeri / morze, horyzont /
wtdczega bez celu / zataczanie
kregéw.

Melancholia — przewaga mozliwosci
nad rzeczywistoscia / nic, ktére boli.

Przedstawienie lkara z okresu rzym-
skiego odnalezione na terenie Austrii,
Graz, Landesmuseum Joanneum.
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Czarna z61¢, czyli nic, ktére boli.

,Kto urodzit sie melancholikiem, sqczy smutek z kazdego wydarzenia”, powiada ~ Marek Bieiczyk, Melancholia
Freud. Jeszcze celniej ujmuje to portugalski pisarz Fernando Pessoa: ,Nic, ktére
boli”. Owo ,nic” jest w bezposrednim doznaniu tak suwerenne, ze zdaje sie trwac
poza wszelkg przyczyng jako czysta nieokreslonosé (...).
Ale nie nalezy lekcewazy¢ ani mitu czarnej zétci, ani innego mitu trwale
zwigzanego z melancholiq: ztowieszczego wptywu planety Saturn na osoby
urodzone w jej cieniu; w ten drugi mit wierzymy zresztq jeszcze chetniej, jak
kazde astrologiczne stwierdzenie, ktére unika skalpela.

Ptaskorzezba przedstawiajaca figure
Ikara, umieszczona na piecu wapien-
niczym. Ligota Dolna, 2014.

Fot. M. Szandata.
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Detal — ptaskorzezba przedstawiaja-
ca figure Ikara, umieszczona na piecu
wapienniczym. Fot. M. Szandata.









Upadek Ikara, drzeworyt
z Metamorfoz Owidiusza,
Virgil Solis, Frankfurt, 1569.

ICARUS: Inter Continental Aerospace-
craft — Range Unlimited System, futu-
rystyczny projekt rakiety zatogowej.
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Future Gls to ride
rocket troopship

Troop  transport in
45 minutes to a brush-
fire war anywhoro in
the waorld is proposed
by Douglas . Aircraft
space engineers.

The S0Twv-210-Tonok
re-nsahble rocket
shown at right would
epeced 17000 m.p.he,
currving 1,200 troops
andd edquipanent. Land-
g upright, it would
;|:-|u:1». them by port-
able ramps, jot packs,
ill":E O Il“ ﬂl-""

Its called HEARLS:
InterContinental Acn-
spacecralt—=Range
Unlimited System,
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Wapiennik przed wojng — jeszcze
bez Ikara.

Piec wapienniczy z widoczng figura
Ikara, 2014. Fot. M. Szandata.
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Dedal przytwierdzajacy skrzydta
Ikarowi — motyw z malarstwa wa-
zowego w starozytnej Grecji.

G. W. Sebald, Pierscienie Saturna Mozna sobie tatwo wyobrazié, ze te platanowce rozprzestrzeniajq sie po kraju jak

koncentryczne kregi na wodzie i anektujgc coraz dalsze terytoria, coraz bardziej
stabng, wyrodniejq i obumierajg od wewngtrz.
Bez korica studiowatem na swojej mapie rozmaite regiony, od polskiej granicy
az po Ren, od zielonych nizin na pétnocy po ciemnobrunatne, miejscami pokryte
wiecznym Sniegiem i lodem Alpy, i sylabizowatem nazwy miast, o ktdrych znisz-
czeniu wtasnie doniesiono: Brunszwik, Wurzburg, Wilhalmshaven, Schweinfuhrt,
Stuttgart, Pforzheim, Duren i dziesigtki innych. W ten sposéb wyuczytem sie na
pamiec catego kraju, mozna by wrecz powiedzie(, ze kraj wypalit mi sie w gtowie.
W kazdym razie od tamtej pory staratem sie dowiedzie¢ wszystkiego, co miato
zwigzek z wojng powietrzng. Kiedy na poczgtku lat pieédziesigtych bytem z woj-
skami okupacyjnymi w Luneburgu, nauczytem sie nawet troche po niemiecku,
aby, jak sobie planowatem, czyta¢ relacje o nalotach i o zyciu w zniszczonych
miastach, pisane przez samych Niemcéw. Ku swemu zdumieniu jednak niebawem
przekonatem sie, ze daremnie szuka¢ takich relacji. Wydaje sie, ze nikt wtedy
niczego nie zanotowat i nie zapamietat.

Szkota pilotéw w Ligocie Dolnej
przed wojna.

Enqtlfli-gtrhtim ODhbheefchl
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Fotografie z Ligoty Dolnej,
Kamiennej Géry i okolic Gory
Sw. Anny sprzed wojny.

STRONY 176-177
Widok okolicy Ligoty Dolnej. Géra
Sw. Anny, 2014. Fot. M. Szandata.
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[G] DOM I PTAK
Kam ein Wort, kam durch die Nacht

Po napisie Haus der Wehrmacht pozostaty wbite w mur metalowe prety,
z uktadu ktérych mozna jedynie domyslac¢ sie jego ksztattu: ,wrony” ze
swastyka i napisu ponizej.

Dzi$ ten uktad punktéw nabrunatno-szarej §cianie przypomina mi
wypalony gwiazdozbiér. Gwiazdy niegdy$ ukladajace sie w jakis ksztatt,
juz nie $wieca. Stowo juz nie $wieci. Jezyk sie rozpadl jak w poezji Celana:
przychodzace nocg stowo stracito swoje $wiatto.

W nazwie Haus der Wehrmacht stowo ,,dom” zostato wypaczone — nad-
uzyte. Jezyk nazistéw, jak méwi Celan, wyniszczyl jezyk niemiecki —
odebrat mu dawne znaczenia. Dom si¢ rozpad?. Dla Celana jezyk niemiecki
byt die muttersprache — byt domem (Celan — rumuriski Zyd, ktéremu
udato sie przezy¢ 11 wojne — nie potrafil pisa¢ poezji w innym jezyku
niz niemiecki, cho¢ znat ich kilka.

Dom wiec rozpada si¢ przez naduzycie stowa na poziomie szcze-
gétowym i ogélnym: dostownie przez naduzycie stowa dom jako Haus
(w wyrazeniu Haus der Wehrmacht), jak i calego jezyka — domu dla nie-
mieckojezycznego poety.

Stowo przychodzi wtasnie nocg. Chce §wiecié, ale nie ma juz §wiatta.
Konstelacja znaczen i symboli wypalita sie. Podobnie, zto przychodzi
w ciemno$ci pod ostong nocy.

Tytulem pracy jest fragment wiersza Paula Celana Sciesnienie
(Engfuhrung):

Kam, kam.

Kam ein Wort, kam,

Kam durch die Nacht,

wollt leuchten, wollt leuchten

Przyszto, przyszlo.

Przyszto stowo, przyszto

przez noc,

chciato Swiecié, cheiato Swiecié

STRONA 178

Dom i ptak. Kam ein Wort, kam durch
die Nacht, fotomontaz, 2015. Na foto-
montaz sktadaja sie z dwa potaczone
ze sobg obrazy. Pierwszy to fotografia
analogowa budynku Seminarium
Duchownego przy ul. Wita Stwo-

sza w Katowicach wykonana noca

w sierpniu 2015 roku. Potgczytam

ja ze zdjeciem letniego nieba, ktére

z kolei zrobitam w Planetarium
Slqskim w Chorzowie, z zaznaczonym
Gwiazdozbiorem Orta.

29 pazdziernika 1940 roku nalezacy
do Kosciota budynek zostat przejety
przez NSDAP i do 27 stycznia 1945
roku funkcjonowat jako Haus der
Wehrmacht.
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Budynek przy Wita Stwosza za dnia

i noca na tle rozgwiezdzonego nieba,
jakie by¢ moze istnieje nad Katowica-
mi, ale w miejskich warunkach nie jest
obserwowalne. Fot. M. Szandata.
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Poezja Celana jest reakcjg na rozpad jezyka. Jego wlasne stowa:

No matter how alive its traditions, with most sinister events in its Memory,
most questionable developments around it, [German poetry] can no longer
speak the language which many willing ears seem to expect. Its language
has become more sober, more factual. It distrusts ,beauty”. It tries to be
truthful. If I may search for a visual analogy while keeping in mind the poly-
chrome of apparent actuality: it is a ,greyer” language, a language which
wants to locate even its ,musicality” in such a way that it has nothing in
common with the ,euphony” which more or less blithely continued to sound
alongside the greatest horrors.

RYSZARD KRYNICKI: To byt elementarny problem poety, a zwtaszcza
poety zydowskiego, ktory pisze w jezyku niemieckim, jezyku wspaniatych
poetéw, takich jak Rilke — jeden z jego mistrzéw — a jednoczes$nie musi
sie uporac z jezykiem zdegenerowanym przez faszyzm i hitleryzm, przez
sprawcéw Zagtady. Z tym problemem wiaze sie fundamentalne pytanie: jak
mozna pisa¢ wiersze po Auschwitz, po O$wiecimiu? To pytanie zadawato
sobie przeciez bardzo wielu poetéw jego pokolenia, chociazby Tadeusz
Rézewicz.

TADEUSZ SOBOLEWSKI: Nasz zeztomowany jezyk. Teodor Adorno krétko
po wojnie postawit stynne pytanie: jaki sens ma poezja po Auschwitz? Czy
sztuka ze swoim dazeniem do pieknostowia moze wyrazi¢ Zagtade? Ale
czy Celan jg ,wyraza”? Zagtada skazita jezyk. Dotkneta nie tylko ludzi, ale
samego stowa, w ktérym — wedtug Zydéw — mieszka Bég. Tadeusz Stawek
nazywa ten proces ,zeztomowaniem jezyka”. Twérczo$¢ Celana staje sie
poszukiwaniem jakiej$ okreznej drogi do innej przestrzeni, do innego, utra-
conego jezyka, ukrytego poza stowami. Mozna go czyta¢, odnoszac takze do
naszej wspdtczesnosci, bo i my postugujemy sie ,zeztomowanym” jezykiem.

* ¥ ¥

Poczatkowo, chodzac wokét budynku Seminarium Duchownego przy
Wita Stwosza prébowatam szuka¢ czego$ w otoczeniu, jakiegos$ punktu
zaczepienia. Filmowatam wiec wrony latajgce nad budynkiem... Ale
co$ nie pasowato. Nie byty to wrony tylko gawrony, a moze nawet szpa-
ki — trudno dokladnie powiedzie¢ patrzac z daleka. A szpak to juz na
pewno nie wrona. Nie byto sensu.

Oczywiscie pomytka z gatunkiem ptakéw siega duzo dalej. Choé
potocznie méwi sie o nazistowskiej ,wronie”, w rzeczywisto$ciw godle
tym widnieje orzet. A orzet to jednak nie wrona.

Z powodu braku ptaka oraz braku stowa postanowitam kontynu-
owa¢ moje poszukiwania w przestrzeni innego rodzaju — w poezji Paula
Celana.

NOTATKI O P. CELANIE

Paul Celan, Reply to a Questionnaire,
The Flinker Bookstore, Paris, 1958,

[w:] Collected Prose, przet. Rosmarie
Waldrop (New York: Sheep Meadow
Press, 1986), s. 15-16 (za: Marjorie

Perloff, http://marjorieperloff.com/
essays/celansound-vision/#_edng).

http://kulturaliberalnapl/2014/03/04/
uporac-sie-jezykiempoezji-paula-ce-
lana-zapis-rozmowy/

http://wyborcza-
pl/1,75475,14355034,Wstan_i_swi-
ec__czyli_Celan_dla_poczatkujacych.
html#ixzz3TiUtQTWX

POMYLKA Z PTAKAMI



Wrony, gawrony czy szpaki? Ptaki
przelatujace nad dawnym Haus der
Wehrmacht. Fot. M. Szandata.
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Zblizenie na boczng $ciane, na ktérej
mozna zaobserwowac¢ $lady po na-
pisie Haus der Wehrmacht a nad nim
orta. Luty 2015, fot. M. Szandata.
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Gwiazdozbiér Kruka (tac. Corvus —
kruk), Firmamentum Sobiescianum sive
Uranographia, Jan Heweliusz, 1641.
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Gwiazdozbiér Orta (tac. Aquila —
orzet, ar. Altair — lecacy). Rycina
z atlasu Urania’s Mirror, 1925.

Gwiazdozbiér Orta nalezy do okaza-
tych gwiazdozbioréw letniego nieba.
Jest potozony w poblizu réwnika
niebieskiego w Drodze Mlecznej. Jego
najjasniesza gwiazdza to Altair.

*¢
/
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/
o p
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Gwiazdozbiory te wygladaja jak
dom i ptak.



Alpy Austriackie. Akwarela autorstwa
mtodego Adolfa Hitlera.
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[X1V] DWIE GORY

,By¢ moze nie umiemy dobrze pracowac czy handlowac, ale bi¢ sie umie-
my znakomicie. I niech inni o tym pamietajg.”*

Rok 1989 to nie tylko czas upadku muru berlinskiego. W tym roku
wypada takze 600 rocznica bitwy o Kosowo?. Dnia 28 czerwca 1989 roku
na Gazimestanie — gérze w Kosowie — przeméwienia Slobodana Milose-
viéa wystuchalo 1,5 miliona ludzi®. Cho¢ Kosowo byto republika jugosto-
wianiskg w wiekszo$ci zamieszkalg przez Albanczykéw, a Serbowie byli
mniejszoscia, tego dnia zdecydowang wiekszo$¢ tam zgromadzonych
stanowili wlasnie ci drudzy. To, jak sie okazuje, wyjatkowe wydarzenie
jestanalizowane przez Bojane Cvejic i Ane Vujanovic jako rodzaj zbioro-
wego performansu, ktéry z udziatem ciati za pomoca jezyka — retoryki
Miloseviéa — spowodowal spoleczny zwrot. Jego konsekwencja byty
majace wkrétce nadej$é wydarzenia — rozpad Jugostawii oraz wojny.

1 Slobodan Milo3evi¢ w 600-lecie zwycigstwa Serbéw na Kosowym Polu.

2 Wielka Bitwa o Kosowo rozegrata sie 15 czerwca 1389 roku, pomiedzy armiami serbskimi
a osmanskimi i zakoriczyta sie masakra. Ogromne straty byty po obydwu stronach,
a wiekszo$¢ walczacych zgineta. Zgineli takze obydwaj przywédcy: serbski ksigze
tazarz oraz suttan turecki Murad I. Opinie historykéw, prébujacych ocenié po czyjej
stronie lezy zwyciestwo, sa skrajnie rézne. Jedni twierdza, ze bitwa zakoriczyta sig bez
wytonienia zwyciezcy, inni za$ utrzymuja, ze nalezy je przyznad imperium osmanskiemu.
Jest tez i trzecia frakcja, grupa serbskich historykéw, ktéra twierdzi, ze zwycigstwo
odniesli Serbowie. Tak czy inaczej, w skutek krwawych walk mocno ostabione zostaty
sity serbskie, a wiele serbskich ksiestw zostato wkrétce tureckimi wasalami. Z czasem
cata Serbia zostata wchtonieta przez imperium osmariskie. Okupacja turecka trwata
tam prawie 500 lat. Bitwa o Kosowo byta poczatkiem ekspansji Turkéw w Europie.
Przede wszystkim ma ona jednak wielkie znaczenie dla Swiadomosci Serbéw; powstaty
wokot niej mity i legendy (ludowa poezjai literatura) ksztattujace serbska tozsamos¢
narodowg. Przestrzen Kosowa z czasem osiagneta range przestrzeni sakralneji bywa
nazywana serbska Golgota. Sama nazwa Gazimestan okazuje sie bardziej kompromisowa,
poniewaz sktada sie z dwdch stéw: tureckiego stowa gazi znaczacego bohater oraz
serbskiego stowa mesto, czyli miejsce i nie definiuje kto jest bohaterem.

W przeméwieniu MiloSevi¢a dominuje nacjonalistyczna nuta. Odwotuje sie oczywiscie
do kosowskiego mitu i zwyciestwa Serbéw nad Turkami. Rozpoczyna pozdrowieniem
,Comrades!”, a koriczy stowami ,Let the memory of Kosowo heroism live forever! Long

live Serbia! Long live Yugoslavia!”, zob.: B. Cvejic, A. Vujanovic, Public Sphere..., dz. cyt.,
s.93.

w
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Fotografia przedstawiajgca Adolfa
Hitlera na tle Alp.



Gazimestan, Kosovo Polje. Miejsce
rzekomego zwycigstwa Serbéw
nad Turkami. W 600 rocznice tego
wydarzenia Slobodan Miloevi¢
na Gazimestanie wygtasza stynne

przeméwienie konsolidujace Serbéw.

Wkrétce nastepuje rozpad Republiki
Jugostawii i wojny domowe.
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»Liczba »serbskich ciat« w Kosowie iich fizyczna obecnoéci praw-
dziwie »méwi za siebie sama« wedlug rozumienia ktére identyfikuje
ideologiczna i polityczna fizycznosé jako pochodng temu, co Judith Butler
okresla produkcja przestrzeni publicznej bedacej zgromadzeniem cial.
W trakcie tego wydarzenia uformowana zostala nowa przestrzen pu-
bliczna w Jugostawii, poczagtkowo pomiedzy lub wéréd obecnych we
wzajemnej bliskosci ciat sprzymierzonych w Gazimestanie w Kosowie”.
»Tylko w ten sposéb mozemy w pelni zrozumieé, co przeméwienie Mi-
lo$evicéa zrobito stowami: proklamowato obywateli Serbii Serbami.”* Tego
szczegblnego dnia znuzone socjalistyczna, pusta propaganda spoleczeni-
stwo tatwo wychwytuje nacjonalistyczne elementy w przeméwieniu
Milo3eviéa, adresowanym do jednoéci i sity Serbéw (pozostale nacje sa
okreslane jako ,,oni”). Choé przeméwienie jako catoéé nie byto skrajnie
nasycone nacjonalistycznymi sloganami, pojawiatly sie one tylko w nie-
ktérych fragmentach, zostaty jednak od razu wychwycone — ttumacza
autorki. Percepcja tresci tego przemdéwienia, w opinii Cvejic i Vujanovic,
byta do$¢ wybiércza. Na bazie tych nacjonalistycznych akcentéw i pa-
triotycznych odniesieft duch przeméwienia MiloSeviéa doprowadzit do
zbiorowej inicjacji (collective national initiation), podczas ktérej zebrany
tlum zaczyna $piewac serbskie narodowe pieéni. W tym momencie do-
konat sie socjopolityczny rytuat uformowania grupy ludnoéci narodowo
zidentyfikowanej. Z robotnikéw — obywateli socjalistycznej republiki
przemieniajg sie w nardd. Rytual ten jednoczy ich jako Serbéw. Bez
tego przemieniania, ktére konsoliduje etnicznych Serbéw z wszystkich
republik jugostowiariskich ,wojny domowe w bylej Jugostawii nie bytyby
mozliwe”®.

Wydarzenie to mozna by podsumowaé nastepujaco: tak oto mowa
zmienita pejzaz. Gazimestan w Kosowie stat sie heterotopig — nie tyl-
ko nasyconym znaczeniami miejscem o nawarstwionej historii, ale
przestrzenia, w ktdrej tego dnia dokonat sie rytuat przejscia/przemie-
nienia. Dziatanie jezyka jest tu kluczowe i, jak sadze, rozgrywa sie na
kilku poziomach. Nacjonalistyczna retoryka przemdéwienia i patrio-
tyczne slowa dzialaja, wywotlujac performatywny zwrot. Dzieje sie to
na zywo — w tym wlaénie czasie i w tym wiasdnie miejscu. Inng opera-
cja bedzie przywolywana historia bitwy na Kosowym Polu, ktéra zosta-
tajuz wezes$niej zmitologizowana. Dziata magia przywotanej fabuty, dla
ktérej niewazna jest wierno$¢ faktom. Fikcja skonstruowana i przeka-
zana z pomocg mowy, jezyka — mit ma wiec oddzialtywanie jak najbar-
dziej realne. W opisie wydarzen na Gazimestanie pojawia sie stowo li-
minalno$é — z taciny limen, oznaczajgce prég, przedsionek®. Uzywane
jest w kontekscie rytualéw przejicia czy rytuatéw inicjacyjnych, ktére
konstruuja spoteczng podmiotowosé. Autorki powotuja sie na Victora
Turnera, ktéry poszerzyl znaczenia tego stowa w perspektywie spotecz-
nej. Skonstruowatl on teorie przemiany struktury spotecznej odbywajaca
sie za pomoca rytuatu przejscia, ktérego srodkowym etapem — jednym

4 B. Cvejic, A. Vujanovic, Public Sphere..., dz. cyt., s. 93-94, ttum. M. Kalinowska.
5 Tamze, ttum. wtasne.
6 Tamze, s. 81.
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z trzech — jest prég, czyli sferaliminalna. Wedtug V. Turnera liminalny
»»to moment jednoczesnie w czasie i poza nimg, stan, w ktérym spote-
czenstwo zostaje przebudowane, przeklasyfikowane, a spoteczne pozy-
cje, role i statusy zostaja na nowo podzielone””. Podobny moment bycia
jak gdyby poza czasem, czyli zerwania jego ciaglosci, w ktérym nastepu-
je gwattowne przewarto$ciowanie mozna odnaleZzé w tym, co przynosi
wojna czy rewolucja, a wiec gwattowne wydarzenia, w ktérych obecny
jest katalizujgcy czynnik jakim jest przemoc. Przeksztatcenie powoduje
zniesienie dotychczasowych wartosci, rozpad konstrukeji, degeneracje
symboli, a takze rozpad dotychczasowego jezyka. Potem musi nadej$é
moment ksztattowania na nowo. Liminalno$¢ jako prég, przedsionek,
dotyczy wiec przestrzeni (juz sam prég odnosi sie do przestrzeni), od-
bywajacego sie w niej rytuatu z udzialem ciat oraz opisujacego na nowo
konstruowang rzeczywisto$¢ jezyka.

Chce wskazaé¢ ponownie na to, ze moment krytyczny, graniczny
jest tym wlasnie momentem gdzie tacza sie trzy sfery, czyli cialo, jezyk
iprzestrzen. Schemat synajski to termin ukuty przez Petera Sloterdijka
(W cieniu géry Synaj)®, ktéry analizuje pewne zasady funkcjonowania
dajace sie wyrdzni¢ w monoteistycznych religiach, polegajace na stoso-
waniu rytualnej przemocy®. Stanowi ona czynnik tworzenia sie spéj-
nych kulturowo spotecznosci, czyli narodéw. Rygor ,catkowitego czlon-
kostwa”, oddanie sie catkowite religijnym zasadom pod grozba surowych
(wrecz przepetnionych okrucieristwem) kar, a wiec i wpisana w zycie
wspdlnoty przemoc, sa pewnym schematem, ktéry staje sie fundamen-
tem istnienia narodéw. Jednoczesnie te same zasady staja sie powodem
ichizolacjiirodzenia sie ksenofobii. Autor analizuje przypowiesé o Moj-
zeszu na gorze Synaj. Fabula ta jest powszechnie znana, ale wypunktuje
jej potrzebne w tym momencie elementy. Mojzesz udaje sie na Synaj,
gdzie otrzymuje tablice z przykazaniami, by potem zejé¢ z géry i wrécié
do Izraelitéw, ktérzy w czasie jego nieobecnosci zaczeli czcié zlotego
cielca. Mojzesz wpada w gniew i wraz z wiernymi mu synami Lewiego
(nie czczaca cielca mniejszodcia) podejmuje sie wytrzebienia tych, kté-
rzy sprzeniewierzyli sie jednemu Bogu, a w praktyce dokonuje mordu
okoto 3000 ludzi. Tak méwi przypowiesé. Zawarte w niej wydarzenia
chciatabym poréwna¢é do przypadku Gazimestanu, aby sprébowaé od-
nalez¢ w nich wspétgranie tych samych elementéw. Zakladajac znowu
filtr koncepcji Foucault, w pierwszej kolejnosci doszukiwatabym sie tu
cech heterotopii — gérai podnéze géry Synaj — miejsce schronienia sie
Izraelitéw po ucieczce z Egiptu pelnia podobng role do schronu, stuza
ratunkowi, a takze izolacji. Ma ono cechy specyficznej przestrzeni in-
nej niz otoczenie. Jest to miejsce dokonywania rytuatéw — raz czczenia

7 Tamze, ttum. M. Kalinowska.

8 P. Sloterdijk, W cieniu géry Synaj, przet. B. Baran, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2014.

9 Tamze, s. 13. P. Sloterdijk ttumaczy, ze to nie monoteizm w opozycji do politeizmu
decyduje o stosowaniu przemocy i nie jest oczywiscie tak, ze monoteizm sktonny jest
do niej, a politeizm niesktonny. Takie twierdzenie bytoby absurdalne. Chodzi natomiast
o0 ,zjawisko gorliwej i potencjalnie rodzacej przemoc motywacji wywotywanej przez
pewne normy religijne”.

Synaj. Wysunieto 14 réznych hipotez
dotyczacych umiejscowienia biblijnej
g6ry Synaj. Zadne z nich nie pokrywa
sie z potozeniem geograficznym géry
dzi§ nazywanej Synajem.
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cielca, a nastepnie rytualnego mordu oczyszczajacego z niewiernych
i scalajacego wiernych, a wiec bedzie to réwniez przestrzen naznaczo-
na dzialaniem przemocy. To takze miejsce powstania — otrzymania
praw, czyli przykazan przy jednoczesnym ich tamaniu. Lamane jest tu
przykazanie: ,Nie zabijaj”. Mojzesz takze famie w gniewie tablice z za-
pisanymi przykazaniami, a wiec prawo ijego jezyk jest ztamane takze
dostownie. Tak jak na Gazimestanie, podczas tych dramatycznych wy-
darzen tworzy sie nowa wspdlnota. Na koniec, chciatabym zwrécié uwa-
ge na jeszcze jedng informacje: jest to miejsce nie dajace sie zidentyfi-
kowaé, okresle je jako fikcyjne, poniewaz jak podaje Sloterdijk, wysunieto
podobno 14 réznych hipotez geograficznego umiejscowienia biblijnej
géry Synaj, ktérej potozenie nie pokrywa sie z géra dzi$ nazywana
Synajem™.

Mamy wiec do czynienia ze zjawiskiem tworzenia sie spolecznosci
w postaci zgromadzenia ciat i powstania ,jednego ciata”, czyli spéjnego
wyznaniowo narodu. Pojawia sie réwniez katalizujacy element przemocy.
Przemoc i gwaltowno$é wydaje sie tu by¢ konieczna do wytworzenia
nowych znaczen. Jest takze jezyk w postaci fabularyzacji, fikcjonalizacji.
Twor jezykowy przekazywany jako przypowiesé, opowiesé, mit ma re-
alne oddziatywanie — zaréwno jako historia biblijna dla Zydéw, a takze
jak w przypadku Kosowa — fabuta scalajgca Serbéw. Dlatego twierdze,
ze te dwie géry staja sie miejscami z lustrzanego odbicia, ktére nie musza
istnie¢ fizycznie, ale sg realne.

Powracajac do eseju P. Sloterdijka, w jego drugiej czesci pt. Fobokracja.
O proliferacji zasady catkowitego cztonkostwa autor kontynuuje analize
skutkéw dziatania ,schematu spod géry Synaj” i przenosi ten mecha-
nizm na grunt bardziej ogélny. Odnosi go do zjawisk i wydarzen bardziej
wspélczesnych, a mianowicie: ,(...) trzeba dobrze zrozumieé z perspek-
tywy systemu, dlaczego w fazie przechodzenia od spoleczenistw trady-
cyjnych o religioidalnej semantyce jednosci do spoteczenistw nowocze-
snych o dyskretnych »wartosciach podstawowych« musiat w pewnym
okresie — gléwnie w I polowie xx wieku — pojawié sie problem tak
zwanych religii zastepczych. To, czemu nadano nazwy nacjonalizmu, to-
talitaryzmu, faszyzmu, komunizmu, fundamentalizmu czy integryzmu,
nie stanowilo ani nie stanowi nic innego niz mniej lub bardziej rozpacz-
liwe préby nasladowania dawnych form syntetyzacji zbiorowosci przez
wszechodpowiedzialng religie nowymi, na wpétarbitralnymi tematami,
takimi jak kultura narodowa, uspotecznienie §rodkéw produkcji, kult
wodza, zréznicowanie rasowe czy wiara w dostowng tre§é.”*

Apocalypse Now, Born on the Fourth of July, The Deer Hunter, Full Metal Jacket,
Hamburger Hill oraz Platoo. Nie jest to lista filméw rekomendowanych do
obejrzenia, lecz praca Fiony Banner z 1997 zatytutowana THE NAM'?. Ma
ona forme 1000-stronicowej ksigzki, w ktérej zawarte sg opisy, klatka po

10 Tamze, s. 41.

11 Tamze, s. 79-80.

12 THE NAM, 1997, F. Banner, http://www.fionabanner.com/vanitypress/thenamhb/ [do-
tep: 20.07.2014].
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klatce, amerykanskich filméw dotyczacych wojny w Wietnamie. Ztozone
w jeden cigg tworza 11-godzinny ,superfilm”. Fiona Baner postuguje sie
nastepujaca strategia: sama, swoimi stowami, a wiec osobiscie, tak jakby
byta bezposrednio tam — w centrum wydarzen — opisuje/przepisuje
kazdy film. Dokonuje w ten sposéb fikcjonalizacji wydarzen, ktére juz
raz wczeéniej zostaly sfabularyzowane w formie scenariusza filmowego.
Tworzy fabute na podstawie fabuty, ktérej dalekim Zrédlem sg rzeczy-
wiste wydarzenia. Inne swoje prace (juz nie sg to ksigzki), gdzie stosuje
podobna metode, nazywa word-scapes, gdyz w efekcie tworzg pejzaze,
monumentalne obrazy utkane ze stéw.

Zastanawiam sie wobec tego, czym sa filmy wojenne dla spote-
czenstw Zachodu, jesli nie tworzeniem mitu, powtarzanego w tysiacach
kopii przez lata na matym i duzym ekranie. Te mity fabularyzujac hi-
storie, ttumacza ja tak by stata sie zrozumiata, tzn. miata sens (by splot
wydarzen byt wlasnie splotem — konstrukcjg posiadajaca wewnetrzny
sens, zamiast by¢ tylko chaotycznym zbiorem przypadkowych zdarzen,
w ktérych byé moze czlowiek wcale nie ma centralnej roli).

Chciatabym to wciagnaé w pewien, by¢ moze ryzykowny, ale ku-
szacy szereg podobiefistw: prace Fiony Baner wraz z amerykanskim
przemystem filmowym o tematyce wojennej, przeméwienie MiloSevica
o zwyciestwie, lekcje kamuflazu z 1943 r. w Nowym Jorku oraz przyktad
z greckiej mitologii — weZmy mit o Ikarze. W kazdym przypadku wyko-
nywany zostaje zabieg celowej fabularyzacji. Za kazdym razem efekt tej
fabularyzacji, fikcji (a wiec dziatania za pomoca jezyka) jest konkretny,
namacalny, realny. To tak jak gdyby mit powstajacy w oparciu o odlegla
rzeczywisto$¢, odrywat sie od niej by potem wrécié, wywotujac realne
skutki'®. Tym sposobem Ikar staje sie symbolem Nsrk (Narodowosocjali-
stycznego Korpusu Lotniczego). Do jego nég przypieta zostaje swastyka.
Historia koriczy sie upadkiem 111 Rzeszy.

Amerykanska lekcje kamuflazu z 1943 roku réwniez postrzegam
jako dziatanie w obszarze jezyka: fabularyzacja dokonywana jest srod-
kamiwizualnymi. Zakltadam wiec, ze pewne dziatanie, w tym wypadku
dzialanie manualne, w okreslonych okoliczno$ciach moze byé jezykiem.
Podobnie jak mozliwa jest sytuacja odwrotna: jezyk moze by¢ dziataniem,
co udowadnia John Langshaw Austin w How to Do Things with Words ba-
dajac wypowiedzi performatywne.

13 Erich Unger zastanawia sie nad istotg mitologii, inaczej nauki mitologicznej be-
dacej trudem poznawczym, ktérego przedmiotem jest mit. Poréwnuje te nauke
z innymi dziedzinami, jak filozofia, czy nauki empiryczne. Dochodzi do wniosku,
ze badanie mitu jest nauka wyjatkowa, gdyz ,w micie wszelako badacz napotyka
po raz pierwszy rzeczywisto$¢ rownorzedng jemu oraz catemu $wiatu, z ktérego
wywodzi on swoje badanie. (...) W przypadku mitu $wiat pyta o inny $wiat. Dzieki
temu pytaniu zachodzi réwnorzedno$¢ miedzy pytajacym a przedmiotem pytania;
wéwczas tez ma miejsce wydarzenie nadzwyczajne, mianowicie zapytywany swiat
odpowiada pytaniem. Innymi stowy, mityczny $wiat oddziatuje zwrotnie na nasz $wiat,
kwestionujgc go”. Zob.: Erich Unger, Mit i rzeczywistos¢, ttum. A. Serafin, w: Kronos.
§wigta Wojna, nr 1/2015, Instytut filozofii UwW, Warszawa 2015, s. 139. Pierwotnie
tekst ten ukazat sie w j. niemieckim w 1928 roku w ,Der Morgen. Monatsschrift der
Juden in Deutschland”.

FABULARNY (tac. fabulari — ,ga-
da¢”, ,méwi¢’, ,opowiadaé”) — oparty
na watku fikcyjnym, a nie na doku-
mentacji; majacy fabute. (Za: hasto
fabularny [w:] sjp.pl).
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Gobra lodowa sfotografowana w 1912
roku noszaca widoczny $lad czarnej

i czerwonej farby. Uwaza sie, iz jest to
gbra, ktéra zatopita Tytanica.

Zlatar. Tajny bunkier J. B. Tito
zbudowany wewnatrz géry
Zlatar niedaleko miejscowosci
Konjic w pétnocnej Hercego-
winie, powstawat w latach
1953-1979.
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[XV] ,, MIANUJE CIE PORUCZNIKIEM”

»Mianuje cie porucznikiem”. Czym sg wypowiedzi performatywne? To
takie wypowiedzi, ktére sg robieniem czego$. John Langshaw Austin
wyodrebnia je z naszej codziennej mowy, a jednoczes$nie ttumaczy sie,
ze przyktady takich wypowiedzi sa czesto niepozorne i rozczarowuja-
ce. Najprostszym przyktadem bedzie zwyczajne ,tak” wypowiedziane
podczas ceremonii za$lubin. ,Wypowiedzie¢ takie zdanie to zrobi¢ owo
cos. (...) Gdy w urzedzie stanu cywilnego lub przed ottarzem, itd. méwie:
»Tak, to nie powiadamiam o matlzeristwie — ja w nie wstepuje.”*

,Oglaszam wojne” jest wiec rodzajem performatywu, czyli zdania
performatywnego deklarujacego®.

»(...) wypowiedzenie zdania (...) nie jest opisem méwigcym, ze robie
co$, o czym trzeba by powiedzieé, ze robie to co$, wypowiadajac owo
zdanie; nie jest tez stwierdzeniem, ze to co$ robie — owa wypowiedZ
jest po prostu robieniem tego czego$. Wypowiedzieé takie zdanie to zro-
bié owo co$.”® Cykl wyktadéw, zatytutowany w przedruku Jak dziataé
stowami, J. L. Austin wyglasza w Oksfordzie w roku 1955. Sg rezultatem
jego przemyslen, ktére uksztattowaty sie zaraz po 1939*, w ktérym to
rokuJ. L. Austin zostal powotany do wojska.®

Czy wiec w tym czasie, kiedy stuzyt w wojsku, a wiec od poczatku
do konica 11 wojny $wiatowej, kiedy jako zolnierz wywiadu zbierat in-
formacje, analizowal, interpretowat i przekazywat w postaci przydat-
nej wiedzy, stuchat rozkazéw i wypelniat je, czy wtedy wtasnie, i czy

1 J. L. Austin, Méwienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozoficzne, ttum. ). Wolenski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 555.

2 Tamze.

3 Tamze, s. 554-555.

4 Informacja podanaw przedmowie do wydania pierwszego, przedrukowana w: Méwienie
i poznawanie..., dz. cyt., s. 547.

5 ,During the Second World War, Austin served in the British Intelligence Corps. It has
been said of him that, »he more than anybody was responsible for the life-saving
accuracy of the D-Day intelligence« (reported in Warnock 1963: 9). Austin left the
army in September 1945 with the rank of lieutenant colonel. He was honoured for his
intelligence work with an Order of the British Empire, the French Croix de Guerre, and
the U.S. Officer of the Legion of Merit”. Informacja ze strony Stanford Encyclopedia of
Philosophy http://plato.stanford.edu/entries/austin-jl/ [dostep: 25.07.2014].



Poligon wojskowy w Gliwicach,
odwiedzany wieczorem przez sarny.
Lato 2014. Fot. M Szandata.
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z powodu tych okoliczno$ci my$lat o wypowiedziach performatywnych?
Nie wiem na pewno czy tak byto, ale wydaje mi sie catkiem prawdo-
podobne, a przynajmniej mozliwe jest wyobrazenie sobie tej sytuacji,
ze doSwiadczenie tego czym jest i czym skutkuje wypowiedzenie wojny
wywartlo znaczqcy wpltyw.
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[XVI] BEZ-GRANICE
Blog Subtopia i Nomadic Fortress — Bryan Finoki

Nasz dzisiejszy stosunek do przestrzeni jest doé¢ specyficzny ijedno-
czednie zatrwazajacy: jest szczytem obsesji na jej punkcie, wyrazem
jakiej$ neurozy. Powszechny monitoring, systemy Web-cam, Google
Earth, Google Street View, satelity, drony, systemy kontroli i komunika-
cji — wszystkie te wynalazki, stuzace oczywiscie naszemu bezpieczen-
stwu i wygodzie, sprowadzily przestrzen do roli obiektu omiatanego
przez wszechogarniajace spojrzenie Wielkiego Brata. W takim gigan-
tycznym i panoptykonowym obrazie tradycyjnie rozumiana granica
terytorium stala sie pojeciem przeterminowanym. Ale czy wygaste po-
jecie zostawilo po sobie pustke? Raczej nie. Totalitarystyczne spojrzenie
nie znosi pustki.

Nomadic fortress to termin opracowany przez Bryana Finokiego, au-
torabloga suBToPria, A Field Guide to Military Urbanizm'. Nomadic fortress
to specyficzny twor bedacy splotem przestrzeni kontroli, potaczonych
ze sobg w poprzek wielu réznych przestrzeni i réznych krajobrazéw,
tworzac tym samym by¢ moze pierwszg granice uniwersalng. Biegnie
ona przecinajac kraje i kontynenty; wyznaczana jest za pomocg geopo-
litycznej geometrii, ktéra jg narzuca z taka samg stanowczoscia jak wy-
musza drastyczny rozdzial pomiedzy Pierwszym Swiatem, a jego kolejno
numerowang reszta. Jest to innymi stowy ,Wielki Mur Globalizacji”?.

Nomadic fortress za nic ma terytoria paiistwowe i ich granice, przesli-
zgujac sie ponad takimi terminami — wymija je lub podkopuje w przeno-
$niidostownie. Z drugiej strony twér ten sam w sobie takze jest granica,
ale nowego zupetnie pokroju: ma zdolno$¢ samoprzeksztatcania i rekon-
figuracji dla uzyskania taktycznej przewagi nad przeciwnikiem — swo-
imi zaktadnikami. Dzisiejsza granica, ta ktérg opisuje Bryan Finoki, to

1 ,No longer just a question of contested territory, hard boundary lines, and stricter
border enforcement between two nations, but a space that functions more ubiquito-
usly on several paradoxes around global mobility and a rise in detention markets,
detention politics, national security as the new global architecture”, B. Finoki, Towards
a Nomadic Fortress [Refuge/Refugee], http://subtopia.blogspot.com/2009/01/towards-
nomadic-fortress-refugerefugee.html [dostep: 22.06.2015].

2 Ttum. wtasne, na podstawie fragmentu tekstu B. Finokiego.
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granica niezalezna od granic terytorialnych, politycznych, geograficz-
nych. Ma za to co$ z charakteru sieci: kanalizuje neoliberalny kapitalizm
(zaktadajacy gospodarke wolnorynkowg ponad granicami pafistw oraz
redukcje roli paiistwa do minimum w swojej neoliberalnej odmianie)
iwywolane przez niego ptywy spowodowane przemieszczaniem sie ludzi
bedacych jego zaktadnikami. To co opisuje Bryan Finoki nie jestlinig, nie
jestwyrysowang kreska na podstawie konkretnych wspétrzednych, ale
jest czym$ zywym. Nomadic fortress przypomina niebezpieczny pelzajacy
twoér, napedzany sitami brutalnego wyzysku ekonomicznego i statej
inwigilacji. Obstugiwany przez nowoczesne technologie, systemy moni-
torowania i nadzorowania, pozapaistwowe wiezienia (przypomnijmy
sobie chociazby sprawe tajnych wiezieri c1a w Polsce).

B. Finoki okresla je jako geopolityczny rynsztok (,a kind of geopo-
litical gutter”). Ten nowy rodzaj granicy nie spetnia juz takiej funkcji
jak dawna granica panistwa, ktéra stuzyla ochronie swoich terenéw
iludnodci. ,(...) zamiast tego jest w ruchu i poluje na nowga klase poten-
cjalnych migrantéw przekraczajacych granice, ktérzy zostali potacze-
ni w niebezpiecznie rozleglej sieci monitoringu niezdolnej rozréznié¢
uchodZcy od wrogiego bojownika, imigranta od przemytnika, robotnika
od buntownika. Ta granica jest najgorszym rodzajem politycznego roz-
mycia przestrzeni. Jest tak samo nieruchoma jak ptynna, niczym ocean
przezroczystych muréw uderzeniowych rozbijajacych sie o wybrzeza
geopolitycznego wygnania.”®

W sytuacjiistnienia takich granic, cztowiek gdziekolwiek by sie nie
znalazt zawsze jestuchodzca. Nasuwa sie pytanie: czy w takiej rozmytej
przestrzeni obowigzuje podzial na widzialne i niewidzialne? Sadze, ze
tak, ijest on jeszcze bardziej drastyczny. Przypuszczam, ze przebiega
on tam gdzie skumulowany jest kapitat, pieniadz i dobra materialne,
przywileje — coraz wigksze i zgromadzone przez coraz mniejszg czesé
spoleczenistw. Poszerzajacy sie obszar pozbawiony tych débr, kapita-
tu i pieniadza pozbawiony zostaje réwniez glosu i przywilejow, a tym
samym, coraz wieksza czes¢ staje sie niewidzialna. Paradoksalnie ci
niewidzialni sg pod stala obserwacja — wszechobecnych kamer, kon-
trolinalotniskach, kontroli urzedéw i instytucji, monitoringu w pracy;
niejednokrotnie, a moze i w kazdym przypadku, odbywa sie to ,w imie
bezpieczenstwa” tychze itd. Bedac zatem ciatem zanurzonym w takiej
przestrzeni jest sie zawsze podgladanym i... podejrzanym.

Refuge — czyli schronienie, podobnie jak raj jest ogrodzonym obsza-
rem, ktéry by spetniaé swoja role chronienia od niebezpieczefistw §wiata
zewnetrznego musi by¢ dobrze od niego odseparowany. Tym samym
schronienie i raj, jak juz prébowatam postulowaé wezesniej, sa pojeciami
»potozonymi” blisko pojecia getta, a wiec swojego przeciwienstwa.

Przechodzac te calg droge poprzez bezbronne i podatne na zranie-
nie cialo (Butler) i dzielenie postrzegalnego (Ranciere) chciatabym dojsé
ponownie do pojecia specyficznej przestrzeni, ktéra tez nazywatbym he-
terotopia i beda to wlasnie réznego rodzaju schronienia. Co$ w rodzaju

3 Tamze, ttum. wtasne.
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wysp w obszarze nomadic fortress. Bedzie to wiec heterotopia nie przypi-
sana do jednej konkretnej przestrzeni, nie przywiazana do miejsca, ale
podobnie jak wcze$niej opisany §wiat z migrujacymi granicami (noma-
dic fortress), owa heterotopia tez bedzie migrowaé. Beda to wiec wszel-
kie tymczasowe i prowizoryczne zabudowy 0séb bezdomnych, a nawet
jeszcze mniej, bo moze to by¢ tawka, na ktérej z braku noclegu spedza
sie noc. Beda to tez obozy dla uchodZcéw, uciekinieréw z krajéw ogar-
nietych konfliktami, jak itych poszukujacych pracy iznosnych wa-
runkéw zycia, ale tez inne, ktére Bryan Finoki okre$la jako architek-
toniczna przestrzen miejskiego przemieszczenia (architectural space of
urban dislocation), zaliczajac do tej kategorii zjawiska takie jak wiezie-
nia, schroniska dla bezdomnych, areszty, kryzysowe centra dowodzenia,
miasta namiotowe, podziemne $§wiaty i enklawy handlu niewolnikami,
mobilne domy, punkty kontroli bezpieczeristwa itd.

»Razem tworza masywna nieformalng infrastrukture nomadycz-
nej przestrzeni rozciagajaca sie na calym $wiecie, rozczlonkowana na
rézne postaci spoleczno-politycznej niewoli.” Jest to wygnana, wyda-
lona przestrzen — rozpierzchla ziemia niczyja, dziatajaca jako bufor
bezpieczefistwa oddzielajacy Pierwszy Swiat od reszty éwiata. ,To na-
wiedzona przestrzen graniczna, ktéra spowija peryferia zamknietego
ziemskiego Edenu.”* Tym sposobem przestrzen udzielajaca schronie-
nia — schron — staje sie swoim przeciwieristwem. Raj staje sie gettem.
Wolnosé¢ i swobodny przeptyw ludzi natychmiast aktywizuje pojawienia
sie wszechobecnego monitoringu. Doskonale opisuje to cytowany przez
Bryana Finoki Mike Davis® — cytat, ktéry przytacza brzmi nastepujaco:
»(-..) zburzenie Muru Berlifiskiego nie tylko przyniosto nadzieje na przy-
szta ere ponadnarodowej wolnosci, ale réwniez utkato nowsa generacje
szkaradzienistw podzialéw, poczynajac od zasiekéw z drutu kolczastego
do péttorametrowych betonowych muréw przeciwwybuchowych zwien-
czonych posterunkami snajperéw, przez trzystusze$¢dziesieciostopnio-
we panoramiczne kamery wideo i §wiatla na stadionach aktywowane
ruchem, apokaliptyczne syreny i wszechobecne kamery monitorujace,
ktére widzg tak samo dobrze — oile nie lepiej — w nocy jak i w dzien.
Kazdemu fragmentowi Muru Berlifiskiego, ktéry kurzy si¢ na pétkach
turystéw odpowiadajg nowe szanice, nowe mury obronne, nowe punkty
kontrolnei odgraniczajace taiicuchy, nowe bariery i palisady ustawione
w jakim$ cze$ciowo podzielonym zakatku $wiata, wznoszace kolejny
przyczétek stawiajacy odpér rozpaczliwym falom globalnej imigracji
ttoczacej sie u bram pierwszego §wiatowego zakazanego Edenu.”®

Jak przypuszczam, nawet zburzenie muru berliniskiego — symbolu
zimnej wojny i podziatu $wiata, zamiast wolnosci i réwnosci przynosi
caly arsenat srodkéw nowej generacji, ktére ten §wiat beda dzielié jesz-
cze bardziej. Wraz z rozwojem technologii nastapita taka komplikacja

4 B.Finoki, Globalization of Forced Migration and the nomadic fortress, http://subtopia.blo-
gspot.com/2006/02/globalization-of-forced-migration-and.html [dostep: 22.06.2015],
ttum. M. Kalinowska.

5 B. Finoki przytacza cytat z eseju The Great Wall of Capital Mika Davisa.

6 B. Finoki, Towards a Nomadic Fortress..., dz. cyt., ttum. M. Kalinowska.
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rzeczywisto$ci, Zze proste symbole i klarowne metafory jak wznoszony
mur czy dzielgcy mur juz nie obowiazujg. Wszystko dzieje sie w gaszczu,
ktérego splatane elementy nie sposéb zidentyfikowaé. Nie stajemy juz
przed zwyczajnym murem, ktéry zamyka nam droge do wolnosci. Mamy
za to przed sobg otwartg przestrzen wraz z calym mndstwem otwartych
drég, ktéra w swej rozcigglosci nie jest wolna — jest kontrolowana. Nie
oferuje tez zadnej niszy, zadnego schronienia.

Sugestywnie odmalowywany przez Bryana Finoki obraz tego, co
nazywanomadic fortress jest jak abstrakcyjna, monumentalna konstruk-
cja. Na powierzchni bezforemna, w ruchach ptynna, jednoczesnie po-
siadajgca konkretna anatomie — samokonstruujacy sie, monstrualny
szkielet. Jest nim cala infrastruktura wszechogarniajacego globalnego
kapitalizmu tworzaca pietrowo uktadajace sie warstwy, ktére rozpo-
Scierajg sie rozlegtymi potaciami miedzy symbolami tegoz ptynnego
kapitatu. Od sal konferencyjnych do prywatnych samolotéw, poprzez
panoptykonowe pokoje kontrolne, zatopione bunkry z serwerami az po
miejsca przymusowego odosobnienia. Nie w konkretnych panstwach,
lecz na tych wlasnie warstwach — potaciach, ptaszczyznach — tworza
sie dzi$ globalne miasta. W nich z kolei, jak grzyby po deszczu wyra-
staja drapacze chmur (Dubaj, Szanghaj). To te niemal bezkresne wieze
biurowe sa ttokami napedzajacymi nie-majacy-granic kapitalizm. To
one — gigantyczne tloki — powodujg, Ze maszyneria dziatla, ze biznes,
awieci$wiat, sie kreci.
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Dialektyka oswiecenia napisana zostala w czasie 11 wojny §wiatowej na
emigracji w Ameryce'. Czas i okolicznosci powstania tego dzieta nie sg
bez znaczenia. W jego pierwszym rozdziale pt. Pojecie o$wiecenia, auto-
rzy (reprezentanci szkoty frankfurckiej) Max Horkheimer i Theodor
W. Adorno, dokonujg radykalnej krytyki rozumu. Wykazuja, ze rozum
instrumentalny znajduje sie stale w procesie pomiedzy racjonalizacja
amitologizacja. Mit i o§wiecona, racjonalna my$l sa ze sobg tak powigza-
ne, ze jedno jest jak gdyby zahaczone w samej istocie drugiego, a procesy
jakie za soba pociagajg powoduja, Ze jedno z drugiego wynika. Piszg tak:
,0§wiecenie — rozumiane najszerzej jako postep mysli — zawsze dazylo
do tego, by uwolnié¢ cztowieka od strachu i uczynié go panem”?. I tak tez
sie dzieje, ze dzieki rozwojowi nauki oraz technologii niebezpieczna
iniezrozumiala przyroda zostaje okielznana, jej zjawiska wyjasnione,
awyja$nienia przeksztalcone w uporzadkowang wiedze. W ten sposéb
rozum zapanowuje nad barbarzynska natura, a jego instrumenty, czyli
ogblnie méwiac wiedza, to potega majaca site kruszenia mitéw. ,Wiedza
towladza.”® Zaraz jednak owa sytuacja zaczyna przeksztalcaé sie w swo-
je przeciwienistwo, a wyzwolericza moc rozumu staje sie instrumentem
powrotu do zniewolenia. Najpierw wiec ,mit przechodzi w o$wiecenie,
anatura w czystg obiektywnos¢”. Za chwile jednak ,ludzie ptaca za
pomnazanie swojej wladzy wyobcowaniem od tego, nad czym wiladze
sprawujg”*. Racjonalnoéé w swoim absolutyzmie i totalitaryzmie jest
autodestrukcyjna. Rozwdj ekonomiczny oraz technologia zaopatrujaca
czlowieka powoduja, ze wobec tych sit jednostka staje sie niczym. Zo-
staje uprzedmiotowiona i podporzadkowana, co pociaga za soba skutki
spoteczne. ,Jednos¢ manipulowanego kolektywu polega na negowa-
niu jednostki, jest drwing ze spoleczenstwa, ktére umiato jednostke

1 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oSwiecenia. Fragmenty filozoficzne, przet.
M. tukaszewicz, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

2 Tamze, s. 20.

3 Tamze: ,Porzadkujacy umyst réwny jest stwérczemu bogu, gdyz tak samo sprawuja
wtadze nad naturg”.

4 Tamze.
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uczynié jednostka.”® Tak wianie o§wiecenie przeksztalca sie na powrét
w mit, a piekna w swojej istocie idea egalitaryzmu zamienia w swojg
represyjng wersje, majaca posta¢ narodowo-socjalistycznego terroru.
Hordy Hitlerjugend to uciele$nienie ,bezprawia popelnianego przez
réwnych”®. W nowoczesnej Europie w ludzkie umysty ponownie wkrada
sie mit, a wraz z nim antysemityzm. O§wiecona cywilizacja powraca do
barbarzynstwa’. Tak dziala rozum instrumentalny, tak dziata machina
nazwana przez Adorno i Horkheimera dialektykg o§wiecenia. Podobnie
ten sam rozum prébuje zrozumie¢ co$, co wielu uwaza za pojeciowo nie-
przekraczalne i niewyrazalne: jak mogta wydarzy¢ sie 11 wojna §wiatowa,
a z nig obozy zagtady i holokaust.

Jest jedno zdanie, zapewne jedno z wielu spisanych w Dialektyce
oSwiecenia, ktére mogloby by¢ osobna, btyskotliwg sentencja. Wynoto-
wuje je teraz po to, zeby odby¢ kilka podrézy w czasie, a zdanie to klucz
wrecz idealny do interpretacji obrazéw z tychze podrézy.

,Dialektyka ujawnia raczej, ze kazdy obraz jest pismem. Uczy od-
czytywac z jego linii wyznanie fatszywosci, ktére odbiera mu moc, i moc
te przypisuje prawdzie.”®

Pézng wiosna tego roku (2014) w Berlinie obejrzatam wystawe Haru-
naFarockiego, ktéra szczegdlnie zapadta mi w pamieé. Mozna w skrécie
powiedzieé, ze twérczo$¢ Farockiego to przede wszystkim ujawnianie
sit jakie posiada obraz oraz demaskowanie sit jakie obrazami rzadzg.
Artysta postuguje sie w tym celu medium filmowym. Tworzy najczesciej
krétkie, eksperymentalne filmy wideo czy filmowe eseje, z konfiguracji
ktérych powstajg wideo-instalacje. Te zestawiania z kolei zaskakuja
swoja wewnetrzng narracja i dialektyczng struktura. Wyjawiajg bowiem
treéci na co dzien niedostrzegalne — takie, ktére zwyczajnie umykaja
z pola widzenia odbiorcy masowych $rodkéw przekazu. Jednoczesnie,
jak wiadomo, te same masowe media dyktuja odbiorcy jego wyobrazenie
o $wiecie. Farocki pokazuje wiec w jaki sposéb sam obraz oraz zesta-
wienia obrazéw kreuja znaczenia, i jakie jest ich oddzialywanie na nas.

Serious games to czteroelementowa seria filméw wideo powstata
w latach 2009/10, w ktérej Farocki analizuje procedure zastosowania
technologii gier komputerowych do szkolenia amerykanskich zotnierzy.
Pierwszy z filméw to Watson is down. Podzielony na pét ekran pokazuje
po prawej stronie sale szkoleniowa — w tawkach siedzg mtodzi zZoinie-
rze ubrani w mundury polowe. Ich moro wydaja sie wrecz fabrycznie
nowe, czyste i nieskazone jeszcze §ladami polowego uzycia. Ich oczy
wpatrzone sg w monitory komputeréw. Po lewej stronie widzimy to na
co patrza. Ciekawe, ze obraz ten nie rézni si¢ niczym od typowej gry
komputerowej — najwyraZniej jest to ten sam typ produktu; przemyst
wojskowy i rozrywka niebezpiecznie sie zblizaja. Jest wiec czolg, skali-
sty pustynny krajobraz, ukryte miny, wrogowie, broti (ich ilo§é i rodzaj
ustala szkoleniowiec). Zotnierze siedzacy w sali szkoleniowej wydaja

5 Tamze, s. 24.
6 Tamze.

7 Tamze, s. 14.
8 Tamze, s. 34.
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komendy, wspélpracuja ze soba, kazdy animujac swojego awatara. Kil-

kunastominutowa akcja koriczy sie niepowodzeniem: ,,Watson is down!”

Zostal zestrzelony. Zapada moment ciszy. Odrywaja wzrok od monitoréw
iskonsternowani patrzg na siebie. Drugi z filméw o tytule Three Dead
przedstawia kolejny etap szkolenia. Na pustyni Mojave w Kalifornii
zbudowano sztuczne miasto — scenografie — stuzaca wojsku do celéw
treningowych. Zaludniono je okolo 300 , mieszkanicami”, ktérzy w au-
tentycznych strojach odgrywaja Irakijczykéw i Afganiczykéw. Ten widok
réwniez nie rézni sie prawie od widoku z pierwszego filmu, a cato$é
wydaje sie by¢ wygenerowana w 3D. Podobnie jak w Watson is down staje
sie jasne, ze przemyst rozrywkowy i wojskowy stosuja te same $rodki.
Ale jest co$ jeszcze, co powoduje dziwny dyskomfort, kiedy patrzy sie na
ten obraz. Nie majgc §wiadomosci, ze to scenografia — Serious games nie
towarzyszg zadne wyjasnienia — trudno sie zorientowaé czy ogladamy
kolejny etap szkolenia, czy tez rzeczywisty zapis z rzeczywistej wojny.
A moze fragment amerykanskiego filmu wojennego?

W czedci trzeciej, czyli Immerssion widzimy zapis filmowy sesji te-
rapeutycznej. Po powrocie z wojny zolnierze spotykajg sie z terapeutka,
ktérej majg opowiadaé swoje ,traumatyczne” przezycia. Terapia odbywa
sie z zastosowaniem sprzetu — specjalnego kasku z okularami. Z roz-
mowy z terapeutka wynika, ze Zotnierz oglada w nich komputerows
symulacje tego, co wladnie opowiada ijeszcze raz wszystko przezywa,
zanurzajac sie¢ w wirtualnie odtworzonej akcji. W scenie, ktéra oglada-
my jest wyraZne napiecie: widzimy zdenerwowanie i emocje zolnierza
wywolane ponownym przechodzeniem przez wojenne wydarzenia. Sesja
konczy sie i woéwczas styszymy oklaski. Zaskakujace, ze terapiiiintym-
nym zwierzeniom towarzyszy tylu §wiadkéw (oklaski sa doéé gromkie).
Z kolejnej sceny dowiadujemy sie, ze owszem, byla to sesja terapeutyczna,
ale demonstracyjna — sesja reklamujaca software stuzacy psychologom
wojskowym. Teraz dalszy ciag spotkania zlekarzami prowadzi sprze-
dawca oprogramowania i wychwala jego zalety.

A Sun with No Shadow to ostatnia czes¢ serii. Przewijajg sie tu mo-
tywy z trzech poprzedzajgcych czesci. Podane sg pewne dodatkowe
informacje, np. ze oprogramowanie stuzace do treningu i to stuzace do
terapii polegajacej na tzw. full immerssion jest prawie tym samym. Pra-
wie. Niestety z powodu koniecznosci redukeji kosztéw oprogramowanie
terapeutyczne musialo by¢ nieco tanisze. R6zni sie tym od treningowego,
ze wygenerowane obiekty nie maja cienia. Praca Farockiego jest jedno-
cze$nie tak prosta i tak ztozona. W jednym i drugim uderzajaca. Przygo-
towanie do wojny, terapia powojennej traumy oraz sama wojna wpisane
zostajg w jeden szereg obserwowalnej fikcji. Fikcjonalizacja jest tutaj
jednak pietrowa, a narzucajacy sie wniosek o manipulacji mediéw, fa-
bularyzacji rzeczywistosci czy odrealnieniu wojny jest troche za prosty.

Czy skoro leczony z pomoca fikcji pTsD (czyli post-traumatic stress
disorder) jest tylko odegranga fikcja, a obraz samej wojny wyglada jak
komputerowo wygenerowany, to czy autentyczne przezycia wojenne
tez beda fikcja? A moze jest zupetnie inaczej: moze w calym tym gaszczu
dostarczanejnaszym oczom fikcji, tym co jest rzeczywiste bedzie jedynie
trauma. Gdy dobrze sie zastanowié, istota traumy jest nie§wiadomosé

IL.1/2/3

Baza wojskowa Fort Irwin (Barstow,
California) — replika afgafskiego mia-
sta Ertebat Shar zbudowana do celéw

szkoleniowych.
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Paolo Uccello, Predella Cud sprofano-
wanej hostii, ok. 1465-1468 r.

iwyparcie. Traumatyczne przezycie jest tak dobrze i gteboko ukryte,
ze dzieki temu pozostaje nieu$wiadomione, a tym samym niewidoczne.
Skoro wiec trauma jest czym$ nienazwanym, nie moze by¢ zatem przed-
miotem przedstawienia. Nie da sie jej opowiedzie¢. Nie jest obserwowal-
nym tréjwymiarowym obiektem i réwniez nie posiada cienia.

Doj$¢ mozna do wniosku, ze jedyne realne jest to, czego nie ma. A na
pewno nie ma tego na dostepnej naszym oczom widzialnej powierzch-
ni. Realne jest nam niedostepne, gdyz znajduje sie pod powierzchnia,
w mrocznej i bezcieniowej strefie nieSwiadomosci. Cata reszta jest po-
tencjalng fikcja. Przynajmniej temu zarzutowi podlega. Jaka jest wobec
tego rola takich wtasnie obrazéw jakie pokazuje Harun Farocki? Szu-
katabym tu odpowiedzi u Horkheimera i Adorno: sadze, ze bedzie nig
wtasnie owo dialektyczne ,wyznanie fatlszywosci”. Obraz ktamie, ale
ktamie jawnie, aby w ten sposéb zaswiadczaé o ukrytej prawdzie. Cie-
kawg interpretacje pracy Farockiego proponuje Ken Johnson w artyku-
le internetowego ,,New York Times”: czy uktadane w programie trenin-
gowym materialty wybuchowe, rozmieszczani wrogowie, aranzowanie
przez szkoleniowca-dowddce catej sytuacji nie sugeruje wprost, ze to
jest wlasnie sposéb generowania konfliktéw na $wiecie? Inwazja usa
na Irak oparta byla o fikcyjne informacje. Przeciez jak sie okazato po-
tem, Irak nie posiadat rzekomej broni masowej zagtady®. Podzielone na
p6t kadry z filméw wideo Farockiego dziwnie przypominajg mi pewien
obraz. Z powodu tej szczegdlnej perspektywy w obrazie komputerowej
symulacji oraz szczegélnego braku cienia, szlak skojarzen wiedzie mnie
do Urbino. To tam w 1468 roku Paolo Uccello maluje obraz zatytutowa-
ny Cud sprofanowanej hostii zwany tez, by¢ moze trafniej Legendq spro-
fanowanej hostii. Obraz, a wlasciwie predella sktada sie z sze$ciu tablic,
opartych na antysemickim micie relacjonujacym wydarzenia, ktére
rzekomo miaty miejsce w Paryzu w 1290 roku’®. W obrazie, ktéry mam

9 K.Johnson, Unfiltered Images, Turning Perceptions Upside Down, w: Nytimes.com, http://
www.nytimes.com/2011/08/26/arts/design/harun-farocki-video-installation-at-mo-
ma-review.html?_r=o, [dostep: 07.08.2014].

10 Paulo Ucello (hasto), w: Wikipedia.org, http://en.wikipedia.org/wiki/Paolo_Uccello,
[dostep: 07.08.2014].



PERSPEKTYWA BEZ CIENIA 201

namys$li, jeden z paneli przedstawia zydowskiego lichwiarza gotujacego
hostie, ktéra wydziela krew. Jego ciezarna zona i dzieci patrza z przera-
zeniem na krew wyptywajaca na ulice i Zotnierzy, ktérzy za moment wy-
tamia drzwi, aby ujaé sprawcéw tej profanacji. Obraz jest podzielony na
pét. Podobnie jak w kadrach z wideo Haruna Farockiego jest cze$¢ pra-
wa icze$élewa, pokazujace dwie rézne przestrzenie. W obrazie Uccello
lewa strona pokazuje wnetrze mieszkania lichwiarza, a prawa strona
zolnierzy dobijajacych sie do drzwi. Oskarzenia wobec Zydéw o pro-
fanacje hostii (Hostienschdndung) miaty miejsce w catej Europie przez
stulecia. Jak podaje Polski Stownik Judaistyczny owa popelniana przez
Zydéw ,,zbrodnia” miata polegaé na naktuwaniu hostii, dostarczanejim
przez przekupionych chrzescijan, wéwczas ta zaczynata broczy¢ krwig'.
Zebrana krew miata by¢ uzywana do réznych tajemniczych zabiegéw
irytualéw. Pierwsze oskarzenie o profanacje hostii odnotowano w 1247
roku w Beelitz w Brandenburgii, a w 1399 roku w Poznaniu. W Polsce
nasilenie proceséw miato miejsce w drugiej potowie xv1 wieku. Na te-
renie Europy, jak podajg inne Zrédta, kolejne przypadki oskarzen, i co
za tym idzie, glosnych proceséw oraz mordéw na Zydach miaty miejsce
w Brukseli, Pradze (x1v w.) oraz w Berlinie (xv1 w.). Ciekawe, ze w Eu-
ropie zachodniej dopiero rozwéj protestantyzmu, a wraz z nim odej$cie
od przekonania, ze w eucharystii cialo i krew Chrystusa sa rzeczywiscie
obecne, doprowadzity do stopniowego zaniku tych oskarzeri'?. Dopiero
racjonalizacja, przejscie z dostownosci do symbolu i abstrakcyjnej repre-
zentacji koriczy z mitem. Dopiero o§wiecenie przynosi kres przemocy.
Ale jak sie okazuje nie na dtugo. Jak juz wiemy, europejskie o§wiecenie
ponownie przeksztalci sie w mit'®.

Podazajac dalej tropem obrazu Paolo Uccello trafiam na opowiadanie
Gustawa Herlinga-Grudziriskiego Legenda o nawrdéconym pustelniku, ktére
powstato pod wplywem zdarzen i jego pobytu w Urbino'*. Herling-Gru-
dzinski opisuje swoja wizyte w Galerii Narodowej Regionu Marche w Pa-
lazzo Ducale, gdzie podziwiat wloskie malarstwo, z ktérego najbardziej
utkwil mu w pamieci m.in. wspomniany obraz Uccella. Po czasie obraz
izwigzana z nim historia stata sie wrecz jego obsesjg. Pisze o nim tak:

11 Polski Stownik Judaistyczny. Dzieje, kultura, religia, ludzie, oprac. Z. Borzymifiska, R. Ze-
browski, Prészynski i S-ka, Warszawa 2003.

12 Tamze.

13 Pierwsze oskarzenie o profanacje hostii (Hostienschiandung) pojawito sie w Beelitz
koto Poczdamu juz w roku 1243. Prawie cata spoteczno$¢ zydowska tego miasta
zostata wowczas wymordowana — spalona, w miejscu nazwanym pézniej judenberg.
Kolejny przypadek odnotowano w Paryzu w roku 1290. W 1370 w Brukseli zamordo-
wano 22 zydowskich mieszkafncéw miasta i wygnano reszte. W 1389 w Pradze blisko
3 tysiace Zydéw zostato zamordowanych w rezultacie identycznych oskarzen. W 1510
roku w Berlinie dwudziestu szeéciu Zydéw zostato spalonych, a dwéch $cietych za
,profanacje hostii”, a w Knoblauch (Brandenburgia) $mieré poniosto trzydziestu o$miu.
Zob.: Jakie demony przywotuje poznanski kosciét?, http://fzp.salon24.pl/395974,jakie-
demony-przywoluje-poznanski-kosciol [dostep: 07.08.2014]. Temat antysemityzmu
analizuje J. Tokarska Bakir m.in. w: Figura Krwiopijcy w dyskursie religijnym, narodowym
i lewicowym Polski roku 1945/1946. Studium z antropologii historycznej oraz w ksigzce
Legendy o krwi. antropologia przesadu.

14 Opowiadanie wchodzi w sktad tomu: Biata noc mitosci. Opowiadania.



Harun Farocki, kadr z filmu Watson
is Down (2010) — pierwsza cze$¢ wi-
deoinstalacji Serious Games. Fotogra-
fia wtasna z wystawy H. Farockiego
w Hamburgerbahnhof w Berlinie,
wiosna 2014.
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,Slad mojej prawie obsesji wida¢ w »opowiesci sredniowiecznej« Drugie
Przyjscie, ktéra wéwczas wykarczatem. Zamyka jg fragment: »Zara-
zy szalaly przez nastepne sto lat. Co dzienl wiec oczekiwano Drugiego
Przyjscia, tymczasem palono Zydéw i heretykéw pomawianych o pro-
fanowanie i wy$miewanie §wietych Hostii. Jeden z takich epizodéw,
zastyszanych w dzieciistwie, namalowal w Urbino siedemdziesiecioletni
Paolo Uccello. Jego Leggenda dell’ Ostia profanata opowiada dzieje Zyda,
ktéremu jaka$ kobieta sprzedata wykradziong z kosciota Hostie; platek
polozony na ogniu wytrysnatkrwia; Zyda wraz z zona i dwojgiem dzieci
spalono; $wietokradczynie powieszono; do dzi$ zagadka jest siédma
tablica cyklu, w ktérej o dusze powieszonej spér tocza para Anioléw
i para Diabtéw«”.

Faktycznie obraz Uccella sktada sie wylacznie z sze$ciu tablic. Gru-
dziniski pisze o siédmej, ktéra zapamietal, a ktérej brakuje. Czym moze
by¢ siédma tablica i czemu jej nie ma? Dlaczego Grudzinski ja zapamietal?

Sprébuje podsunaé pomysty na rozwiazanie tej zagadki, za pomoca
specyficznego narzedzia: a mianowicie wnioskéw, jakie dostarczyta mi
inna praca — opisana wczesniej seria wideo Haruna Farockiego. A za-
tem czy siédma tablicg, tablica nieistniejgca, zapamietang przez jed-
ng tylko osobe, ktéra na dodatek jest pisarzem, ktéry przezy? 11 wojne
$wiatowa, a w swojej twérczosci do tej wojny powraca, czy zatem, owg
symboliczna tablicg moze by¢ to, czego nie ma? Czyli to, co ze $wiado-
mosci zostato wyparte. Nieistniejacym czym$ moga wiec by¢, podobnie
jak u Farockiego, wymazane z pamieci traumatyczne wydarzenia. Teze
te potwierdza (opisywane przez wielu badaczy) istnienie zjawiska ja-
kim jest wypierana w powojennej Europie pamie¢ o holokauscie. Przez
wiele lat po 11 wojnie §wiatowej temat zagtady Zydéw nie istniat w dys-
kursie publicznym. Zydzi znikneli pograzajac Europe w melancholii.
A melancholia to nic innego jak nic, ktére boli. Istotg melancholii jest
odczuwanie silnego braku czego$, przy zupetnym braku §wiadomosci
tego czym jest utracony obiekt. Mamy jedynie do czynienia z sympto-
mem, z trauma — nieprzepracowang zatobg.

Ten ostatni z cyklu obraz, ktérego fizycznie nie ma, ale ktéry zostat
przez Grudzinskiego zapamietany, wskazuje na kolejna paralele jaka
mozna wydoby¢ z zestawienia tych trzech dziet: obrazu wideo Faroc-
kiego, predelli Uccellai opowiadania Grudziniskiego. Brakujacy obraz to
obraz istniejacy tylko w pamiecii ujawnia wiec ten sam ogélny problem,
ktéry wylonit sie z cyklu Serious Games Farockiego. Realne zostato wy-
parte i pozostaje niewidoczne. Realne jest to, czego nie ma.
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Mozna tez, w duchu dialektycznym, catkowicie przeformutowac te
my$l, dochodzac jednak do tego samego punktu. Zatézmy, ze siédmy ob-
raz istnieje, ze siddmym obrazem jest to, co jest — czyli sze$¢ tablic razem
wzietych jako calo$é. Mozna by ttumaczy¢ takie podejscie w nastepujacy
sposodb: jest tak dlatego, ze do przepracowywania traumy musi zostaé
uzyty ten sam obraz, co do szkolenia. Terapia musi przebiec w okreslo-
ny sposéb: poprzez proces zwany catkowitym zanurzeniem, ktéry jest
ponownym przejéciem przez te same sceny.

Jeszcze jedna dygresja na temat obrazu Uccella. Na jednej z tablic
predelli, tej ktéra przedstawia jak: Zydowski lichwiarz gotuje hostie, kté-
ra wydziela krew. Jego ciezarna zona i dzieci patrzq z przerazeniem na krew
wyplywajqcq na ulice i zotnierzy, ktérzy za moment wytamiq drzwi, aby ujgé
sprawcéw tej profanacji widaé bardzo ciekawy przekréj przestrzeni. Jest to
ujety w jednym kadrze przekréj wnetrza i zewnetrza jednocze$nie. Wi-
doczne jest wnetrze mieszkania kupca Zydowskiego i jego rodziny oraz
dobijajacych sie do drzwi zolnierzy. Z wnetrza na zewnatrz przecieka
krew. Jest wiec zewnetrze i wnetrze oraz przeciek miedzy tymi dwoma
przestrzeniami. Jest tez jednoczesno$é: w ramach jednej obserwowalnej
przestrzeni, ktéra wyciat kadr obrazu widzimy dwie rézne przestrze-
nie od siebie oddzielone. Przemoc, strach, zagrozenie jest wiec relacja
przestrzenng. Jest relacja, w ktérej biora udziat ciata, przynalezace do
odrebnych, opozycyjnych przestrzeni. Miedzy nimi jest jednak niesz-
czelnoéé (wyciekajaca krew).
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[H] FREI / BESETZT
Wolne / Zajete

,Frei / Besetzt” zaczyna ,§wieci¢” po wyklejeniu wszystkich miejsc na
powierzchni szyby, odpowiadajacych diodom, przy pomocy fluorescen-
cyjnej gumy do zucia.

Tak jak w poprzednich dziataniach, ktérych celem jest zawsze préba
wydobywania znaczen, aby do nich dotrzeé, potrzebny jest mi jakis
katalizator. Moze to by¢ maty akt wandalizmu w miejscu publicznym
i na publicznym mieniu. Tym razem bedzie to ,,zniszczenie” (zabytkowej
juz) tablicy informacyjnej parkingu lotniska Tempelhof przez oblepienie
jej guma do zucia.

Gume do zucia znajdziemy powdeptywang w chodniki, schody, po-
sadzki, poprzylepiang do tawek i innych obiektéw. Banalna rzecz, nie
rzucajaca sie w oczy cze$é przestrzeni miasta jest §ladem ludzi w nim
zyjacych. Jednak doklejanie jej na pozostatosciach muru berliniskiego
staje sie znaczacym gestem — gestem symbolizujagcym dolgczenie do
pewnej wspdlnoty bedacej w konkretnej sytuacji politycznej. Jest ma-
nifestacjg uczestnictwa w tym miejscu, czasie i kontekscie.

Innym aspektem, na ktéry chce zwrécié uwage w mojej pracy, jest
zdolno$¢ samej przestrzeni do transformacji — przeistoczenia. Pomimo
zachodzacych zmian rézne elementy ze sobg wspélistniejg — lotnisko
rozbudowane i wykorzystywane niegdy$ przez nazistowski rzad, dzis
jest wolng przestrzenig publiczng udostepniona mieszkaricom, jednak
jego forma niewiele si¢ zmienita.

GUMA DO ZUCIA — rodzaj stody-
czy przeznaczony do zucia, a nie ty-
kania. Tradycyjnie produkowana byta
z chicle, mleczka otrzymywanego
przez naciecie pnia sgczyfica. Obecnie
z powoddéw ekonomicznych i jako$cio-
wych wykonywana jest z polimeréw.
Wspétczesnie uzywa sie poliizobu-
tylenu, bedacego niezwulkanizowa-
na formga syntetycznej gumy, czasem
z dodatkiem polioctanu winylu.

WANDALIZM — niszczenie bez
wyraznego powodu cudzego mienia,
zwtaszcza publicznego. Stowo pocho-
dzi od starozytnego germariskiego
plemienia Wandaléw wstawione-

go barbarzyriskim zniszczeniem
zdobytego Rzymu. W tym pejora-
tywnym znaczeniu, po raz pierwszy
stowo wandalizm uzyte zostato

w XVIlI-wiecznej Francji.
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Suto oblepione guma do zucia
pozostatosci berlinskiego muru
Fot. M. Szandata.



Hasto: Berlin-Tempelhof, w: Wikipedia,
dostep: 18.12.2017.

t. Dtugowski, Tempelhof — lotnisko
rozrywki. Tu tetni zycie, w: ,Wysokie
Obcasy”, 25 pazdziernika 2012.

Stare zdjecie lotnicze Tempelhof.
Idac na lotnisko zauwazytam je
wystawione w witrynie antykwariatu

w towarzystwie zakurzonych ksigzek.

Pod wptywem storica papier mocno
pozétkt. Sfotografowatam je wprost
przez szybe. Fot. M. Szandata.

FREI — wolny / swobodny / nie-
obsadzony / niezalezny / liberalny /
darmowy / otwarty / pusty.

BESETZ — zajety / okupowany /
obsadzony.

206 [H]

Port lotniczy Berlin-Tempelhof (niem. Flughafen Tempelhof) — nieczynny port
lotniczy w Berlinie potozony, ok. 4 km od centrum, w dzielnicy Tempelhof-Sché-
neberg. Lotnisko w dzielnicy Tempelhof zostato wyznaczone przez Minister-
stwo Transportu 8 pazdziernika 1923. Pierwszy terminal otwarto w 1927, w cza-
sach hitlerowskich oczekiwano narastajgcego zwiekszania ruchu pasazerskiego,
w zwigzku z czym podjeto szeroko zakrojong rozbudowe w potowie lat 1930.

W Sredniowieczu teren ten nalezat do Zakonu Templariuszy, stqgd jego na-
zwa. Obecnie Tempelhof to teren rekreacyjny — wolna i otwarta dla wszystkich
przestrzeri publiczna.

Tempelhof stat sie najwiekszym lotniskiem w Europie, obstugujgcym 71 tras.
W 1933 r. nabrat jeszcze wigkszego znaczenia, gdy do wtadzy doszli nazisci. Her-
mann Géring, 6wczesny dowédca niemieckiego lotnictwa wojskowego, nakazat
budowe nowego terminalu, ktéry miat by¢ ,najwspanialszym i najpiekniejszym
budynkiem swoich czaséw”. Projekt wykonat Ernest Siegel zwany ,najszybszym
budowniczym Rzeszy’.
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Tempelhof od strony gtéwnego
wejscia. Fot. M. Szandata.
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KATEKSJA (gr. kathéksis — trzy-
manie, kathetikés — mogacy trzymag,
jako tt. z nm. Besetzung — zajecie, be-
setzt — zajety, od katechein- trzy-
ma¢; zajmowac) . Inaczej ,obsa-
dzenie” — termin z psychoanalizy.
Popedy maja zrédto w naszym ciele
(skérze, ustach, genitaliach). Ich cel
to roztadowanie napiecia i zaspoko-
jeni potrzeby. Majg swdj obiekt do-
starczajacy gratyfikacji. Emocjonal-
ne ukierunkowanie popedu na obiekt
to kateksja. Kateksja czyli emocjo-
nalne ,osbsadzenie” obiektu (u dziec-
ka pierwszy obiekt kateksji to jego
wtasne ciato, potem osoba matki). Im
wiecej konfliktéw przezywamy przy
zaspokajaniu naszych potrzeb tym
bardziej cierpimy.

Pozostatosci berlifiskiego muru
berlinskiego obklejone guma
do zucia. Fot. M. Szandata.
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Interwencja Frei / Besetzt — montaz
napisu z gum na zgaszonym wyswie-
tlaczu parkingowej tablicy informa-

cyjnej. Fot. M. Szandata.

TR

STRONY 212-215
Skoriczona interwencja — napis
utworzony z gum. Fot. M. Szandata.
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[1] FIKUS
Czyli o ,Fikusie” i fikcji

Katja opowiada historie rodzinng z czaséw 11 wojny $wiatowej, ktora usty-
szata kiedy$ z ust swojego ojca. Dlaczego pisze akurat o fikusie? Bo fikus
uratowat jej ojcu zycie. Jest rok 1941 i kto moze ucieka z Kijowa — trwa
ewakuacjarodzin wraz z catym dobytkiem; kazdy bierze ze sobg co sie da.
Ojciec Katji (wéweczas kilkuletnie dziecko) réwniez ucieka, ale w wozie
transportowym juz brakuje miejsca. Kto$ usuwa z niego fikusa — duzy
kwiat w donicy — idzieki temu uzyskane zostaje miejsce dla chtopca.
Czlowiek zamiast kwiatu. Katja zapamietuje te historie szczegélnie
dobrze, wlainie ze wzgledu na wyjatkowa role fikusa.

Pewnego dnia Katja wspomina razem z ojcem czasy wojny i przy-
pomina mu historie jego ucieczki z Kijowa, o ktérej sama z reszta sie
kiedy$ od niego dowiedziala. Co sie okazuje: ojciec nie pamieta o zadnym
fikusie! Pamieta dokladnie wszystkie szczegély ewakuacji — historia
referowana przez Katje zgadza sie we wszystkich detalach za wyjatkiem
fikusa... Nie moga sie nadziwi¢ skad wziat sie w opowiadaniu fikus. Kazdy
jest pewien swojej wersji. Po jakim$ czasie ojciec zaczyna powatpiewaé
W swojg wersje, ale nie jest do korica pewien czy byt tam fikus, czy nie.

Chociaz fikus bytlub mégl by¢ jak najbardziej rzeczywistym przed-
miotem, mozna pomys$le¢, ze w zasadzie nie chodzi o fikusa, ale o stowo
fikus. Fikus, fikcja, fantazja, forma, formuta, fremdsprache, freund, future,
foe, Feind. ,Fikus” jako figura jezykowa uratowanego przez fikusa czto-
wieka. Fikus to fabuta o tym jak jezyk ratuje zycie.

Zastanawiajac sie nad tym problemem mozna stwierdzi¢, ze doswiad-
czenie dzieje sig wlasnie poprzez jezyk. Aby dodwiadczaé rzeczywistosci
potrzebne jest nam jakie$ zaposredniczenie, jaki$ interfejs — fikcja.
Dostep do rzeczywistoéci mamy poprzez tworzenie narracji (moze to
by¢ tekst czy obraz lub — uzywajac innych okreslert — pole tekstualne,
system symboliczny, pole symboliczne). Tak budujemy do$wiadczenie.
Wszystko jest wiec swego rodzaju tekstem ito on posredniczy — stoi
pomiedzy nami a rzeczywisto$cia. Tym samym kazde poznanie jest
znieksztalceniem rzeczywisto$ci poprzez rodzaj méwienia o niej.

W pewnym sensie pokazuje to historia xx wieku i wszystko co przy-
niosta 11 wojna §wiatowa, kiedy okazuje sie, ze rozpoznawanie i nazywa-
nie zjawisk jest problemem nie tylko ze wzgledu na brak odpowiedniego
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Fikus. Fot. M. Szandata.
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jezyka, ale réwniez dlatego, ze jakikolwiek dostep do rzeczywistosci
mamy za pos$rednictwem wielosci tekstéw irdznych narracji, a fakt
jest (jedynie) ujeciem dyskursywnym jakiego$ wydarzenia. Podobnie
z traumg po do$wiadczeniach wojennych: nie znajdujemy jezyka, kté-
rym mozna by odda¢ okropiefistwo wojny. Aby méc to zrobi¢ trzeba
tworzy¢ fikcje albo ,fikcyjny” jezyk, jaki$ system znakéw badz fabuty,
ktére temu podotajg’.

1 W Zatobie i melancholii Z. Freud poddaje analizie i poréwnuje oba te procesy. Ujmujac
rzecz w duzym skrécie, Freud podsuwa wniosek, ze w procesie przepracowywania
traumy zatoba ma te przewage nad melancholia, ze posiada jezyk. Zatoba dostarcza
narzedzi konceptualizacji (jezyk), przez co pomaga podmiotowi w nazwaniu problemu.
Melancholia tego jezyka nie posiada i tym samym nie prowadzi do przepracowania
traumy. Czy mozliwe jest wyjscie ze stanu melancholii? Jesli tak, to prawdopodobnie
jest nim po prostu zapomnienie. Idea przepracowywania traumy: trauma czy przezy-
cie traumatyczne nie istnieje w Swiadomosci podmiotu, ale jest zawsze wyparte. Wg.
Freuda zdarzenia, ktére sie pamieta nie s traumatyczne. Natomiast nieSwiadome
doswiadczenie nie moze by¢ przypomniane bez terapii, podczas ktérej uswiadomione
wchodzi w sfere Innego i juz podmiotem nie ,rzadzi”. Wypowiedzenie, nazwanie — to
czynnosci, ktére co$ zmieniajg — w wersji optymistycznej — przypomnienie i dobre
opisanie problemu powinno uwolni¢ od traumy. Zatoba moze dotyczyé nie tylko utraty
0s6b lecz réwniez abstrakcji, idei, ojczyzny, symbolicznego przedmiotu itp. — waz-
nego znaczacego. W procesie zatoby mamy do czynienia kolejno z zaprzeczeniem
(a wigc przedmiot zaprzeczenia musi by¢ nazwany), spietrzeniem (ztoécia), zubozeniem
i zwigzanymi z tym rytuatami odtwarzajgcymi, a na koniec ze stabnieciem i zamknie-
ciem. W ,bezjezykowej” melancholii nie ma tych etapéw i moze nie by¢ zamkniecia.
W melancholii to, co utracone pozostaje nieuswiadomione lub tez podmiot nie ma
$wiadomosci tego, co utrata oznacza. Melancholia jest stanem, ktéry trwa. Czasem
sie koficzy, wygasa, lecz nie wiadomo czy rzeczywiscie tak jest i jak sie to dzieje.
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Projekt Fikus sktada sie z dwéch czesci:

czgSC 1

Opowiadanie Fikus Katji Petrowskiej w oryginale.
Czas i miejsce akcji: 1941, Kijow.
Katja, chociaz jest Ukrainka, pisze po niemiecku.

czg$¢ 11
Fikus obrastajacy koto wozu.
Czas i miejsce: 1918, Floryda

Ficus Aurea, posiadto$é¢ Charlesa Deeringa, Cutler, Floryda, usa,

maj 1918. Fot. John Kunkel.

STRONY 220-221

STRONY 222-223

Fikus jak fikcja, jak fabuta, jak jezyk
ratuje zycie.

szYBOLET (hebr. szibbslet) — znak
rozpoznawczy, czesto wyraz lub
hasto zawierajace charakterystyczna
dla danego jezyka gtoske, ktérej cu-
dzoziemiec, obcy lub wrég nie potrafi
wymowié. Historycznie w jezyku
hebrajskim stowo szibbélet, oznacza-
jace ,powddz”, ,strumien” lub ,ktos”,
byto wymawiane inaczej przez Gilead-
czykow i Efraimitéw, co pozwalato
na tatwe odréznienie przedstawicieli
tych dwéch nacji”. (Za: hasto szybolet
[w:] Wikipedia).



Filus

Woun dieser Fikus? Er st mir keine Ruhe. Ich sehe seine Bliner, die nun. im Johre 1941, im Taks
der Wellereignisse nicken, Einem solchen Fikus verdanke ich mein Leben. Indirekt, Mein Vater —
dimekt,

Wer konnte. Nloh mas Kiew. Entscheidend waren die Transponmitiel. Als Semjon schrie. duss die
Familie in 10 Mintten unten stehen solle, dort wo der Lastwagen wartets, stand der Fikus schon aul®
der Ladefiiche, Der Machbar hatte tho. verwim von dem Durcheinander, din hingestell, beredt zur
Evakuicrung. Auf der Ladefliche waren schon rowei Familien, SScke, Koffer, Bindel, und oben der
Fikus im Kiibel, das Symbaol von Hem und Heed. Fir eine weitere Familic war kein Flate, Mit einem
Rusck nahm Sentjon den Fikus berunter smd schob die Kofler suseinander, um Platz flir seine Frau und
seime beiden Shhne m schalfen, So blich der Fikus om Straenrand der abschissizen Lnerantkaia
wliza sichen,

Der Fikus verfolst mich, Als ob in ihm dic Chiffre meiner Familie steckie. Als ob er das Geheimnis
der Rettung bewahrie. Als ob er die Antwonen auf die wichtigsien Fragen des Dascirs bergen wilrde.

Uber dic Tage der Evakuienmg, Gber dic verschicdencn Habungen der BevSikerung gegenlber den
Dewrtschen, Gber den Einmarsch der Destschen, Bber die Einkesselung der Ersten Ukrsinischen Armee,
fiber die Propaganda, Gber dic Sparale der Gewalt - fiber all dies kenne ich vicks Details. Doch o3 ist
der Fikus, von dem sch nicht loskomme, Das Worl Fikus kreist in meincm Kopl. Es kst ¢in Parsit kch
hire ginen Ohrwimm:

Eigentlich Fiku

qurst fm Prinzsip germargesouimien Fikus

de facio gevwissermafen soldieflick wirklich Fikus

soruyagen srengpenammen mehr oder weriger Fikus

satsdchiich dberhargt nantrlich auf feden Fall siemlich Fikm sowiez,

[wnn lese kch, was mein Vater Ober seine Evokuienung geschricben hal Alles stimmd, nur fehlt der
Fikus, voa dem er mir friber erzShit hatee,

Allies 151 heil und mm richtigen Piste cin verstfeter kurzsichtiger Junge = mcin miknfliger Papa - scin
entschlossener Vaser in der newen Uniform, der Lastwagen, die Nachbam, dic Koffer, dic Biindel, das
[urcheinander, die Hast, Alles ist da, Mur der Fikes im Kibel fehi. Als jch den Verlust festsiclle,
verliene ich den Poden unter den Filfen. Hebel and Fixpunit meiner Erzihlung sind weg.

Dabei sche ich den Fikue deutlich vor mir; alkein und verlassen vor dem Elternbaus memes Vaters,
Seine BEter evzitiern im Taki der einmarschieremden Wehrmacht, Wenn ich dicses Getrumpel hlire,
i dem masn Schostakowitsch plieifien konnte, begreife ich, doss mein Yater nir deshalh Gherlei hst,
weil der Fikist vam Lastwagen gerilamd wurde. Natfirlich mussse man den Fikus wegriumen. Es wiire
absurd gewesen, wenn stait des Jungen der Fikus ovakusort worden wiire, Aber in der Logik der
damaligen Ereignizse hiite auch dies normal sein kineen. Allein die Vermitung, dass dicser klcine
Junge durch ¢ine zufiillige, sei cs sogar eiva fiktive Verkettung von Umstfnden — stollen Sie sich das
cinmal vor — in Kiew hiitie bleiben miissen, stelll meine Exisens in Frage, nimmmt mir dio Moglichkeil
mieiner Geschichic. Man verlicn sine eimzige Karie, und schon kann mas niche mehr weilerspielen.

Die Stammeshrider dicses Jungen, die, die in der Stadt blichen, obwall, Stmmesbriider st cin
neutraler Begrifl, lassen Sie uns Juden sagen, e5 ist einfacher, cinfacker i dem Sinne, dais man cs
besser versteht, ol ob man e besser versichen kiante, aher es st boidor oder fkalerweize wirklich
verstindlicher, post factum natdriich, erst post factum, wenn man weil, was danach passien ist, aber
wirklich gerechifertig wird das, was prssient ist, dndurch trotzdem nichs, alsa, die, dio blisben, warden
in Babij Jar sussmmengetrichen, oder, wic meine Mutter schreibt, in BJ, als ob alle wisisten, was Bl
bedeutet oder als ob sie diesen On wirklich, und ich meine wirkBch nicht beim vollem Namen nennen




kanm, Und dest wurden sie erschossen. Aber das wissen Sic bestimnat. Kiew ist van hier gensu 5o weil
engfernt wie Paris.
U Jetzs weilt jch, waozu ich meinen Fikus brauche.

= Papa, du hast den Fikus vergessen.

- Welchen Fikus? [ch erirmere mich an keinen Fikus, Koffer, Blinded, Sicke, Kisten, Aber ein Fikus?

- Papa, aber du hast mir doch von dem Fikus erdhls, der vom Lastwapen wieder henuslergencmmen
wurde.

- W fiir cin Fikus? Jch erinnere mich nicht daran. Viellescht habe ich das vergessen.

fch bin auf den Fikes fixiert, jch bin fikussien. lch verstehe nicht, wie man so ctwas vergessen kann,
lch verstehe nich, was jomandem passiert S2in mAss, Bm so ewas Zu verpessen,

Dor Fikus scheint mir die Hauplpeson, ja. wenn michl der Weltgeschichte, dann meiner
Familiengeschichie zu sein. In meiner Fassung hat der Fikos das Leben meines Vaters geretiet, Doch
wenn selbst mein Yater sich nichi mehr an den Fikes erinpemn kann dann bai es iha vielleicht
ntsfichlich nicht gegebon. Als er mir von der Evakinierung erzihl bai, habe ich in meinem Bild
maglicherweise die fehbonden Details in dic Licken des Siralenrmims cangeffigt, Trotzdem ist mein
Fikus kein Himgespinst.

Cnb s den Fikus, oder istoer cine Fikiion? Wuonde die Fiktion aus dem Fikus geboren - oder
umgekeher? B Bsst mir keine Ruhe, dass ich nie feststellen werde, ob der Fikus, der meinen Vater
geretict hat, Bherhaupt irgoodwann existiorte.

beh ruffe memen Water an, und er trifsict mich,

= Sogar wenn or nscht existicrt hat, sagen solche Fehlbeistungen manchmal mehr s als eine penibsel
gefiihre Destandsaufnahma. Manchmal ist s gerde die Prise Dichtung. welche die Erinnerung
wahrheiiapetreu maghl,

%o wird mein fiktiver Fikos abs literarischer Gegenstand rehabilitiort.
Moch keine Wache ist vergangen, als mein Vater zu mir sagt: Llch glaube, ich erinnere mich an eiven
Fikis. Viellescht, Oder habe ich den Fikus jetz von dir®

Wenn mein Grolvater dicsen [mgwiirdigen Fikus nichl von der Ladefifiche hermergenommen hiitic.,
hEite der neumjihrige Junge, der sphter mein Valer wunde, keinen Platz in der Arche ded Lastwagens
bekomemen, wiine e nickt aaf die Liste der Uberlebenden germben, wilrds ich nicht existicren. Da o5
keisen Fikies gegeben hat, c5 uns aber gibe, bedeutet dies, dass ¢ iha doch pegeben hat, eder aaf jeden
Fall marss es ifn gegeben haben, dean wenn = thn nicht gepeben hiite, pibe es kein uns, wir hasien
uns nieht retien kisnmen, und = ich sage wir” wnd meine meinen Yater— denn wenn mein Valer sich
nicht hiitie retien kinmen, wis hillle er sich sonst an den Fikus ermnern kinnen, und wic hitte er muvar
diesen Fikus vergessen kiinnen? Es hat sich also herausgestells oder cs kianse sich hernusstellon, dass
wie umser Leben ciner Fiktion verdanken
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[XVIII] NIEMI NIE-MY
Kilka odniesien

Siedze z Katjg w kuchnii zaczepiam jq réznymi pytaniami. Czasem zupetnie bez
sensu. Ale nie chodzi o to, czy majq one sens, czy nie. Chodzi o spowodowanie
interferencji. Wrzucam kamyk i zawsze jest reakcja, jakis rezonans. Pytam sie
jej czy lubi pracowaé rekami, wytwarzaé cos manualnie. Ona miodpowiada, ze
tojest ten wlasnie brakujgcy element, brakujqce ogniwo w taricuchu. Najpierw
nie rozumiem o co chodzi, ale Katja zaraz wyjasnia. Méwi o jezyku migowym.
Tojest jezyk, ktdrego sie nigdy nie nauczyta. Jejrodzina to od pokoleri nauczycie-
le — méwi — nauczyciele jezyka migowego gtuchoniemych, zydowskich dzieci. Jej
pradziadek zatozytw Warszawie sierociniec dla zydowskich gtuchoniemych dzieci.

Pojawia sie temat gluchoniemych i politycznej poprawnosci tego okresle-
nia: w jezyku angielskim deaf-and-dumb (dumb oznacza réwniez , gtupi”.
Istnieje tez okreslenie bardziej neutralne jak: deaf-mute). W jezyku niemiec-
kim: taubstumm (taub werden znaczy te? zdretwieé, mdlec).

Tak pojawia si¢ temat gtuchoniemych. Akty mowy sa tutaj aktami
jak najbardziej dostownie. Jezyk i cialo znowu sie sklejaja. Jezyk, ciato,
a takze opresja, bowiem dla osoby gluchoniemej akt mowy potwierdza
tylko jej alienacje.

Rozmawiamy dalej. Niemcy dla Stowian to ,niemi”, ale réwniez ,nie-
-my”. Mimo to i jednoczesnie dlatego Katja, Ukrainka, pisze po niemiecku.

Mam problem z fikusem: czy to wszystko nie dzieje sie wytacznie na
poziomie metafory? Z jednej strony tak, ale co z tego, skoro faktycznie
mogtistnieé fikus, zwykta roslina w doniczce, ktéra uratowata cztowieka.
Choéby czysto hipotetycznie. Auf dem Fikus fokussiert. Co to jest ten fikus:
deportacja ukrainiskich Zydéw. Jak o tym opowiadaé? To musi byé jezyk
niemiecki. Niemy. Jezyk migowy, ruchliwy jak liscie fikusa. Figowiec
sprezysty.

Gdyby nie bylo fikusa, nie byloby tez Katji: zycie czlowieka zamiast
kwiatu. Fikus to roélina, a wiec przedmiot, obiekt. Jedynie dlatego, ze
zostal zapomniany (lub zgubiony) podczas kolejnego opowiadania ojca
lub po prostu wyrdst podczas pierwszego opowiadania historii przez
cérke, fikus przestaje by¢ zwyktym obiektem, staje sie abstrakcjg, bytem
jezykowym, ktéry jest (sobie) niezaleznie.

Aja dostatam od Katji Fikusa — to wazne: nie szukatam go, nie
znalaztam przypadkiem, tylko go dostatam. Wpadt w moje rece, jakby
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Lustra akustyczne w bytej bazie sit
lotniczych Denge (Dengeness, Kent,
Wielka Brytania), wzniesione w la-
tach 20. i 30. XX w. pozostaty do

dzi$. Lustra akustyczne (,listening
ears”, ,sound mirror”, ,acoustic mir-
rors”), to urzadzenia bierne, stuzace
do koncentrowania lub odbijania fal
dzwiekowych. Ogniskowe parabolicz-
nych powierzchni ustawione sg tak,
by wychwytywaty i odbijaty one fale
dZzwiekowe ze znacznych odlegtosci.
W okresie migdzywojennym, przed
wynalezieniem radaréw, wykorzysty-
wane byty w przemysle wojskowym
jako urzadzenia wychwytujace dzwie-
ki silnikéw lotniczych i tym samym
ostrzegajace przed nalotem wroga.
Badzo szybko jednak staty sie bez-
uzyteczne ze wzgledu na przeskok
technologiczny jaki nastapit pomiedzy
I all wojng swiatowa. Nowe samolo-
ty wojskowe poruszaty sie zbyt szyb-
ko aby ten system alarmowy nadal
sie sprawdzat. Dziwne obiekty, cho¢
bezuzyteczne, nie zostaty wyburzo-
ne — sg czyms$ w rodzaju ucha. Ucha
fetyszu.



SEN CZYLI ,ONE ARM PIECE”,
LISTOPAD 1978 ROK.
(ODNIESIENIE PIERWSZE)

,COUNTS AND REPS” — CZYLI JAK
CIALO SPOTYKA SIE Z JEZYKIEM
(ODNIESIENIE DRUGIE)
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wyrzucony prosto z wozu transportowego. Od Katji dowiaduje sie tez
o zydowskiej tradycji traktowania oséb gltuchoniemych jako uposle-
dzonych, niepetnosprawnych, gorszych wobec boga. Zeby méc méwié
ojezyku trzeba zaczaé od tych, ktérzy go nie maja. Dlatego przygladam sie
pracom gluchoniemych artystéw oraz problemom zwigzanym z byciem
gluchoniemym lub w jakims§ sensie niepetnosprawnym. Jedno i drugie
jest zawsze powodem alienacji. Alienacja, zostanie wyalienowanym
jest rodzajem do$wiadczania przemocy. A wiec méwigcy gtuchoniemy
w kontekscie tradycji zydowskiej to rodzaj dekonstrukeji. Dekonstrukcja
judaistycznej roli glosu — jezyka istniejacego tylko w glosie. Bowiem
wedtug tej tradycji, tylko dzieki glosowi czlowiek moze by¢ ustyszany
przez boga, tylko dzieki wokalizacji w kontakcie z bogiem staje sie
w pelni warto$ciowym czlowiekiem'. Cztowiek gtuchoniemy nie mégt
wiec by¢ ustyszany przez boga. W ten sposéb uposledzony automatycznie
stawiany jest na marginesie wspélnoty?.

Australijski performer, Mike Parr, ktéry bedac osoba niepelnosprawna (od
urodzenia nie ma jednej reki) wiostuje. Jego mata 16dz kreci sie po jeziorze
Burley Griffin w Canberra w nieskoniczono$é. Mike Parr méwi: ,Miatem
dwa wiosta ale ciagle krecitem sie w kétko. Byl to wspaniale nieudolny
obraz”. Performance trwa kilkanas$cie godzin. Mike Parr niestrudzenie
wiostuje od péZnego popotudnia, wiatr wieje, dryfuje. Gdy zapada zmrok
jest gdzies posrodku jeziora, od czasu do czasu pije wprost z niego wode.
W kompletnej ciemno$ci zasypia kulac sie na dnie todzi i §ni ,zbiorowy
sen”. Festiwalowa publiczno$¢ obserwuje go z brzegu: , The audience felt
a strange culpability” — a wiec: publiczno$¢ miata dziwne poczucie winy...*

W tekscie zatytulowanym Against Ordinary Language: The Language Of
The Body, Kathy Acker pisze: ,WyobraZ sobie, ze jeste§ w obcym kraju.
Poniewaz bedziesz tam przez jaki$ czas, prébujesz nauczy¢ sie jezyka.
Na poczatku uczenia sie, jeszcze zanim jeste$ w stanie cokolwiek zro-
zumieé, zaczynasz zapominaé swdj jezyk. Znajdujesz sie w dziwnym
stanie bycia bez jezyka.

Tak jest tutaj, w geografii pozbawionej jezyka, negatywnej przestrze-
ni, w ktérej zaczynam opisywaé budowanie masy miesniowej. Opisuje
to, co odrzucajezyk. (...) Im bardziej zblizam sie do obcoéci, nieznanosci,
do rozumienia obcosci i nieznano$ci, tym bardziej trace wlasny jezyk.
Ta mala utrata jezyka przydarza sie, gdy podrézuje do i od mojego ciata.

1 ,Zycie i $mieré s3 w mocy jezyka”, Ksiega Przystow (18:21).

2 CwiFreeman pisze: ,To przyswajanie sobie wiedzy nie nastepuje gwattownie lecz raczej
jest wynikiem powolnego procesu i wydaje sie by¢ zwigzanym z rozwojem w mowie.
Miszna twierdzi wrecz, ze cztowiek pozbawiony mozliwosci wyrazania sie — niewy-
uczony gtuchoniemy — jest pozbawiony takze daat.” Zrédto: http://www.chabad.org.
pl/templates/articlecco_cdo/aid/880747/jewish/Daat.htm, [dostep: 12.06.2014]. Daat
(hebr., Wiedza) Oznacza wiedze w znaczeniu ,gnozy”, ,wtajemniczenia”. Jest wyrazem
zdolnosci systemu do transgresji, przekraczania wytyczonych granic, Polski stownik
judaistyczny, dz. cyt.

3 M. Parr, Edelweiss, Kunsthalle Wien, 2012, s. 80, ttum. wtasne.
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Czy moje cialo jest dla mnie obcym lagdem? Czym jest obraz »mojego
ciata« i »mnie«?”*.

Dla Kathy Acker drogg do sprowokowania tego spotkania jest po-
wtérzenie iliczenie towarzyszace ¢wiczeniom fizycznym i procesowi
ybudowania” ciata w kulturystyce. Wtasciwie kluczem jest tu do§wiad-
czenie btedu, jak choéby zwyklej pomytki w liczeniu. W sali gimnastycz-
nej, kiedy powtarzane sa te same gesty, wdechy i wydechy, rytmicznie,
ciggle to samo, kulturysta zaglebia sie poprzez 6w rytuat wlabirynt
wlasnego ciata. Napotykamy jednak co$ zaskakujacego. Dzieje sie to
woéwezas, gdy paradoksalnie w poczuciu kontroli nad ciatem doswiad-
czamy niespodziewanej porazki, natrafiamy opdr ciata. Na przykiad
przy podnoszeniu ciezaréw liczony jest kazdy wdech i kazdy wydech.
Zaprzestanie liczenia lub utrata koncentracji moze sprowadzi¢ uszko-
dzenie ciala. Jezyk w sali gimnastycznej jest zredukowany do powtdérzen
iliczenia, czyli do swojego minimum. Jego funkcja jest sprowadzona do
samej esencji, nie generuje juz znaczen. Znaczenie spotyka sie tylko
z wdechem i wydechem. Jest wtedy najblizej ciala. Kiedy wszystko jest
jedynie powtdérzeniem, a nie produkcjg znaczenia, kazda $ciezka przy-
pominakazda inng $ciezke i dla ciata i dlajezyka. Jednak spotkanie tych
dwdéch nastepuje dopiero w momencie owego niespodziewanego btedu:
btedu jezyka wliczeniu lub bledu ciata manifestujacego sie jako jego
opér wobec kolejnego powtérzenia, a wiec liczenia czyli jezyka. I dopiero
woéweczas, wyrwani z tych monotonnych toréw, mamy szanse na wglad
we wlasne ciato oraz na prawa kontroli nad nim, ktére dyktuje jezyk:
»Moja niespodziewana porazka przy széstym powtdérzeniu pozwolita
mi spogladaé, jak gdyby przez okno, lecz nie na zewnatrz a do wnetrza
mojego wlasnego ciala, w jego dziatania. Miatam mozliwos¢ przyjrzenia
sie prawom kontrolujacym moje ciato, tym zmiennym i tym przypadko-

wym, prawom, ktére sa ledwo, jesli w ogéle, poznawalne.”®

We wstepie do swojego eseju pt. Skandal mowy w performansie gtuchych
(The Scandal Of Speech In Deaf Performance) Michael Davidson przypo-
mina film Dzieci gorszego boga oraz wyjasnia pewien mechanizm re-
lacji miedzy styszacym a gtuchoniemym: ,Dla styszacego nauczyciela
mowa jest kluczem do normalizacji w kulturze opartej na styszeniu;
dla gtuchego $piewajacego mowa jest sygnatem wyobcowujacego pro-
cesu, ktéry moze by¢ unaoczniony jedynie w performensie”®. M. Da-
vidson analizuje prace gltuchoniemych artystéw, dla ktérych uzycie
jezyka ijego wokalizacja jest rodzajem skandalu i ktérzy wykorzystu-
ja go jako narzedzie krytycznego mys$lenia, siegajac jego granic. Jeden
z opisywanych przyktadéw to prace Aarona Williamsona, ktéry odno-
si sie m.in. do koncepcji Logosu. W zachodniej teologii i filozofii Logos

4 The Last Sex: Feminism and Outlaw Bodies, red. A. Kroker, M. Kroker, Palgrave Macmillan,
Montreal 1993, s. 21, ttum. M. Kalinowska.

5 Tamze, s. 26, ttum. wtasne.

6 M. Davidson, Hearing Things. The Scandal of Speech in Deaf Performance. Signing the
Body Poetic: Essays on American Sign Language Literature, red: H. Dirksen L. Bauman,
Jennifer L. Nelson, Heidi M. Rose, Berkley CA: University of California Press, 2006,
ttum. M. Kalinowska.

WYROCZNIA, CZYLI UCHO.
,SCANDAL OF SPEECH IN DEAF
PERFORMANCE” ORAZ LOGOS
(ODNIESIENIE TRZECIE)



LocGos (tac. lego — ,liczy¢” (takze
,zalicza¢”, ,rozumowac”), a takze
,moéwic” i ,zbierad”, ,taczyé’, ,ukta-
daé¢” moze oznaczaé ,rozum’, takze
,stowo”, ,mysl” i ,prawo” (a takze
,kolekcja”). U Heraklita ci, ktérzy
stuchaja logosu ,majg jeden wspélny
Swiat” — sg potaczeni we wspdlnym
zrozumieniu. Dochodza tu do gtosu
trzy znaczenia terminu ,logos”:

1) logosu sie stucha, bo jest on sto-
wem, 2) logos obdarza zrozumieniem,
gdyz jest rozumem, 3) logos taczy
ludzi, bo oznacza ,potaczenie”.

(Za: hasto logos [w:] Wikipedia).

PRZEMIESZCZENIE
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lub umyst byt reprezentowany poprzez glos, duch natomiast ujawniat
sie poprzez oddech. Dla Williamsona Logos jest reprezentowany nie
jako glos lecz jako ucho, ktére podnosi do rangi fetyszu. Taka dekon-
strukcja logo- i fono-centrycznej tradycji judeochrze$cijaniskiej poja-
wia sie w jego pracy Hearing Things (1999). To performans okreélany
jako cybernetyczna medytacja nad delfickg wyrocznig. Pozbawiony
wymiaréw §wiat bogéw komunikowat sie z naszym $wiatem z pomo-
cg betkotliwej, niezrozumialej mowy. Na zadane pytanie odpowiadat
»szyfrem” — wyrocznia dostarczata zakodowane tresci i przestania,
ktére potem mogty by¢ odkodowane przez jej akolitéw. A. Williamson
wykorzystuje technologiczny interfejs by przeksztalci¢ samego siebie
w cyborga: p6t wyrocznie, pé1 skrybe, czesciowo technologie, czesciowo
czlowieka. Najwazniejszym punktem performansu jest uzycie softwa-
re’u rozpoznajacego glos i przetwarzajacego go w tekst (rejestrator jest
umieszczony w obiekcie o ksztalcie ucha). Urzadzenie rejestruje dzwieki
wydawane przez Williamsona (jak i wszelkie dzwieki otoczenia, szep-
ty, ruch — w innej wersji performansu), ktére zostaja przeksztatcone
w tekst — rozpoznawalne angielskie stowa. Tekst jest rzucany z pro-
jektora wprost na podloge oraz szklane ekrany umieszczone za perfor-
merem. On sam porusza sie wokdét/wewnatrz tego tekstu, wpatrujac
sie w stowa, wydajac rozmaite okrzyki; gaworzy i pojekuje — generuje
nierozszyfrowalne stowa wyroczni’.

W kazdym z tych przytoczonych przeze mnie trzech odniesiert mamy
do czynienia z przemieszczeniem rzeczywistosci (shifting reality) lub prze-
mieszczeniem nienormalnoéci czy ekstremum w obszar normalnosci.

,W pewnym sensie cala jego praca (A. Williamsona) dotyczy na-
rzucenia ograniczen znormalizowanemu dzialaniu, stwarzajac »prawo
umniejszonej referencyjno$c«, ktére dzieli z wieloma wspdélczesnymi
performerami.”®

Podobnie u Kathy Acker — sprowadzenie jezyka do czystej funkcji
liczenia, a nastepnie do§wiadczenie btedu i uzycie go jako narzedzia do
zderzenia z wlasnym ciatem dziata w ten sam sposéb. Tu btad jest prze-
mieszczeniem, odchyleniem od normy, ktére pozwala na nowe spojrzenie
na obszar normalnosci. Dodatkowo kontekst kulturystyki daje obraz ciata,
ktére przekracza swoja ,zwyczajng” forme.

Upo$ledzony fizycznie Mike Parr w catej swojej twdrczo$ci per-
formerskiej dokonuje przesunie¢ granic: poddaje swoje ciato okalecze-
niom, testuje granice wlasnej wytrzymatosci na bél. Pozwala widzowi
do$wiadczyé posrednio tego stanu ekstremalnego, jaki ,zadaje” sobie
iw ten sposéb przenosi patrzacego w inng rzeczywistos$é. W jego prze-
sunieciu granic wytrzymatosci i normalnosci tez mozna doszukiwaé
sie performatywnosci jezyka.

Wracajac znowu do deaf performance — tak naprawde urzeczywistnia
nam jezyk niejako fizycznie. Przenosi go do sfery namacalnosci, obecnosci
fizycznej. W tradycji zydowskiej jezyk (tu traktuje jezyk i gtos tozsamo)

7 Hearing Things, http://v2.nl/archive/works/hearing-things [dostep: 20.07.2014].
8 M. Davidson, Hearing Things. The Scandal Of..., dz. cyt., ttum. M. Kalinowska.
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jest warunkiem tego, zeby byé. Zeby byé fizycznie czlowiekiem. Poezja
z Guantanamo® jest aktem oddania glosu tym, ktérzy go nie maja. Jest
dekonstrukcja sytuacji w rodzaju tych opisanych wcze$niej. Mozna by
zaryzykowac teze, ze akt wydania tomu poezji wiezniéw z Guantanamo
jest aktem performatywnym jezyka. Przemoc, stany zagrozenia etc. sg
warunkiem urzeczywistniania sie w jezyku tej sfery sprawczej. W stanie
normalnosci potrzebujemy do tego wlasnie specjalnego aktu ,przesunie-
cialimitéw”, czyli przeniesienia ekstremum w ramy normalno$ci'®. Dla
potrzeb tej analizy wyjatek staje sie norma — jak w przykiadach dziatan
artystéw performeréw.

Nastepnego dnia ciag dalszy rozmowy z Katja. Teraz nurtuja nas zawi-
osci pamieci. Katja podsyta mi artykul: Oliver Sacks ,,Speak, Memory”,
aw nim czytam o jego wspomnieniach z dziecinistwa, ktére przypadilo
na okres przed i w czasie 11 wojny §wiatowej.

Jak sie okazuje nie sama tre$¢ tych wspomnien jest niezwyktla, ale
pewien mechanizm zwiazany z ich przechowywaniem. O. Sacks zanim
przystapil do spisywania wydarzen ze swego dziecinstwa spodziewal sie,
ze bedzie miat znaczne luki w pamieci. W koricu miaty one miejsce ponad
pétwieku wcezeéniej. Pogodzit sie wiec z tym, ze cze$¢ z nich utraciti nie
miat juz do nich dostepu (wiekszo$é oséb, ktére by mogty poméc je od-
tworzyé juz nie zyta). Ale za to te wspomnienia, ktére pozostaly — ktére
przechowat w pamieci byly szczegélnie zywe, detaliczne i wiarygodne.
Jak sie okazalo, w tej ostatniej kwestii jednak sie pomylit. Przykladem
tego beda dwa opisywane przez Olivera Sacksa wydarzenia, ktére zawart
w swoich ksigzkowych wspomnieniach z okresu wojny.

I tak, pewnej zimowej nocy 1940-1941 miaty miejsce bombardowania
Londynu. Péttonowa bomba spadta do ogrodu sgsiadéw rodziny Sack-
séw, szczesliwie jednak nie eksplodowata. Wszyscy mieszkancy catej
ulicy wypetzli ze swoich doméw, zaspani i ubrani w pizamy. Poruszali
sie jak najostrozniej, by nie powodowa¢é drgan, ktére mogtyby wywotaé
eksplozje. W smolistych ciemno$ciach nocy o$wiecali sobie droge elek-
trycznymi latarkami.

Drugie wydarzenie: innego razu bomba termitowa wpad?a za ogro-
dzenie tuz przy posiadlosci Sackséw irozzarzona do biatosci sptoneta
tam gwattownie. Ojciec wraz ze starszym bratem Olivera Sacksa zajeli
sie pompowaniem wody i polewaniem nig bomby, jednak ich wysitki byty
catkiem nieskuteczne — bomba ptoneta widowiskowo z jeszcze wieksza
pasja, syczac dziko, plujac plomieniami i topiacym sie metalem. Jakis$

9 Ze wzgledu na swéj charakter, a w szczegdlnosci na dtugotrwate przetrzymywanie
wigzniéw bez wyroku sgdowego oraz stosowanie tortur w trakcie przestuchan po-
jawiaja sie opinie gtéwnie Srodowisk obroficéw praw cztowieka, iz w rzeczywistosci
wiezienie Guantanamo spetnia definicje obozu koncentracyjnego. Tytut tomu brzmi:
Poems from Guantanamo. The Detainees Speak i podkre$lam tu stowo ‘speak’, a wiec
ci, ktérym abstrakcyjna idea, czy to idea méwigcego i stuchajacego boga, czy idea
obtakanczej walki z terroryzmem, odebrata prawo gtosu, a wiec prawo do bycia
cztowiekiem.

10 G.Agamben, Means Without End, University of Minnesota Press 2000, s. 39: ,the camp
is the space that opens up when the state of exception starts to become a rule.”
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Stowo ,fikus” w jezyku migowym.
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czas po opublikowaniu owej ksigzki ze wspomnieniami autor rozmawia
ze swoim starszym bratem Michaelem. Brat od razu potwierdza pierw-
sze wydarzenie: ,Pamietam to dokladnie tak, jak je opisates”. Ale jesli
chodzi o drugie bombardowanie, méwi: ,Nigdy tego nie widziales. Nie
byto cie tam wtedy”. Oliver Sacks jest bardzo zaskoczony, byt absolutnie
pewien prawdziwosci swoich wspomnien. Dokladnie pamieta bombe,
pamieta ojca z pompa i rodzenistwo, ktére prébowato ugasi¢ ptomienie.
Co sie okazuje — wyjasnia brat — ani Oliver, ani on sam nie mogli by¢
obecni przy tym wydarzeniu, bo przebywali wéwczas razem w innym
mie$cie. Jednak ich starszy brat David przystat im wkrétce potem list,
w ktérym bardzo zywo i dramatycznie opisywat tamte wydarzenia, a opis
ten zrobit na matym Oliverze ogromne wrazenie''.

Wspomnienie drugiego wydarzenia okazalo sie by¢ jedynie kon-
strukcja, dobrze przyswojona. ,,Moje »falszywe« dos§wiadczenie bomby
byto zblizone do prawdziwego i mogloby tatwo by¢ réwniez moim wta-
snym do$wiadczeniem. Réwnie dobrze mégtbym tez tam by¢, gdyby byto
inaczej, opis w liScie mojego brata tak by na mnie nie wptynal. Wszyscy
w pewnym stopniu »przekazujemy« do§wiadczenia, czasem nie wiemy,
czy zostaly nam one opowiedziane, czy czytaliémy o nich, a moze $nili-
$my, czy wydarzyty sie one nam naprawde.”** Pamie¢ jest konstrukcja,
jest fabuta konstruowang stowami, jest fikcja. Mimo to jest tak samo
silna jak wydarzenia rzeczywiste.

Czytam dalej artykut Olivera Sacksa; opisywane przez niego przy-
ktady podobnych sytuacji sa niezwykle i jednoczesnie zabawne: O. Sacks
przytacza réwniez historie z ksigzki autorstwa Daniela Schactera Se-
arching for Memory, ktéry zajmuje sie zaburzeniami pamieci oraz zja-
wiskiem pomieszania/pomylenia zrédta (source confusion), ktére takim
zaburzeniom czesto towarzyszy. Chodzi o historie dotyczaca Ronalda
Reagana.

Podczas kampanii prezydenckiej w 1980 roku Reagan wielokrotnie
opowiadal rozdzierajaca serce historie z czasu 11 wojny §wiatowej o pi-
locie bombowca, ktéry rozkazat swojej zalodze wyskoczy¢ z samolotu,
gdy ten zostal powaznie uszkodzony przez uderzenie wroga.

Mlody strzelec dolny z jego zalogi zostat jednak powaznie zranio-
ny — tak bardzo, ze nie byl w stanie ewakuowac¢ sie wraz z reszta. Re-
agan opowiadajac o tych wydarzeniach ledwo powstrzymywat zy ze
wzruszenia, kiedy przywotywal odpowiedZ bohaterskiego pilota: ,Nic
nie szkodzi. Poprowadzimy go na dét razem”. (,,Never mind. We'll ride
it down together”.) Prasa wkrétce odkryla, ze historia ta jest niemal
duplikatem sceny z filmu A Wing and a Prayer z 1944 roku. Reagan najwy-
razniej przechowatinformacje o ,wydarzeniach”, jednak zapomniatjakie
byto ich faktyczne zrédto. ,Ale on [Ronald Reagan] byt przez cate zycie
poswiecony grze aktorskiej i fikcji i wykazywat zytke do romantycznej
fantazjii histrionizmu od czaséw mtodosci. Reagan nie symulowat emocji

11 O. Sacks, Speak, Memory, dz. cyt., Luzne przytoczenie fragmentéw tekstu; ttum.
wtasne.
12 Tamze, ttum. M. Kalinowska.
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gdy opowiadal te historie — swoja historie, swoja rzeczywistos¢, taka
w jaka wierzyt (...)"*2.

0. Sacks ttumaczy, ze wspomnienia moga by¢ nie tylko zapozyczone
od innych, ale moga by¢ zaszczepione komus przez kogo$ celowo. Moga
toby¢ zupetnie nieprawdziwe historie, ktére zostaja wttoczone do czyjejs
pamieci pod przebraniem prawdziwego wspomnienia i istniejg ku temu
stosowne techniki.

,0d czaséw inkwizycjii proceséw czarownic z Salem do sowieckich
proceséw w latach trzydziestych i wiezienia Abu Ghraib, stosowane byty
rézne odmiany »ekstremalnych przestuchan«lub bezposrednich tortur
fizycznychi psychicznych, aby wydoby¢ polityczne czy religijne »wyzna-
nia«. Chociaz zamiarem tych przestuchan jest przede wszystkim wydo-
bycie informacji, ich glebsza intencja moze by¢ pranie mézgu, uzyskanie
autentycznej zmiany w mysleniu, zaimplantowanie samo-oskarzajacych
wspomnien, i moga one by¢ w tym zatrwazajaco skuteczne.”** Na koniec
autor ttumaczy, ze tak juz jest, iz kiedy tylko konstrukecji wspomnienia
towarzysza silne emocje i Zywe wyobrazenia, wéwczas moze po prostu
nie by¢ zadnej mozliwosci odréznienia prawdy od fikcji — zadnej we-
wnetrznej, psychologicznej czy tez zewnetrznej, neurologicznej metody
by dokonaé takiego rozréznienia. Wedtug O. Sacksa nasz mézg nie posia-
da mechanizmu, ktéry by pozwalat na upewnienie sie o prawdziwosci
wspomnien, ani tez zdolnosci rozstrzygania w przypadku. Z innej strony:
»Nie mamy zadnego bezposredniego dostepu do prawdy historycznej,
a to co czujemy czy zakladamy zalezy w tym samym stopniu od naszej
wyobrazni, jak i od naszych zmystéw.”** Czyli mozna by powiedzieé, ze
tak naprawde wszystko to co sie wydarzylo i to co wydarza sie teraz,
czy bedzie odlegle czy bliskie, jest tylko fabutla. Fabule te opowiadamy
sobie lub innym. Sktadamy ja ze stéw, ktére maja oddac jakosci niesione
przez obrazy i emocje. Jest to rodzaj konstrukeji czegos, co ma szanse by¢
jedynie aproksymacja.

,Obojetnosé na zrédta pozwala nam asymilowacé to, co czytamy, to co
jestnam méwione, co inni méwia, my$la, pisza i maluja, tak samo inten-
sywnie, jakby to byly pierwotne do§wiadczenia. Pozwala nam to widzie¢
istyszeéinnymioczamiiuszami, wejs¢ w inne umysty, przyswoié sobie
sztuke, nauke i religie catej kultury, wejs¢ w nia i mie¢ swéj wkiad we
wspdblny umyst, w ogélng wspélnote wiedzy. Ten rodzaj dzielenia sig
iuczestnictwa, wspéluczestnictwa, nie bytby mozliwy, gdyby cata nasza
wiedzai wszystkie wspomnienia byty oznaczone i zidentyfikowane, wi-
dziane jako prywatne i wyltacznie nasze. Pamieé ma dialogowy charakter
i powstaje nie tylko na podstawie bezposredniego do§wiadczenia, ale
réwniez ze spotkania pomiedzy wieloma umystami.”*

A, Fikus”? Fikus dziata jak Logos.

13 Tamze, (ttum. M. Kalinowska). Reagan akurat nie grat we wspomnianym filmie, jednak
byt to okres, kiedy zajmowat sie aktorstwem i wystepowat w réznych filmach wojen-
nych, stad przypuszczenie, ze A Wing and a Prayer musiat by¢ mu znany.

14 Tamze, ttum. M. Kalinowska.

15 Tamze, ttum. M. Kalinowska.

16 Tamze, ttum. M. Kalinowska.

Sposéb zaktadania opatrunkéw.
Przezrocza z zakresu powszechnej
samoobrony, Zaktady Fotofilmowe
woslI ,Wspdlna Sprawa’, lata 70.






[J] LETE. WYSCHNIETA RZEKA
Cwiczenia ze znikania

Lete — mitologiczna rzeka zapomnienia. Wypicie wody z Lete miato
powodowaé catkowita utrate pamieci. Lete (takze Leta; gr. Léthe — ,za-
pomnienie”, tac. Lethe).

To co taczy bunkry (wojna, architektura zagrozenia, Paul Virilio:
Bunker Archeology, rozdzial: Easthetics of Disappearance), rzeke zapomnie-
nia (wyschnieta rzeka na Krecie, mitologia grecka), Cwiczenia z ewakuacji
(znikniecie Zydéw w Europie po 11 wojnie §wiatowej oraz wieloletnie
milczenie w tej sprawie) to estetyka znikania. Lete, w tym wypadku, to
heterotopia efemeryda.

Czym jest wyschnieta rzeka? — rzeka zapomnienia, Lete, ktéra
wyschta?

Ide korytem wyschnietej rzeki. Zni-
kam od czasu do czasu w zaro$lach na
brzegu lub rozmywam sie na tle nieba.
W rozzarzonym, drgajacym powie-
trzu mozna sta¢ sie niewidoczng

i wtopi¢ sie w jego kolor. Performans
dokamerowy, Kreta, Grecja, sierpien
2013. Fot. M. Szandata.

STRONY 232, 234-235
Wyschnieta rzeka. Wyspa Kreta,
Grecja, 2013. Fot. M. Szandata
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