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Wstep

Oddajemy do rak Czytelnikow zainteresowanych gléwnie literatura
wieku XVIII 1 XIX, zwlaszcza za$ problemami romantyzmu 1 jego recep-
cji w epokach pézniejszych (badaczom, doktorantom 1 studentom, a zatem
wspolnocie akademickiej ztozonej z naukowcéw 1 tych, ktorym staraja sie
oni przekaza¢ swoje historycznoliterackie fascynacje), az po czasy naj-
nowsze, kolejny juz, czwarty tom zbiorowy — publikacje Zaktadu Historii
Literatury Oéwiecenia 1 Romantyzmu, dzialajacego w Instytucie Nauk
o Literaturze Polskiej im. Profesora Ireneusza Opackiego na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (poprzednie tomy:
Katowice 2004, ss. 250; Katowice 2007, ss. 258; Katowice 2009, ss. 154).
Wypada powtérzyé sformulowanie, ktére pojawilo sie w przedmowie po-
przedniego tomu, ze w wymyslonej przed laty jakze pojemnej formule tej
seril Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dzieta — czytelni-
¢y pobrzmiewaja oczywiste echa hotdu dla ,,Uczonego 1 Wychowawcy”! po-
kolen polonistéw, w tym 1 Mistrza, naszego Mistrza — Patrona Instytutu.
Tak objawia sie wspélnota terenéw badawczych przy catkowitej wolnosci
obierania sobie metodologicznych inspiracji i interpretacyjnych strategii
referowania mniejszych lub wiekszych literaturoznawczych odkryc¢.

1 To oczywista aluzja do tytutu lubelskiej monografii Czestaw Zgorzelski — Uczony
i Wychowawca. Red. D. Paluchowska 1 M. Maciejewski (Lublin 2002). Szyld na-
szej serii nawiazuje do tytultu tomu: Cz. Zgorzelski: Od Oswiecenia ku Romantyzmo-
wi 1 wspolczesnosci. Szkice historyczno-literackie (Krakéow 1978). Przyznajemy sie do
tego powinowactwa z wyboru i z fascynacji, by zaakcentowaé wage dokonan ,lubelskiej
szkoly genologicznej”, o ktérej mozemy z duma powiedzieé, ze jeSli nie wszyscy, to przy-
najmniej (w kolejnoéci alfabetycznej) my: Jacek Lyszczyna, Marek Piechota 1 Maciej
Szargot. Rozpowszechniane tu 1 éwdzie wiadomos$eci o $émierci genologii uznajemy za
nieco przesadzone.
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Tom czwarty, podobnie jak poprzednie, gromadzi studia i1 szkice
autorstwa po czesci pracownikow Zaktadu, po czesci zaprzyjaznionych
z Zaktadem badaczy z innych oérodkow akademickich oraz — jak zwykle
— doktorantéw (w poprzednim, na zasadzie wyjatku, zamieSciliSmy pra-
ce wybitnej studentki, ktéra obecnie zajmuje sie juz rozprawsa, doktorska,
zgodnie z programem trzeciego stopnia studiow na naszym Wydziale).
W pracach tego tomu, w nieco wiekszym wymiarze niz dotychczas, uda-
fo nam sie zgromadzi¢ teksty dotyczace zjawisk o§wieceniowych, mia-
nowicie czarnej 1 bialej legendy Komisji Edukacji Narodowej, w ktorej
oméwieniu wyeksponowane zostaly mniej chlubne postaci zycia publicz-
nego wieku oSwiecenia; grabiezcy pojezuickiego mienia okazali sie anty-
bohaterami zbiorowej (czy rzeczywiscie zbiorowej?) wyobrazni. Dwuglos
w kwestiach stricte oéwieceniowych dopelnia tekst po$wiecony uwikla-
niu w dyskurs postaci ,,zaludniajacych” jedna z parad Jana Potockiego
Kasander demokrata. Okazuje sie, ze Potocki jest nie tylko Swietnym
parodysta, dyskurséw politycznych zwalczajacych sie partii, lecz takze
prekursorem refleksji nad jezykiem jako narzedziem witadzy.

Dominuje w tomie — jak zwykle — problematyka romantyczna pre-
zentowana zasadniczo wedle uporzadkowania historycznego, zrazu wiec
mamy szkic o toposie Gér Miodoborskich w poezji romantycznej ,,szkoty
ukrainskiej”, studium o dwuglosie Antoniego Goreckiego i Adama Mic-
kiewicza, ktérzy przedstawiaja rézne historie tego samego diabla, oraz
oméwienie wybranych aspektéw transgresji mtodego Zygmunta Kra-
sinskiego w Swietle korespondencji z ojcem, ambitnym generalem Win-
centym, prowadzone] w latach 1830-1831. Kolejne autorki interesuja
zagadnienia krytyki poréwnawczej: szatanskie metamorfozy dajace sie
zauwazy¢ w dramacie romantycznym — Irydionie Krasinskiego i operze
heroicznej — Robercie Diable Giacomo Meyerbeera oraz zabawy komi-
zmem we wspomnianym juz dramacie romantycznym (pole badawcze
stanowia tu Fantazy Juliusza Stowackiego i Fantazjo Alfreda de Mus-
set). Problematyke wieku XIX domykaja dwie prace, po§wiecone oksy-
moronicznie przez redaktoréw tomu zestawionemu sacrum i profanum:
polskiej pie$ni naboznej w obrzedowosci katolickiej tego stulecia oraz
staropolskiemu biesiadowaniu w Trylogii Henryka Sienkiewicza.

Tradycyjnie w naszej seril trzecig cze$¢ kazdego tomu wypelniaja
teksty poSwiecone szeroko rozumianej recepcji. Tym razem jest to omoé-
wienie ktopotéw historykéw literatury z interpretacja wiersza Pitsudski
Jana Lechonia; w rozwazaniach intertekstualnych pojawia sie oczywi-
$cie takze refleksja dotyczaca dokonan na tym polu Patrona naszego In-
stytutu. Tak dbamy o zachowanie ciaglosci tradycji, bez ktorej nie moze
zostaé zrealizowana idea Uniwersytetu. Kolejny tekst zostal poswieco-
ny niezwyklemu, mlodzienczemu poematowi dygresyjnemu Jarostawa



Wstep 9

Iwaszkiewicza o panu Twardowskim (wzorowanemu w oczywisty sposob
miedzy innymi na Beniowskim Slowackiego, ogloszonemu jednak dopie-
ro kilkadziesiat lat po napisaniu, pod koniec zycia stawnego juz pisa-
rza). W nastepnym tekscie ponownie spotykamy sie z ,zyciem po zyciu”
tekstéw Stowackiego, mianowicie z inspiracjami — pochodzacymi z jego
utworéw — zrealizowanymi w tekstach wspélczesnych piosenek (gléwnie
kabaretowych). Tom domyka studium-esej po$wiecony wyimkowi histo-
rii toposu ,kamienia na kamieniu”, stanowiacego tytul prozatorskiego
arcydziela sprzed ¢wieréwiecza Wieslawa MysSliwskiego, o ktorym autor
sadzil, 1z jest proweniencji zdecydowanie ludowej, podczas gdy lektura
listow doby romantyzmu przekonuje, iz mogta byé¢ ona réwnie dobrze
inteligencka. W dobie romantyzmu oba te zrodta inspiracji, bez przymu-
su, mogly sie przenikaé, wplywaé na siebie, zasila¢ instrumentarium
poezji 1 prozy.

Kolejny raz wyrazamy nadzieje, ze zarowno réznorodnosé¢ zapropo-
nowanej w tej publikacji problematyki, jak 1 wielorako§¢ zastosowanych
przez autoréw (w przedmowie tradycyjnie niewymienianych, by zwrécié
szczegblna uwage na problematyke prac, honorowanych jednak w peini
w Spisie tresci 1 w pozostatych elementach wydawnictwa) metodologii
badawczych stang sie — podobnie jak nam — bliskie Czytelnikom czwar-
tego tomu tej serii.

Katowice, listopad 2011

Redaktorzy






Damian Pluta

Czarna i biala legenda dzialalnosci
Komisji Edukacji Narodowej
Grabiezcy pojezuickiego majatku

Rzadko sie kradziez nada kradnacemu,
Cho¢ ja i1 piegknym nazwiskiem przywdziejem;

[...]
Moéwmy wiec szczerze, méwmy po dawnemu:
Ktokolwiek kradnie, ten zawzdy zlodziejem®.

Majatek jezuicki w rekach rabusiéw

Zakon jezuitow byt pierwsza w dziejach katolicyzmu organizacja
religijna catkowicie oddang nauczaniu mtodziezy. Praca wychowawcza
nauczycieli w habitach zgadzala sie z tradycyjna pedagogika koScielna.
Pomoc w dotarciu czlowieka do Boga — oto misja powolanego w 1543
roku zakonu. Pobozno$é, §lepe postuszenstwo, rozbudowany system na-
gréd 1 kar, dominujaca nauka moralnoéci, oparta na tacinskich tekstach
pisarzy starozytnych 1 ojcow Kosciola, powodowaly, ze szkolnictwo
jezuickie coraz czeScie] bylo postrzegane pejoratywnie. Zamkniety na
wplywy §wiata zewnetrznego charakter konwiktéw jezuickich dowodzit
ekskluzywnos$ci edukacji, dostepnej wylacznie synom majetnych zie-
mian 1 — rzadziej — mieszczan. Z kazdym dziesiecioleciem rosla sita za-
konnego majatku, ktorego zreby tworzyly hojne zapisy zamoznej szlach-
ty 1 magnaterii.

! 1. Krasicki: Antymonachomachia. Gdansk 2000, s. 16, piesn IV, w. 1-2, 5-6.
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Roéwniez dziatalno$é jezuitéow, postrzegana przez wielu jako prze-
sadne angazowanie sie w polityczne losy kraju, nie pozostata bez wpty-
wu na ocene zakonu przez wspotczesnych. Coraz powszechniej utwier-
dzano sie w przekonaniu o konieczno$ci gruntownej rewizji ko$cielnego
wzorca wychowawczego. Kasata zakonu moca bulli papieza Klemen-
sa XIV w 1773 roku stanowila odpowiedz na nieprzychylne nastroje
spoleczne wobec jezuitéw w calej Europie. Szkolnictwo, wyjete spod do-
minacji jezuitow, przezyto w Polsce okres kompleksowej reformy, ktorej
dokonata powolana w tym celu przez sejm rozbiorowy Komisja Eduka-
¢ji Narodowe;j.

Komisja pracowata w duchu o$wieconego wieku, wyrwala nardd z le-
targu, wychowata mlodziez obywatelska, stworzyla jednolito$§¢ szkoty,
wypracowata programy i podreczniki, stworzyta nowy stan akademic-
ki; jej uczniowie witali z uniesieniem Konstytucje [3 maja — D.P.]2.

Od momentu powstania Komisja nad Edukacja Mlodzi Szlacheckiej
Dozor Majaca — jak brzmiata pelna nazwa — borykata sie z obecnym
we wszystkich jej pracach problemem zagospodarowania rozlegtego ma-
jatku pojezuickiego na potrzeby nowoczeénie organizowanej §wieckiej
edukacji. Trudnos$ci prawno-wlasnosciowe przodowaly. Zmudna byla
droga ustalania faktycznego stanu posiadania jezuitéw, aby najkorzyst-
niej dla szkolnictwa narodowego zadysponowaé majatkiem zakonnym.
Nie wszystko przebiegato zgodnie z litera prawa i sumieniem. Bardzo
szybko nabralo aktualno$ci stare spostrzezenie, ze gdzie pojawiaja sie
pieniadze 1 ludzie, tam nie brak problemoéw, malwersacji 1 niegodziwe]
gospodarki ,niczyimi”, jak sie mogloby wydawacé, dobrami. Niektérzy
prominentni dziatacze KEN przez czeste grabieze publicznego dobra na
cele prywatne dziatali ewidentnie 1 z premedytacja na szkode dziela,
ktérego stali sie straznikami.

Od poczatku powstania w strukturach KEN dziatalo 8 czlonkow:
Ignacy Massalski — biskup wilenski, prezes; Michal Poniatowski — bi-
skup ptocki; Joachim Chreptowicz — senator z Litwy; August Sutkowski
—ksigze wojewoda gnieznienski; Ignacy Potocki — pisarz Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego; Adam Kazimierz Czartoryski — ksigze general ziem
podolskich; Andrzej Zamojski — byty kanclerz koronny; Antoni Koninski
— starosta kopanienski. W dziele bezprecedensowej kradziezy majatku
pojezuickiego 1 préb bogacenia sie jego kosztem szczegdlnie godna uwagi
jest dzialalnoéé biskupéw Ignacego Massalskiego 1 Andrzeja Mlodzie-
jowskiego, szeféw powolanych przez sejm analogicznie dla Litwy 1 Koro-

2A. Brickner: Dzieje kultury polskiej. T. 3. Warszawa 1991, s. 304.
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ny dwu Komisji Rozdawniczo-Sadowych majacych czuwaé nad catoScia
1 bezpieczenstwem funduszy pojezuickich.

Niezwykle barwna postacig jest tu pierwszy przewodniczacy KEN
— Ignacy Massalski, ktorego dzialalno$é zakonczyla sie w atmosferze
skandalu w 1776 roku. Ten zdolny 1 wyksztalcony dostojnik Koscio-
la, administrator olbrzymiej 1 zamoznej diecezji wilenskiej, zwiazany
z obozem konserwatywnym, zyskal sobie zyczliwo$¢ 1 poparcie wszech-
wladnego ambasadora rosyjskiego Ottona Magnusa von Stackelberga.
Sprzeciwiajac sie krélewskim projektom reformy panstwa, Massalski
zwalczal koncepcje zwiekszenia wladzy krolewskiej, miedzy innymi po-
wierzenia krolowi zarzadu oSwiata, ale w prace KEN wtaczyt sie inten-
sywnie 1 byt tworca wielu wartoSciowych inicjatyw. Nalezal do goracych
rzecznikéw fizjokratyzmu i zgodnie z zatozeniami tej doktryny propago-
wal zakladanie na terenie swojej diecezji szko6t parafialnych. Zachecat
réwniez dziedzicéw do zajecia sie podniesieniem kultury wloscianskiej,
co miato zapewni¢ folwarkom wieksza dochodowos§¢. Spod piéra biskupa
wilenskiego wyszty przepisy dla szkét parafialnych?, w ktérych stawia-
no za wzor zarzadzana przez niego diecezje, ofiarujaca sie swoim kosz-
tem zakladac i utrzymywac szkoty parafialne.

KEN przyznata Massalskiemu dotacje w wysokosci 23 000 zlp na
utworzenie w diecezji wilenskiej 13 nowych parafii ze zobowigzaniem
proboszczéw do finansowania szkél, ten za$ polecit swoim 15 wizyta-
torom szko6t parafialnych motywowac proboszczow do gorliwo$ci oraz
nadzorowac ich prace. KEN przyznata hierarsze kolejne 23 000 zlp na
utrzymanie tego licznego sztabu. Massalski zaproponowal, aby zatozy¢
w Wilnie seminarium nauczycielskie. Uzdolnieni kandydaci, wyznacze-
ni przez proboszczéw, mieli przez rok pobiera¢ tam nauki. KEN, zgodnie
z idea pomyslodawcy, wyasygnowata 25000 zlp rocznie na ksztalcenie
50 nauczycieli. Biskup zamierzat ponadto wybudowaé dla swego zakla-
du budynek, ktorego kosztorys opiewal na 40000 zlp, jednak biskupia
buchalteria wydata sie KEN podejrzana i realizacje przedsiewziecia za-
blokowano*.

Praktyki metropolity wilenskiego zaczal zwlaszcza bacznie §ledzi¢
podkanclerzy litewski hrabia Joachim Chreptowicz, ktéry po nominacji
do witadz KEN objat kierownictwo w Departamencie Akademii 1 Szkét
Litewskich. Zajmowatl sie z urzedu, zmuszony do czestych pobytéow
w Warszawie (pochodzil ze Szczors na Litwie), porzadkowaniem zagad-
nien prawnych i organizacyjnych oraz opieka merytoryczna nad szko-
tami litewskimi. Obowiazki wykonywal z wlasciwa sobie pedanteria,

3 R. Wroczynski: Dzieje oswiaty polskiej do roku 1795. Warszawa 1987, s. 233.
4 A. Jobert: Komisja Edukacji Narodowej 1775—-1794. Wroctaw 1979, s. 45-46.
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bedac — jak pisat Stanistaw Kot — ,najbardziej wytrwalym i pracowi-
tym czlonkiem Komisji”®. Ujawnial przy tym szczegblna skrupulatnos$é
w nadzorze pieniedzy publicznych. Ta cecha — tak charakterystyczna
rowniez dla poézniejszych dzialan Chreptowicza jako ministra spraw
zagranicznych — sklonila go w 1776 roku do stanowczego wystapienia
przeciw naduzyciom finansowym Massalskiego®.

Aby wyjaénié watpliwoéci, 23 stycznia 1776 roku podkanclerzy
przedstawil KEN projekt ,ultimatum” w interesie funduszu szkoét li-
tewskich, pozostajacych pod nadzorem biskupa wilenskiego. Wprawdzie
gléwnym inicjatorem ujawnienia malwersacji byt Jézef Wybicki, poz-
niejszy autor hymnu narodowego, jednak zdecydowana postawa Chrep-
towicza, od lat powigzanego z Massalskim, kazata wysoko oceniaé jego
walory moralne. Czysto$é pobudek hrabiego potwierdzal nadto fakt, ze
za prace w KEN zrzek! sie pensji’. Zgodnie z jego intencja KEN odmo-
wila dotacji seminarium nauczycielskiemu Massalskiego, ktére dziatato
bardzo krétko, do 1783 roku, przy rocznej liczbie okoto 30 uczniéw®.

Massalski jako przewodniczacy litewskiej gatezi Komisji Rozdawczo-
-Sadowej na Litwie odegral nader dwuznaczna role. Z jednej stro-
ny wykazywal dbalos¢ o dole ludu wiejskiego 1 zorganizowanego dlan
szkolnictwa, z drugiej natomiast przejawial daleko posunieta troske
o pomnozenie wlasnych funduszy. Przepisy dotyczace Komisji dawaty
jej cztonkom szerokie mozliwo$ci naduzyé przy rozsadzaniu pretensji
majatkowych do dobr 1 kapitaléw skasowanego zakonu. Rézne zawile
sytuacje prawne utatwialy pozyskiwanie nie byle jakich korzysci. Ko-
misja za aprobata Massalskiego zatajata w sprawozdaniach 1 wywozi-
ta z dawnych siedzib i1 koScioléw zakonnych cenniejsze ruchomosci oraz
sumy w gotéwce, gromadzone latami przez bylych jezuitow®. Sam bi-
skup, sprzedajac pojezuickie precjoza, zagarnat 60 tys. ztotych, co cen-
niejsze biorac ,na przechowanie”. Majatek, ktérego sie dorobit miedzy
Innymi poprzez nieuczciwe dysponowanie dobrami pojezuickimi, byt im-
ponujacy. Nie od rzeczy bedzie tu wymienié¢ chocby posiadloéé Czerwony

5 S. Kot: Komisja Edukacji Narodowej 1773-1794. Krakéw 1923, s. 17. Por. Pro-
tokoty posiedzern Komisji Edukacji Narodowej 1781-1785. Wyd. T. Wierzbowski.
Warszawa 1915, s. 26; M. Mitera-Dobrowolska: Komisja Edukacji Narodowej
1773-1794. Pierwszy urzqd wychowania w Polsce. Warszawa 1966, s. 14, 20 1 n.

6 J. Chevalier do M. Poczobuta, 1 pazdziernika 1775, ABWil II, nr 10; por.: A. Jo-
bert: Komisja Edukacji Narodowej..., s. 63—64. Mimo wzgledéw, jakimi darzyl bi-
skupa Massalskiego, juz w 1775 roku. Chreptowicz staral sie wyjasni¢ podejrzenia,
zdobywajac wyciag z rachunkéw kasy wilenskiej.

" K. Tracki: Ostatni Kanclerz Litewski. Wilno 2007, s. 77.

8 R. Wroczynski: Dzieje oswiaty polskiej..., s. 234.

9 R.W. Wotoszynski, A. Woltanowski: Komisja Edukacji Narodowej. Warsza-
wa 1973, s. 135.
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Dwoér w poblizu Niemenczyna na Litwie, do konca XVIII wieku pozo-
stajacy w reku rodziny Massalskich, czy okazala rezydencje w Werkach
na przedmies$ciach Wilna, zbudowang z rozmachem przez najwybitniej-
szych éwezesnych architektow wilenskich.

Biskup poznanski Andrzej Mtodziejowski to druga wyjatkowo nie-
chlubna postaé okresu po kasacie zakonu jezuickiego. Wiaénie Mlodzie-
jowski goraco optowat, idac po linii polityki niechlubnej pamieci mar-
szalka sejmu rozbiorowego Adama Poninskiego, za powotaniem komisji
lustracyjnej celem podziatu débr pojezuickich. Mlodziejowski pochodzit
z biednej rodziny szlacheckiej 1 jedynie dzieki wlasnemu sprytowi zdo-
byt pokazny majatek oraz zaszczytne godnosci. Wstawit sie zas bezprzy-
ktadnym tapownictwem i bezwzgledno$cig w zdobywaniu pieniedzy.

Grabiez dobr pojezuickich przez cztonkow KEN szla tak razno, ze
sejm, za przyzwoleniem Poninskiego, powotawszy Komisje Rozdawnicza,
Kroélestwa Polskiego, przywodztwo jej oddat wlasnie Mlodziejowskiemu.
Razem z Massalskim za swoje funkcje pobierali od carycy Katarzyny 11
po 30 tys. dukatéow (54 tys. zl) rocznie wynagrodzenia. Mato byto wi-
docznie biskupowi, skoro za marne w poréwnaniu z bilansem rocznych
dochodéw 1000 ztotych ochoczo kolaborowat z postem rosyjskim Micha-
lem Wotkonskim, relacjonujac mu przebieg sekretnych spotkan z kro-
lem Stanistawem Augustem. Nic dziwnego, ze pod takim kierownic-
twem Komisje rychlo zyskaly miano ,komisji rozdrapniczych”. Nawet
sejm 1776 roku nie moégt dociec, ile fortuny pojezuickiej przepadto; byé
moze ok. 30%, a — zaznaczmy — majatki skasowanego zakonu szacowa-
no na 32 min z1°,

Dziataczem KEN, ktory skompromitowal sie chciwos$cia i grabie-
zg, débr pojezuickich, byl tez ksiaze August Sulkowski, wyksztatcony
1 zreczny polityk o sktonnosciach kosmopolitycznych. Intrygowal on
z zimng dwulicowo$cia. Umial sie réwniez skutecznie przypodobaé
zwierzchnikom. Swoim darem krasomoéwczym zaskarbit sobie zaufanie
Stanistawa Augusta, ktéry mianowatl go wojewodg gnieznienskim 1 se-
kretarzem koronnym. Wszedt tez do Komisji Skarbowej 1 Sadu Asesor-
skiego. Wkroétce jednak sprzeniewierzyt sie krélowi i w komitywie z za-
borczymi dworami: austriackim, pruskim i rosyjskim, knul podstepnie
w celu pozbawienia tronu Stanistawa Augusta!l. Pelniac w latach 1775—
1776 funkcje marszatka Rady Nieustajacej, pobieral wysoka pensje od
rzadu rosyjskiego (jako szpieg) i jednocze$nie zajmowal sie czynnie fi-
nansami publicznymi. Na szczescie kadencja marszatkowska skonczyta
sie w 1776 roku.

10 Z. Gloger: Encyklopedia staropolska. T. 3. Warszawa 1989, s. 66.
11 Thidem.
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August Sutkowski slynal z wystawnego stylu zycia, czestego orga-
nizowania baléw 1 polowan, co mialo przykre konsekwencje dla jego for-
tuny, ktéra z roku na rok topniata w zastraszajacym tempie. Zaciagane
w berlinskich bankach i niesptacane dtugi skutkowaly przejmowaniem
kolejnych débr przez wierzycieli. Byl zalozycielem Ordynacji Ksiazat
Sutkowskich, ktérej caly majatek po wygasnieciu linii miat przej$é na
cele edukacyjne KEN. Tak sie jednak nie stalo, gdyz rodzinne dobra
przejeli w rekompensacie za diugi pruscy bankierzy'?.

Do grona zlodziei publicznego grosza dotaczyl Adam Poninski, mar-
szalek sejmu rozbiorowego 1773-1775 1 podskarbi wielki koronny, kté-
rego wktad jako czlonka KEN w dzieto reformy edukacyjnej byl zaden'.
Zreszta w sklad KEN wszedl wytacznie dzieki poparciu Stanislawa
Augusta, ktory reczyl za jego nieposzlakowana uczciwos$é. Los sprzyjat
Poninskiemu. Juz w 1767 roku jako przywodca konfederacji radomskiej
czerpal krociowe zyski z ferowania przekupnych wyrokéw sadowych.
Caty zdobyty za$ z grabiezy majatek przegral w karty 1 byt gotéw jako
polityk zaprzedaé sie kazdemu. Mimo swej wrecz legendarnej rozrzut-
nosci, po sptaceniu ogromnych diugéw, dysponowal w 1775 roku az
3 mln zip'. Ostatecznie zostal platnym agentem Rosji, za co otrzymy-
wal rocznie 24 tys. dukatéw. Za dziatalno$é na szkode Rzeczypospolitej,
pobieranie pensji zagranicznej oraz kupczenie dekretami, skazano go
w 1790 roku na wygnanie, pozbawiajac jednoczesnie wszelkich tytutow.
Dodaé nalezy, 1z zaréwno Poninski, Sutkowski, jak i Massalski byli na
tyle bezczelni w pogoni za dostojenstwami, ze ku wlasnej §miesznosci
kazali sie oglosi¢ ksiazetami. Pozostali czlonkowie KEN okazali sie ak-
tywnymi dziataczami w jej strukturach, zajmowali sie procesem reform
1 zmian w éwczesnym szkolnictwie, z niewatpliwym pozytkiem dla oj-
czyzny.

Majatek jezuicki w darze dla o$wiaty

Stan badan nad kwestia przejmowania majatku pojezuickiego nie
przedstawia sie zadowalajaco. Obfita literatura zwiazana z dziatalno-
$cia, KEN nie wyczerpuje bowiem catoéci zagadnienia. Weiaz pozostaje
wiele luk, wymagajacych wnikliwych badan zrédlowych 1 analizy zgro-
madzonego materiatu faktograficznego, dotkliwie odczuwalny jest brak

12 http://www.zamkipolskie.com/rydz/rydz.html [data dostepu: 8.05.2008].
13 Tbidem, s. 236.
4 A, Jobert: Komisja Edukacji Narodowej..., s. 52.
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wyodrebnionych i precyzyjnie oméwionych trudnoéci, nieodstepnie to-
warzyszacych KEN w procesie adaptacji majatku pojezuickiego na cele
o$wiatowe.

Wiele zapiséw w breve kasacyjnym z 1773 roku wskazuje na to, ze sa
one nastepstwem naciskéw wywieranych na papieza, aby po likwidacji
zakonu jezuickiego zagarnaé jego rozlegle majatki ziemskie, folwarcz-
ne i1 koscielne. Mimo wielu niewatpliwych zastug, jakie jezuici wniesli
dla rozwoju szkolnictwa, krzewienia wiary i nauk humanistycznych,
nie unikneli smutnego losu. Przejecie dobr zakonnych przez KEN nosilo
raczej znamiona grabiezy niz staran o pelne wykorzystanie $rodkéw
dla inwestowania w rozwdj szkolnictwa. Jedynie dzieki ,wysitkom kro-
la, Chreptowicza 1 innych udato sie ocali¢ dwie trzecie funduszéw dla
Komisji. Trudno$ci byly nadzwyczajne [...]"*.

Ignacy Karpinski tak oto odnidst sie do kwestii finansowania
KEN: ,,Po kassacie Zakonu Jezuickiego [...] Pokazal sie najwiekszy nie-
porzadek, bo Zakon przeczuwajac upadek dopusécit zaniedbania, a zli
1 chytrzy ludzie umieli z tego korzystaé¢. Lasy byly w ostatnich latach
okropnie zniszczone, dukty i1 kopce zniesione, granice pokrzywdzone,
najpiekniejsze niwy, taki 1 lasy wcielone do sasiednich wlosci prywat-
nych, a mapy zatracone, srebra, bogate wota 1 kosztowno$ci ze skarb-
céw wydane, biblioteki rozproszone 1 rozdane sasiadom, co sobie Zakon
zjedna¢ umieli 1 przytulek mu obiecywali, a rektorowie [dyrektorzy
szkot jezuickich — D.P.] gotéwke zabrali, aby sobie w przysztosci byt
wygodny zapewnic¢”1é,

Do roku 1756 jezuici polscy dzielili sie na dwie prowincje: koronna
1 litewska!”. Pierwsza liczyta zakonnikow 1145, a druga 1116 — tacznie
2261. Z tego 1054 ksiezy, 585 klerykéw oraz 642 braci zakonnych. Z po-
wodéw administracyjnych zakon podzielono na cztery prowincje o od-
dzielnej administracji: matopolska, wielkopolska, litewska 1 mazowiec-
ka. Stan posiadania zakonu w chwili kasaty w 1773 roku mogl budzié
zazdrosé spoteczenstwa.

Prowincje malopolska tworzylo 608 duchownych wszystkich szczebli,
gospodarujacych w kolegiach 1 domach zakonnych w Barze, Kamiencu
Podolskim, Krasnym, Krzemiencu, Jarostawiu, Lwowie, Lublinie, L.uc-
ku, Ostrogu, Przemys$lu, Samborze, Sandomierzu, Stanistawowie, Owru-
czu. Poza tym prowincja posiadala rezydencje w Liaszczowie, Warszawie,
Wtlodzimierzu, Winnicy, Zytomierzu oraz w Surowicach (w trzech ostat-

5 A. Briickner: Encyklopedia staropolska. T. 1. Warszawa 1939, s. 629.

16 1. Karpinski: Krétki rys ustroju dawnej Polski i poglady na przesztosé. T. 1.
Warszawa 1887, s. 241.

17 Podaje za: Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-
1995. Red. L. Grzebien. Krakéw 1996, s. 540.



18 Damian Pluta

nich wraz ze szkola gimnazjalng), nadto domy misyjne w Biatocerkwi,
Lyszkowie, Mozyrze, Potonnie, Rozniatowie 1 Szarogrodzie.

Prowincja wielkopolska, skromniejsza liczba, mnichéw (521 oséb),
imponowata Swietna infrastruktura szkolna. Wyrédzniato sie kolegium
w Bydgoszezy, po ktérym szty niezle prosperujace szkoly i kolegia
w Brzesciu, Kaliszu, Koninie, Krakowie, Kroénie, Grudzigdzu, Gdan-
sku, Piotrkowie, Poznaniu, Rawie, Toruniu. SzeScioklasowe szkoly éred-
nie dziataly przy rezydencjach w t.eczycy, Malborku, Miedzyrzeczu,
Watlczu 1 Wschowie. Domy misyjne z kolei mieScity sie w Bialej, Kodnie,
Kaszubach przylaczone do kolegium w Bydgoszczy, w diecezji chelm-
skiej nalezace do kolegium torunskiego, w Czepielowie, w Gdansku przy
krolewskiej kaplicy, w Jabtonowie, Jordanie, Chojnicy 1 Kozlicach.

W najliczniejsze) ze wszystkich prowingji litewskiej pracowalo 643
duchownych. Ksieza, klerycy oraz bracia zakonni prowadzili z powodze-
niem, cieszace sie wielkim uznaniem szlachty, szkoly miedzy innymi
w Wilnie, Kownie, Krozach, Grodnie, Nowogrédku, Dyneburgu. Cztero-
klasowe szkoty dzialaly przy rezydencjach w Mereczu, Mitawie, Szom-
bergu 1 Stonimie. Prowincja miata tez 34 stacje misyjne; najznaczniejsze
z nich w Krélewcu, Kiejdanach, Tylzy, Wotkowysku, Widzeniu, Lidzie.
Alma Mater Wielkiego Ksiestwa Litewskiego stanowila natomiast pro-
wadzona przez jezuitéw od 1579 roku stynna na cala Europe Akademia
Wilenska.

Bogata byta takze prowincja mazowiecka. Duchowni w liczbie 587
czuwall nad kolegiami 1 szkolami w Warszawie, Drohiczynie, L.omzy,
Minsku Mazowieckim, Orszy, Plocku, Pultusku, Nieswiezu, Stucku,
Witebsku, zarzadzali tez rezydencjami z nizszymi szkotami w Bobruj-
sku, M§cistawiu 1 Mohylewie. Misje prowadzili natomiast w Chalczu,
Myszencu, kLozowicy, Raznie, Faszczowie, fachiczyncach, Turowie,
Rostkowie, Zerominie, Warszawie (fundacji Zatuskich).

Rekapitulujac, w czterech prowincjach jezuici w liczbie 2 359 os6b
(1177 ksiezy, 599 klerykow, 583 braci) prowadzili 51 kolegiéw, 18 rezy-
dencji, przeszto 60 domow 1 stacji misyjnych, 66 szkét — w tym 23 szkoty
wyzsze z filozofig 1 teologia, 15 konwiktow szlacheckich, 2 seminariéw
duchowne, 2 akademie; oséb 2359, w tym 1177 ksiezy, 599 klerykow,
583 braci®®.

Prowincja zakonna to jednostka administracyjna ograniczona do
pewnego terytorium, kierowana przez prowincjata. Tworzenie, dziele-
nie 1 zmiana granic prowincji nalezato do kompetencji generata zakonu.
Utworzenie nowej warunkowano odpowiednia liczba 0s6b, perspektywa-

18 S, Zateski: Historya zniesienia zakonu jezuitéw i jego zachowania na Bialej
Rusi. Lwow 1875, s. 4-17.
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mi apostolstwa, majatkowym zabezpieczeniem poszczegdlnych domoéw,
posiadaniem wlasnego nowicjatu. Przy kazdym kolegium i rezydencji
znajdowata sie ,bursa muzykow”, ktérzy gra 1 $piewem uswietniali ko-
$cielne nabozenstwa 1 szkolne uroczystosci'®. Akty prawne, korespon-
dencja, nieliczne rekopisy muzyczne nalezace niegdy$ do repertuaru or-
kiestry szkolnej czy koécielnej danego kolegium, potwierdzaja istnienie
burs we wszystkich niemal wiekszych placowkach jezuickich prowincji
polskiej i litewskiej. Przepisy zakonne stanowity, ze bursy musialty znaj-
dowac¢ sie w osobnym budynku, by nie przeszkadza¢ w zyciu kolegium
1 pracy w szkole. Na czele bursy stal regens, zwany prefektem bursy.
Mial on duza niezaleznos$é od innych przelozonych zakonnych w wycho-
waniu uczniéw 1 gospodarowaniu majatkiem bursy. Prowadzil katalog
uczniéw, ksiege uméw (kontraktow), inwentarz instrumentéw muzycz-
nych 1 wtasng rachunkowos¢.

Zbiorowemu zakwaterowaniu 1 utrzymaniu mlodziezy oraz oddzia-
ltywaniu wychowawczemu stuzyty konwikty. Ani éw. Ignacy Loyola, za-
lozyciel zakonu, ani Ratio Studiorum nie przewidywato internatéow dla
mtodziezy szkolnej. Jezuici zdawali sobie sprawe, ze — prowadzac inter-
nat — mimo woli beda, przeszczepiaé¢ pewne formy zycia zakonnego w zy-
cie 1 postepowanie konwiktorow. Woleli, by mlodziez S§wiecka dorastata
1 wychowywata sie w §rodowiskach otwartych. Preferowali eksternow,
wobec ktorych zawsze istniat znaczny dystans pozwalajacy na zachowa-
nie autorytetu i powagi. Z ich grona pochodzilo tez najwiecej powotan
do zakonu 1 kleru diecezjalnego.

Jezuici przy swoich szkolach otwierali jedynie niewielkie bursy ubo-
gich dla wspierania uzdolnionej mlodziezy z biednych rodzin i otwie-
rali konwikty dla szlachty, ale posiadaty one bardzo ograniczong ilo§¢
miejsc z przeznaczeniem glownie dla rodzin fundatoréw. Podobnie eli-
tarny charakter mialy powstajace w XVIII wieku kolegia szlacheckie
z wlasnym tokiem studiow i kadra pedagogiczna. Jezuici prowadzili
réwniez kilka seminariéw diecezjalnych, ale dazyli, by ich wychowan-
kowie nie byli odseparowani od reszty studentéw i mieli jak najwiece]
zaje¢ w szkolach publicznych.

Do spisu majatkowego nalezy dodaé¢ okoto 150 aptek, ktére zakla-
dano w jezuickich domach zakonnych gtéwnie dla uzytku domownikéw,
wydawano jednak bezptatnie leki dobrodziejom zakonu 1 miejscowej bie-
docie. Funkcje aptekarzy pelnili bracia zakonni. Wielu z nich dzieki
talentom 1 dtugiej praktyce nabierato rozglosu nie tylko w miescie, ale
1 w okolicy. Do rozwoju aptek jezuickich przyczynito sie dzielenie sie se-

¥ L. Grzebien: Bursy muzyczne. W: W stuzbie cztowiekowi. Studium duszpaster-
sko-katechetyczne. Red. Z. Marek. Krakéow 1991, s. 184-188.
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kretami leczniczymi i wymienianie dostepnymi lekarstwami przez ap-
tekarzy nie tylko jednej prowincji, lecz takze calego zakonu.

Wizytator zakonu Pompilius Lambertengo (1628—1629) w memoria-
le dla rektoréw kolegiéw w Polsce z 11 wrzesnia 1629 roku, w punktach
23 1 24, stwierdzil, ze ,aptek przy kolegiach jezuickich bylo za wiele,
zabronit aptekarzom sprzedawania lekéw, polecit dawaé je bezptat-
nie ubogim i dobroczyncom zakonu, wedlug decyzji rektora”’. Z kolei
wedlug rozporzadzenia wizytatora Fabrycego Banfiego z 1645 roku
aptekarz-jezuita nie mogt badaé chorych kobiet. Nie mogl tez dowolnie
ordynowa¢ lekarstw. Medykamenty za$ miat dostarcza¢ osobom spoza
kolegium za posrednictwem ministra domu. Dla utrzymania apteki po-
bierano nieraz za wydawane lekarstwa drobne oplaty, ktére nalezato
przeznaczaé¢ na dalszy rozwdj apteki, zas nadwyzki oddawaé do kasy
prowingcji 1 aptekom innych kolegiow. Niektore apteki posiadaly jednak
state uposazenie lub zapisy wystarczajace na ich utrzymanie, a apteka-
rze przeznaczali dochody na cele koécielne swego kolegium. Popularno$é
aptek jezuickich prowadzila do konfliktéw z aptekarzami miejskimi,
ktérzy z powodu nizszych obrotéw toczyli z jezuitami spory 1 procesy,
dazac do zamkniecia lub ograniczenia dziatalno$ci aptek jezuickich.
Najwieksze ustugi oddawaly apteki w czasie panujacych zaraz. Miesz-
kancy kolegium wyprowadzali sie wtedy zwykle poza miasto do oko-
licznych majatkéw zakonnych, w mieécie pozostawalo zaledwie kilku
jezuitow z aptekarzem, ktorzy posSwiecali sie wylacznie pielegnowaniu
chorych 1 zaopatrywaniu umierajacych.

Kolegium byta to — jak glosi definicja — najczesciej instytucja na-
ukowa, dom zakonny, w ktérym znaczna liczba zakonnikow trudnita
sie nauczaniem i prowadzeniem szkoty. Niektdre kolegia posiadaly osob-
ne ogrody, czesto przy willach jezuickich, w ktérych uprawiano ziota
lecznicze. Przy aptekach istnialy swoiste laboratoria, w ktorych przy-
gotowywano leki. Kazda apteka zaopatrzona byta w podreczna facho-
wa, biblioteczke dziet medycznych. Po kasacie zakonu jezuici prowadzili
jeszcze kilka aptek na Biatorusi w latach (1773-1820).

Tak ogromne 1 rozlegle majatki uzupelnialy liczne ogrody, sady
1 pola uprawne®. W sktad majatku jezuickiego wchodzily réwniez cate
wsle wykupione od miejscowe] szlachty, jak rowniez lasy 1 tgki?2. Ko-
$cioly wznoszono w barokowym przepychu, najcze$ciej na planie jednej
bryly, z tukowym sklepieniem wspartym na kolumnach. Wyposazenie

20 T, Srogosz, K. Hanisz: Problemy postjezuickich aptiek w Wielikom Kniazestwie
Litowskom w rabotie edukacionnoj komisii. W: Gorodskaja bolnica: istorija, sostojanie
i puti sowierszenstwowanija liczebno-profilakticzeskoj pomoszczi. Grodno 1997, s. 61.

2t J. Paszenda: Budowle jezuickie w Polsce. T. 2. Warszawa 1992, s. 117.

2 7. Gloger: Encyklopedia staropolska. T. 4. Warszawa 1985, s. 1027.
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wnetrz kolegiéow oraz koSciotéw bylo bardzo wystawne. Relikwiarze
1 aparature liturgiczng zdobiono ornamentami. Sufity pokrywano zwy-
kle barwnymi freskami wyobrazajacymi sceny biblijne. Swigtynie jezu-
ickie posiadaly swoje wlasne uposazenie, jedynie mniejsze koScioly przy
domach profesoréow musiaty utrzymywac sie z jatmuzny.

Istniata pelna swoboda co do formy architektonicznej §wiatyn. Bu-
dowano je 1 wyposazano w zaleznosci od panujacych w réznych krajach
stylow, mod 1 zwyczajow. Wystrzegano sie jedynie zbytniego przepy-
chu. Z zalozenia mialy byé¢ schludne 1 przyciagaé¢ wiernych wystrojem
1 podniosta atmosfera, sprzyjajaca modlitewnemu skupieniu. W Polsce
koécioly jezuickie nalezaly do najpiekniejszych. Prezentowaly sztu-
ke najwyzszej klasy, czego najwymowniejszym przyktadem sa kosScio-
ly w Krakowie (§w. éw. Piotra 1 Pawla), Jarostawiu, Lwowie, Grodnie
1 Wilnie (§w. Kazimierza).

Omawiajac majatek zakonu, nie mozna pominaé¢ bibliotek. W kaz-
dym domu zakonnym istniata biblioteka wspdlna domowa oraz ksiego-
zbiory specjalistyczne 1 podreczne, gromadzone w zalezno$ci od rodzaju
prowadzonych prac 1 studiéw. Kazdy jezuita obejmujacy nowe stanowi-
sko otrzymywat do dyspozycji niezbedny mu ksiegozbiér. Instytucje pro-
wadzone przez jezuitéw: konwikt, bursa muzyczna, kosciél, kolegium,
apteka itd., zaopatrzone byly w profesjonalnie ulozone zbiory ksiazek
pomocnych w ich dziatalnosci?®.

Biblioteki powstawaly z fundacji 1 ré6znorakich darowizn, z egzem-
plarzy obowiazkowych przesytanych przez drukarnie jezuickie, z mi-
scellaneéw tworzonych na terenie placowki (wyklady szkolne, wystepy
sceniczne 1 ich programy, tezy dysput, panegiryki itp.) 1 w koncu z za-
kupéw. Od XVI wieku duzy odsetek ksigzek, gtéwnie pochodzacych
z darowizn, nosil charakter wybitnie humanistyczny i czesto prezento-
wal rézne orientacje religijne (wiele dziel protestanckich). Ta humani-
styczna 1 klasyczna biblioteka bywata sukcesywnie wzbogacana w lite-
rature odpowiadajaca katolickiej reformie i coraz bardziej stawala sie
zbiorem teologiczno-filozoficzno-ascetycznym. Dopiero w dobie oSwiece-
nia biblioteki jezuickie wzbogacily sie o dzieta specjalistyczne, odpowia-
dajace duchowi epoki. Poza regula, zakazujaca trzymania w bibliotece
ksigzek bezwartosciowych, o tematyce swawolnej 1 niemoralnej, zadne
przepisy nie ograniczaly tematyki gromadzonych zbiorow. Ksigzki zas
objete indeksem koS$cielnym trzymano osobno 1 pilnie strzezono doste-
pu do nich osobom nieposiadajacym specjalnego upowaznienia wiadz
zakonnych.

2 B. Kosmanowa: Ksiqzka i jej czytelnicy w dawnej Polsce. Warszawa 1981,
s. 147.
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Pomieszczenia biblioteczne musiaty spetniaé normy $cisle okresélone
wewnetrznymi przepisami. Biblioteka mie§cila sie przewaznie na pierw-
szym pietrze, nad refektarzem zakonnym, wymagata bowiem przestron-
niejszego 1 bardziej reprezentacyjnego pomieszczenia. Byta kilkakrotnie
wieksza od zwyklego pokoju mieszkalnego. Sciany biblioteki zastawio-
ne byly szafami, rzadziej regatami, na Srodku za$ stat stét z krzestami
dla czytelnikéw. W XVIII wieku meble wykonywano z dbatoécig o ich
warto$¢ artystyczna. W pomieszczeniu bibliotecznym przechowywano
réwniez cenne przedmioty muzealne i obrazy.

Majatek jezuicki w chwili kasaty w 1773 roku przynosil wysoki do-
chod. Obrazuje to nastepujace zestawienie:

Dochody Kasy Edukacyjnej w latach 1773-1792 (w zltp)

Okres Dochéd

X 1773-VII 1776 1852420
VII 1776-VIII 1778 2489 455
VI 1778-VII 1780 2805470
VII 1780-VII 1782 2790 259
VII 1782-VII 1784 2740197
VII 1784—VII 1786 2647650
VII 1786-VII 1788 2675911
VII 1788-VII 1790 2630409
VII 1790-VII 1792 3155513

Zrédlo: A. Jobert: Komisja Edukacji Narodowej 1773-1793. Wroctaw 1979, s. 65.

Od momentu powstania do chwili kasacji majatek jezuicki stale
sie powiekszal, jezuici budowali nowe rezydencje 1 koscioty, wykupy-
wali — jak juz wyzej wspomniano — wioski i1 ziemie od bogatej szlach-
ty. Warto$¢é majatku na terenach polskich, pomniejszonych pierwszym
rozbiorem Rzeczypospolite] 1773 roku, wynosita 27547 584 zip. Do-
chody przynosity przede wszystkim drukarnie i1 apteki — 4 553 182 zlp.
Konstytucje zakonne ktadly nacisk na racjonalne gospodarowanie po-
siadanymi dobrami, szczegdlnie majatkami ziemskimi. Ogélne zasa-
dy porzadkujace sprawy majatkowe zostaly zawarte po raz pierwszy
w Instrukcji o administracji dobr doczesnych, wydanej przez generala
Wilhelma Carrafe, a obejmujacej obowigzki 1 uprawnienia prowincja-
la, rektora i prokuratora kolegium. Majatki ziemskie domu zakonne-
go musialy posiada¢ dokladne inwentarze oraz ksiegi rachunkowe,
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a domy zakonne dokltadne ksiegi przychodéw i rozchodéw, przedktada-
ne do kontroli prowincjatom?*.

Sumujac, bogactwo jezuitow w owych czasach bylo ogromne. Potega
materialna zakonu przejawiala sie nie tylko w majatku trwalym, takim
jak budowle, lecz takze w ich barokowym przepychu, draznigcym inno-
wiercow 1 szlachte. Tak olbrzymi majatek musiat stanowié sila rzeczy
ogromna, pokuse dla 0s6b trzecich. Breve z 1773 roku otworzylo im sze-
roko droge do grabiezy i1 roztrwonienia majatku pieczolowicie groma-
dzonego przez wieki.

Ogloszenie decyzji o kasacie zakonu stanowilo duze zaskoczenie za-
réowno dla jego zwolennikoéw, jak 1 dla samych mnichéw, odbito sie row-
niez szerokim echem na posiedzeniach sejmu. Lustratorzy znalezli do-
bra jezuickie w fatalnym stanie. Przyczyna byly zwlaszcza wydarzenia
po konfederacji barskiej 1 komplikujaca sie sytuacja polityczna. Majatki
jezuickie zostaly wystawione na tup ludzi przebiegtych i chytrych. In-
wentarz 1 obiekty gospodarcze zostaly rozgrabione, lasy wyciete. Spo-
rym zainteresowaniem ztodziei cieszyly sie ruchomosci kolegiow 1 rezy-
dencji, takie jak: srebra, cenne woluminy, sprzety stolowe 1 kuchenne,
aparatura liturgiczna.

Taki stan rzeczy zmusil lustratoréw do ztozenia stosownego raportu
dla KEN, aby jak najszybciej znalezé sposéb na ocalenie tego, co jeszcze
pozostato 1 co mialo by¢ przeznaczone na rozwdj edukacji, zgodnie z po-
stanowieniami Komisji. Sejm na wniosek KEN zarzadzil 14 pazdzierni-
ka 1773 roku majatkiem pojezuickim w taki oto sposob:

Poniewaz rozrzadzenie nieruchomemi dobrami post suppressum
institutum kaptanéw Societatis Jesu pozostalemi 1 do dyspozycyi na-
szej 1 rzeczypospolite] nalezacemi, z powzietych wiadomo$ci od uro-
dzonych lustratoréw o zlym bardzo tych débr stanie, zdaje sie byé
nieodwlocznie potrzebne, zeby za$ bylo sprawiedliwe i niezawodny
z niego fundusz na edukacya mtodzi krajowej opatrzony i ustanowiony
by¢ mogl, wielkiej na to potrzeba bacznosci?®.

Majac na wzgledzie przede wszystkim zabezpieczenie calo$ci mie-
nia pojezuickiego na cele oSwiatowe, sejm powolal wspomniane wyzej
dwie odrebne Komisje Rozdawnicze i Sadownicze, jedna dla Korony,
druga dla Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Dokument wylicza nastep-
nie doktadnie wszystkich powotanych do udzialu w pracach obu komi-
sji. A zatem:

24 L. Grzebien: Bursy muzyczne..., s. 145.
% Komisja Edukacji Narodowej (Pisma Komisji i o Komisji). Wybér Zrodet. Oprac.
S. Tync. Wroctaw 1954, s. 356.
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[...] dla Korony z senatu: Wielebnego, Wielmoznych 1 urodzonych
Andrzeja Mlodzianowskiego, biskupa poznanskiego, Antoniego Ja-
blonowskiego, poznanskiego, Ignacego Twardowskiego, kaliskiego,
wojewodéw, Xawerego Branickiego, hetmana w. koronnego, Jdzefa
Mietzynskiego, poznanskiego, Joézefa Stepkowskiego, kijowskiego,
Symeona Szydlowskiego, zarnowskiego, Adama l.ackiego, czechow-
skiego, Franciszka Podoskiego, ciechanowskiego, kasztelanow; z sta-
tusu rycerskiego: Adama Y.odzie Poninskiego, marszatka generalnej
konfederacyi 1 sejmowego, Stanistawa ILetowskigo, podkomorzego
krakowskiego, Xigzecia Marcina Lubomirskiego, starostebarskiego,
Krosnowskiego, podstolego opoczynskiego, Radonskiego, pisarza ziem-
skiego radomskiego, Hadziewicza, skarbnika wislickiego. Raczynskie-
go, pisarza wielkiego koronnego, Gurowskiego, podkomorzego gniez-
nienskiego, Lipskiego, oboznica koronnego, Zakrzewskiego, miecznika
kaliskiego, Suminskiego, podczaszego dobrzynskiego. Szamockiego,
chorazego warszawskiego, Karniewskiego, pisarza ziemskiego 1 grodz-
kiego rozanskiego, Sucheckiego, stolnika sieradzkiego, Miaskowskiego,
staroste gnieznienskiego, Xiazecia Antoniego Sutkowskiego, Zabloc-
kiego, podczaszego gabinskiego, Kwileckiego, kasztelanica ledzkiego,
Xiazecia Woronieckiego, podkomorzego naszego nadwornego, Zielin-
skiego, sedziego ziemskiego liwskiego.

Dla Litwy: z senatu, Wielebnego, Wielmoznych i urodzonych Igna-
cego Massalskiego, biskupa wilenskiego, Jézefa Niesiotowskiego, no-
wogrodzkiego, Augusta Sultkowskiego, gnieznienskiego wojewodow,
Joachima Chreptowicza Podkanclerzego, Wtadystawa Gurowskiego,
marszaltka nadwornego litewskiego; z stanu rycerskiego: Michata Xcia
Radziwilta, miecznika 1 marszalka generalnej konfederacyi wielkie-
go Xiestwa litewskiego, Jozefa Narbutta, chorazego lidzkiego, Kazi-
mierza Wolmera, sedziego ziemskiego grodzienskiego, Michata Bul-
haryna, woltkowyskiego, Adama Lenkiewicza, mozyrskiego, pisarzéw
ziemskich, Joézefa Stypalkowskiego, lidzkiego, Jézefa dJelenskiego,
trockiego, Bogustawa Tomaszewicza, bractawskiego, Ignacego Kurze-
nieckiego, pinskiego, sedziéw grodzkich, Tadeusza Zyniewa, staroste
berznickiego, Michata Pruszanowskiego, podczaszego rzeczyckiego,
Tadeusza Wotodkiewicza, krajczego minskiego za kommissarzow wy-
znaczamy, a te kommissye w Warszawie pod powaga nas kréla i z zu-
pelna referencya do nas w czynnosciach swoich odprawiaé sie powinny,
absentia nonnullorum ex commissariis non obstante, aby tylko pieciu

przynajmniej na sessyach przytomni byli 1 w rezolucya agendorum
wchodzili?®,

W dalszej czesci rozporzadzenia sejm zalecal skatalogowanie wszyst-
kiego, co mialo byé¢ przekazane KEN. Postanawial, iz dobra nie moga

26 Tbidem.
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by¢ taniej sprzedane, niz wynosi ich warto$é, kamienice zas, domy i pla-
ce maja, zostac udostepnione ,wszelkim osobom kondycyi szlacheckiej”?".
Z kolei kolegia, rezydencje 1 domy zamieszkane przez samych jezuitow
powinny by¢ oddane KEN.

[...] w sklad Komissyi Rozdawniczych wcisneli sie ludzie zlej wia-
ry — pisat cytowany juz I. Karpinski — co bez skruputu fundusze na
tak szlachetny cel przeznaczone, szarpac sie i grabi¢ o$mielili. Sejmy
acz przezorne, zeby naduzy¢ nie dopuscié [...], nie mogly ztemu ich
kierunkowi zapobiec — sam bowiem Prezydujacy w Kommissyy Roz-
dawniczej] Massalski najgorszy dawal przyktad, bo 1 sam je szarpat,
11innym cztonkom tego nie bronit 1 uposazat niemi rodzine swoje 1 kol-
ligatéw?s.

Dysponowanie calym majatkiem jezuickim polegaé¢ miato na kilku
og6lnych zasadach. Zainteresowani zakupem dobra jezuickiego w dro-
dze przetargu powinni mie¢ w gotowce lub innych dobrach 1/3 warto-
$ci wystawlanego mienia, aby moc zglosié oferte. Ten, kto nie spelnial
tego warunku, nie mogl przystapi¢ do zakupu. Suma, ktéra zostata
opodatkowana przez KEN, miala zosta¢ w dwdch ratach przekazana
do jej kasy. Gdyby wlasciwa kwota nie zostata odprowadzona, wowczas
KEN mogta przez 6 tygodni wysytaé monity przypominajace o splacie
raty pochodzacej z wyprzedazy majatku. Jednoczeénie zabraniano prze-
kazywania nieodptatnie doébr pojezuickich rodzinie 1 krewnym czton-
kéow KEN. Gdy nabywca nieruchomego majatku pojezuickiego stal sie
szlachcic, wolno mu bylto tym majatkiem zarzadzaé samemu, bez nad-
zoru KEN. Ograniczenie polegato na tym, ze jeden obywatel nie mégt
zakupi¢ dwéch graniczacych ze soba majatkéw. Ograniczone prawa do
débr pojezuickich miaty rowniez te osoby, nad ktorymi cigzyt proces sa-
dowy o te dobra. Wszelkie decyzje sporne natury prawnej rozstrzygata
kooperujaca z Rozdawnicza Komisja Sadownicza.

W sprawie dobr ruchomych przyjeto, ze wyposazenie szkél 1 kole-
gi6w o charakterze edukacyjnym — w tym ksigzki i inne pomoce na-
ukowe — miato pozosta¢ na miejscu i podlega¢ ocenie komisarzy KEN
w celu okreélenia stopnia ich uzytecznosci. Jezeli uznali oni ten sprzet
za zbyteczny, to wowczas dopiero moéglt zostaé sprzedany. Do kasjera
skarbu koronnego nalezalo oddawaé srebra, klejnoty oraz inne drogo-
cenne rzeczy dla oszacowania ich wartosci.

27 Tbidem.
28 1. Karpinski: Krétki rys..., s. 242.
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Massalski i Mlodziejowski — grabiezcy narodowego mienia

Komisja Rozdawnicza dla Wielkiego Ksiestwa Litewskiego z bisku-
pami Ignacym Massalskim i Andrzejem Mlodziejowskim na czele pod-
czas obrad w koncu marca 1774 roku przyjela projekt piéra Joachima
Chreptowicza dotyczacy przejmowania dobr pojezuickich dla dobra re-
formy szkolnictwa. Chreptowicz proponowal, aby dobra 1 nieruchomosci
zakonu oddawaé¢ w wieczysta dzierzawe temu, kto da wiecej. Komisja
chciala sama sie zajaé¢ tymi czynnosSciami, ale oznaczato to odstapienie
od naczelnego zadania, jakie miala przed soba. Zatem — zgodnie z pro-
tokolem KEN z 4 maja 1774 roku — do obowiazkéw Komisji Rozdawni-
czej nalezato: ,uczynié¢ porachunki z lustratorami, ekonomami 1 innymi
osobami do rzadu doébr jezuickich dotad nalezacych; odbieranie rema-
nentow zbozowych 1 pienieznych”?°,

Konstytucja sejmowa z 14 marca 1774 roku przyznawata kasie
edukacyjnej caly spadek po zakonie. Ustalala, ze inwentarze maja by¢
skontrolowane 1 w razie potrzeby poddane skrupulatnie przeprowadzo-
nej rewizji. Nie zawierala jednak postanowienia, ze dobra powinny by¢
oddane w posiadanie temu, kto da wiecej. W sklad Komisji litewskiej
wchodzito kilku uczeciwych ludzi, ale zostali oni przeglosowani i tym sa-
mym odrzucono propozycje oddania débr temu, kto da wiecej, na rzecz
rozdania ich wedlug ustalonych cen. Zwigzane z tym operacje zostaty
przeprowadzone w sposob, ktéremu mozna bylo wiele zarzucic.

Dnia 5 sierpnia 1774 roku KEN nakazala litewskiej Komisji Roz-
dawnicze] sporzadzi¢ tabele informacyjna dochodu rekwirowanych ma-
jatkow jezuickich. Ignacy Massalski i ludzie z jego otoczenia wyliczyli, ze
majatek pojezuicki moze nawet przynies¢ 9 mln zlp dochodu®’. Przysta-
piono do inwentaryzowania aptek i drukarni pojezuickich. Lustratorzy
w sposéb zorganizowany prowadzili rabunek, rozpoczety spontanicznie
na pierwsza wiadomos$¢ o kasacie. Podobnie jak po zgonie osoby prywat-
nej, wszyscy majacy prawo do spadku spiesza sie, aby wej$é w jego posia-
danie, tak wierzyciele jezuitéw, spadkobiercy jego dobroczyncéw, tysiace
osob, zgtaszajacych mniej lub bardziej uzasadnione pretensje, rzucily sie
na dobra 1 potozyly reke na zbiorach. W kolegiach wielu jezuitow odkta-
dato sobie na bok pieniadze i1 kosztownosci zabrane z kaplic lub zakrystii.
Ci, ktorzy nie byli przewidujacy, przezyli kilka miesiecy w niedostatku?..

29 Protokoly posiedzeri KEN 1773-1785. Red. M. Mitera-Dobrowolska. Wro-
cltaw 1973, s. 21.

30T, Wierzbowski: Komisja Edukacji Narodowej. Warszawa 1911, s. 174.

31'S. Bednarski: Upadek i odrodzenie szkot jezuickich w Polsce. Krakow 1933,
s. 466.



Czarna 1 biata legenda dziatalno$ci Komisji Edukacji Narodowe;... 27

W Koronie wyréznili sie wspomniani Adam Mlodziejowski, Adam
Poninski i Sutkowscy jako zagorzali grabiezcy majatku zakonu. Komisja
Rozdawnicza koronna podporzadkowata sobie calkowicie lustratorow,
ktérzy podlegali strukturom KEN. A lustratorzy, péki zarzadzali dobra-
mi, zatrzymywali w swych rekach przynoszone przez nie dochody. Ko-
misja zdecydowata sie bez dyskusji na rozdawnictwo wedlug ustalonych
szacunkéw. Zrewidowala kilka inwentarzy, ale jedynie po to, aby obni-
zy¢ ich szacunek. Nie opublikowano tabel dbbr, ktére miaty by¢ wydzier-
zawione. Kazdy z jej cztonkéw przedstawil liste swych protegowanych,
ubiegajacych sie o dobra. Komisja zaproponowala kurtuazyjnie krélowi,
aby wysunal swoich kandydatéw, nie uwzglednila jednak trzeciej cze-
§ci sposrdod nich. Zaniedbala sprawdzenie warto$ci zastawdéw 1 pozwo-
lita na wymiane dobr prywatnych na pojezuickie. Prawo nakazywato
sprzedanie dobr ruchomych poza tymi, ktére byly wlasnoScig kolegiow,
1 umieszczenie uzyskanych sum na 5-procentowej lokacie. Cztonkowie
obu Komisji éciagneli wszystkie sumy ulokowane na Litwie 1 w Malopol-
sce, nawet na warunkach zapewniajacych najwieksze bezpieczenstwo,
aby ulokowaé je, czesto bez dostatecznych gwarancji, w Wielkopolsce,
ktéra traktowali jak wlasne lenno. Sami osobiscie zacigagneli najwiek-
sze pozyczki*?. Sposrod przedstawicieli przeciwnego obozu marszalek
Poninski zadowolil sie 200000 zlp, Mtodziejowski 300 000 zlp, Maksy-
milian Woroniecki kazal sobie przyznaé¢ 400000 zlp, wojewoda kaliski
Twardowski 450 000 zlp, ksiaze Marcin Lubomirski 535000 zip.

Pograzony wciaz w diugach r6d Sutkowskich pozyczal na potege.
Bardzo trafnie i zarazem lapidarnie scharakteryzowat ich apetyt Zyg-
munt Gloger:

Na nieszczes$cie do Komisyi tych [Rozdawniczej 1 Sadowej — D.P.] na-
wciskalo sie niemato ludzi nieprawych, ktorzy wiele débr sprzedali
swoim protegowanym za bezcen. Np. ksigze Antoni Sutkowski na za-
dtuzonych wlasnych dobrach Leszno ulokowat 584,658 ztotych kapita-
hu jezuickiego, ktory przepadi®.

Nic to w poréwnaniu z ksieciem Franciszkiem Sulkowskim, ktoé-
ry zaciagnal pozyczke na ogromna sume 1722000 zip! Grabiezcy nie
zapomnieli réwniez o swym bracie Auguscie — wyprosili dla niego
237000 zlp. Zaden z nich nawet nie myslal o sptacie naleznosci.

Podczas gdy Komisja rozpozyczala pieniadze swoim — czasem
niewyplacalnym — czlonkom 1 ich protegowanym, KEN pozostawala

32 Poset Adam Zakrzewski 230 000 zlp, Jozef Gabriel Stempkowski, kasztelan ki-
jowski, 400000 zlp. (A. Jobert: Komisja Edukacji Narodowej..., s. 17).
3 7. Gloger: Encyklopedia staropolska. T. 3..., s. 66.
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bez grosza. W pazdzierniku i marcu lustratorzy nie zaptacili jej na-
wet przepisanych przez prawo 300 000 ztp. Pézniej Komisja zabronita
im korespondowaé¢ z KEN. Lustratorzy chetnie oddali sie pod wltadze
wspblnikéw 1 prawdopodobnie zachowali dla siebie dochody z débr,
ktérymi administrowali. W kazdym razie niewiele z tego dotarlo do
KEN.

Sprzedaz kosztownosci, mebli, doméw 1 placéw winna byta przy-
nie$¢ ogromne sumy. Tymczasem 1 grudnia 1775 roku KEN nie miata
srodkow na pensje profesorskie za zalegly okres. Ksiaze biskup Mi-
niczacego Massalskiego. Czlonkowie KEN w uroczystym manifeScie
wjawnili przestepstwa Komisji, odwolywali sie do opinii publicznej
1 do potomnoSci, o$§wiadczajac, ze jezell marnotrawstwo bedzie nadal
trwato, beda niezdolni do utrzymywania w przysztosci szkot. Skutek
okazal sie zaden. Winni, panujac nad sejmem, byli pewni swej bezkar-
nosci?,

Zakon jezuicki nigdy nie posiadat dziewieciu milionéw dochodu, lecz
jedynie okoto czterech milionéw. Z tego Komisja Rozdawnicza pochtone-
ta lub tez pozwolila na rozejécie sie dwu milionom. KEN obliczyla, ze
pozostal jej jedynie milion ztotych rocznego dochodu. Aby przezwyciezyé
grudniowy kryzys, krol Stanistaw August ofiarowal jej spontanicznie
32000 ztp. W sumie od swego powstania do lipca 1776 roku KEN mia-
ta do rozporzadzenia jedynie 1805914 zlp. Jednakze trudnoséci mate-
rialne — trzeba podkres§li¢ — nie odwroécily bynajmniej uwagi cztonkéw
KEN od ich priorytetowego zadania: pracy nad organizacja o$wiecenia
publicznego®®.

Skandaliczne poczynania Komisji Rozdawniczej 1 Sadowniczej byty
powodem, dla ktérego sejm rozwiazal je w 1776 roku, KEN uzyskata
prawo do wyltacznego korzystania z majatkéw pojezuickich oraz wy-
konywania wiladzy sadownicze] w sporach majatkowych. Uratowany
w ten sposob fundusz KEN powierzono komisarycznie Franciszkowi
Bielinskiemu, ktory dopiero po czterech latach zdotat jako tako upo-
rzadkowa¢ finanse®®. Aleksander Brickner tak podsumowal ten nie-
chlubny w dziejach polskiej oéwiaty rozdziatl: ,Fundusze jezuickie by-
liby najchetniej Poninski 1 spétka rozdrapali, ale ocalila je energiczna
opozycja Chreptowicza 1 kréla. [...] po drodze utracono trzecig czesé
majatku jezuickiego”?’.

3 Ibidem, s. 19.

% Ibidem, s. 20.

3% R. Ortowski: Andrzeja Zamoyskiego troska o oswiate i jakos¢ ksztalcenia
w Rzeczypospolitej. ,Nasze Forum” 2001, nr 12, s. 4.

3T A. Bruckner: Dzieje kultury polskiej. T. 3..., s. 295.



Czarna 1 biata legenda dziatalno$ci Komisji Edukacji Narodowe;... 29

Efekty kasaty majatku jezuickiego

Przyklad los6w mienia oraz samych jezuitéw dowodzi, ze 6wczesne
czasy nie byly dla nich taskawe. Dodatkowo postepujacy rozbior Rzeczy-
pospolitej 1 grabiezcze zapedy panstw zaborczych utwierdzaly w prze-
konaniu, ze to faktycznie koniec zakonu. Zmiany w szkolnictwie tam-
tego okresu — laicyzacja o$wiaty — przebiegaly w atmosferze burzliwych
transformacji ustrojowych, podejmowanych przez Sejm Wielki (1788—
1792). Swiadectwo karygodnego braku profesjonalizmu pozostawity po
swej dzialalno$ci Komisje Rozdawnicza 1 Sadownicza, ktére sprawnie,
w sposéb zorganizowany grabily majatki pojezuickie, dodatkowo przy-
czyniajac sie do marnotrawstwa $rodkéw przeznaczonych ustawowo na
rozwdj szkolnictwa. Nie przypuszczano, ze powstanie problem kradziezy
pojezuickiego mienia, braku spiséw débr, karygodnego zachowania nie-
ktérych cztonkéw KEN 1 Komisji Rozdawniczej. Tu szczegdblne ,,zastugi”
polozyli biskupi Massalski 1 Mlodziejowski, ktérzy pod auspicjami KEN
dziatali na szkode jej 1 pozostalych po jezuitach débr materialnych.

O rozmiarach defraudacji érodkéw edukacyjnych $wiadezy fakt, iz
sledwie za Cessarza Alexandra I-go uporzadkowane 1 wy§ledzone zosta-
1y”38 dzieki poswieceniu Tadeusza Czackiego, reformatora o§wiaty w za-
borze rosyjskim. Czacki wyjednal u cara ukaz przekazujacy wszystkie
fundusze pojezuickie pozostale w zaborze rosyjskim wyltacznie do dys-
pozycji Uniwersytetu Wilenskiego jako gtéwnemu zarzadcy szkét w Wi-
lenskim Okregu Naukowym, z klauzula, ze ,w zaden sposob, na inne
cele obracane by¢ nie moga”®.

Cien grabiezcze) dziatlalno$ci to jedyna zla karta, jaka zapisala
KEN, powotujac w dobrej wierze do funkeji lustratoréw osoby nieuczci-
we 1 niekompetentne. Rzuceni na pastwe losu byli zakonnicy, czesto
pozbawieni podstawowych Srodkéw do zycia, w obliczu takiego rozwoju
wypadkéw zdani byli wrecz na laske 1 nietaske urzednikéw KEN, ktéra
im miata gwarantowaé wyplacanie emerytur 1 pensji za prace w szko-
tach. Z tym tez dzialo sie rozmaicie. Zasadniczym problemem, jaki jawit
sie w gaszczu finanséw KEN juz w 1775 roku, byt burzliwy zatarg z Ko-
misja Rozdawnicza, ktorej cztonkowie bez skruputéw przywlaszcezali na
cele osobiste dobra pozakonne 1 zaciagali wysokie pozyczki bez zamia-
ru ich sptaty, uszczuplajac w ten sposoéb haniebnie fundusz edukacyjny.
Stabilizacja §rodkéw pienieznych przeznaczonych na edukacje 1 utrzy-
manie eksjezuitéw nastapila dopiero stopniowo po 1776 roku.

3 1. Karpinski: Krotki rys..., s. 242.
39 Tbidem.
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Nielatwo dzi$§ pokusié sie o obiektywizm w ocenie sporéw rozgorza-
lych na dtugie lata w tonie KEN w zwiazku z pozostawieniem przez
jezuitéw olbrzymiego majatku 1 jego wyzyskaniem na cele edukacyjne.
Kradziez mienia pojezuickiego doskonale ulatwiat brak ksiegowosci,
brak czytelnych kryteriow, niejednokrotnie brak rejestrow sktadnikéw
poszczegdlnych pojezuickich majetnosci. Tam, gdzie pojawiaja sie ludzie
1 pieniadze, czesto zaczynaja graé¢ niskie namietnosci 1 tworzy¢ sie ko-
terie intrygantéw, pragnacych wykorzystac¢ pelnione funkcje na rzecz
wzbogacenia siebie 1 wlasnych rodzin.

Dla rabusiéw z KEN uptywajacy czas okazal sie wyjatkowo taska-
wy 1 wyrozumialy. Polityka kulturalna zmieniajacych sie u wtadzy ekip
politycznych zaowocowala i tu stworzeniem bialej legendy. W literaturze
krytycznej czesto milczeniem lub mato czytelna aluzja zbywano wyczy-
ny prominentnych dygnitarzy KEN, rozgrzeszajac tym samym niego-
dziweow z chciwosci. To tak jakby historia sankcjonowalta triumfujacy
nadal poglad o ,niczyjosci” publicznego dobra.

Damian Pluta

A black and white legend of the activity
of the Commission of National Education
The plunderers of the post-Jesuit property

Summary

The article constitutes an attempt to look at the problem of plundering the prop-
erty by a closed Society of Jesus that has not been thoroughly explored in the history
of the Commission of National Education so far. The source of the author’s considera-
tions is not a preliminary archive research, but the usage of the information included
in publications, such as the Commission of National Education (by Commission and
about Commission), A selection of sources prepared by Stanistaw Tync or The Session
Protocols of the Commission of National Education 1773—-1785 edited by Mieczystawa
Mitera-Dobrowolska (Wroctaw 1973). The aim of the article is the willingness to de-
mythologise the actions of those Commission of National Education officials who, us-
ing their honourable functions or spiritual mood, consciously damaged the property
devoted to educational development.
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Damian Pluta

La légende noire et blanche
de la Commission de L’Education Nationale
Les voleurs du patrimoine jésuite

Résumé

L’article constitue une tentative du regard sur le probléme de I’histoire de la Com-
mision de ’Education Nationale, peu exploré jusqu’aujourd’hui, concernant le vol du
patrimoine apres la suppression du couvent des jésuites. La reflexion de l'auteur ne
repose pas sur des documents d’archives mais sur des informations recueillies dans des
livres publiés, comme Komisja Edukacji Narodowej (pisma Komisji i o Komisji). Wybor
Zrodet sous la redaction de Stanistaw Tync ou Protokoty posiedzeri Komisji Edukacji
Narodowej 1773-1785 sous la redaction de Mieczystawa Mitera-Dobrowolska (Wroctaw
1973). Le but de I’article est la volonté de démythologiser les décisions des fonctionnai-
res de KEN, qui, en se cachant derriére ’honneur de leur fonction, ou la robe du prétre,
en toute conscience agissaient au détriment du patrimoine destiné au développement
de I’éducation.
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Uwiklani w dyskurs
O postaciach parady Kasander demokrata
Jana Potockiego

Jan Potocki, urodzony i zmarty na Podolu, mieszkaniec wielkich
miast Europy 1 mongolskich stepéw, uwazny obserwator wielkiej poli-
tyki w rewolucyjnej Francji oraz codziennych zatrudnien Marokanczy-
kow, w 1792 roku oddat swdj talent literacki na ustugi zebranego w pa-
tacu lancuckim towarzystwa, by stworzyé¢ zbiér szesciu btyskotliwych
jednoaktéwek, przeznaczonych do inscenizacji na deskach tamtejszego
théatre de société. Lektura Recueil de parades nie pozwala oprzeé sie
wrazeniu, 1z sg one dzielami na wskro$§ nowoczesnymi, ubranymi jedy-
nie w kostium farsowych postaci rodem z paryskich przedmies¢ XVIII
wieku, 1 ,bawiag nas dzisiaj tak samo, jak bawily gosci tancuckiego zam-
ku w roku 17921,

Idee wpisane w Parady obejmuja wiele wymiaréw — od rozwazan
egzystencjalnych, przez problemy epistemologiczne, az po refleksje me-
taliteracka. Potocki poswiecajacy swe piéro tworczosci rozrywkowej to
satyryk 1 przenikliwy krytyk, madry przeSmiewca 1 ironista pozbawio-
ny zludzen, transponujacy obserwowana z dystansu comédie humaine
w $wiat karnawatowych postaci i bezinteresownego §miechu, obdarzony
jednak glebia.

Parada ludowa, specyficzna forma teatralna sytuujaca sie gdzie$ na
pograniczu komedii dellarte, farsy 1 mimu, narodzila sie na scenach
jarmarcznych XVII-wiecznej Francji. Marek Debowski pisze:

1 M. Debowski: Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie oswiecenia. Kra-
kow 2001, s. 66.



Uwiklani w dyskurs... 33

Parada ludowa — nazywana czesto bagatelle de la porte, byta po-
czatkowo krétka scenka prezentowana przed wlasciwym spektaklem.
Autorzy jarmarczni, aby przyciagnaé publiczno$é, skupi¢ thum wokaét
hali targowej, grali na podwyzszeniach lub balkonach budynku rodzaj
farsy, ktora mozna bylo obejrze¢ bezptatnie 1 ktéra miata zachecié¢ do
ogladniecia pelnego przedstawienia. [...] Parada poczatkowo miata
wiec charakter reklamy handlowej?.

Podczas tych krétkich scenek aktorzy popisywali sie zreczno$cia,
swoboda, jezyka, ostroScia point czy komizmem embrionalnej fabuly.
Atrakcyjnos¢ przedstawien zwiekszala ich rubasznosé 1 brak poszano-
wania dla regul obyczajowych, co podkresla Wielki stownik XIX wieku
Larousse’a, ktéry podaje, ze parada ,to ciagg wulgarnych gestéow 1 ni-
skich dowcipéw, przeplatanych wymierzaniem policzkéw 1 kopniakami
w posladek™®. Grono jej odbiorcéw, szerokie dzieki dostepnosci spektakli
dawanych na wolnym powietrzu, rekrutowalo sie sposrod stanu trzecie-
go, uczestnikow jarmarkoéw, przechodniéw, gawroszy, cho¢ dzielnica Pa-
ryza — Saint-Germain, gdzie parady grywano szczegélnie czesto, byta
takze ulubionym miejscem spotkan artystow, literatow i dramaturgow.

Ewolucja gatunku zmienila nieco jego charakter — okoto polowy
XVIII wieku parada funkcjonowata juz jako samodzielny spektakl, co
wymagato rozbudowania fabuly, ktéra w scenkach reklamowych nie-
malze nie byla obecna. Istotne znaczenie dla konstrukcji parady mia-
ta réwniez zmiana jej formy — z oralnej oraz improwizowanej na pisa-
na 1 oparta na scenariuszu, niejednokrotnie pédzniej publikowanym®.
Taka tez postaé przyjeta parada literacka, ktorej obecnos¢ w salonach
1 théatres de société oswieceniowe] Francji dostrzega sig juz w drugiej
dekadzie XVIII wieku®. Swiadectwo waznego znaczenia tego gatun-
ku wérod 6wcezesnych form teatralnych daje hrabia Louis-Elisabeth de
Tressan, po$wiecajac paradzie artykul haslowy w Encyklopedii Didero-
ta 1 d’Alemberta:

Do zwyklych postaci dzisiejszej parady nalezy Kasander — naiw-
ny ojciec, opiekun lub podstarzaly kochanek Izabelli, urocza Izabel-
la — w rzeczywistos$ci plocha i falszywa wykwintnisia, piekny Lean-

2 Idem: Oryginalnoéé ,Parad” Jana Potockiego. ,,Przeglad Humanistyczny” 1981,
nr 3, s. 159-160.

3 Cyt. za: ibidem, s. 161.

4 D. Trott: De limprovisation au »Thédtre des boulevards«: le parcours de la pa-
rade entre 1708 et 1756. In: La commedia dell’arte, le thédatre forain et les spectacles de
plein air en Europe XVIe-XVIlle siécles. Publié sous la direction d’Iréne Mamczarz.
Paris 1998, s. 163.

> M. Debowski: Oryginalnosé ,,Parad” Jana Potockiego..., s. 161.
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der — jej kochanek, taczacy rubaszno$é zolnierza z zarozumialstwem
fircyka [...]. Stawni pisarze, a z nimi wiele oséb najlepszego smaku
zabawiaja sie ukladaniem takich sztuczek. Ludziom wesolym, obda-
rzonym fantazja, udaje sie trafi¢ w ich pocieszny ton. [Czyniq to] ze
stanowiska filozofa, ktéry zglebia dowcip 1 obyczaj ludu, aby dosadnie
go odmalowad®.

Definicja ta udowadnia, jak bardzo zmienil sie charakter parady.
7Z rodzaju reklamy, wabiacej widza do teatru, stata sie gatunkiem sztuki,
ktérej pierwszym zadaniem byto dostarczenie rozrywki wyrafinowane-
mu towarzystwu poprzez ukazanie ludowego poczucia humoru. Jednak
znamienne uzycie leksemu filozof na okreslenie tworcy parad salono-
wych (cho¢ moze jego rozumienie przez Tressana rézni sie od wspdlcze-
snego) zwraca uwage takze na inne wymiary parady — filozoficzny czy
poznawczy. W mistrzowski sposéb ukaza to Parady Potockiego.

Do najwazniejszych tworcéow parad literackich nalezeli Thomas-
-Simon Gueulette oraz Pierre de Beaumarchais (wymieniani sg takze
Alain-René Lesage” 1 Charles Collé®), ktérzy tworzyli dla prywatnych
scen francuskiej socjety. Parady w duzym stopniu przyczynity sie do
rozkwitu kariery swych twoércow®, za$§ oni sami mieli pewien (w przy-
padku Gueulette’a bardzo znaczacy) udzial w powstaniu jednoaktéowek
Potockiego. Jednakze parada literacka, przypominajac w ten sposob
o swoich ludowych korzeniach, nie jest gatunkiem, ktory szanuje na-
zwisko autora 1 jego prawa. Zbior Potockiego zostal wydany anonimowo,
a jego podpis widnieje jedynie pod dedykacja. Ponadto hrabia korzystat
swobodnie z tekstow Gueulette’a, nie cofajac sie takze przed innymi za-
pozyczeniami.

Gléowny watek fabularny parady zasadza sie najczeSciej na probie
potaczenia kochankéw, ktoremu sprzeciwia sie Kasander, za$ stuzacy
Gil umiejetnie lawiruje pomiedzy obiema stronami, nie tracac nigdy
okazji, by zakpié¢ ze swego pana. Jak pisze Debowski, ,postacie parady
sa zawsze uwiklane w nieprawdopodobna 1 §mieszna intryge, cecha zas
dominujaca we wszelkiego rodzaju relacjach miedzy nimi sg najrézniej-
sze odmiany obscenicznos$ci”'?, ktéra to, zgodnie z wymaganiami dobre-
go smaku, nigdy nie osigga postaci skrajnych; jest doskonale czytelna,

6 Cyt. za: L. Kukulski: Wstep. W: J. Potocki: Parady. Przetl. J. Modrzejew-
ski. Warszawa 1966, s. 10-11.

" B. Frankowska: Encyklopedia teatru polskiego. Warszawa 2003, s. 316.

8 J. Ryba: Jan hrabia Potocki ,intertekstualny” i swiatowy. W: W kregu oswiece-
niowej parodii. Oprac. J. Ryba. Katowice 2004, s. 16.

9 M. Debowski: Oryginalnosé ,,Parad” Jana Potockiego..., s. 161.

1 Thidem.
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lecz nie wulgarna, kieruje sie w strone wyrafinowanego amoralizmu,
tak charakterystycznego dla atmosfery o§wieceniowego salonu, nie za$
ludowej rubasznosci. Nie inaczej jednak niz na jarmarcznych estradach,
komizm stowny najczesciej realizuje sie w postaci aluzji erotycznych, su-
gestywnych w kazdej chyba szerokosci geograficznej, oraz politycznych
— nie mniej popularnych i pozadanych, lecz wymagajacych juz zreczno-
$ci 1 umiejetno$ci kamuflazu.

Skonwencjonalizowane postacie parad same w sobie sa no$nikami
treSci komicznych, miedzy innymi poprzez stereotypy, jakie ozywiaja
(zazdrosnego meza, zalotnej kokietki, przebiegtego stugi), jednakze naj-
wyrazniej eksponowanym sposobem budzenia $miechu jest ich niepo-
radno$¢ stylistyczna. ,,Pocieszny ton” parady rodzi sie przede wszystkim
w jezyku, ktéry staje sie tworzywem nieograniczonych przeksztalcen,
przeinaczen, btedow 1 stylizacji, przez co pelni prymarna role w o$émie-
szaniu plebejskich bohateréw 1 rozwijaniu intrygi, cho¢ moze stanowic
takze probe refleksji nad werbalnym systemem znakéw. Dominique
Triaire tworzy katalog owych jezykowych stereotypéw komicznych:

Obfituje on [jezyk — M.J.] w bledy wszelkiego rodzaju (redundancje,
wyrazenia odwréocone lub mieszane, powtérzenia, syntaktyczne nie-
zgodno$ci, niepoprawne taczenia wyrazdw...), zapozyczenia gwarowe,
zargonowe, parodie, wszystko to napisane stylem zywym, z blyska-
wicznymi ripostami; jezyk ten nawet jednym bon motem potrafi spro-
wadzié intryge do absurdu''.

Widownia ztozona ze Swiatowcow wychowanych w wykwintnej at-
mosferze salonéw, nade wszystko ceniacych btyskotliwa konwersacje,
nie mogta pozostaé obojetna wobec pelnych esprit dialogéw, w ktérych
jednak zawsze wyczuwano reke literata czy, jak to okreslit Tressan, ,fi-
lozofa”.

Nie zachowal sie zaden tekst autentycznej parady, granej na estra-
dach w paryskich dzielnicach Saint-Germain czy Saint-Laurent, cze-
mu sprzyjata forma przedstawien, oparta na swobodnym traktowaniu
glownych punktéw scenariusza i improwizacji aktorskiej. Z ducha tego
tak malo sformalizowanego teatru, ktéry stanowit zaledwie preludium
przed wlasciwym spektaklem, parada literacka zaczerpnela nieogra-
niczone mozliwo$ci manipulacji ustalonymi motywami i konwencjami,
co tworzylo jej wlasciwa tkanke. Dla grona odbiorcéw plaisir du texte
zawilerala sie w §ledzeniu niuanséw 1 subtelnych gier z niezmiennymi
elementami kompozycji czy regutami jezykowymi, ktére — nieustannie

1 D. Triaire: Teatr Jana Potockiego. W: F. Rosset, D. Triaire: Z Warszawy do
Saragossy. Jan Potocki i jego dzieto. Przet. A. Wasilewska. Warszawa 2005, s. 149.
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podwazane — stawaly sie zrédtem wyrafinowanego komizmu. Mozna by
rzec, iz najwyzsza wartoS¢ parad kryla sie nie tyle w satyrycznych wi-
zerunkach gléwnych jej bohateréw czy w absurdzie intrygi, pobudzaja-
cej do katartycznego Smiechu, ile w pewnym wymiarze metaliterac-
kim 1 metajezykowym, odsytajacym na wyzszy poziom refleksji o istocie
literatury 1 tworzywie jezyka. Parady Jana Potockiego, powstale gdy
gatunek ten przezywal juz swoj okres schytkowy, wywodza sie z tej wla-
énie linii genetycznej, dotykajac takze spraw filozoficznych i egzysten-
cjalnych.

Juz w 1790 roku, a wiec jeszcze przed pobytem w rewolucyjnej Fran-
cji, Potocki manifestowal sceptycyzm wobec systeméw ideologicznych,
powstajacych zawsze na podstawie, jego zdaniem, utopijnej koncepcji
powszechnej szczesliwosci:

Zwolennicy teorii przyjeli wygodna metode: pomijaja w swoich ra-
chubach terazniejszo$¢, mowiac, ze zajmuje ich tylko szcze$cie przy-
sztych pokolen.

Ale [...] moze dojs¢ do tego, ze ludzie, ktérzy zadali sobie wiele
trudu, aby ustanowi¢ nowy tad, i1 zechca zaznaé szczeScia w nowym
porzadku, poczuja sie, przeciwnie, zywo dotknieci jego wadami, a sta-
bo nagrodzeni przez korzySci, 1 bedq marzy¢ tylko o tym, zeby 6w
porzadek obalié¢, bo taka juz jest ludzka natura'?.

Ta pozbawiona zludzen refleksja wyprzedzila nieco swa epoke,
cho¢, naturalnie, wieku o$wiecenia nie cechowal jedynie monolityczny
optymizm, za$ na tle dalszego rozwoju wydarzen we Francji 1 w Europie
okazala sie niemalze prorocza. Idee liberté, égalité 1 fraternité rychlo
zostaly zweryfikowane przez zycie realne 1 doprowadzone do swego za-
przeczenia, za$ ich zarliwi wyznawcy zbudowali aparat opresji strasz-
niejszy od swego odpowiednika z epoki ancien régime’u.

Intensywnie zaangazowany przez prawie dwa lata w dziatalnosé
Sejmu Wielkiego, jesienig 1790 roku Potocki zrzek}l sie mandatu posel-
skiego 1 wyruszyl do ogarnietej rewolucja Francji, poszukujac nowych
wrazen 1 pola do obserwacji. W Paryzu, dzieki zawarciu znajomosci
z hrabia Honoré Gabrielem de Mirabeau, mégt, ilekro¢ zechcial, zasiadaé
w sali obrad Zgromadzenia Narodowego 1 przypatrywac sie jego sesjom.
Uczestniczyl tez w zebraniach paryskich klubéw politycznych, najchet-
niej — jakobinéw'?, co sprawilo, 1z przylgneta don pézniej opinia radyka-
ta. Tymczasem Potocki, z wtasciwym sobie dystansem 1 brakiem juz tak

12 J. Potocki: Essai d’aphorismes sur la liberté. Cyt. za: F. Rosset, D. Triaire:
Jan Potocki. Biografia. Przel. A. Wasilewska. Warszawa 2006, s. 170.
13 F. Rosset, D. Triaire: Jan Potocki..., s. 176.
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silnego zaangazowania, jakie cechowalo go jako posta na Sejm Wielki,
przyjal postawe obserwatora, zas poczynione spostrzezenia uczynit two-
rzywem jedynej w pelni oryginalnej parady ze swego zbioru, Kasandra
demokraty'. Jednoaktéwka ta podejmuje krytyke dwoch zwalczajacych
sie stronnictw, demokratow 1 arystokratow, z ktorych jednak zadne nie
zostaje obdarzone dodatnim znakiem warto$ci. Wrecz przeciwnie — ry-
sunek satyryczny obu stron nakreslony jest réwnie pewna kreska.

Akcja parady toczy sie w skonkretyzowanej rzeczywistos$ci czaso-
przestrzennej — doktadnie 19 czerwca 1790 roku Konstytuanta wprowa-
dzila zakaz poslugiwania sie herbami, tytutami i orderami'®. Kasander
— urodzony w Saint-Marceau (jednej z najnedzniejszych dzielnic Pa-
ryza) producent serow — reprezentuje oddanych rewolucji demokratéw,
za$ Leander, pretendent do reki jego corki — reakcyjnych arystokratow.
Obydwie te postacie sa wyrazicielami nie tylko odpowiednich ideologii,
lecz takze dyskursow politycznych, z ktorymi zro$niete sa tak silnie, ze
uzywajq ich nawet w zyciu codziennym, aczkolwiek w przypadku Ka-
sandra tego rodzaju utozsamienie sie ze stylem partyjnym jest o wiele
silniejsze.

Postaé producenta seréw w cato$ci zdeterminowana jest przez dys-
kurs demokratyczny — to nie poglady polityczne Kasandra kaza mu
nieustannie przemawiaé jezykiem parlamentarnym, ale dyskurs, ktory
uwaza on za jedyny wlasciwy sobie sposéb méwienia, definiuje jego za-
chowania slowne:

4 Wszystkie cytaty z parady Kasander demokrata podaje za wydaniem: J. Po-
tocki: Parady. Przel. J. Modrzejewski. Wstepem opatrzyl L. Kukulski. Warszawa
1966. Przywotlane fragmenty lokalizuje, podajac skrét KD 1 numer strony.

Thumaczenie Parad po raz pierwszy ukazato sie w ,Dialogu” nr 8 z 1958 roku.
W wydaniu z 1966 roku zostato jednak przejrzane i poprawione przy wspoétpracy mie-
dzy innymi Leszka Kukulskiego (J. Modrzejewski: Od ttumacza. W: J. Potocki:
Parady..., s. 117). Przeklad polski odznacza sie wysokimi walorami literackimi. Ttu-
maczowi udato sie odda¢ niemalze wszystkie cechy btyskotliwego jezyka oryginatu —
gry stowne, aluzje czy deformacje syntaktyczne i1 fonetyczne. Zadbat takze o zrézni-
cowanie idiolektéw postaci — kazda z nich przemawia charakterystycznym dla siebie
stylem. Tekst francuski zawiera jednak réwniez takie formy komizmu jezykowego,
ktérych ekwiwalentéw trudno poszukiwaé w polszezyZnie. Jednym z takich zabiegéw,
Swiadczacych o kunszcie literackim Potockiego 1 znajomosci konwencji teatralnych,
jest nasycenie dialogéw formami czasu passé simple, ktérego uzycie w jezyku francu-
skim ogranicza sie prawie wylacznie do tekstéw pisanych, niespotykany jest on za$
w konwersacji i jezyku dramatycznym (tym z kolei odpowiada czas passé composé).
Brak w polszczyznie podobnych struktur gramatycznych pozbawit niestety przektad
polski dodatkowego rysu komicznego. O funkcji passé simple w Paradach zob. M. De-
bowski: Oryginalnosé, Parad” Jana Potockiego..., s. 168—171; Idem: Francuskie kon-
teksty teatru polskiego..., s. 58—62.

1% L. Kukulski: Wstep..., s. 14.
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KASANDER
Jestem sam. Skorzystajmy z tego sprzyjajacego monologu, zeby spro-
wadzi¢ tu moja corke 1 postawi¢ wniosek w sprawie poslubienia przez
nia meza, ktérego jej wlasnorecznie przeznaczytlem. Nie mam naj-
mniejsze] watpliwosci co do jej zgody. Gdyby jednak przypadkiem
chciata skorzystaé z prawa veta zawieszajacego, dam jej po prostu sto
kopniakéw w brzuch, uzyskujac w ten sposob zdecydowana wiekszosé,
ktéra daje wladzy wykonawcze) gwarancje natychmiastowe] skutecz-
noéci. Przystepuje zatem do wezwania imiennego: Zerzabello! Zerza-
bello!

KD, s. 99

Przebieg postepowania Kasandra wyznaczany jest wiec przez
zrytualizowany porzadek obrad. Transponuje on rzeczywisto$é parla-
mentarng w swoja codzienno§é, uznajac sie za przedstawiciela witadzy
ustawodawczej 1 wykonawczej jednoczes$nie. Jego uwiklanie w dyskurs
demokratyczny jest tak silne, ze mechanicznie recytuje z pamieci kli-
szowe frazy'®: ,wiekszoéé, ktéra daje wladzy wykonawcze] gwarancje
natychmiastowej skutecznoéci”, pomimo ze zdanie to nie ma glebszego
zwigzku z ogdlna trescia jego wypowiedzi. Jednak przyjeta rola zago-
rzatego demokraty 1 obroncy praw mieszczanstwa ulega dekonstrukeji,
zdemaskowana przez rzeczywiste poglady Kasandra w kwestii ewentu-
alnego oporu corki wobec planowanego malzenstwa. Postulowane prze-
zen metody dziatania stoja w sprzecznos$ci z idealami wolnosci, réw-
noéci 1 braterstwa, gdyz najsilniejszym argumentem w reku Kasandra
(racze): w nodze) jest grozba uzycia przemocy, co ukazuje, ze dyskurs
demokratyczny jest konstruktem wobec tej postaci zewnetrznym, eks-
ploatowanym z uwagi na okres§lone cele. To swego rodzaju ptaszcz, pod
ktérym chowa sie nieznoszacy sprzeciwu tyran.

Kasander ulega tak silnemu pragnieniu utozsamiania sie z aktu-
alnym kursem politycznym, ze konstruuje swa biografie¢ na wzor ideal-
nego zyciorysu aktywnego obywatela 1 zarliwego demokraty. Swiadomy
jest konwencji 1 szablonéw, do ktérych nalezy tak dopasowaé zaistniate
fakty, by staly sie zgodne z obowigzujaca orientacjg polityczna:

16 Jak pisze Louis Althusser, ,wlasno$cig ideologii jest to, ze narzuca oczywisto-
$ci jako oczywistosci, [...] wobec ktérych nieunikniona 1 naturalna reakcja jest krzyk-
naé (pelnym glosem lub w »zaciszu $wiadomosci«): To oczywiste. Tak jest. To prawda!”
(Idem: Ideologie i aparaty ideologiczne paristwa. Przet. A. Staron. Dostepne w Inter-
necie: http://www.nowakrytyka.pl/spip.php?article279 [data dostepu: 28.12.2010]). Wy-
daje sie, ze stowa te moga stanowi¢ celny komentarz do zjawiska uwiklania w dyskurs,
ukazanego na przykladzie postaci Kasandra, §wiadczac takze o wyjatkowym statusie
dziel Potockiego, jawiacych sie jako w znacznym stopniu prekursorskie wobec nowo-
czesnej mys§li socjologicznej.
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KASANDER
Dobrze wiem, jak trzeba zaczynaé, kiedy sie co$ mowi. Ot6z miano-
wicie: Moi rodzice dali mi staranne wyksztalcenie. Wkrétce przekro-
czylem ich najémielsze nadzieje 1 zaczalem sie wyrézniaé wéréd moich
szkolnych kolegéw.
ZERZABELLA
Alez ojcze, przeciez ty nie umiesz ani czytaé, ani pisac.
KASANDER
Cicho badz. Jeszcze do tego powrdce.

KD, s. 101

Charakterystyczne dla parady jezykowe zabiegi komiczne sa w Ka-
sandrze demokracie nieco mniej licznie reprezentowane niz w innych
jednoaktéwkach (brak na przyklad skontaminowanych przystow'?),
natomiast efekty satyryczne uzyskiwane sa przede wszystkim dzieki
wyjaskrawieniu dwoch postaw politycznych. Uporzadkowana i zretory-
zowana przemowa, skierowana do Zerzabelli, przeksztalca sie w dia-
log skonstruowany z kilku paralelnych wobec siebie czastek. ,,Przemoc
symboliczna” ulozonej przez Kasandra oracji spotyka sie z oporem ze
strony corki, ktéra obnaza iluzje, jaka tworzy jej ojciec:

KASANDER
Urodzitem sie w tonie zacnej rodziny. Rodzice moi nie zaniedbali ni-
czego, zeby da¢ mi staranne wyksztalcenie.
ZERZABELLA
Alez, kochany ojcze, przeciez méwite§ mi sto razy, ze nie wiesz, kto
jest twoim ojcem ani matka.
KASANDER
Prosze o spokdj. Wroce jeszcze do tej sprawy w dalszym ciggu swego
przemoéwienia.

KD, s. 101

17 Jednym z najbardziej komicznych fragmentéw parady Kasander literatem jest
list Leandra do Zerzabelli: ,Najdrozsza kachanko! Z dala od ciebie wieczno$é wydaje
sie chwila, godziny mijaja jak oka mgnienie. Gdybym mogl by¢ z toba, nic bym so-
bie nie robit z roztaki. Totez nie omieszkam zjawié sie dzi$ wieczorem miedzy mltotem
a kowadlem, czyli, jak to sie méwi, komu w droge, temu Pan Bég daje. Z ktérym mam
zaszcezyt pozostaé — Leander” (J. Potocki: Parady..., s. 87). Por. oryginat francuski:
,Chere zamante. Loin de vous, les éternités me semblent des heures, & les minutes se
passent comme des instants. Si j’étois aupres de vous 'absence ne me feroit rien du
tout, aussi je ne manquerai pas de venire ce soir entre la poire & le loup, ou comme
on dit entre le chien & I'heure du berger, avec laquelle j’ai 'honneur d’étre. Leandre”
(s. 39). Wybrane cytaty z oryginalu, ilustrujace najczesciej rozmaite gry jezykowe, po-
daje za wydaniem: J. Potocki: Recueuil de parades. In: Idem: uvres III. Théatre.
Historie. Chronologie. Ecrits politiques. Editées par F. Rosset et D. Triaire avec la
collaboration de S.H. Aufrere. Louvain—Paris—Dudley 2004.
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P6Zniej bohater méwi:

KASANDER

Ot6z nastepnie poslubitem twoja matke 1 przyszla§ na Swiat w nie
wiem juz tam ile miesiecy po naszym Slubie.

ZERZABELLA

Moéwites zawsze, ze w dwa...

KASANDER

Jeszcze do tego wroce.
KD, s. 102-103

Repetycje (,mowites zawsze”, ,jeszcze do tego wrbce”) intensyfikuja
komizm tej sceny i podwazajq jednocze$nie napuszong powage przemo-
wienia. Podobnie powtérzonym chwytem jest senno$é Zerzabelli, ktora
usypia z nudéw, stuchajac tyrady ojca:

KASANDER
[...] poSwiecitem sie calkowicie wyrobowl seréw przeznaczonych do
konsumpcji tego poczciwego ludu, tak niemitosiernie oczernianego
przez swoich nieprzyjaciol.
Ale zdaje mi sie, ze ty $pisz, moja cérko?
ZERZABELLA
(budzqc sie): Nie, nie... juz ide...
KD, s. 102

Analogicznie dialog toczy sie dalej:

KASANDER

Przezornoé¢ doradzata mi zawsze, zeby pieniadze, czerpane ze sprze-
dazy seréw, chowaé do kieszeni, zamiast pakowaé je w ryzykowne
przedsiebiorstwa publiczne. Juz tam na nie czyha dosy¢ zlodziejskich
bankrutéw i1 przeniewiercow.

Mowitem ci, droga Zerzabello, zeby$ nie spala.

ZERZABELLA

Alez ojcze, juz nie moge wytrzymac, jak pleciesz te banialuki.

KD, s. 103-104

Reakcja interlokutorki demaskuje sztuczno$é Kasandra nowej) wi-
zji samego siebie, lecz takze uwydatnia nude, nieroztacznie zwiazana
z dyskursem parlamentarnym, bedacym dla obserwatora z zewnatrz je-
dynie zbiorem ,wzniostych metamorfoz” i ,wykretnych ablegorii”® (KD,
s. 104), jak zabawnie okresla to zdystansowana do §wiata polityki (i fi-
lologii) Zerzabella.

18 W oryginale odpowiednio: ,,coqualne”, ,,amphigouri” (s. 48).
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Nastepne o$§wiadczenie Kasandra celnie pointuje priorytety kot po-
litycznych:

ZERZABELLA

Czy ta historia jeszcze dtugo bedzie trwata?

KASANDER

Tak, bo chodzi przede wszystkim o to, zeby wykazadé, 1z zawsze bylem
szczerym demokrata, jeszcze zanim sie urodzil najstarszy z naszych

postéw.
KD, s. 102

Przekonania Kasandra ujawniaja, ze demokrata jest ten, kto méwi
odpowiednim dyskursem, kto staje sie mistrzem jego imitacji i tym
samym nieustannie dowodzi wtasnej prawomyslnosci. Wydaje sie, ze
Potocki wyprzedza tu idee przywolywanego juz Louisa Althussera'
1 Michela Foucaulta?’, dla ktérych dyskurs jest narzedziem wladzy,
yurabia” jednostke, narzucajac jej okreSlona, zideologizowang wizje
rzeczywistosci.

Ojciec Zerzabelli, na wzoér Molierowskiego pana Jourdaina, pro-
bierzem wartosci jednostki ludzkiej czyni jej pochodzenie spoleczne,
wlasciwe sprofilowanie ideologiczne 1 wynikajace z tego zaangazowa-
nie polityczne: ,Nieszczesna! Chcesz poslubié szlachcica! [...] Zamy-
kam posiedzenie, zostawiam ci¢ twojemu arystokracie i wydziedzi-
czam!” (KD, s. 105). Swiat podzielony pomiedzy partie demokratow
1 arystokratéw tworzy czarno-biata rzeczywistosé, w ktorej Kasander
porusza sie z pewnoscig czlowieka prowadzonego przez dyskurs. Pro-
blem nasladowania pogladéw 1 postaw, kluczowego w procesie inte-
gracji z grupa, zostaje zreszta silnie wyeksponowany w calym Recueil
de parades.

¥ Althusser tworzy pojecie interpelacji, wedtug ktorego ,,jednostka jest interpe-
lowana do zostania (wolnym) podmiotem po to, aby podporzadkowala sie dobrowolnie
rozkazom Podmiotu, a zatem po to, aby (dobrowolnie) zaakceptowala swoje upodmioto-
wienie, a wiec po to, aby »dokonala catkiem sama« gestéow 1 aktow swego ujarzmienia”
(Idem: Ideologie i aparaty ideologiczne panstwa...). Ow Podmiot to centralne miejsce
kazdej ideologii, naczelna idea, uznawana za absolutna, umozliwiajaca przeksztatce-
nie jednostek w podmioty, a wiec produkty ideologii.

20 M. Foucault rozwija koncepcje dyskursu jako funkeji wladzy miedzy innymi
w Nadzorowaé i karaé, gdzie sugestywnym obrazem kontroli instytucji spolecznych
nad jednostka jest Panopticon, opracowany przez Jeremy’ego Benthama projekt wie-
zienia, w ktérym juz sama $§wiadomo$§¢ bycia inwigilowanym dziala na wiezniéw dys-
cyplinujaco. Gléwnym zadaniem takiej placowki jest ,wzbudzié¢ w uwiezionym $wia-
dome 1 trwate przeéwiadczenie o widzialnosci, ktére daje gwarancje automatycznego
funkcjonowania wtadzy” (Idem: Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia. Przel. i po-
stowiem opatrzyt T. Komendant. Warszawa 1993, s. 239).
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7Z kolei Leander jest jedna z niewielu wystepujacych na kartach Pa-
rad postaci szlacheckich, choé charakterystyczna dla niego rubasznos§é
1 zarozumiato$¢, na jaka zwracal uwage Tressan, réwniez sie tu od-
znacza. Jezyk, jakim postuguje sie ten arystokrata, popularny w kotach
zolnierskich, nie jest tak silnie skodyfikowany i zalezny od innego stylu,
jak dyskurs Kasandra, wszelako 1 tu wyznaczy¢ mozna zasade organi-
zujaca, wypowiedzi bohatera. Charakteryzuja, sie one przede wszystkim
obecnoscia inwektyw, uzywanych w stosunku do mieszczan, ktérymi
Leander gardzi. Takze w jego enuncjacje wkradaja sie elementy dys-
kursu parlamentarnego, a przynajmniej echa najintensywniej dyskuto-
wanych przez Zgromadzenie Narodowe kwestii, komicznie kontrastu-
jac z ekspresywnoscia tworzonych na poczekaniu klatw: ,,Reka, glowa,
krew na Scianie! Do stu par dekretéow 1 najjasniejszej konstytucji! Mi-
lion fur beczek, batalionéw, okretéw...!!!” (KD, s. 107). Wlaczenie tych
spraw w strukture przeklenstwa ujawnia, jak bardzo negatywny jest
stosunek Leandra do nowych, demokratycznych form zycia spotecznego
1 najbardziej aktualnych zagadnien politycznych.

Stylistyczne uksztaltowanie postaci Leandra takze niepozbawio-
ne jest pragmatycznego celu: jedrnym jezykiem nieustannie chce on
uwydatni¢ swa wyzszo$¢ jako dobrze urodzonego, obdarzajac miesz-
czanskich interlokutoréw niewybrednymi epitetami. ,Dyskursywna”
przewaga, pragnie podtrzymac iluzje dominacji nad ,,nedznymi plebeju-
szami” (KD, s. 108), jednak jego rzeczywista pozycja zostaje zdemasko-
wana przez Gila, ktory w tej paradzie zajmuje miejsce szczegdlne, stajac
poza $cierajacymi sie §wiatami demokratéw 1 arystokracji:

LEANDER

Zgromadzenie Narodowe zabronilo ozdabia¢ herbami drzwiczki ka-
ret!...

GIL

No, to co? Przeciez pana to nie dotyczy!

LEANDER

Jak to, mnie nie dotyczy, nikczemny mottochu!? To moze ja nie mam
herbu, co?!

GIL

Moze pan tam 1 ma jaki herb, ale nie ma pan karety, a zatem nie ma
pan drzwiczek.

LEANDER

Milez, szumowino! Jezeli nie mam karety, to tylko dlatego, ze wole
kabriolet, bo 1zejszy.

GIL

Ale i kabrioletu tez pan nie ma!
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LEANDER
Nie mam kabrioletu, bo zbyt wywrotny. Zreszta, to nie twoja sprawa.

KD, s. 108-109

W identyczny sposéb Gil ujawnia, iz Leander nie posiada ani patacu,
ani stuzby, totez irytacja szlachcica z powodu ograniczania przywilejow
arystokracji jest pusta fanfaronada, obliczona jedynie na podtrzyma-
nie wrazenia prestizu zwiagzanego z pochodzeniem oraz dominacji nad
nizszym stanem. Gil, do§¢ wyzwolony 1 neutralny wzgledem obydwu
skontrastowanych ideologii, zachowuje tu zwykla sobie bezczelnosé 1 nie-
zalezno$¢, a kreowany jest na swego rodzaju btazna — lecz nie glupca —
przedrzezniajacego wielkiego pana 1 ujawniajacego tym samym Smiesz-
nos$¢ jego pretensji?!. Stuzacy postrzega Leandra przede wszystkim przez
pryzmat zawartosci jego kieszeni, za$ swiadomos§é, jak jest w tym przy-
padku naprawde, daje mu przewage, ktora traci jednak w obliczu zasto-
sowania przez Leandra argumentu sity: ,Widze, ze konieczna jest kontr-
rewolucja 1 zaraz ja tu zrobie. Tyle przynajmniej dokaze!” (KD, s. 110).

,Kontrrewolucja”, leksem pochodzacy ze stownika obydwu zwalcza-
jacych sie ugrupowan, dla jednego slowo-horror, dla drugiego za$ cel
1 nadzieja na przywroécenie starego porzadku, w republikanskim dys-
kursie publicznym odgrywatl, jak mozna sie domyslaé, role idei, wokot
ktérej konstytuowaly sie leki spoteczne. Kontrrewolucja, konotowana
jako cos strasznego, niebezpiecznego, przynalezata w rewolucyjnej Fran-
cji do sfery tabu 1 mobilizowala tym samym do nieustannej czujnosci
zarowno aparat wladzy, jak 1 — przede wszystkim — lud jemu podlegty.

Reakcja Kasandra, sprowadzonego krzykami bitego Gila, ujawnia
magiczng moc slowa, ktore tak przeksztalca rzeczywistosé, ze ,kontrre-
wolucja” Leandra okazuje sie zagrozeniem dla stabilno$ci catego panstwa.
Zupelnemu zawieszeniu ulegaja prawa logiki 1 prawdopodobienstwa:

GIL (z podtogt)

Ostroznie, prosze pana. Pan Leander robi kontrrewolucje!

KASANDER

Co takiego? Kontrrewolucje?! Ja na to nie pozwole!

LEANDER

Czego chce ten stary cap? (bije Kasandra, rzuca sie na Gila) |[...]
KASANDER

Maja racje ci, co méwia, ze nie ma nic gorszego niz kontrrewolucja.
Teraz juz wiem to z wlasnego doéwiadczenia. Mam jednak sposéb, aby

21 Wyjatkowo w tej paradzie Gil nie demaskuje ograniczono$ci Kasandra, jak
dzieje sie to w Kalendarzu starych mezéw i Podrézy Kasandra do Indii, innych jedno-
aktéwkach ze zbioru Potockiego.
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nie dopuscié, zeby kontrrewolucja objela caty kraj. Ten Leander kocha
sie w mojej corce; dam mu ja za zone, pod warunkiem, ze zrezygnuje na
przyszto$é ze wszystkich kontrrewolucji. W ten sposéb zbawie ojczyzne
1 zastuze sobie na order, o czym nie omieszkam oglosi¢ w gazetach.
KD, s. 111-112

Kasander utozsamia wiec otrzymane od Leandra razy z kontrrewo-
lucja, zas swoéj dom czyni synekdocha Francji, a siebie samego — boha-
terskim straznikiem rewolucji. Faktyczne niezrozumienie znaczenia ter-
minu lub tez niewlasciwe zwigzane z nim wyobrazenia ida u demokraty
w parze z perfekcyjnie zinternalizowanym lekiem przed ztem uosabia-
nym przez ponowny przewrot. Stosunek do owej przerazajacej kontr-
rewolucji demaskuje jednak obydwu antagonistow jako ludzi, ktérych
przynaleznos$é ideologiczna w rzeczywistoSci motywowana jest jedynie
egolstycznym pragnieniem czerpania korzysci dla siebie, niezaleznie od
systemu politycznego. Ocalenie ojczyzny przez mitologizujacego swa bio-
grafie Kasandra §wietnie wpisze sie¢ w 6w mit 1 przyniesie mu jednoczes-
nie prestiz odpowiedni jego wyobrazeniom na temat samego siebie. Pa-
triotyzm 1 zaangazowanie polityczne tej postaci nabiera cech wyjatkowo
groteskowych na tle rzeczywistych pobudek dziatania, na ktérych czolo
wysuwa sie samolubna zadza slawy i1 uznania publicznego.

Kompromitacja Kasandra jako wyraziciela demokratycznej ideologii
mieszczanskiej w niczym nie ustepuje kompromitacji Leandra, rzeczni-
ka tendencji zachowawczych. Jego falszywa dume rodowa 1 ,wielkopan-
sko$¢”, zbudowana jedynie na pozorach, bezlito$nie obnaza Gil, a réow-
nie niewiarygodne okazuja sie zasady kochanka Zerzabelli jako cztonka
partii arystokratow:

KASANDER

Proponuje panu bowiem, abySmy sie zwiazali weztami pokrewienstwa.
LEANDER

Takich weztéw szlachcic nie tknaltby gotg dlonia. Jednak powaby pan-
skiej corki sprawiaja, ze przystaje na ten mezalians.

KASANDER

Czy przyrzeka pan nie my§le¢ juz o kontrrewolucji? Zgadza sie pan na
pok6j???

LEANDER

Przyrzekam, ale pod warunkiem, ze dostane od pana dwa pokoje!

KD, s. 113

2 W tym przypadku ttumacz wykorzystal homonimie wyrazu pokdj, ktéra nie wy-
stepuje jednak w oryginale: ,CASSANDRE: Me promettés vous de ne plus songer a
une contrerevolution? LEANDRE: Je vous le promets, a condition que vous me accor-
derés les deux chambres” (s. 52).
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Swiadomoéé przynaleznoéci kastowej i obowiazek dbania o jej czy-
sto§¢ sa w ustach Leandra jedynie szumnymi deklaracjami, gérnolot-
nymi frazesami obliczonymi na podtrzymywanie ztudzenia feudalnej
nadrzedno$ci swej osoby, nie maja jednak zadnego ciezaru rzeczywi-
stego. Hipokryzja Leandra staje sie tym wieksza, gdy jego autentyczna
motywacja okazuje si¢ przyziemne pragnienie znalezienia mieszkania:
~Wszyscy méwia, ze dostaé¢ dwa pokoje to prawie niemozliwe, a mnie
sie udato od razu!” (KD, s. 114). Powaby Zerzabelli, niezbyt przeciez
rozgarnietej, wydaja sie znow jedynie pretekstem dla otrzymania wy-
miernych korzy$ci materialnych z matzenstwa tak — wedlug wezeéniej-
szych zapewnien — ponizajacego dla szlachcica. Iluzja, za pomoca ktoé-
rej Leander pragnie wykreowaé taki obraz siebie, w jaki sam chcialby
wierzy¢, podwazana jest nieustannie jego wlasnymi stowami 1 rozwojem
sytuacji.

Egoizm natury ludzkiej zostaje ujawniony przez Potockiego jako
sila napedzajaca machine historii, sterujaca polityka, w szczegélnoSci
za$ wszelkimi zmianami i rewolucjami. Autor Parad zwraca uwage,
ze jedynie z rzadka szcze$cie indywidualne pokrywa sie ze wspdélnym,
w $wiecie polityki rzadza natomiast pozory 1 puste obietnice, niemajace
pokrycia w czynach.

Cho¢ Kasander i Leander reprezentuja opozycyjne opcje polityczne,
sq onl w rzeczywistosci swoimi lustrzanymi odbiciami, ktore nawzajem
sie demaskuja??. Uosabiaja dwa porzadki, kazdy uwazany przez boha-
terow za jedynie stuszny. Cechuje ich egoizm w najczystsze] postaci
1 brak umiejetnosci myslenia obywatelskiego, faryzejsko kamuflowany
szumnymi deklaracjami. U obydwu wystepuje konflikt stowa 1 czynu,
obydwoma rzadzi konwencja (okreslony styl wypowiedzi — demokratycz-
ny i arystokratyczny), obydwaj ja zdradzaja. Odpowiadaja sobie takze
w planie akcji — deklaruja stosowanie przemocy (Leander te zapowiedzi
wypelnia). Utozsamienie kontrrewolucji z otrzymanymi ciegami, jakie-
go dokonuje Kasander, oparte na niezrozumieniu wladciwego znaczenia
stowa, odpowiada mitomanskiemu przekonaniu Leandra, ktéry w gro-
teskowy sposdb uznaje siebie za jedynego architekta 1 aktora ponownej
rebelii: ,,Kontrrewolucji juz nie bedzie. Ja z niej zrezygnowalem!” (KD,
s. 114).

W Kasandrze demokracie silnie zarysowany zostaje takze problem
Lterroryzmu” ideologicznego, fundamentalistycznego — na pokaz — trak-
towania doktryny. Brak szerokich perspektyw i otwartoéci umyslowe]

2 Triaire pisze: ,Potocki skleja plecami Kasandra demokrate 1 Leandra arysto-
krate, przy czym jeden drugiemu nie ustepuje ghupota” (Idem: Teatr Jana Potockie-
go..., s. 151).
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sprzyja powstawaniu ekstremistycznych postaw, te za$ uniemozliwia-
ja prowadzenie dialogu. Autor Rekopisu znalezionego w Saragossie,
w ktérym tak eksponowane miejsce zajmuje opowieSé, rozwijajaca sie
zawsze dla 1 w obecnosci stuchacza, gdzie dyskutowane sa stereotypowe
wyobrazenia, a wszelkie postawy radykalne ulegaja zanegowaniu, juz
w Paradach sygnalizuje potrzebe krytycyzmu i dystansu wobec przeja-
wow skrajno$ci w kazdej formie.

Polityczne zacietrzewienie obydwu bohateréw Kasandra demokra-
ty tworzy satyryczny obraz jatowosci ich sporu, sporu fundamentalnego
dla nowo ukonstytuowanej republiki. Obserwacje poczynione przez Po-
tockiego podczas obrad Sejmu Wielkiego 1 Zgromadzenia Narodowego
nie pozostawiaja mu zludzen co do rzeczywistej wartoSci krancowych
postaw. To one najbardziej antagonizuja ttumy, lecz zawieraja najmniej
tre$ci merytorycznych. Nieche¢ do wszelkich ekstreméw, choé¢ zachowa-
nie hrabiego nierzadko dalekie bylo od umiarkowania, kaze mu stwo-
rzy¢ karykaturalne portrety obydwu zwalczajacych sie opcji, sprawiedli-
wie obdarzone dezawuujacymi je cechami.

Jezyk, jakim méwia, postacie, staje sie polem nieograniczonej fanta-
zji. Mowa ta wydaje sie zrdéznicowana w zaleznosci od urodzenia — jedy-
ny bohater pochodzenia szlacheckiego méwi stylem witadciwie wolnym
od usterek, lecz jego wypowiedzi, jak juz wspominatam, sa grubianskie
1 pelne inwektyw. Z kolei w pompatyczny dyskurs Kasandra wkradaja,
sie pomytki, Swiadczace tak o braku wyksztatcenia (ten demaskuje tez
Zerzabella: ,,Alez ojcze, przeciez ty nie umiesz ani czytaé, ani pisac”
(KD, s. 101)), jak o nieumiejetnosci logicznego mys$lenia: ,,Wobec tego,
cérko, wez sobie krzesto, by$ mogta usiaéé wygodniej niz kiedy stoisz.
[...] W ten sposéb najlepiej 1 najdokladniej zapoznasz sig z tym, co ci
jest juz od dawna wiadome” (KD, s. 100). Swiat wyobrazen Kasandra
dopuszcza wiec mozliwos¢ jednoczesnego istnienia czynno$ci wzajem-
nie sie wykluczajacych, za$ to, co jest oczywiste, wymaga ponownego
utwierdzenia. To nie tylko ignorancja postaci, lecz takze komponent
tworzacy groteskowa rzeczywisto$é, wytaczona spod prawa prawdopo-
dobienstwa, cho¢ jednoczesnie — w tej konkretnej paradzie — tak mocno
uwiklana w autentyczne wydarzenia.

Kasander popelnia takze wiele btedéw stownikowych: , Jestem sam.
Skorzystajmy z tego sprzyjajacego monologu, zeby sprowadzi¢ tu
moja_corke 1 postawié¢ wniosek w sprawie poSlubienia przez nia meza,
ktorego jej wlasnorecznie przeznaczytem” (KD, s. 99; wyrdznie-

24 Je suis seul, profitons de ce monologue favorable pour faire venir ma fille,
& lui faire la motion, d’épouser un mari de ma main, qui sera 1’époux que je lui desti-
ne” (s. 46).
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nie — M.dJ.). Eksponowana jest tu dzierzaca wladze reka ojca, ktora wy-
biera cérce meza w zgodzie w wlasnym interesem.
Ojciec Zerzabelli przetwarza na nowo istniejace od wiekéw mity:

KASANDER
Wynagrodzita§ mi moje trudy i stata$ sie feniksem...
ZERZABELLA
Drogi ojcze, z twego lona sptywa na mnie wrodzona ci macierzynska
pobtazliwoéé. Nigdy nie miatam nic wspdlnego z feniksami!
KASANDER
Bez falszywej skromnosci, moja corko. Znam sie na feniksach i1 zapew-
niam cie, ze jeste$ jednym z nich.

KD, s 103

Ponownie pojawia sie tu problem nasladowania réznych stylow
wypowiedzi bez proby zrozumienia, co tak naprawde znacza uzywane
stowa. Okreslenie Zerzabelli mianem feniksa, wyrdzniajacego sie uni-
katowoscig (istnieniem w jednym tylko ,egzemplarzu”), obnaza niewie-
dze Kasandra w momencie, ktéry miat uwydatnic¢ jego erudycje, a efekt
komiczny spotegowany jest dodatkowo niewiedza jego corki. Z kolei ona
nadaje swemu rodzicowi cechy kobiece (,macierzynska pobtazliwosc”),
uzywajac sformalizowanego frazeologizmu, cytowanego poprawnie, lecz
w nieodpowiednim kontekscie. Jezyk zdradza swoich uzytkownikow, nie
tylko demaskuje ich niewiedze i gltupote, lecz takze wymyka sie spod ich
kontroli.

Licznie reprezentowane sa réwniez rozmaite przeinaczenia, jakie
pojawiaja sie w dialogu bohateréw, wykazujacych sie ignorancja w za-
kresie znajomosci terminéw nieco bardziej skomplikowanych:

KASANDER
Ho, ho, coreczko! Coz to za demagogiczny ton? Kto to jest ten twdj
Leander? Czy to arystokrata, czy demokrata? Czy jest on aktywnym
obywatelem?
ZERZABELLA
Drogi ojcze, nie méwie zadnym dekalogicznym tonem. Pan Leander
nie jest ani Demokratem, ani Erystokratesem: to jest bardzo aktywny
Leander, a w dodatku musi byé¢ dobrym szlachcicem, bo zawsze nosi
szpade u boku.

KD, s. 104-105

Powtarzane przez Zerzabelle slowa Kasandra ulegaja komiczne-
mu przekreceniu, ktére ujawnia przede wszystkim brak wyksztalcenia
panny 1 ignorancje w zakresie dyskursu, jakim posluguje sie jej ojciec.
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Wykazuje sie ona $ladowa znajomos$cia imion greckich, co sygnalizo-
waloby jej powierzchowne zwigzki z tym obszarem kultury, w ktérym
one funkcjonuja. Podziaty na demokratow 1 arystokratéw, wyznaczajace
granice $wiata Kasandra, sa Zerzabelli obce, za$§ préby zaszczepienia
jej tejze wizji rzeczywisto$ci przyjmuje ona z wrogoscia, stajac w opozy-
¢ji wobec ojca. W tym wypadku dyskurs wtadzy ulega deformacji w pro-
cesle przekazywania, za$ kobieta, oddalona od centréw ideologicznych,
nie powiela wzorca aktywnej obywatelki, nie poddaje sie Kasandrowej
»przemocy symbolicznej)”. Co wiecej, je] wypowiedZ otwiera nowe pole
skojarzen, nowy lancuch nieskonczenie odsytajacych do siebie nawzajem
signifiants, bedacych w istocie jadrem ,,paradowosci”.

Zagorzali zwolennicy 1 przeciwnicy nowego porzadku, glusi na argu-
menty 1 Slepl na wlasna Smieszno$¢, zostaja ustawieni pod pregierzem
satyry nie ze wzgledu na przynaleznos$¢ do okre§lonej grupy spotecznej,
lecz ze wzgledu na inkwizytorskie podejécie do ideologii, z jakimi sie
utozsamiaja. Potocki zdaje sie wyrazac¢ tu pesymistyczne przekonanie
co do motywacji politykow zasiadajacych w parlamentach, lecz przede
wszystkim przestrzega przed niebezpieczenstwami zwigzanymi z funda-
mentalizmem, ktéry w imie dazenia do powszechnej szczesliwosci dzieli
spoleczenstwo na ,swoich” 1 ,,obcych” oraz niezmiennie nawotuje do eli-
minacji jednostek stojacych na przeszkodzie realizacji tych planéw.

Nie mniej istotna wydaje sie réwniez refleksja nad jezykiem jako
gléwnym medium ideologii 1 wladzy, wtadzy nieposiadajacej wyodreb-
nionego centrum, lecz rozproszonej w calym organizmie spotecznym,
w pelni ujawniajacej sie dopiero w kazdym indywiduum jako istotny
komponent jego tozsamosci?®. Parada Kasander demokrata ukazuje za-
réwno proces poddania sie interpelacji okre§lonej doktryny, obiecujacej
jednostce ,,silng”, zintegrowana podmiotowos$é, jak 1 wizerunki czcicie-
li performatywnej mocy slowa, za ktérego pomoca bohaterowie prébuja,
wykreowaé nowy, wspanialy obraz samych siebie.

2> M. Foucault: Nadzorowaé i kardé..., s. 250.
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Maria Janoszka

Entangled in a discourse
On the characters of a parade Kasander demokrata
by Jan Potocki

Summary

The very article is an attempt to read Kasander demokrata, a one-act text by Jan
Potocki from a collection of Parades, as a text treating about a performative power of
language. Potocki is portrayed here as a very good parodist of political discourses of
opposing political parties, warning against extremist attitudes, but also seems to be
a precursor of reflections on language as a tool of power, transforming individuals into
ideology products and imposing a given vision of reality on them.

Maria Janoszka

Impliqués dans le discours
Sur les héros du recueil des parades Kasander demokrata
de Jan Potocki

Résumé

L’article est une tentative de lecture de Kasander demokrata de Jan Potocki, une
piece du Recueil des parades, comme un texte sur le pouvoir performatif de la langue.
Potocki apparait ici comme un excellent parodiste des discours politiques des parties
qui se combattent ; il alerte des attitudes extrémistes mais semble également etre pré-
curseur de la réflexion sur la langue comme outil du pouvoir, qui transforme les indi-
vidus en produits d’idéologie et qui leurs impose une vision définie de la réalité.
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Géry Miodoborskie
w poezji romantycznej ,szkotly ukrainskiej”

Pojecie ,,szkoty ukrainskie)” jako wyrazistego, posiadajacego charak-
terystyczne cechy zarowno zwigzane z tematyka 1 Swiatem przedstawio-
nym zaliczanych do niej utwordw, jak 1 cechami ich poetyki, wpisalo sie
juz na trwale w $wiadomo$¢ twércoéw 1 odbiorcow polskiego romantyzmu,
choé¢ powstato dopiero u schytku lat trzydziestych XIX wieku, gdy po raz
pierwszy uzyt go Aleksander Tyszynski w swojej rozprawie O szkotach
poezji polskiej, wlaczonej do jego powiesci Amerykanka w Polsce, opu-
blikowanej w roku 1837. Zaliczyl on do ,,szkoly ukrainskiej” Antoniego
Malczewskiego, Seweryna Goszczynskiego, Maurycego Gostawskiego,
Jézefa Bohdana Zaleskiego 1 Tymona Zaborowskiego. Pdzniej dotaczano
do nich nazwiska Michata Czajkowskiego, autora powiesci stawiacych
kozaczyzne, Tomasza Augusta Olizarowskiego, poete 1 dramaturga,
a takze Juliusza Stowackiego, w ktorego twoérczoéci watek ukrainski
pojawial sie bardzo czesto, cho¢ sam poeta nie poczuwal sie bynajmniej
do wspdlnoty z wymienionymi wczesniej tworcami.

Pojecie to spopularyzowal nastepnie Michal Grabowski, publikujac
w roku 1840 rozprawe zatytutowana wtasnie O szkole ukrairiskiej poezji.

Do wyréznienia odrebnosci ,,szkoly ukrainskiej” przyczynilo sie jed-
nak takze — cho¢ nie pojawia sie w nim jeszcze to pojecie — wydane
wezeéniej, jeszcze przed powstaniem tego okreslenia, dzielo Mauryce-
go Mochnackiego O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym (1830),
w ktorym znalazly sie entuzjastyczne omoéwienia sztandarowych dziet
nalezacych do tego ,nurtu” — Marii Antoniego Malczewskiego, Zamku
kaniowskiego Seweryna Goszczynskiego 1 poezji Jézefa Bohdana Zale-
skiego.
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Najbardziej chyba rozpoznawalnym elementem przynaleznosci do
»szkoly ukrainskiej” byly dla czytelnika charakterystyczne elementy
Swiata przedstawionego, zwlaszcza bezkresne stepy, osoby Kozakéow,
stylizacja jezyka postaci czy podmiotu moéwiacego, nadajaca mu wy-
razne cechy ,ukrainskosci”, a takze wprowadzanie opiséw ukrainskich
krajobrazéw, nie tylko stepéw, lecz takze na przyklad goérzystych za-
katkéw Podola. Dzieki temu juz czytelnik wspomnianej ksiazki Moch-
nackiego dostrzec mégt w omawianych tam utworach pewna wspoélnote,
tym bardziej ze takim czynnikiem jednoczacym bylo i pochodzenie ich
autorow, ktorzy w latach dwudziestych zjawili sie w Warszawie, przyby-
wajac tam wlasnie z réznych zakatkéw Ukrainy.

Jednym z takich znakéw rozpoznawczych ,szkoly ukrainskiej”, za-
nim nazwa ta pojawila sie w powszechnym uzyciu, byly niewatpliwie
Gory Miodoborskie, stanowiace cze$é gorzystego krajobrazu Podola.
W wydanym w 1885 roku 6 tomie Stownika geograficznego Krélestwa
Polskiego i innych krajéw stowiarnskich mozemy przeczytac:

Miodobory al[bo] Miodoborskie gory, przez lud w Galicji zwane
‘Toutry’, gataz gér karpackich, taczaca sie z odtamkami Karpat w oko-
licach Oleska 1 Podhorza w Galicji, przechodzi do gub[erni] podolskiej
miedzy m. Satanowem 1 wsig Olchowcem, podnidstszy sie najwyzej
pod wsia, Uwsiem, ciagnie sie pod Iwachnowcami, Lanckoroniem,
Biata, Nihinem ku Przewrociu.

Wierzchotki tych malowniczych wzgérz w wielu miejscach zlozone
sa z obnazonych skal 1 pokryte lasami. Od Przewrocia galaz ta ciagnie
sie dalej oddzielnymi wzgdérzami przez Humince do Suprunkowicz,
skad bystro zniza sie jedng gatezia ku Dniestrowi przez wies Kulczy-
jowo 1 ginie pod wsia Subocza (pow. uszycki), druga zas ciagnie sie nad
Dniestrem przez pow. uszycki i mohylowski, a takze zachodnia cze§¢
jampolskiego. Dlatego to rzeki wpadajace do Dniestru potworzyty sobie
bardzo gtebokie 1 spadziste jary, sa nadzwyczaj bystre 1 brzegi ich przy
uj$ciu dochodza miejscami od 80 do 110 sazni. Najwyzsza wysokos§é
M{[iodoborskich] gor, wedtug Eichwalda, dochodzi do 90 sazni (Uwsie,
Suprunkowce); pod wsia Karaczkowce dosiega nawet do 163,4 sazni.
W okolicy wsi Uwsia sa $lady dzialalno$ci wulkanicznej. M[iodobo-
ry] na obszarze wschodniej Galicji (zwane tam Toutry), poczynaja sie
§rod wyzyny zbaraskiej i ciagna na dtugosci 10 mil (75—85 km) przez
okolice Skatatu, Grzymatowa 1 Toustego, ponad jarem rzeczki Gnitej
ku Zbruczowi do granicy Galicji. Liczne dolinki, zamkniete pomiedzy
odstrzelonymi odnézami tego pasma wzgorz, miejscami lesiste, miej-
scami nagie grzbiety, zawalone zlomami gtazéw, lub sterczace ponad
lasy ostre szczyty skal, czynig okolice Miodoborskie najpiekniejszymi
na calym Podolu, zwlaszcza pomiedzy Krasnem a Krecilowem. M][io-
doborskie] géry zastaniaja Kamieniec i miejscowosci okoto niego lezace
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od péinocy, co razaco wptywa na klimat w tych miejscowosciach, dla-
tego tez wiosna tu wezeéniejsza, na polach dojrzewa kukurydza, wino-
grad, rodza, sie wszedzie melony, kawony i tytun tureckil.

Ten zakatek pojawil sie na kartach ksiazek jednak juz kilka lat
wczesnie), zanim w Polsce rozkwitla literatura romantyczna. W roku
1809, a wiec w czasach Ksiestwa Warszawskiego, ukazata sie w Krze-
miencu ksiazka Franciszka Ksawerego Gizyckiego zatytulowana Po-
droz w gorach Miodoborskich. Whrew oczekiwaniom czytelnika, ktory
moglby spodziewacl sie, ze zgodnie z tytulem ksiazki zawieraé ona be-
dzie zapis konkretnej podrézy, odbytej przez autora, zapis jego wrazen
1 impresji, przynosi ona opis wskazanej w tytule przestrzeni geograficz-
nej 1 poszczegodlnych jej czesci, informacje geologiczne, a takze charakte-
rystyke najwazniejszych miast, a nawet relacje dotyczace mieszkancow
Gor Miodoborskich, na przyklad ich zwyczajéw 1 strojow. Juz na wstepie
autor precyzuje cel, ktéremu ma sluzy¢ jego praca i bez watpienia mie-
Sci sie on w zatozeniach oS§wieceniowego utylitaryzmu:

Powodowany jedynie jestem do podania tego pisma uwaga, 1z moze
sie ono zdaé uzytecznym, nie z dobitno$ci, ni z gruntownego tlumacze-
nia, ale jako promyk §wiatla, ktéren bedzie bodZcem dla innych?.

Podobna konkluzje znajdziemy w zakonczeniu:

Szczesliwy, jesli ta praca rozszerzy oéwiate nad krajem poniekad
nieznanym; jesli wskazane wlasnosci zacheca do obszerniejszego ba-
dania®.

I taki tez charakter, rzeczowy i konkretny, ma caty opis Goér Miodo-
borskich w ksigzce Gizyckiego:

Rozgalezione po calym prawie Podolu, szerza ramiona obszerne
W tej prowincji 1 za jej granice. — Lecz pasmo pierwiastkowe, gdzie
szczyt ich najwynieSlejszy, gdzie moc tworczego zywiolu najsilniej
dziatata, lezy wzdluz brzegéw Smotryczy, miedzy ta rzeka a Zbrucza,
do Niestru, w kierunku z p6inocy na poludnie.

Ich budowa, ich natura, ich sktad wewnetrzny, rumowiska obszer-
nie rozsiane, warte najwyzszego zastanowienia®.

1 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich. Red.
B. Chlebowski. T. 6. Warszawa 1885, s. 483.

2 F.K. Gizycki: Podroz w gérach Miodoborskich. Krzemieniec 1809, s. 4.

3 Ibidem, s. 56.

4 Ibidem, s. 6.
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I dale;j:

Badania w tym celu rzuca wielka oSwiate na dzieje fizyczne tego
kraju 1 o$ciennych powiatéw; wytuszcza szczegoly skladajace jedna
z znakomitszych cze$ci naszej ziemi; podadza wiadomo$é dotad tak
szczupla o korzysciach, ktére dobru powszechnemu przyobiecywaé
zdaja sie 1 przynie$¢ niewatpliwie moga, badz iz zwrdocone beda ku
sztukom, badz 1z gérnictwo tak u nas zaniedbane zechce ich uzy¢ na
swdj pozytek.

Stawiac na koniec rzadki na naszej ziemi obraz przyrodzenia ob-
fitego w rysy $éwietne okazale, wskaza przyjacielowi natury nieprze-
brane zrzédlo uciech, gdzie jak w obfitym skarbie dusza jego czerpaé
bedzie?.

Miejscami tylko autor jakby dawal uniesé sie zapatowi, wpadajac
w ton bliski pdzniejszym juz, romantycznym opisom ,piekno$ci natury”,
choé¢ pewnie w tym wypadku mamy po prostu do czynienia z realizacja,
klasycystycznych zasad, pozwalajacych w opisach krajobrazu wpadaé
podmiotowl w kontrolowany, poetycki entuzjazm. Pisze wiec Gizycki
o wrazeniach, jakie na obserwatorze — milo§niku natury wywiera wi-
dok Gor Miodoborskich, cho¢ ujmuje to tez przeciez w sposéb uogdlnia-
jacy, oderwany niejako od konkretnych, w okreslonym miejscu 1 czasie,
do$wiadczen wedrowca:

Witiasnoscia pieknosci przyrodzenia [jest] obejmowaé zupelnie
zmysly, zawieszaé wszystkie inne uczucia. Wielkie rysy, jakimi kresle
swe obrazy, maja wplyw czynny 1 prosty nad umysltem czlowieczym,;
utwarzaja niejako dusze; rodzi sie z czuciem sposéb myslenia®.

Wiele posiada Podole wtasnoéci takich, jakich odméwito przyro-
dzenie wieksze]j czeécl naszej ziemi’.

Przejawem swoistego dydaktyzmu jest tez skierowany do czytelnika
w zakonczeniu ksiazki — po opisaniu pozytkéw podolskich gér — apel
odwolujacy sie do uczué patriotycznych, ktére wzbudzaja rodzime krajo-
brazy, ale 1 ozywiajacy sentymentalny 1 klasycystyczny mit szczesliwego
mieszkanca natury, prostego 1 ubogiego:

Drogie upominki ojczyzny, stodziliécie nieraz chwile mego zycia.
Znojony nieuczynna przychylnoécia moznowladzcéw, utrudzony obo-
wiazkami przykrymi, odzyskiwalem na waszym tonie swobode.

5> Ibidem, s. 6-7.
6 Ibidem, s. 15.
7 Ibidem, s. 53.
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Kto chce zy¢ szcze§liwym, niech kocha domowe progi. Niech po-
znaje ojczyzne, bedzie ja umial ceni¢. Udarzeni dusza czula, szla-
chetna, zwiedzajcie dziedziczng sadzibe, jest wasza... Jej gory, jej
rzeki, jej poziom, zastanowig glteboko badacza.. I ludy, co ja osiadty,
warte poznania. Wejdzcie w chate ubogiego, czlowiek tam lepszy,
dochowal pierwiastkowego rysu. Nedzne siedliska przenosi nieraz
wasz widok nad ukazany wysileniem sie sztuki w gmachach zbytku
1 przepychu®.

Goéry Miodoborskie jako trwale odniesienie krajobrazowe, ale i nie-
zbywalny element tozsamos$ci cztowieka zamieszkujacego tamte strony,
pojawi sie w latach dwudziestych XIX stulecia w poezji Tymona Zabo-
rowskiego, ktorego tworczosé sytuowata sie na pograniczu klasycyzmu
1 romantyzmu. Poeta, absolwent Liceum Krzemienieckiego, swoja bio-
grafia 1 niewyjasnionymi do konca okoliczno$ciami $mierci w 1828 roku
(w wieku zaledwie 29 lat), zapisal sie niewatpliwie w romantycznej le-
gendzie. Autor wydanych juz po §mierci w edycji ksigzkowej Dum podol-
skich z 1830 roku zyskat przydomek ,wieszcza Miodoboru”, gdyz gory te
byly charakterystycznym elementem krajobrazu, tworzacym scenerie
jego utwordow. Zaliczony tez zostal w poczet prekursoréw ,,szkoly ukra-
inskiej” w poezji polskie;j.

W dumie IX, noszacej tytul Piesri, pojawia sie juz na wstepie ma-
lowniczy krajobraz:

Dniem ozlocone szczyty Miodoboru

I niskich dolin $wietne barwy gasna;
Ksiezyc na lonie bladego wieczoru
Pochodnie nocy za$wieca niejasna;

Tak w glebi czasu, ktéry émi nadzieje,
Jeszcze swobody naszej gwiazda tleje.
Wieczor na ziemie pomrok wonny roni,
Strumyk swawolna potyskuje fala

I glo$ny, szemrze na spokojnoséé¢ bloni;
Wdziecznym pogode gwarem ptaki chwala;
Tylko rolnika w gérach $piew zalosny
Wymawia niebu dar bezczynnej wiosny®.

Koncezy sie ten utwor réwniez motywem krajobrazu Gér Miodobor-
skich:

8 Ibidem, s. 52—-53.
9 T. Zaborowski: Dumy podolskie za czaséw panowania tureckiego. Pulawy
1830, s. 51.
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Wyniosle mierzchng szczyty Miodoboru,
Zorze zachodu blednieja 1 gasna.

Juz gwiazda nocy na tonie wieczoru
Pochodnie swoje rozpalita jasng;

Tak nasze, w ciemne] przyszlosci, nadzieje
Ozywia iskra, ktéra w sercach tleje'°.

Ponownie motyw pojawia sie w dumie XI Zaborowskiego, zatytuto-
wanej Jermotaj i Marek. Utwor, sktadajacy sie w przewazajacej czesci
z dialogu noszacych te imiona bohateréw, wspominajacych dawna wol-
no$¢ mieszkancow tych ziem i moéwiacych o jej obronie przed zagraza-
jaca jej nawala tureckg — a pamieta¢ musimy, ze w owym czasie tego
rodzaju rozmowy o wolnosci, jej zagrozeniu 1 sposobach obrony ze wzgle-
déw cenzuralnych dotyczyé mogly tylko dawnych wiekéw, ale czytelnik
zwykle ,,miedzy wierszami” dopatrywal sie aluzji wspoélczesnych — przy-
nosi taka refleksje Marka:

Witam was, twierdze swobdd naszych, Miodobory.
Wzrokiem pamietnym zbieglej lat szczeSliwszych pory,
Witam was, sercem pelnym wspomnien 1 uciechy,
Was, przystepne zagrody! was, goécinne strzechy!™!

Gory Miodoborskie pojawiaja sie raz jeszcze w poezji Maurycego Go-
stawskiego, piewcy Podola, ktéry w wydanym w Warszawie pierwszym
tomie swoich Poezji zamie$cit poemat opisowy zatytulowany wlasdnie
Podole, noszacy jednak juz cechy wybitnie romantyczne'?. W pierwszej
jego czeSci, zatytutowanej Pieknosci Podola, Gostawski pisze:

Kroélowo Miodoboru, witaj Tottro tysa!

Na wierzch jej whieglo slonce 1 na nim zawisa:

A tam, po drugiej stronie, dlugie cieniéw kosy
Obronnym kryja ptaszczem krople rannej rosy.
Rade by ja co rychlej przemienito w pare

I z pierwiastkéw jej tchnienia widzialo ofiare;
Gniewa sie niecierpliwe, bo zaskalne bory

Mtody $wit tam kolysza, choé tu dzien juz spory.

Autor poematu, objasniajac go przypisami, ttumaczy miedzy inny-
mi, co to sg Toltry:

1 Thidem, s. 53.

1 Tbidem, s. 66.

12 J. Lyszczyna: Twdrczosé poetycka Maurycego Gostawskiego. Katowice 1994.
M. Gostawski: Wybdr poezji. Oprac. J. Lyszczyna. Katowice 2005, s. 24.

13
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Pasmo gbér Miodoborskich ciagnacych sie przez Podole, w niekté-
rych miejscach kamienieckiego powiatu nad powierzchnia wznoszace
sie w ksztalcie ostrostupéw, zowie sie Toltrami'.

W dotaczonym do poematu tekscie zatytulowanym: Niektore obja-
$nienia opisu Podola, Gostawski raz jeszcze powraca do kwestii Gor
Miodoborskich, piszac:

Nie biorac Podola pod wzgledem korzy$ci, ktore sa niewyczerpa-
ne, a uwazajac tylko dzika, malarska, poetyczna jego nature, wsze-
dzie wzrok wedrowca mile odpocznie 1 od tylu piekno$ci odrywa sie
z niechecia. Czes$¢ ta w szczegdlnosci, co nad Smotryczem 1 Dniestrem
potozona, powiat kamieniecki, uszycki, mohylowski 1 w polowie jam-
polski, juz to pasmem Gér Miodoborskich prostopadle nad réwniny
wystrzelonych, juz skatami nad Smotryczem i Dniestrem wznosza-
cymi sie najezona, Szwajcaria naszg nazwacé sie¢ moze. Réwniny od-
krywajace sie w dali, te zgodne sprzecznosci, ten caly nietad zda sie
umyS$lnie utozony, aby zachwycal. Pieknoéci tej czeéci Podola sa groz-
ne, wspaniate, nakazujace. Inny nad Bohem odkrywa sie widok. Réw-
niny i réwniny, cicho, jasno, teskno i milo!®.

To akcentowanie waloréw krajobrazowych gérskiego widoku, do-
pelniajacych pozytki tego miejsca, przypomina oczywiscie cytowane
wezesnie) zachwyty Franciszka Ksawerego Gizyckiego, ze znamienng
oczywiécie roznicg — dla Gizyckiego walory estetyczne byly dopelnie-
niem innych pozytkéw tych gér, dla romantyka Gostawskiego jednak
estetyzm ten jest chyba najwazniejszy.

Pojawienie sie w pracach Aleksandra Tyszynskiego 1 Michata Gra-
bowskiego pojecia ,,szkoly ukrainskiej” oznaczalo dazenie do uchwyce-
nia 1 systematyzacji zjawiska, ktére w coraz wiekszym stopniu nalezeé
mialo juz do przeszloéci, choé rzecz jasna tematyka ukrainska wraz
z charakterystycznymi dla niej motywami krajobrazéw czy Kozaka po-
jawiala sie przeciez w tworczosci Jozefa Bohdana Zaleskiego czy Micha-
ta Czajkowskiego, nie pomijajac rzecz jasna Stowackiego. Wraz z poezja
Zaborowskiego 1 Gostawskiego gubi sie jednak gdzie§ motyw Podola
1 charakterystycznych dla tego regionu Gér Miodoborskich.

4 Tbidem, s. 24.
15 Jbidem, s. 87.
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Jacek Lyszczyna

Midodoborskie mountains in a Romantic poetry
of a “Ukrainian school”

Summary

The article traces the presence of the motive of Miodoborskie mountains in the
19 century literature constituting a part of a mountaineering landscape of Podole
which had become one of the most visible “landmarks” of the Ukrainian school before
the very name started to be commonly used. In 1809, that is, at the time of the Duchy
of Warsaw, the book Podréz w gérach Miodoborskich by Franciszek Ksawery Gizycki
was published in Krzemieniec. It described a title geographical space and its particu-
lar parts, geographical information, a characteristic of the most important cities, re-
ports on the inhabitants of Miodoborskie mountains, e.g. their customs and costumes.

Miodoborskie mountains as a fixed landscape reference, but also a n indispen-
sable element of human being identity living there will appear in the 1820s in poetry
by Tymon Zaborowski, whose works were in between Classicism and Romanticism.
Miodoborskie mountains will appear again in poetry by Maurycy Gostawski who pub-
lished an epic poem Podole in the first volume of his poetry “Poezje” in Warsaw.

Jacek Lyszczyna

Montagnes de Miodobor dans la poésie romantique
de «T’école ucrainienne »

Résumé

L’auteur de l'article suit la présence du motif de montagnes de Miodobor dans la
littérature du début du XIXe siecle, qui constituent une partie du relief montagnard de
la Podolie, un des «signes de marque » de 1’école ucrainienne avant méme de l’appari-
tion de ce nom. En 1809, alors a I’époque du Duché de Varsovie, le livre de Franciszek
Ksawery Gizycki, intitulé Podréz w gérach Miodoborskich, est apparu, en apportant
une déscription de la contrée géographique susmentionnée, de ses parties, des infor-
mations géologiques, une caractéristique des villes les plus importantes, des relations
sur des habitants des montagnes de Miodobor, par exemple leurs coutumes et leurs
tenues.

Les montagnes de Miodobor comme une référence constante au paysage, mais aussi
comme un élément inaliénable de I'identité des habitants de cette région, apparait dans
les années 20. du XIXe siecle dans la poésie de Tymon Zaborowski, dont la production
littéraire se place a la charniere du classicisme et du romantisme. Les montagnes de
Miodobor apparaissent encore une fois dans la poésie de Maurycy Gostawski qui met le
poéme intitulé Podole dans le premier volume de ses Poésies, publié a Varsovie.



Daria Trela

Gorecki i Mickiewicz —
Pl » » . *
rézne historie tego samego diabta

Zycie wegetacyjne, ktére regeneruje sie dzieki
pozornemu zanikaniu (pogrzebaniu ziarna), jest
jednoczeénie dla cztowieka przyktadem i Zrédiem
nadziei'.

Bajka Diabet i zboze jawi sie jako literacki fenomen, bowiem tekst
ten, po zapisaniu go przez Goreckiego, zostal wskrzeszony, zmodyfi-
kowany 1 niejako przedstawiony na nowo czytelnikom Dziaddéw cz. I
przez Mickiewicza. Ta swoista re-cytacja przyczynita sie do wspoélist-
nienia dwéch réznych wersji bajki. Wszak nieczesto zdarza sie, by jedno
dzielo miato dwdch ojeéw — na dodatek tak réznych. Gorecki nalezy bo-
wiem do poetéw niemal nieznanych. Nie zostalo mu poswieconych zbyt
wiele prac naukowych?. W podreczniku akademickim Aliny Witkow-

* Niniejszy tekst to fragment rozprawy: Romantykéw rozmowy z diabtem. Konter-
fekt boskiego adwersarza w kontekscie mitologii ludowej, pisanej pod naukowa opieka
Pana Profesora Marka Piechoty.

1 M. Eliade: Traktat o historii religii. Przel. J. Wierusz-Kowalski. Warszawa
2000, s. 379.

2 Na skapy zasob literatury przedmiotowej, poSwieconej twoérczoSci Goreckiego,
sktada sie gléwnie krotki wstep Jana Szelaga w ksiazeczce: A. Gorecki: Diabet i zboze.
Bajki, epigramaty, wiersze. Warszawa 1950 oraz wyszczegoélnione przez Jolante Kowal
w ksiazce Droga na Parnas. O twérczosci Antoniego Goreckiego inne teksty, jak: wstep
Leonarda Rettela do Piesni 1 Dziet Goreckiego, artykuly: Rudolfa Ottmana, Gabriela
Korbuta, Wiestawa Pusza, Jerzego Snopka. Poeta pojawia sie sporadycznie w wiek-
szych rozprawach, jak: Wiestawa Pusza ,,Nowy Parnas” przedromantycznej Warszawy.
Bruno Kicinski it grono jego wspétpracownikéw, Aliny Siomkajlo Ewolucja epigramatu
(do poczatkéw Romantyzmu w Polsce), Janiny Abramowskiej Polska bajka ezopowa
czy tekst Jerzego Winiarskiego, poswiecony sylwetce Goreckiego, wiaczony do dziela:
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skiej 1 Ryszarda Przybylskiego Romantyzm tworczo$é tego bajkopisa-
rza zawiera sie¢ w krotkiej notce, zajmujacej niespetna dwie strony?®. Co
do Mickiewicza za$, mamy do czynienia ze zjawiskiem skrajnie odwrot-
nym, o czym $wiadczy znaczna ilo$¢ literatury przedmiotowe], poswie-
conej najwazniejszemu polskiemu wieszczowi.

Réwniez gdybySmy chcieli w sposéb strukturalistyczny przydzielié
obu poetéw do danego pradu literackiego, Mickiewicz, ktéry jest niewat-
pliwie czolowym reprezentantem romantyzmu, sytuowalby sie w opo-
zycjl do Goreckiego, ten bowiem, dzieki swojej tworczosci satyrycznej,
majacej charakter raczej o$wieceniowy, ,blizszy zawsze jest Krasickie-
mu niz romantykom™. Sam tworca Diabla i zboza mowi o sobie 1 jemu
podobnych jako o ,kuchcikach Krasickiego”. Gorecki takze studiowat
na Uniwersytecie Wilenskim, co zdecydowanie rzutowato na jego pisar-
ska przyszloéé, poniewaz to tam nastapit silny wptyw oSwieceniowych
idei na poete, ,na progu bowiem XIX wieku uniwersytet stanowil jesz-
cze niewatpliwie oérodek mys§li o§wieceniowej”™®. Inaczej rzecz wyglada
w przypadku Mickiewicza, ktéry programowo zrezygnowal z dziedzictwa
poprzedniej epoki. Pamietajmy jednak, ze obu pisarzy dzieli 11 lat’.

Mickiewicz zwracal uwage na pewna niedoskonalo$é formalna
utworow Goreckiego, niemniej, wedlug romantyka, na uwage zastuguje
fakt, ze ten satyryk potrafil zblizy¢ jezyk literacki do potocznego, co do
pewnego stopnia lamalo zasady klasykéw®. Sam wieszcz nawigzywal

Pisarze polskiego Oswiecenia. (J. Kowal: Droga na Parnas. O twérczosci Antoniego
Goreckiego. Krakéow 2008, s. 8—11). Na uwage zashuguje zwlaszcza studium Bolestawa
Oleksowicza ,,Znacie bajke Goreckiego?”, zamieszczone w jego ksiazce ,,Dziady”, histo-
ria, romantyzm. Studia i szkice (Gdansk 2008), stanowiace bogate Zrddto informacji na
temat biografii Goreckiego, jego twdrczosci oraz samej bajki, ktéra jest przedmiotem
rozwazan w tym tekscie. Bardzo serdecznie dziekuje Panu Profesorowi Jézefowi Ba-
choérzowi, ktéry wskazal mi te pozycje.

3 A. Witkowska, R. Przybylski: Romantyzm. Warszawa 1997, s. 180—181.

4 J. Szelag: Wstep. W: A. Gorecki: Diabel i zboze. Bajki, epigramaty, wiersze.
Warszawa 1950, s. 7.

5 J. Kowal: Droga na Parnas..., s. 129.

6 Gorecki rozpoczyna studia w roku 1802 (Wydzial Literatury) i tam tez zetknat
sie z wybitnymi badaczami, jak Godfryd Ernest Groddeck, Euzebiusz Stowacki czy
Leon Borowski, okreslonymi jako ,,synowie wieku §wiatel”. Ibidem, s. 105.

" Na przykltad Joachim Lelewel byl przyjacielem Goreckiego 1, tak jak on, byt
wowczas studentem. Zob. J. Kowal: Droga na Parnas... Dla Mickiewicza za$ — byt juz
nauczycielem.

8 J. Szelag: Wstep..., s. 5=7. W istocie Gorecki obiera wlasng droge, nie mozna
bowiem powiedzied, ze jest stuprocentowym klasykiem czy tez romantykiem. Scieranie
sie tych dwéch tendencji w zyciu poety najlepiej oddaja stowa Kazimierza Wojcickie-
go: ,klasyk z nawyknienia, romantyk z my$li 1 branych pod piéro przedmiotéw, sym-
patyzowal wiecej z ostatnimi, widzac w nich talenta wyzsze, dzielno$¢ mlodziencza
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do jego twoérczoéci, a wrecz z niej czerpal inspiracje. Niektére calostki
tekstow ,barda”, ze wzgledu na ich Swiezo$¢, autentyczno$é oraz (czesto
zabarwione gorzka dozg ironii) trzezwe spojrzenie, wlacza do wlasnych
utworéw. I tak tez, jak podaje Szelag:

Opowiadania Goreckiego z okresu kampanii 1812 roku byly obok in-
nych opowiadan tymi, ktére zlozyly sie na szereg elementéw Pana
Tadeusza. Podobnie jak poprzednio opowiadania Goreckiego o zyciu
literackim, spolecznym 1 towarzyskim Warszawy czasu Kroélestwa
Kongresowego dostarczyly poecie [...] realiéw do sceny salonu war-
szawskiego w Dziadow czesci trzeciej®.

Jak na owe czasy, teksty Goreckiego cieszyly sie ogromna poczytno-
§cia, na co niematy wplyw miato jego gteboko patriotyczne usposobienie,
potwierdzone czynami'®. Za czaséw Mickiewicza ,bard Antoni”'' bynaj-
mniej nie byl poeta ,,drugiego obiegu”, zaliczat sie bowiem do najbardziej
znanych woéwczas tworcow, a jego bajki Polacy cytowali z pamieci'2.

Gorecki, obdarzony niezwyklym zmystem obserwatora i umiejetno-
§cig uchwycenia probleméw — w sposéb dowcipny czy uszczypliwy w for-
mie satyrycznego wiersza lub bajki — nurtujacych spoteczenstwo pierw-
szych dziesiecioleci XIX wieku, bardzo szybko rozpoczal swoja przygode
z bajka. Byly to lata studiow'®. Jego bajki, krazace w odpisach lub prze-
kazie ustnym, mialy wéwczas rewolucyjny charakter, ze wzgledu na po-
ruszang przez niego tematyke spoteczng (jak miedzy innymi ucisk chlo-
pow) oraz polityczna't. Aktualnoéé tych drobnych utworéw, zawieranie
w nich ostrzezenia dla niegodziwcow uciskajacych lud, nauki czy tez

ienergie’. (K.W. Wéjcicki: A.G. ,Tygodnik Ilustrowany” 1862, nr 165, s. 228. Cyt. za:
J. Kowal: Droga na Parnas..., s. 38).

9 J. Szelag: Wstep..., s. 5-6.

10 Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze ,udzial w kampanii napoleonskiej 1812
roku, a nastepnie w organizacji i walkach powstania listopadowego na Litwie, zjednaty
mu ogdlng spoteczng sympatie 1 powszechna aprobate zaréwno jako poecie, jak i od-
danego ojczyznie — zolnierzowi-patriocie. Nie odbiegal Gorecki, ze swoja postawa, od
og6lnego porzadku poézniejszych idealéw romantycznych”. (J. Kowal: Droga na Par-
nas..., s. 74).

11 Poeta przyréwnywany byl do postaci Wajdeloty, ktéry nie tylko pieénig miat
zagrzewaé lud do walki, lecz takze sam brat w niej aktywny udzial. Ibidem, s. 75.

12 Fakt ten podkres$lal Bolestaw Oleksowicz: ,,Czes¢ utwordow zamiescity cza-
sopisma wilenskie 1 warszawskie, te za$, ktére nie byly drukowane, zapracowaty na
uznanie czytelnikow, zwlaszcza mlodziezy, krazac w licznych opisach, lub tez »wywota-
ne lada wazniejsza okolicznoéciag, przekazywane z ust do ust — by uzy¢ sformutowania
Gabrieli z Guntheréw Puzyniny — »lataty po mieScie«”. (Idem: ,,Znacie bajke Goreckie-
g0?”. W: Idem: ,Dziady”, historia, romantyzm..., s. 81).

13 J. Kowal: Droga na Parnas..., s. 106.

1 J. Szelag: Wstep..., s. 12.
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po prostu nadziei w obliczu kleski powstania listopadowego, stanowity
oparcie dla zniewolonego przez zaborce narodu®®. Sam Gorecki doswiad-
czyl zniewolenia polaczonego z proba odebrania mu prawa do wolnosci
stowa. Przez drastyczna szczero$¢ swojej Bajki o furmanach, w ktorej
wielki ksigze Konstanty wraz z senatorem Nowosilcowem obsadze-
ni zostali w rolach owych powozacych, zostal aresztowany'®. Powsta-
nie bajki Diabetl i zboze zawdzieczamy wytrwaloSci autora, ktory nie
checac zamilknagé, tamie Swiadomie 1 z premedytacja zlozona deklaracje
(gwarantujaca mu powrot na wolnosé), w ktérej zapewnial, ze ,w swych
utworach nie bedzie czynil zadnych aluzji politycznych do 6wczesnej
bardzo juz napietej sytuacji”'’.

W bajce Diabel i zboze postuzyl si¢ Gorecki znanym z ludowych po-
dan ztosliwym wizerunkiem czarta. Ow bies mial za soba doswiadcze-
nie wielowiekowej ewolucji, przemian oraz kulturowych wpltywoéw. Ze
wzgledu na swoja ,proteuszowos¢” diabel mégl staé¢ sie pdzniej nosni-
kiem wielu réznorodnych senséw. Poeta doskonale zdawal sobie z tego
sprawe. Wykorzystal te postaé¢ do przedstawienia wyzszej 1 wazniejszej
problematyki bytu niz standardowe ,przepychanki diabta z chlopem”,
z czym spotykamy sie w podaniach ludowych. Postanowit wiec wpro-
wadzi¢ go w aktualna sytuacje dziejowa, wzbogacajac sens utworu idea,
mesjanistyczna.

Bajka — gatunek, za pomocg ktérego Gorecki najlepiej wyrazal nie-
pokoje epoki, a jednoczeénie w ktérym nie brakowalo pierwiastka dy-
daktyzmu 1 humoru — w tym wypadku okazala sie niezwykle trafna for-
ma wypowiedzi. Mickiewicz, ktéry znat 1 lubit serdecznie Goreckiego'®,

15 Warto dodaé w tym miejscu, ze gteboki patriotyzm Goreckiego oraz, co sie z tym
wiaze, jego funkcja, jako ,klasycznego” krzepiciela narodu (czyni doktadnie to samo,
co Mickiewicz, postugujac sie jednak forma bajki), wywodzi sie jeszcze z klimatu jego
rodzinnego domu w Wilnie; matka poety dbata o pielegnowanie tradycji, jednocze$nie
opierajac sie nowosciom z Zachodu. Jak dowiadujemy sie dalej z ksiazki Droga na Par-
nas..., Gorecki, bedac dzieckiem, chetnie stuchat opowiesci o powstaniu ko$ciuszkow-
skim, jego ojciec byt bowiem czynnym uczestnikiem tych wydarzen na Litwie. (J. Ko-
wal: Droga na Parnas..., s. 99, 101).

16 Miato to miejsce w 1828 roku. Informacje za tekstem Stawomira Rzepczyn-
skiego: Goreckiego ,bajka, a raczej prawda” w strukturze III cz. ,Dziadéw”. W: Mic-
kiewicz jako bajkopisarz. Materialy konferencji zorganizowanej w Instytucie Filologii
Polskiej Wyzszej Szkotly Pedagogicznej w Stupsku w dniach 11-12 maja 1999 roku. Red.
K. Cysewski. Stupsk 2000, s. 113.

7 A. Witkowska, R. Przybylski: Romantyzm..., s. 181.

180 przyjazni poetéow traktuja fragmenty ksiazki J. Kowal: Droga na Parnas...,
s. 20, 23, 31. Co dla nas istotne, po klesce powstania listopadowego, w ktérym Gorecki
bral czynny udziat, ,,w koncu marca 1832 roku znalazt sie znéw w Dreznie, w bliskim
otoczeniu Mickiewicza. Literackim dowodem wzajemnej przyjazni obydwu Litwinow
jest wiersz Goreckiego, pochodzacy ze wspomnianego okresu, Do Adama Mickiewicza,



62 Daria Trela

te wlasnie bajke wlacza do Dziadow cz. III. To akt nobilitacji 1 wynie-
sienia tworczoséci ,,barda Antoniego” na piedestat. Mickiewicz uznat do-
niosto$¢ bajki, jej przestania i sposobu wyjasnienia sensu istnienia zta
w Swiecie. Wcielit ja w tok dramatu, dzieki czemu wyzszy wymiar losu
narodu polskiego 1 zwigzana z nim idea mesjanistyczna zostala jeszcze
silniej zaznaczona'®. Nie dziwi wiec fakt, ze Diabet i zboze interpreto-
wany jest zazwyczaj w kontek$cie odnoszacym sie do éwcezesnych wyda-
rzen historycznych. Jak sie okazalo, diabel — jako latwo rozpoznawalna
»zla twarz” ze §wiata polityki — sprawdzil sie doskonale.

ByliSmy w literaturze przedmiotowe] niejednokrotnie pozosta-
wienl w sytuacji przedstawionej do$¢ jasno, sprowadzajacej sie do lo-
gicznej tozsamoscl postaci: car = diabel. Wydaje sie ona oczywista,
zwazywszy na fakt, iz takze w innych utworach wielkich romanty-
kow car, a z nim 1 inni wtadcy despotyczni sa nazywani bezposrednio
szatanami czy tez diabtami®*. W przypadku bajki Diabel i zboze nie
sposdb ograniczy¢ sie jednak wylacznie do jej kontekstu historycznego
1 rownoczesnie tylko takiego sposobu czytania tekstu. Gdyby$my tak
jednostronnie odczytywali ten tekst, pozostalibySmy na jednej plasz-
czyznie interpretacyjnej, pomijajac zupelnie to, co znajduje sie ,pod
owa, skorupa” — jej bogactwo odczytan, kontekstow 1 mityczna wielo-
wymiarowosc¢. Totez podczas analizy poréwnawczej obu wersji Diabta
1 zboza zwracaé bedziemy uwage nie tylko na konotacje historyczna,
lecz takze na ich powigzania z tradycja biblijna 1 wlasnie mityczna.
Zazwyczaj w literaturze przedmiotowe) pomija sie lub porusza zdaw-
kowo te kwestie?!.

Spdjrzmy na forme obu tekstow. Kazda wersja zajmujacej nas bajki
ma strukture niejako dwudzielng, na ktora sktada sie: obszerniejsza

towarzysza podrézy 1831, w drodze miedzy Nancy i Chalons”. (Ibidem, s. 43). Najpraw-
dopodobniej w tym okresie bajka Goreckiego trafia w rece Mickiewicza. Spotkamy ja
w paryskim wydaniu: Poezyie Litwina, ktory to tom ukazal sie u Aleksandra Jelowic-
kiego w 1834 roku.

19 Bajka jest w istocie jednym z kluczowych fragmentéw dramatu, ktére sygnali-
zuja 1 otwieraja problematyke historiozoficzng oraz lokuja w jej obszarze sens cierpie-
nia Polakéw.

20 7 takim utozsamieniem spotkamy sie podczas lektury miedzy innymi wier-
sza Na sprowadzenie prochéw Napoleona Juliusza Slowackiego, Chorafu Kornela
Ujejskiego czy tez w Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego Mickie-
wicza.

21 Na temat obecnego w Diable i zbozu mitu agrarnego wypowiada sie jedynie
Alina Witkowska w Wielkim stuleciu Polakéw i w ksiazce: Mickiewicz. Stowo i czyn.
Aspekt religijny utworu podkreéla natomiast Juliusz Kleiner w dziele Mickiewicz.
Traktuje go jednak jako replike na wypowiedz Jankowskiego w dramacie, a wiec glos
broniacy wiary chrzescijanskiej czy nawet ogblniej — sensu religii w ogéle. (J. Kleiner:
Mickiewicz. T. 2: Dzieje Konrada. Cz. 1. Lublin 1997, s. 325-326).
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cze$é, przedstawiajaca losy pierwszego czlowieka, diabta i1 ziarna, w kto-
rej wydarzenia maja miejsce in illo tempore oraz cze$é nieco krétsza,
petnigca funkeje pointy??. W perspektywie catoéciowego ogladu kazde-
go warlantu bajki rzuca sie w oczy skompilowana wersja tej, zapisa-
nej przez Mickiewicza. Gorecki stworzyt tekst, ktéry w czesci pierwszej
sklada sie z 20 werséw, w drugiej zas z 8. Mickiewicz natomiast rezy-
gnuje z nadmiernej rozwleklos$ci, ogranicza liczbe werséw do 16 w partii
poczatkowej oraz zaledwie 4, stanowiacych pointe. Jak sie okaze, zabieg
ten bynajmniej nie odbija sie negatywnie na zawartosci treSciowej jego
wersji bajki. Ponadto bajka autorstwa Goreckiego nosi znamiona pewnej
niekonsekwencji czy po prostu — niedoskonatoéci formalnej pod wzgle-
dem diugosci werséw: dominuje tu jedenastozgloskowiec (13 wersow),
natomiast reszte utworu stanowi trzynastozgltoskowiec (8 werséw) oraz
o$miozgloskowiec (7 wersow). Mickiewicz za$ podporzadkowal forme
bajki regularnemu trzynastozgtoskowcowi, stanowigcemu tez dominan-
te w jego dramacie.

W kwestili ryméw zauwazamy, iz zaden z utworéow nie sktada sie
z jednego tylko, dominujacego uktadu. W wersji Goreckiego na prze-
strzeni poczatkowych dwunastu werséw mamy do czynienia z rymami
o uktadzie parzystym (aa bb cc dd ee ff), wersy 13—16 rymuja sie w spo-
séb nieparzysty (g h g h), natomiast w wersach 17-24 autor powraca do
ryméw parzystych (i1 jj kk 11), by w koncowym fragmencie zastosowacé
rym okalajacy (m nn m). W Mickiewiczowskim wariancie spotykamy
sie z rymami parzystymi i okalajacymi: pierwsze dwa wersy rymuja
sie parzyscie (aa), rym okalajacy zaczyna wystepowac od wersu 3 do 10
(b cc b d ee d), zas wersy 11-20 charakteryzuje ponownie rym parzy-
sty (a wiec odpowiednio: ff gg hh ii jj). Mickiewicz ewidentnie dazyt do
udoskonalenia bajki Diabet i zboze, dlatego miedzy innymi wprowadza
regularna liczbe glosek w wersach, redukuje iloé¢ uktadéw rymow oraz
zmniejsza liczbe samych werséw (z 28 do 20). Czyni to takze po to, by
utwor tym lepiej wpasowal sie w strukture Dziadow cz. II1 forma, ale
1 trescia.

Poczatek obu utworéw wprowadza nas w sytuacje majaca miej-
sce w mitycznym czasie, u zarania dziejé6w. Gorecki siega do Biblii po
dobrze znany ludziom motyw wygnania przez Boga pierwszych ludzi
z raju. W Swiecie przedstawionym bajki rzecz dzieje sie tuz po tym wy-
darzeniu. W wersjach Goreckiego 1 Mickiewicza inaczej zarysowuje sie
relacja pomiedzy Bogiem, czlowiekiem 1 diabtem. Bajkopisarz zaczyna
opowie$¢ z perspektywy plerwszego czlowieka:

22 Zob.: bajka oraz pointa w: M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa 1in.: Stownik
terminéw literackich. Wroctaw 1998.
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Gdy Adam, co$ tam bardzo zgrzeszywszy podobno
7 swa polowica nadobna,
Musiat byt z raju uchodzié [...]%3.

Mickiewicz natomiast pomija zupelnie ten fragment i zaczyna od
perspektywy Stwoércy:

Gdy Bog wygnat grzesznika z rajskiego ogrodu [...]%.

Juz na poczatku tych historii widaé¢ réznice w sposobie przedsta-
wienia relacji, jaka taczyla Boga z cztowiekiem. W pierwotnej wersji au-
tor jakby specjalnie pomija kwestie pierworodnego grzechu i ztamania
przez cztowieka przymierza ze Stwoérca. Traktuje ten biblijny watek jako
co$ mniej waznego, a nawet jakby z przymruzeniem oka. Stwierdzenie,
ze Adam ,,co$ tam [...] zgrzeszywszy podobno” (wers pierwszy) wskazu-
je, ze zamiarem artysty bylo umniejszenie jego rzekomej winy. ,,Podob-
no”, a wiec nie do konca dajemy temu wiare mimo biblijnego przekazu.
Zwrocémy tez uwage na to, ze nie Bég wygania pierwszych ludzi, lecz oni
sami ,uchodzg” z raju.

Bég Mickiewicza jawi sie natomiast jako surowy, starotestamen-
towy demiurg, ktory wypedza pierwszego czlowieka. Co do samego
Adama, jest on napietnowany okre§leniem ,,grzesznik”, co w tej wersji
bajki nie pozostawia nam watpliwosci, czy popeilnil on pierworodny
grzech. Mickiewicz nic nie wspomina tez o Ewie, ktéra — w wersji Go-
reckiego — stoi u boku uciekajacego Adama. Swiadomie usuwa ,nad-
wyzkowa” postaé ze $wiata bajki. U ,barda Antoniego” za$, informa-
cja o ,,potowicy nadobnej” ma dodaé¢ kolorytu opisywanej sytuacji®.
Nastepne wersy ujawniaja szczegdly zamiaréw Boga oraz pokazuja
Jego dziatania:

Bég, ktory umie stusznosé z litoécia pogodzié,
Stworzyl zboze 1 wszedzie po drodze im rzucil.
A.G., w. 4-5

2 A. Gorecki: Diabel i zboze. W: Idem: Diabet i zboze..., s. 24. Przy okazji kolej-
nego cytowania fragmentéw tego tekstu bede podawaé skrét A.G. oraz numery wersow.

2 A. Mickiewicz: Utwory wybrane. T. 3: Dziady. Warszawa 1957, s. 143. I w tym
wypadku, gdy bede cytowac fragmenty tej wersji bajki, bede je sygnalizowac inicjatami
A.M. oraz numerami wersow.

2> Nagromadzenie informacji (nawet takich jak piekno Ewy) ma sugestywnie od-
dziatywaé na wyobraznie odbiorcéw. Z takim samym zabiegiem spotykamy sie, gdy
czytamy apokryfy czy ludowe podania. Pamietajmy, ze taka jest tez funkcja bajek —
kreuja bogate $wiaty przedstawione, majace obrazowo przemoéwic¢ do stuchajacych czy
tez czytelnikow.
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Nie chcial przecie [Bég], azeby cztowiek umart z glodu;
I rozkazat aniotom zboze przysposobic
I rozsypaé ziarnami po drodze czlowieka.

AM., w. 2-4

Zauwazmy, jak poeci réznorodnie prezentuja wizerunek Najwyzsze-
go. Bog Goreckiego nosi znamiona dobrego, milosiernego, nowotestamen-
towego Stworcy, ktérego ponadto nie dzieli z cztowiekiem duzy dystans,
sam bowiem stwarza dla niego ziarno i je rozrzuca. W wersji Mickiewi-
czowskiej, jak to juz zostato powiedziane, Bég przypomina chronologicz-
nie wezeséniejszy, starotestamentowy wariant. W przeciwienstwie do Boga
z bajki Goreckiego, nie stwarza sam ziarna, lecz nakazuje aniotom, by to
uczynily 1 posypaly nimi droge wedréwek Adama, wskutek czego mie-
dzy Bogiem a czlowiekiem w tej wersji da sie dostrzec wigkszy dystans.
Obie wersje natomiast zaznaczaja, przemy$§lnoéé Stworcy, ktory specjalnie
umieszcza zboze czy tez kaze je rzuci¢ na drogi, po ktérych chodzi¢ be-
dzie pierwszy cztowiek. To wyraz troski Stworcy, ktéry chee, by Adam od-
nalazl jego dar. Rzucajac zboze na jego $ciezki, znacznie mu to utatwia.

Przyjrzyjmy sie w tym miejscu kontekstowi biblijnemu. Ksiega Ro-
dzaju nie przekazuje informacji o tym, ze Bég zapewnia wygnanemu
czlowiekowi pozywienie. Méwi on wrecz do Adama:

W trudzie bedziesz zdobywal na niej [na ziemi — D.T.] pozywienie przez
wszystkie dni zycia. Bedzie ci ona rodzila ciernie 1 osty, a przeciez two-
im pokarmem maja by¢ ptody roli. W pocie czota bedziesz zdobywat po-
zywienie, az wrocisz do ziemi, bo z niej zostale$ wziety.

Rdz 3,17-19%

Bajka Diabet i zboze jest utworem swobodnie traktujacym motywy
biblijne, co stanowi charakterystyczna ceche twoérczoséci folklorystycz-
nej. Z tego tez nurtu sie ona narodzila 1 z niej czerpie wiele elementéw.
System myslenia ludu jest gteboko zakorzeniony w §wiecie archaicznych
mitéw kosmogonicznych. W stowianskiej mentalnosci tkwi pierwotny,
gteboko zakorzeniony dualistyczny sposéb rozumienia Swiata. W mitach
tych pojawia sie dobre béstwo oraz zle, ktére sg w jakim$ stopniu od
siebie zalezne, zwlaszcza jesli chodzi o akt stworzenia $wiata, ktéry do-

26 Podaje fragment Ksiegi Rodzaju za Pismem S’wiegtym Starego i Nowego Testa-
mentu. Oprac. Zespdét Biblistow Polskich z inicjatywy Towarzystwa sw. Pawla. Cze-
stochowa 2009. Biblia wspomina, ze mimo wszystko Bég w trosce o ,zdrowie 1 zycie”
pierwszych ludzi zapewnia im prymitywne ubranie i odziewa ich w skéry zwierzat
(Rdz 3,21). Ta uwaga wskazuje, ze — podobnie jak w bajce — 1 w Biblii Bég interesuje
sie losem ,,swoich” ludzi, nie chce, by zgineli. Od tej jednak pory piecze sprawowaé
bedzie nad nimi z wysoko$ci.
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konuje sie za sprawa pracy ich obu. Ow ,uktad binarny”, o ktorym pisze
Aleksander Gieysztor w Mitologii Stowian, w zadnym razie nie mogt
zostaé przejety z chrzeScijanstwa?’. Zadajmy sobie w tym miejscu klu-
czowe pytanie: Czy Bog ze Swiata bajki moglby samodzielnie stworzy¢
zboze, a raczej spowodowac, by ono wyroslto w postaci ktos6w? Potrzebny
byt kto$, kto zakopalby ziarno w ziemi i tym czynem przypieczetowat
akt stworzenia zboza. Tym kim$ jest oczywiécie diabel. Jego funkcja
wyjasnia sens istnienia zla w Swiecie. Bez niego i jego ingerencji wiele
aktéw z zamystu boskiego nie zostatoby dokonanych. Nie wyprzedzajmy
jednak faktow. Oto bowiem w miejscu, w ktorym w wariancie Goreckie-
go juz pojawia sie diabel, Mickiewicz wiacza jeszcze wlasne wersy, ktore
poswiecone sa Adamowi:

Przyszedl Adam, znalazl je, obejrzal z daleka
I odszedl; bo nie wiedzial, co ze zbozem robié.
AM., w. 5-6

Mickiewicz umys$lnie wprowadza ,na scene” plerwszego czlowieka,
aktywizuje go i podkresla fakt odnalezienia przez niego daru Bozego.
Jednakze wiedza Adama, a wiec i1 ogdlniej — wiedza cztowieka oraz jego
znajomo$¢ zamyslow boskich jest niezwykle ograniczona. Cztowiek sam
nie jest w stanie odczytaé¢ zamiarow Najwyzszego. Adam, obejrzawszy
ziarna, odchodzi. W wersji za§ Goreckiego diabet widzi, jak Bog osobi-
§cie rozsypuje ziarna:

Widzac to diabel bardzo sie zasmucit.

Przejrzal on bowiem milosierdzie Boze,

Ze to z tego chleb by¢ moze,

Ze sie znajda ludzie potem,

Ktorzy gardzac diabla zlotem

Za narzedzie ucisku nie dadza sie uzy¢,

Wolac o suchym chlebie Swietej prawdzie stuzyc¢.
A.G., w. 6-12

2T A. Gieysztor takze wskazuje na glebokie zakorzenienie tego systemu i za-
znacza wysokie prawdopodobienstwo wptywow iranskich. (Idem: Mitologia Stowian.
Warszawa 1986, s. 81-82). Zauwazmy, ze w bajce nie pojawia sie zadne bdstwo ,,po-
Srednie”, ktore wskazywatoby na chrzescijanska triade. Co do samego Mickiewicza,
mial on doskonate rozpoznanie w dualistycznych systemach religijnych. Nie byla mu
obca my$l iranska, w 1830 roku tworzy nawet wiersz Aryman i Oromaz (z Zenda-
-Westy). Informacja za tekstem: Jean-Charles Gille-Maisani: Adam Mickiewicz.
Studium psychologiczne. Od dzieciristwa do ,,Dziadéw czeéci trzeciej”. Przet. A. Kurys,
K. Marczewska. Warszawa 1996, s. 317. Mickiewicz, tworzac wlasna wersje Diabla
i zboza, $wiadomie wybiera wiec wyjatkowo jasno prezentowany, dualistyczny uktad:
Bég — diabel.
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W wariancie Mickiewicza diabel, po odejsciu Adama, przychodzi dopiero
pod ostona nocy:

Az w nocy przyszedl diabet madry 1 tak rzecze:
,Niedaremnie tu Pan Bog rozsypal garsé zyta,
Musi tu byé¢ w tych ziarnach jaka$ moc ukryta;
Schowajmy je, nim cztowiek ich wartoéé¢ dociecze”.
AM., w. 7-10

Diabty w kazdej z wersji wiedza, ze ziarno podarowal ludziom Stwor-
ca. I na tym stan ich wiedzy sie konczy. Wie to nawet diabet Mickiewi-
cza, cho¢ pojawia sie jaki§ czas po rozsypaniu przez anioly zboza, nie
byl wiec §wiadkiem tego zdarzenia. W bajce Goreckiego Zly jest bardziej
domyS$lny 1, skojarzywszy fakty, wysnuwa wniosek, ,ze to z tego chleb
by¢ moze” (A.G., w. 8). Chleb jest najwazniejszym pokarmem dla czlo-
wieka. To o chleb modli sie on w pierwszej kolejnosci. Wystarczy przy-
wotaé znane powszechnie stowa modlitwy Ojcze nasz: ,chleba naszego
powszedniego daj nam dzisiaj”, by ocenié, jak ogromnag role odgrywa on
w zyciu czlowieka od setek lat. Diabel nie chce dopusécié, by cztowiek
znalazl zboze. Gdyby znalazl, wéwczas ludzie, korzystajac z daru Boga,
zapewniliby sobie pozywienie w postaci chleba?®. Diabel natomiast ma
inne zamiary wzgledem cztowieka. Chce bowiem, by ten byl jego stuga.
Gorecki mowi tu o mamionych zlotem przez diabta ludziach, ktérzy sta-
nowia jedynie narzedzie w jego rekach. Jako jego marionetki, wykonujac
rozkazy czarta, mieliby nie§¢ innym ludziom cierpienie, byliby dla nich
zroédtem ucisku. Diabet obawia sie, ze kiedy$ moglaby sie wylamaé gru-
pa z owych stug 1 zamiast stuzyé jemu, woleliby poswiecié sie ,,Swiete]
prawdzie”. Wizja ta zakloca jego spokdj, totez postanawia dziatac.

Spéjrzmy teraz, jak Mickiewicz przedstawia ten moment w bajce.
Diabet przychodzi w miejsce, w ktorym wysypane jest zboze, gdy juz
zapadta noc. Czyni to niejako potajemnie, skrywaja go ciemnosci, chce
przyjrzeé sie ziarnom ,bez Swiadkéw”’?°. Knowania diabta, odbywajace
sie w tajemnicy przed innym, Mickiewicz przytacza bezposrednio, za
pomoca mowy niezaleznej. Oddaje tej postaci glos, by ,diabel madry”
ujawnil tok swojego rozumowania. To kolejna innowacja odautorska,

28 Gorecki zaktada, ze cztowiek wiedzialby, co nalezy zrobié¢ z ziarnami, w przeci-
wienstwie do Adama z bajki Mickiewicza.

2 Owo dzialanie w tajemnicy, konspiracyjne zachowanie czarta jest rzadko spo-
tykane w folklorze. Diabel z podan zawsze dazyt do objawienia sie cztowiekowi po to,
by go kusié¢, by pertraktowaé z nim o dusze, lub w skrajnych przypadkach — by mu
pomagac. W bajce pojawienie sie ,na scenie” czarta pod ostona nocy 1 jego spiskowanie
jest novum zaoferowanym przez Mickiewicza.
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nadajaca kolorytu bajce. Jak bowiem wiemy, Gorecki nie dopuszcza swo-
ich postaci do gltosu. Powtérzmy ten fragment:

,Niedaremnie tu Pan Bog rozsypal garsc¢ zyta,

Musi tu by¢ w tych ziarnach jakaé moc ukryta;

Schowajmy je, nim cztowiek ich warto$é dociecze”.
A.M., w. 8-10

Ze stow czarta dowiadujemy sie, ze w istocie on nie wie, do czego
mialyby stuzy¢ ziarna. Jego wiedza jest jeszcze mniejsza niz wiedza
diabta z pierwotnego wariantu bajki. Diabel Mickiewiczowski nie wpad?
na to, ze ,,z tego chleb by¢ moze” (A.G., w. 8). Co ciekawe, znamienny dla
tej wersji jest fakt, iz w przeciwienstwie do wariantu Goreckiego, autor
stowem nie wspomina o chlebie, ktory mialby potem powstaé z ziaren.
Nie uzywajac ani razu w swojej bajce tego rzeczownika, podczas gdy
w apologu ,,barda Antoniego” wystepuje on az cztery razy, eliminuje zu-
pelnie takie kwestie, jak po$wiecenie sie czlowieka ,$wietej prawdzie”
oraz cheé diabta, by uczynié¢ z ludzi swoich podwladnych. Mickiewicz
przenosi za to punkt ciezko$ci na same ziarna. Diabet podejrzewa, ze
w ziarnach zyta tkwi jakas magiczna moc. Wiara w niezwykla sile zia-
ren zboza jest gleboko zakorzeniona w prastarych przekonaniach ludéw
stowianskich. Eliade, omawiajac kwestie zwigzane z sakralnym wymia-
rem rytualnych czynnoéci rolniczych, méwi, iz ,,nieskonczona ilo$¢ ry-
tow 1 wierzen agrarnych opiera sie na uznaniu jakiej$ sity, kiora objawia
sie w plonach™’. Takze Gieysztor wskazuje na zwiazek zboza z sitami
boskimi, ktory objawia sie juz w warstwie jezykowej:

Pole semantyczne wyrazu bog 1 wyrazow zblizonych jest w jezykach
stowianskich szerokie 1 obejmuje manifestacje bogactwa, dostatku
rzeczy, zwtaszcza zboza®.

Ten zwiazek ziarna ze sfera sacrum objawia sie zwlaszcza w rytu-
alach rolnych, folklorze 1 jego zwyczajach. Ludy okolic Litwy, Zmudzi
1 Lotwy, zwlaszcza zas tego ostatniego obszaru, pdki nie przeblagaty
wiosng béstw, nie zlozyly im ofiary — nie mogly przystapi¢ do siewu?.
Takze prastary kult Swietowida zaklada objawianie sie jego boskiej
mocy w ziarnach, miat on bowiem wplyw na obfito§¢ plonéw?3?. By nie

30 M. Eliade: Traktat o historii religii..., s. 355.

31 A. Gieysztor: Mitologia Stowian..., s. 35.

32°A. Brickner: Starozytna Litwa. Ludy i Bogi. Olsztyn 1984, s. 115.

3 Gieysztor wskazuje, ze bdostwo to ,,zajmuje sie obfitoscig plonéw, gospodarowa-
niem swego ludu zapasami ziarna [oraz dodaje, ze dodatkowo ten — D.T.] jego stosunek
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zamykaé sakralnego wymiaru zboza jedynie w kontekécie poganskiej
wiary 1 jej rytéw, zauwazmy, ze ziarno stanowilo i dla czlowieka bi-
blijnego fundamentalny element zapewniajacy mu dalsza egzystencje.
W Biblii znajdujemy wiec prosby kierowane do starotestamentowego
Boga o urodzaj oraz slowa dziekczynne wyrazane w psalmach. Miedzy
innymi, w psalmie 72 spotykamy sie z prosba o blogostawienstwo:

Niech zboze obrodzi na ziemi,

Niech rozpleni jak trawa na ziemi,

Niech zaszumig klosy na wzgoérzach jak lasy Libanu.
Ps 72,15

Znamy tez psalmy, w ktérych czlowiek stawi Boga za jego hojno$cé:
to miedzy innymi Psalm 65 — Piesn wdziecznosci za Boze dary oraz
Psalm 67 — Piesn dozynkowa, ktéra stanowi podzigkowanie ludu Izra-
ela za blogostawienstwo Stwoércy, ujawniajace sie w postaci plonéw.

To odwotanie do tradycji mitycznej 1 biblijnej ukazuje, ze boskie po-
chodzenie zboza jest kwestia niejako oczywista. Diabel z wersji bajki
Mickiewicza, wyczuwajac w ziarnach jakas magiczna moc, wie, ze znaj-
duje sie tam ona za sprawg Boga. Nie potrafi jednak przejrzeé jego za-
miaréw. Stanowig one dla niego wielka, mistyczna tajemnice. Obawia-
jac sie sily skumulowanej w zbozu, manny, ktora moglaby zostaé jako$
wykorzystana przez cztowieka, woli je przed nim schowaé, zanim ten
zorientuje sie, do czego mozna zboza uzyc.

Z kolejnych werséw dowiadujemy sie o tym, co diably postanawiaja,
zrobi¢ z ziarnami, stanowiacymi dla nich problem:

A wiec pobiegt droga skryta

I toczac wojne z mitoSciwym Bogiem

Wszystka pszenice, jeczmien, owies, zyto

Zagrzebal pilnie do ziemi swym rogiem.

Mniemat, ze wiecznie pozbawit nas chleba,

Ale wlaénie to zrobil, co byto potrzeba.
A.G., w. 13-18

Zrobil rogiem réw w ziemi i nasypat zytem,
Naplwal 1 ziemig nakryl, 1 przybit kopytem; —
Dumny i rad, ze boze zamiary przeniknat,
Calym gardtem rozémiat sie i ryknat, i zniknat.
AM., w. 11-14

do rolnictwa kryje pierwiastek indoeuropejski”. (A. Gieysztor: Mitologia Stowian...,
s. 103).
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Diabel Goreckiego zakopuje ziarno w obawie przed tym, by nie zo-
stato odnalezione przez Adama. Kierujac sie obsesyjnym wrecz lekiem,
by ludzie nie odkryli zboza 1 nie zaczeli wytwarzaé z niego chleba, jest
w stanie postuzyé sie nawet swoimi rogami i jednym z nich zakopu-
je ziarna wszystkich wyszczegdlnionych przez bajkopisarza gatunkow
zbéz. Chce realizowaé wlasng polityke, ma bowiem inne niz Stwoérca
zamiary wzgledem czlowieka. Co wiecej, Gorecki podkresla tu, ze dia-
bet jest z Najwyzszym w stanie wojny. Nie dopuszcza wiec, by czlowiek,
cleszacy sie specjalnymi wzgledami Stwoércy, odnalazt jego dar. Diabet
jawi sie jako istota na wskro$ zla, kierujaca sie wltasnym interesem oraz
checig zniewolenia czlowieka. Sprzeciwia sie Bogu 1 walczy z jego posta-
nowieniami.

Diabel Mickiewicza takze postanawia schowaé przed czlowiekiem
ziarna zyta4, sam bowiem, jak juz to bylo wyzej powiedziane, nie wie,
co moze z nich powstaé. By sobie nie zaszkodzié, a nie utatwié¢ czlowie-
kowi odkrycia magicznej mocy ziaren, i ten diabel sam je zakopuje. Mic-
kiewicz jednak dodaje w tym miejscu humorystyczne elementy. Ubar-
wia te scene opisem dodatkowych czynnoéci diabta, ktéry po wsypaniu
zyta w zaglebienie w ziemi pluje na nie, zakrywa ziemia i przydeptuje
kopytem. Moment ten w bajce jest tym zabawniejszy, ze czytelnik widzi,
jak diabel, nieSwiadomie, wykonuje kluczowe czynnos$ci rolnicze zwia-
zane z rytuatem siewu?®. W istocie, nie wiedzac nawet o tym, rozpoczal
cykl agrarny 1 stat sie prekursorem rolnictwa, a wiec jego faktycznym
(cho¢ nieswiadomym) pomystodawca?®.

Na bazie zgromadzonego materialu mozemy juz w tym miejscu do-
konaé krétkiej charakterystyki bajkowego diabta. W wersji Goreckiego
tytulowy bohater jawi sie jako skrajny adwersarz dobrego Boga. Co do
jego zlych zamiardéw, majacych spowodowaé zgube ludzi, ich cierpienie
oraz przekre$lajacych (na pierwszy rzut oka) zamiar mitosiernego Stwor-
cy — nie mozemy mieé watpliwo$ci. Zauwazmy tez, ze jest on zazdrosny
o mitoéé, jaka w istocie Bog darzy cztowieka, obserwujac bowiem, jak
Najwyzszy ,wlasnorecznie” rozsypuje ziarna, odczuwa smutek: ,,widzac

34 Mickiewicz rezygnuje w swojej wersjl z wyszczegolniania kazdego rodzaju zbo-
za, jak to czyni Gorecki, i zastepuje je jedna, reprezentacyjna forma — zytem.

% Wszystko robi tak jak potrzeba: wykopuje zagltebienie w ziemi, wrzuca zyto, pod-
lewa (pluje), zasypuje 1 jeszcze na dodatek przyklepuje spulchniona zanadto ziemie.

3 W nastepnych dwoéch wersach Mickiewicz jeszcze bardziej natrzasa sie z diabta.
Ujawnia bowiem, ze czart, kiedy juz ,schowal” zboze, byt zadowolony 1 dumny z siebie.
Uwazal, ze przewidzial plan Boga, a zakopujac w ziemi magiczne ziarna, byl pewny, ze
pokrzyzowatl tajemne projekty Stworcy. Co wiecej, jego zadowolenie jest tak wielkie, ze
az, nie baczac juz na konspiracyjny charakter swoich dziatan, émieje sie w glos 1 tuz
przed magicznym zniknieciem jeszcze raz zaryczat z rado$ci. Poeta umys§lnie przeryso-
wuje euforie oraz satysfakcje diabla, ktére ten odczuwa po wykonaniu swojej misji.
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to diabel bardzo sie zasmucilt” (A.G., w. 6). Takie zachowanie, a wiec:
poczucie odrzucenia przez Boga, ,wrodzona” cheé przeciwdziatania jego
wyrokom oraz gleboka nienawiéé, jaka obdarza ludzi, jest charaktery-
styczna dla nowotestamentowego, chrzescijanskiego diabta.

Ostre rysy nadane diabtu wskazuja to zrédlo, ale nie tylko. Przyj-
dzie nam tu powrdci¢ do niewyjaénione) wezedniej kwestii chleba, ktére-
go diabel tak sie obawia. Zauwazmy, ze w Nowym Testamencie pojawia
sie chleb w sytuacjach dla czltowieka kluczowych. To momenty, kiedy
Chrystus dokonuje cudownego rozmnozenia chleba 1 ryb, by nakarmié
stuchajacy go lud, to réwniez moment, gdy Jezus dzieli sie z uczniami
chlebem podczas Ostatniej Wieczerzy. Chleb nalezy tu za kazdym ra-
zem do sfery sacrum. Dzigki niemu czltowiekow1 umozliwia sie kontakt
z Bogilem, a chleb w postaci hostii wznawia pierwotne przymierze, ktore
zostalo przez cztowieka zerwane w raju. W tym kontekscie nie dziwi juz
fakt, dlaczego diabel sie go obawia. USwiecony pokarm, dany od Boga,
pozbawitby czarta stug — grzesznikow.

Diabet Mickiewicza nosi natomiast znamiona natury poniekad po-
ganskiej. Jest obdarzony blizej nieokre§lona moca magiczna, potrafi bo-
wiem znikaé na wtasne zyczenie. Istnieje w $wiecie bajki réwniez jako
drugi element dualistycznego uktadu sil metafizycznych. Jednakze jest
on raczej zlo§liwa istota, nie za$ z gruntu zta (jak w wersji Goreckiego).
Poeta przedstawia go jako $mieszne, wynaturzone stworzenie, ktore,
mniemajac o swojej madrosci, jest w istocie intelektualnie ograniczone
1 bardzo tatwo je ,wywies¢ w pole”. Owa glupota diabla, z ktérej moz-
na sie $miadé, jest cecha charakterystyczna dla jego folklorystycznego
odpowiednika. Stoi on zdecydowanie nizej w hierarchii w stosunku do
Boga: jego wiedza jest nikla, a Stworca jest dla niego postacia tajem-
nicza, 1 niedostepna. Diabel ten jest pozbawiony elementéw ze sfery sa-
crum, ktore wskazywalyby na jego jakikolwiek kontakt z Bogiem czy
tez pochodzenie od Niego. Reprezentuje raczej ztosliwe bostwa ziemskie,
od ktérych roilo sie w wierzeniach Stowian. Jego najwazniejszym zada-
niem jest szkodzenie ludziom.

Do domkniecia czesci mitycznej dwoch wersji Diabla i zboza pozo-
staly nam jeszcze wersy ujawniajace nawiazanie do mitéw agrarnych,
opierajacych sie o holistyczny cykl natury:

7 podziwem jego ziarno z ziemi wschodzi
I po dzi§ dzien chleb sie rodzi.
A.G., w. 19-20

Az tu wiosna, na wielkie diabta zadziwienie,
Wyrasta trawa, kwiecie, klosy 1 nasienie.
AM., w. 15-16
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Fragmenty te pokazuja, do czego doprowadzily dzialania diabta.
Gorecki, ponownie koncentrujac uwage na chlebie, zaznacza, ze choé
wczesnie] diabel koniecznie chcial tego uniknaé, w istocie przyczynia
sie do jego powstania. U Mickiewicza za$ na pierwszy plan wysuwa sie
glupota diabta, ktory byl pewny, ze przechytrzyl samego Boga, teraz
natomiast stoi zadziwiony widokiem wzrastajacego zboza.

Czart, ktory w kazdej wersji bajki Diabet i zboze ponosi kleske, usu-
wa sie w tym miejscu ,,ze sceny’, pozostawiajac czlowiekowi swoje dzie-
lo. Jak juz powiedzieliémy wczesniej, objawil sie on tu jako spiritus mo-
vens rolnictwa 1, co wiecej, zapewnil czlowiekowi warunki do rozwoju
1 dalszego pochodu ku doskonatosci. Jak bowiem wyjasnia Eliade:

To nie przyrost ludno$ci ani nie zasoby $rodkéw zywnosciowych
przesadzity o losach ludzkos$ci, ale teoria, jaka sobie czltowiek wy-
pracowal, odkrywajac rolnictwo. To, co ujrzat, patrzac na zboze, to,
czego sie nauczyl przez prace na roli, to, co zrozumial, patrzqc na
przyktad dany mu przez ziarno zatracajace swoj ksztatt w ziemi — to
wszystko byto dla niego gltéwna szkota jego zycia. [...] W prehisto-
rycznej mistyce agrarnej tkwi gléwne Zrédlo optymizmu soteriolo-
gicznego?’.

W kontekscie bajki istotny jest fakt, ze z czynéw diablta czltowiek
moze wyciagaé nauke. Czynnoéci wykonywane przez czarta stana sie
wiec wzorcem dla Adama — pierwszego czlowieka — 1 wiedza pozyska-
na z obserwacji zachowan plonéw stanie sie, jak to zaznaczyl Eliade,
punktem odniesienia dla tworzonych przez niego teorii zwigzanych ze
zmartwychwstaniem 1 ponownym powrotem. W perspektywie meta-
tekstowej obserwacja cyklicznego obumierania oraz odradzania natury
stata sie tez dla cztowieka XIX wieku wazna lekcja 1 zZrédlem nadziei,
o czym glosi motto tej pracy. Ten ,optymizm soteriologiczny”, wiara
w zmartwychwstanie zostaje przeniesiona z obserwowanego ziarna na
cztowieka: ,podobnie jak ziarno ukryte w ziemi, zmarly oczekuje z uf-
noscig powrotu w nowej formie”?®, Tym typem mysSlenia kierowaly sie
juz spotecznosci archaiczne. Porownanie czlowieka do ziarna wpisywalo
go w nieprzerwany cykl natury, w ktérym nic nie umiera definitywnie,
bowiem ziemia nie tylko przyjmuje do siebie to, co pogrzebane, lecz tak-
ze wydaje na $§wiat nowe zycia. O takim ,,0bliczu chtonicznym ziemi”3?,

37 M. Eliade: Traktat o historii religii..., s. 380-381.

3 Ibidem, s. 381. W tym konteks$cie mamy na mys$li gléwnie wymiar wyzszy,
w ktérym ,zmarly” staje sie reprezentantem sensu ogdlnego, takiego jak caty nardd.

3 A. Gieysztor: Mitologia Stowian..., s. 155. Matka ziemia jest tu ukazana
w konteksécie petnienia przez nig funkcji grobu, ale 1 kolebki w wymiarze pod-ziemnym.
Ziemia przyjmuje na pozér umarla i znekana ofiare, w postaci i zmartego, 1 ziarna,
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zywym w XIX wieku, méwi Gieysztor, powolujacy sie na polski folk-
lor:

Jedno z podan Oskara Kolberga w Krakowskiem przekazuje na-
kaz bozy wobec niej [ziemi]: ,,Ty bedziesz ludzi rodzita 1 bedziesz poze-
rata; co sama urodzisz, to sama zjesz, bo to twoje™?.

Zwlaszcza dla Mickiewicza istotny jest 6w motyw grobu-kolebki,
wyjasniat on bowiem sens wiecznego trwania w kontek$cie agrarnego
cyklu. Jak bowiem udowadnia Alina Witkowska:

Takim znakiem symbolicznym jest dla Mickiewicza gréb pojety
jako kolebka, Smier¢ jako ziarno zycia, wnetrze ziemi jako przestrzen
tajemnicy wegetacyjnej*l.

Wréémy jednak jeszcze na moment do Eliadowskich rozwazan.
Pierwotnie cztowiek odczuwatl silny zwiazek z natura. Poprzez obrzedy
1 rytualy rolne wkraczal w jej sfere sakralna i wykonujac je w ramach
holistycznego rytmu, jednoczyt sie z nig*?. Co wiecej, poktadajac ufnoscé
w naturze jako uporzadkowanym kosmosie, sam stawat sie jego istotnym
elementem. Czlowiek przyczynia sie do ponownego zmartwychwstania
zboza dzieki swoim zabiegom rolnym. W tym znaczeniu ,rytuat agrar-
ny ma swoj wlasny cykl obrzedéw zwiazanych ze stalym odnawianiem
sie sit przyrody przez odnowe czasu™®. Jego zabiegi podporzadkowane
sq czasowi holistycznemu, a nie historycznemu, ktéry symbolicznie jest
ukazywany jako o$, na ktérej umieszcza sie daty réznych wydarzen
dziejowych.

Ponadto cztowiek wpisujacy sie w rytm natury sam podlega cyklicz-
nym przemianom. Obrazowo zaleznoéé te pokazuja zwlaszcza zwyczaje
obecne w folklorze, zwiazane z wcielaniem sie cztowieka w sytuacje zbo-
za. Zmaczaca jest tu tez symbolika ostatnich klosow z pola, w ktorych
kumuluje sie magiczna moc.

Tozsamo$¢ ,sity” zboza 1 jej ludzkiego przedstawiciela jest w da-
nym wypadku catkowita. Gospodyni musi przezy¢ caly dramat zboza,

lub tez metaforycznie — w postaci danego ludu, ofiarowanego przez Boga. Cykl natu-
ry zaklada powrdt ztozonego daru w jeszcze doskonalszej formie. To samo wyraza tez
sens biblijny.

0 A, Gieysztor: Mitologia Stowian...

A, Witkowska: Wielkie stulecie Polakéw. Warszawa 1987, s. 41.

2 M. Eliade: Traktat o historii religii..., s. 351.

8 A. Gieysztor: Mitologia Stowian..., s. 103.
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ktérego ,sita” skupia sie w ostatnim snopku, 1 przej$¢ przez szereg
obrzedow majacych na celu odrodzenie 1 uspokojenie owej ,,sity™*.

Jak wiec widzimy, przenikaja sie tu dwa watki: pierwszy, dotyczy
rytualéw zwiazanych z praca na polu, siewem 1 zbiorem, w ktérych czto-
wiek w sposdb aktywny oddzialuje na nature, wpisujac sie jednak w jej
cykl 1 szanujac jej prawa uswiecone, oraz drugi, ktory lokuje czlowieka
nie w roli gospodarza, ale samego zboza.

Analogie sytuacji czlowieka 1 zboza spotkamy takze w fundamen-
talnym dla chrzescijanstwa tekscie, mianowicie w Nowym Testamencie.
Apostol Jan utrwala w swojej Ewangelii kluczowe stowa Chrystusa:

Uroczy$cie zapewniam was: Je§li ziarno pszenicy wrzucone w zie-
mie nie obumrze, pozostanie tam samo; je§li za§ obumrze, przynosi
obfity plon.

J 12,24

A nastepnie przenosi ten przyktad-wzér na sytuacje cztowieka:

Ten, kto kocha swoje zycie, traci je; ten za$, kto nie przecenia swo-
jego zycia na tym $wiecie, zachowa je na zycie wieczne.
J 12,25%

Ostatnie zdanie ujawnia perspektywe eschatologiczna, w ktérej na-
cisk polozony jest na trwanie po $mierci w ramach zycia wiecznego. Na-
stepuje tu przeniesienie wymiaru wegetatywnego na wizje wiecznego
trwania. Ze wzgledu na 6w cel, a wiec trwale wspéluczestnictwo w bo-
skosci, jesteémy sklonni zakwalifikowaé ten motyw biblijny jako Zrédio
,hatchnienia” dla Goreckiego.

Na nowotestamentowsa, inspiracje poety wskazywaliémy przy oka-
zji omawiania motywu chleba w jego bajce. Tutaj natomiast zaréwno
posltuzenie sie przez Jezusa figura ziarna do pokazania wyzszych sen-
séw, jak 1 sam uklad dwucztonowy tego krétkiego biblijnego wywodu
pokazuje, jak bajkopisarz moégt skorzystac¢ z tego schematu 1 — bazujac

4 Tbidem, s. 361. Ten przyklad pochodzacy z Wandei najlepiej pokazuje, ze utoz-
samienie czlowieka z ziarnem oraz sytuacji czlowieka z sytuacja ziarna jest faktem
znanym 1 powszechnie spotykanym w folklorze. Autor podaje jeszcze przyktady z kra-
jow takich jak: Szwecja, Dania, Norwegia, Niemcy, Bulgaria, ktérych nie bedziemy tu
rozpatrywacé, chodzilo bowiem o zaznaczenie obecno$ci w mentalno$ci ludowej pierwot-
nej analogii zboza i czlowieka.

4 Stowa te padaja w momencie, gdy Jezus przybywa do Jerozolimy 1 jest witany
przez rozentuzjazmowany ttum. Zapowiadal On zblizajace sie wydarzenia: swoje cier-
pienie, pogrzebanie oraz zmartwychwstanie.
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na treéci tego przestania — moégl skonstruowaé na jej podstawie bajke.
Takze perspektywa finalna nosi znamiona chrzescijanskiej eschatolo-
gii, ktéra odnajdujemy u Goreckiego, a ktéra nie jest tak ostro zazna-
czona u Mickiewicza. Polega ona na tym, iz calty §wiat Diabta i zboza
dazy do wyraznie zaznaczonego celu — wynalezienia chleba. To wstepny
1 zarazem ostatni warunek, ktérego spelnienie umozliwi umilowanemu
przez Boga czlowiekowi z powrotem partycypacje w boskosci, powro6t do
pierwotnego przymierza.

Mickiewicz za$ skupia sie na czyms$ innym. Jego wersja bajki nie za-
ktada istnienia skonkretyzowanego finatu. Kwestia wiecznego trwania
wysuwa sie u niego na pierwszy plan. Nie powtarza za Goreckim: ,I po
dzi$ dzien chleb sie rodzi” (A.G., w. 20). Poeta przeklada punkt ciezkoSci
raczej na nieustajace trwanie, ktore odzwierciedla cykl natury. Wieksza,
wage przyktada do wyodrebnienia poszczegdlnych etapdéw rytuatu rolne-
go (ktéry tu realizuje diabel), tacznie z nawet tak pozornie btaha czyn-
noscia, jak ,,przyklepanie ziemi”, pod ktora znajdujq sie magiczne ziarna.
Ale skrupulatny opis pierwotnych czynnoéci to jeden z sygnaléw ujawnia-
jacych droge obrang przez Mickiewicza. Jeszcze bardzie) wymowny jest
6w ostatni wers z czedcl mitycznej bajki, w ktérej autor ukazuje po kolei
etapy wzrostu zboza. ,,Wyrasta trawa, kwiecie, klosy 1 nasienie” (A.M.,
w. 16). W polaczeniu z fragmentem ujawniajacym ryt rolny — sianie zbo-
za, otrzymujemy u Mickiewicza pelny opis naturalnego cyklu. Nie
znajdziemy go w pierwotnej wersji Goreckiego, stad wiemy, ze jest to
przemyslany 1 §wiadomie zastosowany przez poete zabieg. Bardziej zaj-
muje go samo trwanie niz osiggniecie czegos. Rezygnujac wiec z catkiem
oczywistego, nowotestamentowego sensu, siega raczej po prastary mit
agrarny, wzbogacajac go o figure tajemniczego 1 niepoznawalnego Boga*s,
ktérego zamiary sa réwnie tajemne, jak 1 sam demiurg. Mimo wszystko
zamysly te podlegaja jakiemu$ wyzszemu porzadkowi, ktéry objawia sie,
czy tez odzwierciedla w cyklicznoéci natury. Diabet jest tu gwarantem
tego porzadku, bez niego ponowny wzrost zboza bytby niemozliwy.

I oto przechodzimy do pointy utworéw, w ktorych wszystkie, do-
tychczas rozpatrzone sensy otrzymuja od Goreckiego i Mickiewicza juz
bardziej skonkretyzowane, historycznie uwarunkowane uciele$nienie.
Przytoczmy te wersy:

46 7 takim wtaénie Bogiem $cierac sie bedzie Konrad w Wielkiej Improwizacji. Nie
jest to bezgranicznie dobry Stwoérca, ktérego odnajdziemy w wersji Diabta i zboza Go-
reckiego, w ktorej mitoé¢ Boga do ludzi zaklada cheé ich zbawienia i wybawienia
z danego stanu (w wymiarze XIX-wiecznych wydarzen bedzie to wybawienie Polski
spod okupacji panstw zaborczych). Jak sie okazuje, wedlug Mickiewicza plan Boga jest
bardziej enigmatyczny i zlozony. Dlatego lepiej oddaje go wymiar wiecznego powrotu,
mistyczny sens trwania, ktory reprezentuje holistyczny cykl natury.
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0O, wy! co, w wiezach trzymajac narody,

Przyjaciél prawdy, Swiatla 1 swobody

Grzebiecie z katowskimi pomocniki swemi

Albo w wnetrzno§ciach zamykacie ziemi —

Zmiszczy¢ dar Bozy: wszak o to wam chodzi,

Ale sie na nic zlo$¢ wasza nie przyda;

Wkrétce obfity plon ich wolnoéé wyda

I wlasnie z tych meczenskich ziarnek sie urodzi.
A.G., w. 21-28

O wy! co tylko na $wiat idziecie z p6inoca,
Chytrosé rozumem, a zto§¢ nazywacie moca;
Kto z was wiare 1 wolno$¢ znajdzie 1 zagrzebie,
Mys$li oszukaé¢ Boga — oszuka sam siebie.

AM., w. 17-20

Adresatem przestania w przypadku bajki Goreckiego sa reprezen-
tanci Rosji, ktorych polityka odpowiada za cierpienie zniewolonego na-
rodu polskiego. To wlaénie oni sa u Goreckiego ukryci pod maska dia-
bta. Fragment mowiacy o grzebaniu w ziemi , przyjaciol prawdy, Swiatta
1 swobody” jest nawigzaniem do sytuacji aresztowan mlodziezy wilen-
skiej, studentéw 1 uczestnikéw tajnych ugrupowan. W tym kontekscie
z gruntu zlymi postaciami, owymi , 0wczesnymi diabtami” byliby gtow-
nie: car, ksiaze Konstanty oraz Nowosilcow. Mtodziez okreslona jest tu
,meczenskimi ziarnkami”, ktore tameci staraja sie zgnebié 1 zniewolié,
niejako wtloczyé pod ziemie — uwiezi¢ w celi lub zgtadzié*’. Mlo-
dzi ludzie sa w istocie darem Boga, stoja wiec po stronie prawdy, wie-
dzy ($wiatto) — wszak wiekszo$¢ z nich to zdolni studenci 1 absolwenci
Uniwersytetu Wilenskiego — oraz wolnosci. Tym silniej zaznaczona jest
tu ich wielko§é poprzez nawigzanie do stéw Jesusa: ,ja jestem droga
1 prawda, 1 zyciem” (J 14,6). Postawione na piedestale meczenskie po-
staci réwniez stoja po stronie owej ,$wietej prawdy”, o ktorej Gorecki
moéwl w mitycznej czeéci bajki, a ktorej tak obawial sie diabel. Tutaj
wystepuja jako przyjaciele tej prawdy, sa wpisani w boski plan, ktéry
zaklada zmartwychwstanie wolnosci, zltozonej w ofierze 1 pogrzebanej
przez polityczno-historyczne konterfekty diabla. Te zas z gruntu zte
(jak nasz nowotestamentowy diabel) postaci myslaty, ze jak najwieksze
upodlenie naszego narodu, jego ducha oraz wolnoSci, ,wdeptanie w zie-
mie” (niczym ziarna) najwiekszej jego nadziei — mlodziezy, spowoduje
totalny upadek, zatracenie 1 zagrzebanie wolnoéci Polakéw na zawsze.

47 Na takie odczytanie wskazuje tez Jolanta Kowal: ,ziarno symbolizuje tutaj
mlode pokolenie, ktére chociaz zgnebione, to jednak wydaje plon stokrotny”. (Eadem:
Droga na Parnas..., s. 273).
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Gorecki jednak zaznacza, ze nie sposob zniszczy¢ tego daru Bozego. Za-
borca okaze sie bezsilny w starciu z planem Stwoércy. Co wiecej, ma on
nieSwiadomie przyczynié¢ sie nawet do jego realizacji. Im bardziej stara
sie zniszczy¢, ,,ukry¢” dar od Boga, tak jak czynil to diabet, tym wiek-
szy plon owe dzialania wydadza na jego szkode.

Gorecki wspomina tu takze o ,katowskich pomocnikach”, ktorzy
wspierajg cara w tlamszeniu jakichkolwiek przejawéw wolnosSci oraz ak-
tywnie przyczyniaja sie do wzrostu cierpienia narodu*®. Odnoszac te in-
formacje do mitycznej czesci, widzimy, ze sa to ci, ktérych diabel chciat
mamié zlotem, by méc ich pdzniej uzyé ,za narzedzie ucisku” (A.G.,
w. 11). W bajce wynalezienie chleba odbieratoby mu stuzacych, woleliby
oni wowczas nawet ,,0 suchym chlebie §wietej] prawdzie stuzyé” (A.G.,
w. 12). To przeniesienie ttumaczy, czym jest 6w chleb, ktory tak czesto
pojawia sie w wersji Goreckiego. Oznacza on tutaj wolnoéé, bowiem —
podazajac tokiem mys§li bajkopisarza — gdyby tylko przed ludZzmi stane-
la perspektywa wolnosci, wowczas nawet studzy cara, wspominani kaci,
odwrociliby sie od niego na rzecz partycypacji w stusznej sprawie.

Widzimy, jak doskonale Gorecki konstruuje swoja bajke, jak oba jej
elementy klarownie koresponduja ze soba: jak odniesienie czeéci mitycz-
nej do czesci historycznej, pointy, ujawnia wyzszy sens cierpienia Pola-
koéw, ktore stanowi jedynie element w planie dobrego Boga. Odnoszac
sie do zrédia nowotestamentowego, w ktorym do meczenstwa Chrystu-
sa poréwnane sg ,meczenskie ziarnka”, dowiadujemy sie, ze celem tego
planu jest zmartwychwstanie — a wiec wolno§é. Bajka Diabel i zboze
jest utworem fenomenalnym, poniewaz jeszcze przed wydaniem Dzia-
dow cz. III wskazuje analogie sensu cierpienia Polakow do cierpienia
Jezusa. W obliczu klesk (powstanie listopadowe) nardéd potrzebowat
silnego oparcia. Gorecki, ktéry wyczuwal potrzeby cierpiacego narodu,
siegnal wiec po fundamentalny tekst — Nowy Testament*®. Na uwage
zastuguje jeszcze jeden fakt. Wyjaéni to fragment ksiazki Piotra Rogul-
skiego Kuszenie Polakow:

By istnie¢ — mimo $mierci politycznej — trzeba najpierw znalezé racje
uzasadniajaca istnienie poza materia panstwa. Dla czltowieka religij-

48 Réwniez autorka Drogi na Parnas... zwraca uwage na to zjawisko: ,,Powszech-
ne naruszanie zasad konstytucji, cenzura 1 inwigilacja spoteczenstwa staty na porzad-
ku dziennym. Na gruncie zachwaszczonym przez moskiewskie wplywy rozrastato sie
wstecznictwo 1 stuzalstwo”. (Ibidem, s. 272).

4 Istotne sa ponadto konotacje z koncepcja narodu wybranego o starotestamento-
wej proweniencji. Nardod polski, tak jak Izraelici, jawi sie bowiem jako lud szczegélnie
upodobany przez Boga. Chciatam w tym miejscu serdecznie podziekowaé¢ Panu Profe-
sorowl Jozefowi Bachdrzowi za wskazanie tej $ciezki interpretacyjne;.
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nego ta racja tkwita w Bogu, w tym, ktory jest 1 ktéory nie moze
przestaé byé¢. Istnienie Boga stawalo sie zatem argumentem prze-
mawiajacym na rzecz istnienia Polski.

Boég w stosunku do Polakéw moégt okazaé sie jednak ,,nieprzychyl-
ny” czy nawet ,zlo§liwy”. Celowe dziatanie Stwércy na ,niekorzysé”
Polski nie zostalo wyeksponowane przez literature. W pierwszej po-
lowie XIX wieku nie podjeto préby zbudowania mitu ,ztego Boga”
Polakow. Wysitek geniuszu poetyckiego poszedl w kierunku lojalnym
wobec Stworcy. W interesie narodowym lezato przyjecie na uzytek
spekulacji historiozoficznych kategorii Boga dobrego 1 sprawiedliwe-
go. Tylko w perspektywie celow finalnych historia narodu nabierata
sensu. Rzecza artysty pozostawalo przenikniecie rzeczywistych za-
miaréw Boga®.

Takim ,poetyckim geniuszem” okazal sie Gorecki, on wprowadzit
do polskiej literatury figure dobrego Boga, ktéry w istocie troszczy sie
o nardd polski. Natomiast jego zamiary mozna bylo przejrzeé ze wzgle-
du na zaznaczony silnie przez bajkopisarza cel, tozsamy ze zmartwych-
wstaniem.

Pointa bajki utrwalonej przez Mickiewicza jest znacznie krotsza.
W czterech zaledwie wersach wieszcz kompensuje 1 trafnie wyraza
sens apologu. W odniesieniu do informacji, ktére zostaty przytoczone
wezesniej, wiemy, ze 1 tu ziarno symbolizuje mlode pokolenie Polakow.
W tym wariancie wskazuje na to gléwnie kontekst Dziaddw cz. 111, kil-
ka kwestil wczesniej (na przestrzeni dramatu) wypowiadal sie bowiem
Jan Sobolewski, ktéry opowiadat o kibitkach, widzianych w mieScie.
Tam tez znajdujemy fragment ,,Tryumf Cara pdinocy, zwyciezcy — nad
dziatwa”®!, ktory koresponduje z wersem bajki ,,O wy! co tylko na $wiat
idziecie z poinoca” (A.M., w. 17). Dzieki temu wiemy, ze i tu adresatem
staja sie ciemiezyciele Polakéw. Oni to skrywaja sie pod maska diabla,
z ktorego dziatan Mickiewicz tak szydzil w cze$ci mitycznej bajki. Tutaj
kpi z nich nadal, zwlaszcza z ich naiwnego mniemania, 1z sa W stanie
pokrzyzowac niepoznawalne plany Boskie, zwigzane z misja narodu
polskiego. Tak jak diabel w swej prostackiej gltupocie, tak i1 oni sadza,
ze ich chytroéé jest rownoznaczna z rozumem (przypomnijmy sobie, jak
Mickiewicz ironicznie nazywa diabla ,madrym”) oraz ze w ich niegod-
nych czynach tkwi zréodto ich potegi. Mickiewicz nastepnie skupia uwa-
ge na pogrzebaniu przez ,polityczne diably” wartosci: wiary 1 wolnoSci.
Jak 1 w przypadku mitycznego diabta, okaze sie to dla nich niemozli-

5% P, Rogulski: Kuszenie Polakéw. Diabel w swiecie dramatu romantycznego.
Warszawa 1993, s. 17-18.
1 A. Mickiewicz: Utwory wybrane. T. 3..., s. 138.
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we. Odgrywaja bowiem marionetkowa role w dziejach, reprezentuja zlo,
ktére jest niezbedne do wypelnienia sie cyklu, tak jak to miato miejsce
w przypadku cyklu natury. Nie moga oszukaé¢ Boga, poniewaz jest on
dla nich na tyle odlegly 1 niepoznawalny, ze odmoéwiony jest im jakikol-
wiek dostep do poznania jego planu. Co wiecej, autor Kuszenia Polakéw,
wypowiadajac sie w kontekscie Dziadow cz. 111, nastepujaco podkresla
zalezno§¢ zla od Bozego zamystu:

Boég wykorzystuje nawet grzech dla dobra cztowieka, o czym méwi wy-
raznie apostol Pawel w Liscie do Rzymian. Mamy zatem do czynienia
nie z oczywisto$ciami podlegajacymi osadom ludzkim, lecz z tajemni-
ca Stworcy®?.

Tajemnica Stworcy jest tu kluczowym terminem, jako odlegla, nie-
poznawalna dla diabla, okazuje sie bowiem tez nieosiggalna w tej wer-
sji dla cztowieka, tak jak miato to miejsce w bajce. W wymiarze dzie-
jowym car, niczego sie nie domyslajac, prébuje zabié ,wiare 1 wolnosé”,
ale nie wie, ze wtaénie ,,zrobil, co byto potrzeba” (A.G., w. 18). Jednakze
w wersjli Mickiewicza nie ma tak jednoznacznego celu finalnego, jaki
objawia tekst Goreckiego. Romantyk, ktadac nacisk na cykliczne trwa-
nie w mitycznym wymiarze, zdaje sie skupiaé na tym, co ulokowane jest
ponad historia. Nie checac ograniczaé swojej wizji nieustajacego istnie-
nia do danego wycinka dziejéw, przekracza mysla koncept Goreckiego,
ktéry pozostaje w owym historycznym tu i teraz. To, co widzieliémy
w mitycznej czesci bajki Mickiewicza, a wiec silne zaznaczanie w niej
holistycznego, mitycznego cyklu®®, wraz z koncepcja, grobu jako kolebki,
wznosl sens ziarna i1 wolnosci ponad to, co historyczne. Zwracata na
ten fakt uwage Alina Witkowska, ktora takze nawiazywata do badan
Eliadego, zwlaszcza za$ do jego koncepcji ,,mitu wiecznego powrotu’*,
Wersja Diabla i zboza Mickiewicza zaktada wiec co§ wiece;:

Poddana rytmowi natury mtodziez-ziarno uzyskuje wiec swoistg nie-
zalezno$§¢ od historii 1 swoistq w stosunku do niej wyzszoéé. Czas

52 P. Rogulski: Kuszenie Polakéw..., s. 25.

5 Zauwazmy, ze Mickiewicz zadbal nawet o to, kto w dramacie ma wyrazi¢ idee
cyklicznego powrotu opierajacego sie na wzorcowym cyklu natury. Nie mogt tego nikt
lepiej skojarzyé¢ 1 wyrazi¢ za pomoca bajki niz prawdziwy litewski gospodarz, znaja-
cy doskonale rytual rolny i zasady zwiazane z siewem, wzrostem 1 zbiorem. Wieszcz
wklada wiec bajke w usta Zegoty, gdyz na wzmianki wiezniéw o ziarnie, jedynie ,na
te mowy // Gospodarz winien z miejsca swego odpowiedzied”. To stowa samego Zegoty.
(A. Mickiewicz: Utwory wybrane. T. 3..., s. 143).

5 Nawiazuje tu bezposérednio do tresci tytulu ksigzki rumunskiego religioznawcy
M. Eliade: Mit wiecznego powrotu. Przet. K. Kocjan. Warszawa 1998.
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natury i mit wegetatywny nie funkcjonuja bowiem u Mickiewicza
niezaleznie od historii. Mlodziez-ziarno bedzie wzrastala w Swiecie
historycznym i bedzie zmieniata jego ksztalt. W tym jej sita, groz-
no§¢ 1 sens jej ocalenia. Wszelkie bowiem zto metafizyczne przybiera
u Mickiewicza ,wcielone” ksztalty, wtopione jest w historie. I dlatego
np. ,systemat caryzmu” moégt byé przez niego okreslany jako syste-
mat wladnie 1 zarazem jako najnowszy z wymystow szatana. Dobro
wiec réwniez skazane jest na egzystencje historyczna i na stata walke
ziemska, ziemskimi §rodkami prowadzona, z historycznymi weciele-
niami zta. Tak wiec owo ziarno chronione 1 ocalone przez idee mitéow
agrarnych wzrasta¢ 1 owocowaé¢ musi tu, w ,najgltebszym zarodku”
ciemno$ci historii — w panstwie cara®.

Dodajmy na zakonczenie wzmianke o innym jeszcze sposobie czy-
tania pointy w wersji Mickiewicza. Apostrofa ,,0 wy! co tylko na éwiat
idziecie z pdinoca” (A.M., w.17) odnosi sie takze do spiskowcéw, ktory
osmielaja sie na wyjscie z ,tajnego podziemia” jedynie nocna pora. Jak
wskazuje Stawomir Rzepczynski: ,Pélnoc jest tu zapewne pdlnocna
godzing, Srodkiem nocy, pora szatana”’®. Mickiewicz odznacza sie iro-
nicznym stosunkiem do ich dzialan, pozornej madrosci i checi ukrycia
wolnos$ci pod ziemia, jedynie w konspiracji, bowiem ich czyny, tak jak
postepowanie diabla, doprowadza do tego samego efektu. Przyréwnuje
ich do niemadrego czarta, czym pietnuje ten typ polityki podziemne;j. Ta
surowa ocena przypomina stowa Nieznajomego z poematu Garczynskie-
go Wactawa dzieje, ktory takze krytykuje ten nieskuteczny typ polityki.
Zacytujmy je za Rogulskim:

Osad pokolenia spiskowcow, rycerzy nieudanego zrywu narodowego,
brzmi w ustach Nieznajomego nadzwyczaj ostro:

...to cate zgina¢ musi pokolenie,
7 tego juz nic nie wzrosnie!®”

Tu jednak postaé, pod ktéra skrywa sie diabel, zaklada skrajnie pesy-
mistyczny koniec Polakow, Mickiewicz za$ przeciwnie — wie, ze wlaénie
z tego wzrosnie nowe, lepsze pokolenie.

Jak pokazalisémy, wersja Mickiewicza bazuje na tekscie Goreckiego.
Co wiecej, przekracza go, wprowadza niejednoznaczno$¢ odczytan i na
tyle go modyfikuje, ze bajka Diabel i zboze, ktora istnieje w historii li-

% A. Witkowska: Mickiewicz. Stowo i czyn. Warszawa 1983, s. 137—-138.

% S. Rzepczynski: Goreckiego ,bajka, a raczej prawda” w strukturze III cz.
»Dziadow”. W: Mickiewicz jako bajkopisarz..., s. 117.

57 P. Rogulski: Kuszenie Polakéw..., s. 45.
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teratury polskiej, stanowi w istocie dwa odrebne teksty. Teksty na tyle
rézne, ze kazdy z nich ma swojego ojca w odrebnych postaciach Antonie-
go Goreckiego oraz Adama Mickiewicza.

Daria Trela
Gorecki and Mickiewicz — various stories of the same devil
Summary

The article constitutes a comparative analysis of two versions of the fable Diabet
i zboze by Antoni Gorecki, an author of the fable, and Adam Mickiewicz who modified
its original version and included in the course of Dziady I1I. Using the achievements of
religious studies, Mircea Eliade’s mythological studies and folklore studies influenced
the exploration of different and more complex meanings, as well as messages hidden
in such short texts.

Daria Trela

Gorecki et Mickiewicz — différentes histoires du méme diable
Résumé

L’article constitue une analyse comparative de deux versions du conte Diabet
i zboze d’Antoni Gorecki, auteur du conte, et d’Adam Mickiewicz, qui a modifié la ver-
sion originale et I'a introduit dans le texte du drame Dziady III. L'application dans
larticle des recherches du domaine de science des religions, de science des mythes
selon Mircea Eliade et de science du folklore a permis de découvrir de nouveaux sens,
plus complexes, et des messages codés dans ces courts textes.
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Wybrane aspekty
transgresji Zygmunta Krasinskiego
w $wietle korespondencji z ojcem

(w latach 1830-1831)

Transgresja jest to po prostu
Kroczenie w poprzek proste;j,
Lub, w skrécie, uczucie
Ztamania czyjego$ rozkazu.
John Lydgate!

Transgresje? mozna rozumieé jako afirmacje faktu, 1z nie istnieje
jedna, wlasciwa 1 prosta droga, ktora nalezy podazac. Podobnie jak nie
istnieje definicja ani koncepcja transgresji, ktéra jako jedyna nadawa-
laby temu terminowi wyrazne kontury. Najstarszg zanotowana w slow-
niku oksfordzkim definicje terminu podat w 1426 roku angielski mnich

v J. Lydgate: Transgression. In: The Oxford English Dictionary. Vol. 18: Thro-
-Unelucidated. Prepared by J.A. Simpson and E.S.C. Weiner. Oxford 1991, s. 403.
Ttum. — K.P.

2 Istnieje wiele sposobdw rozumienia tego pojecia. W ujeciu szerokim przyjmuje
sie, ze oznacza ono wychodzenie poza dotychczasowe osiagniecia 1 przekraczanie zasta-
nych konwencji. Dokonywac transgresji (ang. to transgress), to przekraczaé granice lub
poruszacé sie w poprzek badz ponad tym, co konwencjonalne — zej$¢ z prostego, utarte-
go szlaku, przejé¢ w poprzek wytyczona przez spoteczenstwo linie. (J. Wolfreys: In-
troduction: Transgressions or, Beyond the Obvious. In: Idem: Transgression. Identity,
Space, Time. New York 2008, s. 3). W tym artykule transgresje bede rozumie¢ jako akt
przekroczenia granic prawa lub moralno$ci, naruszenie prawa, obowiazku albo naka-
zu, zle zachowanie, wykroczenie, grzech (The Oxford English Dictionary..., s. 403).
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John Lydgate. Chce, by patronowata ona tu przedstawionym refleksjom?®.
Przedmiotem zainteresowania uczynilam wybrane aspekty transgresji,
ujawniajace sie w listach Zygmunta Krasinskiego (1812—-1859) z okresu
powstania listopadowego. Korespondencje polskiego poety romantyczne-
go z ojcem, Wincentym Krasinskim (1782-1858), zwiazanym z kultura,
doby o$wiecenia, generatlem armii Kroélestwa Polskiego*, bede badaé na
podstawie wydania z 1963 roku, opracowanego przez Stanistawa Pigo-
nia. W kregu mojego zainteresowania okazjonalnie znajdzie sie¢ mate-
riat epistolarny zawarty w zbiorach listow poety do przyjaciela artysty
— Henryka Reeve’a (1813—-1895).

Krasinski, podobnie jak inni romantycy, uwazal, ze rozwéj czlo-
wieka dokonuje sie w momencie przekroczenia napotkanych granic,
mimo grozacego niebezpieczenstwa i1 za cene odczuwanego cierpienia.
Pragniemy przesledzié¢ epistolarne §lady czynow transgresyjnych, kto-
re zachowaly sie w korespondencji poety z przelomu 1830 1 1831 roku.
Spréobujemy ocenié, jaka role odegrat w rozwoju jego tozsamosci ten mo-
ment graniczny biografii oraz jak w sytuacji przetomowej ksztaltowaty
sie relacje poety z ojcem®.

3 Odnotowania wymaga fakt, iz w Polsce rowniez pisano o transgresji, nie tyle
jednak majac na celu definiowanie pojecia (ktére u nas jeszcze nie ,zleksykalizowato
sie” na gruncie literaturoznawczym i nie trafito do stownikéw terminéw literackich),
ile z zamiarem analizowania pewnych tematéw funkcjonujacych w literaturze i w zy-
ciu literackim. Trzeba zwlaszcza pamietac o nieocenionym dla badan nad przekracza-
niem granic cyklu ksiazek wydawanych w Gdansku pod wspdlna nazwa Transgresje
pod redakcja M. Janion i jej uczniow: S. Roska, Z. Majchrowskiego 1 S. Chwina. Po-
szczegllne tomy serii to: Galernicy wrazliwosci (wyd. 1981), Odmiericy (wyd. 1982),
Osoby (wyd. 1984), Maski (T. 11 2, wyd. 1986), Dzieci (T. 11 2, wyd. 1988). W pierwszej
ksiazce, noszacej tytut Galernicy wrazliwosci, znajdowata sie na obwolucie informacja
stanowiaca rodzaj manifestu ,transgresyjnego” przedsiewziecia: ,NadaliSmy naszej se-
rii wspdllny tytul: Transgresje. ZajmowaliSmy sie bowiem i nadal zajmujemy rozma-
itymi §wiadectwami — literackimi, filozoficznymi, biograficznymi — przekraczania
granic. Przekraczania siebie, przekraczania norm, konwencji, r6l, przyjetych, poko-
nywania tego, co dane 1 gotowe przez ludzi, ktérzy chcieli przej$é »na druga strone,
przeniknaé »poza horyzont«” (Galernicy wrazliwosci...). Tak ujete pojecie transgresji
odpowiada sytuacji Krasinskiego opisywanego w niniejszym artykule, czyli tego, ktory
buntuje sie przeciwko ojcu (spostrzezenia zamieszczone w tym 1 nastepnym przypisie
zawdzieczam Panu Profesorowi Jozefowi Bachorzowi, za ktére sktadam bardzo ser-
deczne podziekowania).

4 Wincenty Krasinski wprawdzie prowadzit salon towarzysko-literacki, ale pisa-
rzem nie byl, dlatego unikamy w tym miejscu okre§lania go mianem klasyka. Nalezy
takze wspomnieé, iz w czasach napoleonskich Krasinski byt generatem wojsk polskich
podlegtych Napoleonowi, a pézniej zostal generatem armii Krélestwa Polskiego, ktore
wprawdzie podlegato carowi Rosji, jednak armie miato polska.

5 Tekst stanowi fragment obszerniejszej dysertacji pisanej pod naukowa opieka
Pana Profesora Marka Piechoty, majacej na celu zobrazowanie sytuacji, w ktérej Kra-
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Wprowadzenie w obreb dyskursu o romantyzmie kategorii granicy
oraz aktu jej przekraczania nie wydaje sie niczym nowym. O transgre-
sji mozna méwi¢ w odniesieniu do wszystkich epok literackich — wy-
rafinowane czynienie zla w poprzedzajacym XIX wiek oSwieceniu, nie-
przynoszace podmiotowl nic poza czysta rozkosza, bywa postrzegane
jako przejaw przekraczania granic. A jednak, zdaniem Umberta Eco,
wykraczanie przez romantykéw poza zastane bariery rézni sie od tego
dokonywanego w epoce rozumu, kiedy:

Okrucienstwo jest [...] tozsame z naturg ludzka, cierpienie jest Srod-
kiem do osiggniecia przyjemnosci, jedynego celu $wiata o$wieconego
gwaltownym $wiatlem rozumu bez granic [...]°.

Ich czyn nie stuzyl wylacznie osiggnieciu perwersyjnej satysfak-
cji. Mial wymiar egzystencjalny: pozwalal zglebi¢ wlasng tozsamosé
1 nadac istnieniu sens.

W romantyzmie uksztaltowal sie paradygmat kreowania wlasnego
losu poprzez transgresyjne przekraczanie siebie: przetamywanie istnie-
jacych 1 tworzenie nowych form ,ja” dokonywane w uszlachetniajacym,
majacym moc zbawcza, cierpieniu. W liScie z 14 maja 1831 roku Krasin-
ski podjal ten watek, piszac o epoce: ,Nasz wiek jest wiekiem poswiecen
1 pokuty”’. Wtlasnie tego rodzaju pewnos¢ Marshall Berman okreslit
mianem nowoczesnosci. Jego zdaniem, $wiadomo$é siebie mozna uzy-
ska¢ jedynie w drodze do$swiadczenia rozumianego jako wysitek auto-
kreacji.

By¢ nowoczesnym — wyjasénia filozof — to znalezé sie w otoczeniu, kto-
re obiecuje nam przygode, site, radoéé, rozwdj, przemiane nas samych
1 éwiata — ale rownocze$nie grozi zniszczeniem wszystkiego, co mamy;
wszystkiego, co wiemy; wszystkiego, czym jestesmy®.

Romantyzm mozna wiec uznaé za pierwsza epoke literacka, w ktorej
jednostke okreslilibySmy podmiotem transgresyjnym w nowoczesnym

sinski znalazl sie po wybuchu powstania listopadowego. Aspekty teoretyczne dotycza-
ce badan nad zjawiskiem przekraczania granic zostana tu zasygnalizowane w sposob
wybidrezy, wyltacznie jako tto dla rozwazan historycznoliterackich.

6 U. Eco: Piekno okrutne i mroczne. W: Historia piekna. Red. U. Eco, przel.
A. Kuciak. Poznan 2005, s. 269.

" 7. Krasinski: List do Wincentego Krasiriskiego z 14 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca. Oprac. i wstep S. Pigon. Warszawa 1963, s. 225.

8 M. Berman: Wprowadzenie. Nowoczesnos$¢ wczoraj, dzis i jutro. W: Idem:
,Wszystko, co stale, rozptywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci.
Przet. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson. Krakéw 2006, s. 15.
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znaczeniu®. Od tej pory za istote tozsamosci uwazano pokonywanie ba-
rier, ktére, raz przekroczone, odradzaja sie w innym miejscu, domagajac
sie od podmiotu podjecia kolejnej, z géry skazanej na niepowodzenie,
préby ich unicestwienia. Do§wiadczenia przedstawicieli tej epoki cecho-
walo, jak pisze Berman:

[...] nie tylko zawrotne tempo, pulsujaca energia, bogactwo wyobraz-
ni, ale takze szybkie, drastyczne zmiany tonu 1 modulacji, gotowosé
do zaprzeczania samemu sobie, podwazania lub negowania wszyst-
kiego, co sie powiedzialo, przeobrazania sie w wielki chér harmo-
nijnych lub dysonansowych gloséw, przekraczania wlasnych ograni-
czen [...]%°.

Mimo iz kategorie transgresji zwyklo sie analizowaé w kontekscie
lamania powszechnie obowiazujacych norm spotecznych, na potrzeby
tego tekstu za Julianem Wolfreysem uznaje, iz jest ona zawsze przede
wszystkim préba, przekroczenia przez jednostke jej wtasnych, indywidu-
alnych ograniczen. Przeciez:

W pierwszej kolejnoéci przed grzechem, niepostuszenstwem, ztym za-
chowaniem lub bledem, transgresja jest zawsze nieograniczonym pra-
wem podmiotu do przelamywania jego wlasnych ograniczen 1 pozosta-
wania wcigz soba!l.

* * *

Wiazaca sie z dojrzewaniem, rosnaca swiadomosé Krasinskiego, ze
~wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu”'?, ktora dzi$é nazwaliby-
$my $wiadomos$cia nowoczesna, doprowadzata poete na skraj melancho-
lii. Podobnie jak najstynniejsi bohaterowie romantyczni, probowatl on
W momencie zawieszenia pomiedzy réznymi mozliwosciami dzialania

9 Zasadniczo odmienne wnioski mozna wyciggnaé na podstawie lektury eseju
M. Foucaulta Czym jest Oswiecenie? Filozof, w wyniku interpretacji pogladéw Kan-
ta, dopatrzyl sie bowiem poczatkow modernitatis w o§wieceniu. Berman jest sktonny
widzieé zalazek postawy nowoczesnej w romantyzmie. Jest to jednak sprzeczno$é po-
zorna: Foucault proponuje rozumienie ,nowoczesnosci” jako postawy, ktora przejawia
sie w transgresyjnej walce z podejSciem ,antynowoczesnosci”’. Poglady obu myslicieli
dotyczace rozumienia przytoczonego terminu sa zatem zbiezne (M. Foucault: Czym
jest Oswiecenie? W: Idem: Filozofia, historia, polityka. Wybor pism. Ttum. i wstep
D. Leszczynski, L. Rasinski. Warszawa—Wroctaw 2000, s. 283).

10 M. Berman: Wprowadzenie. Nowoczesno$é wczoraj, dzis i jutro. W: Idem:
,Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu’..., s. 25.

1 J. Wolfreys: Introduction: Transgressions..., s. 9.

12 Przywolujemy w tym miejscu tytut ksiazki Bermana.
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nadaé¢ sens wlasnemu zyciu i okreslié swojg droge. Ow transgresyjny
stan quasi-dorostosci'®, w ktérym artysta znalazl sie u progu wieku doj-
rzatego, zostal przerwany wybuchem powstania listopadowego, co za-
wazylo na calym pézniejszym zyciu Krasinskiego.

Poeta dowiedzial sie o insurekeji z opdéznieniem, z listu od ojca,
15 grudnia 1830 roku, podczas swojego pobytu w Rzymie. Zbigniew Su-
dolski streszcza éwczesne doswiadczenia artysty w sposob wielce wy-
mowny, piszac o momencie, kiedy ,,Terazniejszo$¢ szokuje wielka auten-
tyczna tragedia, ktérej krew i zgliszcza gleboko oddzialuja na psychike
wrazliwego mlodzienca”*. Pierwsze reakcje Krasinskiego na wieéé
o0 zblorowym buncie narodu poznajemy z jego listu do Reeve’a, pisanego
w dniach od 18 do 20 grudnia 1830 roku®. Poeta byt wowczas rozentu-
zjazmowany powstaniem 1 pewny, ze wezmie w nim udzial'®. Zainspi-
rowany mitem ojca-bohatera oraz tradycjami rodowymi nakazujacymi
mu troske o losy kraju!'’, uwazal udzial w walkach za swdj obowiazek.
Kontrapunktem tego zapatu byl lek artysty, ze rewolucjoni$ci oskar-
za,_jego ojca o zdrade. Przebywajacy w Kroélestwie Polskim general nie
wzial bowiem udzialu w zrywie narodowym 1 stanal po stronie ,legal-
nej” wladzy.

13 Koncepcje kryptodorostosei (quasi-dorostosci), czyli stanu przej$ciowego, w kto-
rym czlowiek znajduje sie w momencie przeobrazenia z mlodzienca w mezczyzne, stwo-
rzyt A. van Gennep. Pojecie to mozna rozumieé szeroko jako przestrzen graniczna, kto-
ra wytwarza sie takze wtedy, gdy podmiot dokonuje transgresji z dziecka w obywatela,
z kawalera w meza itd. (Ch. Jenks: Van Gennep and , Rites de Passage”. In: Idem:
Transgression. London 2003, s. 42—43).

14 7. Sudolski: Krasinski. Opowiesé biograficzna. Warszawa 1983, s. 126.

15 Zob. Z. Krasinski: List do Henryka Reeve'a z 18-22 grudnia 1830 r. z Rzy-
mu. W: Idem: Listy do Henryka Reeve. T. 1. Ttum. A. Oledzka-Frybesowa, oprac.,
wstep P. Hertz. Warszawa 1980, s. 130, przypis 2.

16 Ojciec wkrétce kaze mi przyjechaé do siebie — pisal na poczatku stycznia 1831
roku — Jest réwnie dobrym Polakiem jak kazdy z tych, co sa w kraju, a mestwem go-
ruje nad wszystkimi. Tak, kaze mi przyjechaé i wtedy wyrusze”. (Z. Krasinski: List
do Henryka Reeve'a z 22 stycznia 1831 r. z Rzymu. W: Idem: Listy do Henryka Reeve.
T. 1...,s. 139).

17 W liscie do ojca z 15 maja 1831 roku Krasinski napisze z wyrzutem: ,Wszyscy
moi przodkowie bili sie za Polske. Dlaczegoz mnie jednemu dostato sie patrzy¢ na wal-
ke 1 nie méc biec do niej?” (Z. Krasinski: List do Wincentego Krasiriskiego z 15 maja
1831 r. z Genewy. W: Idem: Listy do ojca..., s. 228). Jak wyjaénia Sudolski, wychowa-
nie w cieniu rodowe]j tradycji rozbudzato w poecie poczucie bycia wyjatkowym 1 prede-
stynowanym do roli przywddcy narodu, ale — paradoksalnie — wptyneto takze na jego
bierno$¢ w powstaniu. ,Konsekwencja takiej postawy zyciowej — pisze badacz — byl [...]
konserwatyzm, lek przed utrata pozycji materialnej i przywddczej, lek ujawniajacy sie
w sposéb dramatyczny w dobie kataklizméw spoleczno-narodowych, przezywany in-
tensywnie [...]". (Z. Sudolski: Zygmunt Krasinski jako cztowiek. W: Zygmunt Krasiri-
ski — nowe spojrzenia. Red. G. Halkiewicz-Sojak, B. Burdziej. Torun 2001, s. 11).
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Determinacje Krasinskiego do wstapienia w szeregi walczacych po-
glebiata S§wiadomo$é, ze w 1829 roku zostal uznany za lojaliste’®. Miat
poczucie, ze cigzaca nad nim pogarde opinii publicznej mégtby zniwe-
lowa¢ jedynie bohaterski, powstanczy czyn. Ponadto spodziewal sie, ze
jego biernoé¢ Polacy uznaja za poparcie dla Rosjan i1 zdrade. Maria Ja-
nion pisze:

[...] nieszczesny Krasinski wiedzial, ze postepowanie jego rozumia-
ne by¢ moze tylko jako solidarno$§é¢ ze stanowiskiem ojca, jako ma-
nifestacyjne przejécie na strone wroga i potepienie walki o wolnoéé
narodu'®,

Istotna przyczyna, dla ktorej cheiat wziaé udziat w powstaniu, byla
wiec obawa przed ostracyzmem Polakéw. Osiemnastoletni mtodzieniec,
ktéry opuscit Warszawe w atmosferze skandalu, batl sie, ze pozostawa-
nie poza granicami Krolestwa poglebi jego izolacje, na zawsze uniemoz-
liwiajac powrdt do ojezyzny. W liScie do ojca pytat wiec retorycznie:

I kt6z ze mna zechce poméwié, kto reke $cisnaé? kto sie zapoznaé?
Kiedy sie dowie, zem Polakiem podrézujacym dla zabawy i1 nauki
w czasie, kiedy Polacy co dzieri gina w Polsce!?°

Jak widaé, pierwszym deklaracjom wziecia udzialu w powstaniu
towarzyszyly sprzeczne odczucia, ktére, w polaczeniu z oddaleniem
Krasinskiego od granic kraju i1 jego niewiedza na temat dokladnego
przebiegu rewolucji, powodowaly dezorientacje. Jak zauwazyl Andrzej
Wasgko, artysta znalazl sie po wybuchu powstania w momencie tragicz-

18 Kiedy w 1829 roku zmarl przewodniczacy Sadu Sejmowego, senator Piotr
Bielinski, ktéry nie uznat winy przywddceéow Towarzystwa Patriotycznego, warszaw-
scy studenci urzadzili na jego pogrzebie patriotyczna manifestacje. Krasinski razem
z Woyda, synem prezydenta miasta uleglego wobec cara, zostal wtedy w murach uczel-
ni i wzial udzial w wyktadach. Jego ojciec jako jedyny czlonek sktadu Sadu Sejmowego,
ktory uznat cztonkéw Towarzystwa Patriotycznego za winnych zarzucanego im czynu,
nie zezwolil mu bowiem na udzial w pogrzebie senatora. Z powodu niecheci $rodowiska
studenckiego niedlugo potem przerwal nauke na Wydziale Prawa Uniwersytetu War-
szawskiego 1 wyjechal do Genewy (A. Witkowska: Zygmunt Krasiriski. W: A. Wit-
kowska, R. Przybylski: Romantyzm. Warszawa 2001, s. 374; J. Otwinowska:
Ojciec i syn. W: Krasinski zywy. Ksiqzka zbiorowa wydana staraniem Zwiqzku Pisarzy
Polskich na Obczyznie. Londyn 1959, s. 94; M. Janion: Zygmunt Krasiriski. Debiut
i dojrzatosé. Warszawa 1962, s. 33-35, W. Glinther: Romantyk — pozytywista. W: Kra-
siniski Zywy..., s. 67; Z. Sudolski: Krasiriski. Opowiesé biograficzna..., s. 91-97).

¥ M. Janion: Zygmunt Krasinski. Debiut i dojrzatosé..., s. 104.

20 7. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 14 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 226.
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nym: kazda decyzja, ktéra moégt podjaé — przytaczenie sie do walk po
stronie mlodziezy lub wiernoéé wobec zachowawczego ojca — wydawata
mu sie niemozliwa do zaakceptowania?!. Te sytuacje graniczna ilustruje
fragment listu z 14 maja 1831 roku, w ktérym relacjonowatl: ,,serce moje
rozdarte ze wszech stron, gdzie sie tylko obejrze, widze przyszlosé czar-
na’??. Tragizm jego potozenia polegal na konflikcie dwoch réwnorzed-
nych, choé¢ sprzecznych wartosci: pierwsza z nich byla wola generala,
ktory nie zezwolil synowi na przyjazd do Warszawy 1 wziecie udzia-
lu w powstaniu, a drugg postawa walczacego narodu. Zaréwno Kra-
sinski, jak i jego ojciec, uswiadamial sobie istnienie owe]j sprzecznosci.
Swiadczy o tym fragment kolejnego listu:

Nie moze watpi¢ kochany Papa, ze go kocham wiecej od wszystkich
ludzi, zem gotow dla Niego poSwieci¢ wszystkie zwigzki, czego mu do-
wod dalem przeszlego roku??; ale tez nie watpi méj Ojciec, zem jest
Jego synem, wnukiem biskupa Adama?* i Polakiem?®.

W dalszej czesci listu z 14 maja 1831 roku Krasinski doktadniej
przedstawial swe polozenie w polu sprzecznych, a zarazem réwnowaz-
nych sit: ,,Kiedy wspominam Ojca — pisat — drze caty 1 cofam sie przed
przedsiewzieciem, ale kiedy Polska mi na my$l staje, znowu sit mi
przybywa [...]”%¢. Mimo ze oba elementy zdaja sie w jego wypowiedzi
wartosSciowane (Wplyw uczué patriotycznych jest pozytywny, poniewaz
wzmacnia poczucie mocy, a zalezno$¢ od ojca — niszczaca, wiec nega-
tywna), w istocie dialektycznie sie rOwnowaza, bedac odpowiednikami
Heglowskiej tezy 1 antytezy. Aby rozwigzaé te sprzecznoéé, Krasinski
wprowadzil w obreb rozwazan trzeci element: obietnice wiernosci pa-
triotycznym ideatom, ktora ztozyt ojcu jako dziecko. ,,[...] przypominam

21 Zob. A. Waséko: Kryzys i wielka przemiana. W: Idem: Zygmunt Krasiriski. Ob-
licza poety. Krakéw 2001, s. 110.

2 7. Krasihski: List do Wincentego Krasiriskiego z 14 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 227.

28 Krasinski uczynit w tym miejscu aluzje do romansu z H. Willan, ktéry zakon-
czyl z woli ojca (Z. Krasinski: List do Wincentego Krasiriskiego z 14 maja 1831 r.
z Genewy. W: Idem: Listy do ojca..., s. 230, przypis 4). O zlozonych skutkach wplywu
tradycji rodowej na $wiatopoglad Krasinskiego zob. Z. Sudolski: Zygmunt Krasiniski
jako cztowiek..., s. 10.

24 Krasinski pisze o swoim krewnym Adamie, jednym z inicjatoréw 1 jednym
z przywodcoéw konfederacji barskiej (Z. Krasinski: List do Wincentego Krasirnskiego
z 14 maja 1831 r. z Genewy. W: Idem: Listy do ojca..., s. 230, przypis 5).

% 7. Krasihski: List do Wincentego Krasiriskiego z 14 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 225.

26 Tbidem, s. 227.
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sobie — pisal w tym samym liScie — ze dzieckiem nieraz przysiegalem
przed drogim Papa, ze ja [Polske — K.P.] zawsze, zawsze kochac bede. Do-
trzymam przysiegi’?’. Z punktu widzenia ojca silnie zwiagzanego z kul-
tura klasycyzmu, argument Krasinskiego wydaje sie nieracjonalny —
podwaza go fundamentalna, wywodzaca sie z prawa rzymskiego, zasa-
da lex criminalis retro non agit. W tym konkretnym przypadku oznacza
ona, ze poeta bylby odpowiedzialny za transgresyjny, rewolucyjny czyn
dokonany w okresie powstania wbrew woli generata, gdyz w czasie jego
popelnienia obowigzywal go ojcowski zakaz udzialu w insurekcji. Wat-
pliwe jest rowniez, by racjonalista uznat za wiazaca przysiege zlozona
przez kilkuletnie dziecko. Krasinski jako byly student prawa zapewne
rozumial niestusznoé¢ przywotanego argumentu. Nie mozna mu jednak
odmowi¢ odwagi w podazaniu réoznymi drogami do uzyskania zgody na
przyjazd do Warszawy. Trzeba takze pamietaé, ze dla romantyka ar-
gument dotyczacy przysiegi ztozonej przez dziecko mial wieksza wage
niz zasady zdrowego rozsadku, méglt by¢ bowiem uznany za odwotanie
sie do prawa naturalnego. Pochodzacemu od niego prawu zwyczajowe-
mu w pierwsze] polowie XIX wieku przyznawano prymat nad prawem
stanowionym?®, Ponadto dla romantykéw najwyzszym, rozstrzygajacym
kryterium oceny norm byla wolnosé¢ jednostki 1 zbiorowosci — jak pisat
Alexis de Tocqueville:

[...] 1stnieje wolno§¢ spoteczna 1 moralna, ktéra czerpie sity w jedno-
§ci [...]. Jest to wolno§¢ czynienia bez leku wszystkiego, co jest dobre
1 sprawiedliwe. Tej $wietej wolno$ci winniSmy broni¢ we wszystkich
okoliczno$ciach, dla niej, jesli zajdzie potrzeba, winniSmy narazi¢ na-
sze zycie?®.

Krasinski wierzyl, ze jego udzial w powstaniu usprawiedliwi nie
tylko system prawny, lecz takze wyraznie przez niego odczuwana wola
Boga. Wielokrotnie pisal do ojca, ze czyn w sluzbie narodu rozwaza
w kategoriach ,obowigzku $wietego, ktory géruje nad wszystkimi in-
szymi”3°, 1 dodawal: ,MyS$le zawsze, ze Swietq dla mnie powinnoécia jest

27 Tbidem.

28 Zob. L. Dubel: Romantyzm polityczny i szkola historyczno-prawna w Niem-
czech. W: Idem: Historia doktryn politycznych i prawnych do schytku XX wieku. War-
szawa 2007, s. 323-329.

2 A. de Tocqueville: O demokracji w Ameryce. Przel. M. Kr6l. Warszawa 1976,
s. 57. By uniknaé bezstownej sugestii, ze dla romantykéw czasu powstania listopa-
dowego spostrzezenia Tocqueville’a mialy jakiekolwiek znaczenie, przypominamy, ze
pierwsze wydanie tej ksiazki datowane jest na 1835 rok (T. 1) 1 1840 rok (T. 2).

30 Z. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 15 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 226.
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walczy¢ za Polske”®'. Wprowadzajac w obreb listow motywy sakralne,
miedzy innymi uzywajac leksyki zwiazanej z porzadkiem religijnym,
zbudowal uklad zlozony — znéw na wzor triady Hegla — z dwoch ele-
mentow: powinnosci wobec ojca (Wincentego Krasinskiego) oraz wobec
matki (Polski, ktora wielokrotnie personifikowat, przedstawiajac ja jako
swoja rodzicielke). W liécie z 15 maja 1831 roku uzupelnit ten schemat
o element nadrzedny wobec dwoéch poprzednich (wole Boga) — synteze,
dzieki ktorej rozwiazal konflikt réwnowaznych racji, przechylajac szale
swej decyzji na strone udzialu w powstaniu®2.

Mimo oczekiwania Krasinski nie doczekatl sie w Rzymie na list ze-
zwalajacy mu na przekroczenie granicy Krodlestwa 1 przyjazd do War-
szawy. Nie otrzymawszy od generata zgody na udzial w powstaniu, po-
wrocil do Genewy 25 marca 1831 roku. Jego rozczarowanie ilustruje
wyznanie zlozone w liScie z 14 maja 1831 roku, w ktéorym zwracat sie
do ojca w trzeciej osobie, podkreslajac dzielace ich obu réznice §wiato-
pogladowe. ,[...] w niepewno$ci dotad czekalem co dzien na wiadomosci
od Niego 1 co dzien, omylony w nadziei, smutniatlem bardziej” — pisat?3.

Trudno orzec, czy przerwa w korespondencji byta §wiadoma, proba ge-
nerala Krasinskiego zatrzymania syna poza obszarem Krolestwa 1 unie-
mozliwienia mu udzialu w powstaniu, czy wynikala z zewnetrznych,
niezaleznych od niego okolicznosci, takich jak zamkniecie granic miedzy
panstwami. Zygmunt po powrocie do Warszawy nie tylko mégt sie znalezé
w niebezpieczne) sytuacji, lecz takze stworzylby potencjalne zagrozenie
dla innych os6b. Musiat wiec zostaé¢ poddany kontroli, by jego zachowanie
nie wymknelo sie spod wplywu ojca 1 nie stalo sie dla niego realnym nie-
bezpieczenstwem. Zdaniem Arnolda van Gennepa, tego rodzaju ochronie
stuza rozmaite rytualy — granice, za pomoca ktérych oddziela sie jednostke
dokonujaca transgresji zaréwno od jej dawnego statusu, jak 1 od miejsca,
do ktorego zmierza. Na poczatku 1831 roku przebywajacy w Rzymie Kra-
sinski, fizycznie oddalony i od powstania listopadowego w Warszawie, i od
Genewy, gdzie studiowat, znajdowat sie w przestrzeni, ktora za van Genne-
pem nalezaloby okresli¢ jako strefe rytuatu. Artysta mial tam mozliwos$é
wyboru miedzy przekroczeniem granicy (wypowiedzeniem posltuszen-
stwa ojcu 1 wyjazdem do ogarnietej powstaniem Warszawy), a powrotem
do dotychczasowego, bezpiecznego miejsca zamieszkania (i zaakcepto-
waniem decyzji oraz systemu wartosci ojca). Obie drogi byly otwarte —
co okazalo sie pozorem wolno$ci, poniewaz w istocie wyboru dokonal kon-
trolujacy ojciec. Wincenty Krasinski znat plany syna 1, by¢ moze nieswia-

31 Tbidem, s. 228.

32 Zob. ibidem.

3 7. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 14 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 224.



Wybrane aspekty transgresji Zygmunta Krasinskiego... 91

domie, zapobiegl jego dzialaniom, zatrzymujac go przez wiele miesiecy
w dystansie przestrzennym od Warszawy 1 aktualnych wydarzen. Nie od-
powiadal tez na listowne prosby poety o zgode na udziat w powstaniu, co
spowodowato, ze odizolowany od $wiata Zygmunt stopniowo tracit nadzie-
je na pozytywna decyzje i przystal na wole ojca. ,Listy z tego okresu —
pisze Sudolski — obfituja we wspomnienia 1 oczekiwania; w dwudziestolet-
nim niespetna mlodziencu ksztaltuje sie psychika starca”*. Poddany ry-
tualowi poeta nie przekroczyt ani fizycznych granic Krélestwa, ani ba-
riery, ktora juz zawsze miala go oddziela¢ od aktywnego, wolnego zycia.
Jego transgresja polegala na przemianie z pelnego nadziei mlodzienca
w czlowieka dojrzalego, Swiadomego istnienia ograniczen, ktorych nigdy
nie przekroczy?®.

W $wietle powyzszych rozwazan staje sie oczywiste, ze podejmowane
przez Krasinskiego proby przekroczenia narzuconych przez ojca granic,
miedzy innymi marzenie o udziale w powstaniu listopadowym w 1831
roku, mimo najszczerszych checi poety, nie mialy szans na realizacje.
Deklarowana wole ztamania zakazéw mozna interpretowac jako trans-
gresje potencjalna, wyobrazona, a w ostatecznosci dokonana, wylacznie
w przestrzeni pisma. W tym miejscu warto wspomniec, ze aktywnosé
Krasinskiego w powstaniu popieral Reeve: ,,Robit wszystko — powiada
Janion — by pchnaé Zygmunta »na droge obowiazku«”?6. Angielski kore-
spondent doradzal poecie:

[...] nie wszystko jeszcze stracone i nie jest jeszcze za pdzno: wrota
zbawienia zamykaja sie z wolna; jeszcze sie przez nie przemkniesz.
[...] popycham Cie do dzialania [...]. IdZ ta droga [...]%".

Krasinski w tym samym czasie, w ktérym wysytal ojcu listy petne
czutoéci 1 oddania, dokonywal powstanczych czynéw w wyobrazni — ma-
rzyt o aktywnym dziataniu 1 pieczolowicie rejestrowal swe przyszie, bo-
haterskie dokonania w listach do angielskiego przyjaciela. W obfitej ko-
respondencji z Reeve’em zapisywal, uzywajac form czasu terazniejszego,

3 7. Sudolski: Adresaci i tematyka korespondencji. W: Idem: Korespondencja
Zygmunta Krasinskiego. Studium monograficzne. Warszawa 1968, s. 34.

% Bolesna dojrzatoéé, ktéra poeta osiagngl w Rzymie, najpelniej wyrazil w liscie
do Reeve’a z 7 lipca 1831 roku, piszac: ,malo kto cierpial tyle, co ja przecierpiatem,
totez patrzac na innych, znajduje przynajmniej dumna pocieche w mysli: »Wy wszyscy
jesteécie dzie¢mi w poréwnaniu ze mna [...]«". (Z. Krasinski: List do Henryka Ree-
ve'a z 7 lipca 1831 r. z Genewy. W: Idem: Listy do Henryka Reeve. T. 1..., s. 266).

36 M. Janion: Zygmunt Krasiniski. Debiut i dojrzatosé..., s. 104.

37T H. Reeve: List do Zygmunta Krasinskiego z 25 maja 1831 r. z Paryza. W: Z. Kra-
sinski: Listy do Henryka Reeve. T. 2. Thum. A. Oledzka-Frybesowa, oprac., wstep
P. Hertz. Warszawa 1980, s. 329.
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jak widzi siebie na polu walki (,Wyobraz mnie sobie na koniu — pisat —
jak go spinam ostroga i lece na szeregi nieprzyjaciél”), a nawet w roli
zolnierza umierajacego w imie idei (,nieznany, bezimienny, przeszyty
tysiacem mieczy padam w boju”?®). Jak wyjasnia Anna Kubale, wlaénie
w listownym zapisie — w porzadku wyobrazonego — Krasinski prébowat
usprawiedliwié swa rzeczywista bierno$é zaréwno przed angielskim
przyjacielem, jak 1 przed soba samym?®.

Deklaracje rzeczywistego udzialu w powstaniu Krasinski zawart
w liScie z 14 maja 1831 roku. Ostrzegal:

Pisalem w liscie do Krélewca do Papy, ze nienawidze ludzi, ktorzy
przeciw Niemu powstali w Warszawie, alem pisal zarazem, ze kocham
Polske 1 ze kiedy jej sprawa narodowa sie stanie, nic mnie wstrzymac
nie zdota.

To samo powtarzam dzisiaj*°.

W tej wiadomosSci poeta po raz pierwszy zdecydowanie zbuntowal
sie przeciw wplywowil ojca na swoje zycie 1 $wiatopoglad. Uwazal sie
wiec za osobe samodzielng — uksztaltowana i1 zdolna do podejmowania
odpowiedzialnych, dojrzatych decyzji. Zwrécil generatowi uwage, iz ten
w pierwszych dniach powstania obiecal mu umozliwienie przyjazdu
do Warszawy i dopominat sie o realizacje tego zobowiazania:

W pierwszym liscie swoim kochany Papa mi pisze: ,,Za pie¢ lub sze&é
miesiecy bedziesz mdgl mnie prosi¢ o swéj powrdt, kiedy rzeczy pew-
niejszej barwy nabiora”. Te sze§¢ miesiecy uptywaja. Rzeczy nabraty
$wietej, iz tak rzeke, barwy, bo narodowej*!.

Wiemy juz, ze Krasinski wytrwale oczekiwal na zgode generala,
ktérej nie otrzymal 1 w rezultacie doé$wiadczyl byé moze najboleéniej-
szego upadku wlasnych marzen i dazen*?. 14 maja 1831 roku pojawil sie

3 7. Krasinski: List do Henryka Reeve'a z 22 stycznia 1831 r. z Rzymu. W: Idem:
Listy do Henryka Reeve. T. 1..., s. 140.

39 Zob.: A. Kubale: Zygmunt Krasinski — cztowiek i egzystencja. W: Zygmunt Kra-
sinski — nowe spojrzenia..., s. 21. Kubale przeprowadza szczegdlowa analize i interpre-
tacje wiadomosci Krasinskiego wysytanych do Reeve’a podczas powstania listopado-
wego.

40 7. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 14 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 225.

41 7. Krasinski: List do Wincentego Krasiniskiego z 15 maja 1831 r. z Genewy.
W:Idem: Listy do ojca..., s. 228.

22 Owczesne samopoczucie artysty ilustruje fragment jego utworu Poeta. Krasin-
ski zwraca sie tu do czlowieka, ktéry przestraszyt sie przekroczenia granicy, nie za-
przeczyl samemu sobie i nie zbuntowatl sie przeciw rodowej tradycji:
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w jego wypowiedzi zalazek buntu — poeta ostrzegal, ze wykroczy poza
granice ustanowiona przez opiekuna, sprzeciwiajac sie jego woli:

Teraz nadchodzi dla mnie uroczysta chwila. Zmuszony jestem powie-
dzie¢ Ojcu, ktorego kocham 1 kochatem zawsze nade wszystko, ze pdj-
de przeciw Jego woli, ze bede sie starat do Polski wrécié, ze to jedy-
nym od dzisiaj staje sie celem wszystkich moich myéli i dziatan?*s.

Epistolarne wystapienie poety przeciw decyzji ojca nosi znamiona
transgresji. Deklarujac, ze bunt jest czynem heroicznym (to ,,uroczysta
chwila”), Krasinski zwrdécil bowiem uwage na niecodzienno§é aktu, kté-
rego pragnal dokonaé. Zapowiadal réwniez, ze przekroczy narzucone mu
ograniczenia (,,przeciw Jego woli”), jego czyn mial by¢ przeciez niezgod-
ny z wytycznymi ojcowskiej wladzy. Ponadto zwrécil uwage, ze podjat
te decyzje $wiadomie, mimo nadzwyczaj silnej wiezi laczacej go z gene-
ralem (pisat o ,,Ojcu, ktérego kocham 1 kochatem”). O tym, ze list doty-
czy czynu transgresyjnego, $wiadczy tez zawarte w jego dalszej czesci
przekonanie o karze grozacej za przekroczenie rodzicielskiego prawa:
»,leraz nalezy do Papy osadzenie mnie, nalezy przebaczenie lub kara,
bom nigdy nie myslal ani chciat spod wtadzy ojcowskiej sie wylamy-
wac™4. Jak przekonywal Krasinski, celem byl udzial w powstaniu, za-
tem mozemy uznac, ze jego bunt nie byt transgresja w kierunku OD woli
ojca, lecz DO walki narodowowyzwolenczej. Przekroczenie granic miato
polegaé na niezgodnym z wola Wincentego Krasinskiego wyjezdzie do
Paryza, a stamtad do Warszawy, wiazalo sie z utrata poczucia bezpie-
czenstwa 1 niepewnosécia, czy cel uda sie osiggnac?®.

Warto zauwazy¢, iz kara, ktérej obawial sie przyszty autor Nie-
-Boskiej komedii, nie tylko prewencyjnie zniechecata do rewolucyjnej

Zaprawde$ umarl, ty$ umarl na wieki!

Juz imie twoje nigdy sie nie zbudzi!

A za to§ umarl, ze§ w otchtan wiecznosci

Rzucié sie nie émial w calej zycia sile;

Ty$ sie wycofnat od nieSmiertelnosci,

Bos$ nie chcial glowy w gréb zlozyé na chwile!

I zlekly, drzacy nad przepasci progiem,

Ty$ mniej niz czlowiek — choé¢ mogtes by¢ Bogiem!

(Z. Krasinski: Poeta. W: Idem: Dziela literackie. T. 1. Wybéw, oprac. P. Hertz.
Warszawa 1973, s. 43).

4 7. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 14 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 226.

4 7. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 15 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 228.

4 Zob.: Z. Krasinski: List do Wincentego Krasiniskiego z 14 maja 1831 r. z Gene-
wy. W: Idem: Listy do ojca..., s. 227.
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aktywnosci. Ewentualna sankcja miata takze sltuzyé¢ temu, by podmiot
przekraczajacy granice odpokutowal wine za popelnienie wystepku i zo-
stal ponownie przyjety w obreb rodzinnej spotecznoéci (z ktorej wyklu-
czytby go sprzeciw wobec woli ojca). Nawet jesli poeta wziatby udziat
w powstaniu, wspolnota rodu zaoferowataby mu katalog sposobéw za-
chowania umozliwiajacych powrét na wlasciwa droge*®. Krasinski byt
przekonany, ze bedzie mogt prosi¢ o wybaczenie 1 je uzyska — dlatego
procz wzmianki o grozacej karze napisal rowniez o mozliwym przeba-
czeniu.

Generat Krasinski, wierny ,patriotyzmowi feudalnemu™’, w odpo-
wiedzi na list Zygmunta zwrécil uwage na ekonomiczne podloze rewo-
lucji — w wiadomos$ci z czerwea 1831 roku przekonywal, ze insurekcje
wywolata grupa biednych, chcacych odebra¢ majatek bogatym: miedzy
innymi arystokracji. Jego zdaniem podlozem powstania listopadowego
nie byly idee patriotyczne ,$wietej barwy” ani tez ,barwy narodowe;j”.
Wyjaéniat:

247

Narodowoséci poznikaty. Dwa kolory rzadzg $wiatem: porzadek i roz-
ruch, a to na to, zeby ci, co posiadaja, nie posiadali, a ci, co
nie posiadaja, zeby posiadali. Stad to ten ruch nieznoény partyj,
ktéren w calym $wiecie sie rozszerza a przybiera preteksta najszczyt-
niejsze miloéci ojczyzny, zeby dojéé do celu’®.

Diagnoza czlowieka, ktéry pamietal przebieg Wielkiej Rewolucji
Francuskiej 1 nie chcial, by jego syn statl sie ,uczestnikiem nowych Ro-
bespierréw, Dantonéw, albo ich ofiarg™?, nie byla pozbawiona stuszno-
§ci®®. Osiemnastoletni romantyk nie dowierzal jednak zdaniu czlowieka
reprezentujacego w jego mniemaniu ideaty o$wieceniowe i, odwolujac

46 Wiecej o tej funkcji kary zob. Ch. Jenks: The Normal and the Patological. In:
Idem: Transgression..., s. 24-28.

47 QkreSlenia ,patriotyzm feudalny” w odniesieniu do ojca Krasinskiego uzyla
M. Janion (Zygmunt Krasiniski. Debiut i dojrzatosé..., s. 101). General w chwili wybu-
chu insurekcji popart ksiecia Konstantego, co powstancy uznali za zdrade. Spiskowcy
ze Szkoty Podchorazych skazali go na kare $émierci jeszcze przed rozpoczeciem zrywu
narodowowyzwolenczego. 3.12.1830 roku domagajacy sie $émierci generala thum $Scia-
gngl go z konia 1 wymusil na nim przysiege wiernoéci powstancom. Wkrétce po tym
zaj$ciu general podat sie do dymisji, a na poczatku 1831 roku uciekl do Petersburga.
Do Krélestwa wrécit dopiero po upadku powstania (ibidem, s. 102—-103).

4 W. Krasinski, cyt. za: Z. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 11 lip-
ca 1831 r. z Genewy. W: Idem: Listy do ojca..., s. 242, przypis 2.

4 Tbidem, s. 243.

%00 wyobrazeniu rewolucji jako walki biednych przeciw bogatym zob.: M. Ja-
nion: Czas formy otwartej. W: Eadem: Czas formy otwartej. Tematy i media roman-
tyczne. Warszawa 1984, s. 294.



Wybrane aspekty transgresji Zygmunta Krasinskiego... 95

sie do uczué generala, nieprzerwanie apelowal o legalizacje powrotu®.
Te starania mozna traktowaé jako usitowanie przekroczenia zasta-
nych granic, transgressor czyni przeciez gest odlaczenia od wspélnoty —
w przypadku Krasinskiego od wspdlnoty z ojcem, tradycji rodowej oraz
przekonan na temat wlasnego ,ja”.

Biografowie 1 badacze twérczosci poety zwracaja uwage na przeto-
mowy charakter jego doSwiadczen z okresu powstania listopadowego.
Janion uwaza, iz nie tyle nawet zaniechanie Krasinskiego, ile dziatanie
jego rodzica zepchnelo artyste na spoleczny margines, izolujac go od
narodowej wspolnoty w poczuciu bycia wzgardzonym 1 oSmieszonym?®2,
W mitodzienczych listach poety wlaénie ojciec pojawia sie jako instytu-
cja najmocniej ograniczajaca romantyczny indywidualizm, a jednocze-
énie figura oddanego przyjaciela. Zdaniem Sudolskiego, koresponden-
cja Krasinskich przedstawia wspolczesnemu czytelnikowi ,jedyny tego
rodzaju dramat osobisty w zyciu polskiego poety romantycznego [...]
[dokumentujacy — K.P.] konflikt 1 niezwykle silna wzajemna zaleznos§¢
miedzy ojcem 1 synem”?,

Do chwili wybuchu powstania, podczas pobytu w Genewie, Zyg-
munt podkreslal w listach calkowite postuszenstwo wobec woli genera-
1a®t. Dopiero na przelomie 1830 1 1831 roku na idealistycznym obrazie
pojawila sie rysa: poeta coraz czesciej podkreslal, ze wladze — wyzsza,
od ojcowskiej — sprawuje nad nim nardd. Jego korespondencja z okresu
insurekeji obfitowata w egzaltowane zapewnienia o synowskiej mitosci
1 szacunku oraz w argumenty za udzialem w powstaniu. Ujawniala
sie przy tym zlozono$¢ tozsamosci Krasinskiego, kryjaca sie w licznych
szczegbtach dotyczacych przezyé, uczué i mysli. Listy byly éwiadec-
twem dojrzewania, prob ksztaltowania osobowo$ci w cieniu i nierzad-
ko wbrew woli stawnego ojca, a takze dokumentem przezywania przez
jednostke kryzysu egzystencjalnego, ktéry stat sie udziatem pokolenia

51 Jeszcze we wrzeéniu 1831 roku pisal: ,Jedynym moim zyczeniem, najgoretsza,
modlitwa do Boga, prosba do Ojca, jest, bym moéglt dostaé sie do Polski 1 bié¢ sie za
nia”. (Z. Krasinski: List do Wincentego Krasinskiego z 18 wrzesnia 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 247).

52 Zob. M. Janion: Zygmunt Krasiniski. Debiut i dojrzatosé..., s. 102.

% 7. Sudolski: Zygmunt Krasiriski w Swietle korespondencji ojca. ,Ruch Literac-
ki” 1965, z. 6, s. 284.

5 Na przyklad w liscie z 18.11.1829 roku przekonywal ojca: ,,Staram sie by¢ naj-
grzeczniejszym, najskromniejszym 1 kiedy widze, ze kto niegrzeczny, to na druga stro-
ne salonu przechodze, zeby sie czasem nie daé zaczepié i nie unie$¢ sie zloScia. [...] Nie
mam juz nic do doniesienia Papie oprécz tego, ze wszystkie moje mysli sa zwrdcone
ku dopelnieniu jego zyczen [...], ufny w blogostawienstwo 1 mitos¢ Jego, stawac sie ich
godnym — jedynym jest celem mego serca”. (Z. Krasinski: List do Wincentego Krasirni-
skiego z 18 listopada 1829 r. z Genewy. W: Idem: Listy do ojca..., s. 67, 69).



96 Kryspina Parwicka

romantykéw. Na przyklad 15 maja 1831 roku artysta ckliwie 1 przejmu-
jaco blagat:

Czekac bede na odpowiedz Papy tak jak na Zbawiciela. Mam nadzieje,
ze w swojej litosci raczy do prosby mojej sie sktonié. W pokorze cze-
kam na nig, w pokorze 1 zalu za wine, bo zawsze jest wing synowi
powstawaé na wole Ojca®®.

Na pierwszy plan wysuwa sie tu pokora, z jaka poeta pisze o swym
paradoksalnym poddaniu sie karze — paradoksalnym, poniewaz poten-
cjalny, transgresyjny czyn (udzial w powstaniu) poddaje ocenie ojca,
przeciw ktoremu sie buntuje. Innymi stowy probuje zaprzeczyé¢ prawu,
a jednoczes$nie potwierdza stuszno$¢ jego zasad. Te rysujaca sie sprzecz-
no$¢ dopelnia znakomicie sakralna leksyka. Piszac o Ojcu jako o litosci-
wym Zbawicielu, Zygmunt przedstawil swoj czyn w kategoriach grzechu.
Jest w tym stynnym liscie jakas perwersja: jest bunt, a jednoczesnie wy-
raz catkowitego poddania, ztamanie zasad 1 potwierdzenie narzucanego
porzadku. Catoé¢ zas robi wrazenie literackiej kreacji, w ktérej wazny
jest efekt artystyczny, a nie prawda wlasnych mysli 1 uczué. Odbijaja
sie tu echem mlodziencze refleksje poety prowadzace do przekonania,
ze nie sposob okresli¢ spdjna 1 trwala istote wlasnego ,ja”. A skoro nie
mozna zawrze¢ w listach prawdy o sobie, korespondencje nalezy prowa-
dzié, przebierajac sie w maski. Jak pisze Janion:

Wiedza fragmentaryczna, a niewiedza o calosci, o ,naszym wielkim
calym, dotad nam nie odslonietym Ja” to wlasnie maska — wiedza
pelna, czysta 1 doskonata, ktéra bedzie nam dana w przysztoSci, ma-
ske usunie 1 unicestwi [...]. Czlowiek dzi$ jest maska, potrafi czasem
sie z niej wyzu¢ jedynie na chwile — kiedy$ jednak osiggnie istnienie
bez maski, stan anielski®®.

Stefan Treugutt ocenia, ze poeta w okresie powstania uzywat w ko-
respondencji z ojcem zdan o zbyt rozbudowanej, rozwlektej sktadni, prze-
sadnie poetyckich i nadmiernie czulych®. Krytyk nazywa te listy ,,dtu-
gimi spowiedziami”®, jednak nie nalezy ufaé¢ deklaracjom Krasinskie-
go, ze pisal wylacznie z potrzeby serca. By¢ moze celowo korespondowat

% 7. Krasinski: List do Wincentego Krasiniskiego z 15 maja 1831 r. z Genewy.
W: Idem: Listy do ojca..., s. 228.

% M. Janion: Autonomia maski. W: Maski. Wybér, oprac. i red. M. Janion,
S. Rosiek. T. 2. Gdansk 1986, s. 194—195.

5 Zob.: S. Treugutt: Krasiriskiego listy do ojca. W: Idem: Geniusz wydziedziczo-
ny. Studia romantyczne i napoleoriskie. Red. M. Prussak. Warszawa 1993, s. 355.

5 Ibidem.
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patetycznie 1 wznioS§le, by — jak sugeruje Treugutt — wzmocnié¢ poczu-
cie wazno$ci adresata, nadwatlone przez warszawskich powstancow?.
Przekonuja nas stowa Janion méwiacej, ze ,, Krasinski byt w dziwaczny
sposéb urzeczony postacig swego ojca przez cale zycie; byl to czlowiek,
z ktéorym prowadzil ciggle »gre«’®°, Ich korespondencje z 1831 roku
mozna czytaé¢ jak dokument wzruszajacego oddania, a zarazem wyra-
finowana gre, odbywajaca sie na wielu réznych plaszczyznach komuni-
kacyjnych.

Jesli traktowaé czynny udzial w powstaniu, ktérym pragnatl sie wy-
kaza¢ Krasinski, w kategoriach transgresji, nalezatoby uznacé, ze poeta
poniést kleske, a do zniesienia zastanych limitow — czyli sprzeciwu wo-
bec woli ojca — nie doszto. W przekroczeniu granic miedzypanstwowych
1 przyjezdzie do Warszawy przeszkodzil mu optacany przez ojca guwer-
ner — Jakubowski. Wart uwagi jest fakt, ze poeta przewidywat ingeren-
cje stuzacego, zanim sie ona rzeczywiscie dokonata. 14 maja 1831 roku
pisal do ojca, ze guwerner ma zamiar zatrzymacé go poza granicami Pol-
skif!, ale dopiero 15 maja stworzyt dalsza czesé listu, w ktérej — ponizej
podpisu ztozonego poprzedniego dnia — dodat fragment: ,, Pan Jakubow-
ski zamknal mi wszystkie drogi do wyjazdu’®? oraz powiadamial o swych
niespelnionych planach przyjazdu do Krélestwa. Wychodzac poza gra-
nice napisanej wezeéniej wiadomosci, naruszyl jej strukture. Ten zabieg
sugerowatl burze przezy¢ nadawcy, ktéremu niespodziewanie zamknieto
droge do realizacji zamierzen i ktory na biezaco dzielil sie z adresatem
wlasnymi przemy$leniami, prébujac wzbudzié w nim wyrzuty sumienia.
Badacze zwracaja jednak uwage, 1z poeta stworzyl te wylamujaca sie
z epistolarnych konwencji wiadomo$é, poniewaz liczyl sie z tym, ze ktos
poza ojcem przeczyta jego listy. By¢ moze takze we wlasnych oczach
pragnal uchodzié za patriote, ktéremu przeszkodzily zewnetrzne oko-
liczno$ci, a nie wewnetrzne ograniczenia. Sudolski uwaza, ze listy Win-
centego Krasinskiego do syna pisane byly z perspektywy serwilisty wo-
bec Rosjan, za$ jego argumenty, choé niestuszne, stanowity dla mlodego
poety usprawiedliwienie biernoéci. Biograf poety przekonuje, ze:

Argumenty filocarskiego generata dowodza catkowicie odmiennego
rozumienia narodu 1 patriotyzmu. Racje ojca wyrazone w liScie do

59 Zob. Ibidem.

60 M. Janion: Dziennik romantyczny. ,Nowe Ksiazki. Przeglad Literacki i Na-
ukowy” 1964, nr 2 (333), s. 50.

61 Poeta pisal wtedy: ,musze [...] wej§¢ w walke z czlowiekiem, ktéry od dwdéch lat
codziennie daje mi dowody przywiazania”’ (Z. Krasinski: List do Wincentego Krasini-
skiego z 14 maja 1831 r. z Genewy. W: Idem: Listy do ojca..., s. 227).

52 Tbidem.
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syna uspokajaja jednak sumienie i decyduja o wyborze opcji politycz-
nej [...]%.

* * *

Treugutt uwaza, ze doSwiadczenia z przelomu 1830 1 1831 roku
byly wstrzasem, ktory zatrzymat rozwdj spoleczny i1 artystyczny Kra-
sinskiego. Mimo ze ,Wiele sie pisalo [...] o tym, jak bardzo osobista tra-
gedia w dobie powstania przys$pieszyla rozwdj poety, czlowieka, ideo-
loga [...]”, krytyk zauwaza, 1z ,Nie pytano dotad, jak bardzo i na jak
trwale wstrzas tego roku zniszczyl formujaca sie organizacje intelek-
tualna genialnego chlopca”*. Réwniez Sudolski spostrzega, ze poeta,
ktéry ostatecznie nie wroécil z emigracji, z powodu bierno$ci pozostat
,,dzieckiem w niewoli™:

los bezlito$nie z niego zakpil, rzucajac go daleko od powstania z cia-
zacym nan ojcowskim zakazem powrotu. Pozostalo silne przekonanie
niespetnienia, ,uwiadu” i nikczemnej, niegodnej $mierci gleboko prze-
zywane) przez tworce, ktory w pisarskiej stuzbie zabiegal o rekompen-
sate®®.

Te perspektywe spojrzenia na doswiadczenia Krasinskiego zmienit
Wasgko, ktéry zwrdcilt uwage, ze rozwdj poety w okresie powstania li-
stopadowego dokonal sie w porzadku wyobrazni, nierzeczywistych do-
swiadczen. Przeciez:

[...] to wtasénie, co bylo jego kleska w publicznym wymiarze zycia,
otworzylo mu oczy na prawdziwy charakter jego wlasnej osobowosci,
dotychczas mu nieznany. [...] Ta zaskakujaca 1 bolesna konfrontacja
$wiadomo$ci naiwnego marzyciela z realizmem sprawila, ze Krasin-
ski po raz pierwszy zaczal sobie uéwiadamiac istotne, a nie wmowio-
ne, cechy swojej osobowosci, 1 ze zaczal w sobie widzieé postaé pelnag
sprzecznoéci, wewnetrznie rozdwojona%®.

Granica miedzy wierno$cia wobec idel wyzwolenczych a lojalnoscia,
w stosunku do ojca zaznaczyla sie najwyrazniej po upadku powstania
listopadowego, kiedy tozsamo$é Zygmunta podzielita sie zasadniczo na

63 7Z. Sudolski: Polski list romantyczny — niedoceniona literatura i dokument.
W: Idem: Polski list romantyczny. Krakéw 1997, s. 32.

61 S. Treugutt: Krasiriskiego listy do ojca..., s. 355.

8 7. Sudolski: Zygmunt Krasinski jako cztowiek..., s. 9.

56 A. Wasko: Kryzys i wielka przemiana. W: Idem: Zygmunt Krasirnski. Oblicza
poety..., s. 110-111.
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dwa elementy. Pierwszy, terazniejszy aspekt jego Swiadomoséci byt ,ja”
zniewolonym wplywem ojca, pozbawionym wolnej woli oraz do§wiadcza-
jacym kleski dawnego przekonania o wlasnej potedze. Drugi, przeszly
aspekt jego tozsamos$ci, byl §wiadomo$cia pogrobowca, ktérego ztudze-
nia o niepodleglej Polsce zostaly rozwiane. Poglebienie wiedzy o sobie
na drodze trudnego, wyniszczajacego do$wiadczenia mozna uznaé za
udang transgresje Krasinskiego. Artysta, ktéry do chwili wybuchu
powstania uwazal sie za uosobienie cnét romantycznego poety i ryce-
rza, w momencie realnej proby, gdy nalezato podjaé aktywne dziatanie,
uswiadomil sobie, ze nie jest go w stanie dokonaé. Zyskal na wskros
nowoczesng samoswiadomo$é — dostrzegl wewnetrzna dezintegracje
1 swoista nieokreslono$¢ wlasnej tozsamosci oraz fakt niemozliwego do
powstrzymania ulegania wplywom zewnetrznym.

Zyskanie tego rodzaju wiedzy moglo byé¢ dla dziewietnastoletniego
mlodzienca obiecujacym preludium do dojrzalego okreslenia wtasnej toz-
samosci 1 oddzielenia sie od wszelkich niepozadanych wptywoéw. Wydaje
sie jednak, ze powstancza bierno$é powstrzymata rozwdj Krasinskiego
w perspektywie spoteczno-towarzyskiej. Od tej pory sposobem ekspresji
»ja” stalo sie dla niego korespondowanie oraz tworzenie poezji, ,jedyne-
go pryzmatu 1 [...] wylacznego wyzwolenia z niezmiernie drastycznego
konfliktu, w jakim sie znalazl, majac wybra¢ miedzy ojcem a ojczyzna
1 wybierajac ojca-serwiliste”®”. Zgadzam sie z Ignacym Chrzanowskim,
ktéry napisal na temat artysty: ,jest nieprawda, aby nie zostawil po
sobie czynéw nie$miertelnych — zostawil poezje, stokroé¢ piekniejsza 1 —
szcze§liwsza niz jego zycie, ktore dla nas jest jego nieSmiertelnym czy-
nem”%,

Powyzsza proba odczytania korespondencji Krasinskiego z okresu
powstania listopadowego przez pryzmat teorii transgresji miata poka-
zaé graniczny charakter tej tworczoéci. Cheieliémy odnowié jej znacze-
nie 1 wage jako zbioru tekstow wynikajacych bezpos$rednio z uwarunko-
wan sytuacji cztowieka zyjacego u progu nowoczesnosci. Badanie relacji
miedzy czltowiekiem a érodowiskiem, w ktorym zyje, miato zobrazowac,
ze romantyzm, podobnie jak modernitas, ktora zapowiadal, byl epoka,
kiedy los jednostki stawal sie coraz wyrazniej kwestia $wiadomego wy-
boru zamiast dostosowywania sie do utartych schematéw.

57 M. Janion: Czas formy otwartej. W: Eadem: Czas formy otwartej..., s. 291.
68 1. Chrzanowski: Osobowosé Krasinskiego. W: Krasiriski zZywy..., s. 64.
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Kryspina Parwicka

Selected aspects of Zygmunt Krasinski’s transgression
in the light of correspondence with his father
(between 1830 and 1831)

Summary

The subject of deliberations made in the article is the analysis and interpretation
of Z. Krasinski’s correspondence with his father from the period of the November Up-
rising. The willingness to take part in the battles against his father’s will, the author
of the article reads in the context of the phenomenon of transgression as a n attempt to
overcome the constraints imposed on a young poet by his father. In so doing, the notion
of transgression is brought closer in the beginning, and the role of this phenomenon in
Romanticism is presented.

Kryspina Parwicka

Les aspects choisis de la transgression de Zygmunt Krasinski
a la lumiere de la correspondance avec son pere
(dans les années 1830-1831)

Résumé

L'objet de la réflexion de l’article est ’'analyse et I'interprétation de la correspon-
dance de Z. Krasinski avec son pére de ’époque de I'Insurrection de novembre. Le désir
de participer a la lutte contre la volonté de son parent est interprété dans le contexte
du phénomeéne de transgression comme tentative de résister aux limites imposées au
jeune poeéte par son peére. C’est pourquoi au début du texte 'auteur explique la notion
de «transgression » et présente le role de ce phénomene dans le romantisme.



Magdalena Bak

Szatanskie metamorfozy i nie tylko
O Irydionie Krasinskiego
i Robercie Diable Meyerbeera

Postaé¢ szatana ulegala w literaturze romantyzmu licznym meta-
morfozom. Idac droga wskazang przez Goethego, ktory swojemu Mefi-
stofelesowi kazal wyglosi¢ znaczace stowa:

Caly éwiat liznat dzi$§ kultury,

Na diabta tez, jak widaé, padlo;
Gdziez teraz ogon, rogi i pazury!

Co komu jakie$ nordyckie widziadlo?*

— eksperymentujg autorzy z diabelskimi atrybutami, polerujac 1 wygta-
dzajac wizerunek ksiecia ciemnosci, wyposazajac go przede wszystkim
w walory intelektualne umozliwiajace mu nie tylko (a nawet nie tyle)
przechytrzenie, co przekonanie czlowieka. Wzorujac sie za$ na ukocha-
nym Miltonie, dostrzegaja romantycy w szatanie postaé tragiczna, ktoé-
rej przypadl w udziale los gorszy od $émierci®. O tym, jak bardzo postac ta
inspirowalta XIX-wiecznych tworcéw, jak daleko odchodzili oni w swych
poszukiwaniach od tradycyjnych wyobrazen na temat diabla, najlepiej
swiadczy przypadek Slowackiego, ktéry, wpisujac szatana w kontekst

1 J.W. Goethe: Faust. Thum. A. Pomorski. Warszawa 1999, s. 107.

2 O takiej wersji romantycznego demonizmu trafnie pisze Maria Janion: Kain
i Lucyfer. W: Eadem: Prace wybrane. T. 1. Gorqczka romantyczna. Krakéw 2000.
Gléwne nurty zmian w sposobie postrzegania postaci szatana w literaturze 1 kulturze
romantyzmu analizuje M. Rozek: Diabel w kulturze polskiej. Szkice z dziejow motywu
i postaci. Warszawa—Krakow 1993, s. 253—254.
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tworzonej przez siebie filozofii genezyjskiej, nie tylko uczynit go istota
gteboko cierpiaca, lecz takze pozbawil — zasadniczej, jak sie wydaje, sta-
nowigcej dotychczas sens jego istnienia, cechy — zdolnoéci do czynienia
zla. Lucyfer w Samuelu Zborowskim dopuszcza sie wprawdzie czynéw
strasznych, ale wszystkie one w $wiecie genezyjskim stuza realizacji
idei postepu, a zatem nie moga by¢ klasyfikowane jako zle.

Tematem tego szkicu sa dwie romantyczne kreacje postaci szatana
zaprezentowane w finatowych scenach dwoch wielkich dziet romantycz-
nych: dramatu Irydion Krasinskiego 1 opery Robert Diabet Meyerbeera,
z librettem Scribe’a 1 Delavigne’a®. Wybor podyktowany zostat wyrazny-
mi podobienstwami pomiedzy wskazanymi fragmentami obu tekstéw,
ujawniajacymi cechy istotne dla romantycznego myslenia zaréwno o po-
staciach diabelskich, jak i1 o ztu, ktére postaci te reprezentuja, a wobec
ktorego opowiadacé sie musi potykajacy sie z szatanskimi wystannika-
mi cztowiek. Dodaé nalezy, ze zestawienie takie nie jest przypadkowe.
Wiadomo, ze opere Meyerbeera Krasinski znat 1 podziwial’. Czy to wy-
starczy, aby uznaé¢ podobienstwo w materii obu tekstow za celowe na-
wigzanie przez polskiego poete do oklaskiwanego w calej ,romantycz-
nej Europie” dzieta operowego? List do Zofii Ankwiczowej z 16 stycznia
1834 roku — rozpoczynajacy sie od stéw:

3 Robert-le-Diable. Opéra en cinq actes. Paroles de Mm. Scribe et Germain de La-
vigne. Musique de M. J. Meyerbeer. Paris 1831.

4 Widzial ja po raz pierwszy w Wiedniu w lecie 1833 roku (J. Timoszewicz: Kra-
sinski o teatrze. ,Pamietnik Teatralny” 1959, z. 1-3, s. 62). Szczegblne wrazenie wy-
warl na nim, jak sie zdaje, ,taniec zakonnic” (patrz: List do Adama Sottana z 12-20
maja 1844. W: Z. Krasinski: Listy od Adama Sottana. Oprac. Z. Sudolski. Warsza-
wa 1970, s. 457). Nie byl w tym odczuciu Krasinski wérdéd romantykéw polskich od-
osobniony. Juliusz Stlowacki pisal w liscie do matki (z Paryza, 10 stycznia 1831 roku):
,Kilka dni temu bytem na stawnej nowej operze romantycznej: Robert le diable. W ca-
lej Europie tej opery nigdzie nie wystawiaja — tak jest pyszna; troche w guécie Frei-
schiitza — prze§liczna muzyka. W zyciu moim nie widzialem tak wielkiego koéciota, jak
tu przez zludzenie na teatrze. Piekny jest nade wszystko widok kolumnady przy $wie-
tle ksiezycowym, zrobionej zupelnie a jour — za kolumnami wida¢ cmentarz o$wiecony
ksiezycem — z grobow miedzy kolumnami wymykaja sie blekitne plomyki i te, tanczac
w powietrzu, potem rozchodza sie 1 kazden ozywia jedng marmurowa mniszke lezaca
na grobie — te sie z wolna podnosza — z calego cmentarza schodza sie mniszki 1 za-
czynaja $liczny balet — za wybiciem zegaru wszystkie upadaja — jest to Smieszne, ale
wykonanie przes§liczne. Wir mniszek okrecajacych sie na cmentarzu przy natezonym
blekitnym Swietle ksiezyca — uderzyt silnie moja imaginacja. W orkiestrze po pierwszy
raz uzyto bebnéw, kotldéw, dzwonkéw — 1 wszystkiego, co tylko sobie [mozna] wysta-
wié. Autorem muzyki jest Meyerbeer. Stowem: ['opéra a fait un pas”. (Korespondencja
Juliusza Stowackiego. Oprac. E. Sawrymowicz. T. 1. Wroctaw—Warszawa—Krakow
1962, s. 88). Zwiedzajac Sycylie, takze przypomina sobie Krasinski muzyke Roberta
Diabta (patrz: List do Delfiny Potockiej z 18 kwietnia — 5 maja 1839. W: Z. Krasinski:
Listy do Delfiny Potockiej. T. 1. Oprac. Z. Sudolski. Warszawa 1975, s. 58).
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Pani sie pytasz o Bertrama — Bertram jest przy mnie, on jeden
mnie nie odstapil — nie odstapi. Czesto on siada po ruinach Rzymu
1 lubi przedrzeznia¢ sie im — szydzi sobie z wlosa blond Cecylii Metelli,
szydzi z miecza Scypionéw [...]°.

— zdaje sie sugerowaé wyraznag inspiracje plynaca z dziela Meyerbeera.
Jesli w 1834 roku ksztaltowala sie idea Irydiona, i to ksztaltowala sie
wlaénie wéréd owych (deptanych z niejaka satysfakcja) ruin Rzymu,
to nie sposéb zlekcewazy¢ faktu, ze w ,deptaniu” tym mial swéj udziat
Bertram z Roberta Diabta. Wydawca korespondencji Krasinskiego, Zbi-
gniew Sudolski, nie ma watpliwos$ci, ze mamy tu do czynienia z ,,powi-
nowactwem z wyboru”:

Nawiazanie do opery Meyerbeera nie jest przypadkowe; wiaze sie
z pisanym woéwczas Irydionem. Odpowiednikiem postaci Bertrama
jest w dramacie Krasifskiego postaé Masynissy®.

Zdania badaczy sq jednak w tej kwestii podzielone. Wactaw Kubac-
ki jednoznacznie odrzuca mozliwo$é uznania Roberta Diabla za zrodto
Irydiona, zbieznosci pomiedzy tekstami tltumaczac ,wsp6élnym dobrem
romantyzmu™. Szkic niniejszy, nie podejmujac sie rozstrzygniecia przy-
wolanej kontrowersji, dostarczyé¢ jednak moze kolejnego dowodu na to,
1z w operze Meyerbeera wolno widzie¢ jedno ze zrodet Irydiona. Nie tyl-
ko dlatego, ze analizowane postaci szatanskie nosza tu bardzo podobne
rysy — fakt ten daje sie bowiem dobrze wyttumaczy¢ wspélnymi zro-
dlami (Milton, Goethe, Byron), ale przede wszystkim dlatego, ze final
Irydiona 1 zakonczenie piatego aktu Roberta Diabla nosza §lady wyraz-
nych podobienstw konstrukcyjnych, na co zwracaé¢ bede uwage w dal-
szej czeScl tych rozwazan.

Finatowa scena Irydiona zostala rozpieta pomiedzy kilkoma prze-
lomowymi momentami, ktére wyraznie przypominaja elementy, wy-
znaczajace rytm piatego aktu Roberta Diabla. Majac w pamieci istotne
réznice w tre$ci 1 wymowie obu utworéw, zaryzykowaé jednak mozna
stwierdzenie, ze omawiane fragmenty dotycza bardzo podobnej sytuacji:
w obu przypadkach bohater musi podjaé ostateczna decyzje, po ktorej ze
stron chce sie opowiedzie¢ w konflikcie sit dobra 1 zta, a stawka jest —jak
zawsze — ludzka dusza. I w obu przypadkach dopiero w tym momencie

5 Z. Krasinski: List do Zofii Ankwiczowej z 16 stycznia 1834. W: Idem: Listy do
réznych adresatéw. T. 1. Oprac. Z. Sudolski. Warszawa 1991, s. 172.

6 Z. Sudolski: Komentarz. W: Z. Krasinski: Listy do réznych adresatéw. T. 1...,
s. 174.

" W. Kubacki: Wstep. W: Z. Krasinski: Irydion. Oprac. W. Kubacki. Wroctaw
1967, s. CVII-CVIII.
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bohater dysponuje pelng wiedza na temat sytuacji, w jakiej sie znalazt.
Irydion, po przegranej batalii o zniszczenie Rzymu, stanowiacej dotad
jedyny cel 1 sens jego zycia, wzdycha: ,, gdyby On [B6g — M.B.] byl jedy-
na prawda Swiata!” 1 dowiaduje sie, ze Pan, ku ktéremu wznosi wzrok
z nadzieja, istnieje. Prawde te poswiadcza ponad wszelka watpliwosé
jego odwieczny wrog — Masynissa, potwierdzajacy w tym miejscu nieja-
ko swoja szatanska proweniencje. Podobnie Robert, ksigze Normandii,
ktory w finale opery Meyerbeera dowiaduje sie, iz Bertram jest w istocie
jego ojcem-diablem, musi podjaé decyzje, czy porzuci¢ swego przekletego
rodzica, czy tez odda¢ mu we wladanie swojq dusze. Punktem kulmina-
cyjnym, stanowigcym istote romantycznej psychomachii, staje sie zatem
kwestia wyboru pomiedzy dobrem i ztem, wyboru o tyle szczegdlnego, ze
cho¢ jest on uwiklany w skomplikowana, sie¢ emocjonalnych zaleznos$ci
(w przypadku Irydiona jest to nieuciszona nienawiéé do Rzymu 1 wycho-
wanie, ktére uczynito z niego wykonawce woli ojca, nieznajacego inne-
go zycia poza zemstg na Smiertelnym wrogu; w przypadku Roberta do
glosu dochodza wiezy rodzinne) oparty jest jednak na jasno wytozonych
racjach obu stron. Romantyczny szatan, ktéry poddany zostal podobnej
co Mefistofeles Goethego kuracji, nie zwycieza cztowieka w momencie,
kiedy niepostrzezenie, ukryty pod postacia przyjaciela i powiernika, sa-
czy jad w jego ucho, lecz wtedy, gdy jasno okre$lajac wlasna tozsamo$é
(Bertram) 1 poswiadczajac istnienie i1 moc swego rywala (Masynissa),
zmusza go do pojecia decyzji. W obu analizowanych tutaj przypadkach
bohaterowie $§wiadomie wybieraja zto: poznawszy prawde, opowiadajag
sie po stronie szatana.

Irydion wyrzeka sie Boga, powodowany nienawis$cig do Rzymu 1 ku-
szony obietnica ogladania kiedy$ jego ostatecznego upadku. Motywacja
Roberta jest nieco bardziej zlozona. Dowiaduje sie on bowiem w finale
opery nie tylko tego, ze Bertram jest jego ojcem o piekielnym rodowo-
dzie, ale tez poznaje jego historie: tym, co wyrdznia owego ciemnego
ducha jest zdolno$¢ do odczuwania mitoSci. Pieklo jest jej catkowitym
brakiem, szatan nie potrafi kochaé, tymczasem z opowieSci Bertrama
wynika, ze kiedy Bog stracal w przepasé zbuntowanego aniota, on sam
poczul na moment glteboko w sercu skruche. Za ten przejaw dobra Bog
nagrodzil go lub — jak sam moéwi — ukaral zdolno$cia do przezywa-
nia tego najbardziej wyjatkowego z uczué. Robert, ktéry decyduje sie
na podpisanie cyrografu, czyni to zatem nie przez wzglad na obietnice
sktadane mu przez ztego ducha, decyduje sie natomiast stanaé po stro-
nie swego przekletego rodzica 1 jego potepionego uczucia.

Kreacja szatana w libretcie Scribe’a 1 Delavigne’a wydaje sie intere-
sujaca wlasnie w kontekS$cie postaci Masynissy z dramatu Krasinskiego.
Cechq wyraznie tutaj identyfikowanag z szatanem jest intelekt — zimny



Szatanskie metamorfozy i nie tylko... 105

1 bezlitosny, umozliwiajacy zastawianie przemys$lnych putapek na czto-
wieka. A jednak ostateczne zwyciestwo sity zta mozliwe jest tylko dzieki
potaczeniu intelektu z uczuciem. Bertram zwycieza Roberta nie przebie-
gloScia, sprytem czy bezlitosna logika, ale ojcowska mitoScia. Dopiero
polaczenie tych dwoch jakosci pozwala mu zmierzy¢ sie z Bogiem 1 mieé
nadzieje na zwyciestwo w tym starciu o ludzka dusze. Podobne przeko-
nanie musiato zadecydowaé o sposobie przedstawienia postaci Masynis-
sy przez Krasinskiego. Afrykanski starzec w calym dramacie kreowany
jest na bezwzglednego wykonawce nieludzkiego planu, istote niezdolna
do zrozumienia emocjonalnych potrzeb czltowieka, okre§lajaca uczucia
inne niz zemsta czy nienawi$¢ mianem stabosci. Najwyrazniej jednak
jest to widoczne wladnie w scenie finalowe] dramatu, kiedy Masynissa
staje sie niejako wcieleniem czystego intelektu. Na rozpaczliwe pyta-
nie Irydiona, szukajacego juz nie ratunku, ale nadziei na odnalezienie
silty zdolnej uporzadkowaé $wiat w mysli o istnieniu Boga, odpowiada
z okrutna logika:

MASYNISSA

Cé6z by$ wtedy uczynil?

IRYDION

Umierajac z tym pryénietym zelazem w dioniach wezwatbym jego!
MASYNISSA

Ojcze, ktorys jest w niebiesiech, daj dtugich dni Romie! przebacz tym,
ktorzy mnie zdradzili! zbaw tych, ktorzy po wszystkie czasy nekali
rodzinng ziemie moja!®

Uswiadomiwszy Irydionowi, ze Bég, o ktérym marzy, wyznacza za-
sady, ktorym nie bylby zdolny sprostaé¢, Masynissa potwierdza nastep-
nie jego istnienie. Czlowiekowi szukajacemu juz nawet nie ratunku
dla siebie (Irydion ma przeciez $wiadomosé¢, ze przegral swoje zycie),
a jedynie nadziei, ze jest w Swiecie jaki§ wyzszy porzadek, ktéremu
takze 1 on podlega, szatan z bezlitosna logika ukazuje absurdalnos$é
jego pragnien. Zimny rozsadek Masynissy jest jednak takze i w tym
dramacie sita, ktéra nie wystarcza, aby mierzy¢ sie z Bogiem. By¢
moze dlatego wlaénie tak obsesyjnie pragnie on ,,opetaé jakiego$ czto-
wieka”, aby Bogu bedacemu nie tylko madroécia, ale takze — a moze
przede wszystkim — mitoscia, méc przeciwstawié te nowo utworzona,
»petnie™.

8 Z. Krasinski: Irydion. W: Idem: Dzieta literackie. T. 1. Wybral, notami i uwa-
gami opatrzyt P. Hertz. Warszawa 1973, s. 716.

9 Na mozliwo$¢ interpretacji sporu Bég — Szatan (z ludzkim udzialem) w katego-
riach starcia mitoSci i intelektu zwraca uwage w swojej interpretacji postaci Masynissy
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Fakt, ze to wladnie milo$¢ jest gléwna sita przynalezna Bogu 1 wy-
korzystywana przez niego w walce o dusze czlowieka, podkreslony zo-
stat dodatkowo przez obsadzenie kobiet w roli reprezentantek sit dobra
uwiktanych w psychomachie toczace sie¢ w obu dramatach. W obu utwo-
rach meskiemu, racjonalnemu pierwiastkowi szatanskiemu przeciwsta-
wiony zostal zenski, reprezentujacy mitosc¢ i dobro. W Irydionie funkcje
taka pelni Kornelia, ktéra w dramacie przekonuje bohatera do wartosci
chrzescijanskich, a w Dokoriczeniu — juz jako aniot — broni ukochanego
przed potepieniem i to dzieki jej $wiadectwu Irydionowi zostaje ofiaro-
wana druga szansa. W dziele Meyerbeera, Scribe’a 1 Delavigne’a o dusze
Roberta walcza, z Bertramem az trzy kobiety: Alicja, ktora w ostatnim
akcie usiluje powstrzymac ksiecia przed zaprzedaniem duszy diabtu,
niezyjaca matka Roberta, ktorej wspomnienie (podobnie jak jej ostatnia
wola dostarczona przez Alicje) kaze bohaterowi wahaé sie przed obra-
niem szatanskiej drogi, a takze Izabela, ktérej mito$¢é ma uchronié uko-
chanego przed popelnieniem fatalnego btedu'.

Zarowno Irydion, jak 1 Robert wydaja sie w finatowych scenach ska-
zani na kleske. Za sprawa swoich wlasnych — tragicznych, lecz wolnych —
wyboréw wstepuja na ciemne drogi, po ktérych prowadzi¢ ma ich sza-
tan. Obaj zatem powinni zostaé potepieni. A jednak w obu przypadkach
tak sie nie dzieje. Obaj bohaterowie zostana uratowani, w sposéb — do-
dajmy — nieco zaskakujacy, sprawiajacy wrazenie jakiej§ zewnetrzne)
interwencji w delikatng materie emocjonalnego i moralnego dramatu.
W utworze Krasinskiego w ostatecznym starciu Szatana-Masynissy
z Aniolem-Kornelig pada uzasadnienie utaskawiajacego wyroku: ,,on ko-
chat Grecje”. Tekst dramatu, w ktorym tak wyraznie pokazywal Krasin-
ski, ze jego bohater powodowany byt przede wszystkim — dziedziczna —
nienawiscig do Rzymu, nie posiadajac w zasadzie zadnej pozytywnej
motywacji, w niewystarczajacy sposéb uzasadnia takie zakonczenie
perypetii Irydiona. Co wiecej, w $wietle dramatycznej rozmowy, ktéra
odbywa on w finale dramatu z Masynissa, a z ktérej wyraznie wynika,
ze Irydionowi — podobnie jak wielu innym bohaterom romantycznym —
nieobca byta Swiadomo$é, ktora Camus okresla mianem buntu meta-
fizycznego'!, buntu w imie jednosci §wiata, to rozwiazanie wydaje sie
najgorszym z mozliwych. Irydion nie pragnie indywidualnego ocalenia,

Julian Krzyzanowski (por. J. Krzyzanowski: Masynissa i jego rola w ,Irydionie”.
W: Idem: W Swiecie romantycznym. Krakow 1961, s. 275-276).

19 Anielskie postaci kobiece w operze Meyerbeera maja — jak stusznie zauwaza
Alina Borkowska-Rychlewska — swdj negatywny odpowiednik w postaciach demonicz-
nych mniszek (por. A. Borkowska-Rychlewska: Poema muzykalne. Studia o operze
w Polsce w okresie romantyzmu. Krakéw 2006, s. 133).

1A, Camus: Czlowiek zbuntowany. Ttum. J. Guze. Krakéow 1993, s. 29-30.
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nie szuka drugiej szansy, ktorej sam sobie nie daje, potrzebuje nato-
miast wiary w to, ze §wiatem rzadza jasne regutly i jego osobista kleska
jest wynikiem ich pogwalcenia. Dokonawszy jednoznacznego wyboru,
odrzuciwszy droge wskazywana przez Boga, w zamian za zaspokojenie
palacej go nienawiéci (obiecane 1 dotrzymane przez szatana) powinien
zostaé potepiony. Jego zbawienie w Dokoriczeniu pograza na powroét
w chaosie éwiat, ktory z takim poéwieceniem probowat ,uratowacé”, do-
wodzac — za cene wlasnego zycia — twardych praw, ktére nim rzadza.
Roéownie wiele watpliwosci budzi¢ musi rozwiazanie psychoma-
chii stanowiacej tre$¢ opery Meyerbeera, z librettem Scribe’a i Dela-
vigne’a. Robert, poznawszy prawde o swoim pochodzeniu, podejmuje de-
cyzje o zaprzedaniu duszy diabtu. Szatan nie tylko wyjawia mu prawde,
lecz takze zostawia mu wyboér. To on sam, dysponujac wystarczajaca
wiedza 1 wolna wola, uznaje za swoj obowiazek podpisanie cyrografu.
Podobnie jak w przypadku Irydiona nie jest to decyzja tatwa 1 wyptywa
ona z proby zachowania porzadku w Swiecie. Nie jest bez znaczenia, ze
Robert wyraznie méwi o poczuciu obowiazku, determinujacym jego wy-
bér. Nie zmienia to jednak faktu, ze mamy do czynienia z decyzja pod-
jeta przezen w pelni §wiadomie i dobrowolnie. Do podpisania cyrografu
nie dojdzie tylko dlatego, ze na scene wtargnie Alicja uzbrojona w testa-
ment jego matki, napominajacej syna zza grobu (a wlasciwie z nieba).
A jednak mimo tak wyraznej interwencji sit dobra Robert nadal za-
mierza wypelni¢ swoje zobowigzanie. Alicja, ktéra staje pomiedzy nim
a Bertramem, powotujac sie na autorytet matki Roberta 1 wzywajac bo-
skiej pomocy, zdota jedynie wzbudzi¢ wahanie w sercu bohatera. Nie
padnie jednak z jego ust deklaracja odwolujaca uprzednia decyzje. Ali-
cja uratuje zatem Roberta nie dlatego, ze skloni go do zmiany zdania,
a jedynie dzieki temu, ze przeszkodzi w podpisaniu cyrografu, opdzni
dokonanie tego aktu, dzieki czemu wybije p6éinoc, a wraz z nia minie
czas, ktory miat do dyspozycji Bertram, aby zdoby¢ dusze Roberta. Chor,
triumfalnie obwieszczajacy zwyciestwo sit dobra 1 obiecujacy Robertowi
zbawienie, wypowiada wiec prawde z punktu widzenia romantyczne-
go Swiatopogladu dosé niepokojaca: oto Robert zostanie nagrodzony za
swoja bierno$é. Wybrat zto, ale nie zdazyt zrealizowac¢ swojego planu, bo
sie zawahat 1 to wahanie wystarczylo, aby otworzyé¢ przed nim bramy
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nieba'?. Nie sposéb nie przywolaé tutaj Switezianki Mickiewicza. Kuszo-
ny przez nimfe z jeziora mlodzieniec tez sie zawahat (,,Podbiega strzelec
1 staje w biegu, / I chciatby skoczy¢, 1 nie chce”?). Ostatecznie nie wy-
konal on tego najwazniejszego, decydujacego kroku w strone kusicielki,
a jedynie fala podplyneta ku niemu, podmyla mu stopy 1 poprowadzita
ku tajemniczej pieknosci. Zostat jednak surowo ukarany juz za to tyl-
ko, ze sie nie cofnal. Jego wahanie 1 bierno§¢ okazaty sie r6wnoznaczne
ze zgoda na zdradzenie ukochanej, a zatem zastugiwaty na kare. Tym-
czasem wahajacy sie 1 niezdolny do odrzucenia piekielnej drogi Robert
zostaje za swojq_biernos¢ nagrodzony obietnica zbawienia. Przywotanie
w tym miejscu Mickiewiczowskiej Switezianki wydaje sie zasadne dla-
tego, ze zaréwno w tym utworze, jak 1 w catym cyklu Ballad i roman-
sow surowa (czasem zaskakujaco surowa) kara za popelnione zlo jest
gestem zmierzajacym do przywréocenia utraconej harmonii w $wiecie'.
W Robercie Diable cudowne ocalenie bohatera jest z punktu widzenia
romantycznej filozofii kleska: burzy porzadek, ktéry takze w tym dziele
(i to miedzy innymi za sprawa kluczowego motywu walki dobra ze ztem)

12' Alina Borkowska-Rychlewska, poréwnujac oryginalne libretto Scribe’a i Dela-
vigne’a z polskim przekladem (Robert Diabet. Wielka opera w pieciu aktach. Poezja
PP Scribe i Delavigne. Muzyka Meyerbeera. Ttumaczenie trzech pierwszych aktow
L.A. Dmuszewskiego, dwdch ostatnich J.S. Jasiniskiego. Warszawa 1838), zwraca uwa-
ge, 1z w polskiej wersji zatarta zostala kwestia wyboru dokonywanego przez bohate-
ra, choé we francuskiej wersji tekstu jest ona kluczowa. W polskim tlumaczeniu od
poczatku wyraznie sugeruje sie, ze boska opatrznoé¢ czuwa nad bohaterem i obroni
go w starciu z sitami ciemnosci (A. Borkowska-Rychlewska: Poema muzykalne...,
s. 151-153). W oryginale problem wyboru jest jednak osig dramatu i obietnica zbawie-
nia dla bohatera, ktéry dobrowolnie opowiedzial sie po stronie szatana, musi budzié
watpliwo$é. Pamietajac, ze w 1833 roku Krasinski ogladal Roberta Diabla w wersji
niemieckiej (w ttumaczeniu T. Hella), warto moze dodacé, ze przeklad niemiecki réwniez
podkresla wolny wybor Roberta (por. Robert der Teufel. Oper in fiinf Aufziigen. Nach
dem Franzdsischen Scribe und Delavigne von Theodor Hell. Miinchen 1834, s. 67-68).
Zatem takze w wersji niemieckiej finalowa obietnica zbawienia brzmi niepokojaco,
cho¢ tutaj przynajmniej w poréwnaniu z francuskim — jednoznacznie triumfalnym —
wyznaniem choru: , Il est resté fidele; Les cieux lui sont ouvert!” (Robert-le-Diable...,
s. 52), niemieckie ,Er ist treu doch geblieben. Der Herr verzeihet ihm” (Robert der
Teufel..., s. 71) eksponuje boski akt wybaczenia.

13 A. Mickiewicz: Switezianka. W: Idem: Dziela wszystkie. T. 1: Wiersze 1817—
1824. Oprac. C. Zgorzelski. Wroctaw 1971.

4 W tym kontekscie analizuje Ballady i romanse Leonard Neuger, zwracajac
uwage na pojawiajaca sie w tym cyklu niewspdélmierno$§é winy 1 kary. Za jej przyktad
uznaje réwniez kare wymierzona strzelcowi w Switeziance, tagodniejsza ocena przewi-
nienia mlodzienca wynika tu jednak faktu, iz zdradza on ukochana w zasadzie z nig
sama (por. L. Neuger: ,Ballady i romanse” Adama Mickiewicza — niespetniona szansa
romantyzmu polskiego. W: Idem: Cwiczenia z wrazliwosci. Duze i male szkice literac-
kie. Katowice 2006, s. 7-28).



Szatanskie metamorfozy i nie tylko... 109

byl budowany'. Podobnie jak w dramacie Krasinskiego, rozwigzanie
psychomachii — wbhrew triumfalnym dZzwiekom ostatniej pieéni chéru —
pograza przedstawiony tu §wiat w chaosie.

Wybierajac droge wskazana przez diabla, nie buntuja sie bohate-
rowle przeciwko elementarnym prawom rzadzacym Swiatem. Szatan
moze by¢ takim samym gwarantem porzadku we wszech§wiecie jak
Bég, pod warunkiem jednak, ze nie zostanie ,oszukany”, ze zdobyta
przez niego w ,uczciwym’ starciu z odwiecznym wrogiem dusza nie
zostanlie mu potem na mocy niejasnej zasady, jakiej$ ,tajnej klauzu-
Ii” wydarta. Rozwazan tych nie podejmuje ani Krasinski w finale Iry-
diona, ani autorzy libretta do opery Meyerbeera. Watpliwosci, ktore
budzi¢ musza jednak oba przywolane ,szczesliwe zakonczenia”, odsy-
laja wprost do waznego dla romantykéw problemu przywracania tadu
w $wiecie. Jeéli szukajacy owego utraconego porzadku bohater roman-
tyczny, nie zyskujac odpowiedzi od milczacego w takich razach Boga,
zwraca sie do szatana, nie czyni tego z braku wiary czy pogardy dla
Stwoércy 1 wyznaczonych przez niego zasad. Przeciwnie, wybierajac dro-
ge podsunieta przez ustuznego szatana 1 zmierzajac ku wlasnej zgubie,
chce on uratowaé elementarny porzadek w §wiecie — niejako w imieniu
Boga, cho¢ na przekoér Jemu, potwierdzi¢ niewzruszono$é ustanowio-
nych przez Niego regul. W ujeciu tym szatan staje sie gwarantem bo-
skiego tadu 1 wyzszej harmonii éwiata. Alina Borkowska-Rychlewska,
komentujac kreacje Bertrama w operze Meyerbeera, zauwaza, ze dwo-
isto$¢ szatana, ktory poza tradycyjnymi diabelskimi atrybutami wy-
posazony zostal w ojcowska mitos¢, nakazujaca mu zbuntowac sie nie
tylko przeciw Bogu, lecz takze przeciw pieklu, czyni z niego figure nie-
zdolna do funkcjonowania jako ,,znak trwato$ci ustalonego porzadku™s.
Z twierdzeniem tym nie sposoéb sie jednak zgodzié¢ bez zastrzezen. Nie-
jednoznaczno$é postaci szatana jest rysem koniecznym, dajacym mu
szanse na mierzenie sie z Bogiem, je$li nawet nie jak réwny z réw-
nym, to w kazdym razie (wedlug pieknego okreslenia Masynissy) ,,jak
wrog nie$miertelny z wrogiem nieSmiertelnym”. O tym zas$, czy Swiat
wyjdzie z tego starcia w swym uporzadkowanym ksztalcie, decyduje

15 Tym bardziej zaskakujacy wydaje sie entuzjazm, z jakim polscy krytycy, ko-
mentujac warszawska premiere Roberta Diabla (odbyla sie ona 16 grudnia 1837 roku),
odnosili sie do owego zakonczenia, dostrzegajac w nim stuszny triumf boskiego mi-
losierdzia 1 wlasciwa wskazéwke moralna dla odbiorcow. Poréwnujac dzielo Meyer-
beera z Don Giovannim Mozarta, twierdzili wrecz, ze: ,,Sugestywne przedstawienie
na scenie zwyciestwa sit niebieskich nad mocami piekielnymi stanowilo [...] warto$é
wyzsza niz prezentacja stusznej kary dla zatwardziatego grzesznika” (A. Borkowska-
-Rychlewska: Poema muzykalne..., s. 131).

16 Tbidem, s. 157.
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niewzruszono$¢ regul, ktére zycie ludzkie, bedace owej walki terenem,
moga czynié tragicznym, ale nie niezrozumialym.

Magdalena Bak

Develish transformations and many more
On Irydion by Krasinski
and Robert the Devil by Meyerbeer

Summary

The aim of the text is a comparative analysis of the last scenes of two Romantic
works: Krasinski’s drama entitled Irydion and Meyerbeer’s opera with Scribe and De-
lavigne’s libretto Robert the Devil. Revealed similarities are to serve not only the sup-
port of the hypothesis of intentional references to a great Romantic opera in a drama
by a Polish author as they become above all a starting point for considerations on the
basic outlines of a Romantic worldview.

Magdalena Bak

Les métamorphoses diaboliques et non seulement
Sur Irydion de Krasinski
et Robert le Diable de Meyerbeer

Résumé

L'objectif de I’article est une analyse comparative des scénes finales de deux gran-
des oeuvres romantiques: le drame de Krasinski intitulé Irydion et 'opéra de Meyer-
beer Robert le Diable avec le livret de Scribe et Delavigne. Les similitudes détectées
servent non seulement a soutenir la theése sur des allusions conscientes a un grand opé-
ra romantique dans le drame de I'auteur polonais, mais elles sont avant tout un point
de départ pour la réflexion sur des traits cruciaux de la vision du monde romantique.



Lidia Romaniszyn-Ziomek

Stowackiego i Musseta zabawy komizmem —
Fantazy i Fantazjo

Niniejszy szkic jest proba zestawienia dwéch dramatéw: Fantazego
Juliusza Stowackiego 1 Fantazja Alfreda de Musset. Na potaczenie obu
dziet pozwalaja nie tyle tytuly, narzucajace w sposéb oczywisty podo-
bienstwo (Fantazjo najprawdopodobniej stanowil inspiracje dla imienia
bohatera Stowackiego!), lecz zbiezne zatozenia filozoficzno-poetologiczne,
zwlaszcza ironia romantyczna, realizowane przez obu twércéw mimo
braku bezposredniego wzajemnego oddzialywania. Stowacki 1 Musset to
twoércy niewatpliwie wyjatkowi 1 oryginalni, ktérych nie da sie wpisaé
w $cisle okreslony schemat pogladéw estetycznych. Obaj byli krytycznie
ustosunkowani do wszelkich regul 1 stanowisk gloszonych przez przed-
stawicieli szkoly romantycznej. Ich tworczoéé dramatyczna, tak rézna
od siebie, a zarazem bardzo podobna, taczy w sobie charakterystyczne
dla ironii kategorie estetyczne — tragizm 1 komizm, ktére, zgodnie z po-
stulatami Wiktora Hugo, maja sie splata¢ w romantycznym dramacie,
by ukazaé prawdziwe, nieraz biegunowo rozbiezne uczucia, dwoista, rze-
czywisto$é wypelniona wielokrotnie wydarzeniami tragicznymi, wznio-
stymi, ale takze btahymi, komicznymi przemieszanymi z gorycza i roz-
czarowaniem. Wspdlistnienie komizmu 1 tragizmu, gra konwencjami,
a takze dystans do Swiata przejawia sie zwlaszcza w cyniczne] wymo-
wie komedii Musseta oraz w groteskowo-tragicznym $wiecie dramatow
Stowackiego.

Twérczo$é obu pisarzy jest odbiciem ich duchowej biografii i stosun-
ku do rzeczywisto$ci, w ktérej nie potrafili sie odnalezé 1 ktéra, widzieli

! Zob. E. Liubieniewska: ,Fantazy” Juliusza Sltowackiego, czyli komedia na
opak wywrécona. Wroctaw 1985, s. 159.
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jako pole nieustannej walki jednostki o wlasne miejsce. Jak pisze Lidia
Lopatynska:

Musset podkresla w ciggu calej swej tworczosci, ze nie rozumie otacza-
jacej go rzeczywistosci, ze w spoteczenstwie panuje nietad 1 zdziczenie
obyczajéw, ze pod gtadkimi pozorami cywilizacji toczy sie nieubtagana
walka o byt, w ktorej gina stabsi?.

7Z kolei Stowacki, jak wiadomo, borykal sie przez cale zycie z bra-
kiem akceptacji 1 zrozumienia, dostrzegal niszczaca sile pieniadza?, kto-
ry ostatecznie zastepowal czlowiekowi godnosé. Rozczarowanie Swia-
tem 1 ciggle poszukiwanie nowej formy dla wyrazenia swojej postawy
znalazlo literacka realizacje w omawianych tu dramatach.

Na podobienstwo pomiedzy Fantazym i Fantazjem wskazuje miedzy
innymi Ewa Lubieniewska, ktéra w ksiazce ,,Fantazy” Juliusza Stowac-
kiego, czyli komedia na opak wywrécona pisze:

[...] w wezlach konstrukeyjnych akeji, w pewnych pomystach rozwia-
zan, a nawet rysunku niektérych oséb dramatu Stowackiego, mozna
wykry¢é — mimo pozornego braku analogii — zwigzek z komedia Mus-
seta, cho¢ watki wspdlne obu utworom przybraly w Fantazym inna po-
staé?. [...] pewne rysy Fantazja — jego rozczarowanie zyciem, przesyt,
autoironie, Swiadome uleganie kaprysom losu, ktéry prowadzi bohate-
ra od przygody do przygody — sktadaja sie na portret psychiczny bliski
Fantazemu Slowackiego®. [...] Wazniejsza jednak cecha, jaka wydaje
sie wspdlna obu utworom, jest prowadzenie finezyjnej intrygi psycho-
logicznej, oparte] na strategii cigglego balansowania ukazywanych
wydarzen pomiedzy zabawa a niebezpieczenstwem, igraszka 1 trage-
dia, ustawiczne wyzywanie ryzyka przez aktoréw spektaklu milosci,
ryzyka, ktére moze przynieéé prawdziwie grozne skutki®.

Z pewno$cia nie da sie przeprowadzi¢ bezpo$redniej paraleli mie-
dzy konkretnymi bohaterami obu dramatéw (moze z wyjatkiem Diany
1 Elzbiety przymuszonych do matzenstwa, by wybawié z opresji swoje ro-
dziny); nawet tytulowi protagonisci réznig sie zasadniczo od siebie. Jed-
nak ironiczna forma, ktéra bezsprzecznie przyjeli obaj twércy, narzuca

~ ? L. topatyhska: Wstep. W: A. de Musset: Nie igra sie z mitoscia. Przel. T. Boy-
-Zelenski. Wroctaw 1953, s. XIX.
3 Por. M. Inglot: Wstep. W: J. Stowacki: Fantazy. Wroctaw 1976, s. XXXIV-
XXXV.
4 E. Lbubieniewska: ,Fantazy” Juliusza Stowackiego..., s. 160.
> Ibidem, s. 162.
6 Ibidem.
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swoisty sposéb kreacji éwiata 1 postaci, nadajac im zblizony charakter.
Specyficzny dla obu utworéw jest powracajacy ,,motyw inscenizowania,
udawania, »grania komedii«”? oraz pewna podwojnosé, przejawiajaca sie
zaréwno w postaciach, jak 1 w konstrukeji fabularnej. Sytuacje scenicz-
na w obu dramatach organizuje takie samo zdarzenie — plany przymu-
sowego matzenstwa w celach finansowych. Realizacja tego zamierzenia
wymaga wielu zabiegdéw, ktore sprowadzajg sie w obu przypadkach do
typowo komediowych rozwiazan, zaczerpnietych —jak sie wydaje — z ko-
medii salonowej czy awanturniczej®. Przyszly maz, chcac sie rozeznaé
w sytuacji narzeczonej, stosuje gre, sprowadzajac akcje na podwdjne
tory — pozoru 1 prawdziwe] motywacji. Fantazy wykorzystuje do tego
celu Rzecznickiego, méwi:

[...] Ojca wyspowiadaj

7Z politycznego sumienia, z Jejmoscia
Wejdz w jak najblizsze stosunki... az ci sie
Przyzna, pod jakie jarzmo zegnie ziecia —
Stowem... jak gdyby$ zjechal na komisje,
Gadaj — rob — 1 patrz... a ja za dzieciecia
Ujde... i dam sie wszystkim za nos wodzié®.

Podobnie w dramacie Musseta zachowuje sie kandydujacy do reki
Elzbiety ksiaze. Posuwa sie jednak znacznie dalej niz Fantazy: zamie-
nia sie na role ze swoim adiutantem, zyskujac tym samym wieksze pole
manewru 1 lepszy oglad sprawy:

KSIAZE

[...] doniosly plan, jaki obmy$§lam, jest czym$ niestychanym w mej ro-
dzinie. Zamierzam przyby¢ na dwoér tecia w stroju prostego adiutan-
ta. Nie do§¢ mi, zem postatl jednego z domownikéw, aby zebrat glosy
o przyszlej ksieznej mantuanskiej [...], chce jeszcze przyjrzeé sie jej
wlasnymi oczami'®.

Zachowanie ksiecia wprowadza, niezbyt oczywisty w pierwszej cze-
§ci dramatu, komizm. Wyczuwa sie jednak pewna przesade w tym za-
skakujacym czytelnika pomysle zamiany rdl, tak jak i przesada wydaje

7 Pisze o tym E. Lubieniewska (ibidem, s. 137) pod adresem Fantazego. Nie jest
chyba niewlasciwe réwniez w stosunku do Fantazja.

8 Por. ibidem, s. 155.

? J. Stowacki: Fantazy. Oprac. M. Inglot. Wroctaw 1976, akt I, sc. 1, w. 15-21.

10°A. de Musset: Fantazjo. W: Idem: Komedie. Przet. T. Boy-Zelenski. Poznan
1949, akt I, sc. 3, s. 128.
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sie omytkowe porwanie Rzecznickiej w Fantazym. Nawet pdzniejsze zlo-
wienie na wedke peruki przez Fantazja jest bardziej naturalne, biorac
pod uwage jego przybranag, profesje, niz btazenada przymusowego narze-
czonego Elzbiety.

W dramacie Slowackiego gra toczy sie obustronnie, poniewaz to
przede wszystkim Respektowie prowadza intryge majaca na celu korzy-
$ci finansowe 1 chea przypodobaé sie romantycznemu oraz majetnemu
Fantazemu. Inaczej jest w przypadku francuskiego utworu. Tu, w miej-
sce podwdjnego zycia rodzicéw Diany, postawiony zostal przebrany bla-
zen, pelniacy jednak role zupelnie inna niz oni. Jego posta¢ stanowi
przeciwwage dla komedianctwa uprawianego przez ksiecia, a w kontek-
Scie obu dramatéw — dla falszu i1 pozy Respektow oraz Fantazego 1 Ida-
lii. Ponadto Fantazjo sprawuje opieke nad nieszczesliwa Elzbieta, stajac
sie ostatecznie jej wybawicielem. Ta funkcja zbliza go z kolei do egzo-
tycznej postaci Majorall, ktéry w Fantazym jest opiekunem 1 wybawca,
prawdziwych kochankéw, czyli Diany i Jana. Uprawomocniona btazen-
skim strojem podwdjna twarz Fantazja udajaca poze, ale méwiaca praw-
de, kontrastuje z postawa pozostatych bohaterdw, ktérzy udaja prawde,
skrzetnie kamuflujac rzeczywistos¢. Edward Csaté zauwaza: ,,Prawie
wszyscy bohaterowie Fantazego uprawiaja jakby nalogowo klamstwo
przy réwnoczesnej szczero$ci; inacze] méwiac, poddaja sie fikeji, grze,
mitowi, zyciowemu aktorstwu’'?. Fikcja, ktorej ulegaja bohaterowie,
tworzy utude prawdziwosci, a na jej tle koncowa scena dramatu sta-
je sie czyms$ nielogicznym i absurdalnym, rozbijajacym zaréwno $wiat
pozoréw, jak 1 konstrukcje komediowa. Samobdjstwo Majora, jak pisze
Lubieniewska, na tle komediowym ,,wydaje sie zdarzeniem nierealnym
1 nieprzyzwoitym, prawdziwym skandalem literackim utworu. Major
staje samotnie przeciw calej precyzyjnie skonstruowanej linii drama-
turgicznej”?.

W dramacie Musseta ,,zyciowe aktorstwo” bohaterow skrywa i ob-
naza Fantazjo, ktéry dzieki pelnionej funkeji ma mozliwo$¢ nieustanne-
go demaskowania pozoru 1 nieuczciwych zamiarow. Sam przybiera jed-
nak poze, dobrowolnie 1 §wiadomie wchodzi w role btazna, by nie ulegaé
konwenansom, ale takze by wygodnie 1 bezpiecznie zy¢. Nie jest wiec
odpowiednikiem postaci Fantazego. Fantazjo w perspektywie dramatu
Stowackiego to postaé¢ synkretyczna, ktora skupia w sobie cechy kilku
bohateréw polskiego dramatu. Do Fantazego zbliza go dusza artysty,
a takze — w pewnym sensie — rozczarowanie zyciem oraz przyjmowana

1 Zob. J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. T. 3. Krakéow 1999,
s. 198-199.

12 E. Csaté: Szkice o dramatach Stowackiego. Warszawa 1960, s. 192.

13 E. Lubieniewska: , Fantazy” Juliusza Stowackiego..., s. 129.
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poza, do Majora — funkcja wybawcy 1 opiekuna, do Kalmuka, ktéry po-
rwal Rzecznicka — fatalny w skutkach zart.

Bardzo podobnymi bohaterkami sa natomiast Diana i1 Elzbieta.
Obie zostaly postawione w sytuacji tragicznej. Mimo wewnetrznego
buntu przyjmuja jednak na siebie obowiazek matzenstwa dla dobra ma-
jatkowego rodziny, godzac sie z decyzja ojcéw. Elzbieta doskonale zdaje
sobie sprawe z sytuacji krolestwa, co wiecej, wie, ze gdyby odrzucila
reke ksiecia, ojciec nie zmuszatby jej do malzenstwa, o czym $wiadczy
jej rozmowa z Ochmistrzynia:

Nie, to pewna, zeby mnie nie zmuszal; 1 dlatego sie poswiecam. Mam-
ze powiedzie¢ ojcu, aby sie zapart danego stowa? Aby jednym pocia-
gnieciem pidra zmazal swoje czcigodne imie na kontrakcie, ktory czy-
ni tysiace szcze$liwych? Céz znaczy, ze bedzie jedna nieszczesliwa?
Pozwalam ojcu byé dobrym krélem™.

Diana réwniez jest $wiadoma konsekwencji swojej decyzji. Transak-
cje malzenska uwaza za konieczno$é i w sposéb doéé ostry oznajmia to
Fantazemu w odpowiedzi na jego oSwiadczyny:

Jesli Bog z mego jedynie nieszczes$cia
Chce sily... ktéra podobna do cudu
Ten lud obroni... to sie do zamescia
7 panem — przychyle...!®

Mniej subtelna Diana z takim samym poSwieceniem jak Elzbieta
przyjmuje na siebie cierpietnicza role wybawicielki, wyraznie zaznacza-
jac brak akceptacji dla tego typu postepowania, przez co rézni sie nieco
od Mussetowskiej bohaterki.

Poza podobienstwem watkéw fabularnych i rysow psychologicz-
nych niektérych postaci kluczem powiazania obu dramatéw moze byé
rozpatrywanie ich znaczenia poprzez figure btazna, ktory, uzywajac
sformutowania Lubieniewskiej, ,balansuje pomiedzy zabawa a niebez-
pieczenstwem”, ironig, cynizmem 1 humorem. Btazenstwo Fantazja
1 btazenada postaci ukazanych w Fantazym nosi to samo katastrofalne
pietno. Ukrycie pod kostiumem komediowym niezwykle gorzkiej wymo-
wy dramatu Stowackiego daje podobny efekt jak ubranie Mussetowskie-
go bohatera w szaty dworskiego trefnisia. Oba dzieta sa prowadzone
dwutorowo. W Fantazym pierwsza warstwe buduje powierzchownos§é
dworu Respektéw, gra przez nich prowadzona w celu ukrycia nedzy fi-

* A. de Musset: Fantazjo..., akt II, sc. 1, s. 131.
15 J. Stowacki: Fantazy..., akt I, sc. 14, w. 581-584.
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nansowe], a takze pozér Fantazego 1 Idalii oraz ich kreacja na roman-
tycznych bohateréw, kochankéw rodem z Werony. Na druga warstwe
sklada sie przede wszystkim gleboko skrywana tragedia 1 rozpacz Re-
spektow, Diany, Stelli, Jana, a zwlaszcza Majora. Analogiczna sytuacja
wystepuje w dramacie Musseta: tu pierwsza warstwe stanowi plano-
wane w celach finansowych matzenstwo Elzbiety z ksieciem mantuan-
skim 1 prowadzona w zwiazku z tym intryga, druga — rozpacz Elzbiety
po stracie wiernego btazna oraz zycie Fantazja 1 jego strategia uciecz-
ki przed wierzycielami. Binarno$¢ $éwiata dramatéw odpowiada dwom
twarzom Fantazja — rozczarowanego zyciem, sfrustrowanego medreca,
dostrzegajacego gorycz egzystencji oraz wesolka, ktéory naktada garb,
peruke 1 przebiera sie w szaty zmartego Johana, by poczué wolno$é my-
§li 1 bezkarnie obnazaé prawde:

FANTAZJO

[...] chce sobie wyprawi¢ widowisko z krélewskiej komedii, jaka roze-
gra sie jutro, 1 to z lozy samego kroéla.

[...] Przyprawie sobie garb, nasadze ruda peruke Johana, i nikt mnie
nie pozna [...]*.

Podobna postawe przybieraja sami tworcy dramatow, ktérzy jako
kreatorzy tej tragikomicznej rzeczywistosci zyskujq za pomoca kostiu-
mu btazna wolno$é spelniania czynéw niedozwolonych!”: typowe, stoso-
wane przez nich chwyty komediowe, tak jak typowe zachowania tref-
nisiéw, skrywaja nieopisany dramat czltowieka, gorzkie, przenikliwe
odbieranie §wiata 1 niecodzienng wrazliwo$¢. Olga Plaszczewska wska-
zuje, ze ,blazenski kostium jest dla romantykéw czyms$ wiecej niz zapo-
wiedzig beztroskiej zabawy, ktérej uczestnicy doskonale wiedza, komu
przydzielono role bawiacego, a komu — zabawianego; nie jest wylacznie
zapowiedzig beztroskiej rozrywki’*®. Stad warstwa komediowa drama-
tow nie pelni jedynie funkeji ludycznych, lecz jest wstepem, zapowiedzig
czy tez kamuflazem istoty przedstawianej intrygi. Wyprawiane przez
pisarzy widowisko to farsa, ktérej sami sa widzami, zasiadajac w lozy
tworcow ubranych w blazenska czapke. Obaj wystepuja zaréwno w roli
bawigcego, jak i zabawianego, grajac z czytelnikiem, ze soba, z tradycja
1 konwencja. Podobnie jak Fantazjo ,przyprawiaja sobie garb 1 naktada-
ja peruke” w postaci komediowych chwytéw, by utrudnié rozpoznanie.
Zdaje sie, ze by¢ moze nie do konca zamierzony przez nich efekt, czy-

16 A. de Musset: Fantazjo..., akt I, sc. 2, s. 126.

17 Por. O. Ptaszczewska: Blazen i blazenstwo w dramacie romantycznym. Kra-
kow 2002, s. 64.

18 JTbidem, s. 8-9.
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li brak jasnej klasyfikacji gatunkowej, zostal osiagniety. Wszak do tej
pory trwaja dyskusje nad ksztaltem Fantazego'®, a komediowos$é utwo-
réw Musseta otwiera droge réznych interpretacji.

Plaszczewska pisze, ze blazen to postaé uprawomocniona do prze-
kraczania wszelkich granic, postaé, ktéra moze jednoczeénie tworzyé
1 przedrzezniaé akt tworczy, doskonale laczy najjaskrawsze sprzeczno-
§ci1?°. Podobnie Musset 1 Stowacki, jako autorzy omawianych dramatéw,
przyjmuja sprzeczne role tworcow taczacych w sobie cechy kreatora 1 de-
struktora, ukrywaja, ale tez demaskuja przyjeta forme rzeczywistosci
dramatycznej. Mozna zatem wnioskowacé, ze Fantazy 1 Fantazjo to nie
komedie, lecz, parafrazujac okreSlenie Lubieniewskiej, ,,0léniewajacy
popis gry z komedia”, gra komizmem czy raczej zabawa komizmem pod-
szyta smutna, ironiczna mysla o zyciu 1 §wiecie.

Gra z konwencja komediowa a takze po czes$ci romansowa, ktora
prowadza Stowacki 1 Musset, jest, podobnie jak na poziomie postaci dra-
matu, kamuflazem kryjacym przewodnig idee utworu. To stworzenie
pozoru komediowoséci, ukazanie prawdy o $wiecie, lecz prawdy niewy-
powiedziane] wprost, a ukrytej pod warstwa zabawnego kalamburu,
dowcipu, ktory wywotuje §miech, stopniowo opadajacy, by w koncowe;j
scenie da¢, wbrew logice, zaskakujace zakonczenie w tonie serio. Za-
bawa komizmem czy raczej zabawa w komizm, rozpoczyna sie jeszcze
niejako poza treScia samych utworéw. Zakwalifikowanie przez Mus-
seta swojego dziela do gatunku komediowego (co wyraznie zaznacza
w podtytule, Fantazjo — Komedia w dwdch aktach) od razu wprowadza
czytelnika?! w iluzje wesotoSci. Napiecie komiczne, wytworzone przez
autora na samym poczatku, wzrasta do momentu zlowienia na wedke
peruki ksiecia. Scena ta, bedaca kulminacja farsowej intrygi, jest takze
momentem, w ktérym zaczyna si¢ demaskowanie przyjete] na wstepie
konwencji. Smiech czytelnika wywolany przez figiel Fantazja jest gwal-
towny, ale bardzo krétki, bo w chwile po tym zdarzeniu odstaniaja sie
fatalne skutki zartu, czyli zerwanie §lubnej umowy 1 w konsekwencji
wojna??,

¥ O komediowosci Fantazego i gatunkowych proweniencjach szeroko pisze E. Lou-
bieniewska (,Fantazy” Juliusza Stowackiego..., s. 122—197).

20 Zob. ibidem, s. 17.

21 Jak wiadomo, dramaty Musseta po nieudanej premierze Nocy weneckiej bylty
w zamy$le autora pisane dla czytelnika w fotelu.

2 W poézniejszym okresie podobny ksztalt przyjma komedie zwiazane z tradycja
wschodnioeuropejska — chociazby komedie Antoniego Czechowa. Pisze o tym W. Mil-
don: ,,Komedia rosyjska jest bez watpienia $mieszna, lecz tylko w epizodach. Kiedy
jednak dochodzi do finatu, émiech wieznie w gardle [...].” Idem: ,,Wisniowy sad” jako
antyutopia (w kwestii pojecia ,,komedii” w dramaturgii Antoniego Czechowa). W: Cze-
chow 100 lat pézniej. Red. W. Szczukin, D. Kosinski. Krakow 2005, s. 48).
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Inaczej, lecz z podobnym efektem, rysuje sie dramat Slowackiego.
Nie ma tu wyraznego wskazania gatunkowego, lecz prowadzona akcja
daje sie odczytaé¢ w kategoriach komediowych. Pierwszy 1 drugi akt jest
pozbawiony cech farsowych, akt trzeci to, wedlug Juliusza Kleinera, ,la-
mance komediowe”?3, czwarty za$ daje typowy efekt komiczny poprzez
$mieszng pomylke i porwanie, 1 ten moment, podobnie jak u Musseta,
jest zarazem szczytem komizmu oraz poczatkiem drogi ku prawdziwe)
tragedii, ktéra rozegra sie na koncu dramatu.

Momenty komediowe obu utworéw zestawia ze sobg Kleiner, suge-
rujac, ze Stowacki wprowadzil figlarne sceny za Mussetem:

Poniewaz Fantazjo Musseta, przebrany za blazna, figle plata niesym-
patycznemu konkurentowi, ksieciu Mantui, a mianowicie wedka zry-
wa peruke Marinoniemu, ktory wystepuje w roli ksiecia — Stowacki
uznal, ze figle w podobnym stylu platane byé¢ maja Fantazemu [...]**.

W obu utworach w momentach kulminacji zabawowego nastroju za-
czyna sie demaskacja ciemnej strony dramatu. Odkrycia kart, zrzuce-
nia kostiumu btazna dokonuja zaréwno bohaterowie utworéw, jak 1 sami
tworey, ukazujac czytelnikowi rzeczywisty dramat czlowieka rozwijany
pod przykrywka komediowego pozoru. Blazenada prowadzona przez
Respektow, Fantazego i1 Idalie, zabawa w btazna Fantazja i ironiczne
uksztaltowanie dramatéw przez ich twércéw, staja sie zasadniczym te-
matem utworéw. Lubieniewska pisze:

Komedia ze swymi regulami staje sie wiec dramatyczna forma utwo-
ru, ale zarazem jego tematem. Temat ten przywolywany bywa w roz-
nych celach, najczesciej jednak petni funkcje ironiczne, demaskator-
skie, wystepuje zatem jako negatywny punkt odniesienia. Stawia to
tworce w swoistej sytuacji wobec formy, w ktorej porozumiewa sie on
z odbiorca, a zarazem sklania do dociekan, czy [...] nie jest Fantazy
rodzajem ,anty-komedii”, odmiana stworzona przez Stowackiego z pel-
na $wiadomoécia dokonywanych modyfikacji gatunku??®

Podobne pytanie mozna sformulowaé pod adresem dramatu Mus-
seta, tyle ze w przypadku francuskiego pisarza kwestia gatunkowa nie
nastrecza takich niejasnoéci jak u Stowackiego ze wzgledu na podobien-
stwo formy w innych jego dzietach. Fantazjo to jedna z wielu komedii
konczacych sie tragicznie, by przywotaé chociazby Kaprysy Marianny

23 J. Kleiner: Juliusz Stowacki..., s. 225.
24 Tbidem.
% E. Lubieniewska: ,Fantazy” Juliusza Stowackiego..., s. 137-138.
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czy Nie igra sie z mitosciq. Utwory Musseta to z zalozenia antykomedie,
ubrane w ironiczna formute tragedie ludzkie, ktérych kompozycja dyso-
nansowa uktada sie w harmonijng caloéé ludzkiego dramatu. Nie bez
znaczenia jest tutaj fakt, ze prawie w tym samym czasie, kiedy utwory
Musseta uktadaja sie w rodzaj ludzkiej tragedii, komedii o wyraznych
tragicznych zakonczeniach, Balzak pisal Komedie ludzkq, ktorej tytut
pozostawal w pewnej zaleznoéci od Nie-Boskiej komedii Krasinskiego,
zgodnie z wcze$niejszym projektem wersji wloskiej tytulu tego drama-
tu — o czym pisze Marek Piechota w ksiazce O tytutach dziet literackich
w pierwszej potowie XIX wieku?.

Mimo sprzecznosci 1 paradokséw tworzacych dramatyczna mozai-
ke Fantazego 1 Fantazja czytelnik uzyskuje spdjna wizje rzeczywisto-
§ci zawarta, w obu dzietach. Plaszczewska pisze: ,Bezkarnos§é btazna
zapewnia integralno§é Swiata. Profesjonalna glupota maskuje gteboka
madrosé blazna, ktéry zna zasady, jakie §wiatem rzadza, 1 jest bardziej
filozofem niz beztroskim trefnisiem”?’. Slowa badaczki sa adekwatne do
postawy Stowackiego 1 Musseta, ktérzy w omawianych utworach przyj-
muja postawe bardziej filozoficzng niz zabawowa.

Ostatecznie wiec ciemny obraz Swiata ogladany oczami przywota-
nych tu romantykéw zostaje rozjasniony poprzez komiczne akcenty, kto-
re wymykaja sie regulom 1 wchodza w sam $rodek ludzkiej tragedii, zbli-
zajac sie to w strone lapidarnego zartu, figla, to w kierunku melancholii
oraz powaznych, dramatycznych przezy¢ cztowieka. Musset pisze kome-
die z ironicznym przekasem; przedstawiajac Fantazja — przebranego za
blazna, pokazuje niejako dwoista nature §wiata, wlasnego zycia, swoich
komedii, spojrzenia na rzeczywisto$é z kpiacym dystansem. Blazenski
kostium, narzucajacy bohaterowi i poecie role madrego przeSmiewcy,

26 W pierwszym rzeczywiscie krytycznym wydaniu dziel Krasinskiego Jan Czu-
bek, ktory jeszcze mial szczescie ogladaé rekopis poety, zanotowal, iz na karcie tytuto-
wej egzemplarza (kopii) znajdowal sie wlasnorecznie przez autora zapisany tytut:

L'Umana Comedia

(przez N. K.) —

— tzn. przez Napoleona Krasinskiego [...] Odmiana tytutu zapisana przez poete w jezy-
ku wloskim (powinno by¢: L'Umana Commedia) — Ludzka Komedia dobitnie $wiadczy
o zmianie koncepcji Krasinskiego, zmianie w jego my§leniu o swym dziele w koncu
roku 1834, najp6zniej na poczatku roku 1835 (dramat ukazat sie drukiem w lutym
tego roku). Jak pisal Stanistaw Windakiewicz: »Boskq Komedie Dantego czytal Kra-
sinski w oryginale w Genewie, ale przez szereg lat ksiazka ta pozostala dla niego ka-
pitatem martwym«. Ostatecznie tytul Ludzka komedia wykorzystal dla swego cyklu
Honoriusz Balzak (La Commédie humanine), nie bez posrednictwa wspdlnego przy-
jaciela — Henryka Reeve’a, co bodaj najwszechstronniej opisat Wtadystaw Folkierski.”
(M. Piechota: O tytutach dziet literackich w pierwszej potowie XIX wieku. Katowice
1992, s. 97).
27 0. Plaszczewska: Blazen i blazenstwo..., s. 24.
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jest kostiumem, ktéry réwniez wybiera Stowacki dla siebie 1 dla swojego
dramatu. Btazenska czapka, naktadana by ukry¢ posepna twarz medr-
ca, staje sie zaslona, zza ktorej widaé glebokie rozczarowanie 1 prawde
o Swiecie rzadzonym przez pozér 1 destrukcyjna site pieniadza. Poeta-
-blazen do swojej gry wykorzystuje ironie jako érodek umozliwiajacy
balansowanie ,w przestrzeni pomiedzy czystym tragizmem a otwartym
zartem”?8, Yaczac réwnoczeénie fikcje ze §wiatem realnym?®.

Szukanie zbieznosci miedzy Fantazym 1 Fantazjem wpisuje sie
w szerszy kontekst badania analogii miedzy twoérczoscig Slowackiego
1 Musseta. Laczacy sie w ironiczna formute tragizm i komizm, ktéry-
mi zongluja obaj tworcy, to tylko jeden z wielu czynnikéw spajajacy ich
literacka spuscizne. Tadeusz Boy-Zelenski w przedmowie do polskiego
wydania Lorenzaccia Musseta zwraca uwage na mozliwo$é poréwna-
nia tego historycznego dramatu z Kordianem lub z Horsztyrniskim?°. Tu
z kolei podstawa, konfrontacji jest nie poetyka dramatu, lecz historyczne
do$wiadczenie, kreacja gtéwnego bohatera 1 jego droga do czynu®. Za-
skakujace, ze poeci, ktorzy wlasciwie sie nie znali 1 w ktérych twoérczo-
§ci nie da sie dostrzec wyrazniejszych bezposrednich wzajemnych wpty-
wow, wyrazaja podobna postawe zaréwno w stosunku do zycia, historii,
spoleczenstwa, jak 1 do kreowanych przez siebie utworow, postugujac sie
réznymi odcieniami romantycznej ironii.

28 Ibidem, s. 35.

29 Szerzej zob. ibidem, s. 48; W. Szturc: Ironia romantyczna. Warszawa 1992,
s. 187-200. .

30 Zob. T. Boy-Zelenski: Przedmowa. W: A. de Musset: Lorenzaccio. Warszawa
1920, s. 8.

31 Préby poréwnania tych dwéch dramatéw dokonatam w szkicu ,,Kordian” Juliu-
sza Stowackiego a ,,Lorenzaccio” Alfreda de Musset, ktory ukazatl sie w tomie Od oswie-
cenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dziela — czytelnicy. Czeséé 2. Red. M. Pie-
chota 1 J. Ryba. Katowice 2007, s. 68-86.

Lidia Romaniszyn-Ziomek

Stowacki’s and Musset’s play with humour —
Fantasy and Fantazjo

Summary

The sketch is an attempt to contrast two dramas: Fantasy by Juliusz St.owacki
and Fantazjo by Alfred de Musset. These are the works that have a Romantic irony in
common, allowing the authors to play with the audience, the work, themselves, point-
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ing to the author’s distance to the world, but, at the same time, revealing the bitter
truth about a human being. The similarities shown between the very texts inscribe into
a wider context of investigating an analogy between works by Stowacki and Musset.

Lidia Romaniszyn-Ziomek

Les jeux du comique chez Stowacki et Musset —
Fantasy et Fantasio

Résumé

L'esquisse est une tentative de comparer les deux drames: Fantazy de Juliusz
Stowacki et Fantasio d’Alfred de Musset. Ce sont des oeuvres unies avant tout par une
ironie romantique, qui permet aux auteurs de jouer avec le lecteur, 'oeuvre, eux-mé-
mes, en montrant une distance par rapport au monde et également en dévoilant une
vérité amere sur ’homme. Les similitudes indiquées entre des oeuvres susmentionnées
s’inscrivent dans un contexte plus large des études des analogies entre les productions
littéraires de Stowacki et Musset.



Mariusz Pleszak

Polska piesh nabozna
w obrzedowosci katolickiej XIX wieku

Wieki cate skladaly sie na te przepiekne hymny
1 pieéni, ktore w ustach Kosciota rozbrzmiewaja
przecudnym akordem tondéw, podnoszac dusze do
Boga, sprowadzajac niejako niebo na ziemie!.

Jak utrzymuje wybitny badacz polskiej religijnoéci Jerzy Kloczow-
ski, ,,w warunkach porozbiorowych zatamat sie caly rozped oéwiece-
niowej reformy koécielnej”?. Zadaniem pierwszoplanowym w tej nowej
rzeczywistos$ci, jawiacej sie w pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku
jako okres szczegodlnie glebokiego upadku wewnetrznego w historii
chrze$cijanstwa polskiego, byla walka o utrzymanie sie przy zyciu.
Kryzys Kosciola tego czasu potegowaly ponadto nowo rodzace sie dok-
tryny, teorie i szkoly filozoficzne, czesto atakujace znacznie ostrzej
niz poprzednio same podstawy religii, brak oparcia w monarchiach
czy arystokracji, a nawet — w samym papiestwie, coraz stabszym
1 uzaleznionym od wplywow innych wladcéw tego Swiata®. Dosé wspo-
mnie¢ w tym miejscu szczegdlnie bolesne dla Polakéw wystapienie
Grzegorza XVI potepiajace — z wyraznej inspiracji rosyjskiej — wszel-
kie rewolucje 1 bunty przeciwko witadzy, tacznie z powstaniem polskim

v Piesni koscielne. W: Podreczna encyklopedia koscielna. Oprac. S. Gall, J. Gau-
tier, R. Jalbrzykowski, A. Lipinski, J. Niedzielski, M. Nowakowski, H. Przez-
dziecki, C. Sokolowski, A. Szlagowski i red. Z. Chelmicki, ks. T. 31-32. War-
szawa—Krakow 1913, s. 132.

2 J. Ktoczowski: Dzieje chrzescijanstwa polskiego. Warszawa 2000, s. 250.

3 Por. ibidem, s. 222—-225 1 250.
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1830/1831%. Glebsze przemiany w religijnoSci zaréwno elitarnej, jak
1 masowej pociagnal za soba dopiero rozwijajacy sie romantyzm — ,,po-
tezny prad sprzeciwu wobec o§wieceniowego racjonalizmu, przetamuja-
cy obowiazujace schematy mys$lowe w stosunku do religii, otwierajacy
droge do religijno$ci uczuciowej, rehabilitujacy niejako przezycia i prak-
tyki religijne wszelkiego typu”®. Zaowocowal on dopuszczeniem do glo-
su tradycji ludowych i1 narodowych, dowarto$ciowaniem pogardzanego
w oswieceniu $redniowiecza 1 ,barbarzynskiego” gotyku (skutkujacym
powrotem do dawnych wzoréw chociazby w budownictwie), dynamicz-
nym rozwojem zycia zakonnego (obejmujacym stare formacje zakonne,
odbudowywane niejako na gruzach, ale tez niezliczone nowe zgromadze-
nia meskie 1 zenskie), wzrostem znaczenia misji ludowych, ozywieniem
starych kultéw 1 praktyk, a w konsekwencji — wzmozonym zaintereso-
waniem religia 1 Koéciotem katolickim®. Docenienie przeszto$ci 1 kul-
tury narodowej przyniosto swoista wiare w rodzaj misji dziejowej, jaka
mieliby do spetnienia pozostajacy pod obcymi wptywami Polacy. Odzyta
sarmacka idea Rzeczypospolitej jako ,,przedmurza chrze$cijanstwa”, wy-
obraznie wszystkich warstw spolecznych jednoznacznie ukierunkowy-
wala biblijno-mesjanistyczna symbolika ,narodu wybranego”, , nowego
Izraela” czy ,,nowego Jeruzalem”, podbudowujaca nadrzedny wizerunek
Polski — ,Chrystusa narodéw”, ponoszacego ofiare dla wspélnej spra-
wy. Wyraznemu mariazowi ulegly sfery: patriotyczna i religijna. Z kolei
potozenie nacisku na tradycje spowodowalto utrwalenie rdzennej religij-
noéci zamknietych wspolnot parafialnych, przestrzegajacych czego$ na
ksztalt ,rytuatu zbiorowego postepowania”, kierujacych sie swoistym
obyczajem, decydujacym o postepowaniu czlowieka. Obyczajem z jed-
nej strony nadrzednym w stosunku do intelektualnego aspektu religii
(z reguty ubogiego), wazniejszym niz to, co stanowilo tre$é gltoszonych
przez ksiezy kazan, ale z drugiej — w kazdym elemencie (tzn. ,w uzy-
wanych nazwach, spojrzeniu na zwierzeta, na »dary Boze«, jak chleb,
w formutach powitan czy pozegnan, w poczuciu zalezno§ci wszystkie-
go od Bozego wyroku, w znaku krzyza czynionym przy tylu okazjach”)
przejawiajacym glteboka religijna wrazliwos¢’. W tej wlasnie ludowosci
1 oparciu na szerokich masach spoleczenstwa upatruje sie sity polskiego

4 Por. ibidem, s. 223 1 247. Chodzi o encyklike Cum primum, skierowang do bisku-
pow w Krélestwie w niespelna rok po zdtawieniu powstania listopadowego. Wydarze-
nie to pociagnelo za soba ostre reakcje polskiej opinii (istotne tu wydaja sie zwlaszcza
wystapienia Stowackiego w Kordianie czy w apostrofie do Polski z Beniowskiego: ,twa
zguba w Rzymie”), nie doprowadzito jednak do masowej apostazji.

> J. Ktoczowski: Dzieje chrzescijanstwa polskiego..., s. 226-227.

6 Por. ibidem, s. 227-229.

7 Por. ibidem, s. 265-266.
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Kosciota, podczas gdy za jego podstawowa ,bolaczke” uznaje sie brak
wlasnych dynamicznych elit, ktore taczytyby zarliwo$é religijna z kul-
tura intelektualna epoki. A jako ze czynniki te nie traca na znaczeniu
réwniez po upadku powstania styczniowego, tak 1 wplywy tradycji ro-
mantycznej, ksztattujacej taki profil religijno$ci, w kolejnych okresach
XIX wieku 1 pod wplywem innych, przeciwstawnych nieraz pradéw, nie
stabna. Dowodem na to moze byé¢ — zdaniem Kloczowskiego — stale obec-
na w literaturze pozytywistycznej czy mtodopolskiej problematyka reli-
gijna 1 ciggle zywotne, wyrazone w zakonczeniu Sienkiewiczowskiego
Potopu przekonanie, ze ,nie masz takowych terminéw, z ktérych by sie
virtbus unitis przy boskich auxiliach podniesé nie mozna”s.
Determinujaca polski katolicyzm XIX wieku niewola narodowa od-
cisnela na nim gtebokie i swoiste pietno. Osrodkiem nowej religijnosci,
,bardziej moze powszechnej, ale zarazem ludzkiej, zdolnej budzi¢ ufnoéé
czy nadzieje zwyktych ludzi, pograzonych w swych codziennych klopo-
tach”, stal sie znéw wyraznie ,,Chrystus jako Bog-Cztowiek, konsekwent-
nie wypierany przez oSwiecenie na rzecz Boga pojetego abstrakcyjnie™.
Ten odnowiony chrystocentryzm wyrazil sie najpetniej w ozywionym
kulcie Naj$wietszego Sakramentu, w rozkwitajacym w tym czasie kul-
cie Jezusowego Serca (zintensyfikowanym po roku 1871 za sprawa ery-
gowania Apostolstwa Serca Jezusowego, stanowiacego polski oddziat
Apostolstwa Modlitwy, ktérego ustawy zatwierdzil w roku 1866 papiez
Pius IX) oraz w specyficznym kulcie krzyza (bedacego symbolem meki
1 $mierci Zbawiciela)®. Z odkryciem Chrystusa bezposrednio wigzat sie
takze wzmozony kult maryjny, realizowany w kilku réznych ujeciach:
Niepokalanego Poczecia NMP (w zwiazku z ogloszeniem w roku 1854,
na skutek niezliczonych petycji naptywajacych z catego $wiata katolic-
kiego, dogmatu o Niepokalanym Poczeciu''), NMP Kroélowej i Opiekun-
ki narodu (rozwijajacym sie od okolo potowy XIX wieku na tle wydarzen
zwiagzanych z geneza 1 przebiegiem powstania styczniowego'?), NMP
Krélowej Korony Polskiej (zwiazanym z powstaniem w 1889 roku przy
katedrze we Lwowie 1 w 1891 roku w Krakowie Bractwa NMP Kroélowej
Korony Polskiej'?), a takze tradycyjnie postrzegajacym Maryje jako Mat-

8 H. Sienkiewicz: Potop. T. 3. Warszawa 1971, s. 361. Por. takze: J. Ktoczow-
ski: Dzieje chrzescijanstwa polskiego..., s. 276-278.

9 Por. J. Ktoczowski: Dzieje chrzescijanstwa polskiego..., s. 228.

10 Por. ks. D. Olszewski: Polska kultura religijna na przetomie XIX i XX wieku.
Warszawa 1996, s. 1561 196-197.

I Por. J. Ktoczowski: Dzieje chrzescijanstwa polskiego..., s. 228.

12 Por. ks. D. Olszewski: Polska kultura religijna..., s. 270.

13 Por. Idem: Szkice z dziejow kultury religijnej. Katowice 1986, s. 273; J. Klo-
czowski: Dzieje chrzescijaristwa polskiego..., s. 268.
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ke Jezusa w najwazniejszych momentach Jego zycia — przy narodzinach,
a zwlaszcza w chwili meki 1 §mierci (kult Matki Boskiej Bolesnej). Za
réwnie istotny w kontekscie rozwazan o XIX-wiecznej poboznoéci uznaé
nalezy takze kult §wietych patronéw, szczegdlnie éredniowiecznych me-
czennikow — éw. Wojciecha 1 éw. Stanistawa ze Szczepanowa, ale tez
$w. Jacka Odrowaza (klasztory dominikanskie w Krakowie 1 Gidlach),
$w. Jana Kantego, éw. Stanistawa Kostki, éw. Mikolaja, §w. Rozalii,
$éw. Otylii (Redziny k. Czestochowy), bl. Kingi (Stary Sacz), bt. Win-
centego Kadlubka (Jedrzejow) czy bt. Jana z Dukli. Na uwage zastugu-
ja ponadto cieszacy sie duza popularnoscig kult §w. Anny (z o$rodkiem
na Gorze §w. Anny) i1 kult §w. Antoniego Padewskiego (upowszechniany
gltéwnie w Srodowiskach franciszkanskich), a zwlaszcza kult $w. Joze-
fa Oblubienca Maryi, ogniskujacy sie przy ukoronowanym w 1796 roku
cudownym obrazie tego Swietego w kolegiacie kaliskiej, a spotegowany
ogloszeniem go przez papieza Piusa IX w roku 1870 patronem Koéciota
katolickiego!.

»,Jednym z najistotniejszych aspektow polskiej religijno$ci w latach
niewoli narodowej, odziedziczonym po poprzednich stuleciach, byta —jak
twierdzi Daniel Olszewski — masowo$¢ praktyk 1 rytow religijnych oraz
zamilowanie do podniostych uroczystosci”®. W polskim katolicyzmie
owa potrzeba masowego uzewnetrzniania przezy¢ religijnych manifesto-
wala sie zasadniczo w pielgrzymkach, procesjach, misjach, rekolekcjach
parafialnych, wielkich uroczysto$ciach koscielnych, jubileuszach, wizy-
tacjach biskupich czy Swietach patronalnych. Wéréd najwazniejszych
,miejsc $wietych”, bedacych oérodkami kultu patniczego, prym w tym
czasie wiodly sanktuaria maryjne, przyciagajace wiernych rodzaca sie
tradycja, czesto catkiem niedawnych objawien, utrwalong istnieniem cu-
downych figur badz obrazéw. Ich liczba na ziemiach polskich osiagneta
swoje apogeum w pierwszej potowie XIX wieku, obejmujac 1079 miejsc
stynacych laskami, znajdujacych sie w 977 miejscowosciach'®. Do miana
najstynniejszych osrodkéw maryjnego kultu pretendowaly w tym cza-
sie: w Krolestwie Polskim — Jasna Goéra, na Slasku — Gora $w. Anny,
Piekary i Panewniki, w Galicji — Kalwaria Zebrzydowska, Kalwaria
Pactawska (k. Przemy$la) i Kochawina (k. Lwowa), na Wotyniu — Kazi-
mierka, na Warmii — Gietrzwald, w Wilnie — Ostra Brama, na Zmudzi —
Kalwaria Zmudzka. Celem pielgrzymek zagranicznych o charakterze
maryjnym byly gtéwnie Lourdes (w zwiazku z objawieniami Bernade-
cie Soubirous) 1 La Salette (po uznaniu objawienia dwoéjce dzieci: Me-

4 Por. ks. D. Olszewski: Polska kultura religijna..., s. 201-207.
1 Idem: Szkice z dziejow kultury religijnej..., s. 272.
16 Por. ibidem, s. 180 1 272—-273.
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lanii Calvat i Maksyminowi Giraud), z kolei wérod ruchéw patniczych
o charakterze chrystocentrycznym wzgledna popularnoscia cieszyty sie
Rzym 1 Ziemia Swieta'”. Na uwage zastuguje fakt, ze sanktuaria tego
czasu oprécz naturalnej, religijnej, pelnily dodatkowa funkcje: integru-
jaca polska spoleczno§é katolicka; za$ same pielgrzymki stawaly sie
czesto publicznymi manifestacjami narodowej jednosci, co potwierdza
chociazby relacja z jubileuszowej wyprawy do Rzymu w roku 1877:

Pielgrzymka nasza stanie sie przed S§wiatem jawnym $wiadectwem,
ze cho¢ rozdarci na troje, jesteSmy jednym narodem, ze zyje Polska,
Polska katolicka... Oby blogostawienstwo Ojca Swietego 1 blogosta-
wienstwo Prymasa Korony Polskiej stato sie zadatkiem rychtego na-
szego odrodzenia i zmartwychwstania Polski katolickiej, Polski wier-
nej Bogu 1 Koéciotowi®.

Role taka przypisywano 1 pozostalym z wymienionych wyzej form po-
boznos$ci masowej: zwiazek treSci patriotycznych z treSciami religijny-
mi ujawnial sie zwlaszcza przy okazji koronacji cudownych obrazoéw,
w czasle wizytacji biskupich 1 niektérych procesji (np. Bozego Ciata),
a takze w kontekscie obchodéw wielkich narodowych rocznic, takich jak
200. rocznica odsieczy Wiednia (1883 rok) czy 100. rocznica Konstytucji
3 maja (1891 rok)*®.

Specyficznym rysem polskiego katolicyzmu XIX wieku byl, oprécz
wspomniane] masowosci praktyk religijnych, wzrost wszelkiego rodzaju
obrzedowos$ci paraliturgicznej. Zaroéwno reaktywujace sie, odzywajace,
jak 1 nowo wyksztalcone nabozenstwa dodatkowe, odprawiane w pol-
skich ko$ciotach tego czasu, realizowaly jeden nadrzedny cel: stanowily
ujécie niezaspokojonych w ramach oficjalnego nabozenstwa niedzielne-
go religijnych potrzeb ogdétu wiernych. Ich tresé¢ zasadniczo skupiata sie
wokél dominujacych w tym okresie kultéw: Jezusa Chrystusa, Maryi
1 éwietych patronéw. Wéréd upowszechnionych wéwcezas nabozenstw
o charakterze chrystocentrycznym na pierwszym miejscu wymienié¢ na-
lezy typowo polskie Gorzkie zale (powstale juz u schytku wieku XVII
1 stopniowo sie rozprzestrzeniajace, ale dopiero w drugiej polowie wie-
ku XIX oficjalnie, tzn. decyzja biskupow, wprowadzone do kosciolow).
W roku 1871 papiez Pius IX zniést klauzule swoich poprzednikéw ogra-
niczajaca erygowanie drogi krzyzowej w kosciotach niefranciszkanskich,
co spowodowalto szczegdlny rozkwit tego nabozenstwa u schytku wieku,

17 Por. ks. D. Olszewski: Polska kultura religijna..., s. 182-183, 191-192 1 201.

18 Fragment relacji zamieszczonej w lwowskim czasopi$mie ,,Bonus Pastor” przy-
toczono tu za ks. D. Olszewskim (Idem: Polska kultura religijna..., s. 197).

1% Por. ibidem, s. 183—184, 198-199, 2131 215.
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réwniez poparty diecezjalnym prawodawstwem. W zwiazku z ozywie-
niem u schylku stulecia kultu Najswietszego Serca Pana Jezusa stop-
niowo zaczelo sie przyjmowacé specyficzne nabozenstwo czerwcowe, od-
prawiane juz w latach siedemdziesiatych przez jezuitow w Krakowie.
Na uwage zastuguja ponadto wyksztalcajace sie w tym czasie na bazie
starego kultu eucharystycznego swoiste formy adoracji Najéwietszego
Sakramentu: calonocne (z okazji na przyktad zakonczenia rekolekcji za-
mknietych) czy nieustajace (tzn. odbywajace sie w poszczegdélnych para-
fiach w kolejne dni roku kosScielnego wedlug porzadku oglaszanego dla
calej diecezji), a takze upowszechniane od mniej wiecej potowy wieku,
choé poczatkami swymi siegajace czaséw Sredniowiecza, nabozenstwo
czterdziestogodzinne (odprawiane raz w roku w czasie karnawalu).
W grupie nabozenstw maryjnych wspomnieé¢ trzeba zwlaszcza znane
na polskich ziemiach od lat dwudziestych XIX wieku 1 zyskujace co-
raz wieksza popularno$é nabozenstwo majowe (formalnie zatwierdzone
przez Piusa VII w 1815 roku) oraz przyjmujgce sie z pewnymi oporami
nabozenstwo rézancowe, odprawiane w pazdzierniku (do wzrostu zain-
teresowania tg forma kultu przyczynil sie dopiero dekret papieza Le-
ona XIII z 1 wrzeénia 1883 roku, na mocy ktérego miesiac pazdziernik
poswiecony zostal NMP Rézancowej). Z kolei kult §wietych patronéw
zaowocowal zwlaszcza odprawianym w marcu codziennym nabozen-
stwem do §w. Jézefa (zalecanym dekretami kongregacji odpustow z lat
1865 1 1877 oraz encyklika Leona XIII Quam pluries z roku 1889), jak
réowniez wieloma lokalnymi zwyczajami w obrebie czci oddawanej po-
szczegblnym $wietym i blogostawionym?°.

Przedstawiona ewolucja religijnosci, sukcesywnie zwiekszajaca ran-
ge obrzedowoéci paraliturgicznej, doprowadzita takze w XIX wieku do
znacznego rozszerzenia formy oficjalnego niedzielnego nabozenstwa pa-
rafialnego. Z popartej obszerna dokumentacja rekonstrukeji ks. D. Ol-
szewskiego wynika, ze

rozpoczynala [je] z reguly jutrznia, $piewana wczesnym rankiem. Po
niej nastepowaly $piewane godzinki, rézaniec (ewentualnie koron-
ki), litanie, ludowe pie$ni nabozne oraz pacierz, odmawiany lacznie
z przykazaniami Bozymi 1 koScielnymi, gtéwnymi prawdami wiary
itp. Przedpoludniowe nabozenstwo niedzielne konczyta suma, pola-
czona czesto z aspersja, procesja 1 kazaniem lub nauka katechizmowa.
W godzinach popotudniowych odbywatly sie nieszpory, poprzedzane li-
taniami 1 pie$niami religijnymi, jak suplikacje, Aniot Pariski itp.?

20 Por. ibidem, s. 149-150, 152, 154-157.
21 Tbidem, s. 149.
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Gdy obraz ten uzupelni sie wizja form poboznoSciowych omoéwio-
nych wyzej (tzn. wszelkiego rodzaju adoracji, nabozenstw pasyjnych,
maryjnych, ku czci Serca Jezusowego 1 §wietych Panskich), zrozumiata
staje sie wyrazona na kartach innej publikacji opinia wspomnianego
badacza, w mysl ktérej ,,nabozenstwo $cisle liturgiczne z msza $w. jako
centrum, rozumiane w duchu »rzymskimg, tak silnie rozwiniete na Za-
chodzie, w Polsce zostalo zepchniete na dalszy plan i petnito w zyciu
wiernych role drugorzedna”?2.

Wszystko to w sumie (tzn. wzrost znaczenia poboznosci ludowej
1 nowych form kultu) w polaczeniu z czynnikami natury polityczno-
-socjologicznej (takimi jak masowa emigracja na Zachdéd 1 liczne
przymusowe zsylki w wyniku represji popowstaniowych, ucieczka lu-
dzi nauki 1 sztuki czy zubozenie ludno$ci wskutek przebytych wojen
1 zwiazanych z nimi zniszczen??) przyczynilo sie, zdaniem badaczy, do
ogé6lnie rozumianego upadku muzyki sakralnej. Karol Mrowiec, opi-
sujac zakres owego zjawiska, zwraca uwage na trzy zasadnicze cechy
muzyki koScielnej XIX wieku: 1) brak zrozumienia wymogéw liturgii
1 brak wyczucia ,stylu koscielnego” (przejawiajace sie w krancowej
postaci w uprawianiu na gruncie liturgii repertuaru operowego lub
utrzymanego w stylu koncertowym w wykonaniu operowych arty-
stow); 2) niski poziom gry organowej 1 zawodu organistowskiego, nie-
uctwo organistow, ktorych przecietny repertuar stanowily na pamieé
wyuczone mazurki, walce, kozaki 1 inne tance oraz podstawowe me-
lodie liturgiczne 1 pie$ni; 3) dyletantyzm kompozycji koScielnych 1 ich
zaéciankowa — w wiekszoécli wypadkéw — nieporadnoséé techniczna
(ktérej w zasadzie trudno sie dziwié, skoro wobec marginesowego za-
interesowania muzyka religijna czolowych kompozytoréw epoki caty
ciezar twoérczy spoczywal na barkach organistéw, nauczycieli muzy-
ki 1 §piewu oraz przygodnych muzykéw)?*. W zwiazku z postepujaca
nieznajomoscia zasad oficjalnego $piewu liturgicznego Koéciota — wy-
nikla z rozkladu uprawiajacych go dotychczas niejako urzedowo ta-
kich instytucji, jak kolegia ksiezy mansjonarzy, scholae cantorum czy
psalterzysci, braku stosownych wydawnictw liturgiczno-muzycznych
(antyfonarzy, psalterzy, mszatéw), zaniedban $piewu w seminariach,
dyletanctwa organistéw, niedostosowania $wieckich programoéw edu-
kacyjnych 1 likwidacji szkétek parafialnych, szeroko pojetych warun-
kéw spotecznych 1 oddziatywania nowych pradéw kulturowych — cho-

2 ks. D. Olszewski: Szkice z dziejow kultury religijnej..., s. 272.

2 Por, ks. Z. Wit: Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX wieku. W: Studia
z dziejow liturgii w Polsce. Cz. 3. Red. ks. W. Schenk. Lublin 1980, s. 233.

2t Por. ks. K. Mrowiec: Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw
XIX wieku. Lublin 1964, s. 15-16, 17-18 1 22—24.
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rat gregorianski, stajac sie coraz bardziej niemodny, z powodu ztego
wykonania 1 ogélnego niezrozumienia poszed?! ostatecznie w zapomnie-
nie?®. Paradoksalnie rowniez muzyka wielogtosowa, drugi z dopuszczo-
nych przez sobér trydencki filaréow sakralnej ,sztuki dzwiekéw”, choé
przezywalta w tym czasie apogeum swojej popularnos$ci, w kategoriach
Liturgicznosel” stanowila wyrazny przejaw jej kryzysu. Stopniowe
ograniczanie, a w koncu wstrzymanie dotacji rzadéw zaborczych na
cel utrzymania funkcjonujacych dotychczas kapel koécielnych przyczy-
nito sie do ich upadku. Powstala w zwiazku z tym pustke wypelnity
amatorskie chory parafialne, sktadajace sie z przedstawicieli réznych
standéw 1 érodowisk (gléwnie mieszczan 1 rzemie§lnikéw), uprawiaja-
ce — w ramach do§é powierzchownie rozumianego celu ,uéwietniania
1 upiekszania stuzby Boze)” — znacznie ,przystepniejszy”’ repertuar
muzyczny niz niezrozumiale tacinskie kompozycje polifoniczne?. Ro-
sty w liczbe sktady owych zespotéw $piewaczych i orkiestr (coraz cze-
$ciej] — wbrew odgérnym zakazom — zasilane pierwiastkiem zenskim),
przesuniecie miejsca ich wystepowania z prezbiterium na choér pote-
gowalo dystans miedzy generowang przez nich ,sztuka” a obrzedami,
zwiekszal sie parafialny inwentarz niezbednych instrumentéw (nie-
odzowna juz u schylku poprzedniego stulecia trabe i beben wsparty
teraz — w zaleznoS$ci od mozliwo$ci — skrzypce, altéwki, wiolonczele,
kontrabasy, klarnety, trabki 1 puzony)?’. Barokowa polifonia, dowol-
no$§¢ w traktowaniu tekstu liturgicznego czy nawet jego zastepowanie
gra na instrumentach, powszechno$é stosowania w kosSciotach ziem
polskich, tak w kompozycjach, jak 1 w wykonaniu, stylu §wieckiego
1 teatralno-operowego doprowadzily jednak do ,zatracenia odrebnosci
$piewu liturgicznego” 1 przeksztalcily Swiatynie tego czasu (podob-
nie jak wczeéniej barokowe) w ,,sale koncertowe”?8. ,Uczestnicy nabo-
zenstw — na co wskazuje fragment pomieszczonego w »Muzyce Ko$-
cielnej« z 1893 roku artykulu na temat »wystepdéw« warszawskiej »Lut-
ni« — zachowaniem swoim okazywali, ze sa sluchaczami koncertéw,
a nie uczestnikami liturgii, ze celem ich obecno$ci na nabozenstwie
jest muzyka, a nie modlitwa, ze w koéciele znajdujq sie, by podziwiaé
wystepujacy zespél, a nie po to, by oddawac czeéé Bogu”?®.

25 Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 242 1 324; ks. K. Mrowiec: Polska piesn
koscielna..., s. 30.

26 Por. ks. K. Mrowiec: Polska piesn koscielna..., s. 29.

27 Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 247-249; ks. K. Mrowiec: Polska piesr
koscielna..., s. 29.

28 Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 253.

2 S”piewy HLutni” warszawskiej w kosciotach. ,Muzyka KoScielna” 1893, nr 13,
s. 83. Cyt. za: ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 251.
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Zasygnalizowany tu kryzys muzyki koScielnej nie byl zjawiskiem
wylacznie polskim — stanowil odbicie negatywnych tendencji, z jaki-
mi borykat sie caty XIX-wieczny Kosciét zachodni*®. Ten powszechny
upadek sakralnej sztuki 1 jej ze§wiecczenie, stanowiace przewidywalna
konsekwencje proceséw rozpoczetych juz w XVIII wieku, doprowadzity
do zapoczatkowania okolo roku 1830 w Monachium pod kierunkiem Ka-
spara Etta 1 jego wspoipracownikéw szeroko zakrojonej reformy, zwanej
w historii muzyki koécielnej ,,okresem odnowy”, a nastepnie ,ruchu ce-
cylianskiego”, stanowiacego jej dalsza faze. ,Wymienione kierunki — jak
podsumowuje ks. K. Mrowiec — akcentowaly liturgiczne przeznaczenie
muzyki koécielnej, wskazywaly na wartosci choralu gregorianskiego,
budzily upodobanie w czystej wokalistyce, w chérach chlopiecych, upra-
wiajacych w pierwszym rzedzie polifonie staroklasyczna, przywracaly
liturgiczna gre organowa i1 dawne pie$ni koScielne”!. Program ten za
teoretykami niemieckimi ks. Zbigniew Wit streszcza w pieciu punk-
tach: 1) pielegnowanie choratu gregorianskiego, 2) popieranie muzyki
polifonicznej mistrzéw starych 1 nowych, 3) pielegnowanie $piewu ludo-
wego 1 §piewu choréw koScielnych, 4) troska o poprawng, gre organowa,
5) troska o stan organistowski®>. W krajach zachodnich konsekwentna
realizacja przywolanych zalozen przyczynila sie do ogdélnej poprawy
stanu muzyki koscielnej (chociaz promocja choralu i polifonii doprowa-
dzila tam do catkowitej niemalze degradacji koScielnej piesni)®?. W Pol-
sce trendy odnowy doszly do glosu dopiero w drugiej polowie stulecia
1 — gléwnie ze wzgledu na specyficzng sytuacje polityczna (implikuja-
cq naturalne w sytuacji braku panstwowosci dazenia do zachowania
dawnych narodowych zwyczajéw), ale tez niski zasieg oddziatywania
podejmowanych akcji — nie zawazyly w sposéb znaczacy na charakte-
rze polskiego duszpasterstwa®t. Dzialania zmierzajace do przywrécenia
$plewu gregorianskiego przyczynily sie do pewnego ozywienia w tym
obszarze, cho¢ zasadniczo zdominowane zostaly swoistym dylematem:
tradycyjny, aczkolwiek nie do konca legalny, choral piotrkowski czy na-
kazany, ale zubozajacy gregorianskie melodie 1 wypaczajacy ich ducha,

30 Szczegblowo teze te uzasadnia ks. Z. Wit w przypisie 255 swojej rozprawy (por.
Idem: Spiew w liturgii..., s. 247).

31 Por. ks. K. Mrowiec: Polska piesn koscielna..., s. 15.

32 ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 275.

3 Por. ks. W. Schenk: Udzial ludu w ofierze Mszy Swietej. Zarys historyczny.
Lublin 1960, s. 37; ks. K. Mrowiec: Polska piesn koscielna..., s. 15; ks. Z. Wit: S’piew
w liturgii..., s. 2717.

34 Por. ks. D. Olszewski: Polska kultura religijna..., s. 164-1641219; ks. Z. Wit:
S”piew w liturgii..., s. 284-2851 322; ks. K. Mrowiec: Polska piesn koscielna..., s. 16—
17.
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choral medycejski (kampania o zachowanie edycji utrwalonej w religij-
nej kulturze zostala w tym wzgledzie ostatecznie w roku 1903 prze-
grana). Podobnie reforma muzyki wielogtosowej czesSciowo tylko ograni-
czyla potepiane przez Rzym praktyki: nie ustat bynajmniej w polskich
kos$ciotach dzwiek orkiestr i §piew mieszanych chérdéw, nie zapomniano
tez utworéw niefigurujacych w oficjalnych katalogach dozwolonej lite-
ratury polifonicznej®. Silniejsze okazalto sie przywiazanie do tradycji.
To, ze ruch wewnatrzkosScielny postulujacy odnowe liturgii w duchu jej
latynizacji 1 romanizacji nie uzyskat wiekszych rezultatéw na gruncie
polskiego katolicyzmu, ttumaczy sie przede wszystkim specyfika pol-
skiej religijnoSci, z jej — oméwionym wyzej — bogactwem form paralitur-
gicznych 1 kultéw oraz wyksztalcong przez stulecia nietatwej historii
ludowa, poboznoscig?®.

* * *

W kontek$cie przedstawionej specyfiki polskiej kultury religijnej XI1X
wieku nie dziwi fakt, ze szczegdlna role odegrata w niej pie$n nabozna
w jezyku narodowym. Ona to zdominowatla obszar koscielnego $piewu,
wypierajac coraz bardziej zaniedbywany 1 zmierzajacy do ostatecznego
rozktadu choratl gregorianski oraz skutecznie konkurujac z koncertowy-
mi kompozycjami muzyki wielogltosowej 1 instrumentalnej. Wspierat ja
w tej batalil szereg sprzyjajacych uwarunkowan, poczawszy od czysto
politycznych, przez ideologiczne, na spoteczno-kulturowych konczac.
Pierwsza z wymienionych grup czynnikéw oddzialujacych na rozwdj
polskiej pieéni stanowi paradoksalnie ogdél kwestii zwigzanych z utra-
ta bytu panstwowego, ktére pociagnely za sobg na przyklad zniszcze-
nie wielu ksigg liturgicznych (w tym takze choralowych) 1 niemoznosé
wydania nowych, a co za tym idzie — potrzebe wypelnienia powstalej
w ten sposéb pustki, utrwalenie odrebnosci zwyczajowych w poszczegdl-
nych dzielnicach rozbiorowych czy szeroko rozumiane dazenia prona-
rodowosciowe, przeciwstawiajace sie tendencjom do wynarodowienia®’.
W konteks$cie pobudek ideologicznych wskazaé nalezy oddzialywanie
poszczegblnych pradow: najpierw czaséw postanistawowskich (przetomu
oSwiecenia 1 romantyzmu) w zwigazku z tendencjami do unarodowienia
sztuki, a wiec 1 muzyki, ,,upowszechniajacych idee $piewu koscielnego
o charakterze narodowym wsrod szerokich warstw ludno$ci”, nastep-
nie propagujacego wartosci narodowe i ludowe romantyzmu, powierza-

3% Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 276, 300, 303, 305-308 i 326.

3 Por. ks. D. Olszewski: Polska kultura religijna..., s. 163—164; Idem: Szkice
z dziejow kultury religijnej..., s. 272.

37 Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 272.
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jacego religijnej piesni role ,podtrzymywania nie tylko poboznosci, ale
takze Swiadomosci narodowej szerokich mas polskiego ludu”, a ostatecz-
nie, w drugiej potowie stulecia — ruchu cecylianskiego, ,,propagujace-
go pielegnowanie wartosSciowej pod wzgledem tekstu 1 melodii ludowej
pieéni koScielnej”8. Z kolei méwiac o bodzcach spoteczno-kulturowych,
nie sposéb nie podkres§li¢ chociazby stymulujacego wptywu odradzaja-
cych sie w tym czasie badz nowo powstajacych form kultu na wzmozenie
tworczoéci piesniowej, w znacznej mierze wypelniajacej ramy wszelkie-
go rodzaju paraliturgicznych obrzedéw. Dosé¢é wspomnieé na koniec tych
rozwazan, ze éwczesne spoteczenstwo swoje uczucia religijne zasadniczo
wyrazalo pieSnia nabozna?®?, ktorg traktowalo jako ,,najszlachetniejszy
gatunek poezji ludowej™’. Najoczywistszym tego dowodem jest bogactwo
pie$niowe) tworczosci omawianego okresu, reprezentowane przez takie
chociazby ,peretki”, jak:

Na Boze Narodzenie Ach, ubogi Zzlobie; Boscy postowie; Ci-
cha noc; Do Betlejemu; Jezusa narodzo-
nego; Medrcy sSwiata; Mizerna cicha;
0O, gwiazdo betlejemska; Usnqles, Jezu.

Na Wielki Post W krzyzu cierpienie.
Na Boze Cialo Tobie czesé, Tobie chwata;, Upadnij na
kolana.

Ku czci Serca Pana Jezusa  Nazareriski Sliczny kwiecie.

Ku czci NMP Biedny, kto Ciebie; Chwalcie tqki uma-
jone; Huczq lasy; Nie opuszczaj nas [...],
Matko; O, Maryjo, przyjm w ofierze;
Panie, w ofierze Tobie dzisiaj sktadam;
Wysokich niebiosow Pani; Z dawna Pol-
ski Tys Krélowaq.

Ku czci §wietych Panskich  Czesé Tobie, naszej krainy Patronie
(o $w. Stanistawie bp.); Dzis tryumfuje
w niebie w posrod chwaty (o $w. Win-
centym a Paulo).

Przygodne Boze, cos Polske''.

3 Por. ks. E. Hinz: Zarys historii muzyki koscielnej. Pelplin 2000, s. 271, 274-275.

3 Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 272.

40 Por. ks. K. Mrowiec: Polska piesn koscielna..., s. 26.

41 Przywolane pieéni uznano za przyklad twoérczoéci XIX-wiecznej na podstawie
wzmianki o czasie ich powstania zamieszczone] w $piewnikach ko$cielnych: J. Sie-
dlecki: Spiewnik koscielny. Red. ks. W. Swierczek. Opole 1966 1 pdzn.; Spiewnik
archidiecezji katowickiej. Oprac. ks. A. Reginek. Katowice 2000. W zapisie tytutéow
pieéni tu i dalej zachowano oryginalng pisownie.
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Prawodawstwo XIX-wiecznej pie$ni naboznej stanowilo zasadniczo
kontynuacje tendencji stuleci ubieglych: ujednolicona (w zakresie sto-
sowania) wydaniem zreformowanych ksiag liturgicznych w XVII wie-
ku 1 dopuszczona do mszy §w. pézniejszymi ustawami synodalnymi, na
mocy dekretow biskupéw XVIII 1 XIX wieku moze nawet zastepowaé
niezrozumiale §piewy lacinskie*’. Obowiazujace w tym wzgledzie prze-
pisy liturgiczne najpelniej streszcza autor hasta piesni nabozne w wy-
danej w roku 1893 Encyklopedii koscielnej:

A zatem nie wolno jest urzadzaé¢ chéréw, pieéni polskie Spiewajacych,
podczas mszy $§w. $piewanej, nieszporow, procesji liturgicznych, adora-
cji Najswietszego Sakramentu, udzielania sakramentu bierzmowania;
miejsce pieéni ludowych winny zajaé piesni lacinskie podtug msza-
tu 1 brewiarza. Wyjatek od tej reguly stanowl, na mocy zezwolenia
Ojca Swietego, msza $w. czytana i udzielanie sakramentu bierzmo-
wania, kiedy zwycza) épiewania pieéni przez lud zachowaé mozna.
[...] A przeto, jeSli pieSni sgq zatwierdzone przez biskupa, $piewane
przez lud a nie duchownych 1 nie stoja na zawadzie czynno$ciom litur-
gicznym, zwyczaj ten moze by¢ zachowany i u nas...*

Mowa tutaj — jak dookres$la informacja podana w nawiasie — o decyzji
Stolicy Apostolskiej z 2 grudnia 1858 roku, ktéra, choé¢ stanowi odpo-
wiedZ na zapytanie jednego biskupa, ma znaczenie ogdélne. Niemniej
zwycza) Spiewania piesni naboznych w czasie mszy Swiete] czytane]
sankcjonowaly juz pierwsze orzeczenia powolanej do zycia w roku 1588
Kongregacji Swietych Obrzedéw, wiec w zasadzie rozpatrywaé nalezy
go bardziej w kategoriach zgodnosci z prawem potrydenckim niz przy-
chylnosci panujacego w tym czasie Piusa IX. Znacznie wazniejsza wyda-
je sie dalsza cze$é przerwanego wyktadu:

Mozna wszakze, a nawet trzeba, pie$ni ludowe $piewaé przed i po
czynno$ciach liturgicznych, jak przed suma, przed nieszporami, ka-
zaniem, przed wystawieniem Naj$wietszego Sakramentu i1 po tychze;
nadto przy katechizacji nalezy uczy¢ dzieci, dla ktérych pie$ni, w za-
raniu przyswojone, staja sie przewodnikiem w zyciu, ostoda 1 podpora
w trudach ziemskich. Pie$ni ludowe moga by¢ nadto uzywane pod-
czas procesji nie $ci§le liturgicznych, jak w pielgrzymkach, $wieceniu
pol, przy komunii $w. dzieci, przy odnawianiu slubéw na chrzcie Sw.

12 Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 323.

43 Piesni nabozne. W: Encyklopedia koscielna podiug teologicznej encyklopedii
Wetzera i Weltego z licznemi jej dopetnieniami przy wspétpracownictwie kilkunastu du-
chownych i Swieckich 0s6b wydana przez X. Michata Nowodworskiego. T. 19. Warsza-
wa 1893, s. 279.
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uczynionych, podczas majowego i czerwcowego nabozenstwa, nawet
w obecno$ci wystawionego Najswietszego Sakramentu, lecz nie mozna
bez aprobaty koscielnej wprowadzaé nowych*4.

Zaleca sie, by piesn koscielna stanowila integralna cze$é ludzkiego
zycia, praktycznie od najwczeéniejszych jego etapéw, 1 oddaje sie w jej
niepodzielne wtadanie cala sfere koscielnej paraliturgii. Przedstawio-
ne podejécie uznaé¢ mozna za charakterystyczne dla calego wieku XIX
1 na catlej jego przestrzeni aktualne. Nie ktécilo sie ono nawet ze stano-
wiskiem reprezentantéw ,ruchu odnowy”, ktérzy uznajac $piew ludowy
za najdrozszy skarb narodowy, ,poczytywali za obowigzek, by go strzec
1 pielegnowac, starac sie o zachowanie, a takze ¢wiczy¢ w szkole 1 wy-
konywa¢ w kosciele”, cho¢ generalnie — dazac do catkowitej latynizacji
liturgii — nie przewidywali dla niego miejsca w ramach oficjalnych ob-
rzedéw Kosciota®s. Jak dalece byly to zatozenia niezgodne z ,,duchem cza-
s6w”, na biezaco udowadniata codzienna praktyka parafialna. Analiza
XIX-wiecznych kancjonaléw az nadto wyraznie pokazuje, ze ,pie$n na-
bozna stosowana podczas sprawowania liturgii wyszla szeroko poza ramy
prawne uchwal synodalnych i rubryk ksiag liturgicznych™¢. Nie powinno
to zreszta nikogo dziwié, wszak — postugujac sie stowami wienczacymi
rozwazania na temat zagadnienia we wspomnianej Encyklopedii koSciel-
nej — ,z wyrodzeniem sie $piewu koscielnego datuje sie przekraczanie
1 zaniedbywanie przepiséw liturgicznych co do pie$ni ludowych™’.

Szczegbtowe] analizie ze wzgledu na okoliczno$ci wykonywania
poddal XIX-wieczna piesn kosScielna ks. Z. Wit. Streszczajac 1 uogdl-
niajac jego ustalenia, otrzymuje sie mniej wiecej taki schemat zakresu
wykorzystania polskich $piewoéw ludowych w czasie liturgicznych ob-
rzedow:

Na mszy roratniej Hejnat wszyscy zaspiewajmy (na rozpo-
czecie); Boze wieczny, Boze zZywy (na roz-
poczecie); Zdrowas badz, Maryja (przed
Ewangelia); Oto Pan Bég przyjdzie (na

zakonczenie).
W $wieto Oczyszczenia Czystsza nad storice oczyszczenia czeka;
NMP (Matki Boskiej Gwiazdo morza.

Gromnicznej)

44 Tbidem, s. 279.

4 Por. ks. Z. Wit: Spiew w liturgii..., s. 3091 311.
16 Piesni nabozne..., s. 272-273.

47 Ibidem, s. 279.



Polska pieén nabozna...

\\ Srode Popielcowa

W Niedziele Palmowa,

W Wielki Czwartek

W Wielki Piatek

W Niedziele Wielkanocna

W uroczystoéé Wniebowsta-
pienia Pana Jezusa

W czasie procesji w dni
krzyzowe 1 uroczystos$é
$w. Marka
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Precz zgietk, tarice i zabawy (Chorat
ludu na Popielec); Rozmyslajmy dzis;
Jezu Chryste, Panie mily; Posypmy gto-
wy popiotem.

Jezus maqdrosé i prawda (w czasie opi-
su Meki Panskiej); Z nieba zestany Syn
Boga zywego; Rozmyslajmy dzis; Krzyzu
Swiety.

tlumaczenie tacinskiego hymnu Pange
lingua (podczas przeniesienia NajSwiet-
szego Sakramentu do ottarza).

Krzyzu swiety (podczas adoracji krzyza);
Ludu mdj, ludu (podczas adoracji krzyza);
Swiety Boze (podczas adoracji krzyza);
O, Jezu, jakos ciezko skatowany (pod-
czas adoracji krzyza); Zblizam sie k’To-
bie Jezu madj kochany (podczas calowa-
nia krzyza); O, duszo wszelka nabozna
(w czasie przeniesienia Najé$wietszego
Sakramentu z ,ciemnicy” do oltarza);
Jezu Chryste Panie mity (w czasie prze-
niesienia Naj$wietszego Sakramentu);
Kiorys za nas cierpiat rany (w czasie
przeniesienia Naj$wietszego Sakramen-
tu); Juz Chrystus zycie zakonczyt (pod-
czas procesji do Bozego Grobu); Chorq-
giew Krola wiecznego (podczas procesji
do Bozego Grobu); Juz zdejmujq martwe
z krzyza Jezusowe ciato (podczas procesji
do Bozego Grobu); Placzcie, Anieli (przy
Grobie); Dobranoc, Gtowo swieta Jezusa
mojego (przy odej$ciu od Grobu); Pozdro-
wienie ran Zbawiciela (na zakonczenie).

Chrystus zmartwychwstan jest (w czasie
procesji); Wesoly nam dzieri dzi$ nastal
(w czasie procesjl); Przez Twoje Swiete
zmartwychwstanie (w czasie procesji); We-
sel sie, nieba Krolowo (na zakonczenie).

Przez Twoje Swiete wniebowstqpienie.

Do Ciebie, Panie; Boze w dobroci; Kro-
lu nieba wysokiego;, Boze Abrahamiw;
O, sprawiedliwy mitosierny Boze.
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W uroczystos¢ Zestania
Ducha Swietego

W czasie procesji eucha-
rystycznych, wystawienia
1 blogostawienstwa Naj-
Swietszym Sakramentem

W czasie nieszporéw

W czasie gorzkich zalow

W czasie nabozenstwa ma-
jowego

W czasie liturgii za zmar-

lych

Przy udzielaniu sakra-
mentu chrztu §w.

Przy udzielaniu sakra-
mentu matzenstwa

Mariusz Pleszak

Przez Twoje swiete Ducha zestanie; Pa-
miqtke dnia swiqtecznego; Zstqp, Duchu
Przenajswietszy.

Twoja czes¢ chwata; Z wysokich nie-
bios; Zrobcie Mu miejsce; BadZze po-
zdrowiona, Hostio Zzywa; U drzwi
Twoich stoje, Panie; Wszystka ziemia
wszystkie kraje; Niebo, ziemia, Swiat
i morze; Przed tak wielkim Sakra-
mentem; Idzie, idzie Bdg prawdziwy;
W Sakramencie utajony; Niechaj bedzie
pochwalony; Ciebie, Boze, chwalimy;
Spogladnij, Panie, z nieba wysokiego;
Swiety Boze; Nie opuszczaj nas; Poblogo-
staw lud Twdj, Panie; Kto sie w opieke;
Straszliwego Majestatu Panie.

Witaj, Krélowo, Matko litosci; Wesel sie,
Krélowo mita (oprocz psalméw, litanii,
godzinek itp.).

Wisi na krzyzu; Ktorys za nas cierpiat
rany; Pozwdél mi Twe meki sSpiewaé
(1 inne pie$ni o Mece Panskiej).

Juz majowe Swiecq zorze, Huczq lasy
szumiq zdroje; Zawitat dla nas majowy
poranek; Wszystkie skarby, co sq w nie-
bie; Serdeczna Matko; Dobranoc Ci, Pani
Swieta.

Dzieni on dzien (sekwencja); Dobry Jezu,
a nasz Panie; Witaj, Krélowo nieba; Jezu
w Ogrdjeu mdlejacy; Przez czysécowe
upalenia; Zmituj sie, Boze, nade mna.

Wpisujcie w ksiege zotnierza Bozego.

Oto, Boze, serc tych dwoje; Amen niech
zawola; Bogu Ojcu i Synowi; Tak jak na
poczatku korica nieznajgcy*®.

48 Por. ks. Z. Wit: S"piew w liturgii..., s. 254-272, 313 1 335-336. W zestawieniu
tym nie uwzgledniono — dla wiekszej przejrzystosci wywodu — réznic w przeznaczeniu
niektorych épiewéw w obrebie poszczegblnych diecezji.
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Jak tatwo zauwazy¢, nie jest to repertuar znikomy. Zaznaczy¢ trze-
ba ponadto, ze przytoczono tu jedynie te tytuly pieéni, ktére w wyda-
niach $§piewnikowych (posiadajacych imprimatur stosownych wtadz ko-
$cielnych!) opatrzone zostaly informacja wskazujaca na ich okreslone
przeznaczenie — mozna domniemywacé, ze funkcje liturgiczna pelnity
réwniez $piewy pozbawione tego typu wzmianki.

W konteks§cie refleksji o obecnoSci polskich épiewdéw w ramach $cislej
mszy $wiete] nie mozna pomina¢ faktu kontynuacji w omawianym stu-
leciu tendencji wiekéw ubieglych. Przetrwalta na przyklad tradycja $pie-
wania piesni w zwiazku z gloszonymi kazaniami — zastosowanie miaty
tutaj, w zaleznosci od momentu roku liturgicznego, takie utwory, jak:

Przed kazaniem Ojcze wieczny; Po upadku czltowieka grzesznego;
Narodzil sie Syn Bozy; Aniol pasterzom mowit;
Przychodze ja do tej szopy; W Ztobie lezy; Ktorys
cierpiat; Przez Twoje Swigte zmartwychwstanie;
Prosmyz dzisiaj Swietego Ducha; Przyjdz, Duchu
Przenajswietszy; Pod Twojq obrone.

Po kazaniu Boze Ojcze, racz byé z nami; Panie, Ty rzektes;
Nuz chrzescijanie cze$é oddajcie; Chwala bqdZ
Tobie, Jezusie; Maryjo Matko Boza; O, chwalebny
Swiety*®.

Nie ulegl zapomnieniu takze zwyczaj $piewania pieéni katechizmo-
wych — na pierwszy plan wysuwata si¢ w tym wzgledzie Trdjca, Bég Oj-
ciec. Spiewano wreszcie Bogurodzice (cho¢, poza katedrami 1 wiekszymi
ko$ciotami miejskimi, coraz rzadziej) oraz polski przektad Te Deum lau-
damus®.

Najlepszym jednak dowodem potwierdzajacym udowadniang teze
jest szczegélna popularnoéé w XIX wieku tzw. mszy polskich, czyli
pieéni mszalnych przeznaczonych do wykonywania zamiast lacinskich
ordinarium 1 proprium missae. Liczba tego typu zestawdéw w niekto-
rych $piewnikach pochodzacych z lat sze$édziesiatych i siedemdzie-
siatych siega kilkudziesieciu. W sumie — jak wynika z badan przepro-
wadzonych przez Bolestawe Bielawska — powstalo ich w omawianym
stuleciu okolo dziewiecédziesiat. Wérdéd najwazniejszych wymienia sie
trzy cykle okreslonego autorstwa: RozsqdZ mnie Boze! Poznaj mojq
sprawe wszczetq z bezboznym plemieniem (Franciszek Wezyk), Z od-
gtosem wdziecznych pieni (Kazimierz Brodzinski) 1 Na stopniach Twe-
go upadamy tronu (Alojzy Felinski). Cala reszte stanowi reprezentu-

4 Por. ibidem, s. 269.
%0 Por. ibidem, s. 231 1 269.
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jaca rézny poziom artystyczny tworczo$¢ anonimowa, zazwyczaj bez
konkretnego nachylenia tematycznego, cho¢ w miare rozkwitu formy
coraz czes$cie] podwiecana poszczegbélnym momentom roku liturgiczne-

go. Zalicza sie do nich:

Ogodlne

Na Adwent

Na Boze Narodzenie
Na Wielki Post

Na Wielkanoc

Na Zielone Swiatki

Na Boze Cialo

Do Ciebie, odwieczny Panie; Boze, lud Twdj
czeciq przejety; Na Twe stowo sie zblizamy;
Wszyscy przytomni, stuchajcie; Nieogarniony
catym sSwiatem Boze, U podnoézka Twych ot-
tarzy Panie; Nuz, wszyscy prawowierni, Boga
wychwalajmy; W Twej swiqtyni zgromadzenit,
Boze Stwérco Panie;, Boze Ojcze, Tys z mito-
$ci; Boze, oto stoimy w Twojej obecnosci; Gdy
wedtug rozkazu Twego rozmyslaé pragniemy;
Przed Toba upadamy, Boze Stwdrco Panie;
Wespot tu teraz wszyscy Boga wychwalajmy;
Z poktonem upadnijmy; Przyjmij, Panie, ofiare
Swietq Twego Syna; Racz przyjaé uwielbienie,
Boze, przed wszechmocq Twojq; Juz Kosciol
Bozy nas wzywa do Swietej ofiary; Ja, grzesz-
ny czlowiek, spowiadam sie Tobie; Zalem zje-
ty wyznawa swe winy; Przed Majestat Twaj
rzuceni w prochu chrzescijanie; Co na gérze
Kalwaryi Jezus Chrystus wykonat; Na kolana
padajcie, chrzescijanie, w poboznosci; Przy tej
Boskiej ofierze prawa nowego; Zblizajmy sie
przed tron Pana; Panie, Stwdrco nieba, ziemi,
Przed tronem Twym upadamy; Przy Swietych
tajemnic straszliwej ofierze; Ofiarujmy chwate
w wierze przy najSwietszej tej ofierze; Przyjmij,
Boze, te ofiare.

W czasie smutnym adwentowym; Boze, Ojcze
nasz kochany.

Wsrod nocnej ciszy;, Bogu dziekczynne glosy,
Zauwitaj, Zbawicielu Jezu nasz kochany.

Juz sie zaczyna ofiara; Jezu, ktorys trzy godzi-
ny.

Wsrod radosci i@ wesela; Weselmy sie, chrzesci-
janie, gdy chwalebne zmartwychwstanie.

Pamiatke dnia swiqtecznego; Duchu Swigty,
prawdziwy duszy naszej przyjacielu.

Przyjmij od nas poktony.
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Na uroczystosci ku Przedziwna Matko Stowa Weielonego; Przy ob-

czci NMP chodzie [...] Twego, o Maryja, czysta Dziewi-
co (przeznaczona na wszystkie $wieta maryj-
ne); Mniejmy mocne zaufanie; O, Maryja, Ty
ucieczko nasza.

Na uroczystosci ku Dzis radosé na Syjonie.
czci §wietych Pan-

skich

Podczas §lubow Niech was potqczy ten Bdg Izraela.
matzenskich

Zalobne Boze, Sedzio sprawiedliwy; Tobie, Boze, wzno-

sim pienia; Przy tem martwem ciele; O, Boze
przedwieczny, odpoczynek wieczny; Panie, racz
im dac lekkie odpocznienie; Racz wiekuiste da¢
odpoczywanie; Boze, o jakes wielebny; Swieta
mysl jest modlié sie za wiernego; Boze i Ojcze
taskawy, wejrzyj na zmartych jeki (z drugim
introitem: Wieczny odpoczynek racz im dadé,
Panie); Boze nasz peten litosci®.

Szczegdlny rozkwit tej tworczosci byt pochodna ,,idel upowszechnia-
nia $piewu koscielnego wérdod szerokich warstw ludnosci’®?. Wyliczone
utwory dowodza z jednej strony swoiste] poboznos$ci é6wezesnego ludu,
z drugiej — éwiadcza o jakoéci treéci podkreS§lanych w zwiazku z liturgia,
mszalna 1 w jej ramach za poérednictwem pieéni nauczanych?®®. Usank-
cjonowane rozporzadzeniami stosownych wiadz diecezjalnych, stanowi-
ly znaczacy element narodowy w zakresie oficjalnie obowiazujacego na
ziemiach polskich rytualu rzymskiego.

W nurt naukowych dociekan na temat kondycji pieéni naboznej
w XIX stuleciu wpisujg sie rowniez badania wlasne autora niniejsze-
go artykulu. Ze wzgledu na ogrom 1 zréznicowanie dostepnego mate-
riatu zawezaja sie one zasadniczo do pie$ni polskich (tzn. zapisanych
w tym jezyku, z pominieciem funkcjonujacych na polskich ziemiach nie-
jako réwnolegle utworéw tacinskich badz niemieckich) oraz katolickich
(w odréznieniu od réwnie bogatego w niektérych regionach repertuaru
protestanckiego czy cerkiewnego). Dodatkowe ograniczenie stanowi wy-
mog obecnoéci poszczegblnych utworéw w kancjonatach (rozumianych
tu do§é szeroko jako ‘zbiory pie$ni koScielnych’, tym samym obejmuja-

51 Por. B. Bielawska: Polska piesii mszalna do 1914 roku. W: Studia z dziejow
liturgii w Polsce..., s. 160-170.

52 Por. ks. E. Hinz: Zarys historii muzyki koscielnej..., s. 139.

% Por. B. Bielawska: Polska piesri mszalna..., s. 175.
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cych zaréwno tzw. cantionalia ecclesiastica, jak 1 ,,$piewniki koscielne”),
co poza nawiasem zainteresowan pozostawia takie wydawnictwa, jak
kantyczki czy modlitewniki oraz calkiem pokaznag sfere tzw. zywej tra-
dycji (czyli ustnego obiegu §piewdw); przy czym oczywiscie rzecz dotyczy
tylko kancjonalow powstatych w XIX wieku (z uwagi na ogdlnie przy-
jete ramy czasowe) 1 to kancjonatéw ,wybranych” (analizie poddano 33
woluminy — przez co najmniej jedng pozycje reprezentowane jest kazde
dziesieciolecie 1 znaczacy oSrodek wydawniczy®®). Ostatecznym kryte-
rium doboru reprezentatywnej probki pieSniowej stala sie ,popular-
no$¢” konkretnych pozycji, mierzona iloécig ich przedrukéw w obrebie
badanych zbiorow.

Przeprowadzone badania wykazuja, iz omawiane wydawnictwa po-
wstawalty w ciagu catego stulecia i na obszarze calej podzielonej miedzy
zaborcow Polski (choé¢ dziatalno§é¢ niektoérych osrodkéw — zwlaszeza
krakowskiego, poznanskiego, warszawskiego, wilenskiego, lubelskie-
go czy $laskiego — okreslié mozna w tym wzgledzie jako ,przoduja-
ca”’). Publikacja wiekszos$ci z nich stanowila wydarzenie jednorazowe,
niemniej niektdre, bardziej wartoSciowe edycje, doczekaly sie nawet
kilku wznowien. Ich tytuly zasadniczo pelnia funkcje identyfikacyjno-
-nazewnicza, czesto takze prezentacyjna, zwykle sa bardzo typowe,
schematyczne, oparte na stalych formutach jezykowych; ich autorzy
— jako wybitni ksieza, organisci czy dzialacze — uchodza za ,koSciel-
ng” elite 6wczesnego spoleczenstwa. W wiekszoSci przypadkow dzieta
te opatrzone sgq znakami cenzury ko$cielnej, czasem tez panstwowej;
charakterystycznym ich elementem bywaja ponadto dedykacje (sta-
nowigce uklon autoréw w strone ich bezposrednich zwierzchnikéw,
Swiadczacy o zywionej wdziecznos$ci, pamieci 1 szacunku), przedmowy
(bedace forma autorskiego komentarza do zawarto$ci badz przezna-
czenia zbioru, przynoszace nierzadko ciekawe przemyslenia na temat
szeroko rozumianego $piewu religijnego, jego kondycji 1 perspektyw

5 Cantionalia ecclesiastica: ks. P. Rzymskiego (Warszawa 1825, 1833,
1856), anonimowe wyd. przez J. Millikowskiego (Leopoli 1845), M. Dembinskie-
go (Poznan 1850), ks. M. Herburtta (Wilno 1856), ks. E. Tupalskiego (Wilno
1856), ks. W. Grabskiego (Gniezno 1864), ks. L. Soleckiego (Campoduni 1878),
ks. J. Siedleckiego (Krakéw 1882). Spiewniki koscielne: ks. P. Folwarskiego
(Krakow 1802), anonimowe wyd. przez J.K. Pruskiego (Lublin 1812, 1821), J.D. Mi-
nasowicza (Warszawa 1825), ks. M.M. Mioduszewskiego (Krakéw 1838, 1842,
1849, 1850), bp. B. Bogedaina (Poznan 1841, 1844), K. Piekoszowskiego (Nie-
mieckie Piekary 1850), T. Klonowskiego (Poznan 1858-1863, 1867), anonimowe
wyd. przez T. Nowackiego (Mikotow 1862, 1864), ks. F K. Gtodkiewicza (Przemysl
1867), bp. S. Koztowskiego (Wilno 1870), R. Zientarskiego (Warszawa 1870),
ks. J. Siedleckiego (Krakéw 1876, 1886), ks. F. Walczynskiego (Tarnéw 1884),
ks. J. Surzynskiego (Poznan 1886), ks. . Moczynskiego (Wloctawek 1893).
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rozwojowych), a takze cytaty z Biblii lub traktatéw koscielnych autory-
tetow (pelniace funkcje mott), charakterystyczne znaki polecenia, za-
strzezenia praw autorskich, instrukcje metodyczne na temat sposobow
$piewania, rozbudowane wykazy 1 objasnienia obchodzonych w roku
koécielnym éwiat oraz sprawowanych obrzeddéw, réznego rodzaju mo-
dlitwy, ogblne uwagi o pochodzeniu piesni, spisy tresci, erraty, infor-
macje o obowiazujacych cenach 1 warunkach prenumeraty czy swoiste
reklamy wydawnicze. W kwestii postaci edytorskiej badanych zbioréw
stwierdzono wyrazna dominacje formatu sedecimo (16°), pozyskiwa-
nego w wyniku czterokrotnego lamania arkusza 1 charakteryzujacego
sie wysoko$cig grzbietow nieprzekraczajaca 20 cm, pozostale kancjo-
naly rozmiar swodj zawdzieczaja tamaniu trzykrotnemu (octavo, 8°),
mieszczac sie pod wzgledem wysokoéci stron w przedziale 20—-25 cm;
$rednio licza sobie od 200 do 700 stron, choé¢ napotkano takze dzieta
znacznie wykraczajace poza wskazane ramy objetoSciowe; czasem za-
wieraja drobne elementy zdobnicze (gléwnie winietki, przerywniki, ini-
cjaly czy czerwony kolor druku), aczkolwiek skala tej praktyki nie jest
zbyt szeroka; nie zawsze warstwie tekstowej pomieszczonych w nich
Spiewow towarzyszy notacja muzyczna. Wreszcie analizujac zawartosé
1 uklad materialu pieSniowego w wybranych woluminach, stworzono
liste 1409 pieéni powtarzajacych sie w nich z rézna czestotliwos$cig
(warto tu zwréci¢ uwage, ze ponad 85% $piewdw figuruje w nie wie-
cej niz pieciu zbiorach); wyrézniono 12 gtéwnych kategorii, stuzacych
tematycznej klasyfikacji zamieszczanych utwordéw: 1) Pieéni adwento-
we, 2) Pie$ni na Boze Narodzenie, 3) Piesni na Wielki Post, 4) Pieéni
wielkanocne, 5) PieSni na Zielone Swiatki, 6) PieSni na Boze Cialo,
7) Pieéni o Sercu Pana Jezusa, 8) Pie$ni o Najéwietszej Maryi Pan-
nie, 9) Pieéni o §wietych Panskich, 10) Piesni przygodne, 12) Pie$ni
mszalne, a w obrebie niektérych z nich wydzielono szereg specyficz-
nych podkategorii (za najliczniejsze, ale tez najbardziej ,,rozcztonko-
wane” uznano grupy $piewow przygodnych, o §wietych Panskich 1 ku
czci NMP); zidentyfikowano autoréw 77 pieéni (tj. niewiele ponad 5%)
—w tym tworcow 47 tekstéw 1 44 melodii:

Autorzy stéw

Jan Kochanowski Czego chcesz po nas, Panie; Panie, jako

(15630-1584) bardzo blqdzq, ktorzy Cie niedbalym
sqdzq; Kto sie w opieke poda Panu swe-
mu.

Ignacy Krasicki Do Ciebie, Panie, pokornie wotamy;

(1735-1801) Stworco, my Twoje stworzenia, chwate

Twoje swietq gtosim.
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Franciszek Karpinski
(1741-1825)

ks. Jan Pawel Woronicz
(1757-1829)

Alojzy Felinski
(1771-1820)

Dionizy Minasowicz
(1792-1849)

ks. Bazyli Arciszewski,
(1795-1856)

Antonina Konopka z Modl-
nicy pod Krakowem

ks. Karol Antoniewicz-
-Boloz (1807-1852)

ks. A. Dabrowski
H. Felsztynski
E. Gregorewicz

ks. T. Jarynkiewicz

Kompozytorzy melodii

ks. Tomasz Batorski
z Checin

Filipina Brzezinska
(1800-1886)

Mariusz Pleszak

Bog sie rodzi; Bqdz mi litosny; Zrobcie
Mu miejsce; Swieci! Niebieskiej miesz-
karicy krainy; Kiedy ranne wstajq zorze;
Pojdzmy, przed naszym Panem sSpiewaj-
my, Prawo to swiete na ziemi i niebie;
Skoro ze snu wstaje z rana; Szczesli-
wy, ktory nie postal w radzie; We dnie
i w nocy Bég nad nami czuje; Wszech-
mocny Panie, wiekuisty Boze; Wszystkie
nasze dzienne sprawy.

Nieogarniony swiatem Ojcéw naszych
Boze.

Na stopniach Twego upadamy tronu;
Boze, cos Polske (Hymn na rocznice ogto-
szenia Krolestwa Polskiego).

Ty, ktorys stowem z nocy swiatto stwo-
rzyt.
Matko potezna na niebie i ziemi.

Klejnocie zacny w polskiej koronie.

Do Betleemu petni radosci; Nazarenski
Sliczny kwiecie; Biedny, kto Ciebie nie
zna od powicia; Maj przeminie, zdrdj
przeptynie; Nie opuszczaj nas [...], Mat-
ko; O, Maryjo, na glos stugi nie odma-
wiaj Twej pomocy; O, Maryjo, przyjm
w ofierze; Panie, w ofierze Tobie dzisiaj
sktadam; Zawitat dla nas majowy pora-
nek; O, Jozefie uwielbiony.

Ozdobo chrzescijan i Swietego grodu.
Boze, lud Twaj czciq przejety.
Spato Dziecigtko, kryto sie siankiem.

BqdZze pozdrowiona, Hostyja zZywa; Nie
ptacz juz, Dziecino; O, Maryjo, czemu
biegniesz w niebo.

Nieogarniony Swiatem QOjcow naszych
Boze.

Nie opuszczaj nas [...], Matko.
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ks. A. Dabrowski

Wincenty Goraczkiewicz
(1789-1858)

Hajden/Hayden
[Johann Michael Haydn]
(1737-1806)

Oskar Kolberg
(1814-1890)

Karol Kazimierz Kurpin-

ski (1785-1857)

ks. Louis Lambillot
(1796-1855)

Andrzej Listowski
(1802-1860)

Franciszek Mirecki
(1801-1862)

K. Niemczyk
ks. Zygmunt Odelgiewicz

ks. Henryk Pertak
(1809-7)

Franciszek Popper
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Boscy postowie! O Swieci Anieli; Jezu
w Ogréjcu mdlejqcy, krwawy pot wy-
lewajacy; Niechaj bedzie pochwalony
Bog w Betlejem; Wszystkie nasze dzien-
ne sprawy; Archaniot Bozy Gabryel,
Czemuz sie dzisiaj weseli¢ nie mamy;
Spato Dziecigtko, kryto sie siankiem;
O, duszo wszelka nabozna, ku mitemu
Bogu sktonna; Wystawiajmy Chrysta
Pana; Maj przeminie, zdroj przeptynie,
gwiazdka zgasnie na biekicie; O, Joze-
fie uwielbiony, nad anioly wyniesiony;
Osobliwy i prawdziwy, czysty w swym
kandorze.

S’wiety Boze, Swigty mocny.

Boze Stwoérco nasz, Panie! Przed Tobq
padamy; Do Ciebie, odwieczny Panie,
pokornie woltamy.

Klejnocie zacny w polskiej koronie.

Na stopniach Twego upadamy tronu;
Nazarenski $liczny kwiecie; Nieogarnio-
ny catym Swiatem Boze! (mel. Na stop-
niach...);

Z tej biednej ziemi.

Aniele, strézu duszy, z pokorq blagam
Cie.

Zdrowas, o Maryja, taskis petna jest.

Boze mocny, Boze cudow.

Jakaz to gwiazda blyszczy na wscho-
dzie; Medrcy swiata, monarchowie.

Boga Rodzico, przeczysta Panno, do Cie-
bie serce me wznosze.

Padnijmy na twarz, uderzmy czotem,;
Boga rodzico! Matko dziewico, Niepoka-
lanie poczeta; Ozdobo chrzescijan i Swie-
tego grodu; O, Jezu Nazarenski, rozwiqz
rece swoje.
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Antoni Radzinski
(1799-1861)

Mateusz Rudkowski

Maryan Rudnicki

Piotr Liukasz Studzinski
(1826-1869)

Jozef Wygrzewalski

Mariusz Pleszak

Dzis rados$é na Syjonie.

Nie opuszczaj nas [...], Matko; Czego
chcesz po nas, Panie, za Twe hojne dary;
Wzniesciez mu ottarz, taka niebios wola;
Matko potezna na niebie i ziemi.

Ojcze nasz! Ojcze nasz! Ktorys jest
w niebie.

Boscy postowie! O swieci Anieli; Kazi-
mierzu przewyborny, mitodziernicze czy-
sty, pokorny; Ach, ubogi ztobie! Céz ja
widze w tobie; Zdrowas badz, Maryja,
taski Bozej petna.

Pospieszcie, pastuszki z piosneczki; We-
solq nowine, bracia, stuchajcie.

W przypadku 179 utworéw tacinskiego pochodzenia ustalono po-
staé¢ incipitu pierwowzoru. Dodaé¢ wypada, 1z wyniki przeprowadzone)
kwerendy posrednio przynosza takze informacje o ,niewystepowaniu”
okre§lonych $piewow w kancjonalach badanego okresu (przynajmniej
na szersza skale). Dane tego typu sugeruja, ze pewna czeéé piesni $pie-
wanych wspblcze$nie, a instynktownie uznawanych za ,tradycyjne”
czy ,,dawne”, swoja_,,Spiewnikowa egzystencje” rozpoczaé¢ mogta dopiero

w XX stuleciu, na przyktad:

Pie$ni adwentowe

Pieéni na Boze Narodzenie

Pieéni na Wielki Post

Pieéni wielkanocne

Pieéni na Boze Ciato

W czasie swietym adwentowym.

Cicha noc; Do szopy hej pasterze;
O, gwiazdo betlejemska; Przylecieli
aniotowie; Przystqpmy do szopy.

Gdy ja sobie tak rozwazam; O, Gtowo
uwiericzona; O Jezu mdj; Panie, nogi
Twe catuje; Panie, Ty widzisz, krzyza sie
nie lekam; Rozplyricie sie, me Zrenice.

Alleluja! Jezus zyje, On, co za nas Zycie
dat; Alleluja! Zyw juz jest $Smierci zwy-
ciezyciel.

By wywyzszyé swe stworzenia; Cuda nad
cuda; Gdzie w uroczystej cichosci; Ja
wiem, w kogo ja wierze; Jezu drogi, Tys
mitosciq; Jezu, Jezu, do mnie przyjdz,
Jezu w Hostii utajony; Jezusa ukrytego;
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Pieéni o Sercu Pana Jezusa

Pieéni o NMP

Pieéni przygodne
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Mitos$é Boza cie przyzywa; O, milczaca
Hostio biata; O, Swieta uczto, Pan Jezus
juz sie zbliza; Pan zstqpit z nieba; Pokar-
mie aniotow; PojdZz do Jezusa; PojdZcie
btogostawié Pana; Przed Bozym tronem;
Przyjdzcie do mnie wszyscy; Witaj, Jezu
w tej Swietosci; Zblizam sie w pokorze.

Jezu, gdy patrze na to Serce Twoje;
Jezu, mitosci Twej; Niechaj Serce <Je-
zusowe bedzie pochwalone; O, niewy-
stowione szczescie zajasniato; O, Serce
Jezusa, u Ciebie schronienia; PojdzZmy
wszyscy oddacé cze$é; Serce Jezusa ciche
pokorne; Serce Twe, Jezu, mitosciq go-
reje; Twemu Sercu czesé sktadamy.

Anielskq piesni dzwon grat; Brzmi cichej
godziny; Daj mi Jezusa; Do Ciebie, Mat-
ko, Szafarko task; Do Krélowej Rézari-
cowej; Dzisiaj pozdrawiamy; Maryjo,
Ciebie; Gdy trwoga nas ogarnia; Gwiaz-
do zaranna; Juz sie zblizyt miesiqc may;
Krélowej anielskiej sSpiewajmy; Lask
posredniczko; Maryjo, przyjmi dzieki,
Matko Najswietsza, do Serca Twego;
My chcemy Boga; Matko Piekarska;
O, Serce Maryi niepokalane; Wszystkie
trony niebieskie; Wysokich niebioséw
Pani; Z dawna Polski Tys Krélowaq; Za-
witaj, Krolowo Roézarica swietego; Zdro-
was$ Maryjo, Boga Rodzico.

Boze, cos Polske; By¢ blizej Ciebie chce;
Chuwalcie Pana wszyscy; Com przyrzekt
Bogu; Coz Ci, Jezu, damy; Dobry Jezu,
racz wystuchaé; Kiedys, o Jezu, chodzit
po Swiecie; Ojcze z niebios; Pod Twaq
obrone; Przez Chrztu Swietego wiel-
ki dar; Przez smieré bolesnq; Spojrzyj
z nieba wysokiego; Ty wszechmocny Pa-
nie; W majestacie na niebieskim tronie;
Wszystko Tobie oddaé pragne.

Drugi kierunek rozwazan dotyczyl juz stricte konkretnych utworéw
pieéniowych, cieszacych sie w XIX wieku wyjatkowa popularnoscia,
a tym samym dla wnioskowania o stopniu religijnej Swiadomosci 6w-
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czesnego spoleczenstwa oraz jakosci poetyckiego uksztaltowania bada-
nego materialu najbardziej reprezentatywnych. Dokonana interpretacja
treSciowa wybranych pieéni koécielnych zaowocowala obszernym ka-
talogiem tematéw, motywow 1 podejmowanych watkéw?®®; z kolei prze-
prowadzona analiza formalna wykazala znaczny stopien regularnosci
w zakresie konstrukeji warstwy jezykowej badanych $piewéw, wielo$é
wykorzystywanych struktur wersyfikacyjnych, stroficznych i1 rymo-
wych, jak réwniez bogactwo §rodkow stylistycznych — dowodzac tym
samym ich ,literackiego” charakteru®. Calo$é¢ pozyskanych wnioskéw
stanowi¢ moze w koncu glos w dyskusji nad XIX-wiecznymi sposobami
LSwyrazania niewyrazalnego” 1 pojmowania sacrum.

% Namiastke badawcze) refleksji nad ta problematyka przynosi cykl artykutow au-
tora publikowanych w ,Postancu §w. Antoniego”, miesieczniku wydawanym przez ka-
towicka parafie pw. §w. Antoniego: M. Pleszak: ,,Zebrani przed Twoim oltarzem...”.
O $piewach ku czci NMP Rézaricowej (,Postaniec §w. Antoniego” 2008, nr 175, s. 14);
wDies irae...” — poetycka wizja korica swiata (,Postaniec §w. Antoniego” 2008, nr 176,
s. 14); Przybedzie i pocieszy... Adwentowe antyfony wielkie jako niezwykla zapowiedZz
Bozego Narodzenia (,Postaniec éw. Antoniego” 2008, nr 177, s. 14); ,Zesmy byli winni
sami...”. O tresciach ,niebozonarodzeniowych” w piesniach na Boze Narodzenie (,Po-
staniec §w. Antoniego” 2009, nr 178, s. 14); Gorzkie zale, przybywajcie... (,Postaniec
$w. Antoniego” 2009, nr 179, s. 14); ,Placz Go, czlowiecze mizerny...”. O problematyce
wielkopostnych piesni pasyjnych (,Postaniec $éw. Antoniego” 2009, nr 180, s. 14-15); ,Al-
leluja! Jezus zyje. On, co za nas Zycie dat...”. O reminiscencjach natury wielkopostnej
na gruncie popularnych piesni wielkanocnych (,Postaniec §w. Antoniego” 2009, nr 181,
s. 14); ,Witaj, krynico dobra wszelakiego...”. O piesniach ku czci Najswietszego Serca
Pana Jezusa (,Postaniec $éw. Antoniego” 2009, nr 183, s. 14); Wizerunki Maryi w poswie-
conych Jej piesniach koscielnych, cz. 11 2 (,Poslaniec §w. Antoniego” 2009, nr 184 i 185,
s. 12-13);,,Czart panowat, Smieré i trwoga...”. O ,,punkcie wyjscia” §piewdéw adwentowych
(,,Postaniec éw. Antoniego” 2009, nr 186, s. 12); ,Widzac cuda, zadrzeli...”. O zjawiskach
niezwyklych w koledowym opisie Bozego Narodzenia (,Postaniec §w. Antoniego” 2009,
nr 187, s. 6-7);,,Symbol hariby, cierpienia i mqk...”. O wizerunku krzyza w wielkopostnych
piesniach pasyjnych (,Postaniec éw. Antoniego” 2010, nr 189, s. 14); ,, Zyw juz jest Smierci
Zwyciezyciel...”. O sposobach przedstawiania sceny zmartwychwstania w piesniach wiel-
kanocnych (,Postaniec $éw. Antoniego” 2010, nr 190, s. 14); ,Krélowo Rajska, wesel sie!”.
O tzw. ,,chrystofanii Maryi” w piesniach wielkanocnych (,Postaniec éw. Antoniego” 2010,
nr 191, s. 14); ,,W tej Hostyi jest Bog zywy...”. O piesniach eucharystycznych (,Poslaniec
$§w. Antoniego” 2010, nr 192, s. 14); ,,Wygnaricy Ewy, do Ciebie wotamy...”. O koncepcji
czlowieka w piesniach ku czci NMP (,Postaniec §w. Antoniego” 2010, nr 193, s. 20-21);
,Wesel sie, wszystko stworzenie!”. O wymowie piesni na Boze Narodzenie (,Poslaniec
$w. Antoniego” 2010, nr 195, s. 20-21); ,,Dzisiaj Swiecq sie gromnice dla prawdziwej ta-
Jjemnice...”. O tresciowym bogactwie piesni na dzieri 2 lutego (,Postaniec §w. Antoniego”
2011, nr 196, s. 20-21); ,,Snopek Miry” czyli ,,Gorzkie zale”. O genezie popularnego nabo-
zenstwa wielkopostnego (,Postaniec $w. Antoniego” 2011, nr 197, s. 20-21).

5% Zob. M. Pleszak: O literackim uksztattowaniu warstwy tekstowej polskich pie-
$ni koscielnych. W: Literatura — muzyka. O postrzeganiu zwiqzkow muzyki z literaturq.
Red. W. Piotrowski. L.6dz 2011, s. 23—41.
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Okazuje sie, ze pieSn koscielna badanego okresu stanowl wazny
element kultury zniewolonego spoteczenstwa — ostoje narodowego je-
zyka, arene wyrazania uczué (takze patriotycznych). Warto zauwazyd¢,
1z jesli my$li sie o wielkich ludziach poprzednich epok, ma sie na uwa-
dze z reguty ich spektakularne dokonania i1 wyselekcjonowane fakty
z ich zycia, tymczasem — jak wszyscy — tez 1 oni zapewne (0 czym na
og6t nie wspominaja biografie) w wiekszo§ci nawiedzali §wiatynie,
brali udzial w nabozenstwie niedzielnym czy innych formach kultu,
$piewall nabozne pieSni — jako$ nimi z pewno$cia nasiagkali, bardzie)
lub mniej swiadomie poddawali si¢ ich wplywom, pozwalali im si¢
ksztaltowacd... Swiadczyé o tym moze juz obecno$¢ w ich tworczosci
owego charakterystycznego pierwiastka ,, poboznoséciowego”, w jakimg
sensie tozsamego z wrazeniem ewokowanym przez piesn naboznag lu-
dowej proweniencji. Niepodwazalnym jednak dowodem oddzialywania
sfery koscielnych §piewéw na artystyczne dokonania innych obszaréw
sztuki jest popularne zjawisko odwolywania sie w nich do materialu
konkretnych utworéw piesniowych. I tak na przyktad w wielu muzycz-
nych kompozycjach zaréwno liturgicznych, religijnych, jak 1 §wieckich
dostrzec mozna fragmenty linii melodycznych, zwroty lub motywy
znanych pie$ni — za ilustracje wspomnianej praktyki na przestrzeni
XIX stulecia niech postuzy garsé najistotniejszych faktéw z obszerne-
go zestawienia dokonanego przez ks. K. Mrowca’®":

Kompozycje Kompozytor Tytut dzieta Wykorzystane pieéni
Liturgiczne | ks. J. Surzynski | Missa in honorem Beatae|Ty, ktéras pieknie dni
Mariae Virginis, op. 13,|swoje skonczyta
z towarzyszeniem orga- | Bogurodzica
néw Zawitaj, ranna Jutrzenko
J. Nowialis Msza na cze$é¢ sw. Kazi-| Twoja czesé, chwalta
mierza na 4 glosy meskie
7z towarzyszeniem orga-
now
ks. E. Gruberski| Missa secunda ad unam |Straszliwego  Majestatu
vocem comitante organo Panie
ks. K. Klein Msza ku czci Sw. Wojciecha | Bogurodzica
E. Walkiewicz |Missa S. Michaelis Ar-| Matko niebieskiego Pana
changeli
Religijne W. Sowinski Sw. Wojciech, op. 66 (ora- | Bogurodzica
torium)

5 Por. ks. K. Mrowiec: Polska piesn koscielna..., s. 151-158.
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Kompozycje Kompozytor Tytut dzieta Wykorzystane pie$ni
Religijne M. Sottys Sluby Jana Kazimierza,|Juz od rana rozspiewana
op. 13 (oratorium) Zdrowas badZ, Maryja
P. Maszynski Chrystus z nami Kto sie w opieke
na solo 1 chor meski a cap-
pella
Swieckie dJ. Elsner Krél Lokietek czyli Wisli-| U drzwi Twoich stoje, Pa-
czanka (opera) nie
W. Zeleniski Konrad Wallenrod (opera) Swiety Boze, swiety mocny
Litania
F. Chopin Scherzo h-moll, op. 20 Lulajze, Jezuniu
K. Szymanowski| Trzy fragmenty z poema- | Swiety Boze, swiety moc-
tow Jana Kasprowicza,|ny
op. 5

Roéwniez poeci, poszukujac motywicznego budulca dla swoich dziet,
chetnie siegaja po material koScielnej pie$ni, czy to w formie trawesta-
cji — czego znamiennym przykladem jest wypowiedz Czesnika z Zemsty
Aleksandra hr. Fredry, wyraznie nawiazujaca do pierwszego wersu su-
plikacji Swiety Boze, Swiety mocny:

Od powietrza, ognia, wojny,

I do tego od cztowieka,

Co sie wszystkim nisko ktania,
Niech nas zawsze B6g obrania®®,

cytatu — jak w fragmencie Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, przywo-
hujacym incipit Piesni porannej Franciszka Karpinskiego:

Witiasnie staruszek chodzit po samotnym dworze,
Nucac piosenke: Kiedy ranne wstaja zorze,
Rad, ze sie wypogadza®,

czy tez parafrazy — co ma miejsce chociazby w drugim wersie znanego
hymnu Dies irae Jana Kasprowicza, ewidentnie powlgzanym z innym
utworem cyklu F. Karpinskiego, piesnia O narodzeniu Panskim:

% A. Fredro: Zemsta. Oprac. M. Inglot. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1987,
s. 71, akt I, sc. 1, w. 70-73, podkr. — M.P.

% A. Mickiewicz: Pan Tadeusz czyli Ostatni zajazd na Litwie [...]. Oprac. S. Pi-
gon. Wroctaw—Warszawa—Krakéw, Gdansk 1972, s. 339, w. 567-569.



Polska pieén nabozna... 149

Traba dziwny dzwiek rozsieje,
ogien skrzepnie, blask $sciemnieje,
w proch powrodca Swiatéow dzieje®.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, stwierdzi¢ nalezy, iz
faktyczny zakres stosowania naboznej pieéni w czasie ,Swietych ob-
rzedéw” omawianego okresu byt znacznie szerszy, niz pozwalaly na to
zarowno odgérne akty normatywne Stolicy Apostolskiej, jak 1 w duchu
odnowy wystosowywane zalecenia polskich cecylianistéow. Przekracza-
nie owych granic uznaé¢ wypada za pochodng szczegdblnej popularno-
$ci ludowych épiewdéw, umotywowanej z kolei szeregiem specyficznych
czynnikow sprzyjajacych. Bezposredni dowdd tego wzmozonego zain-
teresowania stanowi liczba i zawartos¢ XIX-wiecznych kancjonatéow,
spiewnikow koscielnych, modlitewnikéw itp. Swiadczy o nim réwniez
zakres realizacji spotecznego zapotrzebowania na réznego rodzaju
opracowania kosScielnej pieéni, takie jak: akompaniamenty organowe
do jednoglosowego §piewu zbiorowego, opracowania wokalne na chor,
wokalno-instrumentalne dla kapel, chéréw koScielnych, $wieckich
1 szkolnych, oparte na pieSniach kompozycje instrumentalne z prze-
znaczeniem na organy, fortepian czy rozmaite sktady zespotéw instru-
mentalnych; a takze powszechny wplyw omawianego gatunku (a kon-
kretnie jego melodyki 1 dogmatyczno-moralnej tre$ci) na tzw. muzyke
Swysoka” liturgiczna (monodia choralowa, cantus firmus utworéw
mszalnych itp.), religijno-koncertowa (kantaty, oratoria), a nawet —
Swiecka (opera, symfonia, muzyka kameralna)®'. Choé same pieéni
oraz ich opracowania cechuje nieraz niski poziom artystyczny, a cza-
sem wrecz ,dyletantyzm”, to jednak trudno przeceni¢ korzysci, jakie
w zwigzku z ich niebywalym ,wysypem” zyskala muzyka koscielna
w Polsce. Wéréd owych niepodwazalnych wartosci wynikajacych z roz-
woju piesni kosScielnej w XIX stuleciu ks. K. Mrowiec wymienia: ,,upo-
wszechnienie $piewu ludowego 1 wprzegniecie wiernych do czynnego
uczestnictwa w nabozenstwach oraz krzewienie zycia muzycznego,
ktére w warunkach niewoli w znacznym stopniu koncentrowalo sie
w koSciele, weciggajac w szeregi chéréw amatorskich najszersze rze-
sze spoleczenstwa, co w konsekwencji przyczynialo sie do podniesie-
nia wérod niego wiedzy 1 umiejetno$ci muzycznych”%2, Tak to gatunek
w KoSciele powszechnym oficjalnie zakazany 1, na fali szeroko zakro-

60 J. Kasprowicz: Dies irae. W: Idem: Wybdr poezyj. Wstep 1 oprac. S. Kolacz-
kowski. Krakéw 1929, s. 50, w. 1-3.

61 Zagadnieniom tym zasadniczo poSwiecone sa rozdzialy II-V rozprawy
ks. K. Mrowca: Polska piesn koscielna..., s. 32—158.

62 Tbidem, s. 163.
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jonych ruchéw reformacyjnych, praktycznie wyrugowany, na ziemiach
polskich, przezywajac szczytowe fazy swojej ewolucji, osiagnat status
Lkrzewiciela kultury muzycznej”®,

63 Por. ibidem.

Mariusz Pleszak

A Polish religious song in the Catholic ritual tradition
of the 19* century

Summary

The article constitutes an attempt to show a characteristic outline of the religious
nature of a Polish society and Catholic tradition in the 19 century. A reconnaissance
of the most important dissertations devoted to the very phenomenon results in a short
overview of attitudes and opinions of the authorities in the field, serving the purpose of
outlining a general view of a religious culture of Poles in the very period. The phenom-
enon of a Polish religious song, its richness, specific nature and scope of application in
the period of “sacred actions”, the way of collection, unique popularity and the power of
influence, as well as determination in a battle of the place in the official church liturgy
are presented.

Mariusz Pleszak

Le chant pieux dans le rite catholique
au XIXe siecle

Résumé

L’article constitue une tentative de montrer les caractéristiques de religiosité de
la société polonaise et du rite religieux catholique au XIXe siecle. L’étude des disserta-
tions les plus importantes, consacrées a cette question, permet de revisiter des opinions
et de citer des autorités de ce domaine ce qui permet d’esquisser un panorama général
de la culture religieuse des Polonais a cette époque. Sur ce fond I'auteur présente le
phénomeéne du chant pieux polonais, sa richesse, sa nature spécifique, I’étendue de son
emploi pendant des cérémonies, la facon de sa collection, sa popularité et sa puissance
incroyables, la détermination dans la lutte pour une place dans la liturgie officielle de
IEglise.



Barbara Szargot

Staropolskie biesiadowanie
w Trylogii Henryka Sienkiewicza

Trylogia jest powiescia z pietyzmem odtwarzajaca sarmacki obyczaj.
Nastepujaco opisal to Tadeusz Bujnicki:

Sienkiewiczowski ,Swiat barokowo-sarmacki” okreélat [...] we-
wnetrzny porzadek dzieta, zar6wno w sensie przedmiotowym (sktad-
niki tla), jak 1 podmiotowym (porzadkujaca rola wyobrazen i prze-
$§wiadczen postaci wywodzacych sie ze Srodowiska szlacheckiego).
[...] na takie uksztaltowanie Swiata wewnetrznego Trylogii pozwo-
lita Sienkiewiczowi rozlegta znajomo$¢ piSmiennictwa staropolskie-
go. Jedli wierzy¢ [...] wyznaniom pisarza, to zainteresowania daw-
na literatura siegaly az do okresu dziecinstwa i wczesnej mlodosci.
Poglebily sie natomiast w czasie filologicznych studiéow w Szkole
Gl6wnej'.

Jednoczesénie jednak jest powieScia napisang przez czlowieka zyja-
cego w drugiej potowie XIX wieku, podlegajacego wyobrazeniom swoich
czasow:

Sienkiewicz swymi kreacjami nie tylko przedstawil pewien stan
rzeczy istniejacy w historycznej Swiadomosci, lecz go takze na swdj
sposob wysublimowal, stworzyl warianty postaw, podporzadkowa-
nych wszakze wspdélnemu mianownikowi rozumianemu jako ,kon-
serwatyzm witalny”. Wzorzec mentalnosci szlacheckiej wchodzi jak
gdyby w stosunek ,gry” z warto$ciami Sienkiewiczowskich czasow,

! T. Bujnicki: Barokowo-sarmackie prolegomena. W: Idem: Sienkiewicza ,,Po-
wiesci z lat dawnych”. Studia. Krakéw 1996, s. 61.
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$cislej z tymi warto$ciami, ktére wysunela doktryna neokonserwa-
tyzmu?.

To napiecie miedzy dwoma sprzecznymi tendencjami ujawnia sie
takze wtedy, kiedy analizujemy obyczaje biesiadne bohateréw Trylogii.
7Z jednej strony mamy sarmatyzm z jego upodobaniem do jedzenia i pi-
cia (,jedz, p1 1 popuszczaj pasa’, ,pieprzno i szafranno, moja moscia
panno” — méwia przystowia). Jak stwierdza Zbigniew Kuchowicz:

Zdecydowana wiekszo§¢ ludzi XVII-XVIII wieku najwieksza
rado$¢, wrecz szczeScie czerpala z realnego, zewnetrznego Swiata,
a przyjemnosci, jakim holdowata, byly gléwnie natury zmystowe;. Ow-
czesna obyczajowo$¢ polska uznawata przede wszystkim typ szczeScia
oparty na wrazeniach podniebienia. Lubiano duzo i dobrze zje$¢ oraz
wypiés.

7 drugiej strony mamy, opisana przez Ewe IThnatowicz, pozytywi-
styczna niecheé¢ do lakomstwa (sklonno§¢ do objadania sie, zdaniem ba-
daczki, cechowata negatywnego bohatera utworéw pozytywistycznych).
Przyjrzyjmy sie zatem stosunkowi Sienkiewiczowskich bohateréow do
jadla i napoju.

Ucztowanie

Sienkiewicz w Trylogii chetnie 1 barwnie opisuje uczty. Zwrocit na
to uwage Tadeusz Bujnicki:

Niezwyklo$é 1 przepych to cecha dworu magnackiego, z reguly
oceniana ujemnie. Nie zmienia to faktu, ze wtaénie przepych, barw-
noé¢ 1 bogactwo kusily pisarza, ktéry z wielka szczegolowoscia
i plastyczno$cia oraz réznorodnymi technikami artystyczny-
mi przedstawial sceny uczt, ceremonii wojskowych 1 ko§cielnych,
uroczystoséci dworskich. Wiazal je — rzecz jasna — ze $érodowiskami
magnackimi®.

2 Idem: Postaé literacka. W: Idem: Trylogia Sienkiewicza na tle tradycji polskiej
powiesci historycznej. Wroctaw 1973, s. 105.

8 Z. Kuchowicz: Obyczaje staropolskie XVII-XVIII wieku. ¥.6dZ 1975, s. 11.

4 E. Thnatowicz: Literacki swiat rzeczy. O realiach w pozytywistycznej powiesci
obyczajowej. Warszawa 1995, s. 144-145, 150.

5 T. Bujnicki: Kultura i obyczaj barokowo-sarmacki. Przetamanie stereotypu.
W: Idem: Sienkiewicza ,,Powiesci z lat dawnych’..., s. 164; podkr. — B.Sz.
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Warto tez dodaé, ze w czasie uczt dokonuja sie wazkie, przelomo-
we wydarzenia — poslaniec oznajmia, ze ,,Bar wziety”, Janusz Radziwilt
oglasza zdrade, Zagloba ,przekazuje” zwierzchnoéé Sapieze, pan Onufry
wyglasza toast na zareczynach Kmicica 1 Olenki. Tym bardziej dziwi,
ze brak w ich opisach jakichkolwiek wzmianek o jadtospisie®. Oto opis
uczty, jaka Jeremi wydaje na cze$é Skrzetuskiego, ktory ma jechaé po
Helene do Baru:

W potudnie tego dnia [...] ksiaze wyprawial obiad starszyznie
wojskowej, ktéry zarazem miat byé¢ pozegnalna uczta dla naszego ry-
cerza. Posadzono go tedy przy ksieciu, jako ,pana mlodego”, a za nim
siedzial pan Zagloba, gdyz wiedziano, iz jego to sprawno$¢ 1 odwaga
ocalily ,panne mtoda” z ostatniej toni. Ksiaze byl wesé6l, bo brzemie
z serca zrzucil, 1 wznosit kielichy na pomy§lnoéé przysztego stadta.
Sciany i okna drzaly od okrzykéw rycerzy. W przedpokojach czynita
wrzawe stuzba, miedzy ktéra Rzedzian rej wodzit.

— Moéci panowie! — rzekt ksiaze — niechze ten trzeci kielich be-
dzie dla przyszlej konsolacji. Walne to gniazdo. Daj Bég, aby jabtka
nie popadatly daleko od jabloni. Niech z tego Jastrzebca godne rodzica
Jastrzebcezyki sie rodza!

— Niech zyja! niech zyja!

— Na podziekowanie! — wotat Skrzetuski wychylajac ogromny kie-
lich malmazji”.

W przytoczonym cytacie ujawniaja sie gtéwne tendencje Sienkiewi-
czowskiego opisu uroczystej uczty. Po pierwsze, liczny i ceremonialny
charakter zgromadzenia — §ciany drza od okrzykéw rycerzy, w przed-
pokoju wrzawe czyni stuzba. Po drugie, przemys$lany sposéb usadzenia
os6b — wedle ich waznos$ci. Po trzecie, liczne 1 wielkimi kielichami spel-
niane toasty. Jednak, cho¢ Ksiaze wydaje obiad, bohaterowie nic nie
jedza.

Podobnie jest w czasie uczty u Radziwilta:

Tak idac posuwisto przy dzwiekach kapeli weszli do sali jadalnej,
ktéra wygladata jak caty gmach osobny. Stét zastawiony byl w podko-
we, na trzysta osob, 1 gial sie pod srebrem 1 zlotem. Ksigze Janusz,
jako czes$é majestatu krolewskiego w sobie majacy 1 tylu krélom po-

6 Tym bardziej, ze brak wstrzemiezliwo$ci w czasie uczt uwazano w XVII wieku
za jedna z gléwnych wad Polakéw. Por. A. Brickner: Dzieje kultury polskiej. T. 2.
Krakéw 1930, s. 30-31; J. Tazbir: Szlaki kultury polskiej. Warszawa 1986, s. 13.

" H. Sienkiewicz: Ogniem i mieczem. T. 1. Warszawa 1961, s. 462. Wszystkie
cytaty z Ogniem i mieczem wedlug tegoz wydania. Przywolane fragmenty lokalizuje
przez podanie numeru tomu i numeru strony.
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krewny, wzial obok ksiezne] miejsce najwyzsze, a wszyscy przecho-
dzac mimo klaniali sie nisko i zasiadali wedle godnoéci®.

W trakcie tej biesiady bohaterowie przeprowadzaja interesujaca dla
nas rozmowe:

— Bo za kalwinskim stolem siedzi i1 snadnie co$ nieczystego w po-
trawach polknaé¢ moze — wyjasénit cichym glosem Zagltoba — Do trun-
kow, powiadaja starzy ludzie, nie ma licho przystepu, 1 te wszedy pic¢
mozesz, ale jadla, a szczegéblniej zupy, trzeba sie wystrzegaé. Tak tez
byto 1 w Krymie za czaséw, gdym tam w niewoli siedzial. Tatarscy
mutlowie, czyli ksieza, umieli baranine z czosnkiem tak przyrzadzac,
ze kto pokosztowal, zaraz od wiary gotéw byt odstapié 1 ich szelmow-
skiego proroka przyjac.

Tu Zagtoba znizyt glos jeszcze bardziej:

— Nie na kontempt ksieciu panu to mowie, ale radze waépanom
jadlo przezegnac, bo strzezonego Pan Bég strzeze.

— Co za$ waépan méwisz!... Kto sie Bogu polecit przed jedzeniem,
temu nic sie nie stanie [...].

Potop. T. 1, s. 262-263

Jak widzimy, jadto bylo (skoro trzeba je bylo zegnac). Mozemy domy-
§laé sie, ze podano jakas zupe (skoro nalezalto sie obawiaé¢ magicznych
wlasnoéci polewki). Nie poznajemy jednak zadnych szczegdlow®.

Tak samo jest w przypadku innych biesiad. Przy tym w wypadku
dwoéch z nich moze to byé dla czytelnika zaskakujace. Po pierwsze, je-
§li chodzi o uczte, jaka wydaje Zagloba-regimentarz na czesé Sapiehy.
Pan Onufry, jak powszechnie wiadomo, jest miloénikiem jadta i1 napit-
ku, dlatego jako dowddca zajmuje sie przede wszystkim aprowizacja
obozu:

Codziennie wpedzano do okopu woty, owce, $éwinie, co dzien szty
fury wiozace wszelakie ziarno 1 siano.
Potop. T. 2, s. 95

8 H. Sienkiewicz: Potop. T. 1. Warszawa 1961, s. 261. Wszystkie cytaty z Po-
topu wedlug tegoz wydania. Przywolane fragmenty lokalizuje przez podanie numeru
tomu 1 strony.

9 Warto tutaj zauwazy¢, ze pan Zagloba wypowiada poglady doéé typowe dla
szlachty polskiej, ktéra uwazala, ze heretycy kontaktuja sie z szatanem ,nazywanym
»obronca heretyctwa. [...] Synody réznowiercéw nazywano sejmami piekielnymi oraz
sabatami, na ktérych diably spotykaja sie z czarownicami”. J. Tazbir: Obraz heretyka
i diabta. W: Idem: Szlachta i teologowie. Studia z dziejéw polskiej kontrreformacji.
Warszawa 1987, s. 123.
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Wojewoda witebski po przyjezdzie wypowiada nastepujace stowa:

— Kiedy tak, to prowadzcie do obozu [...] powiadat mi przez droge
Wotodyjowski, zeScie przedni gospodarz i ze jest u was czym sie
pozywié, a mySmy strudzeni i glodni.

Potop. T. 2, s. 102; podkr. — B.Sz.

Po takich zapowiedziach mozna sie spodziewac opisu dan przyrzadzo-
nych z wolow, owiec 1 §win, tymczasem narrator informuje nas jedynie:

Pan Zagloba przypomnial sobie, co o panu Sapieze mdwia, ze sie

w ucztach 1 kielichach kocha, wiec postanowit godnie uczci¢ dzien jego

przybycia. Jakoz wystapit a uczta tak wspaniala, jakiej dotad w obo-
zie nie bylo. Jedli wszyscy 1 pili.

Potop. T. 2, s. 102

Drugim zaskoczeniem jest ,analiza kulinarna” uczty, jaka wydaje
Lubomirski dla Jana Kazimierza. Jak wiadomo, powitanie krola w Lu-
bowli jest opisane bardzo szczegélowo. Czytelnik podziwia przybranie
komnat, wspanialo$é zastawy, galanterie gospodarza. Natomiast jesli
chodzi o jadlo 1 napitek, dowiadujemy sie jedynie, ze stuzba:

[...] poczela rozlewaé na nowo malmazje czerpana ztoconymi konwia-
mi ze szczerozlotej beczki [...].
Potop. T. 2, s. 418

Czy oznacza to, ze Sienkiewiczowscy bohaterowie nigdy nie jedza
(a tym samym, ze niniejszy tekst jest bezprzedmiotowy)? Nic podobne-
go! Jedzenie jest jednak czynnos$cia intymna 1 wymaga daleko mniejsze-
go grona o0sob.

W dworku

Fabuta Trylogii rozgrywa sie przede wszystkim na polu walki!!, dla-
tego niewiele jest w niej scen pokazujacych zwyczaje kulinarne w dwor-

10 Epizod ten zostal bardzo wnikliwie zanalizowany przez Tadeusza Bujnickie-
go, por. Idem: Kultura i obyczaj barokowo-sarmacki..., s. 164—169.

11 Mozna powiedzie¢, ze bohaterowie Sienkiewicza sg o tyle nietypowi jako
XVII-wieczni Sarmaci, ze dla éwczesnej szlachty wlaénie zazywanie spokoju w domu, jak
stwierdza Stanistaw Cynarski, bylo najwieksza zyciowa przyjemnoécia, wiekszo§¢ pro-
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kach polskich, cho¢ to wtasnie dworek wiejski byt naturalna siedziba
szlachcica'?.

Wystepujaca juz w XVI wieku apoteoza zycia wiejskiego zyski-
wala w okresie baroku wielka intensywnos$é, ale zycie wiejskie to byt
szlachecki dwoér, swoista mikrorzeczpospolita, strzegaca zazdros$nie
swych uprawnien, niezalezna dzieki posiadanym przywilejom, ambit-
na i dumna®.

Pierwsza ze scen rozgrywajacych sie w dworkach jest opis pobytu
Skrzetuskiego w Roztogach. Stara kniahini prosi na wieczerze, a sy-
nowie jej wtoéruja, zapraszajac ,na chleb 1 s61”** (Ogniem i mieczem.
T. 1, s. 67)*. Nie dowiadujemy sie niestety, co podano do jedzenia, nato-
miast poznajemy napitki:

Pan Skrzetuski [...] Pit na umér, ale miéd nie dziatal na niego,
bo juz byt pijany mitoscia. [...] Pili wszyscy précz Bohuna, a najlep-
szy przyktad dawala stara kniahini wznoszac kusztyki to za zdrowie

tagonistow Trylogii natomiast z radoscia rusza w Swiat. Por. S. Cynarski: Sarma-
tyzm — ideologia i styl Zzycia. W: Polska XVII wieku. Paristwo, spoleczeristwo, kultura.
Red. J. Tazbir. Warszawa 1974, s. 286-287.

12 Tdeal stanowila wloé¢ dostatecznie duza, aby zapewnié¢ gospodarcza niezalezno§é
jej posiadaczowi, rdwnoczeénie za$ na tyle mala, aby mogt osobiScie kierowaé pracami na
roli, a sam pozostat wolny od pokus, jakie niesie bogactwo 1 préznowanie”. Por. J. Ta-
zbir: Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit — upadek — relikty. Poznan 2002, s. 20.

13 B. Suchodolski: Dzieje kultury polskiej. Warszawa 1986, s. 130.

14 Mozna wypowiedZ Kurcewiczow uznaé przy tym nie tylko za idiom — Polacy
6wczeséni kochali sie bowiem w przyprawach, naduzywali soli 1 przepadali za ciemnym
chlebem. Por. Z. Kuchowicz: Obyczaje staropolskie XVII-XVIII wieku..., s. 17-18;
por. tez W. Lozinski: Zycie polskie w dawnych wiekach. Krakéw 1978, s. 222-224.

15 To zachowanie zgodne jest z éwczesnymi obyczajami: ,,Pojawienie sie goscia, za-
proszonego 1 bliskiego sercu gospodarza, jak 1 przypadkowego, byto dla calego domu ra-
dosnym wydarzeniem i urozmaiceniem do$¢ monotonnie uptywajacych dni. Przyjaznie
zawierano wérdd rownej ranga szlachty tatwo 1 szybko, czesto juz po kilku powitalnych
kielichach, bedacych wstepem do uciech stotu, ktére przygotowywano w pospiechu pod
nadzorem pani domu. Kucharze zjawili sie pdzniej, i to w dworach szczegélnie boga-
tych oraz magnackich. Mamy zreszta podstawy przypuszczadé, iz takie ,domowe” potra-
wy byly smaczniejsze od bankietowych, obliczonych w duzym stopniu na zewnetrzny
efekt. Potwierdza to Mikolaj Rej (1505-1569) oraz wiele staropolskich fraszek réznych
autoréw. Rowniez atmosfera panujaca na takich kameralnych biesiadach réznita sie
korzystnie od tlumnych i hataéliwych, rzec by sie chciato: »masowych« uczt magnac-
kich, urzadzanych celem zjednania sobie politycznych zwolennikéw. Stare szlacheckie
przystowie mowi: »Siedem — biesiada, dziewieciu — zwada«. A inne dodawato —»W du-
zej kupie sie bi¢, a w matej jesé«’. (M. Lemnis, H. Vitry: W staropolskiej kuchni
i przy polskim stole. Warszawa 1979, s. 114-115).
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goécl, to za zdrowie milo$ciwego ksiecia pana, to wreszcie hospodara
Luputa. [...] Wieczerza byta skonczona — ale miodu dolewano ciagle do
kusztykéow.

Ogniem i mieczem. T. 1, s. 68—69

Zwraca uwage przede wszystkim ilo§¢ wypijanego trunku, istotne
przy tym, ze sklonno§¢ do pijanstwa nie deprecjonuje bohateréow. Helena
nie nabiera abominacji do pana Jana, cho¢ ten nie zachowuje wstrze-
miezliwos§ci'® (zreszta upija sie on nie tylko przy tej okazji — nietrzezwy
jest w czasie wspominanej juz zareczynowej uczty u Jaremy, a takze
w Czehrynie, kiedy poznaje Zaglobe 1 Podbipiete)’. Wazny jest takze
rodzaj trunku. Oto znamienna scena:

Ale pan Zagloba nie rozchmurzyl sie od razu — nawet gdy mu
dano kwarte miodu [...]. Nawet gdy juz wasy zanurzyl w ciemnej po-
wierzchni napitku, brwi jego nie rozmarszczyly sie jeszcze; podnidst
glowe 1 mruzac oczy, mlaskajac wargami, poczal smakowac trunek —
nastepnie zdziwienie, ale 1 oburzenie odbilo sie na jego twarzy.

— Co to za czasy! — mruknal — Chamy taki miéd pija! Boze, Ty
to widzisz i nie grzmisz?

Ogniem i mieczem. T. 2, s. 62; podkr. — B.Sz.

Mozna wiec uznaé, ze midd zasadniczo jest szlacheckim napojem.
Pozwala wrecz stwierdzié, do jakiego stanu cztowiek przynalezy:

—[...] Dalibég, jezeli mu ten miod nie pomoze, to chyba ze-
lgal, ze szlachcic.

Tak mruczac pan Zagloba wspart glowe Rzedziana na swych ko-
lanach 1 poczal mu z wolna saczy¢ trojniak do ust zsiniatych.

— Obaczymy, czy masz dobrg krew w sobie — moéwil dalej do
omdlatego — gdyz zydowska, podlana miodem albo-li winem, warzy
sie; chlopska, jako leniwa 1 ciezka, idzie na spdd, a jeno szlachecka
animuje sie 1 wyborny tworzy likwor, ktéren ciatu daje mestwo 1 fan-

16 Postepowanie Skrzetuskiego zgodne jest zresztq z obyczajami epoki, w ktorej:
.»[...] dzieci jeszcze mate pi¢ poczynaja sie uczy¢ (pierwej niz pacierza) od rodzicoOw
swoich, ktérzy sami za kuflem siedzac, dziatkom swoim daja sie po kesku napijaé,
aby sie z mtodu przyuczali, mianowicie niektére matki, co dzieciom kieliszkiem wina
rade zoladek ogrzewajq”. (S. Starowolski: Dzieci przy kieliszku. W: Anegdoty, face-
cje 1 sensacje obyczajowe XVII i 1-szej pot. XVIII wieku. Oprac. Z. Kuchowicz. L.6dz
1962, s. 103); a takze pelne zrozumienia anegdotki np. ,Kiedy pijanicy perswadowano,
ze przez pijanstwo i zdrowie ginie, i fortuna maleje, odpowiedzial: »nieprawda, bo ja
kiedy trzezwy, mato co w domu widze, a kiedym pijany, to mi sie przecie dwoi«”’. (Ano-
nim: Racja pijacka. W: Anegdoty, facecje i sensacje obyczajowe XVII i 1-szej pot. XVIII
wieku..., s. 107).

17 Por. H. Sienkiewicz: Ogniem i mieczem..., s. 28.
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tazje. Innym tez nacjom rézne dal Pan Jezus napitki, aby za$ kazda
miata swojq stateczna pocieche.
Ogniem i mieczem. T. 1, s. 232-233

Rzedzian jako szlachcic swym wyzdrowieniem potwierdza teorie
Zagloby. Jednoczeénie pojawia sie tu wyjasnienie, dlaczego szlachcic po-
winien pi¢ — dla mestwa 1 fantaz;ji.

Potwierdza sie to w nastepnych tomach. Kmicic, ktéry na poczatku
Pana Wolodyjowskiego cieszy sie szcze$ciem rodzinnym, popija w letni-
ku ,,miéd poobiedni™®. Ta klasyfikacja trunkow zgadza sie ze staropol-
skim obyczajem, ktory nastepujaco referuje Aleksander Briickner:

Jeszcze slyneta Polska dobrymi piwami [...]. Obok piwa miodu
uzywano; u wielkich panéw staty miody w fasach o zelaznych obre-
czach, a korzeniem zaszytym w workach podprawione. Z win obok
zwycieskiego pochodu wegierskich utrzymywaty sie jeszcze kandyjska
malmazja i muszkatel 1 wina hiszpanskie; francuskich, renskich rzad-
ko uzywano. Gorzaltka, ros solis 1 inne gdanskie wyroby, rozlewala sie
coraz silniej, chociaz chlop i mieszczanin zalewali sie jeszcze zybura-
-piwskiem; zwali ja madrocha, prostuszka, grochna, a wywodzili od
gorzal Ka (niby alchemik jaki$)®.

Z rodzaju napitku mozna takze wysnu¢ pewne wnioski dotycza-
ce menu. Pani Skrzetuska toczy w Potopie nastepujaca rozmowe z Za-
globa:

— Co tatus woli dzisiaj pi¢, dgbniaczek czyli miod?
— Swinina byta na obiad, to midd bedzie grzeczniejszy.
Potop. T. 1, s. 196

Interesujace jest to, ze wladnie midéd wybiera Sienkiewicz jako napi-
tek towarzyszacy blogosci czaséw pokoju. Dzieje sie tak we wspomnia-
nej wezeséniej scenie z Pana Wotodyjowskiego 1 w obrazie Zagltoby odpo-
czywajacego po harcach z basatykami:

W chwile po odej$ciu pani Skrzetuskiej pacholik przyniést pod
lipe gasiorek 1 szklanice. Pan Zagloba nalal, nastepnie zamknat oczy
1 poczal probowaé pilnie.

18 H. Sienkiewicz: Pan Wolodyjowski. Warszawa 1961, s. 7. Wszystkie cyta-
ty z Pana Wolodyjowskiego wedlug tegoz wydania. Przywolane fragmenty lokalizuje
przez podanie numeru strony.

¥ A. Bruckner: Dzieje kultury..., s. 464.
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— Wiedziat Pan Bég, dlaczego pszczoly stworzyl! — mruknat pod
nosem.

I jat popijaé z wolna, oddychajac przy tym gleboko 1 spogladajac
na staw 1 za staw, hen, na czarne i sine bory ciagnace sie, jak okiem
dojrzeé, po drugim brzegu. Godzina byla druga po poludniu, a nie-
bo bez chmurki. Kwiat lipowy splywat bez szelestu na ziemie, a na
lipie miedzy 1i§¢mi Spiewala cala kapela pszczél, ktore wnet poczetly
siadaé na zrabku szklanicy 1 zgarnia¢ stodki ptyn kosmatymi nézka-
mi. [...]

— Tak, tak dal Pan Bog piekny czas na zniwa — mruknat pan Za-
globa — 1 siano dobrze zebrane, 1 zniwa duchem p6jda... Tak, tak....

Tu przymknat oczy, po czym otworzyl je znowu na chwile, mruk-
nat jeszcze: ,zmeczyly mnie dzieciska...” —1 usnal na dobre

Potop. T. 1, s. 196-197

Pozwolitam sobie przytoczy¢ tak dtugi cytat, bo pokazuje on alkohol
jako element arkadyjski — fragment harmonijnego §wiata, w ktérym bo-
hater jest szczesliwy. W tym Swiecie midod harmonizujacy z wieprzowing
jest rownie wazny jak stworzony przez Boga tad w przyrodzie. W przy-
wolanej juz scenie, w ktorej Kmicic pije midd, jest podobnie — $wiat
jest spokojny, wyzlocony sloncem, dojrzewaja owoce, a ciezarna Olenka
przechadza sie powoli, bo pelno w niej ,,powagi i blogostawienstwa” (Pan
Wotodyjowski, s. 7). Oba fragmenty opowiadaja, o krotkim epizodzie — zo-
staja przerwane przez naptywajace ze Swiata zle wiadomosci — o wojnie
(Potop) lub o émierci Anusi (Pan Wotodyjowski) mozna wiec powiedzied,
ze sa dla nas tym cenniejsze.

Takze w czasach pokoju do Wodoktéw przybywa Andrzej Kmicic, by
poznaé narzeczona. Zostaje przez Olenke zaproszony na wieczerze:

Poszli tedy oboje, wziawszy sie pod rece niby rodzenstwo, do jadal-
nej izby, w ktérej stal stét nakryty, a na nim wszelkich potraw obficie,
zwlaszcza wedlin wybornych 1 omszaty gasiorek wina moc dajacego.

Potop. T. 1, s. 22

Omawiana scena jest wazna dla charakterystyki obojga protago-

nistow. Ewa Kosowska nastepujaco opisuje, jak okreS§la ona cechy
Olenki:

Nic nie wskazuje na przyktad na to, by Olenka grzeszyla takom-
stwem — pierwszym z [...] warunkéw sprzyjajacych utracie cnoty czy-
stoéci. Przeciwnie — w czasie pierwszej wizyty Kmicica dziewczyna
patrzy jedynie, jak pan Andrzej je, sama jest bowiem juz po kolacji.
Nawet goécinno§é¢ nie jest tu wiec stymulatorem tamania nakazu
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wstrzemiezliwosci. Nigdy tez panienka nie towarzyszy narzeczonemu
w piciu piwa czy miodu; czestujac zdrozonego grzanym winem przyno-
si,,dymiacy garnuszek” 1 jeden przeciez tylko szklany pucharek z her-
bem Kmicicow?°.

Kmicic tez takomy nie jest — na co wskazuja napomnienia towa-
rzyszki i odpowiedzi protagonisty:

— Jedz wacépan, prosze.
— Ja bym dla waépanny 1 trucizne zjadt! [...]
— Pij no waépan...
— Ja bym dla waépanny 1 trucizne wypil...
Potop. T. 1, s. 23

Jednoczesénie jednak potrafi doceni¢ dobra kuchnie i pochwali¢ pét-
gesek?! (wspomina tez o cenie, jaka Chowanski wyznaczyt za jego gtlo-
we, co przejmuje podziwem wnuczke zoinierza). Podobnie nie okazuje
lakomstwa, gdy Olenka przynosi mu wino z jajami, cho¢ ma ochote na
co$ cieptego ,bo na dworze mréz okrutny”??. Polewka to zagrzany we-
grzyn z jajami, ktory Olenka wlewa narzeczonemu do pucharka, nie jest
wiec positkiem, lecz napojem?3.

Lakomstwo bowiem, w przeciwienstwie do zdrowego apetytu, jest
w Trylogii pietnowane:

[...] prawda bylo, co méwiono o takomstwie Michata. Mlody ksiaze
zdawat sie nie mysle¢ o niczym wiecej, tylko o jedzeniu. Wypuktle jego
oczy $ledzily niespokojnie kazda potrawe, a gdy mu przynoszono pél-
misek, nabieral ogromne kupy na talerz i jadl chciwie, z mlaskaniem
wargami, jak tylko takomcy jadaja. Marmurowa twarz ksieznej przy-
oblekata sie na 6w widok jeszcze wiekszym smutkiem. Kmicicowi za$
stalo sie nieswojo tak dalece, ze odwrocil oczy [...].

Potop. T. 2, s. 514

Zacytowany fragment mozna uznacé za wyraz przekonan XIX-wiecz-
nych, bowiem w czasach ,,potopu’:

20 E. Kosowska: Postaé literacka jako tekst kultury. Rekonstrukcja antropolo-
gicznego modelu szlachcianki na podstawie ,,Potopu” Henryka Sienkiewicza. Katowice
1990, s. 133-134.

2t Zgodnie z upodobaniami sarmackimi bohaterowie Trylogii delektuja sie gtow-
nie miesiwami. Por. W. Lozinski: Zycie polskie w dawnych czasach..., s. 221.

22 H. Sienkiewicz: Potop.T. 1..., s. 69.

23 Napdj ten jednak mial warto$¢ energetyczna — wino bylo mieszane p6t na poét
z woda, a nastepnie laczone z 4 surowymi zottkami z cukrem. Por. — M. Lemnis,
H. Vitry: W staropolskiej kuchni..., s. 29.
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Najbardziej znamienne bylo oczywiScie obzarstwo uprawiane
przez kregi zamoznych. Stanowilo ono ich pasje, szczyt szczescia, nie-
mal cel zycia*.

Odrazajacy opis ogladajacego sie za pdélmiskami Wisniowieckiego
nader jest przy tym podobny do opisu Ignacego Zawitowskiego z Rodziny
Potanieckich, ktory po postrzeleniu sie w glowe traci wyzsze uczucia. Po-
zytywista pokonuje w tym fragmencie Trylogii milos§nika sarmatyzmu.

Brak w opisach obyczajéw dworkowych serdecznego przymusu, kto-
ry w rozmowie z Miecznikiem nastepujaco definiowal Kmicic:

— Moéci dobrodzieju! — rzekt prawie wesoto — miedzy sasiadami
przymus czestokro¢ w afektach initium bierze. A gdy waszmo$é mite-
mu gosciowi kota u skarbniczka kazesz zdeymowac 1 wasag w spichle-
rzu zamykasz, zali to nie przymus? A gdy mu pi¢ kazesz, cho¢ mu juz
nosem wino ucieka, zali to nie przymus?

Potop. T. 1, s. 371

Ale zwykle z radoscia wita sie gos$ci?® 1 natychmiast proponuje sie
co$ na pokrzepienie: Kmicic ,traktuje” Wolodyjowskiego miodem?é,
Skrzetuscy karmiq i poja Stanistawa, Olenka kaze przysta¢ Chartam-
powi miodu, Zagloba zastawia stél na przybycie pani Makowieckiej?”.

Szczegdlnie huczne jest powitanie, jakie Wotodyjowski gotuje Basce
1 Zaglobie przybywajacym do Chreptiowa:

Wotodyjowski rozochocil sie bardzo 1 oficeréw tudziez towarzystwo za-
prosil na wieczerze do siebie, a dla zolnierzy rozkazal wytoczy¢ jedna
1 druga beczulke palanki. Padlo tez kilka wotéw, ktére wnet piec przy
ogniskach poczeto. Starczyto dla wszystkich obficie [...].

Pan Wotodyjowski, s. 221

Mozemy zauwazy¢ kolejna prawidtowos¢ — dieta oficeréw 1 zolnie-
rzy nie r6zni sie niczym, ale pija oni zupetnie inne alkohole. Oficerowie

24 7. Kuchowicz: Obyczaje staropolskie XVII-XVIII wieku..., s. 22.

% W ten sposob obyczaje Sienkiewiczowskich bohateréw wpisujq sie znakomicie
w ,,dworkowa” obyczajowo$é¢ sarmacka: ,,Czas uplywal w duzej mierze na odwiedzi-
nach sasiadéw, na polowaniu i milym préznowaniu przy kielichu; stad rozkwit zycia
towarzyskiego 1 przystowiowa polska go$cinnoéé wedlug zasady — »Goé¢ w dom, Bég
w dom«, utatwiona przez fakt, ze 6w dom obfitowal w zywno$¢, byt obszerny, a czasu
szlachcic miat w nadmiarze; odnosi sie to rowniez do magnaterii”. M. Bogucka: Dzieje
kultury polskiej do 1918 roku. Wroctaw 1987, s. 193; por. tez W. Lozinski: Zycie pol-
skie..., s. 204-205.

26 H. Sienkiewicz: Potop.T. 1...,s. 151.

27 Ibidem, s. 203; H. Sienkiewicz: Pan Wolodyjowski..., s. 9, 56.
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popijaja motdawskie grzane wino lub piwo grzane, a zolnierze dostaja
beczke wodki®.

W podrézy

Bohaterowie Trylogii niemal bez przerwy sa w drodze. Jadaja wtedy
na biwaku czy w karczmie. Wyklucza to wykwintno§¢ positku, ale nie
wyklucza pewnej réznorodnosci. Na poczatku Ogniem i mieczem prota-
gonista powiesci ratuje Chmielnickiego, a nastepnie:

[...] zaprosil go do kompanii. Zapach pieczonych mies jat wlagnie roz-
chodzié sie od stosu, techcac nozdrza i podniebienie. Pachol wyjat je
z zaru 1 podal na latercynowej misie. Poczeli je$¢, a gdy przyniesiono
spory worek moldawskiego wina uszyty z kozlej skéry, wnet zawiaza-

la sie zywa rozmowa.
Ogniem i mieczem.T. 1, s. 14-15

Nie wiemy, jakiego rodzaju pieczenig delektujq sie bohaterowie, ale
mozemy zauwazy¢ pewna ceremonialno$é improwizowanego positku —
pachotek ustuguje, wino, choé przewozone w buktaku, jest dobrego ga-
tunku. Kontrastuje to z positkiem Tataréw improwizowanym w zglisz-
czach Roztogdéw — jedza oni po prostu , konskie Scierwo”?.

Zagloba uciekajacy z Heleng przed Bohunem takze urzadzil biwak:

[...] wydobyl zza cholewy sztuciec 1 podat go Helenie, nastepnie ulozyt
przed nig na czapraku pieczen wotowa i chleb.

— Jedzze wacpanna — rzekt —  kiedy w brzuchu pusto, w glowie
groch z kapusta...”, ,chcesz nie podrwi¢ glowa, jedz pieczen wo-
towa”.

Ogniem i mieczem. T. 1, s. 265

Bohater wiec dba nie tylko o to, by napeinié¢ brzuch — jadlo jakie
przygotowuje, ma zadanie wieksze: pomaga w wysitku intelektualnym.
W sytuacji, w jakiej znajdujq sie bohaterowie, jest to pomoc nie do po-
gardzenia. Pan Zagloba jest zreszta przekonany, ze poprzez jadlo 1 na-
po) mozna stymulowaé wrodzone zalety:

28 H. Sienkiewicz: Pan Wotodyjowski..., s. 225, 248, 339.
2 Idem: Ogniem i mieczem. T. 1..., s. 224.
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— [...] Trzech rzeczy potrzebuje moja odwaga, a to: je$¢ dobrze, pi¢
dobrze 1 wyspac sie dobrze.
Ogniem i mieczem. T. 2, s. 354—355

Najciekawsza jest jednak teoria Zagloby dotyczaca pozytywnego
wplywu alkoholu na rozwdéj umystowy pijacego. Zaleca on jedzenie sie-
mienia konopnego (lub stonecznikowego):

— Bo w konopiach oleum sie znajduje, przez co 1 w glowie jedzace-
mu go przybywa.

— Bodajze wasza mosé! — rzekt jeden z putkownikéw — Toz w brzu-
chu oleju przybywa, nie w glowie.

— Est modus in rebus! — rzecze na to Zagltoba — trzeba co najwiecej
wina pié: oleum, jako lzejsze, zawsze bedzie na wierzchu, wino za$,
ktére 1 bez tego idzie do glowy, poniesie ze soba kazda cnotliwg sub-
stancje.

Potop. T. 3, s. 19-20

Trzeba tu przypomnieé, ze alkohol, wedle przekonan epoki, podzie-
lanych przez pana Onufrego, byt érodkiem leczniczym?®°. Dlatego stary
szlachcic stosuje go dla poratowania wlasnego zdrowia:

— Mam ja trojniak bardzo przedni, moze wasé¢ kusztyczek pozwoli?

— Kiep odmawia, gdy nie kiep prosi. Wtagnie mi cyrulik miéd pié
zalecit, zeby mi melancholie od gtowy odciagneto.

Ogniem i mieczem. T. 1, s. 115

Takze zdrowia innych:

Zagltoba wyzebrat kwarte wodki, sam pit 1 kniaziéwne zmuszat do
picia, bo inaczej zemdlataby lub wpadta w goraczke.

Ogniem i mieczem. T. 1, s. 305

Kmicic [...] byl ranami wycienczon, wiec obsunatl sie na tawe i ple-
cami wsparlszy sie o $éciane, przymknat oczy.
Zagtoba podat mu kielich wina, a on chwycil go drzacymi rekoma
1[...] wychylit do dna.
Potop. T. 2, s. 488-489

Tymczasem Zagltoba uderzyt sie po boku, chwycilt manierke, nalat
gorzatki na dlon i poczal Basine skronie niga wycieraé, nastepnie prze-
chylil manierke do jej ust, co widocznie poskutkowato, bo zanim inni
nadbiezeli z woda, ona otworzyla oczy [...].

Pan Wotodyjowski, s. 271

30 Por. P. Kowalski: Leksykon znaki swiata. Przesqd, omen, znaczenie. Warsza-
wa—Wroctaw 1998, s. 19-20.
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O pozytywnych skutkach kuracji starego szlachcica $éwiadczy znako-
mite zdrowie zaréwno jego samego, jak 1 jego podopiecznych?®'. W karcz-
mach obowigzuje inne menu:

Kawalerowie pili gorzatke, ale krupniczek zbyt pachnial. Zwie-
trzyl go pierwszy Kokosinski i kazat daé. Obsiedli tedy stét, a gdy
przyniesiono dymiacy saganek, poczeli pi¢ [...]. Kiedy juz krupnik po-
czal krazy¢ w zytach kawaleréw, roznoszac po ich ciatach ciepto przy-
jemne, ozywily im sie zaraz humory [...].

Potop. T. 1, s. 64

Znéw wiec jadlo ma walor, by tak rzec, psychosomatyczny. Po pierw-
sze, wabi, oddzialuje na zmysly, krzepi cialo. Po drugie, ozywia ducha,
pozwala zmierzy¢ sie z losem. Nawiasem moéwiac, krupnik w Trylogii
wystepuje zawsze jako napdj — nie jako gesta zupa jedzona lyzka. Zaglo-
ba 1 Wolodyjowski w Chreptiowie takze spozywaja go w takiej formie®.

Kmicic z Rzedzianem w karczmie jedza groch:

— Prosim bardzo wdziecznie wasza mos§¢, cho¢ 1 nie mamy na co
prosié, bo jeno grochem z kietbasa mozem czestowac.

— Mam ja w puzdrach lepsze od tego specjaty [...], ale u mnie zol-
nierskie podniebienie, 1 groch z kietbasa, byle dobrze podlany, nad

wszystko przedkladam.
Potop. T. 2, s. 49

Podréz wiec, jak widaé, nie sprzyja wykwintnosci, ale nie wyklucza
zadowolenia z positku. Daje przy tym mozliwos¢ pokazania prawdziwe]
wiernosci 1 wstrzemiezliwoéci. Soroka gloduje w drodze, bo nie émie bez
rozkazu tknaé¢ Kmicicowych pieniedzy — zostaje za to nie tylko nagro-
dzony materialnie, lecz takze nobilitowany przez to, ze moze w towa-
rzystwie swego dowddcey zje$é ,wielka mise wedzonej kietbasy” 1 wypié
flaszke wodki®®,

31 Szerzej o alkoholu i jego zbawiennym wplywie na zdrowie, umyst i mestwo pana
Zagloby pisalam w artykule: Pan Zagloba — teoretyk i praktyk pijaristwa. W: Sztuczne
raje... Uzywki w literaturze. Red. M. Kuziak. Stupsk 2002.

32 H. Sienkiewicz: Pan Wolodyjowski..., s. 423.

3 Idem: Potop. T. 2..., s. 502.
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W walce i w czasie oblezenia

Osobnym zagadnieniem jest jedzenie w czasie walk.

Skrzetuski, pan Longinus 1 Zagloba siedzac w namiocie spozywa-

li polewke piwna gesto okraszong kostkami sera — i1 rozmawiali o tru-

dach minionej nocy z tym zadowoleniem, z jakim zolnierze rozmawia-
ja o $wiezym zwyciestwie.

Ogniem i mieczem. T. 2, s. 330

Jedzenie jest w tym wypadku rodzajem nagrody za poniesione tru-
dy. W miare postepu dziatan wojennych staje sie tylko $rodkiem umoz-
liwiajacym walke:

[...] przez cztery dni nikt nie miat w ustach nic cieptego. Pito gorzatke,
domieszywajac do niej prochu dla wiekszej gestosci, gryziono suchary
1 rwano zebami wyschle wedzone miesiwo, a wszystko wéréd dymu,
wystrzalow, §wistu kul 1 huku armat.

Ogniem i mieczem. T. 2, s. 346

Pan Babinicz powiada, ze mu tam dobrze 1 nie chce zastepcy, pro-
si tylko, by mu jes¢ przystaé, bo od rana nic w gebie nie mieli! [...]
,Idz waséé (powiada) do kaduka! [...] Zreé nam sie chee, a tu mi ko-
mendanta, nie strawe przysytaja!” [...] na odchodnym krzyknat ,,Bede
tu i tydzien siedzial i nie dam sie, bylebym miat co jes¢!”
Potop. T. 3, s. 176177

W tej sytuacji poglady na temat jedzenia, jakie bohaterowie mieli
w czasach pokoju, ulegaja modyfikacji. Oto wypowiedz pana Zagtoby:

Ej, zeby to tak byly jaja, dopiero bySmy uzywali na jajecznicy! A trze-
ba wacpanom wiedzie¢, ze ja za miske jajecznicy najwigkszy specjat
oddam. Zolnierska we mnie natura, tak jak i u was. Zjem chetnie
co$ dobrego, byle duzo. Dlatego tez 1 do bitwy skorszy jestem od
dzisiejszych mtodzikow piecuchéw, co to niecutki ulegatek nie zje,
zeby sie zaraz za zywot nie trzymatl.

Ogniem i mieczem. T. 2, s. 331; podkr. — B.Sz.

Jak pamietamy, Zagloba w dobrych czasach jest koneserem dobiera-
jacym odpowiednie trunki do dan, w czasie wojny ogranicza sSwoje po-
trzeby.

W niektérych przypadkach jednak nie chodzi o samo odzywianie.
Kiedy ksiadz Kordecki przysyta obroncom Jasnej Gory polewke piwna,
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»,smakowicie kostkami sera kraszona”’, zolnierze jedza ,takomie sior-
1ac”, ale, co wazniejsze, stwierdzaja;
biac”, al t d

— Nie dzieje sie nam krzywda w stuzbie u Najswietszej Panny!
wikt zacny!
Potop. T. 2, s. 226

Polewka piwna jest bitewnym odpowiednikiem miodu — znamionuje
dobre czasy. Dodac¢ tez nalezy, ze zolnierze racza sie zupa, ktéra stano-
wila tradycyjne polskie $niadanie. Byl to posilek sycacy, sktadat sie bo-
wiem z piwa zagrzanego ze Smietang, zaprawionego surowymi zoéttkami
1,,0kraszonego” bialym twarogiem3.

Jedzenie w czasie oblezenia ma tez pokazac brak leku. A jak twier-
dzit pan Zagtoba:

— Moda wszystko czynié, przez co sie kontempt dla kul okazuje.
Pan Wotodyjowski, s. 116

Dlatego tez Kmicic, najwierniejszy z obroncéow Czarnej Madonny,
ma zdrowy apetyt:

— Dobrze! jeé¢ mi sie chce [...] — Soroka! daj, co masz pod reka!
Stary wachmistrz uwinal sie wpredce. Przynidst gorzatki w bla-
szance 1 ryby wedzonej. Pan Kmicic je$¢ poczat chciwie, podnoszac od
czasu do czasu oczy 1 patrzac na przelatujace nie opodal granaty tak,
jakby patrzyl na wrony.
Potop. T. 2, s. 215

Gl4d i sytosé

Z oblezeniami wiaze sie takze problem glodu. Tadeusz Bujnicki opi-
sal réznice miedzy $miercig heroiczng (ktéra spotyka pozytywnych bo-
hateréw pierwszego planu — Wotodyjowskiego 1 Podbipiete), a Smiercia,
by tak rzec, upadlajaca®. Podobna zasada obowiazuje w sposobie po-
kazywania glodu. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze bohaterowie Trylogii
jedynie zupelnie wyjatkowo z wtasnej woli podejmuja decyzje o poszcze-

3 M. Lemnis, H. Vitry: W staropolskiej kuchni..., s. 217.
3% T. Bujnicki: Barok w Trylogii. Wojna i mitosé. W: Idem: Sienkiewicza ,,Powie-
$ci z lat dawnych’..., s. 164.
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niu. Podbipieta postanawia ,,suszy¢ co wtorek” do konca zycia na inten-
cje uratowania Heleny, a krdl Jan Kazimierz przed powrotem do Polski
lezy krzyzem 1 po$ci®®. NajczeSciej jednak bohaterowie gloduja z powodu
niedostatecznej aprowizacji przy oblezeniach (czego szczegdlnie nie lubi
Pan Zagtoba). G16d w Zbarazu jest nobilitujacy. Nawet poranna uczta
Skrzetuskiego, ktéry przekradajac sie z oblezenia dojada resztki po
straznikach tatarskich, nadaje postaci pana Jana rys heroizmu®’. Zu-
pelnie odwrotnie ma sie rzecz z Januszem Radziwillem:

Opuscili go krewni, przyjaciele, koligaci. Wojska zajechaly jego
dobra, rozwialty sie we mgle skarby, bogactwa, 1 6w pan, 6w ksiaze,
ktéry niegdy$ dwor francuski dziwit 1 oslepial przepychem, ktéry na
ucztach tysiace szlachty przyjmowat, ktéry po dziesieé tysiecy wla-
snych wojsk trzymal, odziewal, zywil, nie mial teraz czym wlasnych
mdlejacych sit odzywié, 1 strach powiedzieé! on, Radziwill, w ostat-
nich chwilach swego zycia, niemal w godzine §mierci — byl gltodny!

Potop. T. 2, s. 465

Gl6d Janusza Radziwitla nie wigze sie z po$wieceniem dla innych,
dlatego nie moze uwznio§laé, wrecz przeciwnie, jest Swiadectwem jego
upadku. W oblezonym Tykocinie Hetman nie jest osamotniony — towa-
rzysza mu najwierniejsi, wsrod nich Chartamp:

— Macie mnie, rozsiekajcie! — rzekl. — Nie odstapitem go razem
z wami, gdy byl potezny jak krél, a potem nie godzito sie go opuszczad,
gdy byl w mizerii 1 gdy nikt przy nim nie pozostal. Oj, nie utytem na
tej stuzbie, bom trzy dni juz nic w gebie nie miat 1 nogi sie chwieja
pode mna... Ale macie mnie, rozsiekajcie! gdyz i do tego sie przyzna-
je... — tu glos pana Chartampa zadrgat — zem go milowat...

Potop. T. 2, s. 467

Te stowa wzruszaja obecnych, ktérzy darowujq szlachcicowi zdrade.
W tym wypadku czynnikiem decydujacym jest mitoSé 1 wierno$é. Para-
doksalnie jednak postawa Chartampa podkresla upodlenie jego wodza.

Mozna wiec powiedzieé¢, ze kulinaria w Trylogii, cho¢ nie sa ele-
mentem eksponowanym, pelnig wazna role w kreacji postaci 1 $wiata
przedstawionego.

36 H. Sienkiewicz: Potop.T. 2..., s. 378.

370 legendzie Zbaraza por. A. Stoff: Zbaraz i jego obroricy. Funkcjonowanie
pamieci wewngtrzpowiesciowej w Trylogii Henryka Sienkiewicza. W: Idem: Jeszcze
o Trylogii. Radom 2004, s. 177-197.
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Barbara Szargot

Old-Polish feasting in The Trilogy
by Henryk Sienkiewicz

Summary

The article is devoted to eating and drinking of the characters of The Trilogy.
Against readers’ expectations and history, according to which feasting was extremely
important in the Sarmatian world, Sienkiewicz does not pay attention to the dishes
eaten by the people, but drinks they drink. In so doing, he reflects the epoch faithfully,
more unwilling in the case of food and characters eating in the literature. That is why
easy dishes eaten when travelling or in a battlefield are nobilitating for the characters,
as well as a voluntary or compulsory fasting (though a symbolic meaning of hunger is
not unambiguous in the series by Sienkiewicz).

Barbara Szargot

Les festins de I'ancienne Pologne dans la Trilogie
de Henryk Sienkiewicz

Résumé

L’article est consacré aux repas et aux boissons des héros de la Trilogie. Contrai-
rement aux attentes des lecteurs et a la vérité historique, selon laquelle les festins
étaient extrémement importants dans 'univers sarmate, Sienkiewicz n’attache pas son
attention aux repas consommeés par ses héros, il se concentre plutét sur les boissons. Il
est ainsi fidele a son époque, réticente pour la consommation de la nourriture et pour
les protagonistes qui mangent. C’est pourquoi de simples repas pris pendant le voyage
ou sur le champ de bataille ennoblissent les héros, ainsi que le jeline volontaire ou

imposé (bien que la signification symbolique de faim ne soit pas claire dans le cycle de
Sienkiewicz).



Piotr Pochel

Klopotliwy wiersz
O Pitsudskim Jana Lechonia
Rozwiazania intertekstualne

Liryk Pitsudski Jana Lechonia stal sie przedmiotem sporu miedzy
Ireneuszem Opackim a Jozefem Adamem Kosinskim. Przygladajac sie
mu dzisiaj, wiele rzeczy dziwi, na niektére patrzy sie inaczej. Zaczaé
wypada jednak od naszkicowania krotkiej historii tego sporu.

W 1966 roku na lamach ,Pamietnika Literackiego” Opacki opubliko-
wal szkic Wokét ,,Karmazynowego poematu” Jana Lechonia'. Przez dtugi
czas nikt nie kwestionowal zawartych w nim propozycji interpretacy;-
nych. Nikt nie wytykat Opackiemu btedéw. Dopiero po 17 latach (sic!) od
jego ukazania sie Kosinski na tamach tego samego czasopisma oglosit
drukiem szkic-polemike: Wokdt , Pitsudskiego” w ,,Karmazynowym po-
emacie”?, tytulowo 1 merytorycznie nawigzujac do tekstu Opackiego. Dzi-
wi jedynie fakt, ze potrzeba bylo 17 lat, aby wdac sie w polemike na temat
wiersza Lechonia. Opacki nie pozostal obojetny na wytoczony przez Ko-
sinskiego spor. W 1984 roku zamie$cil na tamach ,Pamietnika Literac-
kiego” kolejny artykul: Spor o realia ,,Pitsudskiego” Jana Lechonia®, na

1 Zob. I. Opacki: Wokét ,Karmazynowego poematu” Jana Lechonia. ,Pamietnik
Literacki” 1966, z. 3—4, s. 439—483. Nie widze konieczno$ci streszczania zamieszczo-
nych w artykule ustalen Opackiego, poniewaz nietrudno dotrze¢ do publikacji. Poza
tym beda mnie interesowacé tylko wybrane fragmenty, ktére staty sie zrédlem sporu
Opacki — Kosinski.

2 J.A. Kosinski: Wokdét ,Pitsudskiego” w ,,Karmazynowym poemacie”. ,Pamietnik
Literacki” 1983, z. 3, s. 309—-320.

3 1. Opacki: Spor o realia , Pitsudskiego” Jana Lechonia. ,Pamietnik Literacki”
1984, z. 3, s. 400—416.
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ktory to Kosinski odpowiedziat swoim tekstem: Kiedy Lechorn napisat
»Pitsudskiego” W odpowiedzi Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu®.
Ostatni wymieniony artykut zakoflczyl batalie 0 Pifsudskiego

Chcialbym w tym artykule za]ac sie dwiema sprawami: sporem,
o ktérym juz wspomnialem, i rozw1qzan1arn1 intertekstualnymi, wyni-
kajacymi z odczytania ,klopotliwego wiersza” taka metoda.

Sam tytul wiersza — Pitsudski — wiele méwi badaczowi. Przywolanie
postaci Jozefa Pilsudskiego w tytule liryku sugeruje, ze nalezy siegnaé
po biografie, zeby zrozumieé sens utworu. Dochodzi w tym momencie do
relacji intertekstualnej, poniewaz — jak twierdzi Andrzej Fabianowski
— biografie nalezy traktowac jak tekst literacki®. Warto przyjrzeé sie po-
staci Naczelnika blizej. Posta¢ Pitsudskiego w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym cieszyta sie ogromna popularnoécig nie tylko w polityce, lecz
takze w literaturze®. Bezapelacyjnie stal sie on romantycznym symbo-
lem narodowym, poniewaz — jak przekonuje Wlodzimierz Wojcik:

Mickiewiczowska symbolika romantyczna masowo byla wyzyski-
wana w literaturze polskiej konca XIX 1 poczatku XX wieku. Pelnymi
gar$ciami siegali po nig zaréwno poeci rewolucyjni w kregu ideowych
doéwiadczen zrodzonych w czasie wydarzen 1905—-1906 roku, jak 1 po-
eci niepodlegloéciowi wyzyskujacy ja jako fundamentalny materiat
w konstruowaniu literackiej wizji Pilsudskiego’.

Przemawia réwniez za tym fakt, ze Pilsudski byt wychowany w tra-
dycji romantycznej:

Opowiedzenie sie za romantycznag, tradycja, wskrzeszanie tamtych
bohateréw 1 wciaz ponawiane lektury wieszczow — wszystko to stawa-
o sie takze gwattownym gestem przeciwstawienia siebie — wspélcze-
snosci®.

4+ J.A. Kosinski: Kiedy Lechori napisat ,,Pitsudskiego”™ W odpowiedzi Profesoro-
wi Ireneuszowi Opackiemu. ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3, s. 416-426.

5 Por. A. Fabianowski: Konwicki, Odojewski i romantycy. Projekt interpretacji
intertekstualnych. Krakow 1999, s. 152.

6 Nie tylko dwudziestolecie miedzywojenne bylo zafascynowane postacia Pitsud-
skiego. Wlodzimierz Wéjcik dowodbéw na zainteresowania taq postacig szuka juz w li-
teraturze Mlodej Polski. Por. Idem: Romantyczny portret Pitsudskiego w literaturze
Mitodej Polski. W: Dziedzictwo romantyczne w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski.
Red. E. Loch. Lublin 1988, s. 255—-269.

" W. Wéjcik: Maska Konrada i Kréla-Ducha. W kregu mitéw niepodlegtoscio-
wych. W: Miedzy literatura a historiaq. Z tradycji idei niepodlegtosciowych w literaturze
polskiej XIX i XX wieku. Red. E. Lioch. Lublin 1986, s. 234.

8 A. Kowalczykowa: Pitsudski i tradycja. Chotoméw 1991, s. 100.
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Poza tym wazne bylo dla Naczelnika Panstwa dobro ojczyzny i ha-
sta niepodleglosciowe:

Jézef Pitsudski za konieczny nakaz moralny uwazat dochowanie
wiary patriotycznemu testamentowi walczacych o wolnosé Polakow —
totez odcinal sie gwattownie od tych, ktérzy jako$ inaczej urzadzali
swoje zycie, przystosowywali sie do nowych warunkéw. Byl zawsze
niepogodzony z wlasna epoka, najpierw z podtoscia tych rodakéow, kto-
rzy przystali na utrate polskiej panstwowoéci, a potem juz w Niepod-
leglej, z tym wszystkim, co dzi$ okresliliby$émy jako dazenia do ,,matej
stabilizacji”. Z tradycji romantycznej zaczerpnal wole po§wiecenia zy-
cia dla walki o Polske niepodlegla i gwaltowna pogarde dla wszyst-
kiego, co temu stoi na przeszkodzie, dla ludzi obojetnych i1 skarlatych
duchem?®.

Wylania sie stad obraz wielkiego patriotyzmu. Romantyzm miat dla
niego znaczenie ogromne, bowiem:

[...] wielekro¢ w swoich pismach, nawet tych najwczeséniejszych, druko-
wanych na tamach , Robotnika”, akcentowal swdj uczuciowy zwiazek
z polskimi pisarzami romantycznymi. Wyznawal tez, ze jego matka,
Maria z Billewiczéw Pilsudska wychowywata swoje dzieci na ideatach
plynacych od naszych wieszczéow narodowych. W domu Pitsudskich,
w Zulowie, potem juz w Wilnie, cytowalo sie z pamieci strofy Krasin-
skiego, Mickiewicza czy Slowackiego'®.

To przeciez najwieksi polscy pisarze doby romantyzmu, wieszczo-
wie narodowi. Nie powinno dziwié, ze sam Pilsudski byl okreslany ro-
mantycznymi metaforami: ,romantyczny szaleniec”, Gustaw-Konrad,
ytajemniczy Mickiewiczowski 44” czy tez Konrad Wallenrod!'. Przypi-
sywano Pilsudskiemu cechy bohatera romantycznego: buntowniczosé,
meczenstwo, walke w imie narodu 1 po$éwiecenie dla niego'?. Wiersz
Lechonia rozpoczyna ciche przechadzanie sie Czarnej Racheli z Wesela
Stanistawa Wyspianskiego:

Czarna Rachel w czerwonym idzie szalu drzaca

I gatezie choiny potraca idaca —

Nikogo nie chce budzié¢ swej sukni szelestem,

I idzie w przdd jak senna, z rak tragicznym gestem,

9 Ibidem, s. 100.

10°W. Woéjcik: Jozef Pitsudski w legendzie literackiej. Kielce 1999, s. 11.
11 Por. Idem: Maska Konrada i Kréla-Ducha..., s. 236—239.

12 Tbidem, s. 238.
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I wzrokiem, btednym wzrokiem gasi mgietl welony,
I éwit sie robi naraz. I staje zlekniony*.

Przywotanie tej postaci w wierszu Lechonia nie jest bez znaczenia.
Konotuje ono jedna z najwazniejszych scen dramatu Wyspianskiego: to
zapowiedz — wyrazona przez Rachele — ze sprowadzi na weselng uczte
Chochota:

RACHEL

Patrz pan réze na ogrodzie
owita w chochot ze stomy;

przed ta patuba stomiang
poskarze sie mej poezji,
wyznam, jakich sie herezji
nastuchatam;

jak sie jeto kasaé, gryzé

mnie, com przyszla zakochana! —
Zmowie chochol, kaze przyjsé
do izb, na wesele, tu —

moze uwierzycie mu,

ze prawda, co méwi Rachela'‘.

I dalej powie, rozmawiajac z Poeta:

Chce poetycznosci

dla was 1 chce ja rozdmuchad;
zaproécie tu na Wesele
wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy,
pioruny, brzeczenia, $piewy...'?

Jerzy Paszek napisatl, ze: ,Rachela jest wiec w Weselu inspiratorka
zaczarowania roz$piewanej chaty bronowickiej, inspiratorka przywola-
nia na wesele Chochotla”é, czego dowodza cytowane fragmenty dramatu.
Obraz to o tyle istotny, ze owa Rachel nie jest tylko intertekstualnym
nawigzaniem do dramatu Wyspianskiego w formie ,,minimalnej sygna-

13 J. Lechon: Pitsudski. W: Idem: Poezje zebrane. Oprac. 1 wstepem opatrzylt
R. Loth. Torun 1995, s. 39-40. Dalej cytaty przywoluje za ta edycja. W tekscie przyto-
czone fragmenty sygnuje tytulem Pitsudski.

S, Wyspianski: Wesele. W: Idem: Warszawianka. Wesele. Krakéw 1987,
s. 108. Wszystkie podkreslenia w tekscie, jesli nie zaznaczono inaczej — P.P.

15 Tbidem, s. 109.

16 J. Paszek: O,Pitsudskim” Lechonia inaczej. W: ,Skamander”. T. 8: Szkice i in-
terpretacje. Red. I. Opacki. Katowice 1991, s. 65.
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tury tematu”", czyli imienia bohaterki. Poecie raczej chodzi o postaé
odgrywajaca role Racheli, ktérej wiersz zostal zadedykowany: Helene
Sulime. Sam zreszta napisze, ze:

[...] scena polska nigdy od premiery Wesela nie widziala i nie styszata
takiej Racheli jak Sulima. Jej wezowa postaé w opietej czarnej sukni,
w czerwonym szalu, jej glos peten egzaltowanego patosu tak zrosty sie
W naszym wspomnieniu z ta rola, ze Sulima na zawsze dla nas po-
zostala Rachela, a Rachela bedzie na zawsze naszym wspomnieniem
o Sulimie'®,

Kwestia ta stanowila dla Opackiego 1 Kosinskiego przedmiot sporu,
jaki zrodzit sie — w ogdle — wokdt wiersza Pifsudski. Dla pierwszego
Rachela byta ucielesnieniem Polski'®, dla drugiego — po prostu noca?.
Z kolei Paszek stwierdza, ze tozsamos$é Racheli, pojawiajacej sie w wier-
szu, jest blizsza koncepcji, o ktérej pisal sam Lechon. Podnosi on ja do
rangi narodowego symbolu romantycznego, piszac, ze:

[...] modgt i Lechon — dla ktérego Sulima byla zyjaca legenda aktor-
ska — potraktowacé te postaé jako medium, potrafiace méwié nie tylko
o przeszlosci, ale 1 o przysztosci®'.

Interpretacje te potwierdza takze Wojciech Natanson, ktory pisze,
ze Pitsudski:

[...] to, w pierwsze] warstwie, skrot wrazen ze spektaklu Wesela. Po-
twierdza te hipoteze dedykacja ,pannie Helenie Sulimie”, a wiec wy-
konawczyni roli Racheli?2.

Skoro mowa o dedykacji, ktéra pojawia sie na koncu wiersza w for-
mie nieco innej niz pisze Natanson (,przypisane Helenie Sulimie”)?3,
zwroci¢ nalezy uwage, ze dochodzi tutaj do relacji paratekstualnej. Pa-

17 Por. J. Abramowska: Serie tematyczne. W: Miedzy tekstami. Intertekstualnosé
jako problem poetyki historycznej. Red. J. Ziomek, J. Stawinski, W. Bolecki. War-
szawa 1992, s. 45.

18 J. Lechon: Sulima. W: Idem: Cudowny swiat teatru. Artykuty i recenzje 1916-
1962. Oprac. S. Kaszynski. Warszawa 1981, s. 158-159. Warto zwréci¢ uwage na
fakt, ze poeta przywoluje (na §wiadkow) wspélczesnych, ktorzy mogli widzie¢ Sulime
w roli Racheli na scenie.

¥ 1. Opacki: Wokét ,Karmazynowego poematu” Jana Lechonia..., s. 461.

20 J.A. Kosinski: Wokét ,,Pitsudskiego” w ,Karmazynowym poemacie”..., s. 316.

21 J. Paszek: O, Pitsudskim”..., s. 65.

22 W. Natanson: Stowo honoru Jana Lechonia. ,, Twoérczo$¢” 1991, nr 9, s. 112.

28 Formuta wielokrotnie powracajaca w tomiku Srebrne i czarne, a takze w Kar-
mazynowym poemacie.
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szek nie poprzestaje na konstatacjach upraszczajacych posta¢ Racheli
do symbolu romantycznego i stwierdza, ze:

,Czarna Rachel” (zapis epitetu duza litera jest chyba dozwolony,
gdy zwazac nie tyle na sam kostium Racheli — czarno-czerwony — lecz
na jej zwiazki z czarng magia) u Lechonia ma czarodziejska moc:
to ona swoim ,bltednym wzrokiem” (jest ten wzrok podwojony — dwa
powtérzone rzeczowniki — a zarazem magiczny, gdyz epitet ,,btedny”
wskazuje na trans, szalenstwo Racheli) sprowadza $wit, na jej zakle-
cie (,tragiczny gest”) znikaja mgly nocy 1 ,,$wit sie robi naraz”. Rachel
kreuje nowy $wiat, ktéry jest jej calkiem podporzadkowany (,staje
zlekniony”)?.

Podsumowujac: $cierajq sie cztery racje, jesli idzie o postaé¢ Racheli
pojawiajaca sie w wierszu Lechonia. Racja Opackiego, ktory twierdzi,
ze jest ona Polska; Kosinskiego, widzacego w niej noc; Natansona, do-
strzegajacego w niej romantyczny symbol i Paszka, bedacego zdania,
1z Rachel to kreator nowego Swiata za pomoca magii. Do tego mo-
mentu wszystko jest w miare jasne. Rola Racheli — znaczaca. Trudno-
§ci sprawiaja, dalsze partie wiersza. Stanowia — zdaniem Iwaszkiewi-
cza — kolaz ,,odtworzony przy pomocy luznych obrazow”?®, stad wynika-
jace problemy z ich odczytaniem. Opacki rozstrzyga je w nastepujacy
sposéb, piszac, ze:

Oto otwiera wiersz scena Racheli. Potem — ni stad, ni zowad —
znajdujemy sie w jakiej$ sytuacji spiskowego zabdjstwa. Za chwile bal
1 wtargniecie ,,zgltodnialych okrzykéw” ulic 1 placéw. I oto — znéw ni
stad, ni zowad — nastepuje obraz parady wojskowej. Nie ma zadne]
logicznej badz sytuacyjnej klamry, ktéra by te obrazy spajata, sa one
wlasnie wzajemnie ,luzne”?.

Warto przyjrzeé sie tym obrazom w wierszu. Scene z Rachela juz
omoéwitem, wiec w tym miejscu ja pomijam. Jest zatem obraz zabdjstwa
wynikiem spisku:

Pobladte Robespierry, cisi, smutni, czarni,
Wychodzac, z hukiem drzwiami trzasneli kawiarni.
Na rogach ulic pisza straszng reka krwawa,
Uémiechaja sie dziwnie i ging na prawo.

Pitsudski

24 J. Paszek: O, Pitsudskim”..., s. 65—66.

% J. Iwaszkiewicz: Lechon i Tuwim. W: Idem: Ksiqzka moich wspomniern. Kra-
kow 1957, s. 352.

26 1. Opacki: Spor o realia ,,Pitsudskiego” Jana Lechonia..., s. 413.
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Nalezy przede wszystkim zwrdci¢ uwage na przywolang tutaj po-
sta¢ Maximiliena Francois Robespierre’a, odsylajaca w ten sposéb — in-
tertekstualnie — do biografii jakobinskiego dyktatora. W dalszym pla-
nie bal:

I gdzie$ konczy sie muzyka jakis$ bal spdzniony.
Pitsudski

I migota obraz, by chwile pdzniej mozna juz bylo usltysze¢ hatas:

Muzyke wyprowadza przed dom, na ulice,
Na place, rozkrzyczane w potepiencze ryki,
I rzuca w twarz akordom zglodniale okrzyki,

Pitsudski
ktére wprowadza kolejny obraz — parade wojskowa;:

Az nagle na katedrze zagrali trebacze!!
Mariackim zrazu cicho $piewaja kurantem,

A pézniej, pdzniej biela, pdzniej amarantem,
PézZniej dziela sie biela 1 krwig 1 szalenstwem,
Wyrzucajq z trab rado$é 1 miltosé z przeklenstwem,
I dtawiq sie wzruszeniem, 1 plakac nie moga,

I nie chrypia, lecz sypia w ttum radosna trwoga —
A ranek, mrozny ranek sypie w oczy Switem.

A konie? Konie walg, o ziemie kopytem.

Konnica ma rabaty pelne galanterii.
Lansjery-bohatery! Czotem kawalerii!

Hej, kwiaty na armaty! Zolnierzom do dtoni!
Katedra oszalala! Ze wszystkich sit dzwoni,
Ksieza idq z katedry w czerwieni i zlocie,

Biate kwiaty padaja pod stopy piechocie,

Szeregi za szeregiem! Sztandary! Sztandary!

Pitsudski

Niepowiazane ze soba obrazy, podobnie zreszta jak data powstania
wiersza, staly sie przedmiotem sporu miedzy Opackim a Kosinskim.
Chciatbym przyjrzeé sie temu sporowi, ale z innej perspektywy. Chce
zbadaé, czy rozbiezno$ci interpretacyjne zmienia odczytanie wiersza
metodq intertekstualng. Skupie sie na dwoch tylko obrazach, ktére daja,
odpowiedZ na moje pytanie: na obrazie balu i1 obrazie parady wojsko-
wej, bowiem to one sa jednym z gtéwnych przedmiotéw sporu. Zaczne
od balu. Lechon pisze:
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I gdzie$ konczy muzyka jakis bal spézniony.

Pod lila abazurem mrugaja lampiony.

Biatych sukni w nietadzie senno$é, ciepto, zmietosé
I piersi, kragtych piersi obnazona $§wieto§c,

I mazur, bialy mazur w ogtupialej sali:

Dzi8! dzis! dzis! Wie$ zaciszna 1 sznury korali.
Roztanczyla sie sala tegim nég tupotem.

Hotubce o podloge wala, bija grzmotem,

Biate panny i panny niebieskie, rézowe

Przelotnie a zalotnie przechylaja gtowe

I méwia czarnym frakom: ,,Przyjdzcie do nas jutro”
I podaja im usta za podane futro.

A kiedy $wit rézowy przez zaluzje wnika,
Dla siebie, nie dla gosci, gra jeszcze muzyka.
Menuetem sie cichym wiolonczela zali,

I biate margrabiny przychodza z oddali.

Na liliowych oparach splywaja bez stowa,

I panier rozlozyta markiza liliowa,

Kawaler podszedt blady. Pani tanczy¢ kaze!
I tancza hafty, sprzaczki, koronki, pliumaze.

A w klarnet, flet i skrzypce, w uktony margrabin

Czerwona, rozwichrzona wpada nutg Skriabin.

Drze cisze dysonansem, wali w okiennice,

Muzyke wyprowadza przed dom, na ulice —
Pitsudski

— tyle wystarczy. Kosinski stwierdza, ze obraz balu bardziej pasuje do
rzeczywistoéci z roku 1919, poniewaz:

[...] styczen to czas karnawatu 1 bale w wolnej Warszawie 1919 r. juz
sie odbywaty. Co wazniejsze jednak — pierwsze miesiace odzyskanej
niepodlegtoéci dawaty powody do rozdarcia miedzy rado$cig a trwo-
gq, nadzieja a obawa. Rados¢, niewystowiona 1 dzi$ juz chyba trudna
do wyobrazenia, rado$¢ z odzyskania niepodlegtej ojczyzny?”.

A wiec chodzi po prostu o istotne wydarzenie historyczne Polski.
Opacki wiaze za$ obraz balu z rokiem 1917, obalajac hipotezy Kosin-
skiego, ktory twierdzi, ze brakowalo okazji, zeby urzadzaé jakiekolwiek
bale, a poza tym byt to okres Adwentu?®:

21 J.A. Kosinski: Wokét ,,Pitsudskiego” w ,,Karmazynowym poemacie”..., s. 313.
28 Tbidem, s. 311.
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Warszawa lat 1915-1918 tancowata i balowala wcale niezle, jej
spolecznosé nie sktadala sie z samych narodowych zatobnikéw, pro-
testujacych przeciw juz to zaborom, juz to pozorom autonomiczno$ci
Kroélestwa Polskiego bojkotem baléw i1 potancowek?.

Dalej Opacki wylicza kolejno: raut w salonach marszatkowskich
z czerwea 1917 roku, zabawe loteryjna z lipca 1917 roku, zabawy w sali
przy ulicy Karowej 18 w dniach 22, 23 1 30 wrzesnia 1917 1 wiele in-
nych®. Opacki rowniez te scene taczy z wydarzeniem historycznym —
zaprzysiezeniem Rady Regencyjnej Krélestwa Polskiego®. Spér nie ma
dla moich badan wiekszego znaczenia, w obydwu przypadkach wiersz
Lechonia intertekstualnie wchodzi bowiem w dialog z wydarzeniem hi-
storycznym, tym samym ukazujac przez pryzmat historyzmu éwczesne
problemy Polski Lechonia. Sprébuje podobnie odnieéé sie do drugiego
obrazu — parady wojskowej. Podobnie jak obraz balu, Opacki taczy tez
obraz parady wojskowej z okoliczno$ciami zaprzysiezenia Rady Regen-
cyjnej w roku 1917, natomiast Kosinski obraz ten:

taczy [...] z wydarzeniami r. 1919 [...], uroczystym pogrzebem ppor.
utanéw dJuliusza Kamlera [...] oraz manifestacjami robotniczy-
mi [...]%.

A wiec ponownie z wydarzeniami historycznymi, ktore korespondu-
ja intertekstualnie z lirykiem poety, znéw ocierajac sie o kategorie hi-
storyzmu. Wynika z tego fakt, ze bez wzgledu na to ktérakolwiek opcje
interpretacyjna sie obiera, efekt koncowy jest zawsze ten sam. Jedynie
w interpretacji obrazu parady wojskowej przez Kosinskiego zostanie
on wzbogacony podwdjna relacja intertekstualna (implicite bowiem nie
pojawia sie wprost w wierszu zadne imie ani nazwisko odnoszace sie do
podporucznika Kamlera) w formie biografii, ktéra stanowi tutaj sygnat
aluzyjnosci. Warto zadaé pytanie: jakich romantycznych symboli naro-
dowych nalezy szukaé¢ w tym wierszu, wylaczajac postaé Pitsudskiego?
Moim zdaniem, jest to wlaénie 6w bal 1 parada wojskowa taczone z za-
przysiezeniem Rady Regencyjnej. Opowiadam sie za interpretacja Opac-

2 1. Opacki: Spor o realia ,,Pitsudskiego” Jana Lechonia..., s. 402.

30 Ibidem, s. 402.

31 Szczegélowy obraz tych wydarzen historycznych daje Opacki w swoim arty-
kule. Zob. Idem: Od , Karmazynowego poematu” do ,,Wolnosci tragicznej”. Problematy-
ka mitéw narodowych w poezji Skamandra — zarys. W: ,Prace Historycznoliterackie”.
T. 10: Studia romantyczne. Red. I. Opacki. Katowice 1978, s. 8—11. Dla poparcia usta-
len Opackiego warto przejrze¢ publikacje: S. Karpinski: Pamietnik dziesieciolecia
1915-1924. Warszawa 1931, s. 152—154, 195-196.

32 1. Opacki: Spdr o realia ,Pitsudskiego” Jana Lechonia..., s. 401.
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kiego, poniewaz wpisuje sie ona w te narodowa symbolike, odrzuca-
jac — poprzez taniec, zabawe 1 uczestnictwo w paradzie — bierno$é¢ na
rzecz czynu, dziatania, idei. Pozostaje jeszcze powiedzieé¢ stow kilka
o ostatnim, ale jakze znaczacym, wersie: ,A On méwi¢ nie moze! Mun-
dur na nim szary”. Rzecz jasna, mowa tu o Pilsudskim, ktéry pojawit
sie jedynie w tytule, by pézniej zniknaé. Zwraca na to uwage Opacki:

Tytut nakazuje oczekiwaé stalej obecnos$ci bohatera, okreslonego
bohatera. Nakazuje spodziewac sie, ze wszystko, cokolwiek zostanie
w wierszu ukazane, bedzie sie koncentrowalo wokét jego postaci,
znajdzie w nim swoja jedno$¢, swdj — spajajacy calo$é utworu — punkt
odniesienia. I spodziewanie to — nakazane tytulem wiersza — zosta-
je zawiedzione. Kolejne obrazy nie maja swojego wspolnego punktu
odniesienia, staja sie ,,luzne”, wzajemnie niespdjne. Jednoéé poetyckie-
go $wiata sie rozpada, zostaje on zdekoncentrowany, pozbawiony osi,
na ktérej moglby zostaé osadzony i spiety w koherentna calo$é®.

Postaé z konca wiersza nie moze méwic. Jego byt jest swego rodza-
ju paradoksem, poniewaz od 22 lipca 1917 roku przebywa w wiezieniu,
dlatego z jego ust nie padaja zadne stowa. W Warszawie pojawia sie do-
piero 10 listopada 1918 roku, a dokladna data dopuszczenia Rady Regen-
cyjnej do sprawowania wladzy zwierzchniej nad Krélestwem Polskim to
12 wrzeénia 1917 roku, wiec Pitsudski nie mégl by¢ wéwcezas obecny, ale:

[...] w owej intromisji Rady Regencyjnej Pitsudski byl... obecny swoja
nieobecnoscia, jak bardzo jego nieobecno$é byta woéwcezas wladnie wy-
czuwalna spolecznie, jak owa intromisja te nieobecno$é uzmysltowita!*

Doskonale wyrazaja to ostatnie wersy wiersza Lechonia. Kosinski
owo milczenie wyjasnia zachwytem nad widokiem swojego wojska?®, zas
Paszek — ,rzecz dotyczy czasu przyszlego, gdy brygadier odegra wazna
role w historii Polski po 19187%. Zwraca uwage w ostatnim wersie sza-
ro$¢ munduru Pitsudskiego. Barwa ta

jest [...] nawiazaniem do koloru munduréw legionistéw. Symbolizuje
skromno$¢ 1 prostote, ale tutaj niesie indywidualne konotacje wielko-
$ci 1 stawy?”.

33 Tbidem, s. 413.

3 Ibidem, s. 414.

% J. Paszek: O, Pitsudskim”..., s. 72.

36 Tbidem.

57 D. Podlawska, G. Wilczynska: Stylistyczna funkcja nazw barw w ,,Karma-
zynowym poemacie” oraz w ,,Srebrnym i czarnym” Jana Lechonia. ,,Stupskie Prace Hu-
manistyczne” 1994, nr 12a, s. 209.
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Staje sie rowniez:

Szary mundur [...] antyteza bogato zdobionych, pstrokatych, blysz-
czacych nadmiarem odznak i ryngraféw munduréw, jakie nosili wyzsi
oficerowie ,,sit glownych”, a wiec wojsk austriackich oraz pruskich?®.

W Karmazynowym poemacie dochodza do glosu dwie rézniace sie
postawy reprezentowane przez Herostratesa 1 Pitsudskiego. Pisze o nich
Joanna Kisiel:

Herostrates 1 Pitsudski prezentuja dwa krancowo odmienne modele
zachowan. Jeden krzyczy, a drugi milczy. Charakterystyczne jest to,
ze bohater uosabiajacy bunt i tendencje indywidualistyczne podejmu-
je wysitek komunikacji, siega po wladze przywddcza, lecz jego proé-
by okazujq sie bezskuteczne. Pitsudski w finalnym wersie tomu nosi
szary mundur, nie szate buntu czy wtadzy, lecz strdj symbolizujacy
shuzbe narodowej idei, zolnierski trud, los wspdlny. Ten przywddca
stol niejako z boku, skromny, cho¢ zarazem posagowy. W zestawie-
niu z Herostratesem Pitsudski jest juz po stronie czynu, §wiadomy,
ze widm przeszlosci nie mozna odpedzi¢ magicznym zakleciem, moz-
na natomiast tak zmienié¢ rzeczywisto$é, by zjawy nie tyle zniktly, ile
przestaty nowej Polsce zagrazaé. Stowo bowiem jest zawsze uwiktane
w przeszto$¢ 1 powtoérzenie. Nie tyle otwiera droge nowym czasom, ile
kieruje sie ku przesztosci, wlecze za soba historie, naroste wokét siebie
wtorne znaczenia. Nowe mozliwo$ci otworzy¢ moze tylko czyn®.

Dlatego: ,,Pitsudski jest poetycka konkretyzacja nowego mitu, mitu
wodza legionéw, mitu odrodzonej Polski™®. Natomiast Paszek uwaza,
ze to:

[...] wiersz-przepowiednia, wizja przysztoéci, stad [...] porcja niedo-
okres$len w tym tekscie — nie tylko bohaterowi brakuje sléw, to takze
Lechon nie moze méwié 1 wybiera Norwidowe milczenie?!.

Dla interpretacji wiersza Pifsudski Lechonia metoda intertekstu-
alna spor, jaki wytworzyl sie miedzy Opackim a Kosinskim, nie ma
zadnego znaczenia. Obojetnym jest fakt, jaki przyjmie sie tor interpre-

3 W. Wojcik: Legenda Pitsudskiego w polskiej literaturze miedzywojennej. Kato-
wice 1986, s. 168-169.

3 J. Kisiel: Retoryka i melancholia. O poezji Jana Lechonia. Katowice 2001,
s. 103.

40 K. Waga: Problematyka ,,Karmazynowego poematu” Jana Lechonia. W: ,Zeszy-
ty Naukowe Uniwersytetu Lodzkiego” 1963, z. 29, s. 47.

41 J. Paszek: O, Pitsudskim”..., s. 72.
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tacyjny, bowiem wiersz poety dwudziestolecia miedzywojennego (hiper-
tekst) bedzie Scierat sie z wydarzeniami historycznymi, ktore sa jedna
z form intertekstualnych. Trudno stwierdzié, czy przypisywanie wier-
szowi konkretnego roku, w ktérym mogt powstaé, jest sensowne. Uwa-
zam, ze — tak jak Opacki — mozna méwié¢ o pewnej rzeczywistoéci his-
torycznej*?, niekoniecznie usilnie przypisujac wierszowil rok powstania.
Stosujac analize intertekstualng dla odczytan senséw zawartych w tym
liryku, dochodze do wniosku, ze dla interpretacji tego wiersza i1 odczy-
tania jego przestania odkrycie zwiazku z pewnymi faktami historycz-
nymi jest w istocie bez znaczenia.

42 Por. I. Opacki: Spor o realia ,,Pitsudskiego” Jana Lechonia..., s. 401.

Piotr Pochel

A troublesome poem On Pitsudski by Jan Lechon
Intertextual considerations

Summary

The article concerns an argument between Ireneusz Opacki and J6zef Adam
Kosinski, the subject of which was a lyric by Jan Lechon entitled Pitsudski, and, at the
same time, constitutes a voice in a discussion on the very poem. The very sketch is an
attempt to decide who is closer to the actual interpretation of the meanings it includes,
as well as, an attempt to interpret them in the light of an intertextual method.

Piotr Pochel

Un poéme embarrassant. Sur Pifsudski de Jan Lechon
Une réflexion intertextuelle

Résumé

L’article concerne le litige entre Ireneusz Opacki et Jozef Adam Kosinski dont
Pobjectif est le poéme de Jan Lechon Pitsudski, et en méme temps est une voix dans la
discussion sur cette oeuvre. L’esquisse essaie de trancher laquelle des deux opinions
est plus proche aux sens y inclus; elle est également une tentative d’interprétation
selon la méthode intertextuelle.



Tukasz Kraj

Mtlodzieficzy poemat dygresyjny
Jarostawa Iwaszkiewicza
o panu Twardowskim

Na pisarza niewatpliwie duzy wplyw, précz wielu innych czynni-
kow, wywiera jego rodzinna ziemia, miejsce, z ktérego pochodzi, gdzie
sie urodzit 1 wychowal. Swiadomo$¢ réznic terytorialnych 1 ich znacze-
nia dla tworczosci literackiej pojawia sie w okresie romantyzmu!, trwa
za$ w badaniach literaturoznawczych po dzien dzisiejszy. Jak stwierdzit
Henryk Bereza:

Pisarz — zwlaszcza twoérca takiej literatury, jaka wiek dwudziesty
ceni najwyzej — jest zwigzany ze §wiatem, ktory go stworzyl, tak ab-
solutnie 1 tak niezbywalnie, ze postulowaé tu czegokolwiek wiecej nie
tylko nie trzeba, ale nawet nie mozna?.

Cho¢ tak stanowcze postawienie sprawy moze budzié¢ zastrzezenia
ze wzgledu na swoja apriorycznoéé, to jednak ogdlne zalozenie wydaje
sie stuszne. ,Istotne znaczenie dla literatury ma ten $éwiat zewnetrzny,
ktory stal sie Swiatem wewnetrznym pisarza’®.

Otoczenie, w ktorym tworca dorastat, odgrywa zatem wazna role,
nawet gdy przestaje bezposrednio oddziatywaé, to dalej istnieje w psy-
chice autora jako jej integralna cze$é. Tak tez byto w przypadku Jarosta-

1 M. Bielanka-Luftowa: Znaczenie terytorium w tak zwanej szkole ukrairiskiej.
,2Pamietnik Literacki” 1936, z. 2, s. 360—-362.

2 H. Bereza: Bieg rzeczy. Szkice literackie. Warszawa 1982, s. 6.

3 Ibidem.
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wa Iwaszkiewicza, ktory z ojczysta Ukraing pozegnatl sie w 1918 roku®.
Mimo iz reszte swego dlugiego zycia spedzil poza nia (do swoich stron
zawital tylko kilka razy®), wracata ona wielokrotnie w jego tworczoSci,
prawie przez caly czas jej trwania.

Sa takze tacy, dla ktérych pamieé¢ kreacji pierwszej wyznacza
ukryta miare wszystkiego, z czym w zyciu sie zetkna. Z wszystkich
ogrodéw w zyciu Jarostawa Iwaszkiewicza najwazniejszy jest ten
z Kalnika, sycylijski ogréd krélewski tylko dlatego jest wazny, ze
moze przypominacé ten pierwszy, wszystko zreszta w tworczosci tego
pisarza jest bole$nie ukrywanym przypominaniem miar, jakie narzu-
cila pierwsza kreacja®.

Pisarz dorastal w specyficznej atmosferze, jaka panowata na pol-
skich Kresach Wschodnich?, tam tez zaczal tworzy¢. Zaréwno rzeczy-
wisto$¢ II Rzeczypospolitej, jak 1 nastepnie PRL-u, byla zdecydowanie
odmienna. Pamietal przeciez przez caly czas o stronach rodzinnych?®.

Obrazy Ukrainy, pojawiajace sie w utworach Iwaszkiewicza, byly
zmetaforyzowane (sam pisarz przyznaje, ze widzial ,falszywy obraz ro-
mantycznej Ukrainy sprzed stu lat, z epoki, kiedy Julek Stowacki jez-
dzil przez stepy odeskie na kapiele w Limanie”). Oddalenie od tamtych
obszaréw oraz teskonota za nimi sprawily, ze watki ukrainskie zyskaty
charakter zmitologizowany. ,,Niemozno$¢ odwiedzenia rodzinnych stron
[...] przyczynita sie do hiperbolizacji i sakralizacji mitu tej ziemi’°,
Sama zreszta prowincja ukrainska pelna swoistego piekna miata w so-
bie co$ nierealnego, wrecz idyllicznego''.

* A. Gronczewski: Jarostaw Iwaszkiewicz. Warszawa 1974, s. 20.

> E. Sobol: Podréze Jarostawa Iwaszkiewicza na Ukraine w okresie powojen-
nym. W: Dziedzictwo Odyseusza. Podriz, obcosé i tozsamosé, identyfikacja, przestrzen.
Red. M. Cieéla-Korytowska, O. Plaszczewska. Krakow 2007, s. 387.

6 H. Bereza: Bieg rzeczy..., s. 10-11.

" ,Kresy Wschodnie faktycznie byly zamieszkiwane przez réznorodne wspélno-
ty narodowosciowe, religijne, kulturowe. To bliskie sasiedztwo czynito z tego obszaru
miejsce wzajemnego, tworczego oddzialywania kultur”. (S. Uliasz: Kresy wspélnotq
wspolnot. W: Idem: Literatura kreséw — kresy literatury. Fenomen Kreséw Wschodnich
w literaturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego. Rzeszéw 1994, s. 159).

8 Tymoszowka, Kijow, Elisawetgrad to byly miejsca, w ktérych rodzito sie po-
wolanie artysty, do ktorych zawsze powracal we wspomnieniach, gdy prébowal okre-
§li¢ swoja tozsamo$é artystyczna”. (E. Sobol: Podréze Jarostawa Iwaszkiewicza...,
s. 388).

9 J. Iwaszkiewicz: Ksiqzka moich wspomnieri. Warszawa 1975, s. 184-185.

10 K. Sobol: Podréze Jarostawa Iwaszkiewicza..., s. 388.

1 Wplyw tej niemalze baéniowej krainy — krainy niezapomnianych stepéw, ma-
lowniczych wawozoéw, chutoréow, folwarkéw, majatkéw 1 dwordéw rozbrzmiewajacych
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Znaczenie rodzinnej ziemi wydaje sie tu analogiczne do tego, jakie
miata ona dla poetéw wezedniejszych. Maria Bielanka-Luftowa juz w la-
tach trzydziestych pisala, iz tworczos¢ Iwaszkiewicza jest ,,[...] przesiak-
nieta na wskro$ charakterystycznymi znamionami tej prowincji, tak
w tematach, jak w stylu [...]”*2. Taki punkt widzenia pozwala na wyzna-
czenie pisarzowil miejsca wsrod innych polskich autoréw kresowych.

Ukrainskie pochodzenie zdeterminowalo takze czasowy horyzont
tworczo$ci Iwaszkiewicza, a konkretnie jej usytuowanie na ,ukrain-
skiej” linii literatury polskiej XIX 1 XX wieku. [...] Wladciwie wszyscy
literaturoznawcy zajmujacy sie twoérczoscia Iwaszkiewicza sa zgodni
W rozpoznaniu jej regionalistyczno-romantycznej tradycji, a niektérzy
nawet bezpoérednio zaliczaja ja do ,,szkoly ukrainskiej”?.

W pewnym zatem sensie Iwaszkiewicz jest dziedzicem i odnowicie-
lem jednej z najwazniejszych regionalnych tradycji romantycznych!“.
Zwyklo sie ja nazywaé ,szkota”, cho¢ jest to pojecie wzgledne 1 — jak
pisze George Grabowicz — ,historycznie przestarzale”®®.

W takim rozumieniu pisarz bylby — zwlaszcza we wczesnych wier-
szach 1 powieSciach — dwudziestowiecznym kontynuatorem roman-
tycznej ,,szkoty ukrainskiej” w jej wersji kanonicznej, wezesnoroman-
tycznej (Seweryn Goszczynski, Antoni Malczewski, [Jézef] Bohdan
Zaleski) 1 pozniejsze], reprezentowanej przez takich poetéw jak Win-
centy Pol, Leonard Sowinski, Stanistaw Dunin-Borkowski, Tomasz
Olizarowski, Adam Pajgert!®.

Do przywolanego grona twércow nalezatoby wlaczyé tego, ktory wy-
warl widoczny wplyw na poczatki pisarstwa mlodego Iwaszkiewicza,
a ktéremu tematyka ukrainska byla réwniez bliska'”. Mowa o Juliuszu

dzwiekami mazurkéw Chopina — pozostawil élad w duszy mlodego Iwaszkiewicza
(K. Weglicka: Kraj mtodosci Iwaszkiewicza. W: Eadem: Na dalekiej Ukrainie. Ga-
wedy kresowe. Warszawa 2007, s. 132).

12 M. Bielanka-Luftowa: Znaczenie terytorium w tak zwanej szkole ukrair-
skiej..., s. 376.

13 T, Wéjcik: Ukrainiskie wtajemniczenie Jarostawa Iwaszkiewicza. W: Kresy
w literaturze. Tworcy dwudziestowieczni. Red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski.
Warszawa 1996, s. 158-159.

14 R. Skret: Historiografia literatury polskiej w XIX i XX stuleciu. Wroctaw [etc.]
1986, s. 60—61.

% G. Grabowicz: Ukraina. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Ba-
choérz, A. Kowalczykowa. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1994, s. 978.

16 T, Wéjcik: Ukrainskie wtajemniczenie Jarostawa Iwaszkiewicza..., s. 159.

7 M. Bielanka-Luftowa: Znaczenie terytorium w tak zwanej szkole ukrairi-
skiej..., s. 371-372.



184 FTiukasz Kraj

Stowackim. Iwaszkiewicz, jak pisal Marian Tatara, ,splott w swej twor-
czosci wplywy Slowackiego z wptywami romantycznej ,,szkoly ukrain-
skiej” 1 dodatkowo jeszcze Sienkiewicza, co szczegélnie uderza w jego
opisach Ukrainy”!8. Juz po latach tak wspominal swoje pierwsze czytel-
nicze spotkania z autorem Godziny mysli:

Myéle, ze mdj stosunek do tego poety byl zupetnie inny niz stosunek
dzisiejszych mlodych wstepujacych w szranki pisarskie. Przede wszyst-
kim miatem jeden awantaz: nikt mi nigdy nie moéwit stowami Pimki:
wJuliusz Stowacki wielkim poetg byl...”. Nie chodzitem do polskiej szkoty.
Dla mnie Stowacki — to wykradane z bibliotecznej szafki tomiki, to Bal-
ladyna czytana ukradkiem, to dziwnie brzmiace 1 na pét niezrozumiale
stowa: ,,Ja Julia Alpinula, nieszczesliwego ojca nieszczesliwa corka...”
z najbardziej wzruszajacego kawatka prozy, jaki mnie spotkal w czasach
mojego dziecinstwa'®.

Byt wiec Stowacki pisarzem nie narzuconym, a dobrowolnie wybra-
nym, ktérego utwory, o nie do konca pojmowanym sensie, czarowaly
mtodego Jarostawa swoistym mistycyzmem, zawartym w treéci. Dodat-
kowego uroku dodawat im fakt bycia owocem zakazanym, ktéry trzeba
~wykradac”, a czyta¢ mozna jedynie ,ukradkiem”. Juz jako dziecko po-
znal zatem Balladyne i Lille Wenede, czytal utwory Zygmunta Krasin-
skiego (,pierwsze to byly ksiazki, ktore wyciagalem z szafy bibliotecz-
nej mojego ojca”?’), a troche pdzniej nastgpito ,w czasach mlodosci to
niebywate odkrycie: Beniowski i Krol Duch”.

Zafascynowanie lekturami romantycznymi zaowocowalo w po-
staci juwenilnego utworu Mtodos¢ Pana Twardowskiego, ktory zostal
wydany dopiero pod koniec zycia pisarza (najpierw fragmentarycznie
w kwietniowym numerze ,,Poezji” z 1978 roku, w calo$ci poSwieconym
Iwaszkiewiczowi, nastepnie w pelnym brzmieniu w wydaniu ksiazko-
wym z 1979 roku), powstawal za$§ w latach 1912-1915.

W pierwszej kolejnoséci uwage zwraca forma utworu. Jest to bowiem
poemat dygresyjny, gatunek zatem par excellence romantyczny. Pozwo-
lito to na dokonanie pewnych przesunie¢ w obrebie panteonu literackich
mistrzéw poety. Jak pisal Jan Witan:

Utwér ten $wiadezy o rodzimym rodowodzie pisarstwa dJarostawa
Iwaszkiewicza. Narodziny poety nie odbyly sie wiec, jak rzecz ujmo-

18 M. Tatara: Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego pétwiecza
1918-1968. Wroctaw 1973, s. 20.

¥ J. Iwaszkiewicz: Pogrzeb Stowackiego. W: Idem: Ludzie i ksiqzki. Warszawa
1983, s. 100.

20 Tdem: Krasiniski. W: Idem: Rozmowy o ksiqzkach. Warszawa 1983, s. 181.

2t Tdem: Pogrzeb Stowackiego. W: Idem: Ludzie i ksigzki..., s. 100.
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wat Jerzy Kwiatkowski, pod francuska gwiazda parnasistow i sym-
bolistow. Narodzinom tym patronowat Stowacki 1 polski romantyzm.
Ten rodowdd poezji Iwaszkiewicza 1 atmosfera jego mtodzienczego po-
ematu wyrastaja z doéwiadczenia biograficznego pisarza [...]%%.

Zgadza sie to z tym, co zostalo wezeéniej przywolane odnosnie do mto-
dzienczych lektur tworcy. Istotnie Stowacki wywarl na nim duze wraze-
nie, dla omawianego za$ tekstu najwieksze znaczenie miata niewatpliwie
znajomosé Beniowskiego. Charakterystyczny jest zreszta wyboér wtasnie
tego dzieta jako wzoru. Siegniecie do tradycji romantycznego poematu dy-
gresyjnego z gory warunkuje specyficzny stosunek to tejze tradycji — sto-
sunek, jaki miata ona wobec samej siebie (w tym przypadku), jaki, wraz
z podjeciem tematu, przyjal Iwaszkiewicz za swdj. Chodzi o ironiczno§é
1 autoironiczno$é. Autor z pewnoécia nie zasiadat do pisania swego dziel-
ka ze $miertelnie powazna mina. Gral z konwencja, ktora w swojej istocie
jest juz jakby zaproszeniem do takiego wladnie z nig sie obchodzenia??.

Mtodosé Pana Twardowskiego jest wiec gra ze spetryfikowany-
mi konwencjami romantycznego poematu dygresyjnego, jest przede
wszystkim igraniem z tekstem 1 linia wytyczona przez Beniowskiego
Stowackiego?.

Jest ,igraniem”, ale samo to ,igranie” juz §wiadczy o dobrym zro-
zumieniu wzorca 1 wezuciu sie wen. Ponadto, jak pisal Jan Marx, wy-
bierajac poemat dygresyjny, ,dal tym wyraz swoim sklonno$ciom epic-
kim 1 jednoczes$nie zasugerowal, ze liryka byla dlan juz wtedy forma
zbyt malo pojemng”?®. Jedli za$ idzie o ,spetryfikowana konwencje”, to
dotyczyloby to raczej innych tworcow, ktorzy kontynuowali lub nawet
kopiowali schematy wypracowane przez mistrzow, o epigonéw, a nie sa-
mego Stowackiego, ktérego dzietu nie mozna postawié takiego zarzutu.
Jest bowiem Beniowski utworem oryginalnym 1 wzorcowym?®, a u jego
tworcy ,,skondensowana esencja romantyzmu taczy sie [...] z wyrazem

bardzo wielkiej indywidualno$ci tworczej 1 ideowej”?".

2 J. Witan: Postowie. W: J. Iwaszkiewicz: Mtodos¢é Pana Twardowskiego. Po-
emat. Warszawa 1979, s. 131.

23 J. Stawinski: Poemat dygresyjny. W: Stownik termindéw literackich. Red.
J. Stawinski. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2002, s. 396.

2 J. Witan: Postowie. W: J. Iwaszkiewicz: Mtodos¢ Pana Twardowskiego...,
s. 133.

% J. Marx: Jowiszowe pozy, zadumy, grymasy. W: Idem: Skamandryci. Warsza-
wa 1993, s. 256.

26 Por. S. Treugutt: , Beniowski”. Kryzys indywidualizmu romantycznego. War-
szawa 1964.

21 J. Iwaszkiewicz: O Stowackim. W: Idem: Ludzie i ksiqzki..., s. 150.
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To specyficzne podejécie Iwaszkiewicza do pisanego utworu pozwoli-
to mu nabraé lekkosci 1 polotu, ustrzegto réwnoczeénie przed zbyt dale-
ko idacym nasladownictwem czy wrecz kopiowaniem.

Nawet w tym mlodzienczym poemacie Iwaszkiewicz nie jest na-
§ladowezym epigonem. Mamy tu do czynienia raczej ze $wiadoma,
a czesto obecng w poézniejszym jego pisarstwie stylizacja, ktéra po-
przez zart, ironie, humor, komizm 1 parodie, niejako od wewnatrz roz-
sadza wzorzec, ktorego dotyczy dana stylizacja, a tym samym przesta-
je ona by¢ zabiegiem jalowym, stajac sie szlachetng gra konwencjami
literacko-artystycznymiZ®.

Elementy owej stylizacji sa widoczne w tekscie. Autor uzywa rzad-
kich 1 obecnie prawie niestosowanych wyrazéw (np. kedy, azali, alko-
wa), korzysta z archaizmow fleksyjnych (przede wszystkim starej formy
narzednika liczby mnogiej, zakonczonej na -y: wiosty, podmuchy, stowy;
formy mianownika liczby mnogiej rzeczownikéw meskoosobowych: pra-
taty, pany, mieszczany; a takze takich form, jak dcz [oczu] 1 bojaé sie),
stosuje rowniez szyk przestawny, na przyktad z czasownikiem na koncu
zdania (w szafirow morskich aksamit odziana, wyraz srogi w twarzy sie
Pietrka malowat).

Poemat, pisany sekstyna (,nieporadna, bo za trudng jeszcze dla
poczatkujacego poety”?®), podzielony jest na dziewieé¢ rozdzialow,
»[--.] z ktérych jedynie drugi zatytutowany zostat jako Dom Pana Mar-
ka’®°. Blizsze przyjrzenie sie temu fragmentowi pozwala jednak stwier-
dzié, iz Witan myli sie, gdyz nie jest to tytut drugiego rozdziatu, a jedy-
nie uzupelnienie ostatniego wersu rozdzialu pierwszego.

Rozdziat 1

Rzuce sie, kedy laséw ciemne loze

Przebija dom czyj$ — strzelit jako z procy
Autor — czytelnik pewnie nan juz sarka
Za predko jade — lecz...

Rozdziat 11

Dom Pana Marka

Stal przytulony do stép pni sosnowych [...]3L.

28 J. Witan: Postowie. W: J. Iwaszkiewicz: Mtodos¢ Pana Twardowskiego...,
s. 133.

2 J. Marx: Jowiszowe pozy, zadumy, grymasy. W: Idem: Skamandryci..., s. 256.

30 J. Witan: Bohaterowie arcydziet literackich podrézujq do Polski. ,Poezja” 1978,
nr 4, s. 63.

31 J. Iwaszkiewicz: Mtodosé Pana Twardowskiego..., s. 16-17. Dalsze cytaty
z tegoz wydania oznaczono skrétem MPT wraz z podaniem strony.
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Takie niekonwencjonalne rozwigzanie (gdyby nie fakt, ze tak na-
prawde jest to jeden wers, mozna by je okresli¢ przerzutnia miedzyroz-
dziatowa) stanowi ciekawy tacznik miedzy dwoma pierwszymi rozdzia-
tami®2,

Tradycja romantyczna ewokowana jest zaréwno przez — jak sie
rzekto — archaiczne slownictwo, ktére sprawia wrazenie co najmniej
XIX-wiecznego, jak 1 przez odniesienia oraz aluzje. Przywolany zosta-
je wajdelota (,,A nuz na nowe zwycieskie wyloty / Krél Zygmunt swoje
poprowadzi ptaki — / Zabrzmia wojennag piesnig wajdeloty, / Zewra, sie
znowu Niemce 1 Polaki”; MPT, s. 19), jako element poréwnania poja-
wia si¢ topielica, a w jednej z dygresji jest mowa o lilii 1 zbroi (,Nie
wiem, kim jeste$ — jaka dusza twoja, / Sni mi sie dla cie lilija 1 zbroja”;
MPT, s. 12). Ponadto w czesci, ktéra przedstawia dom ojca tytulowego
bohatera — Pana Marka, dopatrzy¢ sie mozna pewnych analogii z opi-
sem dworku w Soplicowie. Wszystkie te elementy — odwolania do Mic-
kiewiczowskiego Konrada Wallenroda czy Pana Tadeusza, do postaci
rodem z romantycznej ballady czy wreszcie do symboliki — zanurzaja
Swiat przedstawiony poematu w tradycji literackiej 1 sprawiaja, ze nad
cato$cia roztoczona zostaje aura niesamowito$ci i dawnos$ci. Przykla-
dem moze by¢ fragment, w ktérym Iwaszkiewicz jeszcze raz nawigzuje
do Mickiewicza (tym razem przede wszystkim do Dziadéw czesci II):

Bo w noce takie listopadu czarne
Méwia, ze wstaja skadci$ mary blade

I porzuciwszy mogity cmentarne

Ida sie zem§ci¢ za doznana zdrade [...].

MPT, s. 34

Précz czeéci narracyjnych, mozna w utworze natrafi¢ na pelne uro-
ku partie liryczne.

W milodzienczym poemacie warstwa narracyjno-fabularna nie jest
jeszcze klarowna, natomiast uroda niektorych fragmentéw lirycznych
zaskakuje §wiezoécia. To opozycja naturalna u utalentowanego osiem-
nastolatka, ktéry [...] spontanicznie, szczerze 1 prawdziwie odmaluje
emocje, ale ktoremu jednak w partiach narracyjnych zabraknie jesz-
cze oddechu®.

32 Ujawniajq sie tutaj podobienstwa do literatury oralnej lub z oralnoécia zwiazane;.
Np. wiele pieéni Odysei jest z sobg $ciéle polaczonych (poczatek p. IX nawiazuje bezpo-
$rednio do ostatniej kwestii p. VIII), a ksiegi XI 1 XII z Pana Tadeusza taczy wspélny rym.

3 J. Marx: Jowiszowe pozy, zadumy, grymasy. W: Idem: Skamandryci...,
s. 256.
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Jednym z bardziej wyrazistych przyktadow liryzmu jest wypowiedz
tytulowego bohatera o dziewicy, ktora zobaczyt w koSciele.

Niby kwiatek jest mi, niby kamien,
Drogocenna brylantéw korona,
Jak konwalia z lesistych obramien
Wyszta wlosy swe tulac do lona,

I byta biata i czysta

A obok niej krwawy lutnista.

Ukochatem ja od pierwszego spojrzenia,
Stuchatem jej modlitw oddechu,
I zdalo sie, ze rajskie pienia
W niej sie odbily jak w echu,
I ze modlitwa jak kwiaty
Jej byla 1 ze jej stuchat skrzydlaty.

I zdawalo mi sie, ze jak rosa
Byta dla mnie jej posta¢ dziewicza,
I stopka w sandatach jej bosa,
A ogien jej 6cz na ksztatt znicza
Zaplonal we mnie 1 plonie
I nie zgasza go zadne juz dlonie.
MPT, s. 86

To poetyckie wyznanie milosne, przytoczone we fragmencie, ce-
chuje sie duza ekspresja wyrazu. Poeta jakby celowo rezygnuje w tym
miejscu z regularnego jedenastozgloskowca na rzecz metrum mie-
szanego (od oémiu do dwunastu sylab w wersie), dynamizujac tym
samym tempo wypowiedzi. Zakonczenie za$ tej pieSni z wymiaru li
tylko erotycznego wynosi opisywane uczucie w sfere sacrum, co réw-
niez koresponduje z koncepcjami romantycznymi (,Bede lutnia ja
spiewal 1 dusza / Az sie ciemno$¢ na jasno§¢ przemieni, / [...] A jq ze
mna,_polaczy na wieki / Chrystus na krzyz przybity przez éwieki”,
MPT, s. 87).

Zwracaja uwage opisy postaci, plastyczne i ptynne, w ktérych korzy-
stano czesto z poréwnania, nie bez zabarwienia humorystycznego. Zy-
wiol komiczny jest zreszta wazna czeScia utworu. Autor co rusz puszcza
oko do czytelnika, za sprawg, rozsianych tu 1 éwdzie apostrof, ale takze
$miejac sie badz z siebie, badz z niego, a przede wszystkim z wlasnego
utworu 1 bohaterow. Nie sq to bowiem persony zwyczajne. Iwaszkiewicz
splott w swoim poemacie watki z réznych dziet literackich i z tak uczy-
nionego tworzywa wykroil swojq ,,bajke rymowana”.
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Mtodziutki Autor wpadl na znakomity pomyst fabularny, ktory
sprawia wrazenie swoistej literackiej science fiction, w ktorej nie obo-
wiazujq zasady wiernos$ci wobec historii, geografii i chronologii histo-
rycznoliterackiej*.

Na bohateréw wybral Hamleta, Don Kichota 1 Don Juana, kté-
rzy spotykaja sie jesienig w Polsce czasow Zygmuntowskich, wszyscy
z powodow ,sercowych”. W dalszym toku narracji pojawia sie réwniez
Faust® wraz z Mefistofelesem, petnigcym role stugi. Kazdego z nich au-
tor ukazuje przede wszystkim w krzywym zwierciadle (,,Mefisto obok
krecit sie jak piesek”; MPT, s. 125). Szczegdlnie ,.zneca sie” nad Ham-
letem, ktory wielokrotnie 1 z réznymi modyfikacjami powtarza stynne
,by¢ albo nie by¢”38,

Podobny stosunek ma do bohatera tytutowego — Piotra Twardow-
skiego, ktérego zwie zwykle Pietrkiem. W takim traktowaniu postaci
dopatrzy¢ sie mozna wpltywu lektury Beniowskiego. Juliusz Stowacki
réwniez nie odnosit sie do pana Maurycego z powaga.

Ja sam sie dziwie, ze za bohatéra
Wziatem takiego prostego szlachcica!
[...]
Na niezgrabnego juz masz patent — a ja,
Rycerzu, wypre sie twoich grubijafistw —37

Bezposrednie za$ odwotania do utworu romantyka znajduja sie
W innym miejscu:

3 J. Witan: Bohaterowie arcydziet literackich podrézujq do Polski..., s. 63.

3% W utworze odgrywa drugorzedna role, a stosunek, jaki ma do niego narrator,
jest lekcewazacy (nazywany jest ,starym dziadkiem” 1 ,gaduta”). Iwaszkiewicz pierw-
szy raz ogladal Fausta, wystawionego przez Teatr Miejski w Kijowie, w 1911 roku,
ktéry mu sie ,haniebnie nie podobal”, jak pisal w Dziennikach (J. Iwaszkiewicz:
Dzienniki 1911-1955. Oprac. A. 1 R. Papiescy. Warszawa 2008, s. 50).

36 W takim ironicznym podejéciu do tytulowej postaci utworu Williama Shake-
speare’a Iwaszkiewicz jest wierny swoim czasom. Ewa Nawrocka, omawiajac in-
scenizacje Krzysztofa Nazara, opisywala ,ugruntowana juz w dwudziestowiecz-
nej recepcji tego dramatu tendencje stawiania postaci Hamleta w stan podejrzen,
degradowania go jako bohatera pozytywnego, opatrywania jego stéw 1 zachowan
kpina i ironia. Jego niezachwiana dotad pozycja bohatera tragicznego stawala sie
w tym stuleciu coraz bardziej watpliwa”. (E. Nawrocka: Ten skurwysyn ,Chamlet”!
W: Czytanie Szekspira. Red. J. Fabiszak, M. Gibinska, E. Nawrocka. Gdansk
2004, s. 451).

37 J. Stowacki: Beniowski. Poema (Piesn I-V, VIII, IX), p. I, w. 545-546, 553—
554. W: Idem: Dzieta wybrane. T. 2: Poematy. Red. J. Krzyzanowski. Wroctaw [etc.]
1979. Kolejne cytaty przytoczone za tym wydaniem.
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[...] a Pietrek...
Co mi za licho nadato na ,,etrek”
Nazwaé swojego herosa? Bo znowu
Na ,etrek” rymow zdaje sie, ze nie ma.
Tak mi sie zdaje. Natamatem glowe,
Lecz nie znalaztem. Dlatego poema
Swoje zepsulem w tym miejscu ryzykiem,
Idac za wielkim moim poprzednikiem,

Co nie modgt znalezé nic do ,,wallenrodyzm”
W swoim ,,Beniowskim”, nie wiem, ktorej czesci,
I rzekl: tu nie ma juz ryméw na ,,odyzm”.
Tak 1 jam zrobil. [...]
MPT, s. 55-56

Chodzi o wersy 225-232 z pie$ni II. W tym autoironicznym frag-
mencie Iwaszkiewicz nie jest do konca precyzyjny. Stowacki zdotat jed-
nak znalez¢ rymy (jako ze pisal oktawa, nawet dwa: ,metodyzm” oraz
domykajace stwierdzenie, zacytowane niedokladnie powyzej), dzieki
czemu ta pozornie klopotliwa sytuacja zostala catkowicie wyzyskana
na jego korzys¢, ukazujac mistrzostwo w postugiwaniu sie stowem. Ko-
mizm omawianego fragmentu Mtodosci Pana Twardowskiego jest sam
w sobie zdecydowanie mniej btyskotliwy, ale tez zostal oparty na innej
podstawie. U Stowackiego byl, jesli mozna tak rzec, implicytny i samo-
rodny, u Iwaszkiewicza ostrze komizmu jest skierowane na zewnatrz —
do utworu, na ktérym sie wzoruje — przez co staje sie komizmem dru-
giego stopnia, zaposredniczonym w tradycji literackiej, odbitym 1 juz
przez ten fakt stabszym. Autor zdawal sobie sprawe z nieréwnosci tej
realizacji wzgledem pierwowzoru. Probowal zatem umniejszy¢ range
swojego ,konkurenta”, poprzez nieprecyzyjno$é¢ cytatu oraz dezynwol-
ture, z jaka wskazuje jego zrddlo, oczywiscie caly czas autoironicznie.
Iwaszkiewicz pozuje tutaj na poete, ktéry postawil przed soba trud-
niejsze zadanie niz Slowacki, gdyz w jezyku polskim rzeczywiscie nie
ma dokltadnego rymu do wyrazu ,Pietrek”8, a tylko taki (tzn. glebo-
ki) autor zdaje sie bra¢ pod uwage. Pozornie nie zadowalaja go rymy
niedoktadne (ktérych do tego stowa mozna wymysli¢ bardzo wiele), co
nie przeszkadza mu w innym, p6zniejszym fragmencie dzielka jednak

3 Nie istnieja leksemy zawierajace grupe -etrek, a jedynie cztery o zakonczeniu
na -trek (,wiatrek”, ,ostrek”, ,dojutrek”, ,chytrek”). Por. Indeks a tergo do Stownika
jezyka polskiego. Red. W. Doroszewski. Warszawa 1973 oraz J. Tokarski: Schema-
tyczny indeks a tergo polskich form wyrazowych. Oprac. i red. Z. Saloni. Warszawa
1993.
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z nich skorzystaé¢ (np. ,,Srodka” — , Piotrka”; MPT, s. 101). Dowodzi to
pretekstowosci omawianego fragmentu, z czym zreszta autotematyzm
bardzo dobrze sie laczy.

Rozwazania dotyczace ryméw pojawiaja sie w jeszcze jednym miej-
scu u Stowackiego (mowa tu o Swentynie):

[...] jak w debowa szafe

Wlazta przed wrogéw okrutnych pogonia,
Jakie tam miato by¢ z niej auto-da-fe,

Jak nie pamietat nikt 1 nie dbat o nia. —
(O! hor[r]or! trzeci rym jest na zyrafe!

Muzy zato$ne lzy nade mna ronia,
Bo muzy wiedza, jakie do tez prawo
Ma wieszcz piszacy poemat oktawa,)

Beniowski, pieén 111, w. 673—680
oraz u Iwaszkiewicza:

Rym ten na ,,uje” uémiechu nie zwabi
Na usta wasze — jeno niesmak. Prosze
Pamietac jednak, ze nie ja, lecz rabbi
Mboéwi te stowa niewarte trzech groszy.
I prosze weale mi nie opowiadac,
Ze chce rymowacé — a nie umiem gadac

MPT, s. 8

Poeta usprawiedliwia sie przed czytelnikiem, wina za nieciekawe
rymy obarczajac postaé, ktéra je wypowiada. Nastepnie powotuje sie na
autorytet Mickiewicza, trawestujac fragment improwizacji’:

Wszak 1 Mickiewicz w swej improwizacji

Moéwil: ja tylko o tak do was gadam,

(Ze sie nie dawal nie§é¢ imaginacji!)

Wierszy nie muskam i1 rymow nie sktadam.
Wiec, ze koncowki tu sa jednakowe
Jest rym! — Nie szkodzi, ze czasownikowy

MPT, s. 8

3 ...Ja ryméw nie dobieram, ja zglosek nie sktadam,

Tak wszystko napisatem, jak tu do was gadam.”

(A. Mickiewicz: ...Ja ryméw nie dobieram... [Fragment improwizacji w Paryzu].
W: Idem: Dzieta. [Wydanie Rocznicowe 1798-1998]. T. 1: Wiersze. Oprac. C. Zgorzel-
ski. Warszawa 1998, s. 484).
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Beniowski nie tylko wplynal na stosunek autora nowego, po péi-
wieczu z okladem, poematu dygresyjnego do wtasnego bohatera, lecz
takze na relacje z czytelnikiem, z ktorym Iwaszkiewicz czesto sie prze-
komarza.

Wyobraz, czlecze, co te czytasz wiersze,
Ze przed two) domek zjechala kareta,
A w niej... Osterwa, na przyktad, co pierwsze
Zwykt grywaé role (mégt gra¢ 1 Hamleta!),
Co by$ ty na to powiedziat? Tymczasem
Tu krél prawdziwy zajezdzal popasem!
MPT, s. 36

Analogiczny fragment znajduje sie u Slowackiego, czego Iwaszkie-
wicz nie moégl raczej przeoczyé podczas zapewne wielokrotnej lektury
poematu:

A tu bym wiedzie¢ chcial twe madre zdanie,
Myoj czytelniku, 1 twdj sad o rzeczy:
Gdyby cie takie spotkato porwanie
I nie spodziewatl sie znikad odsieczy,
I widzial taka reke, moéci panie!
Beniowski, piesn I, w. 465—469

Autor Mtodosci Pana Twardowskiego nie oszczedza rowniez siebie
jako tworcy. Zacheca czytelnikow, by oni takze nie traktowali go zbyt
powaznie (,,Smiejcie sie, przeto, $miejcie bez pardonu”; MPT, s. 12). Po-
emat zestawia z kotletem (,,A tu poemat nie jest wszak kotletem, / Po-
knaé nie mozna go — jest darem boskim!”; MPT, s. 101), wprawdzie na
zasadzie przeciwienstwa, ale wywotuje to efekt humorystyczny. Dema-
skuje sie takze jako twoérca jeszcze ,niewyrobiony”, pozyczajacy tematy
1 rozwiazania od swych mistrzéw (,Tak jam i zrobil. Moze sie poszcze-
§ci, / Ze mnie krytyka nie zagryzie za to, / Lecz powie z lekkim uémie-
chem: plagiato!”; MPT, s. 56). Jest to zreszta tematem jednej z apostrof
adresowanych do Juliusza Stowackiego. Mlody autor prosi o wybaczenie
(,Wybacz mi, boski Julu, ty wybaczaé¢ / Umiates w zyciu”; MPT, s. 56),
spodziewajac sie, 1z je otrzyma, a jego kradziez ,nie wzruszy” poety.
Po tym fragmencie nastepuje rozbudowana dygresja poSwiecona w ca-
tosci Stowackiemu. Nazwany zostaje ,wielkim, boskim nauczycielem”,
a Iwaszkiewicz, teraz juz na powaznie, wycofuje sie z pretendowania do
tytutu jego nastepcy (,,Zbyt wielu miatby$ nastepcow, co z prymu / Two-
jego sobie zrobiwszy sztandary / Grzaliby serca ludzi malej wiary...”;
MPT, s. 56), by po chwili wpaéé w liryczne uniesienie:
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Ja sie na ciebie spojrze¢ nawet boje,

Boje sie twoich wielkich czarnych zrenic,

Ktore jak ciemne sa ptomienne zdroje,

Jak wino czarne z dwoch przezroczych szklenic!
Jak wino mocne, upojne i ciemne
Namietne, ciche, skryte i1 tajemne.

MPT, s. 57
Podobnie zreszta o swym mistrzu pisal po latach:

[...] pozostawaly natloczone dZzwieki i1 obrazy, prawdziwy ttum legend,
prawdziwa, zadziwiajaca poezja, ktdorg sie 1 dzi§ potrafie upajaé jak
winem. Nic ze scholastyki, nic ze sztywno$ci w tym stosunku do mi-
strza Juliusza — czy nawet ,brata Juliusza” — a cheé stuchania go bez
konca, che¢ gonienia tych strof, ktére co chwila rozpedzajac sie w nie-
skonczono$é, placza sie w sieciach skonczonoéci lub rozbijaja na ryt-
micznych schodach prowadzacych w dé14°.

Pada okreélenie ,mistrz”, a takze ,brat™!. Pamietaé jednak nalezy,
1z slowa te pisatl poeta juz do$wiadczony, swiadomy twoérca. Dziesiatki
lat wezeéniej, w poemacie, mowit o Stowackim ,,O ty mdj wieszczu jedy-
ny!” (MPT, s. 57), a caly fragment konczyl tymi stowami:

Zostaw w spokoju, muzo, mistrza Jula,
Biedak tak nie ma szczescia w poematach,
Wracaj wiec predzej do dunskiego kréla
I rzué poete, ktory chodzi w tatach
Whpietych przez wieszczow, z ktérymi w wspolnosci
Jest naszym bdéstwem potrdjnem w jednosci.
MPT, s. 58

Witan tak komentowal przytoczona sekstyne:

40 J. Iwaszkiewicz: Pogrzeb Stowackiego. W: Idem: Ludzie i ksiqzki..., s. 100—
101.

41 Nazwanie Slowackiego ,bratem” jest w tym kontek$cie dwuznaczne. Poecie
nie chodzi zapewne o braterstwo idei czy tez powotanie do bycia pisarzem. Przywotuje
raczej okreslenie zwiazane z péznym okresem tworczoSci wielkiego romantyka, jego
zafascynowaniem osoba Andrzeja Towianskiego 1 przynaleznoscia do Kota Sprawy Bo-
zej (por. E. Sawrymowicz: Juliusz Stowacki. Warszawa 1973, s. 301-310; a takze:
J. Stowacki: [Odezwa do Braci w Kole] i Glos brata Juliusza Stowackiego). Iwasz-
kiewicz cenil utwory mistyczne Stowackiego, choé¢ nie utozsamiat sie z ich ideologia.
,1 co najdziwniejsze, uciekata kompletnie przede mna dziwaczna a megalomanska idea
Kréla-Ducha, pozostawaly natloczone dzwigki 1 obrazy [...] prawdziwa, zadziwiajaca
poezja [...]". (J. Iwaszkiewicz: Pogrzeb Stowackiego. W: Idem: Ludzie i ksiqzki...,
s. 100).
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7 duza doza autoironii 1 autodystansu powiada przeciez mtodziut-
ki Iwaszkiewicz o sobie [...]: ,poeta, ktéry chodzi w tatach wpietych
przez wieszczéw ™2,

Sasiedztwo nastepnej strofy, w ktérej istotnie wlasny utwoér porow-
nuje do latki (,Choé¢ oda moja nie chciata by¢ tatka, / A owszem, nawet
wzorzystym brokatem, / Zawsze zostanie mata nedzna szmatka”; MPT,
s. 58) moze by¢ mylace, wydaje sie jednakze, iz Witan biednie odczytal
przywolane tu wersy, Iwaszkiewiczowi chodzilo bowiem raczej o Stowac-
kiego, gdy mowit o poecie , ktory chodzi / W tatach wpietych przez wiesz-
czow”. On wlasnie byl ,wieszczem jedynym” oraz ,potréjnym w jedno-
§ci”. Ten nieco niejasny fragment nabiera znaczenia w odniesieniu do
stosunku, jaki do wielkiego romantyka mieli niektérzy przedstawiciele
Mtodej Polski. Halina Florynska, przywoltujac przyklad Wincentego Lu-
tostawskiego, pisata:

Caloéci swoich pogladéw metafizycznych, historiozoficznych i uto-
pil spolecznej przypisat Lutostawski patronat Stowackiego. Uznajac
tworczo$¢ romantykow za Ewangelie Narodowa, nie zawsze uwzgled-
nial dzielace ich réznice. Totez zaktadajac, ze Stowacki ,najpelniej
wyrazil”, przypisywal mu poglady innych romantycznych twércéw*?.

Modernistyczny ,kult Stowackiego”, opisywany we wspomniane]
ksiazce, byl wcigz zywy, gdy Iwaszkiewicz pisat swdj poemat. Swiadczy
o tym nieco wczesniejszy fragment apostrofy do wieszcza (,ten gwar, co
zaszumial / Naoko6t twego imienia 1 duszy”; MPT, s. 56), jak rowniez,
przytoczone juz, stowa o ,wielu nastepcach” mistrza. Jesli zatem rzeczy-
wiécie tak pojmowaé stowa poematu, okaze sie, ze autor byl bardzo prze-
nikliwy w ocenie dziet pisarzy epoki, w ktorej dane mu bylo dorastac.

Obok slownictwa wyszukanego, ktore ozdabia fragmenty powazniej-
sze, pojawiaja sie W poemacie réwniez wyrazenia potoczne:

Hamlet po piwie wzial mine zalobna,
Wspomniat Ofelie, matke oraz stryja,
Horacja postaé tak wielce nadobna —
Musiat oddalié¢ go, bo byta chryja.
Przyjazn to teraz jest niewielka frajda,
Pakujq za nia do wiezien, jak Wilde’a
MPT, s. 39

42 J. Witan: Bohaterowie arcydziet literackich podrézujq do Polski..., s. 65.

4 H. Florynska: Spadkobiercy Kréla Ducha. O recepcji filozofii Stowackiego
w Swiatopogladzie polskiego modernizmu. Wroctaw [etc.] 1976, s. 248.

4 Twaszkiewicz czyni tutaj aluzje do rzekomych sklonnosci homoseksualnych
Hamleta. Wedlug niektérych interpretatoréw, gléwnie z kregu Queer Theory, Horacjo
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Narracja czesto rozbijana jest przez liczne dygresje, w ktorych naj-
wazniejszy zdaje sie ,podstawowy dla Iwaszkiewiczowskiego pisarstwa
zywiol, czyli wspomnienie™?,

Fantazja podsuwa poecie w tancuchu swobodnych skojarzen dy-
gresje o szerokiej skali [...]. To zabawa poetycka, w ktora poeta wcia-
ga czytelnika 1 sam sie w niej wyzywa*®.

Rozwazania dotycza mijajacego czasu, przeczytanych lektur, bli-
skich ludzi (miedzy innymi czule slowa o matce — by¢ moze réowniez $lad
wplywow Beniowskiego) czy rodzinnych stron.

O Dnieprze! Sina nieprzebrana rzeko!
Gdzie sa te fale, ktére nas odbity?
Czy w jakim morzu pod zwrotnikiem cieka,
Czy sie na niebo sine ulotnity
I tam jak obtok ulatujac raczy
To odbijaja, co tutaj sie konczy...
MPT, s. 257

mial by¢ jego kochankiem. Por. M. Tracey Chesler: A Homo-erotic Reading: Of Wil-
liam Shakespeare’s Hamlet. In: Hohonu. A journal of academic writing. Vol. 1, no. 1.
Hilo 2003. Wersja on-line: http://www.uhh.hawaii.edu/academics/hohonu/writing.
php?id=21 [data dostepu: 19.10.2011]. Za mozliwo$cig réwniez takiego odczytywania
przemawialoby przeswiadczenie o duzej iloSci miejsc niedookres§lonych w tym utworze.
,Hamlet jest jak gabka. Jesli go tylko nie stylizowac 1 nie gra¢ antykwarycznie, wchta-
nia w siebie od razu cata wspdtczesno§é. Jest to najdziwniejsza ze sztuk, jakie kiedy-
kolwiek napisano; wlaénie przez swoje dziury, przez swoje niedookreslenia”. (J. Kott:
Szekspir wspotczesny. Krakéw 1997, s. 78). 7rédel zainteresowania Iwaszkiewicza wat-
kami homoseksualnymi, ktére w opracowaniach dramatéw Shakespeare’a przez dtugi
czas byly przemilczane, mozna sie dopatrywaé¢ w jego wlasnych sklonnosciach. Juz
w 1911 roku tak pisal w Dziennikach: ,W poniedziatek [...] bylem u najukochanszego;
mity on stale i ciagle; tak go kocham, ze boje sie, czy nie jestem homoseksualistg”.
(J. Iwaszkiewicz: Dzienniki 1911-1955..., s. 29-30).

4% J. Witan: Bohaterowie arcydziet literackich podrézujq do Polski..., s. 66.

46 J. Marx: Jowiszowe pozy, zadumy, grymasy. W: Idem: Skamandryci...,
s. 257.

47 Przywolujac Dniepr, Iwaszkiewicz nawigzuje zaréwno ogélnie do romantyzmu,
ktérego najwybitniejsi tworcy mieli ,,swoje” rzeki (np. Mickiewicz — Niemen, Stowacki
— Tkwe), jak 1 szczegdlnie do poetéw ziemi ukrainskiej. ,,0d Mickiewiczowskiego Nie-
mna 1 Wilii zaczyna sie romantyczna geografia poetycka rzek. [...] Kazda z prowincji
nobilitujaca sie w literaturze bedzie wiec chlubié¢ sie wlasna rzeka. Ukraina S. Gosz-
czynskiego i J.B. Zaleskiego, potem Ukraina Zmii Stowackiego [...] nie istnieje bez opi-
séw wspaniato$ci Dniepru z jego porohami, rozlewiskami i limanami”. (J. Bachorz:
Akwatyczne motywy: jezioro, rzeka, morze. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku...,
s. 8). Oprdcz Dniepru nalezy przywolaé réwniez jego doplyw — Ro§, ktéra Iwaszkiewicz
opisal w wierszu [Nad sinymi brzegami Rosi] z tomu Powrét do Europy.
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Fragmentaryczno$é (bedaca cechq charakterystyczng poematu dy-
gresyjnego) sprawia, ze autor dowolnie kieruje tempem narracji, to spo-
walnia, dzieki pobocznym rozwazaniom, to znéw przyspiesza, ucinajac
jeden fragment 1 rozpoczynajac inny — pdzniejszy.

Prrr! A tu pauza i to jaka dtuga!

Na roczek sobie zlozytem pisanie —

I teraz nie wiem, po co ta szaruga

I to pisalem w karczmie nocowanie?
I nie pamietam, na czym ta przemowa
Miata zakonczy¢ sie donkiszotowa?

Trudno, wybaczcie — musimy przeskoczy¢ —
I zaczaé z innej beczki opowiesci,
Ale by tatwiej pauze te przeoczy¢ —
Dam kilka sekstyn o lirycznej treséci
MPT, s. 62

W utworze wystepuja zatem wszystkie najwazniejsze dla poematu
dygresyjnego elementy (kompozycja luzna, wyraznie zaznaczona po-
sta¢ narratora, zdarzenia jako pretekst do dygresji, zywiol ironiczny)*®.
Weiaz pozostaje jednak autor tym, ktéry dopiero sie uczy. Sam moéwi,
ze jego ,,sekstyn zgrzyty 1 chropawos$¢ / Niejedno wyrwa, z ust waszych
westchnienie” (MPT, s. 11), a wiersz zdolny jest ,zrani¢ ucho”. Moze
o tym éwiadczy¢ réwniez fakt, iz nie wybrat oktawy, jak Stowacki w Be-
niowskim, ale tatwiejsza sekstyne. ,Interesujace jest §ledzenie zmagan
Iwaszkiewicza z forma. Czasem sekstyna zda sie go piescié jak Stowac-
kiego, to znéw bywa mu oporna. Nie darmo jest zenskiego rodzaju™®.
Witan ttumaczy:

Ten, ktéry uczy sie graé¢, musi nieustannie bebni¢ gamy, ten,
kto chce byé pisarzem, musi ¢wiczy¢ sie w pisaniu form utrwalonych
w tradycji literackiej. Poemat Mtodosé Pana Twardowskiego pisat
osiemnastoletni wrazliwy czytelnik, ktéry wybieral wielkie wzory,
terminowal u najwybitniejszych poetéw i1 pisarzy, by stworzy¢ wlasny
warsztat literacki®®.

4 J. Stawinski: Poemat dygresyjny. W: Stownik terminéw literackich..., s. 396.

4 J. Marx: Jowiszowe pozy, zadumy, grymasy. W: Idem: Skamandryci..., s. 257.
Warto zwrdci¢é uwage, ze nie tylko sekstyna jest rodzaju zenskiego; oktawa, a nawet
og6lniej strofa — réwniez. Tak sformulowana kategorie zenskosci mozna zatem zar-
tobliwie odnie$§¢ do wszelkich probleméw wersyfikacyjnych, na jakie natrafia tworca,
pragnacy pisa¢ utwory o regularnej strofice.

50 J. Witan: Postowie. W: J. Iwaszkiewicz: Mtodos¢ Pana Twardowskiego...,
s. 133.
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Poeta, 1dac w §lady mistrzéw, nie mial zamiaru kopiowaé ich roz-
wigzan, doréwnywac ich osiagnieciom czy tez bezkrytycznie wpisywaé
sie w obrany paradygmat. Nie miato to by¢ przedtuzanie linii stricte
romantycznej. Gdyby byto inaczej, Iwaszkiewicz zapewne wybralby inny
gatunek z XIX-wiecznej genologii, taki, ktéry, bedac w pelni romantycz-
nym, bylby réwnoczeénie powazny w formie i tresci, bez zaznaczania
dystansu do siebie (dziela) i twércy. Autor przedmowy do ksigzkowego
wydania Mtodosci Pana Twardowskiego stwierdza:

Odnowienie poematu dygresyjnego pod piérem Jaroslawa Iwasz-
kiewicza ma inny cel niz prébe kontynuacji ,,martwego rodzaju literac-

kiego”. Jest to $wiadoma zabawa, gra literacka zgodna z zasada utile
dulci®.

Z kolei Marx dopowiada:

Na instrumentacje poematu zlozyla sie cata poetycka tradycja ro-
mantyczna. Ale przeciez nie przekopiowana z namaszczeniem. Jest to
raczej gatunkowo co§, co Francuzi nazywaja a la maniere de, zartobli-
wa, parafraza konwencji romantycznej, persyflazem®?.

Decydujac sie na podjecie poematu dygresyjnego, pisarz wskrzeszat
dobrze mu znang tradycje, ale w jej formie najbardziej do siebie samej
zdystansowanej, ozywial 1 jednoczeénie ukazywal, ze tak naprawde
ozywic jej sie nie da. Piszac, splacal dlug zaciagniety przede wszyst-
kim u Stowackiego, a jednoczeénie swoiscie wyzwalal sie spod jego bez-
posredniego wplywu jako terazniejszego mistrza 1 aktualnego wzoru.
Wypada wiec zgodzi¢ sie z wnioskiem Witana, 1z ,mltodzienczy poemat
Iwaszkiewicza jest napisanym z wirtuozeria palimpsestem”®?,

Nigdy potem nie stworzyl, a w kazdym razie nie opublikowat, utwo-
ru, ktory bylby ujety w forme $cile romantyczna. Omawiane dzielko
tez zreszta ukazalo sie dopiero po latach® — z okazji 85. rocznicy uro-

51 Tbhidem.

2 J. Marx: Jowiszowe pozy, zadumy, grymasy. W: Idem: Skamandryci..., s. 257.
Nazywanie utworu Iwaszkiewicza persyflazem nie wydaje sie¢ uprawomocnione. Jak
pisze Janusz Stawinski, persyflaz to ,wypowiedz, zwlaszcza literacka, nawiazujaca
ironicznie do cudzego stylu, ukrywajaca szyderstwo pod pozorami gtadkiej uprzejmo-
$ci, powaga maskujaca kpine”. (J. Stawinski: Persyflaz. W: Stownik terminow lite-
rackich..., s. 381). Nie taka zapewne byla intencja mtodego poety, co zreszta wynika
z przytoczonych powyzej opinii innych badaczy.

5% J. Witan: Postowie. W: J. Iwaszkiewicz: Mlodosé Pana Twardowskiego...,
s. 133.

5 Interesujaca wydaje sie mozliwo$¢ ujecia tego faktu z punktu widzenia Harolda
Blooma teorii leku przed wplywem. Zagadnienie to, przerastajace ramy niniejszego
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dzin — 1 na prawach juwenilijnych, bardziej jako ciekawostka i1 doku-
ment minionego czasu niz pelnoprawna pozycja w bibliografii uznanego
juz tworcy.

Romantyczna ,,epoka” Jarostawa Iwaszkiewicza ogranicza sie wiec
do najwczeéniejszego okresu jego tworczosci. W pdzniejszych dzielach
poeta zasymilowal pierwiastki romantyczne, wlaczajac ich elementy
w warsztat tworczy 1 §wiadomo$éé (a niekiedy moze 1 nieSwiadomo$¢é®?)
pisarska. W kolejnych utworach mozna méwié¢ o elementach romanty-
zmu jako nurtu, nie jako okreslonej 1 zamknietej epoki.

tekstu, bedzie przedmiotem mojego zainteresowania w odrebnej pracy. Dowodem uzy-
tecznos$ci tej metody w badaniach nad twoérczoécia Iwaszkiewicza jest ksigzka J. Po-
tkanskiego: Parabazy wptywu. Iwaszkiewicz, Bloom, Lacan. Warszawa 2008.

% [...] naleze do tych poetéw czy ukladaczy wierszy, u ktérych éwiadomosé odgry-
wa wzglednie mata role 1 ktérzy nie bardzo nawet sg zdolni powiedzieé, na czym polega
1jak przebiega ich proces tworczy — nawet na przestrzeni malego wiersza”. (J. Iwasz-
kiewicz: O poezji. ,Miesiecznik Literacki” 1974, nr 2, s. 34).

fukasz Kraj

An early digressive epic poem
by Jarostaw Iwaszkiewicz on Twardowski

Summary

The article pays attention to the connections of early works by Jarostaw Iwasz-
kiewicz with a Romantic tradition. The subject of interest is a digressive epic poem
Mtodosé Pana Twardowskiego belonging to juvenilia. The analysis of the very work
points to strong influences of Julisz Stowacki’s writing, especially the inspirations in
Beniowski. At the beginning of his writing, Iwaszkiewicz seems to be a talented learn-
er of a Romantic poet. Following patterns, he uses them in a way that is original for
such a young author. A juvenile adventure is becoming a precious poetic lesson useful
in later mature writing.
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Lukasz Kraj

Le poeme digressif juvénile
de Jarostaw Iwaszkiewicz sur monsieur Twardowski

Résumé

L’article attire I'attention sur les rapports de la production littéraire juvénile de
Jarostaw Iwaszkiewicz avec la tradition romantique. L'objet d’étude est le poeme di-
gressif juvénile Mtodosé Pana Twardowskiego. L’analyse de cette oeuvre démontre une
forte influence de la plume de Juliusz Stowacki, surtout des inspirations de Beniowski.
Deés le début de sa carriére littéraire Iwaszkiewicz se montre un apprenti talentueux du
chantre romantique. En profitant des modeéles, le jeune poéte s‘en sert de maniére as-
sez originale. Une aventure juvénile devient une lecon poétique précieuse, importante
dans 'antérieure production poétique mire.



Maciej Szargot

Juliusz Stowacki w piosence*

Tematem niniejszego artykutu sa piosenki, ktérych autorzy odwo-
lywali sie w tekscie do biografii lub twoérczosci Juliusza Slowackiego.
Beda to, rzecz jasna, piosenki, ktore okreséla sie mianem kabaretowych,
literackich czy autorskich i1 o ktérych mozna powiedzieé to, co o utwo-
rach Wojciecha Mlynarskiego napisat Juliusz Kydrynski: ,w wiekszosci
wypadkéw muzyka odgrywa w nich role drugorzedna, akompaniuja-
ca, [...] tekst jest elementem absolutnie dominujacym”. Zanim jednak
przejde do ich omdéwienia, powinienem sformulowaé kilka zastrzezen:

1. Nie chodzi mi tu o $piewanie utworéow samego Stowackiego (co
robili na przyklad Tadeusz Wozniak czy Marek Grechuta), ale o teksty
innych autoréow, nawigzujace do zycia i/lub tworczosci poety.

2. Nie twierdze, ze mozna bedzie méwi¢ o wyczerpaniu tematu w ni-
niejszym szkicu. Trudno bowiem (jesli jest to w ogdle mozliwe) zebraé
caly material, wszystkie utwory zawierajace interesujace nas aluzje —
a wiec bede omawial jedynie prébke, wybér tekstéw — te, ktére udato mi
sie znalezc.

3. M¢j szkic nie zawsze bedzie w pelni ,filologiczny” ze wzgledu na
niedostepno$é niektérych tekstéow w formie zapisanej, wydrukowanej.
Powodowato to czasami konieczno§¢ spisywania ,,ze stuchu” badz korzy-
stania z niepewnych wersji (na przyklad z Internetu).

4. Omawiane teksty nie zawsze byly pisane z mysla o wykorzystaniu
ich w piosenkach, czyli o ich §piewaniu. Dotyczy to zwlaszcza wierszy

* Niniejszy szkic — w znacznie rozbudowanej wersji — znalazl sie w mojej ztozonej
do druku ksiazce pt. Pamieé stowa o poezji Juliusza Stowackiego.

v J. Kydrynski: Wojciech Mtynarski. W: W. Mlynarski: W co sie bawié? Kra-
kow 1983, s. 5.
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Andrzeja Waligérskiego, ktére pierwotnie autor odczytywal w radiu, ale
pozniej z reguly dopisywano do nich muzyke 1, przerabiano” na piosenki
(robili to miedzy innymi Tadeusz Chyla czy Olek Grotowski). Autor mu-
sial sie wiec liczy¢ z mozliwoscia takiego ich wykonywania.

Zacznijmy te rozwazania od aluzji biograficznych.

Wokoét biografii

Twércy piosenek chetnie siegaja do faktéw z zycia romantycznego
poety. OczywiScie, beda to fakty powszechnie znane, takie, o ktérych
mozna sie dowiedzie¢ w szkole (w kazdym razie: mozna byto sie dowie-
dzie¢ w niegdysiejszej szkole).

Zacznijmy od najstarszego z omawianych utworéw — od napisanej
w dwudziestoleciu miedzywojennym Maryli Mariana Hemara. Podmiot
moéwiacy (a raczej moze — Spiewajacy) piosenki — Maryla Wereszczakow-
na — odwotuje sie, rzecz jasna, przede wszystkim do biografii Mickiewi-
cza, ale po$wieca uwage takze zyciu Slowackiego:

Literatura, literatura

To nie jest tylko zastuga pidra:
Trzeba dziewicy, ktéra wie,
Kiedy poecie szepnaé — ,nie”!

Kiedy o tym tak mysle dzisiaj,

To tylko ja 1 Sniadecka Ludwisia,
My$my sprawily to we dwie,

Chociaz jej tatwiej przyszto niz mnie...

Lecz ona takze umknela z zasadzki,
Kiedy Poecie przyszto sprawié¢ bol:
Jej dzielem jest Juliusz Stowacki,
A bez niej bytby maminsynek Jul.

Tego juz dzisiaj ukry¢ sie nie da:
Moje ,,Dziady”, jej ,,Lilla Weneda”,
Mboj ,,Pan Tadeusz”, jej ,,Krol-Duch”,
To wszystko wyszlo od nas dwdch?.

2 M. Hemar: Maryla. W: Kiedy znow zakwitna biate bzy. (Utwory wybrane). Wy-
bor 1 postowie T. Szymanski. Krakéow 1991, s. 351-352.
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Zwr6émy uwage na przywolanie powszechnie znanych biograficz-
nych faktéw: nieodwzajemniona milto$é do Ludwiki Sniadeckiej, odrzu-
cenie przez nig poety, wreszcie — bliski zwiazek Stowackiego z matka,
pozwalajacy Maryli nazwaé go ,maminsynkiem”. Aluzje do twoérczosci
sa tu zdecydowanie drugoplanowe — Hemar poprzestaje na wymienie-
niu dwoch tytulow dziet, sa to jednak te tytuty, dzieki ktérym Stowacki
zyskal miano wieszcza.

Zauwazmy roéwniez, ze w piosence pojawiaja sie dwa konteksty, w kto-
rych funkcjonuja biograficzne aluzje. Pierwszy stanowi odwotanie do zy-
cia 1 tworczo$ci Mickiewicza, z ktorym to poeta Stowacki jest poréwnywa-
ny 1 zestawiany. Co ciekawe — autor Balladyny zostal ukazany jako rowny
Mickiewiczowi, obu ich natomiast przeciwstawiono Krasinskiemu, ktéry:

Sam przyznal, ze przez Delfiny czary
Bég mu odméwil tej anielskiej miary?®.

Pierwszy wiec kontekst moglibyémy okreslic mianem kontekstu
mickiewiczowskiego — bedzie on, jak zobaczymy, powracal w piosenko-
wych aluzjach.

Drugi kontekst tworzy sama kultura romantyczna, specyfika epoki.
To na niej przeciez opart Hemar dowcip kabaretowej piosenki. Ot6z, zgod-
nie z romantycznym ujeciem, zrodlem literatury jest milosé, doktadniej
za$ — milo§¢ nieszczesliwa. Bez zawodu milosnego, bez odtracenia poety
przez wybranke serca nie powstatyby arcydzieta. Mozna tu oczywiScie
dojrzeé tez cien modnego w dwudziestoleciu miedzywojennym freudyzmu,
ktory w literaturze widzial przeciez gtéwny przejaw sublimacji niezaspo-
kojonych popedéw. Freudyzm pojawialby sie tu jednak wtasnie jako specy-
ficzna, pozytywistyczna z ducha reinterpretacja romantyzmu®. Takze ten
kontekst — romantyczny — bedziemy mogli §ledzi¢ w kolejnych tekstach.

Zwykle jednak — powtérzmy — aluzje biograficzne ograniczaja, sie do
prostego przywolania faktow. Tak stanie sie na przyktad w napisanej
przez Andrzeja Waligérskiego Kompromitacji wieszcza, gdzie Stowacki
zwraca sie do Redaktora:

[...] Ten poemat wczoraj machnalem wieczorem.
Zechcie] waszmo§é zamiescié. Gdy bedzie gotowy,
Prosze przestaé egzemplarz jeden okazowy

Mej matce. Honorarium wezme zaraz w kieszen®.

3 Ibidem, s. 352.

4 M. Piwinska: Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii. Warszawa
1981, s. 213.

5> A. Waligérski: Kompromitacja wieszcza. W: Idem: Dreptakowisko. Krakéw—
Wroctaw 1986, s. 69.
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Natomiast pytanie o nazwisko stynny romantyk przyjmuje z niedo-
wierzaniem 1 uznaje za zart:

SELOWACKI

Kaducznie sie spiesze,

Nie mam czasu na zarty!

REDAKTOR

Zarty? Niby z czego?

SLOWACKI

Ze niby$ pan nie poznal mistrza Slowackiego,
Dowecip mierny, lecz niech tam. Teraz ptaé 1 kwita.
REDAKTOR

Moze nawet zaplace, lecz niech pan odczyta.
SEOWACKI

Czy$ pan zdrowy?

REDAKTOR

Zupelnie.

SLOWACKI

Masz przed soba wieszcza.

REDAKTOR

Pieknie, lecz musze styszeé¢, nim co pozamieszczam,
A zwlaszcza nim zaplace...

SEOWACKI

O literaturo!

Jakze nisko upadlas... Dobrze, stuchaj, ciuro®.

Znowu wiec pojawia sie aluzja do bliskiego zwiazku poety z matka.
Poza tym jednak Waligérski zwraca uwage na dume Stowackiego 1 jego
wygérowane zdanie na temat swdj 1 wlasnej tworczosci, a takze na zgo-
la nieromantyczny stosunek do pieniedzy (co prawda, Stowacki nie dbat
o honoraria, ale w sprawach pienieznych, jak wiemy, orientowat sie do-
brze — z powodzeniem bowiem gral na gieldzie).

Dotad mieliémy do czynienia z prostymi aluzjami biograficznymi.
Inaczej bedzie w przypadku piosenki Jacka Kleyffa pt. Mickiewicz,
w ktorej pojawia sie gra z biografia Stowackiego:

Stoi Adam Mickiewicz,
furazerke ma w reku,
co ja kupil w komisie
dla tej swojej Irenki.

6 Ibidem.
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Za to Juliusz Stowacki
trzyma w reku telefon.
Chce sie chyba uméwié
z jaka$ piekna kobieta.

Wyszli obaj na miasto,

w autobusach juz ciasno,
my§li Juliusz Stowacki:
,,Chiba bedzie z pietnasta”.

Przecinajac Nowotki

stanal tramwaj dlaczego$ tam,
wiec musial Mickiewicz
wysiaséé na Dzierzynskiego.

Kupit w kiosku lekarstwa,
dwie ,,Poezje”, ,Trybune”,
patrzy, znana pelisa.

,Czy to aby nie Julek?”

»Sie masz, wujek! — zawotat —
co sie nie pokazujesz?”

»A, bo widzisz, Mickiewicz,
nie tylko ty pisujesz””.

Zauwazmy, ze autor piosenki znieksztalca 1 przekreca powszechnie
znane informacje biograficzne. Zamiast méwié¢ o erotycznych niepowo-
dzeniach poety, kaze mu sie umawiaé z piekna kobieta. Zamiast ekspo-
nowac jego konflikt z Mickiewiczem, kaze twoércom sie przyjaznic: autor
Dziadow rado$nie rozpoznaje drugiego wieszcza w ttumie 1 wita go ko-
lokwialnym ,,Sie masz, wujek!”. Wreszcie zamiast znanego z ikonografii
1 legendy kotnierzyka Kleyff ubiera Stowackiego w ,znang pelise”.

Jaki jest sens tych deformacji? Najwyrazniej wyznacza go kolejny,
moze najwazniejszy w piosenkach kontekst — kontekst wspdlczesnosei,
XX wieku. Stowacki wraz z Mickiewiczem zostali wprowadzeni w §wiat
nowoczesnych urzadzen 1 maszyn (telefon, autobus, tramwayj), instytucji
handlowych (kiosk, komis), strojéw (furazerka, pelisa), czasopism (,,Po-
ezja”, ,,Trybuna”); w czas oznaczany wedle nowego systemu (,,chiba be-
dzie z pietnasta”). Oczywiscie nie przypadkiem pojawily sie nazwiska
komunistycznych patronéw ulic (Dzierzynski, Nowotko). Mickiewicz

7 J. Kleyff: [Piosenki wydane w tomiku z serii Biblioteka Bardéw]. Warszawa
2000, s. 57. W kolejnym teksécie w tymze zbiorku (Mickiewicz I1, czyli Salon Warszaw-
ski) Slowacki wystepuje rowniez, jednak zupelnie epizodycznie.
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1 Stowacki wyladowali w drugiej polowie XX wieku, w peerelowskiej by-
lejako$ci, ktéra zreszta doskonale podkresla bylejako$sé uzytego w pio-
sence jezyka (rymy typu: ciasto — pietnasta, ,,Trybune” — Julek; zwro-
ty takie jak: ,stanal tramwaj dlaczego$ tam”), a takze uzyta melodia
1 spos6b wykonywania stylizowane na ballade podwoérzowa. ,,Wpasowa-
nie” romantycznego poety w dwudziestowieczna rzeczywisto$¢ moze sie
odby¢ tylko z jaskrawym naruszeniem jego wizerunku, ,sprasowanego”
do niewielkiego wymiaru czlowieka nowych czaséow. Stowacki, roman-
tyczny wieszcz, wreszcle — sam romantyzm do nowej rzeczywistoscl nie
pasuja — albo, jak u Kleyffa, zostana w nia ,wprasowani’, albo beda
tworzy¢ z nia razacy kontrast.

Gry z tworczoscia

Pozostanmy jeszcze przy tekscie Kleyffa. Zaobserwowana gra z bio-
grafia koresponduje w nim z gra z twoérczo$cia romantycznego poety:

Tu otworzyl Stowacki
plastikowa aktowke,
wyjatl cztery A4,
uprzystepnil mu prébke.

Wzial Mickiewicz do reki
cztery wazne papiery

1 odczytat litery

w rytm dzieciecej piosenki:

Slimak! Wystaw rogi,
Dam ci sera... z nogi...
Sera wojskowego,

na pierogi dobrego,
jak kazdego innego®.

Tworczos$é subtelnego liryka zostata w XIX-wiecznej rzeczywistosci
»sprasowana”’, podobnie jak biografia. Jest chyba nawet gorzej, bo fak-
ty byly przekrecane i przeklamywane, ale zachowywaly jeszcze jakis
zwiazek z zyciem poety. Z poezji nie pozostato nic. Stowacki przeniesio-
ny w nasze czasy bylby w stanie tworzy¢ tylko idiotyczne rymowanki
W rytm dzieciecej piosenki”.

8 Ibidem, s. 57-58.
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W nieco podobny sposéb konfrontuje twoérczo$é Stowackiego ze
wspotczesnoscia Andrzej Garczarek. W jego piosenkach pojawiaja sie
juz aluzje do konkretnych utworéw poety. Aluzje te stuza zaakcento-
waniu bolesnego kontrastu i1 niedopasowania twoérczosci romantyka do
wspOlczesnego §wiata:

menazeria neonowa menazeria
toto lotek! -
kino PRZYSZEOSC!

garmazeria!

znOw po mieso ustawiaja, sie kobiety

zle wilczyce pilnujace swojej czesci

a w teatrze patetyczny

repertuar romantyczny

o szalencu ktéry zabié chcial cesarza...?

Kordian, ,ktéry zabi¢ chciat cesarza”, nie ma nic wspdlnego
z konsumpcyjno-reklamowym $wiatem socjalistycznego niedoboru. Ten
Swiat go odrzuca 1 nie rozumie, czy tez rozumie w sposob ptaski i jedno-
znaczny: romantyczny bohater jest odbierany po prostu jak szaleniec.
W innej piosence Garczarek wskazuje powdd tego odrzucenia:

chocby$ krwia pisat

wszystkie swoje wiersze

na welinowym glanc papierze

ludzi w anioléw raczej nie przerobisz
bo juz poezja ich nie bierze'°.

Tym razem zostal przywotany oczywiScie powszechnie znany frag-
ment wiersza Testament mdj. ,,Podmiot Spiewajacy” zwraca sie jednak
nie do Stowackiego, a do wspodlczesnego poety. Chodzi wiec nie o to, ze
poezja Slowackiego nie robi juz wrazenia, a o to, ze wspodlczesnych ,nie
bierze” juz w ogdle zadna poezja. Zmienila sie czy tez zostata utracona
dawna wrazliwo$é. Stad testament przestal by¢ aktualny: ludzi nie da
sie juz przerobi¢ w anioléw, a wiec zadna ,sila fatalna” nie pozostanie
teraz po zadnym poecie. Odrzucenie Stowackiego okazuje sie w istocie
odrzuceniem poezji, a wraz z nig — odrzuceniem romantycznego wzorca
poezji i poety.

Szerzej formuluje te diagnoze Jan Kaczmarek:

9 A. Garczarek: Zmierzch. W: Idem: Krowie ciepto [b.m.w.] 1985, s. 26.
10 Tdem: piosenka dla Piotrowskiego poety. W: Idem: Krowie cieplo..., s. 10-11.
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Przeszty lata uniesien zostawiajac nam w spadku
Troche wierszy poetow genialnych,

Wallenroda, Kordiana, Zwyciezcow Bartkéw
Wymys§lonych, lecz niebanalnych.

Teraz to sie nie liczy, tak jak kiedy$ przed laty,
I niejeden juz symbol sie przezyt.

Potanialo proroctwo w konfrontacji z efektem,
Zreszta kto dzi§ prorokom uwierzy?

Troche zal, troche szkoda szlachetnego porywu,
Bo brzmi szorstko trywialny testament:

7 kazdej maki bedzie jakis tam chleb,

Nie z kazdego popiotu dyjament!?.

Tym razem Kordian pojawil sie wérdéd utwordéw nie tylko roman-
tycznych, lecz takze pdzniejszych, odwolujacych sie do romantycznego
paradygmatu. Tworczo§é Stowackiego, podobnie jak w wyzej cytowa-
nych piosenkach, reprezentuje epoke, ale tym razem takze i wykracza-
jacy poza jej granice typ literatury. Zdroworozsadkowy wywdd ukazuje
niejednoznaczny stosunek wspotczesnych do tego pisarstwa: z jednej
strony ocenianego jako szlachetne, genialne 1 niebanalne, z drugiej —
jako mocno zdezaktualizowane, niepraktyczne i niosace symbole, ktére
sie przezyly. To, co nowe jest, co prawda szorstkie 1 trywialne, a starego
stroche zal, troche szkoda” — ale nie ma powrotu. Chodzi juz nie tylko
o to, ze Stowacki (i reprezentowana przez niego literatura) nie pasuje do
nowych czaséw, lecz takze o to, ze jest dla wspdiczesnosci niezrozumia-
ly 1 nie do przyjecia — moze pozostaé co najwyzej nobliwym zabytkiem.

Podobne — choé¢ moze o jeszcze bardziej pesymistycznym wydzwie-
ku — refleksje sformutuje wiele lat pdézniej autorski tandem: Olga Li-
pinska 1 Marek Piechota w piosence napisanej do telewizyjnego Kaba-
retu. Aluzja do utworu Slowackiego postuzy tam do osadzenia nowych
czasow III RP, w ktorych zamiera czytelnictwo, a wazne staja sie tylko
warto$ci materialne. Tytut romantycznego arcydziela pojawi sie w oto-
czeniu innych tytutéw, nazwisk 1 cytatéw — jednakowo niepotrzebnych
1 odchodzacych w zapomnienie:

Dzi$ nie czytamy Lalki Prusa,
Nie traci czasu nikt na Prousta.

[...]

1 Jan Kaczmarek, 44. Tekst ,spisany ze stuchu” — wersja drukowana jest bar-
dzo mocno przeksztalcona 1 opatrzona tytulem: W ramach obchodéw Roku Mickiewi-
czowskiego fragment rozprawy nad sensem magicznej liczby 44. W: J. Kaczmarek:
Kurna chata... Wiersze, piosenki, pioseneczki. Wroctaw 1999.
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Jednym postuzy kon w podrdzy,
Drugim — gablota a la ,,merc”;
Jednym — Krél-Duch 1 Imie rézy,
Drugim — ,dla pokrzepienia serc”.
Smieré frajerom!'?

Maciej Szargot

Jednak nie wszyscy tworcy piosenek mys$la w ten sposdb. Teksty

Andrzeja Waligorskiego 1 Wojciecha Mlynarskiego przynosza zabawne
gry z utworami romantycznego poety ukazujace, ze jest to tworczosé
ciagle zywa 1 ciekawa, wazny punkt odniesienia. W cytowanym juz tek-
Scie Kompromitacja wieszcza Stowacki toczy z Redaktorem dyskusje od-
nawiajaca stary 1 ciagle aktualny spér romantycznej poezji ze zdrowym
rozsadkiem popartym encyklopedyczna wiedza:

SEOWACKI

[...] Uspokojenie:

REDAKTOR

Tytul jak w sam raz do prasy.

Zwlaszcza ze mamy bardzo niespokojne czasy...
Prosze czytad!

SEOWACKI

Jest u nas kolumna w Warszawie,

Na ktorej usiadaja podrézne zurawie,
Spotkawszy jej liSciane czoto...”

REDAKTOR

Kto tam siada?

SLOWACKI

Zurawie, a was¢ niech mi co chwilke nie wpada!
»Spotkawszy jej lisciane czolo wérdd obtoka,
Taka zda sie odludna...”

REDAKTOR

To¢ zuraw nie sroka,

Na kolumnie nie siedzie!

SEOWACKI

Nie siedzie?

REDAKTOR

Bron Boze!

Chocby nawet chcial usiaéé, to nijak nie moze,
Siada tylko na stepy, wzglednie na mokradta!

2 Kazdemu za swoje. (Z Horacjusza). Tekst O. Lipinska, M. Piechota, muzy-

ka R. Poznakowski. Emisja w programie: Kazdemu za swoje, TVP 1, 10.07.1999. Tek-
sty dwojga autoréw cytuje wedlug kopii zalacznikéw do arkuszy zgloszeniowych dla
ZATKS-u (archiwum M. Piechoty).
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SEOWACKI

Ta ptaszyna?

REDAKTOR

Ptaszyna? Jakby panu spadta

Na glowe, to pan zycie stracitby$ z ta chwila.
Wielka jak strus, a wazy ze czterdzies$ci kilo!
SELOWACKI

To straszne!

REDAKTOR

Zyje w Azjiiw czesci Europy,

Na drzewie tez nie siada, bo ma takie stopy,
Ze niczego nie moze sie przyczepi¢ niemi,

I nawet swoje gniazdo buduje na ziemi.
Reasumujac...

SELOWACKI

Oszczedz wstydu 1 sromoty!

REDAKTOR

Napisz pan, ze kolumne obsiadaja koty

lub wrony...

SELOWACKI

Milcz, bo padne...

REDAKTOR

Moze podaé¢ wody?

SEOWACKI

Dzigki... zegnam...

REDAKTOR

Pan dokad?

SELOWACKI

Uczyé sie przyrody'®.

Skompromitowany i zawstydzony wieszcz ucieka przerazony wia-
sna niewiedza w dziedzinie ornitologii. Wazne jednak, ze poezja sie tu
nie liczy — istotna jest jej zgodno§é z przyrodnicza wiedzg. Znowu wiec
genialne 1 niebanalne konkuruje z trywialnym i szorstkim, ale za to
zgodnym ze zdrowym rozsadkiem. Tym razem jednak nie jest to ocena
romantyzmu z punktu widzenia wspoétczesnosci ani zaznaczenie kontra-
stu miedzy nimi. To raczej dowcipnie ujety obraz odwiecznego konflik-
tu miedzy dwoma wizjami $§wiata, ukazywany takze w tamtej epoce —
by przypomnie¢ Mickiewiczowska ballade Romantycznosé czy Norwi-
dowski liryk W Weronie. W przeciwienstwie do Garczarka 1 Kaczmarka
Waligérski pokazuje wiec romantyzm jako ciagle aktualny.

13 A. Waligoérski: Kompromitacja wieszcza..., s. 68—69.
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Podobny konflikt romantycznej wizji ze zdrowym rozsadkiem uka-
zuje Wojciech Miynarski w Balladzie o malinach. Pojawia sie tam alu-
zja do Balladyny (motyw dwoéch sidstr zbierajacych maliny, by zyskaé
meza, co jedna z nich doprowadzilo do zbrodni, pojawiat sie 1 w innych
tekstach romantycznych, ale ta wersja jest bez watpienia jedyna po-
wszechnie znana):

[...] dwie dziewczyny, golabki dwie,
na maliny wybraty sie, wybraly sie.

Kazda z nich piekna, mloda,
we dworze za$ pan, mozny pan
z hojna czeka nagroda

dla tej, co mu da pelny dzban.

[..]

Pierwsza zbiera uczciwie,

dzban pelny ma juz, pelny juz,

druga zla, patrzy chciwie

1 chwyta za noéz, ostry noz,

no6z do gory podnosi, a

tamta na to wyciaga dwa, wyciaga dwa!

[...]

Panna zla juz ze dwora.

uciekla hen, gdzie Rzym, gdzie Krym,

w borze za$ szumi moral,

ze kto czltowiekiem zlym, cztowiekiem zlym,
néz mu jeden wystarczy, a

uczciwemu potrzebne dwa, potrzebne dwa...™

Zauwazmy, ze Mlynarski konczy swoja ballade moratem — jakby
to byla bajka. Przechyla wiec gatunek kojarzony najczes$ciej z roman-
tyzmem wlaénie w strone satyrycznej zdroworozsadkowej formy ma-
jace) o$wieceniowy rodowdd. Tym samym zreszta likwiduje tragizm
Balladyny 1 uniemozliwia tytutowej bohaterce popeilnienie kolejnych
wynikajacych z siebie zbrodni — nie bedzie tragedii tam, gdzie uczciwy
bohater jest uzbrojony lepiej od potencjalnego zbrodniarza. W balladzie
Mtynarskiego powrdcit wiec — jako ciagle aktualny — konflikt roman-
tykow z klasykami.

4 W. Mtynarski: Ballada o malinach. W: Idem: W co sie bawié?..., s. 62.
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Ten sam autor piosenek proponuje tez swoim sluchaczom innag za-
bawe. To gra w nieporozumienia, polegajaca na zabawnych przeksztat-
ceniach senséw niesionych przez teksty Stowackiego. W opowiadajacej
o polskim weekendowym pijanstwie piosence W Polske idziemy pojawia
sie aluzja do Grobu Agamemnona (szerzej — do Podrézy do Ziemi Swie-
tej z Neapolu):

Niejeden to sie nami wzrusza,
sléw mu brak,

rubaszny czerep, ale dusza...
znany fakt!®.

Przypomnijmy, ze u Stowackiego kontrast ,duszy anielskiej” 1 ,,cze-
repu rubasznego” stuzyt charakterystyce Polski, ktéra, zdaniem poety,
bez wyzwolenia sie z tegoz czerepu nie wyzwoll ani swojej najlepszej
czastki, ani tez samej siebie. U Mlynarskiego ta charakterystyka doty-
czy nie narodu, a polskiego pijaczka, ktéremu w dodatku nie stawia sie
zadania pozbycia sie ,,rubasznego czerepu”, bo jego kontrastowe potacze-
nie z ,,dusza anielska” budzi zachwyt 1 wzruszenie. To, co robi z tekstem
Stowackiego Mlynarski, udowadnia, ze utwory romantyka okazuja sie,
by odwotaé sie do okreSlenia Roberta Escarpita, ,podatne na zdrade”,
czyli gotowe na przyjecie zupelnie nowych 1 nieoczekiwanych senséw
w nowej epoce historycznoliterackiej's. Widacé to takze w piosence Szaj-
ba, w ktorej pojawia sie taka oto znakomita gra z cytatem z Testamentu
mojego:

Jeszcze w szkole, gdy o$wiaty
nakladano mi kaganiec [...]""

Wyrazenie ,,o§wiaty kaganiec” weszto do powszechnego uzycia, ale
pochodzi wlasnie z wiersza Slowackiego'® (Mlynarski pozostawil zresz-
ta charakterystyczna inwersje 1 forme ,kaganiec” — a nie ,kaganek”,
dzieki czemu cytat jest dostowny i latwy do zlokalizowania). ,,Podmiot
Spiewajacy” przekreca jednak zabawnie i znaczaco ich sens. ,,O$wiata”,
ktéra znaczyla u romantyka tyle co ,$wiatlo” — tu pojawia sie w now-
szym znaczeniu ,nauki”,  ksztalcenia”. ,Kaganiec” mégtby w Testamen-

1> Tdem: W Polske idziemy. W: Idem: W co sie bawié?..., s. 104.

16 R. Escarpit: Literatura a spoteczernistwo. Przetl. J. Lalewicz. W: W kregu so-
cjologii literatury. T. 1. Red. AAM. Mencwel. Warszawa 1977, s. 135-136.

7 W. Mtynarski: Szajba. W: Idem: Rébmy swoje. Warszawa 1985, s. 40.

18 Por. H. Markiewicz, A. Romanowski: Skrzydlate stowa. Warszawa 1990,
s. 623.
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cie moim zostaé zastapiony przez ,kaganek” — tu natomiast ma sens
wspotczesny, dlatego bohaterowi ,,zaklada sie” go jak psu. W ten sposéb
Mtynarski za pomoca cytatu z utworu Stowackiego ocenit zaréwno swo-
jego bohatera, jak i system szkolny.

Osobno trzeba natomiast oméwié Rechot Stowackiego (1999) Jacka
Kaczmarskiego. Sam autor wypowiadal sie na jego temat nastepujaco:

W szkole uczyli mnie, ze Stowacki byl takim Goya polskiego ro-
mantyzmu. Poeta mrocznym, krwawym, grozZnym, chmurnym, mi-
stycznym, tajemniczym. Nie do konca zrozumiatym, ale — w kazdym
badz razie — wielkim. Dopiero kiedy zaczalem go czytaé¢ dla wlasnej
przyjemno$ci, a nie na stopnie, odkrylem druga strone wieszcza.
Mianowicie — zwlaszcza w jego poematach dygresyjnych, takich jak
Podroéz z Ziemi Swietej do Neapolu czy Beniowski — zdradzil sie ze
swoim talentem obserwacyjnym, poczuciem humoru, dystansem do
rzeczywistosci, zainteresowaniem sprawami spolecznymi i polityczny-
mi swojej epoki, nie tylko Polski, ale Europy, po ktérej duzo podrdzo-
wal, zjadliwo$cig ocen 1 subtelnoécia obrazowania. Zastanawiatem sie
wowczas — samo mi to przyszto do glowy — ze powinien on w zasadzie
rzuci¢ okiem z niebios, w rok 150-lecia swojej Smierci, na dzisiejsza
Polske 1 co$ skrobnaé na ten temat. Nie odezwal sie, wiec zrobilem to
za niego, zapozyczajac forme oktawy. W ten sposéb powstala piosenka
Rechot Stowackiego®.

A oto fragmenty tej piosenki:

Za rzadow kniazia Jura Heretyka

(Ktorego lud zwal takze — USmiechnietym),
W czasach, gdy zycia ped oddech zatykat,
A powdéz dziejow dziwne bral zakrety,

Gdy si¢ z herezja borykat Watykan,

Cho¢ ekumenizm glosit Ojciec Swiety —

Ja juz nie zylem od péttora wieku,

Lecz — nie do konca — krytykom na przekor.

[...]

Pysznit sie szatan swoim widowiskiem:

Karczemna burda — politycznym sporem,

Wolnos¢ — przeklenstwem, czystos¢ — poSmiewiskiem,
Rubaszny czerep — cnét patrioty wzorem,

Witiasna glupota — niecnym obcych spiskiem,
Rozsadek — zdradg, a zdrada — honorem.

¥ www.kaczmarski.art.pl — Anna GRAZI & Artur NOGAJ. Oprac. Szaman [data
dostepu: 3.09.2011].
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Kto sprawiedliwy w tym dymiacym kotle —
Widaé¢ nauczy? sie lata¢ na miotle.

[...]

Ba! Nawet wampir od polskiej krwi thusty
Siedzac w patacu caréw namiestnika,
Niebieskooki, mtody, ztotousty

tLabedzich szyi dziewic nie dotyka,
Przestrzega postu, chodzi na odpusty,

I wojny z czosnkiem 1 Krzyzem unika.
Patrzac na niego przysiaglbys taskawco,

Ze sie z krwiopijcy niemal stal krwiodawca!

Sny o wielkoSci srebrne sa a kruche;

Polak dla siebie bywa niebezpieczny.

I ¢6z, ze wyéni odrodzenie Duchem,

Kiedy ten duch w nim — zgola Sredniowieczny.
Niechaj wiec tyka o§lizgta ropuche,

Zwlaszcza ze w gebie nader wciaz waleczny,

A skoro zycie jest snem — niech sie we $nie

Spelni jak zechce... — nie budzac przedwczeénie!?°

Sam bard tak wyjas$nia aktualne sensy tekstu:

To jest takie spojrzenie z kosmicznej perspektywy na Polske, od
kniazia Jura Heretyka, ktéry godzi katolikéw, do wampira, ktéry sie-
dzi w patacu carskiego namiestnika [...]. Rok temu byly akcje mlodej
prawicy, okreslajace Kwasniewskiego jako Kwasule. [...] prezydent
jako spadkobierca ugrupowania komunistycznego wysysa krew z pol-
skiego narodu. No ale to jest taki niezwykly wampir, dosy¢, powiedz-
my sobie, dbajacy o cieply wizerunek. I stad ten tagodny wampir, ktory
paradoksalnie dba o wizerunek czltowieka, ktéry raczej oddaltby krew,
niz wyssal. [...] to jest rodzaj satyry, pastisz poematéw dygresyjnych
Stowackiego 1 samej poetyki Slowackiego, bardzo oddalonej od polity-
ki. Raczej wizja wlasnie z goéry, z daleka, takiego wiru réznych spraw
sensownych 1 bezsensownych?!.

W tej wizji Polski konca XX wieku, z czaséw rzadéw Jerzego Buz-
ka 1 prezydentury Aleksandra Kwagniewskiego, podmiotem méwiacym
(czy — jak to uyymowalem wczesniej — $piewajacym) jest wiec sam Sto-
wacki. To on ,patrzy na nas z nieba”. Mamy tez w piosence caly szereg

20 Tekst wedlug ksiazeczki dotaczonej do plyty J. Kaczmarski: Dwie skaty. Pol-
skie Radio PRCD 234.
2 www.kaczmarski.art.pl..., oprac. Lodbrok.
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aluzji: do Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu, Snu srebrnego Salomei,
Beniowskiego. Jednak to nie cytaty sa tu najwazniejsze. Wazne nato-
miast, ze o wspoétczesnosci mowi Kaczmarski jezykiem romantycznego
poety, ze uzywa jego ulubionej formy gatunkowej (poemat dygresyjny)
1 stroficznej (oktawa), ze odwotuje sie do charakterystycznego dla Sto-
wackiego poczucia humoru. W ten sposoéb okazuje sie, ze romantyzm
1 wspoiczesno$é to nie antypody, ze wykluczenie 1 odrzucenie nie sg tu
wcale konieczne czy nieuniknione.

Cytowany wyzej tandem Lipinska—Piechota przywoluje juz w XXI
wieku poezje Stowackiego w podobnym celu. Staje sie ona — jak u Kacz-
marskiego — pretekstem do oceny wydarzen historycznych 1 aktualnej
sytuacji polityczne;j:

Mieliémy Rzeczpospolita,
Ale nam ja rozebrali.

Do wolnoséci, do swobody,
Serce sie do powstan rwato,
Dziwowaty sie narody:

»I'yle serc, a gtow tak mato!”
(I do dzi$ to pozostato
nasza chwala.)

Jeszcze slychaé émiech Fortuny:
Odzyskaly nam Leguny

7Z pawiem w herbie 1 papuga
Rzeczypospolita druga??.

Po raz kolejny odzywa sie tu echo Grobu Agamemnona. Stowacki pi-
sat o wolnej Rzeczpospolitej: ,,Pawiem narodéw bytas i papuga”, a o Pol-
sce pod zaborami: , A teraz jeste$ stuzebnicg cudza”. II Rzeczpospolita
przynosi wieszczowi gorzki triumf: Polska zmartwychwstata, a wiec
przestata by¢ ,stuzebnica cudzq”, ale zamiast sta¢ sie — po zrzuceniu
»czerepu rubasznego” —,wielkim posagiem — z jednej bryty”, powrdcita
do pierwotnej formy pawia i papugi. Wyrazna jest tez w tekScie suge-
stia, ze 1 6w ,herb” — wérdod innych szlacheckich przywar — ,do dzi$ [...]
pozostaje nasza chwatgq”?3,

2 Polska czwarta nam sie uda. Tekst O. Lipinska, M. Piechota, muzyka:
A. Kopf. Emisje w programach: Kazdemu na konto, TVP 1, 25.11.2001; Powiew niezu-
petnie swiezy, TVP 1, 28.02.2004.

2 J. Stowacki: Podréz do Ziemi S"wietej z Neapolu. W: Idem: Dziela. Red.
J. Krzyzanowski. T. 4: Poematy. Oprac. J. Pelc. Wrocltaw 1959, s. 78.
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Inny tekst omawianej sp6tki autorskiej przynosi wizje IV RP wspol-
rzadzonej przez Samoobrone:

Co Kordian spieprzyl, ze

Cham sie do wladzy rwie

I prosty umyst tego nie obejmie:

Stat sie nad Wisla cud,

Do glosu doszedt lud —

Mottoch poprawia prawo nasze w Sejmie.

Pozornie aluzja do Stowackiego pojawia sie tu w sposoéb nie bezpo-
§redni, a przywolano jedynie tytul dzieta Leona Kruczkowskiego: Kor-
dian i cham. W istocie jednak pojawil sie w tekécie tylko ten sam co
w przedwojennej powieéci kontrast dwoch tytuléw dziel dawniejszych:
Kordiana Juliusza Stowackiego 1 Chama Elizy Orzeszkowe], by w podob-
ny sposob przeciwstawié sobie reprezentantéw dwoéch grup spotecznych:
szlachty (inteligencji) 1 gminu. Owo zdominowanie ,Kordiana” przez
,Chama” to diagnoza smutna i przerazajaca, ale zarazem to ukazany
w krzywym zwierciadle obraz wyzwolenia ,,duszy anielskiej” z ,czerepu
rubasznego”. Oczywiscie, trudno méwic o ,,anielstwie” w przypadku Sa-
moobrony (zwlaszcza teraz, po ,seksaferze”)...

Teza o usunieciu sie ,Kordiana” w cien, aby dopuscié¢ ,,Chama” do
wladzy, zostala w tejze piosence rozwinieta réwniez dzieki aluzji do
tworczoéci Stowackiego:

Inteligencka braé

Przysneta, psia ja maé! —

Niepomna, czym jest narodowa chwala,
Staneta wsparta o

Kolumng, sztandar, bo

Spiac nie upadla — ale tak zostata?*.

Niewielki przywotany tu cytat pochodzi z Kréla-Ducha:

XXVII

Dopoki §wiatta w duchu nie wyzarty
Duchy zadz — ogien miotajac przeciwny,
Piekny jest spiacy — chociazby umarty,
Piekny — 1 w swojej pieknosci przedziwny...
Wiec sie — spiac — duchy narodowe wsparty;
Ten o kolumne, ten o ptug pozywny,

24 Wielkie otwarcie dla mottochu. Tekst O. Lipinska, M. Piechota, muzyka
A. Kopf. Emisja w programie: Wielkie otwarcie, TVP 1, 30.12.2001.
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Trzeci o sztandar opart sie pobladly;
Wszystkie stanety — ale nie upadty!

XXVIII

Nie — nie upadly... lecz wszystkie stanety,
Ten w polu — a ten na zamku — a drudzy
Schyleni stali nad marnymi dziety,
Wiecznie zwyczaju 1 form dawni studzy...
A inne, ktore sie na palcach wspiety,
Patrzac daleko na kraj jakis cudzy,
Niepomne swojej narodowej chwaty,
Spiac nie upadly — ale tak zostaty?®.

Inteligencja pozostaje wiec — zdaniem autorow — w stanie uépienia,
biernosci, stagnacji. Niczym ,,duchy narodowe” w dziele Stowackiego.

Ostatni cytat jest juz trudny do rozszyfrowania 1 wymaga sporej
erudycji. Inaczej jest w kolejnym z przywolanych utworéw o — jak zwy-
kle u tych autoréow — ironicznym tytule: Narodowa zgoda, w ktorym po-
jawia sie (z niewielka zmiang) dwuwiersz z powszechnie znanej strofy
Beniowskiego:

,Bo chodzi o to, aby jezyk gietki
Powiedziat wszystko, co pomyS§li glowa!”
Wiec na glupote i ciemnogrod —
Nareszcie narodowa zgoda!?®

Kolejna gorzka refleksja o Swiecie bez autorytetéw zostata tu wy-
snuta dzieki ironicznemu przeksztalceniu pierwotnego sensu. ,Jezyk
gietki” miat, wedtug Stowackiego, méwic ,,wszystko, co pomysli glowa” —
tak, ale nie bylo to przyzwolenie na belkot ani powtdérzenie znanego po-
rzekadtla: ,,co é§lina na jezyk przyniesie”! Cytat dowodzi jednak (tak jak
poprzednie), ze 1 w XXI wieku Stowacki moze dawaé wspodlczesnym nam
autorom jezyk do opisu rzeczywistosci kolejnych Rzeczypospolitych...

* * *

Najstarszy z przypomnianych tu tekstow pochodzi z dwudziesto-
lecia miedzywojennego, najpdzniejsze — juz z XXI wieku, wiekszo$é
natomiast z lat sze$cdziesiatych 1 siedemdziesiatych. To wyliczenie

% J. Stowacki: Dzieta. Red. J. Krzyzanowski. T. 5: Krél-Duch. Oprac. J. Krzy-
zanowski. Wroctaw 1959, s. 90-91.

26 Narodowa zgoda. Tekst O. Lipinska, M. Piechota, muzyka R. Poznakow-
ski. Emisja w programie: Dziecinnie proste, TVP 1, 1.06.2002.
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znaczace. W miedzywojniu, w wolnej Polsce mozna juz bylo méwié
o Stlowackim (i innych romantykach) 1zej, dowcipnie, bez patosu 1 nie na
kolanach?®” — zaczeta sie do tego nadawaé wladnie piosenka literacka czy
kabaretowa. Na lata szeScdziesiate 1 siedemdziesiate przypadaja roz-
rachunki z tradycja romantyczna, czasem oskarzana o nieaktualno§é
lub niezgodnoéé ze zdrowym rozsadkiem. Autorzy piosenek najczescie]
robig wtedy aluzje do zycia 1 twérczosci Stowackiego. Odwotuja, sie do
utworéw powszechnie znanych, obecnych w szkole — najczeéciej tekstow
Lekturowych” (Kordiana, Balladyny, Grobu Agamemnona, Testamentu
mojego...). Stowacki, zauwazmy, jezeli jest przywolywany w piosence, to
chyba wylacznie w jej literackiej odmianie?® — pozostatl wiec w obiegu
elitarnym tej popularnej tworczosci.

0Od 1989 roku mozna zaobserwowacé brak zainteresowania i dla ro-
mantyzmu?®, 1 dla Stowackiego, 1 dla piosenki autorskiej. Takze znajo-
moé¢ zycia 1 dziel romantyka znacznie sie zmniejszyla. Jednak teksty
Kaczmarskiego, Lipinskiej 1 Piechoty udowadniaja, ze tworczos$é roman-
tycznego poety zachowata aktualnosé, czasem — bolesna.

2T Por. m.in. H. Markiewicz: Rodowdd i losy mitu trzech wieszczéw. ,,Pismo”
1981, nr 3, s. 47-48; A. Kowalczykowa: Stowacki w dwudziestoleciu i Stowacki po
wojnie. W: Z badarn nad polskq tradycjq literackq. Red. J. Lbukasiewicz. Wroctaw
1993, s. 179-193; D. Patkaniowska: Romantyzm w literaturze polskiej XX wieku.
W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A. Brodzka [et al.]. Wroctaw 1995,
s. 959-960.

28 Warto zaznaczy¢, ze na przyklad aluzje Mickiewiczowskie znalazly sie zar6wno
w piosence popularnej (Szukam drogi do szczesliwych wysp Aleksandra Nowackiego
z lat osiemdziesiatych — stowa Marka Dagnana), jak i alternatywnej (Adam Mickie-
wicz grupy ,Haiku Frisajl” z tekstem Dariusza ,Brzdski” Brzéskiewicza z 2006 roku),
a Norwidowska — w rockowe]j (S’nieg i diament grupy Variete z tekstem Grzegorza
Kazimierczaka z 2005 roku). Aluzje do Slowackiego pojawiaja sie jeszcze w tekstach
Michala Zabtockiego $piewanych przez Grzegorza Turnaua (a wiec w dalszym ciagu
— w piosenkach literackich): Cichosza z 1993 (stowa napisane wspdlnie z wykonawca,
piosenki) 1 Lubie duchy z 2010 roku — jednak autor Balladyny gubi sie tam w pante-
onie innych literackich staw.

2 Por. M. Janion: Zmierzch paradygmatu. W: Eadem: Do Europy tak, ale ra-
zem z naszymi umartymi. Warszawa 2000, s. 25-29.
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Juliusz Stowacki in a song
Summary

The topic of the sketch is references to the biography and works by Juliusz
Stowacki in songs. The author traces them in texts by Marian Hemar, Jacek Kleyff,
Andrzej Waligbeski, Jan Kaczmarek, Andrzej Garczarek, Olga Lipinska, Marek Pie-
chota, Jacek Kaczmarski and Wojciech Miynarski. The allusions serve the authors to
present their opinions on the up-to-dateness of the literature and the Romantic world-
view, as well as current political issues.

Maciej Szargot
Juliusz Stowacki dans la chanson
Résumé

Les objectifs d’esquisse sont les allusions a la vie et a la production littéraire de
Juliusz Stowacki, présentes dans les chansons. L’auteur les suit dans les textes de Ma-
rian Hemar, Jacek Kleyff, Andrzej Waligérski, Jan Kaczmarek, Andrzej Ganczarek,
Olga Lipinska, Marek Piechota, Jacek Kaczmarski, Wojciech Miynarski. Les allusions
servent a leurs auteurs de s’exprimer au sujet de l’actualité de la littérature et la vi-
sion du monde romantiques, et aussi de commenter des questions politiques contem-
poraines.
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Romantyczne konteksty ludowej Spiewki
,Kamien na kamieniu...”,
czyli o pozytkach ptynacych
z lektury cudzych listow

Nie pozostanie kamien na kamieniu.

Biblia, Mt 24, 2!
Na dziela literackie stare przyktady dziataly [...]
zazwycza] nie bezposrednio, lecz przy pomocy
folkloru.

Julian Krzyzanowski?

Sztuke ustawiania kamieni na kamieniach opanowali do perfek-
¢ji juz w zamierzchlej przesztosci starozytni Egipcjanie, chociaz byly
to niekiedy ogromne, kilkudziesieciotonowe starannie obrobione gtazy.
Do dzi$ w okolicach Sakkary i1 Gizy mozna podziwiaé¢ 1énigce w pro-

U Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy przeklad z jezykéw ory-
ginalnych z komentarzem. Oprac. Zesp6l Biblistéw Polskich z inicjatywy Towarzystwa
Swietego Pawla. Czestochowa 2009, s. 2193. Wszystkie wyrdznienia, jesli nie zazna-
czono inaczej — M.P.

2 J. Krzyzanowski: ,Maqdrej glowie dosé dwie stowie”. Pieé centuryj przystéw
polskich i diabelski tuzin. T. 3: Od ,pozyczania” do ,,Zywca”. Warszawa 1975, s. 34. To
uwaga poczyniona na marginesie rozwazan dotyczacych literackich inspiracji miedzy
innymi Powrotu taty Adama Mickiewicza i ,Switezi, nie Mickiewiczowskiej wprawdzie,
lecz Zanowej”, to jest Tomasza Zana. Jedng z zasadniczych tez tego szkicu jest prze-
konanie autora, ze czas przeszty dokonany w przywolanym jako drugie motto zdaniu
Krzyzanowskiego pojawil sie chyba zbyt pochopnie, zbyt jednostronnie, podczas gdy
zrédto ludowe moze sie okazaé szlacheckim lub inteligenckim.
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mieniach potudniowego stonca gigantyczne stosy utozonych precyzyj-
nie 1 z premedytacja blokow skalnych, ktore tworza, jak pisze Joan
Fletcher: ,piramidy — bez watpienia najbardziej egipskie z egipskich
monumentow”3. Genialnych architektéw ceniono wéwczas do tego na-
wet stopnia, absolutnie nieporéwnywalnego z dzisiejsza slawa 1 nagro-
dami dla kreatoréw, ktérzy moga zostaé celebrytami, ze projektanta
1 konstruktora wzniesionej w Sakkarze — przedmieéciach starozytnego
Memfis — dla kréla Dzesera (wladcy z III dynastii Starego Panstwa)
okolo 2650 r.p.n.e. piramidy schodkowej stawnego krélewskiego we-
zyra Imhotepa ,wyniesiono wkroétce do godnosci boga™. Nie do konca
rozpoznany w swej zawilej prostocie sposob wznoszenia tych pradaw-
nych i1 gigantycznych zarazem architektonicznych arcydziet budzi nie-
ktamany podziw wspolczesnych budowniczych, majacych do dyspozycji
najnowoczes$niejsze technologie, wysokoprezne 1 inteligentne urzadze-
nia wspomagajace, dzwigi, buldozery, ze nie wspomne juz o laserach,
komputerach i Internecie, sfowem: organizacje placu budowy na miare
blisko pieédziesieciu wiekow postepu od czaséw Imhotepa. Niestety, na-
wet inskrypcje grobowe stynnych tzw. Tekstow Piramid nie zawieraja
przepisu: jak zbudowaé piramide.

Chyba wszyscy mamy w pamieci ten wyjatkowy ksztalt piramidy
widzianej z daleka, tak aby mozna jej monstrualne rozmiary objac jed-
nym rzutem oka, zdja¢ jednym mrugnieciem migawki aparatu; naktada
sie na to — z gruntu falszywa — klisza jednorodnosci ogladanego w per-
spektywie materiatu budulca, podczas gdy w istocie mamy tu do czynie-
nia z bogactwem kojarzonym (zachowujac wszelkie proporcje) z wystro-
jem architektonicznych zdobien barokowych koscioléw. Nicolas Grimal
tak opisuje kolejne etapy budowy piramidy Chefrena po wyborze odpo-
wiedniego miejsca, zorientowaniu boku budowli wobec gwiazd 1 zniwelo-
waniu jakze rozlegtego terenu (z doktadnoscia do 18 milimetrow!):

Miejscowe kamieniotomy dostarczaly surowego materiatu, naj-
czescie] jako wypelniska. Dlatego w okolicy péinocnego naroznika

2 J. Fletcher: Egipt. Zycie, legendy, sztuka. Przet. M.G. Witkowski. Warszawa
2009, s. 46.

4 Ibidem. Czczono go w Memfis i w Tebach, przede wszystkim jednak jako lekarza
1 boga pisarzy. Jak pisze Gerhard J. Bellinger: ,W okresie Nowego Panstwa pisarze
przed rozpoczeciem jakiej$§ pracy skladali Imhotepowi w ofierze krople tuszu. [...] byt
przedstawiany jako tysy kaptan ze zwojem papirusu w dioni”. (G.J. Bellinger: Lek-
sykon mitologii. Mity ludéw i narodéw Swiata. Przel. J. Szymanska-Kumaniecka.
Warszawa 2003, s. 178). A przeciez Stare Panstwo od Nowego Panstwa dzielito ponad
tysiac lat — rzadzito woéwcezas Egipcjanami kilkudziesieciu faraonéw z kilkunastu dy-
nastii, nie liczac dwoch Okreséow PrzejSciowych. Tym glebszy nasz podziw dla diugo-
trwatos$ci kultu Imhotepa.
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piramidy Chefrena znaleziono §lady eksploatacji — jako kamieniotomu
— cokolu skalnego oraz potozone nieco dalej na zachéd miejsce po ba-
rakach mogacych pomiescié¢ okoto 5500 robotnikow, kamieniarzy czy
rzemie§lnikéw nekropolii. [...] Dobry wapien potrzebny na oktadzi-
ne pochodzil z niedalekich kamienioloméw w Tura. Granit asuanski
stuzyl jako wykladzina korytarzy oraz wszystkich sal wewnetrznych
czy tez pomieszczen kultowych. Inne rodzaje kamienia, z ktorych
wykonywano sarkofagi, ptytowania, posagi, architrawy itd. musiano
sprowadza¢é z daleka, jak dioryt, po ktéry wyprawiano sie na zachéd
od Asuanu. Bloki wylamywano i obrabiano w kamieniotomach, po
czym transportowano na plac budowy barkami®.

Dalej Grimal przytacza fragmenty relacji oficera Unii z jego ostat-
niej wyprawy w trakcie budowy piramidy Cha-nefer-Mer-en-Re ,pani
mojej”, ktéry w randze gubernatora Gérnego Egiptu, na zlecenie ,,Jego
Krélewskiej Moéci” faraona Merenre, zajmowal sie kompleksowo (od bu-
dowy ,,z drzewa akacjowego z Wawat” tratw 1 kryp, po kopanie kanatéw
umozliwiajacych doplywanie z towarami na plac budowy) takze spro-
wadzaniem: bazaltowego sarkofagu, czerwonego granitu (na wrota,
odrzwia 1 ,wierzcholek czcigodnej piramidy”), wreszcie hat-nubijskiego
alabastru na stoly ofiarne. Nie trzeba dodawaé, ze wspomniany tu ,su-
rowy material”, wapien z pobliskich kamieniotoméw — jako skata osado-
wa — ustepowal znacznie w stopniu twardos$ci, a wiec 1 w trudno$ciach
z obrobka: bazaltowi, granitowi 1 diorytowi — skalom wulkanicznym.
Zastygla magma stawia znacznie wiekszy opor narzedziom i rzemie§l-
nikom. Wymaga wiekszej cierpliwosci.

Gdy dzisiaj wypowiadamy formule ,kamien na kamieniu”’ sensu
profanum, w oderwaniu od kontekstu biblijnego, do ktérego wypad-
nie tu jeszcze powrocié, co sygnalizuje przeciez dobitnie wybor tresci
pilerwszego motta, mamy zapewne zazwyczaj przed oczami obrazy me-
galitycznych ,ostancow” — Swiadkéw minionych cywilizacji 1 niezna-
nych nam kultow — w Stonehenge (w Wiltshire w Wielkiej Brytanii —
to sanktuarium niemal réowie$éne piramidom w Gizie) albo zbudowanag
z monolitéw Brame Slonca w Tiahuanaco nad jeziorem Titicaca w Boli-
wii, albo schodkowe piramidy w Chichén Itza — w obrebie ruin miasta
Majéw (péinocny Jukatan). Kto§ inny moze mieé¢ skojarzenie z ,nega-
tywem piramidy” — ogromna, schodkowa Wielka L.aznia w Mohendzo
Daro (w Pakistanie), z nasyconymi erotyzmem Swigtyniami w Kadzu-
raho (w Indiach), z urzekajacymi swa prostota sakralna buddyjskimi
stupami, wreszcie z fragmentami jedynej ludzkiej budowli, ktora mozna

> N. Grimal: Dzieje starozytnego Egiptu. Przel. A. Lhukaszewicz. Warszawa
2004, s. 124.
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dostrzec z Kosmosu — Muru Chinskiego (cho¢ nie wszystkie elementy
tych fortyfikacji budowano z kamienia).

By dopelni¢ te wycinkowa, mozliwa, ale przeciez niekonieczna pa-
norame, dorzuce — w charakterze wtasnego kamyczka-spostrzezenia —
drobne, plaskie kamyki ukladane jeden na drugim w poblizu goracych
zrodel Oravicy na Stowacji (na wzdér wspomnianych tu stup? — i zasta-
nawiam sie dalej, czy taka miniatura moze zosta¢ uznana za rodzaj
parodii? moze to nieudolne i szybkie, pobiezne i naiwne nasladownictwo
stalaktytow ogladanych w pobliskich jaskiniach?). Przetrwaja zaledwie
do najblizszego wezbrania potoku po obfitszych opadach. Atawistycz-
ny poryw wczasowiczow? Wakacyjne marzenia o ,wielkiej inzynierii”?
W trakcie przerwy na kawe zagladam do biezacego numeru tygodnika
,Polityka”, rzucam okiem na fotoreportaz Syberyjska Szambala (tekst
1 fotografie Bartek Tofel) 1 ogladam zdjecie z wiele wyjasniajacym pod-
pisem: ,Kamienne kopczyki w Dolinie Szamanéw maja zapewnié¢ przy-
chylno$é duchow”. Nawet jesli nad Oravica mamy do czynienia z jaki-
mi$ elementami szamanizmu formy, w moim gtebokim odczuciu, z cala
pewnos$cig nie jest to szamanizm z ducha.

W kraju tak boleSnie dotknietym, bardziej traumatycznie niz
inne nacje w Europie, XX-wieczng dzuma Holokaustu nie moze za-
braknac¢ i1 takiego skojarzenia: kamyk na macewie... To tez poniekad
,2kamien na kamieniu”’. Wszystkie te obrazy — dzieki Internetowi —
mamy dzi§ w zasiegu reki zaledwie po kilku kliknieciach lewym kla-
wiszem myszki komputera, mozemy je mieé ,na wlasno§é¢” niemal
natychmiast po tym, gdy zapragniemy, na mniejszym lub wiekszym
ekranie monitora, z ostro$cia o wiele wieksza, niz gdybySmy byli tam,
na miejscu...

5 Podpis pod zdjeciem w: Syberyjska Szambala. Tekst 1 fot. B. Tofel. ,Polityka”
9.04.2011, nr 15 (2802) s. 110. Redakcja wyeksponowala ponad tytutem na tle ogrom-
nej géry Bietuchy w zimowej szacie trzy zdania: ,Dla Mircei Eliadego szamanizm sta-
nowil najpierwotniejsza forme religii, ktéra w najczystszej postaci miata zachowacé sie
na Syberii. Dla bolszewikéw byl to zabobon, ktéry nalezalo wykarczowaé — sierpem
i mtotem. Dla szamanéw u stép Bietuchy — na potudniowym skraju Republiki Attaju —
byta to 0§ zycia. Esencja istnienia”. (Ibidem).

7 Z pewnym zaskoczeniem spostrzegtem do$é¢ istotny brak w zlewisku znaczen,
w rozleglym dorzeczu semantycznym stéwka ,kamien” znakomitego skadinad zbioru
Stéw skrzydlatych, mianowicie fakt, iz nie znalazlem tam pierwszego wersu wiersza
Rozmowa z kamieniem Wistawy Szymborskiej (z tomiku Sél. Warszawa 1962), pie-
ciokrotnie pézniej powtérzonego — jak najkrotszy mozliwy refren — wersu: ,,Pukam do
drzwi kamienia”, bo tytul czterotomikowego wyboru poezji i prozy ks. Jana Twardow-
skiego Stuknqé w kamien serca (Warszawa 2007) wykracza juz poza date wydania
przywolywanego tu kompendium (H. Markiewicz, A. Romanowski: Skrzydlate sto-
wa. Wielki stownik cytatéw polskich i obcych. Krakéw 2005). Nie znalaztem tu takze
tytulu powieéci My§liwskiego.
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Niezaleznie od sensu poprzednich akapitow tego tekstu uwazam,
ze kazdy z nas ma jakie$ osobiste wyobrazenie ,kamienia na kamie-
niu” 1 jest ono chyba powiazane misterng nicia wspomnienia ogladanej
ilustracji z czytanym przy niej (pod nig lub z boku zdjecia) tekstem,
wreszcie z wlasnym przezyciem w mniej lub bardziej egzotycznym te-
renie. Pamietam strone z albumu Grecja, z domowej biblioteki Rodzi-
cow, zawierajacego wylacznie czarno-biate fotografie, pamietam zdjecie
kilku zaledwie kamieni z muru przed wejSciem do ,skarbca Atreusza”
w Mykenach, wypelniajacych cala strone®; wiele lat p6zniej miatem sie
dowiedzieé, ze Juliusz Stowacki, odwiedzajac ten zabytek, byl $wiecie
przekonany, 1z zwiedzatl ,,grob Agamemnona”®. Wielokrotnie ogladajac
ten album, wyobrazalem sobie, ze musieli ten mur uktadaé jacy$ cy-
klopi, giganci lub tytani, bo przeciez kazdy z tych kamieni byl wielo-
krotnie wiekszy niz cegly, z ktérych wznoszono domy nowych osiedli
1 wypelniano wojenne wyrwy w okaleczonych pierzejach pamietajacego
renesans Rynku moich rodzinnych Tarnowskich Gér. Pamietam takze
charakterystyczne, zoomorficzne zwienczenie Lwiej Bramy w Mykenach
zdobiace jej kamienng futryne i rozpalajacy wyobraznie sama choéby
instrumentalizacja gloskowa komentarz Jana Parandowskiego — tluma-
cza Homerowej Odysei:

Mykeny sa wielka nekropolia. To z niej wydobyt Schliemann
szkielety w ztotych pektoralach, przy bertach i mieczach, w zlotych
maskach, ktérych faldy zachowaly uémiech Smierci sprzed kilku ty-
siecy lat!®.

Samo sformulowanie ,uSémiech Smierci” zastuguje niewatpliwie na
stawe wérdd czytajacej publicznosci réwna, tej, jaka cieszy sie anonimo-
wej 1 limerykowej réwnoczeénie proweniencji ,tygrys z uémiechem na
pysku” oraz ,u$miech kota z Cheshire” unieSmiertelniony przez Lewisa
Carrola!!, a moze to jedno z tych slow skrzydlatych (winged words'?)

8 Grecja. Tekst J. Parandowski, zdjecia Z. Parandowski. Warszawa 1962,
il. 1.

9 Juliusz Kleiner z pewnym zalem konstatuje w przypisie: , Dzisiaj ten pomnik
sztuki mykenskiej uwaza sie za skarbiec Atreusza, nie za grobowiec”. (Idem: Stowac-
ki. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1969, s. 152).

19 Grecja, komentarz do il. 7.

1 H. Markiewcz, A. Romanowski: Skrzydlate stowa..., s. 1124, 477 1 84. Cze-
ka na swa kolej, az skoncze pisaé ten tekst, recenzja rozprawy doktorskiej — napisane;j
pod naukowa opieka prof. dra hab. Mariana Kisiela — autorstwa p. Izabeli Mikrut
pt. S‘mieszyc’ S$mierciq. Problematyka eschatologiczna w tworczosci Jeremiego Przybo-
ry... Bylby to zwiastun stownego uskrzydlania ,,uSémiechu $mierci”?

12 Przywoluje ten termin w wersji angielskiej w charakterze aluzji do tytutu stu-
dium Milmana Parry’ego About Winged Words, ogtoszonego w ,Classical Philology”
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jeszcze prawomocnie nieusankcjonowanych drukiem w odpowiednim
zbiorze, zaledwie uchwyconych in statu nascendi?

Kontekst o§wieceniowy i biblijny

Do sadéw obiektywnych zmierzamy zazwyczaj z mozotem, przedzie-
rajac sie przez subiektywizm swego indywidualnego poznawania $wiata
(poznawanie zbiorowe rzadko jednak bywa solidniejsza gwarancja, docie-
czenia prawdy). Z coraz wieksza ostroscia dociera do nas spostrzezenie,
ze — dzieki wspomnianemu wczes$niej Internetowi — zyjemy ponownie
w czasach cywilizacji obrazkowej (pewnie zawsze zyliSmy, tylko nie zda-
waliSmy sobie z tego sprawy). Globalizacja — nolens volens — kompromitu-
je ide¢ postepu', ktora jeszcze nie tak dawno, zwlaszcza w kontekscie
przywolywanych tu epok faraonéw, bo w Wieku Swiatla wydawala sie
niepowstrzymana, niezastapiona 1 majaca obowiazywac¢ w przysziosci,
stowem — uniwersalna. Bronislaw Baczko w znakomitej pracy o dokona-
niach Jana Jakuba Rousseau, ktorej odrebny — do§é obszerny — rozdziat
poswiecil wlagnie Idei postepu, pisal w nim miedzy innymi:

[...] ryzykujac daleko idace uogdlnienie, mozna by powiedzie¢, ze
wprawdzie idea postepu jest jedna z naczelnych i najbardziej obie-
gowych w Oéwieceniu francuskim, ale ze réwnoczeénie jest to idea,
ktérej podstawowe przestanki teoretyczne sa dopiero wykuwane; wiek
Oswiecenia tworzy te idee, ale zarazem zmaga sie z niq, przechodzi
od mniej lub bardziej wyraznego przekonania o istnieniu postepu do
préb budowania teorii postepu'?.

Pominmy tu szczegbétowe 1 subtelne rozréznienia ,idei postepu”
1 ,1dei rozwoju”, poprzestanmy na konstatacji, ,,ze Rousseau nie pole-

(University of Chicago, 1937, Vol. 32), rozwijajacego tu swoje wczesniejsze zaintereso-
wania, zasygnalizowane w ksiazce: Lépithete traditionelle dans Homére. Essai sur un
probleme de style homérique (Paris 1928); chociaz byl Amerykaninem, spisat je po fran-
cusku. Zob. réwniez: Z. Abramowiczéwna: Najwazniejsze kierunki w badaniach ho-
meryckich. W: K. Kumaniecki, J. Mankowski: Homer. Warszawa 1974, s. 221-240,
457-460). Henryk Markiewicz odwotuje sie do tradycji niemieckiej (Gefliigelte Worte)
1 — tu najwlasciwszej ze wzgledu na przywolanie osoby Jana Parandowskiego — grec-
kiej (w transkrypcji lacinskiej: epea pteroenta).

13 Zob. Z. Bauman: Globalizacja. I co z tego dla ludzi wynika. Przel. E. Klekot.
Warszawa 2000.

4 B. Baczko: Rousseau: samotno$é i wspélnota. Warszawa 1964, s. 203-204.
W tekscie Baczki zastosowano, podobnie jak dla wyrdznienia tytulow omawianych
dziel, pokreslenia kursywa, ktora ja tu zastepuje pogrubieniem.
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mizuje z zadnag, szczegdlowa koncepcja czy teorig postepu”’®, co zreszta
w nawiasowym wtraceniu okaze sie kolejnym, delikatnym uproszcze-
niem istoty rzeczy, 1 przejdzmy do konstatacji (mimo wszystkich za-
strzezen) jednak uogdélniajacych — konieczne bedzie tym razem nieco
obszerniejsze przytoczenie:

Mozna chyba uznaé za elementy konstytutywne tej teorii postepu
przekonanie o istnieniu prawa postepu, rozumianego jako wyznaczo-
na przez te lub inne czynniki konieczno$é przechodzenia cztowieka
w toku jego dziejéw przez wykazujace pewna regularno$¢ stadia roz-
wojowe, konieczno§¢ dajaca sie rozciagnad nie tylko na przeszlosé, ale
1 na przysztoéé. Cigglosé dziejow ugruntowana w tej koniecznoéci
miataby sie wyraza¢ w wyzszoéci stadiéw pdzniejszych nad wezes-
niejszymi 1 stanowilaby podstawe zaroéwno dla ujmowania historii
w jej jednoSci, jak i dla optymistycznej prognozy co do stadiéw
przysztych. Odkrywana w dziejach ciagloéé wyznacza ich kierunek
1 sens — afirmacje ludzkiego rozumu i spelnianie sie ludzkich dazen
w dziejach, dzieki coraz wieksze] racjonalizacji stosunkéw miedzy-
ludzkich, zwyciestwu rozumu nad przesadem 1 ignorancja, dzieki roz-
wojowi ludzkiej aktywnoéci gospodarczej, technicznej, kulturalne;j'®.

Oto wyzszo§é wszechstronnie — dostownie 1 metaforycznie — poj-
mowanego budowania. OSwieceniowa afirmacja ludzkiego rozumu
wydaje sie jednak do$§é bezradna wobec faktu, ze tak tatwo i raczej
bezrefleksyjnie przechodzimy od obrazéw dumy z budowania, ukla-
dania ,kamienia na kamieniu”, zachwytu wobec piekna i niewzruszo-
nej — wydawaloby sie — solidnosci wznoszonych budowli, do obrazow
destrukeji, katastroficznych zapowiedzi, ze ,Nie pozostanie kamien
na kamieniu” (Mt 24, 2), a dzieki nieocenionej konkordancji do Bi-
blit Tysiqclecia w Prymasowskie] Serii Biblijnej'” latwo mozemy sie
przekonadé, iz ta przepowiednia, pojawiajaca sie w podrozdziale Znaki
konica czasu (tytul nadrzedny rozdziatu to: Mowa o losie Jerozolimy
i powtdrnym przyjsciu Chrystusa), znajduje jeszcze trzy inne warianty
w obrebie klasycznego zestawu przykltadéw ,,gatunku zwanego apoka-
lipsa”!8. Przyjrzyjmy sie zrazu wersji wedle §w. Mateusza:

15 Tbidem, s. 205.

16 Tbhidem, s. 206.

17 Znajdujemy tam odsylacze do Mk 13, 2; L.k 19,44 1 Lk 21,6 (Konkordancja Sta-
rego i Nowego Testamentu do ,,Biblii Tysiaclecia”. Wyd. drugie uzup. ks. J. Flis. War-
szawa 2000, s. 421).

18 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu..., komentarz na s. 2193. Jako
kolejne klasyczne realizacje tego gatunku wskazuje sie tu ponadto: ,, (Mt 24, 26-35+;
1Tes 4, 13-5,11+4)".
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Jezus wyszedl ze §wiatyni. Dotaczyli do Niego uczniowie i zwro-
cili Jego uwage na zabudowania Swiatyni. A On powiedziat: ,Widzicie
to wszystko? Zapewniam was: Nie pozostanie kamien na kamieniu.
Wszystko legnie w gruzach!”

Mt 24, 1-2

Komentarz na marginesie (to jeden z argumentéw na rzecz postugi-
wania sie wlaénie tym przekladem) nie pozostawia watpliwosci, przepo-
wiednia spelnila sie: ,,Zniszczenie §wiatyni jerozolimskiej, ktére zapo-
wiedziat Jezus, nastapito w 70 r., podczas wojny zydowsko-rzymskiej”*.
Z kolei w wersji éw. Marka zrazu wyeksponowany zostal podziw jednego
z uczniéw dla imponujacych rozmiarow rozbudowywanej na polecenie
Heroda Wielkiego (rzadzil w latach 40—4 przed Chr.) niegdy$ o wiele
skromniejszej Swiatyni:

Gdy wychodzil ze éwiatyni, odezwatl sie do Niego jeden z Jego
uczniéw: ,,Nauczycielu, patrz, co za kamienie 1 co za budowle!”. Lecz
Jezus mu odpowiedzial: ,Widzisz te wielkie budowle? Nie pozostanie
tu kamien na kamieniu. Wszystko legnie w gruzach!”

Mk 13, 1-2

Ironia dziejéw polegala tu miedzy innymi na tym, ze Zydzi niedlugo
mogli sie cileszy¢ wspanialoScig nowej $wigtyni, budowe ukonczono
w roku 64...

7 kolei w Ewangelii sw. Lukasza dwukrotnie pojawia sie interesuja-
ca nas tu formula, znéw w mowie niezaleznej, jako stowa Jezusa, nabie-
raja one jednak nieco odmiennego znaczenia; w wersji pierwszej (w roz-
dziale: Dziatalnosé Jezusa w Jerozolimie, podrozdzial: Uroczysty wjazd
do Jerozolimy) wypowiedz ta zostaje rozszerzona o przepowiednie losu
nie tylko §wiatyni, lecz takze mieszkancow miasta. Zburzenie przedsta-
wiono tu jako kare za odtracenie nauki Jezusa:

Gdy zblizyt sie do miasta, na jego widok zaptakat 1 méwit: ,,Gdy-
by$ 1 ty tego dnia pojeto, co stuzy pokojowi. Lecz teraz jest to zakryte
przed twoimi oczami. Nadejdg bowiem dla ciebie dni, gdy twoi wrogo-
wie otocza cie walem, oblegna 1 $cisna ze wszystkich stron. Zréwnaja
cie z ziemiq 1 zgtadza twoje dzieci. Nie pozostawia w tobie kamienia
na kamieniu, dlatego ze$ nie poznalo czasu twego nawiedzenia”.

Bk 19, 41-44

Adresatem zdan Jezusa jest solidnie upersonifikowana (bowiem obda-
rzona przez Méwcee ,oczami” 1 ,dzieémi”’) Jerozolima. Wypowiadajacy

19 Jbidem, s. 2193.
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interesujaca nas formute zna przebieg przyszlych zdarzen, a jednak —
po ludzku — placze nad nieszcze$ciem mieszkancéw miasta, ktére nie
przyjeto Jego postania.

I drugi zapis sygnalizowany tytutem (Zapowiedz dotyczqca przyszto-
$ci), odpowiednio objadniajacym wymowe wersetow; zamiast ,jednego
z uczniéw” mamy tu blizej nieokreslonych ,niektérych”, zwraca réwniez
uwage wyczulenie rozméwcoéw na piekno kamieni, z ktérych zbudowano
Swiatynie 1 przyozdobienie jej — efektownymi, jak sie domy§lamy — da-
rami:

Kiedy niektérzy méwili o §wiatyni, ze jest przyozdobiona piekny-

mi kamieniami i darami, On powiedzial: ,Nastana dni, kiedy z tego

wszystkiego, czemu sie przygladacie, nie pozostanie kamien na ka-
mieniu. Wszystko legnie w gruzach”.

bk 21, 5-6

Pominmy tu konsekwencje retoryczne tych drobnych doprawdy réz-
nic. Skoro Kosciél te teksty uznal ,za ksiegi natchnione 1 przyjal do
zbioru pism czytanych w czasie zebran liturgicznych”?’, tres¢ motta dru-
giego, autorstwa Juliana Krzyzanowskiego, wydaje sie argumentem wy-
starczajacym, by uznacé, ze nowotestamentowa formula, iz ,,Nie pozosta-
nie kamien na kamieniu”, miala szanse dobrze 1 trwale zakorzeni¢ sie
w europejskim folklorze, w tym (po przyjeciu chrzescijanstwa) i w folklo-
rze polskim, a stad — predzej lub pdzniej — musiala trafi¢ do literatury.

Warto réwniez w tym miejscu poszerzy¢ nieco kontekst literaturo-
znawcezy o perspektywe poréwnawcza. Rzecz interesujaca, Lion Feucht-
wanger w pisane] w latach 1932—-1945 Wojnie zydowskiej — zbeletryzo-
wanej biografii Jozefa Flawiusza, urodzonego w Jerozolimie historyka
1 przywodcy powstania w Galilei wznieconego w 66 r.n.e., dzieki taska-
wosci cesarza Wespazjana osiadlego pdzniej w Rzymie, autora Dzie-
jow wojny zZydowskiej przeciwka Rzymianom 1 Dawnych dziejow Izra-
ela, w rozdziale piatym zatytulowanym Jerozolima domykajacym tom
plerwszy jego trylogii, na wszelkie sposoby — na przestrzeni ponad 130
stron — odmienia frazy: ,zburzenie Swiatyni’, ,zréwnanie z ziemia’,
zwlaszcza za$ ,,sploniecie Swigtyni”, ani raz nie pojawia sie tam formu-
ta o, kamieniu na kamieniu”, ani w formie przepowiedni, ani rezultatu
(wezesniej srodka) zdobycia Jerozolimy. Chociaz trzeba przyznad, ze ka-
mien, jako budulec, zostaje w dialogach tej opowieéci wlasciwie wyzy-
skany; dowddca piatego legionu, Pedan, tak oto zeznaje podczas wojsko-
wego dochodzenia, majacego ustali¢ przyczyny pozaru naj$wietszej dla
Zydéw budowli 1 okoliczno$ci, czy nie dato sie tego uniknag:

20 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu..., s. 2126.
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— Byt to — oéwiadczyt — gruby, kamienny mur, ktérego nie mogta
skruszy¢ zadna machina. Wewnatrz znajdowaly sie kamienne posadz-
ki1 kamienne schody. Kto moégt przypuszczad, ze ogien chwyci kamien.
Takie bylo widocznie zrzadzenie bogéw?'.

Wolno chyba wysuna¢ tu hipoteze, ze pominiecie przez Feuchtwan-
gera profetycznej formuly o ,kamieniu na kamieniu” w obliczu zburze-
nia $éwiatyni w Jerozolimie, fenomenu przedstawianego w kategoriach
wydarzenia stricte historycznego, ktére relacjonuje naoczny $wiadek —
uczestnik dziatan wojennych, a pdzniejszy dziejopis, jest dobitnym sy-
gnatem $§wiadomos$ci autora, iz kanon tekstéw ewangelicznych ustalo-
ny zostal wiele, wiele lat po Smierci Jézefa Flawiusza, za$ ,Najstarsze
znane nam pelne spisy (czyli kanony) 27 ksiag nowotestamentowych
pochodzg, z IV w.”%2,

Chyba jednak znacznie bardziej, niz ruiny Swiatyni w Jerozolimie,
do naszej wyobrazni przemawiaja: zniszczenie najsltynniejszego babilon-
skiego ,,ziguratu — wielkiej schodkowej wiezy, gérujacej [...] nad miasta-
mi Mezopotamii; jedna z nich przetrwala w tradycji zydowskiej i chrze-
$cyanskiej jako wieza Babel”?® oraz walace sie od glosu trab 1 okrzykow
wojennych mury Jerycha (dzisiejszego Tell es-Sultan, uchodzacego za
jedno z najstarszych miast Swiata, gdyz jego poczatki siegaja 6smego ty-
siaclecia p.n.e.) w Palestynie, ktore Izraelici opanowali w XIII w.p.n.e.?*.
Przeciez 1 o tych budowlach chetnie powiemy, ze nie pozostal z nich , ka-
mien na kamieniu”, choé¢ wyrazenie to trzeba traktowac jako niemajace
odniesienia do rzeczywisto$ci, raczej metaforyczne; ziguraty (wzglednie
zikkuraty) budowano bowiem z wypalanej cegly — ich wysoko§é, nie
przekraczajaca 90 metréow, mozliwa byta do osiggniecia wtaénie dzieki
przewadze wytrzymalosci cegly wypalanej nad cegla jedynie suszong
na stoncu — mury Jerycha tez chyba nie zostaly wzniesione z kamienia,

2 .. Feuchtwanger: Wojna zydowska. Przet. J. Frihling. T. 1. Warszawa
1960, s. 434. Wczeéniej pojawia sie aforyzm wazny dla dalszego toku fabutly: ,Zaglada
grozi 1 w obrebie muru, 1 poza nim. Kiedy kamien spadnie na dzban — biada dzbanowi.
Zawsze, zawsze biada dzbanowi”. (Ibidem, s. 378) Ale moim zdecydowanym faworytem
wérod sentencji dzieta jest ten fragment zdania: ,,Slowo ma inny smak, gdy je chwyta
ucho, niz gdy je wypowiadaja usta [...]”. (Ibidem, s. 452).

22 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu..., s. 2126.

2 HW.F. Saggs: Wielkos¢ i upadek Babilonii. Przel. J. Nowicki. Warszawa
1973, s. 32.

24 O stanie badan archeologicznych na tym terenie i redakcyjnych zawitoSciach
wynikajacych z réznic w wersjach opowieéci o owym fenomenie (opisywanych ina-
czej w Ksiedze Krdlewskiej i w Ksiedze Jozuego) interesujaco pisze Zenon Zidtkowski
w rozdziale Traqby jerychornskie (Z. Ziétkowski: Najtrudniejsze stronice ,,Biblii”. Sto-
wo wstepne ks. J. Stepien. Warszawa 1989, s. 210-212). Kwestie Wiezy siegajqcej
nieba rozwazane sa w odrebnym, tak wlaénie zatytulowanym rozdziale na s. 172-177.
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skoro wielowiekowa erozja obeszla sie z nimi tak nielaskawie, ze dla
wspoblczesnych archeologéw nic juz z nich nie zostato. Chocby cegla byta
tak twarda jak kamien, pozostaje, w swej substancji, wypalona glina.

Arcydzielo Wieslawa Mysliwskiego
i deklaracja folklorystycznej inspiracji

Pi$dmiennictwo rodzi sie w gtebi duszy ludu.

Adam Mickiewicz*

Opinia krytyka — zwlaszcza wybitnego krytyka — o dziele, jeszcze
przed jego lektura, ze mamy oto do czynienia z arcydzielem, moze by¢
mobilizujaca dla czytelnika 1 (bo?) nobilitujaca utwoér; zazwyczaj inten-
syfikuje oczekiwania czytelnicze, zapowiada wyzszego rzedu (pelniejsze,
bogatsze) przezycia estetyczne. Jesli jednak spotykamy sie z taka opi-
nig dotyczaca dziela nowego, jeszcze niewydanego, majacego sie dopiero
ukazaé, wystepuje wyrazna kolizja z sama definicjq arcydzieta. Zeby
literackie dzieto sztuki moglo zastuzyé na to zaszczytne miano, $wia-
dectwo ponadprzecietnego, niezwyklego artyzmu, powinien zostaé 6w
artyzm wielorako i cierpliwie udowodniony, dzielo za§ musi by¢ ,uzna-
wane przez dluzszy czas 1 przez rézne — pokoleniowo 1 geograficznie —
publicznoéci za dokonanie wyjatkowo doskonate w danej kategorii”2®.
Arcydzietem utwor staje sie w procesie recepcji dlugotrwalej, szerokie;j,
najlepiej powszechnej.

Schyltek tradycyjnego warto$ciowania we wspoélczesnej krytyce lite-
rackiej trafnie odnotowuje Krzysztof Krasuski w interesujacym szkicu
Pozegnanie z arcydzietem? Pisze w nim miedzy innymi, ze:

Byé moze nie idzie o to, ze wspdlczes$nie arcydziela w ogdle nie
powstaja. W zwiekszonym dystansie czasowym by¢ moze sie wytonia,
jak niegdy$ szkota florencka czy wenecka w malarstwie. Kultura co$
uzna za arcydziela. Wspoélczesne zjawisko w kulturze polega na tym,

% Zdanie pochodzi z tzw. wyktadu instalacyjnego wygloszonego przez Mickiewicza
na zakonczenie kursu Historii literatury wieku Augusta tqcznie z objasnieniem wy-
Jjatkow z dziet autorow tegoz wieku w roku akad. 1839/1840 dn. 26 czerwca roku 1840
(A. Mickiewicz: Dzieta. [Wydanie Rocznicowe 1798-1998]. T. 7: Pisma historyczne
i wyktady lozarnskie. Oprac. J. Maélanka. Warszawa 1996, s. 252).

26 J. Stawinski: Arcydzieto. W: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinski: Stownik teorii literatury. Red. J. Stawinski. Wro-
claw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—+.6dz 1988, s. 41.
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iz mimo bogatego zaplecza kulturowego 1 tradycji dzi§ obywamy sie
bez pojecia ,,arcydzieto” w dawnym sensie, jest ono niepotrzebne, nie-
funkcjonalne, odestane zatem zostalo do lamusa?’.

W kolejnym szkicu tego samego autora Zmierzch arcydziet. Wspot-
czesna sytuacja, o tytule zwracajacym uwage 1 na wtasciwg diagnoze
zjawiska, 1 na precyzyjna lokalizacje temporalna swych spostrzezen,
czytamy, ze:

Klimat ,,podejrzen” wobec arcydziel — rownoczesny z rozwojem ,.fi-
lozofii podejrzen” (Marks, Freud, Lacan i inni) — i rewizji ich statusu
w kulturze wyrazit sie m.in. dekonstrukeja ich pozycji oraz przesunie-
ciem z obszaru kanonu na teren sezonowych bestselleréw. Zjawisko to
ma istotny zwiazek z pluralistycznym rzekomo i dialogowym charak-
terem ponowoczesnej kultury?®.

Ale to grubo przedwczesne ,zaszufladkowanie” powiesci Mysliw-
skiego Kamierni na kamieniu przytrafilo sie autorowi w roku 1984,
W pewnej pozornej pustce po stanie wojennym, gdy nie znaliSmy jesz-
cze doniostoéci dla naszej kultury cezury roku 1989, wiecej — nie prze-
czuwaliémy zbyt powaznie, ze zmiana tak szybko nastapi. Nie dziwi
nas zatem, ze termin , arcydzielo” zdominowal wstepna, cze$§é rozmowy,
jaka przeprowadzita Katarzyna Janowska z autorem interesujacej nas
tu powiesci z okazji ¢wieréwiecza mijajacego od ukazania sie jej, zrazu
zreszta w odcinkach, w ksztaltujacym 6wczesne gusty miesieczniku li-
terackim:

Katarzyna Janowska: — Fanfary towarzyszyly ukazaniu sie powie-
$ci Kamien na kamieniu. Henryk Bereza 1 Jerzy Lisowski napisali
o niej, ze jest to arcydzielo na miare $wiatowa, 1 wydrukowali w od-
cinkach w ,,Twoérczosci”. W tekstach z tamtego czasu mozna wyczytaé,
ze niektérzy koledzy po pidrze z trudem znosili entuzjazm krytykow
wywolany panska powiescia. Czy pan byl zaskoczony tym, co dziato
sie woké!t ksiazki?

21 K. Krasuski: Na obrzezach arcydziet. Katowice 2009, s. 144. Zmiana znacze-
nia terminu ,arcydzieto” (réwniez w tradycyjnym znaczeniu chef d’oeuvre i majstersz-
tyk), zaanektowanie go przez handlujacych produktami nowej sztuki — skoro krytycy
przestali sie nim interesowac — prowadzi do sytuacji, w ktorej: ,,OkreSlenia tego najcze-
$ciej uzywa sie dzi$ tylko dla celéw reklamowych 1 marketingowych”. (Ibidem, s. 154).

28 Tbidem, s. 155—-156. Na kolejnej stronie czytamy: ,,Wspélczesna estetyka oraz
krytyka sztuki (w tym literatury) eliminuje ze swego horyzontu stare arcydziela. Zaj-
muje sie gléwnie rynkowymi nowosciami. Wprawdzie niektére z nich w przysztosci
potencjalnie moga by¢ uznane za arcydzieta, ale aktualnie chodzi zwykle tylko o wyse-
lekcjonowanie 1 wypromowanie bestsellerow”. (Ibidem, s. 157).



Romantyczne konteksty ludowej §piewki... 231

Wiestaw MyS§liwski: — Bereza przyjechat do mnie 1 przeczytat mi to,
co napisal o mojej ksiazce. Byl wzruszony, a ja kompletnie zaskoczony,
tym bardziej ze on byl oszczedny w pochwatach 1 niestychanie odpo-
wiedzialny za to, co pisze. Czutem jaki$ rodzaj niedowiary, jak zawsze
zreszta. Nie wierzy¢ sobie to jest upowaznienie do tego, ze mozna pi-
sa¢. Rezonans tej ksiazki przeszedl moje oczekiwania. Uwazatem, ze
jak naklad wyniesie 30 tys., to bede usatysfakcjonowany?®.

Mys§liwski zgrabnie unika odpowiedzi na pytanie o swoja reakcje na
srodowiskowa zawi$é¢ (odwieczny topos méwi przeciez o tym, ze najtrud-
niej w kregach twoérczych znosi sie sukcesy kolegéw po pidrze, po lirze,
po glosie...); Janowska dorzuca do Berezy 1 Lisowskiego jeszcze jedno,
jakze wazne nazwisko spoérdd autorytetow krytyki literackie;:

Katarzyna Janowska: — Tymczasem PIW wydat od razu 50 tys. Na-
ktad sprzedat si¢ w ciagu dwoch miesigcy. Pod ksiegarnia PIW usta-
wialy sie kolejki. Do pochwatl Berezy dotaczyt Stefan Zétkiewski, kto-
ry tez uznat powieéé za arcydzielo. Wiedzial pan, co sie dzieje?
Wieslaw Mysliwski: — Jan Bijak, éwczesny redaktor naczelny ,,Poli-
tyki”, zadzwonil do mnie i powiedzial, zebym poszedl zobaczy¢ kolej-
ki do PIW, ale nie poszedlem. Przyjecie powieSci wprowadzito mnie
w stan nierzeczywisty. Prébowalem zrozumieé, o co z tym Kamieniem
chodzi. Docieraty do mnie opowie$ci o ludziach, dla ktérych moja
ksigzka byla podpora w chwilach ostatecznych. Pamietam, ze po spo-
tkaniu autorskim we Wroctawiu podeszta do mnie mtoda pani, ktora
powiedziala, ze dziatala w Solidarno$ci 1 ze po stanie wojennym wyje-
chata z Polski. Kto$ jej wyslat Kamieri na kamieniu. Po przeczytaniu
powieéci zdecydowala, ze wraca do Polski®C.

Przyjemno$é czerpana z pierwszej lektury przed laty, o dziwo, nie
zanikla z czasem, gdy siegnatem po powieéé ponownie, na potrzeby tego
szkicu. Okazato sie, ze nadal to bodaj najbardziej przejmujacy i najdo-
skonalszy stylistycznie obraz przemijania kultury chlopskiej®!, teraz

2 K. Janowska: Wszystko jest mowq. Rozmowa z Wiestawem Mysliwskim o po-
wiesci ,,Kamierni na kamieniu”. ,,Polityka” 2010, nr 50, s. 62. Zmieniam tu zasade wy-
réznien — w , Polityce” caly tekst pytajacej jest pogrubiony.

30 Tbidem, s. 62.

310 zmierzchu kultury chtopskiej, pojmowanej powaznie, nie jako zmistyfikowa-
na przez inteligencje tzw. chtopomania, przejmujaco pisze u progu trzeciego tysiaclecia
Mysliwski w pieknym eseju Kres kultury chiopskiej, w ktérym czytamy miedzy innymi
o zaniku autentycznej twérczoéci chtopskiej (nie ludowej!) wskutek zunifikowania wy-
obrazni i drastycznego ograniczenia zwigzkéw miedzyludzkich: ,I tak — nie tylko za
sprawa,_ telewizora, o nie — skonczyla sie chtopska muzyka, chlopska mowa, chlopski
Swiat. Jes§li chlopi Spiewaja jeszcze swoje pieéni, to juz ich nie tworza. Jeéli jeszcze
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jednak — po ¢éwieréwieczu czytania czy tez raczej studiowania setek,
a nawet tysiecy tekstéw z ,tendencyjnym” nachyleniem historycznoli-
terackim lub $cislej filologicznym — postrzegany przeze mnie nieco ina-
czej, Mysliwski méwil (konieczne tu bedzie obszerniejsze przytoczenie):

Nie interesowalo mnie nigdy odtwarzanie jakiejkolwiek gwary. Inte-
resowal mnie duch jezyka chlopskiego. Czulem, ze ten jezyk jest istot-
ny w swojej glebi 1 istotny w ogdle dla jezyka polskiego. Chtopi zawsze
moéwili po polsku. Byl to jedyny stan spoteczny, ktéry nigdy nie wy-
szedt poza jezyk polski. W zwigzku z tym w ich jezyku nawarstwiaty
sie przez wieki rzeczy istotne nie tylko z punktu widzenia stownictwa,
frazeologii itp., ale mozliwo$ci kreacyjnych.

[K.J.] W jednym z tekstéw o kulturze chtopskiej napisat pan, ze chtop
byt wolny w jezyku. Kamieri na kamieniu konczy sie pochwata stow,
wiara w ich moc: ,[...] Zycie ludzkie od stéw sie zaczyna i na stowach
sie konezy [...]".

[W.M.] Niewolni we wszystkim byli catkowicie wolni w jezyku. Nie
krepowaly ich zadne zasady, ograniczenia slownikowe, leksykalne.
Mowili, jak umieli, jak 1im dyktowala tradycja, jezyk ich domoéw, wsi,
w ktérej sie wychowali. W dziecinstwie spotykalem wynalazcéw je-
zykowych, nieSwiadomych zreszta swojej wynalazczo$ci, poniewaz
kultura chtopska nie miata §wiadomosci sztuki, a tym bardziej je-
zyka jako sztuki. Chlopi nigdy nie byli bezradni w jezyku. Méwili
oszczednie, poniewaz kazde zdanie uwazali za czyn. Trudno
nam sobie dzisiaj wyobrazi¢, czym jest jezyk dla czlowieka, ktéry nie
zna pisma, dla ktérego wszystko jest mowa, dla ktérego slowo ma
range umowy. Jak sie wejdzie w ten Swiat, nieskazony pismem, to
sie widzi, jakie sa ogromne mozliwoéci tworcze w jezyku. Kiedy pisa-
tem Kamien na kamieniu, zdalem sobie sprawe, ze to nie bedzie opisa-
nie kawalka §wiata. Musialem ten §wiat wyprowadzi¢ z mowy, opisac
w jezyku, w ktérym zyja bohaterowie®?.

moéwia wolng chlopska mowa, to juz tylko ci najstarsi, na wymarciu. Chlopskim §wia-
tem zawladnal standard, taki sam jak wszedzie, taki sam konsumpcjonizm i aspira-
cje wylacznie materialne. Degradacja duchowa wsi jest widoczna gotym okiem, i to
na wszystkich planach”. (W. Myéliwski: Kres kultury chlopskiej. ,,Tworczosé” 2004,
nr 4(701), s. 60).

32 K. Janowska: Wszystko jest mowgq..., s. 63. Trudno zgodzi¢ sie w zupelnoéci
z sugestia Janowskiej, ze powies¢ ,konczy sie pochwata stéw”. Rozméwcezyni pisarza
przytacza parafraze autentycznego zdania znajdujacego sie w polowie blisko péttora-
stronicowego ostatniego akapitu, w rzeczywistosci bedacego pochwala ziemi. To pean
na jej cze$é. Od pochwaty slowa (,Caty §wiat to jedna mowa.”) autor przechodzi do po-
chwaty ziemi: ,Mdwi sie, ze gdzie cztowiek sie urodzil, ziemia jego kotyska. I §mier¢ jak-
by cie z powrotem do niej tylko polozyla. I buja cie, buja, az stajesz sie znéw nie naro-
dzony, nie poczety”. (K. Myséliwski: Kamieri na kamieniu. [Szczecin] 1986, s. 364—365.
Kolejne przytoczenia sygnuje skrétem Knk 1 podaje strone tego wlasnie wydania).
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Ku swojemu sporemu zaskoczeniu, spostrzegtem tu wyrazna zbiez-
nosé¢ pogladow Mysliwskiego z objasnianymi przez Adama Mickiewicza
stuchaczom Wyktadow paryskich relacjami pojeé ,stowo” 1 ,,czyn”. Oczy-
wiscie, prelegent w College de France postuguje sie okre§leniem ,lud”,
nie ,,chtopi”, nadto u tego wykladowcy na plan pierwszy wysuwaja, sie
konteksty mistyczne, nadprzyrodzone uwarunkowania teorii, trudno
réowniez przeoczy¢ podstawowe znaczenie dla tworzenia kultury pojecia
pamieci:

[...] Stowianie, jakkolwiek uznaja dzialanie zla, wierza przeciez, ze
duch, co dziatat przez Mojzesza i cudotwércow chrzescijanskich, nie
zatracil jeszcze swej wszechmocnej przewagi na ziemi. U nas nadzwy-
czajne skutki sprawione przez stowo, ilekro¢ sa zbawienne dla ludzko-
$ci, uwaza sie za dowdd obecnosci Ducha Swietego.

To uczucie powszechne w ludziach poddato myslicielom szczerze
stowianskim wspaniale teorie stowa. Niech mi kto pokaze w jakimkol-
wiek dziele filozoficznym czy teologicznym okre§lenie stowa doréwnu-
jace temu, jakie przed trzydziestu laty dal mysliciel polski [Stanistaw]
Potocki. Nie mam pod reka pism Potockiego, ale przypominam sobie
doskonale ich tresé: ,,Stowo to jest kula ztozona z dwdéch pétkul, z kto-
rych jedna jest niewidoma, a druga materialna, jedna niebieska, a dru-
ga ziemska”. Jest to dusza i ciato, caty czltowiek. Retoryka i stownik
francuski powstang zapewne przeciw takiej definicji. Wedlug slownika
francuskiego stowo jest przedstawieniem mys$li. Moze jeszcze kto$
powie: jakims§ cieniem, ktéry tylko my$l ma przywilej rzucaé? Lud poj-
muje slowo inaczej, jezyk jego jest prawdziwszy od ksiazkowego. Kiedy
sie méwi na przyktad, ze kto§ dat stowo, ze kto§ ztamatl stowo lub
nie dotrzymal stowa; kiedy sie o kim§ moéwi, ze to czlowiek slowny,
czyz tutaj chodzi o przedstawianie mys$li? Reczyé¢ stowem — w jezyku
ludu — znaczy reczy¢ samym soba. Lud francuski instynktowo wpro-
wadza w zycie teorie polska. Dla niego stowo to caly czlowiek?3?.

Pora wreszcie przejéé do najbardziej istotnego dla tego szkicu za-
gadnienia, mianowicie kwestii ludowej inspiracji powiesciopisarza:

[K.J.] I na koniec: skad ten tytul Kamiern na kamieniu?
[W.M.] Z pieéni: ,Kamien na kamieniu / Na kamieniu kamien / A na
tym kamieniu / Jeszcze jeden kamien...”. Ta pieén jest calym éwia-

3 A. Mickiewicz: Dzieta. [Wydanie Rocznicowe 1798-1998]. T. 9: Literatura
stowianska. Kurs czwarty. Oprac. J. Maslanka. Warszawa 1998, s. 77. Wyr6znienia
tekstem spacjowanym — Mickiewicza. Sadze, iz nie jest dzielem przypadku fakt, ze My-
Sliwski w przywolywanym tu eseju o zmierzchu kultury chtopskiej trzy ostatnie akapity
pos$wiecit wlagnie — wyrdéznionym w jego tekécie pogrubiona czcionka — pojeciom: stowu,
pamieci i wyobrazni (W. My§liwski: Kres kultury chlopskiej..., s. 60—61).
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tem. Jest synteza metaforycznosci chlopskiego jezyka. Julian Przybo$
wlaczyt ja do antologii najpiekniejszych poezji chlopskich pt. Jablo-
neczka. Ale w antologii pie$n miata tylko dwie zwrotki. Kiedy$ w mo-
ich rodzinnych Dwikozach miejscowy chér zaspiewal mi ja 1 w jego
wykonaniu miata ona kilka zwrotek. Na moje ucho nie byty to podroéb-
ki. Miaty te sama autentyczno§¢, co dwie zwrotki przytoczone przez
Przybosia. Ta pie$n przy$wiecata mi w trakcie pisania ksigzki. Chcia-
tem jej sprostaé®:.

To jasna 1 zdecydowana deklaracja dotyczaca ludowej, a raczej — we-
dle terminologii, ktérg preferuje Mysliwski — chlopskiej inspiracji
jego arcydziela. Rzeczywiscie, nie tylko tytul nosi pietno owej inspira-
¢ji, jako motto na odwrocie karty tytutowej (w jej gébrnym lewym rogu)
pojawia sie cata zwrotka®®, przytoczona rowniez w przywolywanym tu
wywiadzie, z podpisang jej folklorystyczna proweniencja: ,,(z pieéni lu-
dowej)”; MySliwski zawsze méwi o tym utworze powaznie, w gérnych
rejestrach, 1z jest to »pie$n«, nie piosenka, nie Spiewka. Tytul tej ludo-
wej piosenki pojawi sie w centralnej czesci jednego, bardzo krétkiego
akapitu w rozdziale I Cmentarz; wyznanie gléwnego bohatera dotyczy
umowy z kolegami partyzantami w czasie drugiej wojny Swiatowej, jak
maja, sie zachowaé¢ w przypadku jego Smierci:

Po mnie mieli tak samo zakazane, gdybym zginal, ze nie wolno
zadnemu 1zy uronié, tylko bacznoéé! Najwyzej na organkach miat mi
ktérys zagrac. ,Kamien na kamieniu, na kamieniu kamien”. Bo gdyby
przyszto ze wszystkich melodii jedng wziaé na tamten Swiat, te bym
z soba wzial. Z melodii 1 z zycia.

Knk, s. 24

3 K. Janowska: Wszystko jest mowa..., s. 63.

% Jak to juz wezesniej sygnalizowalem, korzystam z wydania z roku 1986, oparte-
go na PIW-owskim pierwodruku z roku 1985. Na obwolucie znajdujemy istotne infor-
macje dotyczace historii 1 perspektyw ,,arcydzielno$ci” powieSci: ,,Kamier na kamieniu
Wiestawa Myséliwskiego zanim jeszcze pojawil sie na pétkach ksiegarskich, stal sie juz
wydarzeniem literackim. Henryk Bereza pisal o tej powieéci: ,Jest, jak kazde arcy-
dzieto, przede wszystkim wielka tajemnica sztuki, czym$ niepojetym, co zdaje sie do
nas przychodzi¢ z innego wymiaru”, a takze: ,MyS$liwski, wypelniajac wielowiekowe
puste miejsce w polskiej literaturze, bierze na siebie caly ciezar odwiecznych epickich
zobowigzan artystycznych, [...] spelnia epicka powinno$é wobec chyba jednego z ostat-
nich uktadéw éwiata o cechach niepowtarzalno$ci i samowystarczalnej pelni”. Powie$é
zdobyta rowniez wielkie uznanie wéréd czytelnikéw [...]” — tu nastepuje enumeracja
tytuléw ,ksiazki roku”, ,ksiazki dziesieciolecia 1975-1985” i licznych nagréd oraz in-
formacja o przygotowywanych przektadach na jezyki: ,francuski, rosyjski, estonski,
czeski, stowacki, butgarski, rumunski, niemiecki”.
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Rzecz interesujaca, nie zostat tu przywotany wiekszy fragment tekstu
piosenki (chociaz gtéwny bohater przytoczyl jej incipit), zostala wyrdz-
niona gléwnie ze wzgledu na melodieg, nie sens tekstu.

Powtérnie Mysliwski umieszcza tytul tej piosenki w centralnym
miejscu o wiele obszerniejszego akapitu rozdziatu II Droga. Poniewaz
na tak niewielkiej przestrzeni pojawiaja sie charakterystyczne dla sty-
lu tego pisarza chwyty narracyjne (my$le tu o ,otwartoéci czasowej”,
braku waznej dla toku epickiego antycypacji) 1 nawigzania tematyczne,
w tym réwniez pewne natrectwa skojarzen, w ktorych odwotania biblij-
ne mieszajq sie bez umoralniajacych komentarzy ze skojarzeniami ero-
tycznymi, z nieodlacznym personifikowaniem nieozywionych elementéw
Swiata przedstawionego, warto wiec przytoczy¢ i ten akapit w catodei:

I pomyS§leé, ze za kawalerskich czaséw ta sama droga, gdy wracalo
sie z zabawy, to sie cala noc nieraz wracato. Koguty przepialy raz,
drugi i trzeci. Glodne krowy w oborach zaczynaty porykiwaé. Wiadra
u studzien podzwanialy. A tu jeszcze sie wracalo. Nieraz do biatego
dnia. Do rana. Bo gdzie sie cztowiek miat spieszy¢? W glowie jeszcze
mu zabawa wirowala, muzyka mu grala, to sobie 1 przytupnal o droge
jak o deski w remizie 1 zaspiewal, co mu §lina na jezyk przyniosta,
,Kamien na kamieniu, na kamieniu kamien!” I droga stowem sie nie
uzalila, ze ja budzisz. I ani $§miala cie pogonié. Szla krok w krok pod
twoimi stopami, razem z toba jak twd) wierny pies. Przystanales, to
1 ona przystawata. Mogles$ i§¢ w te 1 w tamta strone, 1 nie wiadomo
w ktora, 1 nawet z powrotem na zabawe wrocié, zawracala z toba.
I byta od brzegu do brzegu twoja. jak dziewczyna na sianie, w pierzy-
nie pod tobg

Knk, s. 48

Tym razem pierwszy wers piosenki konczy sie wykrzyknikiem, gdyz
zataczajacy sie ,od brzegu do brzegu” drogi, wracajacy z wiejskiej za-
bawy bohater nie $cisza glosu, wykrzykuje tekst (jakikolwiek zreszta,
wedle zasady ,,co mu §lina na jezyk przyniosta”) do ulubionej melodii.
Nie mozna pominaé takze faktu, iz gtéwny motyw, wokdl ktérego snu-
ta jest ta wielowatkowa opowies¢ bohatera, postugujacego sie — z woli
autora — forma monologu wypowiedzianego, o zmaganiu sie z losem na
ziemiach dotknietych zrazu wojna, pézniej wroga dla jednostki ideolo-
gia, wreszcie trudnymi do pojecia przemianami cywilizacyjnymi, to sta-
wianie murowanego (,kamien na kamieniu”), rodzinnego grobowca.

Wré6émy jednak do owej deklaracji pisarza dotyczacej ludowej (chtop-
skiej) inspiracji jego arcydzieta: tytulu i pewnych drugorzednych frag-
mentow fabuly. Bez trudu odnajdujemy we wskazane)j przez Mys§liwskie-
go antologii Juliana Przybosia owa dwuzwrotkowa piosenke:
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Kamien na kamieniu,
na kamieniu kamien,
a na tym kamieniu

jeszcze jeden kamien.

Kamien na kamieniu,
na kamieniu kamien,
napisz se, Kasiuniu,
moje imie na nim?®.

Bez trudu tez odnajdujemy w starannie zgromadzonej dokumentacji
tej antologii zrédlo przedruku:

Kamien na kamieniu ,, Lud”, III, str. 158°".

Tu jednak zaczynajq sie drobne niedogodnosci, lakonicznie przedsta-
wiony adres nie dotyczy bowiem, jak moglibySmy w pierwszym odruchu
sie domys§laé, podstawowego 1 kilkudziesieciotomowego dzieta Oskara Kol-
berga: Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, muzyka i tarnce
(w latach 1857-1890 wydano 33 tomy, cala spuécizna Kolberga wydana
po roku 1945 obejmuje blisko 80 tomoéw), a odnosi si¢ do innego zbioru
przygotowanego przez kolejnego kolekcjonera tekstéw kultury chlopskiej,
mianowicie: Lud. Organ Towarzystwa Ludoznawczego we Lwowie pod re-
dakcja Antoniego Kaliny. R. III: (Z tablicq i melodiami w tekscie), We
Lwowie 1897; tam znajdujemy az cztery zwrotki piosenki w odmiennym
zreszta, zapisie, ktory pozwala skonstatowaé, ze Przybo$ ,,wygtadzal” re-
gionalne chropowato$ci dialektyczne, zblizal w trakcie przepisywania tek-
stu jego brzmienie do ,,centrum polszczyzny”, w szczegdlnosci konsekwent-
nie zrezygnowat z mazurzenia (partykutle ,jesce” zastapil wersjq ,jeszcze”,
tryb rozkazujacy czasownika ,,napis” — ,,napisz”), a nawet dodawal zbedne
(w wersie 7) przecinki, ktérych nie bylo w podanej przez niego podstawie
przedruku, dodat wreszcie gwarowemu , kaminiowi” literackie ,,e”:

Kamin na kaminiu,
Na kaminiu kamin
A na tym kaminiu
Jesce jeden kamin.

Kamin na kaminiu
Na kaminiu kamin,
Napis se Kasiuniu
Moje imie na nim!

36 J. Przybos§: Jabloneczka. Antologia polskiej piesni ludowej. Warszawa 1953,
s. 301.
37 Ibidem, s. 504.
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Pamientaj dziewcyno
Ten kamin nad woda,
Jak ten kamin splynie,
Ozenie sie z toba.

Cy$ ty durniu widziot
Zeby kamin ptywot,
Kiedy$ mnie nie kochot,
Cego$ u mnie bywol?s.

7 przywotanego tu Organu Towarzystwa Ludoznawczego dowiadu-
jemy sie réwniez, ze interesujacy nas utwor umieszczony zostal z ad-
resem odmiennym niz to zapamietal Mys§liwski: ,,Piosenki mazurskie
w Krosnienskiem, zebral Ludwik Pierzchata”® — mamy wiec takze dru-
giego obok Antoniego Kaliny zbieracza. Nie zapominajmy jednak o Kol-
bergu, 1 w jego ogromnym zbiorze znajdujemy dwie zwrotki:

Kamien na kamieniu,
kamien pod kamieniem,
potdzze, Marysiu,

swoje imie na nim.

Swoje imie na nim,
Jasienka, nazwisko,
jakescie sie kochali
cale zycie blisko*°.

Zaskakuje — podobnie jak u Przybosia — nadfrekwencja przecinkow,
zaskakuje nieco lokalizacja, ze piosenka pochodzi z ziemi radomskie]
(poprzednio — z kro$nienskiej), a nie — jak zapamietal Mys§liwski —
z sandomierskiej. R6zne wersje spopularyzowane zostaly w réznych
okolicach, w relacje z Jasienkiem wchodzily rézne imiona zenskie: Ka-
siunia 1 Marysia. W tym przekonaniu o niezwyktej rozlegloSci tery-
torialnej 1 popularnosci interesujacej nas tu piosenki (w jej réznych
wariantach) utwierdza nas monumentalnie zakrojony Stownik stereo-
typow i symboli ludowych, w szczegbdlnosci zas te fragmenty Kosmosu,

3 Lud. Organ Towarzystwa Ludoznawczego we Lwowie. Pod red. A. Kaliny.
R. III. Lwow 1897, s. 158. Pozycja ta dostepna jest takze w coraz liczniejszych bibliote-
kach internetowych, ale ja wole korzystaé z niezwyklej uprzejmoséci i kompetencji pan
w Czytelni Starodrukéw Biblioteki Slaskiej w Katowicach.

3 Tbidem, s. 158.

40 0. Kolberg: Dzieta wszystkie. T. 77/1: Radomskie. Suplement do Tomu 201 21.
Poznan 2005, s. 97.
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ktére poSwiecone zostaly Kamieniom (opracowaly te czeéé Malgorza-
ta Brzozowska 1 Joanna Szadura); w Dokumentacji dotyczacej Piesni
mitosnych i zalotnych*', motywu ,Kamien na kamieniu” odczytanego
jako ,mtodzi razem, przy sobie”, znajdujemy po pierwsze, zapis piosen-
ki z okolic Rozwadowa:

Kamien na kamieniu, jeszcze jeden kamien, a wyrysuj, ty dziewczyno,
swoje 1mie na nim. Swoje imie na nim 1 swoje nazwisko, a przecieSmy
sie kochali cztery lata blisko*2.

Tu imie dziewczyny nie zostalo skonkretyzowane, tresc¢ 1 przestanie
staly sie bardziej uniwersalne. Po drugie, widzimy zapis piosenki ze
znang nam juz z imienia Marysia:

[...] jeszcze jeden na nim, Wypisz se, Marysiu [...]*3.

Do tego samego, konsekwentnie wykropkowywanego w Stowniku...,
poczatkowego fragmentu dopisano kolejna, lekko zmieniona w uktadzie
wertykalnym, juz trzecia wersje zanotowang w Opoczynskiem:

[...] pod kamieniem kamien, Napiszcie chlopczyku [...]**.

Po czwarte, znajdujemy wreszcie wersje zaczynajaca, sie od owego
zmienionego w drugiej czesci wariantu, pochodzacg z bliskiego memu
sercu Slaska:

Pod kamieniem kamien, A na tym kamieniu, jeszcze jeden ka-
mien. Czarne oczka miata, czarnymi patrzata, Czarnymi musiala, bo
innych nie miata*?.

41 Rodzi sie pytanie, czy w przytoczonym fragmencie powiesci My§liwskiego skoja-
rzenia erotyczne nie pojawiaja sie wiasnie dlatego, ze pierwszoplanowy bohater musi
znac ciag dalszy swej ulubionej piosenki, chociaz autor nie zechcial go nam przytoczy¢?

42 Stownik stereotypow i symboli ludowych. Koncepcja catosci i red. J. Bartmin-
ski, zastepca red. S. Niebrzegowska. T. I. Kosmos: niebo, swiatta niebieskie, ogien,
kamienie. Lublin 1996, s. 366. Tam caly tekst zapisany kursywa. Cyt. za: W. Gaj-
-Piotrowski: Kultura spoteczna ludu z okolic Rozwadowa. Wroctaw 1967, s. 75.

4 Ibidem. Cyt. za: ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowej wydawany stara-
niem Komisji Antropologicznej Akademii Umiejetnosci” [Krakéw] 1891, T. 15, s. 106.

4 Tbidem. Cyt. za: ,Literatura Ludowa” [Wydawnictwo Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego. Warszawa—Wroctaw] 1966, R. 10, z. 2-3, s. 27. Wyimek pochodzi
z tekstu Janiny Orynzyny: Opoczyrnscy artysci ludowi.

4 Ibidem. Cyt. za: Piesni ludowe z polskiego Slqska. Wyd. 1 koment. J. Ligeza,
S.M. Stoinski. T. 2. Krakéw 1938, s. 155.
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I kolejny, piaty juz wariant, tym razem z Zywiecczyzny:

[...] na kamieniu skala, powiedz-ze mi, Mary$, cemu$ mnie nie
kciatat®,

Nieco dziwi w tak szczegbétowe] dokumentacji brak wariantéw za-
notowanych przez Kaline, Pierzchale 1 Kolberga. Rodzi réwniez tro-
che watpliwo$ci brak konsekwencji w odnotowywaniu mazurzenia, ale
przeciez sprawdzanie poprawnosci przepisywania ze zrodet nie jest tu
dla nas najwazniejsze. Motyw , kamienia na kamieniu” ponad wszelka
watpliwo$é wydaje sie do§é¢ popularny, nie tylko w Sandomierskiem.

Romantyczne konteksty

Na kazdym naszym zyciowym wyborze ktada sie

cieniem drogi niewybrane.
Tadeusz Gadacz*’

Czytanie cudzych listow, prywatnej korespondencji, z cata pewno-
§cig nie nalezy do czynnosci zalecanych w podrecznikach pedagogicz-
nych darzonych szacunkiem przez spoleczenstwa, w odniesieniu za$ do
dawniejszych epok musi sie kojarzy¢ nieodlacznie i nieprzyjemnie zara-
zem ze zjawiskiem cenzury, z ktérego dotkliwego istnienia musieli sobie
zdawaé sprawe 6wczeéni ,listujacy” — zaréwno nadawcy, jak 1 adresaci.
Filolog, czytajacy dawne cudze listy, ma jednak ten komfort psychiczny,
1z podejmuje te — watpliwe nieco od strony moralnej — czynnosci wytacz-
nie w celach poznawczych 1 zazwyczaj wiele lat po §mierci os6b bezpo-
$rednio zainteresowanych tre$cia tej korespondencji.

Nie siegnatbym zapewne ponownie po listy pani Salomei Becu do
mlodszego od niej o dwanascie lat Antoniego Edwarda Odynca, przy-
jaciela Mickiewicza, gdyby nie nader atrakcyjnie dla romantologa sfor-
mulowany temat naukowej konferencji zorganizowanej przez Zaktad Li-

46 Tbidem. Cyt. za: Piesni zywieckie, zebral S.M. Stoinski. Krakow 1964, s. 291.
Tamze wariant: ,,[...] cy mnie bedzies kciata” (ibidem, s. 146).

4T I$¢ po ziemi i po niebie. Prof. Tadeusz Gadacz o tym, jakich rad Zyciowych udzie-
la nam filozofia, o wolnosci, szczesciu i zawitosciach zycia. Rozmawiat Jacek Zakowski.
,Polityka” 2011, nr 17 (2804), s. 17. To fragment na pozér zdecydowanie prozatorski,
ja jednak — wedle starych przyzwyczajen — ,stysze” w nim bezrymowy dystych jedne-
nastozgtoskowca, z regularna $redniéwka (5 + 6). Za zwrdcenie uwagi na to wladnie
zdanie wywiadu dziekuje mojej zonie Malgorzacie.



240 Marek Piechota

teratury Polskiej Romantyzmu i Pozytywizmu Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu ,,Ptacz romantykéw” (11-12 marca 2010), na ktéra,
przygotowywatem referat £.zy Stowackiego. Rekonesans*® — pamietalem
bowiem z wczesniejszej lektury, ze pani Salomea miala w zwyczaju wy-
lewac potoki tez przy réznych okazjach (a nawet jesli takowych nie byto)
1jej syn od najwczesdniejszych lat obcowat z pochlipywaniem, szlochem,
Ikaniem, placzem, zalewaniem sie lzami, wreszcie ze spazmami niemal
na co dzien. Listami Stowackiego, jego rodziny, romantykéw i1 innych
tworcow XIX wieku interesowalem sie od dawna*®. I oto — nagle 1 nie-
spodziewanie — w liscie z Wilna (dnia 18 listopada 1826 roku) czytam
zdanie, ktoremu zawdzieczam inspiracje do napisania tego szkicu; pani
Salomea tak zdaje relacje zaprzyjaznionemu z niag Antoniemu Edwardo-
wi z beztroskich zabaw, w ktorych uczestnicza Julek 1 jego przyrodnie
siostry Hersylia i Aleksandra Becu:

W niedziele u Platerowej [Apolinary z Zabéw — M.P.] wybornie sie
dzieci bawily; tancowano i krakowiakiem wieczér konczono, ktérego
kazdg strofe inna para z kolei musiala improwizowaé. Jedna wcale
niezle sie udata, ale jej nie pamietam. Wszyscy sie sadzili na roman-
sowe my$li; gdy przyszia kolej na Zana [Stefana — M.P.], tancujace-
go z Olesig, Zan tak zaimprowizowal: ,,Kamien na kamieniu, na
kamieniu kamien, a na tym kamieniu kamierr na kamieniu!”
Podobalo sie to wszystkim, bo wszystkich rozémieszy1®°.

Czyzby interesujaca nas tu piosenke, uchodzaca przez caty XX wiek
za utwor stricte ludowy, $piewana w rytmie mazurka (charakteryzuje
ten rytm metrum tréjdzielne), wymyslit inteligent — najmlodszy brat To-
masza Zana, Stefan ,,student prawa Uniwersytetu Wilenskiego, filareta,
podporucznik 1 putku Krakuséw w powstaniu listopadowym, od 1831

na emigracji’®!, a moze przynajmniej jej plerwsza zwrotke w postaci

48 Na sesje nie udalo mi sie dotrzeé, tekst ukonczylem jakie§ pdt roku pédzniej;
ukaze sie w drugim numerze ,Slaskich Prac Polonistycznych” poswieconych w calosci
badaniom dorobku Stowackiego (w druku).

49 Zob. M. Piechota: Dwa listy dedykacyjne Juliusza Stowackiego w funkcji epo-
peicznego argumentu. W: Podréz i historia. Z motywow literatury Oswiecenia i Roman-
tyzmu. Red. Z.J. Nowak, I. Opacki. Katowice 1980, s. 79-109; M. Piechota: List.
W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Bachérz, A. Kowalczyk. Wro-
ctaw—Warszawa—Krakow 1991, s. 483485, pdzniej jeszcze bodaj trzy wydania w la-
tach 1994, 1997, 2002.

50 W kregu bliskich poety. Listy rodziny Juliusza Stowackiego. Oprac. S. Makow -
skii Z. Sudolski podred. E. Sawrymowicza. Warszawa 1960, s. 145-146.

51 Archiwum Filomatow. T. 2: Listy z zestania. Krag Tomasza Zana, Jana Czeczo-
ta 1 Adama Suzina. Zebral, oprac. 1 wstepami opatrzyt Z. Sudolski. Warszawa 1999,
s. 364.
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czterowilersza $plewanego na owym wieczorku tanecznym w rytmie
krakowiaka (w takcie parzystym)? Pani Salomea pisze wyraznie o ,,im-
prowizacji’, ktora owczeéni bywalcy salonéw potrafili rozpoznaé, ale
nie mamy pewnosci, czy nadawczyni listu dobrze zapamietala kolejnosé
stéw, gdyz nad te zapamietana $piewke wyzej ocenita wartoséé literacka
innej, zapomnianej... Tre$¢ zwrotki-improwizacji przytacza chyba wy-
lacznie dlatego, ze interesowala sie szczegdlnie talentami najmlodszego
z Zandéw; przyrodnie rodzenstwo poznalo sie z nim zaledwie kilka tygo-
dni wezeéniej. W liscie pani Salomej z Wilna (dnia 8 pazdziernika 1826
roku) czytamy jednak zdanie, ktére inicjuje pewna watpliwo$é wobec
twierdzen pozniejszych, ze Stefan Zan tak udatnie improwizowat:

Wezoraj wieczorem dzieci wrocily anchantowane [tj. zachwycone,
oczarowane, urzeczone — M.P.] feta wiejska i z poznania Hersylii z Za-
nem, ktéry z nimi $piewal, grat, tancowal, stowem, miat by¢ nadzwy-
czajnie mity 1 wesol. [...] Msza 1 nieszpory pyszne byly; Spiewaly dzieci,
Pilarowa 1 Zan, ktory wszystkim dyrygowat. Musze i ja tego Zana po-
zna¢. Przyda sie on nam do naszego malenkiego muzycznego towarzy-
stwa, kiedy on taki dobry i mily. Dlaczego Pan nas z nim nie poznal?>?

List konczy sie nie tak rzadkim w owej korespondencji wyrzutem skie-
rowanym do adresata; nadawczyni stale ma do niego jakie$ (raczej drob-
ne lub wyimaginowane) pretensje. Wspomniana tu zabawa, jak pisze
Zbigniew Sudolski, odbyla sie w niedalekich Mickunach z okazji ,,uro-
czystosci po$wiecenia nowego kosciola; panny Becu $piewaty podczas
mszy”®®. W podejrzeniach utwierdza nas kolejna informacja zawarta
w bezcennej dla tej analizy korespondencji; pani Salomea pisze z Wilna
do Odynca (dnia 12 grudnia 1826 roku):

Jutro Tibié na swd) dochdéd daje koncert, na ktérym $piewac be-
dzie tez Kozlowska i Zan. Beda $piewaé fantazje z réznych aryjek
w rozmaitych jezykach, pomiedzy ktérymi i zmudzka piosenka bedzie.
Styszal ja Pan nieraz épiewana przez Hersylie®*.

52 W kregu bliskich poety, s. 110. To zapis z 14 pazdziernika. Salomea Bécu czesto
pisata jeden list z wyodrebnionymi kolejnymi datami, zapetniajac niekiedy kilka(nas-
cie) kartek — od odejscia jednej poczty (lub okazji, tj. wyjazdu kogo$ znajomego do War-
szawy) do nastepne;j.

3 7. Sudolski: Stowacki. Opowiesé biograficzna. Warszawa 1996, s. 55.

5 W kregu bliskich poety. Listy rodziny..., s. 175. Zapis z 14 grudnia. Rzecz inte-
resujaca, zapis z 21 grudnia utwierdza nas w przekonaniu, ze rzeczywisto§¢ nie do-
réwnywala zazwyczaj wyobrazeniom, w relacji pani Salomei na wieksza wdzieczno$é
zastuguje wymieniony tam Woyniltowicz, ktory sprowadzit do jej salonu Stefana Zana,
0 nim samym nie ma nadawczyni wlaéciwie nic do zakomunikowania: ,Wczoraj po



242 Marek Piechota

Bez wzgledu jednak na to, czy Stefan Zan rzeczywiScie zaimprowi-
zowal 6w czterowiersz podczas tanecznego wieczoru u pani Apolinary
z Zabow Platerowe] w Wilnie pézna jesienig roku 1826, czy tez zdobyt
uznanie, rozbawiajac towarzystwo inteligentéw 1 arystokratéw, w rezul-
tacie odtworzenia zaledwie tekstu piosenki ludowej zastyszanej na kté-
rej$ z wiejskich fet (to zamierzony oksymoron wylowiony z listow pani
Salomej), wiemy przeciez, ze w nich czesto 1 chetnie uczestniczyl, §miato
mozemy przesunaé date funkcjonowania w naszej kulturze najstarszej
znanej zwrotki piosenki o ,kamieniu na kamieniu”, ktéra u schytku ko-
lejnego wieku zainspirowa¢ miata do napisania arcydzieta Wiestawa
Myséliwskiego, na pierwsze ¢wieré¢wiecze XIX wieku. Zapisy Kolberga,
Kaliny, Pierzchaty, Orynzyny, Ligezy 1 Stoinskiego pochodza z drugiej
potowy XIX i pierwszej poltowy XX wieku.

Czyzby to wiec Stefan Zan poruszyl lawine powstawania wariantéw
przyspiewek w tylu az regionach Polski, a nawet poza jej dwczesnymi
granicami, po najdalej od Litwy oddalony Slask, ktéry przechowat daw-
na mowe w stanie niewiele zmienionym dla przyszlych pokolen, mimo
tylu przeciwnoséci historycznych, politycznych 1 administracyjnych,
a nawet mentalnych? I tak okaze sie, ze miat racje Julian Krzyzanow-
ski, piszac: ,,Na dzieta literackie stare przyktady dzialaly [...] zazwyczaj
nie bezposérednio, lecz przy pomocy folkloru™. A czy ,,przyklady” te po-
wstaly w obrebie kultury chlopskiej, czy tez wymyslili je wyksztalceni
inteligenci, o to mniejsza. W dobie romantyzmu, bodaj najsilniej 1 naj-
swobodniej (bez przymusu) w naszej historii, przenikaly sie inspiracje
ludowe 1 inteligenckie.

Milo bytoby tudzi¢ sie, ze moje ukladanki stéw, tworzacych zdania
tego szkicu-eseju®®, przetrwaja, jak owe niewielkie stosiki kamykow —
ptaskich, ale zbyt ciezkich, by puszczaé je na ptyciznie jako ,kaczki” —
do nastepnej powodzi. Cho¢ raczej niemal pewne jest, ze jednak utona
w powodzi stow.

obiedzie Woyniltowicz przyprowadzil Zana. Poczciwy, nieoszacowany Woynittowicz,
umyS$lnie sie z Zanem poznal, aby go mégt zapoznaé ze mna, bo raz przy nim powie-
dziatam, ze zyczyltabym sobie poznac¢ Zana 1 stysze¢ go $piewajacego”. (Ibidem, s. 181).
Moze Zan nie mial ochoty na popisy wokalne i tym zrazil do siebie prowadzaca salon
— wiecej bowiem o nim w swojej korespondencji juz nie wspomniata?

55 Zob. przyp. 2.

% Nie potrafie sobie odméwi¢ przytoczenia etykiety genologicznej nadanej teksto-
wi przez prof. Jozef Bachdérza w jego recenzji wydawniczej tego tomu: ,,Ten dziwny esej,
rozrzutnie bogaty w pomysly, meandrami prowadzacy od antyku i Biblii do powiesci
Wieslawa MyS§liwskiego, a od niej ku listom Salomei Bécu primo voto Stowackiej, za-
wiera ujmujacy mnie motyw przypomnienia stawy i chwaty utworu wybitnego, zastuze-
nie przed ¢wieréwieczem oglaszanego jako dzieto wybitne czy arcydzielo, a dzi§ — jak to
bywa u nas nie tylko z Kamieniem na kamieniu — posypywanego pytlem zapomnienia”.
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Marek Piechota

Romantic contexts
of a folk song “Kamien na kamieniu”,
or the benefits from reading others’ letters

Summary

The people have been enchanted with the ability of putting stones on stones since
time immemorial. We have admired megalithic buildings, pyramids (in various parts
of the world) and try to penetrate symbolic and mystic meanings of pylons, stupas and
shaman’s mounds.

Kamierni na kamieniu, a literature masterpiece by Wiestaw Mys§liwski, was cre-
ated a quarter of a century ago in author’s a deep conviction about a folk provenance
referred to in the title of the song. A historian of the literature of Polish Romanti-
cism, however, comes across an intelligent source, that is, Stefan Zan, a brother of
Adam Mickiewicz’s friend Tomasz when reading a correspondence of Salomea Bécu
primo voto Slowacka, a mother of one of the most outstanding representatives of the
epoch. Folk and intelligent inspirations permeated each other perhaps most strongly
and freely in Romanticism.

Marek Piechota

Les contextes romantiques
de la chanson folklorique « Kamien na kamieniu »,
c’est-a-dire sur les bénéfices tirés de la lecture des lettres des autres

Résumé

Depuis les temps anciennes les gens ravissaient de ’habileté de mettre les pierres
sur d’autres pierres. Jusqu’aujourd’hui nous admirons des constructions mégalithes,
des pyramides (dans les recoins du monde différents), nous essayions de comprendre les
significations symbolique et mystiques des pylones, des stupas et des tertres.

Le chef-d’oeuvre de littérature, écrit il y a 25 ans, Kamier na kamieniu de Wiestaw
Mysliwski, est écrit dans une conviction profonde de I'auteur sur la provenance pay-
sanne de la chanson citée dans le titre. Pourtant ’historien de la littérature du roman-
tisme polonais rencontre — pendant la lecture de la correspondance de la mére d’un des
plus éminents poetes de I’époque, Madame Salomea Bécu, avant Stowacka — une source
noble: Stefan Zan, le frere de Tomasz, le meilleur ami d’Adam Mickiewicz. A 1’époque
du romantisme les inspirations folkloriques et nobles s’entrecroisait de fagon la plus
forte et la plus libre — sans aucune pression — dans notre histoire.
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Rosset Francgois 35, 36, 39

Rousseau Jan Jakub 224

Rozalia, §w. 125

Rozek Michat 101

Rudkowski Mateusz 144

Rudnicki Maryan 144

Ryba Janusz 34, 120

Rzepczynski Stawomir 61, 80

Rzymski Pawet, ks. 140

Saggs Henry William Frederick 228

Saloni Zygmunt 190

Sapieha Pawet Jan 153—-155

Sawrymowicz Eugeniusz 102, 193,
240

Schenk Wactaw, ks. 128, 130

Scribe Eugene 102, 104, 106-108,
110

Shakespeare William 189, 195

Siedlecki Jan, ks. 132, 140

Sienkiewicz Henryk 8, 124, 151-155,
157, 158, 160-162, 164, 166—168,
184

Simpson John Andrew 82

Siomkajlo Alina 58

Skret RoScistaw 183

Stawinski dJanusz 173, 185, 196,
197, 229

Stowacka Salomea z Januszewskich,
secundo voto Bécu 239-243

Stowacki Euzebiusz 59

Stowacki Juliusz 8, 9, 50, 56, 62,
101, 102, 111-115, 117-121, 123,
171, 182, 184, 185, 189-209, 211—
218, 223, 240, 241

Snopek Jerzy 58

Sobol Eugeniusz 182

Sokotowski Czestaw, ks. 122

251

Solecki Leonard, ks. 140

Solttan Adam 102

Soltys Mieczystaw 148

Soubirous Bernadeta $w. 125

Sowinski Leonard 183

Sowinski Wojciech Albert 147

Srogosz Tadeusz 20

Stackelberg Otto Magnus von 13

Stanistaw Kostka, $w. 125

Stanislaw ze Szczepanowa, Sw. 125

Staron Andrzej 38

Starowolski Szymon 157

Stepien Jan, ks. 228

Stepkowski Jozef 24, 27

Stoff Andrzej Stefan 167

Stoinski Stefan Marian 238, 239,
242

Studzinski Piotr fLukasz 144

Stypatkowski Jozef 24

Suchecki Ignacy 24

Suchodolski Bogdan 156

Sudolski Zbigniew 86-88, 91, 95,
97, 98, 102, 103, 240, 241

Sulima Helena 173

Sutkowski Antoni 24, 27

Sutkowski August 12, 15, 16, 24

Sutkowski Franciszek 27

Suminski Piotr 24

Surzynski Jozef, ks. 140, 147

Suzin Adam 240

Szadura Joanna 238

Szaman (nick) 212

Szamocki Jan Wojciech 24

Szargot Barbara 164

Szargot Maciej 7, 200

Szczukin Wasilij 117

Szelag Jan 58—-60

Szlagowski Antoni, ks. 122

Szturc Wilodzimierz 120

Szuster Marcin 84

Szydtowski Symeon 24

Szymanowski Karol 148

Szymanska-Kumaniecka Janina 220

Szymanski Tadeusz 201

Szymborska Wistawa 222
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Sniadecka Ludwika 201, 202
Swierczek Wendelin, ks. 132

Tatara Marian 184

Tazbir Janusz 153, 154, 156

Tibié wymieniany przez p. Bécu 241

Timoszewicz Jerzy 102

Tocqueville Alexis de 89

Tofel Bartek 222

Tokarski Jan 190

Tomaszewicz Bogustaw 24

Towianski Andrzej 193

Tracki Krzysztof 14

Tressan Louis-Elisabeth de 33-35,
39, 42

Treugutt Stefan 96-98, 185

Triaire Dominique 35, 36, 39, 45

Trott David 33

Tupalski Edward, ks. 140

Turnau Grzegorz 217

Tuwim Julian 174

Twardowski Ignacy, wojewoda kali-
ski 27

Twardowski Ignacy, biskup 24

Twardowski Jan, ks. 222

Tync Stanistaw 23, 30, 31

Tyszynski Aleksander 50, 56

Ujejski Kornel 62
Uliasz Stanistaw 182
Uni, budowniczy piramid 221

Vitry Henryk 156, 160, 166

Waga Krystyna 179

Walczynski Franciszek, ks. 140

Waligérski Andrzej 201-203, 208,
209, 218

Walkiewicz Eugeniusz 147

Wasilewska Anna 35, 36

Wagko Andrzej 87, 88, 98

Weiner Edmund Simon Christopher
82

Wereszczakéwna Maryla, zob. Putt-
kamerowa Maria z Wereszczakow

Indeks osobowy

Wespazjan, cesarz rzymski 227

Weglicka Katarzyna 183

Wezyk Franciszek 137

Wierusz-Kowalski Jan 58

Wierzbowski Teodor 14, 26

Wilczynska Gabriela 178

Wilde Oscar 194

Willan Henrietta 88

Wincenty a Paulo, §w. 132

Windakiewicz Stanistaw 119

Winiarski Jerzy 58

Wiéniowiecki Jeremi 153, 157

Wiéniowiecki Michat Korybut, krél
Polski 160, 161

Wit Zbigniew, ks. 128—134, 136

Witan Jan 184-186, 189, 193—-197

Witkowska Alina 59, 61, 62, 73, 79,
81, 87

Witkowski Michat G. 220

Wojciech, §w. 125

Wolfreys Julian 82, 85

Wolmer Kazimierz 24

Woltanowski Andrzej 14

Wotkonski Michat 15

Wotodkiewicz Tadeusz 24

Woloszynski Ryszard W. 14

Woronicz Jan Pawel, ks. 142

Woroniecki Maksymilian 24, 27

Woyniltlowicz wymieniany przez
p. Bécu 241, 242

Wozniak Tadeusz 200

Wi¢jcicki Kazimierz Wtadystaw 59, 60

Wojcik Tomasz 183

Wojcik Wiodzimierz 170, 171, 179

Wroczynski Ryszard 13, 14

Wybicki Jozef 14

Wygrzewalski Jozef 144

Wyspianski Stanistaw 171, 172

Zabtocki Michat 217

Zabtocki, podczaszy gabinski 24

Zaborowski Tymon 50, 54—57

Zakrzewski Adam 24, 27

Zaleski Jozef Bohdan 50, 56, 183,
195



Indeks osobowy

Zaleski Stanistaw 18

Zamojski Andrzej 12

Zan Stefan 240-243

Zan Tomasz 219, 240, 243
Zgorzelski Czeslaw 7, 108, 191
Zielinski, sedzia ziemski liwski 24
Zientarski Romuald 140

Ziomek Jerzy 173

253

Zi6tkowski Zenon 228
Zyniew Tadeusz 24

_Zakowski Jacek 239

Zegota (wtasc. Domeyko Ignacy) 79
Zelenski Wiadystaw 148
Zelenski-Boy Tadeusz 112, 113, 120
Zoétkiewski Stefan 231

Opracowata
Maria Janoszka



Na oktadce wykorzystano zdjecie autorstwa Aleksandry Piechoty

Redaktor
Katarzyna Wieckowska

Projektant oktadki
Paulina Dubiel

Redaktor techniczny
Barbara Arenhovel

Korektor
Magdalena Bialek
Lidia Szumigata

Sktad i tamanie

Alicja Zalecka

Copyright © 2012 by
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
Wszelkie prawa zastrzezone

ISSN 0208-6336
ISBN 978-83-226-2088-5 (wersja drukowana)
ISBN 978-83-8012-374-8 (wersja elektroniczna)

Wydawca
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
ul. Bankowa 12B, 40-007 Katowice
www.wydawnictwo.us.edu.pl
e-mail: wydawus@us.edu.pl
Wydanie I. Ark. druk. 15,75. Ark wyd. 16,5. Papier offset.
k1. II1,90 g Cena 20 zl (+ VAT)

Druk i oprawa: PPHU TOTEM s.c. M. Rejnowski, J. Zamiara
ul. Jacewska 89, 88-100 Inowroctaw










	o1
	pusta — kopia
	od_oswiecenia_ku_romantyzmowi_i_dalej_cz_4
	pusta
	o2



