POSTAC 1 DZIELO CHARLESA VALENTINA ALKANA JAKO

CHOPINA MYSTERIUM MUNDI

1 Tajemnicza posta¢ Charlesa Valentina Alkana (30.11.1813-29.3.1888), czyli Zyda
Ikana Charlesa Valentina Morhange, fascynuje od dawna zarowno w kontekscie jego dorobku
kompozytorskiego, jak i niezwyklej biografii. Jego przywiazanie do Chopinowskiego idiomu
jest faktem istniejacym w historycznej §wiadomosci kultury muzycznej, a jednoczesnie jawi
si¢ jako owiany aura petnego niedomowien, gltgboko skrywany sekret.

Alkanowi przyszio zy¢ w ozywionych kulturalnie i muzycznie czasach wczesnego
francuskiego romantyzmu, ktéry ma wymiar klasycyzujacy. Skoro Francuzi sa odporni na
ducha romantyzmu a Francja to kraj ,,wolnych strzelcow”', to nie dziwi fakt, iz 6w esprit
romantyczny zaowocowal odmiennie w kraju Berlioza jako klimat skojarzony z duchem
satyry oraz klasycznym dazeniem do rownowagi i logiki. Objawit si¢ on szczeg6lnie poprzez
bujny rozkwit zycia artystycznego, wydawniczego i koncertowego®. To we Francji bardziej
intensywnie niz gdzie indziej znajduje oddzwigk hasto ,,sztuka dla sztuki”, ktorej wyznawca
jest zwolennik eklektyzmu Victor Cousin (1792-1867), a potem Teophile Gautier, co dobitnie
ilustruje réznice migdzy niemiecka a francuska realizacja orientacji romantycznej, wszak
Sturm und Drang to zupelnie inne orientacje europejskiej kultury’.

To wtasnie owe tendencje historyzmu, realizmu i klasycyzmu na bazie wstepujacych
juz idei technicyzacji 1 komercjalizacji beda ksztattowaly ten wiek XIX, rozpoczgty w sferze
muzyki w tym przetomowym roku 1830. Istotne w tym czasie infiltracje niemieckie (Jean
Schobert, Nicolas J. Huellmandel) takze pigtnuja ten zréwnowazony francuski realistyczny
romantyzm obok ekskluzywnych oddzialywan sztuki zydowskiej, w ktora wpisuje si¢ Alkan,
Jacques-Francois-Fromental Halevy, Giacomo Meyerbeer, czy wreszcie konwertyta Jacques
Offenbach)”.

Posta¢ ekscentrycznego, ,,plein d’imagination”, ,,poety fortepianu” o ,,zydowskiej

melancholii”™ wirtuoza Alkana wpisana zostala w rozdziat o przebudzeniu si¢ francuskiej

! Roger Pitrou, De Gounod a Debussy, Paris 1957; F. Robert, La musique francaise au XIXe siecle, Paris 1963;
Jean Robichez, XIXe siecle francais. Le siecle romantique, Paris 1962; Jozef Heistein, Historia literatury
francuskiej. Od poczqtkow do czasow najnowszych, Ossolineum 1997, romantyzm: s. 277-28; Jacek Kowalski,
Anna i Mirostaw Loba, Jan Prokop, Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2005, s. 452-463 (juz w pojeciu
nowoczesnosci); Jean-Paul Couchoud, Sztuka francuska, t. 11, przet. Eligia Bakowska, Warszawa 1985, s. 84-109
(o powrocie do antyku jako neoklasycyzm w malarstwie okresu 1775-1823, z wyjatkiem Eugene Delacroix).

2 Ponowne otwarcie Konserwatorium paryskiego z nadania Ludwika XVIII 1816 z Luigi Cherubinim w roli
dyrektora; ,,Hernani” (1830) i,,Katedra Marii Panny w Paryzu” (1831) V. Hugo , ,,odkrycie” Eroiki L. van
Beethovena przez Habenecka w 1838 r., przybycie do stolicy G. Meyerbeera i N. Paganiniego, prawykonanie
»Symfonii fantastycznej” w 1830 r., powstanie ruchu periodykéw muzycznych: ,,Le Menestrel” Heugela w 1833
r., Gazette Musicale” 1834, ,La Revue Musicale” 1826, zawiazane towarzystwa: w 1818 Societe des Concerts
du Conservatoire Fetisa i jego stynne cykle koncertowe w 1. 1832-33, w 1828 Societe des Concerts du
Conservatoire Habenecka i jego stynne cykle koncertéw historycznych w 1. 1806-1826, , w 1835 Societe
Musicale de Paris, w 1810-1811 Dictionnaire historique des musiciens Alexandra Chorona, w 1817 zatozona
przez niego Institution royale de musique classique et religieuse, ukazanie sie ,,0 czystosci w sztuce muzyki” J.
Thibaut w 1825 r., przedmowa do ,,Cromwella” V. Hugo jako manifest francuskiego romantyzmu z 1827 (Jan
Tomkowski, Dzieje literatury powszechnej, Warszawa 2008, s.228), pierwsze plany przebudowy Paryza po
epidemii cholery w 1832 r., poczatki dziatalnosci Viollet-le-Duca w 1831 r. — projekt kolumny na Placu Bastylii.
3 Literatura Europy. Historia literatury europejskiej, red. Annick Benoit-Dusausoy i Guy Fontaine, red.
przektadu Elzbieta Skibinska, Gdansk 2009, s.528-536.

* John H. Baron, 4 Golden Age for Jewish Musicians in Paris: 1820-1865, ,,Musica Judaica” 1999, RILM
Abstracts.

> William Alexander Eddie, Charles Valentin Alkan. His Life and His Music, Aldershot England — Berlington
USA 2007, ze wstgpu; “the most extreme sense of introversion in performance withdrawal”.



sztuki pianistycznej w poczatkach XIX wieku w kontekscie takich sylwetek, jak: Louis
Adam, Alexander-Pierre-Francois Boely, Felicien David, Nicolas Joseph Huellmandel,
Etienne-Nicolas Mehul czy Jean Francois Tapray (1738-1819)°. Jest to takze czas renesansu
muzyki rodzimej w postaci reakcji na uprzednie tendencje jej italianizacji, moment
rozpoczety w 1818 r. zatozeniem klasy kompozycji przez Antona Reich¢ w paryskim
konserwatorium, obok stynnej ,lInstitution royale de musique classique et religieuse”
Alexandra Chorona w 1817 r. czy powstaniem tradycjonalistycznej ,,Ecole Niedermeyer”.

2. Najstarszy z pigciu braci, z ktérych wszyscy, razem ze starsza siostra, zostali
muzykami’ pod przybranym nazwiskiem Alkan (ojciec Alkan Morhange, nauczyciel muzyki),
Charles w wieku siedmiu lat otrzymat nagrode w paryskim Konserwatorium. Z tym miastem
zwigzany byt zreszta cate Zycie. Jego wczesnie rozpoczgtej karierze towarzyszyly od
poczatku epitety typu ,,extraordinary”, ,,astonishing for his age™®.

Od 7. roku zycia Alkan byt uczniem Konserwatorium paryskiego’, swoja pierwsza
nagrodg pianistyczna odbierat w 1824 r., nagrode z harmonii w 1827, a w 1834 r. wreczono
mu takze nagrode za gre na organach'®. W 1826 r. rozpoczat koncertowanie w roli pianisty, a
w 1828 r. opublikowal swoje pierwsze opus. Nauczali go V.Ch.P. Dourlen (harmonia),
Francois Benoist (gra na organach od 1832), nauczyciel Adolpha Adama, Cesara Francka czy
Georgesa Bizeta oraz Pierre-Joseph Guillaume Zimmermann (fortepian, od 1821), nauczyciel
Cesara Francka 1 Georgesa Bizeta. W 1827 r. Alkan pojechat na tournee koncertowe do
Belgii. Alkan uczyt Ernesta Fanelli, z kompozytorem studiowat takze Jozef Wieniawski, a
Georges Bizet uczeszczat do klasy solfezu, w ktorej akompaniowat Alkan. Przed 25. rokiem
zycia wycofal si¢ ze sfery publicznej, poswigcajac si¢ nieregularnemu nauczaniu
prywatnemu, komponowaniu 1 studiowaniu Talmudu (fragmenty ze Starego Testamentu
stanowia wstgp do powolnej czesci jego Sonaty wiolonczelowej op.47).

Alkan byl zarowno wielbicielem, jak 1 bliskim, az do S$mierci, przyjacielem
Chopina'', byt takze zaprzyjazniony z George Sand, jak i z catym jej kregiem; w tym czasie
uczestniczyl w zyciu artystycznym Paryza, byt nawet uznawany za ,,salonowca”, podziwiat
go Anton Rubinstein'?, cenit Ferenc Liszt, ktory wykonywat jego utwory i zaproponowat mu
posade w Konserwatorium w Genewie, krytykowat go Robert Schumann'®. W latach 1829 do
1836 r. Alkan byt czg$ciowo zatrudniony jako nauczyciel solfezu w Konserwatorium, nie
udato mu si¢ takze uzyska¢ posady w charakterze profesora fortepianu po $mierci
Zimmermanna — uzyskat ja popierany przez nowego dyrektora D. F. Aubera Antoine

® Christian Doumet, Claude Pincet, Les musiciens francais, Rennes 1982, 5.227-228.

7 Napoleon (1826-1910) uczyt solfezu w paryskim Konserwatorium, ponadto Celeste (ur. 1812), Ernest (ur.
1816), Maxime (ur. 1818), Gustave (ur.1827); rodzina osiedlona w 1780 w Paryzu.

¥ Hugh Macdonald, Grove Online; William Alexander Eddie, op. cit.; Marc-Andre Roberge, Charles Valentin
Alkan, ,,Canadian University Music Review” 1992, RILM Abstracts; Jacques-Philippe Saint-Gerand, Gestures of
the Voice of Alkan, ,,La licorne” 1997, RILM Abstracts (analiza korespondencji Alkana).

? Przyjety do Konserwatorium w 1820, za: Izabela Grzenkowicz, Alkan, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red.
E. Dzigbowska, Krakow 1979, ab, s.36; Hugh Macdonald, 4A/kan, w: Grove Encyclopedia t. 1., Ed. Stanley
Sadie, 1980, s. 260-263.

1 W wieku o$miu lat odbierat pierwsza nagrode z solfezu; w 1821 odbyt si¢ takze pierwszy i jedyny koncert
Alkana jako skrzypka.

' Keith Anderson, w komentarzu na ptycie CD (12 Etudes op. 35, Le festin d’Esope op. 39 no 12, Scherzo
diabolico op. 39 no 3, gra Laurent Martin): “With Chopin he felt greater affinity”.

1> Rober Rimm, The Composer-Pianists. Hamelin and The Eight, Portland, Oregon 2002, rozdz. Alkan and
Sorabji, s. 17-46.

B 1 to whasnie Liszt byt w sumie jedynym wirtuozem zdolnym wykonywac pozniejsze dzieta Alkana, odsuwane
z uwagi na ich dlugie rozmiary i trudna dla 6wczesnych ekscentrycznos$¢ przebiegéw harmonicznych. Z powodu
wycofania si¢ Liszta z estrady w 1847 r. tym samym Alkan utracit swego poplecznika. Wspomniana jest takze
przyjazn z Frederikiem Niecksem i Vincentem d’Indy, poréwnywano go do Henri Herza i Ignazego Moschelesa.
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Marmontel (za Alkanem wstawiata si¢ George Sand)'*. Wspolne koncerty z Chopinem,
swoim sasiadem na Square d’Orleans, poswiadcza Mieczystaw Tomaszewski w swojej
podstawowej biografii polskiego mistrza'’, a takze szereg innych w czasie pierwszych
paryskich lat, najczesciej w popularnym repertuarze na kilka rak czy fortepianow'®.

Juz w mtodym wieku objawity si¢ pozniej artyste drgczace stany depresji, neurastenii,
hipochondrii i mizantropii; kombinacja autorytatywnego stylu bycia i daleko posunigtej
rezerwy nie ulatwiala ani kariery ani nawet zycia publicznego, podobnie jak zdecydowanie
negatywny stosunek do krytykow. Jak stwierdza si¢ w licznie mu poswigconych drukach
bibliograficznych'’, dtugie sa nieudokumentowane okresy w jego zyciu, kiedy usuwat sig z
publicznej dziatalnosci; jego opusy ukazywaly si¢ sporadycznie, rzadko wystgpowal w roli
koncertujacego pianisty, jeszcze rzadziej grywatl swoje utwory.

Rowniez w kwestii stylu ubioru prezentowat si¢ bezkompromisowo, ekscentrycznie:
cechowat go surowy, staro§wiecki, wrecz klerykalny wzor, co nie przysparzato mu przyjaciol.
Jego nieliczne grono zdominowane bylo przez rosyjskie bogate arystokratki, a jak to okreslit
Hugh McDonald ,,Alkan was his own worst enemy”'®. Autor uznaje go za geniusza, ale bez
umiejgtnosci budowania sukcesu. Jak mozna si¢ domyslaé, cate zycie pozostat wierny swojej
religii w ortodoksyjnej wersji.

Jego repertuar byl jednak bardzo rozlegly; grywal takze niezbyt wowczas popularne
pézne sonaty Beethovena czy sonaty Schuberta; stynat zwlaszcza ze specyficznych sposobow
pedalizacji. Charakterystyczne sa jego preferencje muzyki J. S. Bacha, nie wykonywat
natomiast utworéw J. Brahmsa. Zgodnie z wieloma owczesnymi zrédtami poziom jego
wirtuozostwa mogt by¢ porownywany jedynie z umiejetnosciami Liszta; pojawiaja si¢ czgsto
okreslenia ,,bezkompromisowy”, ,nadludzki”, ,,ekstremalny”lg, ,,sardonic”, ,,closed-
minded”?’, , skyscraper pianistic tessitura™'; kazde opracowanie tworczosci Alkana podkresla
przepehniajacy to dzieto mistycyzm, ezoteryzm, tajemniczos$¢, nasuwajace skojarzenia tyle z
aurg Liszta, co Busoniego, potem Aleksandra Skriabina 1 Leopolda Godowskiego;
kompozytor oglaszat drukiem modne w tamtej epoce transkrypcje dawnych kompozytoréw,
byt takze wirtuozem gry na specjalnym fortepianie pedatowym.

W 1838 r. zniknat z estrady koncertowej do 1844 r. Wiasnie w latach czterdziestych
zdotat przyciagna¢ uwage wpltywowych osobisto$ci zycia muzycznego, w tym Liszta i
Schumanna, wystgpowat publicznie w Salle Erard. Po tym okresie (przerwa w 1. 1846-1848)
wskutek niektorych nieprzychylnych krytyk dotyczacych jego modernistycznej harmoniki 1
oryginalnej faktury ponownie pozostawal w ukryciu do 1853 r. (udokumentowane koncerty
w maju 1849 w Salle Erard)*’; pozniejsza przerwa trwata az 20 lat, do 1873 r., kiedy to

' Keith Anderson, op.cit.

'33.03.1838 (m.in. z Chopinem, razem z Adolfem Gutmannem i P. Zimmermannem); wykonano VII Symfonig
L. van Beethovena na 8 rak, tzn. dwa fortepiany w aranzacji Alkana, za: Adam Zamoyski, Chopin, przet. Halina
Soldaczukowa, Warszawa 1990, s. 135.

1©28.04. 1844 r. Chopin byt z George Sand na koncercie Alkana, a 17.04.1847 na komedii Duverta (Mieczystaw
Tomaszewski, op. cit., s. 79, 103, 112, 141, 142, 146, 580). Po $mierci polskiego mistrza, a nawet tuz przed
(Ates Orga, Chopin, przekt. Ewa Gabrys, Krakéw 1999, s. 170) przejal jego uczniow. Jednak autor nie widzi
istotnych wptywow tworczosci czy paryskiego pianizmu Alkana na miodego Chopina, ktory przed $miercia
pozostawit Alkanowi swoj wyktad o metodzie gry fortepianowej (niedokonczony).

7 William Alexander Eddie, op. cit.; Roland Smith, Alkan. The man, the music, 2000; Marc-Andre Roberge,
Charles Valentin Alkan, ,,Canadian University Music Review” 1992, RILM Abstracts; Jacques-Philippe Saint-
Gerand, op. cit. (analiza korespondencji Alkana); Poundie L. Burstein, Les chansons des tous: On the Edge of
Madness with Alkan, 2006, RILM Abstracts.

' Hugh McDonald, The Enigma of Alkan, “The Musical Times” 1976, vol. 117, nr 1599, May, s. 401-402.

19 paul Griffiths, The Piano, Grove online.

20 Robert Rimm, op. cit., s. 26.

I William Alexander Eddie, op. cit., s. 44.

** Grywat natomiast w paryskiej synagodze.



rozpoczal serig ,,Six petits concerts de musique classique” w salach paryskich (Salle Erard 1
Salle Pleyel) do 1880 roku. W tym ostatnim czasie swego zycia™ koncertowal jednak
regularnie ) w poniedziatki i czwartki) ponownie w sali Erarda, dajac tez wieczorne lekcje.
Jego najbardziej znanym uczniem byl Elie-Miriam Delaborde (1839-1913), uznawany za jego
nielegalnego syna*, ekscentryczny i ekstrawertyczny pianista, kompozytor i malarz.

Alkan byt cztonkiem Societe Academique des Enfants d’Apollon w 1. 1832-1836, od
1844 r. czlonkiem paryskiego Consistoire. Najwigksza intensywnos$¢ jego koncertow
zaznaczyla si¢ w latach 30-tych; wazny koncert odbyt si¢ 27.2.1844 r. po pigciu latach
przerwy, udokumentowany jest tez koncert 20.4. tego roku 1844%. Rozwazane sa
okolicznos$ci jego $mierci, zmienione pdzniej przez syna na wersj¢ bardziej ,,medialng”,
sensacyjna, udramatyzowana, lecz nie potwierdzona. Zmarl nagle- upadiszy w kuchni zostat
przygnieciony kuchennym meblem (stojakiem na parasole™®), a nie, jak krazyta legenda —
ksiazka czy komoda podczas siggania po Talmud. Znaleziony zostat nazajutrz>’. Pochowany
jest na cmentarzu Montmartre.

3. Lucien Rebatet w swojej historii muzyki®® sytuuje Alkana wérod paryskich wirtuozow
tej niezwykle ozywionej epoki, wyrastajacej jeszcze z dziela Beethovena (Henri Herz,
Sigismund Thalberg, Stephen Heller, Henri Litolff), innowatoréw sposobow gry,
wyptywajacych z dokonanego przez Erarda wynalazku podwodjnego wymyku (1823).
Udoskonalone przez tych btyskotliwych pianistow uzycie pedalu, dazenie do bardziej
metalicznego dzwigku 1 wzbogacenie faktury pianistycznej cechowalo gre tego okresu
brawurowych lat 30-tych, co zastat Chopin, przybywajac do 6wczesnej europejskiej stolicy
kulturalnej*’.

W tym konteks$cie wspomina go rowniez Paul Pittion, autor historii muzyki®’, podajac
jednak go jako kompozytora monumentalnej sonaty fortepianowej tego czasu (Grande Sonate
op.33). W 6wczesnych recenzjach podkresla si¢ jego warsztat brillant, w peini kontrolowana
gre, pozbawiong jednak pasji czy wrecz indywidualno$ci. Wedtug Hugh Macdonalda, Alkan
byt dumny z obiektywnego, precyzyjnego, kontrolowanego emocjonalnie sposobu swojej gry,
o ktorej mowiono (D’Ortigue w 1844): firm, powerful, brillant and severe™!, ,»dazzling
pyrotechnic style™; stale uzywal metronomu. I wiasnie Chopina akceptowat najbardziej w
roli wykonawcy swoich utworow".

» Wedlug Keitha Andersona az do $mierci w 1888 r.

* Matka byta zamezna Lina Eraim Miriam Delaborde, aluzyjnie wskazana jako “L” z op.41 Petites fantaisies,
pianistka i pdzniejsza edytorka dziet Alkana.

* Dwa nieudane starty w stynnym Prix de Rome (1832 i 1834) ugruntowaty jego negatywne podejscie do
organizacji blyskotliwej kariery (z tych okolicznosci zachowaly si¢ w paryskiej Bibliotece Narodowej partytury
utworoéw orkiestrowych).

26 William Alexander Eddie, op. cit., s. 25.

2 Hugh McDonald, The Death of Alkan, “The Musical Times” 1988, vol. 129, nr 1771, s. 118-120.

2 Lucien Rebatet, Une histoire de la musique. Des origines a nos jours, Paris 2004, s. 444.

% Ten sam klimat rysuje Serge Gut w tekscie o preznej atmosferze kulturalnej stolicy Francji w dobie
ksztattujacego si¢ romantyzmu francuskiego, akcentujac, zgodnie z relacjami samego Chopina, postac
Kalkbrennera. Zdaniem autora natomiast trzy zasadnicze impulsy artystyczne tej epoki, tj. bel canto,
wirtuozostwo pianistyczne (m.in. Ch.V. Alkana, J.B.Cramera, J.P,.Pixisa, F.Hillera czy F. Liszta) i rola salonow
paryskich, byly tymi czynnikami, ktore stymulowaty metamorfozg Chopina z estetyki muzyki narodowej w styl
uniwersalny (Serge Gut, Les impulsions artistiques du Paris romantique sur [’oeuvre de Chopin, w: Chopin and
His Work in the Context of Culture, ed. Irena Poniatowska,vol. 1., Krakéw 2003, s.120-130).

30 paul Pittion, La musique et son histoire. De Beethoven a nos jours, Paris 1961, s.82.

! Enc. Grove, op. cit.

32 William Alexander Eddie, op. cit., s.44.

33 Alkanowi natomiast dedykowat swdj V Koncert fortepianowy op. 94 Anton Rubinstein w 1874 r.



Ow nazwany przez Schumanna ,,Berlioz fortepianu™*, pokrewny Lisztowi i prekursor
... Honeggera® i przeciwnik Wagnera od 1860 r.*° jako kompozytor prezentuje si¢ jeszcze
bardziej enigmatycznie. Nie wspominajac jego zaginionej symfonii orkiestrowej h-moll
(1846) czy nielicznych utworéow kameralnych (3), op. 1 pokrewnego stylistyce Daniela
Steibelta’” znakomita wickszo§¢ jego dziel przeznaczona jest na fortepian. Jesli wczesne
dziela pozostaja one w Owczesnej salonowej konwencji i ograniczaja si¢ do operowych
transkrypcji, jest to prawda, to z drugiej strony dojrzate i pdzne opusy niewatpliwie
przekraczaja ten styl swoim dramatyzmem, niepokojem i momentowo pot¢zna faktura,
znamionujaca koniec wieku. Nie utatwiat natomiast wykonawcom zycia poprzez swoj bardzo
trudny momentami zapis, niestychanie schromatyzowany.

4. Styl jego dzieta byt zakotwiczony w tradycji, zwlaszcza rodzimej, klawesynistow
francuskich, w dziele baroku, a wspomniany Hugh Macdonald mowi o adaptacji przez niego
,ornamentalnej frazeologii” Chopina. Znanej sklonnosci do utwordéw pozaprogramowych
zaprzeczaja niektore intrygujace tytuly (np. Le frisson, Morituri te salutant, Fais Dodo z
Esquisses  op. 63, L’incendie du village voisin z op.35>* paralelny do V koncertu
fortepianowego Johna Fielda C o tytule ,L’incendie par l’orage” z 1817 r1.)%,
charakterystyczne sa dla niego upodobania do ,,faustowskich” klimatow (cz. Il Grand sonata
op. 33 Les quatre ages Quasi Faust; Scherzo diabolico op. 39 nr 3), motywow militarnych
(Salut cendre du pauvre op.45, Le tambour bat aux champs op.50 bis, Trois marches op. 37
na dwa fortepiany), biblijnych, zydowskich (Le festin d’Esope) czy religijnych (np. zupelnie
nieznana muzyka organowa™’).

Od konca lat 30-tych jego warsztat nacechowany jest wzmozona wirtuozeria. Z 1844
roku, roku Sonaty h-moll Chopina, pochodzi futurystyczny, brawurowy i najbardziej znany
jego utwor, imitujacy nowo skonstruowana lokomotywe¢ Le chemin de fer op. 27 — istne
perpetuum mobile (czy jest przypadkiem, iz z tego samego 1844 roku datuje si¢ stynny obraz
Williama Turnera ,,Deszcz, para i szybkos¢” ?7). Potem (1847) powstat cykl Preludiow op.31

3% Boris Borodin, Charles Valentin Alkan — Berlioz of the Piano, RILM Abstracts, 2005, unedited; Robert Rimm,
op. cit., s. 27.

35 Christian Doumet, Claude Pincet, op.cit., s.228.

3% William Alexander Eddie, op.cit., s. 15.

7 Variations pour pianoforte sur un theme de Steibelt, 1828 na temat z cz. I1I L ‘orage z I1I koncertu
fortepianowego E-dur z 1799 r., dedykowany Zimmermannowi.; potem op. 2 wariacje Les Omnibus, 1829,
Rondo brillant op. 4 (1833), Rondo na temat Rossiniego z Cyrulika sewilskiego Largo al Factotoum op. 5
(1833), zaginione wariacje op. 16 nr 4, 5 z 1834 r., wariacje op. 16 nr 6 Variations quasi fantaisie sur une
barcarolle napolitaine.

** W 1859 r. powstat parodystyczny utwor kameralny Funeral March for a Dead Parrot (3 oboje, fagot, chor
mieszany), pot.: Susan Bradshaw, Romanticism and the miniature, Grove online.

3 Tez: Piano fantasy L incendie de Moscow Daniela Steibelta i rondo pastoral temat z III koncertu E L ‘orage
(1799).

02 organ etudes, 11 Grands Preludes and Transcriptions de Haendel Messiah op.66, 13 Prieres op. 64
napisane na fortepian pedatowy, Impromptu sur le choral de Luther op.69. Siggal takze Alkan chgtnie do
kultury antycznej (Heraclite et Democrite op.63 nr 39), muzyki dawnej (op. 24 Gigue et Air de Ballet dans le
style Ancien), muzyki symbolizujacej inne instrumenty (La voix de [’instrument op. 70 nr 4 — imitacja
wiolonczeli, Debut du quatuor nr 31 z 48 motifs — imitacja kwartetu smyczkowego, nr 15 z tego samego zbioru
imitujacy gre orkiestry — Tutti de concerto dans le genre ancien). Niektore utwory quasi-religijne sa
jednocze$nie przystajace do owczesnej salonowej kultury arystokracji (op. 52 Super flumine Babylonis,
Lisztowski w stylu na podstawie 137. psalmu). Upodobanie Alkana do intrygujacych tytutéw jest znane (z cyklu
Les Esquisses op. 63: L’Homme aux sabots, Morituri te salutant nr 21, Les Diablotins nr 45). Programowe
utwory z Six morceaux caracteristiques op. 16 znalazty si¢ potem w suicie 12 utwordw z op. 74 Les Mois (Une
Nuit d’Hiver, Le Paque, La Serenade, Une Nuit d’Ete, Les Moissoneurs);, znajduja si¢ takze odwolania
mysliwskie (op. 53 Quasi caccia).



A4 tglnacjach majorowych i minorowych, uznawany za odpowiedz dana Chopinowi (w liczbie
25)

Z tego okresu pochodzi wspomniana dedykowana ojcu Grande Sonate Les quatre
ages op.33% 1 12 etiud op.35 w tonacjach durowych43 (1847 lub 1848). Koncepcja zostala
dopelniona w 1857 r. w momencie ukazania si¢ najbardziej ambitnego jego dzieta,
szczytowego w sensie ich wirtuozowstwa 12 etiud op.39 w tonacjach molowych (1857)*,
porownywanych niejednokrotnie z Etiudami transcendentalnymi Liszta, zawierajacych w
tomie I Concerto gis-moll, symfonig na fortepian solo z uwertura i wariacyjnym finatem™®.

Modelowane na wzor Piesni bez stow Mendelssohna sa fortepianowe Recueils de
chants op. 38" czy 48 motifs opublikowane w czterech ksiegach w 1861 r.*, tradycja za$
pobrzmiewa w 48 Esquisses op. 63. Zwraca si¢ uwage na jego preimpresjonistyczne anonsy:
Le tambour bat aux champs™

Zgodnie z romantycznym kanonem kompozytor uktadat te miniatury w
kilkuczgsciowe lub wieloczgsciowe cykle, i tak: 49 utworow w cyklu Esquisses op. 63,
Trente chants en cing suites op. 38 nr 1, 38 nr 2, 65, 67, 70; Les Mois: Douze morceaux
caracteristiques en quatre suites op. 74%, Trois menuets op. 51, Onze pieces dans le style
religieux pour piano ou harmonium op. 72.

Alkan tworzyl tez utwory reprezentujace kanoniczny styl romantyczny: Trois grandes
etudes op. 76 (1838) z pierwsza wariacyjna etiuda na lewa reke (Fantaisie), czym wyprzedzit
pozniejsze dokonania w tym zakresie Camille’a Saint-Saensa™’, Leopolda Godowskiego i
Maurice’a Ravela; wyczuwalna jednak wowczas w tym tytule ironia dotyczyta ostracyzmu
wobec ludzi leworgcznych, a w podtekscie 1 jego samego. Druga etiuda ze zbioru
(Introduction, variation et finale) napisana jest na prawa reke, wariacyjna, a trzecia (Etude a

*I Numer 10. ze zbioru stanowi fuga, nr 12. pt Le temps qui n’est plus przywotuje Chopinowski klimat, nr 15. w
sposob typowy dla tworcy odwoluje si¢ do stylizowanej tradycji (Dans le genre gothique), bedac jednoczesnie
studium pedalizacyjnym czy charakterystyczne tytuty klimatu salonowego (Reve d’ Amour nr 17.). Ponadto: 111
Dans le genre ancient, IV Prierer du soir, IV Psaume 150me: Avec enthousiasme, VI Ancienne melodie de la
synagogue, VIII La chanson de la folle au bord de la mer, IX Placiditas, XI Un petit rien, XIII J etais endormie,
mais mon coeur veillait-Cantique des cantiques 5=2), XVII Reve d’amour, XIX Priere de matin, XXII
Anniversaire, XXIV Etude de velocite, XXV Priere.

2 Cz. 120 ans Tres vite, cz. IT 30 ans Quasi Faust Assez vite, cz.III 40 ans: Un hereux ménage: Lentement, cz.
IV 50 ans Promethee enchaine: Extrement lent.

# Uktad wg kota kwintowego schodzacego od A-dur: I A, II D, IIl G, IV C, V F to Allegro barbaro, VIbw
stylu Schumanna, VII Es L incendie au village voisin, VIII As z kanonicznym trio, IX Cis Contrapunctus, X
Ges Chant d’amour * Chant de mort, X1 H, XII E studium oktawowe.

1 Comme le vent, 11 En rythme molossique w rytme molossus, na 6/4, tzn. podwojna longa, jak to okresla H. H.
Belamann “a dance of great stone images”, s. 258 oraz “a sense of huge red granite feet treading velvet soft
desert sands” (H. H. Belamann, The Piano Works of Alkan, “The Musical Quarterly” 1924, vol. 10, nr 2, s. 251-
262); 1l Scherzo diabolico w stylu Chopinowskiego scherzo, nr XI Ouverture, potem wariacje Le festin d Esope
(temat I 25 wariacji); Robert Dale Marler, The Role of the Piano Etude in the Works of Charles Valentin Alkan,
diss. 1990, RILM Abstracts.

* Wedtug autoréw hasta w encyklopedii Grove’a studia owe sa bardziej wymagajace niz samego Liszta nawet
(Howard Ferguson i Kenneth L. Hamilton, Grove online). Wyr6znia sig¢ znowu prekursorskie i modernistyczne
w swej harmonice Allegro Barbaro (nr 5. z op. 35) skomponowane, znowu jako pendant a rebours do Chopina,
oktawowo na biatych klawiszach, stanowiace bezposrednio inspiracj¢ dla Beli Bartoka (1911) ze skalg dorycka
w finale (William Alexander Eddie, op. cit., s. 58), nr 10. nosi za$ charakterystyczny dla niego i naturalnie
typowo romantyczny tytut Chant d’amour — Chant de mort , przypominajac struktury Berlioza (Robert Rimm,
op. cit., s. 29).

M. in. Barcarolle, Hymne, Serenade, Chant de guerre, Procession — Nocturne.

*" Diana Mary Wallis, Charles Valentin Alkan 1813-1888. A Study of Neglect and Revival, with an analysis of
the First and Second Suites of Chants op. 38 (1857), diss, 1996, RILM Abstracs.

* Bernard van Dieren porownuje je do wierszy Poe czy Blake’a, za: Robert Rimm, op. cit., s. 26.

¥ Nuit d’hiver, Carnaval, La retraite; La Paque, Serenade, Promenade sur I’eau; Nuit d’ete, La Moissonneuse,
L’Hallali; Gros temps, Le Mourant, L’ Opera.

0 Six etudes pour la main gauche seule op. 135 (1912).



mouvement semblable et perpetuel) = w unisonie juz na obie r¢gce w oddalony dwoch
oktawach, presto, potraktowana jako finat powstata na rok przed znanym nam finalem Sonaty
Chopina (1839).

Jego admiracja dla XVIII-wiecznego niemieckiego klasycyzmu 1 francuskiego baroku
czy o$wieceniowej syntezy Bacha c¢zy Haendla kompiluje si¢ z typowo
wczesnoromantycznym wirtuozowstwem w stylu Kalkbrennera®'. Zarazem Alkan byt wierny
XVIII-wiecznej praktyce jednosci kompozytora i wykonawcy™ . Jako argument reliktowego i
wzmozonego we Francji lat 30-tych oddzialywania Beethovena® i w funkcji zarazem tropow
przejetych pézniej przez Liszta uznaje Constance Himelfarb wspomniane juz etiudy op.39
Alkana, Le festin d’Esope. Etudes dans les tons mineurs op.39 nr 12 z 1857 r.>*, ktorych tytut
pochodzi z chasydzkiego tanca.

Przyjeta przez niego samego pozycja outsidera-wizjonera wyptywata z doktrynalnego
stosunku do swojej religii, ale tez miata zwiazek z podziwem dla samotnika z Bonn, z
klimatem owych czaséw, charakterystycznym krggiem romantycznych artystow i wymogiem
dominujacego w dziele elementu wirtuozostwa na najwyzszym i najtrudniejszym poziomie.
Nie jest wigc dziwne, iz utwory jego grywat czgsto Hans von Bulow, Sergiusz Rachmaninow,
Egon Petri, Claudio Arrau czy Bernard Ringeissen, takze John Ogdon, adwokatem
kompozytora i odkrywca po jego $mierci pozostawat wlasnie Ferruccio Busoni, ktory etiudy
Alkana stawial na rowni z dzietami Chopina i Liszta, a specyficzne pojgcie formy sonatiny
przejat do swego znanego cyklu szesciu utworéw™". Przytaczany w tym tekécie Ronald Smith,
uczen Alkana, pozostaje dzisiaj, obok mtodszego Marca Andre Hamelina, ,,monopolista” w
zakresie wykonan dziet Alkana, a takze edytorem jego spuscizny (1976).

Wszyscy oni zdawali sobie sprawg z ograniczonych mozliwos$ci publicznych wykonan
tego dzieta, tak w czasach jego powstania, jak 1 pdzniej. Sam twodrca nie zwazal na to, na ow,
jakby$my dzisiaj powiedzieli, przerost decorum, przerost formy nad tre$cia... Zauwazy¢
jednak trzeba, iz to ekscentryczne, hermetyczne 1 znamienne w swej grandilokwencji dzieto
pasowato do dekadenckiej atmosfery fin de siecle’ u przelomu wiekow, kiedy to nad cata
muzyczna Europa zaciazyl duch Wagnera. Nawet doczekat si¢ Alkan swojego znaczenia
prekursorstwa odno$nie postmodernizmu muzycznego w stosunku do Mahlera (Le tambour
bat aux chaps op. 50 bis)*® czy Ivesa’’, impresjonizmu czy neoklasycyzmu Bartoka nie
wspominajac, a sugerowane sa takze inne nazwiska (E. Satie)™.

Swobodny stosunek do ciagéw architektonicznych, jak tez do ciaglosci tonacyjne;j
obszernego utworu’, argumentuje powyzsze opisy, wéréd nich mozna wyrdzni¢ np. cztery

°! Oddziatywanie Alkana na C. Francka w zakresie fakturalnej i stylistycznej syntezy fortepianu i organéw bada
Constance Himelfarb: Charles-Valentin Alkan (1813-1888) and Cesar Franck (1882-1890): Aesthetic and
Musical Affinities Between Two Pianist-Organists, ,,Revue Belge de Musicologie” 1991, RILM Abstracts.

52 Jacqueline Waeber, Searching for the plot: Charles-valentin Alkan’s Souvenirs: Trois morceaux dans le genre
pathetique op.15, ,,Journal of the Royal Musical Association” 2007, RILM Abstracts.

Dla opusu natomiast 39 z 1857 r. wzorem byto Clavier-Ubung wielkiego mistrza z Lipska ze wzgledu na
kontynuacj¢ watkow stylizacyjnych (uwertura, wariacje, czteroczgéciowa symfonia i trzyczg§ciowy koncert).
> Constance Himelfarb, Reflections on the Problem of Form in French Romantic Piano Music: C.V. Alkan’s Le
festin d’Esope. Etudes dans les tons mineurs op.39 nr 12, ,,Analyse musicale” 1990, RILM Abstracts.
>> Robert Rimm, op. cit., s. 31.
36 Hugh Macdonald, Grove op. cit., s. 262.
7 William Alexander Eddie, op. cit., s. 46, s. 48 — uwaga odnoénie prototypowosci u Alkana postaci
Klangfarbenmelodie czy Messiaena (s. 62) — Regard de I’Eglise d’amour z 1944 r..
% W tekstach poswigconych kompozytorowi podkresla si¢ ponadto nowatorstwo tak jego wyjatkowo bogatej
techniki pianistycznej, kontynuowanej potem i przejmowanej, chociazby przez Liszta, jak koncepcyjnej, co
wskaza¢ mozna np. przez struktur¢ Symfonii op. 39, stanowiacej wzor dla masywnych symfonii organowych
Charlesa Marii Widora czy tzw. “Slepe” oktawy (oktawa przedzielona pojedyncza nuta) stosowane przez
Johannesa Brahmsa w wariacjach na temat Paganiniego.
3 1 Chamber concerto: cz.I a do E, cz. III Cis.



czesci inspirowanej dramaturgia operowa melodramatycznej Grande Sonate Les quatre ages
(op. 33, 1848) — segmenty usytuowane sa w ukltadzie spowalnianej agogiki jako aluzja do
wzrastajacej z wiekiem powolnosci®® (w cz. I Scherzo kompozytor jako hommage zacytowat
cztery scherza swego przyjaciela). Symfonia® z marszem zatobnym (czyli Etudes od nru 4.
do 7. z op. 39) i Concerto op.39” (1857) sa, jak wspomniatam, segmentami /2 etiud w
tonacjach molowych , 1 podobnie jak sonata maja czg¢$ci w odmiennych tonacjach. Etiudy te
skojarzone sa ze znanym dorobkiem juz nie tylko Chopina, ale i prekursorsko -
Debussy’ego®.

Niektore z jego utwordw prezentuja si¢ w bardzo rozszerzonych ramach narracyjnych
(czI Concerto trwa 30 minut, czyli dluzej niz cala wzorcowa dla niego sonata
Hammerklavier). Istniat jeszcze koncert trzeci, Cis-dur, wlaczony jako cz. II potem do Trois
Andantes romantiques op. 13 (1837), opublikowany jako Caprice ou Etude in Cis w 1838 1.

Za reminiscencje klimatéw Lisztowskich mozna uznaé cytat sekwencji Dies irae w
elegii Mort, dedykowanej zreszta mistrzowi. Klimaty Liszta, obok reminiscencji
Chopinowskich, wystysze¢ mozna w Scherzo diabolico op. 39 nr 3 (forma monomotywiczna,
diaboliczne scherzo). Alkan szczegdlnie czgsto improwizowal na tematy w stylu Mefista czy
Fausta.

Wspomnie¢ trzeba ponadto nieliczne utwory kameralne, jedyne: Grand Duo
koncertant fis-moll op. 21 (z cz. Il L’enfer), Trio g-moll op.30 i Sonate de koncert E-dur op.
47 z finatem Alla saltarella (4 cze$ci). Wskaza¢ mozna dalej na Trois Etudes de Bravoure
Improvisations z op. 12, znane z op. 15 Trois Grande Etudes dans le genre pathetique (1837,
dedykowane Lisztowi, z ktoérych druga etiuda Le Vent kaze stusznie mysle¢ o warsztacie
Debussy’ego), a trzecia La Morte przywotuje motyw Dies irae w inwersji i sugeruje klimat
Totentanz, poprzednie opus 13 (1837) Trois Andantes Romantiques w cz. 11l objawia motyw
IX Symfonii Beethovena

5. Kolejna sfera wptywu pozostaje zaznaczony juz problem wplywu dziela i estetyki
Chopina, zwtaszcza jego nokturnowej faktury, typu falujacej melodyki obok znacznie
wzmozonej chromatycznie harmoniki czy labilnosci tonalnej o genezie romantycznej. Nie
przejat natomiast Alkan Chopinowskiego rubato. Skojarzenia z polskim mistrzem budzi
ograniczenie do prawie wylacznie tworczosci fortepianowej, czgsto konstruowanej w cykle

0 cz1 scherzo, cz.Il Allegro quasi Faust w postaci fugowanej, rowniez anonsujac stawne dzieto Liszta (1853),
cz.Ill andante Un hereux menage i cz.IV byroniczne largo Promethee Enchainee, w ktorej pobrzmiewaja echa
idealizowanego przez niego Beethovena, calkiem w klimacie austerie, Elizyjskich Pol...; p.: Brigitte Francois-
Sappey, The Sonatas of Liszt and Alkan: Latent Operas, 1996, RILM Abstracts: autorka stawia tezg o wptywie
dramaturgii operowej typu oratorium czy opery religijnej zarobwno na Alkana, jak i na F. Liszta w jego wielkiej
Sonacie h-moll.

81 Cz. I allegro w stylu Beethovenowskim, podobne do cz.I op. 7 Beethovena, cz. II to Marche funebre f-moll,
nawiazujaca ewidentnie do Chopina, krotki Menuet i finat w es-moll presto; William Eugene Wellborn, The
op.39 Symphonie for solo piano by Charles Valentin Alkan: Analysis and Perspective, diss. 1995, RILM
Abstracts; Nathalie Froud, Valentin Alkan, Composer of a Symphony for solo piano, diss. 1993, RILM

Abstracts.

82 Concerto gis-moll, cz.I 72 strony, cz.Il w fis-moll adagio, cz.III Allegretto alla barbaresco, razem 113 strony.
% Jego wezesne koncerty kameralne z op. 10 nr 1 i 2 z akompaniamentem orkiestry (1830), pozniej
przeredagowane na fortepian solo: Ronald Smith, Alkans’ Concerti da camera, ,,The Musical Times” 1983, vol.
124, nr 1682, s. 227-230; jJeden z koncertow byt wykonywany 29. 4. 1832 r., po koncercie f-moll Chopina
(26.2.1832). Wplyw dzieta Chopina na ten koncert widzi biograf Alkana, W. A. Eddie William Alexander Eddie,
op. cit., s. 32 — o podobienstwie koncertow, rozdz. 4., o etiudach, s. 70 o podobienstwie Concerto op. 39, passim,
podobnie jak juz we wczesnym dziele Alkana — Rondoletto Il etat un petit homme op. 3 (1830) wzorowanym na
Rondzie c-moll op. 1 Chopina z 1825 (Ibidem, s. 27), autor utrzymuje podobienstwo poczatku pierwszego
koncertu op. 10 nr 1 do poczatku Koncertu e-moll.



(etiudy, preludia, impromptu), jak tez gatunki kameralne: Sonata wiolonczelowa, Grand Duo
Concertant, Trio).

Na infiltracje generowane faktura pianistyczna typu brillant zwracalam uwage
uprzednio, wskazujac na Chopinowskie postacie w dzietach Alkana®. Howard F erguson w
hasle o preludium wskazuje na wzorzec Chopinowskich arcydziet dla Alkana w jego opusie
31 25 utworow®, Etude de Concert z op. 17 zbliza si¢ w swej koncepcji do pierwowzordéw
Chopinowskich, ponadto wspomnimy Barcarolle g-moll op. 65 nr 6, Deux nocturnes op. 57.

Alkan stworzyt cykl preludiow (op.31) w 1847 r. w ilo$ci 25, z ktérych obok tych,
kojarzacych si¢ nam z idiomem Schuberta (3., 13., 23.) czy Schumanna (14., 16., 17.),
fugowanych (10. w stylu polifonii Beethovena), modlitewnych (25.), zydowskich (6.) czy
diabolicznych (20.) spotykamy tez te, odzwierciedlajace modele Chopinowskie (Lentement 1.,
gdzie odzywa si¢ cze$¢ srodkowa Impromptu Fis-dur, Le temps qui n’est plus. Andante 12. w
klimacie typowej ,,morbidezzy”, nasuwajace od razu nokturnowy temat cz. Il Koncertu e-
moll, Etude de velocite: Prestissimo 24. kojarzace si¢ z etiuda cis-moll op. 10 nr 4).

Zbior 12 etiud op. 35% powstat w 1848 1.°7 i réwniez kilkakrotnie daje sie odczué, iz
kompozytor przyjaznit si¢ z polskim mistrzem: etiuda 1. A-dur z przywotlaniem etiudy As-
dur op. 25 nr 1 1 Es-dur op. 10 nr 11, etiuda 4. C-dur odwotujaca sig do etiudy a-moll z op.10
nr 2, etiuda 5. F-dur Allegro Barbaro kojarzaca si¢ z oktawowa etiuda h-moll op. 25 nr 10,
etiuda 7. Es-dur L’incendie au village voisin,,, bardzo ,,Chopinowska” (stycha¢ etiudy a-moll
op. 25 nr 11 1 ponownie As-dur, rozpoczynajaca op. 25, obok czg¢sci srodkowej Nokturnu g-
moll z op. 37 nr 1), etiuda 10. Ges-dur Chant d’amour — Chant de mort z reminiscencja
tematu Il z cz.I Koncertu e-moll, obok etiud Lisztowskich w stylu: etiuda 9. Cis-dur
Contrapunctus 1 etiudy 3. G-dur. Znamienne jest, iz tak poczatek, jak i koniec zbioru,
stanowia odniesienia do Chopina (w etiudach 1. 1 12., dodajmy, na 10/16). William A. Eddie
widzi w tym dziele antycypacj¢ XX-wiecznego neoklasycyzmu (np. etiuda IV), a na pewno
»Pour le piano” C. Debussy’ego, poswiadczajac zarazem wplyw Feux Follets Liszta z ,,Etiud
transcendentalnych” (etiuda IV)*® czy anons ducha G. Faure’go (etiuda VIID®.

Nie sposob wspomnie¢ o stynnej technice pianistycznej, narastajacej wiasnie od
Preludiow z op. 31, uwidocznionej w zbiorze, o jego motywach, skokach do skrajnych
rejestrow, technice akordowego tremolando 1 ostinato, pelnych akordéw w niskich rejestrach,
ale takze czgstym przywotywaniu znanej nokturnowej faktury Chopina. Technika ta niekiedy
sigga ekstremalnych pozioméw, orkiestrowych czy organowych i zakresu catej klawiatury
(etiuda 9. Cis-dur, imitacyjna)a jednoczes$nie objawia si¢ w prostej, wrgcz banalnej postaci
(etiuda 8. As-dur, poczatek etiudy 10. Ges-dur.

Kompozytor potrafi wzmaga¢ napigcie i kontrastowac je, aczkolwiek jego opowiesé
nie ma charakteru ilustracyjnego, a bardziej narracyjny; w swoim romantyzmie nie jest, jak
Chopin, klasycyzujacy, a bardziej romantyczny i zatrwazajacy, Lisztowski, w kierunku
Busoniego. Jego preferencje do ,posgpnych” klimatéw, ciemnych sa udowodnione
wielokrotnie (etiuda 10.).  Podazajac nadal wzorem Chopina, jego etiudy przyjmuja
najczesciej uktad trojsegmentowy. Opracowywanie problemu w oparciu o zasade wariacyjna

% Bardzo rozbudowana na 35 stronach Sonatine op.61 — Trio ze Scherzo bedace aluzja do Trio z Nokturnu g-
moll op.37 nr 1, a samo Scherzo bedace przywotaniem Fantazji-Impromptu cis-moll (Jolanta Bauman-
Szulakowska, La Deception et la transformation du style de Frederic Chopin, w: Chopin and His Work...,
op.cit., vol.2., s.354-368).

% Howard Ferguson, Prelude, Grove online.

% Keith Anderson o etiudach (op. cit.): “The whole study is an example of a once fashionable genre that
manifested itself in many less worthy forms in the drawing-rooms of the bourgeoisie”.

7 7Zbior Chopina 1833, 1835, przedtem etiudy: M. Clementiego, 1790, J. Fielda, 1816, F. Kalkbrennera, 1826, I.
Moschelesa, 1826.

8 William Alexander, op. cit., s. 58.

% Tbidem, s. 60.



danego problemu pianistycznego, co jest typowe w etiudach, czgsto jest stosowane w innych
utworach, zastgpujac prace tematyczna; jej waga wykazata si¢ jedynie istotnie w utworach
kameralnych, siggajacych, jak powiedziatam, klimatéow Wagnerowskich polowy wieku.
Interesujace jest natomiast stosowanie charakterystycznej dla impresjonizmu fakturalnej
postaci oddalenia, wygasania narracji (etiuda 10., cz. Il Sonaty wiolonczelowej, cz. 111 Tria).

Tropiac dalej reminiscencje Chopinowskie, ktore akcentuje autor hasta w encyklopedii
Grove’a, wskazemy na op. 32, czyli dwa cykle Impromptus (1 zawiera m. in. Fantasiette Alla
moresca)’’, op. 55 Une fusee introduction et impromptu), wspomniane juz Scherzo z 12 etiud
molowych (op. 39 nr 3), 3 fantazje z op. 41, 2 nokturny z op. 57, nr 1 czy Sonate na
wiolonczele i fortepian E-dur, jednak w stylu poznego, uromantycznionego Beethovena z
czescia III impresjonizujaca, przywotujaca miejscami klimaty i faktur¢ Chopina. Biograf
Alkana detalistycznie traktujac jego dzieto, szereg razy odnosi si¢ do kanonu polskiego
mistrza, m.in.: op. 16 Trois Etudes de Bravoure (1837) — etiuda II, paralelna do Scherzo z
Sonaty b-moll, a w etiudzie III epizod nasuwa skojarzenia z trio ze Scherzo Sonaty h-moll’,
cz. I Concerto z op. 39"

Badacz jego pianistycznego dzieta, H. Bellamann, stwierdza wptywy Alkana na styl
Liszta we wczesnych latach paryskich, czyniac Francuza podobnym inspiratorem
wegierskiego geniusza jak Paganini”, dodajac ponadto reminiscencje Alkana pozniej u
Antona Rubinsteina.

Utrudniona jest jego notacja, faktura pianistyczna dojrzatych utworéw, rozbudowane
rozmiary znanych dziel czy uwagi pedalizacyjne’®, zwraca uwage preferencja wykorzystania
skrajnych rejestrow klawiatury, masywnej akordyki, partii tematycznych w lewej rece, postaci
tremolanda akordowego, 3- czy 4-planowego przebiegu melodyczno-figuracyjnego,
izolowanych postaci akordowych bardzo oddalonych, postaci hoquetusu akordowego,
operowanie akordow Beethovenowskich w typie (skupionych w niskim rejestrze
przebiegajacych  ostinatowo) czy stosowanie nietypowych ukladow metrycznych i
rytmicznych (druga ksiega Impromptu op.32).

Badacze tworczosci Alkana zgodni sa w swej ocenie niezwyktej oryginalnosci jego
dzieta, czysto romantycznego, acz przystajacego do kanondéw salonowosci, niejednokrotnie
jednak prekursorskiego, takze w bliskiej odlegtosci czasowej, w jego specyficznym klimacie 1
rozmiarach oraz w wymogach ekstremalnej czgsto techniki pianistycznej. Z drugiej strony
podkresla si¢ brak okreséw przemian, ewolucji warsztatowej, ,,no growth in inwardness”, co
doprowadzilo do zdezaktualizowania si¢ jego stylu: ,,it was lost in luxuriant growth of the
new romantisicm and appears faded and old-fashioned””®. Wplyw opusu Liszta wydaje sie
by¢ niekwestionowany, chociaz muzykolodzy akcentuja takze kierunek odwrotny,
zapomniany w toku rozwoju muzyki. Rowniez procedury Chopinowskie, zwlaszcza
fakturalne i1 gatunkowe, sa niezaprzeczalnie wyczuwalne stuchowo. Wspomniane jego cechy
psychiczne w niematym stopniu zdeterminowaty takze odbidr jego dzieta, tak wspodtczesnie,
jak i teraz, aczkolwiek mozna mowi¢ o powolnym odkrywaniu zalet tego dorobku.

6. Nalezatoby w tym momencie przyblizy¢ niektore wybrane utworu ze sporego, jak
wida¢ dorobku, pozbawionego opery, piesni czy symfonii.

" Vaghezza, L amitie, Fantasietta alla moresca, La foi oraz drugi zbiér Deuxieme recueil d Impromptus op. 32
nr 2.

! William Alexander Eddie, op. cit., s. 48.

2 Ibidem, s. 70.

3 H. H. Belamann, op. cit.

™ Niektore utwory Alkana zostaly napisane na wynaleziony w tym czasie w Paryzu specjalny pedal piano
(Benedictus op.54, 11 Grands preludes et une transcription op.66, Impromptu sur le choral de Luther op.69,
fugi, wg: Edwin M. Ripin, Edwin M. Good, Pedal pianoforte, Grove Online.

> H. H. Belamann, op. cit., s. 262.
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Nasuwajace nam Chopinowskie skojarzenia gatunkowe Grand Duo concertant op. 21
w bardzo popularnej owymi czasy tonacji fis-moll na skrzypce z fortepianem w swoich trzech
czesciach (Assez anime, L ’enfer: Lentement, Finale: Aussi vite que possibile) nie dos¢, ze
potwierdza diaboliczne preferencje kompozytora w cz. 11, ale rowniez zdradza zaczynajaca si¢
6wczesnie fascynacje muzyki francuskiej duchem Wagnera’®

Czteroczg$ciowe Trio g-moll op. 30 (Assez largement, Scherzo: Tres vite, Lentement
w G-dur, Finale: Vite w stylu perpetuum mobile), z ostatnim segmentem unisono w typie
moto perpetuo nieodparcie kojarzacym si¢ z zakonczeniem Sonaty b-moll o modlitewnej w
klimacie i medytacyjnej czgsci III, ponownie prototypowej w stosunku do impresjonizmu,
zarazem wykazuje pokrewienstwo ze stylem muzyki francuskiej IT potowy wieku’”.

Sonate de concert E-dur op. 47 na wiolonczele I fortepiano (1856 °, 4-czg$ciowa:
Allegro molto w E-dur, Allegrettino w As-dur, Adagio w C-dur, Finale alla saltarella:
Prestissimo w e-moll), prawykonana przez Auguste’a Franchomme’a i samego kompozytora
(27.04.1857) z medytacyjna 1 monomotywiczna czg$cia trzecia, z czwarta czgscia
monochromatyczng i takze monomotywiczna ukazuje si¢ jednak przyblizona do tradycji
architektoniki klasycznej w formie sonatowej czesci I .

Cykl 25 wariacji Le festin d’Esope ze stawnego, dojrzatego opusu 39 nr 12 nie
ujawnia reminiscencji muzyki zydowskiej, jak si¢ mozna by byto tego spodziewac, niemniej
jednak cate to opus stanowi w pewnym sensie ukoronowanie drogi tworczej Alkana pod
wzgledem pianistycznym, prezentujac techniki wariacji problemow w sensie etiudowym.
Prosty 8-taktowy temat czysto klasyczny nie zwiastuje tak bogato rozbudowanej potem
techniki fortepianowej®’.

Patetyczna, rozbudowana natomiast jest Symfonia fortepianowa z tego znamiennego
opusu 39, powstatlego w okresie poglebiajacej si¢ depresji 1 introwertycznosci pokrewna
klimatowi ,,Eroiki” Beethovena®!, Symfonia czteroczg$ciowa (nr 4. — 7.) w c-moll, takze
przywotujaca Chopina (Polonez c-moll op. 40 nr 2), z marszem zatobnym w f-moll, z
menuetem i finatem w b-moll™. Obszernych rozmiaréw Concerto op. 39 nr 8-10 (cz. 1 72
strony, cato$¢ 113 stron), trzyczesciowe (gis, cis, A, zakonczenie w Fis), takze z

76 Wariacyjna cz. I z odmiennie skontrastowanymi tematami na podtozu formy sonatowej i bardzo dlugim
wstgpem); posepna czgs¢ 11 w ukladzie ABA (gdzie B odtwarza klimat... nieba) zgodna jest z ustalonym juz
obrazem tworczosci Alkana, a cz. III, w zmodyfikowanej i nieustannie przetworzeniowej formie sonatowej
(dominacja t. II, tacznikowy t. I) , stanowi wirtuozowskie i materialowe podsumowanie catosci (w sensie
odwrdconej zasady kontrastu tematow).

" Forma crescendo, powolne narastanie nieciaglej narracji, technika wariacyjna z motywem podstawowym na
koncu. Scherzowy segment II (ABA), radosny, roztanczony, pozbawiony ciemnych barw, co powtarza si¢
niekiedy (/I Preludium z op. 31) i kaze mysle¢ o pdzniejszej Grupie Szesciu. Podobnie odmieniony charakter
tematow znamionuje cz. I Tria, wskazujac na preferencj¢ architektoniczng kompozytora; odcinek ten nie
prezentuje formy sonatowej, a jego tematyczna binarno$¢ nie ma konsekwencji konstrukcyjnych (dominacja t. I,
uktad repryzowy).

7® Chopinowska Sonata powstata w 1. 1845/46.

"Dwa skontrastowane tematy, technika przetwarzania), w wielu miejscach kojarzy si¢ z klimatami
,hiebianskiej, seraficznej” muzyki Faure’go, Wagnerowskim kameralizmem Ernesta Chaussona czy z
preimpresjonizmem Liszta, a takze z... francuskim rokokiem pojmowanym na sposob XIX-wieczny (cz.Il —
zabawa dzwigkowa z oddalajaca sig¢ para taneczna w zakonczeniu, postacie taneczne, zasada rondowa).

% Dopatrywano sig ironicznych ilustracji zwierzecych prototypow w kazdej bajce (Keith Anderson, op. cit).

1 William Alexander Eddie, op. cit., s. 63 o podobienstwie etiudy op. 39 nr 2 do Sonaty d op. 31 Beethovena.

82 Pierwszy segment stanowi rozszerzona formeg sonatowg o trzech tematach, z epizodem etiudowym 1 wariacja
w typie barkaroli w repryzie. Symfonia ta, bardziej niz Concerto z tego samego opusu, jest zasadzona na regule
przetwarzania. Marsz zatobny (ABA, B i zakonczenie w F-dur), bolesny w nastroju poprzedza zakonczony w B-
dur Menuet i bohaterski romantycznie i wariacyjnie rondowy 1 syntetyczny Finat, przywracajacy glowne motto z
cz. I 1 Chopinowski w swym patosie.
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reminiscencjami Chopinowskimi®’, swoimi rozmiarami, ekstremalnym pianizmem, rodzajem
grandilokwencji 1 procedurami pianistycznymi wykracza juz poza salonowe modele,
stanowiac wrecz anons dla $wiata péznego Czajkowskiego, Busoniego, Rachmaninowa czy

. .84
Rubinsteina™.

7. Ekscentryczna posta¢ Charlesa Valentina Alkana i1 jego niespdjne stylistycznie dzielo
powoli przedziera si¢ spoza zastony milczenia, jezeli mozna sadzi¢ po ilosci dostgpnych
nagran i tekstow. Wylania si¢ nam nieco inny romantyzm, naprawdg¢ wizjonerski, bardzo
przylegajacy do kanonu epoki, a zarazem ja naznaczajacy nimbem odmiennos$ci, co wydaje
si¢ w kontek$cie panujacej ideologii az paradoksalne. Interesujace nas w tym przypadku
zwiazki z Chopinem, podkreslane w wielu komentarzach i opisach, stanowia ceche
wyrdzniajaca kompozytora, tak w kwestii osobistej, jak i gatunku inspiracji, technikach
tworczych i modelu zycia. Stylistyczny eklektyzm, ekstremalna i przesadna brawura postaci
wirtuozowskich, uwrazliwienie na barwe, samoograniczenie kreacji do zakresu fortepianu 1
intuicja odno$nie przysziosci muzyki w sumie generuja zjawisko w wysokim stopniu
zadziwiajace,  poszerzajace nasze widzenie orientacji, nie tak spojnej, jak by si¢ to
wydawato. Owa wspominana wielokrotnie salonowos¢ obok mizantropii, preferencja klimatu
muzyki Bacha i Beethovena obok francuskiego rokoka, glteboko skrywana ironia obok rysu
pastelowych sielanek, atencja Chopinowska i krytyka Wagnera, patos w stylu Busoniego i
specjalnie prowokowana dla chetnych bariera notacyjna oraz wykonawcza - czyz nie za duzo
owych koincydencji nawzajem si¢ znoszacych ?

Powsciagliwy, a zarazem grandilokwencyjny romantyzm Alkana jest tak samo
wyrazisty dla epoki i prekursorski dla dziedzictwa, jak kanoniczne, ale tylko z pozoru,
klimaty Liszta czy Schumanna, jak mniej znane momenty pdéznego Czajkowskiego czy
wczesnego  postromantyka Szymanowskiego. I jezeli skojarzy nam sig, przypadkowo,
»rosyjski Brahms” Nikotaj Medtner czy ,francuski Brahms”, Albert Roussel, jezeli w
»dzwigczeniu Chopinem” odnajdziemy zaletg, a w braku symfonii orkiestrowej —
konsekwencj¢ drogi tworczej, moze uda si¢ w kolejnych latach przywroci¢ szeroka pamigc o
Alkanie, dziwaku, ktérego mato ktdry pianista chce grac.

Notable compositions (wedtug New World Encyclopedia, dane z 2008 r. )*
e Op. 10 Two Concertos da camera

No. 1 Concerto da Camera in A minor
No. 2 Concerto da Camera in C-sharp minor

e Op. 12, Trois Improvisations dans le style brilliant

e Op. 13, Trois Andantes romantiques

e Op. 15, Trois Morceaux dans le genre pathétique

e Op. 16, Tre Scherzi

e Op. 21, Grand duo concertant in F-sharp minor for violin and pianoforte (1840)

%3 Koniec przetworzenia w klimacie nokturnu H-dur op. 9 nr 3 lub b-moll op. 9 nr 1, koniec w As-dur jako
reminiscencja nokturnu c-moll op. 10 nr 1, czgsta stylistyka nokturnu, kantylenowy ornamentalny w stylu
Chopina t. IT cz. II1.

84 Czg$¢ pierwsza, aczkolwiek zarysowana w formie sonatowej*, traci jej spoisto§é poprzez liczne epizody typu
wirtuozowskiego, w cz. Il wskazac trzeba inwersjg i transformacj¢ motywu BACH (w partii lewej reki cis dis his
h— B C A As), cz. lll Allegretto alla barbaresca rowniez opiera si¢ bardziej na zasadzie wariacyjnosci struktur
pianistycznych niz tematycznych.

% Tryb dostepu 14.08.2010.
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.22, Nocturne

.25, Alleluia

. 26, Marche funébre

. 30, Trio in G minor for violin, cello and pianoforte (1841)
. 31, Préludes

. 33, Grande Sonate Les Quatre Ages

. 35, Douze Etudes dans tous les tons majeurs

.39, Douze Etudes dans tous les tons mineurs

. 1 Comme le vent ("Like the wind")

No. 2 En rhythme molossique ("In Molossian rhythm")
No. 3 Scherzo diabolico ("Diabolic scherzo")

Nos. 4-7 Symphony for solo piano

Nos. 8-10 Concerto for solo piano

No.
No.

11 Ouverture ("Overture")
12 Le festin d'"Esope (Aesop's feast)

. 41, Trois petites fantaisies

. 45, Salut, cendre de pauvre!

. 47, Sonate de concert in E major for cello and pianoforte (1857)
. 52, Super flumina Babylonis (Paraphrase of Psalm CXXXVII)

. 61, Sonatine

. 63, Forty-eight Esquisses

. 69, Impromptu sur le Choral de Luther

.76, Trois Grandes Etudes for piano

. 1 Fantaisie in A-flat major for the left hand

No. 2 Introduction, Variations and Finale in D major for the right hand
No. 3 Mouvement semblable et perpetuel (Rondo-Toccata) in C minor for hands
reunited
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