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WSTEP

Wyobrazmy sobie czytelnika, ktéry w poszukiwaniu lektury na weekend
przeglada oferte internetowej ksiegarni. Obok niego spoczywa czytnik ksigzek i
tylko kilka kliknie¢ dzieli go od wyboru ksigzki. Widzi tytuty, ktére pojawity sie
ostatnimi czasy na listach bestselleréw, miaty swoje omoéwienia w kolorowej
prasie, byty recenzowane w kwartalnikach literackich. Szukajgc jednak idealnej
ksigzki, wybiera publikacje blogera, ktérego wpisy czesto czyta. Opis ksigzki bu-
dzi jego zainteresowanie i po kilku chwili ksigzka jest juz na jego czytniku. Jesli
nie zwroci uwagi na nazwe wydawnictwa, nieSwiadomie wezmie udziat w rebelii.
Wybrana przez niego ksigzka jest wydana w ramach self-publishingu, a czytelnik

witasnie zostat uczestnikiem buntu przeciwko wydawcom.

| kolejna sytuacja — licealistka po powrocie ze szkoty i odrobieniu zadania
domowego ma jeszcze przed sobg kolejne wyzwanie. Musi zamiesci¢ w sieci
kolejny rozdziat pisanej przez siebie powiesci, na ktory czekajg setki fandw.
Szybko publikuje wiec tekst, by juz za chwile z wypiekami na twarzy czyta¢ ko-
mentarze czytelnikéw i planowaé kolejny rozdziat. By¢ moze nie jest Swiadoma,
ze jej dziatania majg wptyw na zmiane instytucji literackich.

Juz ostatni przyktad bedzie dotyczy¢ pewnego pszczelarza, ktéry kocha
swoj zawdd i postanowit podzieli¢ sie zgromadzong przez lata wiedza. Zadne
wydawnictwo, do ktérego pisat, nie jest jednak zainteresowane ksigzkg o
pszczotach, wiec postanawia jg wyda¢ samodzielnie za pomocg jednego z ser-
wisow self-publishingowych. Nie zastanawia sie specjalnie nad szerszymi skut-
kami swoich dziatan, po prostu cieszy sie z naptywajacych od czytelnikow maili
z pytaniami i ze wsparcia domowego budzetu, za sprawg przychodéw z samo-

dzielnie wydanej ksigzki.

Co taczy te trzy przyktady? Self-publishing, czyli samodzielne wydawanie

ksigzek przez autoréw. Pozornie jedyna zmiana, ktéra zachodzi, polega na po-
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minieciu wydawnictwa w procesie wydawniczym, co stato sie szczegdlnie tatwe,
odkad rozwdj technologii pozwala na samodzielnie zamieszczanie wszelkich
tresci w sieci (filméw, tekstéw, zdje¢, komentarzy, stron i innych). Self-
publishing zdaje sie wiec po prostu innym sposobem wydawania literatury, jed-
nak zmiany, ktére powoduje, majg wieksze znaczenie. Pominiecie wydawnictwa
w tym procesie zmienia uktad sit pomiedzy innymi instytucjami literackimi: au-
torem, czytelnikiem, ale i tez krytykg literackg, mediami, bibliotekami, ksiegar-
niami. Self-publishing jest rowniez powigzany z innymi zjawiskami paraliterac-
kimi, takimi jak krytyka amatorska w sieci, fanfiction, blogosfera. Chociaz tytut
mojego doktoratu brzmi Nowa pismiennos¢. Wspdifczesne instytucje literackie w
kontekscie przemian technologicznych i kulturowo-spotecznych, w dysertacji sku-
pie sie na problemie self-publishingu. Jest on wedtug mnie najistotniejszy po-
$rod innych, wymienionych wyzej zjawisk, a zarazem stanowi ich nieodtgczny
element. Jestem przekonana, ze samodzielne wydawanie ksigzki powoduje, a
zarazem wynika z przemian instytucji literackich (autora, czytelnika, wydawnic-
twa, krytyki i innych), o ktérych bede pisa¢ w mojej dysertacji. W tej rozprawie
kluczowy jest dla mnie moment zmiany: kiedy autor staje sie wydawcg, czytelnik
krytykiem, a wydawnictwo wytgcznie inwestorem. Ciekawi mnie, co doprowadza
do takich zmian i staram sie przewidzie¢ ich skutki dla pola literackiego w Pol-
sce oraz samej literatury. Zmiany powodowane self-publishingiem definiuje jako
nowg pismienno$¢ — nowy sposoéb funkcjonowania, rozumienia oraz produkcji
literatury.

Problem self-publishingu plasuje sie gdzie$ na przecieciu literaturo-
znawstwa, humanistyki cyfrowej, publishing studies i socjologii literatury. Posta-
nowitam sie nim zajgé, pomimo metodologicznych trudnosci i dynamicznych
zmian, ktére w trakcie pisania tej dysertacji zachodzity w obrebie samego, nie-
malze nieuchwytnego zjawiska. Uwazam, ze self-publishing swiadczy o szer-
szych przemianach literatury i jej spotecznego postrzegania. Zmiany przebiega-
Ja gdzies obok, w mato zauwazalny sposoéb. Powstajg kolejne portale dla nieza-
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leznych twoércéw, kolejne ksiegarnie pozwalajg self-publisherom sprzedawacé
wydane przez nie ksigzki, blogerzy coraz czesciej rezygnujg z ustug wydawnictw
na rzecz samodzielnego wydania swoich tekstéw, a mtodzi twércy, zamiast pi-
sac do szuflady, publikujg w sieci. Zmiany zachodzg w powolnym tempie, jednak
z roku na rok self-publishing zatacza coraz szersze kregi i z mato znaczacego
zjawiska zamienia sie w trend wydawniczy, ktéry by¢é moze z czasem stanie sie
statym elementem naszego zycia literackiego. Dobrze wiec bytoby zrozumieé

mechanizmy, ktdére rzadzg tym zjawiskiem.

METODOLOGIA

Maciej Maryl w artykule Antropologia Zycia literackiego w internecie w per-

spektywie historii komunikacji pisze tak:

Pole zycia literackiego w internecie pozostaje jednak nieskoloni-
zowane przez literaturoznawcow. By¢ moze bierze sie to rowniez
z braku adekwatnej metodologii, ktéra — do pewnego stopnia —
mogtaby pozwoli¢ na w miare réownorzedne traktowanie tych
dwoéch Swiatow literackich: realnego i wirtualnego; metodologii
nastawionej nie tylko na nowosg, lecz takze na ciagtos¢ kulturowa
pewnych zjawisk. Zycie literackie w internecie nie istnieje bowiem
w prozni, w oderwaniu od obiegu tekstéw drukowanych, funkcjo-
nujacych w tradycyjnych relacjach komunikacyjnych (nadawca—
instytucje—odbiorca). Przeciwnie — stato sie ono nieodtacznym
sktadnikiem wspdtczesnej komunikaciji literackiej'.

Jest to jak najbardziej stuszne rozpoznanie. Nietrudno zauwazy¢, ze po-
mimo mniej lub bardziej powszechnego uznania humanistyki cyfrowej za wazna
dyscypline badan, literaturoznawcy napotykajg problem metodologiczny, gdy
przychodzi do badania literatury w sieci i literatury sieci (rozréznienie za Mary-
lem). | chociaz o komunikaciji literackiej zwykli pisa¢ krytycy, a socjologia litera-

tury byta w Polsce uprawiana na dtugo przed rokiem 1989, to jednak problem

"' M. Maryl: Antropologia zycia literackiego w internecie w perspektywie historii komunikacji.
W: Kulturowa historia literatury. Red. A. tebkowska, W. Bolecki. Wydawnictwo IBL. Warsza-
wa 2015, s. 534.
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metodologii zdaje sie wcigz nierozwigzany. Jerome McGannon w ksigzce Nowa
respublica literaria. Pamie¢ i nauka w wieku cyfryzacji* zwraca uwage na koniecz-
nos$¢ dopasowania znanych filologom metodologii do zmieniajgcego sie literac-
kiego srodowiska cyfrowego, wskazujgc tym samym na problematycznos$c¢ tego
przedsiewziecia.

Interesujgca i bliska mi w tej dysertacji jest perspektywa Macieja Maryla,
ktory postuluje, aby odejsé od stricte socjologicznego lub historycznoliterackie-
go badania literatury sieciowej. Nowy typ badan nie miatby polega¢ na wyréoz-
nianiu mniejszych zbiorowosci na podstawie tekstéw czytanych przez ich
cztonkéw (socjologia literatury w duchu Stefana Z6tkiewskiego) ani na analizie
literaturoznawczej tekstéw sieciowych i préby okreslenia ich miejsca w procesie
historycznoliterackim. Maryl zauwaza:

W duchu Escarpita mozna rzecz, ze zamiast ,nienaukowego” pytania, co
to jest literatura, powinnismy raczej dociekaé, co ludzie robia z literatura, czym
jest dla nich literatura, w jaki sposob uczestnicza w kulturze za pomoca
ré6znorodnych zachowan literackich. Postuluje zatem przyjrzenie sie przer6znym
praktykom literackim i okotoliterackim, by znalez¢ odpowiedz na pytanie, co lu-
dzie robia z literatura i do czego im ona stuzy®.

Uczony wskazuje potencjalne pola badawcze: internet jako przedmiot
badan oraz zrédto materiatu, badanie nadawcéw empirycznych, czytelnikéw
empirycznych, réznych form komunikacji miedzy odbiorca i czytelnikami, insty-
tucji, zachowan literackich (rozumianych jako aktywnosci paraliterackie — np.
tworzenie blogéw) oraz danych empirycznych. Maryl ktadzie wiec duzy nacisk
na badania empiryczne, komunikacje literacka, odrzucenie podziatu na literature
popularng / wysokg / paraliterature oraz przede wszystkim badanie tzw. mate-

riatu zastanego (wszelkich tekstéw i wypowiedzi opublikowanych w internecie).

2 J. McGannon: Nowa respublica literaria. Pamieé i nauka w wieku cyfryzacji. Thum. zbiorowe.
Wydawnictwo IBL. Warszawa 2016.
*Tamze, s. 547.
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Chociaz badania empirycznie w literaturoznawstwie sg czesto traktowa-
ne jako mniej prestizowe czy istotne, moim zdaniem jedynie analiza materiatu
zastanego pozwala zrozumie¢, jak przeksztatca sie literatura w sieci, jak zmiany
technologiczne wptywajg na nasze rozumienie literatury i jak ostatecznie zmie-
niajg sie instytucje literackie. Twarde dane — w postaci wypowiedzi na forach, w
mediach spotecznosciowych, analizowanie paratekstéw (notki biograficzne,
opisy ksigzek), stron www i samej literatury oraz danych o rynku ksigzki pomoga
nam uchwycic¢ kierunek tych zmian. | chociaz mozna by rozmawia¢ o nowe;j pi-
$miennosci | przeksztatceniach instytucji wytgcznie na podstawie tekstow lite-
rackich, jednak ta czesto niedoceniana empiria pozwala uchyli¢ rgbka tajemni-
cy.

Stefan Zotkiewski pisat o socjologii literatury (ktéra réwniez opierata sie
na badaniach empirycznych) jako o nauce pomocniczej, jednak niezbednej. Do-
datkowo, analiza procesu komunikacyjnego pomiedzy czytelnikiem autorem a
instytucjami dostarcza petnego ogladu sytuacji, zas zapewne w oczach wielu
badaczy teksty wydawane w ramach self-publishingu mozna uzna¢ za publika-
cje, ktorym daleko do wielkiej literatury. Jednak jesli odrzucimy pewne uprze-
dzenia zwigzane z badaniami empirycznymi i potgczymy kompetencje literatu-
roznawcze z narzedziami wypracowanymi przez socjologie literatury, okaze sie,
ze mozemy zrozumieé, czym jest self-publishing, jak dziatajg kierujgce nim me-
chanizmy i jaki wptyw ma te zjawisko na literature.

O podobnym zresztg problemie pisze we wstepie do monografii From lite-
rature to cultural literacy* Naomi Segal. Wedtug Segal czas, gdy literaturoznawcy
zajmujg sie analizg wytgcznie tekstow literackich, bezpowrotnie przeminat. In-
terdyscyplinarno$é, badanie zjawisk kultury (za pomoca narzedzi literaturo-

znawczych) jest wiec niezbedne, jesli chcemy zrozumie¢ wspoétczesng literature

* From literature to cultural literacy. Ed. N. Segal, D. Koleva. Palgrave McMillan. London
2014,
15



i kulture. Konwergencja medidw, przemiany kultury i roli jakg gra literatura nieu-

chronnie powodujg zmiane w badaniach tej ostatniej. Segal pisze:

The text will not disappear. But what is more pertinent to the kind
of research the ‘people formerly known as literary scholars’ are
doing now is the concept of textuality. The writers of this book
encourage a way of thinking differently about what literary studies
can be by examining what it has already become®.

Literaturoznawstwo, gdzie cata uwaga badacza skupia sie na odczytaniu
jednego tekstu kultury wedtug pewnej metodologii, jest tylko jedng z mozliwych
Sciezek. Jezeli celem badacza jest przeanalizowanie zjawiska lub szerszego
kontekstu przemian, odpowiednim rozwigzaniem zdaje sie siegniecie po narze-
dzie wypracowane przez inne dyscypliny, w tym socjologie literatury i badania
empiryczne.

Wspomniatam, ze komunikacje literackg traktuje jako element socjologii
literatury. Podobnie uwazat Stefan Zétkiewski, ktory wielokrotnie wigczat pro-

blemy komunikacji literackiej w pole swoich rozwazan. Pisat on:

Badacz tych zagadnien [komunikacji literackiej — przyp. K.K] nie
moze pozwoli¢ sobie na waskg specjalizacje. Niech bada spo-
teczne warunki funkcjonowania literatury (...)°.

Komunikacja literacka bytaby wiec wedtug Zétkiewskiego czescig szer-
szego problemu, jakim jest socjologia literatury, w ramach ktérej dzieto sztuki
jest wytworem zycia spotecznego, przedmiotem pewnych reakcji emocjonal-
nych lub osrodkiem nowych stosunkéw spotecznych. Przed socjologiem litera-
tury stoi wiec zadanie badania: zwigzkéw literatury i spoteczenstwa, ksztatto-
wania sie i dziatania norm spotecznych literatury, proceséw spotecznej komuni-

kacji literackiej oraz problemoéw polityki literackiej.

®Tamze, bs.
®S. Z6tkiewski: Kultura, socjologia, semiotyka literacka. Studia. Pastwowy Instytut Wydaw-
nicze. Warszawa 1979, s. 425.
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Zdaje sobie sprawe, Ze dzi$ Stefan Zétkiewski jest czesto krytykowany za
nieobiektywny stosunek wobec marksizmu, jednak metodologia wyprawowana
przez niego pomaga zrozumie¢ mechanizmy, ktére rzadzg self-publishingiem, a
takze komunikacje pomiedzy instytucjami literackimi (do ktérych nalezg: autor,
czytelnik, wydawnictwo, portale self-publishingowe, krytycy, biblioteki, akademia
i inne). Zotkiewski uznaje réwniez badania empiryczne (badania czytelnictwa i
recepcji) za istotne, z czym réwniez sie zgadzam, prezentujgc w rozdziale na
temat rynku ksigzki dane dotyczgce czytelnictwa i wielkosci rynku.

W rozprawie bede odwotywac¢ sie rowniez do innych socjologoéw literatury,
w tym do Pierre’a Bourdieu i jego pracy Requty sztuki. Geneza i struktura pola lite-
rackiego’. Teoria pola literackiego pozwoli zrozumieé, jak w nowej pi$miennosci
zmienia sie uktad sit najwazniejszych aktoréw (wydawcoéw i autoréw). Pierre
Bourdieu badat réwniez rynek ksigzki, nie konczac jednak swojej pracy na
przedstawieniu danych, ale na daleko idagcych analizach, ktére byty inspiracja
zaréwno dla redaktoréw tomu Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pier-
re’a Bourdieu. Podrecznik®, jak i dla mnie samej. Dzieki teorii Bourdieu mozemy
rozpatrywa¢ samodzielnie publikujgcych autoréw jako nowych aktoréw pola,
ktorzy zbijajg kapitat ekonomiczny kosztem symbolicznego.

W ramach pracy przeanalizowatam réwniez przemiany komunikacji lite-
rackiej w duchu monografii zbiorowej Obraz literatury w komunikacji spotecznej po
roku ‘89°. Chociaz twércy zawartych tam tekstéw korzystali z r6znych metod
badania komunikacji spotecznej, czesto opierali sie na badaniach empirycznych.
W efekcie powstata monografia, ilustrujgca w interesujgcy sposob wycinki pol-

skiego zycia literackiego i szkicowe zarysy nowych zjawisk.

"P. Bourdieu: Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego. Thum. A. Zawadzki. Univer-
sitas. Krakow 2007.
8 Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii Pierre’a Bourdieu. Red. P. Marecki, M. Sowif-
ski. Korporacja Hal!Art. Krakéw 2015.
° Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku'89. Red. T. Zukowski. Wydawnictwo IBL.
Warszawa 2013.
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W tej pracy nie siegam po konkretne metody znane z teorii komunikacji,
jednak mam na uwadze relacje pomiedzy nadawcg i odbiorcg. Istotne byty dla
mnie publikacje twércow polskiej szkoty teorii komunikacji literackiej, ktorzy
zwracali uwage réwniez na aspekt socjologiczny takiej wymiany informacji po-
miedzy interlokutorami, by wspomnie¢ chociazby o Relacjach osobowych w lite-
rackiej komunikacji Aleksandry Okopien-Stawinskiej'®, a szczegdlnie o aspekcie
zewnetrzotekstowym. Inspirujgca stata sie dla mnie prace Janusza Lalewicza,
zwtaszcza artykut Literatura w epoce masowej komunikacji'', gdzie autor zwraca
szczego6lng uwage na fakt, ze nasze myslenie o literaturze i jej funkcjonowaniu
ma swoje korzenie w XVIII wieku. Lalewicz upatruje zmian w funkcjonowaniu
literatury i przemian zycia literackiego w upowszechnieniu sie druku i umaso-
wieniu kultury, a te zmiany wptywajg réwniez na pozycje autora.

W tej rozprawie bede wiec poruszac¢ sie w obszarze od empirii, przez lite-
raturoznawczg analize wybranych tekstéw, po badania komunikacji literackiej,
jakie zachodzg pomiedzy uczestnikami. Jednak ostatecznie celem tej pracy nie
jest rozpoznanie stanu zjawiska, a zrozumienie, jaki ma wptyw na spoteczne
postrzeganie literatury i samg literature. W postawieniu tych najwazniejszy tez
pomogty mi narzedzia wypracowane przez krytyke literackg (mysle tutaj m.in. o
pracach Krzysztofa Unitowskiego, Dariusza Nowackiego, Andrzeja Skrendy,
Przemystawa Czaplinskiego, Kingi Dunin, Maryli Hopfinger oraz szkoty frank-
furckiej). Jestem zdania, ze akademicka krytyka literacka daje witasnie takie
mozliwosci, gdyz pozwala na nieco spekulatywne postawienie sprawy i ocene
zjawiska, zawsze jednak opierajgcg sie na materiale zrédtowym i szukaniu od-

powiedzi na postawione pytania w innych tekstach i metodologiach.

19 A. Okopien-Stawinska: Relacje osobowe w literackiej komunikacji. W: Problemy socjologii
literatury. Red. J. Stawinski. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich. Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk 1971,
"' J. Lalewicz: Literatura w epoce masowej komunikacji. W: Kultura — komunikacja — literatura.
Studia nad XX wiekiem. Red. S. Zoétkiewski, M. Hopfinger. Zaktad Narodowy im. Ossoliri-
skich. Wroctaw 1976.
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Na poczatku tej rozprawy skupie sie na wyjasnieniu, czym jest najbardziej
reprezentatywny element nowej pisSmiennosci, wspominany juz self-publishing,
przedstawie stan oraz historie zjawiska. Zadam pytania o instytucje literackie
(autoréw, czytelnikéw, portale) oraz przyjrze sie blizej twérczosci trzech wybra-
nych autoréw (Tomka Tomczyka, Bartosza Adamiaka i Aleksandra Sowy). W tej
czesci skupiam sie przede wszystkim na badaniach empirycznych oraz korzy-
stam z narzedzi teorii komunikacji literackiej.

W czesci drugiej mocniej wyeksponowane aspekty zwigzane z socjologig
literatury. Sprawdzam, jak self-publishing zmienia postrzeganie zwrotéw takich
jak ,pisarz” oraz ,autor”, o jakich zmianach $wiadczg ksigzki wydawane w ra-
mach self-publishingu, przyglagdam sie problemom normy edytorskiej, grafoma-
nii, wartosci stojgcych za self-publishingiem, problemowi politycznosci oraz
zwigzkom ekonomii i literatury. Ostatecznie przedstawiam self-publishing jako

zwiastun nowej piSmiennosci.

PROBLEMY RYNKU KSIAZKI A SELF-PUBLISHING

Self-publishing nie jest zjawiskiem zawieszonym w wydawniczej prézni.
Kontekst wspotczesnego rynku ksigzki — zaréwno polskiego, jak i Swiatowego —
jest niezwykle istotny, aby zrozumie¢, dlaczego zjawisko takie jak self-
publishing jest mozliwe. Rynek ksigzki jest niejako srodowiskiem, ktérego cha-
rakter oraz przemiany umozliwity rozwoj mniejszych, sktadowych fenomendw.

tatwo jednak podwazy¢ metode badania rynku. Rankingi najwiekszych
wydawnictw (w wypadku popularnego ws$réd wydawcéw amerykanskiego
dziennika ,Publishers Weekly”, jak i serii wydawniczej, poswieconej temu za-
gadnieniu, a wydawanej przez Biblioteke Analiz) oraz wielko$ci wydawanych
naktadéw tworzy sie na podstawie deklaracji przychodow wydawcéw, ktére mo-
gq by¢ zyczeniowe. Poziom czytelnictwa mierzony jest za pomocg ankiet i de-
klaracji czytelnikdw, moze wiec nie oddawac faktycznego stanu rzeczy. Listy
bestsellerow powstajg albo na podstawie danych sprzedazowych jednej sieci
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ksiegarni (np. w Polsce dane byty pozyskiwane z sieci Matras lub Empiku), sys-
temu naliczania sprzedazy przez kasy w grupie ksiegari podpietych do systemu
(w Polsce — GFK'?) albo znéw dzieki deklaracjom wydawcéw. Pozostaje wiec na
podstawie tychze danych, ustalen krytykéw literackich i dziennikarzy nakresli¢
obraz wspoétczesnego rynku ksigzki.

Duze przychody na zachodnich rynkach ksigzki taczg sie z wysokim po-
ziomem czytelnictwa. W 2014 roku w Stanach Zjednoczonych 76% mieszkan-
céw tego kraju przeczytato ksigzke'®. Jak wynika z raportu Biura Analiz Sejmo-

wych stan czytelnictwa w Unii Europejskiej w 2014 roku byt zréznicowany:

90% respondentéw w Szwecji czy 86% w Holandii czyta przy-
najmniej jedng ksigzke w ciggu roku, natomiast w Rumunii i Grecji
tylko potowa badanych. Co wiecej, w krajach Europy Pdtnocnej
wiekszos¢ deklarowata, ze czyta 5 lub wiece] ksigzek rocznie:
w Szwecji (65%), Holandii (52%), Danii (51%), Wielkiej Brytanii
(52%) (...). Tendencja spadku czytelnictwa nie byta jednak w UE
powszechna — w kilku krajach udziat oséb nieczytajgcych ksigzek
wyraznie spadt — na Malcie (o 10 pkt proc.), Luksemburgu (o 4 pkt
proc.), w Szwecji (o 4 pkt proc.). W niektérych panstwach wyraz-
nie wzrdst udziat oséb czytajacych najwiecej — w Finlandii (o 13
pkt proc.), na Malcie (o 8 pkt proc.), w Irlandii (o 7 pkt proc.) oraz
w Szwecji (0 5 pkt proc.)'.

W USA w 2013 roku opublikowano 304912 tytutéw'®. W Europie rozbiez-
nosc¢ jest wieksza i wynika juz ze specyfiki rynku danego kraju. Przyktadowo w

2014 w Wielkiej Brytanii opublikowano 184000 tytutéw, Niemczech 93600, Fran-

'2GFK Polonia, http://www.gfk.com/pl/aktualnosci/news/panel-rynku-ksiazki-gfk-i-ix-
2016/, [strona www, dostep 13.03.2017].
'3 E-Reading Rises as Device Ownership Jumps. 1.16.2014. ,PewResearchCenter’,
http://www.pewinternet.org/2014/01/16/e-reading-rises-as-device-ownership-jumps/,
[dokument elektroniczny, dostep 14.02.2016].
'*J. Osiecka-Chojnacka: Czytelnictwo w Polsce i innych parstwach Unii Europejskiej. ,Infos"
nr17 (77) 25.10. 20174. Biuro Analiz Sejmowych. s. 2,
http://orka.sejm.gov.pl/WydBAS.nsf/0/0291ADI9C4904205EC1257D62004108A1/Sfile/In
fos_177.pdf. [dokument elektroniczny, dostep 14.02.2016].
'® Books published per country per year. Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Books_published_per_country_per_year#cite_ref-
publishingtechnology.com_2-1, [dokument elektroniczny, dostep 14.02.2016].
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cji 66530, Hiszpanii 76430, Rosji 101980, Norwegii 6370, Wtoszech 61100, Cze-
chach 1660, Austrii 6800'®. Poréwnajmy polski rynek ksigzki z juz przedstawio-
nymi danymi, korzystajgc z serii wydawniczej Biblioteki Analiz, ktéra co roku
przygotowuje zestawienie dotyczace polskiego rynku ksigzki oraz wszelkich
zagadnien z nim zwigzanych. W raporcie Rynek Ksigzki w Polsce 2014. Wydawnic-
twa, autorstwa tukasza Gotebiowskiego i Pawta Waszczyka (dane dotyczg zaw-
sze roku poprzedniego — w tym wypadku 2013), mozna znalez¢ nastepujgce
ustalenia. Wartos¢ polskiego rynku ksigzki wynosi 2,68 miliarda ztotych. Liczba
wydawanych tytutéw wyniosta 29710, z czego 15580 to pierwsze wydania'’.
Sredni naktad dla tytutu to 3783 egzemplarzy, za$ $rednia cena ksigzki wynosi
38,30 ztotych'®. Do najwiekszych grup wydawniczych w Polsce nalezg (w tej
kolejnosci): Nowa Era, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Wolters Kluwer
Polska, Grupa Edukacyjna, Pearson Central Europe, Wydawnictwo Olejesiuk, SIW
Znak, Wiedza i Praktyka, Grupa Wydawnicza Foksal, C.H. Beck, Macmillian Pol-
ska, Wydawnictwo Szkolne PWN, LexNexis Polska, Egmont Polska, Proszynski
Media, Grupa Publicat, Tarsago Polska, Grupa Helion, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Sonia Draga'®. Najwiekszg zatem grupe stanowig wydawnictwa specjali-
styczne, potem duze grupy wydawnicze specjalizujgce sie w literaturze popular-
nej i poradnikach. Od 2008 roku poziom czytelnictwa nie zmienia sie i oscyluje
okoto 40%. Dla poréwnania w 1992 roku wynosit 71%, w 2000 54%, zas w 2006

50%. Ksigzka jest wypierana przez telewizje, internet, filmy, gry i inne media®.

'®fle ksigzek wydaje sie w Europie. ,Polityka”. 5.02.2015,
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1607821,1,ile-ksiazek-wydaje-sie-w-
europie.read, [dokument elektroniczy, dostep 14.02.2016]. Zestawienie zostato przygoto-
wane przez dziennikarza — jednak dane zostaty zebrane na podstawie raportéow dotycza-
cych lokalnych rynkéw ksigzki i instytucji. Tak jak w wypadku Wikipedii nie mozemy do
konca ufa¢ przedstawionym informacjom, jednak warto sie z nimi zapoznag, aby zrozu-
mie¢ skale zjawiska i roznice pomiedzy polskim rynkiem ksigzki a Swiatowym.
"t . Gotebiewski, P. Waszczyk: Rynek ksigzki w Polsce 2014. Wydawnictwa. Biblioteka Ana-
liz. Warszawa 2015. s. 33-34.
'® Tamze, s. 79.
" Tamze, s. 259.
2 Tamze, s. 66-71.
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Ta gars¢ danych pozwala nam juz rozeznaé sie w sytuacji, ktérg podsu-
mowac¢ mozna bardzo prosto — na polskim rynku ksigzki nie dzieje sie najlepiej.
Poziom czytelnictwa i zarazem zainteresowanie literaturg sg niskie, a Polacy
najchetniej kupujg poradniki, nie zas beletrystyke. Z punktu widzenia wydawcy
sytuacja na kurczgcym rynku ksigzki jest wiec trudna. Mierzy sie on z kilkoma
problemami, ktére trafnie wypunktowat John B. Thompson w ksigzce Merchants
of culture. The publishing business in the Twenty-First century?'.

Thompson zwraca uwage na kilka waznych zmian na swiatowym rynku
ksigzki, ktére niejako przyczyniajg sie do powstawania nowej piSmiennosci i
zjawisk takich jak self-publishing. Duze sieci sprzedazowe oraz firmy szeroko
dystrybuujgce ksigzki majg mozliwos¢ zaproponowania atrakcyjniejszych cen
niz mate ksiegarnie. Dlatego dochodzi do sytuacji, w ktérych mate ksiegarnie
upadajg, a wydawcy bardziej optaca sie wspétpracowaé z duzymi sieciami (do-
cierajac do szerszego grona klientéw)?2. W rozdziale The Emergance of Publis-
hing Coroporation Thompson pisze, ze rozrost tancucha sprzedazy (i wtadza, jakg
uzyskali dystrybutorzy oraz sieci ksiegarskie) doprowadzit do tego, ze wydawca
stat sie tylko jednym z wielu graczy na rynku® — méwiac jezykiem Pierre’a Bo-
urdieu, maleje wtadza wydawnictwa w polu literackim. Polski i zachodni rynek
ksigzki taczy kilka cech wspodlnych — w tym sposéb funkcjonowania wydaw-
nictw, ktére niezaleznie od kraju muszg radzi¢ sobie z podobnymi problemami:
spadajagcym poziomem czytelnictwa, walkg o przyciggniecie nowych klientow,
rywalizowaniem z innymi mediami, konkurencjg o poczytnego autora i jego pra-
ce, dostosowywaniem sie do potrzeb czytelnikow. Wiekszo$¢ wydawcéw znala-
zta sie w momencie, w ktérym muszg walczy¢ nie tylko o zainteresowanie czy-
telnikéw konkretnym tytutem, ale i rozwigzywaé problem malejgcego zaintere-

sowania ksigzka. Na taki stan rzeczy ztozyto sie kilka czynnikéw: spadek czytel-

21 J. B. Thompson: Merchants of culture. The publishing business in twenty-first century.
Plume. Nowy Jork 2012.
2t _Gotebiowski, P. Waszczyk: Rynek ksigzki w Polsce 2074..., s. 26-30.
»Tamze, s. 101-105.
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nictwa, stawka podatku VAT, wzrastajgce marze dystrybutoréw, konwergencja
medidéw, niekorzystne systemy rozliczen z dystrybutorami, wzrost popularnosci
dystrybutoréw nielegalnych tresci, dynamiczny rozwdéj wtérnego obrotu ksigzka
poprzez serwisy aukcyijne, kryzys gospodarczy?*. Polski rynek ksiagzki z roku na
rok zalewany jest nowymi, tytutami, wydawanymi w skromnych naktadach, ktére
sg wycofywane z ksiegarni juz kilka tygodni po premierze. tukasz Gotebiowski
nazywa takg strategie ,ucieczkg do przodu”. Wydawcy starajg sie zapewni¢ so-
bie sukces (albo po prostu przetrwac).

Nadprodukcja wydawnicza i niestabilno$s¢ samego rynku prowadzg do
chaosu. Krzysztof Cieslik w Mapie chaosu zwraca uwage na nastepujace fakty:
czytelnik nie potrafi wybraé interesujgcych go pozycji z szerokiej oferty wydaw-
nictw, wydawnictwa przywigzujg mniejszg wage do polityki wydawniczej (spe-
cjalizacja z okresu PRL poszta w niepamie¢ — wiasciwie kazdy wydawca publi-
kuje wszystko, liczgc na dobrg sprzedaz), strona edytorska nie przystaje do tre-
$ci ksigzek (literatura artystyczna z oktadkami romansowymi, literatura popu-
larna lansowana jako klasyczna pozycja), redakcja, ttumaczenie i adiustacja sa
marnej jakosci®.

Z drugiej strony na wspotczesny rynek ksigzki, poza niekorzystng sytua-
cja ekonomiczng i czytelniczg, wptywa pojawienie sie nowych technologii, bez
ktorych zjawiska takie jak self-publishing, fanfiction lub amatorska krytyka na
portalach ksigzkowych nie bytyby mozliwe. Opowies¢ o zwigzkach literatury z
technologig nalezatoby rozpoczgé wracajgc do lat 60. i prac (teoretycznych, jak i
artystycznych) Teda Nelsona®, jednego z prekursoréw i promotoréw idei hiper-
tekstu. Jednak jesli ksigzke potraktujemy jako efekt rozwoju technologicznego,

w naszych poszukiwaniach powinnismy cofna¢ sie do poczatku druku lub nawet

* Tamze, s. 85.
2 K. Cieslik: Mapa chaosu. ,Dwutygodnik’ 2016, nr 1 (177),
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6377-mapa-chaosu.html [dokument elektroniczny,
dostep 14.02. 2016].
5T Nelson: Computer Lib / Dream Machines. Tempus Books/Microsoft Press 1987.
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wczesniej. Bowiem pierwsze manuskrypty, pézniej inkunabuty i kodeksy, wyso-
konaktadowe ksigzki, hiperteksty, e-booki i audiobooki sktadajg sie na jeden
proces, wigzacy literature z technologia.

Proces ten szczeg6towo opisuje Maciej Maryl w ksigzce Zycie literackie w
sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian technologicznych®’. Autor
zwraca uwage, ze kazda przemiana formy zapisu tekstu wynika z przeobrazen
technologicznych. Pergamin wymagat od zapisujgcych skrétowosci i zwieztosci,
zas wynalezienie papieru wptyneto na upowszechnienie sie formy kodeksu.
Stworzenie przez Gutenberga maszyny drukarskiej umozliwito wydawanie i dys-
trybuowanie ksigzek na nieznang wczesniej skale, zas udoskonalenie druku w
XIX wieku przyczynito sie do umasowienia literatury i pozwolito na publikacje
mniej znanym autorom. Stworzenie komputera i popularyzacja tych urzadzen
utatwity proces druku i umozliwity powstanie hipertekstéw, e-bookéw oraz sze-
roko rozumianej literatury elektronicznej®.

Rewolucja e-bookowa, popularnosé kina, telewizji i internetu sktonity nie-
ktérych badaczy (jak Alvina Kernana, ktéry swoje niepokoje wyrazit w publikacji
0 znaczacym tytule Death of literature®®) do wnioskéw, ze nowa, elektroniczna
forma dziet sztuki niszczy naszg kulture. Jednak XXI wiek zdaje sie zaprzeczaé
tym niepokojom. Ksigzka wcigz ma sie $wietnie, zas e-booki nie zastgpity papie-
rowej lektury. Podobnego zdania jest Miha Kovac, ktéry w ksigzce Never mind

the web. Heres come the book pisze:

When e-books appeared, some proffesed the death of both the
printed and the codex format as such. Hovewer, as yet, both have
survived such prophecies, as if they have special function in
Western civilisation to store and disseminate information,
knowledge and culture in the broadest sense of world. If anything,

' M. Maryl: Zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian technolo-
gicznych. Fundacja Akademia Humanistyczna i Wydawnictwo IBL. Warszawa 2015.
%% Tamze, s. 41-58.
29 A. Kernan: Death of literature. Yale University Press 1992.
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the codex as well as press can be defined as unique symbols of
intellectual and cutural continuity in Western civilization®°.

W dalszych partiach swojej ksigzki Kovac argumentuje, ze wbrew przewi-
dywaniom (np. Jeffa Gomeza, ktéry w Print is dead. Long live the digital book®'
dowodzit, ze ksigzka papierowa musi znikng¢, poniewaz kolejne mtode pokole-
nia bedg poszukiwaty bardziej multimedialnej i spersonalizowanej formy litera-
tury) e-booki nie zyskaty na popularnosci, poniewaz ich czytanie jest niewygod-
ne i drogie (nalezy zakupi¢ czytnik, a ceny e-bookdéw nie réznig sie zbytnio od
cen ksigzek papierowych), a poza tym nie odpowiadajg na zadng z potrzeb, ja-
kich zaspokaja forma kodeksu®2. Wtéruje mu Robert Darnton, korygujacy prze-

widywania Marshalla McLuhana:

Marshall MacLuhan's future has not happend. The Web, yes;
global immersion in television, certainly; media and messages
everywhere, of course. But the electronic age did not drive the
printed word into extinction, as Marshall McLuhan prophesied in
1962%.

Nowe technologie okazaty sie wiec statym elementem zycia literackiego,
zmieniajgc nasz sposob czytania, ale tez i myslenia o literaturze. Literatura mo-
ze przyjgé forme wpisu na blogu, forum, elektronicznej powiesci w odcinkach,
audiobooka, hipertekstu lub samodzielnie opublikowanego e-booka. Obcowanie
z literaturg nie jest jednoznaczne z czytaniem ksigzki papierowej, ktérg koniecz-
nie trzeba zakupi¢ w stacjonarnej ksiegarni.

Kolejna zmiana, ktéra nastgpita, dotyczy zwigzkéw medidw i literatury.
Dariusz Nowacki w ksigzce Kto im daft skrzydtfa. Uwagi o prozie, dramacie i krytyce
(2001-2010)%** pisze o interesujagcym zjawisku, jakim jest znikniecie literatury z

mediéow po roku 2001. Nowacki rekonstruuje sytuacje literatury w mediach od

%9 M. Kovac: Never mind the Web. Here comes the book. Chandos Publishing 2008, s. 10.
31 J. Gomez: Print is dead. Long live the digital book. Macmillan 2007 .
%2 M. Kovac: Never minf the web..., s. 156.
% R. Darnton: The case for books. Past, present and future. PublicAffairs 20009.
% D. Nowacki: Kto im dat skrzydta. Uwagi o prozie, dramacie i krytyce (2001-2010). Slask. Ka-
towice 2011.
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roku 1989. W latach 90. literatura byta waznym tematem spotecznym i poswie-
cano jej miejsce zaréwno w tygodnikach opinii, telewizji publicznej i komercyj-
nej, oraz w radiu. Pokolenie ,bruLionu” zyskato popularnos¢ medialng wtasnie
dzieki grze pomiedzy przestrzenig literackg a medialng. Zmiany zaczety naste-
powaé¢ w drugiej potowie lat 90, gdy media elektroniczne bardziej interesowaty
sie biografig pisarzy i skandalami niz sama literaturg®. W 2000 roku pojawit sie
wazny i dyskutowany (zaréwno w $srodowisku akademickim, jak i krytycznolite-

rackim) tekst Kingi Dunin Normalka®®. Krytyczka pisata:

Mozna wiec uczci¢ pisarza w codziennej gazecie dtugim, profe-
sjonalnym, najezonym trudnymi terminami tekstem, ktérego za-
pewne nikt nie przeczyta. Istotny sens tego przekazu jest bowiem
taki: cenimy kulture i jest ona naszg wtasnoscia. Tak prezentowa-
ni sg autorzy o juz utrwalonym autorytecie, laureaci nagrod. Kiedy
indziej o wyborze prezentowanych autoréow i dziet decyduja
wzgledy pozaliterackie, a tres¢ ksigzki oraz sposoéb jej prezentacji
musi dostosowac sie do wymogow dyskursu, ulega publicystycz-
nej degradacji. Literatura niczego wiec nie moze zaproponowac
ani nauczy¢, moze jedynie wraz z obstugujgcymi jg recenzentami
zosta¢ uzyta, podporzadkowana wazniejszym regutom. Zostaje
skonsumowana przez dyskurs dominujgcy. Pisarze i krytycy majg
do wyboru: albo dotaczy¢ do elit symbolicznych, albo skazac¢ sie
na niewaznos$é i niestyszalnosé®’.

Media po roku 2000 zaczety walke o widza i ogladalnos$é. Okazato sie, ze
literatura nie jest tak interesujaca, jak polityka, skandale, celebryci. Jacek Dgba-
ta w artykule Wpfyw widzow na styl informacji telewizyjnych pisze o populistyczno-
emocjonalnych oczekiwaniach odbiorcéw wobec przekazéw medialnych. Uwage
widzéw i czytelnikdw przyciggajg tresci zwigzane z przemocy, seksem i sensa-
cjq oraz tresci uznawane powszechnie za populistyczne. Dziennikarze i redakto-

rzy, ktérych praca zalezy od wskaznikéw ogladalnosci, zmuszeni sg dostoso-

% P Czaplinski: Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci. Wydawnictwo Literackie.
Krakéw 2007, s. 111.
% K. Dunin: Normalka, https://opoka.org.pl/biblioteka/Z/trans/kultura/kinganormalka.html,
[dokument elektroniczny, dostep 10.11.2017].
¥ Tamze, bs.
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wywac tresci i sposéb przekazéw do gustéw masowego odbiorcy, zas tego inte-
resuja raczej proste emocje i skandale®®, literatura jednak zostata zepchnieta na
margines debaty publicznej — programy o ksigzkach pojawiajg sie w wytgcznie
dedykowanych programach, czes¢ czasopism literackich zostata zamknieta,
nagrody literackie nie sg przedmiotem dyskusji w mediach (poza krétkimi rela-
cjami z wreczenia Nobla, ,Nike"” lub Paszportéw ,Polityki”), a wywiady oraz re-
cenzje czesciej pojawiajg sie w mediach jako materiat sponsorowany, optacony
przez wydawce. Wyjatkiem sg ksigzki, ktére z réznych przyczyn zyskaty rozgtos
— staty sie bestsellerami lub zawierajg skandalizujgcg tre$¢ (Gotebiowski nazy-
wa takie publikacje ,faktami medialnymi”*°). Media zatracity swojg misyjnosé,
wytgczajac literature (szczegdlnie artystyczng) ze swojego obiegu. Dodatkowo,
gdy literatura juz pojawi sie w mediach, zwykle serwowana jest w nieciekawy dla
odbiorcy sposéb, typowych do tabloidowego tonu medidéw.

Z problemami zmaga sie rowniez krytyka literacka. Przygnebiajgce gtosy
wybrzmiewajg w numerze akademickiego czasopisma ,Wielogtos”, ktéry zostat
po$wiecony $wiadomosci wspoétczesnej krytyki®®. W ankiecie niemalze wszyscy
wypowiadajgcy sie czynni krytycy literaccy zwracajg uwage na marginalizacje
ich gtosu, wykluczenie przez mainstreamowe media. Interesujgco podsumowuje
sytuacje Inga Iwasiow:

Styszatam w radiu wywiad z redaktorem GW ,Ksigzki®, ktory mo-
wit: krytycy sami strzelajg sobie w stope, bo wymadrzajg sie na
temat jakich$ nikogo nieobchodzacych kategorii, zamiast mowic
0 sprawach zajmujgcych czytelnikow. Tak wiec nawet w magazy-
nie poswieconym ksigzkom krytykéw poddaje sie reedukacji na

komunikatywnos¢, na kulture masowg, na zaangazowanie, na
czytelno$é, na poczytnoée™*.

% J. Dabata: Wptyw widzéw na styl informacji telewizyjnych. W: Ludzie polskich mediéw. Cele-
bryci a redaktorzy. Red. zbiorowa. Wydawnictwo Adam Marszatek. Torun 2010.
%9t . Gotebiowski, P. Waszczyk: Rynek ksigzki w Polsce 2074..
49 Wielogtos” 2011, nr 1(9).
1 Swiadomosé krytyki. Ankieta ,Wielogtosu”, ,Wielogtos” 2001, nr 1(9), s. 12.
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Dariusz Nowacki zwraca uwage, ze wspoétczesna krytyka literacka jest
kierowana do wyspecjalizowanego odbiorcy. Nowacki i Darska konstatujg, ze
coraz wazniejsza jest krytyka sieciowa, uprawiana przez amatoréw i niejako wy-
petniajgca luke po masowej, profesjonalnej krytyce literackiej. Jak pisze Krzysz-
tof Unitowski, ta ostatnia jest dzi$ domeng akademii i niskonaktadowych czaso-
pism literackich®?. Liczba uczestnikéw biorgcych udziat w takiej formie komuni-
kacji literackiej zmniejsza sie, o czym swiadczg kolejne problemy finansowe
czasopism literackich, ktére sg kierowane do waskiego grona specjalistéow (o
czym $wiadczy witasciwie naukowy juz styl wypowiedzi w recenzjach i szki-
cach). Czytelnicy pozbawieni wsparcia krytykéw, skazani wytgcznie na komuni-
katy majgce wiecej wspdlnego z reklamg, zaczeli szuka¢ opinii o ksigzkach i
polecen w sieci. Tam tez przeniosta sie czesciowo sama krytyka literacka i dys-
kusje o literaturze. Z jednej strony obserwujemy aktywnos$¢ portali literackich
(publikowane na nich teksty nie odbiegajg poziomem od krytycznoliterackich
czasopism). Z drugiej strony nie mozna lekcewazyé rozwoju krytyki literackiej,
uprawianej przez amatoréow w formie: blogéw z recenzjami, fora, grup dyskusyj-
nych, ktérzy dzielg sie doswiadczeniami z lektur, jak i dedykowanych ksigzkom
stronom spotecznosciowym, wypetnionych prostymi informacjami o ksigzkach,
dostepnych dla kazdego, réwniez niewyedukowanego czytelnika. O zubozatym
jezyku krytyki literackiej w internecie pisat Tomasz Zukowski, zwracajgc uwage,
ze szerokie recenzje zostaty zastgpione krétkimi podsumowaniami, a szerokie
analizy sprowadzajg sie do chwytliwych haset i populistycznych sadéw™.

Ostatnim elementem, uzupetniajgcym naszkicowany tu obraz rynku, jest
kondycja samej literatury. Temu zagadnieniu mozna by poswieci¢ wiele miejsca,

jednak pewne wnioski nasuwa juz spojrzenie na aktualne listy bestselleréw. Je-

“2 K. Unitowski: Krytyka na uniwersytecie. W: Teqoz: Kup Pan ksigzke! Szkice i recenzje. Wy-
dawnictwo FA-art. Katowice 2008.
“3T. Zukowski: HIT/KIT. Jezyk krytyki literackiej w massmediach. W: Obraz literatury w komu-
nikacji spotecznej po roku '89. Red.: A. Werner, T. Zukowski. Stowarzyszenie Pro Cultura
Litteraria i Wydawnictwo IBL. Warszawa 2013.
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stem daleka od stawiania ostatecznych diagnoz, jednak interesuje mnie, co czy-
tajg czytelnicy i jakie teksty sg powszechnie uznawane za wazne. W dalszej
czesci pracy bede porownywac ksigzki znajdujgce sie na listach bestselleréw z
tymi wydawanymi w ramach self-publishingu oraz odnosi¢ sie do problemu ka-
nonu. Teraz jednak spéjrzmy na liste bestselleréw duzej ksiegarni sieciowej.
Wertujac kilka ostatnich toméw Rynku ksigzki w Polsce oraz przegladajgc aktu-
alne listy bestselleréw najwiekszych sieci ksiegarskich (Empik i Matras), mozna
doj$¢ do nastepujgcego wniosku: jeszcze kilka lat temu (mniej wiecej do roku
2010, chociaz trudno wyznaczy¢ precyzyjng cezure) trendy czytelnicze byty ja-
sne. Najlepiej sprzedawaty sie podreczniki, poradniki oraz literatura fachowa, ale
na listach bestsellerow krélowaty romanse, kryminaty i fantastyka. Niektérzy
autorzy zdobyli dtugoterminowg popularnosé — jak Joanne K. Rowling, Stephen
King, Stieg Larsson, Paulo Coelho, Dan Brown**. Zwykle wiekszo$¢ miejsc na
listach najlepiej sprzedajgcych sie ksigzek okupowaty ttumaczenia — na pod-
stawie poszczegdlnych notowan mozemy przyjaé, ze ich przewaga wyraza sie w
stosunku 3:1. Pod tym wzgledem wyjgtkowy byt rok 2010, gdy Polacy zaczyty-
wali sie Michatem Witkowskim, Olgg Tokarczuk, Matgorzatg Kalicinska, Kata-
rzyng Grocholag®. Oczywiscie, wéréd gatunkéw pojawiaty sie nowe i modne sub-
gatunki, jak romans paranormalny i kryminat retro. Jednak tendencje byty w
miare przewidywalne: jesli ksigzka byta autorstwa uznanego za granicg pisarza,
nalezata do jednego z popularniejszych gatunkéw i zostata zekranizowana -
mogta réwniez u nas okazac sie bestsellerem. Bardziej nieprzewidywalne byty
losy polskich autoréw, jednak ci z wyrobionym nazwiskiem mogli liczy¢ na
uznanie. Dodatkowo, dzieki uwadze medidéw, nagrody literackie w pewnym stop-
niu utatwiaty znalezienie sie na liscie bestselleréw. Obecnie sytuacja jest o wiele

bardziej niestabilna. W 2013 na listy bestselleréw trafity zaréwno kolejne dzietko

4 Zob. t. Gotebiewski, K. Frotow, P. Waszczyk: Rynek ksigzki w Polsce 2010. Wydawnictwa.
Biblioteka Analiz. Warszawa 2010, s. 33.
“ Tamze.
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ze Swietnie sprzedajgcej sie serii erotycznej Eriki Leonard James, jak i ksigzki
aktualnych fit-celebrytek, wyznania corki generata Jaruzelskiego, powiesci kroé-
lowych polskiego romansu (Anna Ficner Ogonowska i Katarzyna Grochola), no-
wy utwor Wiestawa Mysliwskiego — bedgcego w tym gronie swego rodzaju re-
prezentantem literatury wyzszej, kryminaty, ksigzki z ekranizacjami, pamietniki
Witolda Gombrowicza®®. | choé fantastyka, kryminat i romans wcigz sg popular-
ne, trudno méwic¢ o statych trendach. Popularnosé moze zdoby¢ gwiazdka se-
zonu i nowa powiesc¢ klasyka literatury, dobrze napisany reportaz, jak i kiepska
powies¢ erotyczna.

Jak wyglada sytuacja ekonomiczna autoréw w Polsce? Pytanie jest waz-
ne, poniewaz self-publishing tamie stare zasady gry. Autor przejmuje stery, za-
stepuje wydawnictwo i samodzielnie wydaje swojg ksigzke. Aby zrozumie¢ mo-
tywacje autoréw, nalezatoby przyjrzeé¢ sie sytuacji finansowej pisarzy. Mozli-
wos$¢ takag daje publikacja Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a
Bourdieu. Raport z badarn autorstwa Grzegorza Jankowicza, Piotra Mareckiego,
Alicji Paleckiej, Jana Sowy i Tomasza Warczoka®*'. Badacze przepytali siedem-
dziesiat pisarzy i pisarek, wykorzystujgc kwestionariusz skonstruowany przez
Pierre'a Bourdieu i jego grupe badawczg z lat sze$cdziesigtych, a takze spra-
wozdania z wywiadu sporzgdzonego przez ankieteréw zgodnie ze wzorem sto-
sowanym przez Bourdieu w czasie samych badan oraz wywiadu czesciowo
ustrukturyzowanego, przeprowadzonego wedtug dyspozycji przez zespét ankie-
terow na terenie Polski. Badano warsztat pracy, relacje z wydawnictwami, kon-
dycje materialng, relacje z mediami i krytyka, komunikacje i autoprezentacje,
stosunek do instytucji i stowarzyszen oraz probleméw spotecznych, rekreacje i

towarzyskosé™®.

6 Zob. t. Gotebiowski, P. Waszczyk: Rynek ksigzki w Polsce 2074..., s. 39-40.
“" Literatura polska po 1989 roku w Swietle teorii Pierre’a Bourdieu..
“8Zob. tamze, s. 167.
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Z raportu wynika, ze dziatalnos¢ pisarska jest przez samych pisarzy trak-
towana jako dziatalno$¢ dodatkowa, niezapewniajgca statego przychodu. Auto-
rzy raportu pisza:

oprécz twércow tego typu literatury [kryminatéw, romansoéw, ,lite-
ratury kobiecej’, dzieciecej, fantastyki — przyp. K.K] jest w Polsce
moze pie¢ 0sob, ktére mogg pozwoli¢ sobie na luksus zycia wy-

tgcznie ze sprzedazy ksigzek, bez koniecznosci dorabiania sobie
na przykfad pisaniem do wysokonaktadowej prasy*.

Kondycji materialnej pisarzy w raporcie zostat poswiecony podrozdziat,
wraz z anonimowymi wypowiedziami pisarek i pisarzy. Obraz zarysowany przez
ankietowanych jest przygnebiajgcy — pisarze nie uznajg swojej aktywnosci lite-
rackiej za dziatalno$¢ zawodowg, poniewaz wiekszo$¢ z nich zmuszona jest
wykonywac inng prace, dajgcg im utrzymanie. Wsrod zebranych opinii mozna
znalez¢ nastepujgce: ambiwalentne zdanie na temat zaliczek (wymuszajg rytm
pracy i terminy), zadowolenie z wysokosci dochodéw z pisania, akceptacja ni-
skiego zarobku lub jego braku, przekonanie, ze wraz z nagrodg literackg pojawia-
Jja sie wyzsze zarobki lub ze z pisania mozna sie utrzymaé dopiero po wydaniu

kilku ksigzek. W podsumowaniu raportu mozemy przeczytac:

materialny aspekt spotecznego funkcjonowania pisarzy i pisarek
jest peten paradokséw wynikajgcych z faktu, ze tworzenie literatu-
ry, czyli w samoopisie badanych najwazniejszy element definiuja-
cy ich tozsamosc¢ i role spoteczng, nie dostarcza wystarczajgcych
srodkéw do zycia. To dla rozmowcow tak pewne jak prawo grawi-
tacji. Dlatego kwestie finansowe niespecjalnie rzutujg na wybor
wydawnictwa®’.

O kondycji ekonomicznej wspotczesnych pisarzy decydujg dwa czynniki:
wysokos¢ zaliczki i procentu od sprzedazy. Poczatkujgcy pisarz raczej nie moze
liczy¢é na wysokg zaliczke (2000 ztotych wydajg sie szczytem mozliwosci dla

osoby bez wyjatkowych osiggnieé, biografii, ksigzek na koncie lub innych czyn-

“ Tamze, s. 173.
¥ Tamze, s. 196.
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nikéw, ktére mogtyby utwierdzi¢ wydawnictwo w przekonaniu o potencjalnym
sukcesie). Po roku 1989 wydawnictwa z instytucji kultury przeksztatcity sie w
komercyjne firmy, gdzie zysk (wiec przetrwanie wydawnictwa) jest zalezny od
kazdej ksigzki. W obliczu dominacji podmiotéw dystrybucyjnych i ksiegarskich,
wraz z ich wysokimi marzami, wydawnictwa zarabiajg mniej, sg wiec mnigj
sktonne oferowac wysokie stawki polskim i zagranicznym autorom. Stad niskie
zaliczki. Wysoki zarobek pisarza wynika gtéwnie z liczby sprzedanych egzem-
plarzy, a przy malejgcych naktadach i rosnacej liczbie tytutéw trudno potrakto-
wac dziatalno$¢ pisarskg jako wytgczny sposoéb utrzymania, jesli nie méwimy o
bestsellerowych autorach.

Ten obraz warto uzupetni¢ o sytuacje debiutantéw, ktérym oferowane sg
najnizsze zaliczki, jesli w ogdle sg im proponowane. Trudno opublikowaé pierw-
szg ksigzke, wydawcy sg nieufni i bojg sie ryzykowa¢ w momencie, gdy rynek
ksigzki jest niestabilny. Na pewno debiutanci mieli tatwiejszg sytuacjg w okresie
od 1989 do witasciwie 2005 roku®', wraz zawirowaniami na rynku ksigzki zaczety
sie problemy. W roku 2009 nastaty dla nich wyjatkowo trudne czasy, wydawcy w
zwigzku z spadajgcymi wynikami sprzedazowymi woleli inwestowaé w spraw-
dzone nazwiska®2. W ostatnich latach (od roku 2012%) zaczeto sie to zmieniaé.

Krzysztof Cieslik pisze o wydawniczych realiach z poczatku 2016 roku:

debiutantéw probujg lansowac nieSmiato duze wydawnictwa, kto-
re do tej pory specjalizowaty sie gtéwnie w przechwytywaniu pisa-
rzy z mniejszych oficyn. Znak w ubiegtym roku nie trafit z Zanng
Stoniowskg i Dominikg Stowik (cho¢ udato mu sie to w literaturze
faktu z Magdg Grzebatkowska), Wydawnictwo Literackie i W.A.B.
ryzykowaty nieco mniej, publikujgc odpowiednio ksigzki znanego
reportera (Andrzej Muszynski) i cenionego ttumacza (Maciej Pta-

°1 Zob. t. Gotebiowski: Rynek ksigzki w Polsce 2005. Wydawnictwa. Biblioteka Analiz. War-
szawa 2005, s. 24.
52 7ob. . Gotebiowski, K. Frotow, P. Waszczak: Rynek ksigzki w Polsce 2009. Wydawnictwa.
Biblioteka Analiz. Warszawa 2009, s. 95-98.
%3 Zob. t. Gotebiowski: Rynek ksigzki w Polsce 2012. Wydawnictwa. Biblioteka Analiz. War-
szawa 2012.
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za). W przypadku debiutantéw droga z matej oficyny do duzej
prawdopodobnie bedzie coraz rzadsza. Juz teraz Czarne, W.A.B.
czy Znak zaczynajg odwazniej stawia¢ na mtodych autoréw. To
zresztg jeden z najbardziej pozytywnych sygnatow na rynku wy-
dawniczym, cho¢ nie mozna wyklucza¢, ze coraz czesciej bedzie
sie dziato tak, jak w przypadku Jakuba Wojtaszczyka, ktory pierw-
szg powies¢ wydat witasnym naktadem iwtasciwie sam siebie
wypromowat, ajuz wmarcu jego druga ksigzka ukaze sie
w wydawnictwie Akurat (czyli imprincie Muzy)®*.

Interesujgco wygladaja relacje autor — wydawnictwo. Z raportu wynika, ze
pisarze, poza kwestiami materialnymi, kierujg sie nastepujgcymi czynnikami
przy wyborze wydawnictwa: zachowanie kontroli nad prawami autorskimi, za-
proponowana strategia promocyjnej, wptyw na szate graficzng ksigzki®°. Dodat-
kowo, jedna trzecia badanych deklaruje, ze propozycja wydania ksigzki wyszta
ze strony wydawnictwa, reszta decydowata sie na wspétprace ze wzgledu na
zbieznos¢ pomiedzy linig wydawniczg a tworzonymi przez nich tekstami, cho-
ciaz tylko 10% badanych deklaruje, ze nie planuje juz zmienia¢ wydawnictwa.
Dynamiczne przejsScia pomiedzy wydawnictwami zdajg sie umotywowane albo
czynnikami finansowymi, promocyjnymi, czasem tez potrzebg wiekszego presti-
zu. Pisarze i pisarki wierzg w istotno$¢ promocji, dystrybucji i jako$é pracy re-
dakcyjnej®®, jednak opinie na temat samej wspétpracy autor-wydawnictwo sg
rézne i rozproszone (od zadowolenia po skrajne niezadowolenie z wszystkich
elementéw procesu wydawniczego, promocji, dystrybucji, praw i samej wspot-
pracy).

Trudno oceni¢ sytuacje ekonomiczng polskich pisarzy jako jednoznacz-
nie dobrg lub zt3. Pewne jest, ze los pisarza zalezy od liczby sprzedanych eg-
zemplarzy, czyli popularnosci i obecnosci na listach bestselleréw. Tych mniej
popularnych, niszowych ratujg granty artystyczne i nagrody literackie, przyzna-

wane autorom, ktdérzy wykazali sie wyjgtkowym talentem pisarskim. Myslgc w

" K. Ciedlik: Mapa chaosu..., bs.
% 7ob. Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii Pierre’a Bourdieu..., s. 197.
% Zob. tamze, s. 200.
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kategoriach wypracowanych przez Pierre’a Bourdieu, znowu dochodzi do pola-
ryzacji pola. Albo listy bestselleréw w sieciowych ksiegarniach, albo granty.
Pewne jest, ze przy obecnych, zmiennych trendach zaden pisarz nie moze sie
czu¢ catkowicie pewnie. Wydanie kazdej ksigzki wigze sie z koniecznoscig po-
nownego przebijania sie przez ciggle wzrastajgcg liczbe nowych nazwisk na
rynku, pokonywania nowych i intensywnie promowanych tytutéw, przekonywa-
nia czytelnika do siebie i udowadniania mu, ze warto wyda¢ na zakup nowej
ksigzki kwote odpowiadajgcg wydatkom na inne, czasem mniej angazujgce
umystowo rozrywki. Nic wiec dziwnego, ze doswiadczeni autorzy decydujg sie
niekiedy na napisanie trylogii lub serii, majgc na uwadze swojg sytuacje zarob-
kowg — umowa jest wtedy podpisywana na kilka tomoéw, a raz zainteresowany
czytelnik siegnie po nastepng czes$¢ opowiesci. Kolejnym zabiegiem, ktéry ma
pomoc w utrzymaniu sie na rynku, jest czeste publikowanie. Cho¢ niektérzy pi-
sarze sg w stanie utrzymac regularne i czeste tempo publikowanych tekstéw
(tutaj wzorem jest Stephen King, ktéry ogtasza nawet kilka nowych powiesci w
ciggu roku), nie wszystkim odpowiada taki tryb pracy. Wszelako dzi$ jednym z
wazniejszych elementéw wspotczesnego rynku ksigzki jest regularna obecnosé
autora. Ksigzka w zalewie innych musi przyku¢ uwage, a kazda wieksza przerwa
miedzy kolejnymi publikacjami sprawia, ze czytelnik moze zapomnie¢ o swoich
gorgcych uczuciach wobec pisarza i skupié sie na propozycjach konkurencji (w
czym nierzadko pomaga mu nachalna promocja). Pisarze, ktérzy dopiero wdra-
pali sie na szczyty popularnosci, poza tworzeniem cykli, stosujg technike publi-
kowania tekstéw bardziej okolicznosciowych, wymagajgcych mniejszego nakta-
du pracy niz petnoprawna powies¢. Dariusz Nowacki pisat o takiej strategii w

wypadku dziennikéw Jacka Dehnela i Szczepana Twardocha®’.

°" Zob. D. Nowacki: Blogaski w oktadkach, czyli jak Dehnel i Twardoch pamietniki wydali. Wy-
borcza.pl, 03.11.2015, http://wyborcza.pl/1,75475,19128896,blogaski-w-okladkach-czyli-
jak-dehnel-i-twardoch-swoje-pamietniki.html [dokument elektroniczny, dostep
14.02.2016).
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Czy self-publishing moze by¢ rozwigzaniem dla wspétczesnego rynku
ksigzki? Na pewno pojawienie sie takiego zjawiska jest zwigzane z przemianami
rynku, jakie mozemy obserwowac w ostatnich latach.

Zacznijmy od problemu z dystrybucja. Duze sieci ksiegarskie wyparty ma-
te, lokalne ksiegarnie, marze siecidwek sg wysokie, a firma ksiegarska moze
odmowi¢ dystrybuciji ksigzki, ktérg uznaje za mato komercyjng. Self-publisherzy,
samodzielnie sprzedajgc swoje ksigzki (poza ksiegarniami) na stronach interne-
towych lub przy pomocy specjalistycznych portali, omijajg wydtuzony tafncuch
dystrybucji i minimalizujg role ksiegarzy. Decydujg o ostatecznej cenie, a ponie-
waz sprzedajg ksigzke samodzielnie, nie muszg dzieli¢ sie marzg z ksiegarnia.

Nieobecnos$¢ krytyki literackiej i dyskusji o literaturze w mediach trady-
cyjnych (prasa, radio, telewizja) jest zastepowana przez aktywnos$¢ autoréw,
krytykow 1 blogeréow w internecie. Dyskusja o literaturze wcigz sie toczy, ale w
innym srodowisku i na innych zasadach, co swiadczy, ze wcigz znajdujg sie czy-
telnicy zainteresowani tematem, pragngcy by¢ elementem tejze dyskusji.

Spadajgcy poziom czytelnictwa trudno zapewne potgczyé z self-
publishingiem. Jednak o tym szerzej pisze w rozdziale poswieconym relacji na-
dawca-odbiorca oraz czytelnikom niezaleznych pisarzy. Uwazam, ze zaréwno
blogerzy ksigzkowi, jak i self-publisherzy nalezg do grupy intensywnych czytel-
nikéw, osob zainteresowanych ksigzkg i literaturg. Zdaje sie wiec, ze internet
pozwala takim czytelnikom na realizowanie swoich pasji, pomimo pozornego
braku popularnosci literatury w $wiecie offline.

Zalew nowosci, trudnosé w wyznaczeniu trendow literackich bezposred-
nio powoduje specyficzng sytuacje gatunkowg w self-publishingu (kolejny roz-
dzial), a z drugiej strony zapewne motywuje czes¢ twércéw do samodzielnego
wydawania swoich tekstow i kierowania ich do waskich grup odbiorcow.

Popularny wsrdéd niezaleznych autoréw format elektroniczny wynika za-
réowno z pewnego zaufania i zainteresowania nowymi technologiami, jak tez niz-
szych kosztéw produkceji i dystrybucji. E-book, wraz z niezaleznym publikowa-
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niem i krytykg blogowa, nalezy do tego samego porzadku: literatury elektronicz-
nej, ktorg z tatwoscig moze tworzy¢ kazdy, kto posiada dostep do komputera i
internetu. | chociaz — jak wynika z prezentowanych danych — rynek e-bookowy
wcigz nie jest duzy, wielu self-publisheréw decyduje sie wtasnie na te medium.

Ostatni aspekt to pozycja autora. W tradycyjnym systemie autor jest wy-
tgcznie wytworcg tresci, ktéry za swojg prace otrzymuje honorarium. W sytuacji,
gdy wielu pisarzy nie traktuje swojego zajecia jako zawodu, zarobki sg niskie, a
debiutanci majg trudnosc¢ z pozyskaniem wydawcy, self-publishing jest bezpo-
srednim rozwigzaniem dla twércéw, przeksztatcajgcym instytucje wydawnictwa
i autora. Autor w zasadzie zastepuje wydawnictwo, samodzielnie podejmuje de-
cyzje, czy i jak wydac¢ swojg ksigzke oraz jak dotrze¢ do czytelnikdw. Zmienia
sie jego sytuacja ekonomiczna — juz nie jest skazany na kilka procent honora-
rium, wydzielonego z ceny oktadkowej ksigzki, ale stajgc sie wytgcznym wydaw-
cg pisanych przez siebie tresci, moze sta¢ sie jedyng osobg, ktéra czerpie ko-
rzy$ci majgtkowe z napisanej przez siebie ksigzki. Wraz z usunieciem z obiegu
ksigzkowego wydawnictwa (i wypetnieniu tej luki przez autora) zmienia sie po-
zycja tego ostatniego.

Nie uwazam, zeby self-publishing byt rozwigzaniem wszystkich proble-
moéw rynku wydawniczego, poniewaz sam (jak wskazuje w czesci poswieconej
dyskusji nad zjawiskiem) generuje kolejne. Jesli jednak spojrzymy na punkty
zapalne na rynku ksigzki oraz na idee zwigzane ze zjawiskiem (wolnos$¢, nieza-
leznos¢, wyzsze stawki, autor jako instytucja dominujgca w obiegu), to mozna
zauwazy¢, ze self-publishing nie rozwinatby sie na takg skale, gdyby nie chaos

na rynku ksigzki.
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SELF-PUBLISHING. UCZESTNICY

DEFINICJA ZJAWISKA | STAN BADAN

Przez self-publishing i niezalezne publikowanie rozumiem samodzielne
wydawanie tekstow przez autora, ktéry rezygnuje z ustug wydawnictwa i sam
optaca caly proces wydania®® Jen Pecoskie i Heather Hill uwazajg, ze self-
publishing jest terminem obejmujacym wiele zjawisk®®. Za self-publishera moz-
na wiec uznac pisarza publikujgcego w drugim obiegu, autora-wydawce, tworce
fanfiction, ale i blogera, umieszczajgcego e-booki na swojej stronie internetowe].
Korzenie self-publishingu siegajg w gtab historii ksigzki i komunikacji, ale w ra-
mach tej rozprawy bedzie interesowat mnie wytgcznie self-publishing w formie

internetowej, ktéry stat sie popularny na poczatku XXI°°.

%8 0 problemach z definicja zjawiska pisat Marek Deja: ,Jednoznaczne zdefiniowanie ter-
minu samopublikowanie nie jest tatwe. Eksperci i autorzy odmiennie go interpretujg, co w
sytuacji funkcjonowania zjawiska na dwdéch ptaszczyznach, cyfrowej i drukowanej, dodat-
kowo komplikuje sprecyzowanie pojecia. Na wstepie nalezy przytoczy¢ definicje podsta-
wowe, nie uwzgledniajace procesu cyfryzacji. Zgodnie z jedna z nich samopublikowanie
to samodzielne wydawanie ksiazek przez autora, w ramach ktérego proces publikacji od-
bywa sie bez udziatu wydawnictwa, na koszt wtasny autora, a liczba wspotpracujacych
0s0b ograniczona jest do minimum. Takie rozumienie skupia sie gtéwnie na naktadzie
pracy wtozonym przez autora w catoksztatt procesu publikacji. Inna interpretacja,
uwzgledniajaca gtownie czynnik finansowy, méwi, ze samopublikowanie jest metoda, wy-
dawania ksiazek drukiem przez profesjonalne firmy lub wydawnictwa z zastrzezeniem, ze
proces ten czesciowo lub w catosci finansowany jest przez autora. Wydawca, jest sam
autor, gdyz on odpowiada za tres¢, sktad, korekte i ostateczna forme ksiazki. Wydawnic-
two lub specjalna firma ma — jako podwykonawca — odpowiada¢ moze za przechowywa-
nie, promocje i udostepnienie dokumentu, bez mozliwosci ingerencji w publikowany tekst.
Firmy, chcac swiadczy¢ ustugi wspierajace samopublikowanie, nie moga, odmaowié
Swiadczenia ze wzgledu na zawartos$¢, z wyjatkiem tresci naruszajacych przepisy prawa”.
Zob. M. Deja: Analiza zjawiska elektronicznego samopublikowania. Modele elektronicznego
samopublikowania. ,Nowa Biblioteka” 1(16) 2015, s. 10, http://www.knb.ibin.us.edu.pl/wp-
content/uploads/2015/06/Deja.pdf, [dokument elektroniczny, dostep 1.03.2016].
% J. Pecoskie i H. Hill: Beyond traditional publishing models: An examination of the of the rela-
tionships between authors, readers, and publishers. ,Journal of Documentation” 2015, no.
71(3). http://ir.lib.uwo.ca/cgi/viewcontent.cgi?article=1130&context=fimspub, s. 4.
%0 Zob. tamze.
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Poprawna ocena wielkosci zjawiska jest niemozliwa. Chociaz co roku Bi-
blioteka Narodowa okresla liczbe opublikowanych tytutéw w Polsce, tytuty pu-
blikowane samodzielnie przez autoréw (a ktérym nadano numer ISBN) nie s3
oddzielnie klasyfikowane. O self-publishingu w kontekscie druku na zadanie pi-
sata Anna Highland®', za$ o ustudze druku na zadanie i katalogowaniu takich
danych Peter Brantley®? i inni badacze®®, uwzgledniajgcy w szczegélnosci wptyw
self-publishingu na funkcjonowanie bibliotek, ksiegarni i wydawnictw. Alison
Baverstock i Jackie Steinitz pytali o przysztosé rynku wydawniczego, widzgc w
self-publishingu mozliwos¢ realizacji potrzeb autoréw odrzuconych przez rynek.
Skupili sie na motywacjach poszczegdlnych tworcow, starajgc sie zrozumieg,
jak zmiany demograficzne doprowadzity do popularnosci takiego zjawiska, z
naciskiem na nowy model wydawania®. Zespét badawczy pod kierownictwem
Jany Bradley podniést kwestie wptywu czytelnikéw na rozwéj self-publishingu®.
Claire Squires i Padmini Ray Murray®® analizowali nowy obieg literacki tekstéw
elektronicznych, opierajgc sie na teorii obiegéw literackich wypracowanych

przez Roberta Darntonta®’, z uwzglednieniem self-publishingu. Jen Pecoskie i

®1 Zob. A. Highland: Opening the gates: Print on-demand publishing as cultural production.
,Publishing Research Quarterly” 2006, no. 22(3).
%2 7ob. P. Brantley: The new missing books. ,Publishing Research Quarterly” 2006, no.
28(3).
% Zob. J. Dilevko, K. Dali: The self-publishing phenomenon and libraries. ,Library & Infor-
mation Science Research” 2006, no. 2(28); S. Glantz: Do self-published books have a place
in your library?. ,Library Media Connection” 2013, no. 1(32); J. Hadro: What's the problem
with self-publishing. ,Library Journal” 7(138) 2013; T. Laquintano: Sustained authorship.
Digital writing, self-publishing, and the ebook. ,\Written Communication” 2010, no. 4(27).
® Zob. A. Baverstock, J. Steinitz: Who are self-publishers?. ,Learner Publishing’ 2013, no.
20.
% Zob. J. Bradley, B. Fulton, M. Helm, K. A. Pittner: Non-traditional book publishing. ,First
Monday” 2011, no. 8(16) 2011,
http://journals.uic.edu/ojs/index.php/fm/article/view/3353/3030, [dokument el-
ektroniczny, dostep 1.03. 2017].
% Zob. C. Squires i P. R. Murray: The digital publishing communication circuit. ,Book 2.0”
2013, n0. 1(3).
®7 Zob. R. Darnton: What is history of the book? W: The kiss of Lamourette: reflections in cul-
tural history. Norton. Londyn 1990.
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Heather Hill skupity sie na zwigzkach self-publishingu i fanfiction, uznajgc sa-
modzielnie publikujgcych autoréw fanfiction za intensywnych czytelnikow®®.

W Polsce o self-publishingu pisali m.in. Violetta Lachowska®, Pawet No-
wak’®, Marek Deja’’, Maciej Maryl”®. Do tej pory jednak nie zostaty przeprowa-
dzone szerzej zakrojone badania. Ponadto self-publishing jest prawie nieobecny
w krytycznej dyskusji na temat wspétczesnej literatury w Polsce. Krytycy nie
komentujg ksigzek publikowanych w ten sposoéb, wiekszos¢ ksigzek self-
publisheréw nie jest promowanych na duzg skale (ogélnopolskie media, spotka-
nia autorskie, reklamy, itd.). A jesli juz polskie media wspominajg o self-
publishingu, to zawsze zjawisko przedstawiane jest jako ciekawostka’.

Self-publishing czesto nie jest traktowany powaznie, zaréwno przez na-
ukowcow, krytykéw literackich, jak i samych pisarzy. Wystarczy przytoczy¢ wy-
powiedzi kilkorga graczy z pola literatury, zaczynajac od wydawcéw. Beata Sta-

sinska, wiceprezes zarzadu Grupy Wydawniczej Foksal:

Wydawnictwo to ludzie o pewnych kompetencjach. Self-publishing nie
zaktada zadnych norm edytorskich. Ale bywajg swiadomi autorzy, ktérzy sami
optacajg redaktoréw i korektorow. Stad pytanie, ktére musi sobie zadawaé wy-
dawca, lub aroganckie zyczenie niektorych autoréw: po co jest wydawca? Moze
to pytanie dotyczy jutra. Niemniej nie tudZmy sie — przed nami naprawde trudne
czasy | duze wyzwania. Coraz wiecej autoréw pisze swoje ksigzki od razu w je-

zyku angielskim, bo twierdzg, ze ta lingua franca zapewni im ekspansje na rynek

% Zob. J. Pecoskie, H. Hill: Beyond traditonal publishing models...
% Zob. V. Lachowska: Self-publishing dla poczatkujacych. ,Biuletyn EBIB" 2007, nr 3,
http://www.ebib.info/2007/84/a. php?dobrogowska_schlebusch, [dokument el-
ektroniczny, dostep 1.03.2017].
0 Zob. P. Nowak: ,Samopublikowanie”. Stara metoda nowy sens w dobie e-science. ,Bibliote-
ka" 2009, nr 13.
"'Zob. M. Deja: Analiza zjawiska elektronicznego samopublikowania...
270b. M. Maryl: Kim jest pisarz (w internecie)? W: Tegoz: Zycie literackie w sieci. Pisarze,
instytucje i odbiorcy wobec przemian technologicznych. Wydawnictwo IBL. Warszawa 2015.
3 Zob. M. Zwierzchowski: Pisarzom sie wydaje. ,Polityka” 24 marca 2015,
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1613159,1,chcesz-byc-autorem-ksiazki-
najpierw-zaplac.read, [dokument elektroniczny, dostep 1.03.2016].

39



globalny. Wydawcy przepatrujg listy bestsellerow self-publishingu. Do tego
ksiegarnie zamieniajg sie w miejsce ekspozycji ksigzki, a nie sprzedazy™.

Wydawcy zdajg sie dostrzega¢ zmiane i pewne zagrozenie, ktére niesie
samopublikowanie — gdy niezalezni autorzy zaczng $wiadomie wydawaé swoje
ksigzki, kopiujgc przebieg profesjonalnego procesu wydawniczego, dystrybucji i
promocji, sztab agentéw literackich, redaktoréw, a wreszcie cate wydawnictwa
mogqg okazac¢ sie zbedne, co zmusi te ostatnie do zredefiniowania swojej roli.
Nic dziwnego, ze self-publishing moze wywotywac¢ niepokdj srodowiska wydaw-
niczego. W tym kontekscie stosunek tradycyjnych czytelnikéw i wydawcow do-
skonale podsumowuje Andrea Sachs: ,moéwienie, ze jestes samopublikujgcym
autorem, byto jak ogtaszanie, ze jeste$ neurochirurgiem-samoukiem””®. Samo-
publikowanie jest konotowane z grafomanstwem (skoro zadne wydawnictwo nie
chciato wyda¢ ksigzki, musi by¢ kiepska), jednak takie postrzeganie zjawiska
zaczyna sie (szczegdlnie na Zachodzie) zmienia¢ wraz z rosngcg popularnoscia
self-publishingu i sukcesami kolejnych pisarzy.

Self-publishing ma jednak wielu przeciwnikéw. Ostro self-publishing oce-

nia na swoim blogu pisarz Pawet Pollak:

(..) Dobrzynska robi dtugi wyktad, ze tradycyjne wydawnictwa
ulegty komercjalizacji. Jakby self-publisherzy pisali proze wyso-
koartystyczng i dlatego nie byli przez nie przyjmowani. Tymcza-
sem gros self-publisheréw tworzy w gatunkach przez wydawcow
preferowanych: fantasy, kryminat, tzw. powies¢ kobieca. Nie wiec
komercjalizacja jest przeszkoda na drodze do normalnego debiu-
tu, tylko fatalna jakos¢ tekstow. Bo najgorszy chtam wydawany
przez normalne wydawnictwa jest na duzo wyzszym poziomie niz
ksigzki publikowane przez wydawnictwa ,ze wspotfinansowa-
niem”.

Dlatego wtasnie, ze istnieje selekcja, a utwory, ktére zostaty przy-
jete, sg redagowane i poddawane korekcie. Wydawnictwa mogg

4 Zob. Rozmowa z Beatg Stasiriska. ,Notes Wydawniczy” 2013, nr 5. Cytat za: t.
Gotebiowski i P. Waszczyk: Rynek ksigzki w Polsce 2013. Wydawnictwa. Warszawa 2014,
> Zob. A. Sachs: Books unbound. , Time" 2009, no. 173, p. 72.
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publikowa¢ pornografie, ale bedzie to pornografia wywotujgca
podniecenie, pornografia publikowana przez self-publisheréow be-
dzie w wiekszosci Smieszy¢. Poza tym komercjalizacja wcale nie
zabita literatury lepszej, ambitnej. Jakos nie ma ktopotow, zeby
znalez¢ ksigzki, ktére mozna by nominowac¢ do Nike czy Angelu-
sa. | jakos nie sg to ksigzki self-publisheréw. Nieprawdg jest tez,
ze ksigzki lepsze i trudniejsze nie mogg sie dobrze sprzedac, wiec
wydawnictwa i z takimi prébujg trafi¢ w rynek. Poza tym autorzy
tekstow wysokoartystycznych mogg liczy¢ na niszowe oficyny
dziatajace dla idei™.

Najpowazniejsze zarzuty miatyby dotyczy¢ jakosci publikowanych tek-
stow. Stabe, niedopracowane, zaréwno pod wzgledem tresci, jak i edytorskim,
niebrane pod uwage przez wazne nagrody literackie. Self-publisherzy mieliby
zalewac rynek kiepskimi publikacjami, ze szkodg dla czytelnika, jak uznat anali-
tyk rynku ksigzki, tukasz Gotebiowski. Krytyczne gtosy cytuje w artykule po-
$wieconym self-publishingowi (Smier¢ posrednika) Jakub Zgierski:

Zmienia sie wiec tekst, rola autora, zarobki pisarzy, sposob dys-
trybucji i samo czytanie. Wyglada mi to na przejasnienie w dosc¢

ponurym krajobrazie, ale dla straznikdw (gatekeepers) Swiata lite-
rackiego sprawa ma sie doktadnie na odwrdt:

Pisa¢ kazdy moze i to jest prosta droga do czesto pozornego za-
istnienia. Jak stysze, ze kilka lat temu w self-publishingu amery-
kariskim zawisty trzy miliony tytutéw, to trace przyjemnosc¢ czyta-
nia. Jak mam sie w tym orientowac i po co? — Beata Stasinska,
wydawca.

Uwazam, ze w Polsce wydaje sie za duzo ksigzek. Moze nie mnie
to oceniac, ale pisarze piszg za duzo. Cztowiek nie nadgza — Mi-
chat Nogas, krytyk.

Jest boom na ksigzki, sg wydawane w setkach i tysigcach na ca-
tym Swiecie, w réznych formach. Wyglada na to, ze wszyscy no-

8 Zob. P. Pollak: Pisarz, self-publisher, grafoman, www. pawel-
pollak.blogspot.com/2013/10/pisarz-self-publisher-grafoman.html, [strona www, dostep
1.03.2017].
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szg w sobie powiesci. Dobrze by byto, gdyby je tam pozostawili —
Javier Marias, pisarz’’.

Zarzuty skupiajg sie na zalewie rynku literaturg (przy obecnej nadproduk-
cji ksigzek wydawanych w wydawnictwach), dodatkowo — literaturg kiepskiej
jakosci, ktéra powinna pozosta¢ w szufladach. Czytelnik zas miatby byé zagu-
biony wsréd nowych publikacji, nie potrafit odrézni¢ ziarna od plew, byt niejako
zmuszony do czytania kiepskiej literatury.

Podsumowujac, profesjonalisci z rynku ksigzki wskazujg, ze self-
publishing niszczy rynek przez zalew kiepskich i zle wykonanych publikacji, do-
prowadzajgc niejako do chaosu i utrudniajgc czytelnikowi siegniecie po dobrg
literature. Wtasnie — dobrg literature. Znaczace jest, ze wypowiedzi padajg ze
strony wydawcéw, krytykdw i pisarzy, walczacych o artystyczng jakosé. Nie jest
wiec krytykowany proces samodzielnej publikacji ksigzki, ale jego skutki — mar-
ny poziom literacki udostepnianych w ten sposéb dziet. Przedstawiciele porzad-
ku wydawniczego zdajg sie wiec promotorami polityki literatury artystycznej,
wysokiej, sobie przyznajgc prawo do oceny jej wartosci, pomimo tego, ze rynek
co roku i tak zalewany jest tytutami marnej jakos$ci, a na wspominanej liscie be-
stselleréw Empiku trudno znalezé proze artystyczng lub poezje. Chodzi wiec
tutaj bardziej o kreowanie sie wydawcow na znawcow i arbitrow sztuki oraz po-
wielanie tego stereotypu w komunikacji z czytelnikami, niz o realne dziatania.
Tymczasem wydawanie literatury pieknej nie jest tu wtasciwym celem. Celem
jest zarabianie i prowadzenie biznesu, przynoszacego zyski. A wchodzenie w
role kuratora stanowi wytgcznie zagrywke wizerunkowg, co niekoniecznie po-
krywa sie z prawdg. Wydawcy, pomimo publikowania ksigzek odpowiadajgcych
niezbyt wysublimowany gustom szerokiej klienteli, widzg siebie jako ostatnie
bastiony kultury literackiej, chronigce rynek przed zalewem grafomanii, a wtéru-

ja im w tym tygodniki opinii oraz inni przedstawiciele kultury druku.

""'70b. J. Zgierski: Smieré posrednika. ,Dwutygodnik’,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/5358-smierc-posrednika.html, [dokument elektro-
niczny, dostep 12.08. 2016].
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Z drugiej strony w Kanadzie niezalezni pisarze mogg zostac¢ petnopraw-
nymi cztonkami zwigzku pisarzy’®, w Wielkiej Brytanii na The University of Cen-
tral Lancashire mozna podja¢ studia z self-publishingu7g, a ksiegarzy stacjonar-
nych zacheca sie do dystrybuowania ksigzek samopublikujacych autoréw®’.
Self-publishingu bronig publikujgcy w ten sposéb autorzy, choé¢by Aleksander
Sowa, odpowiadajgcy w blogowej notce wspomnianemu juz Pawtowi Pollako-
wi®'. Wskazuje on, ze sami czytelnicy sg zainteresowani ksigzkami wydawanymi
w ten sposoéb, pozytywnie oceniajg takie publikacje. O zjawisku ciepto wyraza
sie rowniez krytyk literacki, Marcin Wilk, jednoczesnie podkreslajac, ze samo-
dzielni wydawcy muszg zadbaé o jakos$¢ edytorskg publikowanych tekstéw. Do-
brego zdania o takim sposobie publikacji jest rowniez inny krytyk literacki, To-
masz Sobieraj, zwracajgcy uwage na to, ze wielu uznanych autoréw (jak Stani-
staw Ignacy Witkiewicz, Bruno Schulz i Juliusz Stowacki) wydawato swoje dzieta
samodzielnie”. Dla zwolennikéw self-publishingu jest to po prostu inny sposéb
wydawania tekstéw, pozbawiony negatywnych skojarzen z niskim poziomem
literackim. Autor jest osobg odpowiedzialng za tekst i jesli jest on kiepski, to
witasnie twérca odpowiada za taki stan rzeczy, a nie idea self-publishingu. Self-

publishing, wedtug nich, nie konotuje grafomanstwa, jest natomiast alternatyw-

8 Samopublikujacy pisarze zostang uznani w Kanadzie pefnoprawnymi literatami?,
http://booklips.pl/newsy/samopublikujacy-pisarze-zostana-uznani-w-kanadzie-
pelnoprawnymiliteratami/, [dokument elektroniczny, dostep 16.02.2014].
9 Zob. L. A. Flood: First self-publishing MA offers DIY education,
http://www.theguardian.com/books/2014/feb/05/first-self-publishing-ma-university-of-
central-lancashire [dokument elektroniczny, dostep 16.02.2014].
8 Zob. T. Tunja: Why Don't More Bookstores Stock Self-published Titles?,
http://publishingperspectives.com/2014/01/why-dont-more-bookstores-stock-self-
published-titles/ [dokument elektroniczny, dostep 16.02.2014].
81 Zob. A. Sowa: Sprawd?z, czy self-publishing to nowoczesna grafomania. Goodreads,
https://www.goodreads.com/author_blog_posts/9334926-sprawd-czy-selfpublishing-to-
nowoczesna-grafomania [dokument
elektroniczny, dostep 12.08. 2016].
82 7ob. Rozmowa: Janusz Najder, Tomasz Sobieraj POEZJA, ETYKA I... POLITYKA,
http://krytykaliteracka.blogspot.com/2012/05/rozmowa-janusz-najder-tomasz-
sobieraj.html, [dokument elektroniczny, doste p 12.08. 2016].
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ng dla pisarzy, ktérzy nie chcg publikowaé¢ w tradycyjnym modelu (np. z powo-
déw ekonomicznych — gdy self-publishing jest dla nich bardziej korzystny) lub
nie dostali takiej mozliwosci (zwazajgc na fatalng sytuacje rynkowg dla debiu-

tantow).

HISTORYCZNE KORZENIE SELF-PUBLISHINGU

Zwazajac na transgraniczny charakter zjawiska, mozemy szukaé korzeni
samodzielnego wydawania ksigzek w szeroko rozumianej historii ksigzki. W ta-
kim wypadku nalezatoby przeanalizowa¢ mechanizm obrotu pieniedzmi juz od
poczatkéw drukarstwa (i odpowiedzie¢ na pytanie, kto optacat proces wydawni-
czy), przeanalizowa¢ zmiany spoteczne, technologiczne i kulturowe, ktére wpty-
nety na rozwdj zjawiska, ze szczeg6lnym uwzglednieniem kultury niezaleznej XX
wieku w USA, by znalezé podobieristwo pomiedzy self-publishingiem a dziatal-
noscig rockowych zespotéw garazowych, samodzielnie wydajgcych swoje ptyty.
Okazatoby sie, ze samopublikowanie ma dtugg historie, a korzystali z niego tacy
tworcy jak Mark Twain, Edgar Allana Poe®, Herman Melville®®, Laurence Sterne,
Ezra Pound, Virginia Woolf, Jane Austen, Emily Dickinson, George Bernard Shaw,
Marcel Proust, Edgar Allan Poe, Rudyard Kipling, Derek Walcott czy Walt Whit-
man®®.

Korzeni self-publishingu odnalez¢ sie réwniez doszukaé w polskiej kultu-
rze ksigzki, co zdaje sie bardziej pozagdane w przyypadku tej dysertacji.

Pobiezny przeglad publikacji poswieconych dawnej ksigzce i kulturze

druku utwierdza nas w przekonaniu, ze dla badaczy staropolskiej literatury spo-

8 Zob. P. Winkler: Famous Writers Who Self-Published. Busting a Self-Publishing Myth,
http://www.huffingtonpost.com/peter-winkler/famous-writers-who-
selfpu_b_4303994.html, [dokument elektroniczny,
dostep 15.02.2014].
8 Zob. R. Nash: What is the business of literature. ,Virginia Quarterly Review” 2013, no. 89.
8 Zob. Ch. Patterson: How the great writers published themselves. Independent.co.uk,
18.08.2016, http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/features/howthe-
great-writers-published-themselves-8053570.html,
[dokument elektroniczny, dostep 12.08.2016].
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s6b finansowania publikacji nie byt kluczowym problemem. Jednak przeglada-
jac teksty poswiecone historii polskiego drukarstwa, mozna znalez¢ wskazowki,
swiadczgce o tym, ze nie zawsze drukarze finansowali druk. Alodia Kawecka-
Gryczowa wskazuje, ze druki powstate w drukarni Straubego i Fiola zlecat i fi-
nansowat kler®, a ,Agenda” drukowana w drukarni Baumgarta w XV wieku byta
réwniez wydawana na zlecenie Kosciota katolickiego®”. Czy jednak drukowanie
na zlecenie mozemy uznac ze self-publishing? Samodzielnie publikowa¢ (i opta-
caé swoje teksty) z polskich pisarzy mieli miedzy innymi Juliusz Stowacki®, Ad-
am Mickiewicz”. Zwazajgc jednak na charakter zrodta, trudno te informacije
uznac za potwierdzone. Z bardziej wiarygodnych informacji wynika, ze wtasnym
sumptem swoje dzieto wydat Antoni Malczewski®.

W tych wyliczeniach i poszukiwaniach nie chodzi jednak o wskazanie,
ktory drukarz drukowat na zlecenie autora, a ktéry autor samodzielnie optacat
druk. | chociaz watek jest niezmiernie ciekawy, znéw wymagatby osobnych ba-
dan. Natomiast mi zalezy na wskazaniu, ze samodzielne wydawanie ksigzek ma
dtugg tradycje w historii polskiego drukarstwa. Prawdopodobnie od samych po-
czatkéw znajdowali sie autorzy i instytucje, ktérzy samodzielnie optacali druk. |
chociaz trudno moéwié¢ o renesansowym self-publishingu (bytoby to anachroni-
zmem), poniewaz instytucje literackie funkcjonowaty wéwczas w zupetnie inny
sposéb (by wspomnie¢ chociaz o roli mecenatu czy drukarzach-ksiegarzach),

istotne jest, aby pamietac¢, ze samodzielne wydawanie ksigzek w polskiej kultu-

% A Kawecka-Gryczowa: Dzieje drukarstwa. W: Dawna ksiazka i kultura. Materiaty miedzyna-
rodowej sesji naukowej okazji piecsetlecia sztuki drukarstwa w Polsce. Red. Zbiorowa. Osso-
lineum. Wroctaw 1975. s. 20.
8 Zbigniew Nowak: Drukarstwo na pomorzu. W: Dawna ksigzka..., s. 50.
8 Mija 160 lat od $mierci Juliusza Stowackiego. Naukawpolsce.pap.pl 03.04.2009,
http://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news,360427,mija-160-lat-od-smierci-juliusza-
slowackiego.html, [dokument elektroniczny, dostep 12.08.2016].
¥D. Sawicka: ,Poezji” tom I. W: Mickiewicz. Encyklopedia. Red. J.M. Rymkiewicz. Horyzont.
Warszawa 2001.
% Naktadem autora zostata opublikowana Maria. Powies¢ ukrairiska. A. Malczewski: Maria.
Powiesc ukrairiska. Oprac. R. Przybylski. Ossolineum. Wroctaw-Krakow 1978, s. XXII.
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rze nie jest zjawiskiem nowym. Z nowszej historii nalezy wspomnie¢ o drugim
obiegu, gdzie poszczegdlnych instancje procesu wydawniczego przypominajg
pod wzgledem sposobu funkcjonowania procedure self-publishingu.

Jesli przeanalizujemy zmiany w ramach procesu wydawniczego i wez-
miemy pod uwage autora, ktéry samodzielnie wydaje teksty, decyduje o redakcji
i korekcie (a czesto z nich rezygnuje), samodzielnie zajmuje sie drukiem (zleca-
jac go) i dystrybucjg swojej ksigzki, bo jego ksigzka nie moze zosta¢ wydana w
oficjalnych wydawnictwach (poniewaz nie spetnia pewnych norm), to mozna
zauwazyg, ze self-publishing ma wiele wspélnego z drugim obiegiem, jaki funk-
cjonowat w Polsce w latach 1977-1989. Oczywiscie, chce stanowczo zaznaczyé,
ze w tym poréwnaniu pomijam aspekt polityczny wydawnictw bezdebitowych.
Gdyby nie cenzura i represje, jakim podlegali niepokorni pisarze, narodziny dru-
giego obiegu nie miatyby miejsca®'. Jednak proces wydawania ksigzek w sa-
mizdacie jest podobny do tego, ktéry praktykujg niezalezni pisarze. Samizdaty i
serwisy self-publishingowe przeciwstawiajg sie cenzurze. W pierwszym wypad-
ku — politycznej. W drugim role cenzora przyjmujg redaktorzy, decydujacy o wy-
daniu ksigzki. Oczywiscie, ich decyzje sg zasadne, gdy méwimy o ksigzkach
kiepskich, zle napisanych, ale w dyskusji o cenzorskiej roli wydawnictw nalezy
pamieta¢ o sytuacjach, w ktorych wydawnictwa nie decydujg sie na dany tytut
(pomimo jego potencjatu), poniewaz uznajg go za nieoptacalny — moze nie
zwrocic¢ kosztow wydania badz tez zarobek po prostu okaze sie za niski. Anali-
zujgc réznice pomiedzy self-publishingiem a drugim obiegiem wydawniczym
nalezy jeszcze wypunktowac kilka elementéw, zaczynajgc od kwestii rozliczen.
Wydawnictwa drugoobiegowe czesto powstawaty, by wyda¢ ksigzki publikowa-
ne pierwotnie na emigracji, czasem niekoniecznie za zgodg autora na ich prze-
druk w Polsce. Problematyczna byta kwestia rozliczen za sprzedaz — zwykle z

powoddéw bezpieczenstwa nie podpisywano uméw, nie rejestrowano sprzedazy,

91 Zob. P. Sowinski: Zakazana ksigzka. Uczestnicy drugiego obiegu 1977-1989. Wydawnictwo
ISP. Warszawa 2011.
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wiec w ostatecznosci autor na wydanej ksigzce mégt zarobi¢ mato albo nic.
Wydawnictwa podziemne byly, c6z, wydawnictwami, a wiec dokonywano selek-
cji tekstéw (przez redaktoréw-gatekeeperéw), w zwigzku z czym decyzja o wy-
daniu nie nalezata do autora. By¢ moze self-publishingowi blizej do kultury zi-
néw, trzeciego obiegu i wydawnictw studenckich, ktére réwniez uciekaty oku
cenzura, zapewniajgc autorom wiekszg autonomie autora, ale zarazem nie przy-
noszac im wiekszego prestizu. Ksigzki, a w zasadzie powielane maszynopisy,
druki ulotne stuzyty promocji mtodych, nieznanych szerzej autoréw, w przeci-
wienstwie do wydawnictw drugoobiegowych, wydajgcych ksigzki uznawane za
wazne i potrzebne, raczej cenionych autoréw.

Rezygnacja z gtéwnego obiegu w jednym i drugim wypadku taczy sie z
wolnoscig wydawniczg oraz potrzebg realizacji celéow artystycznych, co unie-
mozliwia zastany przez autora uktad. Jak charakteryzowat sytuacje Andrzej Ki-
jowski: ,kto raz przekonat sie, ze ksigzke moze sobie sam wydrukowaé w domu i
walizce roznies¢ czytelnikom, ten juz nigdy nie stanie w kolejce do wielkiej poli-
grafii i wielkiej cyrkulaciji, zwtaszcza gdy tak kolejka bedzie diuga” . Drugi i trze-
ci obieg z niezaleznym wydawaniem ksigzek taczy jeszcze wielos¢ rél, jakie
przyjmuje autor. Jak pisze Pawet Sowinski: ,sami [autorzy] byli przeciez jedno-
cze$nie pisarzami, redaktorami, kolporterami”®®. Mozna wiec zatozyé, ze trady-
cje polskiego self-publishingu siegajg gtebiej, a sama rewolucja wydawnicza
zaszta w samizdatach i pierwszych niezaleznych wydawnictwach, ktére po-
wstawaty po to, by wydac¢ konkretng ksigzke. Sytuacja dzisiejsza rézni sie tym,
ze nie trzeba tworzy¢ nowego wydawnictwa ani drukowaé na powielaczu, a za
samodzielng dziatalnos¢ wydawniczg nie grozg juz zadne represje. Wydanie
ksigzki nie wymaga nawet zaktadania dziatalnosci gospodarczej — wystarczy
tylko serwis self-publishingowy, przez ktéry mozna regulowac¢ kwestie ksiegowe

i finansowe. Mozna tym samym mowi¢ o komercjalizacji drugiego obiegu. Idea

%2 A Kijowski: Literatura i kryzys. ,Kongres Kultury Polskie” 1981, 11-13 grudnia, s. 27-31.
% Tamze, s. 151.
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samodzielnego wydawania ksigzek i walki z cenzurg polityczng zmienita sie w
zarabianie na tworzonych przez siebie tresciach oraz ich dystrybucje i promocje
wedtug opracowanego na wtasna reke planu marketingowego — sytuacja nie do
pomyslenia w latach 70. ubiegtego stulecia. Jednak tradycja samodzielnego
wydawania ksigzek nie zanikta wraz z przetomem 1989 roku. Wspétczesnie dzia-

talnos¢ wydawniczg w celu opublikowania swoich tekstéw podejmowali Olga

Tokarczuk , Andrzej Stasiuk ", Monika Szwaja®® i Anna Brzeziriska®”.
Przy rozwazaniach dotyczgcych zycia literackiego po roku 1989 waznym

punktem odniesienia bedzie ksigzka Przemystawa Czaplinskiego Powrdt centrali.

Literatura w nowej rzeczywistos’ci%, ktérej autor zwraca uwage na ,nieruchome
centrum” czyli grupe dominujgcych na rynku wydawnictw, promujgcych kon-
wencjonalng i komercyjng literature. Autor tekstu innego niz romans, kryminat i
fantastyka, skierowanego do wezszego grona odbiorcéw, nieposiadajgcy na
swoim koncie nagrod literackich, z nieznanym nazwiskiem lub debiutant w za-
sadzie nie jest w stanie przebi¢ sie do centrum i opublikowa¢ swojg ksigzke w
duzym wydawnictwie. Taki autor, wierzgcy w swoj tekst, wraca do samizdatu, a
osiggniety przez niego sukces komercyjny podkopuje system od wewnatrz,

udowodniajgc jego stabosé.

% Zob. Wydawnictwo Ruta, http://culture.pl/pl/miejsce/wydawnictwo-ruta, [dokument elek-
troniczny, dostep 1.03.2017].
% Zob. Wydawnictwo Czarne, http://culture.pl/pl/miejsce/wydawnictwo-czarne-wolowiec
[dokument elektronicznym dostep 1.03.2017].
% Zob. Strona wydawnictwa Sol, http://wydawnictwosol.pl/o-firmie, [strona www, dostep
1.03.2017].
" Zob. Anna Brzeziriska, http://culture.pl/pl/tworca/anna-brzezinska, [dokument elektro-
niczny, dostep 1.03.2017].
%8 P Czaplinski: Powrdt centrali...
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MODEL KOMUNIKACYJNY W SELF-PUBLISHINGU

O obiegu literackim w self-publishingu pisali wspominani juz Padmini Ray
Murray i Claire Squires®®, modyfikujgc model komunikaciji literackiej powstaty
XVII wieku, a przedstawiony przez Roberta Darntona'®’. Obieg literacki self-
publishingu wyklucza waznych dla XXI rynku ksigzki graczy: wydawcéw oraz
agentow literackich. Te instytucje sg zastepowane przez autora, ktéry przejmuje
funkcje wydawnictwa i agencji lub zleca cze$é zadan firmom zewnetrznym
(platformom self-publishingowym, o ktérych bede pisa¢), odpowiedzialnym za
redakcje, sprzedaz, promocje, druk, kontakt z mediami, konwersje plikow.
Wspomniane firmy, freelancerzy lub platformy nie przejmujg jednak odpowie-
dzialnosci za proces wydawniczy, jakos¢ tekstu, nie grajg réwniez roli decyzyj-
nej, dlatego stanowig wytgcznie wsparcie dla samodzielnie publikujgcego auto-
ra. Squires i Murray wskazujg na kolejng, istotng zmiane. Wedtug nich teksty
self-publisheréow w wiekszosci wydawane sg elektroniczne, co oznacza, ze z
obiegu literackiego znikajg rowniez drukarze, dostarczyciele materiatéw do dru-
ku, osoby odpowiedzialne za logistyke i dystrybucje do ksiegarni (jak hurtowa-
nie) oraz same ksiegarnie. Wszystkie te role petnig dystrybutorzy, skoncentro-
wani na self-publishingu (czyli dedykowane niezaleznym twdércom portale self-
publishingowe). W modelu proponowanym przez badaczy pojawia sie jednak
nowy ,gracz”, ktérym jest urzadzenie lub, w szerszym rozumieniu, technologia.
Bez komputera, czytnika, tabletu, smartfona niemozliwe bytoby odczytanie
ksigzki elektronicznej i nawigzanie relacji pomiedzy autorem i czytelnikiem, na-
dawcg i odbiorcg. W ten sposéb technologia posredniczy w tych kontaktach.

Murray i Squires z obiegu literackiego dla self-publisheréw wykluczyli
réwniez ksiegarnie i drukarzy. Taka decyzja jest zrozumiata, gdy méwimy o e-

bookach. Jednak nalezy pamieta¢, ze niezalezni autorzy réwniez decydujg sie

% Zob. P. R. Murray i C. Squires: The digital communications circuit..
199 70b. R. Darton: What is history of books...
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na druk. Wtedy albo kontaktujg sie bezposrednio z drukarnig i samodzielnie
zajmujg sie dystrybucjg do ksiegarni stacjonarnych (wiec zaréwno ksiegarnie
stacjonarne, jak i drukarnie znéw pojawiajg sie w obiequ literackim), albo zlecajg
druk i dystrybucje firmom zewnetrznym (np. portalom self-publishingowym).
Tak czy owak, okazuje sie, ze w tym obiegu najwazniejsze sg nastepujgce insty-
tucje: autor, czytelnik oraz instytucje umozliwiajgce przeprowadzenie procesu

wydawniczego i pdzniejszg dystrybucje ksigzki.

PORTAL SELF-PUBLISHINGOWY JAKO WYDAWCA

Jak pisatam wczesniej, portale dla self-publisheréw swiadczg ustugi wy-
dawniczo-dystrybucyjne dla samodzielnych autoréw. Sama decyzja o publikacji,
skorzystaniu z ustug i wynikajgca stagd odpowiedzialno$¢ spoczywajg wytgcznie
na autorze, a firmy umozliwiajg tylko udostepnienie ksigzki, druk i $wiadcza
ustugi edytorskie.

Portale self-publishingowe majg w Polsce krétkg i dynamiczng historie.
Pierwszy portal self-publishingowy — Wydaje.pl — powstat w styczniu 2011 ro-
ku'®'. Z czasem zaczely pojawiaé sie kolejne (jak Virtualo.pl'®?, RW2010'%). |
chociaz Wydaje.pl zostato w 2015 roku zamkniete, a w tym samym czasie Virtu-

4 zmieniajgc sie w ksiegarnie e-

alo zrezygnowato z ustugi self-publishingu'®
bookowg, wcigz powstajg kolejne portale, oferujgce podobne ustugi. Zamiast
Virtualo self-publishingiem zajat sie portal Ebookowo.pl'®. Dodatkowo w 2014
zostat utworzony portal Rozpisani.pl, ktérego wtascicielem jest Grupa Wydawni-

cza PWN'® cieszaca sie powazaniem na rynku ksigzki. Byé moze wydawnictwa

9T Wydaje.pl, www.wydaje.pl, [strona www, dostep 24.10. 2015).
192 Virtualo.pl, www.virtualo.pl, [strona www, dostep 1.03.2017].
19 RW2010, www.rw2010.pl, [strona www, dostep 1.03.2017],
19470b. A. Zak: Zmiany na platformie dla self-publisheréw Virtualo,
https://agnieszkazak.com/2015/06/16/zmiany-na-platformie-dla-self-publisherow-w-
virtualo [strona www, dostep 1.03.2017].
19 Epookowo, www.ebookowo.pl, [strona www, dostep 1.03.2107].
19 Rozpisani.pl, www.rozpisani.pl, [strona www, dostep 1.03.2017].
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zaczety dostrzegaé korzysci, ptynagce z niezaleznego wydawania ksigzek? W
2015 rozpoczeta dziatalnosé polska filia rosyjskiego portalu dla self-publisheréw
Ridero.eu'®”. Dodatkowo na rynku funkcjonowato i funkcjonuje kilka start-upéw
opartych o system self-publishingowy jak: Publikatornia.pl, Beezar.pl, Bezkar-
tek.pl, Poczytaj.to, You-ebook.pl'°8.

Nalezy pamietaé, ze idea takiego self-publishingu zostata w Polsce zapo-
zyczona z Zachodu, a polskie portale wzorujg sie na Lulu, Smashwords i syste-
mie Amazon Kindle Direct Publishing'®. Amerykariskie portale dziatajg od poto-
wy lat 90. Jednak zachodnie platformy, ktére wypromowaty takie gwiazdy jak
Amanda Hocking czy Hugh Howey''°, nie otworzyty dotad polskich filii, choé co
roku w prasie pojawiajg sie informacje o tym, ze Amazon niebawem wejdzie na
nasz rynek''".

Polskie i zagraniczne portale majg kilka wspdlnych cech: pozwalajg bez-
ptatnie wydaé ksigzke, ktéra automatycznie trafia do internetowe] ksiegarni.
Kazdy moze opublikowaé swdj tekst, tresé nie jest weryfikowana, a za promocje,
marketing, proces wydawniczy oraz dalszg dystrybucje wcigz odpowiada autor,
chociaz portale dzieki oferowanym (ptatnym lub bezptatnym narzedziom) uta-
twiajg takie dziatania. Za mozliwos¢ opublikowania swojej ksigzki w ksiegarni
serwisu lub dystrybucje do innych ksiegarni internetowych portale pobierajg
optaty od sprzedazy kazdego egzemplarza (10-50%), jednak wieksza czes¢ za-

robku trafia do autora.

197 Ridero, www.ridero.eu/pl, [strona www, dostep 1.03.2017].
198 pyblikatornia, www.publikatornia.pl, [strona www, dostep 1.03.2017]; Beezar.p!,
www.beezar.pl, [strona www, dostep 1.03.2017]; Poczytaj.to, www.poczytaj.to, [strona
www, dostep 1.03.2017]; You-ebook.pl, www.you-ebook.pl [strona www, dostep
1.03.2017].
199 Smashwords, www.smashwords.com, [strona www, dostep 1.03.2017]; Lulu,
www.lulu.com, [strona www, dostep 1.03.2017]; KDP, https://kdp.amazon.com, [strona
www, dostep 1.03.2017].
"9 Hugh Howey i Amanda Hocking sg uznawani za najwieksze gwiazdy amerykariskiego
self-publishingu. Obydwoje publikowali swoje ksigzki za pomocg systemu Amazona KDP.
"' Zob. Amazon w Polsce, www.forbes.pl, [strona www, dostep 1.03.2017].
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Niektore portale self-publishingowe prezentujg informujace, ilu autoréw
zarejestrowato sie w serwisie. Cze$¢ autoréw, co tatwo przesledzié, rejestruje
sie w kilku portalach, niektérzy zapewne nie wydajg swoich ksigzek, ale takie
dane sugerujg, ile 0s6b moze by¢ ideg self-publishingu zainteresowanych. Ride-

ro informuje o 50000 autoréw''?

zarejestrowanych w serwisie, Wydaje.pl na po-
czatku dziatalnoéci deklarowato 1000 autoréw''®. Zaktadajac, ze np. Ridero de-
klaruje ponad 13000 ksigzek, ktére zostaty dodane do systemu w ciggu zaledwie

dwéch lat''*

, mozna zaryzykowac teze, ze portale self-publishingowe wydajg
wiecej tytutéw niz duza grupa wydawnicza rocznie, skoro wedtug raportu Biblio-
teki Analiz w roku 2015 w Polsce wydano tacznie 32480 tytutéw''°. Ksigzki wy-
dawane za pomocg portali zwykle okazujg sie trudniej dostepne — nie wszyscy
autorzy decydujg sie na dystrybucje poprzez ksiegarnie internetowe, a sieci
ksiegarskie i tradycyjne punkty obrotu rzadko sg zainteresowane dystrybucjg

ksigzek self-publisheréw, na co narzekaja ci ostatni''®. Dodatkowo, wydawnic-

two jest w stanie zapewni¢ skuteczniejszg promocje ksiqzkim, dlatego ksigzki
self-publisheréw sg czesto ,niewidoczne” na rynku ksiegarskim, gdzie krélujg
publikacje wydane w wydawnictwach.

Czes¢ autorow decyduje sie na petny self-publishing, rezygnujac z portalu
posredniczacego w sprzedazy ksigzki. Ksigzki sg wtedy sprzedawane albo za

pomoca ksiegarni internetowych (autor musi prowadzi¢ dziatalno$é gospodar-

"2 Ridero, https://ridero.eu/pl/about.html, [strona www, dostep 1.03.2017].
13 Zob. W. Usarzewicz: Wywiad z twércami Wydaje.pl. Self-publishing i kawat dobrego start-
upa, http://antyweb.pl/wywiad-z-tworcami-wydaje-pl-self-publishing-i-kawal-dobrego-
startupa/, [strona www, dostep 1.03.2017].
% Zob. £. Kotkiewicz: Myslisz o wydaniu ksigzki? W Ridero pomoze Ci w tym... sztuczna inte-
ligencja, http://www.spidersweb.pl/2017/02/ridero-opinie.html, [strona www, dostep
1.03.2017].
" Zob. £. Gotebiowski, P. Waszczyk: Rynek ksigzki w Polsce 2015...,s. 231.
16 Zob. M. Szafranski: 1,65 min zt w 5 miesiecy, czyli self-publishing krok po kroku. Case study
#FinNinja — czesc 1, http://jakoszczedzacpieniadze.pl/self-publishing-finansowy-ninja-
case-study-czesc-1, [strona www, dostep 1.03.2017].
" Zob. t. Kotkowski: Dobra ksigzka obroni sie sama? 0téz nie, czyli jak wydawnictwa promu-
g ksigzki, http://www.spidersweb.pl/2015/06/self-publishing-promocja.html, [strona
www, dostep 1.03.2017].
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czg), stacjonarnych (najczesciej niesieciowych) lub za pomocag wtasnych stron

internetowych. Na takie rozwigzanie najczesciej decydujg sie twércy, ktorzy sg

. 118
juz rozpoznawalni .

Gdyby wréoci¢ do modelu obiegu literackiego zaproponowanego przez

Murray i Squiresm, to okaze sie, ze autor zastepuje wydawnictwo oraz agenta
literackiego, samodzielnie decydujgc o tym, co wyda¢ i jak wydaé. Réwniez do
niego trafia wtasciwie caty zarobek, pomniejszony o podatki i marze ksiegarni,
ktérg ponoszg réwniez wydawnictwa. Samodzielnie dysponuje on swoimi pra-
wami majgtkowymi, ale jego praca nie konczy sie na napisaniu ksigzki. W po-
réwnaniu z wydawnictwem ma mniejsze zasoby. Mam na mysli zaréwno wiedze
dotyczacg wydawania ksigzek, kontakty (zaréwno wsréd medidéw, dystrybuto-
réw, jak i redaktoréw) oraz doswiadczenie.

Najwazniejsza réznica polega jednak na braku redaktoréw, decydujacych,
ktory tekst mozna opublikowaé, a ktéry nie. Andrew Keen pisat o straznikach

(gatekeeperach)'?°

— osobach stojgcych na strazy jakosci i rozstrzygajacych o
tym, jakie tresci sg warte publikowania A takg funkcje w wydawnictwie petnig
redaktorzy, podejmujacy decyzje, ktérg ksigzke warto wydac, a ktdérg nie. Od ich
decyzji zalezy, czy dany tekst zostanie zaprezentowany szerszej publicznosci.
Niezalezni autorzy doswiadczenie, zasoby i umiejetnosci wydawnictw wymienia-
ja na mozliwos¢ publikacji, bez pytania instytucji o zgode. Demokratycznos¢
publikowania zdaje sie wiec kartg przetargowg self-publishingu, wraz z wyzsza
marza, na ktérg decyduja sie autorzy zamiast choéby wyzszej zaliczki'?'. Gtéw-
ne réznice pomiedzy portalami $wiadczgcymi ustugi wydawnicze a tradycyjnymi
wydawnictwami sprowadzatyby sie do takich kwestii, jak upowszechnienie do-

stepu do publikacji (w odréznieniu od jej ograniczenia w wydawnictwie), per-

18 Zob. M. Szafranski: 1,65 min w 5 miesiecy...
"9Z0b. P.R. Murray i C. Squires: The digital publishing communication circuit..., s.
120 7ob. A Keen: The cult of amateur. How Today's Internet Is Killing Our Culture. Currency
2007.
'2170b. P.R. Murray i C. Squires: The digital publishing communication circuit..., s. 15.
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spektywa wiekszego zysku dla autora oraz réznice w zakresie znajomosci rynku
ksigzki. Ostatni punkt wydaje mi sie szczegodlnie ciekawy. Wydawnictwa sg in-
stytucjami zatrudniajgcymi osoby $wietnie zorientowane w zyciu literackim — a
przynajmniej tak zwyklismy o nich mysle¢. Opublikowanie ksigzki w tradycyjnym
wydawnictwie dostarcza zwykle twércy wiekszego prestizu. Niezalezni autorzy
sg jednak gotowi zrezygnowac¢ zaréwno z prestizu, jak i kompetencyjnego

wsparcia ze strony wydawnictwa na rzecz wiekszej wolnosci — tak wtasnie po-

. . . . 122 .
strzegany jest self-publishing przez zainteresowanych . Ten watek rozwine w
dalszej czesci.

Problem z transferem wiedzy jest rozwigzany na inne sposoby. Niektére

firmy specjalizujg sie w szkoleniach dla niezaleznych twércow'*

, powstajg blo-
gi'®*, gdzie autorzy moga poznaé proces wydawniczy i zasady promocji od
kuchni. Okazuje sie wiec, ze w ramach obiegu literackiego typowego dla self-
publishingu, potrzebe pozyskania wiedzy zaspokajajg zaréwno komercyjne fir-
my, jak i sami autorzy, co udowadnia teze, ze przejmujg na siebie obowigzki wy-
dawnictwa.

Podsumowujgc, serwisy umozliwiajgce publikacje tworczosci kazdemu
chetnemu, petnig funkcje nowych wydawnictw dla niezaleznych pisarzy. Dajg
dostep do publicznosci, nie ingerujg w tresé i rezygnujg z ustug straznikéw pola

literackiego (redaktoréw, administratoréw). Wpisujg sie w nowy model kultury

122 70b. M. Dutko: Zréb sobie ksigzke, http://akademia-internetu.pl/ogolne/zrob-sobie-
ksiazke, [strona www, dostep 1.03.2017]; J. Szymczak: Jak wydac e-booka, czyli wydawnic-
two czy self-publishing?, https://poradnikprzedsiebiorcy.pl/-jak-wydac-e-booka-czyli-
wydawnictwo-czy-self-publishing [strona www, dostep 1.03.2017].
128 70b. Kurs ,Jak wydaé, wypromowac¢ i sprzedaé BESTELLER”,
http://www.preducation.pl/?page_id=755, [strona www, dostep 1.-3.2017]; Kurs , Twoj
bestseller’, https://osmpower.pl/pl/p/Pakiet-Twoj-bestseller/217, [strona www, dostep
1.03.2017].
124 70b. Przedsiebiorczy autor, http://przedsiebiorczyautor.pl, [strona www, dostep
1.03.2017]; Pisze bo chce, http://piszebochce.pl/self-publishing-wady-i-zalety-na-
przykladzie-pewnej-platformy/, [strona www, dostep 1.03.2017]; Biznesowe Info,
http://biznesoweinfo.pl/self-publishing-krok-po-kroku-czyli-moja-droga-do-wydania-
wlasnej-ksiazki, [strona www, dostep 1.03.2017].
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cyfrowej, umozliwiajgcy kazdemu opublikowanie i skomentowanie dowolnej tre-
$ci. Wraz z wolnoscig autora, pojawiajg sie nowe zagrozenia. Jednym z nich jest
degradacja tradycyjnych wydawnictw, zalew sieci kiepskimi ksigzkami, wysokie
koszty produkcji (ktére lezg po stronie autora, jesli zdecyduje sie wyda¢ ksigzke
w sposob imitujacy tradycyjny proces wydawniczy) oraz problem z promocjg, o
czym $wiadczy watta znajomos¢ zjawiska oraz brak znaczgcych sukceséw pol-
skich self-publisheréw. Co wydaje sie jednak istotne, internetowi amatorzy sg w
stanie kolektywnie petni¢ funkcje, ktére w tradycyjnym obiegu wykonujg wy-
dawnictwa. Serwisy sg w stanie wydac¢ ksigzke profesjonalnie i umozliwi¢ dys-
trybucje, potrzebe zdobycia informacji uzupetniajg kursy, blogi i inne zrédta wie-
dzy (zwykle internetowe), a promocja czesto odbywa sie réwniez za pomocg
marketingu internetowego. Self-publishing w takiej postaci jak dzi$ nie bytby
mozliwy bez rozwoju technologii i zmian spotecznych, a internetowy obieg lite-
racki zawiera odpowiednie instytucje, umozliwiajgce autorom bezpieczne prze-

kazani tekstu czytelnikowi.
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FORMY POKREWNE

Self-publishing, rozumiany jako samodzielne wydawanie swoich tekstow,
przypomina szereg innych praktyk literackich zwigzanych z rozwojem nowych
mediéw elektronicznych, takie jak fanfiction, seriale literackie (Wattpad) lub hi-
perteksty. Kazda z nich zastuguje na uwage, jednak na potrzeby tej pracy po-
zwole sobie jedynie zarysowac ich specyfike. Uwazam, ze wszystkie nalezy trak-
towac jako czes¢ szerszego ruchu, ktérego najwazniejszym przejawem jest self-
publishing, poniewaz rzgdzgce nimi mechanizmy sg podobne i odpowiadajg de-
finicji zaproponowanej przez Marka Deje'?® oraz Jen Pecoskie i Heather Hill'*®.
Tradycyjnie wyrdznia sie kilka rodzajow samopublikowania. Poza wspomnianym
juz self-publishingiem z wykorzystaniem dedykowanych portali i self-
publishingiem petnym (gdzie autor nie korzysta z pomocy portali i zajmuje sie

samodzielnie procesem wydawniczym), nalezy wspomnieé o vanity publishing,

publikowaniu subsydiowanym oraz zjawisku partnership self—publishing127. By
rzecz przyblizy¢, vanity publishing okresla sytuacje, gdy drukarze oferujg sktad
techniczny, projekt graficzny ksigzki, druk, nadanie numeru ISBN wraz z wysytkg
egzemplarzy obowigzkowych do Biblioteki Narodowej i pozostatych, upowaz-
nionych bibliotek. Autor pokrywa w tym uktadzie wszystkie koszty, w przeci-
wienstwie do publikowania subsydiowanego, gdzie przez twérce optacana jest
tylko czes¢ kosztow zwigzanych z wydaniem ksigzki. Publikowaniem subsydio-
wanym zajmuja sie czesto wydawnictwa tradycyjne'?®, ktére wymagaja przeka-

zania petni praw majgtkowych w zamian za wypuszczenie tytutu. Taki proceder

125 M. Deja: Analiza zjawiska elektronicznego samopublikowania..., s. 9.
126 J. Pecoskie i H. Hill: Beyond traditional publishing models..., s. 22.
121'70b. M. Rooney: The types of self-publishing — peeling away the layer of confusion,
http://www.selfpublishingreview.com/2009/02/the-types-of-self-publishing-peeling-away-
thelayers-of-confusion/, [dokument elektroniczny, dostep 15.02.2014].
128 70b. M. Allen: Subsidy Publishing vs. Self-Publishing: What's the Difference?,
http://www.writing-world.com/publish/subsidy.shtml, [dokument elektroniczny, dostep
15.02.2014].
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jest czesto praktykowany w wypadku debiutantéw lub ksigzek, ktére majg mate
szanse na przyniesie zysku wydawcom. Z kolei partnership self-publishing ozna-
cza uktad, w ramach ktérego autor (tak samo jak w publikowaniu subsydiowa-
nym) pokrywa koszty przygotowania ksigzki, jednak wydawnictwo rozlicza sie z
nim z przychodéw — w takim uktadzie pisarz jest w stanie zarobi¢ wyzszy pro-
cent od sprzedazy niz w tradycyjnym wydawnictwie.

O publikowaniu subsydiowanym, jak i vanity publishing mozna byto prze-
czytaé w ostatnich latach w ogélnopolskich tygodnikach opinii'®. Do wiodacych
firm zajmujacych sie vanity publishing nalezg: Warszawska Firma Wydawnicza,
Wydawnictwo Psychoskok, Poligraf, a subsydiowanym — Novae Res. Trudno
jednak oszacowaé skale zjawiska z braku badan poswieconych tej problematy-
ce. By¢ moze wydawaniem subsydiowanym (jak czasem mozna wyczyta¢ na
forach mtodych twdércéw) zajmuje sie wiecej wydawnictw, ktére niekoniecznie
chwalg sie tym na swoich stronach. Marcin Zwierzchowski na tamach ,Polityki”
tak podsumowuje kwestie vanity publishing i publikowania subsydiowanego:

Cho¢ piszemy o wydawcach, czesto zaangazowaniem w proces wydaw-
niczy przypominajg bardziej drukarnie, dziatajgce na zyczenie wyktadajgcego
pienigdze autora. W walce o klientéw sg za$ wyjagtkowo wyrachowani — wciska-
ja pochwaty i sugerujg publikacje wbrew jakiejkolwiek logice. Dlaczego? Bo zré6-
dtem zarobku jest pisarz, a niekoniecznie sprzedaz ksigzki. Taki sposob publi-
kacji jest uznawany przez tygodniki za nieuczciwy - autor musi wytozy¢ duzg
sume, a jego ksigzka rzadko trafia do obiegu ksiegarskiego, kurzgc sie w maga-
zynach. Vanity publishing opiera sie wytacznie na finansowaniu przez autora
procesu wydawniczego, jednak nie posiada on duzego wptywu na jego przebieg.
Daleko tutaj do niezaleznosci, jakg gwarantuje self-publishing wtasciwy, ktéry z

vanity publishingiem czesto bywa mylony'3°.

12970b. M. Zwierzchowski: Pisarzom sie wydaje...
0 Tamze.
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Za self-publishing mozemy réwniez uznac¢ wszelkie teksty publikowane
bezptatnie na portalach spotecznosciowych. Swego czasu popularnym zjawi-
skiem byto kolektywne pisanie powiesci na portalu spotecznosciowym Facebo-
ok. Jeden z takich projektéw — Pfomien smierci — zostat nawet wydany w formie
ksigzkowej, samodzielnie przez twércéw'®'. Zostat on zainicjowany przez portal
self-publishingowy 1 ksiegarnie e-bookowg Bezkartek.pl. Interesujgca jest kwe-
stia autorstwa — projekt zostat tworzony na fanpage'u strony na Facebooku i
siedmiu autoréw wspolnie tworzyto jego historie. Nad catoscig panowata mode-
rator, Nina Nowak. Publikowanie powiesci na portalu spotecznosciowym miesci
sie gdzies pomiedzy artystycznym happeningiem a probkami mtodych pisarzy.
Literatura tworzona jest w czasie rzeczywistym, czytelnicy mogg przygladac sie
procesowi jej powstawania i na biezgco komentowacé fragmenty, wptywajgc tym
samym na fabute.

Na podobnej zasadzie dziata serwis Wattpad'®*? — zatozony w 2006 roku
w Kanadzie. Polska odstona serwisu zostata uruchomiona w 2015 roku. Zasady
dziatania serwisu sg proste — kazdy moze zamiesci¢ swoj tekst, przyporzgdko-
wac go do jednej z kategorii gatunkowych, zas wszystkie publikacje sg darmo-
we. Co istotne, tekst publikuje sie w odcinkach — podzielony na rozdziaty. Kazdy
rozdziat mozna ,polubié¢” i skomentowag, takze autor tekstu na biezagco wie, ja-
kie partie zdobyly sympatie czytelnikow. Dodatkowo czytelnik moze wybieraé
miedzy publikacjami ukonczonymi lub wcigz pisanymi. Od portali self-
publishingowych Wattpad rézni sie w kilku punktach: jest z zatozenia bezptatny,
czytelnik moze tu przeczyta¢ nieskonczone teksty i skomentowac kazdy roz-
dziat, rozdziaty sg najczesciej krotkie 1 mozna je przeczyta¢ wytgcznie w oknie

przegladarki (bez $ciggania).

131 Zob. A. Podgdrski: Bezkartek i ,Plomieri Smierci”. Takze bez kartek. Ksigzka za darmol,
http://www.wiadomosci24.pl/artykul/bezkartek_i_plomien_smierci_takze_bez_kartek_ksia
zka_za_darmo_223644.html, [strona www, dostep 1.03.2017].
3270b. Wattpad, www.watpad.pl, [strona www, dostep 1.03.2017].
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Bezptatne teksty i mozliwos¢ niemal natychmiastowego komentowania
tekstow przez czytelnikow tgczy Wattpad z nieco starszymi formami amator-
skich publikacji w sieci — blogami literackimi i forami literackimi. Przyktadem

takiego forum literackiego jest serwis nieszuflada.pl'?

, interaktywny serwis po-
etycki, zatozony w 2002 roku. Serwis stwarza mozliwos¢ publikacji mtodym po-
etom, zas ich wiersze sg komentowane przez czytelnikéw. W ten sposob fora
literackie dajg twércom mozliwos¢ skonfrontowania sie z opinig odbiorcéw oraz
doskonalenia warsztatu pisarskiego.

W ramach self-publishingu rozumianego jako samodzielne publikowanie
swoich tekstow miesci sie kolejne zjawisko, jakim jest fanfiction. Badaniem fan-
fiction w Polsce zajmowaty sie miedzy innymi Lidia Ggsowska w pracy Fanfic-
tion. Nowe formy opowiesci'** oraz Marta Tyminska i Agata Wiodarczyk'®®, defi-
niujgce fanfiction jako proze fanowskg, ktérej zadaniem jest opowiedzenie wta-
snej wersji historii (lub dopowiedzenie brakujgcych watkéw), opartej na tekscie
kanonicznym — czyli opublikowanej juz ksigzce, filmie lub innym tekscie kultury.
Fanfiction publikowane jest na forach internetowych lub w formie blogéw, a do-
step w wiekszosci wypadkéw bywa tu bezptatny, co wynika miedzy innymi z nie-

jasnej sytuacji prawnej tego typu tekstéw'®. Fanfiction rozwazam jako self-

133 70b. Nieszuflada, www.nieszuflada.pl, [strona www, dostep 1.03.2017].
134 7ob. L. Gaskowska: Fanfiction. Nowe formy opowiesci. Korporacja HAlart. Krakéw 2015.
%5 70b. M. Tymiriska i A. Wiodarczyk: Fanfiction a rewolucja fanowska. Préba charakterystyki
zjawiska, https://depot.ceon.pl/handle/123456789/2252, [dokument elektroniczy, dostep
1.03.2017].
136 Pawet Gruszecki o legalnosci fanfiction pisze tak: ,Trudno jednoznacznie stwierdzi¢,
czy pisanie fanfiction jest legalne lub nie. Ze wzgledu na réznorodnosc¢ tworczosci fanfic-
tion, niemozliwym jest jednoznaczne okreslenie czy fanfiki nalezy zakwalifikowac jako
utwory zalezne, czy utwory inspirowane. Niezbedna jest analiza kazdego przypadku (...).
Dla utworu inspirowanego utwor pierwotny jest jedynie punktem wyjscia, pobudkg. Jako
kryterium pozwalajgce odrézni¢ utwor inspirowany od utworu zaleznego wskazuje sie
tworcze przetworzenie elementéw dzieta cudzego. O charakterze dzieta inspirowanego
decydujg wiec wtasne, indywidualne elementy, wktad twdérczy autora, a nie elementy prze-
jete. Dla rozpowszechniania utworu inspirowanego nie jest wymagana zgoda autora
utworu pierwotnego. Wykorzystanie watku, pomystu, tematu cudzego dzieta, imion boha-
terow, przy twérczym charakterze nowego dzieta, nie stanowi¢ bedzie opracowania, ale
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publishing wytgcznie z powodu procesu wydawania tekstéw: samodzielnie, bez-
ptatnie, w internecie. Nalezy jednak pamietac, ze self-publishing generalnie zwy-
kle odtwarza proces wydawniczy znany z wydawnictw, a serwisy z fanfiction
(pomimo korektoréw) rzadzg sie innymi prawami, co w zasadzie zbliza je do pu-
blikacji na forach i Wattpada. Tekst czesto publikowany jest w odcinkach, ktére
odbiorcy moga komentowaé, rzadko wystepuje w formie manuskryptu (czesciej
publikacje majg forme postéw). Poza tym, jak pisze Ggsowska, spotecznosé fa-
nowska jest specyficzna — tgczy jg zaréwno mitos¢ do tekstu kanonicznego, jak
i cheé opowiedzenia swojej wersiji historii'*”. Fanfiction jest zjawiskiem wyjat-

kowym, poniewaz dopuszcza rézne sposoby modyfikacji tekstu kanonicznego.

PISARZE — NAJWAZNIEJSI GRACZE W SELF-PUBLISHINGU

Przegladajgc kolejne portale self-publishingowe, przeklikujgc kolejne
strony z ksigzkami, btgdzagc po podstronach i katalogach z nieznanymi wcze-
$niej tytutami, mozna zadac¢ sobie pytanie - kim sg autorzy tych publikacji? Do-
ktadne zbadanie tematu wymagatoby szerokiej analizy oraz przeprowadzenia
wywiadoéw z niezaleznymi twércami, zas opracowane wyniki mogtyby przyjgé
forme kolejnej rozprawy. W ramach moich badan skupitam sie wytgcznie na
analizie notek ,0 autorze”, ktére pojawiajg sie na stronach niemalze wszystkich
portali self-publishingowych. Przeanalizowatam kilkaset takich notek, publiko-

wanych na portalach RW2010.pl, Rozpisani.pl, Ebookowo.pl (zaktadka self-

utwor inspirowany. O inspiracji mozna rowniez mowic¢ w przypadku nadania innej wymo-
wy artystycznej czy ideologicznej utworowi, nakreslenia w odmienny sposob charakteru
czy przezy¢ wewnetrznych postaci. Im wiecej elementéw oryginalnych zostanie przeje-
tych wprost z cudzego utworu tym bardziej uzasadnionym bedzie uznanie danego dzieta
za utwor zalezny. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze co do zasady imiona postaci nie sg
objete ochrong prawa autorskiego (jednakze moga by¢ chronione np. jako znaki towaro-
we). Ponadto warto zauwazyé, ze rowniez fabuta oraz postacie fikcyjne nie zawsze bedg
objete ochrong — muszg bowiem spetnia¢ wymag indywidualnosci i oryginalnosci (wy-
mogow tych nie spetniajg np. postacie stereotypowe).”. Zob. P. Gruszecki: Fanfiction a
prawo, http://www.legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/zapytaj-prawnika/blog/69, [stro-
na www, dostep 1.03.2017].
137 7ob. L. Gaskowska: Fanfiction...
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publishing), Wattpad oraz na stronach self-publisheréw wydajgcych swoje
ksigzki samodzielnie, bez udziatu portali. W ramach badan kierowatam sie na-
stepujgcymi kryteriami wyboru: w serwisie RW2010.pl przeanalizowatam notki
wszystkich autoréw ksigzek polecanych i nowosci (informacja widoczna na
stronie gtéwnej) oraz piec¢dziesigt, losowo wybranych profili. Na Wattpadzie
przesledzitam kolejne pieédziesigt losowo wybranych profili, zwracajac szcze-
go6lng uwage na autoréw najbardziej popularnych publikacji we wszystkich ka-
tegoriach. W wypadku Rozpisanych przeanalizowatam notki autoréw widoczne
na stronie gtéwnej. E-bookowo nie poleca najpopularniejszych (lub najlepszych -
wedtug redakc;ji) self-publisheréw, wiec kierowatam sie kryterium daty wydania.
Uwzglednitam w ten sposoéb kolejne pieé¢dziesiagt profili. Oczywiscie, na wymie-
nionych portalach niektére profile sie powtarzaty, ale wtasnie dlatego unikatam
przypadkéw dwukrotnego ich uwzgledniania. Dodatkowo, przeanalizowatam
niezaleznych self-publisheréw. Wybratam strony blogeréw, ktérych autorzy sa-
modzielnie wydajg swoje publikacje: Tomka Tomczyka, Krzysztofa Gonciarza,

Pepsi Eliot, Michata Szafranskiego oraz uczestnikéw facebookowej grupy po-

swieconej self-publishingowim. Zaznaczam, ze moje badania majg charakter
wstepny, jednak juz na podstawie analizowanego materiatu udato mi sie wycia-
gnac¢ interesujgce wnioski.

Po pierwsze, trudno traktowaé self-publisheréw jako jednolitg grupe spo-
teczna. Lgczy ich w zasadzie wytgcznie chec¢ pisania i publikowania swoich prac
w internecie. Wiek, wyksztatcenie, pteé¢, miejsce zamieszkania (miasto-wies) —

grupa jest zréznicowana pod wszystkimi tymi wzgledami. | chociaz mozna z

%8 Tomek Tomczyk jest autorem ksigzek: Bloger i social media, Thorne,
http://sklep.jasonhunt.pl, [strona www, dostep 1.03.2017]; Krzysztof Gonciarz jest auto-
rem ksigzki: Wybuchajgce beczki — zrozumie¢ gry wideo, www.wybuchajgcebeczk pl [strona
www, dostep 1.03.2017]; Pepsi Eliot (pseud.), autorka Biegam, bo musze,
http://www.pepsieliot.com/biegam-bo-musze/, [strona www, dostep 1.03.2017]; Michat
Szafranski, autor ksigzki Finansowy ninja, | http://finansowyninja.pl/finansowyninja/, [stro-
na www, dostep 1.03.2017]; Grupa Self-publishing — wydaj ksigzke samodzielnie — grupa
wsparcia, https://www.facebook.com/groups/1772719966346437/?fref=ts, [strona www,
dostep 1.03.2017].
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tatwoscig zauwazy¢, ze na Wattpadzie mozna spotka¢ mtodszych uzytkowni-
kéw (niz na przyktad tworcéw publikujgcych na portalu Rozpisani.pl), trudno
krétko scharakteryzowaé uzytkownikéw pozostatych portali. Cze$¢ tworcow, jak
wynika z wstepnego rozpoznania, zarejestrowana jest w kilku serwisach, co su-
geruje, ze self-publisherzy korzystajg z mozliwosci szerokiej dystrybucji swoich
prac. W tym rozdziale postaram sie uszeregowac grupy self-publisheréw, aby
sprobowac uzyskaé w miare jasny obraz osob, ktére decydujg sie na takg forme
publikacji.

Rézny jest poziom doswiadczenia tworcow. Niektorzy majg zaledwie po
jednym opublikowanym tytule na swoim koncie, inni to doswiadczeni autorzy.
Ta druga grupa zdaje sie by¢ szczegodlnie interesujgca. Przyjeto sie, ze z self-
publishingu korzystajg raczej debiutanci, ktérzy nie majg innych szans, zeby

. . ,139 . . . , , ., .
zaistnieé¢ ~ . Jednak samodzielnie publikowana twérczo$é Dawida Juraszka'*?,

Konrada T. Lewandowskiego'' lub Agnieszki Zakrzewicz —~ $wiadczy, ze bywa
tez zupetnie inaczej. Wszyscy z wymienionych autoréw majg na swoim koncie
powiesci publikowane w wydawnictwach (odpowiednio: Fabryka Stéw, Nasza

Ksiegarnia, Wydawnictwo Czarna Owca). Dawid Juraszek zdecydowat sie na

139 Takiego zdania jest m.in. tukasz Kotowski, piszacy o réznych sposobach wydania.
Zob. t. Kotkowski: Jeden cel, trzy rézne drogi. W jaki sposob wydac ksigzke, bedac pisarzem
w czasach Internetu, http://www.spidersweb.pl/2015/05/self-publishing-wydawanie.html,
[strona www, dostep 1.03.2017].
9 Autor kilkudziesieciu opowiadan i artykutéw w prasie i antologiach, kilkunastu przekta-
dow ksigzkowych z angielskiego i powiesci. Zob. strona autorska Dawida Juraszka,
www juraszek.net, [strona www, dostep 1.03.2017]; strona ksigzki ,Rzyq’,
http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/SMzY5/rzyg.html?title=Rzyg, [strona
www, dostep 1.03.2017].
I Autor powiesci fantastycznych, wydajacy réwniez samodzielnie. Zob. strona ksigzki
,Most nad otchfanig”, http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-
H6/przegladaj/SMTE3Mg%3D%3D/most-nad-
otchlania.html?title=Most%20nad%200tchtanig, [strona www, dostep 1.03.2017].
%2 Agnieszka Zakrzewicz — dziennikarka, pisarka, eseistka, blogerka, historyczka i kura-
torka sztuki. Zob. strona ksigzki ,Drzwi Watykanu”, http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-
H6/przegladaj/SMTQOMw%3D%3D/drzwi-watykanu.html?title=Drzwi%20Watykanu, [stro-
na www, dostep 1.03.2017].
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samodzielne wydawanie kontynuacji cyklu o Biatym Tygrysiem, Konrad T. Le-
wandowski na samodzielne wznowienie swoich prac, gdy prawa wydawnictwa

do nich juz wygasty'*

, za$ Agnieszka Zakrzewicz, jako wieloletnia korespon-
dentka z Rzymu, wydata po prostu osobisty przewodnik po tym miescie. Czesc¢
doswiadczonych autoréw by¢ moze decyduje sie na self-publishing, poniewaz
chce mie¢ wiekszg kontrole nad procesem dystrybucji i promocji (jak w wypad-

ku Tomka Tomczyka — blogera, ktéry odkupit od Wydawnictwa Zielona Sowa

prawa do swoich ksigzek, by wydac je samodzielnieMS). Inna grupa korzysta z
self-publishingu w zwigzku z brakiem zainteresowania wydawcéw kontynuowa-
niem serii lub wznowieniami (by¢ moze tak byto w wypadku Juraszka i Lewan-
dowskiego - chociaz to tylko przypuszczenia). A cze$¢ autoréw — jak by¢é moze
Zakrzewicz — woli samodzielnie wyda¢ teksty bardziej osobiste i okazjonalne.
Drugg silng grupa publikujgcg samodzielnie sg specjalisci w okreslonej
dziedzinie oraz hobbysci. Poczynajac od dietetykéw'*®, przez strzelcow'"’, a
koAczac na fachowcach od finanséw'*®. Na self-publishing decyduja sie réwniez

firmy, ktore chcg w ten sposéb spopularyzowaé wiedze i jednoczesnie wypro-

%3 Pierwszy tom byt wydany przez wydawnictwo Fabryka Stéw, kolejne zag samodzielnie,
na portalu RW2010.pl. Zob. strona ksigzki ,Xiao Long. Jedwab i porcelana. Czarny zotw”,
http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/SMTA3MA%3D%3D/jedwab-i-
porcelana-czarnyzolw.html?title=Jedwab%20i%20porcelana:%20Czarny%20z4tw, [strona
www, dostep 1.03.2017]; strona ksigzki ,Biaty Tygrys’,
http://lubimyczytac.pl/ksiazka/7022/xiao-longbialy-tygrys, [strona www, dostep
1.03.2017].
* pierwsze wydanie ukazat o sie naktadem wydawnictwa Fantasmagoricon. Zob. strona
ksigzki ,Most nad otchtanig”, http://lubimyczytac.pl/ksiazka/4718/mostnad-
otchlania, [strona www, dostep 1.03.2017]. Kolejne za$ na portalu RW2010.pl.
%% 70b. Bloger Kominek zmienia sie w Jasona Hunta i promuje swoje ksigzki,
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/bloger-kominek-zmienia-sie-w-jasona-hunta-i-
promuje-swoje-ksiazki, [strona www, dostep 1.03.2017].
146 7ob. B. Rubin: Dieta. Zalecany sposéb Zycia. Stot peten pokus i iluzji. Rozwazania o sztuce
Zywienia. Rozpisani.pl 2015.
7 Zob. R. Kawalec: Pozwolenie na brori? To tatwe czyli jak zdoby¢ Glocka i co mozna z nim
zrobi¢. RW2010. 2014,
%8 7ob. F. Karzetek: Pienigdze sg sexy. Rozpisani.pl. 2015.
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mowa¢ swoje ustugi'*®. Dla specjalistéw self-publishing jest narzedziem stuza-
cym temu, aby upowszechni¢ swojg wiedze i wypromowaé marke osobistg. Wy-
danie publikacji moze byé formg spieniezenia posiadanych kompetencji lub
dziatalnosciag w ramach spotecznej odpowiedzialnosci biznesu (przekazanie
specjalistycznej wiedzy za darmo klientom). Na self-publishing decydujg sie
réwniez specjalisci, ktérych publikacje by¢ moze nie odniostyby szerokiego, me-
dialnego sukcesu (tu jako przyktad mozna wymieni¢ publikacje Prawda o World
Tanks. Sekrety, kulisy, skandale'®®, dotyczaca bezptatnej gry online ,World of
Tanks”, lub Crowdfunding'®' Karola Kréla, po$wiecona finansowaniu spoteczno-
sciowemu).

Kolejng grupg sg debiutanci, ktérym self-publishing pozwala na zaprezen-
towanie swoich prac szerszej publicznosci. Tacy twdércy zwykle nie majg wielu
ksigzek na koncie, wystepujg jako pisarze poczatkujacy i poszukujgcy. Tworza,
by wyrazi¢ siebie — tak mozemy przeczyta¢ w biogramach zamieszczonych na
stronach.

Kolejng grupg autoréw sg niezalezni tworcy internetowi. Jak wspomina-
tam wczesniej, na self-publishing decydujg sie czesto blogerzy. Na blogu bizne-
soweinfo.pl'®> mozna znalezé informacje, ze do sierpnia 2015 roku wydano oko-
to 90 ksigzek, ktérych autorami byli blogerzy lub vlogerzy. Az trzynastu interne-
towych tworcow zdecydowato sie na samodzielne wydanie swojej ksigzki,
choéby przywotywani juz Tomek Tomczyk czy Michat Szafranski. Twércéw in-
ternetowych od pozostatych self-publisheréw odréznia wierna grupa odbiorcéw,

zgromadzona dookota ich blogéw, kanatéw na YouTube, medidw spoteczno-

9 70b. strona ksigzki ,Prawda o World of Tanks”, http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-
H6/przegladaj/SOTYx/prawda-o-world-of-
tanksdemo.htmI?title=Prawda%200%20World%200f%20Tanks%20-%20DEMO&ref=30,
[ksigzka elektroniczna, dostep 1.03.2017].
1%070b. K. Krél: Crowdfunding. Od pomystu do biznesu dzieki spotecznosci. Katowice 2014,
%1 Zob. Zombiefilia. Wyd. zbiorowe. Katowice 20714.
1%270b. A. Skupienska: 87 ksigzek polskich blogeréw i viogerow,
http://tosieoplaca.pl/87ksiazek-polskich-blogerow-i-viogerow/, [strona www, dostep
1.02.2017].
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sciowych. Blogerzy piszg na rézne tematy, traktujgc ksigzke jako przedtuzenie
bloga. State grono odbiorcéw taczy sie z pewnym gronem czytelnikéw - odbior-
cami ksigzek blogerskich sg wtasnie ich fani. W wypadku takich publikacji od
samych tresci zdaje sie wazniejsza forma ksigzkowa, pozwalajgca na swoiste
podsumowanie dotychczasowej tworczosci.

Ostatnig grupg projektéw wydawanych w ramach self-publishingu s3g z
zatozenia darmowe publikacje. Chociaz wczesniej dokonywatam klasyfikacji na
podstawie osoby autora, tutaj cechg dystynktywng jest bezptatne udostepnianie
tresci. Autorami takich publikacji mogg by¢ zaréwno doswiadczeni tworcy
(Umowy $mieciowe Andrzeja Tuchloskiego'*®), jak i debiutanci (Bartosz Adamiak,
ktérego tworczosci poswiece wiecej czasu). Publikacje mogg mie¢ forme anto-
logii (jak w wypadku Zombiefilii' ** lub Gorefikacji'*®), czasopism (,Swit ebookéw”)
albo samodzielnych tytutéw (Wilczyca'*®). Redaktorzy i autorzy zdecydowali sie
udostepni¢ e-booka za darmo, poniewaz wazniejsze bylo tworzenie tresci i
wprowadzenie jej do obiegu, co bytoby zgodne z teorig nadwyzki kognitywnej'’.
Self-publishing jest wiec wykorzystywany przez osoby, ktére chciatyby udostep-
ni¢ tresci w wygodniejszej do czytania formie e-booka (ktéry w tym wypadku e-
book jest kolejnym medium, obok notki na blogu, vloga czy szerokiego wpisu w
mediach spotecznosciowych). W tym wypadku kwestia zarobku nie jest tak

wazna jak tatwos¢ w sposobie udostepniania tekstu i jego forma. Celem two-

193 7ob. A. Tucholski: Umowy Smieciowe, https://andrzejtucholski.pl/category/umowy-
smieciowe, [strona www, dostep 15.11.2017].
%4 Zob. Gorefikacje. Wyd. zbiorowe, http://darmowe-ebooki.com.pl/46727-
antologiagorefikacje.html, [ksigzka elektroniczna, dostep 1.03.2017].
195 7ob. ,Swit ebookéw” 2013, nr 3, http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-
H6/przegladaj/SOTc4/swit-ebookow-nr-
3.htm?title=Swit%20ebookdw%20nr%203&ref=49, [czasopismo elektroniczne, dostep
1.03.2017].
1% 70b. K. Kaim: Wilczyca. RW2010 2013, http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-
H6/przegladaj/SMTQxMw%3D%3D/wilczyca.html?title=Wilczyca&ref=2, [ksigzka elektro-
niczna, dostep 1.03.2017].
%7 70b. C. Shirky: Dzin, telewizja i nadwyzka kognitywna. W: Ekonomia kultury. Przewodnik
Krytyki Politycznej. Red. zbiorowa. Wydawnictwo Krytyki Politycznej. Warszawa 2010.
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rzenia zdaje sie nie zarobkowanie, ale wspdlne opowiadanie historii, poréwny-
walne do oralnego etapu rozwoju sztuki stowa.

Interesujgca jest poetyka notek o sobie, tworzonych przez niezaleznych
autorow, ktére méwig nam nieco wiecej o samych twércach. Mozna podzieli¢ je
na dwie kategorie, nazwane przeze mnie roboczo profesjonalnymi i wyznaw-
czymi.

Profesjonalisci, pierwsza grupa, ktadg nacisk w notkach opisujgcych sie-
bie i swojg twoérczos¢ na doswiadczenie. Wazne jest w nich zaprezentowanie
wyksztatcenia, osiggniec i zdobytej wiedzy.

Dobrym przyktadem jest ponizsza notka autorstwa Radostawa Lewan-
dowskiego: ,Absolwent Wydziatu Zarzadzania Uniwersytetu Warszawskiego,
pracownik Korpusu Stuzby Cywilnej, niedoszty kucharz na okretach Polskiej Flo-

ty Handlowej, prawie kwatermistrz Wojska Polskiego”'°® lub Jacka Patasiriskie-

go:

Jacek Patasinski — teatrolog, dziennikarz telewizyjny i radiowy,
korespondent. Jest absolwentem Wydziatu Wiedzy o Teatrze
Panstwowej] Wyzszej Szkoty Teatralnej w Warszawie. Od 1977 ro-
ku byt dziataczem opozycji demokratycznej, zwigzany z Niezalez-
ng Oficyng Wydawniczg NOWA. W 1981 roku wyjechat do Wtoch,
gdzie byt jednym z zatozycieli Komitetu ,Solidarnosci” we Wito-
szech. Jako dziennikarz pracowat w Radiu ZET, ,Rzeczpospolite)”
I Wprost”, publikowat réwniez w prasie zagranicznej. Obecnie ko-
respondent i publicysta stacji telewizyjnej TVN24. Jest cztonkiem
Stowarzyszenia Prasy Zagranicznej we Wtoszech oraz Stowarzy-

szenia Wolnego Stowa'*°.

Takie notki wskazujg, ze pisarze prezentujg siebie jako ekspertéw w danej

dziedzinie. Wyksztatcenie, kariera zawodowa i wczesniejsze osiggniecia majg

'%8 Informacja o Radosfawie Lewandowskim na stronie ksigzki w serwisie RW2010,

http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/SMTA2NQ%3D%3D/yggdrasil-

exodus.html?title=Yggdrasil.%20Exodus, [strona www, dostep 1.03.2017].

%9 Informacja o Jacku Patasiriskim na stronie ksigzki w serwisie RW2010,

http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/SMTQ2MQ==/zapiski-z-podrozy-

2015.html?title=Zapiski%20z%20podrézy%202015, [strona www, dostep 1.03.2017].
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Swiadczy¢ o ich profesjonalizmie. Prawdopodobnie autorzy w ten sposéb wal-
czg z stereotypem self-publishera jako osoby, ktdrej praca zostata odrzucona
przez wydawnictwo z powodu jej kiepskiego poziomu. Notki skonstruowane w
ten sposoéb przypominajg stylem informacje o autorach, ktére mozna znalez¢ na
stronach pisarzy publikujgcych w wydawnictwach, w katalogach wydawnictw
lub w czasopismach literackich. Mozna wiec zatozy¢, ze self-publisherzy ktada-
cy nacisk na profesjonalizm odtwarzajg reguty gry z pola literackiego. W pew-
nym stopniu imitujg tradycyjny habitus literacki, przektadajgc jego wtasciwosci
na pole literackie (self-publishing), gdzie jednak zasady sg inne. Jednak sytuacja
takich autoréw jest ztozona — z jednej strony chcg zdyskontowac swojg pozycje
w rywalizacji ze innymi, mniej doswiadczonymi self-publigsherami, a z drugiej
podtrzymaé status profesjonalisty w oczach graczy z pierwotnego pola. Taka
sytuacja przypomina troche gre do dwéch bramek jednoczesnie, wiec pytanie
brzmi, czy w takiej sytuacji sukces jest mozliwy.

O witadze w polu zabiega sie nie dzieki nagrodom literackim, wysokiej po-
zycji na liscie bestselleréw i uznaniu krytykéw, lecz za sprawg popularnosci
wsrod internautow, ktérzy w kazdym momencie mogg stac sie takimi samymi
twércami jak zadeklarowani profesjonalisci. Wtasnie brak straznikéw pola (kry-
tyka, nagrody) sprawia, ze twoércy chcg sie oddzieli¢ zastong profesjonalizmu od
innych internautéw, podkresli¢ zawodowy charakter swojego pisarstwa i dodac
sobie prestizu. Do tego problemu wréce pdzniej, gdy bede analizowaé¢ problem
dwoch postaw tworczych: geniusza i rzemiesinika.

Kolejny typ notek odwotuje sie do poetyki wyznania. Autorzy takich bio-
grafii, publikowanych na stronach, uciekajg od profesjonalizmu i zamiast o
osiggnieciach piszg o osobistym doswiadczeniu i przezyciach. Zdaje sie, ze jest

to domena debiutantéw. Przyktadem moga by¢ nastepujace notki:

Aneta Rzepka urodzona 16 stycznia 1980 roku w Wotominie.
Mieszka w Warszawie, chociaz marzy jej sie drewniana chatka w
gorach i spiew ptakéw zamiast warkotu samochodéw. Studiowa-
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ta filologie polska na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego. Z wyksztatcenia historyk literatury polskiej i teatrolog, z
zamitowania mal ksigzkowy, z powotania zona i matka. Wie, ze
zadnej chwili nie mozna zatrzymac, ale mozna jej nie stracic, dla-
tego stara sie brac¢ z zycia to, co najpiekniejsze.

W wolnych chwilach bawi sie w przelewanie na monitor wymy-
slonych historii. Autorka bajek, tworzonych na wtasny uzytek,
licznych opowiadan i tekstow prozg. W 2010 r. zadebiutowata
powiescig ,Tohanska branka”, w 2011 r. wydata powies¢ ,Na stru-
nach marzen’, a w 2012 ,Swiat w pastelach Ingi". Prowadzi blog
autorski (www.atena-literaplog.blog) oraz blog z recenzjami
(www.recenzje-elwira.blogspot.com)'®.

Tuta) notka autobiograficzna tgczy oba typy — odwotuje sie do

cjonalnie potwierdzonych kompetencji, ale poniewaz sg one niewielkie,

informuje réwniez o wtasnych marzeniach i pasjach.

Kolejny przyktad wpisu osobistego:

Zdecydowatam sie zapisywac to co czuje, chociaz moja przygoda
z nurkowaniem dopiero sie zaczyna. Wiem, ze przede mng nowe
doznania | przezycia, chce je zachowa¢ w pamieci, a moze po-
dzieli¢ sie z tymi, ktoérzy jeszcze sie wahajg. Juz wiem, ze warto.
To dopiero poczatek, a przetamanych barier tak wiele. Co przynio-
sg nastepne dni, miesiace, lata?'®".

Lub:

Czuwaj! Cii, juz dobrze. Spokojnie, nie bdj sie, moj Wattpadowiczu.
Juz jestes bezpieczny. Chodz do mnie, pozwdl, ze poczytam Ci
wiersze. No juz. USmiechnij sie. Druhna Ruda Cie utuli. Juz jest
dobrze, wiesz? W koncu jesteSmy tutaj, na pomaranczowej pola-
nie, oswietleni blaskiem stonecznych dni. Nie musimy iS¢ na
Smier¢ po kolei, mozemy spokojnie oddychac¢, otoczeni tchnie-

1%0 informacja o Anecie Rzepce na stronie ksiazki w serwisie RW2010,
http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/SMzUy/gra-o-
dusze.html?title=Gra%200%20dusze, [strona www, dostep 1.03.2017].
'° Informacja o Grazynie Zawadzkiej na stronie ksigzki w serwisie RW2010,
http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/przegladaj/SNTAx/podwodne-

instytu-

autorka

wspomnieniakolory-rafy.html?title=Podwodne%20wspomnienia%20-%20kolory%20rafy

[strona www, dostep 1.03.2017].
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niem poezji, a nasze serca moga przesta¢ by¢ kamienne. To co
zostanie z naszych rozmow, bedzie dla nas pamiatka. A teraz na-
piszmy razem piaszczysty list, postuchajmy Boga i przebacz mi,
ze WCigz jeszcze jestem matg pisarkg i nie umiem w petni oddac
tego, jakie jest zycie, cho¢ moje historie sg prosto z serca. Dopiero
ucze sie zyé. Tak jak Ty. Do zobaczenia w niebie!'®?,

Autorzy takich wyznan uciekajg od profesjonalizmu, o ktérym pisatam
wczesniej. Moze wynika¢ to z dwdch kwestii. Pierwsza — ich dorobek jest zwy-
kle zbyt skromny, aby méc sie pochwalié konkretnymi osiggnieciami. Jednak
czasem i osoby, mogace pochwali¢ sie osiggnieciami, siegajg po poetyke wy-

Zznhania:

Jestem kobietg, co wiele ttumaczy. | jak wiekszos¢ kobiet lubie
wyrazac opinie, zajmowac stanowisko, przymykajgc gatki owtad-
nieta pychg osoby, ktéra nigdy nie milknie.

Kiedys$ jednym cieciem zmienitam swoje zycie i teraz agituje, zeby
inni tez co$ ze swoim zyciem zrobili. Biegam, bo musze, odzy-
wiam sie jak dziki roslinozerca, a na blog wrzucam teksty o zdro-
wiu, braku zdrowia, sile woli, kondycji fizycznej | psychicznej, ale
tez opiniuje w kwestiach socjologicznych. Moje wymadrzanie sie
nie ma wiec granic. (..) Jestem tez autorkg najlepszego moim
zdaniem poradnika w formie e-booka o zarabianiu w sieci Jak za-
rabiac¢ przez Internet? Jak zarobi¢ na blogu? czyli droga do swietnie

prosperujgcego e-biznesu'®

Drugi powdd zdaje sie bardziej przekonujgcy. Autorzy, korzystajac z poet-
ki wyznania, potwierdzajg sentymentalny i romantyczny stereotyp literatury pty-
ngcej jakoby prosto z serca. W tym ujeciu literatura winna stuzy¢ przekazaniu
czego$ nieuchwytnego i niewyznawalnego w innej formule komunikacji — jest
medium duszy samego autora.

Pionierem takiego myslenia o literaturze jest Jan Jakub Rousseau. Ewa

Rzadkowska we wstepie do wydania Wyznari zwraca uwage, ze dzieto Rousseau

1°2 Informacja o autorce (Ruda) na stronie ksigzki w serwisie Wattpad,
https://www.wattpad.com/user/polishbeauty [strona www, dostep 1.03.2017].
'%3 Informacje o Pepsi Elliot na jej stronie www, http://www.pepsieliot.com/kim-jest-pepsi-
eliot/, [strona www, dostep 1.03.2017].
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nalezy traktowaé jako nowy gatunek literacki, autora zas jako pioniera autobio-
grafii. Rousseau narzucit styl, konstrukcje (z ,paktem autobiograficznym” na
czele) i konstrukcje ideologiczng (autobiografia jako obraz stanéw psychicz-
nych autora, ktérych celem jest opowiedzenie prawdy o samym sobie, ale i spo-
leczenstwie), ktére do dnia dzisiejszego ksztattujg ten gatunek literacki'®*.
Wspotczesni autorzy, nawet ci niezaznajomieni z jego Wyznaniami, siegajg po
wspomniane rozwigzania za posrednictwem niezliczonej liczby popularnych
autobiografii, opartych sie na wypracowanych przez Rousseau zasadach gatun-
ku. Celebryci, pitkarze, gwiazdy i literaci piszg swoje osobiste wyznania wtasnie
wedtug zasad zaproponowanych przez osiemnastowiecznego autora, powiela-
jac gest obietnicy wypowiedzenia catej prawdy o sobie. Formuta sentymentalnej
autobiografii moze byé korzystna dla self-publisheréw z kilku powodéw. Po
pierwsze, gest autobiograficzny, wyptywajac z russowskiej tkliwosci serca, nie
wymaga erudycji (a wrecz przeciwstawia sie jej). Wyznanie prawdy o sobie i pi-
sanie autentyczne, od siebie, otwiera przestrzen literatury dla osdéb, ktére do
opowiedzenia majg tylko swojg historie, z zatozenia niezbyt atrakcyjng dla wy-
dawcow. Nie niesie ona razem z sobg obietnicy wielkich zyskéow i wielotysiecz-
nych naktadéw, ale moze sie okazac¢ atrakcyjna dla wezszego grona odbiorcow.
Fantazmat autentyzmu zwalnia niejako z przymusu ekonomicznego myslenia o
literaturze (pisze dla siebie i o sobie), a z drugiej strony ociera sie o skandal.
Wszak i Wyznania po publikacji wywotaty mieszane uczucia wsrod odbiorcéw, bo
zostaty uznane za zbyt intymne. Wtasnie gra tych trzech wartosci: autentyzmu,
skandalu oraz programowego amatorstwa (pisze dla siebie, nie mam kompeten-
cji, ale jednak publikuje) jest zapewne atrakcyjna dla niektérych self-
publisheréw, wzmacnia ich obecnos$é¢ w polu literackim (skoro nie majg za soba
osiggnie¢, nie sg namaszczeni przez instytucje kultury, to swojg wiarygodnosé

mogg wzmacniaé na podstawie wtasnych doswiadczen).

%% Zob. E. Rzadkowska: Wstep. W: J. J. Rousseau: Wyznania. Ossolineum. Wroctaw-
Warszawa-Gdansk-Krakow 1978, s. XIX.
70



Rzadkowska pisze we wstepie do wydania Wyznan, ze ich powstanie 13-
czy sie z momentem historycznym afirmujgcym prawa cztowieka i szeroko ro-
zumiang wolno$é'®®. Jak podkreslatam i dalej bede podkreslaé, wolnosé jest
jednym z najwazniejszych ideologicznych uzasadnien aktywnosci self-
publishingowej. Jednak tym razem nie chodzi o wolnos$¢ osobistg, ale wydawni-
czg — o rezygnacje z posrednikéow, wydawnictw i redaktoréow. Autobiografia i
self-publishing zdajg sie wiec stuzy¢ afirmacji podobnej wartosci. | chociaz Ro-
usseau w swoich pracach ostro sprzeciwiat sie rozwojowi technologii (dopatru-
jac sie w niej przyczyn upadku spoteczeristwa) i rezygnowat z honorariéw'®
(niezalezni autorzy afirmujg nowe technologie, ktére umozliwiajg im wtasnie
sukces ekonomiczny), eksponowana przez self-publisheréw warto$¢ wolnosci i

autentyzmu wywodzi sie wtasnie z sentymentalizmu.

SUKCESY POLSKIEGO SELF-PUBLISHINGU

Polski rynek wcigz czeka na pierwsze sukcesy niezaleznych autoréw. Za
jednego z popularniejszych twércéw uchodzi Wiadystaw Zdanowicz, ktéry
sprzedat ponad osiem tysiecy egzemplarzy swoich ksigzek'®’. Zdanowicz w
pewnym sensie jest weteranem polskiego self-publishingu. Pierwszg ksigzke
wydat w 1989 roku w wydawnictwie Czytelnik, ale od 2007 roku kolejne wydaje
juz samodzielnie'®®. Jest autorem reportazy po$wieconych walkom w Afgani-
stanie (Afganistan. Dowddca plutonu, Afganistan. Polski Szwejk na misji w Iraku),

powiesci wojennych (Misjonarze z Dywanowa czyli Polski Szwejk na misji w Iraku

1% Zob. tamze, s. VIII.
1% Tamze, s. XXXV.
187 7ob. Wiadystaw Zdanowicz najpopularniejszym samopublikujagcym autorem w Polsce?,
http://booklips.pl/newsy/wladyslaw-zdanowicz-najpopularniejszym-samopublikujacym-
autorem-w-polsce/, [strona www, dostep 1.03.2017].
'%8 Strona autorska Wiadystawa Zdanowicza, http://wladyslaw-
zdanowicz.com.pl/?page_id=24, [strona www, dostep 14.03.2017].
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cz. 1 - Pinky, czyli nowicjusz), powiesci obyczajowych (Koszta wtasne)'®°. Rozle-
gtos¢ uprawianych gatunkéw okazuje sie typowa dla niezaleznych autoréw, o
czym bedzie jeszcze mowa. Jak wynika z jego strony internetowej, Wtadystaw
Zdanowicz jest witascicielem ksiegarni w Kwidzynie, gdzie sprzedaje swoje
ksigzki w wersji papierowej. Takie potgczenie (przypominam, ze pierwszg ksigz-
ke wydano w 2007 roku) jest pionierskie w wypadku self-publishingu (chociaz
samodzielni pisarze, samodzielnie sprzedajgcy swoje ksigzki, korzystajg z wta-
snych sklepéw internetowych, petnigcych funkcje ksiegarni) lub odtwércze wo-
bec mechanizméw dystrybucji w drugim obiegu. W kazdym razie Zdanowicz
uprawiat self-publishing, korzystajgc z dostepnych zasobéw, zanim mozna byto
mowic¢ o trendzie wydawniczym. Ksigzki Zdanowicza doczekaty sie kilku omoé-
wien w prasie internetowej, zas on sam dziata aktywnie w grupach zrzeszajga-
cych self-publisheréw. Gdy mowa o polskim self-publishingu z pewnoscig wy-
pada wspomnie¢ o tym autorze, chociaz wyznaczniki jego popularnosci sg trud-
ne do zweryfikowania.

Jak wspominatam na poczatku, brakuje danych i badan, ktére pomogtyby
nam oszacowac na przyktad srednig sprzedaz ksigzek self-publishingowych w
Polsce. Sam problem rozpoznawalnosci w dobie internetu jest skomplikowany
— czy za rozpoznawalnego mozemy uznac¢ pisarza czytanego wytgcznie lokal-
nie? Czy rozpoznawalny jest bloger, czytany miesiecznie przez setki tysiecy od-
biorcéw, a mimo to nieznany opinii publicznej? Czy za rozpoznawalnego moze-
my uznaé self-publishera, autora dziesieciu publikacji, ktérego nazwisko nic nie
mowi krytykom? Zaktadam, ze w obliczu takich pytan mozemy przyjac¢, ze twor-
cy rozpoznawalni w pewnych kregach, swiadomi istnienia i wielkosci swojej
grupy odbiorcow czesciej decydujg sie na samodzielng dystrybucje swoich pu-

blikacji.

199 70b. strona Wtadystawa Zdanowicza na portalu Lubimy Czytad,
http://lubimyczytac.pl/autor/30669/wladyslaw-zdanowicz, [strona www, dostep
14.03.2017].

72



Za przyktad niech postuzy wspomniany Krzysztof Gonciarz. Wydat swoja
ksigzke samodzielnie, korzystajgc z ustug zewnetrznych (takich jak redakcja,
ustugi graficzne), i sprzedaje swoje publikacje za posrednictwem witasnego
sklepu. Ksigzki nie byly dostepne w sieciowych ksiegarniach, ale i tak zdobyty
zainteresowanie grupy docelowej, o czym swiadczg komentarze w internecie.
Gonciarz ma na tyle ugruntowang pozycje wsrod odbiorcow swoich tresci, ze
sprzedaz w ksiegarniach i ogélnopolskie akcje marketingowe nie byty mu po-
trzebne. Oczywiscie, mozna sie zastanawia¢, czy w tradycyjnym systemie wy-
dawniczym jego ksigzki nie statyby sie bardziej popularne, a on samzyskaliby na
rozpoznawalnosci oraz finansowo. Jednak self-publishing w takim modelu spet-
nia swoje zadanie — ksigzki trafiajg do sporej, zdefiniowanej grupy odbiorcéw.

Samodzielna dystrybucja ksigzek jest réwniez stosowana przez self-
publisherow niebedgcych internetowymi twdrcami. Przyktadem moze by¢
wspominany Wtadystaw Zdanowicz, jeden z pierwszych self-publisheréw, ktory
sprzedaje swoje publikacje za pomocg wtasnej, stacjonarnej ksiegarni.

Self-publisherzy czesto nie majg mozliwosci sprzedawania swoich ksig-
zek w ksiegarniach sieciowych, poniewaz takie ksiegarnie wymagajg od wydaw-
nictwa/autora duzego naktadu do wtasnej dyspozycji, ktory sprzedajg na zasa-
dach komisu. Wptywa to na mniejszg popularnos¢ publikacji niezaleznych auto-
row, zaktadajgc, ze punkty sieci ksiegarskich bywajg najczesciej wybieranym
miejscem do zakupu nowych publikacji. Obecnie mozemy jednak obserwowac
ciekawe zjawisko. Autorzy, ktérzy na swoim rynku publikujg lub publikowali jako
self-publisherzy, sg dzi§ sprzedawani w ttumaczeniu w polskich ksiegarniach.
Za wydanie odpowiedzialne sg wydawnictwa, ktére kupujg licencje do ich ksig-

zek. Jako przyktady mozna wymienié¢ ttumaczenia Hugha Howeya'’®, Colleen

" Hugh Howey, amerykanski self-publisher, w Polsce wydawany przez wydawnictwo
Papierowy Ksiezyc.
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Hoover i Mii Sheridan'”'. Dodatkowo nalezy wspomnieé o publikacjach, ktére
rozpoczynaty swojg droge jako wydawnictwa self-publishingowe, a po poczat-
kowym sukcesie prawa do nich zakupity wydawnictwa — tak wtasnie stato sie w
przypadku Pieédziesieciu twarzy Greya E.L. James'’. | chociaz na polskim rynku
niezalezni autorzy nie zanotowali dotad spektakularnego sukcesu, nie oznacza
to, ze polscy czytelnicy nie zetkneli sie z ich twérczoscig, jakkolwiek niekoniecz-
nie muszg o tym wiedziec!

Warto zastanowi¢ sie nad motywami, ktore kierujg pisarzy w strone self-
publishingu. Michat Szafranski wprost pisze o zarobkach — samodzielne wyda-
nie ksigzki mogto mu zapewni¢ wiekszy zysk niz wspétpraca z wydawnic-
twem'"”. Jednak przypadek Michata Szafrariskiego jest specyficzny — jest on
autorem bloga jakoszczedzacpieniadze.pl — a catg swojg dziatalnos¢ sieciowg
dedykuje wtasnie problemowi oszczedzania pieniedzy. Szafranski dzieli sie z
czytelnikami rozpiskami swoich dochodéw i wydatkéw, stawiajgc na petng
transparentnos¢. Self-publishing wedtug kalkulacji Szafranskiego okazat sie
bardziej optacalny, a autor deklaruje, ze dzieki ksigzce jego dochod wynidst 1,65
miliona w pie¢ miesiecy. Autor jednak potraktowat wydanie ksigzki jako kolejny
projekt biznesowy, tworzgc precyzyjng kampanie marketingowg. W tym wypad-
ku akurat nie chodzi o literature czy sztuke, ale podbicie rynku ksigzki produk-
tem, ktéry na pewno spotka sie z zainteresowaniem (kto nie chciatby sie nau-
czy¢ lepiej oszczedzaé?). W tym wypadku nie ma réznicy pomiedzy ksigzka a
wiedzg przekazang w formie serii ptatnych wideo, wpiséw na blogu lub kurséw.
Wyroéznikiem jest jedynie format ksigzkowy, ktéry pozwala uporzadkowac sze-
rokg wiedze i by¢ moze przydaje uznania autorowi. Szafranski po wydaniu Fi-
nansowego ninji nie jest juz wytgcznie blogerem, znajgcym sie na oszczedzaniu,

ale autorem poczytnego poradnika.

" Colleen Hoover i Mia Sheridan, amerykanskie self-publisherki, w Polsce wydawane
przez Wydawnictwo Otwarte.
72 70b. J. Pecoskie i H. Hill: Beyond traditional publishing models...
'8 7ob. M. Szafranski: 1,65 miliona w 5 miesiecy...
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Jesli chodzi o motywacje innych twoércow, niektérzy z nich piszg o inten-
sywniejszym kontakcie z czytelnikami, braku zainteresowania wydawnictw lub
fascynacji mozliwoscia samodzielnego wydawania swoich ksigzek. Dla wielu
mitodych i debiutujgcych twércow jest to jedyny sposob na podzielenie sie swojg
tworczoscig i spotkania sie z jakas krytyczng reakcjg ze strony odbiorcéw. Dla
pokolenia Y takie publikowanie ksigzek moze by¢ bardziej naturalne niz dla po-
przednich. Wszak nalezy ono do generacji upload (jak pisat Jeff Gomez'™), dla
ktorej umieszczanie tresci w internecie jest dziataniem naturalnym, dzieki za$
rozwojowi technologii majg do niego nieograniczony dostep. Wrzucenie swoje-
go pliku do sieci zdaje sie tatwiejszym i bardziej dostepnym rozwigzaniem niz
forsowanie bram wydawnictwa. Wtasnie wspominanie przemiany spoteczne
mogg mie¢ wptyw na self-publishing, uprawiany na portalach typu Wattpad, blo-
gach i forach skupiajgcych tworcow fanfiction.

Samodzielnie publikujgcy autorzy stanowig niejednorodng grupe. Czes¢ z
nich ma za sobg doswiadczenie publikacji w wydawnictwach, inni dzieki self-
publishingowi mogg zadebiutowaé. Kieruje nimi cheé¢ maksymalizacji zysku,
wolnos¢ wydawnicza i demokracja w publikowaniu. Warto jednak podkresli¢ to,
ze pisarze niezalezni nie stanowig jednorodnej grupy. Dzieki temu mozemy wy-
ciggng¢ wniosek, ze self-publishing jest zaledwie sposobem wydawania ksigzek,
a nie na przyktad pradem literackim. Niezaleznych pisarzy od tych wydajgcych
przez domy wydawnicze odréznia wieksze oswojenie technologii, wielozada-
niowos¢ i samodzielno$é — potgczenie kompetencji biznesowych, technologicz-
nych i spotecznych.

Z pewnoscig brak jasnego przyktadu sukcesu w self-publishingu (w tym
momencie powinnismy sie zastanowié¢, czym jest sukces i kiedy sie go osigga —
gdy publikacja staje sie medialna, ksigzka staje sie bestsellerem lub realizuje
zatozenia autora). W self-publishingu sukces wydawniczy rézni sie od sukcesu

ksigzki wydanej w wydawnictwie. Jednym z gtéwnych mechanizméw self-

14 70b. J. Gomez: Print is dead...
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publishingu jest trafianie do waskich, wyselekcjonowanych grup odbiorcéw,
zgodnie z zasadg dtugiego ogona. Sukcesem moze by¢ sprzedanie ksigzki dwu-
dziestu dedykowanym czytelnikom, jak i zarobienie na niej milionéw, aczkolwiek
media i krytycy o publikacji nawet nie styszeli. Pewne jest jednak, ze wiekszos¢
z polskich self-publisheréw nie osiggneta sukcesu miedzynarodowego, np. pod-
pisujgc umowy z zagranicznych wydawnictwem lub budujgc swojg rozpozna-
walnos$¢ za granicg. Te mate, lokalne sukcesy mieszczg sie w granicach pol-
skiego rynku wydawniczego. Jako ze idea self-publishingu przyszta do Polski
pdézniej, zas amerykanscy czytelnicy mieli wiecej czasu na jej oswojenie, moze-
my zaktada¢, ze i z czasem w Polsce pojawig sie gtosne ksigzki samodzielnie
publikujgcych autoréw, ktérzy by¢ moze bedg publikowac réwniez w innych je-
zykach.

Z sukcesem wigze sie niejako inne pojecie — kanonu. Réwnie problema-
tycznego, jak sam sukces, chociaz kanon zwykle wyznaczajg nie pisarze, zas
inne instytucje literackie (krytyka literacka, akademia). Problem kanonu wynika,
tak samo jak kwestia sukcesu, z rozproszenia niezaleznie wydawanych tekstow,
niemozliwosci ich skatalogowania oraz przede wszystkim braku zainteresowa-
nia instytucji literackich self-publishingiem (krytyka, uniwersytet, media, szkota),
ktore mogtyby okresli¢, ktéry tekst jest kanoniczny, a ktéry nie.

Dorota Kozicka, podsumowujgc dyskusje na temat kanonu, ktéra toczyta
sie w 1998 roku na tamach czasopisma ,Znak”, zwraca uwage, ze przez wiek-
sz0s¢ krytykow:

Kanon byt rozumiany jest przede wszystkim ,zdroworozsgdkowo”, a przy
tym dwojako: albo jako zbiér dziet, do ktérych nalezy w jakis sposéb odnosi¢
biezgcg twdrczosé (kanon literatury czy kultury polskiej), albo tez jako nie do

konica sprecyzowany, ale funkcjonujgcy zespot milczaco deklarowanych warto-
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$ci, stanowigcych intencjonalny punkt odniesienia dla twérczosci, krytyki czy
innych dziatan na polu kultury (..)'".

Kanon moze by¢ wiec potraktowany jako zbiér pewnych zasad, okreslaja-
cych wybitne dzieto literackie, lub spis dziet, do ktérych nalezy sie odnies¢. Je-
rzy Swiech wyznacza kilka typéw kanonu: potencjalny (wszystko, co wigze sie z
literaturg ustng), dostepny (te dzieta, ktére byty powszechnie dostepne w danym
okresie literackim), selektywny (wybory podyktowane potrzebami), oficjalny (po-
chodzi z listy selektywnej, majgcy zabezpieczanie instytucjonalne), osobisty i
krytyczny (wybrany przez krytykéw)'"®. Juz po lekturze tej listy mozna uznaé, ze
kanon wigze sie mocno z instytucjami literackimi (krytyka, szkota, uniwersytet),
a mowigc jezykiem Andrew Keena — straznikami. Tekst, ktory pojawi sie w ka-
nonie, musi zosta¢ zaakceptowany i uznany przez specjaliste, straznika pola
literackiego, ktory odsiewa ziarno od plew. Jak wielokrotnie pisatam, straznicy
pola nie sg zainteresowani self-publishingiem, dlatego rzadko staje sie on dla
nich przedmiotem do dyskusji, zas o krytycznym omawianiu poszczegdlnych
tekstéw (przynajmniej na ten moment) nie ma mowy. W konsekwencji jedyny
kanon w self-publishingu, o jakim obecnie mozemy mdwi¢, bedzie kanonem
osobistym — podyktowanym jednostkowym wyborem czytelnika. Oczywiscie,
jesli czytelnik bedzie miat potrzebe taki kanon stworzy¢, bo by¢ moze wielu z
nich nie traktuje self-publishingu jako osobnego typu tekstéw, zastugujgcych na
wiasny kanon. Nalezy pamietaé, ze self-publishing jest wytgcznie innym sposo-
bem wydania ksigzki, a zmiana, jakg wywiera na poziomie tekstu, bedzie trud-
niejsza do uchwycenia. Dla wielu czytelnikéw ksigzki wydane przez niezalez-
nych autoréw moga sie znalez¢ w kanonach osobistych, gdzie zaklasyfikowane

sg wedtug konwencji, poruszanych tematéw lub wartosci sentymentalnej. Tak

% D. Kozicka: Wotanie o kanon? W: Kanon i obrzeza. Red. |. Iwasiéw, T. Czerska. Universi-
tas. Krakdow 2005, s. 60.
76 Zob. J. Swiech: Burze wokét kanonu/kanonéw. W: Kanon i obrzeza...,s. 16-17.
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naprawde wielu odbiorcéw moze obcowaé z ksigzkami self-publisheréw, nie ma-
jac o tym pojecia, co utrudnia stworzenie kanonu.

Symptomatyczne, ze w wielu tekstach krytycznych na temat kanonu w
polskiej literaturze po roku 1989 samo ustalenie jego definicji oraz tego, jak po-
winien wygladaé kanon modelowy, okazuje sie bardzo trudne. Jerzy Swiech pi-
sze:

Kanon przestat by¢ traktowany jako ponadczasowy ideat, pozwalajgcy
wcigz oceni¢ wartos$¢ indywidualnych rozstrzygnie¢, a to dlatego, ze wraz z za-
tarciem granic samej literatury, niemozliwe jest dzi$ do zdefiniowania, nie moz-
na arbitralnie orzec, co nig jest, a co nie jest, mamy bowiem tyle literatur, ile spo-
tecznych potrzeb czerpigcych zen zachete do reprezentowania intereséw okre-
$lonych grup'”’.

Okreslenie wiec, jaki jest kanon wspotczesny, jest bardzo trudne, co wyni-
ka z rozproszenia literatury i wtasciwie mozemy moéwi¢ o kanonach, nie zas o
kanonie. Na poczatku wskazywatam, ze przygotowanie kanonu dla self-
publishingu bytoby trudne, ze wzgledu na rozproszenie zjawiska, jednak skoro
stworzenie kanonu dla literatury wydawanej przez wydawnictwa jest uznawane
za badaczy i krytykéw za trudne (chociaz takie teksty sg bardziej widoczne w
przestrzeni publicznej, tatwiej zbadacé ich recepcje, itd.). Jednak w wypadku self-
publishingu ustanowienie kanonu zdaje sie niemozliwe. Wystarczy pomysleé o
niemalze niepoliczalnej, wcigz zmieniajgcej sie puli tekstéw, ktére nie sg w petni
katalogowane przez zewnetrzng instytucje (jak np. Biblioteka Narodowa, ktéra
nie notuje ksigzek wydawanych bez numer ISBN, wpiséw na blogach, fanfiction
itd.).

Krytycy zwracajg uwage na rozproszenie kanonu, a jednoczesnie w ich
tekstach mozna odczytac tesknote za kanonem. Joanna Orska przytacza gtosy
krytyczne na temat kanonu i co ciekawe, mozna je podzielié na dwa obozy: kry-

tykéw za kanonem tesknigcych (Piotr Sliwiniski) lub uznajgcych koniec kanonu

" Tamze, s. 16.
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za fakt (Andrzej Skrendo, Dorota Kozicka, Inga Iwasiéw)'"®. Szczegélnie wyrazi-
sty jest gtos ostatniego badacza, ktéry zauwaza, ze kanon ulega ciggtej modyfi-
kacji i zmianom. Kanon pojawia sie jako narzedzie w pewnym stopniu ograni-
czajace, nie prébuje okresla¢ na jakich podstawach miatyby by¢ idealny kanon
zbudowany, a z drugiej strony kanon przedstawiany jest jako miejsce ideowego
sporu, gdzie powinnismy pytaé o literature. Skrendo twierdzi jednak, ze ,kanon
musi sie zmieniac i zgdania réznych grup mniejszosciowych kierowane wobec
niego sg uzasadnione” ’?. Znowu mamy wiec gtos potwierdzajacy rozproszenie
kanonu i jego instytucjonalnosé, jednak kanon jako miejsce dyskusji o literatu-
rze jest waznym postulatem. Byé moze zbudowanie kanonu dla self-publishingu
(ale przez kogo? Kazda instytucjonalno$¢ niejako podwaza sens niezaleznego
wydawania) lub umieszczenie dziet wydanych samodzielnie przez autoréw w
pewnych kanonach umozliwitoby dyskusje o miejscu zjawiska we wspotczesnej
literaturze.

Na razie jednak takich gtoséw w dyskusji o self-publishingu brak. Dlatego
gdy planowatam przeanalizowa¢ twoérczos¢ i sylwetki trzech niezaleznych auto-
réw, musiatam dokona¢ samodzielnego wyboru, jednak celem tego podsumo-
wania nie byto stworzenie nowego kanonu, a raczej préba opowiedzenia o dosé
wyrazistych twoércach, reprezentujgcych zarazem w pewnym stopniu okreslony
typ. Wybratam Tomka Tomczyka (blogera i autora czterech ksigzek), Aleksandra
Sowy (uznawanego za jednego z pierwszych polskich self-publisheréw, ktéry
publikuje ksigzki nalezgce do réznych nurtéw) i Bartosza Adamiaka (pisarza
wydajgcego swoje ksigzki gtéwnie za darmo w wersji cyfrowej). Podjecie decyzji
nie byto tatwe i taki dobor jest motywowany raczej zréznicowaniem tekstow,

wychodzgcych spod pidra tych self-publisheréw, niz innymi czynnikami. Istotne

178 7ob. J. Orska: Mistrzowie odchodza. O pojeciu mistrza, kanonu i arcydzieta w swiadomosci
literackiej po roku 1989. W: 20 lat literatury polskiej. 1989-2009. Tom 1, cze$¢ 1. Zycie literac-
kie po roku 1989. Red. D. Nowacki, K. Unitowski. Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego.
Katowice 2010, s. 27-42.
"9 A. Skrendo: Kanon i lektura. W: Kanon i obrzeza..., s. 69.
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dla mnie byt fakt, ze kazdy z autoréw dociera do innych grup odbiorcéw, wiek-
szych lub mniejszych, oraz publikuje kompletnie inne teksty. Pewne mechani-
zmy, ktére omoéwitam przy twoérczosci Tomczyka, Sowy i Adamiaka dziatajg
rowniez w przypadku innych twércéw. Sg oni w pewnym stopniu reprezentatyw-
ni dla zjawiska, ale trudno ich teksty traktowaé jako pewng $rednig lub standard
dla literatury wydawanej w taki sposéb. Ten rozdziat traktuje raczej jako wstep
do dalszych rozwazan, chociaz mozliwe, ze niektorzy czytelnicy uznaliby twor-
czos$¢ Tomczyka lub Sowy za kanoniczng dla polskiego self-publishingu, cho-

ciazby ze wzgledu na ich stale poszerzajgcg sie grupe odbiorcow.

BARTOSZ ADAMIAK — PISARZ AMATOR

Bartosz Adamiak na swojej stronie pisze o sobie krétko: ,Pisarz amator.
Ciaggle wierzy, ze kiedys$ sie uda. Prowadzi blog bartoszadamiak.com”. Ponizej
dorobek literacki: Era Mroku, Rae Ragis, Sukkub i inne opowiadania, Reset'®°. Swoje
ksigzki publikuje na autorskiej stronie internetowej oraz na portalach self-
publishingowych. Wszystkie tytuty mozna pobra¢ za darmo, sg jednak w dos¢
dobrze przygotowane do lektury (format EPUB, MOBI, PDF, dodatkowo Reset byt
publikowany na blogu autora jako powies¢ w odcinkach). Interesujace, ze Ada-
miak wtasciwie od poczatku pozycjonuje siebie jako pisarza-amatora, tworce
poczgtkujgcego, ktéremu artystyczne i rynkowe ambicje zdajg sie obce. Zna-
czgca jest réwniez nazwa jego fanpage’a na Facebooku — Bartosz Adamiak, ktory
prébuje byé pisarzem'®'. Mozemy wiec jego twérczo$é traktowac jako serie préb,
pisanie do szuflady 2.0 (autor, zamiast zachowac¢ szkice dla siebie, publikuje je
w internecie, czekajgc na komentarze czytelnikéw i doskonalgc dzieki nim swoj

warsztat). Internet jest Swietnym miejscem na zdobywanie nowych umiejetno-

180 Strona autorska Bartosza Adamiaka [strona www, dostep 10.04.2017]
http://bartoszadamiak.com/reset/o-autorze-bartosz-adamiak/; B. Adamiak: Era Mroku.
2074; Rae Regis. 2015; Reset. 2016; Sukkub i inne opowiadania. 2016.
181 70b. strona Bartosza Adamiaka na Facebooku [strona www, dostep 15.11.2017]
https://www.facebook.com/bartoszadamiakcom/?fref=ts.
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$ci, rozwijanie ich i dzieleniem sie swoim postepem w rozwoju oraz pozyskiwa-
nie nowych odbiorcéw. Takg role maja portfolio (publikowane w sieci) poczatku-
jacych artystow-grafikow, muzykéw i innych, ktérzy liczg, ze ich talent zostanie z
czasem dostrzezony i by¢ moze trafi na podatny grunt lub osoby, ktére pomoga
go rozwija¢. Doswiadczeni self-publisherzy doradzajg, by dzieli¢ sie swojg po-
czgtkowa tworczoscig z czytelnikami, ktérzy wskazg btedy i mocne strony, a do
my$lenia daje réwniez istnienie portalu LeanPub'®? gdzie mozna opublikowaé
tekst, bedacy na etapie stawania sie — bez korekty, redakc;ji, niedopracowany.
Pokazywanie w sieci prac niegotowych, przed korektg i redakcjg moze mie¢ du-
zy sens. Dzieki czytelnikom pisarz poprawia swoéj warsztat, buduje swojg pozy-
cje, moze liczy¢ na wsparcie i rady bardziej doswiadczonych oséb. To praktyka
dos¢ powszechna i wydaje mi sie, Ze nie wymaga dalszego komentarza. Jednak
swiadome stawianie sie w pozycji debiutanta (tak jak w przypadku Bartosza Ad-
amiaka) i kogos, kto tylko prébuje tworzyé, zastuguje na chwile refleksji. Autor w
ten sposob opowiadajacy o swojej tworczosci niejako odpiera réwniez poten-
cjalne ataki krytykéow. W koncu nie nazywa siebie petnoprawnym pisarzem,
kims, kto tworzy wielkg literature, ale amatorem, traktujgcym swojg twdérczosé
jak zabawe. Niejako przypomina to zawtaszczanie zwrotéw uznawanych po-
wszechnie za obrazliwe i nadawanie im nowego znaczenia — jak w wypadku
zwrotu queer, ktore przestaje by¢ obelgg, ale pozytywnym okresleniem, a przeje-
cie negatywnego zwrotu i nadanie mu pozytywnego znaczenia jest ruchem
subwersywnym i budujgcym fundamenty nowej tozsamosci. Trudno obrazié
poczgtkujgcego pisarza, nazywajgc go ,amatorem”, jesli sam uzywa tego okre-
slenia, deklarujgc wprost potencjalnym czytelnikom i krytykom, ze jest $wiado-
my niedostatkéw wtasnej prozy, ale i tak prezentuje jg $wiatu, pomimo wszyst-
ko. Trudno tez nazwac takiego twdérce grafomanem, skoro sam wybiera okresle-
nie kontowane z tym pojeciem. Tym samym ,amator’ przeciwstawia sie ,pisa-

rzowi”, pokazuje, ze jego tworczos¢ ma inny wymiar. Codzienny, hobbystyczny,

'8270b. Leanpub [strona www, dostep 15.11. 2017] https://leanpub.com.
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nieekonomiczny 1 pozbawiony widokéw na prestiz. W tym momencie nie sposéb
nie wspomnie¢ o banalizmie — nurcie literackim, ktéry animowany przez Pawta
Dunina-Wasowicza, zostat dostrzezony i przez krytykoéw literackich.

Dariusz Nowacki w artykule Banalizm jest dobry na wszystko'® zwraca
uwage, ze teksty okreslane jako banalistyczne powstawaty w latach 90, a jego
korzenie zjawiska wywodzg sie z tzw. trzeciego obiegu, chodzi wiec o teksty
publikowane w art-zinach, ktérych twércy — swiadomie badz nie — ocierali sie 0
grafomanie. | chociaz we wspomnianym tekscie Nowacki z pewnym przekgsem
pisze o tekstach banalistycznych, staje w obronie zjawiska, zwracajgc uwage, ze
teksty zinowe (ktére uciekaty uwadze krytyki i literaturoznawcéw) sg niesamo-
witg kopalnig materiatu literaturoznawczego i warto po nie siegngé. W podob-
nym duchu bede analizowa¢ proze Adamiaka, swiadoma brakéw warsztato-
wych, jednak wcigz uznaje, ze jego tworczos¢ zastuguje na szersze omowienie i
jest w pewnym stopniu reprezentatywna dla self-publishingu.

Czy Bartosza Adamiaka mozna uzna¢ za amatora? Warto sie zastanowic,
gdzie przebiega linia, odrézniajgca amatora od profesjonalisty. Za Andrzejem

Skrendo, ktoéry pochylit sie nad tym problemem, uwazam, ze:

kolejny problem wynika stad, ze w kulturze Internetu zanikaniu
podziatu na autora i czytelnika towarzyszy zanikanie podziatu na
profesjonaliste i nieprofesjonaliste. Najprostszym i czesto wy-
starczajgcym kryterium odréznienia tych dwaoch rél — jesli sg to

role — jest fakt publikowania poza Internetem, w czasopismach i

gazetach ukazujacych sie w tradycyjnej i drukowanej formie'®*.

Zgodnie z tg myslg kazda osoba publikujgca ksigzke samodzielnie w in-
ternecie, na swojej stronie lub portalu, bytaby amatorem. Jednak intuicja (i
stownik) podpowiada, ze amator jest osobg, ktéra zajmuje sie dang dziedzing
dla przyjemnosci lub nieprofesjonalnie. Zaktadam, ze tworzenie tekstéw musi

byé powigzane z rodzajem jakiej$ przyjemnosci (analogiczng do barthes'owskiej

183 7ob. D. Nowacki: Banalizm jest dobry na wszystko. ,Fa-art’ 1998, nr 1-2,s. 11-14.
'8 A. Skrendo: Nieprofesjonalne $wiadectwa lektury. W: Obraz literatury w komunikacji spo-
feczney..., s. 199-200.
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przyjemnosci tekstu), poniewaz nie ma przymusu tworzenia, wiec cata kontro-
wersja dotyczytaby profesjonalizmu. Kim miatby by¢ profesjonalista? Pisarzem
publikujgcym w duzym wydawnictwie? Jest to rozsgdny argument, jednak nale-
zy pamietaé, ze w czasach nowej piSmiennosci nawet autorzy, ktérych zgodnie
krytycy i czytelnicy mogg uznac¢ za profesjonalnych, publikujg réwniez w sieci,
bez pomocy wydawnictwa. Wyrazistym przyktadem jest Jacek Dukaj, pisarz wie-
lokrotnie nagradzany, doceniany przez odbiorcéw i krytykéw, publikujgcy w du-
zych wydawnictwach (SuperNova i Wydawnictwo Literackie, ktére jesli wydaje
fantastyke, siega po pisarzy wyrézniajgcych sie w ramach tej konwencji). W ro-
ku 2015 roku Jacek Dukaj wydat powie$¢ Starosé aksolotla'®®, dystrybuowana za
posrednictwem portalu aukcyjnego Allegro. Tekst zostat wydany wytgcznie w
formie e-booka, w wiec w sieci. Czy przez to Dukaj stat sie pisarzem-amatorem?
Nie. Réznica polega wiec na czyms$ innym. Moze chodzi o traktowanie pisania
jako zajecia zarobkowego? Pamietajmy jednak o ustaleniach twércéw raportu o
literaturze polskiej po roku 1989'%¢ — wielu pisarzy nie uznaje swojego zajecia
za zawod, bo nie przynosi ono oczekiwanych zyskéw, czesto z powodéw eko-
nomicznych twdércy sg zmuszeni do pisania w czasie wolnym (czy w tym mo-
mencie tworczos¢ pisarska staje sie hobby?). Czy wiec nie-amatorem jest oso-
ba, ktéra zdobyta uznanie redaktoréw, wydawcéw lub innych straznikéw pola? Z
takim twierdzeniem zgodzitby sie zapewne Andrew Keen, jednak rozwigzanie to
upraszcza problem. W koncu tatke amatora moze otrzymac réwniez pisarz, kté-
ry wydat ksigzke w wydawnictwie, a jego tekst przeszedt przez sztab redakto-
row. Jednak nalezy mie¢ te mysl na uwadze — tatwiej mozna nazwaé pisarza
publikujgcego samodzielnie amatorem niz tego wydajgcego w wydawnictwie.
Tutaj jednak najmocniej gra aspekt ekonomiczny (amator na pisaniu nie zara-
bia), wydawniczy (samodzielnie, bez kontroli osoby z zewnatrz) i hobbystyczny

(aktywnos$¢ w ramach czasu wolnego).

'8 J. Dukaj: Starosé askolotla. Allegro. 2015.
'8 70b. Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii...
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Jednak uwazam, ze to tej wyliczanki nalezy dodac¢ kolejny element. Byé
moze amator staje w opozycji do mistrzostwa? Tak jak w sporcie — w pitke noz-
ng moze grac kazdy, jedni jednak hobbystycznie, nie liczagc na medale, inni zas
zawodowo, przy petnych trybunach. Jednak kazdy mistrz zaczynat od poziomu
amatorskiego, wiec amatorstwo mozemy potraktowac jako pewien etap w roz-
woju. Pisarz amator bytby wiecej pisarzem poczgtkujgcym, na razie tworzgcym
niezarobkowo, w czasie wolnym, co juz ustaliliSmy, ale marzagcym o mistrzo-
stwie. Gdyby Adamiak o mistrzostwie nie myslat, zapewne nie uzywatby w swo-
jej komunikacji tego pojecia, ktére automatycznie stawia go w opozycji do mi-
strza/profesjonalisty. Mdgtby zostaé po prostu pisarzem lub autorem. W wy-
wiadzie dla portal kulturaonline.pl stwierdza: ,Gdybym potrafit pisaé, nie musiat-
bym byé selfpublisherem. Choé oczywiscie nie nalezy generalizowaé”'®’. Wia-
$ciwie nie wiadomo, co z takim wyznaniem zrobié. Jesli potraktujemy je na po-
waznie, nalezatoby zapytaé, po co w takim razie Adamiak pisze i publikuje. Jed-
nak w kolejnej czesci wywiadu zaznacza, ze marzy o debiucie w wydawnictwie
(wiec jego twérczo$é ma charakter wytgcznie literackich wprawek). Jest amato-
rem, bo na razie doskonali warsztat i cicho marzy o mistrzostwie (publikacji w
wydawnictwie). Przyjrzyjmy sie dalej, co z tym pojeciem w strategii komunika-
cyjnej Adamiaka dzieje sie dalej.

Adamiak moze swiadomie okresla¢ siebie jako amatora, aby postawic li-
nie pomiedzy pisarzami publikujgcymi w wydawnictwach a autorami niezalez-
nymi, takimi jak on. Potwierdzenie mozemy znalez¢ na stronie ksigzki w portalu
ISSUU (umozliwiajgcym bezptatng publikacje materiatéw wydawniczych):
,Ksigzka petna tak ostrego i groteskowego humoru, na jaki tylko pozwoli¢ sobie
moze niezalezny twoérca”'®®. Adamiak, tak jak wielu self-publisheréw, uwaza

wiec, ze w samodzielnie wydawanej twérczosci moze pozwoli¢ sobie na wiecej,

'%'Bartosz Adamiak kontratakuje,
http://kulturaonline.pl/rae regis,bartosz,adamiak kontratakuje,tytul,artykul,21366.html,
[strona www, dostep 10.04.2017].
1% Tamze.
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chociaz takie dziatanie moze sprowadzi¢ na niego tatke amatora. Szukajgc dalej
— uzywanie tego zwrotu moze by¢ sposobem na unikniecie krytyki.

Niepobieranie optat dodatkowo zwalnia czytelnika z obowigzku krytyki.
Mysle tutaj o sytuacji, ze niezadowolony odbiorca nie moze argumentowac, ze
zostat przez autora oszukany — raczej wiedziat, na co sie pisze i straci¢ mogt
jedynie czas, nie zas pienigdze. W dodatku autor od poczatku informuje, ze jest
amatorem. Jednak profesjonalna strona internetowa, promocja swojej twérczo-
$ci w internecie, mozliwos$¢ przeczytania plikéw w wielu formatach niejako temu
przeczg. Wydaje mi sig, ze komunikat tworzony przez Adamiak moze by¢ odbie-
rany nastepujgco: ,to jeszcze nie jest moja ostateczna tworczos¢, na nig przyj-
dzie czas” / ,jestem osobg taka jak wy i po prostu pisze teksty i publikuje je w
sieci”.

Literatura zostataby wiec sprowadzona do poziomu kumpelskiej, sga-
siedzkiej wymiany tekstéow pomiedzy znajomymi w internecie (ktorej blizej do
wspominanych juz zinéw), nie zas komunikacji stricte literackiej, gdzie pisarz
jest nadawca i tworcg sensow, zas czytelnik wytgcznie odbiorcg. Myslac inaczej,
gdybysmy wyobrazili sobie (wcigz za Pierrem Bourdieu) pole literackie, na kté-
rego jednym biegunie lezy amatorska literatura, a na drugim profesjonalna, Ad-
amiak bytby blizej bieguna pierwszego, ale nie na jego skraju. Raczej nazwata-
bym jego strategie ,grg na amatora”, w ramach ktérej autor dobrze zna i realizu-
je zasady profesjonalnej produkc;ji literatury (od poziomu fabularnego, struktu-
ralnego, przez przygotowanie tekstu do publikacji i strone wizualng www), ale
kryje sie za nadang mu tatkg. Lub dumnie jg nosi, na kazdym kroku komunikujac,
ze daleko mu jest do literackiej elity, co w ramach takiej komunikacji sieciowej
nalezy uzna¢ za celowy i przemyslany ruch. Moze tym samym przyciggac¢ osoby
o podobnych wartosciach — dla ktérych kanon literacki lub ksigzki polecane
przez krytykdw majg mniejszg wartos¢ niz zwykte powiesci, tworzone na uzytek
sieci, ktére nie obiecujg niczego wiecej, niz mogg da¢. Adamiak jest amatorem i
pisze teksy wprawkowe — jest uczciwy wobec czytelnika. Manifestowanie swo-
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jej skromnosci moze by¢ réwniez dobrym ruchem marketingowym. Gdy w sieci
(i nie tylko) wszyscy okrzykujg sie najlepszymi (pisarzami, blogerami, specjali-
stami), a wydawnictwa co miesigc wydajg ,najwazniejszg ksigzke roku”, twoércy
skromni, jak Adamiak, mogg wiele wygra¢. Nie kuszg, nie uwodzg, nie udajg, ze
za ich twdrczoscig znajdujg sie jakies ukryte sensy. Raczej komunikujg: moja
proza nie jest niczym specjalnym, ot, opowiadania wrzucane do sieci za darmo,
dopiero sie ucze. Taka postawa moze zjedna¢ czytelnikéw, przyzwyczajonych
do poziomej komunikacji w internecie, zainteresowac ich oraz zaintrygowac.
Poczatkujgcy autor moze wiec na tym, Swiadomie bagdz nie, zyskag.

| w wypadku Adamiaka — raczej zyskuje. Jego ksigzki na portalu Lubimy
Czytaé majg dosé dobre recenzje (nikt nie narzeka na braki warsztatowe)'®, a
opinie sg przychylne autorowi. Tak samo z komentarzami na jego autorskiej
stronie. Co prawda ocen nie ma zbyt wiele (na Lubimy Czyta¢ jego wszystkie
ksigzki zostaty ocenione tgcznie 35 razy), ale odbiorcy sg przychylni. Czytelnicy
zaznaczajg, ze Adamiak dobrze pisze, rozwija sie z kazdg nowg publikacjg, wta-
sciwie akceptujg jego strategie ,na amatora” i chetnie dzielg sie uwagami na
temat jego ksigzek.

Przyjrzyjmy sie wiec twoérczosci Adamiaka. Zadebiutowat powiescig Era
Mroku, ktérej bohaterem jest Pablo. Symptomatyczne zdaje sie, ze Pablo jest
zwyktym mezczyzng, mieszkajgcym w bloku z wielkiej ptyty, ktéry pracuje jako
kierowca samochodu dostawczego i dla ktérego wypicie kraty piwa w weekend
jest najlepszg formg rozrywki. Pablo jest pozbawiony ambicji, prosty, a nawet
prostacki. Nie jest postacig, z ktérg mozna sie tatwo utozsamié lub sympatyzo-
wac. Pablo jest gargantuiczny i zniechecajacy:

Do mieszkania na Gaju wleciata przez okno ttusta mucha. Usiadta
na spoconym, pokrytym zaskorniakami nosie, z ktérego wydoby-

wat sie ponury bulgot. Witascicielem nosa byt $pigcy, krepy mez-
czyzna w koszulce na ramigczkach.

'8 Strona Bartosza Adamiaka na portalu Lubimy Czytac,
http://lubimyczytac.pl/autor/110977/bartosz-adamiak, [strona www, dostep 15.11.2017].
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W jego masywnej, mocno owtosionej dtoni spoczywat pilot do te-
lewizora.

Grubas przeciggnat sie puszczajgc baka i spojrzat na zegarek wi-
szacy nad drzwiami. Dochodzita jedenasta. Wstat wiec i siegnat
po stojgcg na stole butelke z resztkg odgazowanego piwa. Byto
ciepte i stechte. Skrzywit sie i ruszyt do tazienki, mijajac $niezacy
telewizor. Spojrzat w lustro. Spore zakola i podkrgzone oczy. Dat-
by te] mordzie z czterdziesci lat, co nie napawato go optymi-
zmem, bo miata dopiero trzydzieéci'®.

W pewnym stopniu reprezentuje pewien typ — co znéw symptomatyczne
— sgsiada, ktéry zawsze chodzi w brudnym, biatym podkoszulku, pije jedno piwo
za drugim, nie ma w sobie nic interesujgcego. Pablo nie jest bohaterem literac-
kim, z ktérym mogliby sie utozsamia¢ czytelnicy literatury pieknej, nie ma za
sobg zadnej waznej historii, ani nie posiada ztozonego charakteru. Adamiak kre-
$li posta¢ za pomocg kilku akapitéow, jakby chciat powiedzie¢ — ot, zwykty, nie-
ciekawy Polak, przedstawiciel Polski B i tzw. ubogi pracujgcy. Everyman. Juz
wybér Pabla na gtéwnego bohatera daje, jak sygnalizowatam, do myslenia i ko-
responduje z opisang przeze mnie ,sgsiedzkg” komunikacjg literacka. Pisarz-
amator tworzy bohatera, ktéry nie wyréznia sie niczym specjalnym, a jego kartg
przetargowa (majgcg na celu przykucie uwagi czytelnika do dalszego ciggu hi-
storii) jest zwyktosé, nijako$é, a nawet pewien brak, o ktérym narrator czesto
przypomina: ,Pablo byt tylko prostym kierowcag dostawczaka, ktéry wychowat
sie na wroctawskim blokowisku. Jego rodzice nie byli bogaci, a on sam z pew-
noscig nie nadawat sie do haremu ksiecia z Persji"'®'. Brakuje mu wyksztatce-
nia, kultury, ambicji, urody. | tak jak stowo ,amator” sugeruje, ze autorowi czegos
brakuje (doswiadczenia, umiejetnosci, uznania, powagi), tak samo na estetyce
braku zbudowany jest Pablo. Adamiak, konstruujgc bohatera takiego jak wszy-
scy (a nawet pewnych cech pozbawionego) i promujac siebie jako autora takie-

go jak wszyscy (a nawet gorszego, bo amatorskiego, wiec znowu czegos$ po-

199 Zob. B. Adamiak: Przybysz. W: Tegoz: Era Mroku...
9T Tamze.
87



zbawionego), buduje jasng i czytelng strategie komunikacyjng — literatury zwy-
ktej, codziennej (nawet ,niespecjalnej”), znéw pozbawionej prestizu.

W tym momencie mozna zastanowi¢ sie, czy Pablo nie jest bohaterem
banalistycznym. O tej koncepcji pisat rowniez Krzysztof Unitowski, podkreslajac,
ze banalizm (jak postulowat zresztg sam Pawet Dunin-Wasowicz) polegatby na
pisaniu tekstéw celowo nieinteresujgcych, bedgcych swiadectwem bankructwa
literatury, a sama ,idea banalizmu oznaczata zamkniecie, oczyszczajgcg i niwe-
lujgcg wysoki modernizm parodie”'®2. Banalizm niejako manifestowat koniec
modernistycznego projektu, ale konotowat dos¢ istotny problem. Jako przed-
siewziecie bardziej intelektualne, niz artystyczne, w pewnym momencie zaczat
przypominaé ciggle opowiadany ten sam zart, ktéry z czasem przestaje Smie-
szy¢. Zaktadajgc, ze tworcy przyporzgdkowani do tego nurtu (chociaz by¢é moze
to zbyt duze stowo) wykonywali banalistyczne gesty celowo, poza $redniej jako-
Sci literaturg i jednorazowym usmiechem na twarzy czytelnika prawdopodobnie
nie mieli nic wiecej do zaoferowania, a ich braki warsztatowe raczej pozwalajg
posadzaé (tez za Nowackim) o grafomanie. Jednak ,zwykto$¢” i ,codziennos$¢”
tej literatury, uchwycona w zinowski kontekst, w wypadku Adamiaka jest bardzo
ciekawa. Zdaje sie, ze niejako powtdrzyt gest banalistéw z lat 90., powotujgc do
literackiego zycia kompletnie nieinteresujgcego Pablo, ktérego przygody udo-
stepnia czytelnikom dzieki self-publishingowi. Czyzby post-banalizm? Jednak w
tym wypadku zachodzi dos¢ istotna zmiana. Banalnos$¢ bohatera nie jest gtéw-
ng osig tekstu, ale tylko punktem wyjscia. Bo ostatecznie Pabla spotyka niesa-
mowita przygoda.

Wybierajgc jednak Pabla na bohatera, Adamiak realizuje jeden z toposéw
literatury fantastycznej, gdzie czesto osobie zwyktej, niepozornej i mato intere-
sujgcej przychodzi przezy¢ ciekawe przygody i uratowac swiat. W dalszej czesci

Ery Mroku Pablo, réwniez zgodnie z logikg konwencji fantastycznej, przenosi sie

192 70b. K. Unitowski: Elitarni, popularni, gféwnonurtowi, niszowi. Miedzy obiegami wspéfcze-
sneqo zycia literackiego. W: Kanon i obrzeza..., s. 76.
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przez przypadek do innej rzeczywistosci. Bohater schodzi do piwnicy (telewizor
przestaje odbiera¢ sygnat i tu wtasciwie konczy sie jego banalna czes$¢ przygo-
dy) i zostaje porwany przez dziwnie ubranych jezdZzcéw, ktérzy przez portal
przenosza go na inng planete. Pustynna planeta, Pandemia, zamieszkata przez
ludzi i fantastyczne stwory, jest zbudowana ze zlepkdéw réznych fantastycznych
Swiatéw oraz konwencji. Mamy wiec i niewolnictwo (przynoszace na mysl| Acha-
je Andrzeja Ziemianskiego), i ztego, ale zabawnego burmistrza (w duchu Vetirie-
go Terrego Prachetta), i oczywiscie obowigzkowg walke dobra ze ztem. Adamiak
czesto siega po pastisz, przetwarzajgc motywy i bohateréw znanych z innych
dziet fantastycznych. Sam Pablo zyskuje przydomek Sauromata (nawigzanie do
Wtadcy pierscieni J.R.R. Tolkiena, ale i do ,prapolskich” Sarmatéw), straszny
smok ma problemy gastryczne, a wspominany burmistrz na nazwisko Fjutga-
ardt. Rubaszny, sowizdrzalski humor towarzyszy czytelnikowi od pierwszej
strony:

— Nazywam sie Knurr. Wizytuje areszt na osobistg prosbe burmi-
strza. Za co cie uwieziono chamie?

— Wychedozytem cdrke kaptana, ktorej rzekomo nie ma.
— To niezbyt powazna zbrodnia.

— Podzielam twoje zdanie panie. Zwtaszcza, ze przedstawita sie
jako panna

z zamtuza | kazata sobie ptacic...

— | w zasadzie to ty dates sie wychedozy¢ — dokonczyt Rangar. —
Podobasz mi sie chtopcze. Troche za gorgca krew, ale potrafisz
mowi¢ petnymi zdaniami. To nie miejsce dla ciebie. Wyciggne cie
stad'®.

1% Tamze.
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Adamiak caly czas zongluje niewyszukanym, rubasznym zartem, a efekt
parodystyczny uzupetnia utrzymana w takiej konwencji oktadka. Zdaje sie, ze
sparodiowanie konwencji fantastycznych byto gtéwnym celem tej historii, bo
Swiat przedstawiony jest mieszankg elementéw innych powiesci, potgczonych
bez tadu i sktadu. Groteska przystania jakiekolwiek inne elementy historii, ale
zarazem oznacza, ze Adamiak kieruje swoj tekst do czytelnika, znajgcego do-
brze konwencje.

Pablo w odkrywanym przez siebie swiecie okazuje sie osobg wartoscio-
wg, z czasem wyrasta na bohatera, ktérego rolg jest obrona zastanego swiata
oraz Ziemi, ktérg opuscit. Podgza wiec campbellowskg drogg bohatera — prze-
nosi sie do niesamowitej rzeczywistosci, zdobywa nowe moce (walka wrecz),
ma magicznych sprzymierzencéw, pokonuje potwora (smoka), a los wszech-
Swiata jest w jego rekach. Chociaz fabuta, ani wykonanie nie jest rewolucyjne,
wazny jest fakt, ze Pablo moze zosta¢ bohaterem. Moze wiec mamy do czynie-
nia z pewng fantazjg autora, ze i osoba, ktéra ,probuje by¢ pisarzem” pewnego
dnia nim sie stanie? Skoro nieciekawy Pablo zostat petnoprawnym bohaterem (i
to dostownie), by¢ moze i Adamiaka czeka los ,prawdziwego pisarza™?

Jesli tak postawimy sprawe, Era Mroku w mniejszej mierze jest powiescig
fantastyczng (zresztg takich na rynku ksigzkowym wiele), a bardziej opowiescig
o amatorze, ktéry marzy o petnoprawnej, pisarskiej karierze. | z tego powodu jest
to powies¢ interesujgca, bo krytycy mogliby wytkng¢ autorowi braki warsztato-
we (np. najwieksza tajemnica fabuty zostaje wyjasniona na ostatnich stronach,
dzieki monologowi pewnego eremity, nijak sie majgc do wczesniejszych suge-
stii, ktére mogtyby naprowadzi¢ odbiorce na catkiem inny trop), ktére moga
utwierdzi¢ czytelnika, ze ma do czynienia z pisarskimi wprawkami, nie zas litera-
turg. Autor jednak sie nie poddaje w swoich prébach i w miedzyczasie wydat
tom opowiadan (co zdaje sie praktyka typowa dla poczatkujgcych autoréw, cze-
sto od zbioréw opowiadan — zwykle niepotgczonych fabularnie — zaczynajgcych
lub publikujgcych zbiory na poczatkowym etapie swojej twérczosci), ktéry w
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pewien spos6b umacnia jego wizerunek poczatkujgcego autora. A Era Mroku
doczekata sie kontynuacji — utrzymanej w tej samej konwencji Rae Regis. W ko-
lejnej powiesci Adamiak opisuje losy Pabla, ktéry udaje sie do twierdzy (tytuto-
we Rae Regis), aby za pomocg starego komputera dokonaé resetu rzeczywisto-
$ci. Umozliwi mu to powrét na Ziemie oraz zaprowadzenie tadu we wszechswie-
cie. Reset rzeczywistosci jest istotnym tropem w twoérczosci Adamiaka — tak
nazywa sie jego kolejna powies¢. Bohaterowie, juz nie tacy zwyczajni jak Pablo
(cztonkowie zespotu muzycznego, obdarzeni silnymi osobowosciami), zyjg w
Swiecie po resecie. Reset, czyli $wiat po apokalipsie, ktéry zmienit sie nie do po-
znania. Adamiak Reset pisze w konwencji fantastyki postapokaliptycznej, akcja
toczy sie w Polsce. Rzad stracit panowanie nad sytuacja, $wiatem rzadzi prawo
sity i piesci, a kraj podzielit sie na frakcje. To swiat rodem wyjety z Mad Maxa,
zresztg na czes¢ tego filmu zostat nazwany schwarzcharakter powiesci. Ada-
miak, tak samo jak w Erze Mroku, ponownie czesto nawigzuje do popularnych
motywow z literatury i sztuki, przepuszczajac je przez sito parodii, z kultowa
kwestig (,ociec praé”) z Potopu Henryka Sienkiewicza na czele. Jesli przetwa-
rzanie motywéw z innych tekstéw kultury w wypadku Ery Mroku przyszto dos¢
naturalnie (w koncu fantastyka jest gatunkiem nieco hybrydycznym), oczywiste
cytaty w Resecie zastanawiajg. | chociaz postmodernizm, teoria wyczerpania,
czy po prostu parodii rozwigzywataby sprawe, nie do konca te wyttumaczenia sg
przekonujgce. Adamiak wykonuje wspomniane gesty raz za razem i by¢ moze
ich celem jest podniesienie rangi utworu (stawia sie na pozycji pisarza oczyta-
nego, obeznanego z kulturg), nawigzanie dialogu z czytelnikiem lub ,przeéwi-
czenie konwencji”. Ostatnia mysl jest zainspirowana poradnikami kreatywnego
pisania, ktére czesto kazg braé¢ na warsztat znane motywy i przetwarzaé je po
swojemu (a autor Resetu, jako amator, by¢ moze z takich poradnikéw korzysta?).
By¢ moze sieganie po inne teksty kultury oraz testowanie swoich umiejetnosci
w réznych konwencjach ma na celu rozwiniecie warsztatu pisarza, tak jak wy-
zwania pisarskie, ktére czasem organizujg osoby piszace.
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Adamiak w Resecie nawigzuje do stylistyki gore — powiesé od pierwszych

stron obfituje w sceny przemocy:

Spojrzatem na scene. Aktorzyna nadal stat nad krawedzig zaci-
skajgc z catej sity powieki, jakby to mogto mu w jakikolwiek spo-
séb pomadc. Max wpatrywat sie w niego, w dalszym ciggu oczeku-
jac odpowiedzi, ktéra by go zadowolita. Byta to raczej tylko gra,
dla podbicia emocji.

— To co? Lecim na Szczecin?

Nie doczekawszy sie zadnej reakcji, chwycili zwigzanego za ramie
I pociggngt mocno w kierunku przepasci. Po krétkim, zatosnym
krzyku nastgpita cisza, ktéra zdawata sie trwac absurdalnie,
wprost niewiarygodnie dfugo.

llez on moégt spadac? A moze juz spadt? Nie... Teraz. Ustyszatem z
dotu krzyk setek gardet, niosgcy w sobie obrzydzenie, przerazenie
I ekscytacje. Wbrew wtasnej woli wyobrazitem sobie zgruchotane,
nienaturalnie powykrecane zwtoki, w ktérych nie pozostat nawet
mililitr krwi. Bo tak to chyba musiato wyglgdac¢: plask i nagty
wzrost cisnienia. Wszystko, co rzadsze, opuszcza ciato drogg
tworzacg najmniejszy opor. A poniewaz nie ma w ciele takich na-
turalnych drég dla krwi, to tworzg sie one same, naczynia pekaja,

a krew pod cisnieniem opuszcza ustrdj w postaci czerwonej mgty

i strézek bryzgajacych w powietrze. Zrobito mi sie niedobrze'®.

Zdaje sie, ze groteska jest kolejng cechg typowg dla twdérczosci Adamia-
ka. W Erze Mroku mozna byto moéwi¢ o chwilami wulgarnych, przesadzonych zar-
tach, nawigzujgcych czasem do innych tekstéow kultury. Tutaj jest podobnie —
cytaty i pastisz przeplatajg sie z petnymi przemocy scenami, gdzie krew leje sie
strumieniami, wywotujgc momentami niesmak. Abiektalno$¢ i przetwarzanie
tekstow kultury jest w Resecie realizowana inaczej niz w Erze Mroku ($wiat
przedstawiony jest bardziej ponury, brakuje mu lekkosci i rubasznosci, do ktérej
przyzwyczait czytelnika Adamiak), jednak wcigz pozostajg wazng dominanta

stylistyczna.

194 B. Adamiak: Rozdziat I. W: Tegoz: Reset..
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Trojka muzykéw gra w organizowanym przez Maxa widowisku — Gwiazdy
spadajg w dot. Show bazuje na popularnych formatach telewizyjnych sprzed
resetu (celowa aluzja do programu Gwiazdy tariczg na lodzie), tylko zamiast popi-
séw tanecznych porwane gwiazdy sg zrzucane z wysokosci i zabijane na
oczach gapiow.

Muzycy przystajg na warunki Maxa — zajmujg sie oprawg show, jednak z
czasem dochodzg do wniosku, ze show jest zbyt krwawe i postanawiajg pozbyé
sie showmana, tak jak im nakazujg zasady moralne. Przypadkowo wplatuja sie
w afere, w wyniku ktérej biorg udziat w oblezeniu bytego Wroctawia (teraz Bre-
slau) przez polskie wojska. Akcja popycha bohateréw od jednej awantury do
drugiej, zas gtowny watek z czasem sie rozmywa. Poczatkowo mozna miec
wrazenie, ze muzycy przyjma role bohateréw, eliminujgcych ztoczyncéw (Max),
jednak pdzniej istotniejsze jest ich przetrwanie. Przygoda goni za przygodg, a
bohaterowie wpadajg w coraz wieksze tarapaty. Poniekad Reset przypomina
zbidr luzno zwigzanych ze sobg opowiadan, jednak najwazniejszym tematem
zdaje sie moralna kondycja ludzkosci po resecie i pewien sentyment za spokoj-
ng i dostatnig rzeczywistoscig, ktéra bezpowrotnie przemineta. Bohaterowie
wspominajg z nostalgig dawne czasy, prace i Wroctaw sprzed resetu. Adamiak
znow tworzy fantastyczng rzeczywistosé, ktéra w widoczny sposéb odwotuje
sie do wspotczesnej Polski. Reset, tak samo jak Era Mroku, jest satyrg na wspot-
czesng rzeczywistos$¢, jednak daleko jej do parodystycznego tonu wczesniejszej
powiesci. Rzeczywistos$¢ jest krwawa i mroczna.

Powracajgcy motyw resetu mozemy rozumiec¢ jako staty temat powiesci
fantastycznych (swiat po apokalipsie lub na nig czekajacy), jednak mysle, ze ten
watek mozemy rowniez odczytac inaczej. Wszak Adamiak uzywa stowa ,reset”,
nie za$ ,apokalipsa”, ,koniec swiata”, ,zagtada”. Kontekst technologiczny jest
tutaj wazny, bo do resetu doprowadza (prawdopodobnie, kwestia nie jest wyja-
$niona) zty uzytek z technologii. | w sumie nic w tym dziwnego, ze autor publiku-
jacy online, $wietnie korzystajgcy z nowych form publikacji (wspomniana wielo-
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formatowos$¢), siega po stowo o technicznej kolokacji. By¢ moze wspdétczesnym
pisarzom, korzystajgcym intensywnie z technologii, taki rejestr jest blizszy?

Tutaj na chwile chciatabym wréci¢ do modelu komunikacji Adamiaka. Na
poczatku prowadzit strone bartoszadamiak.com (teraz przekierowujgca na pod-
strone ksigzki Reset). Wielokrotnie zmieniat profil bloga (blog autorski, o pisaniu,
o self-publishingu, az po zamieszczanie opowiadan) i zaczynat od nowa. Moze
reset jest wtasnie fantazjg | opowiescig o zaczynaniu kariery pisarskiej raz za
razem, po wczesniejszym zamazaniu wszystkich sladéw w sieci po poprzedniej
dziatalnosci? By¢ moze, znéw wracajgc do watku amatora, reset jest marzeniem
osoby, ktéra ,probuje byé pisarzem”, aby w nieskonczono$¢ zaczynac i w ten
sposob ksztattowac i udoskonalaé swéj warsztat pisarski? Albo moze po bar-
dziej lub mniej udanych prébach w samodzielnym publikowaniu ma nadejs¢ ten
oczekiwany reset, a po nim prawdziwe pisarstwo, jednoznaczne z wydawaniem
w wydawnictwie? Oczywiscie w tym momencie moge dokonywa¢ znaczacej na-
dinterpretacji, jednak wspomniane tropy sprawiajg, ze taka interpretacja nie jest
kompletnie szalona.

Adamiak pisat Reset jako powiesé w odcinkach. Nie jest to pomyst nowy
— nalezy chociazby wspomnie¢ Umowy $mieciowe Andrzeja Tucholskiego (réw-
niez publikowane w odcinkach na blogu) lub teksty publikowane na portalu
Wattpad. Pewne braki warsztatowe (fabuta ztozona z serii wydarzen) by¢é moze
wynikajg wtasnie z tego formatu. Adamiak publikowat kolejne cze$ci na swoim
blogu, gdzie kazda czes¢ byta komentowana przez czytelnikow. Zainteresowa-
nie self-publisheréw formatem powiesci w odcinkach moze wynika¢ z dwoéch
kwestii. Po pierwsze, tekst podzielony jest na rozdziaty, objetosciowo podobne
do wpiséw blogowych. Wszak w sieciowej twodrczosci od lat panuje zasada
skrétowosci, a umieszczanie grafik, urozmaicajgcych tekst, jak robi Adamiak,
jest niemalze obowigzkowe. Po drugie, znéw wracajac do bloga, powies¢ w od-
cinkach publikowana byta w okreslonym odstepie czasu w gazetach. Gazety
zostaty zastgpione przez blogi, nazywane zresztg przez badaczy tego zjawiska
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elektronicznymi dziennikami'®®. Zasadnicza réznica polega na tym, ze autor (nie
zas$ redakcja) decyduje, czy umiesci¢ powies¢ na stronie, czy nie. Powie$é¢ w
odcinkach urozmaicata lekture innych tresci, co czesto ma miejsce w wypadku
blogéw, ale i niekoniecznie jest regutg (Adamiak zatozyt strone wytgcznie po to,
aby publikowaé kolejne czesci powiesci). Jednak wydaje mi sie, ze renesans
powiesci w odcinkach jest odpowiedzig na nowg forme czytania w sieci i na
komputerze — wygodniejsze w lekturze sg teksty krétkie, aktualizowane co jaki$
czas, nie za$ zwarte i grube tomiszcza. Co ciekawe, odcinkowos¢ ksigzki nie
byta powodem dyskusji wsréd czytelnikéw, ktorzy przyjeli jg dos¢ naturalnie. | w
tym momencie mozemy wrdci¢ do tez Marshalla McLuhana, piszgcego, ze me-
dia stajg sie z czasem przezroczyste, przestajemy zwracaé¢ uwage na same me-
dium, koncertujac sie na przekazie'*°. | tak jest z elektroniczng powiescia odcin-
kach, wtasciwie zréwnang z formatem blogowym.

Wréémy jednak do poczatkowych deklaracji autora, ktére niejako sugeru-
ja odbidr jego tekstéw przez pryzmat literackiego rozwoju. Reset jest napisany
znacznie bogatszym jezykiem, fabuta jest sprawniej skonstruowana, a sama
powies¢ — bardziej dynamiczna. Probe zostania pisarzem przez Adamiaka mo-
zemy uznac¢ za udang, a poczatkowe postulaty doskonalenia warsztatu — zreali-
zowane. Bartosz Adamiak reprezentuje pewien typ pisarza w sieci, ktéry spraw-
nie tgczy kompetencje technologiczne z nowymi mozliwo$ciami wydawniczymi,
by rozwija¢ swoj warsztat pisarski i dzieli¢ sie swojg tworczoscig z czytelnika-
mi. Weryfikuje swojg twdrczos¢, dokonujgc niejako pewnej wiwisekcji. Nie usu-
wa pierwszych, gorszych prac z sieci, ale pozwala kazdemu $ledzi¢ rozwéj twor-
czy, prébujac caty czas od nowa (zmienianie strony www i jej przekaz), wprost
informujgc czytelnika, ze jest pisarzem aspirujgcym, poczatkujgcym, ktéry do-

piero ¢wiczy. Wspomniana strategia ,na amatora” jest bardzo ciekawym roz-

19 Zob. M. Wieckiewicz-Archacka: Blog w perspektywie genologii multimedialnej. Wydawnic-
two Adam Marszatek. Torun 2012.
1% M. McLuhan: Zrozumieé media. Przedtuzenie cztowieka. Thum. N. Szczucka. Wydawnic-
two Naukowo-Techniczne. Warszawa 2004.
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wigzaniem i zdaje sie — przynoszgcym sukces, a przynajmniej uznanie czytelni-
kow Adamiaka. By¢ moze wydanie ksigzki w wydawnictwie bytoby zwiencze-
niem wysitkdw pisarza, jednak jego przyktad udowadnia, ze nawet taka literatura
nie do konca dopracowana (nigdzie na stronie nie padajg stowa o redakcji czy
innych procesach doskonalgcych tekst) ma réwniez swoje miejsce w internecie.
Sie¢ staje sie w ten sposob poligonem, ktoéry ksztattuje pisarza. Przyszli bada-
cze takiej tworczosci nie bedg musieli analizowaé¢ manuskryptéw, sledzi¢ kore-
spondencji lub notatek pisarza — wystarczy im doktadne przeanalizowanie
tworczosci wydanej samodzielnie, przed wydawnictwem, aby sprawdzi¢, jak pi-
sarz sie rozwijat. Bartosz Adamiak traktuje sie¢ jak szuflade 2.0, a zwracam
uwage na jego twoérczosé, poniewaz wielu podgza tym tropem. W dalszej czesci
pracy bede analizowa¢ ksigzki publikowane na portalach self-publishingowych,
co pokaze, ze wielu mtodych autoréw traktuje samodzielne wydawanie ksigzek
jako poligon doswiadczen, a nie cel sam w sobie. Czesto ci twércy marzg o pu-
blikacji w wydawnictwie, a zanim to nastgpi, éwiczg na czytelnikach jako$¢ swo-
jej prozy (co jest popularne we wspominanym serwisie Wattpad). Taka twor-
czos$¢ pokazuje, ze wydanie ksigzki nie musi by¢ zwienczeniem pewnego etapu,
ale elementem procesu. Dzieto nie jest juz ,pomnikiem trwalszym niz ze spizu”,
ale miejscem spotkania czytelnika i autora, gdzie ten pierwszy swoimi komenta-

rzami wptywa na rozwoj tego drugiego.

TOMEK TOMCZYK — BLOGER, WIEC PISARZ

Tomek Tomczyk swego czasu zostat okrzykniety krélem polskiej blo-
gosfery i wyznaczyt wcigz obowigzujgce trendy komercyjnej wspotpracy bloge-
réw z firmami oraz w zarabianiu na dziatalnosci blogowej (ktéra poczatkowo
byta powszechnie uznawana za hobbistyczng i bezptatng aktywnos¢). Jako je-
den z pierwszych twércéw internetowych wydat ksigzke publikowang na zasa-

dach self-publishingu. Nowe trendy wyznaczyt réwniez upowszechniajgc jedng z
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pierwszych powiesci blogerskich. Tomczyk zdaje sie wiec modelowym bloge-

rem-self-publisherem.

Jesli chcemy moéwic o literackiej tworczosci Tomka Tomczyka, nalezy
zaczg¢ od jego bloga. Pierwszego, kominek.blox.pl, zatozyt w potowie lat dwuty-
siecznych'®’. Blogosfera byta wtedy w kompletnie innym miejscu niz dzisiaj, o
czym tatwo zapomnieé, przegladajgc profesjonalne, atrakcyjne wizualnie blogi
lifestyle’'owe lub nasycone wiedzg blogi eksperckie. Blog byt traktowany jako
internetowy pamietnik, miejsce wyrazania swoich pogladéw i pisania bardziej
literackie niz obecnie (gdy od gietkosci jezyka bardziej ceni sie profesjonalne
zdjecia i skondensowane, krétkie teksty)'®®. Co istotne, wiekszoé¢ blogeréw na
poczgtku tworzyta pod pseudonimami, stagd Tomczyk dtugo funkcjonowat w sie-
ci jako Kominek. Pochodzenie tego pseudonimu przez twdrce nigdy nie zostato

wyjasnione, chociaz wielokrotnie grat tym motywem w swojej twérczosci.

Na tym etapie mozemy juz zasygnalizowa¢, ze anonimowos¢ jest istot-
nym elementem wizerunku, ale i twérczosci Tomczyka. Moze to brzmieé para-
doksalnie, poniewaz méwimy o twoércy, ktéry zdobyt popularnos$é¢ dzieki udo-
stepnianiu publicznie swoich pogladow, z czasem tez zdje¢ i filmdéw, czesto z
momentéw uznawanych za osobiste i prywatne (jedzenie, ubranie, wakacje), na
pewno nienalezacych do tradycyjnie rozumianej sfery publicznej. Tomczyk mé-
wi o sobie duzo, szeroko (blog, social media, media tradycyjne) i zdaje sie, ze
wszyscy odbiorcy wiedzg, jak wyglada jego matka, mieszkanie i pies oraz histo-
ria jego zycia. Wiec gdzie tu miejsce na anonimowos¢ i tajemniczos$¢? Sg tema-
ty, ktérych Tomczyk $wiadomie i celowo nie porusza (jak kwestia przyjetego
pseudonimu lub partnerek zyciowych), zarazem méwigc o sobie bardzo duzo. |
chociaz niektérzy badacze blogosfery uzywajg wobec tego medium takich okre-

slen jak ekshibicjonizm (i odpowiednio wojeryzm po stronie odbiorcy), bytabym

9"'T Tomczyk: Bloger. Katowice 2012.
1% M. Wieckiewicz-Archacka: Blog w perspektywie..
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daleka od takiego upraszczania. Taka (Swiadoma) gra z wtasng prywatnoscig
ma w sobie raczej co$ z barthesowskiej teorii uwodzenia, nietzscheanskiego
zakrywania i odstaniania. W ten sposéb grajg i celebryci, i wszystkie osoby, kto-
re celowo wzbudzajg zainteresowanie swoim wizerunkiem, czyli z pewnoscig
tez i pisarze oraz pisarki. Tomczyk, Swiadomie badz nie, od poczatku podazat tg
drogg, a biorgc pod uwage chronologie — réwniez sam jg wyznaczat, i byé moze
dzieki jego konsekwencji zbudowat swoje blogerskie imperium. Rozumiat po-
trzeby czytelnikéw, ktérzy chca i skandali, i dobrych tekstéw, chcg wiedzie¢
wszystko, ale zarazem pragng obcowacé z tajemniczym twoérca. Z jednej strony
zdawat sie jednym z nas — zwyklym mezczyzng, o ktérym odbiorcy wiedzg wy-
starczajgco duzo, a z drugiej webcelebrytg, ktéry osiggnat sukces i ktéry o pew-
nych sprawach nie chce moéwié¢. Do tego watku wrécimy w trakcie omawiania

ksigzek Tomczyka, bo jest on istotny dla jego twdérczosci.

Z czasem pierwszy blog zostat zamkniety, a w jego miejsce powstaty ko-
lejne: kominek.in, kominek.es, ktory ostatecznie zostaty przeksztatcone w strone
jasonhunt.pl. Te ruchy s3 dla nas istotne z nastepujgcego powodu: pokazujg, ze
Tomczyk wielokrotnie stwarzat siebie i swojego bloga na nowo, wybierajgc wta-
sne kanaty dystrybucji tresci (wtasna domena). Nic wiec dziwnego, ze z czasem
decyduje sie na self-publishing, skoro od poczatku gloryfikuje niezaleznosé,
wolnos$¢ i przedsiebiorczos$¢. Jako jeden z pierwszych blogeréw w Polsce wydat
réwniez ksigzke, w dodatku niezaleznie — Blogera'*®, gdzie opisat swojg interne-
towg kariere. Tomczyk jest wazng sylwetkg wsrdéd innych polskich blogeréw, na
jego temat czesto ukazujg sie artykuty i filmy — zaréwno w internecie, jak i tra-
dycyjnych mediach — a sam co roku publikuje ranking najwazniejszych bloge-
réw, ktéry jest opiniotwoérczy dla srodowiska i branzy marketingowej. Z blogo-
wania uczynit styl zycia (nieprzypadkowo byt autorem jednego z pierwszy blo-

gow lifestyle’'owych) i sposéb zarabiania. Co wazne, Tomczyk niejako przyczynit

99T Tomczyk: Bloger..
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sie do transformacji bloga jako internetowego dziennika w bloga rozumianego
jako sposéb na prestizowe zarabianie. Prestiz jest tu stowem kluczowym, bo i
publikowane przez niego rankingi, podreczniki, kierowane do poczatkujgcych
blogeréw oraz medialne opowiesci o sukcesie sprowadzajg sie do podziatu: blo-
gowaé¢ mozna amatorsko, hobbystycznie oraz profesjonalnie i prestizowo. Ten
prestiz rownatby sie z powazniejszym traktowaniem przez media (bloger jako
partner do dyskusji, a nie para-dziennikarz), ekskluzywnymi i komercyjnymi for-
mami wspétpracy z firmami (np. wyjazd w egzotyczne miejsca i przygotowywa-
nie relacji) i wysokg pozycja w rankingach. Dzieki promowanej przez Tomczyka
wizji blogowania internetowe pisanie stato sie waznym i przynoszacym zyski

zajeciem.

Co istotne, tworczos¢ Tomczyka przechodzita wielokrotnie transforma-
cje. Zaczynat od kontrowersyjnych wpiséw, porad dotyczgcych zwigzkéw i ko-
mentowania rzeczywistosci. Jednak mniej istotne byty dla niego fakty niz autor-
ska wizja rzeczywistosci, wtasne refleksje budowane na pretekstowych dla sa-
mych tekstow wydarzeniach medialnych. Szczegdlnie istotny dla jego bloger-
skiej kariery byt wpis o budyniu Dr. Oetkera®®®, gdzie Tomczyk w ostrych sto-
wach skomentowat produkt firmy, by z nostalgia wspominaé dawne budynie,
jakie znamy z dziecinstwa. Wpis niemalze skonczyt sie pozwem ze strony firmy,
jednak internetowa spotecznos$é staneta murem za blogerem uznajac, ze miat
prawo do wypowiadania swoich opinii. Co ciekawe, u Tomczyka nie rozchodzi
sie o opinie, ale raczej o przedstawienie chwytliwego, dobrze napisanego tekstu,
ktory przyniesie czytelnikowi pewng przyjemnosé czytania, wybije go z utartych
schematéow myslowych i przyniesie autorowi rozgtos. Tak stato sie i w tym wy-
padku. Tomczyk dtugo walczyt z etykietkg kontrowersyjnego blogera, ostro pi-
szgcego o zwigzkach i mitosci, krytykujgcego stereotypy i zwracajgcego sie do

swoich czytelnikéw per ,barany”. | co szczegdlnie wazne, wiele z jego tekstoéw

200 70b. tamze.
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miato liryczny charakter, co moze brzmie¢ zaskakujgco. Kolejnym znanym tek-
stem, niemalze kultowym w polskiej blogosferze jest taweczka, ktéra zostata
ogtoszona najlepszy tekstem w polskiej blogosferze w 2009 roku®®'. Tomczyk
opisuje tu spotkanie dwoch przypadkowych oséb na taweczce, co daje pretekst
do rozmyslan o zyciu i jego celu, zwigzkach, przemijaniu. Takich wpiséw w swo-
jej blogerskiej karierze stworzyt wiecej, a wtasciwie ich strukture mozna spro-
wadzi¢ do prostego schematu: przypadkowe spotkanie/wydarzenie, ktére pro-
wokuje wspomnienia z przesztosci i jest pretekstem do gtebszej refleksji nad
Swiatem. Takie wpisy sg zawsze napisane lekkim, literackim jezykiem, co w pol-
skiej blogosferze jest coraz rzadszym zjawiskiem (a popularnos$¢ takich tekstow
na blogach Tomczyka zapewne wigze sie z jego blogowa historig, o ktérej pisa-
tam — na poczatku funkcjonowania polskiej blogosfery taki styl byt bardziej po-

pularny).

Latawiec napisany jest w formie przypowiastki — opowiada historie z
dziecinstwa, kiedy to grupka dzieci zebrata sie, aby wspdlnie zbudowac latawiec
dla chtopczyka, ktory stracit matke. Do latawca przyczepiono list do zmartej ko-

biety, podczas lotu znikt.

Wtedy podszedt do nas jego ojciec, przytulit syna i powiedziat mu,
ze mama zatrzymata sobie jego liscik na pamigtke. On usmiech-
nat sie i znowu poleciaty mu tzy, ale tym razem czut sie szczesli-
wy, ze na przekér wszystkim  osiggnat  swo¢)  cel.
Wiem, ze lubit wraca¢ w to migjsce | rozmawia¢ z matkg. Jesli
wcigz jest dzieckiem, to jak dawniej spoglada w niebo i czeka na
dzien, w ktérym ona zejdzie z chmur. Do dzi$ nie dopuszczam do
siebie  mysli, ze kartke odczepit podmuch  wiatru.
Jakby na przekér dorostosci, patrze na zdjecia z tamtych lat,
wspominam | wierze, ze wtedy naprawde udato nam sie zbudo-
wac latawiec, ktéry doleciat do samego nieba?®.

201 Zob. Nie ma wolnosci na moim blogu,
http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,11865756,Kominek__Nie_ma_wolnosci_na_moi
m_blogu.html, [dokument elektroniczny, dostep 10.11.2017].
202 70b. Latawiec, http://jasonhunt.pl/latawiec/, [strona www, dostep 10.11.2017].
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Tomczyk wykorzystuje sentymentalng opowiastke, aby sSwiadomie

wzruszyé czytelnika®®

| przekaza¢ pewng prawde o zyciu. Latawiec mozemy
wiec traktowac jako opowies¢ o niewzruszonej wierze dzieci, umiejetnosci
wspotpracy | romantyczng pochwate dzieciecej naiwnosci, ktéra czasem jest

bardziej wartosciowa niz rozsgdek dorostych.

Autor potrafi jednak dobrze tgczy¢ wszystkie rejestry, raz piszac w kon-
trowersyjnym i autorytatywnym tonie, by p6zniej publikowaé¢ niemalze poetycki
tekst w duchu Paula Coelho i Anthonego de Mello. Zdaje sieg, ze czytelnicy przy-
wykli do tego niecodziennego potgczenia, dwdch twarzy blogera: zaciektego kry-
tyka, ktory pierwszy zaczat zarabia¢ na swoim blogu i stawia ostre granice swo-
jej spotecznosci, a zarazem lirycznego autora, ktéry specjalizuje sie w krétkich
(bo blogowych) tekstach, miniaturach, gdzie zwykte wydarzenie jest pretekstem
do szerszego spojrzenia na wszechswiat. Co wazne, nawet tworzac wpisy re-
klamowe i lifestylowe, Tomczyk nie zrezygnowat z opiniotworczego i literackie-
go (wszak tak powinniémy rozumie¢ jego literackie miniatury) stylu bloga i kon-
sekwentnie go realizuje w swoich ksigzkach, bedgcych niejako przedtuzeniem

bloga.

Tomczyk wydat w sumie pie¢ ksigzek: Bloger. Poradnik dla blogeréw, Blog.
Pisz, kreuj, zarabiaj, Social media: start, Bloger i social media (w zasadzie aktuali-
zacja jego pierwszej ksigzki, uwzgledniajaca rady z poprzednich) oraz Thorn***.
Jako jeden z pierwszych polskich blogeréw wydat swojg ksigzke samodzielnie
za granicg — za pomocg serwisu Amazon — juz pod pseudonimem, przygotowa-

nym specjalnie na te okazje, Jason Hunt. Jednak nie osiggnat tam sukcesu (co

293 pzniej przedstawia technike pisania takich tekstéw w swoich poradnikach, zwracajac
uwage na to, ze przynosity duze zainteresowanie czytelnikéw.
204 7ob. T. Tomezyk: Bloger...; Blog. Pisz, kreuj, zarabiaj. Zielona Sowa. Warszawa 2012; So-
cial media: start. 2016; Bloger i social media. 2016; Thorn. 2016.
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jest widoczne po liczbie komentarzy w serwisie i w serwisie Goodreads??®). Jego
ksigzki zostaty w Polsce lepiej przyjete, a na pewno odbity sie szerszym echem
wsrod czytelnikéw. Kazda z nich doczekata sie wielu recenzji na innych blogach,
w prasie i mediach tradycyjnych oraz dziesigtki komentarzy na portalach ksigz-
kowych. Jak wspominatam, Tomczyk wydawat swoje ksigzki samodzielnie, z
wyjatkiem Blog. Pisz, kreuj, zarabiaj, jego drugiej publikacji wydanej przez Zielong
Sowe. Ostatecznie byt niezadowolony ze wspoétpracy (czego dat wyraz w me-
diach) i odkupit prawa do ksigzki, by samodzielnie sprzedawa¢ zawarte tam tre-
$ci?%.

Tomczyk jest modelowym przyktadem self-publishera i blogera. Blog
jest niejako synonimem twoérczej wolnosci (wytgcznie autor panuje nad publi-
kowanymi tresciami, strategiami wizerunkowymi i promocyjnymi), dodatkowo
Tomczyk jako pierwszy zaczat spienieza¢ swojg prace. Self-publishing jest
spéjny z wyznawanymi przez niego wartosciami, a dodatkowo szeroka grupa
wiernych fanéw byta gwarancjg zyskéw (skoro od lat czytajg jego wpisy, natu-
ralnym jest, ze wielu siegneto i po ksigzke). Ksigzki w jego wypadku stanowity
podsumowanie twoérczosci (cztery z pieciu nich miaty forme poradnikéw, skie-
rowanych do blogeréw — poczatkujacych i sredniozaawansowanych) oraz
umocnity pozycje eksperta od blogosfery. Dramatyczny gest odkupywania praw
majgtkowych do swojej ksigzki od wydawnictwa réowniez podkreslit wizerunek

Tomczyka-niezaleznego twércy, podejmujgcego kontrowersyjne decyzje.

Tomczyk powtarzat tezy i mysli zawarte wczesniej na blogu. W jego
tworczosci mozna mowié o stale powracajgcych motywach: dorastania, roz-
mow z przyjacielem, pierwszych zwigzkéw, wieloletniego tworzenia bloga. Te

tropy pojawiajg sie rowniez w jego podrecznikach i powiesci, a gdy teksty sg na

205 7ob. Strona Jasona Hunta w portalu Goodreads,
https://www.goodreads.com/book/show/25928423-thorn, [strona www, dostep
15.11.2017].
205 70b. Znika Kominek, nadchodzi Jason Hunt, http://pl.ccm.net/news/521-znika-kominek-
nadchodzi-jason-hunt, [strona www, dostep 15.11.2017].
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nowo opowiedziane w formie ksigzkowej, czesto znikajg z bloga (taki los spo-
tkat wiasnie taweczke). To ciekawe, ze pomimo wielu transformacji blogowych
(od kontrowersyjnego blogera, ktéry stara sie wybi¢, przez internetowego biz-
nesmena i pierwszego tworce bloga lifestylowego, az po mentora dla poczatku-
jacych twércéw sieciowych), styl Tomczyka ewoluowat w jednym kierunku, a
autor zdaje sie mie¢ wcigz jedng i te samg historie do opowiedzenia, ktérg prze-

twarza w swoich tekstach.

Gtéwnym i najwazniejszym tematem twoérczosci Tomczyka jest jego
droga od dzieciaka z prowincji, ktére chciato zosta¢ pisarzem. Taka narracja

znajduje sie i w jego ostatniej ksigzce (Thorn):

A tak ciut bardziej serio — naprawde nie potrafitem pisaé. Nau-
czyciele mieli racje. Bytem do dupy. Rodzice mieli racje. Bytem do
dupy. Danny miat cholerng racje. Bytem do dupy! Kiedy dzi$ pa-
trze na maszynopis Hipnozy, czuje wstyd. Tak duzy, ze nigdy te
ksigzki nie przeczytatem. Odrzuca mnie po paru stronach. Podzi-
wiam anielskg cierpliwos¢ Danny'ego, ktéry prawdopodobnie do-
czytat do szesnastej strony, a potem pobieznie przejrzat reszte,
bo skoro ja dzi$ tego nie potrafie zrobi¢, to tym bardziej rozu-
miem, jak bardzo sie dla mnie poswiecit.

Niedawno moja znajoma sprzed lat podestata mi listy, ktore do
niej pisatem. Ich nie da sie czyta¢. Sg dziecinne, napisane nie-
chlujnie i niezrozumiale. Skoro bytem (i pod niektérymi wzgledami
nadal jestem) tak bardzo do dupy, to jakim cudem czytasz teraz
moja ksigzke???".

Ten motyw wielokrotnie pojawia sie ona w innych tekstach (zaréwno po-
radnikach, wpisach na blogach, wywiadach). Bloger zaczyna sie od bardzo oso-
bistego prologu, gdzie Tomczyk opisuje poczgtek swojego blogowania — nie
zarabia na pisaniu, dorabia jako dziennikarz i nie ma kompletnie pieniedzy. Jest
jednak przekonany, ze w przysztosci bedzie mégt sie z pisania utrzymac. Epilog

ma forme fabularng, w stylu zblizong do poetyckich i literackich wpisow Tom-

29T, Tomezyk: Thorn..., s. 239.
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czyka, gdzie opisuje wazne rozmowy oraz wydarzenia, ktére go uksztattowaty.
Jego credo sprowadza sie do wiary w siebie, przekonania, ze dzieki niej i ciezkiej
pracy mozemy osiggnac¢ sukces, nawet gdy nikt inny w nas nie wierzy. Pojawia
sie motyw dziecinstwa w matej miejscowosci, pierwszej ksigzki (ktorg napisat
jako nastolatek i w ktérg nikt nie uwierzyt), rozméw z przyjacielem Andrzejem,
brak powodzenia u kobiet, marzen o Nowym Jorku i miedzynarodowej karierze.
Przestanie jest takie, ze dzieki swojej ciezkiej pracy Tomczyk osiggnat sukces i

to samo poleca innym blogerom i swoim czytelnikom.

Tomczyk w Thornie nawigzuje tez do Martina Edena, ksigzki, ktéra pod-
niosta go na duchu i poniekad uksztattowata. Ta narracja zdaje sie wyjatkowo
Tomczykowi bliska, a literacki Thorn czesto do niej nawigzuje. Nawet na portalu
Amazon amerykanska wersja Thorna jest reklamowana jako wspoétczesna wer-
sja Martina Edena, majaca nieco wspdlnego z klimatem serialu Twin Peaks?%. Co
ciekawe, historia opowiadana w Thornie zdaje sie by¢ fabularyzowang narracjg o
zyciu Tomczyka, ktérg czytelnicy jego bloga i ksigzek doskonale znajg, napisang
w podobnym stylu jak wspominane poetyckie wpisy. Thorn opowiada o mtodym
chtopaku, mieszkajgcym w nadmorskim miasteczku, przyjaznigcym sie z An-
drew, marzgcym o stawie i piszagcym powies¢, ktéra ostatecznie nie zostanie
zaakceptowana przez wydawnictwo. Bohater marzy o wyrwaniu sie z sennej
miejscowosci i 0 zyciu petnym sukceséw w Nowym Jorku. Choé nie zostanie to
powiedziane wprost, narrator sugeruje, ze zostat ostatecznie znanym tworcg,
by¢ moze blogerem. Brzmi podobnie do historii Tomczyka? Z pewnoscig. Rozni-
ca jest taka, ze ksigzka zostata przygotowana do wydania na miedzynarodowym
rynku (stad polskie miasta zastgpiono amerykanskimi, a Andrzeja przemiano-
wano na Andrew), jednak wymowa zostaje taka sama. Fabuta jest niemalze pre-
tekstowa, stanowi (co prawda szeroko rozpisany) przyczynek do korncowych

wynurzen narratora, ktére mozna sprowadzi¢ do znanego juz: ,ciezko pracuj,

298 Strona Jasona Hunta w portalu Goodreads...
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wierz w siebie, nie pozwdl sobie podcig¢ skrzydet”. Thorn jest niejako kontynua-
cjg i zwienczeniem dotychczasowej twérczosci Tomczyka, ktorej poczatek wi-
dze w pierwszych wpisach blogowych (taweczka i Latawiec), rozwijanych w ko-
lejnych ksigzkach. To znédw ta sama historia o spetnieniu, realizacji i sukcesie,
gdzie zmieniajg sie tylko rekwizyty (i to tez nie wszystkie), ale sens pozostaje
taki sam. Implikowane przez autora podobienistwo do Martina Edena koniczytoby
sie wytgcznie na pewnej wierze, ze niezaleznie od swojego pochodzenia zde-
terminowany mezczyzna moze odnies¢ sukces i przekroczyé ograniczenia swo-
jej klasy spotecznej (tutaj senne miasteczko zamienione na Nowy Jork), szcze-
golnie jesli na horyzoncie wida¢ mitos¢. W wypadku bohatera Tomczyka jest
ona nieszczesliwa, jednak motywuje chtopaka do rozwoju. Tomczyk zdaje sie w
tym wszystkim pomijac tragiczne zakonczenie Martina Edena, skupiajgc sie wy-
tagcznie na dazeniu do sukcesu i budujgcego przestania powiesci. Zeby zacho-
waé uczciwosé, nalezy rowniez wspomnieé, ze fabuta Thorna zawiera dobrze
zawigzany suspens, ktéremu moze daleko do Lynchowskiego Twean Peaks, ale
watek tajemniczego napisu w kosciele i pewne zakrzywienie czasoprzestrzeni
jest w jego tworczosci elementem $wiezym, wykraczajgcym poza znang juz |

opowiadang motywacyjng historie sukcesu.

Thorna mozemy rozwazac jako realizacje priv-lit. O tym nurcie literackim

interesujgco pisata Olga Knapek:

Wspotczesna | popularnonaukowa realizacja literatury o samoro-
zwoju, nacechowanej subtelnym mistycyzmem, opartej na drodze
zarowno wewnetrznej, jak i topograficznej, z elementami religij-
nych rozwazan i traktujacej o podrozy jest self-help literature i
priv-lit. To bardzo ciekawe kontynuacje gatunkéw, ktére bardzo
dobrze znamy. Jeden nalezy rozpatrywac¢ w kontekscie drugiego.
Self-help literature, jak nazwa sugeruje, to teksty, ktérych celem
jest niesienie pomocy i ukojenia skotatanym nerwom czytelni-
czek. Nie chodzi jednak o to, co wydawnictwa poradnikowe defi-
niuja jako swoj produkt. Self-help to nie sam poradnik, a jego fabu-
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laryzowana wersja, utrzymana w rekreacyjnej formie literatury

wypoczynkowej?.

Knapek traktuje priv-lit jako przedtuzenie literatury poradnikowej, w fabu-
laryzowanej formie. Takie teksty niekoniecznie muszg opisywac faktycznie po-
dréze, ich osig jest zmiana wewnetrzna bohatera, ktéra ma by¢ inspiracjg dla
czytelnika, ale i rozrywka. Thorn moze by¢ odczytywany jako priv-lit. Fabulary-
zowana historia o przemianie, podrézy, sukcesie, ktéry by¢ moze nie lezy w za-
siegu czytelnikow, ale jest skonstruowany niczym najlepsza narracja coachin-
gowa, niosgca rozrywke i motywacje w tym samym momencie. Tomczyk opo-
wiada wiec jedng i te samg historie (o pragngcym sukcesu chtopaku, ktéry
ostecznie zmienia sie w mezczyzne, ktéry ten sukces osiggnat). W ten sposéb
opowiadajg o sobie czesto autorzy poradnikdw, znani przedsiebiorcy i wielu pi-
sarzy (od J.K Rowling po Katarzyne Grochole). To mit ,od pucybuta do milione-
ra” i niejako spetnienie American Dream. Co ciekawe, Tomczyk opowiada te hi-
storie i w blogowych wpisach, w trakcie szkolen, warsztatéw, wywiadéw w me-
diach i ostatecznie w ksigzkach. Za kazdym razem zmienia sie forma opowiesci
(dostosowana do formatu blogowego, poradnika lub powiesci), ale nie jej sens.
Warto sie zatanowié, czy opowiadanie tej samej historii wynika z pewnej formy
autopromocji, na ile jest to zabieg literacki (wspomnijmy, ze na przyktad Jerzy
Pilch réwniez jest autorem jednej opowiesci wyrazanej na rozmaite sposoby), a
na ile Tomczyk przez wiele lat poszukiwat przez lata formy wyrazu. Szczegdlnie
dwa ostatnie aspekty wydajg sie ciekawe. Byé moze Tomczyk szukat wtasnej
formy wypowiedzi przez lata, zaczynajac od bloga i wypowiedzi dziennikarskich,
poradnikéw (ktoére z jego blogowaniem majg wiele wspdlnego — forma niebele-
trystyczna, polegajgca na dzieleniu sie swoimi doswiadczeniami oraz opiniami z
czytelnikiem, napisana nieliterackim jezykiem), az po powie$¢. Mozna zauwazy¢

pewng sciezke rozwoju jego tekstow literackich — od kilku wpiséw utrzymanych

209 Zob. 0. Knapek: Opowiadanie, bfad, dys-kurs. Naruszenie requt jako praktyka literacka. Ka-
towice 2015, s. 102, https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/232483/edition/219768,
[dokument elektroniczny, dostep 15.11.2017].
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w poetyckiej, literackiej konwencji rocznie, po prolog i epilog poradnikéw, az po
samg powies¢. Podazajgc za tg myslg, blog bytby tylko wprawka w pisaniu
Tomczyka, poradniki prébg sit, a ostatecznym zwienczeniem trudéw bytaby po-
wies¢. Jednak wcigz ta mysl nie odpowiada na pytanie, dlaczego autorem opo-
wiada wcigz te samg historie, ktéra pojawia sie w jego tworczosci w réznych
wariantach. Najbardziej przekonujgcy zdaje sie argument o konstruowaniu wta-
snej legendy, budowaniu pomnika, zostawianiu $wiadectwa. Forma ksigzkowa (i
powiesciowa) jest w tym wypadku wyjgtkowo przydatna, poniewaz odsyta do
innych rejestréw niz blog (kultura wyzsza, prestiz), dodatkowo za$ jest mnigj
ulotna, jesli bedziemy jg rozpatrywac po prostu jako medium. Ksigzka nie znik-
nie po kilku kliknieciach jak wpis na blogu. Ksigzka wpisana jest w kulture druku,
redaktoréw i krytykow, a celowanie w takie rejestry przez autora, ktéry wyrdst na
pisaniu kontrowersyjnych tekstéw do sieci, moze by¢ dla niego korzystne. Tom-
czyk nie jest juz tylko blogerem, ale i nie pisarzem, kim$ wiecej. Dodatkowo na-
lezy pamietaé o tym, ze mit z zatozenia ma powtarzalng i performatywng struk-
ture, tylko ciggte opowiadanie mitu na nowo zapewnia mu przetrwanie. Tom-
czyk, opowiadajgc caty czas te samg historie, wzmacnia swojg pozycje w polu
blogerskim, ale i przekracza granice tego pola, przechodzgc do pola literackiego,
ktére rzadzi sie juz innymi prawami, ale ktére wszystkim autorom sieciowym
moze zdawaé sie bardziej prestizowe. Piszgc ksigzke, Tomczyk staje obok
wspotczesnych pisarzy, jak i podziwianego przez siebie Jacka Londona. Powta-
rzanie jednego watku w narracjach Tomczyka moze, z punktu widzenia krytyki
psychoanalitycznej, wynika¢ z potrzeby przepracowania czegos. Taka teza by-
taby zgodna z motywacyjno-coachingowg otoczka jego tekstéw, ktére sktadajg
sie z tatwych do zdekonstruowania i nieszczegdlnie oryginalnych mysli, ale
zawsze ich podstawg sg znaczace, czesto negatywne przezycia, inspirowane
zyciem Tomczyka (lub na takie stylizowane), ktére prowadzg do wspomnianej
puenty — musisz w siebie uwierzy¢ i realizowaé swoje marzenia, bo nikt inny
tego za ciebie nie zrobi. Co ciekawe, te pisarskie dgzenia Tomczyk jasno artyku-
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tuje na swoim blogu i w swoich ksigzkach, wiec troche tak jak Adamiak, sSwia-
domie informuje czytelnikéw, ze chce by¢ pisarzem i wtasnie do tego miana
aspiruje. W jego pisaniu najwazniejszy zdaje sie gest wychodzenia z pola twér-
czos$ci sieciowej i stawiania sie pisarzem, autorem. Te zwroty sankcjonujg nie-
jako jego talent, ktory od poczatku niezaprzeczalnie wierzy. Gdyby Tomczyk nie
opublikowat swoich ksigzek, nie udostepnit ich do sprzedazy, nie réznitby sie od

Adamiaka, ktéry pisarzem po prostu chce by¢.

Podsumowujgc, mozna sie zastanowi¢, czy w przypadku Tomczyka
mowié o wydajgcym ksigzki blogerze czy raczej blogujgcym pisarzu? Ta granica
zaciera sie, poniewaz literacki aspekt blogowych wpiséw tego autora zawsze byt
istotny, a wydanie powiesci to niejako jest zwienczenie jego blogerskiej kariery.
Juz nie krotkie 1 frapujgce czytelnikdw, ale petnoprawna ksigzka, swiadczaca
wiasnie o tym, ze Tomczyk stat sie pisarzem. Szkoput polega na tym, ze Tom-
czyk zdaje sie zafiksowany na swojej autobiografii, a cata jego twdérczosé mo-
gtaby zosta¢ podsumowana zwrotem ,poetyka wyznania”. | oczywiscie nie ma
w tym nic ztego, bo literatura niejako od swoich poczatkéw jest pochodng oso-
bistych przezyé twoércow, zas Rousseau ugruntowat autobiografie jako gatunek.
Nie mozemy réwniez zapominac o pakcie autobiograficznym, ktéry w przypadku

fabularyzowanej biografii (jak w wypadku Thorna) jest nieco naruszony.

Trudnosé polega tylko na tym, ze gdy méwimy o twérczosci blogerskiej,
sprawa staje sie bardziej skomplikowana. Mianowicie, autobiografizm jest nie-
jako wpisany w formute blogowania, a wielu blogeréw wydajacych ksigzki opiera
teksty witasnie na swoim doswiadczeniu. W blogowaniu autobiografizm jest
niemalze przezroczysty — dlatego czytamy blogi, bo oczekujemy osobistej rela-
cji — od recenzji ksigzki, po relacje z podrézy i osobiste felietony. Bez elementu
autobiograficznego blogowanie nie réznitoby sie od publikowania tekstéw na
portalach tematycznych lub czasopismach on-line, chociaz autobiografizm ma

swoje korzenie w literaturze. Wtasciwie pytanie powinno wiec dotyczy¢ bloga
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jako gatunku literackiego w ogdle, a rozstrzygniecie tej kwestii doprowadzitoby
do odpowiedzi, czy Tomczyk piszgcy w réznych formach o swoim zyciu (czy na
blogu, w poradnikach, czy w powiesci) pisarzem jest, czy nie. Jesli uznamy blo-

ga za gatunek literacki — zapewne tak.

Wréémy do fenomenu ksigzek blogerskich. Jak pisatam wczesniej, wielu
blogeréw publikuje swoje ksigzki samodzielnie, ale i z pomoca wydawnictwa?®'’.
Przez ostatnich pare lat nie byto miesigca, w ktérym na rynku ksigzki nie pojawi-
toby sie kilka premier napisanych przez blogeréw. Sporo z nich jest niejako
przedtuzeniem tworczosci blogerskiej (jak w wypadku Blogera Tomczyka) — Red
Lipstick Monster. Tajniki makijazu, Slow fashion. Modowa rewolucja lub Jak zostac
panig swojego czasu. Zarzgdzanie czasem dla kobiet lub wspominany Finansowy
ninja. Bloger wyrasta na nowego eksperta, ktéry zna sie na waskim wycinku rze-
czywistosci, jednak jest w oczach czytelnikéw wiarygodnym doradca. Co cieka-
we, blogerzy raczej nie decydujg sie na ksigzki literackie i Thorn jest tutaj wyjat-
kiem. Czy mozemy w takim razie uznac¢ blogeréw za pisarzy? W koncu aktywnie
piszg i publikujg na swoich blogach, sg autorami ksigzek w poczytnych wydaw-
nictwach. Wszystko zaczyna sie i konczy na pisaniu. By¢ moze nalezatoby po-
stawié pytanie inaczej i zastanowi¢ nad tym, kim jest pisarz?

Sue Norton zauwaza:

Until recently, the status of ,writer” had a straightforward rela-
tionship to publication. In the old world of hard copy, the designa-
tion of writer applied primarily to those whose work appeared in
magazines and newspapers, and that of ‘author’ to those who
wrote books. (...) In this light, Jack Kerouac was indeed a writer not
because he was discovered, but because he toiled over the phra-
sing of his narratives. The same can be said of Truman Capote.
And if Shakespeare's sister Judith had really existed, as Virginia

219 Zob. A. Skupieniska: 87 ksigzek polskich blogeréw..
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Woolf imagined her, we would surely look back on her as a ‘writer’

if her “incandescence” had ever reached even a single page?'".

Zgodnie z tym tokiem myslenia kazda osoba, ktéra publikuje, jest pisa-
rzem. Do tych rozwazan wréce pozniej, przeciwstawiajgc autora i pisarza w ko-
lejnej czesci rozprawy, jednak w tym momencie chciatabym sie zatrzymac¢ na
pewnej trudnosci, jakg sprawia podziat na blogeréw i pisarzy. Odnoszac sie jed-
nak do wspominanych badan o blogosferze, mozemy zauwazy¢, ze blogowanie
byto na poczatku uznawane wtasnie za internetowg forme pisarstwa, a sami
blogerzy mieli by¢ pisarzami on-line. Gdybysmy mieli uzna¢ wszystkich autoréw
poradnikéw za pisarzy, publikujgcych takie ksigzki blogeréw réwniez musieliby-
$my wigczy¢ do tej grupy. Cechg dystynktywng podziatu na blogera i pisarza
bytoby wiec medium ksigzki. Jesli jednak zatozymy, ze tworczosé literacka na
blogu jest réwniez formg pisarstwa, elementem wyrézniajgcym bytaby wiec
forma literacka. Mozna sie réwniez zastanowi¢, na ile profesjonalizm (czyli np.
zarobkowanie na swojej twérczosci) jest wyréznikiem. Jak wynika z raportu?'?
wielu tworcoéw, ktorych krytycy i czytelnicy bez wahania uznajg za pisarzy, nie
traktuje pisania jako czynnosci zarobkowej — z powodéw materialnych sg zmu-
szeni podejmowac sie innych prac. Nazwanie kogos$ pisarzem ma w sobie ele-
menty aktu performatywnego — w szczegdlnosci, jesli tego zwrotu uzyjg krytycy,
wydawcy, czytelnicy | wszystkie osoby powigzane ze swiatem literackim. Aby
podsumowac te rozwazania i rozwigza¢ powstaty wezet gordyjski, uwazam za
stosowne zauwazy¢, ze wielu z nas jest w stanie nazwaé pisarzem kogos, kto
publikuje teksty literackie w sieci i dba o tzw. poziom literacki tekstéw (kompo-
zycje, fabute, srodki stylistyczne, itd.). | tak jest w wypadku Tomczyka, ktory

kompozycje tekstu i styl traktuje bardzo powaznie, o czym pisze w Blogerze. Je-

211 Zob. S. D. Norton: All the World's a Page. Towards a Definition of 'Writer' in an Age of Oppor-
tunity. ,American, British and Canadian Studies”,
https://www.academia.edu/21868440/All_the_Worlds_a_Page_Towards_a_Definition_of_
Writer_in_an_Age_of_Opportunity, [dokument elektroniczny, dostep 10.11.2017].
212.70b. Literatura polska po 1989 roku..., s. 232.
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go autorytetami nie sg blogerzy, copywriterzy, autorzy poradnikéw (i wszyscy
piszg raczej zawodowo, niz literacko), ale pisarze, z wspomnianym Londonem i
de Mello na czele. Cze$¢ swoich tekstow traktuje on jako krétkie formy literac-
kie, a Thorn jest takiej formy wtasnie rozwinieciem. Literacka historia Tomczyka
przypomina rozwijanie ktebka wetny — od kilku nitek blogowych wpiséw do ca-
tosci, czyli powiesci. Jesli zaakceptujemy taki podziat, to bloger dbajacy o lite-
racki aspekt swoich tekstow bytby réwniez pisarzem. A w wypadku Tomczyka,
jak wynika z opowiadanej przez niego historii, stat sie blogerem, aby w przyszto-
$ci zostac pisarzem. By¢ moze takie motywacje stojg i za wiekszg liczbg bloge-

row.

Tomczyk nie przewidziat jednak jednej kwestii — czytelnicy czesto uzna-
Ja blogeréw nie za pisarzy, ale za... blogeréw. Owszem, ktérych pisarstwo jest
skuteczne, jednak daleko im do prestizowego miana pisarzy. Bloger i kolejne
ksigzki-poradniki zostaty ciepto przyjete przez krytyke. Dostaty wysokie oceny
na Lubimy Czytaé (kazda po kilkaset ocen®'®, w wiekszosci entuzjastycznych),
byty szeroko komentowane w blogosferze i mediach internetowych. Dtugo
ksigzki Tomczyka byty stawiane za wzér blogerskiego self-publishingu, jednak
literacki Thorn nie spotkat sie z tak cieptym przyjeciem. By¢ moze wptyw na taki
stan miato niezrozumiate dla wielu przyjecie przez Tomczyka pseudonimu Ja-
sona Hunta lub sam gatunek. Ksigzke okrzyknieto wydmuszka — po petnych
wiedzy i uzytecznych rad poradnikach czytelnicy otrzymali ksigzke literacka,
sktadajaca sie juz ze znanych im motywoéw, dodatkowo ztozong tak, aby wygla-
data na obszerng. Wielu draznit réwniez fakt, ze Thorna nazwano literackg pre-
mierg roku, oczekiwania byty bardzo wysokie i rozbudzone, a sama ksigzka ich
nie spetnita. Ostatecznie uzyskata ona ocene 4,75/10 na portalu Lubimy Czyta¢,
a wiekszo$¢ czytelnikéw albo narzekata na rozbudzone oczekiwania, albo na

jego styl pisania — epatowanie banalnymi, ztotymi myslami. | chociaz wielu blo-

213 Strona Tomka Tomczyka na portalu Lubimy Czytaé...
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gerow wychwalato ksigzke, srodowisko internetowe odwrdécito sie od autora, o
czym $wiadczg szerokie, krytyczne artykuty®'*. Co ciekawe, ,literackie” wpisy
Tomczyka byty zawsze podziwiane (przypominam, ze taweczka Il zostata tek-
stem roku), a inni poczatkujacy twércy chcieli pisa¢ jak Tomczyk. Autor byt tez
znany z intensywnej autopromocji i swoje wczesniejsze ksigzki réwniez nazywat
najlepszymi, tak samo jak Thorna. Problem z recepcjg sprowadzatby sie wiec do
dwéch kwestii: medium (wpis na blogu w stylu Paulo Coelho jest zachwycajacy,
jednak taki jezyk w ksigzce uznano za kiczowaty) i konwencji (wydawanie ,naj-
lepszych poradnikéw” jest akceptowane, jednak nazywanie ksigzki literackiej
premierg roku jest juz przesadg). Tomczyk byt uznawany za $wietnego blogera,
ktory pisat wyjgtkowe poradniki, jednak ci sami czytelnicy, uwielbiajgcy jego
ckliwe wpisy na blogu, nie przystali na ksigzke literackg. Dlaczego? Mysle, ze
bariera lezy w naszym mysleniu o literaturze — bloger nie zastuzyt na miano pi-
sarza. Obiektywnie ksigzka Tomczyka wpisuje sie do$¢ dobrze w nurt metafo-
ryczno-budujacej literatury w stylu jego mistrzéw, jednak jego blogowa prze-
sztos¢ skazata go na porazke. By¢ moze gdyby wydat ksigzke w wydawnictwie
sprawa bytaby prostsza — zostatby nominowany na pisarza przez straznikéw
pola literackiego. Tak sie nie stato i samozwanczy pisarz-bloger zostat uznany

za niemal grafomana.

ALEKSANDER SOWA — PISARZ-PRZEDSIEBIORCA

21 Np. Zob. J. Tracewicz: Wiele hatasu o nic, czyli, Thorn” Jasona Hunt,
https://www.spidersweb.pl/2015/08/thorn-jason-hunt-recenzja.html, [strona www, do-
step 15.11.2017].
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Aleksander Sowa jest doswiadczonym pisarzem, z rzeszg wiernych czy-
telnikéw, ktory swojg pisarskg kariere zbudowat na samopublikowaniu. A Autor
2.0 to kompendium wiedzy poswieconym self-publishingowi. Sowa w poradniku
pomingt problemy teoretycznoliterackie, motywujgce ¢wiczenia i porady jezy-
kowe, na rzecz wielu praktycznych porad zwigzanych z procesem wydawni-
czym. Uwaga autora zostata przesunieta na rozliczenia z ksiegarniami, umowy
autorskie, sprzedaz, dystrybucje i prawo autorskie. Zysk autora jest najwazniej-
szy. Jak pisze Sowa, ,wydanie jednak tylko po to, by wydaé, jest karmieniem
witasnej préznosci i zakrawa na grafomanie. Powtorze po raz kolejny, pisac i wy-
dawaé nalezy po to, aby zarobi¢”?'®. Jednak nie chodzi tu o proste dgzenie do
zysku. Zarabianie jest wazne, poniewaz oznacza, ze ksigzka zdobyta zaintere-
sowanie odbiorcéw, ktorzy zdecydowali sie za nig zaptaci¢. Wydanie ksigzki w
wydawnictwie nie jest réwnoznaczne z dotarciem do czytelnikéw?'®. Motywacja
do pisania jest pewnos¢ wydania ksigzki, cecha dystynktywna self-publishingu.
Autor pisze, zeby zarabia¢, ale stwierdzenie, ze pisze wytgcznie dla zysku, byto-
by btedne. Zarabianie w tym wypadku jest potgczone z kategorig popularnosci,
ktora w kapitalistycznej rzeczywistosci jest niemalze réwnoznaczna z zyskiem.
Trudno dzi$ sprzedawac swojg sztuke i by¢ popularnym bez zarabiania na niej.
Jak sie zdaje Aleksander Sowa dobrze zrozumiat te zasade (catkowite odwréce-
nie postulatéw szkoty frankfurckiej) i zatozyt, ze spetniony pisarz musi na swojej
tworczosci finansowo zyska¢, a takze powinien przyja¢ postawe pisarza-
przedsiebiorcy. Tworzgcego poradniki (popularna konwencja) i powiesci z nur-
tow literatury popularnej, intensywnie promujgcego sie w sieci i piszacego dla
zysku. Jednak takie podejscie nie oznacza, ze Sowa zaniedbat warstwe literacka
tekstu, tylko jego motywacje (w poréwnaniu do Adamiaka, ktéry chce by¢ pisa-

rzem, i Tomczyka, ktéry w ksigzce prébuje wyrazié na inny sposéb opowiadang

215 A Sowa: Autor 2.0. Jak wydac (wtasna) ksiazke i na tym zarobié. Ztote Mysli. Gliwice
2012, s. 83.
21®Zob. tamze, s. 81.
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juz wczesniej historie) sg nieco inne. Tu nie chodzi o wyrazenie siebie lub zdo-
bycie znaczgcej pozycji w polu literackim, ale pisanie, kontakt z czytelnikami i

zysk.

Autor 2.0 jest w pewnym stopniu credo Aleksandra Sowy. Porady autot
opart na swoich doswiadczeniach — jako jeden z pierwszych autoréw w Polsce
zaczgt wydawac swoje ksigzki samodzielnie. Jak pisze na swojej stronie, pierw-
sze e-booki opublikowat w 2002 roku, a ksigzke papierowg w 2005. Byt polskim
pionierem i na miedzynarodowym rynku self-publishingowym, publikujgc na
amerykanskich portalach. Co ciekawe, wspotpracuje on réwniez z wydawnic-
twami, jednak z ich pomocg wydaje poradniki, samodzielnie zajmujgc sie publi-

kacja powiesci®'”.

Sowa nie skorzystat ze $ciezki popularnej wsrod self-
publisheréw: najpierw ksigzka wydana samodzielnie, potem publikacja w wy-
dawnictwie, ale korzysta z obu $ciezek wydawniczych. Doswiadczenie, jakie wy-
niést z wspotpracy z wydawnictwami zapewne pomogto mu dobrze samodziel-
nie zorganizowac¢ proces wydawniczy, ale jasne jest, ze umowa z wydawnic-
twem nie jest dla Sowy celem samym w sobie. By¢ moze ceni sobie wolnos¢

tworczg, jakg zapewnia mu self-publishing, traktujgc poradniki jako pewniejsze

zrédto dochodu.

Sowa jest twoércg ptodnym — na portalu Lubimy Czyta¢ sg skatalogowa-
ne 22 pozycje jego autorstwa, chociaz na swojej stronie wyszczegolnia zaledwie
1528 Mozliwe, ze napisat ich wiecej — wiele z jego ksigzek miato forme e-
bookoéw, drukéw ulotnych, nieskatalogowanych, wiec trudno tak naprawde
oszacowac ich liczbe. Sowa publikuje, jak sam pisze, od roku 2002, co oznacza,
ze pisze srednio 1,5 ksigzki rocznie. To dos¢ duzo, ale wynik nie jest zaskakuja-
cy, jesli porownamy go z innymi autorami literatury popularnej — Katarzyna

Bonda pisze ksigzke rocznie, Remigiusz Mr6z w ciggu ponad dwdch lat opubli-

217 Zob. Strona Aleksandra Sowy, http://www.wydawca.net/aleksander-sowa.html, [strona
www, dostep 15.11.2017].
218 Tamze.
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kowat 21 pozycji, a Andrzej Pilipiuk jest autorem 41 ksigzek, zas Katarzyna Mi-
chalak 42. Szybkie tempo pisania i czeste publikowanie jest raczej cechg auto-
réw celujgcych w literature popularng, gdzie schematy fabularne sg powtarzane,
zmieniajg sie tylko elementy historii i bohaterowie. Co jednak wazne, Sowa po-
stepuje zgodnie z wspomnianym credo, przedstawionym w Autorze 2.0. Celem
literatury jest zysk, a bez czestego publikowania jest to niemalze niemozliwe, jak
utwierdzit nas raport Literatura polska po 1989 roku w sSwietle teorii Pierre’a Bour-
dieu. Sowa publikuje tak czesto, jak inni twércy literatury popularnej, chociaz
pozostaje wierny self-publishingowi. Zdaje sig, ze przenosi schematy rynkowego
funkcjonowania literatury (wydawanej w wydawnictwach) na self-publishing,
wykorzystujgc najlepsze praktyki wydawnicze — dbatos¢ o redakcje, sktad, dys-
trybucje i promocje. Przyjmujgc strategie z rynku wydawniczego i przenoszac je
na self-publishing, odcina sie grubg kreskg od poczatkujgcych niezaleznych pi-
sarzy, ktérzy czasem zdajg sie nie rozumieé¢ zasad kapitalistycznej gry. Ba, staje
sie dla nich mentorem, wskazujac, ze ekonomiczny aspekt twoérczosci jest bar-
dzo wazny i nie nalezy o nim zapomina¢. Swiadomie pominiecie kwestii zwigza-
nych z creative writingiem w jego podreczniku moze wynika¢ z zatozenia, ze
self-publishing powinien by¢ przestrzenig wolnosci artystycznej i ten problem
kazdy autor powinien rozstrzygng¢ samodzielnie. Jednak by¢é moze Sowa uznat,
ze edukacja z zasad rynkowej gry jest niezbedna polskim self-publisherom, stad

postanowit skupi¢ sie na tej kwestii.

Zobaczymy jak Sowa realizuje zawarte w poradniku postulaty. Jak pisa-
tam wczesniej, wydaje (z pomoca wydawnictw) poradniki, zas twérczos¢ literac-
ka publikuje samodzielnie. Zaskakujgca jest mnogos$¢ konwencji, w ktoérej autor
sie porusza. Zacznijmy od poradnikdéw: motoryzacyjne (m.in. Jak jeZdzi¢ osz-
czednie, Fiat 126p. Maty Wielki Samochdd), poradniki z serii zréb to sam (Autor 2.0,
Jak dziatajg magnetyzery i jak je wykonac), reportaze (Legendy naszej motoryzacyji,

Pot godziny Tadeusza KosSciuszki. Katastrofa w Lesie Kabackim), wydawane raczej
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w matych i niszowych wydawnictwach (E-bookoowo, Ztote Mysli, WKE?'®). Jak
mozna podejrzwac, Sowa wspotpracuje z nimi, poniewaz by¢ moze podchodzi
do tych ksigzek czysto zarobkowo. Opublikowat kilka tytutéw poswieconych
matemu fiatowi, wiec zapewne jest znawcg tematu | mozliwe, ze wydawnictwa
po prostu zgtaszaty sie do niego z zamoéwieniem na takie ksigzki. Tutaj jednak
pojawia sie interesujgca mysl, ze autor nie zdecydowat sie na wydanie takich
poradnikéw samodzielnie — wszak pisanie i publikowanie tego typu ksigzek jest
bardzo popularne wsréd self-publisheréw, by wspomnie¢ chociaz o publikacjach
blogerskich (w tym Tomczyka) lub mojej analizie gatunkéw na portalach self-
publishingowych. Sowa deklaruje, ze jest niezaleznym autorem, a publikowanie
samodzielnie prozy i poezji udowodniatoby, ze w self-publishingu szuka literac-
kiej wolnosci. | chyba jg znalazt, bo gdy spojrzymy na liste jego ksigzek literac-
kich, wnioski mogg okazac¢ sie zaskakujgce. Mianowicie, Sowa jest przede
wszystkim autorem kryminatéw (Era Wodnika, Jeszcze jeden dzien w raju, Koma,
Modliszka, Powietrze jest zimne, Punkt Barana), powiesSci obyczajowo-
psychologicznych (Umrzeé w deszczu, Jeszcze jeden dzier w raju, Modliszka, Zau-
roczenie, Zta mitosé), horroru (Géra Bogéw Smierci), toméw poezji (Czarodziejski
biaty kamien, Requiem dla mitosci), hipertekstu, nazywanego przez autora powie-
$cig multisensoryczna (Enter) oraz tomu opowiadan (Do widzenia)**°. Trudno tak
szerokg twoérczosé opisa¢ w jednym rozdziale pracy, dlatego skupie sie raczej

na samym fenomenie tworczosci Sowy.

219 Zob. Strona Aleksandra Sowy na portalu Lubimy czytad,
http://lubimyczytac.pl/autor/9279/aleksander-sowa, [strona www, 15.11.2017]; A. Sowa:
Jak jeZdzi¢ oszczednie. Wydawnictwo Ztote Mysli. Gliwice 2012; Fiat 26p. Maty Wielki Sa-
mochdd. Wydawnictwo Ztote Mysli. Gliwice 2008; Autor 2.0...; Jak dziatajg magnetyzery i jak
Je wykonac. 2007; Legendy naszej motoryzacji. 2015; Pot godziny Tadeusza Kosciuszki. Kata-
strofa w Lesie Kabackim. 2016.
220 A Sowa: Era Wodnika. 2011; Jeszcze jeden dzieri w raju; Koma. 2013; Modliszka. 2012;
Powietrze jest zimne. 2014; Punkt Barana. 2017; Umrze¢ w deszczu. 2009; Jeszcze jeden
dzieri w raju; Zauroczenie. 2016; Zta mitos$é. 2015; Géra Bogow Smierci. 2015; Czarodziejski
biaty kamieri. 2012; Requiem dla mitosci;, Enter. 2013; Do widzenia. 2013.
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Nie sposoéb nie zauwazy¢, ze Aleksander Sowa zwykle pisze o sytuacjach
granicznych ($mier¢, psychozy, obsesja), chociaz siega po rézne konwencje.
Jego bohaterowie sg zwykle zafiksowani na jakiejs idei i kierujg nimi silne emo-
cje, popychajgce ich do ryzykownych zachowan, niezaleznie, czy méwimy o
kryminatach, czy o powiesciach psychologicznych. Jego powiesci wypetniajg
emocje takie jak smutek, zal, rozgoryczenie, zto$¢. Akcja osadzona jest w Pol-
sce, czesto w okolicach rodzinnego miasta Sowy — Opola. Styl Sowy jest prosty
i zwykle nie przekracza ram narzuconych konwencji. Kobiety sg piekne, gliniarze
zli, a akcja toczy sie wartko, chociaz zakonczenie rzadko kiedy zaskakuje. Sg to
lekko i sprawnie napisane powiesci, ktérym by¢ moze daleko do poziomu mi-
strzow danego nurtu, ale ktére nie odbiegajg od poziomu ksigzek wydawanych
przez wydawnictwa.

Poradniki poruszajg kompletnie inne kwestie, jednak zdaje sie, ze kiero-
wane sg dla wezszych, wyspecjalizowanych grup odbiorcéw, czujgcych zapew-
ne sentyment do majsterkowania i fenomenu motoryzacji, jakim byt maty fiat.
Taki wybor tematu $wiadczy, ze Sowa potrafi gra¢ na uczuciach odbiorcéw, po-
zadajacych skandali, silnych emocji, krwawej fabuty, ciekawych umystéw oséb
odbiegajgcych od normy, ale i tesknigcych za dawnymi czasami i zarazem sie-
gajacych z checig po poradniki. | chociaz grupa odbiorcow Aleksandra Sowy
moze by¢ niejednorodna (cze$¢ moze siega¢ po kryminaty, czes¢ po powiesci
obyczajowe, a reszta po poradniki) nie mozna autorowi odméwié wyczucia po-
trzeb czytelnika i rynku.

Warto zastanowic sie, dlaczego w tym wszystkim Sowa zdecydowat sie
na publikacje toméw poezji. Jesli powiesci z nurtu literatury popularnej i wyspe-
cjalizowane poradniki pasujg do siebie, jesli uruchomimy kategorie ekonomicz-
ng (jedno i drugie Swietnie sie sprzedaje), to poezja zdaje sie kompletnie nieryn-
kowa. Trudno szukaé¢ takich ksigzek na listach bestselleréow, czytelnictwo poezji
w Polsce spada i poeci zdajg sie publikowa¢ w zamknietym obiegu literackim. W
ciekawy sposdb autor opisuje tom Czarodziejski biaty kamien:
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Jesli chcesz rozémieszy¢ Boga, opowiedz o swoich planach -
mowi ukrainskie przystowie.

Nie planowatem nigdy wydawac wierszy. Poezja, wiersz to wielkie
stowa. A wszystko, co wielkie, jest niebezpieczne. Wielka mitosc,
wielka rzecz, wielkie plany? Zawartem tutaj troche rozdrapanych
bélem chwil. Tyrady poszarpanych zalem wspomnien, przeszyte
tesknotg zdjecia, ktérych wolatbym nie zrobi¢. Ale zrobitem. Bog
sie ze mnie smieje. Utwory te napisatem w latach 2007-2010. Tak
bardzo chciatbym, by nigdy nie powstaty. | aby ich wiecej nie byto.
Ale nie planuje. Wiem tylko, ze tak jak kazdy z nas, znajde kiedys$
czarodziejski, biaty kamien. | wtedy niczego juz wiecej nie napi-
326221-

Ten opis autorstwa Sowy wiele nam moéwi o jego podejsciu do pisarstwa.
Zaczat pisaé, aby da¢ ujscie wtasnym emocjom (klasyczny topos pisarstwa-
autoterapii), twierdzac, ze teksty niejako powstaty wbrew niemu (kolejny topos
weny i wewnetrznego przymusu pisania). Zrédtem tej twérczosci ma byé poszu-
kiwanie spetnienia (figura czarodziejskiego, biatego kamienia). Sowa celuje w
archetyp romantycznego pisarza-wieszcza, nienasyconego, niespetnionego, pi-
szgcego niejako wbrew sobie i pod dyktando wyzszych sit. Oczywiscie, Sowa
gra w ten sposob z czytelnikami, podejmujgc znany wszystkim topos.

Pisarstwo Sowy trudno jednoznacznie ujgé i zaklasyfikowaé. Tworzy
utwory nalezgce do réznych gatunkdéw, skierowanych do réznych grup czytelni-
czych. Autor raz przedstawia siebie jako pisarza-wydawce (Autor 2.0), p6zniej
tworce popularnego (kryminaty), ktéry jednak nie boi sie ani pracy reporterskiej,
ani mrocznych opowiesci o ludzkiej psychice i mitosci, post-romantycznego
wieszcza i specjalisty od matego fiata. | self-publishera, i autora wydajgcego w
wydawnictwie. Rynkowego gracza i czutego poete. Te wszystkie narracje ktoca
sie ze sobg, ale tez s3 w pewien sposob spdjne. Sowa po prostu nie wydaje we-
dtug zasad dyktowanych przez tradycyjny rynek i ich uczestnikéw, nie specjali-

zuje sie w jednej konwencji i caty czas eksperymentuje. W dalszej czesci pracy

221 \. Sowa: Czarodziejski biaty kamien..., bs.
118



bede analizowa¢, co wydajg i jak wydajg inni niezalezni pisarze na portalach
self-publishingowych. Tutaj jednak chciatabym wspomnieé¢ o pewnej tendencji:
wielu z nich wydaje teksty z réznych, pozornie niepowigzanych ze sobg nurtow
(jak wspomnienia z podrézy i powiesci), nie oddzielajgc rozmaitych typéw twor-
czosci od siebie, tak jak Sowa. Swiadczy to o waznej zmianie w postrzeganiu
przez niezaleznych autoréw samej literatury, ale przyktad Sowy jest wyjgtkowo
wyrazisty. Opowiada o sobie na bardzo rézne sposoby, nie widzgc w tym
sprzecznosci i, zdaje sie, ze nie widzi jej rowniez czytelnik. Nie mozemy juz mé-
wi¢ o szufladkowaniu autoréw (np. Michat Witkowski jak pisarz-celebryta, Kata-

rzyna Bonda jako autorka kryminatéw?%

). Sowa swobodnie porusza sie po polu
literackim, bedac po prostu autorem. Kryminatéw, poradnikéw, wierszy, reporta-
zy. By¢ moze obserwujemy zmierzch podziatu na typy tworcéw, a zamiast o lite-
raturze — mozemy mowié¢ o nowej piSmiennosci, gdzie autor po prostu pisze to,
na co aktualnie ma ochote, lub to, na co istnieje popyt. Stowa ,popyt” uzytam
celowo, bo Sowa mocno postuluje, ale i swoimi dziataniami udowadnia teze, ze
self-publishing jest przede wszystkim zjawiskiem motywowanym zmianami
ekonomicznymi i spotecznymi, w ktorych ksigzka jest towarem. | chociaz moze
nas dziwi¢ wydawanie poezji obok poradnika rekonstrukcji matego fiata, to gdy-
bysmy zastosowali metafore np. sklepu, nie zdziwitoby nas miejsce, w ktorym
sprzedaje sie zarowno kawe, jak i ubrania. To po prostu supermarket, ktéry ofe-
ruje wszystkie potrzebne towary i trafia do réznych grup docelowych, ktére mo-
gg sie w zaden sposob nie tgczy¢ poza faktem, ze ich przedstawiciele czasem
robig zakupy. Dlatego jego narracja autora-przedsiebiorcy, piszacego, aby wy-
dawacé i sprzedawac, nie powinna nas dziwi¢. Sowa, przyjmujgc role wtasnego
wydawcy, publikuje po prostu wszystko, tak samo zresztg jak wydawnictwa,
tworzgce (chociaz nie zawsze) rézne imprinty i wydajgce zaréwno literature ero-

tyczng, jak i bajki dla dzieci. Rynek ksztattuje takie myslenie o tekscie, ale robi to

222 0 zjawisku pisat Dariusz Nowacki w ksigzce Kto im daf skrzydta. Zob: Kto im dat skrzy-
dfa..., s. 136.
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réwniez bezgraniczna wolnosé, ktérg gwarantuje self-publishing. Nie budzi to
zaskoczenia odbiorcéw, bo sg dzieki rynkowym strategiom innych podmiotéw
przyzwyczajeni do pewnej réznorodnosci. Zmiana polega jednak na tym, ze au-
tor staje sie wydawnictwem, tym samym publikuje teksty przynalezne do innych
gatunkéw. Do tego istotnego watku wrdce jeszcze kilkukrotnie, jednak w wy-
padku Sowy wszystkie publikacje tgczy osoba autora, jego styl i sposéb wypo-
wiedzi. Najwyrazniej czytelnicy akceptujg taki stan rzeczy — w internetowych
recenzjach nie pojawiajg sie skargi na rozproszenie wsrod tematoéw, ale raczej
na sposob wydania. Chociaz Sowa zapewne wie, jak powinien wygladaé proces
wydawniczy, jego ksigzki publikowane sg w prosty sposéb — niezbyt wyszukany
sktad, przecietne oktadki. Wielu czytelnikdw narzeka na btedy (,Duzym manka-
mentem ksigzki jest jej jezyk. Bardzo duzo tu literéwek, usterek sktadniowych i
fleksyjnych, wymagajg solidnej korekty”??®). Istotnie, Sowa poddaje ksigzki ko-
rekcie, w stopkach jego publikacji trudno znalez¢ informacje o redaktorze. Na
margniesie, warto zwréci¢ uwage, ze brak redakcji jest pietg achillesowg wielu
self-publisheréw, ktérzy by¢ moze szukajgc wolnosci twérczej, uwazajg redakcje
za niepotrzebne dostosowywanie sie wobec czyi$ wymagan.

Ksigzki Aleksandra Sowy sg dobrze przyjmowane, ale sg raczej traktowa-
ne jako lekka, niewymagajaca lektura — jak wynika z recenzji. Jest ich dos¢ spo-
ro — zaréwno na blogach ksigzkowych, jak i portalach literackich oraz wspomi-
nanym Lubimy Czytaé. Wielu czytelnikow narzeka na jezyk, ktory jest dosé pro-
sty (,Jezyk, jakim postuguje sie autor w ksigzce, jest bardzo szczery, meski,
momentami — wulgarny, ale bardzo realistyczny. Styl autora nie jest moze zbyt-
nio wyrafinowany, ale Sowa nadrabia to z pewnoscig urokiem i aurg zbudowang

n224

wokot tej ksigzki"=“") i brak dopracowania fabuty (,Jednak mam wrazenie, ze

223 Opinia na temat ksiazki ,Zta mifo$¢” na portalu Lubimy czytad,

http://lubimyczytac.pl/ksiazka/273167/zla-milosc/opinia/3608716#0pinia3608716,

[strona www, dostep 15.11.2017].

224 Opinia na temat ksigzki ,Era Wodnika” na portalu Granice.pl,

http://www.granice.pl/recenzja,era-wodnika,3363 [strona www, dostep 15.11.2017].
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pozycja jest niedopracowana, taka niewykonczona — bohaterowie mogli by by¢
bardziej dopieszczeni, a akcja bardziej wartka, ciut szybsza, petniejsza intryg,
zagadek...”*?). Co ciekawe, ksigzki nie ma zbyt wielu komentarzy na portalu Lu-
bimy Czytaé — zwykle kilkadziesiagt opinii, chociaz wyjatek stanowi tu Era Wodni-
ka z 108 ocenami®?®. Aleksander Sowa prowadzi réwniez swoja strone interne-
towg, jest aktywny w social mediach i kreci filmy na YouTube opowiadajace o
kulisach swoich ksigzek. Zapewne stosuje sie do rad swojego poradnika, ale
trudno moéwi¢ w jego wypadku o oszatamiajgcej popularnosci, pomimo dostep-
nosci ksigzek w wielu ksiegarniach internetowych. By¢ moze taki stan rzeczy
mu nie przeszkadza, a i tak zapewne dziata w sieci intensywniej niz wiekszos¢
pisarzy i self-publisheréw. Nie wiadomo wiec, czy jego postulaty o przedsiebior-
czym autorze sg spetnione, jednak pewne jest, ze brak medialnego sukcesu nie
zniecheca go do pisania. Zresztg pisanie przecietnych ksigzek dla waskiej grupy
odbiorcéw (i wcigz zarabianie na nich) jest dos$¢ charakterystyczne dla catego
zjawiska, jednak tym problemem zajme sie w dalszych partiach pracy.

Charakteryzujgc pisarstwo Sowy chciatabym przyjrze¢ sie jednej z jego
powiesci — Komie. Powies¢ wydaje mi sie reprezentatywna, poniewaz autor w
pewien sposob tgczy w niej swojg tworczosé reporterska, jak i literackg, porusza
istotne dla jego tworczosci tematy oraz przedstawia swoj stosunek do literatury,
pokazujac, jaka pozycja w polu literackim go interesuje. Kome mozemy potrak-
towac jako jego pisarskie credo, tak samo jak Autora 2.0, chociaz strategia auto-
ra jest mozliwa do odczytania dopiero po interpretacji powiesci.

Inspiracjg dla Komy byty okolicznosci zwigzane z powstaniem powiesci
Amok, napisanej przez Krystiana Bale, ktéry pézniej na podstawie poszlakowego
procesu zostat skazany za zabdjstwo. Dowodem w sprawie miata by¢ réwniez

powies¢ jego autorstwa, w ktérej opisane morderstwo do ztudzenia przypomina-

25 ). Hadzik: ,Koma” Aleksander Sowa,
http://bojalubiekaweiksiazki.blogspot.com/2015/04/koma-aleksander-sowa.html [strona
www, dostep 15.11.2017].
225 70b. Strona Aleksandra Sowy na portalu Lubimy czytaé...
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to okolicznosci prawdziwego zabdjstwa. Przeciecie literatury i zycia, morder-
stwa i fikcji literackiej wzbudzito ogromne zainteresowanie mediéw, a na pod-
stawie sprawy powstaty dwa filmy — True crimes (w rezyserii Alexandrosa Avra-
nasa) i Amok (w rezyserii Katarzyny Adamik). Z tematem postanowit zmierzy¢
sie | Sowa. Podobnie jak Avranas i Adamik, autor zmienit personalia zamiesza-
nych w sledztwo osdb, i tak Bala w rezultacie okazat sie Dariuszem Labg, ofiara
Krystianem Jankowskim itd, a sam tytut Koma to Amok czytany wstecz. Jak na
swojej stronie pisze Sowa, ksigzka zostata oparta na autentycznych wydarze-
niach, jednak autor samodzielnie odpowiada na pytanie, kto jest winny i dlacze-
go Laba zostat wplgtany w morderstwo. Bohaterem jest mtody dziennikarz, kto6-
ry przygotowuje o Labie materiat, gdy ten jest juz skazany na 25 lat wiezienia.
Rozmawia z bliskimi pisarza, policjant i osobami zamieszanymi w $ledztwo, by
odkry¢, ze za zbrodnig nie stoi pisarz, a skorumpowany policjant, ktéry przepro-
wadzit poszlakowy proces, ukrywajgc w ten sposéb swoje zbrodnie. Laba miat
po prostu wydaé¢ w niewtasciwym czasie ksigzke zbiezng z prawdziwym mor-
derstwem, a na jego niekorzys¢ miat rowniez swiadczyc¢ fakt, ze ofiara byta ko-
chankiem jego zony. Laba jest wplatany w proces niemalze kafkowski, gdzie
niedouczeni policjanci nie rozumiejg jego teoretycznoliterackich argumentéw
(Swiadczacych na jego korzysé), a jego inteligencja i wyniosty sposéb bycia
upewniajg media o jego winie. Co w tym wszystkim istotne, Sowa bierze na sie-
bie prébe rozwigzania tajemnicy $ledztwa (ktére w wypadku Bali do dzi$ wzbu-
dza wiele kontrowersji) winigc, jak w poprzednich swoich ksigzkach, system,
skorumpowanych policjantéw oraz politykow. Sowa jako autor samodzielnie
wymierza sprawiedliwos¢, zmieniajgc Labe w niesprawiedliwie osgdzonego bo-
hatera, ktérego jedyng wing jest narcystyczna osobowos¢ i zle napisana ksigz-
ka. Ciekawe, na ile takim zabiegiem Sowa chciat wzbudzi¢ wokét Komy kontro-
wersje, wszak Bale media ocenity bardzo surowo, wydajgc na niego niemalze
wyrok, a na ile takie poprowadzenie akcji wynika z nieufnosci Sowy wobec sze-
roko rozumianego systemu. Co w ciekawy sposéb tgczytoby sie rowniez z sa-
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mym sposobem wydania ksigzki, przez proces self-publishingu, z zatozenia
réwniez antysystemowy — w takiej interpretacji Laba bytby porte parole autora,
walczagcego ze ztym systemem, niesprawiedliwe przez niego osadzonym, na
przyktad przez odrzucenie ksigzki przez wydawnictwo, ktérego jedyng wing byta
nadmierna wiara we wtasne mozliwosci.

Sowa pisze Kome niemalze w duchu fanfiction, starajgc sie odpowiedzie¢
na pytanie ,co by byto, gdyby” i uzupetniajgc niejasne watki. Tak wszak czynig
fani-tworcy, ktérzy uzupetniajg luki w dziele zaleznym, dopisujgc nowe sceny,
przedstawiajgc historie z punktu widzenia innych bohateréw lub prébujgc opo-
wiedzieé historie na nowo, zmieniajac zakornczenie?”’. Jednak dzietem zaleznym
w takiej interpretacji nie jest tekst Amoku, ale wydarzenia medialne i sam proces
Bali. Znaczgce odwrdcenie, gdy fakt medialny w pewien sposéb staje sie tek-
stem kultury, do ktérego odwotuja sie inni tworcy. Gdybysmy mieli mysle¢ o Ko-
mie jako o fanfiction, bytby to fanfik pisany z punktu widzenia negatywnego bo-
hatera, ktérego autor chce wybieli¢. Taka alternatywna wersja historii jest popu-
larna wsréd osob, ktére z jakichs powodoéw lubig schwarzcharaktery ogdlnie
znanej narracji lub w ramach ¢éwiczen pisarskich prébujg sobie wyobrazi¢, jak
wygladataby ich wersja historii (w fandomie Harrego Pottera popularne jest pisa-
nie fanfikdw z punktu widzenia Voldemorta, ktéry zwykle okazuje sie tym do-
brym, ale zranionym przez innych czarodziejéw).

W Komie mozna znalez¢ wiele wypowiedzi dotyczgcych literatury i jej od-
bioru spotecznego. Gdy ztozymy je w catos¢, wytania sie wspomniana wczesniej
wizja, ktérg mozemy uznaé za autorskg narracje Sowy o literaturze w ogoéle. Na
poczgtek okazuje sie, ze ksigzki Laby poza dziennikarzem i profesorem nikt w
istocie nie czyta, a dziennikarze oraz policjanci budujg swoj przekaz na strzep-
kach i domystach. Ci ostatni ksigzki wnikliwie nie czytali, prowadzacy sledztwo
policjant stwierdza: ,— Owszem, czytatem. Nie za bardzo sie jednak, ze tak po-

wiem — przerywa na chwile — wciggnatem w fabute. Ale mozna powiedzie¢, ze jg

22l 70b. M. Tymiriska i A. Wiodarczyk: Fanfiction a rewolucja..., s. 89.
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przejrzatem”??. Jak odkrywa miody dziennikarz, jego koledzy redakcyjni, kieruja
sie wytgcznie logikg skandalu i dgzg do przyciggniecia uwagi widzéw, zas kom-
pletnie nie zalezy im na prawdzie. Literatura w tej catej sprawie jest problemem,
policjanci nie potrafig odrézni¢ jej od prawdy, bo styl Laby ich przerasta, zas
same media popetniajg szkolne btedy, mylgc na przyktad autora z bohaterem
literackim?®?®. Utozsamiajg bohatera jego ksigzki z samym Laba, co utrudnia do-
tarcie do prawdy:
— Poniewaz oskarzenie oparto na domysle, ze skoro fikcyjny bo-

hater mojej ksigzki morduje swojg dziewczyne, tez oczywiscie fik-
cyjng, to ja jestem winny prawdziwej zbrodni.

— Tylko na domysle?
— Na rzekomych podobienstwach.
— Miedzy zbrodnig z ksigzki a prawdziwa, tak? Dobrze rozumiem?

— Na podobienstwach, jakich doszukali sie policjanci, sedzia, pro-
kuratorzy oraz biegli.

— Podobieristwach w opisach morderstwa z ksigzki i prawdziwe-
go zabojstwa, tak?

— Pomiedzy bohaterem ksigzki a mna.
— Aniemaich?

— Naturalnie, ze sg — zaperza sie Laba. — Ale to normalne u kaz-
dego pisarza. Nie ma w tym nic szczegdlnego. Zresztg jakie sg te,
jak biegty wskazuje, ,cechy biograficzne” mojego bohatera? Pol-
sko-francuskie pochodzenie? Czy ja mam takie? Nie, jestem Pola-
kiem, nie mam nawet korzeni francuskich. Jakg kawe pije mdj bo-
hater, a jakg ja lubie? Doszukano sie tylko jednej zbieznosci.

228 A Sowa: Koma..., b.s.
22 Tamze, b.s.
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— Spodnie?

— Tak, Swiadek zeznata, ze gdzies kiedys, bodajze w dwa tysigce
pierwszym roku, nositem przez jaki$ czas skérzane spodnie tak
jak mdj bohater!

— Tylko tyle?

— Tak. Tylko tyle. A przeciez nie mozna z tego powodu utozsa-
miac¢ fikcyjnej postaci z ksigzki ze mng. Prosze postuchac¢. — Pi-
sarz zaczyna wytuszczac sprawe. — Przeciez w te] ksigzce jest
jeszcze dziesie¢ innych postaci i zadna, zadna — podkresla — nie
ma odzwierciedlenia w rzeczywistosci. To samo dotyczy opisow,
wydarzen | sytuacji z ksigzki. Tym bardziej morderstwa. | zaden z
opiséw morderstwa w ksigzce nie odpowiada przedmiotowej

zbrodni?°.

| dalej:

— Czyli twierdzi pan, ze pana ksigzka to literatura, a nie zapis
zbrodni?

— Oczywiscie.
— Czysta fikcja?

— Panie redaktorze, Mario Vargas Llosa powiedziat kiedys, ze fik-
cja jest klamstwem skrywajgcym gtebokg prawde.

— Nie pomaga mi pan — komentuje dziennikarz z niepewnym
usmiechem.

— Autor nie wybiera tematéw. One wybierajg autora.

— Tak pan uwaza?

20 Tamze, b.s.
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— Morderstwo jest tylko jednym z watkdw tej ksigzki. Przeczytam

panu fragmenty, ktére mnie pograzyty*®'.

Konflikt Komy zbudowany jest na szkolnym niezrozumieniu przez osoby
prowadzgce $ledztwo i media réznicy pomiedzy fikcjg literackg a zyciem. Do-
strzegajac pewng zbieznos¢ charakterologiczng miedzy autorem i bohaterem,
sledzczy i dziennikarze przypisujg Labie cechy psychopatyczne. Kazdy akapit
jego fikcyjnej powiesci $wiadczy na jego niekorzys$¢ i jest argumentem, ze pisarz
popetnit zbrodnie. Jesli uznamy, ze Sowa za pomocg Komy wyraza swoje zdanie
o rzeczywistosci medialnej i zarazem literaturze, mozemy uznaé, ze jego zdanie
nie jest najlepsze. Laba bytby symbolem niezrozumiatych przez mase (czytelni-
kéw? media?) pisarzy, ktérych odbiorcy nie sg w stanie zrozumie¢ formalnie
trudniejszego tekstu. Bohater Sowy nawigzuje do innych dziet kultury — Procesu
Kafki, Wilka stepowego, Orwella i innych. Laba jest jednak pisarzem w odwrocie,
zamknietym w klatce literatury wysokiej, przekonanym o swojej wyjgtkowosci,

ktory jednak zna zasady rynkowej gry:

Poréwnywac pan moze, ale zadne odniesienie nie bedzie trafne.
Moja ksigzka jest nieporéwnywalna — dodaje autor z widoczna
dumag. — Wiedziatem, ze bedzie o niej gtosno. Na oktadce umiesci-

lismy napis ,tylko dla dorostych”, co dodatkowo miato wzbudzi¢

zainteresowanie czytelnikow?*.

Laba uwaza, ze sztuka powinna byé prowokujgca®®, uznajac swoja
ksigzke za postmodernistyczng. Uwaza sie za tworce wybitnego, chociaz jego
ksigzka zostata uznana czytelnikdw za przecietng odebrana przez czytelnikdw.
W takim uktadzie mozemy odczytac jego postac jako figure grafomana, ktéry nie
jest w stanie obiektywnie oceni¢ swojej pracy i uwaza wtasng tworczos¢ za wy-
jatkowa. Czyzby w $wiecie Sowy grafomania miataby by¢ karalna? Przypomi-

nam, ze ze niezrozumienia ksigzki przez innych powstaje konflikt, a Laba swoim

21 Tamze, b.s.

22 Tamze, b.s.

23 Tamze, b.s.
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uporem, brakiem pokory i wyzszos$cig niemalze upewnia policjantéw i media, ze
jest faktycznie winny.

Koma jest z pewnoscig powiescig o braku komunikacji pomiedzy pisa-
rzem, odbiorcami oraz innymi elementami obiegu literackiego. Komunikacji, kt6-
ra zawodzi i doprowadza do tragedii, bo w ksigzce Sowy pisarz jest niewinny.
By¢é moze ta historia o niezrozumieniu jest tez w pewnym stopniu historig auto-
ra, ktory mégt byé na pewnym etapie swojej twérczosci zbyt krytycznie oceniony
lub niezrozumiaty, a przypisywany Labie updr jest uporem poczatkujgcego auto-
ra, ktory nie potrafi dostosowaé swojego dzieta do oczekiwan odbiorcow.

Sowa jest autorem powiesci mocno osadzonych w popularnych konwen-
cjach. W Autorze 2.0 gloryfikuje samodzielne wydawanie ksigzek i zarabianie na
nich, a w Komie pokazuje, ze niezrozumiata przez czytelnikow ksigzka moze by¢
przyczyng tragedii. Sowa pisze duzo, przecietnie, ale jest czytany. W jego narra-
cji o twdrczosci nie ma miejsca na literature artystyczng (przyktad Komy pokazu-
je, jakie mogg by¢ konsekwencje), raczej Sowa okazuje sie typem pisarza-
przedsiebiorcy, ktory stara sie zrozumiec¢ rynek i1 odbiorce, zaspokoi¢ potrzeby
tego ostatniego, dla ktérego sztywne podziaty na tworcow beletrystyki i dzienni-

karzy sg zbedne.

CZYTELNICY | KRYTYCY

Self-publishing, jak wykazata Claire Squires®* nie jest zjawiskiem zawie-
szonym w prézni. Ksigzki czytane i oceniane sg przez czytelnikow oraz, teore-
tycznie, krytykow literackich oraz dziennikarzy. W tym podrozdziale chciatabym
skupi¢ sie na odbiorcach — czytelnikach niezaleznych autoréw. Z racji braku
reprezentatywnych danych najlepszym sposobem na zbadanie, kim sg czytelni-
cy self-publisheréw, zdaje mi sie przeanalizowanie recenzji ksigzek niezaleznych

autorow.

% 70b. P. R. Murray i C. Squires: The digital publishing communication circuit...
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Proponuje nastepujacy teze: self-publisherzy sg czytani (i recenzowani)
gtéwnie przez cztonkéw kultury internetu i generacji upload®®. Skoro popularng
formg publikacji jest e-book, a ksigzki dystrybuowane sg gtéwnie za pomoca
sieci, to dostep do nich majg osoby posiadajgce podtgczenie do internetu, od-
powiedni sprzet oraz kompetencje kulturowe?®°. Dlatego self-publisheréw czyta-
ja osoby z pewnej grupy kulturowej, zapewne zainteresowane literaturg (skoro
wyszukujg nowych tytutéw w e-ksiegarniach) lub znajgce twodrczo$é autorow
(np. czytajace ich bloga, korzystajgce z oferowanych ustug itd.).

Aby znalez¢ odpowiedz na pytanie, kto czyta self-publisheréw, przeanali-
zowatam recenzje ksigzek dziesieciu, losowo wybranych autoréow. Sg wsrod
nich osoby publikujgce samodzielnie wytgcznie w internecie (Karolina Kaim, Ja-
cek Borowiak, Aleksander Sowa, Tomasz Wecki), pisarze publikujgcy samodziel-
nie oraz w wydawnictwach (Dawid Juraszek, Aneta Rzepka oraz twdrcy sieciowi
— Tomek Tomczyk, Michat Szafranski, Andrzej Tucholski, Krzysztof Gonciarz).
Grupa nie jest w petni reprezentatywna, ale analiza recenzji ich twoérczosci po-
zwala zweryfikowac kilka tez.

Self-publisherzy nie sg recenzowani przez gtéwny obieg literacki — zosta-
je im jedynie obecno$¢ w obiegu internetowym. Przeanalizowatam recenzje
ksigzek wspomnianych twércéw dostepne w internecie oraz w czasopismach
(za pomoca Bibliografii Zawartoéci Czasopism?*” i Katalogu Czasopism?®). Wy-
niki byty jasne - wiekszo$¢ wspomnianych self-publisheréw nie doczekata sie
recenzji w magazynach, o prasie krytycznoliterackiej nie wspominajgc. Na arty-

kuty w czasopismach poswiecone ich dziatalnosci mogli liczy¢ wytgcznie twor-

2% 7ob. J. Gomez: Print is dead...

2% 70b. E. Kina: Wykluczenie cyfrowe jako bariera rozwoju lokalnego w dobie gospodarki

opartej na wiedzy. ,Gospodarka przestrzenna XXI wieku — nowe wyzwania" 2011, nr 152.

37 Bibliografia Zawartosci Czasopism, http://alpha.bn.org.pl/search*pol, [strona www, do-

step 1.03.2017].

238 Katalog Czasopism, http://katalog.czasopism.pl/, [strona www, dostep 1.03.2017].
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cy internetowi®®®, ale te teksty dotyczyty tylko ich blogéw, nie za$ — napisanych
przez nich ksigzek. Mozna wiec zatozy¢, ze i tak udzielaliby wywiadéw, nawet
gdyby nie podjeli dziatalnosci wydawniczej. Ws$réd publikowanych artykutéow
zaden nie miat formy recenzji. Oczywiscie, by¢ moze ukazaly sie one, ale nie sg
widoczne we wspominanych katalogach ani w internetowych wydaniach prasy
drukowanej (pomimo tego, ze w Bibliografii Zawarto$ci Czasopism mozna zna-
lez¢ informacje o recenzjach pisarzy wydajacych w wydawnictwach).

Krytycy literaccy prawdopodobnie nie sg zainteresowani twérczoscig self-
publisheréw z kilku powoddéw. Po pierwsze, na rynku mamy do czynienia z nad-
produkcjg nowych tytutéw, a wiele wydawnictw wraz z kolejng premierg przyj-
muje strategie promocyjng, polegajgcg na przedstawianiu nowosci jako tekstu
przetomowego dla literatury (popularnej badz artystycznej — w tym wypadku to
nie ma znaczenia). Mozemy wiec $miato zatozy¢, ze redakcje czasopism zale-
wane sg howosciami wydawniczymi, zas zainteresowanie czytelnikéw tekstami
literackimi jest znikome. O niewielu ksigzkach mozna wiec napisa¢ (co wynika z
ograniczonej przestrzeni w magazynach i portalach internetowych, przeznaczo-
nej na literature), a wybor tytutéw, ktére zostang skomentowane, jest trudny.
Self-publisherzy zwykle nie rozsytajg egzemplarzy recenzenckich do redakcji,
czes$¢ z nich wydaje ksigzki w formacie elektronicznym, by¢ moze mato atrak-
cyjnym dla krytykéw. Poza tym self-publishing czesto uchodzi wtasnie za utom-
ny rodzaj literatury, bo wydawany na wtasna reke, poza kontrolg wydawnictwa
czy redaktora, ktory teoretycznie powinien zablokowaé¢ wydanie tekstéw grafo-
manskich. Jak pisatam na poczatku, self-publishing ma wiele cech wspélnych z
drugim obiegiem. Gdy pomyslimy o self-publishingu w ten sposéb, moze okazac
sie, ze ksigzki wydawane samodzielnie sg po prostu niewidoczne dla krytyki,

ktéra tongc w nowosciach wydawniczych nie poswieca czasu na przeszukiwa-

239 7ob. lle mozna zarobié na Facebooku, blogach, YouTubie. ,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 35;
Bloger, ktdry juz ma na sushi. Rozm. przepr. L. R6g. ,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 51.; J. Tra-
cewicz: Zrzutka na vloga. ,Polityka" 2016, nr 33; Nie podsycam chciwosci. Wywiad z Tom-
kiem Tomczykiem. Rozm. przepr. R. Drzewiecki. ,Dziennik Gazeta Prawna” 2015, nr 212.
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nie tytutdw wydawanych przez autoréow. Recenzje ksigzek self-publisheréw
mozna gtéwnie znalez¢ w sieci. | dzieki temu mozna zauwazy¢ kilka interesujga-
cych zaleznosci.

Jak wynika z analizy, wiekszos$¢ recenzji ksigzek self-publisheréw do-
stepnych on-line ukazuje sie na blogach i forach ksigzkowych (Lubimy Czytac,
Biblionetka). Opinii i ocen na forach ksigzkowych najczesciej nie ma jednak zbyt
wiele — zaledwie kilka recenzji i oddanych gtoséw (jak w wypadku Karoliny Kaim
Wilczyca®®® lub Dawida Juraszka Jedwab i porcelana. Biaty tygrys. Tom I**'). Wyni-
ki wyszukiwania réwniez wskazujg na zaledwie kilka recenzji na blogach.

Na recenzje w czasopismach internetowych, portalach réwniez moga li-
czy¢ bardziej rozpoznawalni twoércy, na przyktad znani blogerzy (Tomek Tom-
czyk). Nic dziwnego, ze czes¢ czytelnikéw jego bloga (prowadzgca réwniez wia-
sne blogi) chce sie podzieli¢ publicznie opinig o ksigzce. Co ciekawe, wiekszo$¢
recenzji ma pozytywny charakter — moze w ten sposéb czytelnicy chcg przeka-
za¢ wyrazy sympatii dla lubianego twércy internetowego. Dodatkowo publiko-
wane przez czytelnikow opinie w internecie trudno uznac¢ za recenzje — czesto
sg to newsy, informujgce o publikacji ksigzki wraz z wyrazami uznania dla auto-
row?*?. Byé moze dziata tutaj zasada wzajemnos$ci — skomentuje pozytywnie
fakt, ze wydates ksigzke, a w zamian poczytasz mojego bloga.

W tym momencie zatrzymajmy sie na chwile nad problemem blogosfery i
portali ksigzkowych. Interesuje mnie, dlaczego wtasnie blogerzy ksigzkowi
chetnie komentujg ksigzki niezaleznych autoréw (pomijajac juz oczywistg kwe-

stie wspdlnego medium — internetu i przynaleznosci do tej samej generacji).

240 7ob. strona ksigzki Wilczyca na portalu Lubimy Czytaé,

http://lubimyczytac.pl/ksiazka/300207/wilczyca, [strona www, dostep 10.03.2017].

241 Zob. strona ksigzki Biaty tygrys. Tom | na portalu Lubimy Czyta¢,

http://lubimyczytac.pl/ksiazka/242831/jedwab-i-porcelana-bialy-tygrys-—tom-i, [strona

www, dostep 10.03.2017].

2%270b. E. Wydrych: Thorn, http://fashionelka.pl/thorn/, [strona www, dostep 1.03.2017].
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Jiirgen Habermas w ksigzce Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej**?
pisat o przeobrazeniu XVIII wiecznych kawiarni w nowoczesng sfere publiczna.
Opinie i informacje wymieniane wczesniej w zamknietej i ekskluzywnej prze-
strzeni (niedostepnej dla nizszych klas), dzieki rozwojowi prasy i mediéw staty
sie szeroko dostepne. Takg role XVlll-wiecznej kawiarni zdajg sie dzi$ petnié
blogi. Jak podaje Ann Steiner’**, okoto trzydziestu procent oséb w wieku od
szesnastu do siedemdziesieciu czterech lat (z dostepem do internetu) czyta
blogi, ktére pod wzgledem swojej niszowosci i mozliwosci gtoszenia indywidu-
alnych opinii przypominajg kawiarniane dyskusje, dotyczgce zaréwno polityki,
podrézy, mody, jak i literatury. Grzegorz Mazurek®*® definiuje bloga jako strone
internetowg, ktéra petni forme elektronicznego dziennika, ztozonego z postow
(napisanych przez autora bloga) oraz komentarzy (pisanych przez czytelnikéw).
Wedtug Mazurka blogerzy wolg dzieli¢ sie swoimi przemysleniami niz zachowy-
wac je dla siebie (ale czy nie jest to cecha catej generacji upload?). Jill Walker
Rettberg wskazuje, ze blogi nalezy traktowac¢ jako element historii literatury i
komunikacji:

(...) blogs are also a part of larger context. They are part of the his-
tory of communications and literacy, and emblematic of a shift

from unidirectional mass media to participatory media, where

viewers and readers become creators of media. Blogs are also

part of the history of literature and writing®*®.

Natalia Hatalska w raporcie dotyczgcym stanu polskiej blogosfery w roku

2012 zwraca uwage, ze najwieksze polskie blogi majg wiecej czytelnikéw niz

23 ). Habermas: Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej. Ttum. W. Lipnik. PWN. War-
szawa 2007.
%4 A\ Steiner: Personal reading and public texts: books blogs and online writting about litera-
ture. ,Culture Unbound” 2010, no. 2, p. 490.
5 G. Mazurek: Blogi i wirtualne spotecznosci — wykorzystywanie w marketingu. Wolters
Kluwer. Krakow 2008.
246 J. W. Rettberg: Blogging. Cambridge 2014, s. 1.
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niektére opiniotwércze czasopisma®*’, a wedtug raportu dotyczacego polskiej
blogosfery w 2016 roku dziewie¢ i pét procenta wszystkich blogéw koncentro-
wanych jest wokét tematu kultury i sztuki®*®.

Blogerzy ksigzkowi oraz zwykli czytelnicy, publikujgcy swoje recenzje i
szerokie opinie na temat ksigzek w sieci (czy na swoich stronach, portalach po-
swieconych ksigzkom czy w mediach spotecznos$ciowych), sg uznawani przez

czytelnikéw za wiarygodnych i opiniotwérczych?*?

. Wraz z zniknieciem literatury
z polskich mediéw publicznych po roku 2000, wycofaniem sie krytyki literackiej
do specjalistycznych czasopism punktowanych i specjalizacji jej dyskursu (w
mys$l, ze méwimy raczej o literaturze niz o ksigzkach), amatorska krytyka lite-
racka w internecie zdaje sie odpowiedzig czytelnikow na ich wtasne potrzeby. |
chociaz krytycy sieciowi nie stanowig konkurencji dla krytyki literackiej, niekto-

rzy badacze — jak Andrzej Skrendo®°

— zwracajg uwage na ich wazng role w
ksztattowaniu gustéw czytelniczych.

Blogosfera ksigzkowa i portale spotecznosciowe poswiecone ksigzkom
dziatajg bardzo aktywnie. Istotne, ze o popularnosci danej opinii nie $wiadczg
kompetencje wygtaszajgcego, ale skuteczne dotarcie do konkretnej grupy od-
biorcéw. Blogerzy z nic nieznaczacych uzytkownikéw sieci stali sie twércami
opinii, wystepujgcymi w mediach, przeprowadzajgcymi na swoich blogach ptat-
ne kampanie reklamowe dla duzych marek®'. Cze$é z nich doczekata sie statu-

séw webcelebrytéw, zas stan blogosfery jest tematem intensywnej dyskus;ji nie

24T N. Hatalska: Blogosfera 2012. Badanie opinii marketeréw na temat wizerunku blogeréw,
reklamy na blogach i przysztosci dziatari reklamowych w blogosferze, hatal-
ska.com/blogosfera-2012-pierwsze-badanie-polskiej-blogosfery-z-perspektywy-
reklamodawcow, [dokument dostepny elektronicznie, dostep 9.08.2015].
248 7ob. Badanie. Polska blogosfera 2016,
http://zblogowani.pl/raport/2016/blogosfera2016.pdf, [dokument elektroniczny, dostep
7.03.2016).
249 70b. N. Hatalska: Blogosfera 2012...
20 A Skrendo: Nieprofesjonalne $wiadectwa lektury...
%1 7ob. N. Hatalska: Blogosfera 2012...
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tylko wsrod pracownikéw branzy technologicznej, ale i marketingowej, socjolo-
gow i czytelnikow.

Wiekszos¢ publikacji na stronach blogeréw ksigzkowych ma znamiona
recenzji. Jednak w polskiej blogosferze popularne sg réwniez wyzwania ksigz-
kowe (czytanie i recenzowanie w ustalonym miesigcu ksigzek konkretnego au-
tora lub skupianie sie na wybranym nurcie literackim), podsumowania (mie-
sieczne, kwartalne, czesto w postaci tak zwanych stoséw, czyli zdje¢ przedsta-
wiajgcych stosy ksigzek, ktére sie przeczytato lub planuje sie przeczytaé), rela-
cje z targéw wydawniczych. Co istotne, wielu z blogéw nie koncentruje sie wy-
tgcznie na recenzjach literatury lub specjalistycznego gatunku. Na przyktad na
blogu Literacka Kanciapa?®? mozna znalez¢ recenzje komikséw, ksigzek nauko-
wych i powiesci fantasy. Rozbieznosé wynika z tego, ze blogerzy dokumentujg
niemalze kazdg przeczytang lekture. Teksty sg krétkie i opisowe, mniej wymaga-
jace niz recenzje czy eseje krytykow literackich, piszacych gtéwnie teksty za-
mowione przez redakcje. Bez amatorow wiele ksigzek nie doczekatoby sie ja-
kiejkolwiek oceny, co sprzyja ich popularnosci. Ocenianie ksigzek miernych,
kiepsko napisanych lub kierowanych do waskiej grupy zainteresowanych moze
sie wydawac bezsensowne, ale amatorzy niejako uzupetniajg prace profesjona-
listéw, lepiej lub gorzej wyrazajgc swojg opinie.

Blogerzy zdajg sie by¢ ,jednym z nas”, intensywnym czytelnikiem, ktéry
kocha ksigzki, duzo czyta, sledzi rynek i jest gotéw poleci¢ dobry tekst takim jak
on sam. Sprawiajg wrazenie bardziej szczerych niz profesjonalisci publikujgcy
opinie o ksigzkach w specjalistycznym czasopismie (lub dziale), czesto w ra-
mach komercyjnej wspotpracy. Blogerzy ksigzkowi zdajg sie niezaleznymi twor-
cami, ktérzy pro publico bono dzielg sie swoim czytelniczym doswiadczeniem,
poszukiwaczami idealnej powiesci, ktérych rekomendacjom mozna zaufa¢ w
trakcie kolejnej wizyty w ksiegarni. Oczywiscie, takie postrzeganie blogeréw od-

zwierciedla srodowiskowy mit. Wielu z internetowych krytykéw wspétpracuje na

252 jteracka Kanciapa, http://literacka-kanciapa.blogspot.com, [blog, dostep 13.03.2017].
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stale z wydawnictwami. Za przetlomowy wskazywany jest przez samych bloge-
réw rok 2008, gdy zaczeta wzrastac liczba blogéw o ksigzkach — mate $rodowi-
sko, gdzie wszyscy piszacy sie znali i wymieniali poglgdami, zaczeto sie rozra-
sta¢, a wydawcy dostrzegli w blogach potencjat marketingowy. Jednak wraz z
rozwojem ksigzkowej blogosfery ich cztonkowie zauwazajg mniejsze zaanga-
zowanie czytelnikéw, ktérzy zamiast dyskutowacé z ich opiniami, biernie czytajg

teksty®®?

, oraz zjawisko recenzowania ksigzek przez blogeréw w zamian za bez-
ptatne egzemplarze (ktérych zdobycie staje sie celem samym w sobie). Blogerzy
ksigzkowi, ktérzy podjeli wspotprace z wydawnictwami, czesto sg postrzegani
jako mniej godni zaufania, przyjmuje sie bowiem, ze pod dyktando domoéw wy-
dawniczych pisuja oni wytacznie pozytywne recenzje?®* — gtosny byt przypadek
tworczyni bloga Post Meridiem, ktéra wyrazita negatywng opinie o ksigzce wy-
dawnictwa Novae Res, a wydawnictwo zagrozito jej sagdem?®®. | chociaz sami
blogerzy bronig sie, piszac, ze wybierajg ksigzki, na jakich im zalezy (opinie
$wietnie podsumowata Agnieszka Tatera?*®) i cenig wolno$é w opiniowaniu oraz
wyborze lektur, wspétpraca z wydawnictwami u wielu czytelnikéw budzi podej-
rzenia.

Drugg kwestig jest styl i poziom recenzencki, ich recenzje uznawane sg

za plytkie i miatkie””. Aby skonfrontowaé te stwierdzenie z rzeczywistoscia,

253 Zob. K. Kurkowska: Dekada ksigzkowej blogosfery, czyli zwierzenia blogowego dinozaura,
moje-recenzje-ksiazek.blog.onet.pl, [artykut elektroniczny, dostep 9.03.2014].
% podsumowanie dyskusji na blogu Impressje,
http://impressje.blogspot.com/2010/11/lubimyczytac-i-roznosci.html, [blog, dostep
13.03.2-17].
%5 Zob. M. Waskowski: Wydawnictwo grozi blogerce sadem za to, ze zrecenzowata ksiazke,
czyli jak firmy nie rozumiejg internetu, http://natemat.pl/104977,wydawnictwo-grozi-
blogerce-sadem-za-to-ze-zrecenzowala-ksiazke-czyli-jak-firmy-wciaz-nie-rozumieja-
internetu, [strona www, dostep 15.11.2017].
2% 70b. Wspdtpraca z wydawnictwami. Podsumowanie catej dyskusji,
https://ksiazkowo.wordpress.com/2012/02/25/wspolpraca-z-wydawnictwami-
podsumowanie-calej-dyskus;ji/, [strona www, dostep 10.01.2018].
57 Zob. Dlaczego recenzje ksiazek nie maja sensu,
http://wydajemisie.pl/2017/02/28/dlaczego-recenzje-ksiazek-nie-maja-sensu/, [artykut
elektroniczny, dostep 13.02.2017].
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przeanalizowatam recenzje Ksigg Jakubowych Olgi Tokarczuk, publikowane na
stronie Wyborczej.pl, ArtPapieru, Dwutygodnika oraz na blogach Czyta¢-nie-
czytaé, Dzien pézniej, Moja Pasieka, Lamus Kulturalny?*®. Z analizy wynika, ze
blogerzy odwotujg sie do emocji i swojego gustu oraz ktadg szczegdlny nacisk
na przezycia czytelnika w trakcie lektury. Wiekszos¢ recenzji sktada sie ze
streszczenia utworu i biografii Tokarczuk. U niektérych blogeréw (Lamus kultu-
ralny) jezyk jest mniej formalny, cze$¢ oceniajgca pobiezna — zwykle zaledwie
kilka zdan. W poréwnaniu z tekstami profesjonalnymi sg to wypowiedzi krétsze i
prawie pozbawione elementu oceniajgcego, rozbudowanego w tekstach publi-
kowanych w czasopismach. Gdy profesjonalisci starajg sie umiejscowic¢ tekst w
szerszym, historycznoliterackim kontekscie, zwracajgc uwage na jezyk i kon-
strukcje fabuty (nie skupiajac sie na relacjonowaniu samej tresci), chca zinter-
pretowac¢ utwor i oceni¢ jego walory estetyczne, to amatorzy skupiajg sie na
streszczeniach i wrazeniach z lektury. Niekiedy zdaje sie, ze ich wrazenia i do-
kumentacja procesu czytania sg wazniejsze niz sama powies¢. Przywotane re-
cenzje stanowig raczej gorgcy zapis uczuc¢ i mysli, pojawiajgcych sie w zwigzku
z lekturg. Interesujgce, ze wszyscy blogerzy dos¢ pozytywnie ocenili ksigzke, nie

wytkneli jej zadnych wad oraz uznali jg za tekst wazny. W wypadku przywota-

28 Zob. P. Czaplinski: ,Ksiegi Jakubowe”, czyli dwiescie lat samotnosci. Recenzja nowej ksigz-
ki Olgi Tokarczuk,
http://wyborcza.pl/1,75410,16835955,_Ksiegi_Jakubowe___czyli_dwiescie_lat_samotnosc
i_.html, [strona www, dostep 2.02.2018]; A. Necka: Z tesknoty za herezja,
http://www.artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=213&artykul=4671, [strona
www, dostep 2.02.2018]; A. Lipszyc: Melancholia zbawienia,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/5574-melancholia-zbawienia.html, [strona www,
dostep 2.02.2018]; W. Korzeniewska: Ksiegi Jakubowe — Olga Tokarczuk, http://czytac-nie-
czytac.blogspot.com/2014/12/recenzja-ksiegi-jakubowe-olga-tokarczuk.html, [strona
www, dostep 2.02.2018]; Ksiegi Jakubowe,
http://dzienpozniej.blogspot.com/2014/12/ksiegi-jakubowe.html, [strona www, dostep
2.02.2018]; K. Sawicka: Jenta widzi wszystko, http://moja-
pasieka.blogspot.com/2014/12/jenta-widzi-wszystko-ksiegi-jakubowe.html [strona www,
dostep 2.02.2018]; Ksiegi Jakubowe — recenzja,
http://lamuskulturalny.blogspot.com/2014/11/ksiegi-jakubowe-recenzja.html, [strona
www, dostep 2.02.2018].
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nych tekstow mozemy moéwic o ptytkiej ocenie. Teksty byty skonstruowane ra-
czej w sposéb przemyslany, ale cechg odrézniajgcg profesjonaliste od amatora
zdaje sie samo podejscie do lektury. Amator streszcza i dokumentuje fakt prze-
czytania ksigzki (razem ze swoimi emocjami, co jest czasem deklarowane jako
zatozenie programowe), dla profesjonalisty wazniejsza jest interpretacja i
wigcznie dzieta w procesu historycznoliteracki.

Bez blogeréw jednak wielu niezaleznych pisarzy nie mogtoby liczy¢ na ja-
kakolwiek recenzje swojej ksigzki. Blogeréw z self-publisherami (poza wspomi-
nanym medium internetu) tgczy fakt, ze sg elementami tego samego obiegu lite-
rackiego. Jak podkreslatam kilka razy w tym podrozdziale, czesto recenzje ich
autorstwa sg jedynymi komentarzami, na jakie moze liczy¢ niezalezny autor.
Wynika to stad, ze autorzy blogéw czytajg duzo, czesto sg chetni do wspétpracy
(na wielu blogach mozna znalezé informacje o komercyjnej wspotpracy z wy-
dawnictwem wg zasady ,recenzja za ksigzke” lub o gotowos$ci obejmowania
patronatu medialnego nad nowosciami) i oswojeni z elektroniczng literaturg. Z
niezaleznymi autorami taczy ich réwniez mniejszy prestiz ich pracy (w poréw-
naniu do krytykéw literackich). Zaréwno blogerzy, jak i niezalezni autorzy omija-
Ja instytucje, by wyrazi¢ swojg opinie o ksigzce lub opublikowa¢ ja. Dlatego bli-
zej im do ,zwyktego” czytelnika, nie zas literaturoznawcy lub krytyka literackie-
go. Motywacje do tworzenia prawdopodobnie wynikajg z pasji — ani autorzy, ani
blogerzy nie sg w zaden sposéb obligowani do takiego tworzenia czy tworzenia
w ogole, jednak krytycy jednego i drugiego zjawiska zwracajg uwage na ich
kompetencje i profesjonalizm. Self-publisherzy i blogerzy ksigzkowi stanowig
wiec dwie strony tej samej monety — ,amatorskich” twércéw i recenzentow lite-
ratury, przedstawicieli internetowego obiegu literatury, tworzgcych poza ramami
tradycyjnych instytucji literackich. Tak jak portale self-publishingowe i sami au-
torzy zastepujg wydawnictwo, blogerzy w tym obiegu stajg sie instytucjg trady-

cyjnej krytyki literackiej, nie zainteresowanej ksigzkami niezaleznych autoréw.
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Wréémy jednak do czytelnika, ktéry prawdopodobnie dowiedziat sie o
ksigzce niezaleznego autora albo znajdujgc jg w ksiegarni internetowej (jesli
self-publisher zdecydowat sie na dystrybucje do ksiegarni internetowych), albo
zna tworczo$¢ autora (trafit na jego strone na Facebooku lub w innych mediach
spotecznosciowych, zna go osobiscie), poniewaz liczba recenzji jest zwykle za-
skakujgco mata — zupetnie inaczej niz w przypadku ksigzek wydawanych przez
wydawnictwa, gdzie w momencie premiery internet jest zalewany recenzjami
(zwykle inspirowanymi przez promocyjne dziatania wydawnictwa), a w koloro-
wej prasie czesto mozna znalez¢ materiaty zachecajgce do siegniecia po ksigz-
ke (reklamy, recenzje, wywiady). Wydawnictwo zabiega o to, by premierze tytutu
towarzyszyto wiele recenzji, artykutéw i materiatéw poswieconych ksigzce. Ta-
kie dziatania sg elementem promocji i wptywajg na jej sprzedaz.

W przeciwienstwie do wydawnictwa, ktére zwykle zatrudnia osoby odpo-
wiedzialne wytgcznie za promocje wydawanych publikacji, wiekszo$¢ niezalez-
nych autoréw nie posiada zasobéw (materialnych, kontaktéw, czasu i doswiad-
czenia), ktére pozwolitoby im na tak obszerng promocje i inicjowanie publikacji
materiatéw poswieconych ich ksigzce. W tym momencie warto na chwile za-
trzymac¢ sie nad fenomenem publikacji zmasowanych przez informacje o ksigz-
ce w okresie premiery. Takie dziatanie ma na celu zyskanie nowych czytelnikow,
ktérzy bazujac na opiniach innych oraz wielu reklamach i artykutach poswieco-
nych ksigzce mogg zdecydowaé sie na jej zakup. Liczy sie liczba publikacji,
mniej ich jako$¢é — im wiecej oséb ,mowi” o ksigzce, tym lepiej dla niej i dla
przysztej sprzedazy. Mozna w tym momencie postawic teze, ze profesjonalna
krytyka literacka przegrywa z masowang reklamg ksigzkowa, ktérej celem jest
udowodnienie, ze skoro ,wszyscy” czytajg i polecajg dang publikacje, musi by¢
ona warta zainteresowania ,kazdego” czytelnika. Odtworzenie takiej promocji w
ramach self-publishingu jest o wiele trudniejsze niz transfer samego procesu
wydawniczego na grunt samodzielnego publikowania. tatwiej zainwestowac¢ w
redakcje, korekte, sktad i dobrg oktadke niz uzyskac liczbe recenzji poréwnywal-
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na do tej, ktérg moze zainicjowaé dziat marketingu sredniego wydawnictwa. W
tym momencie okazuje sie, ze kulg u nogi obiegu niezaleznych pisarzy jest pro-
mocja rozumiana jako zabiegi stuzgce dotarciu do jak najszerszego kregu czy-
telnikow.

Co ciekawe, autorzy publikujgcy swoje ksigzki zaréwno samodzielnie, jak i
w wydawnictwach zdajg sie mie¢ wiekszg szanse na recenzje. Przyktadem
niech bedzie twérczosé Dawida Juraszka i Anety Rzepki. Juraszek, jak juz pisa-
tam, pierwszg powies¢ ogtosit w wydawnictwie Fabryka Stéw, kolejne zas wy-
dawat samodzielnie. Kariera literacka Anety Rzepki potoczyta sie inaczej — naj-
pierw wydawata swoje ksigzki samodzielnie**®, by ostatecznie wydaé Czego o
Tobie nie wiem w wydawnictwie Czwarta Strona. Po krotkim researchu w sieci
okaze sie, ze czesciej recenzowane s3 ksigzki wydane w wydawnictwach?®®, co
moze potwierdza¢ teze o wiekszych zasobach promocyjnych wydawnictw,
wptywajacych na liczbe opinii o ksigzce w sieci. Jak wynika z opinii jednej z czy-
telniczek Czego o Tobie nie wiem, twérczo$é autorki znata juz weczeséniej?®’, wiec
w jej wypadku wydanie utworu w wydawnictwie nie przyczynito sie do pierwsze-
go zetkniecia sie z twérczoscig pisarki. Jednak kolejna z recenzentek na portalu
Lubimy Czyta¢ wskazuje, ze dopiero dzieki wspétpracy z wydawnictwem dowie-
dziata sie o tworczosci autorki, a teraz z checig siegnie po samodzielnie wydane

przez nig ksigzki’®2. Podobny mechanizm recepcji mozna zaobserwowaé¢ w

%9 Zob. lista publikacji Anety Rzepki na portalu Lubimy Czytac,
http://lubimyczytac.pl/autor/50894/aneta-rzepka, [strona www, dostep 1.03.2017].
29 Dla poréwnania wspominane Czego o Tobie nie wiem ma na portalu Lubimy Czytaé 50
ocen, a Renisowe opowiesci 3 oceny. Zrédio: lista publikacji Anety Rzepki na portalu Lubi-
my Czytac...
261 Zob. opinia Anny o ksigzce Czego o Tobie nie wiem na portalu Lubimy Czytaé,
http://lubimyczytac.pl/ksiazka/297515/czego-o-tobie-nie-
wiem/opinia/33550010#0pinia33550010, [strona www, dostep 1/03.2017].
262 70b. opinia KobieceRecenzje365 o ksigzce Czego o Tobie nie wiem na portalu Lubimy
Czytag, http://lubimyczytac.pl/ksiazka/297515/czego-o-tobie-nie-
wiem/opinia/354869864#0pinia35486986, [strona www, dostep 1.03.2017].
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tworczosci Dawida Juraszka, bo i tu publikacja ksigzki w wydawnictwie jest
czynnikiem wyzwalajgcym wieksze zainteresowanie ze strony czytelnikow.

Prawdopodobnie czytelnik niezaleznego autora musiat podjg¢ trud, aby o
ksigzce sie dowiedzie¢ (mdgt poszukiwaé informacji o autorze, przegladaé stro-
ny poswiecone self-publishingowi, czyta¢ blogi lub szukac¢ ksigzek niezaleznych
autorow w dedykowanych kategoriach na portalach ksigzkowych) lub tez na-
tknat sie na nig zupetnym przypadkiem (np. dzieki reklamie w mediach spotecz-
nosciowych, trafiajgc na oferte w ksiegarni internetowej przy okazji innego za-
kupu itp).

Trudno méwi¢ w tym wypadku o motywacji czytelnikéw, jednak obserwu-
jac polski internet mozna zauwazy¢ grupe osob swiadomie i celowo czytajgcych
ksigzki niezaleznych pisarzy. Mysle o niektérych blogerach ksigzkowych, na

przyktad Agnieszce Zak®®®

, oraz grupach w mediach spotecznosciowych i fo-
rach. W dyskusjach o polskim self-publishingu, gdzie komentowane i oceniane
sg réwniez prace niezaleznych autoréw, biorg zwykle udziat fani lub inni nieza-
lezni pisarze. Ci ostatni, promujgc self-publishing, zachecajg tym samym do lek-
tury swoich tekstéw, a recenzujgc prace kolegéw wydajgcych swoje ksigzki
rowniez niezaleznie niejako prowokujg do wzajemnosci. Skoro ja zrecenzowa-
tam i napisatem o twojej ksigzce, ty napisz o mojej — by¢ moze takie myslenie
stoi za tego typu dziataniami. Self-publishing bytby w takim razie zamknietym
obiegiem, gdzie wymiana tekstéw i opinii nastepowataby pomiedzy jego uczest-
nikami. Autor petnitby rowniez role recenzenta, ktory liczy, ze przychylny komen-
tarz o ksigzce kolegi przyniést skutek w postaci recenzji jego ksigzki.

Wsréd komentujgcych teksty self-publisheréw mogliby sie znalez¢ inni,
aspirujacy pisarze, szukajgcy rady i starajgcy sie wejs¢ w to srodowisko. Obieg
self-publisheréw przypominatby wiec zamkniety obieg poetycki, gdzie poeci na

tamach portali i czasopism literackich nawzajem komentujg swoje wiersze, z

23 Blog jest po$wieconych self-publishingowi, mozna tam réwniez znalezé recenzje ksia-
zek self-publisheréw, https://agnieszkazak.com, [strona www, dostep 1.03.2017].
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dala od ,gtéwnego obiegu” zdominowanego przez sieci ksiegarskie oraz listy
bestsellerow. Taka zasada dziata z pewnoscig w wypadku wspomnianych juz
autoréw-blogeréw, ktérzy chetnie komentujg ksigzki napisane przez innych blo-
gujacych, liczgc zapewne na wzajemnosc¢.

Co interesujace, czytelnicy zdajg sie nie zwracaé¢ wiekszej uwagi na spo-
s6b wydania (moze poza komentarzami dotyczacymi poprawnosci jezykowej -
jednak nie wszyscy self-publisherzy poddajg swoje tekst redakcji i korekcie,
wiec mogg to by¢ zastuzone zarzuty), wazniejszy jest dla nich tekst.

Podsumowujgc, grono czytelnikdw self-publisheréw z reguty okazuje sie
mniejsze niz publicznosé towarzyszgca autorom publikujgcych w wydawnic-
twach. Wynika to z polityki promocyjnej wydawnictw i obecnej sytuacji na rynku
ksigzki, gdzie czytelnik jest na biezgco bombardowany informacjami o nowo-
$ciach. Niezalezni autorzy, nieposiadajgcy takich zasobdéw jak wydawnictwa, nie
sg w stanie réwnie skutecznie dociera¢ do czytelnikéw. Mogg wiec kierowaé
swoje teksty albo do zebranego juz grona odbiorcéw (twércy internetowi), albo
do koneseréw self-publishingu lub czytelnikéw, dla ktérych metoda wydania nie
jest najwazniejsza w odbiorze tekstu i po prostu siegajg po nowosci w ksiegar-
niach internetowych niezaleznie od toczacych sie réwnolegle kampanii promo-
cyjnych.

W ramach obserwacji, poza watkiem gtéwnym, warto zauwazy¢, ze sytu-
acja zagranicznych self-publihsheréw publikowanych przez polskie wydawnic-
twa wyglada zgota inaczej. Ksigzki Amandy Hocking, Tarryn Fisher, Hugha Ho-
weya i wielu innych niezaleznych autoréw publikowanych przez polskie wydaw-
nictwa zostaty wsparte przez szerokg kampanie promocyjng i w zwigzku z tym
otrzymaly wiele recenzji. Okazuje sig, ze czytelnicy chetnie czytajg ksigzki nieza-
leznych autoréw, jesli tylko sg one wydawane przez wydawnictwa... Za waskie
grono odbiorcéw trudno wiec wini¢ samo niezaleznych pisarzy — wynika ono
raczej z duzo skromniejszych instrumentéw promocyjnych niz te, jakie ma do
dyspozycji wydawnictwo.
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AUTOR 2.0 I CZYTELNICY

Maciej Maryl w artykule Kim jest pisarz (w internecie)?*** pisze o kolejnej
generacji pisarzy — 2.0. Od pisarza 1.0 majg oni odréznia¢ sie intensywniejszg
autopromocjg w sieci oraz statym podtrzymywaniem kontaktu z czytelnikami,
co umozliwit wtasnie internet. Maryl pisze: ,obecnosé w internecie nie jest za-
tem wyltgcznie substytutem dziatan marketingowych prowadzonych w innych
srodkach przekazu (prasa, telewizja), ale staje sie powoli obowigzkiem pisarza
wspoétczesnego, stanowigc kanat dostepu do odbiorcy”?®®. Za pisarza 2.0 w
szczegodlnosci Maryl uznaje self-publishera, zwracajgc uwage, ze ,autorzy 2.0
korzystajg z dehierarchizacji sieci opinii oraz idgcej w nig w parze personalizacji
przekazu (czyli mozliwosci dotarcia do konkretnych oséb zainteresowanych da-
nag tematyka czy gatunkiem twérczosci”?®®. | dalej: ,Autor 2.0 tym zatem rézni
sie od pisarza ery druku (a zwtaszcza druku masowego), ze nie kieruje swojej
tworczosci do szerokiej, anonimowej rzeszy odbiorcéw, lecz do wasko zakreslo-
nej grupy ludzi zainteresowanych danymi zagadnieniami czy tematykg"*®’. Ma-
ryl wskazuje réwniez, ze poszukiwanie publicznosci za pomocg twdérczosci w
sieci (takiej jak blog lub media spotecznos$ciowe) wydaje sie kluczowe.

Podobne spostrzezenia zawart Aleksander Sowa (self-publisher) w po-
radniku dla samodzielnych autoréw Autor 2.0. Jak wydac (wtasna ksigzke) i na tym
zarobié*®. Sowa zwraca uwage na przemiany literatury, spowodowane rozwo-
jem Web 2.0, wskazujac na zaciesnienie sie wiezi pomiedzy czytelnikiem a auto-
rem. Publikowanie w sieci daje szanse nie tylko na zarobek, ale réwniez mozli-
wos¢ dotarcia do duzej liczby czytelnikdw, przynajmniej teoretycznie, bo do-
tychczasowy brak sukceséw autoréw (o ktérych pisatam poprzednio) raczej

przeczy tej tezie. Relacja czytelnik-autor jest wyjgtkowo wazna i wiele rad doty-

24 M. Maryl: Kim jest pisarz (w internecie)?..
%% Tamze, s. 142.
2%® Tamze, s. 153.
%" Tamze.
28 A Sowa: Autor 2.0..
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czy tego, jak jg stworzy¢ i o nig dbac, na przyktad wykorzystujgc obecnosé w
mediach spotecznosciowych, odpowiadajgc na komentarze, pytania o opinie i
proby nawigzywania kontaktow.

Powodzenie twoércow internetowych, wydajgcych swoje ksigzki, rowniez
swiadczy o tym, ze obecno$¢ w mediach spotecznosciowych, odpowiadanie na
komentarze i witgczanie czytelnikéw w proces tworczy sprzyja wiekszemu zain-
teresowaniu. Self-publishingiem rzgdzg zasady znane z komunikacji interneto-
wej: musisz by¢ caty czas dostepny on-line, nawigzywac interakcje z czytelni-
kami, odpowiada¢ na ich potrzeby. Stad zwigzek czytelnik-autor jest silniejszy
niz w tradycyjnych wydawnictwach, wtasnie dzieki ciggtej i statej komunikacji.
W ten sposob autorzy mogg otrzymywac¢ komentarze dotyczgce swojej twor-
czos$ci niemal natychmiast po przedstawieniu jej prébek, a czytelnicy mogg od-
nosi¢ wrazenie, ze majg wptyw na twoérczos¢ autora. Relacja oparta jest na bli-
skosci i zaangazowaniu obydwdch stron (a rewersem tej relacji jest hejting). O
dalszych relacjach autor-czytelnik bede pisa¢ w kolejnych podrozdziatach oraz

rozdziatach poswieconych blogosferze ksigzkowej i crowdfundingowi.
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SELF-PUBLISHING. AUTOR | REWOLUCJA WYDAWNICZA

GATUNKI — POMIEDZY TRADYCJA A REWOLUCJA

W tym podrozdziale chciatabym zapyta¢ o gatunki literackie uprawiane
przez self-publisheréw oraz postawi¢ nastepujgcg hipoteze: z jednej strony nie-
zalezni twércy odwzorowujg tendencje, ktére panujg na catym rynku literackim,
z drugiej zas tworzg nowe trendy, przejmowane przez rynek ksigzki. W ramach
badan przeanalizowatam polskie serwisy self-publishingowe (Ebookowo.pl,
Rozpisani.pl, RW2010.pl, Wattpad.com), publikacje wydane samodzielnie przez
tworcow internetowych oraz liste bestselleréw na maj 2016%%°, stworzong przez
GfK i bazujgcg na podstawie wynikow comiesiecznego badania rynku ksigzki
GfK Polonia Consumer Choices (Panel Ksigzki GfK). Przeanalizowatam ponad
dwiescie opiséw publikacji, jakie znalazty sie na portalu Rozpisani.pl, biorgc pod
uwage ksigzki w zaktadce: polecani autorzy, bestsellery. Na portalu RW2010.pl
przeanalizowatam do dwudziestu publikacji z kazdej wymienionej kategorii, za$
na portalu Ebookowo.pl przeglagdatam dwiescie ostatnio dodanych publikacji w
zaktadce self-publishing (ksigzki nie sg uszeregowane gatunkami, nie ma spe-
cjalnie wyréznionych kategorii) oraz po dziesie¢ publikacji z kazdej kategorii na
Wattpad.com. W wypadku blogeréw postuzytam sie juz przeanalizowang pod
wzgledem gatunkéw listg publikacji z bloga Biznesoweinfo?™°.

Na poczatek chciatabym przedstawi¢ wnioski wyptywajgce z analizy listy
bestsellerow wedtug GfK. Jak mozemy przeczyta¢ na stronie Lubimy Czyta¢,
gdzie byty publikowane listy GfK (lista powstaje na podstawie comiesiecznego

badania), ranking powstaje w oparciu o dane dotyczace

29970b. Lista bestselleréw GFK Polonia, http://lubimyczytac.pl/gfk, [strona www, dostep
5.07.2016].
219 A, Skupieriska: 87 ksigzek polskich blogeréw i viogeréw...
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rzeczywiste] sprzedazy w najwiekszych sieciach ksiegarskich,
ksiegarniach, sklepach internetowych i sieciach handlowych na
terenie catej Polski (tgcznie ponad 950 punktéw sprzedazy). O po-
zycji w rankingu decyduje tgczna liczba sprzedanych egzemplarzy
danego tytutu. Z rankingu wytaczone sg pozycje sprzedawane w
ramach akcji promocyjnych (z duzym upustem w stosunku do
ceny rynkowej)*’".

GfK jest jedyng listg bestselleréw, opierajgcg sie na liczbie sprzedanych
egzemplarzy nie tylko jednej sieci (w przeciwienistwie do list sprzedazowych np.
sieci Empik), a ponadto zostata ona opracowywana przez niezalezny podmiot.
Ostatnia publikowana w portalu Lubimyczyta¢.pl lista bestselleréw GFK pocho-
dzi z maja 2016. Lista prezentuje sie nastepujgco (informacje w nawiasach wy-

nikajg z mojej kwalifikacji gatunkowej):
Przeznaczeni Katarzyna Grochola (romans/powies¢ obyczajowa)

Zycie na petnej petardzie czyli wiara, poledwica i mitos¢ Jan Kacz-
kowski, Piotr Zytka (non-fiction/wspomnienia)

Nienachalna z urody Maria Czubaszek (non-
fiction/celebrycka/wspomnienia)

Stuzby specjalne. Podwdjna przykrywka Patryk Vega (non-fiction)
Ztudzenie Charlotte Link (kryminat)

Mate Zycie Hanya Yanagihara (powies¢ literacka)

Dziewczyna z pociggu Paulina Hawkins (kryminat)

Lewy. Chfopak, ktory zachwycit Swiat Yvette Zdottowska-Darska
(non-fiction)

Masa o kilerach polskiej mafii Artur Goérski, Jarostaw Sokotowski
(non-fiction/wspomnienia)

271 | ista bestselleréow GFK Polonia...
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Tylko Cross Sylvia June Day (romans)
Pierwszy snieg Jo Nesbg (kryminat)
Skucha Jacek Hugo-Bader (non-fiction/wspomnienia)

Kropki Wtodek Markowicz (non-fiction/blogerska).

Interesujace, ze w zestawieniu kréluje literatura non-fiction (przez non-
fiction rozumiem literature faktu — biografie, autobiografie, wspomnienia, repor-
taze). Ponadto na majowej liscie mozna znalez¢ wiele kryminatéw — ten gatu-
nek zdaje sie przezywaé swoj renesans. Nie zabrakto rowniez literatury kobiecej
(obyczajowa i romans), chociaz zastanawiajgcy jest brak popularnej fantastyki.
Mozliwe jednak, ze maj okazat sie dla niej mato korzystny, poniewaz ksigzki fan-
tastyczne od wielu lat cieszg sie popularnosciag. Dodatkowo, jak wynika z rapor-
tow Biblioteki Analiz, wsréd najpopularniejszych gatunkéw ostatnich lat mozna
znalez¢ wtasnie romans, kryminat, fantastyke, non-fiction i powies¢ obyczajowa.
Troche gorzej radzi sobie poezja oraz powiesc¢ literacka.

Sadze, ze gtéwne tendencje gatunkowe w self-publishingu nie odbiegaja
od tych, ktére mozemy zaobserwowac¢ po wydawniczej stronie rynku ksigzki. Za
przyktad niech postuzy szeroka lista kategorii, w ktérych umieszczone sg ksigzki
na portalu RW2010.pl. W nawisach podatam liczbe publikacji, ktéra znajduje sie
w samej kategorii*’>. Publikacja moze zostaé przyporzadkowana wytgcznie do
jednej kategorii, jednak niektérzy autorzy decydujg sie zamiescié ksigzke po-
dwdjnie — w postaci ksigzki wtasciwej i bezptatnego demo. Dlatego liczby (po-
dane przeze mnie w nawisach) nalezy traktowaé wytgcznie orientacyjnie. Lista
kategorii prezentuje sie nastepujgco: biznes (2), czasopisma (10), dokument
(39), dramaty (1) felietony i eseje (8), filozofia/religia (1), informatyka (0), komiks

(7), nowele, opowiadania, short stories (347), dla dzieci (20), poezja (21), porad-

212 70b. mapa strony na portalu RW2010, http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H4/mapa-
strony.html, [strona www, dostep 1.03.2017].
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niki (174), powiesci (287). Chciatabym jeszcze przytoczyc¢ rozktad gatunkéw w
kategorii powiesé: dla dzieci (6), dla mtodziezy (11), fanfiction (0), fanta-
sy/fantastyka (64), historyczne (8), horror (8), kryminalne (21), obyczajowe (77),
romanse (44), science fiction (32), sensacyjne (15), thriller (10), wytacznie dla
dorostych! (5). Podobnie ksztattujg sie proporcje w kategorii opowiadan: dla
dzieci (20), dla mtodziezy (2), fanfiction (1), fantasy/fantastyka (98), historyczne
(14), horror (20), humor/groteska (31), kryminalne (8), obyczajowe (81), romanse
(10), science fiction (35), sensacyjne (16), thriller (16), wytacznie dla dorostych!
9).

Z powyzszych danych wynika, ze najpopularniejsze sg opowiadania, po-
wiesci i poradniki. W wypadku powiesci i opowiadan najpopularniejsze sg na-
stepujace gatunki: kryminat i thillery oraz sensacja (tu traktowane jako osobne
gatunki), romans, powies¢ obyczajowa oraz fantastyka (rozdzielana tutaj na
fantasy i science fiction). Mozemy wiec zatozy¢, ze w wypadku portalu
RW2010.pl trendy gatunkowe powtarzajg te znane z wydawniczego rynku ksigz-
ki.

Teze potwierdza analiza gatunkéw na portalach Rozpisani.pl i Ebooko-
wo.pl. Chociaz brakuje réwniez wyrazistego podziatu na gatunki wraz z listg pu-
blikacji, obserwacja wydanych ksigzek sktania do podobnych wnioskéw, chociaz
wsrod popularnych ksigzek przewazajg poradniki. Wéréd bestselleréw na porta-
lu Rozpisani.pl mozemy znalez¢ takie tytuty ja: Jacek Borowiak Emerytura nie
jest ci potrzebna®"®, Kevin Aiston Kevin sam w domu. Nie tylko fish & chips*™*, Fry-
deryk Karzetek Pienigdze sg sexy?’®, Damian Kleczewski Skuteczne sposoby inwe-
stowania w nieruchomo$é?’® — czyli poradniki, o ktérych bede pisata pézniej.

Réwniez polecane ksigzki (osobna kategoria) na portalu Rozpisani.pl potwier-

23 70b. J. Borowiak: Emerytura nie jest ci potrzebna. 2013 Rozpisani.pl.
2 7ob. K. Ainston: Kevin sam w domu. Nie tylko fish & chips. 2014 Rozpisani.pl.
215 Zob. F. Karzetek: Pienigdze sg sexy...
215 70b. D. Kleczewski: Skuteczne sposoby inwestowania w nieruchomosci.2014 Rozpisa-
ni.pl.
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dzajg teorie, ze gatunki wiodgce na wydawniczej czesci rynku ksigzki sg tak
samo popularne wsréd czytelnikéw siegajgcych po self-publishingowe publika-
cje. Wsréd 200 polecanych publikacji277 mozna znalez¢: non-fiction, romanse,
fantastyke, powiesci obyczajowe, kryminaty i sensacje. Podobnie wyglada sytu-
acja na portalu Ebookowo.pl, gdzie wsréd ostatnio dodanych publikacji dominu-
ja’’®: powiesci (obyczajowa, romans/erotyka, kryminat/sensacja, fantastyka)
oraz non-fiction.

Warto w tym momencie zastanowi¢ sie, dlaczego te same gatunki sg po-
pularne zarowno w self-publishingu, jak i na szerokim rynku ksigzki. Uwazam, ze
wynika to z kilku powodow. Po pierwsze, niezalezni autorzy wychowali sie w
pewnej kulturze literackiej i zapewne na co dzien czytajg powiesci z gtdwnego
nurtu wydawniczego. A wiec wspomniane non-fiction, powiesci obyczajowe,
kryminaty, fantastyke. Rynek ksztattuje ich gusta czytelnicze, dlatego szukajgc
wiasnych Sciezek autoekspresji, rowniez siegajg po znane konwencje gatunko-
we, wypracowane przez autoréw publikujgcych w wydawnictwach. W ten spo-
sob rynek ksigzki miatby wptyw na gatunki popularne w self-publishingu i jedyna
zmiana polegataby na sposobie wydania ksigzki (samodzielnie/wydawnictwo).
Walter Ong, piszac o kulturze oralnej i piSmiennej, wspomina o zjawisku inter-

tekstowosci:

Intertekstowos$¢ stanowi odniesienie do literackich i psycholo-
gicznych miejsc wspolnych; nie potrafimy bowiem stworzy¢ tekstu
po prostu z zywego doswiadczenia. Pisarz pisze powiesc¢ dlatego,
ze jest obeznany z tego typu zorganizowanym doswiadcze-

niem?’®.

21" 7ob. kategoria ,polecane” na portalu Rozpisani.pl,
https://www.rozpisani.pl/publications, [strona www, dostep 1.03.2017].
28 Zob. nowosci na portalu Ebookowo, https://www.e-bookowo.pl/nowosci.html, [strona
www, dostep 10.08.2016].
29 W. Ong: Oralno$cé i pismiennosé. Stowo poddane technologii. Thum. J. Japola. Wydawnic-
two KUL. Lublin 1992, s. 201.
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Dopiero wraz z erg druku pojawito sie pojecie oryginalnosci, wyniesione
do rzedu naczelnej wartosci literackiej, a wraz z nim mechanizm okreslony przez
Harolda Blooma mianem ,leku przed wptywem” i chociaz stwierdzenie, ze kazdy
tekst powstaje dzieki innym tekstom, przeczytanym wczes$niej przez autora,
brzmi banalnie, warto ten banat wzig¢ pod uwage, gdy analizujemy gatunki
uprawiane przez self-publisheréw, ktorzy zapewne czytajg podobne ksigzki, jak
pisarze wydajgcy w wydawnictwach, wiec w zwigzku z tym tworzg teksty w po-
dobnych ramach gatunkowych.

Drugie hipotetyczne wyttumaczenie jest o wiele bardziej interesujace.
Self-publisherzy decydujacy sie na wydanie ksigzki w jednej z popularnych kon-
wencji gatunkowych by¢é moze swiadomie i celowo imitujg zasady, tendencje
znane z szerokiego rynku ksigzki. Mogg by¢ czujnymi obserwatorami $ledzgcy-
mi, jakie ksigzki aktualnie dobrze sie sprzedajg. Pragng powtdérzenia sukcesu
komercyjnego kolegéw, wydajacych w duzych wydawnictwach, dlatego dosto-

sowujg swojg tworczosé¢ do tychze konwencji.

NOWE TENDENCJE GATUNKOWE

Szczegolnie interesujgce sg nowe gatunki i nowe tendencje, jakie mozna
dostrzec w publikowanych przez self-publisheréow tekstach. Wspominatam o
duzej popularnosci non-fiction, ktéra pokrywa sie z popularnoscig tego gatunku
na liscie GfK?®°. Jednak po wnikliwym przyjrzeniu sie najpopularniejszym ksigz-
kom i publikacjom, pisanym przez niezaleznych autoréw w obrebie tego gatun-
ku, mozna zauwazy¢ ciekawg réznice. Na listy bestsellerow GfK czy sieci Empik
zdajg sie trafia¢ czesciej reportaze, biografie i autobiografie. Self-publisherzy
natomiast celujg w niszowe, ale potrzebne podreczniki (wsréd bestselleréw por-
talu Rozpisani.pl mozna znalez¢ wiele poradnikéw, skierowanych do oséb zain-
teresowanych zarzadzan swoimi finansami lub podreczniki nauki jezyka).

Szczegodlnie wiele takich tytutéw jest opublikowanych w portalu Rozpisani.pl —

80| ista bestsellerow GfK Polonia...
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taki stan rzeczy by¢ moze wynika stad, ze Rozpisani.pl sg wtasnoscig Grupy
PWN, ktora jest znana przede wszystkim z publikacji naukowych, akademickich i
podrecznikéw. Mozna domysla¢ sie, ze Rozpisani.pl bedg promowac (wszystkie
wymienione ksigzki sq w kategorii ,polecane”) wtasnie publikacje pisane przez
specjalistéw i zawierajgce specjalistyczng wiedze. Poradniki na portalu Rozpi-
sani.pl sg profesjonalnie przygotowane, autorzy sg specjalistami w swoich
dziedzinach, a ich poziom niczym nie odbiega od poradnikéw, ktére sg wydawa-
ne przez tradycyjne wydawnictwa.

Jednak takie publikacje zdajg sie stanowi¢ mniejszos$¢ - wystarczy przej-
rze¢ kategorie ,poradniki” w RW2010I”" lub non-fiction w sekgc;ji ,self-publishing”
na Ebookowo??, by zauwazyé, ze wiekszo$é¢ publikacji non-fiction stanowig po-
radniki z wyraznym rysem... autobiograficznym. Krélujg opowiesci oparte na do-
$wiadczeniach autoréw (jak Thalig przez Skandynawie®® opisujaca przebieg wy-
cieczki samochodowej po Skandynawii) lub konwencjonalne autobiografie (Be-

dzie dobrze Michata Leéniaka?®*

, skupiajgca sie na jego przestepczym zyciu, od-
siadce i resocjalizacji). W serwisach self-publishingowych mozna znalez¢ réw-
niez relacje z wtasnych podrézy (79 razy byfem na Kubie Maciej Sluzyiskiego?®®
czy W pantoflach przez Indie Agaty Wtodek?®°), biografie bliskich lub zwyktych
ludzi, zyjacych w niezwyktych czasach (Ocalona Pawta Sofulaka287), autobiogra-

fie (Ja, podchorgzy Stawomira Galickiego™), poradniki-zwierzenia (Wfasna ka-

. . . . 289 . , . .
wiarnia, marzenie czy udreka Michata Hellera ). Poradnik jest réwniez najpopu-

281 7ob. poradniki w serwisie RW2010, http://www.rw2010.pl/go.live.php/PL-H6/-
/Search/catID=30/poradniki.html, [strona www, dostep 1.03.2017].
282 70b. poradniki w serwisie Ebookowo, https://www.e-bookowo.pl/self-publishing.html,
[strona www, dostep 1.03.2017].
8370b. A.B.Z. Hoe: Thalig przez Skandynawie. Zeszyt 7. RW2010 2015.
84 M. Le$niak: Bedzie dobrze. Rozpisani.pl 2016.
285 M. Sluzynski: 19 razy bytem na Kubie. RW2010 2011,
285 A Wiodek: W pantoflach przez Indie. Rozpisani.pl 2016.
87p_Sofulak: Ocalona. Rozpisani.pl 2014.
288 3. Galicki: Ja, podchorazy. Rozpisani.pl 2015,
89 M. Heller: Wiasna kawiarnia, marzenie czy udreka. Rozpisani.pl 2016.
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larniejszym gatunkiem w publikacjach autorstwa internetowych twércéw (blo-
geréw i vlogeréw), jak wynika z listy przygotowanej przez Agnieszke Skupien-
skg. Agnieszka Skupienska wyliczyta osiemdziesigt siedem pozycji, na ktére
przypadajg az sze$édziesiat cztery poradniki®°.

Nalezatoby zadac¢ pytanie: dlaczego twoércy decydujg sie na poradniki? Po
pierwsze - w takich publikacjach wcale nie chodzi o literature, ale o przekazanie
wiedzy. Jednak ten przekaz umocowanych jest na innych podwalinach spotecz-
no-kulturowych w wypadku tworcow internetowych | pozostatych self-
publisheréw. Jak wspomniatam wyzej, tworcy internetowi piszg e-booki, aby po-
dzieli¢ sie wiedzg z uzytkownikami lub w celach autopromocyjnych. W jednym i
drugim wypadku lepiej sprawdzi sie formuta poradnika niz na przyktad krymina-
tu. Nawet w przypadku autopromocji — gdzie ksigzka jest prezentem zachecaja-
cym do czytania bloga, réwnie dobrze mogtaby by¢ powiesé — poradnik sprawu-
je sie lepiej marketingowo, poniewaz czytelnik odnosi wrazenie, ze otrzymuje od
pisarza pakiet wiedzy i idgcych za nig umiejetnosci. Takg teze moze udowodni¢
prosty fakt — wystarczy spojrze¢ na ranking blogeréw z 2015 rokuzm, by odkry¢,
jak wysoko plasujg sie tworcy przekazujgcy na swoich blogach specjalistyczng
wiedze (nie za$ twdrcy piszacy blogi literackie).

W wypadku autoréw niezaleznych, nieprowadzacych bloga i vloga, znéw
przy publikacji poradnika nie chodzi o wartos¢ literackg i1 rozwdj swoich umie-
jetnosci artystycznych, ale przekazanie wiedzy, zebranej w ramach zyciowych
doswiadczen. Skoro jedng z silniejszych wartosci promowanych przez self-
publishing jest deklarowana rowno$¢ wszystkich autoréw oraz wypowiedzi, mo-

zemy zatozy¢, ze kazdy z nas zna sie lepiej lub gorzej na jakiejs dziedzinie i

299 A, Skupieriska: 87 ksigzek blogeréw i viogeréw...
291 7a opiniotworczy uznawany jest ranking blogeréw przygotowany przez Tomka Tom-
czyka. Zob. T. Tomczyk: Ranking najbardziej wptywowych blogeréw 2016 roku,
http://jasonhunt.pl/ranking-najbardziej-wplywowych-blogerow-2016-roku/, [strona www,
dostep 1.03.2017.
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mogtby sie tg wiedzg podzieli¢ z innymi. W ten sposéb self-publishing znéw
wpisuje sie w zjawisko nadwyzki kognitywne;.

Autobiograficzny charakter poradnikéw znéw mozna umotywowaé zréw-
naniem wypowiedzi w self-publishingu. Jesli dajemy gtos kazdemu, dopusz-
czamy tez do wypowiedzi osoby, ktérym nie zalezy na uprawianiu literatury, ale
podzieleniu sie swoim doswiadczeniem. Podparcie poradnika wtasng biografig
niejako uwiarygadnia przekaz. Taki poradnik (o wtasnych podrézach czy pracy w
branzy gastronomicznej) moze napisa¢ kazdy, kto moze sie wylegitymowacé
stosowanym doswiadczeniem. Nie musi byé ekspertem, certyfikowanym specja-
listg, ale wystarczy, ze doswiadczyt w zyciu zmiany, poznat pewien wycinek zy-
cia i chce sie podzieli¢ wtasnym doswiadczeniem z innymi.

W tym momencie warto wréci¢ do wspominanego juz wyznaniowego
charakteru notek ,0 mnie” i Wyznan Jana Jakuba Rousseu. Chociaz zajmujgce
mnie teksty nie sg autobiografiami sensu stricto, to poradniki pisane sg z per-
spektywy osobistej, ich autorzy odwotujg sie do wtasnych doswiadczen, ubar-
wiajg wywod anegdotami, tak zwanymi ,przyktadami z zycia” oraz wtasnymi
przemysleniami. Na pewno nie sg to odpersonalizowane instrukcje, a ,auten-
tyzm” jest ich kartg atutowa. Autorzy piszg niejako z gtebi serca, chcac przeka-
zac wiedze, ale i pewng prawde o sobie. Chociaz poradniki nie wymagajg ,paktu
autobiograficznego” (zwazajac, ze to jednak inny gatunek literacki niz autobio-
grafia), autorzy zapewniajg, ze ich wiedza jest sprawdzona, bo poparta do-
swiadczeniem. Autobiografia bytaby w ten sposoéb niejako ,tekstem podstawo-
wym”, punktem wyjscia do dalszego pisania, niezaleznie, czy méwimy o podro-
zach przez Skandynawie, prowadzeniu wtasnej kawiarni czy poradniku dla blo-
gerow. Chciatabym przywotac ustalenia Matgorzaty Czerminskiej, piszacej, ze w
tekscie autobiograficznym dominowa¢ moze swiadectwo, wyznanie lub wyzwa-

nie”®2. Oczywiécie, traktowanie poradnikéw jako autobiografii bytoby btedem,

292 M. Czerminska: Autobiograficzny tréjkat: Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie. Universitas.
Krakéw 2000.
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jednak chce podkresli¢, ze w niezaleznym publikowaniu te dwa gatunki sie zbli-
zajg, skoro poradniki sg oparte na wtasnym doswiadczeniu, a autor przeznacza
czes$é przestrzeni w teks$cie na autoekspresje, ktorej rola (tak samo jak w wy-
padku wyznaniowego stylu notek ,0 mnie”), moze wynika¢ z braku pos$wiadczo-
nych zewnetrznych kompetencji w temacie, a wtasne przezycia uwiarygadniajg
przekaz.

Opieranie porad na wtasnym doswiadczeniu, uciekanie od obiektywnosci
na rzecz autentycznosci wtasnych przezy¢, ma tez wiele wspolnego z poetyka
blogéw. O problemie pisata Marta Wieckiewicz w ksigzce Blog w perspektywie
genologii multimedialnej, zwracajgc uwage, ze dystynktywnymi cechami gatunku
(jakim jest blog) sa: autoprezentacja, egocentryzm, autoekspresja i ekshibicjo-
nizm nadawcy?®. Przypominajac, ze internet kojarzy sie z nieskrepowana wol-
noscig i polem do autoekspresji, Wieckiewicz powotuje sie w swojej pracy na
artykut Anny Szczepan-Wojnarowskiej, zdaniem ktoérej uzytkownicy internetu

wierza, iz sie¢ pozwoli im na wyrazenie siebie?®*

,. Ustalilismy juz, ze self-
publisherzy sg najczesciej uzytkownikami sieci, korzystajg z dedykowanych por-
tali internetowych, a samo zjawisko jest elementem rewolucji kulturowo-
spotecznej zwigzanej z rozwojem internetu. Zbiezno$¢ pomiedzy autoekspresjg
w gatunku bloga i poradnikach self-publisheréw nie jest przypadkowa. Skoro
czes$c¢ niezaleznych autoréw réwniez jest twércami internetowymi, mogg oswo-
jone praktyki komunikacji przenosié¢ do twérczosci literackiej. Blogerzy, jak i self-
publisherzy, sg przedstawicielami pokolenia upload, wiec model komunikacji
oparty wtasnie na autoprezentacji i autoekspresji moze zdawacé sie im natural-
ny. Mozna réwniez zastanowi¢ sie nad wptywem jezyka w internecie na styl po-

radnikdw niezaleznego autora, przyzwyczajonych wszakze do osobistych, blo-

gowych zwierzen i wpiséw poradnikowych. By¢ moze nieswiadomie przenoszg

293 M. Wieckiewicz-Archacka: Blog w perspektywie..
2% Tamze, s. 210.
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taki styl do wtasnych publikacji, zanim jeszcze wyrobig swoéj wiasny idiom lub
uznajg taki sposob pisania za lepszy, bo przydatniejszy do realizacji ich celow.

Na koniec tych rozwazan warto sie zastanowié, w jakim stopniu auten-
tyzm jest stylizacjg obliczong na efekt marketingowy. Gdy Jan Jakub Rousseau
tworzyt nowy gatunek literacki — autobiografie — spisywat Wyznania, aby opisac
swoje stany psychiczne (czym wywotat skandal), krytykowat éwczesne spote-
czenstwo i kulture, marzac o komunii czutych serc, oraz odmawiat przyjmowa-
nia honorarium, to prawdopodobnie nie kierowat sie przestankami rynkowymi.
Jego autentycznosé byta rewolucjg literackg i kulturowg, ale nieskalkulowang na
zysk, jak dziatania self-publisheréw sprzedajgcych swoje ksigzki czytelnikom;
opierajgcych swoje teksty na wtasnych przezyciach, ale nie z powodu jakiegos
programu literackiego, filozoficznego lub politycznego, ktéry by realizowali. Je-
stem zdania, co podkreslatam wczesniej, ze self-publisherzy, oskarzani czesto o
grafomanie i publikujgcy poza gtéwnym systemem wydawniczym, nie moga
uwiarygodni¢ swoich dokonan w zaden inny sposéb. Czesto ich teksty sg oce-
niane jako amatorskie, niegodne zaufania, a wiec niewarte zakupu. Autentyzm
czy po prostu odwotanie do swoim doswiadczen to czesto jedyny sposob, aby
potencjalnego czytelnika zacheci¢ do zakupu i lektury. Wedle zasady: nie jestem
specjalistg z zarzgdzania, ale mam wtasng kawiarnie i moge ci opowiedzie¢, jak
to wyglada. Autentyzm to wtasciwie jedyne, co im zostaje. Zresztg, na podobnej
zasadzie funkcjonujg wspomniane juz blogi, z zatozenia amatorskie, gdzie wta-
sne doswiadczenie znéw uwiarygadnia w oczach przypadkowych czytelnikow w
internecie. Anonimowy medrek z internetu zmienia sie w osobe doswiadczong,
ktéra moze opowiedzie¢ o problemie. Taka jak my, ale majgca co$ do przekaza-
nia. | taki wniosek rowniez pasuje do poradnikéw autorstwa niezaleznych auto-
row.

Sprzeczny z wczesniejszg tezg o rynkowym nastawieniu self-publisheréow
jest fakt, ze na portalach mozemy znalez¢ do$¢ duzo poezji — dwadziescia jeden
publikacji (dla przypomnienia, ksigzek eseistycznych znajdziemy ledwie osiem).
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Moze to wynikac¢ z faktu, ze nie wszyscy self-publisherzy sg nastawieni na zysk i
publikujg réwniez po to, aby po prostu podzieli¢ sie swojg twoérczoscig. Aktualna
sytuacja poezji na rynku jest trudna. Wydawcy (poza wyspecjalizowanymi wy-
dawnictwami, jak wspomniane juz Biuro Literackie) w wiekszosci wypadkéw
rezygnujg z poezji, ktorej publikowanie jest po prostu nierentowane. Self-
publishing zatem okazuje sie dobrym rozwigzaniem dla piszacych poezje, po-
niewaz nie muszg inwestowa¢ w naktady lub podpisywa¢ uméw z wydawnic-
twem, skoro przy tak niskich naktadach i tak nie mogg liczy¢ na szczegdlny
zysk. Poezja, znéw jak w wypadku poradnikéw, ma zwykle charakter osobisty i
wyznaniowy.

Halina Michalczyk w opisie tomu Zwierciadfo pisze: ,Tylko mitos¢ do pi-
sania stata sie jej nowym sensem w zyciu, jest jej osobista terapig. Jej dusza

siega gtebiej niz mysli zaskakujace autorke z kazdym dniem”%°

, potwierdzajac
tym samym, ze tworzenie poezji jest raczej osobistg terapig, niz dziataniem ar-
tystycznym skierowanym do szerokiej publicznosci. Zdaje sie, ze twdrcy poezji
sg przede wszystkim zainteresowanie wyrazeniem siebie.

Interesujgco wyglada sprawa gatunkéw na portalu Wattpad.com, gdzie
publikujg (jak wczesniej pisatam) gtéwnie osoby mtode. Nic dziwnego, ze wiek-
szo$¢ publikacji na polskiej stronie Wattpad.com stanowi wariacje na temat ga-
tunkdw new adult oraz young adult — opowiesci kierowanych do nastolatkow lub
mitodych, wchodzgcych w doroste zycie. Wattpad dzieli teksty na nastepujgce
kategorie: Akcja, Literatura faktu, ChickLit, Dla nastolatkéw, O wampirach, Du-
chowe, O wilkotakach, Fanfiction, Opowiadanie, Fantasy, Paranormalne, General
Fiction, Poezja, Historyczne, Przygodowe, Horrory, Romans, Humor, Science Fic-
tion, Klasyka, Tajemnica / Thriller*®*. Zdaje sie wiec, ze mamy do czynienia z

szerokim spektrum gatunkow, jednak po przyjrzeniu sie blizej publikacjom,

2% Strona ksigzki Zwierciadto, http://www.rw2010.pl/go.live. php/PL-
H6/przegladaj/SMjQ5/zwierciadlo.htmli?title=Zwierciadto&ref=27, [ksigzka elektroniczna,
dostep 1.03.2017].
2% Zob. Wattpad...
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mozna z tatwoscig zauwazy¢, ze wiekszos$é z nich oparta jest na watkach ro-
mansowych (kluczowe dla new adult) lub opartych na schemacie young adult
(odkrywanie nowych mocy, watki paranormalne, romans pomiedzy nastolatka-
mi, szkota). Reprezentowane kategorie nie sg wiec gatunkami, ale raczej podga-
tunkami. Kategorie takie jak wilkotaki czy wampiry wpisujg sie automatycznie w
konwencje paranormal romance (zapoczgtkowany przez sage Zmierzch Stepha-
nie Mayer), ktéry czesto wystepuje w wariantach young adult (jak w przypadku
samej sagi Zmierzch w zwigzku z watkiem romansu nastolatkéw) lub new adult
(odwazniejsze sceny erotyczne i starsi bohaterowie, po NA siegajg czesto czy-
telnicy, ktérzy z racji wieku ,wyrosli” z young adult). Potwierdzeniem tezy, ze tek-
sty sg utozone kategoriami (a nie gatunkami, poniewaz mamy do czynienia tylko

z new adult i young adult) niech bedzie opis ksigzki We're dead couple:

Charlotte Drauffen to atrakcyjna i seksowna wampirzyca, ktéra
wydaje sie by¢ pogodzona ze swojg nietypowg naturg. Problemy
zaczynajg sie dopiero wtedy, gdy zostaje wplatana w prawdziwie
szatanski plan wymyslony przez przywoédczynie jej klanu. No bo,
co dobrego moze wynikngé¢ z potgczenia niesfornej i pewnej sie-
bie wampirzycy ze skrytym oraz matomownym wilkotakiem, ktéry
w dodatku jest fowcg? Jednak udawanie na zabdj zakochanej w
wilkotaku to nie najwiekszy problem, z jakim Charlotte zmierzy sie
tego lata - machina prawdy ruszyta i nikt juz nie moze jej po-
wstrzymag..”".

Motyw wampiryczny jest wiec tylko wymoéwka, aby opisa¢ gorgcy romans
miedzy bohaterami, ktérych dzieli teoretycznie wszystko (NA).

| kolejny przyktad:

Jestem Cassie Walker. Do tej pory bytam samotnikiem. Jednak
nigdy nie narzekatam, bo miatam kochajgca rodzine. Niedtugo po-
tem trafiam na obdz, lecz nie jest to zwykty obdz. Trenuje, staje
sie silnigjsza, poznaje przyjaciét. Musze stawi¢ czota rzeczywi-
stosci | pozna¢ prawde. Czy w catej te) historii Cassie znajdzie
miejsce na mitos¢? czy kiedykolwiek komus tak bardzo zaufa? i

297 7ob. strona ksigzki We're dead couple, https://www.wattpad.com/story/38904303-
we%27re-dead-couple, [strona www, dostep 1.03.2017].
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najwazniejsze pytanie czy przetrwa? Dowiecie sie wszystkiego

czytajac te opowieée¢®®,

Mowa o powiesci 0boz nieustraszonych, dos¢ niewolniczo powielajgcej
konwencje young adult (motyw szkoty/obozy, nastoletni bohaterowie, misja do
wykonania).

Warto sie zastanowié, dlaczego mtodzi twércy (ktérzy przewazajg na pol-
skim Wattpadzie), decydujg sie na tworzenie historii w ramach konwencji new
adult i young adult. Najlepszym wyttumaczeniem jest ich wiek. Wiekszos$¢ z nich
dorastata, czytajgc publikacje z nurtu young adult, ktére pomimo swojej schema-
tycznosci sg interesujgce dla mtodego czytelnika, poniewaz poruszajg bliskie
mu problemy, zwigzane z wkraczaniem w dorostosé. Czytelnicy, ktérzy wyrosli z
young adult, poszukujg nieco mocniejszych wrazen, jakie zapewniajg im ksigzki z
nurtu new adult, poruszajgce inne kwestie, wtasciwe osobom dorostym (z sek-
sualnoscig na czele). Zwolennicy takich lektur tworzg wiec niezobowigzujgce
teksty (na publikacjach opublikowanych na Wattpadzie nie mozna zarobic),
gdzie w ramach znanych sobie schematéw mogg opowiedzie¢ swojg wersje hi-
storii. Wilkotaki, wampiry, romanse w ramach konwencji YA i NA sa tylko sceno-
grafig, dzieki ktérej mogg wyrazi¢, jakie problemy ich dotykajg, a zarazem — jaka
literature lubig. Zdaje sie, ze dochodzi do powtdrzenia schematu, zakreslonego
przeze mnie przy prébie wyttumaczenia, dlaczego te same gatunki sg popularne
w gtéwnym nurcie i self-publishingu. Twércy uprawiajg takie gatunki, jakie czyta-
ja i jakie sg poczytne, jak w wypadku kryminatéw, romanséw i fantastyki.

Cytowane wyzej opisy ksigzek mogg budzi¢ konsternacje (szczegdlnie, ze
zostaty przytoczone w oryginalnej formie). Niektérym proponowane przez self-
publisheréw opowiesci mogg zdawac sie miatkie, banalne i przypominaé bar-
dziej grafomanskie wprawki niz prawdziwg literature. Jednak, co chce wykazac

na podstawie analizy gatunkoéw, self-publishing jest wybierany réwniez przez

2% 7ob. strona ksigzki Obdz nieustraszonych w serwisie Wattpad,
https://www.wattpad.com/story/ 60263966-0bdz-nieustraszonych, [dostep 1.03.2017].
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osoby zaczynajace swojg dziatalno$¢ pisarskg (taki wniosek wyptynat z analizy
not biograficznych), ktére publikujg swoje teksty ,wprawkowe”. Takie publikacje,
przed rozwojem sieci, by¢ moze zostatyby w szufladach, dzi$ sg prezentowane
szerokiej publicznosci.

O wprawkowym charakterze publikowanych tekstéow swiadczy duza ilos¢
opowiadan (az 347 na portalu RW2010.pl) z réznych gatunkéw. Wprawkowy
charakter ma réowniez wiekszos$¢ publikacji w serwisie Wattpad. Tu dodatkowo
struktura serwisu, umozliwiajgca publikowanie powiesci w odcinkach, zacheca
miodych twércéw do przedstawienia pomystu i skonfrontowania go z odzewem
czytelnikéw, ktérzy mogg na biezgco komentowac rozdziaty, a twérca moze
zmienia¢ koncepcje, korzystajgc z otrzymanych podpowiedzi.

Piszgc wczesniej o gatunkach miatam na uwadze, ze nie wszystkie teksty
mogq spetniajg wszystkie kryteria konkretnej formy, czesé z nich jest pod tym
wzgledem niedopracowana. Sgdze, ze wynika to znéw z debiutanckiego charak-
teru publikowanych tekstow.

Wréémy na chwile na liste bestselleréw oraz najlepiej sprzedajgcych sie
ksigzek wedtug GFK*°. Mozemy zauwazyé, ze autorzy najpopularniejszych
ksigzek najczesciej trzymajg sie obranego z gory gatunku lub chociaz typu lite-
ratury (np. non-fiction lub beletrystyka). Katarzyna Grochola pisze powiesci oby-
czajowe, Masa opowiada o polskiej mafii, a Katarzyna Bonda jest autorkg kry-
minatéw. Zdaje sie, ze autorzy trzymajg sie pewnych ram gatunkowych, a wolty
(takie jak w przypadku Szczepana Twardocha, ktéry zaczynat od fantastyki, a
obecnie pisze proze artystyczng) zdarzajg sie rzadko i sg trudne. Zdaje sie, ze
rynek lubi jasne podziaty, a autorzy raczej nie eksperymentujg literacko na po-
ziomie gatunkoéw.

| chociaz pisatam, ze self-publisherzy w duzej mierze ($wiadomie badz
nie) odtwarzajg tendencje gatunkowe z mainstreamowego rynku ksigzki, inaczej

ma sie sprawa z ich ,wiernoscig” wobec gatunkéw. Opierajgc sie juz na wspo-

299 70b. lista bestselleréw GfK Polonia...
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minanym materiale badawczym, ktéry badatam w trakcie analizowania, dosztam
do wniosku, ze niezalezni autorzy mniej rygorystycznie trzymajg sie wytgcznie
jednej konwencji.

Tak wtasnie sie dzieje w wypadku choéby Macieja Sluzyriskiego, autora
poradnikéw, powiesci, jak i ksigzek podrézniczych®®, lub Tomka Tomczyka, pu-
blikujgcego znéw zaréwno powiesci, jak i poradniki. Taka tendencja nie obejmu-
je wytacznie autoréw publikujgcych zaréwno literature, jak i poradniki, lecz do-
chodzi réwniez do gtosu za sprawg ptynnego poruszania sie pomiedzy gatun-
kami, jak w wypadku Aleksandra Sowy, piszagcego powiesci obyczajowe, krymi-
naty, jak i romanse. Oraz oczywiscie poradniki — te dotyczace self-publishingu
oraz naprawiania auta. Tworzenie tekstéw nalezacych do réznych gatunkéow
moze wynika¢ z dwoch przyczyn. Niezalezni autorzy sq wyzwoleni z panujgcych
na rynku zasad. Moga pisac i publikowaé cokolwiek, poruszaé wybrane tematy i
nie zastanawiac¢ sie, czy ich kolejna ksigzka zostanie zaakceptowana przez wy-
dawnictwo. Wydawnictwa podazajg za aktualnymi trendami — gdy modne sg
romanse erotyczne (z pewnoscig fala takich ksigzek zalata $wiatowy rynek wraz
z popularnoscig Piecdziesieciu twarzy Greya Eriki Leonard James), inni wydawcy
poszukujg ksigzek, ktére powtdrzg ich sukces. Nie twierdze, ze wydawcy zawsze
dostosowujg sie do aktualnie panujgcych trenddéw, ale wsréd pisarzy kraza
opowiesci o popularnych dzi$ autorach, ktérzy zostali przez te pierwsze na po-
czatku odrzuceni, gdyz uznano, ze w ich ksigzkach nie ma komercyjnego poten-

cjatu®”’

. Wydawcy jako straznicy rynku wydawniczego majg za zadanie selekcje
nadsytanych maszynopiséw, ale i kolejnych ksigzek wydawanych juz autoréw. Z
promocyjnego punktu widzenia tatwiej kreowa¢ przyktadowego tworce na auto-

ra doskonatych kryminatéw niz autora doskonatych kryminatéw, ksigzek ku-

309 M. Sluzynski: Copywriting — podrecznik pisania tekstow reklamowych. RW2010. 2006; W
petnym biegu. RW2010. 2012; 19 razy bytem...
391 Zob. 20 Brilliant Authors Whose Work Was Initially Rejected,
https://www.buzzfeed.com/stmartinspress/20-brilliant-authors-whose-work-was-initially-
reje-7rut, [strona www, dostep 1.03.2017].
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charskich, ksigzek podrézniczych i esejéw na temat astrofizyki. Rynek co roku
zalewany jest nowos$ciami, dlatego jasny przekaz (sprowadzajgcy sie czasem do
szufladkowania) moze utatwié¢ sprzedaz. Self-publisherzy grajg wedtug wia-
snych zasad, dlatego mogg sobie pozwolié¢ na gatunkowg dowolnos¢.

Bardziej jednak przemawia do mnie inne wyttumaczenie, zgodnie z kt6-
rym niezalezni autorzy mieliby by¢ przedstawicielami ery postdruku. Gatunki,
podziaty literackie i obiegi — kategorie przynalezne do klasycznego rynku ksigz-
ki, przeanalizowane przez badaczy — juz ich wtasciwie nie dotycza. Jako przed-
stawiciele generacji upload i twoércy internetowi nie muszg zwracaé¢ uwagi na
normy panujgce na rynku, tak samo jak blogerzy lajfstajlowi nie zwracajg uwagi
na to, aby trzymac sie wytgcznie jednego tematu. Ci ostatni mogg pisaé o urzga-
dzaniu wnetrz, sporcie, dzieciach i podrézach, a ich czytelnicy traktujg urozmai-
cong treé¢ jako zalete, a nie wade®*2. Zdaje sie, ze niezalezni twércy internetowi
réwniez wpisujg sie w ten trend, gatunek zas nie stanowi dla nich ograniczenia.
Nie tworzg juz literatury, ktéra musi podlega¢ normom okreslonego gatunku, ale
teksty. Wbrew pozorom majg wiele wspdlnego z renesansowymi tworcami, kt6-
rzy (jak pisata Martha Woodmansee w The Genius and copyright: Economic and
Legal conditions of the Emergence of the Author*®®) przyjmowali postawe rze-
miesinikdw, oséb piszacych na zamoéwienie, najczesciej dworu. Tworzenie kro-
nik, poezji okolicznosciowej lub tekstéw uzytkowych czesto szto ze sobg w pa-

rze i nie wymagato specjalizacji w jednym gatunku (tak jak dzis, gdy poeci i po-

392 70b. J. Hopkins: The lifestyle blog genre,
https://www.academia.edu/30873824/The_Lifestyle_Blog_Genre, [dokument elektroniczy,
dostep 1.03.2017].
%93 "The Renaissance and the heritage of the Renaissance in the first half of eighteen cen-
tury, the author was an unstable marriage of two distinct concepts. He was first and
foremost a craftsman (...). When a writer managed to rise above the requirements of the
occasion to achieve something higher, much more than craftsmanship seemed to be in-
volved. To explain such a moment a new concept was introduced: the writer was said to
be inspired — by some muse, or even by God"- M. Woodmansee: The Genius and copyright:
Economic and Legal conditions of the Emergence of the Author. ,Eighteenth-Century Studies”
1984, no. 4 (17), s. 426-427.

159



wiesciopisarze to niemalze dwie osobne grupy twércéw). Woodmansee pisze, ze
koncepcja autora, jak rozumiemy jg dzisiaj, powstata dopiero w XVII wieku. Hi-
storia literatury daje nam liczne przyktady, ze tworcy czesto siegali po rézne ga-
tunki, aby wyrazié siebie, dodatkowo piszac teksty uzytkowe. Self-publisherzy
zdajg sie niejako wracac¢ do tej koncepcji, zmieniajac literature w nowe pismien-

nictwo.

CELEBRYCI | SELF-PUBLISHING

Moze sie zdawac, ze niezalezny autor jest albo przedsiebiorczym twércg
(ktéremu wydawanie ksigzek w wydawnictwie sie nie optaca), albo odrzuconym
debiutantem (lub osobg nie wpasowujgcg sie we wspoétczesne trendy na rynku
ksigzki), albo pisarzem poszukujgcym wolnosci od zasad panujacych na rynku.
Taki obraz mozna nakresli¢ na podstawie przedstawionych przeze mnie wyni-
kow badan. Ale self-publishing jest zjawiskiem bogatym, niejednorodnym, ktére
spaja wytgcznie sposéb wydawania tekstu. Z niezaleznym wydawaniem powig-
zanych jest wiele interesujgcych zjawisk literackich, ale na potrzeby tej rozpra-
wy opisze blizej jedynie niektére z nich. Jednym z takich zjawisk jest samo-
dzielne wydawanie ksigzek przez celebrytow.

Wczesniej wspominatam o pisarzach publikujgcych w wydawnictwach
oraz samodzielnie wydajgcych swoje teksty, niemalze wzorem Hugha Howeya.
Czes¢ z nich zaczyna swojg kariere literackg od self-publishingu, pézniej prze-
chodzagc do wydawnictw, a cze$¢ wybiera self-publishing jako uzupetnienie swo-
jej tworczosci. Oczywiscie, motywacje, recepcja twoérczosci, jej wymiar arty-

styczny i wydawniczy w kazdym wypadku jest inny, jednak szczegdlnie zainte-
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resowali mnie celebryci, samodzielnie wydajgcy swoje ksigzki. Na podstawie
trzech przyktadéw mozna wyciggngc¢ interesujgce wnioski.

Zacznijmy jednak od samych ksigzek celebryckich. Z roku na rok publika-
cji pisanych przez celebrytéw pojawia sie coraz wiecej, czesto szturmujg one
listy bestselleréw ksiegarni. Jak pisatam w artykule Ksigzki celebrytow, czyli pisa-
rze, gwiazdy i literatura®®*, korzyéci z wydania takiej publikacji odnoszg zaréwno
wydawnictwa, jak | sami autorzy. Dla tych pierwszych wydanie ksigzki gwiazdy
wigze sie z obietnicg zysku (ksigzki celebryckie wzbudzajg bardzo duze zainte-
resowanie czytelnikéw oraz mediéw), drudzy wraz z publikacjg ksigzki maja
mozliwo$¢ opowiedzenia ,prawdy o sobie” i potwierdzenia swoich kompetencji
(np. przez snucie opowiesci o swoich licznych talentach, czasem samo wydanie
poradnika lub powiesci ma przemawiaé za tym, ze medialna gwiazdy co$ jednak
potrafi), co ma znaczenie wizerunkowe, skoro méwimy o osobach, ktére sg zna-
ne z tego, ze sg znane...

Kazda ksigzka celebrycka zmienia sie w wydarzenie medialne: kolorowe
czasopisma cytujg najciekawsze wyimki, portale plotkarskie zamieszczajg serie
artykutéw na ten temat, a celebryta moze udziela¢ wielu wywiadéw — lajfstajlo-
wym tygodnikom i miesiecznikom, codziennej prasie, portalom internetowym, az
po telewizje $niadaniowe. Czesto w artykutach prasowych pada nazwa wydaw-
nictwa, wiec wydanie ksigzki gwiazdy stanowi pozytywng kampanig promocyjng
dla wydawcow. Nic wiec dziwnego, ze ci ostatni chcg ksigzki celebryckie wyda-
wac, pomimo powszechnej opinii, ze budowane sg na polityce skandalu, a za-
miast interesujgcego tekstu zwykle mozna znalez¢ powielane btahe tresci i wie-
le kolorowych zdjec¢.

Wydawcy na takie publikacje sg otwarci, tym ciekawsze sg przypadki pol-

skich celebrytéw, decydujacych sie na samodzielne wydanie ksigzki. Chciata-

304 Zob. K. Kasperek: Ksigzki celebrytéw, czyli pisarze, gwiazdy i literatura. ,Slaskie Studia
Polonistyczne” 2014, nr 1-2 (5).
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bym przedstawié trzy przyktady, a nastepnie postawi¢ teze, majacg na celu wy-
ttumaczenie takiego stanu rzeczy.

Zacznijmy jednak od lIzabeli Olchowicz-Marcinkiewicz, bytej zony bytego
premiera Kazimierza Marcinkiewicza. Olchowicz-Marcinkiewicz funkcjonuje w
mediach jako typowa osoba znana z bycia znang. Gtosno w prasie bulwarowej
byto o jej romansie z Kazimierzem Marcinkiewiczem, pézniejszym matzenstwie i
rozstaniu®®®>. W zasadzie od poczatku zwigzku Olchowicz-Marcinkiewicz byta
przez media prezentowana wytgcznie jako partnerka premiera, informacje na jej
temat czesto przyjmowaty styl brukowy, zas czytelnicy narzucali jej role kozta
ofiarnego. Po gtosnym rozwodzie Olchowicz-Marcinkiewicz zdecydowata sie
napisac ksigzke, ktéra zgodnie z logikg literatury celebryckiej petnita dwie funk-
cje: miata pokazacé jej wersje prawdy (autor kontra opinia publiczna), a zarazem
udowodni¢, ze Olchowicz jest taka sama jak czytelnicy, zas jej doswiadczenie
zyciowe (adopcja, kalectwo, rozwodd) jest doswiadczeniem uniwersalnym.
Ksigzka, w duchu freudowskiej terapii przez pisanie, miata uleczy¢ zaréwno au-
torke, jak 1 czytelnikow. Portale plotkarskie donosity, ze Olchowicz-
Marcinkiewicz szukata wydawcy®°®, jednak ostatecznie zdecydowata sie na sa-
modzielne wydanie ksigzki*”’, ktérg w formie elektronicznej mozna kupié na
Amazonie. Autorka uprawia intensywng autopromocje — ksigzka posiada wia-
sng strone internetowa, na publicznie dostepnym fanpage'u®*® Olchowicz-

Marcinkiewicz prowadzi aktywng kampanie sprzedazowg publikacji, o ktérej

305 Zob. artykuty dotyczace Izabeli Olchowicz-Marcinkiewicz na portalu plotkarskim Pude-
lek, http://www.pudelek.pl/tag/lzabela+Olchowicz, [strona www, dostep 1.03.2017].
3% 7ob. Isabel pisze ksigzke o Kazie i szuka wydawcy,
http://www.pudelek.pl/artykul/96714/isabel_pisze_ksiazke_o_kazie_szuka_wydawcy,
[strona www, dostep 1.03.2017].
307 70b. strona Izabeli Olechowicz-Marcinkiewicz,
https://izabelaolchowiczmarcinkiewicz.pl, [strona www, dostep 1.03.2017].
398 Zob. strona Izabeli Olechowicz-Marcinkiewicz na Facebooku,
https://www.facebook.com/IzabelaOlchowiczMarcinkiewicz/?fref=ts, [strona www, do-
step 1.03.2017].
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tradycyjnie rozpisuja sie media®®. Powody, dla ktérych nie wydata ksigzki w wy-
dawnictwie sg niejasne. Jednak nie mozna wykluczy¢, ze zadne z nich nie byto
tym zainteresowane lub jak wynika z tabloidowego artykutu, nie spetniaty one
oczekiwan autorki.

Brak zainteresowania ze strony wydawnictw mégt (chociaz to tylko przy-
puszczenie) zmotywowac Jole Rutowicz do skorzystania z ustug vanity press,

ktérych dostarczycielem okazata sie firma Poligraf®'®

, 1 wydania w ten sposoéb
autobiografii Inna. Przypomne, ze wydawnictwa vanity wydajg dowolng ksigzke
dowolnego autora, jesli ten pokryje koszty, czesto nie informujgc opinii publicz-
nej, ze ich dziatalnos¢ jest ptatna, ,udajac” w ten sposéb typowe wydawnictwo.
Jolanta Rutowicz byta uczestniczkg kolejnej edycji telewizyjnego show Big
Brother, w trakcie ktérego widzowie przez setki kamer mogli podgladaé¢ zycie
os6b zamieszkujgcych dom Wielkiego Brata. Format telewizyjnego show, na-
wigzujgcego w pewnym stopniu do stynnej antyutopii George'a Orwella, zaktadat
odarcie uczestnikow z intymnosci. Jola Rutowicz od poczatku kreowata sie na
skandalistke, a jej kontrowersyjny wizerunek i wypowiedzi przysporzyty jej wielu
fanéw oraz antyfandéw. Ksigzka Inna jest typowg autobiografig, a tekst na oktad-
ce tylnej gtosi:

Dowiedz sie, 0 co w tym wszystkim chodzi? Kto za tym stoi? Kim

naprawde jest Jolanta, ta postac z bajki... Jej ksigzka jest barwng

opowiescig o marzeniach, wewnetrznej sile | pasji w dgzeniu do

celu. Rutowicz odwaznie zdradza kulisy telewizyjnego reality

show, tajemnice brytyjskiego modelingu i polskiego show-

biznesu, a takze niepisane prawa rzgdzgce sSwiatem celebry-
tow®',

%09 Zob. Izabela Olchowicz-Marcinkiewicz. Burza wokét jej ksigzki [strona www, dostep
1.03.2017], http://www.pomponik.pl/plotki/news-izabela-olchowicz-marcinkiewicz-burza-
wokol-jej-ksiazki-co-j,nld,2349772.
319 J. Rutowicz: Inna. Warszawa 2012.
3 Tamze.
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Zdaje sie, ze gtéwny przekaz jest taki sam jak w ksigzkach celebryckich:
dowiedz sie, jaka gwiazda jest naprawde (osiggneta sukces, ale jest taka jak ty),
poznaj niedostepny $wiat oraz droge do marzen.

Ostatni pisarz w zestawieniu moze zaskakiwaé. Mowa o Michale Witkow-

skim i jego powiesci Fioletowe $wiatto®'?

, wydanej samodzielnie przez autora i
sprzedawanej bezposrednio po kontakcie mailowym, przez portal spoteczno-
sciowy®'® lub serwis aukcyjny. Michat Witkowski, uznany i ceniony przez krytyke,
nie pasuje do profilu celebryty, osoby znanej z bycia znang, chociazby z powodu
swojej literackiej tworczosci. Jednak o Witkowskim celebrycie oraz jego grach

medialnych pisali miedzy innymi Dariusz Nowacki*'?, Agnieszka Necka, Dominik

k31 5 316

Antonik®'”, z samym autorem na czele®°. Wydawnictwo Znak, wydajgce ksigzki
Witkowskiego, zawiesito z nim wspétprace po skandalu, jaki wywotat pisarz po-
kazujac sie publicznie w czapce ozdobionej symbolami SS. | chociaz po wyci-
szeniu skandalu Fyns und cwancys (z ktérej Znak chciat zrezygnowaé) zostato
ostatecznie wydane, Witkowski zdecydowat sie Fioletowe swiatfo (niejako inspi-
rowane celebryckimi przygodami pisarza) wyda¢ samodzielnie. Tak Witkowski
opisuje swojg ksigzke:

Fioletowe swiatto — nowa, od poczatku legendarna, powies¢ Mi-

chata Witkowskiego o polskim szotbiznesie. Nowa i jedyna. We

"Flircie towarzyskim" czuje sie juz zwolniony z opisywania tego

syfu po raz drugi. Polecam. Najpierw Witkowski przez cztery lata

robit do nigj risercz na $ciankach, a potem wydawnictwo sie jgj
przestraszyto i jg odrzucito!

312 M. Witkowski: Fioletowe $wiatfo. 2016.
313 Zob. post Michata Witkowskiego na Facebooku: ,Fioletowe Swiatio - fragment nowej
powiesci Michaski, catos¢ priv. PROMO NA PLIK TRWA, 50 procent taniej!”,
https://www.facebook.com/witkowski.michal/posts/10155905566673902, [strona www,
dostep 1.03.2017].
314 Zob. D. Nowacki: Spefnienia wyzszego rzedu. O spotkaniu literatury z medialnoscia i pra-
gnieniach pisarzy. W: Tegoz: Kto im dat skrzydta..., Teqoz: Kariera bez obciachu. ,Gazeta Wy-
borcza" 12-13.03.2005.
315 Zob. D. Antonik: Michat Witkowski, czyli witkowszczyzna. W: Tegoz: Autor jako marka. Lite-
ratura w kulturze audiowizualnej spoteczeristwa informacyjnego. Universitas. Krakow 2012.
316 Zob. M. Witkowski: Co to znaczy ,by¢ celebryta”?.Wprost” 2015, nr 13.
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Dostepna wytgcznie u mnie na privie! W nielegalnym, niezgodnym
prawem, zakazanym, tajnym i podziemnym wydaniu! Wytgcznie
na podziemnym, nielegalnym powielaczu w maglu, przez spoco-
nego autora w podkoszulku odbijane po nocach, a Smutny Mun-
dek czatuje "na $wiecy", czy gliny nie idg!®'".

By¢ moze wydawnictwo po aferze i zerwaniu wspotpracy z Witkowskim
zdecydowato sie okroi¢ kontrowersyjng ksigzke. Mozliwe réowniez, ze Witkowski
(nie po raz pierwszy) bazujgc na nosnosci skandalicznych tresci w mediach,
zaplanowat $wiadomie kampanie promocyjng, podtrzymujgc mit o odrzuceniu
przez wydawnictwo. Wraz z tworzonymi przez niego grafikami na zamdwienie to
moze by¢ kolejna, nowa kreacja artystyczna — self-made mana. Witkowski gra
kilkoma kliszami kulturowymi: skandalem, walkg z poprawnoscig polityczng
oraz drugim obiegiem.

Co taczy trzech celebrytéw, wydajgcych swoje ksigzki samodzielnie?
Uwazam, ze strategia promocyjna ,na skandal” i odrzucenie przez wydawnictwo,
co najdobitniej ukazuje casus Witkowskiego.

Polityka skandalu oznacza w tym wypadku, ze autorzy samodzielnie mo-
gq przedstawic¢ tresci, ktére nie mogtyby zosta¢ ogtoszone w klasycznym obie-
gu wydawniczym i medialnym. Konfrontujg sie z opinig publiczng, przedstawia-
jac albo swoja wersje prawdy (Olchowicz-Marcinkiewicz i Rutowicz), albo tresci,
ktére wydawnictwa uznajg za nieodpowiednie (Witkowski). W ten sposdb orga-
nizujg promocje ksigzki i przyciggajg uwage czytelnikéw, przeciwstawiajgc swo-
je publikacje tradycyjnemu obiegowi wydawniczemu. Niezalezno$¢ oraz wol-
nos$¢ bytyby wartosciami gloryfikowanymi w takim sposobie wydawania ksig-
zek.

Odrzucenie przez wydawnictwo i akcentowanie takich watkéw w trakcie
promocji ksigzki sugerowatoby, ze w ramach wydawnictw istnieje cenzura, kt6-

rej tworcy sie przeciwstawiajg. Zaden z nich nie napisat, ze ksigzka byta zbyt

317 post Michata Witkowskiego na Facebooku [strona www, dostep 1.03.2017]
https://www.facebook.com/witkowski.michal/photos/a.134776723901.135907.1327069
23901/10155820767503902/?type=3&theater.
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staba, aby ukaza¢ sie w wydawnictwie, ktore uznato, ze nie warto angazowaé
srodkéw i czasu na wydanie tekstu. Mit cenzury jest wcigz silny i dodatkowo
podsyca atmosfere skandalu.

Self-publishing, zgodnie z tymi ustaleniami, bytby drogg wydawniczg dla
niepokornych, twércéw i niemalze z ,drugiego obiegu” (jak akcentuje Witkow-
ski), nieprzystajgcych do nudnego, poddanego krypto- i autocenzurze ,gtéwnego
obiegu”, majgcych do przekazania cos innego niz autorzy publikujgcy w wydaw-
nictwach. | chociaz cynicznie musze zauwazy¢, ze zapewne powody odrzucenia
ksigzki przez wydawnictwa mogty by¢ prozaiczne, to celebryci publikujgcy swo-
je ksigzki samodzielnie budujg mit niezaleznego i kontrowersyjnego self-

publishera.

GRAFOMANIA

Dla wielu zwigzek pomiedzy self-publishingiem i grafomanig jest oczywi-
sty. Pawet Pollak, ttumacz, pisarz i bloger, na swoim blogu publikowat zaciete
polemiki z ideg self-publishingu, konkretnymi autorami, dzietami oraz firmami. W
znaczacym tekscie Pisarz, self-publisher, grafoman pisze tak: ,Wydanie powie-
$ci jest oczywistym warunkiem uznania jej autora za pisarza. Nikt nie nazwie
pisarzem cztowieka, ktéry po napisaniu schowat swéj utwér do szuflady, cho¢by
to byta rzecz na miare Nobla™'®. | dalej, odnoszac sie do swojej dyskusji z Luizg

Dobrzynska, niezalezng autorka:

Dobrzynska robi dtugi wyktad, ze tradycyjne wydawnictwa ulegty
komercjalizacji. Jakby self-publisherzy pisali proze wysokoarty-
styczng i dlatego nie byli przez nie przyjmowani. Tymczasem gros
self-publisheréow tworzy w gatunkach przez wydawcow prefero-
wanych: fantasy, kryminat, tzw. powies¢ kobieca. Nie wiec komer-
cjalizacja jest przeszkodg na drodze do normalnego debiutu, tylko
fatalna jakos¢ tekstéw. Bo najgorszy chtam wydawany przez
normalne wydawnictwa jest na duzo wyzszym poziomie niz
ksigzki publikowane przez wydawnictwa ,ze wspotfinansowa-

318 p_Pollak: Pisarz, self-publisher, grafoman...
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niem”. Dlatego wtasnie, ze istnieje selekcja, a utwory, ktdre zostaty
przyjete, sg redagowane i poddawane korekcie. Wydawnictwa
mogg publikowac pornografie, ale bedzie to pornografia wywotu-
jgca podniecenie, pornografia publikowana przez self-publisherow
bedzie w wiekszosci Smieszy¢. Poza tym komercjalizacja wcale
nie zabita literatury lepszej, ambitnej. Jakos nie ma ktopotdw, ze-
by znalez¢ ksigzki, ktére mozna by nominowac do Nike czy Ange-
lusa. | jako$ nie s3 to ksigzki self-publisherow?®'?.

W konsekwencji autor sktania sie do uznania wszystkich self-publisheréw
za grafomandéw, co zresztg czyni rowniez w kilku innych swoich tekstach.

Zgodze sig, ze z krytycznoliterackiego punktu widzenia wiele ksigzek au-
torstwa niezaleznych pisarzy reprezentuje kiepski poziom artystyczny. Wtérne
fabuty, niedopracowany styl albo jezykowe btedy, nuda lub patos ocierajgcy sie
o Smiesznos$¢... Jednak do tego opisu pasujg réwniez setki, jesli nie tysigce
ksigzek wydanych przez wydawnictwa. Dlatego chciatabym zbadac¢ relacje self-
publishingu z grafomania.

Maciej Tramer we wstepie do monografii zbiorowej Grafomania®* analizu-
je stowniki jezyka polskiego w poszukiwaniu definicji tytutowego pojecia. Stow-
nik PWN podaje, ze jest to ,pisanie utwordw literackich przez osoby pozbawione
talentu” lub ze sg to ,bezwartosciowe utwory literackie”. Podobnie rzecz ujmuje
stownik wyrazéw obcych. Nieco delikatniej problem ten przedstawia Michat
Gtowinski w Stowniku termindw literackich, méwigc o ,chorobliwej potrzebie pi-
sania utworow lit[erackich] bez wzgledu na poziom osiggnietych rezultatow”. W
lakonicznym hasle autor zauwaza réwniez, ze nazywa sie tak ,wszystkie utwory
znajdujace sie ponizej standardéw uznanych w danym czasie i $srodowisku za

obowigzujgce”**’

. Ostatnia definicja okaze sie kluczowa dla moich rozwazan.
Tramer zauwaza, ze w stownikach wydanych w XIX wieku i na poczatku XX nie-

uwzglednione jest pojecie grafomanii, co $wiadczytoby, ze jest pojeciem no-

319 Tamze.
30 Grafomania. Red. M. Tramer, J. Zajac. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego. Katowice
2015.
321 M. Tramer: O lito$ci do grafomanéw — wstepu stow kilka. W: Grafomania..., s. 7.
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wym3?2 W prébach odnalezienie definicji grafomanii Tramerowi towarzyszy

Agnieszka Wéjtowicz w teks$cie Grafomania — na przecieciu analizy tekstu, psycho-
logii i socjologii literatury®*. Wéjtowicz pisze, ze grafomania wynika z potrzeby
pisania oraz potrzeby spotecznego zaistnienia w roli pisarza. Na podstawie ba-
danych tekstow i wiasnych obserwacji konkluduje, ze konstrukt pisarza w spo-
teczenstwie ma w sobie co$ z glamour (za Dubravkg Ugresi¢), nawigzuje do po-
pularnego w polskim spoteczenstwie mitu wieszcza oraz przedwojennego inte-

ligenta. Wojtowicz podsumowuje:

Grafomania nie jest zjawiskiem prostym do uchwycenia i zdefi-
niowania. Kazda jej charakterystyka rozpada sie w zetknieciu z
konkretnym tekstem i jego funkcjonowaniem na literackim rynku.
Modelowana grafomania, w moim rozumieniu, to zjawisko lokuja-
ce sie na przecieciu kilku ptaszczyzn - nieudolnego, wtérnego tek-
stu, ktorego intencja rozmija sie z efektem, specyficznym przeko-
naniem autora o witasnej genialnosci oraz silnego pragnienia pi-

sania oraz uwarunkowania spotecznego, ktére popycha jednostki

do staran o zajecie pozycji literata®**,

Grafomania wynikataby wiec z niedostosowania warsztatu do zatozen
(niezamierzony patos) i zanizonego poziomu literackiego wzgledem oczekiwa-
nego. Jednak dgzenie do bycia pisarzem i wykraczanie poza standardy uznane
w danym momencie za obwigzujgce jest ptaszczyzng wspodlng z self-
publishingiem.

Andrzej Skrendo o autorze-grafomanie pisze nastepujgco: ,sam dawat
dedykacje na swoich wiasnych ksigzkach, ktére wreczat po spotkaniu (i ktérych
druk — rzecz jasna — sam finansowal). [..] Dzi$ kryterium druku stanowi zasob-
nos$¢ portfela, bo kazdy moze wyda¢ swojg ksigzke. Z tego nie wynika wszakze,

ze bedzie ona zauwazona”*%°.

%2 Tamze, s. 8
323 70b. A. Wéjtowicz: Grafomania - na przecieciu analizy tekstu, psychologii i socjologii
literatury. W: Grafomania...
%4 Tamze, s. 22.
325 A, Skrendo: O dziele grafomariskim. ,Polonistyka” 2004, nr 8,s. 11.
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Zastanowmy sie. Rok wydania tego tekstu — 2004. Self-publishing w Pol-
sce dopiero kietkowat, ale samo zjawisko byto juz zauwazalne. Wszystkie ele-
menty z wypowiedzi Skrendy idealnie pasujg do portretu self-publishera, samo-
dzielnie drukujgcego i promujgcego swojg twoérczosé, jednak lekcewazonego
przez srodowisko literackie. Jednak czy taki sposéb wydawania musi by¢ zaw-
sze konotowany z grafomanig? Uwazam, ze jest to niesprawiedliwe wobec tych
tworcow, ktorzy samodzielnie wydajg ksigzki, gdyz ich poziom nie odbiega, a
nawet przewyzsza propozycje prezentowane przez wydawnictwa. Czy status
tego tworcy w oczach krytykéow zmienitby sie, gdyby tekst pézniej wydat w wy-
dawnictwie? W koncu takie praktyki nie sg rzadkie, a wielu self-publisheréw (jak
wspominana Aneta Rzepka), najpierw publikujg swoje ksigzki samodzielnie, by
poézniej trafi¢ do wydawnictwa. Czy osoba wydajgca w wydawnictwie moze by¢
spokojna, ze nie spotka jg zarzut grafomanii? Autorzy monografii zdajg sie jed-
noznacznie twierdzi¢ — nie.

Z jednej strony grafomania jest zjawiskiem trudnym do uchwycenia i zde-
finiowania, z drugiej — jest najgorszg opinig, jakg na temat swojej twoérczosci
moze ustyszec¢ pisarz.

Tramer stawia pytanie, czy w czasach masowego czytelnictwa (do ktore-
go dazymy jako spoteczenstwo poprzez kampanie promocji czytelnictwa lub
krytyczne oceny jego stanu) jesteSmy gotowi na masowego pisarza. By¢ moze -
niekoniecznie. | na tym polega chyba najwiekszy problem z grafomanig w self-
publishingu.

Jako spoteczenistwo promujemy czytanie, uwazamy, ze literatura jest
wazna, nosimy w sobie wdrukowany obraz pisarstwa jako nobilitujgcego zaje-
cia, a proby samodzielnego wydawania ksigzek lub wydawania ich w sposéb
nieuznawany za obowigzujacy (czyli poza wydawnictwem) od razu spychaja
teksty na margines grafomanii, ktéra — jak stusznie zauwazajg twdércy monogra-
fii — jest obszarem niezbadanym, nieinteresujgcym z punktu widzenia krytyki
literackiej oraz historii literatury. Rozbudzane sg marzenia o pisarstwie (wraz z
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demokratycznym przekonaniem, ze wszyscy powinni mie¢ takie same mozliwo-
$ci), jednak publikowanie w sposéb nieprzystajgcy do oczekiwan lub tekstow.

Jesli grafomanie sprowadzilibysmy wytgcznie do poziomu tekstu, uzna-
nie wszystkich niezaleznych pisarzy za grafomandéw bytoby niesprawiedliwo-
$cig. Jesli grafomanem miataby by¢ osoba o aspiracjach pisarskich, wtedy
wszystkich poczatkujgcych pisarzy, debiutantéw, specjalistow piszgcych po-
radniki nalezatoby tak nazwa¢. A jesli grafomania miataby sprowadza¢ sie do
niespetniania oczekiwan, wiekszos¢ ksigzek na rynku mozna by z pewnego
punktu widzenia uzna¢ za grafomanskie.

Sadze, ze w czasach masowego publikowania — tekstéw na blogu, tresci
na portalach spotecznosciowych, czy w koncu literatury (czy na portalach, blo-
gach, czy w formie ksigzkowej) zarzut grafomanii jest anachroniczny. Konotuje
nastepujacy tok myslenia: ktos wydaje ksigzki samodzielnie, poniewaz zadne
wydawnictwo nie byto zainteresowane wspotpracg. Ale generacja upload nie po-
trzebuje zgody straznikéw pola (w tym redaktoréw i wydawcéw), aby wydaé
swojg ksigzke. Po prostu je publikuje i promuje, tak samo jak inne materiaty two-
rzone w internecie. Grafomania bytaby wiec pojeciem z innej epoki literackiej, w
ktérej wydanie ksigzki staje sie mozliwe dopiero po akceptacji instytucji wy-

dawniczych, kompletnie nie przystajgcyh do kultury internetu.

NORMA EDYTORSKA W SELF-PUBLISHINGU

Zombiefilia**® i ksigzki Psa tafncuchowego®?’ sg przyktadem, ze bezptatne

e-booki, wydane w dodatku przez self-publisheréw, moga zostaé¢ dobrze opraco-
wane. Pozostawiam krytyczng ocene samych tekstéw, skupiajgc sie na war-
stwie edytorskiej. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze redaktorzy i wydawcy omawianych

tytutéw starali sie, by e-booki zostaty wydane réwnie profesjonalnie, jakby zrobi-

325 Zombiefilia...
2" Strona grupy wydawnicznej Pies taricuchowy, http://pieslancuchowy.pl, [strona www,
dostep 1.03.2017].
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to to wydawnictwo. Co rozumiem przez profesjonalne wydanie? Redaktorzy za-
dbali we wszystkich wypadkach o redakcje, korekte, numery ISBN oraz zgtosze-
nie tychze tekstow do repozytorium Biblioteki Narodowej oraz pozostatych, ob-
owigzkowych bibliotek. Ksigzki wystepujg w trzech formatach: EPUB, MOBI i
PDF, co umozliwia czytanie zarowno na komputerze, jak i na czytnikach, telefo-
nach oraz tabletach. Dodatkowo, nie zapominano o tekstach pobocznych: stro-
nie tytutowej, stopce redakcyjnej, spisie tresci, numeracji (Zombiefilia w formacie
PDF ma dodatkowo zywa pagine, zas ksigzki Psa tancuchowego wakaty w
miejscach wymaganych przez norme edytorskg). Co prawda zdarzajg sie ,bekar-
ty i wdowy”, czasem zbedne ,$wiatto” w formatach PDF, jednak wida¢, ze redak-
torzy trzymali sie norm edytorskich, przez co teksty nie odbiegajg od e-bookéw
ztozonych przez wydawnictwa. Dlaczego o tym pisze? Poniewaz jesli chodzi o
warstwe edytorskg w self-publishingu, najlepszy podsumowaniem zdaje sie
zwrot ,wolna amerykanka”.

Najczestszym zarzutem wobec samodzielnie wydawanych ksigzek jest
ich niechlujstwo edytorskie. | jest to zarzut jak najbardziej uzasadniony — wy-
starczy przejrze¢ e-booki i ksigzki papierowe, dostepne w serwisach self-
publishingowych czy w ksiegarniach. Znaczna czes$¢ pozbawiona jest korekty,
redakcji lub opracowania graficznego, co wywotuje czesto negatywne komenta-
rze ze strony czytelnikdw. W szczegdlnosci brak redakcji moze mieé¢ wptyw na
problem recepcji self-publishingu jako gniazda grafomanii, o czym pisatam w
poprzednim rozdziale. Jesli autor publikuje ksigzke petng btedow jezykowych,
sama tresc¢ (chociaz bytaby doskonata i wartosciowa) zapewne straci na warto-
$ci w oczach czytelnikéw. Wielu self-publisheréw nie decyduje sie rowniez na
redakcje (jak chociaz omawiany Aleksander Sowa i Bartosz Adamiak), co moim
zdaniem mocno wptywa na jakosc¢ ich tekstow. Zadaniem redaktora wszak nie
jest tylko dbanie o poprawnosé jezykowg, ale tez merytorycznosé, logicznosé
wypowiedzi oraz tropienie wszelkich usterek fabularnych i nie tylko, ktére wpty-
ng na odbidr tekstu oraz jego ostateczng ocene. Rezygnacja z redakcji moze
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by¢ motywowana potrzebg autorskiej wolnosci, a redaktor moze by¢ uznawany
przez self-publisheréw za przedstawiciela starego porzadku, straznika, ktory
bedzie wptywac¢ na ich poczucie niezaleznosci.

Podobnie jest z oktadka, ktéra czasem przypomina rysunek przygotowa-
ny na szybko w podstawowym programie graficznym. Brak wstepnej weryfikacji
i redakcji oraz zasada, ze kazdy moze opublikowa¢ swojg ksigzke, doprowadza
do sytuacji, gdy publikowane sg teksty niedopracowane lub stabej jakosci. An-

drea Sachs podsumowuje self-publishing nastepujaco:

put these pieces together, and the picture begins to resolve itself:
more books, written and read by more people, often for little or no
money, circulating in a wild diversity of forms, both physical and
electronic, far outside the charmed circle of New York City's en-
trenchedpublishing culture. Old Publishing is stately, quality-
controlled and relatively expensive. New Publishing is cheap,
promiscuous and unconstrained by paper, money or institutional
taste. If Old Publishing is, say, a tidy, well-maintained orchard,
New Publishing is a riotous jungle: vast and trackless and chaotic,

full of exquisite orchids and undiscovered treasures and a hell of

a lot of noxious weeds®?®.

Egzotycznymi kwiatami sg wspomniane publikacje Psa tancuchowego i
Zombiefilia, ale tez inne publikacje, gdzie autorzy zadbali o wysoki poziom za-
rowno tresci, jak i strony edytorskiej. Przyktadem sg ksigzki wspominanego juz
Aleksandra Sowy, publikujgcego je w kilku serwisach i na stronie autorskie;.
Jednak wiekszos$¢ jego publikacji budzi nieche¢ czytelnikow za sprawg braku
korekty, licznych btedéw w sktadzie, nieposzanowania norm edytorskich. Zresz-
tg ta niechec jest przenoszona na samg ide samopublikowania — self-publishing
jest wytgcznie konotowany z stabg jakoscig, co jest krzywdzace dla niezalez-
nych autoréw, dbajgcych o poziom publikowanych ksigzek.

Self-publishing rodzi wiele probleméw, w tym trudnosc¢ okreslenia wy-

dawcy w trakcie katalogowania ksigzki w Bibliotece Narodowej oraz sktonnosc¢

28 A Sachs: Books Unbound, , Time" 2009, no. 173, p. 72.
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do zaniedbywaniu przez pisarzy obowigzku zgtaszania egzemplarzy do bibliotek
i niepobierania kolejnego numeru ISBN w wypadku nowego wydania, przez co
ksigzke trudno odnalezé w katalogach, a status kolejnych wydan jest nieja-
sny®?°. Pomimo otwarto$ci bibliotek i ksiegarzy na takie publikacje, autorzy mu-
szg spetni¢ podstawowe wymogi edytorskie (tytut, autor, data i miejsce wydania,
oznaczenie siebie jako wydawce, redakcja tekstu i odpowiednie formaty), aby
ksigzka mogta zosta¢ umieszczona w ich katalogach.

W ksiegarniach internetowych, gdzie dystrybuowane sg ksigzki self-
publisheréw (jak Legimi, Virtualo lub Publio), nie pojawia sie informacja, ze
ksigzka zostata wydana samodzielnie. Zamiast tego jako wydawca widnieje
serwis internetowy — jak Ridero IT Publishing, RW2010 i inne.

Z jednej strony autorzy posiadajg catkowitg wolnosé wydawniczg, ale z
drugiej muszg sie dostosowa¢ do obowigzujgcych norm. Co prawda, nikt nie
narzuca tresci ksigzki, jednak jesli ksigzka ma znalez¢ swoje miejsce na rynku
ksiegarskim, musi ,upodobnié¢ sie” do tytutéw wypuszczonych przez wydawnic-
twa.

Zaczynajac od formatu pliku (w przypadku e-booka — niemozliwa jest
sprzedaz ksigzki np. w formacie DOC, TXT lub hipertekstu przez strony ksiegar-
ni), przez teksty poboczne (oktadka, tytut, strona redakcyjna, spis tresci), po
opracowanie graficzne (rozumiane jako graficzne oznaczenie rozdziatéw, nume-
row stron itd.) i redakcje — wiekszos$¢ ksiegarzy nie bedzie chciata dystrybuo-
wacé ksigzki z oczywistymi btedami jezykowymi. Dlatego niezalezni autorzy sg
niejako zmuszeni do odwzorowania tradycyjnego procesu wydawniczego tak,
aby ich tekst nie odbiegat in minus od ksigzek wydawanych przez wydawnictwa.
Swiadczy to o znaczeniu norm edytorskich w rynkowej rzeczywistosci, ale i
przyzwyczajeniu czytelnika do nich. Gdy bibliotekarze i ksiegarze mogg po pro-
stu ceni¢ tradycje wydawnicze i dlatego zgdajg odpowiedniego przygotowania

tekstu, to czytelnicy kierujg sie wytacznie wygoda (poprawny tekst, format od-

329 7ob. J. Hardo: What is the problem of Self-publishing. ,Library Journal” 2013, no. 138.
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powiedni do posiadanych urzadzen) i przyzwyczajeniem, wyptywajacym ze
wczesniejszej praktyki czytelniczej (jak oktadka dla e-booka).

Znow okazuje sie, ze przywigzanie czytelnika do sposobu wydawania
ksigzek przez rynek ksiegarski jest kluczowg wartoscia, majgcg wptyw na ksigz-
ki powstajgce w ramach self-publishingu (tak samo jak miato to miejsce z upra-
wianymi przez niezaleznych pisarzy gatunkami). | tu, wbrew zatozeniom o cat-
kowite] wolnosci twérczej, funkcje normatywizujgcg przyjmujg portale self-
publishingowe. Funkcja ta posiada rézne oblicza — po pierwsze mozna opubli-
kowaé tylko e-booka, spetniajgcego podstawowe normy wydawnicze (tresé¢ w
PDF, oktadka, tytut). Po drugie — portale zachecajg swoich uzytkownikéw do
zamawiania redakcji, korekty, sktadu technicznego, czyli narzucajg standardy z
tradycyjnych wydawnictw, zas$ po trzecie — czesto przy portalach self-
publishingowych prowadzone s3 blogi, szkolenia lub inne kanaty upowszech-
niania wiedzy o procesie wydawniczym. Zadanie edukacji autoréw, czesto nieo-
rientujgcych sie w branzy wydawniczej, petnig zazwyczaj pracownicy takich por-
tali, majacy kontakt z klientem. Nie ma tu mowy o narzucaniu decyzji — wcigz
podejmuje je wytgcznie autor — jednak przez takie szkolenia jest on w pewnym
stopniu wdrazany do stosowania norm wydawniczych. Chociaz na wiekszosci
portali self-publishingowych mozna opublikowaé kazdg ksigzke, czes¢ z nich
zastrzega sobie prawo do usuniecia publikacji, ktéra tamie prawa autorskie oséb
trzecich, regulamin (gdzie zabronione sg na przyktad szerzenie rasizmu, mowa
nienawisci i pornografia) lub granice dobrego smaku. Mozna méwié o pewnych
dziataniach cenzorskich administratoréw, jednak majg one wiekszy zwigzek z
netykietg niz zadaniami redaktorskimi.

Interesujgce rozwigzanie z edytorskiego punktu widzenia proponuje por-
tal Ridero. Sktad odbywa sie w aplikacji (zarzagdzanej przez sztuczng inteligen-
cje). Nierozrézniany jest sktad ksigzki papierowej i elektronicznej — tekst bedzie
zawsze wygladat tak samo, wiec w zasadzie nie ma mozliwosci umieszczenia
wakatow. Uzytkownik moze wybra¢ zaledwie z kilku makiet, co w pewien spo-
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s6b ogranicza wolno$¢ twoérczg. Automatyzacja, uniformizacja, dostosowywa-
nie sie do z géry wyznaczonych formatéw (jak blogowy, wpis na forum) zdaja
sie charakteryzowac elektroniczne publikowanie, ktére miato by¢ przestrzenig
swobody pisarskie;.

A wolnos¢ jest wartoscig gloryfikowang przez niezaleznych autoréw, por-
tale self-publishingowe, wpisujgca sie w propagande self-publishingu. Kazdy mo-
ze wydac¢ wszystko, co chce. Administratorzy wspomnianych portali pokazujg

self-publishing jako tatwiejszy, szybszy oraz nowoczes$niejszy sposéb publikaciji:

Jestes self-publisherem, a my jedynie Twoim dystrybutorem. Sam
nadajesz swojemu dzietu nr ISBN (ewentualnie dostajesz go od
nas). Nie ingerujemy w Twoj tekst w zaden sposéb. A Ty otrzymu-
jesz cate 50% ceny netto. Twoja publikacja takze trafia do
wszystkich ksiegarn. W tym przypadku tylko Ty odpowiadasz za
tres¢ tego, co stworzytes. Sam ustalasz tez cene. Mozesz zamo-
wi¢ u nas konwersje do formatéw EPUB | MOBI. W tej opcji to Ty
dysponujesz plikami®*°.

Na portalu Rozpisani.pl mozemy przeczytac:

Ksigzka drukowana czy e-book? Powies¢, zbidr wierszy, album, a
moze reportaz z niezwyktej wyprawy? (...) Oferujemy Ci narzedzia
niezbedne do realizacji kazdego rodzaju publikacji. Nie stawiamy
zadnych ograniczen dotyczacych formy literackiej. Z nami z ta-
twoscig wydasz tradycyjng ksigzke, jak i ebooka. Wybdr nalezy do
Ciebie. Ksigzke komponujesz wedtug wtasnego pomystu, ale mo-

zesz tez skorzystaé z gotowych szablonéow®'.

Wolnos¢, brak ograniczen i dowolnos¢ sg kartami atutowymi self-
publishingu. Portale dla niezaleznych pisarzy chcg udowodnié, ze wydawnictwa

zamykajg sie na debiutantéw, niesprawiedliwie traktujg swoich autoréw:

%30 Strona dla autoréw w Ebookowo, https://www.e-bookowo.pl/dla-autorow.html, [strona
www, dostep 3.01.2017].
%31 Strona FAQ w serwisie Rozpisani.pl, https://www rozpisani.pl/#faq, [strona www, do-
step 3.01.2017].

175



Tradycyjne wydawnictwa nie zawsze dostrzegajg wartos¢ i po-
tencjat ksigzki. Powody mogg by¢ rézne — autor jest nieznanym
debiutantem, ksigzka jest niezgodna z linig wydawniczg lub nie
wpisuje sie w aktualne trendy rynkowe.

Ponadto, inwestujgc w ksigzke, tradycyjni wydawcy zatrzymuja
wiekszos$¢ zysku z jej sprzedazy. Najlepsi autorzy moga liczy¢ za-

ledwie na kilku- lub kilkunastoprocentowe zyski. Jezeli sam wy-

dasz wiasng ksigzke, mozesz liczyé na wiele wiecej**.

Z analizy grafik i baneréw zamieszczonych na portalach self-
publishingowych wynika, ze portale odwotujg sie do takich wartosci jak wolnosg¢,
szybka publikacja i przywigzanie do nowych technologii. Na zdjeciach widac¢
usmiechnietych ludzi z komputerami, czytnikami i tabletami, obok zas znajdu-
jemy graficzne przedstawienie procesu wydawniczego, ujetego w kilka prostych

krokéw (Ridero).

WOLNOSC | POLITYCZNOSC

Interesujace, ze wolnosc¢ stata sie nadrzedng wartoscig zaréwno dla nie-
zaleznych autordw, jak i portali self-publishingowych. Szybkos$¢, tatwosé, do-
wolnos¢ — tradycyjne instytucje literackie stawiaty raczej na elitarnos¢ i jakosé.
Jednak pod tg poszewka uszytg z wartosci cenionych w kulturze internetowe;j
skrywa sie tradycyjna kultura wydawnicza (ztozona zaréwno z pisarzy, czytelni-
kéw, ksiegarzy i innych instytucji, bedgcych elementami obiegu literackiego).
Niezalezni pisarze dazg do zdobycia statusu spotecznego, ktéry majg tworcy
tworzacy w tradycyjnych wydawnictwach, czytelnicy oczekujg tak samo wyda-
nych ksigzek jak te znajdujgce sie w ofercie wydawnictw, a jesli tekst lub spo-
s6b wydania odbiega od wspomnianych norm, samopublikujgcemu autorowi
tatwo przypig¢ tatke grafomana. Wolnos¢ w self-publishingu polegataby wiec
wytgcznie na sposobie wydania (autor decyduje co, kiedy i jak publikuje), ale

jakos¢ produktu (ksigzki) nie moze odbiega¢ od zasad wypracowanych przez

%32 Tamze.
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wszystkich uczestnikéw kultury literackiej. W self-publishingu eksperymenty sg
mozliwe, ale wcigz panujg ograniczenia zwigzane z oczekiwaniami dotyczgcymi
tego, jak powinna wygladac¢ literatura.

Wolnosé i rownosé, dwie najczesciej promowane wartosci w self-
publishingu (kazdy moze wyda¢ cokolwiek), w interesujgcy sposoéb taczg sie w
niezaleznym publikowaniu z systemem rynkowym. Wolnos$¢ i rownos¢ wpisujg
sie w ideologie kapitalistycznego rynku, zgodnie z ktérg kazdy moze funkcjono-
wac jako podmiot gry rynkowej (np. podjac¢ dziatalno$é gospodarczg pod wtasng
firmg) i kazdy jest rowny wobec obowigzujgcego prawa, ma w zasadzie takie
same mozliwosci. Brak tu bariery wejscia, brak oséb decydujacych, czy mozna
podjg¢ sie dziatalnosci, czy nie (o ile nie tamie sie prawa). Taka mys$|l moze jest
nieco przewrotna, szczegolnie, ze self-publishing rozumiany jako rewolucja
;Ltumu” autoréw, ktérzy juz nie chcg podlegaé straznikom pola (osobom posia-
dajacym kompetencje do decydowania, czy tekst zostanie wydany, czy nie), zda-
je sie korespondowac z ideatami lewicy. W korncu méwimy o réwnosci, wolnosci
i ekonomicznym systemie wymiany, gdzie gotéwka trafia do pracownika, nie zas
pracodawcy czy korporacji, wzbogacajgcej sie na pracy innych.

Czy mozemy traktowac¢ wolnos$¢ jako nadbudowe ideologiczng dla self-
publishingu? Na czym miataby polegaé politycznos¢ self-publishingu? Proble-
mem politycznosci sztuki w interesujgcy sposéb podejmuje Jacques Ranciere w
eseju Estetyka jako polityka®®®. Pawet Mo$cicki streszcza jego stanowisko w na-

stepujacych stowach:

Juz na tym etapie rekonstrukcji poglgdow autora ksigzki Estetyka
Jako polityka mozna dostrzec na czym polega zwigzek miedzy po-
lityka i sztukg. Ranciere wielokrotnie podkresla, ze nie sg to od-
dzielne, odrebne dziedziny zycia, ktére nigdy sie ze sobg nie ko-
munikujg, lecz wrecz przeciwnie stanowig one nierozdzielng pare
tak, ze nie sposdb pomysle¢ jednej bez drugiej. Jesli uznamy, ze
zycie zbiorowe reguluje pewien podziat zmystowosci, wowczas

%3 7ob J. Ranciere: Estetyka jako polityka. Thum. zbiorowe. Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej. Warszawa 2007.
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kazda polityka, kazde spoteczne dziatanie posiada swdj wymiar
estetyczny (bo dziata na zmysty, zmienia ich wrazliwos¢ oraz
modyfikuje dane im przedmioty), natomiast kazda sztuka ma
swoj wymiar polityczny (bo dokonujgc zmian w sferze zmystowej
przesuwa granice tego, co w spoteczenstwie mozliwe — do zoba-
czenia, wypowiedzenia, zdziatania)®**.

| chociaz Ranciere przeciwstawia sztuke polityczng wizji sztuki, gdzie
kazdy moze by¢ artystg i kazdy gtos jest tak samo wazny (co postuluje idea self-
publishingu), to jednoczes$nie podkresla, ze nie istniejg zadne kryteria, ktdére po-

335 w tym samym momencie krytykujac

zwolg nam oddzieli¢ sztuke od nie-sztuki
nadprodukcje sztuki banalnej. Teksty tworzone w ramach self-publishingu sg w
duzej mierze banalne i przyczyniajg sie do naprodukcji na rynku sztuki. Jednak
warto pomysleé¢, co self-publishing postuluje, w jakim celu i jaka ideologia za
nim stoi. Z pewnoscig chodzi o omawiang juz wolnosé wyboru. Gdy jednak
uwzglednimy uwarunkowania spoteczne, to okaze sie, ze self-publishing jest
odpowiedzig na nowe zjawiska: rozproszenie kanonu, pojawienie sie howej ge-
neracji sieciowej — upload, zmiany w postrzeganiu kultury, proces egalitaryzacji
sztuki, wreszcie — model instytucji wydawniczych, zabierajgcy w pewnym stop-
niu autorom decyzyjnos$é. Na poziomie nadbudowy widoczna jest zmiana, pole-
gajaca na gloryfikowaniu wolnosci i ekonomii. W tym momencie warto przypo-
mnieé¢ sobie klasyczny juz esej Waltera Benajamina Twdrca jako wytwérca®®.
Benjamin podkresla silny konlifkt pomiedzy kapitalistycznym utowarowieniem
sztuki a artystycznym zaangazowaniem w walke klas. Twérca powinien stac sie
wytworcg, ktory — po pierwsze — uczy innych pisarzy, po drugie — wigze upra-
wiang przez siebie sztuke z wtasnym doswiadczeniem (zycie inspiruje twor-
czo$¢, tworczos¢ odzwierciedla poglady autora), a po trzecie — z czytelnikéw

tworzy wtasnych wspétpracownikéw. Ale cho¢ pierwszy punkt (tworzenie pew-

34 p_Moscicki: Dwie pasje, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/wydarzenie/2226#t1,
[dokument dostepny elektronicznie, dostep 11.04.2017].
335 Zob. J. Ranciere: Estetyka jako polityka.., s. 177.
%3 Zob. W. Benjamin: Twérca jako wytwérca. W: Tegoz: Twérca jako wytwérca. Wydawnic-
two Poznanskie. Poznan 1975.
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nego wzorca produkgji literatury i reprodukowanie wiedzy za pomocg wspomi-
nanych poradnikéw kreatywnego pisania, autorstwa self-publisheréw) oraz
ostatni odpowiadajg self-publishingowi (warto tez zwréci¢ uwage na ptynna re-
lacjg autor-nadawca, o czym szerzej bede pisata w dalszych podrozdziatach), to
jednak zdaje sie, ze Benjaminowi chodzito o cos innego. Oczywiscie, wedle nie-
mieckiego filozofa, autor powinien przemysleé¢ swojg role w procesie produkcji
(co self-publisherzy robig i wtasciwie dlatego decydujg sie na niezalezne wyda-
wanie, bo im narzucone przez wydawnictwo miejsce w tym procesie po prostu
nie odpowiada — zmieniajg wiec instytucje), ale jednoczesnie Benjamin z pew-
nos$cig ma na uwadze sztuke zaangazowang, w dodatku zaangazowang lewico-
wo. Czy jej przyktady znajdziemy w self-publishingu? W self-publishingu istotna
jest wolnosé, ale raczej chodzi o wolno$¢ ekonomiczng oraz wolno$¢ wypowie-
dzi, nie za$ polityczne zaangazowanie w dzieto przemiany stosunkéw spotecz-
nych. Oczywiscie, znajdg sie niezalezni pisarzy lewicowi i prawicowi, tacy, co
udostepniajg pliki za darmo, i tacy, ktérzy publikujg wytgcznie po to, aby zara-
bia¢. Jednak self-publishing ma wiecej wspdlnego z umasowieniem i utowaro-
wieniem sztuki (w tradycji szkoty frankfurckg procesy te uchodzity za charakte-
rystyczne dla kapitalizmu) niz zaangazowaniem w walke klas. Nie chce jednak w
ten sposob przekreslaé dziatan wszystkich niezaleznych pisarzy i formac;ji (jak
wspominanego chociazby Psa tancuchowego), publikujgcych swoje teksty z
zatozenia za darmo. Udostepnianie kopii bezptatnie w Internecie ma zwigzek z
ideg creative commons — spopularyzowang przez Lawrence’a Lessiga w ksigzce
Wolna kultura®®’. Lessig, z wyksztatcenia prawnik, jest réwniez badaczem inter-
netu i zwolennikiem neoliberalizmu, a wiec takze wolnos$ci w sieci, rozumianej
jako wolnos¢ wypowiedzi, publikowania materiatéw, ale i jako wolnos¢ zarabia-
nia na swojej tworczosci. Uwaza on przy tym, ze kapitalizm nalezy chroni¢ przed
nim samym, a na pewno przed nadmierng monopolizacjg w dostepie do infor-

macji, ktéra zagraza wedtug niego wolnosci gospodarczej. Dodatkowo twierdzi,

7 70b. L. Lessig: Wolna kultura. Ttum. zbiorowe. WSiP. Warszawa 2005.
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ze w spoteczenstwie informacyjnym i w samej sieci dochodzg do gtosu dwie
sprzeczne tendencje. Jedna z nich polega na darmowym dostepie, druga zas na
ograniczaniu rozprzestrzeniania sie informacji poprzez ptatny dostep do nie;.
Rozwigzaniem tego problemu miatoby by¢ wtasnie creative commons - rozsze-
rzona koncepcja prawa autorskiego, w ktérym autor samodzielnie wyznacza, na
jakich zasadach tekst ma by¢ udostepniany oraz komu, pozwalajgc na przyktad
na zarabianie na wersji papierowej ksigzki i udostepnianie jej w formie bezptat-
nie wersji elektronicznej — tak wtasnie uczynit sam Lessig jako autor Wolnej kul-
tury. Bezptatne udostepnianie e-bookdéw w self-publishingu ma zatem wiecej
wspdlnego z neoliberalng niz lewicowg rewolucja. Nie chodzi tutaj o walke klas
czy wiare, ze informacje z zatozenia powinny by¢ bezptatne, ale raczej o silniej-
szg pozycje autora na polu prawnym i ekonomicznym. Mozemy wiec uznac, ze
kapitalizm oraz postmodernizm (nadbudowa symboliczna kapitalizmu) sg oj-
cem i matkg self-publishingu, rozumianego jako nowy system wydawniczy, réz-
nigcy sie od starego wtasnie zatozeniami ekonomicznymi. Gdy tradycyjne domy
wydawnicze bytby wtasciwe dla epoki wczesnego kapitalizmu, pézny kapitalizm
owocowatby tak ztozonym, rozproszonym i nieuchwytnym zjawiskiem jak self-
publishing. Nadbudowa ideologiczna w self-publishingu zdaje sie wazna, ponie-
waz w niezaleznym wydawaniu chodzi przede wszystkim o ekspresje i wolnosc¢
autora, rewolucje w systemie wydawniczym. Jednak, jak pisatam wczesniej,
chodzi tutaj raczej o wolnos$¢ ekonomiczng i maksymalizacje zysku. Dlatego
rownos$¢ wsrod niezaleznych pisarzy rowniez jest pozorna — ci z wiekszym kapi-
tatem (w postaci spotecznosci czy wydanych wczesniej ksigzek w wydawnic-
twach) majg wieksze szanse na rozgtos oraz ekonomiczny sukces. Bezptatne
publikowanie nie bytoby réwniez dziataniem wymierzonym w rynel — chociaz
autorzy rezygnujg z honorarium, w zamian zdobywajg czytelnikéw oraz zainte-
resowanie, co rowniez mozemy traktowac jako pewien zysk. W czasach, gdy
popularno$¢ mierzona jest zasiegami w internecie, iloscig odwiedzin uzytkowni-
kéw na stronie i liczbg ,lajkéw” na Facebooku, nawet bezptatna publikacja moze
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zwiekszacé kapitat cyfrowy autora. Self-publishing napedzany jest wtasnie przez
pogon za wiekszym zyskiem, ukrytg pod szczytnymi hastami wolnosci i réwno-
$ci. Same portale self-publishingowe, oferujgce czesto wydanie za darmo, réow-
niez podejmujg gre dyktowang przez reguty kapitalistycznej ekonomii. Przykta-
dem niech bedzie portal Ridero — przeksztatcenie surowego tekstu w plik, mo-
gacy petni¢ funkcje e-booka lub ksigzki (po wydrukowaniu), jest na pozér bez-
ptatne. Uzytkownik otrzymuje wytgcznie format MOBI, jednak za akceptowany
przez e-ksiegarnie PDF i EPUB musi zaptaci¢. W dodatku ptaci w momencie, gdy
juz sam poswiecit czas na przygotowanie pliku z ksigzkg w specjalnym progra-
mie (pozornie bezptatny system wymaga wiec czasu, ktéry z tatwosciag mozemy
wycenic,). Nastepnie pojawiajg sie kolejne komunikaty: zaméw druk, korekte,
projekt oktadki (bezptatne szablony istniejg, ale sg niezbyt zachecajgce), zaméw
dystrybucje (réwniez bezptatng, ale zanim z niej skorzystamy, musimy spetni¢
warunki formalne, wymagajgce czasem znéw naktadu czasu albo zamdwienia
ustug). Podobnie dziatajg inne portale — kuszg bezptatnym wydaniem ksigzki,
ktore w ostatecznym rozrachunku moze okazaé sie angazujgce czasowo lub
finansowo. Ich sposéb dziatania sprowadza sie do udostepnienia bezptatnej
probki, a gdy autor poswieci juz czas oraz energie na dziatanie, zapewne szyb-
ciej zdecyduje sie na zakup ptatnych ustug. Dodatkowo portale i czasem sami
pisarze (gdy publikujg na swoich stronach internetowych) mogg zarobi¢ dzieki
reklamom, zamieszczanym na stronie www. Czytelnik nie ptaci wiec pieniedzmi,
ale swojg uwagg, przekazang na krétki moment reklamodawcy.

W self-publishingu inny jest wiec przeptyw kapitatu — od i do autora —
jednak w takim systemie trudno moéwié o rewolucji na poziomie politycznym.
Jednak, znéw nawigzujgc do Fredrica Jamesona, self-publishing przez swoje
pdéznokapitalistyczne korzenie, rozproszenie (brak kanonu w obrebie tekstéw
wydawanych w taki sposéb), zamieszanie gatunkowe (autorzy wydajacy i ksigz-

ki dla dzieci, i romanse), szeroko rozumiane zaburzenie zasady decorum (z ku-
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riozalnymi opisami na stronie ,0 mnie") jest pochodng, a byé moze — wazng

sktadowg postmodernizmu.

AUTOR

W self-publishingu pozycja autora jest szczegdlna. Jak pisatam wcze-
$niej, wytgcznie od autora zalezy jaki tekst wyda, gdzie oraz w jaki sposdb, a
portale self-publishingowe w szczegdlnosci zapewniajg mu wolnos¢. Gdybysmy
mieli odby¢ podréz w poszukiwaniu autora, w ktérym miejscu musieliby$my za-
czgé nasze poszukiwania? Historia pojecia ma wiele interesujgcych zwrotow,
chciatabym jednak skupi¢ sie na kilku z nich: na poczatkach kultury druku, ro-
mantyzmie, zwrocie poststrukturalnym i czasach wspétczesnych.

Walter Ong w Oralnosci i pismiennosci pisze, ze: ,0Osoba z pierwotnej kultu-
ry oralnej moze zywi¢ wobec wiersza swoiste poczucie prawa wtasnosci, jest to
jednak dos¢ rzadkie i na ogét ostabione wspdlnoscig wiedzy, formut i tematow, z
ktérych czerpie”*®®, dodajac, ze w starozytnoséci pojecie plagiatu byto w zasadzie
nieznane. W kulturze oralnej wspoélne tworzenie opowiesci, ale tez przeksztatca-
nie tych juz znanych byto naturalng praktyka, a brak zapisu prowadzit do sytua-
cji, gdy jedna historia miata kilka réwnorzednych wariantéw. W takiej sytuacji
ustalenie autora jest niezwykle trudne. Zmiana przyszta wraz z epokg druku.

Martha Woodmansee pisze:

The Renaissance and the heritage of the Renaissance in the first
half of eighteen century’, the author was an unstable marriage of
two distinct concepts. He was first and foremost a craftsman (...).
When a writer managed to rise above the requirements of the oc-
casion to achieve something higher, much more than crafts-
manship seemed to be involved. To explain such a moment a new
concept was introduced: the writer was said to be inspired — by
some muse, or even by God>*.

%8 W. Ong: Oralno$é i pismienno$é..., s.198.
%39 M. Woodmansee: Genius and copyright... s. 426-427.
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Dalej Woodmansee zauwaza, ze idea ,autora” — tak jak rozumiemy jg dzi-
siaj — jest mozliwa dzieki zmianom legislacyjnym i ustanowieniem autora wia-
Scicielem jego dzieta®*’. Taka zmiana pozwolita twércy zostaé zawodowym pi-
sarzem, ktéry moze zarabia¢ dzieki swojej pracy i zrezygnowaé ze wsparcia pa-
tronéw. Autor stat sie ,producentem”, ktoéry pisze dla swojej publicznosci i jest
zalezny od oczekiwan rynku. Walter Ong dodatkowo wskazuje, ze pojecie orygi-
nalnosci i tworczosci pojawia sie wraz z romantyzmem i upowszechnieniem
druku, ktére jeszcze bardziej oddziela pojedyncze dzieto od innych tekstéw i
skupia uwage na nadawcy tekstu®*'.

Od tej pory ,autor” pozostaje réwniez pojeciem z porzadku prawa. Méwi-
my o osobistym prawie autorskim oraz majgtkowym prawie autorskim, pamieta-
jac, ze pierwsze jest w zasadzie niezbywalne i obowigzuje autora niemalze wraz
z rozpoczeciem procesu twoérczego. | chociaz prawem autorskim nie jest chro-
niona idea, ale jej realizacja®*? zmiany prawne w XVIIl wieku sprawity, ze inaczej
zaczelismy traktowaé koncept wiasnosci intelektualnej. Przywotuje watek
prawny, poniewaz istotne jest, aby w dalszych rozwazaniach nad problemem
autorstwa pamietaé, ze ,autor” nie jest tylko funkcjg w tekscie, konstruktem
spotecznym (nasze wyobrazenia o tym, kim jest autor), ale réwniez elementem
prawa, nieco odartym z romantycznej i literackiej otoczki. Takze ten kontekst
warto mie¢ na uwadze.

Kolejny istotny zwrot w rozumieniu pojecia autora miat miejsce po publi-

343 | Kim jest autor? Michela Foucaul-

kacji Smierci autora przez Rolanda Barthes'a
ta®**. Autor w poststrukturalizmie zostat odsuniety, zgodnie z tezg Barthes'a. Z

ostatecznej instytucji poreczajgcej za witasciwg interpretacje stat sie tworca

0 Tamze, s. 431.
31 Zob. W. Ong: Oralnosé i pismiennosé... s. 201
342 70b. B. Grykowski: Kontynuacja i fan-fiction jako przedmiot prawa autorskiego,
https://bartoszgrykowski.wordpress.com/2012/04/06/kontynuacja-i-fan-fiction-jako-
przedmiot-prawa-autorskiego/, dostep 7.04.2017, [strona www, dostep 7.04.2017].
%43 Zob. R. Barthes: Smier¢ autora. M.P. Markowski. , Teksty Drugie” 1999, nr1/2.
%44 Zob. M. Foucault: Kim jest autor...
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tekstu, ktérego rola konczy sie na jego napisaniu, zas interpretacja jest w rekach
czytelnika. | chociaz gest Barthes'a w licznych krytykach bywat sprzecznie in-
terpretowany, odsuniecie autora ma ciekawe konsekwencje. Autor wcigz posia-
da wtadze jako twodrca tekstu i wiasciciel praw do niego, ale ostateczna interpre-
tacja jego dzieta pozostaje kompetencjg czytelnika. ,Autor” jest wiec niejako
czesciowo pozbawiony wiadzy w przestrzeni literackiej (pamietajmy jednak o
korzystnych zmianach na poziomie ekonomii i prawa). Do podobnych wnioskéw
sktania artykut Michela Foucaulta, gdzie autor jest wytgcznie konstrukcjg dys-
kursu i jego funkcjg — nie jest dawcg dyskursu i nie ma nad nim wtadzy. Dodat-
kowo Foucault uwazat, ze prawo wtasnosci autora do jego dzieta hamuje swo-
bode interpretacji, wiec poniekad jest szkodliwe (tu warto zaznaczyé, jak pisze
Woodmansee, ze przed powstaniem prawa autorskiego argumentowano, ze
idee, a wiec takze powstajgce w oparciu o nie teksty sg dobrem wspdélnym, tedy
jednostka zarabiajgca na sprzedazy swoich prac poniekgd tamie prawa innych).
Foucault zatem nie tylko ostabia funkcje autora w tekscie (jako gtéwnego kon-
trolera i dystrybutora znaczen), ale tez przeprowadza skryty zamach na jego
prawa majatkowe. Prerogatywy autora ulegajg zmniejszeniu.

W self-publishingu idea autora wraca w nowym kontekscie, ale zmiana
wynika réwniez z poprzednich przeksztatcen, zwigzanych z autorem jako
przedmiot prawa, autorem jako przedmiot ekonomii i ostabieniem wtadzy autora
w przestrzeni literackiej.

Moja teza jest nastepujgca — ,pisarz” to przedstawiciel poprzedniego po-
rzadku druku, symbolizowanego przez publikacje ksigzek w wydawnictwach.
Moze zaistnie¢ przed szerokg publicznoscia w momencie, gdy jego praca zo-
stanie zaakceptowana przez redaktora oraz wydawce. ,Autorowi” blizej do gene-
racji upload, twércow internetowych, ktérzy nie muszg nikogo prosi¢ o pozwole-
nie, by publikowac¢ stworzone przez siebie tresci.

Spoéjrzmy na nasze praktyki jezykowe: mozna zostaé¢ autorem wpisu na
blogu, posta na Facebooku lub tekstu na forum, ale nie pisarzem na blogu, pisa-
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rzem na Facebooku lub pisarzem na forum. Opisywana przeze mnie dystynkcja
odréznia réwniez pisarza od autora na poziomie samej kultury literackiej.

W trakcie badan przeanalizowatam ponownie portale self-publishingowe
(Rozpisani, Ridero, Ebookowo, RW2010 i zamknietg juz Publikatornie) oraz stro-
ny wydawnictw (Znak, Wydawnictwo Literackie, Czarne) w poszukiwaniu ,auto-
ra” i ,pisarza”. Z badan wynika, ze na stronach self-publishingowych stowo ,au-
tor” pojawia sie o wiele czesciej niz ,pisarz” (ten ostatni zwykle jako synonim, by
unikngé powtérzenia). Platformy self-publishingowe dedykujg swéj przekaz au-
torom. O ,pisarzach” i ,autorach” na stronach wydawnictw ciszej, chociaz kazde
wydawnictwo ma zaktadke ,nasi autorzy” (ktéra znéw odwotuje nas do prawa
autorskiego - wydawnictwo informuje, ze reprezentuje danych autoréw i posiada
prawa do ich ksigzek). Dla poréwnania — o autorze na stronie Ridero wspomnia-
no ponad dwadziescia razy, o pisarzu zas ledwie trzy. Stosunek stowa ,autor” do
.pisarz” na stronie wydawnictwa Znak wypada proporcjonalnie (2:2). Podsumo-
wujac, portale self-publishingowe kierujg swoj przekaz do autora, ktéremu zale-
zy na szybkim, elektronicznym publikowaniu.

W tym momencie mozemy dostrzec interesujgcg réznice pomiedzy ,auto-
rem” a ,pisarzem” z punktu widzenia socjologii literatury. ,Pisarz” odnositby sie
do kultury wydawniczej, a ,autor” do nowoczesnego, samodzielnego wydawa-
nia. ,Pisarz”, zgodnie z tradycjg wydawniczg, po zakonczeniu pracy nad tekstem
poszukuje wydawcy, podpisuje umowe, przekazuje prawa i zaczyna prace z re-
daktorem. Jego ksigzki trafig do ksiegarni, zostang zrecenzowane w prasie i
przedstawiane w trakcie spotkan autorskich. Pisarz nalezy do epoki druku i jego
spos6b pracy nie rézni sie od XVIll-wiecznego tworcy, ktéry (jak pisata Martha
Woodmansee) zrezygnowat z patronatu na rzecz urynkowienia swojej pracy.
Redaktor decyduje, czy pisarz ma jakikolwiek talent, a przez krytykéw i czytelni-
kéw zostanie uznany geniuszem. Jeden pisze do wielu, ktérzy dzieki wydawnic-
twu moga zapoznac sie z jego wyjatkowg twoérczoscig. Geniusz przemawia do
publicznosci.
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»Autor” reprezentowatby nowy porzadek. Przywigzany do technologii, jest
jedynym wiascicielem praw majgtkowych do swoich dziet. Reprezentuje gene-
racje upload, publikujgcg w internecie posty, teksty, muzyke i wideo. Wybiera
wiec self-publishing i rezygnuje z straznikéw pola na rzecz wolnosci w sieci. Jak
wiadomo w tej przestrzeni nikt nie posiada takiej wtadzy, aby decydowaé, kto
moze publikowaé, a kto nie. | nikt nie moze zadecydowaé, kto posiada talent,
poza uzytkownikami internetu, ktérzy liczbg ,lajkéw” decydujg, czy dany tekst
zastuguje na uwage. Kazdy moze zaprezentowac swojg tworczosg, ale jesli wie-
lu przemawia do wielu, popularno$¢ w sieci moze wygladac¢ inaczej niz w dru-
kowanej rzeczywistosci. Autor moze pisa¢ do matej grupy ludzi i wcigz by¢ po-
pularnym — lokalnie. To dlatego self-publishing nie obiecuje wielkich sukceséw
ani gigantycznej publicznosci — te wartosci przynalezg do epoki druku.

Dodatkowo portale self-publishingowe zdajg sie rozumie¢ potrzebe twor-
cow, pragnacych zostac pisarzami. O atrakcyjnie spotecznym konstrukcie pisa-
rza pisatam w podrozdziatach poswieconych grafomanii i celebrytach samo-
dzielnie publikujgcych swoje ksigzki. Jednak w tym miejscu chciatam zwrécic
uwage na to, ze zapewne tworcy portali self-publishingowych zdajg sobie spra-
we z tego, jak atrakcyjna jest dla twércéw etykietka ,autora”, wynoszgca ich w
literackie rejony. Przekaz, o ktérym wspominatam, jest przemysinie skonstruo-
wany i stuzy temu, aby mile potechta¢ ego poczatkujgcych oraz tych juz nieco
doswiadczonych pisarzy. Oto mogg zosta¢ wyrwani z (uznawanego czasem za
niesprawiedliwy) procesu wydawniczego i samodzielnie decydowaé¢ o wszyst-
kim. Ich rola staje sie istotniejsza.

Wtadza autora niejako sie zwieksza, jednak nie w przestrzeni literackiej
(symboliczne odsuniecie go przez Barthes'a, zdaje sie, byto skuteczne), ale w
ekonomicznej i prawnej. taczg sie tutaj dwie tendencje — futurystyczne upo-
wszechnianie sztuki i nieche¢ do wydawniczych autorytetow, wraz z magiczng
otoczka tworzacg sie dookota rzeczownika ,autor”. Moze nim zostac¢ kazdy, jed-
nak autor w self-publishingu zostaje wywyzszony niemalze do roli demiurga —
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nie dos¢, ze sam decyduje o losach bohateréw i juz gotowej ksigzki, to dodat-
kowo wchodzi w interakcje z czytelnikami, czasem narzucajgc im swojg inter-
pretacje. Pozostate instytucje sg odrzucone, pozostaje tylko osoba piszaca, kto-
ra od tej pory posiada najwiekszg wtadze nad samg ksigzka. Pamietajmy jednak,
ze skutki tych przeobrazen jak na razie nie sg tak spektakularne, jak mozna by
sie spodziewaé. Self-publisherzy oddaja sie raczej praktyce imitowania (odwzo-
rowywanie form narzuconych przez historie ksigzki i literatury oraz tradycje wy-
dawniczg) i trudno stwierdzié¢, by dziatali oni na rzecz realnej, literackiej rewolu-
cji.

Akceptujgc podziat na autora i pisarza, geniusza i rzemiesinika mozemy
zastanowi¢ sie nad skutkami takiej sytuacji. Gdy wyrugujemy z zycia literackie-
go geniusza, rezerwujgc te okreslenie wytacznie dla tuzéw literatury (Czestawa
Mitosza, Wistawy Szymborskiej, czy siegajgc w odleglejszg przesztosé, Henryka
Sienkiewicza i romantykéw), namaszczonych przez instytucje, chwalonych w
mediach oraz nagradzanych przez komitety konkursowe (chociaz mozna sie w
tym momencie rowniez zastanowié, na ile Bronka Nowicka, Jerzy Pilch badz Ol-
ga Tokarczuk sg uznawani za geniuszéw — na przyktadzie Nagrody Nike), okaze
sig, ze zycie literackie i rynek ksigzki zapetniony jest wytgcznie rzemiesinikami.
Potki ksiegarni bytyby w wiekszosci zastawione ksigzkami rzemiesinikéw, bo
zapewne w obiegowym mysleniu niewielu pisarzy zastuguje na miano geniusza
(albo myslac za Pierrem Bourdieu — szkota uczy nas jasnego podziatu, ze status
wieszcza i geniusza raczej przystoi romantykom niz twércom wspoétczesnym).
Tutaj wchodzimy na pole problemu zwigzanego z recepcjg literatury, jednak
chciatabym zaznaczy¢, ze myslac o geniuszu oraz rzemieslniku, zwykle tego
pierwszego cenimy bardziej, trzymajac sie poniekad wyobrazen przepisywanych
twoércom z poprzednich epok literackich. Dzi$ zdaje sie krolowaé rzemiesinik i
okreslenie, na przyktad w recenzji krytycznoliterackiej, pisarza mianem geniusza

moze zostaé odczytane jako ironia lub zbedna emfaza.
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Sami rzemieslnicy podkreslajg, ze pisanie jest zajeciem jak kazde inne i
tak powinno by¢ traktowane — tak twierdzi cho¢by Stephen King w swoim pod-
reczniku Jak pisaé. Pamietnik rzemiesinika**®, dodajac, ze sukces pisarski wynika
witasnie z systematycznej, zorganizowanej rzemieslniczej pracy. Podobne wnio-
ski wysnutam po analizie podrecznikéw pisania autorstwa self-publisheréw na
poczgtku tej pracy — niezalezni autorzy radzacy innym self-publisherom uznajg
pisanie za zwyktg czynnosé, motywowang wysokim zyskiem oraz wolnoscig
wydawniczg. Ta codzienna praca polega, zgodnie z wspomnianymi podreczni-
kami, gtéwnie na dobrym zaplanowaniu dziatan, pisaniu zgodnie z harmono-
gramem, trzymaniu sie wytycznych i regularnosci. Ksigzki w ten sposéb mozna
pisa¢ tasmowo. | chociaz Stephen King podkresla, ze geniusz (i wigzace sie z
nim: natchnienie, wsparcie muz) jest potrzebne, aby tekst sie wyrézniat, ciezka
praca potgczona z dobrze zaplanowang strategig przeksztatca pisanie w biznes.
RzemiesInik nalezy do porzadku kapitalistycznego, podlega takim samym pra-
wom rynku jak inny wytworca, a celem pisania jest miedzy innymi ekonomiczny
sukces. Nie chciatabym w tym momencie stawiac tezy, ze wszyscy niezalezni
pisarze wyznajg kult rzemieslnika (nie zas geniusza) i chcieliby tak wtasnie by¢
postrzegani. Jednak zarzgdzanie procesem wydawniczym i budowanie strategii
promocyjnych zdaje sie odlegte od natchnienia, jakie przezywa lub powinien
przezywac geniusz. By¢ moze proces pisania niektérych niezaleznych autoréw
odbiega od sugerowanej przez innych rzemieslnikéw systematycznosci. Moim
zdaniem dzieki swiadomemu kontrolowaniu procesu wydawniczego, pisarzom
blizej do rzemiesInikow.

Co to jednak oznacza? RzemiesInik staje sie rzemiesInikiem zrehabilito-
wanym i atrakcyjng figurg, do ktérej aspirujg poczatkujacy (czytajacy poradniki
kreatywnego pisania) pisarze. Autor, ktéry (jak juz ustalilismy) stracit wtadze w

polu literackim, przestaje by¢ dystrybutorem sensu, pogodzony z takg sytuacjg i

5 70b. S. King: Jak pisac? Pamietnik rzemiesinika. Ttum. P. Braiter. Proszynski Me-
dia.Warszawa 2008.
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buduje swojg wtadze na polu ekonomicznym oraz technologicznym. Rzemiesl-
niczej, a wiec wpisanej w prawa rynku, postawie nadawany jest nowy sens. Self-
publisher, self-made man, juz nie musi walczy¢ o miano geniuszu, kiedy postawa
autora-rzemieslnika zdaje sie réwnie, jak i nie bardziej, atrakcyjna (a na pewno

bardziej nowoczesna).

NADAWCA-ODBIORCA: PLYNNA RELACJA

Nadawca i odbiorca to pojecia podstawowe dla literaturoznawstwa zo-
rientowanego na proces komunikacji. Przez nadawce czesto rozumiemy autora
tekstu, a przez odbiorce — czytelnika. Walter Ong w Oralnosci i pismiennosci®**®
wskazuje jednak, ze dopiero wraz z upowszechnieniem sie druku (oraz umiejet-
nosci pisania i czytania) takie rozumienie tych poje¢ stato sie mozliwe. Tekst
jest formg skonczong, z ktérg czytelnik moze zapoznac sie dopiero, gdy autor
zdecyduje sie na jego publikacje, a tekst (w formie ksigzki, artykutu, e-booka)
dotrze do czytelnika. W kulturze oralnej osoba opowiadajgca musiata liczy¢ sie
z ryzykiem, ze odbiorca w kazdym momencie moze przerwac, cos$ wtracié, uzu-
petni¢ historie. Czytelnik pojawia sie dopiero wraz z drukiem, a relacja nadawca-
odbiorca staje sie podporzagdkowana kulturze pisemnej. Tekst staje sie bardziej
skomplikowany, ztozony, trudniejszy, a jego zrozumienie wymaga od czytelnika
wysitku. | chociaz wraz ze zwrotem poststrukturalistycznym czytelnik staje sie
strong aktywna (nadawcg senséw), wcigz swoje zdanie moze wyrazi¢ dopiero
po zakonczeniu lektury. W self-publishingu jednak, czesto ze wzgledu na elek-
troniczng forme tekstu i mozliwos$¢ aktywnego komentowania ksigzki w interne-
cie, relacja nadawca-odbiorca sie zmienia.

Spojrzmy raz jeszcze na obieg literacki w self-publishingu, opisywany
przez Padmini Ray Murray i Claire Squires®*’. Tekst dzieki dedykowanym nieza-

leznemu pisarstwu platformom i urzadzeniom trafia bezposrednio do odbiorcy.

346 Zob. W. Ong: Oralnos¢ i pismiennosé...
*P.R. Murray i C. Squires: The digital publishing communication ciruit..
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Jednak Murray i Squires, za Robertem Darntonem, zaznaczajg istotnos¢ zwigz-
ku autor-nadawca. | chociaz nie rozwijajg tej koncepcji, to, idgc ich sladem,
uwazam, ze relacja nadawcy i odbiorcy w wypadku self-publishingu jest szcze-
golna. W Zarysie teorii literatury, tekscie klasycznym dla kilku pokolen filologow,

mozemy przeczytac:

Dzieto literackie nalezy zatem do dziedziny faktéw spotecznych,
poniewaz jest sposobem kontaktu pomiedzy autorem a czytelni-
kami. (...) W kontakcie tym obaj partnerzy nie sg w réwnym stop-
niu aktywni, poniewaz wypowiada sie (poprzez dzieto) jedynie pi-
sarz, natomiast uczestnictwo czytelnika ogranicza sie do lektury
utworu. W rozmowie role nadawcy i odbiorcy sg wymienne kazdy
z partnerow moze by¢ raz jednym, raz drugim, natomiast w kon-
takcie z autora z czytelnikami poprzez dzieto — role sg state i nie-

odwracalne: pisarz jest zawsze nadawcg, a czytelnicy zawsze —

odbiorcami®*,

Dalej mozemy przeczytac, ze aktywna rola odbiorcy polega na interpreta-
cji tekstu i uzupetnianiu go wtasnymi doswiadczeniami zyciowymi.

Stefan Zotkiewski w Wiedzy o kulturze literackiej rozpatruje relacje nadaw-
ca-odbiorca wytgcznie w kontekscie obiegéw literackich, gdzie pisarze (przed-
stawiciele instytucji literackiej, kontrolowani przez panstwo i instytucje cenzury)
komunikujg sie nie z konkretnym nadawcg, ale catym obiegiem literackim -
zbiorem czytelnikow o pewnych kompetencjach literackich, spotecznych i kultu-
rowych*°.

Wazna jest data wydania Wiedzy o kulturze literackiej i Zarysu teorii literatu-
ry — lata siedemdziesigte ubiegtego stulecia. Model Darntona, ktérym operowali
Murray i Squires rowniez powstat w XX wieku. Dlaczego uwazam, ze to istotne?
Poniewaz proponowane modele komunikacji nadawca-odbiorca nie przystajg do

wspoétczesnych obiegoéw literackich w internecie, z self-publishingiem na czele.

348 Zarys teorii literatury. Red. M. Glowirski, A. Okopieri-Stawiriska, J. Stawiriski. Pafistwowe
Zaktady Wydawnictw Szkolnych. Warszawa 1986, s.16.
39 70b. S. Z6tkiewski: Wiedza o kulturze..
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Czytelnik w takiej komunikacji nie jest juz tylko pasywnym odbiorca tek-
stow, ktérego rola sprowadza sie do nadawania senséw. Za przyktad niech po-
stuzg portale dla czytelnikéw (Lubimy czyta¢, Biblionetka) oraz blogi ksigzkowe,
o ktérych wspominatam wczesniej. Dzieki rozwojowi technologicznemu i prze-
mianom spotecznym, kazdy czytelnik moze z tatwoscig podzieli¢ sie swojg opi-
nig o ksigzce — po skonczonej lekturze lub w trakcie. Moze bezposrednio skon-
taktowac sie z autorem (za pomocg jego strony internetowej lub mediéw spo-
tecznosciowych) i jasno wyrazi¢ swoje zdanie. Jak pisatam w czesci Autor 2.0 i
czytelnicy wymiana informacji pomiedzy czytelnikiem a autorem staje sie bar-
dziej intensywna, a z promocyjnego punktu widzenia — cenna dla autora.

Gdy komentowanie ksigzki po przeczytaniu na portalach internetowych
stato sie normg, powoli nastgpita kolejna zmiana, polegajgca na wspottworzeniu
tekstu przez czytelnika. Przyktadem niech bedzie publikacja tekstéw na opisy-
wanym juz portalu Wattpad, gdzie uzytkownicy mogg skomentowac rozdziat
(zwykle krétki) tekstu, zanim ksigzka zostanie ukoriczona. Na Wattpadzie auto-
rzy nie publikujg skoficzonych dziet, ale fragmenty, ktére sg intensywnie komen-
towane przez czytelnikéw. Tak samo funkcjonujg fora literackie (np. poswiecone
fanfiction jak Archive for our own), gdzie mozliwe jest komentowanie poszcze-
golnych akapitéow lub rozdziatéw. W ten sposéb czytelnicy mogg stac sie ak-
tywnymi wspottwdércami tekstu — swoimi reakcjami (pozytywnymi lub negatyw-
nymi) motywowacé autora do zmian w tekscie lub tworzenia kolejnych partii tak,
aby zapewnic¢ sobie jeszcze wiekszy poklask czytelnikéw. Czytajgc komentarze i
biorgc je pod uwage w trakcie tworzenia tekstu, autor ma szanse napisac ksigz-
ke, ktéra jeszcze przed wydaniem (lub ogtoszeniem, ze projekt zostat zakonczo-
ny, co jest czestsze w wypadku tekstéow publikowanych na Wattpadzie lub por-
talach fanfiction) ma szanse otrzymacé pozytywne recenzje. W ten sposéb autor
pisze niejako wedle gustéw czytelnikéw, stajac sie ich zaktadnikiem (ale juz
Martha Woodmansee wspominata w eseju The genius and the copyright, ze rynek
petni funkcje nowego patrona, poniewaz autor zawsze musi liczy¢ sie ze zda-
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niem innych, a petna wolno$é¢ twércza jest wiasciwie niemozliwa®®). Warto sie
zastanowié, czy w takich przypadkach czytelnicy stajg sie wspéttworcami tek-
stu? Kontekstem dla tych rozwazan moze by¢ esej Waltera Benjamina Dziefo
sztuki w dobie mozliwosci jego reprodukcji technicznej, w ktérym przedstawiciel
szkoty frankfurckiej pisat o tatwosci przemiany z czytelnika w autora, co stato
sie mozliwe dzieki rozwojowi dziennikarstwa — pisarzem nie byta wytgcznie
osoba poswiecajgca sie pracy literackiej, ale i reporter (czytelnik moégt opubli-
kowaé swdj list w prasie, co juz zblizato go do przyjecia pisarskiej roli). Poza
tym, skoro w self-publishingu nie ma zadnej bariery wejscia i kazdy moze opubli-
kowac tekst, relacje pomiedzy nadawcg i odbiorcg réwniez opierajg sie na in-
nych zasadach. Juz nie wieszcz, literat lub pisarz, wybrany sposréd wielu przez
wydawnictwo, komunikuje sie z czytelnikami, ale internauta z internautg. Skoro
kazdy moze wydac¢ swoj tekst, autor zréwnany zostaje z innymi uzytkownikami
sieci, ktérzy w kazdym momencie mogg zmieni¢ swojg pozycje z odbiorcy na
nadawce. Dlatego self-publishingowi i — szerzej — komunikacji internetowej bli-
zej do aktu rozmowy, o ktérym czytamy w Zarysie teorii literatury. W wypadku
fanfiction autorzy tworzg w oparciu o tekst kanoniczny oraz zasady obowigzuja-
ce w danym fandomie®®'. Relacja pomiedzy nadawcg i odbiorca jest pozioma, a
kazda rola tak samo wazna, bo fandom tworzg wspdlnymi sitami.

Inaczej relacja nadawca-odbiorca w kontekscie problemu autorstwa wy-
glada w crowdfundingu. Finansowanie spotecznosciowe jest zjawiskiem z po-
granicza ekonomii i socjologii, polegajgcym na finansowaniu projektu przez spo-

tecznos$¢, zanim 6w projekt powstanie. Jedna z definicji zjawiska brzmi:

crowdfunding to finansowanie projektu lub przedsiewziecia przez
grupe pojedynczych jednostek zamiast profesjonalistéw (np. ban-
kéw funduszy wysokiego ryzyka lub aniotéw biznesu). W teorii, lu-
dzie finansujg posrednio inwestycje za pomocg oszczednosci, od
czasu kiedy banki posredniczg pomiedzy witascicielami kapitatu, a

%0 Zob. M. Woodmansee: The genius and copyright..
%1 Zob. A. Wiodarczyk i M. Tyminska: Fanfiction...
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strong zgtaszajacag nan zapotrzebowanie. Crowdfunding funkcjo-
nuje bez posrednikdow: przedsiebiorca ,dotyka ttumu” przez zbie-

ranie pieniedzy bezposrednio od poszczegoélnych jednostek. Ko-

munikacja typowo odbywa sie za posrednictwem Internetu®®?.

Crowdfunding opiera sie na ekonomii wdziecznosci, w ramach ktérej
anonimowe osoby wspierajg twércow w zamian za obietnice otrzymania pro-
duktu (lub gratyfikacji) w przysztosci. Wiekszos$¢ zbiérek odbywa sie na dedy-
kowanych portalach internetowych. Ksigzkowe projekty crowdfundingowe sg
ciekawe z wielu powodéw: autorzy samodzielnie poszukujg srodkéw na wydanie
swoich ksigzek (zwykle wydanych w ramach self-publishingu), zbierajgc fundu-
sze | zamowienia, zanim ksigzka faktycznie sie ukaze lub czasem zanim zosta-
nie jeszcze napisana. Bez wspierajgcych projekt bytby niemozliwy, a crowdfu-
ning stat sie kolejnym ze sposobdéw na ominiecie tradycyjnej instytucji, aby wy-
da¢ ksigzke, oraz na zblizenie relacji pomiedzy autorem i czytelnikami, skoro ci
ostatni przestajg by¢é anonimowi (publikacja wydana w ramach crowdfundingu
powinna zwiera¢ imienng liste najhojniejszych darczyncéw). Tytuty wydawane
za pomocg crowdfundingu mogg by¢ niskiej jakosci artystycznej — wazniejsze
bedzie przypodobanie sie odbiorcy, bo wtasnie jego gust decyduje o sukcesie
projektu. Z drugiej strony nalezy pamieta¢ o motywacjach odbiorcéw, ktorym
zalezy na wspotudziale, ale tez na wspieraniu innowacyjnych przedsiewziec.
Projekty crowdfundinowe wypetniajg luke na rynku, a wiec tym samym zaspoka-
jajg potrzeby odbiorcow.

Jednak w tym momencie najbardziej interesujg mnie projekty crowdfun-
dingowe, w ktérych autor w zamian za wsparcie finansowe zaprasza odbiorce

do aktu twérczego. Czasem autorzy decydujg sie na napisanie krotkiego wiersza

%2 A, Schwienbacher, B. Larralde: Crowdfunding of small entrepreneurial ventures. Handbook
of entrepreneurial finance. Oxford University Press. Cyt. za: K. Krél: Crowdfunding. Od pomy-
sfu do biznesu dzieki spotecznosci. Katowice 2013, s. 22-23.
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o wspierajgcym>*3, napisanie tekstu sponsorowanego®**, informacje o dalszych
losach bohateréw (niepublikowane w ksigzce)**® lub wprowadzenie nowej po-
staci do tekstu®®°. Ten ostatni punkt jest szczegdlnie interesujgcy — autor po-
zwala na modyfikacje tekstu i swojego zamystu artystycznego w zamian za
wsparcie finansowe czytelnika. Skoro autor wprowadza za optatg bohatera do
swojej ksigzki, zmieniajgc w pewien sposéb pierwotny zamyst, to czy czytelnik
staje sie wspotautorem publikacji? Z prawnego punktu widzenia nie — wytgcz-
nym dysponentem praw pozostaje autor. Jego nazwisko widnieje na oktadce, on
otrzymuje honorarium, czytelnik tylko wspiera jego projekt i moze go uzupetnic
w granicach ustalonych przez autora. Jednak wprowadzajgc wtasng postac,
czytelnik wprowadza zmiany na poziomie fabuty. Nawet jesli autor pozostawi
sobie przestrzen na te zmiany i zaadaptuje pomyst czytelnika, wprowadzony za
sprawg tego ostatniego bohater moze zmieni¢ wymowe catej ksigzki. W takich
projektach czytelnik o wiele mocniej ingeruje w tekst. Jego rola nie polega juz
tylko na interpretowaniu, ale i na wspéttworzeniu go z autorem. W tym momen-
cie mozemy pusci¢ wodze fantazji i obserwujgc przebiegajgce teraz zmiany za-
wyrokowa¢, ze byé moze w przysztosci tworzenie literatury bedzie aktem
wspodlnym, tgczgcym autora i czytelnika — spisujgcych po prostu pomysty i bez-

posrednio odpowiadajgcego na jego potrzeby.

%3 7ob. Projekt crowdfundingowyOcean. Sladami Amerlii Earhart,
http://polakpotrafi.pl/projekt/ocean-sladami-amelii-earhart?utm_source=projects, [doku-
ment eletroniczny, dostep 1.04.14].
3% Zob. Projekt crowdfundingowy Magazyn miasta,
http://polakpotrafi.pl/projekt/magazyn-miasta?utm_source=projects [dokument eletro-
niczny, dostep 1.04.14]; projekt crowdfundingowy Beauty Mission,
http://www.beesfund.com/projekty/pokaz/130,beauty-mission-project [dokument eletro-
niczny, dostep 1.04.14].
%5 Zob. projekt crowdfundingowy Aniof na ramieniu, https://wspieram.to/1329-aniol-na-
ramieniu-powiesc-z-innego-wymiaru.html [dokument eletroniczny, dostep 1.04.74].
3% Zob. projekt crowdfundingowy Opowiesci z pogranicza Swiatéw,
https://wspieram.to/677-opowiesci-z-pogranicza-swiatow.html [dokument eletroniczny,
dostep 1.04.14]; projekt crowdfundingowy Strefa zakazana,
https://wspieram.to/wykupslowo https://wspieram.to/strefazakazana.
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W self-publishingu role nadawcy i odbiorcy sg wymienne i ptynne, bo po-
zbawione nadzoru instytucji. Pisanie stato sie powszechne, co z jednej strony
mogto obnizy¢ spoteczng range pisarza, ale z drugiej — umozliwito czytelnikowi,
wczesniej skazanemu na pasywna role odbiorcy, aktywnos$é. Swobodnie komen-
tujgc rozdziaty, wptywa on na proces twoérczy autora, a gdy zechce stworzy¢
polemike, tekst podobny lub oryginalny, nic nie stoi na przeszkodzie, aby sie

przeobrazit w nadawce.

EKONOMIA | SELF-PUBLISHING

Warto sie zastanowi¢, czy self-publishing jest zjawiskiem optacalnym —
zaréwno dla samych autoréw, czytelnikow oraz szeroko pojetej kultury. Celowo
wprowadzam tutaj pojecie ,optacalnosci”, umocowane wszak w jezyku szeroko
rozumianej ekonomii, ktérej miarg mierzymy catg rzeczywistos¢, stosunki mie-
dzy ludzkie oraz sztuke, zgodnie z kapitalistyczng polityka. Chciatam jeszcze, w
ramach wstepu, zwréci¢ uwage na kwestie jezyka, jakim operujg sami self-
publisherzy. Zdaje mi sie to o tyle istotne, ze zgodnie z teorig aktéw performa-
tywnych mowy, jezyk wspéttworzy rzeczywistosé.

Chciatam przypomnie¢ wczesniejsze wnioski dotyczace stron interneto-
wych portali self-publishingowych. Wiekszo$¢ z nich, apelujgc do autora (nie za$
pisarza), swoj przekaz koncentrowata na wartosciach takich jak tatwos¢ wyda-
nia, wolnosé, ale i wysoki zarobek. Kartg przetargowg jest wiekszy zysk, o czym
pisatam poprzednio (w rozdziale poswieconym autorom). Jednak ta zmiana na
poziomie komunikacji — méwimy o pienigdzach, nie zas o literaturze, jest istotna
z dwéch powodoéw. Warto zastanowié, czy postulaty ekonomiczne self-
publishingu sg mozliwe (a jesli sg mozliwe, to dlaczego?).

Spéjrzmy na poradniki kreatywnego pisania, autorstwa self-publisherow.
Twoércy poradnikéow tego typu traktujg ksigzke jako towar, ktéry dzieki odpo-
wiedniemu opakowaniu (redakcji, opracowaniu graficznemu) i wystarczajaco
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agresywnej sprzedazy, pomystowej promocji, ma szanse przynies¢ zyski wia-
Scicielowi. Publikacje o takim tytule jak Writting a Kindle Book a Week Alexa Fo-
stera’ nie powinny dziwi¢. Co ciekawe, Alex Foster gtéwnie publikuje poradniki
o zarabianiu na portalu Amazon.com. Tytut ksigzki Fostera jest znaczgacy — pu-
blikacja zawiera zbior przepiséw, pozwalajgcych napisa¢ e-booka w tydzien. Pi-
sanie ksigzki ma sta¢ sie zawodem, odartym ze zbednego uwznioslania. Tu nie
ma mowy o motywujgcych éwiczeniach, szukaniu inspiracji, poswiecaniu czasu
na zgtebianie tematu lub dystansowaniu sie wobec dzieta. Wazne jest tempo
pisania, bo im wiecej ksigzek napiszemy, tym wieksza szansa na zysk. Foster

dokonuje wyliczenia:

If the average book nets you 100 dollars a month (low average),
and you write one book a month, at the end of one year you are
looking at 1,200 a month in continued monthly sales. Applying the
book a week method, you are looking at 5200 a month in sales.
The book a week model scales exceptionally well over time®®.

Wyliczenie nie jest poparte zadnymi danymi, wiec trudno zaufa¢ podanym
przez Fostera liczbom. Jednak podobng jak Foster postawe prezentuje Janet
Ruth, autorka publikacji How to make money writing Kindle Books**°. Autorka swo-
je rady ugruntowuje kalkulacjg iscie biznesowa: jesli autor chce zarobi¢ ponad
piecdziesiat tysiecy dolaréw rocznie dzieki sprzedazy ksigzek, powinien wydac¢
— ni mniej, ni wiecej — dwadzies$cia siedem tytutéw! Ksigzka Ruth to zbidr porad,
pozwalajgcych napisaé niemalze hurtowg ilosé tytutéw w krétkim czasie, a do-
datkowo na nich zarobi¢. Autorka zwraca uwage na kategorie, jakie sg popular-
ne na Amazonie (e-book, tak samo jak publikacja Fostera, jest dedykowany uzyt-
kownikom Amazona) — romans, young adult fantasy, podreczniki z zakresu in-
formatyki. Decyzje o temacie i gatunku ksigzki autor musi podjg¢, zanim przy-

stgpi do pracy nad nig i koniecznie musi sie wtedy kierowaé¢ przysztym zarob-

T A. Foster: Writting a Kindle Book a Week. 2013.

%8 Tamze.

%9 J. Ruth: How to make money writing Kindle Books. 2013.
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kiem. Ruth proponuje skorzystac¢ z wyszukiwarki w sklepie Amazona — jesli po-
jawi sie trzydziesci tysiecy wynikow lub mniej, wcigz warto pisa¢, poniewaz
znajdziemy swojego odbiorce®®. Powyzej 30 tysiecy juz sie nie optaca, wiec
(idgc tym tropem myslenia) nalezy porzuci¢ swoje marzenia o kryminale i za-
czg¢ pracowacé nad ksigzka kulinarng skierowang do wegan. Pospiech w pisaniu
jest réwniez wskazany — proces nie powinien zajg¢ wiecej niz miesigc, a od
struktury utworu wazniejsza jest szybkos¢ pisania i liczba tytutéw wydanych w
ciggu roku. Z podrecznikéw kreatywnego pisania jasno wynika, ze pisanie ma
sens wytgcznie wtedy, gdy mozna je przeliczy¢ na pienigdze. Cata produkcja
literacka jest podporzagdkowana prawom ekonomii, nadrzednym wobec szeroko
rozumianym prawom sztuki. W takim rozumieniu literatury nie ma mowy o mu-
zie, natchnieniu oraz pisarskim powotaniu. Liczy sie przede wszystkim zysk, zas
swoj tekst autor musi dopasowaé do oczekiwan i potrzeb czytelnikéw wedtug
prawa popytu i podazy. Postawa rzemiesInicza znéw zwycieza z artystowska, a
autor z pisarzem.

| chociaz trudno wyrokowaé, ze wszyscy self-publisherzy przedktadajg
szeroko rozumiang ekonomie nad szeroko rozumiane wartosci artystyczne, z
pewnoscig sg bombardowani takim przekazem ze strony portali self-
publishingowych. Ridero, Rozpisani, RW2010, Publikatornia i Ebookowo apelujg
do interesownosci potencjalnych autoréw twierdzac, ze dzieki nawigzaniu
wspotpracy zyskajg oni finansowo znacznie wiecej niz gdyby podpisali umowe z
tradycyjnym wydawnictwem (potencjalne profity finansowe wynagradzatyby
wiec strate prestizu, bo ten towarzyszy raczej autorom ksigzek drukowanych
tradycyjnie). Co ciekawe. na portalach self-publishingowych — gdzie tak wiele
mowi sie o potencjalnych zyskach ekonomicznych — brakuje informacji o... lite-
raturze. Sg podstrony, gdzie mozemy przejrze¢ opublikowane ksigzki (Ridero,
RW2010, Rozpisani, Ebookowo), portale publikujg wtasne poradniki kreatywnego

pisania w formie ksigzek lub artykutéw (Ridero, Rozpisani), nawet $wiadcza

360 Tamze.
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ustugi recenzenckie, oceniajgc teksty autoréw za optatg (Ridero). Jednak z zato-
zenia portale literackie nie oceniajg zawartosci ksigzek i publikujg wszystko.
Literatura (nie za$ ksigzki), staje sie wielkg nieobecng, w pewnym sensie tematu
tabu, co by¢ moze sprzyja opisywanej wczesniej sktonnosci do uznawania self-
publisheréw za grafomandéw. Tego by¢ moze bojg sie i autorzy, i portale, wiec
zgodnie o literaturze milczg, poswiecajgc energie na dyskusje o produkcji ksig-
zek. Tak tedy bylibysmy $wiadkami zmiany w polu literackim, polegajgcej —
moéwiac kategoriami Pierre’a Bourdieu®®' — na przesunieciu akcentéw z bieguna
antyekonomicznego (literatura dla literatury) na biegun ekonomiczny (literatura
jako forma zarobku). Przesuniecie jest gwattowne i mam wrazenie, ze self-
publishing w niektérych skrajnych formach, uprawianych chociazby przez
wspomnianego Alexa Forresta, plasuje sie wytgcznie po stronie ekonomicznej.
Jednak taka zmiana nie wynika z spisku lub zmowy self-publisheréw, ale szer-
szych przemian w zyciu literackim. Sztuka, zgodnie z przewidywaniami szkoty
frankfurckiej, ulegta urynkowieniu, a zwrot ,rynek ksigzki” juz nikogo nie zaska-
kuje. Zgodnie z logikg kapitalizmu wszyscy wydawcy i twércy chcg na literatu-
rze zarobi¢, a czytelnicy sg zalewani raczej produktami niz literaturg. W mediach
czesciej rozmawiamy o ksigzkach niz o samej literaturze, krytyka literacka stata
sie domeng akademii, a w zwigzku z tym ,literatura” by¢ moze dla wielu nieza-
leznych autoréw jest odlegty i obcg koncepcjg, ktdrg lepiej zostawié specjali-
stom, kimkolwiek oni sg. Najpewniej przesuniecie w strone ekonomii oraz brak
odniesien do kategorii literatury w postulatach autoréw i portali wynika z pew-
nego braku kompetencji, ktéry cechuje autoréw. Widomo grafomanii wisi nad
nimi jak miecz Damoklesa, wiec prawdopodobnie wolg milcze¢ i nie prowoko-
wac krytyki, niz wypowiadaé¢ sie na tematy literaturoznawcze. Jednak za taka
strategig autorow moze stac¢ jeszcze jeden powdd: jesli zaczniemy ocenia¢ nad-
sytane ksigzki, stracimy szanse na zysk. Wielu autoréw, ktérzy mogg by¢ uznani

przez czytelnikdw za grafomanéw, za przygotowanie ksigzki ptaci. Lepiej wiec

%1 p._Bourdieu: Reguty sztuki..
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nie wyrokowaé, kto ma talent, a kto nie i czym jest literatura, ale skupi¢ sie na
oswojonym oraz gloryfikowanym przez kapitalizm zarabianiu.

Warto sie jednak zastanowié, czy postulaty self-publishingu sg mozliwe do
zrealizowania? Czy na niezaleznym publikowaniu mozna finansowo zyskac?
Zysk na pewno odnotowujg portale self-publishingowe — zgodnie z biznesowymi
zasadami nie kontynuowatyby one swojej dziatalnosci, gdyby nie odnotowywaty
wystarczajgcych wptywoéw. Jak juz wczesniej pisatam, trudno wszak jedno-
znacznie stwierdzi¢, czy samodzielne wydawanie moze skutkowac¢ sukcesem
ekonomicznym (poza wspominanym juz przypadkiem Michata Szafraniskiego).
Wielu autoréw publikuje samodzielnie, jednak ich ksigzki nie sg ogtaszane best-
sellerami. W jaki sposéb portale self-publishingowe i sami autorzy mogg na nie-
zaleznym publikowaniu zarobi¢ (skoro zarobek, jak juz ustalilismy, jest jedng z
kluczowych wartosci)?

Z pomoca przychodzi teoria Chrisa Anderson, dziennikarza, wydawcy,
niegdy$ redaktora naczelnego magazynu ,Wired” i inicjatora konferencji TED.
Anderson nie jest naukowcem, ale swoje spostrzezenia podpiera zaréwno bada-
niami naukowymi, jak i obserwacjg nowej, cyfrowej rzeczywistosci. W ksigzce
The Long Tail**> Anderson przedstawia koncepcje ,dtugiego ogona”, odnoszaca
sie do sprzedazy dobr w internecie. Firmy takie jak Amazon zarabiajg dzieki te-
mu, ze majg nieograniczong przestrzen na wirtualnych pétkach. Najwiekszy
zysk przynosi tylko czes$¢ sprzedawanego towaru, ale choc¢ reszta sprzedaje sie
w $ladowych ilosciach, ostatecznie i tak przektada sie to na zysk. W ten sposéb
zarabiajg rowniez portale self-publishingowe. Mogg sprzedawac ksigzke nieza-
leznego autora w naktadzie kilku sztuk i zarabiag, jesli kilka tysigcy takich auto-
réw zdecyduje sie wystawi¢ swoje ksigzki w ich ksiegarni. Chris Anderson za-
znacza, ze dzieki takiemu modelowi sprzedazy odbiorca ma dostep do szerszej

oferty kulturalnej. W $wiecie offline ksiegarzom nie optaca sie wystawia¢ na

%2 70b. Ch. Anderson: The Long Tail. Why the Future of Business is Selling Less of More.
Hachette Books. 2006.
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potkach ksigzki niszowych autoréw (skoro mogg zatowarowaé potencjalne be-
stsellery i sprzedac¢ je z zyskiem), dlatego czytelnicy majg dostep do wezszej
oferty. Model ,dtugiego ogona” umozliwia im dostep do niemalze nieskorczo-
nego asortymentu, sposrod ktérego mogg wybieraé, tworzgc tym samym szan-
se dla niszowych (w tym wypadku niezaleznych) twércéw, ktérzy wczesniej nie
mieli mozliwosci zaprezentowania swojej tworczosci. | w tym momencie zale-
cenie Alexa Fostera okazuje sie sensowne — jedynie publikowanie duzej liczby
ksigzek pozwoli w takim modelu zyska¢ autorowi na jego twérczosci.

Wczesniej pisatam o darmowych e-bookach, argumentujac, ze cze$¢ au-
toréw decyduje sie na takie rozwigzanie, poniewaz bardziej zalezy im na dystry-
bucji tresci niz na zysku. Jednak publikowanie darmowych ksigzek rowniez jest
podporzgdkowane prawom ekonomii, a ostatecznie twoércy mogg zarobi¢ na
ksigzkach udostepnianych za darmo. O takim zjawisku pisat wspomniany juz
Chris Anderson w kolejnej ksigzce Free. How today’s smartest business profit by
giving something for nothing>®®. Anderson przeanalizowat historie ,za darmo” w
naszej kulturze — zaczynajac od bezptatnych prébek, gratiséw, baréw, w ktérych
ptaci sie wytgcznie za napoje (jedzenie sg za$ rozdawane w modelu all-you-can-
eat). Zwrécit réwniez uwage na uwarunkowania psychologiczne zjawiska, by
ostatecznie przeanalizowa¢ modele biznesowe firm, ktére udostepniajg swoje
produkty za darmo. Nie bedzie zaskoczeniem, gdy okaze sie, ze wszystkie nale-
z3 do sektora IT (Google, Facebook, Wikipedia, Linux). Jednak z ksigzki Ander-
sona mozna wysnué¢ wazny wniosek — nic, co jest za darmo, nie jest faktycznie
za darmo. Po pierwsze, odbiorcy ptacg swojg uwagg, po drugie wszystkie oma-
wiane modele biznesowe opierajg sie na pomysle, ze ostatecznie odbiorcy prze-
kazg pienigdze na rzecz firmy (czy w formie darowizny lub optaty za inne ustugi,
ktére sg juz ptatne). W ten sposéb dziatajg réwniez serwisy self-publishingowe,

oferujgce bezptatng publikacje lub przygotowanie ksigzki do druku, liczac, ze

%3 Zob. Ch. Anderson: Free. How today’s smartest business profit by giving something for
nothing. Hachette Books. 2010.
200



czes$c¢ autorow zdecyduje sie na ptatne ustugi. ,Za darmo” nie okazuje sie wiec
bezptatnym rozwigzaniem. Nad takimi ustugami lub produktami wisi widmo po-
tencjalnej ptatnosci w przysztosci (niezaleznie czy mowa o dobrowolnej wptacie
na rzecz Wikipedii, wykupieniu reklam w Google Adwords lub na Facebooku).
Poza tym tworcy bezptatnych produktéw zyskujg cos$ jeszcze, co$ poza wspo-
mnianym zainteresowaniem: kapitat w postaci dostepu do bazy danych uzyt-
kownikéw, zainteresowanie mediéw i potencjalnych inwestoréw. Twércy zwiek-
szajg w ten sposob swoje srodki, ktéry bedg mogli spieniezy¢ w przysztosci.

Jak sie to ma do bezptatnych e-bookéw? Self-publishing i firmy udostep-
niajgce bezptatne produkty, o ktérych wspominatam, taczy przede wszystkim
srodowisko internetowe. Nie chodzi tu o zaden spisek lub formacje ,ludzi z in-
ternetu”, jednak twoércow bezptatnego oprogramowania i self-publisheréw taczy
zapewne otwarto$¢ na nowe technologie oraz przedsiebiorczo$¢. Mozna tez
moéwié o pewnej zmianie pokoleniowej i wierze w to, ze produkt (ksigzka lub
aplikacja) jest wystarczajgco dobry, aby zacheci¢ czytelnikéw do zaptaty. Zasa-
dy tradycyjnej sprzedazy débr na rynku ksigzki (najpierw produkcja, wystawienie
ksigzki w ksiegarniach, pézniej podsumowanie zyskéw) stajg na gtowie — wielu
self-publisheréw udostepnia swoje ksigzki za darmo nie spodziewajgc sie zapta-
ty (Andrzej Tucholski, Bartosz Adamiak) lub liczagc na pdzniejsze zyski w trakcie
publikacji kolejnych tekstéw juz za optatg. Anderson zaleca autorom, ktoérzy
chca opublikowac¢ swoje ksigzki za darmo, aby udostepniali bezptatnie fragmen-
ty lub wersje elektroniczne, oczekujgc zaptaty za papierowg wersje ksigzki. An-
derson przywotuje obiegowy tok myslenia, ze kradziez ksigzki papierowej uzna-
wana jest powszechnie za przestepstwo w przeciwienstwie do nielegalnego
udostepniania plikéw, liczy wiec na uczciwos¢ czytelnikéw, ktérzy bedg chcieli
wynagrodzi¢ autora za prace, kupujgc ksigzke w tradycyjnym formacie. Jednak
pisarze juz wczesniej podejmowali takie préby i nie zawsze konczyty sie one
sukcesem. Warto przywotac¢ przyktad Stephena Kinga, ktéry w 2000 roku opubli-
kowat w internecie nowele Plant. Dostep byt bezptatny, ale King o$wiadczyt, ze
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bedzie publikowat kolejne rozdziaty tak dtugo, az siedemdziesigt pie¢ procent
czytelnikow zaptaci siedemdziesigt pie¢ centéw za przeczytanie kazdego roz-
dziatu. Projekt zostat zarzucony po publikacji széstej czesci wtasnie z powodu
niskich wptat®**. By¢ moze pomyst freemium (jak Anderson nazywa udostepnia-
nie produktéw za darmo, liczac na zysk z innych Zrdédet) nie jest kompletnie ska-
zany na porazke. Jesli zatozymy, ze autorzy publikujg bezptatnie, aby zdobyé
uwage i zainteresowanie (a te towary sg bardzo pozadane w przetadowanych
reklamami mediach i internecie), takie dziatanie moze mie¢ sens.

Anderson, powotujgc sie na etyke hakeréw i obserwacje uzytkownikéw w
sieci, stawia teze, ze informacja chce by¢ darmowa. W tym stwierdzeniu chodzi
o to, ze koszt pozyskania informacji (w czasach popularnosci internetu) spada,
ale z drugiej strony moze okazac sie rentowny, jesli rozwigze ona dany problem
lub zmieni nasze zycie®**®. Uzytkownicy sieci zdaja sie, $wiadomie lub nie, dzieli¢
te przekonanie, co prowadzi do sytuacji, gdy e-booki sg wbrew woli wtascicieli
praw udostepniane dalej. Dlatego samodzielnie rozpowszechnianie bezptatnych
e-bookéw w sieci moze poniekgd rozwigzac ten problem i stanowi¢ gest wyjscia
naprzeciw potrzebom czytelnikéw. Jednak autorowi w takiej sytuacji nie zostaje
nic innego jak liczy¢ na wdziecznos$¢ czytelnikow, ktérzy zaptacg za ksigzke pa-
pierowa.

Publikowanie bezptatnych ksigzek i problem piractwa zastuguje na chwile

3% tez

uwagi. O piractwie w sieci pisat Lawrence Lessig w ksigzce Wolna kultura
notabene wydanej w modelu: bezptatny e-book i ptatna ksigzka papierowa. Les-
sig wychodzi z zatozenia, ze wspdétczesny model prawa autorskiego w USA,
opierajgcy sie na patentach, jest zagrozeniem dla wolnej kultury. Opatentowac

mozna w zasadzie wszystko, nawet pomysty i postaci literackie, co prowadzi do

%4 7ob. L. Harrison: Stephen King reveals The Plant profit,
http://www.theregister.co.uk/2001/02/07/stephen_king_reveals_the_plant/, [dokument
elektroniczny, dostep 26.05.2017].
%5 7ob. Ch. Anderson: Free.. s. 96.
%5 | Lessig: Wolna kultura...
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sytuacji, w ktérych swobodne dzielenie sie ideami i rozwijanie ich jest w zasa-
dzie niemozliwe. Chociaz europejskie ustawodawstwo opiera sie na innych za-
sadach — autor sam reguluje to, na jaki okres moze przekazaé¢ na przyktad wy-
dawcy prawa majgtkowe, ktére wygasajg siedemdziesiat lat po jego $mierci. Z
jednej strony ,informacja chce by¢ wolna” (jakbysmy wcigz uwazali, jak w rene-
sansie, ze autor tworzy czerpigc z kolektywnie wytworzonego zbioru pomystéw i
przekonan, ktére zaledwie spisuje®®’), ale z drugiej — prawo autorskie zastrzega
realizacje pomystu, co ostatecznie konczy niepewnym statusem prawnym fan-
fiction lub pozwami za plagiat. Dlatego Lessig postuluje wolng kulture — prze-
strzen cyfrowa, w ktérej kultura moze rozwija¢ sie bez monopolistéow i ograni-
czen prawnych, zas sami twércy zgodnie z licencjg creative commons sami de-
cydujg, na jakich zasadach udostepniajg tekst dalej. Wymogiem moze by¢ lub
nie musi uznanie autorstwa, uzycie niekomercyjne, brak tworzenie utworéw za-
leznych na podstawie dzieta oryginalnego itd.

Self-publishing wraz z bezptatnymi publikacjami (udostepnianymi w ra-
mach licencji creative commons) wpisuje sie zaréwno w wizje wolnej i bezptatnej
kultury Andersona i Lessiga. Istniejg jednak oczywiste mankamenty takiego
rozwigzania — wspominane opieranie sie na dobrej woli czytelnika, wymaganie
wysokiej $wiadomosci procesu produkcji od odbiorcéw (autor nie zarabia na
bezptatnych kopiach, lecz by mégt tworzy¢ dalej, potrzebne bedzie mu wsparcie
materialne ze strony czytelnikéw) i prawdopodobnie niskie zyski. W ramach ta-
kiego modelu mozna zarobié badz nie, ale do tej pory w Polsce (maj 2017) zad-
na ksigzka sprzedawana w ten sposoéb nie stata sie faktem medialnym, nie
wspieta sie na listy bestselleréw ani nie oztocita pisarza. Moze jedynie bezptat-
ne e-booki zmniejszg skale piractwa konkretnego tytutu. Dodatkowo, jak pisze
Anderson, zyski w ramach modelu freemium zyski dla uzytkownikéw ostatecznie
okazujg sie niewielkie (zaoszczedzone kilkadziesiagt dolaréw), jednak straty dla

monopolistéw — ogromne. | chociaz Anderson opisuje przypadek konkurencji

%7 M. Woodmansee: Genius and copyright..
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pomiedzy ptatnym oprogramowaniem Microsoftu i bezptatnym Linuxa (oraz
straty tego pierwszego), nietrudno wyobrazi¢ sobie, ze gdyby wielu autoréw za-
czeto udostepnia¢ swoje e-booki za darmo, wydawnictwa zaczetyby odnotowy-
wac straty.

Freemium i bezptatna kultura sg kuszgcymi koncepcjami, ktére nie mo-
gtyby sie pojawi¢ w swiecie offline. Sie¢ dzieki swojej architekturze jest ideal-
nym miejscem na eksperymenty artystyczno-ekonomiczne, jak w wypadku
wspominanego juz crowdfundingu, opierajgcego sie na ekonomii wdziecznosci.

Jak pisze Julia Velkova:

For decades, though, some of the greatest changes in the circula-
tion of digital wealth online have been introduced by the diverse
practices of hackers, artists, and digital entrepreneurs who have
been calling for more openness, solidarity, and sharing on the In-
ternet. Starting with the free and open source software movement
that took momentum in the 1990s, and followed later by the pro-
ponents of free culture in the early 2000s, the idea of creating
wealth online through making public code, knowledge or culture
has been a persistent ideal and cause of social action for ma-
ny368_

Wcigz méwimy jednak o kapitalizmie®®®, a wiasciwie o kapitalizmie kogni-
tywnym. Dobro wspdlne, jak pisze Mikotaj Ratajczak, jest istotng wartosciag dla
polityki komunistycznej®’®. Skad wiec kapitalizm? Autorzy, udostepniajacy swo-
ja tworczos¢ w sieci za darmo ostatecznie zyskujg, zwiekszajg swoj kapitat
osobisty, skupiajac na sobie uwage odbioréw. Na takich projektach zarabiajg

réwniez portale self-publishingowe, Facebook, Google i inne platformy, udostep-

%8 . Velkova: Open cultural production and the online gift economy: the case of blender,
http://journals.uic.edu/ojs/index.php/fm/article/view/6944/5627, [dokument el-
ektroniczny, dostep 25.05.2017].
%9 Chociaz sprawiedliwie bytoby przypomnieé o projektach niemalze anarchistycznych,
gdzie celem nie jest zarobkowanie, a tworcy zdajg sie mie¢ lewicowe korzenie — jak Roz-
dzielczos¢ Chleba Zob. strona grupy wydawniczej Rozdzielczos¢ Chleba,
http://rozdzielchleb.pl, [dokument elektroniczny, dostep 15.11.2017].
379 M. Ratajczak: Jezyk jako Srodek produkcji. Uwagi do relacji miedzy literaturg a kapitali-
zmem kognitywnym. W: Ekonomiczne teorie literatury. Red. M. Ktosiriski. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slgskiego. Katowice 2017.
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niajgce tresci. W jaki sposéb? Pisze o tym Ratajczak, przywotujgc Matteo
Pasquinalliego:
algorytm PageRank ustalajgcy pozycje stron w wynikach wyszu-
kiwania Google wedtug powigzan z innymi stronami oraz ruchu
miedzy tymi stronami (a takze platformy Adwords i Adsense, kt6-
re monetyzujg te warto$c¢) stanowi diagram wytwarzania wartosci

w kapitalizmie kognitywnym — przechwytuje on uwage, afekty,

pasje i prace kognitywng wielu uzytkownikéw i potrafi jg przeto-

zyé na wymierng warto$é®"".

Na self-publishingu wiekszo$¢ autoréw nie zarobi wiec zbyt wiele — jak
wskazuja listy bestselleréw i wypowiedzi samych autoréw®’2. Cze$¢ z nich zy-
ska budujgc swdj kapitat osobisty, jednak ostatecznie zwyciezcg bedg ksiegar-
nie, portale self-publishingowe i platformy spotecznosciowe, ktére mogg zarobi¢
wystarczajgco dobrze na niezaleznych autorach i reklamach. Niezalezni autorzy
w takiej sytuacji przypominajg nieco robotnikéw, ktérzy sadzg, ze kontrolujg ca-
ty proces produkcji, ale ostatecznie wiekszos¢ zyskéw trafia do kogos innego.

Wszelako budowanie tego osobistego kapitatu i spieniezanie swojej pracy
nie miatoby miejsca, gdyby nie zostato zachowane jedno z typowych praw eko-
nomii sieci. Mysle o wspominanej juz ekonomii wdziecznosci, mechanizmie,
ktory umozliwia istnienie zjawiska takiego jak crowdfunding, gdzie wymiana od-
bywa sie na zasadzie daru®®. Ten mechanizm dobrze ttumaczy artykut 7,000

True Fans, autorstwa Kevina Kellego®™

, tak jak Chris Anderson zwigzanego ze
srodowiskiem magazynu ,Wired”. Kelly stawia teze (ktérg w trakcie pdézniej-
szych badan sprawdza), ze internetowemu twoércy wystarczy zaledwie tysigc
zaangazowanych fanéw, aby zy¢ ze swojej tworczosci. Jednak haczyk polega

na tym, ze ten tysigc osob musi by¢ na tyle wierny twércy, zeby kupié kazdg jego

¥ Tamze, s. 146,
32 70b. wypowiedz Artura Krdla, http://blog.krolartur.com/czy-self-publishing-sie-
oplaca/comment-page-1/, [strona www, dostep 26.05.2017.
373 7ob. J. Velkova: Open cultural production...
374 K Kelly: 7,000 True Fans, http://kk.org/thetechnium/1000-true-fans, [dokument elektro-
niczny, dostep 26.05.2017].
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prace, optaci¢ kazdg akcje crowdfundingowg i wesprze¢ kazdg jego dziatalnosé.
Zapewne taki twérca musi wiele produkowaé¢ (nie ma w tym modelu miejsca na
pisarza-artyste — raczej blizej mu do pisania pod dyktando czasu i oczekiwan
rynku, jak proponowat wspominany Alex Foster) i utrzymywacé state zaintereso-
wanie odbiorcéw. To ttumaczy, dlaczego niemalze pierwszym krokiem kazdego
self-publishera, majgcym na celu promocje jego ksigzki, jest utworzenie strony
w portalu spotecznosciowym i poszukiwanie odbiorcéw, ktérych na poczatku
autor neci bezptatnymi tresciami. Zbudowanie zainteresowania to podstawa
ekonomii w internecie, a zainteresowanie mozna z czasem zamieni¢ w gotéwke.
Jednak jedng z zasad jest wtasnie ekonomia wdziecznosci, wolna kultura i free-
mium (rozumiem przez to zaréwno projekty open source, bezptatne e-booki, jak i
udostepnianie fragmentéw za darmo).

Fani ptacg, poniewaz w ten sposéb okazujg przywigzanie i lojalno$¢ wo-
bec twércy, traktujgc jego twdérczos¢ jak dar. Nie chodzi tutaj o wymiane ,ksigz-
ka za gotowke”, ale o wielostopniowg relacje, w ktdrej raz obdarowywanym jest
autor (uwagg czytelnikéw, wsparciem finansowym), a raz czytelnik (nowymi
tekstami, mozliwoscig wspétuczestnictwa w procesie i mozliwoscig kontaktu z
autorem). Czy jednak w takim momencie wcigz mozemy moéwié¢ o kapitalizmie
kognitywnym? Michat Ktosinski podsumowuje swoj artykut, poswiecony wymia-

nom symbolicznym:

Jean-Joseph Goux | Jean Boudilliard w wymianach symbolicz-
nych widzg modele alternatywne wobec ekonomii politycznej czy
systemu relacji spotecznych wytwarzanych przez kapitalizm i
neoliberalizm. Dar jest w ich mysleniu silnie zwigzany z utopijng
konstrukcjg spotecznosci pierwotnych (...). Wymiany symboliczne
to w tym mysleniu ekonomie, ktére polegajg na podtrzymaniu
spoteczeristwa opartego na wzajemnosci i wspélnocie (...)*"°.

375 M. Kiosifski: Wymiany symboliczne i wymiany niemozliwe. W: Ekonomia w badaniach lite-
rackich. Zagadnienia teoretyczne. Red. t. Milenkowicz i P. Tomczok. Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slgskiego. Katowice 2017, s. 44.
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Wcigz jednak bede sie upieraé, ze self-publishing jest ekonomicznie na-
wigzany z kapitalizmem, a w wypadku crowdfundingu dar zostat poddany pra-
wom rynku. W koncu nie méwimy o wymianie bezgotéwkowej, ale o wsparciu
finansowym, w zamian za ktére odbiorca otrzymuje konkretny produkt (np.
ksigzke czy wspominang mozliwo$¢ dopisania wtasnych watkéw w powiesci). A
publikowanie bezptatnych e-bookéw w znaczny sposéb zwieksza kapitat wspo-
minanych juz portali.

Self-publishing opiera sie wiec z jednej strony na ekonomii daru, free-
mium, ,dtugim ogonie” i bliskich relacjach autor-czytelnik, mozliwych dzieki sie-
ci. Taki model ekonomiczny — niby wywrotowy i lewicowy, a jednak kapitali-
styczny, mogtby wyglada¢ kompletnie inaczej, gdyby nie srodowisko sieci. Wra-
cajac do poczgtkowego pytania o optacalnosé self-publishingu, mysle, ze trudno
udzieli¢ prostej odpowiedzi. Z jednej strony tworcy z duzym kapitatem osobi-
stym, sprawnie grajgcy z wspomnianymi zasadami, ksztattujgcymi ekonomie w
sieci, sg w stanie wiele zyskaé. | finansowo, i wizerunkowo. Jednak tacy tworcy
z pewnoscig nalezg do mniejszosci, a typowym przedstawicielem self-
publishingu moégtby byé autor, ktéry prébowat, ale z powodu matego kapitatu
osobistego (mata rozpoznawalnos$¢, mato fanéw i subskrybentéw w sieci), po-
niést porazke — ksigzka nie sprzedata sie. Pomimo wszystko autorzy zdajg sie
szuka¢ wad we wtasnej twoérczosci niz w systemie, ktory promuje osoby z du-
zym kapitatem i ktérym najzwyczajniej tatwiej przebi¢ sie do swiadomosci czy-
telnikéw. Nie chce tym samym przekresla¢ sensu self-publishingu, jednak wska-
zuje raczej na zagrozenie — niezalezne publikowanie tylko w niektérych przy-
padkach moze przynies¢ spektakularny sukces, a w innywypadkach bedzie roz-
wigzaniem dla prawdziwie niezaleznych twdércéw, ktérym nie zalezy na swiato-
wej stawie, a ,lokalna” rozpoznawalnos$¢ i intensywny kontakt z mniejszg grupa
czytelnikow stanowi dla nich wystarczajgcg korzys¢. Autor moze tez utkngé w
btednym kole publikowania tresci za darmo, liczac na wzajemnos¢ czytelnikdw,
ktéra nigdy nie nadejdzie. Autor 2.0 (wracajgc do terminu, uzywanego i przez
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samych niezaleznych pisarzy, i Macieja Maryla) poswieca na publikowanie swo-
ich ksigzek i kontakt z czytelnikami o wiele wiecej czasu niz autor 1.0. | chociaz,
jak zauwaza Ratajczak, rozliczanie pracy umystowej nastrecza trudnosci, na
pewno nalezy wzig¢ pod uwage wysitek, jaki jest przez internetowych tworcow
na te bezptatng prace poswiecany (aktualizowanie tresci na stronie, odpowia-
danie na wiadomosci, umieszczanie wpiséw w mediach spotecznosciowych,
komentowanie). Praca pisarza 2.0 nigdy sie nie konczy, a dodatkowa zaptata nie
jest pewna. W poréwnaniu z wydawnictwem taki uktad jest mniej stabilny i bar-
dziej ryzykowny. Jednak z zagrozen kapitalizmu kognitywnego (stawiania na
siebie, jak pisze Ratajczak), firm wzbogacajgcych sie na self-publisherach, nie-
koniczacej sie pracy i matych zyskach wyrasta nowy system. Na chwile chciata-
bym zostawié polityczne szufladki oraz wskaza¢ istotng dla mnie réznice. Self-
publishing jest ekonomicznie mozliwy, bo w duzej mierze polega na pewnej
umowie spotecznej, wzajemnym zaufaniu nadawcy i odbiorcy. Nadawca wierzy,
ze otrzyma wynagrodzenie za tekst i tekst ten zostanie dobrze odebrany, zas
odbiorca inwestuje swoj czas oraz uwage w nieznanego szerszej spotecznosci
tworce. Jest to system niemalze naturalny dla struktury sieci, gdzie wszyscy sg
teoretycznie réwni oraz mogg tworzy¢ kulture bez zadnej bariery wstepu i do-
stosowywania sie do zasad mainstreamu. Dostrzegam tutaj pewng zmiane, po-
legajacg na zblizeniu sie nadawcy do odbiorcy, na ich zaufaniu oraz pewnej bli-
skosci. | chociaz by¢ moze za wczesnie na $miate tezy, takie rozwigzania
brzmig wedtug mnie bardzo nierynkowo, chociaz jak wskazywatam, mogg przy-

nosi¢ zysk.
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ZAKONCZENIE

Ocena wptywu self-publishingu na literature jest problematyczna. Po
pierwsze, self-publishing jest zjawiskiem ztozonym i podlega ciggtym przemia-
nom, co jest charakterystyczne dla literatury w internecie. Trudno ogarng¢ sie-
cig badawczg wszystkie ksigzki, wszystkich autorow i wszystkie instytucje, kt6-
re wptywajg na dynamike zjawiska. Tak naprawde kazda ksigzka i kazdy autor to
osobny przypadek, zastugujgcy na wnikliwe zbadanie, co staratam sie wykazaé
w stosownej czesci pracy. W trakcie pisania tej rozprawy samo zjawisko ulegato
mocnej ewolucji. Powstato kilka nowych serwiséw self-publishingowych, kilka
upadto, a w momencie pisania tych stéw odkrytam istnienie nowych, powstatych
zaledwie kilka tygodni temu. Tak samo wyglada sytuacja autorow — w 2014
najwazniejszym polskim self-publisherem byt Tomek Tomczyk, a w 2017
uczestnicy zjawiska rozmawiajg o sukcesie Michata Szafranskiego, zas bloge-
rzy traktujg samodzielne wydanie ksigzki jako oczywistos¢, co potwierdza fala
samodzielnych publikacji. Zjawisko zmienia sie dynamicznie i chociaz w mo-
mencie czytania tej rozprawy odbiorca moze mie¢ wrazenie, ze uzyte przeze
mnie przyktady nie sg najbardziej adekwatne i wyraziste, nie ma to wptywu na
postawione przeze mnie tezy, przynajmniej jesli potraktujemy rozprawe jako
pewne podsumowanie etapu rozwoju oraz percepcji zjawiska. Po drugie, self-
publishing jest zjawiskiem nowym w polskim zyciu literackim i wptyw takiego
publikowania bedziemy mogli ocenié¢ dopiero z perspektywy czasu. Jednak ce-
lem tej rozprawy byto przedstawienie najwazniejszych tez dotyczgcych samego
zjawiska i sit, ktére grajg w tej specyficznej formie pola literackiego. Staratam
sie nie oceniac tekstéw oraz samego self-publishingu, wszak nie jest to praca
krytyczna, jednak w zakonczeniu pozwole sobie na kilka mysli i kilka ocen, po-
niewaz w tej czesci (opierajac sie na zreferowanych juz przemysleniach i wyni-

kach moich naukowych poszukiwan) podsumuje, jak self-publishing wptywa na
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literature. Majgc oczywiscie na uwadze, ze by¢ moze za kilka lat wnioski okaza
sie btedne (zweryfikuje je czas) lub przestarzate, ale taki jest niejako los prac

naukowych z zakresu humanistyki cyfrowe;.

Esej Poetyka dzieta otwartego, z juz klasycznej, opublikowanej w roku

1962 ksigzki Dziefo otwarte, Umberto Eco rozpoczyna nastepujaco:

Posréd utwordw wspotczesne] muzyki instrumentalnej mozna
wyrozni¢ grupe kompozycji majgcych wspdélng ceche: oto pozo-
stawiajg one wyjgtkowo wiele swobody wykonawcy, ktory nie tyl-
ko moze, jak w muzyce tradycyjnej, interpretowac¢ wskazowki
kompozytora zgodnie z wtasng wrazliwoscig, ale ponadto ma
prawo, a nawet powinien oddziatywac na forme dzieta, okreslajgc
w akcie tworcze] improwizacji warto$¢ nut czy nastepstwo

dzwiekow?"®,

Koncepcje dzieta otwartego Eco odnosi do wszystkich sztuk (w tym lite-
ratury), chociaz w swoich rozwazaniach wychodzi od analizy wspétczesnych
dziet muzycznych. Eco podkresla umownos¢ tej teorii oraz jej uniwersalny cha-
rakter — w eseju za pomocg licznych przyktadéw z historii sztuki stara sie zdefi-
niowac, czym jest dzieto otwarte. Zamiast prawd ostatecznych, Eco przedstawia
nowe spojrzenie na role czytelnika, autora i tekstu. Odwotuje sie do licznych
przyktadow, kresli model dzieta otwartego, ale przede wszystkim przedstawia
proces otwierania sie sztuki na interpretacje czytelnika. Czym jest dzieto otwar-
te Eco i dlaczego ten problem jest dzi$ wcigz istotny? Najpierw nalezy przyjrze¢

sie samej teorii, podsumowanej przez Eco w trzech punktach:

1. Istniejg dzieta ,otwarte” zwane przez nas dzietami w ruchu, kto-
rych cechg charakterystyczng jest zaproszenie odbiorcy do two-
rzenia dzieta wspdlnie z autorem; 2. W szerszej skali istniejg dzie-
ta (stanowigce jakby rodzaj wobec gatunku ,dziet w ruchu”), ktdre,
chociaz fizycznie ukoniczone, sg jednak ,otwarte’, gdyz majg
zdolnos¢ ciggtego rodzenia wewnetrznych relacji: odbiorca ma je
odkry¢ i wybraé¢ sposrod sumy wrazen zawartych w akcie percep-
cji; 3. W istocie kazde dzieto sztuki, nawet jesli powstato przy jaw-

876 . Eco: Dzieto otwarte. Thum. zbiorowe. WAB. Warszawa 2008, s. 67.
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nym lub ukrytym zastosowaniu regut poetyki koniecznosci, jest z
istoty swej otwarte na potencjalnie nieskoriczong serie mozliwych
interpretacji, z ktoérych kazda pozwala dzietu odzy¢ na nowo, we-

dle jakiej$ perspektywy, jakiego$ gustu czy od indywidualnego

wykonania®’’.

W wywodzie Eco wazne jest jednak podkreslenie roli odbiorcy w ksztat-
towaniu znaczenia dzieta oraz pokazanie procesu przemian historycznych, ktére
doprowadzity do takiego stanu rzeczy. Eco zaczyna od starozytnosci, gdzie
tworcy zauwazyli wzajemne oddziatywanie pomiedzy dzietem i odbiorcg, przez
sredniowiecze i teorie alegoryzmu (zaktadajgcg kilkustopniowy proces odczyta-
nia tekstu), przez negujacg okreslonos$¢ sztuke baroku, koncepcije poezji czystej
z pogranicza o$wiecenia i romantyzmu, by ostatecznie doj$s¢ do wspotczesnej
poetyki dzieta otwartego. Zgodnie z esejem Eco, dzi$ kazde dzieto moze by¢ w
zasadzie dowolnie interpretowane, stajgc sie kazdorazowo innym tekstem kultu-
ry — w zaleznosci od osoby odczytujgcej, ktéra w ksztattowaniu znaczenia ma

takg samg wage, jak autor.

W poetyce dzieta w ruchu autor tworzy, zaktadajgc swobodng in-
terpretacje odbiorcy, nieokreslonos¢ rozwigzan, nieprzewidywal-
nos¢ nieskrepowanych wyboréw interpretacyjnych. Dzieto jest
otwarte, ale tylko w obrebie okreslonego pola relacji. (...) Stowem,
dzieto w ruchu stwarza mozliwos¢ wielu indywidualnych inter-
wencji, nie stanowi jednakze zachety do interwencji bezksztatt-
nych i chaotycznych. Jest swobodnym zaproszeniem do inter-
wencji ukierunkowanej, do nieskrepowanego wejscia w Swiat, kto-
ry pozostaje wszakze tym S$wiatem, jakiego chciat autor. Autor

pozostawia wiec odbiorcy dzieto do dokoriczenia®’®.

Eco zgrabnie uchwycit przemiany w kulturze i rosngca role odbiorcy, w
tym czytelnika, w ksztattowaniu znaczenia dzieta. Odmienne interpretacje tego
samego tekstu staty sie dzi$ normg i prawem kazdego odbiorcy. Studenci polo-
nistyki majg zajecia z interpretacji, eksperyment Stanleya Fisha udowodnit, ze

kazdy tekst moze staé¢ sie dzietem literackim dzieki nastawieniu i odczytaniu

8" Tamze, s. 82.
3 Tamze, s. 93.
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czytelnika, zas$ artysci sztuk wizualnych tworzg dzieta w petni angazujgce od-
wiedzajacych galerie. Czytelnik ksztattujgcy symboliczny wymiar dzieta dzieki
swojemu odczytaniu, stat sie normg, oczywistoscia.

Jednak zastanawiajgc sie nad koncepcjg dzieta otwartego u Eco, nie spo-
s6b nie zadaé sobie dwdch pytan: o kolejny etap przywotanego przez niego pro-
cesu otwierania sie dzieta oraz o role autora, ktéry z instancji zawiadujgcej osta-
tecznym sensem dzieta przeobrazit sie w wspéttworce tresci, ktéra nabiera sen-
su i ostatecznego ksztattu dopiero dzieki lekturze. W tym samym momencie
czytelnik staje sie wspoétautorem. Kazdy z odbiorcéw moze wytworzy¢ nowe
znaczenie dzieta, a wiec w zasadzie kolejne dzieto — dzieki swojej lekturze i in-
terpretacji (nawet niezamierzonej). Podsumowujac — dzieto otwarte zaprasza
czytelnika do wspéttworzenia tresci.

Proces otwierania sie tekstu na odbiorce wcigz trwa, a dodatkowo sprzyja
temu rozwdj technologii. Zaczynajgc od samej produkcji ksigzki, ktéra — z po-
czatkiem lat dziewiec¢dziesigtych i wprowadzeniem druku cyfrowego do drukarni
oraz zastgpieniem sktadu tekstu w drukarni na sktad komputerowy — stata sie
tatwiejsza, a obecnie wtasciwie kazda osoba posiadajgca minimalne umiejetno-
$ci obstugi komputera moze samodzielnie przygotowac ksigzke do druku i tanio
wydrukowac¢ jg w matym naktadzie. Wraz z rozwojem technologii komputero-
wych i internetu pojawit sie szereg nowych zjawisk literackich: self-publishing,
hipertekst, powiesci i wiersze tworzone w mediach spotecznosciowych, poezja
elektroniczna... Zdaje sie, ze technologia wydawnicza ma niewiele wspdélnego z
otwieraniem sie dzieta na odbiorce, ale wystarczy przyjrze¢ sie blizej tym prze-
mianom, by wyciggng¢ kilka wnioskéw. Za dzieta otwarte mozemy réwniez
uznac graficzne wiersze Guillaume Apollinaire, ktérych sens zmieniat sie z indy-
widualng lekturg czytelnika. Jednak w wypadku tekstéw Mallarmégo i Apollinal-
re’a, przywotywanych w eseju Eco, méwimy o dzietach, ktére majg statg forme.
Sg wydrukowane na papierze, ich zapisu nie mozna zmieni¢, mozna jedynie in-
terpretowaé. Czytelnik zaproszony jest do swojego odczytania, ale nie moze
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zmienic¢ tekstu. Inaczej jest w wypadku ksigzek elektronicznych, e-bookdw, zapi-
sane nie atramentem na papierze, lecz kodem cyfrowym. Odczytac je mozna za
pomoca strony www, aplikacji na tablecie, telefonie, ale i na czytniku. Dlaczego
mozna uznaé¢ wszystkie teksty zapisane w elektronicznej formie za dzieta
otwarte i co ma do tego poezja Apollinaire? E-book nie tylko jest otwarty na czy-
telnika dzieki wartosci literackiej. Czytelnik moze dowolnie manipulowaé sen-
sem, zmieniajac jego forme wizualng. Za pomocg aplikacji wgranej na urzadze-
nie moze zmieniaé¢ wielkos$¢ i rodzaj fontu, dodawac¢ dodatkowe $wiatta i kom-
pletnie zmienia¢ forme. Jesli zaktadamy, ze zapis tekstu jest kluczowy w jego
interpretacji (tak jak w wypadku wierszy Apollinaire), a czytelnik moze wspot-
tworzy¢ sens dzieta przez réznorakie odczytanie, bez watpienia powinnismy
uznac kazda ksigzke elektroniczng, dajacg mozliwos¢ przeksztatcenia tak istot-
nej w interpretacji strony wizualnej, za dzieto otwarte. Jednak zapis elektronicz-
ny daje jeszcze jedng mozliwos$¢ — czytelnik moze stac sie dostownie wspoétau-
torem dzieta. Kazdg ksigzke elektroniczng mozna samodzielnie zmodyfikowac¢ —
po otwarciu e-booka w dowolnym programie wyswietla nam sie tekst zapisany
za pomocag jezyka HTML. Usuniecie partii tekstu, dopisanie wiasnych, podmiana
oktadki na zaprojektowang przez siebie — takie zadania sg bardzo proste i do-
stepne dla kazdego z odpowiednim oprogramowaniem. W e-booku czytelnik mo-
ze dokonaé zmian w taki sposéb, ze osoba postronna nie bedzie w stanie zau-
wazyé naniesionych poprawek (chyba ze poréwna plik z wersjg oryginalng).
Tekst zapisany i udostepniony za pomocg kodu jest z zatozenia otwarty, zas od
czytelnika zalezy jego wyglad, uktad akapitéw, a nawet zawartosé. Skoro zakta-
damy, ze forma zapisu jak w wypadku twdérczosci Apollinaire jest wazna i wpty-
wa na otwartosc¢ tekstu, otwartosé ksigzki elektronicznej powinna by¢ niepod-
wazalna.

W rozprawie staratam sie pokazag, jak proces wydawniczy rowniez nabie-
ra otwartego charakteru. Zanik straznikéw (redaktoréw, wydawcéw) pozwala
kazdemu na opublikowanie swojego tekstu, a brak odgoérnych regut znanych z
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starszych instytucji otwiera szeroko rozumiang literature na czytelnika i autora.
Powinnismy mysle¢ o self-publishingu jako o procesie otwierajgcym dzieto. Ja-
ko o kolejnym etapie procesu opisywanego przez Eco, obfitujgcym w nowe moz-
liwosci, dzieki ktérym czytelnik moze sta¢ sie wspotautorem tekstu, nie tylko
gdy zmienia wyglad e-booka, ale réwniez gdy dopisuje swoje wtasne fragmenty
(w ramach akcji crowfundingowych), ksztattuje poszukiwania artystyczne auto-
ra (komentujgc rozdziaty ksigzki publikowane na Wattpadzie, blogu lub ksiegar-
niach internetowych) i w koficu sam sie nim staje (np. tworzgc fanfiction). Jed-
nak nalezy w tym wypadku zaakceptowac to, ze chociaz Eco pisat o procesie
otwierania sie dzieta literackiego, sposéb wydania (self-publishing) réwniez na-
lezy do tych zmian. Zdaje sobie sprawe, ze nie jest to oczywiste myslenie: zrow-
na¢ medium z przekazem. Jednak Marshall McLuhan w Zrozumieé¢ media. Prze-

dtuzenie cztowieka®"®

zwraca uwage, ze srodek przekazu (w tym wypadku ksigz-
ka/e-book/tekst na blogu/hipertekst) réowniez jest przekazem, nie za$ wytgcznie
srodkiem transferu tresci. Dlaczego wiec nie mielibysmy potraktowa¢ sposobu
wydania (self-publishingu) jako ,tresci”, kolejnego etapu otwierania sie dzieta?
Sposob wydania wptywa zaréwno na sam tekst, jak tez na role instytucji literac-
kich i percepcje literatury. | chociaz self-publishing mozna by po prostu sprowa-
dzi¢ do innego sposobu wydania, zmiany siegaja gtebiej i wynikajg z rozpocze-
tego wczesniej procesu otwierania sie dzieta.

Self-publishing prowadzi do coraz wiekszego rozszczelnienia ram wy-
dawniczych, dopuszczajgc réwniez teksty, ktore wezesniej zostatyby uznane za
niepublikowalne i wpuszczajgc na literackg scene aktoréw, ktérzy w tradycyj-
nym obiegu literackim nie mogliby sie pojawi¢. Mozna zastanowi¢ sie nad tym,
jak oceni¢ takg sytuacje. Oczywiscie, wielu straznikéw (w tym krytykéw literac-
kich) bedzie mocno potepia¢ self-publishing, jak wykazatam na poczatku roz-

prawy. Self-publisherzy sg oskarzani o psucie rynku wydawniczego, jednak pi-

szgc uczciwie, wydawnictwa réwniez wpuszczajg do obiegu wydawniczego

879 70bh. M. McLuhan: Zrozumie¢ media..
214



ksigzki miatkie, jakich dzi$ wszedzie petno. To prawda, ze wiele ksigzek wyda-
wanych przez niezaleznych autoréw jest pozbawionych redakcji, korekty i wy-
danych niedbale, ale niedbalstwo jest tez cechg wytykang wydawnictwom. Nie
chodzi zatem o dobro sztuki, ale o pewne zagrozenie, jakim sg niezalezni auto-
rzy, ktérzy nie chcg dzieli¢ sie zyskami z wydawnictwami, bo dla wielu self-
publishing jest bardziej optacalny. Wydawnictwa tracg kontrole nad rynkiem, a
miaty na nig niemalze monopol, jesli pamietamy o problemach krytyki literackiej,
wycofujgcej sie na uniwersytet. Sprzeciw ze strony krytykéw i niektérych czytel-
nikow moze wynika¢ z masowego charakteru zjawiska. Od poczatku zwracam
uwage, ze wtasciwie niemozliwe jest doktadne przeanalizowanie, ile ksigzek zo-
stato wydanych w ramach self-publishingu (brak osobnej kategorii w Bibliotece
Narodowej, ulotnos$¢ takich publikacji) oraz ze wiekszo$¢ w ten sposéb wyda-
nych tekstow nie doczeka sie recenzji chociazby na blogach, nie méwiac o tek-
stach krytycznych w mediach. Kltopoty mogg wynikaé réwniez stad, ze czytelni-
Ccy sg osaczeni rosngcym stosem nowosci — z wydawnictw i autorstwa self-
publisheréw — ktérych nie sposoéb przeczytaé, skatalogowaé i wybra¢ z nich
czegos dla siebie. Przypominajac tylko opinie Andrew Keena i rozdziat poswie-
cony grafomanii, chciatam zauwazy¢, ze otwarcie réwna sie przesunieciu lub
zlikwidowaniu pewnych granic, wiec coraz trudniej czytelnikom jest zweryfiko-
wac, ktory tekst jest wart uwagi, a ktéry nie. Odpowiedzialno$é za wybér lektury
spada catkowicie na nich, tym bardziej, ze trudno liczy¢ na krytykéw (profesjo-
nalnych lub nie), ktérzy prawie wcale nie sg zainteresowani tekstami wydanymi
w ramach self-publishingu, a nawet jesli bytoby inaczej, to liczba wydawanych
tekstow jest zbyt duza, aby kazdy z nich objg¢ krytycznym komentarzem. Self-
publishing zmienia rynek ksigzki w worek, w ramach ktérego czytelnik moze wy-
biera¢ wedle uznania, ale liczac sie z tym, ze w pewnym momencie wylosuje
kompletnie nietrafiony lub Zle przygotowany towar.

Te wszystkie przemiany nie bytby mozliwe, gdyby nie rozwdj technologii,
zmiany spoteczne i kulturowe oraz przemodelowanie rozumienia tego, co jest
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literaturg, a co nig juz nie jest. | pamietajgc o malejgcym znaczeniu krytyki lite-
rackiej (wprost proporcjonalnym do wzrastajgcej popularnosci krytyki amator-
skiej), wniosek wydaje sie jasny — self-publishing jest zjawiskiem mozliwym wy-
tacznie dzieki czytelnikowi. | sam proces otwierania sie tekstu wtasciwie mozna
by okresli¢ jako przekazywanie wiekszej wtadzy czytelnikowi — ktéry na etapie
opisywanym przez Eco jest nadawcg sensow, by ostatecznie staé sie gtdwnym
decydentem. Spogladajgc na problem z ekonomicznego punktu widzenia, rynek
ksigzki (w tym wydawnictwa i niezalezni autorzy) podlegajg prawom popytu i
podazy. Gdyby na ksigzki self-publisheréw nie byto popytu, zapewne zjawisko
nie mogtoby sie tak dynamicznie rozwija¢, a o popycie przeciez decydujg zainte-
resowani czytelnicy, ktérzy wspierajg swoimi wyborami (funduszami i uwaga)
ksigzki wydawane w taki sposéb.

José Ortega y Gasset w klasycznym eseju Bunt mas przedstawia wizje
spoteczenstwa XX-wiecznego, ktére odbiega od znanych wczes$niej struktur za

sprawg wystgpienia mas. Ortega pisze tak:

Ttum stat sie nagle widoczny, zajat w spoteczenstwie miejsce
uprzywilejowane (...). Pojecie ttumu ma charakter ilosciowy i wi-
zualny. Przettumaczymy je, nic w nim nie zmieniajac, na jezyk so-
cjologii. Okaze sie, ze mamy do czynienia z ideg mas spotecz-
nych. Spoteczenstwo jest zawsze dynamicznym potgczeniem
dwdch czynnikéw: mniejszosci i masy. (...). Natomiast masa to
zbidr 0séb nie wyrézniajgcych sie niczym szczegdlnym?®®.

José Ortega y Gasset tgczy pojawienie sie mas z rozwojem aglomeracji
miejskich, podniesieniem standardu zycia i (uwspodtczesniajac jego wywdd)
nadwyzka kognitywng oraz pojawieniem sie czasu wolnego, co pozwalalito
przedstawicielom mas w uczestnictwie w sferach zycia zarezerwowanych
wczesniej dla inteligencji, bogatego mieszczanstwa i arystokracji. Ortega uty-
skuje (w podobnym zresztg duchu jak szkota frankfurcka, a pézniej wspomniany

Andrew Keen), ze nieciekawe masy majg wptyw na ksztattowanie kultury, polity-

%0 J. Ortega y Gasset: Bunt mas. Thum. P. Niklewicz. Muza. Warszawa 2002, s. 12.
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ki i zycia spotecznego, chociaz nie reprezentujg sobg zbyt wiele, sg niewyksztat-
cone i z pewnoscig brak im umiejetnosci krytycznego myslenia. Jednak ich
przedstawiciele stajg sie zaréwno tworcami, jak i odbiorcami sztuki majac
wptyw na to, co zostaje w kulturze uznane za wazne, a co nie. | chociaz w duchu
krytyki marksistowskiej lub chociazby oczywistego i niemalze niepodwazalnego
umasowienia sztuki, takie stanowisko wydaje sie archaiczne i do$¢ konserwa-
tywne, mys| Ortegi wcigz jest aktualna w zwigzku z przemianami funkcjonowa-
nia literatury w sieci. Self-publishing bytby zjawiskiem napedzanym przez masy
— jednostki przecietne, ktére postanowity podzieli¢ sie swojg twoérczoscig w sie-
ci. Oczywiscie, w takim razie mozna sie zastanowiaé, czy Stephen King, decydu-
jac sie na self-publishing, stat sie jednym z przedstawicieli masowego spote-
czenstwa. Wszak w formute self-publishingu wpisane jest bycie kim§ zwyczaj-
nym — autorem (nie pisarzem), blogerem (nie pisarzem), osobg, ktéra pisarzem
chce sie sta¢. Masy buntujg sie, juz nie potrzebujg straznikéw (lub jak napisatby
Gasset — inteligencji lub arystokracji), aby otrzymaé zgode na publikacje. | nie
chodzi tu o zgode formalng (o decyzje redaktora — wydawacé badz nie), ale o ak-
ceptacje oséb wyksztatconych, specjalistéw. Dzi$ juz nawet najgoretszy sprze-
ciw krytykéw czy literaturoznawcéw nie sprawi, ze przecietna ksigzka przestanie
by¢ przez nich uznawana za bardzo dobrg lub wartosciowg. W zwigzku z tym w
obiegu literackim pojawiajg sie teksty przecietne, nawet stabe, niedopracowane i
nic niewnoszgce do rozwoju szeroko rozumianej literatury, ktére jednak zyskuja
ogromng akceptacje czytelnikéw. Nikt nie sprawdza kompetencji oséb publiku-
jacych w ramach self-publishingu (ku zapewne szczeremu ubolewaniu Andrew
Keena i innych oséb stojgcych na strazy wartosci artystycznych), a gwiazdy
jednego sezonu sg uznawane za ekspertéw w danym temacie. Taka sytuacja
wynika z pewnej dynamiki wspétczesnych mediéw i dyskursu krytycznego, ktory
przez niektérych moze by¢ uznawany za relikt. Czytelnik zderza sie z zalewem
sredniej jakosci tekstéw nie wiedzac, co wybraé. A skoro odbiorcami tych tek-
stow sg réwniez internetowe masy, ttumnie komentujgce ksigzki na portalach
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ksigzkowych typu Lubimy Czyta¢, to o wartosci publikacji nie decyduje zdanie
ekspertéw, lecz anonimowych mas. Tekst wazny jest rownoznaczny z tekstem
popularnym, ktéry wywota odpowiedni szum medialny. Taka sytuacja wynika
rowniez ze zmian w funkcjonowaniu innych instytucji literackich, wielokrotnie
wspominanych problemoéw krytyki literackiej oraz strategii wydawcow, ktérzy
nie wydajg ksigzek wartosciowych, ale takie, ktére sie sprzedajg, tez niejako ule-
gajac w ten sposéb masom. Dlatego tak trudno na listach bestsellerow znalezé
ksigzki literackie, wysoko oceniane przez krytykéw lub tomy poetyckie, za to
wiekszos$¢ pozycji to tytuty utrzymane w przewidywanych i powtarzalnych kon-
wencjach (romans, kryminat, fantastyka) lub poradniki, nie zawsze pisane przez
specjalistéow, a czesto przez osoby popularne (blogeréw, celebrytéw). Oczywi-
Scie wiekszos¢ tych zmian wynika z polityki wolnorynkowej, ale efekt jest taki,
ze czarne proroctwa Ortegi i szkoty frankfurckiej spetnity sie nawet ponad spo-
dziewang miare. Gdy wolny rynek zaczat rzadzi¢ polska literaturg, specjalisci i
trudniejsze w odbiorze ksigzki stracity na znaczeniu, na rzecz domorostych kry-
tykdw oraz literatury, ktdra jest zrozumiata, powtarzalna i wzbudza zaintereso-
wanie szerokiego grona odbiorcow. Masy przejety wtadze nad rynkiem ksigzki.
Self-publishing byt od poczatku zaprojektowany jako zjawisko masowe,
gdzie wszyscy arbitrzy sztuki zostali wykluczeni — tylko masa, liczba sprzeda-
nych egzemplarzy, opinii w mediach spotecznosciowych decyduje, czy dana
ksigzka jest wazna oraz potrzebna, czy tez nie. Efekt jest taki, ze w trakcie pisa-
nia rozprawy trudno byto mi znalez¢ przyktad ksigzki literackiej, ktéra wydana w
ramach self-publishingu odniosta wiekszy sukces — nawet wspominany Thorn
Tomka Tomczyka zostat chtodno przyjety przez czytelnikéw. Otwarcie procesu
wydawniczego i przekazanie wtadzy umasowionemu odbiorcy prowadzi do sy-
tuacji, gdzie niemerytorycznie napisane poradniki zdobywajg popularnosé, tek-
sty niepewnej jakosci artystycznej sg uznawane za arcydzieta, kazda osoba po-
trafigca w miare sprawnie postugiwac sie komputerem moze zosta¢ autorem, a
kazdy odbiorca krytykiem literackim. Kazdy moze wyda¢ wszystko i jedynie ttum
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oceni, czy tekst ma wartosé, czy nie. Ortega y Gasset zwraca uwage, ze umaso-
wienie ma bezposredni zwigzek ze spadkiem jakosci, a same masy nie zawsze
cenig krytyczne myslenie. Nic wiec dziwnego, ze w takim uktadzie w ramach
self-publishingu czesto wydawane sg ksigzki niedopracowane, bez korekty, nie-
malze w formie pierwszych maszynopiséw, ktére jednak zyskujg zainteresowa-
nie czytelnikow.

Czy mozemy wiec w tym wypadku moéwi¢ o rewolucji? Czy dzieki temu
zjawisku zachodzi istotna zmiana w polu literackim i naszym rozumieniu litera-
tury?

Tak naprawde self-publishing w najprostszym rozumieniu mozna spro-
wadzi¢ do innego sposobu wydawania ksigzek. Zamiast wydawnictwa — autor,
zamiast tradycyjnych kanatéw komunikacji literackiej — komunikacja literacka w
sieci, Scislejszy kontakt pomiedzy czytelnikiem a autorem. W ten sposoéb jednak
wcigz mowimy tylko o procesie wydawniczym i zamiast rozprawy literaturo-
znawczej, mozna by napisa¢ prosty artykut o nowej technologii wydawania.
Wszelako zmiany wynikajgce z przejmowania przez autora funkcji wydawnictwa
sg znacznie gtebsze.

Z pewnoscig przeksztatceniu ulega funkcjonowanie trzech instytuciji lite-
rackich: wspominanego juz czytelnika, wydawcy i autora. Czytelnik dzieki pro-
cesowi otwarcia | umasowieniu sztuki zdobywa wtadze, przyjmujac funkcje kry-
tyczng. Wydawnictwo z instytucji literackiej wyznaczajgcej, co powinno, a co nie
zaistnie¢ w obiegu literackim, przeobraza sie w inwestora — dofinansowujgcego
co lepiej rokujgce tytuty i odpuszczajgcego te ambitne, ale niesprzedawalne
oraz nieroszczgcego juz sobie prawa do decydowania, co jest wartosciowg lite-
raturg. Jednak najciekawsza zmiana dotyczy autora. Self-publishing bytby ideg
niemozliwg, gdyby cze$é sposréd graczy pola literackiego (czytelnikéw i pisa-
rzy) nie uznata, ze autor zastuguje na wiecej. Powinien zarabia¢ wiecej niz w
tradycyjnym wydawnictwie, mie¢ wiekszy wptyw na proces wydawniczy, opo-
wiadac o ksigzce w ramach promocji tak jak uzna za stosowne. Oraz nie pole-
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gac¢ na straznikach pola literackiego i samodzielnie decydowac o tym, co, kiedy i
w jakiej formie moze publikowa¢. W przywotywanym przez Eco procesie widac
ostabienie pozycji autora na rzecz czytelnika. Self-publishig jest do$¢ paradok-
salng odpowiedzig na ten proces, w ktérym zaréwno autor, jak i czytelnik zysku-
ja wiekszg wtadze w ramach pola, a wydawnictwo i krytyka jg tracg. Autor decy-
duje o gotowosci oraz sposobie wydania, zas czytelnik ocenia, czy jego praca
jest wartosciowa. Usuniecie wydawnictwa z tego réwnania sprawia, ze mozemy
mysle¢ o rewolucji. Jednak self-publishing nie jest zjawiskiem zawieszonym w
prézni i mimo pojawienia sie nowego typu autora wcigz swietnie funkcjonuje
,Stara” formuta pisarza.. Uwazam, ze self-publishing nie skutkuje znaczgcymi
zmianami na poziomie tekstu, gatunkéw czy konwencji (o czym pisatam wcze-
$niej, zwracajgc uwage na pewng symultanicznosé popularnosci gatunkéw w
obiegu self-publishingowym i tradycyjnym), lecz prowadzi do pojawienia sie in-
nego typu autora i konfrontacji tego typu z poprzednim, a w $lad za tym — sprzy-
ja pojawieniu sie nowej, postliterackiej formuty pisarstwa, roboczo nazwanej
przeze mnie nowg pismiennoscia. | ten moment wydaje mi sie najciekawszy: z
jednej strony mamy mocno ugruntowang w spoteczenstwie wizje pisarza, ktory
nie powinien na swojej sztuce zarabia¢ (o czym pisatam w poprzednich rozdzia-
tach) i wielu twércéw, podejmujgcych gre z tym wizerunkiem — by wspomnie¢
chociaz o Michale Witkowskim, Szczepanie Twardochu, gtosniej dyskus;ji doty-

czacej pisarskich zarobkéw, rozpetanej przez Kaje Malanowskg®®'

czy pisarzach
przyjmujgcych celebrycka strategie. Pisarze debiutujgcy w wydawnictwach, po-
jawiajacy sie w mediach jako eksperci, nagradzani i omawiani przez krytykow
reprezentujg pewng formacje — formacje druku, straznikéw i krytyki literackiej.

Taki sposob wydawania tagczy sie z prestizem zawodu pisarskiego, niezaleznie,

%81 Zob. M. Fal: Kaja Malanowska: "6800 zt za 16 miesiecy ciezkiej pracy. Mam ochote strzeli¢
sobie w teb". Awantura o zarobki pisarzy, http://natemat.pl/94491 kaja-malanowska-6800-
zl-za-16-miesiecy-mojej-ciezkiej-pracy-mam-ochote-strzelic-sobie-w-leb-awantura-o-
zarobki-pisarzy, [strona www, dostep 12.02.2018].
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czy mowimy o kolejnym laureacie nagrody Nike, czy pisarce publikujgcej co roku
nastepny romans. Taki mit pisarza tatwo wchtania i twércéw kryminatéw, i poe-
tow, i eseistéw, mieszczgc w pojemnym worku narodowych wieszczéw pospotu
z tworcami konwencjonalnej literatury. Co istotne, w tak idealnym modelu pisa-
rze komunikujg sie z czytelnikami za pomocg tekstu, mediéw, na spotkaniach
autorskich. Jeden przemawia do wielu, pisarz tworzy dla szerokich, czytelni-
czych mas. Po drugiej stronie barykady stoi autor 2.0, publikujgcy z zatozenia
samodzielnie, w sieci, dla waskich, rozproszonych grup odbiorcéw. Ten autor
Swietnie opanowat podstawy marketingu, przedsiebiorczosci, a internet jest dla
niego naturalnym srodowiskiem tworczym. Tam publikuje swoje teksty, promuje
je, szuka odbiorcow i komunikuje sie z nimi. Zamiast prestizu — wolnos$¢ |
przedsiebiorczosé, a zamiast ksigzki papierowej — cyfrowa. Bez straznikdw, re-
cenzentow i instytucji sam decyduje co wydac¢, w zwigzku z czym wielu méwi do
wielu.

Tak naprawde mozemy méwic¢ o pojawieniu sie nowego typu tworcy, kté-
ry mogt zaistnie¢ dzieki self-publishingowi. Samo zjawisko wptywa na nasze
rozumienie tego, kim jest autor i czym jest literatura. Nie musi to by¢ tekst opu-
blikowany w formie ksigzki, dostepny w ksiegarni, ale na przyktad zbiér postéw
na blogu. Poza zmianami formalnymi, dochodzi do kolejnych zmian w obrebie
komunikacji literackiej. Wspominane otwarcie i umasowienie doprowadzajg do
sytuacji, gdy wczesniej osoby, ktére mogty wytgcznie zajgé pozycje czytelnika
na polu literackim (nie zostatby dopuszczone do publikacji), stajg sie autorami i
tworcami literatury. Otwarcie dopuszcza gtosy uczestnikéw, ktére wczesniej
byty skazane na cisze, a tym samym umozliwia pojawienie sie tekstow literac-
kich, ktére wczesniej nie spetniatyby wymagan formalnych. Fanfiction, powiesci
w odcinkach, autobiograficzne sylwy z podrézy, autobiografie (oséb powszech-
nie niezbyt znanych), wprawki literackie — takie formy konkurujg z romansami,
poradnikami, reportazami | powiesciami pisanymi przez uznanych artystéw.
Zmienia sie nasze rozumienie literatury, komunikacja coraz bardziej rozprasza
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sie na mate grupy odbiorcéw, a otwarcie i umasowienie doprowadza do momen-
tu przetomu. Na poziomie tekstu ksigzki wydawane samodzielnie noszg mocny
slad autora — sg autobiograficzne, oparte na wtasnych doswiadczeniach lub
odwotujg sie do nich w nieco bardziej zakamuflowany sposéb (jak u Bartosza
Adamiaka). Autor stoi w centrum interpretacji, zaznaczajgc swojg obecnos¢ w
tekscie, jak sie to dzieje w ksigzkach Tomka Tomczyka. | te wszystkie wprawki,
niedopracowane teksty, formy hybrydyczne i nieprzystajgce do tradycyjnego
rynku ksigzki (jak powiesci w odcinkach na blogach) sg gtosem autoréw, ktérzy
chca wyrazi¢ cos od siebie. Wraz z self-publishingiem nadchodzi obietnica spet-
nienia oraz samorealizacji, wyrazenia siebie przez pisanie. | chociaz, jak juz pi-
satam, wielu autoréw przejmuje strategie literackie z tradycyjnego rynku ksigzki
i adaptuje je na swoj uzytek (tworzagc ksigzki w okreslonej formie i okreslonych
konwencjach), to i tak wybrzmiewa z nich silne autorskie ,ja”", nieco wyciszone w
mainstreamie.

Gdyby krétko podsumowaé zjawisko, wskaza¢ jedng fundamentalng
zmiane, do ktérej prowadzi samodzielne wydawanie ksigzek, bytaby to z formuta
nowej pismiennosci. Samo pojecie wyttumaczytam wczesniej — w rozdziale po-
swieconym przemianom autorstwa, jednak istotne jest, ze nowa pismiennosé
doskonale opisuje zmiany kontowane przez self-publishing i zarazem go wywo-
tujgce. Wspominane wielokrotnie rozproszenie, zanik kanonu, produkcja literatu-
ry przez osoby wczesniej do tego nieuprawnione (przez redaktoréw i wydawnic-
twa), krytyka amatorska i zmiana w sposobie pisania ksigzek (rozbudowany
element autobiograficzny). Nowe myslenie o twérczosci w sieci, zmiany techno-
logiczne, pokoleniowe i kulturowe umozliwity powstanie self-publishingu w takiej
postaci, w jakiej go dzi$ obserwujemy. Ale réwniez dzieki tym przeksztatceniom
i spotecznej akceptacji literatury w takiej formie (amatorskiej, ogélnodostepne;j,
autobiograficznej i czasem niedopracowanej) mozliwy jest dalszy rozwéj tego
fenomenu. Bez czytelnikow i autoréow, ktérzy wyrosli w pewnej formacji kulturo-
wej nowa pismiennos¢ nie bytaby mozliwa.
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Cechg nowej piSmiennosci jest rozproszenie, brak kanonu, demokratycz-
nos¢ i brak progu wejsciowego — kazdy moze uprawiac literature, a dzielenie sie
tworczoscig jest tatwe dzieki sieci. O zjawisku rozproszenia w badaniach lite-
rackich (i badaniu przez akademikéw fenomendw literackich wczesniej pomija-

nych) pisze Naomi Segal tak:

Cultural literacy is a way of looking at social and cultural issues —
especially issues of change and mobility, as we shall see —
through the lens of literary thinking. It is a way of finding and ma-
king sense, by looking at the textuality, fictionality, rhetoricity and
historicity of things. It is part of the general movement of inter-
disciplinarity within humanities and between humanities and
other disciplines,6 but it is a distinctive activity within that larger
movement®®?,

Segal zwraca uwage, ze wspétczesne problemy z pogranicza literaturo-
znawstwa i innych nauk (kulturoznawstwa, socjologii, historii, sztuki) mogg by¢
opracowywane i rozwigzywane przez literaturoznawcow, jesli zachowamy litera-
turoznawcze spojrzenie. Wspoétczesne problemy literackie wymagajg interdy-
scyplinarnego podejscia, poniewaz zdaniem Segal juz nie mozemy maéwic o lite-
raturze, ale o literackosci. Jej literacko$¢ (w oryginale ,literacy”) ma wiele
wspolnego z nowg pismiennoscig. Badaczka zauwaza, ze wspotczesne prze-
miany kultury doprowadzity do sytuacji, gdy trudno méwi¢ o kanonie, ktéry za-
stuguje na szczego6towe zbadanie w duchu krytyki poststrukturalnej — raczej
mozemy mowic o zjawiskach i sprobowac zrozumie¢ ich funkcjonowanie w kul-
turze. Literackos¢ i nowa pismiennos$¢ sugerujg koniec literatury, jakg znamy. |
chociaz przy niemalze kazdym zwrocie krytycznym ogtaszany jest kolejny ko-
niec, wazne jest, aby zrozumiec, ze w tej nowej rzeczywistosci badawczej dzieto
noblisty, fanfiction i serial mogg mieé¢ takg samg wartos¢ dla odbiorcéw, a po-
zornie niedostrzegalne i nieistotne zjawisko jak self-publishing wptywaé na ro-

zumienie literatury przez kolejne pokolenia. O tym, co jest, a co nie jest literaturg
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nie decydujg wiec krytycy, wydawcy, akademicy, ksiegarze, tylko czytelnicy i au-
torzy. Jest ona dobrem wspdélnym, waznym, jednak nie wazniejszym od innych
tekstow kultury. Nie oznacza to, ze nie powinnismy szukac¢ tekstéw istotnych,
wyjatkowych i poddawac¢ ich analizie. Jednak w takim uktadzie sit o waznosci
decyduje sie¢ odbiorcéw, wyrazajgcych czesto swoje zdanie za pomocg ,lajka”,
zdawkowego komentarza na portalu ksigzkowym lub zakupu. Ich gtos niesie sie
teraz najsilniej, wzbudzajgc zapewne konsternacje niektérych krytykow. Jednak
nowa pi$miennos¢ stata sie faktem, a dla autoréw nie ma nic dziwnego w pisa-
niu tekstéw uzytkowych na zmiane z powiesciami o artystycznym zacieciu, jak
to miato miejsce w epoce renesansu. Wykluczenie wydawnictwa z procesu pu-
blikacji i komunikacji literackiej nie jest wiec przyczyng takich zmian, ale pew-
nym ich nastepstwem. Mozliwe, ze i niebawem wydawnictwa, pragnace sie do-
stosowaé¢ do nowej sytuacji, zaczng wydawac teksty przynalezgce do réznych
konwencji, ale tego samego autora (bo juz dzi$ mozna zauwazy¢ duze zaintere-
sowanie wydawnictw tworcami sieciowymi i ksigzkami autobiograficznymi,
czes$¢ wydawnictw réwniez udostepnia przestrzen dla self-publisheréw: czy w
ramach osobnych projektéw, czy miejsca w ich dedykowanych ksiegarniach).
Pytanie, jak na te zmiany zareaguje inne instytucje komunikacji literackiej — bi-
blioteki, media, kapituty nagrod literackich i inni. Self-publishing bedzie z pewno-
$cig kontowat dalsze zmiany w funkcjonowaniu instytucji literackich i dalsze
przeobrazenia komunikacji literackiej. Nie chce spekulowad, ale jestem ciekawa
w jaka strone zmierzajg te przeobrazenia. Jedno jest pewne: sytuacja literatury
bedzie jeszcze bardziej skomplikowana i trudniej bedzie odsia¢ ziarno od plew.
By¢é moze w przyszto$ci emancypujacy sie autorzy i czytelnicy zrezygnujg row-
niez z ustug wydawcéw oraz krytykéw, by samodzielnie wydawac i oceniaé
ksigzki. Pewne jest jednak to, ze otwarcie procesu wydawniczego doprowadza
do sytuacji, gdy odbiorcy sg zalewani morzem tekstéw, a od autoréw i czytelni-

koéw zalezny jest dalszy los literatury.
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