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PSALM CXLVIII
Harry Duda

Alleluja! Wychwalajcie Pana z nieb wysokich!
Od przestworu ziem chwalcie az do waéd gtebokich.

Chwalcie go bezustannie wszyscy aniotowie
i niech dzielni zastepdéw chwalg hetmanowie.

Chwalcie z Pana niebiosa, chociazby najwyzsze,
i wody popod nimi, nawet te najnizsze.

Swietujmy jego imie, bo to on rozkazat
i ze Swietej woli Swiatu sta¢ sie kazat.

| utwierdzit go trwale z mocy swego prawa,
a ono ani mija, ni sie puste stawa.

Chwalcie Pana wszelakie wsrod ziemi potwory -
z wod, z przepasci i zjaskifn. Pustynie i bory,

ogien i grad, i $niegi, i mgla niechaj Pana

chwala - moc jego $wieta, taska niezréwnana.
PSALM CXIV

Wicher niszczacy wedle Panskiego rozkazu;
Harry Duda  strome gory; pagorki tagodne bez gtazu;

Gdy wychodzit lzrael z Egiptu — Jakuba drzewa owoc rodzace i cedry strzeliste;
dom spod wiadania obcych, gdzie byla dlan zguba —  dzikie zwierze i bydto, i gady ziemiste;
stat sie Juda $wietoscig miejsca przebywania
Pana. Mad lIzraelem uniost Pan wiadania ptactwo skrzydlate; ludy i ludéw krolowie;
ksigzeta; whadze sadu dzierzacy sedziowie;
prawice. Co ujrzawszy — morze precz odbiegto,
a Jordan wody cofnat i w krag sie rozlegto milodziency i dziewice; i starcy z mtodziezg —
biecie groméw. Skakaty gory jak barany, niechaj Pana wychwalg! W niego przecie wierza.
pagorki jako jagnie. Coz ci — ty spetany
Albowiem tylko Jahwe imie pochwat godne —
brzegami — wod potworze, ze$ sie nagle rzucit majestat na najwyzszy; nad niebo pogodne
do ucieczki? A tobie — Jordanie, ze$ wrocit
nurt swoj nazad? | c6z wam — gory, ze skaczace i nad ziemie, co w owoc dostatku optywa,
bytyscie jak barany; wzgérki na face ze na niej i maluczki swa czastke pozywa.

jagnieta rozbrykane? Przed Panskim obliczem. On rog ludu swojego wyniést: moc i chwate
Jakubowego Boga twarzg — jak pod biczem Izraela uwienczyt i ma go za skate
sie kurczy i drzy ziemia. W opoce On Wode
jezior wzbudza, z krzemienia — toczy Zrédta mtode swej radosci z powodu wiernych. Alleluja!



PSALM XXIII

Harry Duda

PSALM XXIII

Psalm Dawidowy
Harry Duda

Ma ziemi Babilonu, nad jego rzekami -
tamesmy, petni ptaczu, Syjon wspominali.
| przyszto nam ozdobi¢ gaj harfami:
zawiesi¢, porzucone, na gateziach w dali.

Zato$¢ i rozpacz byly z nami. A wielmoze,

Przeto ze Pan jest moim pasterzem nie zbywa majac lud nasz schwytany, chcieli, by im Spiewac

mi

Posila mnie Pan, wiodac ku sprawiedliwosci
bezpieczng Sciezka chwaty swojego imienia.

| choébym tez w dolinie $mierci, otulony

w cien jej, chadzat, nie zaznam leku, bom
chroniony,

gdy$ Ty, Panie, jest ze mng. Chocbym tylko laske
pasterskg lub kij widziat, starczy to za laske
I rados¢, ze$ obecny, prowadzac do Swiatla.

Usadzisz mnie przy stole radosnej biesiady
na przekér moim wrogom, szukajagcym zwady.
Namascite$ olejkiem moja gltowe, kielich

moj sie przelewa z dzbana obfitosci, Scieli
sie u stop moich dywan Twej taki zielonej.

Dobro¢ i mitosierdzie Twoje sg jak mosty
nad burzliwoscig wody i jakby siostry

albo i cien od storica, co obecny stale;
Twoja taska jak domu fundament na skale
po dni zycia mojego. Zamieszkam u Pana.

na niczym. W zieleni pastwisk odpoczywa piesh ciemiezyciel zadat radosci; ,,No, moze
dusza moja, a ciche wody mam w bliskosci

byscie nam zaspiewali, bo dosy¢ juz ziewac,

jakas z tych waszych piesni przestawnych - Syjonu?"
Jakze nam bytom $piewaé w tej obcej krainie
stowa piesni dla Jahwe? Jeruzalem! Tronu

twojego i o tobie jezeli bym ninie

lub kiedy$ badz zapomniat - niech moja prawica
mi uschnie i odpadnie! A jezyk do mego
podniebienia mi przylgnie, bym zaniemiat! Lica
mej twarzy niech zapomng bracia, gdy Swietego

Jeruzalemu ponad najwiekszag ma rados$é
nie wyniose! Pamietaj, Panie, Edomczykom
6w dzien Jerozolimy, gdy czynili zazdro$¢
swym morderczym podtego zwyciestwa
okrzykom;

,Burzcie, do fundamentéw ja zburzcie!" O, coéro
Babilonu! Ten wezmie pomysInos¢ i chwale,
kto ci odda zto nasze i zaptacisz skora.

Kto pojmie i roztrzaska twe dzieci o skate!



LESNY
Ma osobnosci buk lasu i drwal PSA‘LTERZ

podobni do siebie jak dwie krople wody. Stanistaw Gola
Kto was tu rzucit w zywiot przemijania

dla kogo $wiattem kuty toczy sie widnokrag

z kim wiatr zielony po nocach rozmawia

jakie sg twoje stowa moéw — bukowa ksiego.

Nic dwa razy zdarzy¢ tak samo sie nie moze

a jednak na przeteczy znéw te samg wiecznosc
znosisz codziennie. Po zbudzeniu jodet

iglasta zorza jak zarost na twarzy

do sSwierkéw zbliza. A po tym zblizeniu

buk zapatrzony w przyczyny najmniejsze

przez lunete pejzazu na twoim ramieniu

jak astronom podglada ksztatty brz6z dziewczece.
| do ciebie ukrytej w Swietojanskim ogniu

co ciernie na uscisk goracy przemienia
pozbawieni rozwagi jak szalericy bozy
idg drwale szlakiem bukowego nieba.

2 Gdzie$ wsréd paproci przy kapliczkach jagod

dzwonkami rosy obudzone jary

oznajmia prawde co brak temu S$wiatu

skoro tu okiem dziupli w siebie sie zapatrzyt.

A moze nie w siebie tylko w zaistnienie
uskakujgce sarnami w zacisza
przed grozba zbtakan realnych i spetnien
ktére w punktach naturze spisuje wvanitas

3 Tylu was rozigczonych potrzebg zachwytu
jakby dzban lasu chlusngt kto$ bezkresem.
Pilnuj tych rozlewisk rozmnozen bez liku
nim w arce powietrza mrok spopieli przestrzen.
Wsparty o nieskonczono$¢ iglasta nad $wierkiem
zmianami pogody znaczony jak krzyze
szukam cie moim na pét Slepym wierszem
biatym gdy jeste$ ptongcy gdy nikniesz.

4 Tu buk przytrzymat wstydliwg czes¢ Swiatta
jakby z rozdartych bekitdw na chwile
nagos¢ ognista 6w chiopiec — lzaak
wywingt przed swiatem z nicosci obcistej.
Z tej nicosci w ktérej co$ biodra opasa
i kolana tgczy rozciggliwym widmem.
Wiec dzieki ci buku ze$ te garstke Swiatta
mimo wstydliwosci dosiegnagt swym zyciem.

5 Czy to wy z wakacjami zmoOwione onegdaj
kapliczki przydrozne i leSne madonny
z urodzonymi w czepku z6rz switem na rekach
czy to wy mnie ludzkiej uczycie pokory
i tej wolnosci tego ponad planetg spojrzenia
w niewidzialno$¢ co oczom zatrzymac sie wzbrania.
Czy tam tylko biekit jak martwa pasieka
z zadtami chwil gorzkich czeka na pszczelarza...



PSALM ZIELNY

Stanistaw Gola

Dla tura z mrozu gwiazda
na klonowym czole
napeinij jasta ciepta strawa
grudniowy Boze

Odbierz bukowy telefon rano
dzwonigcy w niebo

i w noc przez wilka poszarpang
odbierz telefon

Dzwonig do ciebie lesne $niegi
jak biate siostry

abys$ od ztej uchronit $mierci
Swierki i jodlty

Przyslij dla kazdej chorej nocy
na $niegu poduchy grudniowe

troche morfiny z wilczej jagody

i Swiatta troche.

Iskre jutrzenki Zielarzu wieczny

na skron tej nocy
przyt6z i niech zazielenig
wiosng jej oczy.

PSALM
GORSKI

Stanistaw Gola

Z tej nieziemskiej dziedziny zbliz sie

do nas ludzkich osiotkéw planety
Wszak czekamy na twoje przyjscie
Synku bozy juhasie niebieski.

Chcemy nies$¢ cie przez goéry trudu
przez przegibki zycia dni potok
Bo jakiego pragniemy cudu
oprécz tego by$ z nami chciat rosnaé.

Szukam w gérach cierniami zmystow
bozej prawdy o Twym narodzeniu
Jak to jest niebieski mdéj Synku

ze$ sie w ludzkim znalazt istnieniu.



Co sen
Tadeusz Kijonka

Co tutaj po nas pozostanie,

Ody czarne skrzydta zamknie aniof?
Przeminie nawet przemijanie

| wszelki $lad

Po przemijaniu.

Jakby nas tu nie bylo wcale,
nikogo, wczesniej ani poznie;j.
| nie mogt nawet Bég odnalez¢
Punktu

niknacej w sobie prozni.

Po wszystkim, ziemio, tylko tyle -
Cho¢ taki mozét od nastania.

A kazda chwila jest

Jak sztylet

niewidzialnego przemijania.

Ten dreszcz na wskro$ -
Podwadjna zbrodnia:

Dwie po portretach puste ramy.
| ulga po zbudzeniu co dnia,
Ze sie widzimy, dotykamy.

Co sen twe dionie w leku tule,
A palce tak z moimi splatam,
By nie uroni¢ ziemskiej kuli
Jak Swiecy -

Przed zdmuchnieciem $wiata.



Harry Duda

Dlaczego

Piecset lat mineto od chrztu Polski, nim
pojawita sie w jezyku polskim poezja potezna,
czyli twoérczos¢ Jana Kochanowskiego,
a w niej Psalterz. Dawidow (1579). Pie¢ wie-
koéw trwato zatem uporczywe przenikanie - za
posrednictwem religii i innych rozlegtych, cy-
wilizacyjnych dziatan Kosciota - kultury
chrzescijanskiej do kultury narodowej, az kul-
tury te, stopione razem, poczety przynosi¢ wi-
doczne i trwate owoce takze w literaturze
pieknej.

Ksiega Psalmoéw, cze$¢ Starego Testamen-
tu, przemoznie obecna jest tak w praktyce reli-
gijnej, jak i kulturze judaizmu oraz wszystkich
Kosciotéw chrzescijanskich. Mozna wiec po-
wiedzie¢ - bez zadnej przesady - o ich niemal
wszechs$wiatowej obecnosci wérdd ludzi, zwa-
zywszy ze i dla islamu, obok Koranu, Biblia
jest ksiega Swieta.

Nie miejsce tu na pochwate biblijnej Ksie-
gi Psalméw - zastuzone wychwalanie jej piek-
na i gtebinnych tresci; czynili to i czynig liczni
a rézni znawcy, teologowie, ttumacze. Psalmy
zachwycajg ponadczasowg moca $wiezosci
i zarliwosci dialogu cztowieka z Bogiem. Po-
wstawaty przez blisko siedem wiekdéw, a nie
starzejg sie; najstarsze powstawaty zapewne
ok. XI wieku przed Chrystusem, dzi$ wiec li-
czg sobie ponad 3 tysiace lat! Ich blisko poto-
we, ponad siedemdziesigt trzy psalmy, przypi-
suje sie krélowi Dawidowi, co jak na jedng
osobe jest udziatem ogromnym. Co sprawia,
ze nadal zyja, a uroda ich zda sie trwac niena-
ruszona, nieSmiertelna? Z pewnoscig jest to
wiasnie poetycka glebia.

Opuszczamy tu z koniecznosci calg
ogromng ttumaczeniowg prace podejmowang
dla celéw kanonicznych (kultowych) w réz-
nych (i ré6znowierczych) ttumaczeniach Biblii
od momentu jej wejscia do jezyka poskiego.

Trudno przypusci¢, aby biblijne psalmy
nie poruszyty najzywiej zmystu piekna, wraz-
liwosci duchowej i intelektu Jana Kochanow-
skiego, cztowieka renesansu, wszechstronnie
wyksztatconego, o nowej mentalnosci, przeto-
mowego nowatora polszczyzny poetyckiej,
ktéry w nig wkroczyt z niezrownanym talen-
tem i odwaga, gdy idzie o psalmy. Wiasnie -
odwaga. Przed nim bowiem jedni by¢ moze
obawiali sie wysokiego sacrum i kanonicznej
wagi biblijnego stowa (a zyli wszak w innej
epoce, w ktorej tez bardzo tatwo byto zosta¢
posadzonym o herezje) - nawet jesli umieli
obja¢ intelektem gtebie psalmicznych tresci;

Psalmy*?

inni nie umieli wejs¢ w psalmy giebiej, nie
majac po temu umystowych mozliwosci; jesz-
cze inni nie zawierzali swemu talentowi az tak
bardzo, by czu¢ sie na sitach i sprosta¢ zada-
niu poetyckiego ujecia psalméw. Kocha-
nowski miat te wszystkie mozliwosci i odwa-
ge cztowieka renesansu.

Jego fascynacja psalmami i che¢ wprowa-
dzenia ich w poezje polska byta zapewne pod-
szyta réwniez zrozumiatg potrzebg zmierzania
sie z trudnoscia, wyprébowania talentu. A jed-
noczes$nie - checig podjecia chyba najblizsze-
go z mozliwych obcowania z tekstami psal-
moéw, wspotbrzmienia z nimi, zaznania stanu
rezonansu zblizonego do stanu ducha autora
i autorow psalmow. W tym sensie byto to tez
podjecie wiasnej modlitwy do Boga. Ale zara-
zem, jak mysle, w ten sposéb - w intencji -
sam Kochanowski sktadat swoj i poezji pol-
skiej hotd dla Biblii i psalméw, jako Ksiegi,
ktora wywarta tak wielki wptyw na kulture
polska. W takim bowiem czy innym sensie lub
wymiarze Kochanowski musiat by¢ tego
wptywu $wiadom.

I w tym wszystkim - motywacjach, mozli-
wosciach, odwadze - byt Kochanowski pierw-
szy, przecierajgc szlak innym. A poniewaz
wptyw Biblii i psalméw przez wieki stale sie
zwiekszat, totez niemal kazde stulecie wyda-
wato nowe poetyckie dzieta badz scisle inspi-
rowane psalmami, badz stanowiace ich ttuma-
czenia (literackie, cho¢ niekoniecznie wierszo-
wane). Mozna sadzi¢, ze kazdy z autoréw po-
dejmujacy literacki trud i literacka przygode
z psalmami kierowat sie motywami jesli nie
takimi samymi jak Kochanowski, to zapewne
zblizonymi.

Dodajmy, ze z biegiem czasu zmienia sie
tez sam jezyk, a wiec jego zasoby leksykalne,
kanony estetyczne, semantyczne, sktadniowo-
gramatyczne i inne. Jest zatem odczuwana
réwniez od tej strony potrzeba nowego wyrazu
jezykowego tych samych tresci bedacych wia-
snoscig powszechng, a stale zywa. Juz dzisiaj
przeciez np. dzieta tegoz Jana z Czarnolasu
niezupetnie sg dostepne dla percepcji kogos,
kto nie jest koneserem, znawcg lub polonista,
a i ten ostatni, jesli nie jest jezykoznawca, mu-
si sie niekiedy postuzy¢ stownikiem staro-
polszczyzny.

Jakkolwiek trudno nam dzisiaj, nawet
znawcom i biblistom, odtworzy¢ doktadniej
starohebrajskie praktyki muzyczne - trudnosci
sprawia nawet wyjasnienie rodzajow i budowy
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cych sie pod biblijno-psalmicznymi nazwami
czy chocby dos¢ tajemniczego siowa sela (na-
kaz pauzy, zmiany tonacji, tempa, powtorki
czy inne polecenia muzyczne?), jedno jest
pewne - psalmy byly $piewane z akompania-
mentem instrumentéw muzycznych (zapewne
nie tylko éwczesnych odmian harfy), by¢ mo-
ze prowadzacych tez linie melodyczng. Nie
wiemy, czy byly to spontaniczne improwiza-
cje (za kazdym razem inne) czy tez $piewano
je (choéby po czesci) wedle istniejgcych melo-
dii (nazywanych np. sossanim, neginot - wia-
$nie nie wiadomo, czy to instrumenty, czy mo-
ze melodie, na ktére nalezato $piewac). Zresz-
tg znawcy wiele moga wnioskowac ze znajo-
mosci muzyki (w tym Spiewu) zydowskiej
dawniej i dzi$, ktére w tradycji zapewne przy-
nosza wiele wartosci z czaséw zamierzchtych,
nawet jesli nieswiadomie. A skoro psalmy
$piewano, to znaczy, ze byly utworami par
excellence muzycznymi, a zatem musiaty za-
chowywaé okreslone metrum. Ekwiwalentem
za$ muzycznego metrum jest w polszczyznie
(przeciez bez iloczasu) forma wiersza w ja-
kich$ ryzach wersyfikacyjnych wiersza syla-
bicznego, tonicznego lub sylabonicznego
(skadinad jednak mogacego by¢ zbyt mono-
tonnym dla ewent. kompozycji muzycznej).
Mysle, ze doskonale to czul i rozumiat Kocha-
nowski i m.in. dlatego nadat psalmom forme
wiersza, w tym 11-i 13-zgtoskowca.

Nie mozna nie zaznaczy¢, ze licencja po-
etycka w jego psalmach jest wykorzystywana
czesto i rozlegle i dlatego (moim zdaniem - na
szczescie) otrzymaliSmy w polszczyznie po-
etyckiej ekwiwalent arcydziet, a nie dostow-
nych, écistych thtumaczen z hebrajskiego, greki
czy faciny. ,,Duchy” czy tez ,,dusze” jezykow
réznig sie od siebie, takze zasobem leksykal-
nym zwigzanym m.in. ze $rodowiskiem geo-
graficzno-przyrodniczym, tradycjg i czasem
pochodzenia zapisu, zwykle wiec prézny trud
i mylne zatozenie, by dzieta artystyczno-jezy-
kowe innych narodoéw i kultur przektada¢ na
jezyk polski z przekazem cech tamtych jezy-
kéw, ich obrazowania, ich rodzajow metafor
czy innych tropéw. To co w innych jezykach
ma petne prawo obywatelstwa, w polszczyznie
zgrzyta, razi i gorszy pograniczem grafomanii,
nieudolnoscia, wystepkiem semantycznym,
hermetyka lub w ogole niedostepnoscia per-
cepcyjng, zwiaszcza gdy sg to jezyki z odle-
gtych rodzin, jak np. finski, chinski, jezyki se-
mickie itp. Przykiad banalny to figury stoso-
wania zaprzeczen - w polszczyznie petne pra-
wo obywatelstwa ma podwdjne, a nawet po-
tréjne zaprzeczenie w zaniu, czego juz nie
znaszg jezyki germanskie.

Moje fascynacje psalmami i motywy, ktére
sktonity mnie w latach 90. ub. stulecia do po-
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nownego poetyckiego ich ujecia w formie
wiersza byly wiec takie same lub podobne
jak wszystkich od Kochanowskiego poczaw-
szy, a byto ich wielu i kazdy na swdj spos6b
byt lub jest wielki - wiadomo: np. Karpinski,
Bujnickin, Staff, Brandstaetter, Mitosz.

Nie mnie ocenia¢ warto$¢ tego, co zrobi-
tem, chociaz wiem, ze nie musze sie wstydzic¢
(jakkolwiek podczas pracy nie opuszcza mnie
obawa o wynik ,,wspo6tzawodnictwa” z po-
przednikami), gdyz wielu ocenia te utwory
wysoko i kazdy zainteresowany ma mozliwos¢
poréwnania mojego ujecia z ujeciami innych
autoréw. Musze jednak zaznaczy¢, ze psalma-
mi zajatem sie juz po dokonaniu w latach
1983-1987 r. trzynastozgloskowcem (ponad
10 tys. linijek) poetyckiej transkrypcji czte-
rech Ewangielii {Jezus Chrystus. Poetycka wi-
zja czterech Ewangelii. Opole 1999; dzieto
dedykowane i wreczone Papiezowi Janowi
Pawtowi 11, wydanie bibliofilskie na 2000-le-
cie chrzescijanstwa) i jej pozytywnych recen-
zjach: biblistyczno-teologicznej (nihil obstat.),
literackiej i jezykowej, co byto niewatpliwym
os$mieleniem i zacheta. Przede wszystkim jed-
nak pisanie tego dzieta znakomicie wyszkolito
maj warsztat, a takze wymogto na mnie, abym
zgtebit wielki obszar zagadnien biblistyczno-
teologiczno-jezykowych. Do pracy nad psal-
mami przystgpitem do$¢ dobrze przygotowa-
ny.

Rados$¢ czy btaganie, skrucha czy rozpacz,
ztorzecznie lub smutek, tesknota do Boga
i mitos¢, zwatpienie czy ton wiary mocarnej -
pomieszane ze sobg lub nie - wszystko to
w psalmach sklada sie na $piew i hymn po-
chwalny nie tylko Boga, Pana Stworzenia,
lecz w ogdle zycia; pochwale spontaniczng
i szczerg w jednoczesnym widzeniu i wyzna-
waniu kondycji cztowieczej - jej blaskow
i cieni, upadkdéw i wzlotow, jej nedzy i chwaty
siegajacej modlitwg Bozego tronu. Starzeja sie
i przemijaja cate generacje komputerow, rakiet
kosmicznych, telefonéw i innych wykwitow
ludzkiego geniuszu technicznego, ale - jak juz
powiedziatem na poczatku - nie przemijajg bi-
blijne psalmy, podobnie jak wiele innych wiel-
kich dziet artystycznych ludzkosci. Nic nowe-
go - ars longa, vita brevis... Jednak poki zy-
cia - niech chwali Pana ten, ktéry w Niego
wierzy, a kazdy niechaj chwali zycie, bo
i w zupetnym materializmie - tym bardziej -
musi by¢ ono uznane za cud.

*Psalmy Dawida wierszem przez Harry’ego Du-
de (cala biblijna Ksiega Psalméw w 6 zbiorach po
25 utwordw, jakie ukazaty sie w latach 1992-1996
naktadem Oficyny Literackiej ,,Wers” w Opolu).



Na prawykonania psalmodii
do Chorzowa

Tak jak napisata prof. Jolanta Bauman-Szula-
kowska, zwigzana z Akademig Muzyczng w Ka-
towicach: ,,Psalmy sg ilustracjg teofonicznego
aspektu rzeczywistosci — tacza to, co jednostko-
we z tym, co ogo6lne, ducha z materia, ukazujac
w ten sposéb sakralne widzenie $wiata, sakralny
wymiar zjawisk, intensyfikujg formy posredni-
czace miedzy Bogiem a cztowiekiem. Poeta
znaJdUJe w psalmach wiez z catym wszech$wia-
tem" (Z psalmami przez wieki, ,, S$” nr 5/2001,
s. 7). To w sensie doznaniowym daje psalmom
absolutng przewage nad innymi formami lirycz-
nymi. Jednoczes$nie wspétdziatajg z najsubtel-
niejsza z Muz — muzyka. ,,Psatterz Dawida” in-
spiruje najpierw poetéw do nowego wyartykuto-
wania osobistej modlitwy i religijnej refleksji,

otem twoércow muzyki do licznych nowych

ompozycji. Zda sie, ze stowa podziwu dla Bo-
ga-Stworcy poptyna nieskonczenie, po wsze cza-
sy, obfitym nurtem. Po takiej wiecznotrwalej
rzece zaczeliSmy zeglowac.

Dla katolikéw, ale mysle ze nie tylko dla
nich, intrygujacy musi by¢ fakt, ze sam Chrystus
modlit sie psalmami, tak jak kazdy lzraelita. Jak
nam to o$wietlit ks. kan. dr Antoni Reginek:
»-apostotowie razem z Jezusem na zakoriczenie
Ostatniej Wieczerzy, po od$piewaniu hymnu wy-
szli ku Gorze Oliwnej" (Mt. 26,30).

.Prawdopodobnie byt to tzw. Wielki Hallel,
skonstruowany z Psalmu 114, wzglednie frag-
mentéw Psalméw od 115 do 118, niektorzy bi-
blisci uwazaja, ze mogt to by¢ jeden z psalmoéw
dziekczynnych” (,,Forma psalmodii w liturgii
chrzescijanskiej”, ,,SS” nr 5/2001, s.14).

Czyz te fakty z zycia Jezusa nie powinny
kazdego chrzescijanina zacheca¢ do $piewania
psalmow. A w kontekscie bezustannego nawoty-
wania papieza Jana Pawia Il do $wietosci by¢
moze modlitwa psalmami jest za mato upo-
wszechniona, i obok niej, za mato psalmodii ma-
ja w swoich repertuarach chéry. Ba! zeby jednak
$piewa¢ psalmy, powinna byc spetniona —jak
u mnichow — Reguta $w. Benedykta: ,, Tak $pie-
wajmy psalmy, aby nasze serce byto w zgodzie
z tym, co gloszg nasze usta”. | tu organizatorzy
obydwu edycji Ogolnopolskich Prezentacji Psal-
modycznych w Chorzowie staneli na wysokosci
zadania — wykonania choralne byly przeswiet-
ne. Nasze chory potrafig sprostac najwyzszym
wymaganiom! Potrafig przenosi¢ swojg rados¢
$piewania na odbiorcéw (oczywiscie co$ do po-
wiedzenia miata tu réwniez selekcja jakosciowa
przeprowadzona przez organizatorow).

A w Chorzowie znaczenie psalméw dodatko-
wo podkresla wiekowa tradycja ich $piewania
przez kanonikéw Zakonu Str6zéw Grobu Chry-
stusowego w Jerozolimie, ktorzy dziatalnosé¢
duszpasterska prowadzili réwniez na terenie dzi-

siejszej parafii $w. Marii Magdaleny (pisatem
o tym m m. natamach ,,SS” nr 5/2001, s. 5,6).

Prezentacje Psalmodyczne zainaugurowane
zostaty w pierwszym roku XXI stulecia i spotka-
ty sie z zywym przyjeciem. Od pierwszej edycji
majg charakter interdyscyplinarny, gdyz obok
prezentacji psalmodii przez chéry wybrane przez
organizatorow, wiedza o tym gatunku literacko-
muzycznym zgtebiana byta na sesjach popular-
no-naukowych. W drugiej edycji wzbogacone
zostaly o prezentacje poetyckie — i co w ogole
rzadko spotykane — psalmy recytowane byty
z towarzyszeniem instrumentu strunowego. Kon-
kretnie psalmy Tadeusza Nowaka, nalezgcego do
najwybitniejszych wspotczesnych twércow tego
gatunku literackiego, jak i wiersze sakralne Bar-
bary Dziekanskiej, Tadeusza Kijonki i Marka
Zacharyasza byly czytane przy niezwykle cieka-
wej muzyce improwizowanej na gitarze w wyko-
naniu Adama Buli i dopiero ,,poczuty sie” wy-
eksponowane. Gitara zastgpita tradycyjne psalte-
rium, a dzieki utalentowanemu wykonawcy oka-
zaka sie instrumentem szcze$liwie dobranym.

W dalszych zamierzeniach programowych
chorzowskiej imprezy te trzy sciezki: popisy
chorow, zglebianie wiedzy o psalmodiach, spo-
tkania z poetami i kompozytorami (zwiaszcza
przy okazji prawykonan) bedg prowadzone bez
przerwy. Natomiast nie sta¢ nas na coroczne od-
nawianie konkursow kompozytorskich na nowe
psalmodie. Nie zaniechamy jednak wydawania
»Zeszytow psalmodycznych” naktadem Slaskiej
Biblioteki Muzycznej, ,,Psalmy Dawida na chér
mieszany” Edwarda Bogustawskiego (dziesie¢
psalmoéw), ktore naktadem tej oficyny ukazaty
sie w ub. roku, to poczatek drogi. Kolejng tekg
psalmodii sg ,,Nowe psalmodie na chér mieszany
a cappella™, Katowice 2003; zawiera: Aleksan-
dry Brejzy Ps. CXXX, Jerzego Bauera Ps.
LXXX, Wojciecha Barczynskiego Ps. VIII, An-
drzeja Minkacza Ps. XCVIII i Marcelego Reszki
Ps. CXLIX — utwory wyréznione w konkursie
kompozytorskim OS PZChiO. Odtad kompozy-
torom w Polsce proponowaé bedziemy druk
swoich psalmodii na warunkach honorowych
gwarantujgc w zamian ich prawykonania. Z taki-
mi prosbami bedziemy sie do nich zwraca¢ bez-
posrednio i przez Zwigzek Kompozytoréw Pol-
skich oraz uczelnie muzyczne. Na tej Sciezce juz
nam sie poszczescito, wiec mamy nadzieje
w tym sie wyspecjalizowac.

Chodzi o to, zeby Ogélnopolskie Prezentacje
Psalmodyczne w Chorzowie staly sie nie tylko
impreza, lecz instytucja — osrodkiem promocji
tworczosci psalmodycznej .preferujacym twor-
czos¢ tekstowa jak i muzyczng zwiazang z ,,Psal-
terzem Dawida”. Do Chorzowa w nadchodza-
cych latach powinny zewszad $éciggac¢ chory
z psalmodiami, przy czym zawsze uprzywilejo-
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wane beda prawykonania. Chcemy doprowadzi¢
do nieprzerwanych Prezentacji Prawykonan
Psalmodycznf\)/ch, jednoczesnie — mamy nadzie-
je, ze SBM bedzie za jaki$ czas dysponowata
najbogatszym w Polsce zbiorem psalmodii. Stop-
niowo w innych miastach woj. $laskiego realizo-
wane bedg state prezentacje chérow upowszech-
gla_Ja‘ce wiasny dorobek wykonawczy w tej dzie-
zinie.

Jestem gleboko wdzieczny chérom, ktére na
Ogolnopolskich Prezentacjach Psalmodycznych
w Chorzowie daty pierwsze prawykonania:

— choérowi mieszanemu ,,Lutnia” w Chorzo-
wie pod dyr. Jadwigi Wandiger 6 czerwca br.
w Starochorzowskim Domu Kultury po raz
E(ierwszy zadpiewano Andrzeja Minkacza ,,Psalm

CVIIr — z psalméw Dawida wierszem przez
Harry'ego Dude poczynionych, w obecnosci
kompozytora — chérowi ,,Ave” przY parafii
Matki Boskiej R6zancowej w Rudzie Sl. Halem-
bie pod dyr. Bogustawy Seglet — 8 czerwca br.
w kosciele $w. Marii Magdaleny w Chorzowie

Starym — wybrzmiaty melodie Marcelego Resz-
ki ,,Psalm CXLIX”, przy obecnosci kompozyto-
ra,

— Chorowi Kameralnemu Akademii Mu-
zycznej w Katowicach pod dyr. Czestawa Freun-
da takze za prawykonanie w kosciele starocho-
rzowskim utworu Edwarda Bogustawskiego ,,In-
wokacja” na chor mieszany a cappella, dedyko-
wanego przez kompozytora Jasnogorskiemu
Kwartetowi Wokalnemy ,,Cantus” (partytura
ogtoszona na famach ,,SS” nr 3/2000), przy
obecnosci Rodziny zmartego niedawno kompo-
zytora.

Bez prawykonania, ale z réwnie znamieni-
tym wykonaniem utworoéw sakralnych popisat
sie Akademicki Zespdt Muzyczny Politechniki
Slaskiej w Gliwicach pod dyr. Krystyny Krzyza-
nowskiej-t.obody.

Koncerty w ramach OPP w Chorzowie byty
przepiekne. Dziekuje za wspaniate, niepowta-
rzalne przezycie.

Rajmund Hanke

Psalmy w muzyce i poezji
czyli Il Ogodlnopolskie Prezentacje Psalmodyczne
Chorzow 2003

Nic piekniejszego nad spetnione marzenia.
Z inicjatywy Rajmunda Hankego — Prezesa Pol-
skiego Zwigzku Choérow i orkiestr (Oddziat Slaski)
— 11 Ogélnopolskie Prezentacje Psalmodyczne
w Chorzowie Starym mogty poszczyci¢ sie pokio-
siem ogtoszonego w nr 1/338/2002 ,,SS” — kon-
kursu kompozytorskiego na napisanie utworu psal-
modycznego z przeznaczeniem na chor a'capella.

Chor Lutnia pod dyr. Jadwigi Wandiger po raz
pierwszy dnia 6 czerwca 2003 r. w Starochorzow-
skim Domu Kultury, wykonat Psalm XCVIII —
z Psalmow Dawida — skomponowany przez (cho-
rzewianina) — Andrzeja Minkacza a wierszem po-
czyniony przez Harry‘ego Dude. Znakomicie zin-
terpretowany i w obecnosci kompozytora zaspie-
wany — zabrzmiat wybornie. Wzruszenie — jak
zawsze bezradne i nieprzektadalne na emocje sto-
wa — zostalty podsumowane gromkimi brawami.
Chciatoby sie w pierwszym dniu Psalmodycznych
Prezentacji postucha¢ wiecej utworéw chaéralnych,
ale napiety program sesji naukowej przewidywat
jeszcze cykl referatéw. ,,Stowa podziwu dla Boga
— Stworcy” jak pieknie powiedziat Rajmund Han-
ke — ,,po wsze czasy obfitym nurtem ptyng, a my
po takiej wiecznotrwalej rzece zaczeliSmy zeglo-
wac”. To wspaniale, iz gatunek nawigzujacy do ba-
zy oryginatu ,,Psalméw Dawida” i choratu grego-
rianskiego ciaggle wzbogaca sie i modyfikuje w ro-
zumieniu oraz interpretacji wspotczesnych twor-
cow.

Z duzym zainteresowaniem wystuchano refera-
tu Magdaleny Dziadek, w ktorym autorka naswie-
tlita pozycje psalméw w tworczosci kompozyto-
row slaskich. Korzystajac ze sposobnosci z praw-
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dziwg dumg i radoscig wymieniam ich nazwiska:
Bolestaw Szabelski, Henryk Mikotaj Gérecki, Jan
Wincenty Hawel, J6zef Swider, Eugeniusz Knapik,
Jan Daszek, Piotr Radko, Henryk Jan Bator, An-
drzej Krzanowski i niedawno zmarty Edward Bo-
gustawski. Twdrczos¢ Edwarda Bogustawskiego
stala sie tematem analizy kolejnego referatu przy-
gotowanego przez Anne Stachure. W bogatej tece
dziet wokalno-instrumentalnych o tematyce religij-
nej wyzej wymienionego kompozytora, jest kom-
pozycja pt.,,Psalmy Dawida” a tworzaca cykl dzie-
sieciu utworéw przeznaczonych na chér mieszany
a'capella, wykorzystujacych fragmenty ,,Psalméw
Dawidowych".

Dzieto powstato w latach 1997 — 1998. E. Bo-
gustawski tak oto charakteryzuje swoje utwory:
»Inspiracjg do napisania tego cyklu byty psalmy
krola Dawida, ktore urzekty mnie walorami tre-
Sciowo-wyrazowymi. Sposrod 150 psalmow wy-
bratem dziesiec, starajac sie nada¢ im forme piesni
chdralnej o zroznicowanej strukturze formalnej. Sg
tu hymny pochwalne, dziekczynne, pokutne i za-
tobne. Strona muzyczna tych utworéw jest od-
zwierciedleniem $rodkéw artystycznej wypowiedzi
takich jak np. $wiadome nawiazanie do tradycyj-
nych zwrotow w ksztattowaniu linii melodycznej,
harmoniki oraz faktury aparatu wykonawczego”

Kazdy z dziesieciu utworéw cyklu jak infor-
muje w swoim referacie Anna Stachura opatrzony
zostat tytutem i wykorzystuje fragmenty innego
psimu. Z wiasnego punktu widzenia dodam, ze wy-
bor poszczegolnych tekstow jest na tyle trafny, iz
poprzez swojg roznorodnos¢ 1 zmienno$¢ klimatow
muzycznych stat sie niezwykle atrakcyjny pod



wzgledem wykonawczym. W programie drugiego
dnia Il Ogolnopolskich Prezentacji Psalmodycz-
nych w perfekcyjnym wykonaniu Chéru Kameral-
nego Akademii Muzycznej w Katowicach pod dyr.
Czestawa Freunda, wystuchali$my miedzy innymi
»Inwokacji” na chor mieszany a'capella,dedyko-
wanej przez kompozytora Jasnogorskiemu Kwarte-
towi ,,Cantus”.

Tak w psalmach jak i w ,,Inwokacji” relacje
z tradycyjng technikg kontrapunktyczng oraz od-
cinki modlitewnej melorecytacji daty efekt przej-
mujacego zblizenia sie do sity i magii $wigtynnych
modtéw (parokrotne uzycie recitanda).

Warto nadmieni¢, ze w tece ,,Nowe Psalmodie
na chor a'capella” Katowice 2003 zamieszczone
zostaty psalmy: Aleksandry Brejzy Ps. CXXX, Je-
rzego Bauera Ps. LXXX, Wojciecha Barczyriskie-
go Ps. VIII, Andrzeja Minkacza Ps.XCVIII i Mar-
celego Reszki Ps. CXLIX. Wszystkie nagrodzone
w konkursie kompozytorskim. Cieszy fakt, iz na
koncercie, ktdry odbyt sie w Kosciele p.w. Sw. Ja-
dwigi i p.w. Sw. Jézefa z Chorzowa, mozna byto
wsrod prawykonan ustysze¢ Psalm Marcelego
Reszki w wykonaniu chéru ,,Ave” $piewajacego
pod dyr. Bogustawy Seget w Rudzie Slaskiej —
Halembie. W czasie koncertu wystapit tez, Akade-
micki Zesp6t Muzyczny Politechniki Slaskiej
w Gliwicach, ktory pod dyr. Krystyny Krzyzanow-
skiej — £obody dat popis $piewu o duzej kulturze
glosowej i wrazliwosci muzycznej. Po tak arty-
stycznych wrazeniach musimy jeszcze raz, cho¢ na
chwile powrdci¢ do materiatow sesji. Nie sposob
pominac tresci krotkiego a kunsztownego referatu
piora floriar.a Lesika, Rycerza Bozogrobcow
z Chorzowa, cztowieka cenionego za zgodnosé
przestania rycerskiego z wkasnymi zasadami poste-
powania, cztowieka, dla ktdrego ,,czynienie dobra”
nie jest tylko kanoniczng regufg. Sedna poruszane-
go zagadnienia w referacie zatytutowanym ,,0d
Grobu Bozego do Chorzowa” nie nalezy jednak
doszukiwaé sie w danych historycznych, lecz
w codziennej modlitwie Bozogrobcow. ,,Panie Je-
zu, ktdry przeznaczyte$ mnie do powotania w sze-
regi Rycerskiego Zakonu Grobu Swietego w Jero-
zolimie, pokornie Ciebie prosze, poprzez wsta-
wiennictwo Naj$wietszej Dziewicy Maryi, Swiete-
go Piotra i Wszystkich Swietych, pom6z pozosta¢
mi wiernym tradycji naszego Zakonu, poméz mi
w praktykowaniu katolickiej, apostolskiej i rzym-
skiej religii, pomdz mi broni¢ katolicka, apostolska
i rzymska religie przed jej wrogiem, pomdz mi
w ¢wiczeniu mitosierdzia dla moich sasiadow oraz
dla wszystkich biednych i chorych w Ziemi Swie-
tej, pom6z mi przez modlitwe i skfadanie ofiar by¢
wsparciem dla Swietych Miejsc i dla pracy tacii-
skiego Patriarchy Jerozolimy. Daj mi site by méc
wykona¢ te prosby z prawdziwym duchem Chry-
stusa, dla Chwaty Bozej, dla pokoju na $wiecie
i dla dobra Rycerskiego Zakonu Grobu Bozego
w Jerozolimie”.

Wzgérze chorzowskie jest miejscem modlitew-
nym od okoto 800 lat. Z tego miejsca —jak wspo-
mina Rajmund Hanke w artykule ,,Psalmodyczna
uczta 2001 r.” w ,,SS” rok XL nr. 5 (336) 2001 —
wznoszono $piewy religijne ze szczeg6lng zarliwo-
Scig. Wedhug ks. H. Piwonskiego ,,gtownym obo-

wiazkiem kanonikéw regularnych byta stuzba litur-
giczna (oficium divinum) polegajagca —jak u mni-
chéw — przede wszystkim na wspélnym $piewa-
niu przez szereg godzin psalméw”. Z dalszej anali-
zy wynika, ze w Zakonie Strz6w Sw. Grobu Jero-
zolimskiego przestrzegano formuty Sw. Augusty-
na, a to oznacza, ze psalmy wyspiewywano po 6
godzin dziennie. U mnichow reguta Sw. Benedykta
zalecata tak $piewac¢ psalmy, aby serce byto
w zgodzie z tym, co gtoszg usta. Trzeba przyznac,
ze nasze chory Spiewajg swoj repertuar z réwnie
wielkim zapatem.

W bogatej tematyce referatow znalazla sie pra-
ca Andrzeja Wojcika pt. ,,Psalmodia w kulturze lu-
dowej”. Zainteresowanych petnymi tresciami refe-
ratdbw odsytam dodalszych stron ,,SS” — ,Pa-
mietnika Il Ogolnopolskich Prezentacji Psalmo-
dycznych” Chorzéw 2003. Z powszechnym zainte-
resowaniem zostat przyjety nieco kontrowersyjny
referat Matgorzaty Wojcik — Dudek o ,,Odmien-
nosci Psalmow Tadeusza Nowaka”.

Wszyscy referujacy, jak przystato naukowcom,
siegneli do etymologii stowa i analizy formy w jej
licznych transformacjach. Psalmy Tadeusza Nowa-
ka jak stwierdza autorka referatu ,,nie sg parafrazg
ani stylizacjg psatterza”. Poeta nazwat je ,,piesnia-
mi miedzy weselem a grobem” wskazujac na pie-
$niowe obrzedowy rodowdd. Trudno zgodzic sie
z Matgorzata Wojcik — Dudek, kiedy autoryta-
tywnie ,,odcina” wiersze T. Nowaka ,,0d korzeni
ziemi”.

»,Nowak nie jest spod znaku natury, jest tworca
spod znaku kultury, bohater Nowaka, to ,.every-
men”, ktéremu przyszto jedynie zy¢ w Srodowisku
wiejskim”.

Z tresci wierszy jednak wynika, ze czucie ,,przy-
rody” jest dla Nowaka zjawiskiem empirycznym,
a co za tym idzie gteboko przezytym. Zaswiadcza
0 tym miedzy innymi Psalm pt. ,,Poczatek” nalezacy
do cyklu ,,Psalmy na uzytek domowy””.

»Woda stawu pachnie dnem debowym/taznig
pachnie leszczynowa chtosta/Wykapany i jak no-
worodek/w Iniane ptétno owsa zawiniety/nastu-
chuje. Brzoza wielkopostna/w moje usta cedzi snu
serwatke,/a wiatr lize z mokrej gliny piety./ Jesli
leze¢, to leze¢ na sianie./ Zza przypiecka wyjda
medrcy wsiowi/obmacajg ciemie i moj
brzuch /A ze jestem u stada poczety/nie odmdwig
niczego synowi/ (...)/

W czesci prezentacji pod patronatem Gorno$la-
skiego Towarzystwa Literackiego w Katowicach
wiersze T. Nowaka w wyborze Tadeusza Kijonki
czytali aktorzy scen Slaskich. Gitarzysta Adam Bul
z wielkim wyczuciem i znawstwem sztuki impro-
wizatorskiej nadat oprawe muzyczng psalmom T.
Nowaka i wierszom o tematyce religijnej w autor-
skim wykonaniu $lgskich poetéw: Marka Zachari-
asza, Barbary Dziekanskiej i Tadeusza Kijonki.
Catos¢ bloku poetyckiego wprowadzit w wyrazne
ozywienie stuchajacych. Wystepy zyskaty stowa
sympatii i uznania.

Mysle, ze Ogolnopolskie Psalmodyczne Pre-
zentacje juz staly sie imprezg cykliczng, z wszech
miar pozadang i pozyteczng.

Barbara Dziekanska
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Materiaty z sesji popularno-naukowej
w Chorzowie, 6 czerwca 2003 r.

FLORIAN LESIK

Od Grobu Bozego
do Chorzowa

Zakon Bozogrobcéw powstat przed ponad dziewieciuset laty w Jerozolimie, po odbi-
ciu jej z rgk muzutmandw. Za zatozyciela zakonu uwaza sie jednego z przywodcow | Kru-
cjaty — ksiecia Lotaryngii — Gotfryda, ktory zgromadzit wokét Grobu Bozego wspdlno-
te 20 braci w Chrystusie oraz grupe ,,wiernych obroncéw” dla poboznosci i bezpieczen-
stwa. Chrzescijanie z wielu europejskich krajéw rozpoczeli pielgrzymowanie do Ziemi
Swietej, odwiedzajac swa najcenniejsza relikwie — miejsce zmartwychwstania Chrystusa
— Grob Bozy. Przez prawie trzydziesci lat Bozogrobcy funkcjonowali w Jerozolimie jako
Kawalerowie Grobu Panskiego. W 1114 roku zakon — podlegty patriarsze Jerozolimy —
przyjat regute Sw. Augustyna, w 1122 roku papiez Kalikst 1l zatwierdzit zakonng regute,
a takze nadat Bozogrobcom statut i nowg nazwe — Strézy Grobu Jerozolimskiego. Fakt
ten dal poczatek kanonickiej i rycerskiej linii zakonnikéw, do ktérych obowigzkéw nale-
zaly: sprawowanie opieki nad pielgrzymami, obrona Grobu Chrystusa i udziat w wypra-
wach przeciw niewiernym. Nastepcy Kaliksta Il — papieze Honoriusz Il (w roku 1128)
i Celestyn Il (w roku 1143) dokonywali ponownego zatwierdzenia zakonu.

W Europie Bozogrobcy pojawili sie w | potowie XII wieku. Zaktadali klasztory na te-
renach otrzymanych od krzyzowcéw i pielgrzyméw powracajacych z Ziemi Swietej. Tak
na terenie Ziemi Swietej jak w Europie zakonnicy prowadzili liczne hospicja przeznaczo-
ne takze dla ludzi bedacych na patniczym szlaku. W wazniejszych punktach swej dziatal-
noéci — wokét kaplic Grobu Bozego i relikwii Krzyza Swietego — organizowali wtasne
»Zastepcze” sanktuaria pielgrzymkowe. Dziatajagc w Europie Bozogrobcy odegrali istotng
role takze w dziejach Kosciofa i kultury Polskie;j.

Wielu z nas zna watki nierozerwalnie taczace historie Rycerskiego Zakonu Grobu Bo-
zego w Jerozolimie z historig naszego miasta. Przy okazji Dni Chorzowa i Drugich Ogol-
nopolskich Prezentacji Psalmodycznych warto uzmystowi¢ sobie wage roli, jakag Bozo-
grobcy odegrali w tworzeniu wsi, ktéra na drodze rozwoju przeksztatcita sie w miasto.

Ozywione kontakty taczace Polske z Ziemig Swietg spowodowaly pojawienie sie Bo-
zogrobcéw w Miechowie. Pierwsze wzmianki o kongregacji palestyriskiej w matopolskiej
miejscowosci pochodzg z roku 1163. Wowczas to — na prosbe Ksiecia Jaksy, ktory po-
wrocit z pielgrzymki do Ziemi Swietej — przybyt do Polski pierwszy kanonik Bozogrob-
cOw wystany do naszego kraju przez patriarche Jerozolimy.

Jaksa — zatozyciel fundacji miechowskiej — prowadzit dziatalnos¢ fundacyjng w wie-
lu miejscach. Jan Ditugosz podaje iz ufundowat m.in. klasztory norbertanskie w Zwierzyn-
cu i Krzyzanowicach, a 15 wsi darowat benedyktynom sieciechowskim. Rozwoj klasztoru
miechowskiego — prepozytury Bozogrobcow — byt mozliwy dzigki licznym darowiznom
szczeg6lnie ze strony krewnych ksiecia Jaksy. Ksigze Bolestaw Kedzierzawy na prosbe
fundatora przekazat immunitet obejmujacy zwolnienie z ciezaréw prawa ksigzecego, wy-
mieniajac je szczegbtowo i ujmujac wsrdd nich m.in. zwolnienie z jurysdykcji ksiazecej
oraz przekazanie wladzy sagdowniczej.

Rozwijajac sie, zakon wykracza) poza kraine miechowska. Bozogrobcy zatozyli swoje
klasztory w Malopolsce, Wielkopolsce, na Mazowszu i na Slasku. W 1257 roku Wiady-
staw Ksigze Opolski nadal zakonowi prawo lokowania wsi Chorzéw (Chareu) na prawie
niemieckim. Darowizne przyjat prepozyt miechowski Henryk. Dokument nadajacy prawo
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lokowania wsi zachowat sie we wroctawskim Muzeum Archidiecezjalnym. Niestety —
w niewyjasnionych okolicznosciach zostat pozbawiony pieczeci, o ktérej rrjowi zapis
w dokumencie. Mimo tego braku dokument ten ma niezwyktg warto$¢ — niewiele Sla-
skich miast posiada zachowane dokumenty potwierdzajgce ich historyczne korzenie —
dzieki szczesliwemu zbiegowi okolicznosci Chorzéw je posiada.

Przez prawie szescset lat Bozogrobcy przebywali na starochorzowskim wzgoérzu. To
dzieki ich pracowitosci i poboznosci powstaty tu miejsca opieki nad pielgrzymami i oko-
licznymi mieszkancami. Okoto roku 1300 ksigze bytomski wybudowat w Chorzowie szpi-
tal, ktérego wiascicielami zostali Bozogrobcy. W dziejach Chorzowa w spos6b szczegél-
ny zapisat sie ks. Ludwik Bojarski — kanonik zakonu, ktory w roku 1790 odkryt tu pok#a-
dy wegla kamiennego. Odkrycie to dato poczatek rozwojowi przemystu, co z kolei zaowo-
cowato rozbudowg miasta. Trzydziesci lat pézniej — w roku 1810 — wydane zostato za-
rzadzenie Wilhelma 11l o kasacji klasztorow i przejeciu przez panstwo ich majgtkow.
Ostatnim proboszczem zakonnym w parafii chorzowskiej byt ks. Hilary Przybylski, ktéry
— obok ks. Bojarskiego — byt inicjatorem wydobywania wegla kamiennego na wzgo-
rzach chorzowskich. Przyczynit sie do dobrego rozwoju przemystu na Gérnym Slasku
i Swietnosci Krélewskiej Huty — czyli dzisiejszego Chorzowa. Ostatni miechowita w pa-
rafii chorzowskiej zmart 16 sierpnia 1816, mimo kasaty zakonu do ostatnich swych dni
petniac obowiazki proboszcza starochorzowskiej parafii Sw. Marii Magdaleny.

Po starochorzowskich Bozogrobcach zachowato sie w naszym miescie kilka wartoscio-
wych pamigtek m.in. ztocona patera i kielich z wygrawerowanym krzyzem zakonu. Nie sg
to jednak jedyne ich $lady. Pamieé o tych, ktérych uzna¢ mozna za zatozycieli naszego
miasta zachowana zostata poprzez umieszczenie potowy zakonnego krzyza we wspotcze-
snym herbie miasta, a takze poprzez nazwanie jednej z miejskich ulic ulicag Bozogrobcow.
To wyrazy wdziecznosci i pamieci 0 zwigzanych z historig Chorzowa zakonnikach.

Wspoiczesny rozdziat dziejow Zakonu Grobu Bozego w Jerozolimie rozpoczat sie
W roku 1847 od zatozenia patriarchatu tacinskiego w Jerozolimie. Papiez Pius IX nadal za-
konowi nowy statut, a Wielkim Mistrzem ustanowit patriarche Jerozolimy. Decyzjg Piusa
IX ustanowiono podziat kawalerow na trzy klasy — Kawalerow Wielkiego Krzyza, Ko-
mandoréw i Kawalerow, a takze przyznano prawo przyjmowania do zakonu oséb zastuzo-
nych — niekoniecznie legitymujgcych sie odpowiednim urodzeniem. Papiez Leon XIlII
dopuscit kobiety do szeregébw zakonnych w charakterze Dam, za$ Pius X kontynuowat
zmiany statutowe, wsrdd ktérych jedna z najwazniejszych byta decyzja o przeniesieniu
godnosci Wielkiego Mistrza na papieza z pozostawieniem patriarsze Jerozolimy (jako pa-
pieskiemu reprezentantowi) prawa nadawania stopni zakonnych. Nie majgce precedensu
potaczenie najwyzszego urzedu Kosciota Powszechnego z najwyzsza godnoscig zakonng
miato nie tylko stanowic¢ podkres$lenie uznania dla Bozogrobcéw (ktérzy zyskali m.in. pra-
wo do zasiadania na trybunie w kaplicach papieskich), ale miato takze potozy¢ kres dys-
kusjom poswiecanym ocenie legalnosci roszczen poprzednich papiezy dotyczacych god-
nosci Wielkiego Mistrza zakonu.

Przed wybuchem | wojny $wiatowej zakon liczyt okoto 3000 cztonkéw, w tym dwdch
niekatolickich witadcow — cesarza Niemiec Wilhelma Il i kréla Etiopii Menelika |1, kt6-
rzy uzyskali specjalng zgode papieza na przyjecie godnosci. Wilhelm 11 otrzymat jg
w 1905 roku z rak kardynata Georga von Koppa — biskupa Wroctawia, ktdry wigze sie
z historig naszego miasta poprzez konsekracje chorzowskiego kosciota $w. Barbary
i Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny w Hajdukach. Kardynat Kopp konsekrowat
takze nowy koscidt Sw. Marii Magdaleny w czasach, gdy na probostwie nie byto juz cho-
rzowskich Bozogrobcow.

6 stycznia 1928 roku papiez Pius XI zrzekt sie tytutu Wielkiego Mistrza, przywracajac
go patriarsze Jerozolimy. Poniewaz po zakoriczeniu Il wojny $wiatowej sytuacja w Pale-
stynie stata sie niekorzystna dla chrze$cijan, na mocy papieskiego postanowienia central-
ng siedzibe Zakonu przeniesiono z Jerozolimy do Rzymu i po zasadniczej modyfikacji sta-
tutéw zakonnych w 1949 roku ostatecznie ustalono, ze siedzibg Bozogrobcow jest Rzym,

3



a godno$¢ Wielkiego Mistrza przystuguje kardynatowi mianowanemu przez Ojca Swiete-
go. Aktualnym Wielkim Mistrzem zakonu jest Karol kard. Pumo.

W Polsce od 8 lat funkcjonuje odrodzony zakon Kawaleréw Rycerskiego Zakonu Gro-
bu Bozego w Jerozolimie Zwierzchnictwo w Polsce. Wielkim Przeorem zakonu zostat J6-
zef kard. Glemp Prymas Polski ,a zwierzchnikiem Jego Ekscelencja prof. Jerzy Szyszkow-
ski-Wojtczak. Zakon jest oficjalng czescig struktury Kosciota Katolickiego i znajduje sie
pod opieka Stolicy Apostolskiej. W czasie majowej inwestytury (tj . uroczystosci przyje-
cia nowych Dam i Kawaleréw) ktora odbyta sie w Czestochowie do Zakonu zostato przy-
jetych 13 oséb i obecnie w kraju Zakon liczy prawie stu cztonkéw. Cho¢ formy dziatalno-
$ci Bozogrobcow sg dzis inne, idea pozostata od wiekéw niezmieniona. Dzisiaj nie walczy
sie mieczem, a mitoscig, co jest obowigzkiem kazdej Damy i Kawalera. Mdwig o tym naj-
lepiej stowa codziennej modlitwy Bozogrobcow:

»Panie Jezu, ktéry przeznaczytes mnie do powotania w szeregi Rycerskiego Zakonu
Grobu Swietego w Jerozolimie, pokornie Ciebie prosze, poprzez wstawiennictwo Naj-
$wietszej Dziewicy Maryi, Swietego Jézefa, Swietego Piotra, Swietego Pawta i Wszyst-
kich Swietych, poméz pozostaé mi wiernym tradycji naszego Zakonu, poméz mi w prak-
tykowaniu katolickiej, apostolskiej i rzymskiej religii, pomo6z mi broni¢ katolicka, apostol-
ska i rzymska religie przed jej wrogami, pomédz mi w ¢wiczeniu mitosierdzia dla moich sa-
siadéw oraz dla wszystkich biednych i chorych w Ziemi Swietej, poméz mi przez modli-
twe i skladanie ofiar byé wsparciem dla Swietych Miejsc i dla pracy faciriskiego Patriar-
chy Jerozolimy. Daj mi site by méc wykonac te prosby z prawdziwym duchem Chrystusa,
dla Chwaty Bozej, dla pokoju na Swiecie i dla dobra Rycerskiego Zakonu Grobu Bozego
w Jerozolimie™.

MAGDALENA DZIADEK

Psalmy w twaorczosci
wspotczesnych kompozytorow slgskich

Przeglad problematyki obficie reprezentowanego w twdrczosci wspotczesnych kompo-
zytorow polskich gatunku, jakim jest opracowanie tekstu psalmu (nie nazywam owego ga-
tunku psalmodig ze wzgledu na to, iz znakomita wiekszo$¢ omawianych w moim refera-
cie kompozytorskich zastosowan tekstu psalmicznego dalece wykracza poza pole wyzna-
czone przez termin ,,psalmodia”, oznaczajacy — wedtug Stownika termindw literackich
— oryginalng melorecytacje psalmiczng badz zbior poetyckich utworéw religijno-morali-
zatorskich nawigzujacych do stylu biblijnych psalméw.. W przebadanych przeze mnie
utworach niezmiernie rzadko pojawiajg sie cytaty badz pseudo cytaty z wersji psalméw
utrwalonych w tradycji Spiewu gregorianskiego, prawie wszystkie za to napisane zostaty
do oryginalnych tekstéw biblijnych (wyjatki, ktére omawiam ponizej, potwierdzajg regu-
te).
¥ Czego mozna oczekiwac po przegladzie wspoétczesnych slaskich opracowan psalmoéw?
Specyfika tego gatunku, Scisle zrosnietego z liturgig chrzescijanska i zarazem od dawna
funkcjonujacego jako klasyczna pozycja w hierarchii gatunkéw zarazem muzycznych i li-
terackich pozwala zada¢ wiele wazkich pytan, dotyczacych zainteresowan i postaw kom-
pozytoréw, ich inspiracji i preferencji w zakresie obszarow spotecznego funkcjonowania
muzyki, wreszcie — postawienia na nowo najwazniejszej kwestii dotyczacej genezy tzw.
,»Slaskiej szkoty kompozytorskiej” i okreslenia wtasciwej jej stylistyki.



Zaczne od przegladu najciekawszych i najbardziej charakterystycznych utworéw stano-
wiacych opracowania psalméw, ktére powstaty na Slasku w okresie powojennym, a wia-
Sciwie w ostatnich czterech dekadach tego stulecia, kiedy nastgpito znane powszechnie
ozywienie na polu twdérczosci religijnej. Utworzony przeze mnie na potrzeby tego wysta-
pienia zbior utworéw otwierajg rownoczesnie i, co wiecej, w analogiczny sposob: Bole-
staw Szabelski i Henryk Mikotaj Gorecki. Fragmenty tekstéw psalmowych stanowig czes¢
osnowy tekstowej poematu symfonicznego na sopran solo, dwa chéry mieszane i orkiestre
symfoniczna Mikotaj Kopernik Szabelskiego (dzieto pisane do 1972 do 1975 roku) oraz Il
Symfonii ,,Kopernikowskiej™ op. 31 na sopran i baryton solo, chér mieszany i orkiestre
Goreckiego (utwor z tegoz roku). Analogia tytutdéw obu utwordéw bierze sie stad, iz oby-
dwa stanowity realizacje zamdwieh kompozytorskich z okazji przypadajacego w 1972 ro-
ku 500-lecia urodzin Kopernika. Gérecki otrzymat zamowienie od nowojorskiej Fundacji
Kosciuszkowskiej, Szabelski — od witadz miasta Olsztyna, ktére byto organizatorem uro-
czystosci kopernikowskich na Warmii.2 Nie wiadomo, czy podobny sposéb podejscia do
realizacji zamowienia, tj. wybor gatunku symfonicznego z obsadg wokalno-instrumental-
ng oraz dobor tekstu pod katem tkwigcego w nim humanistycznego przestania byt wyni-
kiem dyskusji przeprowadzonej wspdlnie przez obu kompozytoréw, pozostajacych
w przyjacielskiej relacji mistrz — uczen (Goérecki ukonczyt klase Szabelskiego w katowic-
kiej PWSM w 1960 roku); wazne, ze obaj twdrcy odnalezli w tekstach psalmowych (u Sza-
belskiego jest to Psalm 117 ,,Confitemini Domino”, u Géreckiego — fragmenty psalmoéw
146 i 136\ zestawione z wyjatkami z traktatu Kopernika De revolutionibus orbium coele-
stumd) tresci pozwalajgce umiesci¢ odkrycie kopernikowskie w ramach chrzescijanskiej
kosmogonii, a jednoczesnie ukazac¢ jego znaczenie w historii ludzkiej — historii spote-
czenstwa chrzescijanskiego i narodu polskiego. Odwotujac sie do stéw Czestawa Mitosza
zawartych w przedmowie do jego ttumaczenia Ksiegi psalméw z 1981 roku mozna by po-
wiedzie¢, ze dla obu kompozytoréw psalmy staty sie ,,zapisem tozsamosci narodu”, a jed-
noczesnie ,,wyrazem uniwersalizmu rzeczywistosci ludzkiej”5 Omawiane utwory rdznig
sie konwencja zastosowania tekstu psalmowego. Szabelski stosuje cytat z choratu grego-
rianskiego, wzmacniajgc jego archaiczng wymowe uzyciem pozytywu w akompaniamen-
cie; silna wymowa cytatu wynika ze skontrastowania go ze ,,wspoétczesnie gwattownym”
(wedtug oceny bezposredniego Swiadka prawykonania Zygmunta Mycielskiego6)
brzmieniem sasiadujacych z nim odcinkéw formalnych. Goérecki idzie raczej po linii Sym-
fonii psalmoéw Strawinskiego, kojarzac brzmigcy niemal apokaliptycznie chéralny $piew
psalméw z poprzedzajacym go orkiestrowym tutti o zywiotowym rytmie, podkreslonym
uderzeniami kottow i wielkiego bebna. Melodia $piewu ma waski ambitus — zamyka sie
w czterodzwiekowej chromatycznej komdérce rozwijanej linearnie.

W czasie pracy nad Symfonig Kopernikowska napisat Gorecki jeszcze jeden utwor wy-
korzystujacy tekst psalmu. Byt to pierwszy jego utwér na chér a cappella Euntes ibant et
flebant. Biograf Géreckiego Adrian Thomas nastepujaco ttumaczy wybér tekstu: ,,Wyda-
je sie mozliwe, iz studiujgc swa ukochang Ksiege Psalméw w poszukiwaniu tekstéw do 11
Symfonii kompozytor natknat sie na dwa fragmenty, ktére nastepnie wykorzystat w Eun-
tes ibant etflebanf'! Mamy w tej wypowiedzi istotng informacije: dla Géreckiego siegnie-
cie po tekst psalmowy byto czym$ wiecej, niz wyborem literackim: wynikato z realizacji
postawy religijnej, tj. z codziennego, emocjonalnego kontaktu z Ksiegg psalmow. Jak wia-
domo, Goéredcki byt pierwszym z grona wspoétczesnych kompozytoréw polskich, ktéry po-
wazyt sie na poczatku lat 70. jawnie zamanifestowac postawe religijng jako postawe wia-
sng, prywatng. Euntes ibant etflebanf jest wazng pozycja w dorobku Géreckiego. Ozna-
cza moment stylistycznego przetomu, kiedy po okresie prac bogatych brzmieniowo, krzy-
czacych, niemal bruitystycznych nastepuje moment wyciszenia zwigzany z redukcjg $rod-
kéw warsztatowych, Omawiany utwor rozwija sie w dtugich, statycznych, wielokrotnie
powtarzanych na zasadzie permutacji frazach. Stanowi materializacje stanu kontemplacyj-
nego, doskonale przystajacg do klimatu uzytych stow.
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W pOzniejszej tworczosci jeszcze raz siegnie Gorecki po tekst psalmu. Stanie sie to
w 1989 roku, kiedy powstanie stynne Beatus vir op. 38 na baryton solo, chér i orkiestre,
zamowione przez kardynata Karola Wojtyte jako utwér upamiegtniajacy 900. rocznice za-
mordowania biskupa Stanistawa Szczepanowskiego, prawykonane w Krakowie w maju
1979, juz w obecnosci Ojca $w. Jana Pawta Il. Koncepcja Beatus vir zawiera wyraZne ana-
logie do pomystéw Il Symfonii ,,Kopernikowskiej”. | tu idzie Gérecki tropem Strawin-
skiego, kreslac wyrazisty fresk muzyczny o uroczystym, patetycznym charakterze podkre-
$lonym monumentalizmem brzmienia i sugestywnoscig fraz melodycznych. W wielu mo-
mentach chéralny $piew psalmowy zbliza sie do poetyki psalmodii; kluczowe stowa ,,Do-
mine” i ,,Deus meus” sg podkreslone przez wielokrotne powtdrzenia w aktywnych reto-
rycznie relacjach harmonicznych (tryumfalna symbolika akordéw fonicznych). Ciekawie
rozwigzat kompozytor finatowy odcinek dzieta. Koncowy werset psalmu ,,Gustate, et vi-
dete, quoniam suavis est Dominus” opracowany jest w formie 4-gtosowego choratu Spie-
wanego przez chor a cappella. Manifestacja postawy religijnej i che¢ dopisania sie do wiel-
kiej tradycji muzyki koscielnej —jawna w Euntes ibant etflebant oraz Beatus vir Gérec-
kiego (utwdér ten miat stanowi¢ pierwsze ogniwo zamierzonego cyklu wielkich dziet po-
Swieconych Swietym polskim) nie sg jedynym Zrodiem zainteresowania kompozytorow
Slaskich poezjg psalmowa. W latach 70. i 80. siegali po nig lub inspirowali sie nig przed-
stawiciele trzech aktywnych generacji twércow. Ze starszej: Jan Wincenty Hawel, J6zef
Swider, Zenon Kowalewski, ze $redniej: Eugeniusz Knapik i Andrzej Krzanowski, z mto-
dej — Jan Daszek, Piotr Radko, Henryk Jan Botor, Wiestaw Kienciata. W grupie utworéw
»psalmowych” tych kompozytoréw mozna wyréznic¢ kilka typéw, réznigcych sie bardzo
znacznie koncepcja, obszarem funkcjonowania, przynaleznoscig gatunkowsg i zestawem
zastosowanych Srodkéw.

Do grupy omowionych wyzej dziet, ktore traktujg tekst psalmowy jako punkt wyjscia
konstrukcji wielkiej formy o charakterze religijnym, nalezag Psalmsfor soprano solo, alto
solo, baritone solo, mixedchoir and grand orchestra Eugeniusza Knapika. Angielski ty-
tut kompozycji nie ma tu wiekszego znaczenia — mozna go uzna¢ jako daninge na rzecz
mody panujacej wsréd przedstawicieli mtodego wowczas pokolenia (utwér powstawat
w latach 1973—1975), przekonanego o wielkich mozliwosciach ekspansji w Swiecie. Jest
to praca dyplomowa Knapika, absolwenta klasy Goéreckiego w katowickiej PWSM. Wy-
bor tematu pracy, jak i sposob potraktowania stéw pieciu réznych psalméw w pieciu cze-
$ciach utworu, mozna potraktowac jako wkiad Knapika w tréjpokoleniowg juz w tamtym
momencie miejscowaq tradycje kompozytorska, sugerujaca uzytecznos¢ psalmu jako uni-
wersalnego tekstu europejskiej kultury. Solenno$¢ i monumentalizm, a takze bogactwo
oprawy instrumentalnej tej nigdy jeszcze nie wykonanej kompozycji wynika z jej przezna-
czenia na finat studiow kompozytorskich.

Dwa choéralne utwory Jana Wincentego Hawela: Psalm I: dziewczyna zakochana
w morzu z 1979 i Psalm nadziei z 1981 roku rozpoczynaja serie utworéw tytutowanych
przez kompozytorow psalmami, lecz nie opartych na tekstach psalmowych. Wspomniane
dwa utwory — na chor mieszany a cappella, powstaty do stéw Kornela Makuszyriskiego
i Wiadystawa Broniewskiego. W obydwu przypadkach wybdr tytutu wyniknat z potrze-
by wskazania analogii z biblijnymi psalmami w zakresie konstrukcji formalnej. Pod tym
wzgledem bardzo charakterystyczny jest Psalm nadziei, do tekstu stawigcego Warszawe,
nagrodzony na konkursie z okazji rocznicy wyzwolenia Warszawy, ogtoszonym przez
PZChiO (1981). Utwor przebiega w kilkunastu symetrycznych frazach-wersach o budo-
wie wewnetrznej wyraznie nawigzujacej do autentycznej psalmodii. Kazda fraza zaczyna
sie unisonowym zwrotem inicjalnym, rozrasta fakturalnie do czterogtosu i z powrotem
zbiega sie w unison w czesci kadencyjnej. Choratowa faktura, a takze obecnos$¢ specy-
ficznych $rodkéw harmonicznych takich, jak burdony i paralelizmy wskazujg takze na za-
myst archaizacyjny — tym razem mozna wskaza¢ jako pierwowzdr kompozycje Mikota-
ja Gomoikki.
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Sugerowany przez tytut zwigzek konstrukcyjny ze zbiorem psalméw Dawida wykazu-
ja tez dwie kompozycje instrumentalne nazwane przez twércow psalmami. Chodzi o or-
kiestrowy Psalm Zenona Kowalewskiego z 1979 roku oraz utwér przedstawiciela mtode-
go pokolenia Piotra Radki Invocatio et Psalmus na pie¢ instrumentéw smyczkowych
z 1983 roku. W przypadku Radki uzycie nazwy gatunkowej psalm wigze sie ponadto
z predylekcjg kompozytora do obracania sie w kregu klasycznych gatunkéw (inne tytuty
jego utworéw, to Tren, Elegia, Epitafium). Bytoby to zatem zastosowanie definicyjnie
zgodne z literacka tradycjg wpisywania psalméw w krag gatunkéw reprezentatywnych
dla klasycyzmu, wspdlnie z hymnem i oda. Nie wiadomo jednak, czy traktowanie pomy-
stu Radki jako manifestacji Swiadomosci owej tradycji nie jest po prostu nadinterpretacja.

Do grupy utwordw tytutowanych psalmami, lecz nie majgcych odniesien do oryginal-
nej poezji psalmowej wypada takze zaliczy¢ kantate De profundis Andrzeja Krzanow-
skiego (dzieto z 1974 roku). Osnowag utworu, rozpisanego na baryton i orkiestre, jest
wspolczesna poezja M. Stanclik; tytut wiersza wyznacza jedynie kragg poruszanej w nim
tematyki, gteboko ludzkiej i osobistej w tonie, nie czerpigcej wszakze bezposrednio z tre-
$ci psalmu De profundis. Jest natomiast utwér Krzanowskiego kolejnym przyktadem sko-
jarzenia stéw psalmowych (choéby tylko tytutowych) z muzyka wielkiego gestu, potrze-
bujaca ram wielkiej formy wokalno-instrumentalnej, a przy tym dobitnie nawigzujacej do
tradycji muzyki koscielnej.

Od lat 80,, tj. od momentu przemian ustrojowych wydatnie wptywajgcych na goto-
wosC artystow do ujawniania wiasnych postaw $wiatopogladowych, wzrasta liczba pisa-
nych nie tylko na Slasku, ale i w catej Polsce utworéw religijnych, w tym takze psalmo-
wych. W kregu autentycznej inspiracji religijnej mieszczg sie powstate w tym okresie
utwory wislanskiego kompozytora Jana Daszka (m.in. Psalmi na chér mieszany a cappel-
la, 1983), pisane technikg awangardowg oraz lezace na przeciwnym biegunie stylistycz-
nym, tradycyjne pod wzgledem stylistyki dzieta Henryka Jana Botora (m.in. Judica me,
Deus na chér mieszany a cappella i Psalm pochwalny na chér mieszany i orkiestre z 1988
roku). Do wspomnianej grupy dziet nalezy takze choralny utwér Wiestawa Cienciaty So-
laflde, solg scriptura, solg gratia (1992), wykorzystujacy szereg krétkich fragmentéw
réznych tekstow biblijnych, w tym takze werset psalmu De profundis — ciekawy przy-
ktad podejscia do tekstow z punktu widzenia mozliwosci wyrazenia nimi osobistego
Swiatopogladu, a oprocz tego $wiadectwo potrzeby dopisania sie¢ mtodego tworcy do ka-
nonu choralnej muzyki religijnej — w tym przypadku protestanckie;j.

Lata 90. wzbogacity muzyke $laskg o trzy wazkie realizacje muzyczne psalméw. Idac
w kolejnosci chronologicznej, najpierw nalezy wymieni¢ Psalmy nieszporne na niedzie-
le na gtos solowy, chér i orkiestre Jana Wincentego Hawela. Utwo6r, ukonczony w 1994
roku, opiera sie na polskim tekscie w ttumaczeniu Jana Kochanowskiego. Jest to nader
oryginalna i trafiona artystycznie proba wskrzeszenia srodkami muzycznymi idiomu pol-
skiej, ludowej religijnosci. Na taki zamyst wskazuje sam tytut utworu, zawierajacy infor-
macje o sposobie funkcjonowania repertuaru psalmowego w polskim kosciele. W Psal-
mach nieszpornych postuzyt sie Jan Wincenty Hawel bogactwem S$rodkéw stylizacyj-
nych, osiagajac efekt bliskiego kontaktu z autentyczng tradycjg polskiego Spiewania psal-
mow.

Podobny cel przyswiecat Edwardowi Bogustawskiemu — tworcy cyklu dziesieciu
chéralnych opracowan psalméw pod wspélnym tytutem Psalmy Dawida, zrealizowanych
w latach 1997—1998. Niedawno zmarty kompozytor tak wyjasniat koncepcje opracowan
w komentarzu zamieszczonym w ksigzce programowej festiwalu Gaude Mater w Czesto-
chowie w 2002 roku: ,,Inspiracjg do napisania tego cyklu byty psalmy kréla Dawida, kto-
re urzekty mnie walorami tresciowo-wyrazowymi. Sposréd 150 psalméw wybratem dzie-
sie€, starajac sie nada¢ im forme piesni choralnej o zréznicowanej strukturze formalne;j.
Sa tu hymny pochwalne, dziekczynne, pokutne i zatobne. Strona muzyczna tych utworéw
jest odzwierciedleniem $rodkéw artystycznej wypowiedzi takich np. jak Swiadome na-
wigzanie do tradycyjnych zwrotéw w ksztattowaniu linii melodycznej, harmoniki oraz
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faktury aparatu wykonawczego™.9 Ascetyczna, skoncentrowana na problematyce warszta-
towej wypowiedz kompozytora nie przybliza ani w czesci rzeczywistego przesiania cy-
klu, ktory jest jedna z najwazniejszych realizacji kompozytorskich Bogustawskiego, sta-
nowiaca — podobnie, jak kilka lat wczesniejsze requiem — rozrachunek z wiasna twor-
czoscig w kontekscie tradycji.

Rozrachunkowy i wybitnie osobisty charakter ma trzecia z kompozycji opartych na
tekstach psalmowych napisana w latach 90. — dramatycznie osobiste Miserere Witolda
Szalonka, pretekstem napisania ktérego byto zaméwienie zgtoszone przez Zespét Spie-
wakow Camerata Silesia, ktdry przygotowywat wéwczas monograficzng ptyte zawieraja-
cg roézne realizacje Miserere autorstwa wspoétczesnych kompozytoréw polskich (ptyta
ukazata sie w 1998 roku). Miserere Szalonka, napisane dla 12 solistéw, z mys$lg o wspa-
niatych mozliwosciach cztonkéw zespotu Camerata Silesia, to potgczenie matematycznej
wrecz dyscypliny w zakresie konstruowania faktury i formy z silng wymowg emocjonal-
ng catoséci (oprécz wiekszosci wersetéw psalmu Z gtebokosci uzyt kompozytor m.in.
fragmentu tekstru mszy zatobnej — Requiem aeternam). W dziele wychodzi na jaw
sktonnos$¢ kompozytora do operowania klasycznymi gestami retorycznymi, ktérych obec-
no$¢ dynamizuje forme, a przede wszystkim wptywa na pogtebienie ekspresji, ktérej po-
ktady czynig z Miserere dzieto o kolosalnej, tragicznej wymowie. Jest to bez watpienia
jedno z najwazniejszych dziet w muzyce polskiej ostatnich dekad. Abstrahujac od jego
egzemplarycznej waznosci wypada dodatkowo zasygnalizowac jego zwigzek z kulturowg
rzeczywistoscig poprzez fakt przeznaczenia dla konkretnego wykonawcy. Taki akcent po-
trzebny jest jako przejscie do ostatniej czesci referatu, w ktdrej chce zasygnalizowac
aspekt uzytkowy Slaskiej tworczosci psalmowej, a takze zwigzek jej rozwoju z ozywie-
niem sie ruchu choéralnego (wszak wiekszo$¢ omowionych tu kompozycji wykorzystuje
chor), zaréwno profesjonalnego, jak i amatorskiego. Nie tylko Szalonkowe Miserere, ale
i inne sposrod wyzej wymienionych dziet, jak cho¢by Psalmy nieszporne Hawela czy
Psalmy Dawida Bogustawskiego stanowia odpowiedZ na wzmozone od lat 80. zapotrze-
bowanie na chéralng muzyke religijna, ktére thumaczy sie nie tylko przemianami spotecz-
nymi zasztymi w tym okresie i faktem ,,odkrywania twarzy” przez kompozytoréw, ale
i powstaniem instytucji, ktore stanowiuty grunt do rozwoju tej gatezi tworczosci. Chodzi
tu zaréwno o chory, w tym wyraznie odzyie w 111 Rzeczypospolitej chéry koscielne, jak
i festiwale, z czestochowskim Gaude Mater na czele. Obecnie trwa w Polsce dobra ko-
niunktura na tworczos¢ religijng. Potrafig jg wykorzysta¢ nie tylko tworcy nurtu wysokie-
go, ale i ci, ktory poswiecajg sie czasem lekcewazonej, w istocie za$ niezwykle waznej
produkcji utwordw dla kregu amatorskiego. Wsréd tych tworcow, kontynuatoréw praw-
dziwie $laskiej tradycji solidnego i konsekwentnego wypetniania zadania uzupetniania re-
pertuaru muzyki uzytkowej, nalezy przede wszystkim wymienié Jozefa Swidra. W jego
tece figuruje, poczawszy od lat 80. niemato dziet religijnych, do polskich, tacinskich, an-
gielskicvh badz niemieckich tekstow, w tym takze opracowania psalmow. Starsze — jak
np. psalm Czego chcesz od nas Panie do tekstu Kochanowskiego — staly sie juz trwalg
czescig Slaskiego (i nie tylko) repertuaru uzytkowego. Te z lat 90. (m.in. wydane w Niem-
czech Libera me, Miserere, Beatus vir) szukajg obecnie swojej drogi do Europy, $wiad-
czac o wielkich ambicjach naszych tworcow.

Tematyka dzisiejszej sesji zmusita mnie do nieco sztucznego zabiegu, jakim byto wy-
preparowanie utworéw do tekstéw psalmowych z og6lnego zbioru muzyki religijnej two-
rzonej przez $laskich kompozytoréw. Sztuczne jest takze wyeliminowanie z pola uwagi
grupy utwordw, ktére mozna by genetycznie powigza¢ z psalmami — na przykitad licz-
nych Alleluja. Wigczenie ich do refleksji niepomiernie wydtuzytoby dyskurs. Nalezy go
traktowac jako potencjalng czes¢ wiekszej catosci, ktdra powinna tworzy¢ uogdlniona
dyskusja 0 wspétczesnej tworczosci religijnej na Slasku. Otwarcie takiej dyskusji jest pil-
ng potrzebg chwili obecnej.
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ANNA STACHURA

,,Psalmy Dawida"
Edwarda Bogustawskiego

Biblijne teksty, zaréwno Starego jak i Nowego Testamentu, od wielu stuleci fascynujg
kompozytoréw i stanowig dla nich niewyczerpane Zrdédto inspiracji do tworzenia dziet
z kregu tematyki religijnej. Teksty starotestamentowej Ksiegi Psalméw nie stanowig pod
tym wzgledem wyjatku.

Dwudziestowieczni kompozytorzy, zaréwno polscy jak i zagraniczni, stworzyli caty
szereg dziet wykorzystujgcych teksty psalmowe. Sposéb ich uzycia w muzycznej kompo-
zycji, réznorodne proby przekazu ich gtebokich tresci oraz wzajemna korelacja z warstwa
brzmieniowg utworu zmieniaty sie wraz z powstawaniem i ksztattowaniem kolejnych tech-
nik kompozytorskich a przede wszystkim wraz z nieustannym poszukiwaniem przez twor-
cOw wiasnej drogi w wyrazaniu muzycznej ekspresji.

Jednym z najbardziej znanych utworow XX wieku, wykorzystujgcych teksty psalmo-
we, jest ,,Symfonia Psalmow” Igora Strawinskiego na chor i orkiestre z 1930 roku. Teksty
poszczegolnych czesci dzieta zaczerpniete sg z trzech psalmoéw: 38, 39 oraz 150.

W tworczosci niedawno zmartego $laskiego kompozytora Edwarda Bogustawskiego,
posrod wokalnych oraz wokalno-instrumentalnych dziel o tematyce religijnej, znalazta sie
réwniez kompozycja wykorzystujaca wybrane fragmenty tekstéw Psalméw Dawidowych.

»Psalmy Dawida” Bogustawskiego tworzg cykl dziesieciu utworéw przeznaczonych na
chor mieszany a cappella. Dzieto powstawato w latach 1997—1998. Sam kompozytor tak
przedstawia krétka charakterystyke tego utworu: ,,Inspiracjg do napisania tego cyklu byty
psalmy krola Dawida, ktére urzekty mnie walorami tresciowo-wyrazowymi. Sposrod 150
psalméw wybratem dziesieé, starajac sie nada¢ im forme piesni chéralnej o zr6znicowanej
strukturze formalnej. Sg tu hymny pochwalne, dziekczynne, pokutne i zatobne. Strona mu-
zyczna tych utworow jest odzwierciedleniem srodkow artystycznej wypowiedzi takich, jak
np. $wiadome nawigzanie do tradycyjnych zwrotow w ksztattowaniu linii melodycznej,
harmoniki oraz faktury aparatu wykonawczego”.!

Kazdy z dziesieciu utworow cyklu opatrzony zostat tytutem i wykorzystuje fragmenty
innego psalmu. Utwor pierwszy nosi tytut ,,Chwalcie Pana”. Jest to hymn pochwalny za-
wierajgcy petny tekst Psalmu 116, rozpoczynajacy sie stowami: ,,Chwalcie Pana wszyst-
kie narody, wystawiajcie go wszystkie ludy”.

Drugi utwér opatrzony zostat tytutem ,,Wystawiam Cie Panie”. W swej wymowie
jest to hymn dziekczynny. W tym utworze wykorzystat kompozytor wybrane wersety
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Psalmu 137. Poczatkowe stowa psalmu brzmig: ,,Wystawiam Cie Panie z catego serca me-
go. Spiewam Ci wobec Bogéw i wystawiam imie Twoje”.

Kolejna, trzecia czes¢ cyklu zatytutowana jest ,,Btogostawcie Panu”. Jest to drugi juz,
wykorzystany w dziele, hymn dziekczynny, ktérego tekst stanowig w wiekszosci poczat-
kowe wersety Psalmu 102, rozpoczynajacego sie od stow: ,Blogostaw duszo moja Pana
i wszystko we mnie imieniu Jego Swietemu”,

Czwarty utwor tworzy btagalny hymn zatytutowany ,,Prosba”. Bogustawski wykorzy-
stat w nim fragmenty tekstu Psalmu 27. Poczatkowe stowa brzmig: ,,Do Ciebie wotam
o Panie, nie badz gluchy na moje wotanie”.

»Modlitwa pokutna” to pigty utwér zawarty w tej cyklicznej kompozycji. Tekst blagal-
nego hymnu, ktérego trzon stanowig fragmenty Psalmu 50, rozpoczyna sie stowami: ,,Zmi-
tuj sie nade mng Boze wedtug taski swojej”.

Kolejny, szosty psalm, przynosi zmiane nastroju opatrzony jest tytutem ,,Piesn chwa-
ty”. Jego poczatkowe stowa brzmia: Spiewajcie piesn nowa, $piewaj Panu cata ziemio”,
zaczerpniete z Psalmu 95.

Siodmy utwér — ,,Modlitwa wieczorna" zawiera wyjatki tekstu Psalmu 5. Rozpoczy-
na sie od stéw: ,,Sprawiedliwy Boze moj zmituj sie nade mng i wystuchaj modlitwe mo-

Ja’..
Osma czes¢ cyklu Bogustawskiego stanowi hymn zatytutowany ,,Chwata Stwércy”. Na

catosc tekstu tego utworu ztozyly sie fragmenty Psalmu 32, rozpoczynajace sie stowami:

»Radujcie sie w Panu, $piewajcie piesn nowa™.

Dziewiaty, przedostatni utwér cyklu nosi tytut ,, Tesknota”. Jest to lamentacja zawiera-
jaca fragmenty Psalmu 62. Poczatkowe jej stowa brzmig: ,,Boze Ty jeste$ Bogiem moim.
Ciebie gorliwie szukam”.

Utworem dziesigtym, stanowigcym zwienczenie catosci dziela, jest ,,Psalm dziekczyn-
ny” rozpoczynajacy sie stowami: ,,Niech bedzie Pan pochwalony”.

»Psalmy Dawida” Edwarda Bogustawskiego, jak juz wcze$niej wspomniano, datowa-
ne s na lata 1997—1998. Powstaty bezposrednio po monumentalnym, wokalno-instru-
mentalnym dziele religijnym ,,Requiem” ukohczonym w 1996 roku. | cho¢ te dwie kom-
pozycje zdecydowanie réznig sie rozbudowaniem aparatu wykonawczego oraz dtugoscig
czasu trwania to jednak podobny sposob potgczenia, tradycyjnego w duzej mierze, wyko-
rzystania tekstu z nowoczesnoscig dwunastotonowego jezyka brzmieniowego, pozwala ze-
stawi¢ oba dzieta na jednej ptaszczyznie stylistycznej.

Tradycyjne potraktowanie warstwy stownej w obu dzietach uwidacznia sie¢ przede
wszystkim w dgzeniu do dbatosci o jak najwyrazniejszy przekaz znaczeniowy poszczegol-
nych fragmentéw tekstu. Kompozytor unika wiec wszelkich zabiegdw dekompozyciji tek-
stu dopuszczajgc jedynie mozliwos¢ kilkukrotnego powtdrzenia pojedynczych stow, lub
dtuzszych zwrotow, stuzaca podkresleniu ich kluczowej roli w danym utworze. Tekst sta-
nowi wiec podstawe formalna, a dgzenie do jak najdoktadniejszego przekazu jego tresci
wyznacza strukturalny ksztalt poszczegdlnych utworéw tworzacych te dziesieciocze-
sciowag kompozycje. Do realizacji tego zatozenia, w duzej mierze przyczynia sie takze war-
stwa brzmieniowa ,,Psalméw Dawida”, ktéra jednakze nie ogranicza swej roli dZzwiekowe-
go podkitadu, stanowigcego muzyczne tto dla warstwy stownej. Ptaszczyzna brzmieniowa
dziela, poprzez zastosowanie réznorodnych srodkéw harmonicznych oraz fakturalnych,
nie tylko dopetnia ale uwypukla i poteguje ekspresje zawartg w warstwie tekstowej, nada-
jac jej w sposéb niezwykle plastyczny wyrazistg site znaczeniowa.

Réznorodny wachlarz srodkéw muzycznych rozcigga sie od przejmujgcych prostota,
réownolegle prowadzonych akordéw kwiatowych, az do szeregu niezwykle skomplikowa-
nych wielogtosowych konstrukcji akordowych, przypominajgcych gestoscig brzmienia
klasterowe plamy dzwiekowe.

Bardzo waznego znaczenia, na przestrzeni wszystkich czesci ,,Psalmow Dawida”, na-
biera stosowanie nieskomplikowanej, miejscami wrecz ascetycznej rytmiki oraz metréw
mieszanych. Majg one na celu dazenie do osiggniecia efektu ptynnosci muzycznej mowy,
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a co za tym idzie, uzyskania nastroju towarzyszacego modlitwie zgromadzonych w Swig-
tyni wiernych. Najbardziej jaskrawym tego przyktadem jest poczatkowy Psalm ,,Chwalcie
Pana”, w ktérym ascetyczna prostota rytmiczna oraz spos6b prowadzenia gtoséw budzacy
skojarzenia z tradycyjng technikg kontrapunktyczng nota contra notam, nadajg utworowi
charakteru modlitewnej melorecytaciji.

Obok Psalmow pierwszego oraz siodmego czyli ,,Modlitwy wieczornej”, w ktérych za-
stosowane $rodki pozwalajg na uzyskanie charakteru melorecytacji, pojawiajg sie rowniez
bardziej rozbudowane fragmenty w Psalmach czwartym (,,Prosba”) i ésmym (,,Chwata
Stworcy”), zawierajace samodzielng recytacje tekstu.

Nawigzanie do tradycji w ,,Psalmach Dawida” nie ogranicza sie jedynie do dbatosci
o klarownos¢ przekazu tekstu. Widoczne jest rowniez w warstwie fakturalnej dzieta. Po-
przez zastosowanie na przestrzeni krotkich fragmentow muzycznych ze zmianami obsady
wykonawczej zwraca sie Bogustawski w strone wczesnych chrzescijanskich praktyk wy-
konywania form psalmowych. | tak w Psalmie drugim opatrzonym tytutem ,,Wystawiam
Cie Panie™, poprzez naprzemienne stosowanie fragmentdw muzycznych wykonywanych
wylgcznie przez gltosy meskie oraz wytacznie przez glosy zenskie, nawigzuje kompozytor
do Sredniowiecznej praktyki $piewdw antyfonalnych.

Inny rodzaj wykorzystanych zmian fakturalnych zastosowany zostat w Psalmie czwar-
tym, zatytutowanym ,,Prosba”. W tym utworze wystepuje naprzemiennos$¢ odcinkow jed-
no- i wielogtosowych, co budzi wyrazne skojarzenia z chrzescijanska praktyka Spiewow
responsorialnych.

Przyktadem na zastosowanie dos¢ odmiennych i bardziej r6znorodnych srodkéw eks-
presji zawartych w warstwie harmonicznej moze by¢ Psalm trzeci, noszacy tytut ,,Btogo-
stawcie Panu. W tym utworze, we fragmentach o bardzo silnym fadunku emocjonalnym
stosuje kompozytor skomplikowane wielogtosowe struktury dzwiekowe o budowie tercjo-
wo-kwartowo-kwintowej, zawierajgce dodatkowe, ostro dysonujgce wspotbrzmienia se-
kundowe, a takze wspoétbrzmienia bitonalne, kilkakrotnie potaczone ze sobg glissandami.
Dla dodatkowego spotegowania ekspresji te zblizone do klasterowych plam dzwiekowych
struktury, wykonywane sg w ekstremalnej dynamice.

Jak wczesniej zostato to podkreslone, nowoczesny jezyk brzmieniowy obecny w ,,Psal-
mach Dawida” Bogustawskiego nie zaciera w zaden sposob klarownosci przekazywanego
znaczenia warstwy tekstowej. Pojawiajgce sie niezwykle geste brzmieniowo struktury wie-
logtosowe nie tylko burzg muzyczng narracje, ale w sposéb bardzo plastyczny pozwalajg
na osiggniecie wzmozonego poziomu natezenia ekspresji. Dramaturgia tekstu, podawane-
go w catosci bez wiekszych zabiegdw dekompozycyjnych, dopetniana przez wielodzwie-
ki o ostrych konturach interwatowych staje sie bardziej wyrazna i odczuwalna dla stucha-
cza.

W cytowanych na poczatku stowach charakteryzujacych ,,Psalmy Dawida”, kompozy-
tor wymienia cztery rodzaje tekstOw, jakie zostaly przez niego wykorzystane. Sg to teksty
hymnéw pochwalnych, dziekczynnych, pokutnych oraz zatobnych. Na przestrzeni dzieta
dominujaca role odgrywajgjednak teksty pochwalne i dziekczynne. W szczegélnosci psal-
my ramowe opierajg sie w gtdéwnej mierze na warstwie tekstowej hymnu pochwalnego.
Psalm poczatkowy opatrzony tytutem ,,Chwalcie Pana" zawiera petny tekst Psalmu 116:

»Chwalcie Pana wszystkie narody

Woystawiajcie Go wszystkie ludy

Albowiem taska Jego jest mozna nad nami

A wiernosc¢ jego trwa na wieki.

Alleluja™.

Ostatni Psalm zatytutowany ,,Psalm dziekczynny” zawiera sie w tekscie:
»Niech bedzie Pan pochwalony

Drogg Pana jest stowo Panskie

Jest tarczg wszystkim, ktérzy Mu ufajg
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Pan B4g mdj oswieca ciemnosci.

Bede Cie Panie wystawiat miedzy narodami

Niech bedzie Pan pochwalony

Amen”.

Oba teksty ramowych Psalméw, niezwykle podobne w swym znaczeniu stanowig
klamre spinajacg caty cykl dziesieciu utworéw zawartych w ,,Psalmach Dawida”. Zastoso-
wanie tego rodzaju budowy tukowej jest réwniez analogiczne do budowy formalnej mo-
numentalnego ,,Requiem” Bogustawskiego, w ktérym ramy tworzg tozsame pod wzgle-
dem materiatlu muzycznego oraz pod wzgledem warstwy tekstowej czesci ,,Requiem aete-
mam”’.

W ,,Psalmach Dawida” ta spéjnos¢ materiatowa nie jest az tak silna. Sprowadza sie je-
dynie do zblizonego wydzwieku znaczeniowego zawartego w obu utworach tekstu, nawo-
tujacym do wychwalania i uwielbienia Boga. Owo swoiste przestanie, ktore rozpoczyna
i wienczy to dziesiecioczesciowe dzieto stanowi probe wskazania przez kompozytora dro-
gi, ktérg powinien podaza¢ cztowiek, bez wzgledu na wszelkie przeciwnos$ci zmiennego
losu. Jest to wyznaczenie drogowskazu, ktdry zawsze powinien towarzyszy¢ cztowiekowi
w jego ziemskiej wedrdowce.

Przypisy
1. Cytat przedrukowany z ksigzki programowej XIlI Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej
»Gaude Mater”, ktéry odbyt sie w dniach \-6 maja 2002 roku w Czestochowie.

ANDRZEJ WOJCIK
Psalmodia w kulturze ludowej

W Konstytucji o Liturgii Swietej z Dokumentéw Soboru Watykanskiego 11 czytamy:

Poniewaz w niektérych krajach [...] zyja ludy posiadajace wtasng tradycjg muzycz-
na, ktdra ma donioste znaczenie dla ich zycia religijnego i spotecznego, nalezy odnies¢
sie do tej muzyki z. szacunkiem i przyznacjej odpowiednie miejsce w ksztattowaniu zmy-
stu religijnego tych ludéw...

Initium

Na poczatek wypada nam przypomnie¢ sobie kilka prawd od dawna funkcjonujgcych
w naukach o kulturze ludowej. Istotng czescig tej kultury jest muzyka. Jej tworzenie, od-
twarzanie i przechowywanie bazuje wytgcznie na pamieci oraz improwizacji. Wymienia
sie dalej takie cechy muzycznego folkloru jak ustna forma przekazu, zbiorowy charakter
tworczosci i wariabilnos$¢, ktéra oznacza, ze ludowy utwor istnieje niemal zawsze w wie-
lu odmianach. Nas interesuje rowniez inna wtasciwos¢ muzycznego folkloru, mianowicie
dtugowiecznos$¢ ludowego repertuaru: dawny czas powstania wielu utworéw potwierdza-
ja wecigz takie ich cechy jak archaiczne skale i prostota budowy formalnejl... Co jest tego
przyczyng?

Tradycyjna spotecznos¢ wiejska byta spotecznoscig konserwatywna. Z niej wywodzili
sie w gtownej mierze ludowi twércy. Zmiany nie nastepowaly tu wiec nazbyt szybko.
W swojej ,,Etnografii Polski” Jan Stanistaw Bystron tak o tym pisat:

...lud odrzuca czesto najbardziej rozumowo uzasadnione innowacje, a uporczywie
podtrzymuje stare praktyki, po prostu tylko dlatego, z.e sg stare. Najwidoczniej wiec ma-
my tu do czynienia z uktadem réznych autorytetow, ktére w grupie ludowej dziatajg
z wiekszym czy mniejszym natezeniem, propagujac rozmaite tresci, czesto Scierajac sie
ze sobg i walczac o lepsze?
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Zatem autorytety: ludzie starzy, kosciot, dwor, takze miasto, wojsko, Swiat zewnetrz-
ny... | izolacja. Nie mozna pomijac tego czynnika, wszak kultura ludowa, to — powtérz-
my — przede wszystkim kultura wiejska, chtopska. Ksztattowata sie przez wiele stuleci
w warunkach izolacji przestrzennej, geograficznej i srodowiskowej, wewnatrz grup ro-
dzinnych i plemiennych. Komunikacje ze swiatem zewnetrznym utrudniaty nie tylko duze
odlegtosci, ale takze feudalny ustréj wsi panszczyznianej,3 Tresci folkloru, scisle zwigza-
ne z warunkami zycia i z samym zyciem oczywiscie zmieniaty sie i przeksztatcaty wraz ze
zmianami w zyciu wsi4, zwlaszcza za$ z postepujacymi utatwieniami we wzajemnym ko-
munikowaniu sie. Tak czy inaczej, przez caty czas wielowiekowego procesu tworzenia sie
ludowej kultury dochodzito do osobliwego wchitaniania przez nig rozmaitych elementéw,
czesto przychodzacych z zewnatrz za posrednictwem wedrownych kupcow, rzemiesini-
kéw, zebrakéw, zotnierzy, zakéw i patnikow.5

Trzeba w tym wprowadzeniu ustosunkowac sie tez do podnoszonej wielokrotnie przez
badaczy ludowej kultury kwestii pochodzenia i przemian poszczegdlnych jej elementow.
Przypomnijmy zatem dyskusyjna, ale wigzacg sie w jakims stopniu z naszym tematem za-
sadg niemieckiego uczonego Hansa Naumana, ktdra czynita z ludu ,,potezng site receptyw-
ng”,w gruncie rzeczy nieproduktywna, wchianiajgcg raczej i adaptujgca dobra ,,opadte”
z kultury warstw wyzszych.t Kiedy mowimy o folklorze wypada nam takze uwzglednic
poglad Eduarda Hoffmanna-Krayera, wedle ktérego

1) ludowe jest wszystko to, co Swiadomie lub nieSwiadomie krazy wsrod ludu,

2) faktem najistotniejszym jest dostrzega¢ w folklorze nie tylko to wszystko, co on
przyjmuje, ale przede wszystkim to, co spozytkowujel

Miedzy kruchtg a klepiskiem

W roku 965 (moze rok lub dwa wczesniej) doszto do zaslubin polskiego ksiecia Mie-
czystawa | z Dobrawa, cOrka czeskiego ksiecia Bolestawa | Okrutnego. Pod jej wptywem
Mieszko wraz ze swoim otoczeniem przyjat chrzest. Byt rok 966. Akt ten otworzyt Polsce
dostep do skarbéw kultury duchowej Zachodu. Od strony czeskiej wraz z chrzescijan-
stwem dotart do Polski gregorianski spiew choratowy. Juz w 997 roku jego motywy dota-
czyty do ludowych piesni i instrumentalnych przygrywek, sktadajacych sie na dotychcza-
sowa, ludowa tradycje muzyczng w okolicach Gdanska. Wtedy witasnie, w towarzystwie
wujow Bolestawa Chrobrego dotart tu — przybyly [...] z sasiedniego kraju ksiazat libic-
kich, syn sprzyjajacego Polsce rodu Stawnikowiczow, ceniony wielce biskup praski sw.
Wojciech§ Udziat choratu w tworzeniu zrebéw polskiej kultury muzycznej, ktéra zaowo-
cowala pbzniej pieknie rozwinietym nurtem tworczosci profesjonalnej, nie spowodowat
rzecz jasna catkowitego zatamania sie¢ tradycyjnej kultury ludowej.

tacinskie Spiewy liturgiczne i religijne, rozbrzmiewajgce od czasow Sredniowiecza po
kosciotach i klasztorach zapadaty w pamie¢ ludu. Ten oczywiscie nadal tworzyt i wykony-
wat swoje Spiewki, czasem nieprzyzwoite, tanczyt klaszczac w dtonie... Te przesztos¢ mu-
zycznego folkloru tworzyta sceneria wiejskiego placu, srodlesnej polany, chtopskiej zagro-
dy, pézniej réwniez karczmy, zwanej na Slasku Cieszyrskim putyka. To nie podobato sie
moralistom i kaznodziejom. Grzmieli wiec z ambon przeciw ,,wyuzdaniu” poganskiej kul-
tury... Stopniowo lud nasz dostosowat sie do koscielnych wymagan. Rodzita sie nowa
wiejska kultura, osobliwa mieszanina poganskich i chrzescijariskich elementéw. Odrobina
wyobrazni i wiedzy ukazuje nam uczestnikdw tego procesu w dziataniu. Komu przypada
zaszczyt i zastuga wypetnienia kulturowego postannictwa? Tu — stuchamy Jana Stanista-
wa Bystronia — ,,Poza ksiedzem wcale wyrazna role odgrywa organista, ktéryjako czto-
wiek swiecki ma blizszy kontakt z ludem, ale jako uczony na ksigzce i znajacy tajemnice
koscielne cieszy sie wielkim autorytetem .Organista wiec przygotowuje uroczystosci ko-
Scielne [...] czasami tez opowiadajakas apokryficzna legende [...] on tez organizuje choér
koscielny, naucza $piewu, urzadza widowiska koscielne na wielkie $wigta, rozmaite ,,pa-
storatki” itp.”9

Swieta i uroczystosci koscielne, zwtaszcza towarzyszace im widowiska podobaja sie
ludowi. To wecigga. Z cysterskich czy benedyktynskich klasztorow stycha¢ dziwnie
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brzmigce, jednogtosowe choratowe $piewy i psalmodyczne melorecytacje. Lud zresztg
uczestniczy w nabozenhstwach, szczegdlnie w nieszporach niedzielnych, w nieszporach
0 Najswietszej Marii Pannie, w nieszporach na Boze Ciato. Lud uczestniczy tez w zatob-
nych oficjach za zmartych.101 stucha. Utrwalajg sie w pamieci psalmowe tony, oddziatuje
na twoérczg wyobraZznie nastepstwo czastek, ktére uktadajg sie w melodie Spiewanego po
tacinie psalmu: wznoszacy sie motyw initium, nastepujacy po nim deklamacyjny tenor,
$piewna kadencja usytuowanej wewnatrz tenoru medianty, koncowa formuta terminatio.

To nie mogto nie zostawi¢ sladow. Gdzie ich szuka¢? Spodziewamy sie ich obecnosci
w starszych zwlaszcza zasobach piesniowych naszego folkloru. Moze w zgastych juz daw-
no piesniach repertuaru dziadowskiego, tych zwiaszcza, co nabozne tresci przynosity, ,,0d-
dziatywajace nieraz bardzo dodatnio na zycie domowe i sumienia ludzi utomnych, ktérzy
pod wiasng strzechg ustysza Spiew siwowtosego patnika...”?ll Moze, i to jakby pewniejsze,
wsrdd nieszpornych $piewdw po polsku przez lud wykonywanych, nieSmiato wkraczaja-
cych do parafialnych kosciétkéw wiejskich, o czym zaswiadcza w X1X wieku ks. Miodu-
szewski stowami:

W kosciotach parafialnych wiejskich nieszpory pospolicie odprawiaja stepo facinie
[...] Wniektdrych zas w miejsce psalméw lud $piewa ,,Litanie o imieniu Jezus”, a gdzie-
niegdzie nawet lud $piewa psalmy, hymn itd. Po polsku™?

A moze wsréd ludowych piesni obrzedowych, z Bozym Narodzeniem, okresem Wiel-
kiej Nocy, weselem, albo choéby pozegnaniem zmartego zwiazanych?

Nie jest to temat dobrze rozpoznany. | tu go nie w catos$ci ogarniemy. Oczywistym jest
ograniczenie, jakie na autora naktada charakter i przeznaczenie niniejszego opracowania.
Warto jednak otworzy¢ najskromniejszg chocby furtke dla dalszych badan nad tym niewat-
pliwie ciekawym aspektem polskiego folkloru muzycznego. W ten sposéb naprzéd poste-
pujac znajdziemy sie przez chwile

Na dziadowskim szlaku

Ttumnie byto na nim niegdys. Kto zestarzat sie i nie mogt juz na roli pracowa¢, odda-
wat gospodarstwo miodym i ruszat w droge, odwiedzajgc gtéwnie miejsca odpustowe.
Wstepowat do bractwa dziadéw wedrownych. Chleb dziadowski bywat nieraz ,,wcale ob-
fity i wygodny”.A to z powodu szacunku jakim cieszyt sie taki wedrowny starzec, pozo-
stajacy ,,w bliskim zwiazku z kosciotem czy klasztorem i posiadajacy caty szereg sekretow
1 wiadomosci oprécz obszernego zapasu tresci natury Scisle religijnej, zwtaszcza modlitw
[...], legend i piesni...”3 Dziady, ktorych tu pokrotce za Janem Stanistawem By Stroniem
przedstawitem, byli jakby ,posrednikami pomiedzy warstwami wyzszymi a pospél-
stwem” .l Przedstawiali soba typ zebraka-wtdczegi. W XV1 wieku byto ich tytu, ze mozna
juz byto méwic o klesce spotecznej.ls

Gromady dziadéw siadywaty pod kosciotami, liczne grupy innych mozna byto zoba-
czy¢ na jarmarkach, odpustach, w miejscach pielgrzymkowych. Wys$piewywali tam swoje
dziadowskie piesni o religijnej, albo religijno-patriotycznej tresci. Byty to utwory o zréz-
nicowanej formie, z r6znych tez pochodzity zrédet. Czesto na wpo6t tylko ludowe, z inwen-
cji ksiezy albo organistow sie wywodzace.li Czy miaty co$ z psalmodycznymi tonami
wspoélnego? Tego mozemy sie tylko domyslaé, bo raczej tekstami, w mniejszym stopniu
melodiami tych utworéw dzi$ dysponujemy. Troche tego oczywiscie jest, zwilaszcza
u Kolberga, w tomie 6 jego Ludu. Sa tu teksty o $mierci i drodze duszy po zakonczeniu
ludzkiego zywota oraz inne, nawiazujgce do scen biblijnych i zywotow Swietych. Sa legen-
dy o tematyce maryjnej i przedstawienia wzorowane cho¢by na Ewangelii $w. Jana, co po-
Swiadcza ludowa parafraza rozmowy Chrystusa z Samarytanka:

A w niedziele po obiedzie

Chodzit Pan Bég po tym Swiecie,

Chodzit, chodzit, prébujacy,

Grzesznych ludzi probujacy.

I napotkat dziewke mtoda,

Ktoéra niosta wiadro z woda...l7
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U ks. Bolestawa Bartkowskiego, autora cennej pracy poswieconej polskim $piewom re-
ligijnym trafiamy na zdanie nastepujgce:

Melodyczne formuty psalmodyczne w praktyce ludowej stuzg nie tylko do $piewania
psalmoéw i kantykow ttumaczonych najezyk polski, ale takze innych tekstéw nie majgcych
Z psalmodig zadnego zwigzku."

Bardzo prawdopodobne wiec, iz przytoczonemu wcze$niej tekstowi dziadowskiej pie-
$ni towarzyszyta melodia, przypominajgca zastyszany i zapamietany przez jej ludowego
tworce wzor psalmodycznej recytaciji...

Opuszczamy ,,dziadowski szlak” .Podgzmy

Krolewskim, dawidowym traktem...

Krolewski ,,$piew przy harfie” zajmowat uprzywilejowane miejsce w religii zydow-
skiej, skad przejeto go chrzescijanstwo. ,,Krélewski” poniewaz za tworce, a w kazdym ra-
zie za ,,inicjatora i promotora” psalmodii zydowskiej zwykto sie uwaza¢ krola Dawida.
Wywodzacego sie z pokolenia Judy przywddce lzraelitow czesto przedstawia sie w roli
muzyka grajacego na harfie. Opowiada sie w Biblii jak wykonywana przezen, muzyka wy-
pedzata demony z duszy Saula. Wtedy Dawid byt tylko zwyktym pasterzem. PGzniej, juz
jako krél zydowski, polecit utworzenie przy Swiatyni pierwszego, oficjalnego zespotu mu-
zycznego. Rozkazat przetozonym Lewitéw, aby mianowicie ,,ustanowili swoich braci
$piewakami przy instrumentach muzycznych: cytrach, harfach, cymbatach...”

Krolewski ,,$piew przy harfie,to zbiér 150 pies$ni, zwanych w kanonie hebrajskim ,,Po-
chwatami”. W greckim ttumaczeniu Starego Testamentu na oznaczenie kazdej z tych pie-
$ni uzyto stowa ,,psalm”,co wyraznie wskazuje, ze chodzi o piesn Spiewana przy wtérze
instrumentu strunowego (harfy).20 W poezji psalméw wyrazony jest podziw dla wielkosci
Stworcy i jego dzieta, mOwi sie w niej o radosci z Jego chwaty, wdziecznosci za doznane
dobrodziejstwa, kieruje prosby o Boze zmitowanie. Wspdlny dla tradycji zydowskiej
i chrzescijanskiej ,,krélewski Spiew przy harfie” jednoczy obie te tradycje, jest tez jedno-
myslnie przez przedstawicieli obu religii uznany za najpiekniejszy wytwaor poezji biblijnej.
Pojawiajace sie od czaséw ks. Jakuba Wujka polskie przektady Psatterza Dawidowego
(1594) umozliwity (0 czym juz wspominaliSmy) wprowadzenie zwyczaju ich $piewania
przez lud w jezyku ojczystym.

To ostatnie zagadnienie znalazto dos¢ szerokie ujecie w przywotanej juz pracy Bolesta-
wa Bartkowskiego Polskie $piewy religijne w zywej tradycji. Swoje obserwacije autor ten
popart licznymi przyktadami, zebranymi podczas wiasnych badan terenowych. Rejestro-
wat i analizowat psalmodyczne $piewy ludu polskiego, w ktérych obok cech wspdélnych
z poszczegoblnymi tonami gregorianskimi wystepuja elementy nowe, ludowej prowenien-
cji. Oto najwazniejsze konkluzje uczonego:

1) w $piewach ludowych wystepuje gtéwnie psalmodia oficjum, wykonywana najcze-
Sciej in directum, w spos6b ciagty przez soliste, zesp6t lub cate zgromadzenie;2l

2) psalmodie polska wykonuje lud na ogét w rytmice swobodnej przy czym dostrzega
sie tu znaczne zréznicowanie regionalne;2

3) bardziej urozmaicone melodie psalmowe spotyka sie niemal wytgcznie na potudniu
i wschodzie Polski;3

4) melodie psalmowe w wykonaniu ludowym czesto pozbawione sg intonacji. Wyste-
pujace w nich initia r6znig sie od ich odpowiednikéw gregorianskich m.in. wiekszg liczbg
dZzwiekow oraz innym ich nastepstwem;X

5) lud nie tylko adaptuje gregorianskie melodie psalmodii, zmieniajac je

i przeksztatcajgc, ale na podstawie przyswojonych wzorow tworzy

réwniez wiasne, bogatsze melodie.’

Trzeba podkresli¢, ze przedstawione wnioski dotycza ludowego Spiewu w kosciele.
Niekiedy jest to $piew bardzo kunsztowny, dwu- i trzyglosowy, przy czym formuty psal-
mowe wykorzystywane bywajg do wykonywania dtuzszych tekstow prozaicznych. Autor

cigg dalszy na str. 28
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PSALM
WEDRUJACEGO

Juliusz Watroba

Spiewem utomnym cichym glosem
z dziecka kwileniem z trelem ptaka
To nic ze idzie cien za cieniem
i nie drgng skrzydfa u wiatrakow

Przemierzam $piewem mréwcze $ciezki
gdzie wecigz dojrzewa pracy owoc
i blizej mi do #gk niebieskich
bo bedac z Bogiem jestem sobg

Glosze jak umiem Bozg Chwale
Czekam w kolejce — na raj czekam
az mnie ugodzi Swiata strzata
i przyjmie mnie Prawdziwy Lekarz

PSALM
PRZEMIENIONY

Juliusz Watroba

Siedze w zebraku cicho

o wschodzie i o gtodzie
nadziei nie ma znikad
wiec nocy wstyd moj odziej

Bo tylko wstyd mi zostat

po catorocznym poscie
za tych co chcg mnie chiosta¢
i wbi¢ na krzyza oscien

Bo nie jestem zebrakiem
ani nie jestem sobg
kiedy Bdg sie we znaki
daje samemu Bogu

i me zebracze ciato
na niebieskie przemienia
aby ziemig sie stato
niebo — a niebem ziemia

Btogostaw duszo moja Pana

Btogostaw duszo dzieta Jego

w psalmie pokory na kolanach
kiedy tak blisko ziemi niebo

Bo On mi zestalt Matki czutos¢
bo On mnie wspart o Ojca ramie
bo On mnie okryt teczy stutg
na zapomnienie dat mi pamiec

Bo On mi mowsa ruszyt jezyk

bo On mi w reke piéro wiozyt
i w oczach mi zapalit ksiezyc
bym stawit piekno Rzeczy Bozych

~ To On posadzit wiary drzewo
i Zycia madro$¢ w zboza tanach
Blogostaw duszo Dzieta Jego
Btogostaw moja duszo Pana



cigg dalszy ze str. 25

podkresla, ze taki wiasnie styl wielogtosowego $piewania, na przyktad z tekstem Pod
Twojg obrone uciekamy sie Swieta Boza Rodzicielko, dos¢ czesto spotykany w srodko-
wowschodniej czesci Polski, co by¢ moze wigze sie z wptywami $piewu cerkiewnego.2%

...et lux perpetua...

W zyciu kazdego z nas jest kilka momentéw istotnych, jak narodziny, czy $lub (wese-
le), ktore jednak majg jakby wspélny mianownik. Tym wspdlnym mianownikiem jest
$mier¢. Nieunikniony finat ziemskiego zycia ma swoje konotacje folklorystyczne. Po-
wstato sporo prac poswieconych temu tematowi. Naszg uwage przyciaga ksigzka Krysty-
ny Turek pod tytutem ,,Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe na Gérnym Sla-
sku.”21 W$réd opisanych przez autorke obrzedéw przedpogrzebowych do najciekawszych
nalezg te, ktére méwig o domowym czuwaniu przy zmartym oraz towarzyszacej temu
dziatalnoéci przewodnikéw, na Slasku zwanych ,,$piywokami” lub ,,rzykaczkami”.

Jest tu oczywiscie miejsce na $piew. Niektore z piesni posiadaja strukture zblizong do
$piewodw psalmodycznych. Przykiadem, jaki odnajdujemy w omawianej pracy jest into-
nowana przez ,,$piywoka” modlitwa za zmartych Wieczny odpoczynek racz mu (jej) dac
Panie..™ Podobne cechy zdaje sie posiada¢ melodia, ktéra towarzyszy pierwszemu wer-
sowi btagalnych strof kierowanych do $wietej Anny, wezwaniu

Jezus, Maria, Jozef, Joachim i Anna,

Zdrowas, Maryja Panna..}d

Tresciowo-funkcyjna analiza bogatego zasobu ludowych pie$ni pogrzebowych z Gor-
nego Slaska nie sprzyjata uwydatnieniu ich cech strukturalnych czy genetycznych. Jed-
nakze zaobserwowane przez Krystyne Turek wystepowanie opartych na jednym dzwieku
motywdw repetycyjnych, czy charakterystycznych zwrotow inicjalnych i kadencyjnych
prowokuje do uznania ich za dalekie echo intonacji psalmodycznych.

Jest rzeczg interesujaca, ze ludowi wykonawcy w swoich wiasnych klasyfikacjach re-
pertuaru stawiajg piesni pogrzebowe na réwni z weselnymi. Wspomina o tym Piotr Da-
hiig, autor artykutu poswieconego regionalnym cechom polskich $piewéw pogrzebo-
wychil i — rozwijajac te mysl w kontekscie opisu roli ,,$piewaka-przewodnika” pod-
kresla, ze pogrzebowy repertuar jest najbardziej zachowawczg czescig folkloru muzycz-
nego”.3 Potwierdzeniem tej tezy, a zarazem przyktadem bezpos$redniego i niezaprzeczal-
nego zwiazku twdrczosci ludowej z wptywem psalmodii i choratu jest tostetni rézeniec,
oficjum za zmartych, a wiasciwie nabozenstwo domowe, odtwarzane na scenie albo przy
koscielnym ottarzu przez grupe wykonawczyn ludowych zespotu ,,Jarzebina” z Kocudzy
na Zamoj szczyznie.3

Terminatio

Wspomnielismy na poczatku o pewnych, raczej niekwestionowanych cechach folklo-
ru jak ustna forma przekazu, zbiorowy charakter tworczosci i wariabilnosc, wreszcie dtu-
gowiecznos¢ ludowego repertuaru. MowiliSmy o konserwatyzmie tradycyjnych spotecz-
nosci wiejskich. O autorytetach i 0 wzglednej izolacji srodowisk tworzacych zreby ludo-
wej kultury. PrzypomnieliSmy zasade niemieckiego uczonego Hansa Naumana, ktéra
czynita z ludu ,,potezng site receptywng”,adaptujagcg dobra ,,opadte” z kultury warstw
wyzszych i poglad Eduarda Hofmanna-Krayera, wedle ktérego ,,ludowe jest wszystko to,
co Swiadomie lub nieSwiadomie krazy wséréd ludu [...] co on przyjmuje, ale przede
wszystkim to, co spozytkowuje”. Przewedrowalismy ,,dziadowskim szlakiem” i ,,krélew-
skim dawidowym traktem”.Wszystko po to, by rozpozna¢ obecne w polskim folklorze
muzycznym przetrwatosci koscielnego, psalmodycznego Spiewu.

Zaledwie uchylilismy furtke prowadzgcg nas w nierozpoznany obszar mozliwych od-
kry¢ i interpretacji. W jakis$ sposéb potwierdziliSmy zarysowang na wstepie problematy-
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ke. PrzekonaliSmy sie przy okazji o sile ludowej poboznosci, ktorej uosobieniem jest tak-
ze bezimienna, religijna tworczos¢ piesniowa z wiasnych owego ludu, ale takze zapozy-
czonych elementéw ztozona.

...nalezy odniesc¢ sie do tej muzyki z szacunkiem i przyznac jej odpowiednie miejsce
w ksztattowaniu zmystu religijnego [...] ludu...

To zdanie, wyjete z Konstytucji o Liturgii Swietej i nieco tylko przez zmiane liczby
mnogiej na pojedynczg w ostatnim stowie zmodyfikowane, nie jest tu jedynie zabiegiem
stylistycznym, lecz raczej owa ,,terminatio”, mocnag kadencjg, podkreslajaca wyrézniaja-
ce sie miejsce ludu w historii i zyciu Kosciota.
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MALGORZATA WOJCIK-DUDEK

Odmiennos¢ ,,Psalmow''
Tadeusza Nowaka

Polski termin psalm wywodzi sie od tacinskiego ,,psalmus’Jctory jest z kolei zlatynizo-
wang forma greckiego ,,psalmos”. Stowo greckie oznaczato piesh Spiewang przy akompa-
niamencie instrumentu zwanego psalterion. Od greckiego psalterion pochodzi tacinska na-
zwa psalterium, a od niej polska psatterz. Grecka nazwa psalmos nie oddaje tresci zawar-
tej w hebrajskich nazwach psalméw. Najczestsze okreslenie psalméw w jezyku oryginal-
nym brzmi ,,mizmor” i oznacza utwoér religijny. Zbior takich utworéw to w hebrajskim se-
per (wym. sefer) tehillim — ksiega pie$ni pochwalnych. Na biblijng Ksiege Psalméw skia-
da sie 150 tekstéw, wsrdd ktérych, wedtug jednej z wielu mozliwych klasyfikacji, wyr6z-
nia sig: psalmy btagalne (jednostki bgdZ narodu), psalmy pochwalne (hymny i psalmy
o charakterze dziekczynnym), psalmy zwigzane ze $Srodowiskiem nauczania prorockiego
(kantyki Syjonu, krélewskie, zawierajgce ostrzezenie prorocze, krolowania Jahwe), psal-
my Srodowiska liturgicznego (pielgrzymkowe, liturgii Swigtyni, liturgii wyroczni Jahwe),
psalmy madrosciowe (medytacje nad losem cztowieka, pochwala Prawa).| Swoista forma
psalmow nie mieszczgca sie w kanonach grecko — tacinskiej tradycji poetyckiej oparta
jest przede wszystkim na rytmie metrycznym jezyka hebrajskiego, a takze na rytmie czto-
nowym, sprowadzajagcym sie do uzycia licznych paralelizmoéw (a) synonimicznych : ,,nie-
dola nie przystgpi do ciebie, a cios nie spotka twojego namiotu” (Ps 91,10); b) syntetycz-
nych: ,,Btogostaw, duszo moja. Pana i nie zapomnij wszystkich dobrodziejstw jego”
(Ps 103,2); ¢) antytetycznych: ,,Liczne sg bolesci grzesznika, lecz mito$¢ ogarnia ufajacych
Panu” (Ps 32, 10). Dominanta stylistyczna psalméw w jezyku oryginalnym sg takze akro-
stychy — strofy zbudowane z werséw rozpoczynajacych sie kolejnymi literami alfabetu
hebrajskiego.

Psalmy, zwilaszcza od XVI wieku, wywarty znaczny wptyw na liryke i muzyke euro-
pejska. Psatterze polskie stanowity czes¢ wszystkich polskich ttumaczen Biblii, a procz te-
go pojawialty sie jako samodzielne przektady. Pierwszym z nich byt ,,Psatterz Kingi” (nie
zachowany) z drugiej potowy XIII wieku, na ktérym prawdopodobnie oparto pdzniejsze
przektady: ,,Psatterz florianski” (koniec XIV w.) i ,,Psatterz putawski” z XV w. Do naj-
wczesniej drukowanych psatterzy polskich zalicza sie ,,Psatterz albo koscielne Spiewanie
Kréla Dawida” (1532); ,.Zottarz Dawidow” Walentego Wrobla w przerdbce Andrzeja
Glabera (1539), ,,Psatterz Dawida” Jana Lubelczyka (1556), pierwszy przektad wierszem;
czy arcydzieto poetyckie Jana Kochanowskiego ,,Psatterz Dawidow” (1579).

Nowatorstwem Kochanowskiego, jak pisze J. Pelc, byto stworzenie w ,,Psalmach” liry-
ki roli prezentujgcej szerokg game postaw psalmisty: od grzechu i buntu, ztorzeczen, przez
pokute, prosbe i btaganie. Kochanowski zrezygnowat z koturnowej roli psalmisty i pomi-
nat elementy mesjanskie. Jego Dawid jest przede wszystkim, podobnie jak bohater ,, Tre-
néw’,cztowiekiem przezywajgcym kryzys wiary, poszukujagcym Boga.

Mikotaj Sep-Szarzynski jest autorem szesciu psalmow, w ktére zostaje wpisana nowa
koncepcja swiata jako ,,burzy ustawnej”. Wyjsciem z tragicznej sytuacji cztowieka skaza-
nego na przemijanie , na pokusy Swiata jest taska Boga. Sep — Szarzynski w pracy nad
psalmami nie korzystat z ,,Wulgaty”,ale opart sie na tym samym Zrodle, z ktérego korzy-
stat Kochanowski, tj. na ,,Paraphrasis psalmorum” G. Buchanana. Cykl Sepa-Szarzynskie-
go to parafraza a nie przektad, np. u Kochanowskiego ,,Psalm LV” liczy 8 zwrotek, a u Se-
pa 12.

Inng interesujgcag forma adaptacji psalmow jest pochodzaca z 1695 roku ,,Psalmodia
Polska” Wespazjana Kochowskiego, w ktorej autor wykorzystujgc parafrazy psalmiczne,
odnosi tekst ,,Psalméw Dawidowych” do biezgcych wydarzen w Polsce. Jego dzieto staje
sie psalmodig Sarmatdw — narodu wybranego prezentujgcg nie tylko mysl historiozoficz-
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ng, ale takze charakterystyczne dla baroku niepokoje metafizyczne. ,,Psalmodia Polska”
jest jednak przede wszystkim autobiografig poety. Gtdwng wiezig kompozycyjna jest po-
sta¢ narratora, ktory przezywa ,,harbe” nieptodnosci, a zwigzane z tym cierpienie dzieli
z Abrahamem (,,Kiedy chce Pan, znosi z bezpotomnego sromote nieptodnosci (...).Cho¢
utrapi ekspektatywaq dtugo czekanego ptodu, ale litujgc, nagrodzi btogostawienistwem, ze
powiwszy syna, rosSmieje sie Sara w starosci” {Psalm XX}) badz Hiobem — Bo6g doswiad-
cza go kotunem (,,Za to teraz {wiosy} zrosty sie w kupe, jako straki bobu rozkwittego,
a nierozplecione kedziory uczynity ze mnie Nazarejczyka {Psami XXXIII1}).

Psalmy ttumaczyli takze Kniaznin, Karpinski (XVIII w.), Ujejski (XIXw). Do wzoréw
stylu psalmicznego nawigzywali poeci romantyczni (Krasinski) czy mtodopolscy (Kaspro-
wicz). W dwudziestym wieku powstato osiem samodzielnych przektadoéw ,,Psatterza” au-
torstwa L. Staffa, S.Wajcika, W .Baka, J. Szerudy, P. Galinskiego i M. Skwamickiego, K.
Brandstaettera, Cz. Mitosza, S. J. tachow, J. Stabinskiej.

Psalmy Tadeusza Nowaka nie sg parafrazg ani stylizacjg ,,Psatterza”. Sam autor nazy-
wat je ,,piesniami miedzy weselem i grobem” i wskazywat na ich pieSniowe — obrzedo-
wy rodowdd. ,,Psalmy wszystkie” wydane w 1980 roku obejmujg 127 tekstéw pisanych
w latach 1965—1977 ( w ich sktad wchodzg takze teksty z wczes$niejszego tomiku pt. ,,No-
we Psalmy”). Jednak w twoérczosci Nowaka nazwa gatunkowa ,,psalm™ pojawia sie duzo
wczesniej, bo w roku 1959, w ktérym ukazuje si¢ jego kolejny tomik poetycki pt. ,,Psalmy
na domowy”. Warto zaznaczy¢, ze utwory, ktére ztozyly sie na zbiér ,,Psalmy wszyst-
kie”,poeta zaczat pisa¢ dopiero po $mierci ojca.

Przez dtugi czas tworczos¢ Nowaka byta klasyfikowana jako literatura chtopska, zde-
terminowana przede wszystkim socjologicznie. Podkreslano wielokrotnie problem zdrady
cztowieka wsi wchodzacego w nowa role cztowieka miasta. Gra, udawanie prowadzi do
kulturowej schizofrenii (niezwykle popularny ,,Psalm o nozu w plecach”). Jednak trudno
Nowaka czyta¢ jedynie przez pryzmat twdérczosci wiejskiej, poprzez kategorie, ktérg po-
stuzyt sie Fomalczyk, ,,przypisania do ziemi”. Nowak nie jest tworcg spod znaku ,,natu-
ry” jest tworcg spod znaku ,,kultury”. Bohater Nowaka to ,,everyman’.ktoremu przyszto
jedynie zy¢ w srodowisku wiejskim, a ktére staje sie dla niego jedna z realizacji odwiecz-
nych historii mitycznych. Zyjac ,.tu” i ,teraz” bierze udziat w historii odgrywanej ,,wsze-
dzie” i ,,wiecznie”. Zatem dla tekstow prozatorskich i poetyckich Nowaka istotna wydaje
sie kategoria mitu, szczegOlnie w interpretacji Mircea Eliadego: ,,(...) mity opisujg rézno-
rodne i czasem dramatyczne wtargniecia sfery sacrum (lub nad-naturalnosci)w obreb
Swiata. To whaénie na tym wtargnieciu ufundowany jest Swiat i wtasnie za jego sprawa
jest on taki, jaki dzi$ go widzimy. Co wiecej: to whasnie na skutek interwencji Istot Nad-
naturalnych cztowiek jest tym, kim jest obecnie-istotg $miertelng, ptciowg i kulturotwaor-
czg”.2 Dlatego gtéwnym problemem tekstow Nowaka jest funkcjonowanie mitu w prze-
strzeni literackie;j.

Kultura w odniesieniu do tekstow Nowaka oznacza ,,tekstowy Swiat Biblii”’. Odniesie-
nie i jednoczesnie odnalezienie sie w tym Swiecie tekstbw ma u Nowaka charakter swo-
istej ,,gry” z odbiorca. Z jednej strony pozwala sie odbiorcy wierzy¢ w mozliwos$¢ reinter-
pretacji mitu biblijnego, ale z drugiej strony mozliwos$¢ ta okazuje sie jedynie pozorna, bo
cztowiek ,,skazony” jest antropocentryzmem epistemiotogicznym. Wedtug Heideggera
cztowiek jako podmiot poznajacy podporzadkowuje sobie inne byty, deprecjonuje je, czy-
nigc z nich jedynie przedmioty do poznania. Podstawowym punktem odniesienia czyni za-
tem siebie: ,,tym samym cztowiek czyni z siebie sceng, na ktdrej byt musi sie odtad przed-
stawiac, prezentowac, tzn. by¢ obrazem™3, dlatego tez Swiat jako obraz prezentuje sie czto-
wiekowi, za$ ,,bycia bytu poszukuje sie i utozsamia sie z tym, ze jest on przedstawiany" .4
Czlowiek staje sie ,,miarg wszechrzeczy” — jednak obraz Swiata , w ktorym cztowiek jest
miarg wszelkiego bytu, dotyczy takze Swiata tekstow, tym réwniez Swiata tekstow biblij-
nych. Uprzedmiotowiony $wiat ma tylko sens w odniesieniu do cztowieka, ktdry wyzna-
cza sobie w nim role konkwistadora, ktéry nie dazy do rozumienia, ale wykorzystujac kry-
teria, jakimi dysponuje, przedstawia $wiat: ,,Byt nie jest czyms, co sie wyistacza, lecz
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czyms, co dopiero w przedstawieniu zostaje postawione na-przeciw, czyms przeciwstaw-
nym. Przed-stawienie jest postepujacym, opanowujgcym u-przed-miotawianiem?.5
Specyfika Swiat poetyckiego Nowaka widoczna jest w wyborze gatunkowym. Psalm
przestaje by¢ znakiem biblijnym, przypomina jedynie o swojej proweniencji i jednocze-
$nie prezentuje swoja gatunkowa bezradnos¢. Psalmy Nowaka wyposazone w odpowied-
nie okreslniki deprecjonujg gatunek, ktory tym samym wykazuje nikty zwigzek z wielki-
mi tekstami kultury, takimi jak psalmy dziekczynne, psalmy Syjonu czy krélowania Jah-
we. Zamiast nich u Nowaka pojawiajg sie ,,Psalmy na uzytek domowy”, ,,Psalm kaleki”,
»Psalm kura blaszanego™, ,,Psalm wilczy”, ,,Psalm o lecie”, ,,Psalm o krélewnie”, ,,Psalm
Smietnikowy””. Psalmy w twdérczosci Nowaka to po prostu opowiesci o zyciu, $mierci, cier-
pieniu, czasem $miechu i mitosci. Zatem poeta rezygnuje ze znanych formut biblijnych,
ktére czynig z psalméw rozpoznawalng figure kulturowa. Psalmy poety sg przede wszyst-
kim niezwykle intymne, stanowig swoisty zapis watpienia, poszukiwania, zaufania czto-
wieka wyposazonego w niezwykitg Swiadomos$¢ istnienia pewnych matryc, formut, w kté-
re probuje sie wpasowac, a ktére czesto wydaja sie dziwnie obce, niezrozumiale i nieludz-
kie. Natomiast ludzki $wiat to Swiat uszczeg6towiony, ogladany przez lupe trzymang przez
cztowieka wrazliwego, swiadomego absurdu zycia. Stad do rangi tematu psalmu urastajg:
mysz (,,Psalm mysi”), fajno (,,Psalm o fajnie”), pchla (,,Psalm pchli’’), cho¢ tak naprawde
sg one jedynie pretekstem do rozwazanh na temat kondycji wspoétczesnego cztowieka.
Cykl psalméw Nowaka ma charakter ewolucyjny. Swiat Nowaka jest wariabilistycz-
ny, cztowiek musi poznawac go intuicyjnie, gdyz intelekt, jak sie okazuje, operuje jedynie
sztywnymi schematami, ktore zaklamuja Swiat. Jedynie intuicja, myslenie mityczne moze
dekodowac sens Swiata. ,,Psalmy na uzytek domowy” i inicjalne teksty ,,Psalméw wszyst-
kich” stanowia pean na cze$¢ zycia wynikajacy z mitycznego postrzegania rzeczywistosci:

PSALMY NA UZYTEK DOMOWY

Poczatek

Woda stawu pachnie dnem debowym,
taznig pachnie leszczynowa chiosta.
Wykapany i jak noworodek

w Iniane ptétno owsa zawiniety,
nastuchuje. Brzoza wielkopostna

W moje usta cedzi snu serwatke,

a wiatr lize z mokrej gliny piety.

Jesli lezed, to leze€ na sianie.

Zza przypiecka wyjdg medrcy wsiowi,
obmacajg ciemie i moj brzuch.

A ze jestem u stada poczety,

nie odmoéwig niczego synowi.

)

W psalm ,,Poczatek” wpisuje sie motyw akwatyczny, tak charakterystyczny dla Nowa-
ka. Woda jako przemijanie, oczyszczenie jest obecna przy narodzinach. Topos genezyjski
dotyczy nie tylko narodzin cztowieka, ale takze Swiadomosci swojej natury, ktérg zdoby-
wa sie poprzez zmysty (nagromadzenie czasownikOw: pachnie, nastuchuje, cedzi, lize).
Bezbronnos¢ cztowieka (,,jak niemowle”) jest spotegowana determinizmem przeznaczenia
— nie ma on wptywu na istnienie zla, grzechu (,,brzoza wielkopostna”), tak jak nie ma
wptywu na wyboér aktu twaérczego (,,wiatr lize z mokrej gliny piety™). Jednak dramat stwo-
rzenia jest oswojony poprzez to, co znane, a pochodzgce z obszaru natury (staw, dno de-
bowe, faznia, leszczyna, Iniane ptétno, owies, sen, serwatka, wiatr), a takze poprzez to, co
pochodzi ze sfery kultury (,,medrcy wsiowi”). Narodziny dziecka wpisujg sie w topos nie
tylko stworzenia pierwszego cztowieka, ale takze w motyw narodzenia Chrystusa. | to od-
krycie znéw niepokoi, bo cho¢ scena rozgrywa sie juz w oswojonej przestrzeni, to arche-
typ Chrystusa wskazuje na jeszcze nie uobecnione, ale juz istniejgce cierpienie.

32



Spokdj i przerazenie, zycie i $mier¢, poczatek i koniec kontaminujg sie podobnie
w ,,Psalmie o wodach czystych”:

PSALM O WODACH CZYSTYCH
Wody sg czyste Piorko po nich ptynie
bielsze od Zalu po straconym maju
Przez jego witki drobniejsze niz sen
oczy nie widzac patrzat kochajg

piasek od pidrka bielszy i od zalu
ksiege rodzaju na piasku spisang
pismem o ktérym méwi sie tajemnie
ze jest odwiecznie jatrzaca sie rang

Wody sg czyste Gasnie w nich planeta
i gasng pod nig poczete zwierzeta i
wiary gasna jako ten dmuchawiec

i 0 nich tylko Slepy kret pamiegta

Slepy jak chtopiec co ubiegtej wiosny
nie wiedzac o tym odszedt w traw litanie
Wody sg czyste Modlg sie za chtopca

A my o zmierzchu pomoédlmy sie za nie

Dominantg kompozycyjng jest paralelizm ,,wody sa czyste" Jktory przybiera forme
stwierdzenia bedacego niemalze dogmatem. Semantyka wody jako symbolu nie zostata za-
kt6cona, oznacza ona nadal poczatek, oczyszczenie. Ale najbardziej w tekscie oznacza
przemijanie. To wiasnie ono jest przyczyna tego, co sytuuje sie w opozycji do ,,czystosci
wody”: ,,zal”, ,stracony maj”’, ktdry ewokuje stracony raj, ,,oczy nie widzac patrzg i ko-
chajg”, ,,rana”, ,,gasng poczete zwierzeta”, ,,slepy kret”, ,,chlopiec (...) odszedt w traw lita-
nie”, ,,zmierzch”. Swiat zostat objety we wiadanie przez czas mityczny, czas wiecznego
powrotu. Swiat rodzi sie i gasnie, by swéj tragiczny cykl rozpoczaé od poczatku, od nowa,
i tak bez konca. O ile tekst ,,Poczatek” to genesis $wiata, o tyle ,,Psalm o wodach czystych”
wykorzystuje odwrdocony topos genezyjski. To apokalipsa dnia (,,gasngca planeta” jako pa-
rafraza storica), Smier¢ (,,chtopiec co ubiegtej wiosny / nie wiedzac o tym odszedt w traw
litanie"), apokalipsa $wiata. ,,Psalm o wodach czystych” swobodne nawigzuje do ,,Ksiegi
Koheleta” jednak pomija jej najbardziej optymistyczne, epikurejskie fragmenty.

Niezwykle interesujgce wydaje sie wyliczenie: ,,Oczy nie widzac patrza i kochaja / pia-
sek od pidrka bielszy i od zalu / ksiege rodzaju na piasku spisana/ pismem o ktéorym mowi
sie tajemnie / ze jest odwiecznie jatrzaca sie rang". Wydaje sie, ze samoswiadomosc¢ ist-
nienia jest szukaniem i znajdowaniem siebie w archetypach, scenach biblijnych, ktére cia-
gle aktualizujg sie. ,,Amor fati” nie pozwala sie buntowac, wskazuje na koniecznos$¢ pogo-
dzenia sie z przeznaczeniem. Jednak prosba o modlitwe za ,,wody czyste” jest checig za-
panowania nad cierpieniem zwigzanym z przemijaniem, jest préba nadania cierpieniu sen-
su. Jest to jednak cheé¢ nie zmiany $wiata, lecz cheé jego kontemplacji. Swiat w tekstach
Nowaka przypomina nieco $wiat sredniowieczny, w ktorym losem cztowieka jest parcy-
powanie otoczenia, a nie jego leczenie lub zmienianie wedtug ludzkich wyobrazen.

Psalm ,,zabandazowany” wykorzystuje metafore Swiata jako szpitala:

Psalm zabandazowany

Bandazowano szpital caty

od drzwi wejsciowych do wykusza
Rzewna duszyczko puchu biaty
znowu cie néz do lotu zmusza
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Bandazowano szpital we dnie
bandazowano szpital w nocy
Siedzac na tawce rzektes: ledwie
spod gazy jedna cegta broczy

Z wykusza dym szedt i z wykusza
aniot dziecigtko nam zwiastowat
Rzektes: a jednak sie porusza
kotyska u niebieskich powat

Na twoje stowa na twe oczy
upadta tza Smiertelna zimy

Caty w bandazach szpital broczyt
w te nieSmiertelne narodziny

Bezosobowa forma ,,bandazowano” wskazuje na proces odgérny, nie majacy nic
wspoblnego z dziatalnoscia ludzka; bandazowanie jest narzucone, nalezy mu sie bezwolnie
poddac. Tym bardziej, iz bandazowanie nie dotyczy chorych, ale catego szpitala, ktéry pet-
ni tutaj funkcje metonimii. Szpital jest upersonifikowany ,,ledwie / spod gazy jedna cegta
broczy” i stanowi metafore cierpigcego cztowieka, cierpigcego Swiata. W sprawozdaw-
czym charakterze tekstu dostrzega sie konkretyzacje odbiorcy, odbiorcy egzystujacego we
wspomnieniach, dostrzegajgcego w epicentrum globalnego cierpienia sfere sacrum (,,a jed-
nak sie porusza / kotyska u niebieskich powat”). Dominujacym kolorem w tekscie jest biel
dodatkowo podkreslona przez pore roku (jest nig zima) i takie rekwizyty jak: ,,biaty puch”,
,bandaz”, ,,gaza”. Swiat zatraca barwy, pograza sie w bieli, pograza sie w $mierci. Para-
doksalnie to wtasnie wtedy majg miejsce ,,nieSmiertelne narodziny” Chrystusa, zwycieza-
jace $mier¢. Kontrastujg one ze Smiercig cztowieka (,,na twoje stowa, na twe oczy / upadta
tza Smiertelna zimy”), ktéra jak gdyby wbrew mitycznemu porzadkowi zwycieza nad zy-
ciem. Okazuje sig, ze mit nie jest w stanie zrekompensowac jednostkowego cierpienia,
a tym bardziej nie jest w stanie usensownic cierpienia o charakterze wspolnotowym.

»Psalmy" Nowaka ewoluujg. Poczatkowa koncepcja ,,tadu catosciowego” ulega rozpa-
dowi i ujawnia si¢ destrukcyjna sita Historii, ktéra niszczy Mit groteskowo go przeksztat-
cajac. Mit u Nowaka bywa kaleki, tak jak w ,,Psalmie bez winy””

PSALM BEZ WINY

Nie pisz tych wierszy mity nie pisz
W wywietrznik kracze wrona

i ze snu sie zrywajg $lepi

i z ryby wyjs¢é nie moze Jonasz

Nie tylko z ziemi ko$¢ wystaje
z dymnika takze ze shu

i nie pomaga czarne jaje
wyjete w noc bolesng

Wyijete z gniazda na topoli
rozbite w czerwcu na to lato
ktére juz kracze w nas i boli
pamieciag od rdzy piegowatg

Wyrzu¢ za siebie wszystkie noze
gnypy siekierki pity

i patrz jak z jaja wyj$¢ nie moze
twoj Bog ci dotad mity



Jak wrony wlokg wraz z tozyskiem
jagnie i wydziobujgoczy

patrzace w ciebie naraz wszystkie
a w tobie nawet krew nie broczy

Jak w wodach porodowych w $luzie
sptywa Swiat w staw od skrzeku siny
i dziobig z niego gtody kurze
a ty$ bez winy jest bez winy

Przestrzen, jak to czesto bywa u Nowaka, jest uchwycona w momencie poczecia, kto-
re dalekie jest od doskonatosci. Ogromng trudnos¢ sprawia wyjscie na $wiat, stad powta-
rzajacy sie wcigz motyw zamkniecia (,,z ryby wyjsé nie moze Jonasz™, ,,nie pomaga czar-
ne jaje / wyjete w noc bolesna™, ,, i patrz jak z jaja wyj$¢ nie moze / twéj Bdog ci dotad mi-
ty””). Na misterium genesis, ktore zostaje zaktdcone przez okrucienstwo i $mier¢, naktada
sie misterium apokalipsy. Narastajace w przerazajacy sposob turpistyczne obrazy kreuja
Swiat na podobienstwo wielkiego cmentarzyska (,,nie tylko ko$¢ z ziemi wystaje”), ktore
niczym w S$redniowiecznym moralitecie jest terenem zmaganie sie dobra i zta, zycia
i Smierci. Zabraklo w nim momentu rozwoju, momentu stabilizacji i wytchnienia od
sprzecznych sit, musi on stale ,,pracowac” nad ich rbwnowaga. ,,Psalm bez winy” jest jed-
nak nie tylko tekstem przetwarzajgcym po raz kolejny motyw poczatku i konca, jest przede
wszystkim swoistym credo poetyckim Nowaka. Nieprzypadkowo zamyka on tomik ,,Psal-
my wszystkie” Interesujgce wydajg sie by¢ dygresje na temat poezji. Psalm rozpoczyna
sie apelem: ,,nie pisz tych wierszy mity nie pisz” skierowanym do kogo$ udajacego dystans
i niewiedze na temat zta i cierpienia (,,Jak wrony wloka wraz z tozyskiem / jagnie i wy-
dziobujg oczy / patrzace w ciebie naraz wszystkie / a w tobie nawet krew nie broczy”),
przyjmujacego postawe wyalienowania ze $wiata paradoksu. Dobre samopoczucie wyni-
kajace ze stwierdzenia, ze zlo mnie nie dotyczy, jest ironicznie skwitowane w ostatnim
wersie; ,,a ty$ bez winy jest bez winy”. Przyjecie trudnej wiedzy na temat cierpienia jest
gwarantem wiarygodno$ci poety. Swiadomo$é immanentnej obecnoéci zta stanowi baze
Swiatopogladu artysty prawdziwego, wiarygodnego, przez ktdrego, parafrazujac stowa
Krasinskiego, ,,ptynie strumien pieknosci, bo sam jest pieknoscig”.

Bohaterowie ,,Psalmow”, ,,ludzie mniejsi od maku” (,,Psalm basniowy”) sa skazani na
samotnos¢ i cierpienie. Wpisuja sie tym samym w archetypy cierpienia, tworzac zarazem
swoj czesto kaleki mit. Ludzie biedni, tagodni i mali stanowia wiec, jak pisze o tekstach
Nowaka R. Sulima, wspélne ogniwo z tradycjg psalmiczna, w ktdrej ubogi to wieczny piel-
grzym, ,,homo viator”, cztowiek bez statego miejsca, kto$ poszukujacy jedynej statosci
w Bogu.

Jednak psalmy Nowaka stanowia radykalny zwrot przeciwko poetyckosci, ktora stano-
wita do tej pory naczelne kryterium definiowania tego gatunku. Potocznos$¢, czesto styl
sprawozdawczy paradoksalnie uelastyczniajg forme psalméw, ukazujac jednoczes$nie nie-
przystawalno$é kanonu stylistycznego do wspotczesnosci. Zyjac w okaleczonym $wiecie,
Swiecie wykorzenionym z mitu, niedorzecznoscig bytoby postugiwanie sie formg dosko-
nalg. Z odmiennosci psalméw Nowaka wynika diagnoza niestabilnej wspétczesnosci. Jed-
noczesnie rezygnacja z kanonu psalmicznego to ukton w strone prywatnosci, intymnosci
i indywidualizmu, ktére czyniag z jego psalmoéw Swiadectwo egzystencjalnej samotnosci
cziowieka.

Przypisy

1. Klasyfikacja za Wprowadzenie w my$| i wezwanie ksigg biblijnych, tom 7, praca pod red. J. Fran-
kowskiego, Warszawa 1988, s. 29—30.

2. Eliade M., Aspekty mitu. Warszawa 1998, s. 11—12.

3. Heidegger M., Budowac¢, mieszkac, mysle¢. Warszawa 1977, s. 142,

4. Ibidem, 144.

5. Ibidem, s. 162.
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Akademicki Zespol Muzyczny
Politechniki Slaskiej

Akademicki Zespol Muzyczny Politechniki
Sliskiej powstat w marcu 1996 roku. Zespotem
kieruje od poczatku jego zatozycielka Krysty-
na Krzyzanowska-toboda (adiunkt Akademii
Muzycznej w Katowicach). W skitad AZM
wchodza.: 60-cio osobowy chér oraz orkiestra.
Jest to jeden z niewielu, jesli nie jedyny w Pol-
sce zespot akademicki posiadajacy w swym
skiadzie statg, orkiestre.

Specyficzng forma dziatalnosci jest wspét-
praca zagraniczna. AZM zorganizowat dwie
edycje Polsko-Estonskiej Akademii Muzycz-
nej People to People International (I edycja —
1997 rok — objeta warsztaty w Polsce i kon-
cert w Polsce, Estonii i Finlandii, Il edycja —
1999 rok — odbyta sie w Berlinie). Udziat
w nich wziety, Akademicki Zesp6t Muzyczny
Politechniki Slaskiej i Narewska Orkiestra
Symfoniczna pod dyrekcja A. Szczury.

Najbardziej spektakularnym przedsiewzie-
ciem, jakiego podjat sie Zespot, odnoszac pet-
ny sukces organizacyjny, to Miedzynarodowe
Warsztaty Carmina 2000, ktére odbyly sie na
przetomie kwietnia i maja 2000 roku, podczas
ktérych pie¢ chéréw opracowato i wykonato
wspdlnie ,,Carmina burana” C. Orffa.

Il Miedzynarodowe Warsztaty Muzyczne
Fide Integrate (kwiecien 2001) poswiecone
byty muzyce obecnej w kosciele grekokatolic-
kim i prawostawnym. Tematem gtéwnym spo-
tkan warsztatowych byta Liturgia Domestica
op. 79 A. T. Greczaninowa. Podczas Il Warsz-
tatdw swojg tworczos¢ prezentowat prof. Ro-
muald Twardowski, kompozytor pozostajgcy
pod urokiem muzyki cerkiewnej (juror Mie-
dzynarodowego Festiwalu muzyki cerkiewnej
w Hajnéwce).

AZM Politechniki Sla,sklej jest laureatem
wielu znaczacych nagréd i tytutow, wsrod kto-
rych najwazniejsze to: Nagroda Prezesa Pol-
skiego Zwigzku Choéréw i Orkiestr na Miedzy-
narodowym Festiwalu Piesni Choralnej
w Miedzyzdrojach 98, zwyciestwo w kat. ze-
spotéw miodziezowych w Ogdélnopolskim
Konkursie Koledowym — Bedzin’99, wyroz-
nienie na Konkursie Muzyki Sakralnej — Ru-
mia’99, Srebrne pasmo w kat. choréw kame-
ralnych na Konkursie Piesni Adwentowych
i Koled w Pradze’99; dyrygencka AZM —
Krystyna Krzyzanowska-toboda byta bezkon-
kurencyjna i otrzymata nagrode dla najlepsze-
go dyrygenta Festiwalu, Tytut Miedzynarodo-
wego Ambasadora Kulturalnego Organizacji
People to People International. Ubiegtoroczne
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sukcesy zespotu to: zwyciestwo w kat. chérow
kameralnych w konkursie interpretacji utwo-
row prof. Lucjana Laprusa (Wroctaw, maj
2001), ztoty medal w kat. muzyki sakralnej —
konkurs w Otomuncu (Czechy, czerwiec 2001)
oraz srebrny medal w konkursie muzyki
wspotczesnej — XXXVI Festiwal Piesni Cho-
ralnej oraz Konkurs Muzyki Wspotczesnej
(Miedzyzdroje czerwiec 2001), srebrny medal
w trzech kategoriach na Konkursie Chérow
Akademickich — IFAS (Pardubice, Czechy,
lipiec 2002), nagroda Festiwalu Chdralnego
w Cantonigros (Hiszpania, lipiec 2002).

Do najwazniejszych kompozycji wokalno-
instrumentalnych wykonywanych przez AZM
Slaskiej nalezg: Laetatus sum G. G. Gorczyc-
kiego, Kantata 116 J. S. Bacha, Magnificat A.
Vivaldiego, Requiem G. Faure, Msza Berlin-
ska A. Paerta, Carmina burana C. Orffa, Litur-
gia Domestica op. 79 A. Greczaninowa.

W swej niedtugiej dziatalnosci Zespot wy-
dat dwie plyty: Jazzm” — na ktorej znalazty
sie utwory polskich kompozytoréw wspotcze-
snych oraz kompozycje z kregu muzyki roz-
rywkowej oraz ,,Aniotl pasterzom moéwit’, na
ktérej znalezé mozna najpiekniejsze polskie
koledy i pastoratki oraz koledy z ré6znych stron
$wiata, w opracowaniu wokalno-instrumental-
nym oraz a cappella. Akademicki Zespot Mu-
zyczny Politechniki Slaskiej uczestniczyt row-
niez w wydaniu ptyty ,,.Sound of Europe”, za-
wierajacej prezentacje réznych zespotéw z ca-
tej Europy nalezacych do amerykanskiej orga-
nizacji People to People International. Srednio
w roku zespdl daje okoto 45 koncertow w kra-
ju i zagranica.

KRYSTYNA
KRZYZANOWSKA-t OBODA

Wspot zatozycielka i dyrygencka AZM-u.
Ukonczyta Akademie Muzyczng w Katowi-
cach, gdzie studiowata m.in. u Napoleona
Siessa oraz Podyplomowe Studium Emisji
Gtosu w Bydgoszczy pod kierunkiem prof. Ja-
dwigi Ga’reskiej -Tritt, uzyskujac dyplomy
z wyré6znieniem. Swoj warsztat doskonalita
w Filharmonii Slaskiej pracujac jako asystent
dyrygenta choru oraz jako dyrygent wielu $lg-
skich chéréw. Obecnie jest adiunktem Akade-
mii Muzycznej w Katowicach.

Zdobyta liczne nagrody i wyrdznienia,
m.in.: Brazowy Krzyz Zastugi, Srebrng Od-
znake PZChiO, tytut Miedzynarodowego Am-



basadora organizacji People to People Interna-
tional.

Ostatnim trofeum artystycznym jest nagro-
da dla najlepszego dyrygenta festiwalu przy-
znana przez jury Konkursu Piesni Adwentowe;j
i Bozonarodzeniowej w Pradze, w ktorym bra-
to udziat 39 chorow z 12 krajéw Swiata.

W ostatnim czasie Krystyna Krzyzanow-
ska-toboda zostata wybrana na dyrektora arty-
stycznego PZChiO Okregu Gliwicko-Za-
brskiego, a takze na wiceprezesa Gliwickiego
Towarzystwa Muzycznego.

Jej dokonania zostaty docenione przez wia-
dze miasta. W maju 2002 roku zostata uhono-
rowana Nagrodg Prezydenta Miasta.

Chor Kameralny Akademii Muzycznej

Im. K. Szymanowskiego w Katowicach
dyrygent Czestaw FREUND

Chor zatozony zostat w 1097 roku. Kon-
cert inaugurujacy dziatalno$¢ chéru odbyt sie
13 stycznia 1998 r. w Kosciele Mariackim
w Katowicach. Zaprezentowano trzy formy
mszalne: ,,Missa rorate” Grzegorza Gerwaze-
go Gorczyckiego, ,,Messa breve per coro mi-
sto e campane” Jana Krenza i ,,Msze na chor
mieszany i podwadjny kwintet instrumentow
detych” Igora Strawinskiego.

Wazniejsze wystepy choru:

— prawykonanie ,,Requiem per soprano, coro,
batteria e organo” Edwarda Bogustawskie-
go, w ramach VIII Mikotowskich Dni Mu-
zyki (1998);

— udziat w koncercie monograficznym dziet
H. M. Géreckiego z okazji 65-tej rocznicy
urodzin (Akademii Muzycznej w Katowi-
cach);

— udziat w prawykonana oratorium ,,.Droga,
zycie, mito$¢” Jana Kantego Pawluskiewi-
cza — (z Orkiestrg i Chorem Filharmonii
Slaskiej w Katowicach);

— udziat ,,XI International Choir Festival The
Choral Days of Trnava 1999”. (Ztote Pa-
smo w kategorii muzyki $wieckiej, Ztote
Pasmo z wyréznieniem w kategorii mu-
zyki sakralnej, Nagroda dla Najlepszego
Dyrygenta Festiwalu przyznana Czesta-
wowi Froundowi — kierownikowi arty-
stycznemu i dyrygentowi choru);

— wspoétudziat w wykonaniu ,,Pasji wg $w.
Jana” J. S. Bacha z orkiestrg ,,Concerto
Polacco” pod dyr. Marka Toporowskiego

na nadzwyczajnym koncercie z okazji

,.Roku Bachowskicgo™ (Katowice 2000);
— wspoétudziat w wykonaniu oratorium ,,Sie-

dem bram Jerozolimy” Krzysztofa Pende-

reckiego (z Chérem Filharmonii Slaskiej,

Chorem Polskiego Radia z Krakowa i Na-

rodowg Orkiestrg Symfonicznag Polskiego

Radia w Katowicach pod dyr. Antoniego

Wita, Katowice 2000);

— koncerty ze Slaska Orkiestra Kameralng
pod dyr. J. W. Hawela (W. A. Mozart —
Requiem d-moll, Msza Koronacyjna C-
dur).

Rok 2001 w pracy chéru, zdominowany
zostat wspotpracg z ,,Landesjugendorchester
Rheinland-Pfalz” (w ramach polsko-niemiec-
kiego projektu muzycznego ,,Lato 2001”), nad
przygotowaniem do wykonan koncertowych
i nagrania na CD wiekszych fragmentéw ope-
ry Maxa Brucha ,,Die Loreley”.

Zespot wspotpracuje ze Studencka Orkie-
strg Symfoniczng Akademii Muzycznej w Ka-
towicach pod dyr. J. W. Hawela,. bioragc
udziat w wykonaniach utworéw wokalno-in-
strumentalnych, dokonujg réwniez prawyko-
nan.

Prace emisyjng w zespole prowadzi asy-
stent mgr Elzbieta Grodzka-t.opuszynska, kto-
ra wykonuje tez z chérem solowe partie sopra-
nowe.

Akademicki Chor Politechniki Slaskiej

dyrygent Czeslaw FREUND

Zesp6t dziata od 1945 roku. Obecnie w kra-
ju ma 35—10 wystepdw rocznie. W trakcie 28
wyjazdéw do prawie wszystkich krajow Euro-

py, na Syberie, do Kanady i USA dat ponad
100 koncertow. Uzyskat ponad 50 nagréd mu-
zycznych i wyr6znien za swa spoteczng dziatal-
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no$¢, m.in. nagrode: Ministra Kultury i Sztu-

ki. W 1996 r. otrzyma! nagrode Prezydenta

Miasta Gliwice, a wladze Uczelni przyznaty

mu w 1998 r. Odznake Zastuzonemu dla Poli-

techniki Slaskiej.

Od 1980 r. chor jest organizatorem og6lno-
polskiego festiwalu pod nazwg Gliwickie Spo-
tkania Chdralne. Nagrywa dla Polskiego Ra-
dia i Telewizji, nagrat 8 kaset i 3 ptyty kom-
paktowe oraz wydal ksigzke Akademicki Chor
Politechniki Slqsklej w Gliwicach 50 lat i oka-
zji 55-lecia swej dziatalnosci wlasny numer
..Spiewaka Slasklego Repertuar chéru jest
bardzo réznorodny i bogaty, w tym takze duze
formy instrumentalne-wokalne, m.in.: Beetho-
vena, Elsnera, Haendla, Mozarta, Rossinie-
go, Schuberta, Vierna, Ruttera.

Dyrygentem i kierownikiem artystycznym
AChPSI. (od lutego 1996 r.) jest Czestaw FRE-
UND. Sukcesy artystyczne chéru pod dyrekcjg
Czestawa Freunda zdominowaty catg dotych-
czasowa historie choru, ato m.in.:

— 11 miejsce w VIII Ogolnopolskim Festiwalu
Muzyki Religijnej w Rumii ’96;

— znakomite recenzje na antenie Polskiego
Radia z udziatu w Miedzynarodowym Fe-
stiwalu .,,Gaude Mater” w Czestochowie
'97;

— Gtéwna nagroda w kategorii chorow aka-
demickich w 28 Ogdlnopolskim Turnieju
Chéréw Legnica Cantat "97;

— Brazowy Medal XXXII Miedzynarodowe-
go Festiwalu Piesni Chéralnej w Miedzy-
zdrojach ’97;

— Zloty Medal i Nagroda Specjalna Il Mig-
dzynarodowego Konkursu w Riva del Gar-
da we Wihoszech ’97;

— | Nagroda XVII Miedzynarodowego Festi-
walu Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce ’98;

— 11 Nagroda Miedzynarodowego Festiwalu
Chéralnego Kathaumixw w Kanadzie ’98;

— Trzy Srebrne Medale | Olimpiady Choral-
nej Linz "2000;

— Koncert na Zamku Krélewskim na zapro-
szenie Premiera RP 2000 r.;

— Koncerty w Filharmonii i Katedrze Nowo-
jorskiej oraz w ONZ USA ’2001;

— I Nagroda XX Miedzynarodowego Festiwa-
lu Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce *2001;

— prawykonania utworéw Edwarda BOGU-
St AWSKIEGO. Andrzeja DZIADKA. Jana
Wincentego HAWELA, J6zefa SWIDRA
i Romualda TWARDOWSKIEGO;

— zakwalifikowanie do udziatu w Il Olim-
piadzie Choralnej Korea 2002 pazdzier-
nik.

Przygotowaniem emisyjnym choru zajmuje
sig¢ Lucjusz ANDERS. Jest adiunktem na Wy-
dziale Gornictwa i Geologii Politechniki Sla-
skiej. Prezesem i kierownikiem organizacyjnym
jest Krzysztof CHLIPALSKI — adiunkt na
Wyadziale Budownictwa Politechniki Slaskiej.

Z K. Gaertner i J. Swidrem

Integralng czescig 11 Ogélnopolskich Prezen-
tacji Psalmodycznych w Chorzowie byty w tym
roku spotkania z poetami. W Starochorzowskim
Domu Kultury goscit m.in. Tadeusz Kijonka —
kierownik literacki Opery Slaskiej w Bytomiu
(od 1987 roku), inicjator, zatozyciel i prezes
Gornoslaskiego Towarzystwa Literackiego (6d
1992 r.), redaktor naczelny miesiecznika ,,Slqsk”
(1995), ktorego to pisma zazdroszcza nam inne
regiony w kraju. Byt tez dziennikarzem Rozgto-
$ni Polskiego Radia w Katowicach, wchodzit
w skiad redakcji ,,Literatury” oraz dwutygodnika
,»Poglady”’, prowadzi! dziat kulturalny tygodnika
»Tak i Nie”, piszagc stuchowiska, reportaze, pro-
gramy artystyczne, recenzje, wiersze oraz felie-
tony. Pamietamy go takze z poselstwa, bowiem
pierwszy w polskim sejmie podjat kwestie sytu-
acji Polakéw w ZSRR. W Chorzowie przypo-
mniano, ze jest autorem wielu cenionych librett
i tekstéw do oratoriéw. Byly to:

— libretta operowe: ,,Magnus” — wspotau-
tor oraz teksty arii, muz. J. Swider, prapremiera
w Operze SlI. 1970; ,,Wit Stwosz” — muz. J.
Swider, prapremiera 1974; ,,Poztacany warkocz”
— wspotautor Ernest Bryll, muz. Katarzyna Ga-
ertner, TV 1991, ,,Do gory nogami czyli Opera
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— buffo” — muz. K. Gaertner, dwuczesciowy
film telewizyjny ,,Poltelu” wyemitowata TV
1986,

— libretto musical-opery dla dzieci oraz
wszystkich, ktérzy byli dzie€mi pt. ,,Bal basni”
— muz. J. Swider, prapremiera, Bytom 1977;
wystawiono tez ,,Krasnoludki, krasnoludki” —
nowa wersje tekstu libretta z muz. K. Gaertner,
prapremiera w Teatrze ,,Komedia” Warszawa
1979, nastepnie nowe wersje operowe — pre-
miera w Operze Wroctawskiej 1990, w Teatrze
Wielkim w Poznaniu 1995, w Bytomiu wedtug
jeszcze jednej wersji scenicznej pt. ,,Zaczarowa-
ny bal’, czyli ,,Krasnoludki, krasnoludki” 1996,

— teksty oratoriow: ,, Tryptyk powstanczy”
— 1971, ,,Z tamtych lat” — 1975, ,,Poemat sta-
lowy” —1976 i ,,Silesiana™ — 1991 — do
wszystkich tekstébw muzyke napisat J. Swider,
a wymienione oratoria wykonano w Filharmoni
Slaskiej.

Kijonka jest autorem 20 zwartych pozycji
ksigzkowych. Chorzowian gteboko poruszyty
wiersze, ktdre przedstawit w DK —jeden z nich
Wybrallsmy dla czytelnikéw ,,$S”.

(raj)



Genowefa Stachowiak — prezes Okregu
Chorzowsko-Rudzkiego PZChiO

Andronika Krawiec — dyrygentka

Wiadystaw Baticki — prezes ZG PZChiO
w Warszawie

Stefania Konewko — chorzystka z Chorzowa,
dziataczka

Stefania Adamik — prezes Okregu Mystowickiego
PZChiO

KrzysztofKaganiec — dyrygent Okregu
Katowickiego PZChiO
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Konkurs na pie$n o Slasku

Dzieki wsparciu Urzedu Marszatkowskiego
Oddziat Slaski Polskiego Zwigzku Chéréw i Or-
kiestr w Katowicach ogtasza konkurs otwarty
na piesh o Slasku na chér mieszany z towarzy-
szeniem orkiestry detej.

Zatozenia regulaminowe sg nastepujace:

1. Celem Konkursu jest wzbogacenie polskiej li-
teratury muzycznej o nowe utwory o Slasku.
2. Przedmiotem Konkursu jest skomponowanie
piesni na chér mieszany unisono albo dwu-
trzy-czteroglosowy z tow. orkiestry detej
w oparciu o nowe teksty literackie lub publi-
kowane, zawierajace akcenty $laskie. Kompo-
zycje powinny byc na orkiestry mate, Srednie

lub wielkie.

3. Organizatorzy limitujg czas trwania utworu
do 15 minut.

4. W Konkursie moga wzig¢ udziatl kompozyto-
rzy zrzeszeni lub nie zrzeszeni w zwigzkach
tworczych.

5. Na Konkurs mozna przesta¢ dowolng ilos¢

prac, dotad nie publikowanych i nie wykony-
wanych publicznie.
6. Oceny zgtoszonych utworéw dokona jury
powotane przez organizatorow.
7. Organizatorzy przewidujg nagrody dla kom-
pozytoréw w wysokosci 4 tys. zt.
8. O przyznaniu i wysokosci nagrody decyduje

ury- .

9.JOd¥jziai Slgski PZChiO w Katowicach za-
strzega sobie prawo do prawykonan wyroz-
nionych utwordw oraz prawo pierwszenstwa
wydania ich w serii zeszytow kompozytoréw
$laskich.

10. Kompozytorzy przesytajg utwory na Konkurs
podpisane godtem, a do partytury dotaczaja
zalakowang koperte ze swoimi nazwiskami.

11. Prace na Konkurs powinny by¢ nadestane
w jednym egzemparzu w terminie do 31 paz-
dziernika na adres Oddziatu Slaskiego, Pol-
skiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr, ul. Sto-
wackiego 12,40-093 Katowice.

Sto lat dla ks. Reginka

W ,,Civitas Christiana” w Katowicach jeszcze
przed zakorczeniem ubieglego roku dziekowalismy
przede wszystkim Panu Bogu za ks. kan. dra Antonie-
go Reginka. Nie szczedziliSmy stéw wdziecznosci pod
adresem ks. abpa dra Damiana Zimonia metropolity
katowickiego, za nadanie Reginkowi godnosci kapela-
na Oddziatu SI. PZChiO. Dziesieciolecie postugi reli-
gijnej $laskim chérom i orkiestrom zhiegto sie z 30-le-
ciem kaptanistwa.

»Nic lepszego Ksieze Arcybiskupie — mowilismy
nie mogto sie zdarzy¢ dla naszego ruchu niz nominacja
Reginka na kapelana Oddziatu Slaskiego” (miata miej-
sce 3 XII 1992 r.). Stuzy nam prostota i madroscig —
wszedzie, gdzie sie pojawia zawsze przyjmowany jest
z serdecznym uznaniem, gdy przemawia wlewa w ser-
ca ludzi nowe nadzieje. — WSszedzie, gdzie dal sie po-

Przi/( stole: Wiadystaw Balicki, prezes ZG PZChiO
ks. Reginka - Bozena Chmielewska, dyrektor
Katolickiego Stowarzyszenia ,,Civitas Christiana”
w Katowicach

zna¢, posiewat pragnienie spotykania sie z nimi mozli-
wie jak najczesciej.

,,Kazdemu Oddziatowi PZChiO w Polsce — mo-
wilismy — zyczymy takiego Kapelana™. | oczywiscie
chcemy, zeby tacy duchowni wigzali sie z okregami
PZChiO w naszym Oddziale i nie tylko. Do tego
z pewnoscig predzej czy pdzniej dojdzie.

Ujmujaca jest jego skromnos¢ (niech taki pozosta-
nie w dalszej swej karierze). Szkoda tylko, ze wzbra-
niat sie przed nadawaniem uroczystosciom zwigzanym
z dziesiecioleciem godnosci kapelana wiekszego roz-
machu. Chciat, zeby pozosta¢ przy co najwyzej posze-
rzonym posiedzeniu Zarzadu Oddziatu. ,,To moja po-
stuga — mowit. — Dalej Bogu chce stuzy¢ i ludziom.
Tak to przyjmijcie” (czytaj ,,By¢ razem” — rozmowa
z ks. Reginkiem na lamach ,,SS” nr 2/2002).

Prezes ZG PZChiO Wiadystaw Balicki dekoruije ks.
A. Reginka Ztotg Honorowg Odznakg z brylantem



W, Civitas Christiana” $piewat Chér Kameralny
..Fermata” z Katowic

| tak sie stato. Ci, ktérzy 10 grudnia 2002 roku przy-
szli do ,,Civitas Christiana”, znéw przezyli z nim chwile
wielkiego wzruszenia. Spiewat Chor Kameralny ,,Ferma-
ta” z Katowic pod dyr. Renaty Dotegi, a w dyplomie
szczegblnego uznania jaki za piekne $piewanie chor
otrzymat, napisano, ze ,,zostat wyrdzniony wsrod 240 ze-
spotéw nalezacych do Oddziatu Slaskiego”. Dla Jubilata
Zarzad OS przygotowat specjalny dyplom. Serdeczne zy-
czenia posypaly sie jak z rogu obfitosci, jednakze na naj-
wyzsze wyrdznienie zdobyt sie prezes ZG PZChiO
w Warszawie Wiadystaw Balicki, udekorowat Reginka
Ztotg Honorowg Odznaka PZChiO z brylantem.

Nasz Kapelan otrzymat tg odznake jako pierwszy
w Polsce! Gratulujemy!

Ad Multos Annos, Drogi Jubilacie!

Rajmund Hanke

Laury 2002/2003

Za dorobek minionego roku dziekowano dziata-
czom w goscinnych progach Katolickiego Stowa-
rzyszenia ,,Civitas Christiana” w Katowicach. Ser-
deczng atmosfere spotkania zapewnili znakomici
goscie z ks. bpem Gerardem Bemackim, prezesem
ZG PZChiO Wiadystawem Balickim, zastepcg se-
kretarza ZG w Warzawie Anng Tarnawska, preze-
sem Oddziatu Czestochowskiego PZChiO Edwar-
dem Starnowskim, prezydentem Katowic Piotrem
Uszokiem, przedstawicielkami Wydziatow Kultury
Urzedu Marszatkowskiego Haling Parzych, oraz
Urzedu Miasta Katowic Izabellg Biatas, dyrektorem
,Civitas Christiana” Bozeng Chmielewska, kierow-
nikiem Slaskiej Biblioteki Muzycznej Matgorzata
Witowska, dyrektorem Slaskiego Teatru Lalki i Ak-
tora Jarostawem Czypczarem, gronem profesorskim
Akademii Muzycznej — Ryszardem Gabrysiem
z matzonka, Janem Wincentym Hawlem, Janem

Jan Wincenty Hawel — kompozytor

Wojtachg, Edwardem Bogustawskimi, prezesem
katowickiego Oddziatu Stowarzyszenia ,,Wsp6lnota
Polska” Sfefanem Gajda i in. Obecna na spotkaniu
Justyna Szklarczyk-Lauer, adiunkt Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach szkicowata karykatury
uczestnikéw spotkania (bedziemy je zamieszczacd
rowniez w kolejnych wydaniach ,,SS™).

PrzyjelisSmy wiele dobrych zyczen dla $laskich
chéréw i orkiestr oraz szczerych stéw uznania za
Ir(()ine dokonania dla kultury. £amalismy sie optat-

iem.
Ztotg Honorowg Odznakg PZChiO udekorowano:

— Piotra Uszoka — za eksponowanie w Kato-
wicach imprez pod auspicjami PZChiO, ktére uzy-
skaly duzy miedzynarodowy rezonans, state wspie-
ranie chorow i orkiestr $laskich i wylansowanie
Katowic jako niezwykle waznego o$rodka modelo-
wania spotecznego ruchu muzycznego w Polsce.

Ryszard Gabry$s — kompozytor
HlI



— Ryszardowi Gabrysiowi - kompozytorowi,
krytykowi muzycznemu, publicyscie, promotorowi
250 prac magisterskich,, d+ugo|etn|emu wspotpra-
cownikowi ,,Spiewaka Slaskiego” — otrzymat ja
za bezinteresowng wspotprace z Zarzadem OS
i bezposrednig z wieloma chérami.

Odznaki ,,Zastuzonego dziatacza kultury”
otrzymali:

— Stefania Adamik z Mystowic, Jadwiga
Mandera-Wojtynek, Zdzistaw Czenczek, Krzysztof
Karol Kaganiec, ks. kan. Antoni Reginek i Stani-
staw Stowik z Katowic, Ryszard Buczek z Gliwic.

Certyfikaty Heroldéw spotecznego ruchu mu-
ZyCznego Wreczono:

— Eleonorze Stadkowskiej za tytanicznag
i efektywna prace na stanowisku kierownika biura
0OS PZChiO w Katowicach;

— Wiadystawowi Balickiemu — prezesowi
ZG PZChiO w Warszawie za madre Kierowanie
pracami Zwigzku, wybitne zastugi w inicjowaniu
I ksztattowaniu kultury muzycznej;

Barbarze Zielonce-Rusin wreczono certyfikat
Ztotej Batuty w dowod najwyzszego uznania za
dyrygowanie potgczonymi chérami na prestizo-
wych imprezach miedzynarodowych; ogdélnopol-
skich i regionalnych pod auspicjami PZChiO.

Tytuly ,,Przyjaciela $laskich chéréw i orkiestr”
otrzymali:

— Halina Parzych z Wydziatu Kultury Urzedu
Marszatkowskiego za efektywng opieke nad ru-
chem muzycznym i przyczynianie sie do jego roz-
woju;

— Maria Wilhelm, cérka $p. Prezesa Honoro-
wego OS Zdzistawa Pyzika, znana aktorka, za wie-
loletnig wspaniatomysing wspétprace z PZChiO;

Spetnione

Czasami marzenia przyjmujg realng postac.
Warto zatem pomarzyc.

Przed bez mata 25-cioma laty, bedac miodszg
jeszcze $piewaczkg choru panewnickiego kosciota,
pragnieniem moim byto aby przed Ztobkiem —juz
wowczas okazatym w skali europejskiej — zjedno-
czyty sie chory Slaska i zaspiewaly Dziecigtku.

Po raz pierwszy — acz troche niepewnie —
doszto do skonsolidowania sie $laskich spiewakdow
i muzykdw, aby rozweseli¢ Malenkiego w panew-
nickiej szopce w 1993 r. | tak juz coraz smielej
z kazdym rokiem. Chyba spodobaty sie Malutkie-
mu takie spotkania.

18 stycznia br. znéw przyjechali tu $piewacy
ze Slaska. Lecz co to byto za spotkanie! Maty Je-
zus zdato sie kazdego z nas witat ragczkami w ge-
Scie blogostawienstwa. Duzo sie nabtogostawit.
Nastroj tego niezwyktego klimatu podkreslit ks.
bp. Stefan Cichy w stowach cieptych, zyczliwych,
petnych mitosci do Boga-Dziecigtka i nas tamze
zgromadzonych. Wesp6t z proboszczem O. Henry-
kiem, gwardianem O. Alanem oraz prowadzacym
Adoracje ks. Antonim Reginkiem adorowanie roz-
poczeto modlitwa. Dalej juz tylko gtosy, gtosy,

— Jarostaw Czypczar za promowanie najlep-
szych zespotéw muzycznych dzieciecych i mto-
dziezowych woj. $laskiego na scenie teatru ,,Ate-
neum” w Katowicach.

Cetyfikat Darczyncy roku 2002 otrzymat prof,
Edward Bogustawski za honorowe przekzanie do
druku kilkunastu utworéw chéralnych i zwieksze-
nie mozliwosci repertuarowych chéralistyki.

Dyplomy szczeg6lnego uznania wreczono:

— Andronice Krawiec za prowadzenie w 2002
roku cyklu koncertow ,,PZChiO — dzieciom. Baw
sie i $piewaj z nami’

— dla prof. Jana Malickiego, dyrektora Biblio-
teki Slaskiej za wspétprace z OS PZChiO (m.in.
w Bibliotece Slaskiej odbyt sie Nadzwyczajny
Krajowy Zjazd Delegatow).

Certyfikat szczeg6lnego uznania otrzymata Ja-
dwiga Wandiger, przewodniczaca Polskiej Sekcji
ISME, Miedzynarodowego Stowarzyszenia WYy-
chowania Muzycznego w Katowicach. Wyréznio-
no ja za statg wspotprace z PZChiO na posiedzeniu
Zarzadu Okregu Chorzowsko-Rudzkiego posze-
rzonym o udziat przedstawicieli zespotow.

Dalsze odznaki wreczono na Walnym Zjezdzi¢
Delegatéw OS, a to: Zastuzonego dziafacza kultury
— otrzymat Szczepan Kurzeja z OD KWK ,,Murc-
ki”’, Ztota Honorowg z Wiericem Laurowym
PZChiO — Reinhold Adamczyk i Gerard Koziel-
ski z Choru Meskiego ,,Polonia” w Radlinie, Ztotg
z Laurem — Kazimierz Tulaja z pszczynskiej
»Lutni” oraz Ztota — Henryka Rolewicz z Okregu
‘Katowickiego PZChiO.

Wszystkim wyréznionym serdecznie gratuluje-

marzenia

glosy... i traby. Spiewano, grano - to byla nasza
dalsza modlitwa adoracyjna.

Ajak... Jeszcze dzisiaj echo tamtejszego popo-
tudniowego spotkania rozchodzi sie po murach pa-
newnickiej $wigtyni.

Okoto 1200 gtoséw i 2 orkiestry dete Cho-
rzowskich Tramwajarzy oraz Elektrowni z tazisk
G. zaznaczyly swa obecnos¢; zjednoczone chéry
wystgpity pod batutg p. Barbary Zielonki-Rusin.
Zdato sie, iz popekajg serca uczestnikow i mury
bazyliki.

Cieszyt sie tez chyba z tego spotkania i sam
$w. Franciszek. Wszak to on rozpoczat tradycje
adorowania Narodzonego.

Pragne dzisiaj podziekowa¢ Bogu za laske
przychylenia sie do moich pragnien z przed 6 la-
ty jak i ks. biskupowi za stowa homilii i modli-
twy, ks. kapelanowi Reginkowi, strézom bazyliki
za przychylno$¢, no i organizatorom z prezesem
Oddz. SI. PZCHIO Rajmundem Hanke, i powie-
dzie¢ wszystkim do zobaczenia i ustyszenia za

Chorzystka
Lucja Bainczyk

10kK"



Z Dobrym Dziecigtkiem
w Panewnikach

X1 Adoracjg Chéréw i Orkiest G. SI. przy
Zi6bku Jezusowym zwieAczyliémy obchody
100-lecia przybycia Ojcéw Franciszkanéw do
Panewnik. W dzieje parafii pieknie wpisany zo-
stat dorobek Choéru im. $w. Grzegorza, a $laskie
chory i orkiestry od jedenastu lat spotykajg sie tu
przy kotysce z Jezusem. Sg to niezwykle cenne
zdobycze.

W $laskim Asyzu $piewacy i muzycy chetnie
identyfikuja sie z wartosciami kultury chrzesci-
janskiej. Stale zacie$nia sie wspotpraca z Ko-
Sciotem rzymskokatolickim.

W oredziu noworocznym, stanowigcym
gtdwny dokument corocznej Adoracji, czytamy
m.in.:

»Dzieki zyczliwej postawie coraz liczniej-
szej rzeszy Czcigodnego Duchowienstwa, do-
brze sie majg chory koscielne w parafiach, przy-
bywa ich z roku na rok w naszym Zwiazku, jed-
noczesnie do wspottworzenia Liturgii Swietej
oraz w uroczystych obchodach religijnych anga-
zowane sg chéry Swieckie i orkiestry. Bez tego
wsparcia efekty naszej pracy nie bytyby petne,
to tez z wielkim uznaniem odnosimy sie do dzia-
talnosci patronackiej Duchowienstwa i wsparcia
okazywanego na codzien. Doznajemy go row-
niez w ramach inicjatyw ekumenicznych
i wszelkich form upowszechniania piekna,Spie-
wu i muzykowania w dazeniu, by ludzie stawiali
sie blizsi sobie.

Przed Adoracjg wyeksponowano zastugi dla
kultury muzycznej ks. bpa Stefana Cichego, ro-
dem z Przyszowic, w sposob szczeg6lny zwigza-
nego z tamtejszym chorem ,,Stowik™. Jest gora-
cym rzecznikiem kontemplowania Bozych ta-
jemnic, jak tez tgczenia modlitwy ze $piewem.
Przekonywaly zwlaszcza jego stowa o radosci
$piewania Bogu. W $piewie objawia sie rados¢
chrzescijanska, muzyka utatwia doznanie mito-
$ci i bliskosci Boga. To przeswiadczenie dobrze
stuzy¢ bedzie ksiedzu biskupowi petnigcemu
funkcje przewodniczacego Komisji ds. Kultu
Bozego i Dyscypliny Sakramentéw Episkopatu
Polski. Zarzad OS PZChiO w Katowicach nadal
mu Ztotg Honorowg Odznake PZChiO.

18 stycznia br. w adorowaniu Dobrego Dzie-
cigtka graty dwie orkiestry: Przedsiebiorstwa Ko-
munikacji Tramwajowej z Chorzowa pod dyr.
Mariana Sobisza oraz Elektrowni taziska pod
dyr. Bogustawa Plichty, z wiasnym repertuarem
wystapity chory: im. sw. Grzegorza z Panewnik
pod dyr. Janusza Muszynskiego, ,,Harmonia”
z Mikotowa pod dyr. Elzbiety Krusz, | LO z
Rybnika pod dyr. Lidii Marszolik, ,,Ogniwo”
z Katowic pod dyr. Anny ldzikowskiej. Potaczo-
ne chéry $piewaty pod batutg Barbary Zielonki-
Rusin.

W Adoracji uczestniczyty (oprécz wymieni-
nych juz zespotéw):
1. ,,Angelus™, przy parafii NSPJ w Tarnowskich
Gorach
. »Ave”, przy parafii Matki Bozej R6zancowej
w Halembie
,,Bel Canto”, Chudéw
,,Bel Canto””, Gaszowice
. »Cecylia”, przy parafii Trojcy Przenaj-
Swietsznej w Kochtowicach
. »,Cecylia™, przy parafii $w. Marii Magdaleny
w Betku
,Cecylia”, przy parafii $w. Jozefa w J6zefow-
cu

b N
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. »,Cecylia”, przy parafii $w. Marii Magdaleny
w Tychach.

9 ,,Cecylia”, przy parafii $w. Paschalisa w Raci-
borzu

10. ,,Cecylia”, przy parafii SwJozefa w Chorzo-
wie

11. ,,Collegium Musicum” przy Patacu Mtodzie-
zy w Katowicach

12. im. Dabréwki, Dabréwka Wielka

13. ,,Dci Patris” przy parafii Podwyzszenia Krzy-
7a Sw. i MB. Uzdrowienia Chorych w Kato-
wicach.

14. ,,Dzwon” Orzesze

15. ,,Echo” taziska Goérne

16. ',,Fermata” w Katowicach

17. ,,Harmonia” w Mikotowie

18. ,,Hejnat” przy DK Kop. ,,Wéjek” w Piotrowi-
cach

19. ,,Jutrzenka” Ornontowice

20. ,,Jutrzenka” przy parafii $w. Pawta w Nowym
Bytomiu

21. ,Lutnia” Chorzéw

22. ,Lutnia” Zabrze-Pawtow

23. ,,Magnificat” przy parafii Matki Boskiej R6-
zancowej w Swietochtowicach

24. ,Modus Vicendi” przy parafii Najswietszego
Ciata i Krwi Chrystusta w Katowicach-Pio-
trowicach

25. ,,Polonia” przy GOK w Bieruniu

26. ,,Porcjonkuli” Tychy

27. ,,Seraf” przy parafii NSPJ w Chorzowie

28. ,,Stowik” Przyszowice

29. ,,Spes” przy parafii $w. Barbary w Giszowcu

30. ,,Wanda” przy parafii Niepokalnanego Serca
NMP w taziskach

31. ,,Ztota Jesien” przy Spot. Mieszk. ,,Nowocze-
snos$¢” w Raciborzu

32. ,,Zorza” Wyry

33. ,,Stowiczek” Popieléw

34. ,Nad Przemszg” w Stawkowie
Po Adoracji duchowni tamali sie optatkiem

ze Spiewakami i muzykami.



Nowy chor chiopiecy

W Zabrzu istniejg dwa chéry chiopiece.
»Vocalis” dziata przy Ognisku Pracy Pozaszkol-
nej nr 4, ktoérego dyrektorem jest mgr Alina Cy-
fra. Nabor do niego rozpoczat sie we wrzesniu
ubiegtego roku i trwa nadal. Obecnie $piewa
w nim prawie 30 chtopcéw, gtéwnie z zabrzan-
skich szkot podstawowych, z klas I11-VI. Wysta-
pit juz w Gliwicach, Rudzie Slaskiej, a w Zabrzu
w czasie corocznych spotkan ludzi Srodowisk
twoérczych i kultury miasta z prezydentem.
W tym roku mtodzi wykonawcy udziat wzieli
w przestuchaniach ,,Slaskie opiewanie” i zostali
zakwalifikowani do etapu finatowego w tazi-
skach Gérnych.

1 czerwca zaprezentujg sie w Czechach,
w czasie miedzynarodowych spotkari chéralnych
pt. ,,Trojok Slaski’. ,,Vocalis” posiada w reper-
tuarze m.in. G. G. Gorczyckiego — Gaude Ma-
ter Polonia, W. A. Mozarta — Ave verum Z.
Kodaly'a — Stabat Mater, M. Gomotki —
Kleszczmy rekoma i J. Swidra — takomczuch,

Noworoczne

Dnia 12.01.2003 r. w kosciele pw. Najswiet-
szego Ciata i Krwi Chrystusa w Katowicach-
Piotrowicach odbyt sie uroczysty Koncert Ko-
led. Organizatorem byt Okreg Katowicki
PZChiO w Katowicach i Chér Mieszany ,,Mo-
dus Vivendi" ww. parafii. Udziat w Koncercie
wziely nastepujace chory:

1. Zesp6t Muzyczny ,,Musicus” przy Patacu
Miodziezy w Katowicach pod dyr. Barbary
Zielonki-Rusin.

2. Zenski Chér Kameralny przy parafii
Najswietszego Serca Pana Jezusa w Katowi-
cach-Piotrowicach pod dyr. Barbary Rosta-
niec.

3. Chor Meski ,,Hejnat” przy ZDK KWK ,,Wu-
jek” w Katowicach pod dyr. Ramony Kuz-
nik-Gleszczyk.

4. Chér Mieszany ,,Dei Patris” przy parafii pw.
P.K. i M.B. Uzdrowienia Chorych w Kato-
wicach (osiedle Tysigclecia) pod dyr. Piotra
Gajosa.

5. Chér Mieszany przy Katedrze Chrystusa
Kréla w Katowicach pod dyr. Krzysztofa
Kaganca.

6. Chdr Mieszany gospodarza Koncertu ,,Mo-
dus Vivendi”, z uwagi na chorobe dyrygenta
pani Violetty Skwarek, chorem dyrygowata
pani Ramona Kuznik-Glenszczyk.

Bardzo udanie Koncert rozpoczat Zespét
Muzyczny ,,Musicus” przy Patacu Miodziezy,

Na razie utwory wykonuje jednogtosowo. Chor
prowadzi adi. Barbara Gajek-Kraska, nauke sol-
fezu mgr Maria Sonsalla akompaniatorem jest
Grazyna Sokalska, w zaleznosci od potrzeb na
skrzypcach gra jej corka Magdalena Sokalska.

10 maja chér ten zainicjowat Spotkania Cho-
row Dzieciecych ,,Vocalis 2003”, ktére adreso-
wane sg do zespotéw oraz pedagogéw prowa-
dzacych chory, lub chcacych je zorganizowad.
Spotkanie odbyto sie w siedzibie chéru, a zajecia
prowadzita B. Gajek-Kraska. Obecny byt row-
niez chor dziewczat ,,Skowronki” z Czerwonki-
Leszczyn. Powstat w 1993 roku i ma juz spore
osiggniecia, a prowadzi go mgr Anna Sliwa. Od-
byt sie takze koncert w czasie ktorego wystapity
»Skowronki” i ,,Vocalis”, a wspdlnie zaspiewa-
no w opracowaniu S. Pruszkowskiego — Czte-
ry konie oraz A. Suzina — ldzie chmura. Po
koncercie rozdano dyplomy uczestnikom warsz-
tatow. Czes¢ Piesni!

Henryk Orzyszek

Koledowanie

ktory dziata dopiero od 2000 roku, lecz dyry-
gent druhna Barbara Zielonka-Rusin (dyrektor
artystyczny Oddziatu SI. PZChiO zrobita z nie-
go dobry zespot). Aplauz zebranych wywotat
wystep matej, mtodziutkiej solistki, ktora wyko-
nata kolede z towarzyszeniem zespotu.

Wszystkie zespoly zaprezentowaty ciekawy
program, starannie wyselekcjonowany przez
dyrygenta Okregu druha Krzysztofa Kaganca,
tak by te same koledy nie powtarzaty sie dwa
razy.

Licznie zgromadzona publiczno$¢ gromkimi
brawami nagradzata kazdg wykonang kolede.
W kosciele panowata ciepta , mita religijna at-
mosfera. Raz jeszcze potwierdzito sie zapotrze-
bowanie wiernych na tego typu Koncerty No-
woroczne.

Bardzo tadnie zaprezentowat sie Chér Me-
ski ,,Hejnat” w mundurach gérniczych i pioéro-
puszach, budzac jednoczesnie nostalgie, ze to
juz jeden z nielicznych tego typu zespotow.

Koncert poprowadzit gospodarz Koncertu
Roman Warzecha. Kierownictwo artystyczne
sprawowat druh Krzysztof Kaganiec. Kazdy
zespot otrzymat pamigtkowy dyplom uczest-
nictwa.

Na zakonczenie wszystkie zespoty i wierni
pod dyrygenturg Krzysztofa Kaganca wykonali
jedng kolede. Koncert zgromadzit 176 wyko-
nawcow.

Zdzistaw Czenczek



Spiewaczka z powotania

Kazdy chor chciatby miec¢ takg pasjonatke
$piewania. Chor ,,Swieta Cecylia” z parafii $w. Jo-
zefa w Chorzowie jg ma. Nazywa sie Maria HOLA.
Jest jednym z fenomenoéw $laskiego Spiewactwa, je-
$li zwazy¢, ze ma 80 lat i nadal dysponuje dZzwiecz-
nym sopranem. Emanuje zyciowa energig. W obo-
wiazkach chéralnych jest bardzo pilna. Stara sie nie
opuszczaé zadnej proby, Bez choru — jak mowi —
nie mogtaby zy¢. .Kocham $piew. Cate moje zycie
wigze sie ze Spiewaniem”. | rzeczywiscie, Spiewata
od dziecka. Wychowata sie w muzykalnej rodzinie,
gdzie wszyscy $piewali, a brat miat piekny tenoro-
wy glos. Wspomina, ze dawniej $piewanie byto rze-
czg powszednig. Spiew byto stycha¢ na ulicy, na
podworku, na weekendowych wycieczkach. Nie
byto urodzin bez gromkich Spiewow.

Pani Marta ciggle pospiewuje w domu. Piosen-
ka, piesn towarzyszy jej przy réznych czynno-
Sciach, pozwala tatwiej pokonywac trudy zycia, bo
,,Czasy sg ciezkie, a w rodzinie rozmaite proble-
my””. Jest osobg towarzyska i z natury pogodng. To
zjednuje przyjaciot. |1 co wazne — stara sie dbac
0 wyglad zewnetrzny, powiada, ze wtedy lepiej sie
czuje.

Z chérem zwigzana jest prawie 30 lat. Mimo,
ze obecny chor prowadzony przez Czestawe HO-
NYSZ, nie jest tak liczny jak ongis, to wypracowat
przyzwoity poziom, ktéry przeklada sie na bogaty,
zroznicowany repertuar. Chér pani Marty uswiet-
nia nie tylko parafialne i lokalne uroczystosci.
M.in. nawiazat stalg wspdtprace z czeskim chérem
z Pilzna. W tym roku takze zamierza $piewac dla
Czechow, w ich $wiatyni, a whasciwie katedrze.

G/io& Pretzet&a

Pani Marta nie wyglada na swoje lata. Odmia-
dza jg zyciowa aktywno$¢, zyczliwosé dla innych,
usmiech, elegancja. | co istotne — nadal jest
sprawna wokalnie.

Wiadze chéralne dostrzegajg zacng sopranist-
ke z chéru ,,$w. Cecylii”. Marta Hola w swoim
$piewaczym dorobku ma kilka dyploméw, w tym
.»Za Wybitng prace spoteczng w amatorskim ruch
muzycznym"
oraz Ztotg Ho-
norowg Odznake
PZChiO.

Pani Marto!
Jest Pani wspa-
niatym wzorem
dla wszystkich,
ktorzy realizujg
swe $piewacze
pasje poprzez
chéralne muzy-
kowanie. Niech
Bog dalej Pani
btogostawi. Pani
Marta nie watpi,
ze otrzymuje la-
ski od Boga, mé-
wiagc ,,Pan Bu-
czek mi przaje”.
Jej zycie dowo-
dzi, ze tak jest.

80-letnia chorzystka choru $w.
, Cecylii” przy parafii $w.
Jozefa, pani Marta Hola.
Chorzow 11, 16.02.2003 r.
foto. J. Dyga

Jan
M. Dyga

Co przed nami?

Fragment wystapienia na Walnym Zjezdzie Delegatéow OS. PZChiO
(kwiecien 2003 r.)

Drogie Druhny i Druhowie!

Dziekujemy wszystkim, ktorzy wspolnie
z nami mozolili sie nad kondycjg artystycznag
i organizacyjng Oddziatu, wszystkim ktorzy nam
w jakikolwiek spos6b pomagali, wspierali finan-
sowo i moralnie. Szczegdlnie stowa wdzieczno-
$ci nalezg sie naszym statym sprzymierzeficom,
ktorzy wspierali nas od lat i dzieki ktérym mozli-
wa byla organizacja gtéwnych imprez pod auspi-
cjami Oddziatu.

Te serdeczne odniesienia kierujemy do Mini-
sterstwa Kultury, Urzedu Marszatkowskiego,
Urzedéw Miasta Katowic, Chorzowa i Piekar SI.,
takze Gornoslaskiego Banku Gospodarczego

oraz Slaskiego Zw. Gmin i Powiatéw, Coraz le-
piej wspdtpraca uktada sie z Urzedem Miasta
Bytomia, Zor i innymi sprzymierzeficami.

Zespotom i okregom serdecznie gratuluje
wiasnych imprez, czesto znamienitych, o ktérych
piszemy na lamach ,,Spiewaka Slaskiego". Kaz-
da forma aktywizacji naszego ruchu to dziatanie
dla dobra kultury.

Teraz musimy zacza¢ moéwié¢, zeSmy najstar-
sz, federacjg polskich towarzystw $piewaczych
na Slasku, a w kraju starszy jest od nas jedynie
Wielkopolski Oddziat (1892). Za dwa lata ob-
chodzi¢ bedziemy 95-lecie Zw. Slaskich Két



Spiewaczych, za 7 lat 100-lecie. Nasze stulecie
zbiegac sie bedzie m.in.:

— ze 105 rocznicg utworzenia ,, Towarzy-
stwa przyjaciot muzyki koscielnej i narodowej”
w Warszawie, ktére uzna¢ nalezy za protoplaste
zorganizowanego spotecznego ruchu muzyczne-
go w Polsce, a poniewaz jego inicjatorem byt J6-
zef Ksawery Elsner, rodowity Niemiec,
0 ogromnych zastugach dla kultury polskiej, kt6-
ry wyksztatcit Fryderyka Chopina, ktory wylan-
sowat styl narodowy w muzyce polskiej, naleza-
toby go, m.in. dla podkres$lenia zwigzkow z inte-
grujaca sie Europa, wspdlnie z Opolanami, wy-
eksponowac w ramach naszego stulecia;

— ze 150 rocznicg urodzin Michata Wol-
skiego, tworcy Zwiagzku Slaskich Kot Spiewa-
czych, ktory te organizacje zawiddt z niebytu
panstwowego do Il Rzeczypospolitej i ,,Ztotego
wieku” $piewactwa polskiego na Slgsku —
1z tego tytutu mogliby$my w sposéb wyjatkowy
wprowadzi¢ Swieto Spiewaka i Muzyka, ktére
zakladatoby podniesienie rangi $piewaka i mu-
zyka w oczach spoteczenstwa polskiego zarazem
pokrzepi¢ ich w bezinteresownej pracy na rzecz
upowszechniania piekna muzyki;

— z rocznicami 90-lecia utworzenia czasopi-
sma literacko-muzycznego ,,Spiewak Slgski”,
ktore jako jedyne przetrwato sposrod dziataja-
cych na poczatku XX wieku, oraz Slaskiej Bi-
blioteki Muzycznej, ktéra po zinstytucjonali-
zowaniu w ramach Biblioteki Slaskiej ciggle ma
szanse wyptyniecia na szersze wody i odgrywa-
nia wiodacej roli dla chéréw i orkiestr w Polsce,
a nawet w Srodkowej Europie;

— z 345-leciem urodzin ks. Grzegorza Ger-
wazego Gorczyckiego, kompozytora, rodem
z Rozbarku, ktory jako wielki talent muzyczne-
go baroku powinien by¢ mocniej wyeksponowa-
ny przez Slazakéw, mogtby i powinien on by¢
patronem -statej nagrody o randze ogélnopol-
skiej inspirujacej rozwdj muzyki sakralnej 1 jej
upowszechnianie.

Przynajmniej tyle winnismy wcze$niejszym
pokoleniom za to, ze nas tak korzystnie uloko-
wali przekazujac nam tak cenne dary.

Jednoczes$nie musimy sie nauczy¢ korzysta¢
z nowoczesnych narzedzi pracy jakim jest np.
internet, co niestety tez wigze sie z wydatkami,
ktore nie sposéb zaplanowac¢ w zwiazku z mize-
rig finansowa Zwigzku. Musimy sie nauczy¢ ko-
rzysta¢ ze srodkéw Unii Europejskiej przezna-
czonych na kulture. I tu widzimy szczeg6lng role
Regionalnego Osrodka Kultury niedawno reak-
tywowanego w Katowicach. Jednocze$nie im
szybciej powstanie przy Oddziale Slaskim ze-
spot ds. programowania przedsiewzie¢ godnych
wspotfinansowania przez miedzynarodowe fun-
dacje, tym lepiej. Musiathy to by¢ zespét sktada-
jacy sie z pasjonatow muzyki, jezykoznawcow,
ekonomistow i animatoréw kultury, ktérzy ini-
cjowaliby rézne przedsiewziecia i opracowywali
stosowne wnioski.

Konczac, prosze o przekazanie naszych ser-
decznych pozdrowien wszystkim $piewakom,
muzykom i sprzymierzeicom naszego ruchu.

Rajmund
Hanke

Spiewajcie z rados$cia

(Homilia wygtoszona na Mszy $w. z okazji Gornoslaskich Prezentacji Chorow i Orkiestr
Gornego Slaska w kosciele $w. J6zefa w Skansenie w Chorzowie 3 V 2003 r.)

,» Gdzie styszysz Spiew tam wejdz,
tam dobre serca maja,

zli ludzie wierzaj mi,

ci nigdy nie Spiewajq".

Kochani $piewacy i muzycy
Gornego Slaska i z Zaolzia!

Mysle, ze stowa wielkiego niemieckiego po-
ety Wolfganga Goethego wyrazajg prawde i dla-
tego z pewnym zazenowaniem staje wsrod was
bo staje wéréd ludzi o dobrych sercach, a dzi$
tak mato dobra w $wiecie, dzi$ widzimy tylko
okruchy dobra. Méwi o tym pewna bajka.

Kiedy Adam i Ewa po swoim grzechu
opuszczali raj, to wtedy Bog pozwolit im zabraé¢
na trudna droge zycia dzban wypetniony dobro-
cig. Jednak kiedy Ewa niosgc dzban przez bra-
me raju zobaczyla aniota z ognistym mieczem,

przestraszyta sie, wypuscita dzban z reki, a ten
sie sttukt. Odtad, jak méwi ta bajka na ziemi sg
tylko okruchy dobra. Trzeba wiec te okruchy
dobra zebra¢ i swoim zyciem ulepi¢ najpiek-
niejszy dzban wypetniony dobrocig. Mysle, ze
to wiasnie robicie.

,»Gdzie styszysz $piew tam wejdz, tam dobre
serca maja, zli ludzie wierzaj mi ci nigdy nie
$piewaja”. Sw. Augustyn dodaje, ,kto Spiewa,
ten podwojnie sie modli”. Spiewac trzeba jed-
nak pieknie i dobrze. Jakze piekne odnosnie
$piewu sg wskazania wielkiego doktora Koscio-
ta Sw. Augustyna, ktéry pisze:

.«Spiewajcie Jemu pie$h nowa, pieknie .Mu
Spiewajcie» Zapyta kto$, w jaki spos6b mam
$piewac Bogu? Spiewaj, ale nie fatszuj. Nie wol-
no rani¢ Jego uszu. Spiewajcie pieknie, bracia
moi. Kiedy $piewasz przed kims, kto sie zna na
muzyce, a powiedzg ci, $piewaj tak, abys spotkat



sie z uznaniem, wéwczas nie majac wyksztatce-
nia muzycznego, wzbraniasz sie, aby$ przypad-
kiem nie zastuzyt na nagane artysty. To bowiem,
czego niedoswiadczony nawet nie zauwazy
w twoim S$piewie, artysta dostrzeze i zgani.
A ktoz sie podejmie, Spiewac pieknie wobec Bo-
ga, wobec Tego, ktéry w taki sposéb ocenia
Spiewajacego, ktory dostrzega wszystko, ktory
wszystko styszy? Kiedyz potrafithby$ okazac taka
doskonatos$¢ Spiewu, aby w niczym nie urazic¢
tak doskonatych uszu?”.

Mamy ,,$piewa¢ pieknie” pisze $w. Augu-
styn, bo $piewamy dla Boga — Najwiekszego
Artysty, ktory jest zrodtem piekna, ktory jest sa-
mym pieknem. Co to jednak znaczy $piewac
pieknie? Sw. Augustyn dalej snuje swojg reflek-
sje ,Ot6z Bog sam wskazuje ci niejako sposéb
$piewania. Nie szukaj stow, jak gdybys byt
w stanie wyrazi¢, w czym B6g ma upodobanie.
Spiewaj z okrzykaml radosci. Spiewaé pieknie
Bogu, to znaczy $piewa¢ z radoscig. Co znaczy

$piewac z radoscig? Znaczy to, aby rozumiec, ze
nie mozna wyrazi¢ stowami tego, co $piewa sie
sercem. Bo tez ci, ktérzy $piewajg czy to w cza-
sie zniwa, czy winobrania, czy tez podczas ja-
kiej$ napetniajacej radoscig pracy, z poczatku
wyrazajg swa rado$¢ w stowach, ogarnieci jed-
nak niewypowiedziang radoscia, porzucajg sto-
wa i wydaja okrzyki radosci”.

»Spiewac pieknie Bogu to $piewac z rado-
$cig" — pisze wielki Doktor Kosciota, a Spiewac
z radoscig to ,,$piewac sercem”. Ta, ktéra wy-
$piewala najpiekniejsza piesn Bogu, jest Maryja,
ktorg dzis czcimy jako Krélowa Polski. Jej zycie
to najpiekniejsza piesh zaspiewana Bogu, a Jej
hymn Magnificat — ,,Wielbij dusza moja Pana"
do dzisiaj jest zrodtem inspiracji dla wielu arty-
stow.

Kochani $piewacy zycze wam, abyscie Bogu
Spiewali pieknie, z radoscig i sercem, bo $piewa-
cie dla najwiekszego ,,Artysty” jakim jest Bog.

Ks. Eugeniusz Btaszczyk

Konkurs pilanistyczny

Juz po raz szosty na Slask przybyta utalento-
wana miodziez Srednich szkdt muzycznych, by
w dniach 3-8 marca zagra¢ na koncertowym for-
tepianie w auli Panstwowej Szkoty Muzycznej
I i 1l stopnia im. S. Moniuszki w Zabrzu. Z roz-
nych miast Polski przyjechato 17 uczestnikow,
w tym jedna z Biatorusi. Konkurs podzielono na
trzy etapy, a wykonano m.in. utwory J. S. Bacha,
F. Chopina, F. Liszta, W. Lutostawskiego, L. v.
Beethovena i L. Rézyckiego. | miejsce zajat
Grzegorz Niemczuk z Katowic, Il — Przemy-
staw Witek z Poznania, wyroznienia: Kiryt Ke-
duk z Gdanska, Franciszek Owsiak z Katowic
i Lukasz Trepczynski z odzi. Ich wykonania
oceniato jury w skiadzie: prof. Jézef Stempel
z Katowic — przewodniczacy, prof. Waldemar
Andrzejewski z Poznania, doc. Rudolf Bematik
z Ostrawy, prof. Andrzej Jasinski z Katowic —
kierownik artystyczny konkursu i prof. Jerzy Su-

likowski z Gdanska, a sekretarzem byta mgr
Ewa Proskumicka-Bugta z zabrzanskiej szkoty
muzycznej.

VI Slgski Konkurs Pianistyczny odbyt sie
pod patronatem Ministra Kultury,a organizatora-
mi byli: Ministerstwo Kultury, katedra fortepia-
nu Akademii Muzycznej z Katowic, Panstwowa
Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. St. Moniusz-
ki z Zabrza i Stowarzyszenie Muzyczne ,,Prelu-
dium”. Od czterech lat mtodzi artysci graja
w Zabrzu, ajury, by wyrazi¢ uznanie za wzoro-
we przeprowadzenie Konkursu wreczyto dy-
plom dyrektorce tej szkoty mgr Matgorzacie Ty-
szer, w ktorym napisano: ,,Sprawna organizacja,
ciepta atmosfera, stworzona przez gospodarzy,
przyczynita sie do przeprowadzenia Konkursu,
ktéry spetnia wazng | pozyteczng role w mu-
zycznym Srodowisku Slaska™.

Henryk Orzyszek

Koncert muzyki sakralnej

Od ponad dziesieciu lat czesto odbywajg sie
koncerty w kosciotach. Jeden z nich zorganizo-
wat 6 kwietnia zbdr ewangelicki w Zabrzu, kté-
rego proboszczem jest ks. Dariusz Dawid.
W $wiatyni tej zabrzmiaty kompozycje: J. S. Ba-
cha — Preludium i fuga C-dur, BWV 531, wy-
konata je abiturientka klasy organéw zabrzan-
skiej szkoty muzycznej Anna Pikulska, ktora
swoj talent ksztatci pod kierunkiem Waldemara
Krawca i Juliana Gembalskiego, G. B. Pergole-
si’ego — Stabat Mater cz. IV ,,Quae moerebat et
dolebat” i W. A. Mozarta — Agnus Dei z Mszy
C-dur ,,Koronacyjnej” zaspiewata Barbara Mar-

kiewicz — mezzosopran, solistka Opery Slaskiej
w Bytomiu, G. Faure — Ave verum i Tamtum
ergo zaprezentowat chér kameralny ,,Collegium
Musicum” oraz G. Faure - Messe hasse, B. Mar-
kiewicz i chér kameralny pod dyr. Barbary Ga-
jek-Kraski pedagoga zabrzanskiej szkoty mu-
zycznej, E. Gigout — Toccate A. Pikulska. Soli-
stce i chorowi towarzyszyta na organach A. Pi-
kulska. Stowo o muzyce wygtosita i koncert pro-
wadzita Ewa Skibifiska — pedagog Panstwowej
Szkoty Muzycznej | i Il stopnia z Zabrza.

Ewa Bocek-Orzyszek
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Z PIESNIA DO NASZYCH SERC

Od pieciu lat organizuje Miejscowe Kolo
PZKO w Suchej Gérnej na Zaolziu oraz jego chor
Sucha jesienny Przeglad Piesni Chéralnej ,,Piesnig
do naszych serc”. Pocieszajacy jest fakt, iz ta po-
mystowa i pozyteczna impreza $piewacza zatacza
coraz to szersze kregi.

W listopadowa sobote zjechaty do suchog6rne-
go Domu Kultury Aplaus Centrum zespoty choral-
ne z Karwiny Frysztatu (chor zeiski Kalina pod
dyrekcjg Otokara Winklera), Cz. Cieszyna (chor
mieszany Harfa z dyrygentem Tadeuszem Piwko)
i Skrzeczonia (chor mieszany Hasto z dyrygentka
Ireng Szeliga). Nie brakowato tez chéru szkolnego
miejscowej PSP z nauczycielkg Mariolg Stonawska
i oczywiscie gospodarza imprezy — choru miesza-
nego Sucha pod batutg Anny Kiszki, ktérego szere-
gi na te okazje zasilili réwniez chdrzysci choru
Stonawa prowadzonego przez Marte Orszulik. Do-
dac trzeba, iz oba chéry od dtuzszego juz czasu ze
soba Scisle wspdtpracuja.

Goscinnie wystapit zas w Suchej Gornej chér
mieszany Echo dziatajacy przy Domu Kultury
Wibkniarzy w Bielsku-Biatej, ktory prowadzi pre-
zes Oddziatu Bielskiego Polskiego Zwigzku Cho-
row i Orkiestr J6zef Jakdbiec i Matgorzata Hubic-
ka, przyjechat tez chér Echo z Syryni, wioski za-
przyjaznionej z Sucha Goérna. Paniami dyrygowa-
ta Beata Bugla.

W gronie stuchaczy nie brakowato tez konsu-
la RP w Ostrowie Piotra Czarkowskiego, starosty
Suchej Gornej Jana Lipnera i wiceprezesa ZG
PZKO i ZSM Jozefa Wierzgonia.

Polskie chory zaolzianskie nie majg wiele
okazji do zaprezentowania swojego dorobku.
Tym bardziej wiec suchogérna inicjatywa MK
PZKO i choéru Sucha, nie pomijajac osobistych
zastug Wiadystawa Sztebla i prezesa Bronistawa
Zydera, zastuguje na wielkie uznanie i upo-
wszechnienie.

J.W.

Srebrny jubileusz w Chdérze Parafialnym
Sw. Cecylii w Rudzie SI.- Kochtowicach

W listopadzie 2002 roku obchodzono 25-lecie
objecia dyrygentury przez Huberta Ratke w Chérze
Parafialnym Sw. Cecylii w Rudzie Sl.-Kochtowi-
cach. Mysle,
ze jest to
okazja do
przedstawie-
nia jednego
z cichych,
wielce zastu-
zonych ani-
matoréw ru-
chu $piewa-
€zego W na-
szym regio-
nie.

Hubert
Ratka uro-
dzit sie 6
pazdziernika
1929 roku
w  Rudzie
Slaskiej-
Wirku jako
— dziecko
matzonkow
Marii i Paw-
fa Ratkéw
w typowej
Slaskiej ro-
botniczej ro-
dzinie. Oj-
ciec byt gor-

Hubert Ratka dyrygent choru Pa-
rafii $w. Cecylii w Rudzie Slg-
skiej-Kochlowicach

nikiem, pracowat w kopalni Pawet w Rudzie $la-
skiej-Chebziu. Mama natomiast zajmowata si¢ do-
mem i wychowaniem dzieci. Od najwcze$niej-
szych lat przejawial zamitowanie do muzyki.
W okresie szkoty podstawowej opanowat gre na
skrzypcach a jego nauczycielem byt Wilhelm Bu-
ry. W wieku 11 lat zaczat samodzielnie gra¢ jako
grganista w kaplicy $w. Andrzeja Boboli w Rudzie
SI.-Wirku. Kaplica miescita sie w budynku przy
ul. 3-go Maja i byta zaczatkiem kosciota nowo po-
wstatej parafii.

W czasie okupacji uczeszczat do Konserwa-
torium Muzycznego w Katowicach. Po wojnie
zostat uczniem Szkoty Organistow w Bytomiu,
a nastepnie Sredniej Szkoty Muzycznej im. Mie-
czystawa Kartowicza w Katowicach. Nauke gry
na organach kontynuowat u prof. Franciszka
Jamrozego, a dodatkowo gre na fortepianie —
u profesora Adama Bryzka. W 1951 roku z wyni-
kiem pozytywnym ukoniczyt szkote. Jest muzy-
kiem zawodowym.

Przez 7 lat byt organistg w kosciele pw. Prze-
mienienia Panskiego w Katowicach, 5 lat —
w Katedrze Chrystusa Krola, 4 lata— w koSciele
garnizonowym pw. Sw. Kazimierza w Katowi-
cach i 10 lat w parafii Tréjcy Przenajswietszej
w Rudzie SI. Kochtowicach. Juz jako emeryt od
1996 roku — dla chwaty Bozej — zasiada za ma-
nuatem organéw w niedziele i $wieta, by towa-
rzyszy¢ muzyka organowg wiernym w kosciele
parafialnym pw. Matki Boskiej Czgstochowskiej
w Mikotowie-Smitowicach.



Posiada umiejetnosci wokalne i chérmistrzow-
skie. W ruchu spiewaczym uczestniczy aktywnie
od 1947 r., kiedy zaczat Spiewa¢ w Chorze Miesza-
nym Lutnia w Nowej Wsi (obecnie Ruda S1.-Wi-
rek). Po dwdch latach zostat jego dyrygentem
i prowadzit do korca jego istnienia tj. do ok. poto-
wy lat piecdziesigtych. W latach 1960-1967 pro-
wadzit chér mieszany w parafii Przymierza Pan-
skiego w Katowicach, w okresie 1967-1972 dyry-
gowat chorem przy katowickiej katedrze pw. Chry-
stusa Krola, a w latach 1972-1976 prowadzit zato-
zony przez siebie chdr mieszany w parafii $w. Ka-
zimierza w Katowicach. Od roku 1977, z przerwg
w latach 1988-1996, prowadzit Chér Parafialny
Sw. Cecylii w Rudzie Sl.-Kochtowicach. Od 1979
do 1984 réwnolegle z chérem w Kochtowicach
prowadzit chor Swiecki ,,Slowiczek" w Rudzie Sl
Wirku. W dalszym ciaggu prowadzenie chéru spra-
wia Mu wielkg przyjemnos¢. W 2000 roku z inspi-
racji i pomocy ks. Zygmunta Dlugajczyka zatozy!
i prowadzi — réwnolegle z Chérem Parafialnym
Sw. Cecylii w Kochlowicach — Chér Parafialny
Cantate Deo przy parafii Bozego Narodzenia
w Rudzie SI. Halembie.

W swoim dorobku posiada opracowane wiasne
kompozycje utworéw na chéry mieszane jak
i aranzacje na chory mieszane utwordéw innych
kompozytoréw.

W jego zyciu nie tylko muzyka i $piew sakral-
ny sie przewijaja. Réwnie aktywny jest w dziatal-
nosci kulturalnej w miescie, tam gdzie znajduje
klimat dla twdérczosci muzycznej lub wokalnej.

W latach 50-tych ubiegtego wieku w Domu
Kultury przy kopalni Wanda-Lech w Rudzie Sla-
skiej prowadzit rownolegle dwa zespoty akorde-
onistow, jeden zaawansowany — drugi dla poczat-
kujacych. Zespoty te ze swoimi koncertami wyste-
powaty w czasie roznych uroczystosci organizowa-
nych przez dyrekcje kopalni, lub miasto w tamtym
czasie.

W latach 60-tych jako pianista grat w Orkie-
strze Salonowej przy Hucie Bartory w Chorzowie
Batorym. Przez 19 lat na podstawie umowy z PA-
GARTEM w latach 1969 do 1988 grat jako piani-
sta w katowickich kawiarniach. Natomiast w latach
1988 do 1993 byt pianistg Orkiestry Zdrojowej
w niemieckich uzdrowiskach Bad Bockled i Bad
Wieldungem.

Mozna powiedzie¢, ,,ze jest wielkim pasjona-
tem muzyki i $piewu”. Whozyt wiele swojej inwen-
cji i zapatu w organizowanie i prowadzenie $piewu
chéralnego w naszym regionie.

Jest inspiratorem niezliczonej ilosci koncertow
$piewu choralnego i muzyki. Jest tytanem pracy,
jest kolezenski i dusza towarzystwa.

W 2000 roku zostat uhonorowany tytutem
,Herolda Spiewactwa Gdrnego Slaska” Oddziatu
Sl. PZChiO.

Z okazji 25-lecia objecia dyrygentury w Chorze
Parafialnym Sw. Cecylii w Rudzie Sl.-Kochtowi-
cach w kosciele pw. Trojcy Przenajswietszej odbyt
sie Koncert Piesni Religijnej. W Koncercie wystapit
rowniez zaprzyjazniony Chér Fermata z Katowic-
Piotrowic pod dyrekcjg Renaty Dotega.

W czasie Koncertu Jubilatowi wreczono Odzna-
ke Ztote z Laurem PZChiO za ponad pie¢dziesiecio-
letnig aktywna dziatalno$¢ w ruchu $piewaczym.

Natomiast w czasie Mszy $w. sprawowanej
w intencji Jubilata i Chéru Sw. Cycilii odczytany
zostat list od Metropolity Katowickiego JE ks. abp.
dr Damiana Zimonia do Jubilata z biskupim btogo-
stawienstwem, podziekowaniem i serdecznymi zy-
czeniami zdrowia w dalszej owocnej dziatalnosci.

Do zyczen i podziekowan, ktore sptynety na
czcigodnego Jubilata w czasie tych uroczystosci
niech bedzie wolno na tych tamach raz jeszcze je
wyrazi¢ w swoim wiasnym imieniu jak i catego
Chéru Sw. Cycylii na czele z jego opiekunem du-
chowym ks. kan. Wiadystawem Wala.

Jan Kaspreczyk

Profesor Gembalski grat w Zabrzu

W ewangelickim ,,Kosciele Pokoju” w Za-
brzu, w 1932 roku firma Gustawa Heinze z Zar
zbudowata organy za 13500 marek. Mimo, iz ca-
ty instrument nie jest zabytkiem, to znaczna
czes$¢ szafy pochodzi z 1875 roku, to jest
z pierwszych organéw Carla Volkmanna, jak
réwniez czes¢ piszczatek. Remontu organéw
podjat sie Maciej Tomaszewski z Gliwic.

Za kontuarem 24-gtosowego instrumentu,
ktory ma dwa manuaty i pedat oraz r6zne przy-
rzagdy pomocnicze ufatwiajagce gre, zasiadt 8
grudnia ub. r. znany w Polsce i za granicg prof.
Julian Gembalski, a zaprosit go probosz ks. Da-
riusz Dawid. Artysta zaprezentowat J. S. Bacha:
Fantazje i fuge c-moll, improwizacje w formie
wariacji barokowych na temat piesni adwento-
wej ,,Podniesciez sie wy wierzchy bram™, J. S.

Bacha: preludium choratowe ,,Nun komm der
Heiden Heiland” oraz ten sam chorat z Tabulatu-
ry oliwskiej z 1591 roku w opracowaniu Piotra
Trusinskiego, J. Gawlasa z cyklu preludiow i fug
na temat piesni ,,Czas radosci, wesotosci”, im-
prowizacje w harmonii romantycznej na temat
piesni ,,Z calego serca swego” oraz M. Regera:
Fantazje d-moll. Wygtosit takze stowo o muzyce.
Profesor Julian Gembalski m in. wspétpracu-
je z Radiem Katowice, w ktérym zaprezentowat
brzmienie ponad 60 organdw, jest rzeczoznawcg
budowy tych instrumentéw, zaprojektowat jedy-
ne w Polsce organy w stylu francuskiego baroku,
ktore znajdujg sie w Katowicach-Zawodziu, jest
laureatem licznych konkurséw.
Ewa

Bocek-Orzyszek
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Chory szkot muzycznych

Co roku sg orgnizowane Przeglady Chorow
Szkél Muzycznych Regionu Goérnoslaskiego. 29
marca w chorzowskiej szkole wystgpito 10 ze-
spotow (okoto 300 oséb) szkal 11 stopnia. W ka-
tegorii chorow zenskich | miejsce zajeli ucznio-
wie Panfstwowej Ogdlnoksztatcacej Szkoty Mu-
zycznej | i 1l stopnia z Katowic (klasy starsze),
dyr. Mirostawa Knapik, Il miejsce Panstwowa
Szkota Muzyczna | i 1l stopnia z Jastrzebia
Zdroju, dyr. Alojzy Kopoczek, 11l migjsce Pan-
stwowa Szkota Muzyczna | i 11 stopnia z Zabrza,
dyr. Barbara Gajek-Kraska. Zaprezentowano
m.in. K. Miklosa — Salve Regina, M. Sawy -
Lilia wodna, J. Swidra — Jubilate Deo, S. Wie-
chowicza — Som, rybecki oraz utwor obowigz-
kowy R. Twardowskiego — Swit. Ten ostatni
najlepiej wykonali uczniowie z Katowic. W ka-
tegorii chéréw mieszanych | miejsce przyznano
Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
z Rybnika, dyr. Ziglinda Lampert-Raszynska, (Il
nie przyznano) Il miejsce szkole z Chorzowa,
dyr. Sabina Kotyczka i z Gliwic, dyr. Joanna Pu-
dlik. Zespoly zaspiewaty m.in. J. Busto - Ave
Maria, S. Moniuszki - Offertorium D-dur
i utwor obowigzkowy Wactawa z Szamotut -

Piesn o narodzeniu Panskim, ktéry najlepiej za-
$piewali uczniowie z Rybnika. Nad sprawng or-
ganizacja czuwata dyr. Sabina Widera.

5 kwietnia odbyt sie w Zabrzu przeglad ché-
row szkdl | stopnia. Wystapity 24 zespoty (oko-
to 1000 dzieci i mtodziezy). W1 grupie | miejsce
przyznano Panstwowej Szkole Muzycznej
z Chorzowa, dyr. lwona Banska, Il — z Bielska-
Biatej, dyr. Beata Olma, Il — z Chrzanowa,
dyr. Elzbieta Ustupska, w grupie Il -Zespol
Szkdl Muzycznych z Sosnowca, dyr. Agnieszka
Gil, w grupie 11l — szkole z Bedzina, dyr. Doro-
ta Wylezek. Wykonano m.in. Z. Noskowskie-
go—Deszczyk, K. Niegowskiego — Entliczek-
Pentliczek, W. Rudzinskiego — Malowane
dzbanki i piesn obowigzkowg A. Koszewskiego
— Echo, ktora najlepiej zaspiewali uczniowie
z Chorzowa. Wykonawcow oceniali profesoro-
wie Akademii Muzycznej z Katowic: Jan Wojta-
cha, Jan Wincenty Hawel i lwona Melson.
Obecna byta Danuta Podgérska — gtéwny wi-
zytator Centrum Edukacji Artystycznej Regionu
Gornoslaskiego. Nad sprawng organizacjg czu-
wata dyr. Malgorzata Tyszer.

Henryk Orzyszek

Swieto Piesni
,GAUDE CANTEM"

Osiemnascie zespotdw choralnych wzieto
16 listopada 2002 roku udziat w si6dmym juz
Swiecie Piesni ,,Gaude Cantem — Ciesz sie pie-
$nig” w Bielskim Centrum Kultury — Domu
Muzyki w Bielsku-Biatej. Pie¢ choréw byto
z Zaolzia. Juz po raz drugi — obok przegladu
chérow — miato ,,Gaude Centem” réwniez cha-
rakter konkursu. Tym razem do wspo6tzawod-
nictwa zgtosito sie dziesie¢ zespotéw chdral-
nych (z tego réwniez 3 chéry zaolzianskie), po-
zostate wystepowaly poza konkursem.

Festiwal zagait prezes Oddziatu Bielskiego
Polskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr Jozef Ja-
koébiec. W czesci konkursowej wystapity naste-
pujace zespoly chéralne: Chér Mieszany Arka
Katolickiego Towarzystwa Kulturalnego z Biel-
ska-Biatej (dyrygent Zuzanna Pradela), Chor
Kameralny Echo z Bielska-Biatej (Jozef Jako-
biec), Chér Mieszany Semper Communio z Go-
czatkowic (Edyta Wrona), Chdr Mieszany Hej-
nat z Mazancowic (Krzysztof Przemyk), Chor

SO

Zenski Panistwowej Ogolnoksztatcacej Szkoty
Muzycznej st, Il z Bielska-Biatej (Zuzanna Pra-
dela), Chér Mieszany Echo z Zebrzydowic (Ja-
dwiga Sikora), Chér Mieszany Instytutu Muzy-
ki Filii Uniwersytetu Slaskiego z Cieszyna
(Aleksandra Paszek-Trefon) oraz Polski Zespot
Spiewaczy Hutnik z Trzyrica (Ewa Wigezzi),
Chor Zenski Melodia z Nawsia (Aleksandra Ze-
man) i Chdér Mieszany Dzwiek z Karwiny Raju
(Jolanta Malinka).

Ogélny poziom zespotéw zgtoszonych do
konkursu byt dobry, a w niektérych wypadkach
bardzo wysoki. Na szczeg6lne wyrdznienie za-
stuguje Chér Kameralny Echo z Bielska-Bielej,
zaolzianska Melodia oraz miodziezowo-stu-
dencki Chér Instytutu Muzyki Filii US w Cie-
szynie, dysponujacy bardzo dobrymi glosami
i ambitnym repertuarem.

Jury w skfadzie prof. Jan Wincenty Hawel,
wyktadowca Akademii Muzycznej w Katowi-
cach (przewodniczacy), prof. Halina Gonie-



wicz-Urbas z Filii US w Cieszynie, Kazimierz
Duda z Panstwowej Szkoty Muzycznej w Biel-
sku-Biatej i sekretarz jury | Kazimierz Fober| za
Oddziat Bielski PZChiO ostatecznie przyznato
cztery dyplomy brazowe: Arka z Bielska-Biatej,
Semper Communio z Goczatkowic, Hejnat
z Mazancowic i trzyniecki Hutnik (szkoda, ze
Hutnik wigczyt do repertuaru dwie piesni, ktore
byly popisem solistow, a nie chéru, bo wtedy
ocena choru bylaby na pewno korzystniejsza),
trzy dyplomy srebrne: Chor Zenski Pafstwowej
Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej st. 1l
w Bielsku-Biatej, Chér Mieszany Echo z Ze-
brzydowic i Dzwiek z Karwiny Raju oraz trzy
dyplomy ztote: Chor Kameralny Echo z Bielska-
Biatej, Melodia z Nawsia i Chér Instytutu Mu-
zyki Filii US w Cieszynie.

Ponadto jury przyznato cztery nagrody spe-
cjalne: Gradn Prix, 1500 zl i puchar starosty
bielskiego Ch0r0W| Instytutu Pedagogiki Mu-
zycznej Filii US z Cieszyna, 1000 zI i puchar
prezydenta miasta Bielska-Biatej Chérowi Ka-
meralnemu Echo z Bielska-Biatej, 1000 zt i pu-
char prezesa Oddziatu Bielskiego Stowarzysze-
nia Wspolnota Polska zaolzianskiemu Chorowi
Zenskiemu Melodia z Nawsia oraz 1000 ztotych
i puchar prezesa Oddziatu Bielskiego Polskiego

Z<s. Antoni Reginek

Zwigzku Chorow i Orkiestr Chorowi Mieszane-
mu Echo z Zebrzydowic. Nagrode 500 ztotych
otrzymata ponadto dyrygent Aleksandra Paszek-
Trefon z Filii US w Cieszynie za wysokie umie-
jetnosci dyrygenckie.

Poza konkursem z zaolzianskich zespotéw
choralnych zaprezentowata sie czeskocieszynska
Flarfa (dyr. Piotr Piwko) oraz trzyciesko-ropicki
Godulan-Ropica (dyr. Henryk Kotas).

W godzinach popotudniowych koncertowaty

chéry w Szkole Podstawowej w Mazancowi-
cach, w kosciele pw. $w. Marcina w Pisarzowi-
cach (m.in. zaolzianski Godulan-Ropica), w ko-
Sciele pw. Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny
w Porgbce (m.in. zaolzianski DZzwiek i czesko-
cieszynska Harfa oraz w ewangelicko-augsbur-
skim kosciele Zbawiciela w Bielsku-Biatej.
_ Na uznanie zastuguje sprawna organizacja
Swieta Piesni Gaude Cantem, ktérego gtownymi
organizatorami sg Polski Zwigzek Chéréw i Or-
kiestr — Oddziat Bielski oraz Regionalny Os$ro-
dek Kultury w Bielsku-Biatej. Pieknej imprezie
$piewaczej, ktéra znalazta staty juz i dobry od-
dzwiek réwniez wsrod choréw zaolzianskich,
patronowat starosta bielski.

Jozef Wierzgon

Wywiad z Ksiedzem Biskupem Stefanem Cichym,
Przewodniczacym Komisji Kultu Bozego
I Dyscypliny Sakramentow Episkopatu Polski

Ks. A. R.: Ksieze Biskupie. Rozpocznijmy te
rozmowe hietypowo, bo od serdecznych gratulacji
z okazji wreczenia zaszczytnego odznaczenia - ho-
norowej Ztotej Odznaki PZCHIO, co miato miejsce
podczas styczniowej adoracji choréw i orkiestr
w Panewnikach. Prezes Rajmund Hanke w wygto-
szonej wowczas laudacji podkreslit zastugi Laureata
na polu ogdlnokoscielnym, ale wspomniat tez bar-
dzo ciepto o szczegolnych, lokalnych relacjach Ksie-
dza Biskupa z przyszowickim chérem ,,Stowik™.
Siegnijmy wiec najpierw do rodzinnych korzeni
i prosze podzieli¢ sie refleksjg na temat dawnych
i obecnych spotkan z muzyka koscielng i chérzysta-
mi wiasnie tam - w rodzimych Przyszowicach.

Ks. bp Cichy: W czasie styczniowej adoracji
choréw w Panewnikach dziekowatem Zarzadowi
PZChiO za przyznanie mi zaszczytnego odznaczenia
honorowej Ztotej Odznaki tego Zwigzku, a teraz
jeszcze raz pragne za to wyrdznienie serdecznie po-
dziekowac.

Od czaséw miodosci chetnie stuchatem réznych

"6w i po dzi$ dzien to czynie biorac udziat w réz-
nych koncertach zespotéw muzycznych. Jako biskup
spotykam sie z chérami w czasie wizytacji kanonicz-
nych. Najpierw byt chér ,,Stowik" w rodzinnej miej-
scowoscl Przyszowice. Juz jako ministrant podzi-
wiatem jego $piew. Mocno utkwit mi w pamieci

$piew Meki Panskiej w Niedziele Palmowa w wyko-
naniu tego chéru. Pamietam z p6zniejszego czasu
wystepy tego chéru na roznych uroczystosciach ko-
Scielnych, wsrod nich takze wystep na moich prymi-
cjach kaptanskich i biskupich. Zawsze ten chor wy-
soko cenitem.

Zarzad chéru ,,Stowik” zaprosit mnie jako bi-
skupa na pielgrzymke do Lichenia, ktéra miata miej-
sce w lipcu 1999 r. PrzybyliSmy tam w cztery tygo-
dnie po wizycie Ojca Swietego w tym sanktuarium.
Bylo to piekne i niezapomniane przezycie. Chor
»Stowik™ zaprosit mnie takze do komitetu honoro-
wego obchodow 90-lecia swej dziatalnosci. Rok 90-
lecia cztonkowie chéru rozpoczeli Mszg $w. pod
moim przewodnictwem w grudniu 2001 r., w roku
tego jubileuszu po raz drugi bytem z chérem w Li-
chemu w lipcu 2002 r., bralem udziat w czesci kon-
certu galowego w dniu 14 wrzesnia 2002 r. i w za-
konczeniu obchodéw 90-lecia chéru ,,Stowik” 8
grudnia 2002 r. Po tych obchodach bytem takze na
czesci koncertu polskiej piesni pasyjnej w marcu
2003 r. Dwukrotnie bytem na zaproszenie Zarzadu
choru na koncertach z udziatem pani Eleni.

Ks. A. R.: Praktyka zycia $piewaczego w danej
spotecznosci parafialnej jest czastka chlubnej trady-
cJi muzycznej Kosciota. Wiemy jak na przestrzeni
wiekow pieczotowicie roztaczano mecenat nad kul-
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tura religijna, w tym réwniez nad zespotami $piewa-
czymi, dos¢ wspomnie¢ stynne kapele katedralne
czy klasztorne. Dzi$ czasy sie zmienity. Wprawdzie
spotykamy sie sporadycznie z praktyka zespotu $pie-
waczego uswietniajacego wszystkie wazniejsze uro-
czystosci koscielne, probuje sie tez realizowac wska-
zanie Instrukcji Musicam Sacram, by cho¢by mate
chory dziataty przy parafiach, niemniej wydaje sie,
ze funkcja chérzystow w Kosciele nie jest jeszcze
ciagle wiasciwie rozumiana, uznana i nalezycie do-
wartosciowana.

Ks. bp Cichy: Od lat istnieje pewne napiecie
miedzy $piewem ludu, czyli catlego zgromadzenia
liturgicznego i Spiewem chéréw w liturgii. Msza
$w. nie moze by¢ tylko stuchowiskiem. Trzeba wiec
harmonijnie taczy¢ Spiew zespotéw $piewaczych
i catego zgromadzenia. Wystarczy przypomniec li-
turgie pod przewodnictwem Ojca Swietego. Jest
tam przewidziany $piew wszystkich, Spiew choréw
i $piew naprzemienny, np. hymn Chwata na wyso-
kosci Bogu Spiewa na przemian chor i wszyscy
wierni. Chor nie moze wylgczaé wiernych ze spie-
wu. Mysle, ze w wielu parafiach, w ktorych chérzy-
$ci rozumiejg swoja funkcje, ich rola jest uznana
i doceniana.

Ks. A. R.: Podziele sie sympatyczng refleksja
na temat udziatu Ksiedza Biskupa w ubiegtorocz-
nym spotkaniu Stowarzyszenia Muzykow Kosciel-
nych w Grédku nad Dunajcem. Otéz w kolezen-
skich kuluarach méwiono, ze po raz pierwszy
przedstawiciel Episkopatu, w tym wypadku Prze-
wodniczacy Komisji zajmujacej sie zagadnieniami
liturgii byt od poczatku do konca czynnym uczestni-
kiem zjazdu. Zostato to przyjete niezwykle ciepto.
Jakie Ksigdz Biskup wigze nadzieje albo oczekiwa-
nia ze spotkan z takim gronem 0s6b ? Z pewnoscig
nie chodzi tylko o podtrzymanie przyjacielskich
wiezi miedzy liturgistami a muzykami.

Ks. bp Cichy: Jako przewodniczacy Komisji ds.
Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow Episkopa-
tu Polski uwazatem za swdj obowigzek wziecie
udziatu w spotkaniu Stowarzyszenia Polskich Mu-
zykow Koscielnych w Grédku nad Dunajcem. Ceni-
fem sobie zaproszenie na to spotkanie, podobnie jak
wczesniejsze zaproszenie na spotkanie Zarzadu tego
Stowarzyszenia w Krakowie. Ks. prof. Ireneusz
Pawlak nie raz méwi, ze nie ma pieknej liturgii bez
dobrej muzyki. Raduje sie serce, kiedy w parafiach

liturgia jest dobrze przygotowana i pieknie sprawo-
wana, czyli takze poprawnie $piewana, kiedy $pie-
wa lud, schola i chor. Licze na wspdtprace muzy-
kéw koscielnych przy opracowaniu muzycznym
polskiego wydania trzeciej edycji wzorcowej Msza-
fu rzymskiego. Edycja ta ubogacona zostata 0 nowe
Spiewy w liturgii mszalne;j.

Ks. A. R.: Zarzad Stowarzyszenia Muzykow
Koscielnych powotat zespoty robocze do przygoto-
wania Kongresu Muzyki Liturgicznej w Krakowie
w 2004 r. Trwajg prace nad opracowaniem nowych
ksiag liturgicznych. Regularnie ukazuje sie pod re-
dakcjg Ksiedza Biskupa biuletyn liturgiczny Anam-
nesis. Mozna by wymienia¢ jeszcze wiele wspania-
tych odgérnych inicjatyw, ale rodzi sie pytanie:
w jaki sposob te dziatania mogg pomdc we wiasci-
wym przezyciu liturgii w przystowiowej ,,Koziej
Wodlce” ? Czy znajdzie sie sposob na ozywienie
zgromadzenia liturgicznego ?

Ks. bp Cichy: Dobrze, ze odbywajg sie Kongre-
sy muzyki liturgicznej, ze ukazuje sie czasopismo
Liturgia Sacra z dodatkiem muzycznym. Korzystajg
z tego specjalisci. Trzeba z pewnoscig wiele pracy,
zeby ozywi¢ zgromadzenia liturgiczne w matych
parafiach. Komisja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny
Sakramentow Episkopatu Polski po kilku latach
przerwy wznowita spotkania diecezjalnych duszpa-
sterzy stuzby liturgicznej oraz przewodniczacych
Diecezjalnych Komisji Liturgicznych. Spotkania te
majg sie odbywac co roku. Ich celem jest ozywienie
zainteresowania liturgig w parafiach poszczegol-
nych diecezji. Warto by urzadzi¢ z ramienia Komi-
sji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow
Episkopatu Polski podobne spotkania przewodni-
czacych Diecezjalnych Komisji ds. Muzyki Ko-
Scielnej. Nalezatoby tez wiecej uwagi poswiecié
$piewowi w liturgii w biuletynie ,,Anamnesis”.
Spiewowi i muzyce nie poswiecono na famach tego
biuletynu zbyt wiele miejsca.

Ks. A. R.: Dziekuje Ksiedzu Biskupowi za roz-
mowe i przekazane w niej cenne mysli, zwlaszcza
dotyczace whasciwego ksztattowania liturgii, w tym
szczegolnie oprawy muzycznej z udziatem zespo-
fow Spiewaczych. Zyczmy wszystkim naszym cho-
rom, by nie brakowato im zapatu i gorliwosci
w podnoszeniu swego poziomu wykonawczego, by
mogty siega¢ wiasciwego celu muzyki sakralngj, ja-
kim jest chwata Boza i uswiecenie wiernych.
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