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Z CYKLU Prof, dr JOZEF W. REISS

,POLSKIE TANCE LUDOWE"

KUJAWIAK, OBERTAS | OBEREK

1. Nie ma nic silniejszego nad wiezy, ktore tgczg muzyke z zie-
mig. Jest miedzy muzyka a ziemig jakiesS mistyczne pokrewienstwo.
Swoim gtosem tajemnym nadaje gleba ksztatt muzyce. Z jej ptodnej
sity, z rytmu jej pracy i jej walk, czerpie muzyka swa site, swoj
charakter i barwe. Najwyrazniej zaznacza sie ten mistyczny zwig-
zek w jednej formie muzycznej, tj. w taricu. Tu dominuje rytm, jako
twolrczy czynnik muzyki; zaréwno rytm, jak i charakter melodii
zalezg od ziemi, od jej konfiguracji i krajobrazu.

Wspolnym tancem catej Polski jest polonez czyli starodawny
»chodzony" lub ,,polski”. Wszedzie go tariczg jednako. W muzyce
jego nie ma odchylen regionalnych od zasadniczego typu, powszech-
nie obowigzujgcego. Inaczej jest z tymi tancami ludowymi, ktére
zwiagzane sg jakby organicznie z glebg swego regionu. Najbardziej
typowym takim tancem, wyrostym niejako ze swej ziemi, jest
kujawiak, wywodzacy sie z gleby kujawskiej. Na pozor wszystkie
kujawiaki wydaja sie jednakie. Oczywista, ze dla cudzoziemca réz-
nice miedzy nimi sg nieuchwytne. Ale dla nas sg one nader wy-
razne i to do tego stopnia, ze umiemy pochwyci¢ nawet regionalne
odcienie w charakterze kujawiakéw. Trzeba bowiem to uwzglednic,
ze Kujawy przedstawiajg dwa nieco od siebie r6zne obszary geogra-
ficzne, potozone po obu stronach jeziora Gopta: jeden, obszar wscho-
dni, ciggnacy sie do granic ,,Krélestwa", ku Wisle, z Radziejowem
i Wioctawkiem jako swym osrodkiem; drugi, obszar zachodni, wkra-
czajacy w Poznanskie, od Noteci ku Warcie z Kruszwica i Inowro-
ctawiem jako swymi punktami centralnymi.

Kujawiaki, pochodzace z tych dwdéch obszaréw, nie tworzag jed-
nolitego typu, lecz przedstawiajg wyrazne odrebnosci:

Na zachodzie przewazaja kujawiaki o zywszym tempie, o0 po-
godnej melodii durowej. Na wschodzie za$ wystepujg kujawiaki
teskne w melodii, peltne zadumy i elegijnej nuty smutku, o tempie
wolniejszym, w poréwnaniu z tempem kujawiakéw zachodnich. Jak
wszystkie tance ludowe, tak i kujawiaki sg taricami Spiewanymi.

*

2. Kujawiaki utozsamia sie zazwyczaj z mazurkami. W tym
znaczeniu wprowadzit Chopin do swego zbioru 51 mazurkéw bardzo
wiele kujawiakéw, przy czym ani razu nie zacytowat autentycznej
melodii ludowej, lecz dat genialng stylizacje w duchu muzyki ludo-
wej. Raz jeden tylko siegnagt Chopin do prymitywu autentycznego
kujawiaka ludowego, a mianowicie wprowadzit do finatu swej ,,Fan-
tazji polskiej" na fortepian z orkiestrg- op. 13, kujawiaka ze Stuze-
wa, 0 zywiotlowym rytmie, do stow:

,,Jedzie Jasio od Torunia, pedzi gesiory, gasiory,
Wygladata kochaneczka za nim z komory".



Chopin umiescit tu melodie ludowg bez zmian i bez wszelkich
prob stylizacji, bo wzigt jg za temat do cyklu wariacji, urozmaico-
nych figuracyjnie.

Wszystkie kujawiaki Chopina, zawarte w zbiorze mazurkéw, po-
chodza z wiasnej jego inwencji. Jakie sg ich cechy znamienne? Po
czym mozna je poznac i odrézni¢ od reszty mazurkow? Oto po tym,
ze zachowujg one wiernie charakterystyczny typ kujawiakéw ludo-
wych i sposéb ich wykonania:

Lud poprzedza wiasciwego kujawiaka posuwistym, krotkim tan-
cem powolnym czyli tzw. ,$piacym™; po nim nastepuje kujawiak
wiasciwy, tanczony nie zbyt szybko, ,,okragto”, Bez podskokow; jest
to tzw. ,gltadki'". (Na Zachodzie,zwtaszcza we Francji i Flandrii, ten
sposOb tanczenia nazywano ,hasse danse" czyli ,nizki" taniec.)
Wykonanie kujawiaka ma cechy typowego rubato; a wiec tempo
nie trzyma sie konwulsyjnie stalego schematu, lecz ulega czestym
wahaniom; raz jest szybsze, raz wolniejsze. Akcenty padajg zasad-
niczo na pierwsza czyli na mocng cze$¢ taktu, ale nieraz podkreslajg
one stabg czes¢ taktu lub przypadajg na obydwie stabe czesci. Précz
nut ¢wierciowych wystepujg czesto ésemki i triole, ktére nadajg
melodii niezwyktg poloczystos¢ i polot.

Typowym przykladem stylizowanego poematu Chopinowskiego
w rytmie kujawiaka jest zaraz drugi ze zbioru mazurkéw, kujawiak
cis-moll op. 6, z wiasciwg mu nutg zalu i tesknoty. Rozpoczyna go
»Spiacy” z dyskretnie sttumionym motywem (,,sotto voce" czyli
»potgtosem™), po czym ptynie melodia, tkajgca smutkiem, petna
uczucia z wilasciwg Chopinowi ,tzawg stodyczg" (flebile dolcezza);
jest to wspaniaty, charakterystyczny ,,Gtadki":
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Na 51 mazurkéw Chopinowskich przypada trzydziesci kujawia-
kow.
* H *

3. Nastrojowa nute kujawiaka wyzyskata w catej petni i muzyka
fortepianowa, wzorujgca sie na Chopinie, oraz muzyka skrzypcowa,
ktora stworzyta kilka kujawiakéw, grywanych nieraz w sali koncer-
towej. Tu nalezy niezmiernie popularny i efektowny Kujawiak,
C-dur, Henryka Wieniawskiego. Swego czasu popularny byt Kuja-
wiak, D-dur, Kazimierza tady, jedna z bardzo wdziecznych kompo-
zycji skrzypcowych, petna szczerego sentymentu i rozmachu. Nale-
zato by jg wskrzesi¢ i wprowadzi¢ do programu koncertowego na-
szych skrzypkow.

W literaturze naszej mamy rowniez doskonate kujawiaki orkie-
stralne. W prymitywnej, autentycznej formie ludowej, z przyspiew-
kami, utrzymat je Karol Namystowski, zatozyciel i dyrygent stawnej
kapeli wtoscianskiej z Lubelszczyzny. Jako przykiad stylizowanego
kujawiaka stuzy¢ moze kujawiak na skrzypce i orkiestre wspotczes-
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nego kompozytora Mieczystawa Krzynskiego. Lecz bezsporne mi-
strzostwo, jako kompozytorowi kujawiakéw w stylizowanej formie
artystycznej, nalezy sie kompozytorowi, ktéry wskutek jakiej$ ,,or-
ganicznej" nieSmiatosci i ,karygodnej" skromnosci, graniczacej nie-
mal z brakiem wiary we wiasny talent, jest u nas szerszemu ogo6to-
wi nieznany. Kompozytorem tym jest Feliks Wrobel, absolwent
Konserwatorium warszawskiego, pochodzacy z ziemi Kujawskiej.
Kompozycje jego, utrzymane w rytmie kujawiaka i przeznaczone na
orkiestre, sg poematami symfonicznymi o niezmiernie barwnej i po-
mystowej szacie instrumentacyjnej; w melodii za$ i og6lnym cha-
rakterze ustrojowym sg to ,,piesni"', czarujace szlachetng $piewnos-
cig i wyroste z gleby kujawskiej. Nie ma tam nic pospolitego; jest
to najczystsza muzyka ludowa, przepuszczona przez filtr wysokiej
kultury artystycznej. Ze zdumieniem stwierdzi¢ nalezy, ze nasze
orkiestry symfoniczne tych niezrownanych kujawiakow Feliksa
Wrobig nie znajg; czas najwyzszy, azeby nasze Filharmonie wpro-
wadzity je czym predzej do swego repertuaru; jesli zas muzyke na-
szag ma pozna¢ zagranica, to trzeba by przede wszystkim zaprezen-
towac jej orkiestralne kujawiaki F. Wrobla. Nie ulega watpliwosci,
ze te niezwykle poematy oczarujg obcych i powiedzg im wiecej
0 naszej muzyce, niz niejedne ,wielkie", symfoniczne dzieta kom-
pozytoréw polskich.

*

4. Pod wzgledem choreograficznym jest kujawiak tarcem, zto-
zonym z kilku ogniw. Wykonywa sie go poczatkowo powoli, bez
tej zamaszystosci i rozmachu, jakie charakteryzujg mazura. 'Dalsza
czes¢ kujawiaka jest zywa i skoczna, z przytupywaniem, z trzaskiem
hotupcéw. Kujawiak przybiera tu forme tarica obrotowego i nowy
charakter, jest to tzw. Obertas. Czesto spotka¢ sie mozna na okre-
Slenie zywej czesci kujawiaka z niewlasciwg nazwa oberka. Przez
utozsamianie obydwodch wyrazéw popetnia sie tu zasadniczy biad
jezykowy: . -

Co innego oznacza obertas, a co innego oberek. Zazwyczaj sadzi
sig, ze wyraz ,,0berek"” jest zdrobniatag formg wyrazu ,obertas".
Oczywista, ze tak nie jest, gdyz zrédtostéow obydwdch wyrazow jest
zupetnie inny. Obertas znaczy: taniec obracany czyli jak gorale
mowig: ,,zwyrtany". W wyrazie ,,oberek” nie ma Zrédtostowu z wy-
razu ,,0brét". A wiec obydwa tance sg czyms$ od siebie réznym.

Obertas jest zywym mazurkiem z akcentami na stabych czesciach
taktu. Jest to taniec skoczny, przeniesiony z dwumiarowych tancow
goralskich, jak ,drobny", ,zwyrtany" i krakowiak, na teren tanca
trojmiarowego. Tanczag go zawadiacko, z krzesaniem hotupcow
1 z przy$piewkami. Muzyczny charakter zmienny, peten kontrastéw
nastroju. W stylizowanej formie koncertowej zjawia sie ,,Obertas"
w skrzypcowej muzyce Flenr. Wieniawskiego, tgczac cechy prymity-
wu ludowego z finezjg subtelnej techniki kompozytorskie;j.

Czym jest wobec tego oberek? Odpowiedz na to daje najlepszy
chyba znawca tanncéw ludowych, jakim byt Oskar Kolberg, ktérego
autorytet na tym polu jest bezsporny. Wedtug niego pojawit sie
u nas oberek dopiero za Sas6w, a wiec" zaledwo przed dwustu laty,
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jako taniec, ktéry nie jest wytworem rodzimej kultury ludowej, lecz
jako taniec importowany z zagranicy. Zrédiem i wzorem oberka byt
niewatpliwie niemiecki walc w swej pierwotnej postaci, tj, Laendler
i Steyer (zwany u nas: sztajerek); tance te dostaty sie najpierw na
$lask, a stad dotarty w gigb Polski i przyjety sie jako ,,oberek™. Na-
zwa dotad zagadkowa; wedtug niektérych wywodzaca sie z niemiec-
kiego ,,0ber" (?) i zaopatrzona zdrobniatg korncéwka ,.ek". Caty wy-
raz zas odzwierciedla dobrze charakter tego tarica ,,drobionego i kre-
cacego sie w kotko. Tempo oberka jest wolniejsze od tempa ober-
tasowego, akcenty padaja na pierwsza czyli mocng czes$¢ taktu. Bu-
dowa rytmiczna jest jednostajna i zbliza sie do rytmu Walca wie-
denskiego. Nieraz trudno zorientowac sie, czy w tej muzyce mamy
do czynienia z formg mazurka czy z formg walca. Takie watpliwo-
§ci nasuwajg sie np. przy stuchaniu uroczych walczykéw Schuber-
towskicn, owianych zresztg nutg stowianska.

Rytmem oberka postuguje sie nieraz Chopin w swoich mazur
kach; nieraz wprowadza go epizodycznie, jak np. w 20 mazurku,
Des-dur, op. 30 Nr 3, albo tez caly mazurek utrzymuje w formie
oberka. Typowym przykfadem jest 23 mazurek, D-dur, op. 33 Nr 2,
z charakterystycznymi, silnymi kontrastami dynamicznymi: melodia
ptynie najpierw forte, a bezposrednio potem, jakby echo, pianissimo.
Stuchajgc tego mazurka Chopinowskiego ma sie wrazenie, ze gtos
ptynie z izby karczmy przy drzwiach na osciez otwartych i nagle
dociera do nas, sttumiony, jakby przez drzwi zamkniete. Cze$¢ $rod-
kowa utrzymana jest w formie obertasa, poczem wraca ,,wirowy'
oberek i zanika w ledwo styszalnym pianissimo powiewnej kody.

MAZUR | MAZUREK

5. Tytut zestawia obydwa tarice jako dwa odrebne tance. Czy to
jest uzasadnione? Tak jest! Starszy z nich jest mazurek, taniec czy-
sto ludowy. Jego nazwa wskazuje na miejsce jego pochodzenia, tj.
Mazowsze. Pierwotnie zwano go ,,drobnym"; na Kurpiach nazywano
go ,,wyrwas'"; nazwa pochodzi stad, ze wsrdd tanca ,,wyrywata sie"
nagle z korowodu tanecznego jedna para, stawata przed muzykan-
tami i Spiewata krétkie, improwizowane przy$piewki

Mazurek jest zawsze $piewany. Budowa jego ma pierwotnie naj-
wiekszg prostote: Jest to taniec jednoczeSciowy, w rytmie tréjdziel-
nym, z akcentami rozmieszczonymi na stabych czesciach taktu. Tempo
mazurka jest zywe. Jest to taniec miodziezy, a zarazem taniec réw-
nin, bo wiasciwy mu rozmach i zamaszysto$¢ da sie rozwing¢ tylko
na réwninie. W charakterze mazurka przebija sie zywe i porywcze
usposobienie mazurskie w przeciwienstwie do bardziej spokojnego
kujawiaka.

Wyraz ,,Mazurek" stat sie z czasem synonimem wszystkich na-
szych tréjmiarowych form tanecznych, tj. kujawiakéw, obertasow
i oberkow. We francuskich wydaniach mazurkéw Chopina wprowa-
dzono nazwe: ,La Mazourka', a wiec ta mazurka, a nie ten mazurek.
Oczywista, ze jest to nazwa jezykowo bledna! Nie ma zadnej ma-
zurki, lecz istnieje tylko mazurek. W zwigzku z tym nasuwa sie
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pytanie, skad sie wzieta ta karykaturalna nazwa, rodzaju zenskiego:
»ta mazurka"? OdpowiedZ na to nie jest tak prosta, jakby sie zda-
wac¢ mogto; sprawa ta bowiem, do$¢ zawita, wigze sie z dwoma na-
stepujacymi faktami:

W roku 1825 wystepowata na scenie Wielkiej Opery paryskiej
znakomita tancerka baletu warszawskiego, Julia Mierzynska i jako
wkiadke do jednego z baletéw francuskich zatariczyta mazurka
z muzyka Jozefa Damsego, znanego kompozytora warszawskiego
(zm. 1852); Mierzynska tanczyta w mundurze utaniskim i produkcjg
swag wywotata niezwykly entuzjazm publicznosci paryskiej. Odtad
stat sie nasz mazurek we Francji bardzo popularny. Diugo rozbrzmie-
wata w Paryzu $piewna melodia kompozycji Damsego, jako tzw.
»Mazurek Mierzynskiej".

| dv. 112v.

Ws

Gdy w kilka lat p6zniej stawna baletnica, Fanny Elssler, wpro-
wadzita do opery paryskiej naszego Krakowiaka, ktérego nazwano
»Krakowiankg", ,La Cracovienne", wtedy to, analogicznie do tej
nazwy, oznaczajgcej tancerke, ktéra wykonata krakowiaka, przy-
brana w stréj krakowski, wprowadzono nazwe ,,La Masovienne" lub
»La Mazourka", czym oznaczono ,Mazowszanke',6 tanczaca ma-
zurka.

Drugim Zzrodtem biednej formy. ,ta mazurka" jest kombinacja .
rytméw i plaséw dwodch réznych tancéw, a mianowicie: naszego
mazurka i narodowego tanca czeskiego, polki, ktéra wiasnie wtedy
tj. koto r. 1835 zapanowata w Paryzu jako taniec mody. Obydwa
tarice, wykonywane ,,potkrokiem", polgczyli tancerze francuscy
w jeden taniec, ktéry nazwano ,,Potka-Mazurka" (por Cellarius ,La
danse de salons", 1846, Phil. Gawlikowski ,,Mazourka", Paris, 1857).
Odtad zaroito sie w literaturze od tych kompozycji, ktérych dostar-
czali setkami 6éwczesni kompozytorzy tanca, jak: Joh. Strauss, ojciec
i syn, Czech Jos. Labicky, Jos. Gungl, a u nas idacy za ich wzorem:
Leopold Lewandowski i pozniej Fabian Tymolski i Adam WronskKi
précz wielu innych.

Nazwe ,,ta mazurka" wySmiewa juz w r. 1841 , . Tygodnik Peters-
burski", gdzie znajdujemy takg notatke: ,,Nasz mazurek przemienit
swa pte¢ i w rosyjskiej ksigzce ks. Od: ,Pestryje skazky" czyli
.Pstrokate powiesci", nazywa sie: la Mazourgue!"

6. Byl czas, ze mazurek, jako taniec $piewany, zdobyt u nas
znaczenie piesni narodowo-patriotycznej i stat sie jakby dokumen
tern historycznym, zwigzanym z wielkimi wydarzeniami naszych
dziejow. Byto to na przetomie XVIII i XIX wieku. Do tej epoki na-
lezy: ,,Mazurek Trzeciego Maja', Spiewany najpierw ze stowami:
»Nienawidze was prozniaki”, a p6zniej do stow: ,Hej majowa ty,
jutrzenko", z refrenem: ,.Boze daj, Boze daj, by nam wrdcit trzeci
maj". Tradycja przypisuje melodie tego mazurka, $piewanego w la-
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tach powstania listopadowego, Chopinowi; nie wiadomo, czy to jest
uzasadnione.

Ludowym mazurkiem jest ,,Piesn Legiondw', nasz hymn naro-
dowy, zw. ,,mazurkiem Dagbrowskiego"”. Melodia pochodzi z Lubel-
szczyzny, a nie jest — jak dawniej sgdzono — kompozycjg Michata
Kleofasa ksiecia Oginskiego, mistrza polonezow.

Tu nalezg mazurki ,,narodowe"”, jak , Tam na bloniu btyszczy
kwiecie", mazurek do stéw poety Franciszka Kowalskiego, Spiewany
w dwojakiej wersji muzycznej; jedna z nich jest melodig ludowa,
druga za$ kompozycja hr. W. R. Gallenberga, utalentowanego ama-
tora wiedenskiego, ktdrego zong byta znana z biografii Beethovena,
Giulia Guicciardi (sonata ksiezycowa!); melodie Gallenberga $pie-
wano w Niemczech ze stowami: ,,Nach der Weichsel gegen Osten*

(Dokonczenie nastgpi.)

DR JERZY POGONOWSKI

0 3ZKOLACH SPIEWU
(wihoskiej, francuskiej i niemieckiej)

Naprawde to istnieje jedna tylko doskonata szkota Spiewu —
slarowtoska. Kto Spiewa istotnie bez zarzutu, ten Spiewa w mysl jej
wskazan. Lecz rozw0j dziejow Spiewu wprowadzit w jezyk potoczny,
nawet zapalonych melomandw, rozmaite niescistosci klasyfikacyjne
1 quasi — ustalenia, ktorym nie brak zgota zasadniczych bledéw.

Gdy dzi$ operuje sie potocznie (poza specjalistami) pojeciem
szkoty wioskiej, to bywa to czesto przykiadem przystowia tacin-
skiego ,,jesli dwoch méwi to samo, to nie jest to samo"”. Nie ma
tez dzi$ jednolitego pojecia szkoty wioskiej, a okre$lenie ,wloska™
jest juz dzis zbyt ogolnikowe. Oczywiscie, ze nie wystarczy uro-
dzi¢ sie Wilochem, by juz S$piewac ,szkolg wiloskg". Oprécz tego
i Spiewacy szkoleni po starowlosku, ale nie catkiem douczeni, nie
reprezentujg szkoty starowtoskiej, przedstawiajac co najwyzej pe-
wien jej odblask. Trzeba pamietaé, iz szkota starowloska stawiata
za zasade bardzo dluga nauke, 10-cio, a przynajmniej 6-cio letnia.
Wielu ludzi nie miato czy to $srodkow na tak dtuga nauke, czy cier-
pliwosci i wytrwania, a dysponujgc pieknymi gtosami, nierzadko
W znacznej mierze postawionymi z natury, i podobajac sie juz
w pewnym stopniu, poczynato Spiewac publicznie. W dodatku mu-
zyka tak wagnerowska, jak werystyczna, w ktorej Spiew niekla-
syczny nie razit tak, jak w muzyce klasycznej, ulatwiata im nieraz
znaczne nawet powodzenie.

| tak powstata szkota nowowloska, werystyczna, oparta w za-
sadzie na kanonach starej, ale juz nie Lak wymagajaca, pogodzona
z szybkim tempem pracy i wynikéw, bynajmniej nie klasycznych,
ale nieraz pokaznych i efektownych.

Gdyby kto$ chciat uzmystowi¢ sobie natychmiast roéznice tych
szkét, niech najlepiej postucha dobrych zdje¢ gramo, czy patefono-

7



wych barytona Battistiniego, tenora de Lucii, oraz Carusa. Obaj
pierwsi $piewali klasycznie, Caruso byt juz raczej werysta.

Battistini — o timbrze nieco tenorowym ($p. Dygas mowit o nim;
»krotki tenor") miat tak klasycznie wyszkolony glos, tak zautoma-
tyzowane opanowanie wszystkich arkanow sztuki wokalnej — ze
nie mogt Spiewaé nieprawidtowo. A to jest wiasnie ideal opano-
wania techniki $piewacze;j.

De Lucia, uczen wielkiego Gayarre'a, tenor, o gtosie bez poréw-
nania mniej pieknym, niz Battistini, czy Caruso, dzieki fenomenal-
nemu wyc¢wiczeniu gtosu, stosowanemu z duzym darem interpretacji,
$piewat niezwykle pieknie. Réznica pomiedzy nim a Carusem (poza
tym, ze Caruso miat gtos nieréwnie piekniejszy), polegata na tym,
ze de Lucia $piewat idealnie lekko, na ustach, gdy u Carusa zdarzat
sie nierzadko ton cofniety; de Lucia mial idealne piana, ktorymi
wykonywat ,,majstersztyki”, Caruso za$ wolal mezza voce, a piano
(nie zawsze bez zarzutu, a nigdy nie tak piekne w dzwiegku, jak
piano de Lucii) stosowat rzadko. (Teoria niemieckich ,,Stimmbildne-
row" zarzuca mu przesadnie, ze nie stosowat go nigdy). Ponadto,
de Lucia byt mistrzem stylow — Caruso za$ piesn koscielng Spie-
wat z tak Namietnym, wprost erotycznym uniesieniem, ze byto to
wprost profanacjg stylu. | ,,Sguillo™ Carusa ($piew — wykrzyk) ma
charakter weryzmu, a nie zasad starowtoskich — a w pasazach zda-
rzaty sie temu krélowi tenoréw zamazania.

Skoro w macierzystych stronach kunsztu $piewaczego, przy ideal-
nych warunkach muzycznej mowy wioskiej, wyodrebniono dwie
szkoty $piewu, starg i nowszg, bardziej klasyczng i swobodniejsza,
c6z dopiero musiato sie dzia¢ gdzieindziej.

We Francji i w Niemczech wytworzyty sie szkoty specjalne.
Natura tych jezykéw powodowata praktyczne odchylenia od zasad
klasycznych. Spiewacy francuscy inklinowali do nazalizacji i sze-
rokiego uzycia rezonansu piersiowego, — niemieccy do intonacji
gardlanej, ze Sciskiem, lub przynajmniej naciskiem gardta, zwraca-
jac szczegodlng uwage na deklamacje, jak Wiosi na kantylene (cia-
gtos¢ tonu, tzw. ,,smyczek" w Spiewie).

Wokalisci francuscy (Wickart i inni) i nowsi teoretycy niemieccy
(,,Stimmbildnerschule™ *), ,,Augsburger Singschule", Greiner, Muel-
ler, Brunéw i i) rozbudowali szczegétowo owag gar$¢ danych naj-
wazniejszych, zebrang przez mistrzow starowtoskich i hiszpariskich
(Garciéw), a dotyczaca fizjologicznej strony bel canta.

O ile Wiosi, neglegujac pozorny nadmiar szczegotow z zakresu
physiologicow, z polotem pisali o kierunku Spiewu — i artystycznie
analizowali wade tonu, ptasko$¢, jaskrawo$¢, biato$¢ (voix blanche
— gtos bialy) zboczenie tadnie przelewanej oscylacji (tremolo), brak
w $piewie wyrazu, duszy i serca — oraz $rodki zaradcze, — o tyle
Niemcy i Francuzi zajeli sie analiza aparatu $piewaczego, nie tylko
oddechowego. Chcieli uprzystepni¢ swoim uczniom te przedziwne
tajniki starowtoskie, by czarowaé Spiewem — zeby gtos I$nit, jak

*) Samo stowo ,,Stimmbildner znaczy tylko ,stawiacz gtosu“, ,,Stimm-

bildung“ — impost*ja, stawianie gtosu; jednak od czasu teoretykow po-
wyzszych i i. ma ono znaczenie specjalnie tej szkoty.
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,,Stal, gdy pada na nig promien storica”, a ton, zaczety pianissimo,
szedt pianem do mezza voce, nabrzmiewat przez forte do fortissimo
i kolejno przez forte, mezza voce i piano wracat do pianissimo (mo-
renda), przebrzmiewajac w S$ciszeniu, jak basn, jak sen.

Ogromny oddech, wypetniajacy nie tylko ptuca $piewaka, lecz
odczuwany tez ponizej, nie moze przeciez klatki piersiowej przepet-
ni¢ — wtedy bowiem przepona go nie podtrzyma i $piewak Spiewa
juz nie na tchu, lecz oddechem, czego nader czesto w praktyce do-
Swiadcza niemiecka ,feste Stimme". | wtedy ton moze sie uda¢ —
ale to niepewne, to idzie na gre szczescia, gdy dobrze, wysoko
oparty i zywiony oddechem wiasciwym, nie zawodzi.

Klasycznie oddech znali starzy Wiosi — a Niemcom, w szcze-
golnosci teoretykowi Arnimowi — wydato sie, ze to ich nowy wy-
nalazek, Luftstauungsprinzip (zasada stezenia powietrza). A Kiedy
Wiosi pisali o ,,kolumnie oddechu"? Brak oczytania historycznego
i zarozumiato$¢ prowadzi do przeceniania siebie (u Arnima i i.
»Stimmbildneréw™). Pamietajmy jednak, ze jest i niemieckie bel
canto — ze nauczyciele, jak Gansbacher, Ress, Rothmiihl, to bynaj-
mniej nie partacze. (Gorzej juz byto ze stawnym zresztg teoretykiem
i Spiewakiem-barytonem Stockhausenem, — lepiej atoli z Lilii Leh-
mann-Kalisch.)

Ale zrozumie€ nalezy, ze i najlepsza teoria Brunsa, Augsburczyka
Greisera i i. ma ciezkie zadanie z gardtaczami niemieckimi, ktérych
naszczekiwania i ryki styszeliSmy teraz codzien z bliska przez lat
niestety, az tyle. Mimo to sg tam glosy potezne i piekne, i warto
serio je szkoli¢, cho¢ znacznie mniej Niemcéw i w ogéle ludzi z pot-
nocy ma gardfa otwarte tak, jak wiekszos¢ Wiochow w kraju Alicji
Barbi, Marches!, Isori, Galli-Curci i tylu innych, opartych na Gar-
ciach i Lampertim.

Podobna tatwos¢, jakg w Polsce od poczatku miata nasza Zboin-
sza-Ruszkowska, jest szcze$liwym i rzadkim darem bozym. Juz Ada
Sari tylko zmudnej pracy i napietej woli, oraz pomystowosci szcze-
Sliwej, Zawdziecza swoje wyniki, ktérych pierwsze kroki nie zapo-
wiadaty. | Niemcom udato sie wyrobi¢ dykcje, cenna tak w pies-
niach Schuberta, czy Schuhmanna, jak i w dramatycznym ,,skando-
waniu" strof Wagnera, cho¢ o wiele im trudniej o zalecang tak
przez twoérce tetralogii kantylene.

Dobra dykcja $piewacza francuska (tenor Dalmores, bas Journet),
ktorg podkresla czotowy wokalista Francji, Wickart, musi opanowac
nie czeste u Francuzow ,r" jezykowe (gdy nardd ten inklinuje
wiasnie do ,r" jezyczkowego, grosseiller), umiejetnie postugiwac
sie wzmocnionym tam rezonansem nosowym, bez przesadnej noso-
wosci — i szczegOlnie udatnie stosowanymi tonami piersiowymi
(oczywiscie ze statym itaczeniem ich z glowg). Opanowawszy
tony skali i rejestry, biorgc oddech brzuchem i opierajac ton wy-
soko (apoggio, appui), nalezy emitowac¢ go swodobnie, jakby sig
mowito, jasno a okragto (voce chiara, ma tonda). Wtedy mozna
tez dobrze ,,planowac".

Stynny Duprez zazdroscit pian Janowi Reszkemu,- zgodzit sie,
ze, bedac mistrzem, powinien sie byt.. rok jeszcze uczyg,
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zwilaszcza pian! Nauka powazna, to studio serio, trwa wiasciwie
w $piewie cale zycie. Battistiniemu stusznie méwili w jego 75-tym
roku zycia koledzy jego polscy po koncercie: ,,Maestro, meglio, che
quindici anni fa" (,,Mistrzu, lepiej, niz przed pietnastu laty").

Niektorzy pisza wiele o oddechu, akcentujac (Chorwat Marko
Viskowic (Vuszkovic) — znakomito$s¢ — tez aktorska — wielu scen),
Ze czasem np. przejecie sie grg pozbawia ton oparcia. C06z to znaczy?
Znaczy to, ze u tych, ktérym sie ten wybaczalny zresztg ,,grzech”
$piewaczy zdarza, brak takiej automatyzacji aparatu i instrumentu,
jaka dysponowali niezawodnie: Bonci, de Lucia, Battistini, lIsori
i tylu innych artystéw starowloskiej szkoty.

Dr Jerzy Pogonowski

POLSKA PIESN ZWYCIESKA

(Odczyt wygtoszony na uroczystym zebraniu jubileuszowym Towa-
rzystwa Spiewaczego ,,Hejnal" w Piotrowicach dnia 12. VI. 1947 r.
z okazji obchodu 35-lecia.)

W piesni zamknat nardd polski swoéj program i swoje zadanie
polityczne na czas niewoli. Pie$h jest bowiem syntezg stowa i me-
lodii. Stowa wyrazajg nasze mysli i dazenia, melodia za$ zapala
serca i wzbudza uczucia, ktére sg bodzcem do urzeczywistnienia
tego, 0 czym moéwig stowa.

To wielkie znaczenie piesni jako bodzca do dziatania, do czy-
now wyjatkowych, przedstawit nam nasz wielki pisarz Henryk Sien-
kiewicz, w swojej nowelce ,Bartek Zwyciezca". Czytamy tam, ze
kiedy w czasie wojny prusko-francuskiej w roku 1870-71 poznah-
skie i Slaskie putki szty do ataku pod Vionville i Gravelotte, do-
wodca ich Steinmetz kazal gra¢ orkiestrze ,,Jeszcze Polska nie zgi-
neta", a kiedy pozycje francuskie zostaty zdobyte, Steinmetz zacie-
rat rece, mowiac: ,, Tylko to im gra¢, a dojdg zuchy".

W czasach, kiedy w byltym zaborze pruskim, a wiec na ziemiach
Slgskich, poznanskich i pomorskich uczono w szkotach jeszcze po
polsku, zaborca doskonale rozumiejac jakie znaczenie moze miec
piesn $piewana po polsku, w akcji wynaradawiania starat sie
przez piesn, ktorej stowa byly polskie, ale duch niemiecki, wpoic
w polskie dzieci patriotyzm niemiecki. Nie wskrzesita jednak szkota
pruska w dzieciach $laskich przez te piesni mitosci ani do kréla
pruskiego, ani do narodu niemieckiego. Gdy wiec wszystko to nie
dato oczekiwanego przez zaborce rezultatu, wtedy piesn polska sta-
neta przed sadem pruskim. Dnia 7 stycznia 1873 r. sad okregowy
w Poznaniu zakazat $piewania piesni ,,Jeszcze Polska nie zginefa".
Hymn rozbrzmiewat jednak dalej, czego dowodem jest, ze sady pru-
skie musiaty ciagle pzypoming¢ nowymi .zakazami, ze piesni tej nie
wolno $piewac. Takich zakazéw wydaty sgdy niemieckie az 13, mia-
nowicie: 7. |I. 1873 w Poznaniu, 5. I. 1887 w Toruniu, 21. IV. 1887
w Poznaniu, 30. X. 1900 w Poznaniu, 26. IX. 1901 w Gnieznie, 3. IV.
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1902 w Bochum, 1. X. 1902 w Gliwicach, 7. Il. 1903 w Berlinie,
21. 11l. 1903 w Poznaniu, 30. Ill. 1903 w Berlinie, 18. V. 1903 w Po-
znaniu, 13. V. 1903 w Essen i 25. V. 1903 znowu w Poznaniu.

Nas tu zainteresuje blizej zakaz ferowany w Gliwicach dnia
1. X. 1902 r. Istniato juz wtedy na Slqsku kilkanascie choéréw pol-
skich. Wiadze pruskie, nie majac wowczas podstaw do zakazania
dziatalnosci choréw, skreslity przynajmniej z ich repertuaru piesni
narodowe, ktére byty szkotg patriotyzmu narodowego. W pazdzierni-
ku 1902 r. zakazat sad okregowy w Gliwicach $piewania nie tylko
hymnu .»Jeszcze Polska nie zgineta”, ale takze dwoch innych hym-
now narodowych; ,,Boze co$ Polske" i ,Z dymem pozarow". Bezpo-
Srednio przed tym zakazem ukarany zostat redaktor Napieralski
grzywng 300 marek za rozpowszechnianie $piewnika polskiego
z pie$niami: ,,Z dymem pozaréw" i ,,Patrz Kosciuszko na nas z nie-
ba". Mimo zakazéw i grzywien ksiegarz Janiczek z Gliwic spro-
wadzit w roku 1903 z Krakowa piesni, wsréd ktérych byta ,,Jeszcze
Polska nie zgineta". Urzad celny przesytke zatrzymat, sad zas oskar-
zyt Janiczka o naruszenie stynnego paragrafu 130 uwazajac, ze kol-
portuje piesni podburzajace.

Ogotem zakazano na Slasku 63 piesni. Jezeli za$ chodzi o caty
teren przedwojenny Rzeszy Niemieckiej to zakazano w latach od
roku 1873 do 1914 — 241 pies$ni. Przyjmujac, ze kazda piesn zaka-
zano przynajmniej 2 razy (hymn ,,Jeszcze Polska" zakazano 13 razy),
to przyja¢ mozna, ze na przestrzeni lat 1893 — 1914 piesn polska
byla sadzona przez sady niemieckie conajmniej 480 razy. Tyle wy-
rokéw co na pie$n polska, nie wydaly chyba sady niemieckie na
zadnym innym odcinku zycia polskiego, czy to kulturalno-oswiato-
wego, gospodarczego, zawodowego, czy politycznego ludu polskie-
go, zyjacego pod zaborem pruskim. Dowdd to wielkosci znaczenia
piesni w zyciu narodu.

Kiedy po pierwszej wojnie Swiatowej rozpoczeta sie decydujaca
walka o polskos¢ Slaska, to znowu pieSh odegrala jedng z najwigk-
szych rél. Do poteznej manifestacji polskosci Slaska przygotowy-
waty sig chory Slgskie na wiosne roku 1920; Miat sie wtedy odbyc
zjazd Spiewakéw z calego Slgska w Parku Kosciuszki w Katowi-
cach. Z piersi 25 tysiecy Spiewakdéw zrzeszonych podéwczas w Zw.
Slaskich Kot Spiewaczych miata zabrzmie¢ na caty sSwiat rota: ,Nie
rzucim ziemi skad nasz rod". Zjazd nie odbyt sie, nie zgodzita sie
na to Miedzysojusznicza Komisja, ktora zjechata na Goérny Slgsk
w celu przeprowadzenia*! plebiscytu. ,,Takie duze zbiorowisko ludzi
mogto by by¢ przyczyng zakidcenia spokoju publicznego”, tluma-
czyta Komisja spiewakom S$laskim. | chociaz zjazd nie doszedt do
skutku, to osiggnieto jedng rzecz: caly Slask nauczyt sie Spiewac
zakazanej dotychczas ,,Roty" Konopnickiej.

Po zakonczeniu walk o Slask, prawie potowa choéréw polskich
zrzeszonych w Zwigzku Slaskich Kot Spiewaczych nadal pozostata
pod zaborem. Ziaczyly sie one w Zwiazek Polskich K6t Spiewaczych
w Niemczech. Kota te jezdzity do nas, a my do nich na doroczne
zjazdy.
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A w roku 1936, w chwili, kiedy prawie wszystkim sie zdawato,
ze prastare zachodnie ziemie piastowskie i stowianskie nad Odrg
na zawsze sg stracone dla Polski, Spiewactwo Slaskie dato dowaod,
ze mysli inaczej. Zwrécito uwage catlego spoteczenstwa polskiego
na zachdéd. Na ogoélnoslaskim zjezdzie Spiewaczym urzgdzonym
w owym roku, z piersi 10 tysiecy Spiewakéw Slaskich zabrzmiata
przed gmachem SI. Urzedu Wojewddzkiego W Katowicach wigzanka
piesni pt. ,,Na pograniczu Slgskim™, a jedna z nich wiescita wow-
czas Polsce i $wiatu:

. Moze za$ nadejdg inne czasy,
Bytomski mosteczek bedzie naszy".

Nikt napewno z nas S$piewakéw, ktorzysmy wtedy w roku 1936
Spiewali te stowa, nie wiedziat, ze w niespetna 10 lat bytomski mo-
steczek bedzie nasz naprawde. A czy tworcy melodii do stéw wig-
zanki ,,Na pograniczu slgskim”, ktéry te melodie dobrat ze skarbca
polskiej piesni ludu slaskiego, zastuzonemu, diugoletniemu gtoéwne-
mu dyrygentowi i prezesowi Zwigzku Slagskich K&t Spiewaczych
Stefanowi Marianowi Stoifiskiemu, w roku 1936 przyszto na mysl,
ze wiasnie jemu wiadze odrodzonej Polski w roku 1945 powierzg
stanowisko dyrektora szkoty muzycznej w Bytomiu i ze wiasnie
w wyzwolonym Bytomiu pozegna sie na zawsze ze $wiatem?

A w czasie okupacji, czyz nie oddziatywatl krzepigco na ducha
polskiego $piew, wprawdzie S$piew taki, jak to mowi jedna z na-
szych piesni: ,,Stycha¢ z dala pie$ni nasze, szmer zastgpit wichréw
moc"?—Kt6z z Spiewakdéw, gdy z gtosnikow czy megafondw niemiec-
kich rozlegata sie piesn: ,,Denn wir fahren gegen England” nie $pie-
wat sobie po cichu, ale z zapatem i przekonaniem:

Gdy wolnosci okrzyk sie rozlegnie,

To na Slasku cata polska mtédz

Na ulice z bronig swa wylegnie

| zawota: idziem Niemcow thuc!

Péjdziem wszyscy wraz — Polska wzywa nas.

Péjdziem na boj, na wielki krwawy bdj,

Bo my chcemy wolng Polske miec

A juz!

Skonczylta sie okupacja. Spiewacy zabrali sie do pracy ,,W ciszy,

w zgodzie, dtonig w dlon", a z ich piersi na tegorocznych okrego-
wych zjazdach brzmiata i ptyneta w Swiat polska piesn zwycieska,
przypominajgca $wiatu, ze

Przemoc nas wyniszczy¢ chciala,

Kraj zmienita w gruzéw moc.

Ale zyje Polska cata,

Poki w piersi polskiej gtos.
Walenty Baluch.
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CHORY SLASKIE A MUZYKA ORATORYJNA

Muzyke oratoryjng, jako szczytowg forme pracy chéralnej, wia-
czono najpdzniej do zadan chordéw Slagskich, za to w ostatnich latach
przedwojennych uprawiano ten dzial pracy coraz bardziej systema-
tycznie i popierano z wlasciwg tej dzielnicy energia.

Sumujac wyniki uzyskane na tym polu nalezy stwierdzi¢, iz
w ostatnim dziesiecioleciu, przed wybuchem drugiej wojny sSwiato-
wej, wykonano na Slasku powazng ilos¢ utworéw oratoryjnych au-
toréw polskich i obcych i gdyby nie przymusowa przerwa wywotana
wojng, mozna przypuszcza¢, ze wykaz wykonanych dziet bytby juz
dzi$ imponujacy. .

Nizej zamieszczone zestawienie jest dowodem, iz Slgsk na polu
propagowania muzyki oratoryjnej pracowat mniej wiecej od 1930 r.
nie mniej intensywnie niz Poznan, Krakéw i Lwow, nie mowigc juz
0 poréwnaniach z innymi srodowiskami polskimi, tylko sporadycz-
nie lub okazyjnie wykonujacymi wieksze dzieta choralne. Nalezy
réwniez stwierdzi¢, iz na Slasku uprawiaty muzyke powazng prawie
ze wylgcznie chory zrzeszone w Zwigzku Slagskich Két Spiewaczych,
podczas gdy w innych srodowiskach, nawet o starszych tradycjach
muzycznych, w znacznym stopniu, a nawet prawie wylgcznie dzia-
talno$¢ na tym polu wykazywaty szkoty muzyczne, subsydiowane
Towarzystwa Muzyczne, lub chéry finansowo o takie instytucje
oparte. Oparcie takie wiasnie dla tej pracy byto nieoceniong po-
mocg, gdyz wigksze szkoty muzyczne z reguty dysponowaty dobrymi
dyrygentami, solistami, oraz orkiestrami, podczas gdy chéry nasze
0 wszystko same musiaty sie stara¢ i odpowiednio do tego ponosic¢
musiaty tez wieksze ryzyko.

Orkiestry istniejgce na Slasku na og6t nie posiadaty zrozumienia
dla potrzeby popularyzacji muzyki oratoryjnej i zawsze na pierw-
szym miejscu stawiaty kwestie finansowa, jako rzecz najwazniejsza.
Wyjatkowo zyczliwie odnosity sie do wspoétpracy z chérami orkie-
stry wojskowe, zwiaszcza orkiestra putku katowickiego, pod kierun-
kiem kpt. K. Kanasia, ale wiadomo, ze orkiestry wojskowe, wyspe-
cjalizowane i organizowane gtéwnie jako zespoty dete, nie dyspo-
nowaty wiekszymi kompletami instrumentéw smyczkowych, a poza
tym i wzgledy stuzbowe nie zawsze sprzyjaty takiej ubocznej dzia-
talnosci.

Poza Katowicami jedynie orkiestry amatorskie, istniejgce przy
Towarzystwach Muzycznych w Bielsku i w Rybniku, zyczliwie
1 mniej lub wiecej bezinteresownie wspotpracowaty przy wykonaniu
wiekszych dziet chéralnych, biorgc przyktad ze Spiewakéw, oddaja-
cych sie tej pracy z wielkim zapatem.

Nie wiele tez do rozwoju muzyki oratoryjnej przyczynita sie
wielka — ale jeszcze mioda — orkiestra symfoniczna przy Towa-
rzystwie Muzycznym w Katowicach, aczkolwiek instytucja ta byia
utrzymywana z funduszéw publicznych. Dawano od czasu do czasu
koncerty symfoniczne, bez wzgledu na mate na ogét zainteresowanie
publicznosci, ale gdy chodzito o wykonanie jakiego$ wiekszego
dzieta oratoryjnego, w tej chwili gtéwng role zaczynaly odgrywac
wzgledy materialne. Za to niektorzy cztonkowie tej orkiestry chet-
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nie na wiasng reke stawiali sie do dyspozycji, gdy chodzito o wzmo-
cnienie lub skompletowanie innych orkiestr, umozliwiajgc tym sa-
mym zestawienie odpowiednio silnych i dobrych zespotéw orkie-
stralnych.

Nad tymi sprawami dzisiaj takze warto by jeszcze dyskutowac,
gdyz przed wojng wzgledy takie wazylty duzo i czesto umozliwiaty,
a nieraz uniemozliwialy wykonanie niejednego wartosciowego,
wiekszego dzieta chéralnego.

Dalsza trudnoscig, ktérej nie nalezy niedocenia¢, byta niemoznosc
otrzymania materiatu nutowego, oraz konieczno$¢ ttumaczenia tek-
stow dziet obcych, podczas gdy istniejgce w innych o$rodkach mu-
zycznych Polski biblioteki muzyczne ogromnie utatwiaty zapozna-
wanie sie z odhosng literaturag i "korzystania z nie;j.

Utatwieniem na Slasku byt natomiast zapat, z jakim $piewacy
zabierali sie do pracy nad przygotowaniem wiekszych dziet. Zwiasz-
cza muzyka moniuszkowska przemawiata do nich najsilniej i rozbu-
dzata tak wielkie zainteresowanie, iz wedtug relacji otrzymywanych
przez Zarzad Gtowny Zwigzku, udziat w probach rost z lekcji na
lekcje. Przemawia dalej na korzys¢ Slaska, iz we wspomnianej pracy
brat udziat caty szereg chéréw, podczas gdy w innych Srodowiskach
muzycznych muzyke oratoryjng pielegnowaty tylko pojedyncze ze-
spoty. Wieksze dzieta choéralne wykonywano u nas nie tylko w sto-
licy wojewddztwa, ale réwniez i w innych, mniejszych miastach,
a nawet w wiekszych osadach fabrycznych. Szczegélnie ten ostatni
fakt napetnia nas stuszng duma, gdyz jeszcze na 10 lat przed wojna
sgdzono i pisano, ze uzyskanie podobnych rezultatéw jest mozliwe
tylko w Niemczech, lub Szwajcarii.

Pierwsza, nieSmiatg probe zainteresowania spoteczenstwa Slaskie-
go powazng muzyka choralng podjeto Tow. Spiewacze ,,Ogniwo"
w Katowicach, wykonywujgc na koncercie w Teatrze Polskim w gru-
dniu 1923 roku pod batuta J. Niesionego Kilka ustepéw z ,,Sonetow
Krymskichl Stan. MoniuszkKi.

W r. 1924 Choér Koscielny przy parafii $w. Jadwigi w Chorzowie
wykonat wraz z miejscowym chorem gimnazjalnym pod batutg or-
ganisty Klemtego oratorium ks. R. Gajdy pt. ,,Sw. Jan Chrzciciel".
Dzieto to powtdrzono w Katowicach z okazji konsekracji J. E. ks.
dra Hlonda w dniu 3. 1. 1925.

Sposrod choéréw meskich ambicje artystyczne wykazat najpierw
chér meski ,,Rota" w Chorzowie, wykonywujac na koncercie, urza-
dzonym w grudniu 1925 r. ,,Testament Bolestawa Chrobrego” F. No-
wowiejskiego. Dyrygowat woéwczas sam kompozytor. Niestety
»Rota" nie poszta dalej po raz obranej drodze, ttumaczac to czescio-
wo tylko stusznym brakiem odpowiedniej literatury chéralnej na
chéry meskie.

W r. 1927 Chér Koscielny przy parafii $w. Barbary w Chorzowie
wykonat pod batutg Stan. Bienioska oratorium J. Haydna ,,Stworze-
nie Swiata"; wielki ten wysitek byt jednak czynem, ktorego nie
powtérzono.

Na dalszg mete zakrojong dziatalno$¢ na polu muzyki oratoryjnej
podjat w r. 1927 45t. M. Stoinski, po objeciu stanowiska dyrygenta
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Tow. Spiewaczego ,,Ogniwo". Realizowat swoj cel stopniowo i na
poczatku wykonat w ramach koncertu symfonicznego, urzgadzonego
ku uczczeniu stulecia Smierci Beethovena, kantate tego kompozytora
,»Cisza morska i szczesliwa zegluga"” i jego ,Fantazje chérowg".
Stoinski zapowiedziat woweczas, iz poczuwa sie do obowigzku stop-
niowego zapoznawania spoteczenstwa z najprzedniejszymi utworami
wielkiej literatury choralnej i przyrzeczenia swego dotrzymat.
W r. 1928 ,,Ogniwo" wykonato w ramach koncertu symfonicznego
»Leci liscie z drzewa" Fr. Chopina w opracowaniu na choér mieszany
i orkiestre przez Stoinskiego, oraz ,,Testament Bolestawa Chrobre-
go" F. Nowowiejskiego w uktadzie na chér mieszany.

W nastepnym roku ,,Ogniwo™ wykonato w catosci ,,Sonety Krym-
skie ' Moniuszki, powtarzajgc przy tej okazji kantate ,,Cisza morska"
oraz ,Fantazje chorowq Beethovena.

Rok 1930 przeszedt na Slasku pod znakiem Moniuszki. W ramach
Slaskich Uroczystoéci Moniuszkowskich, zorganizowanych z okazji
odstoniecia pomnika Moniuszki, chor I|czqcy 300 Spiewakow wyko-
nat pod dyrekcjg St. Stoihskiego na koncercie inauguracyjnym
w dniu 7 czerwca ,Trzecig Litanie Ostrobramskg"”, oraz ,,Sonety
Krymskie ' Stan. Moniuszki, za$ zbiorowy chor meski w sile 350
$piewakoéw ,Elegie”, oraz ,Ballade o Florianie Szarym" tegoz au-
tora*). W dniu 9 czerwca wielki chor zbiorowy w sile 750 Spiewa-»
kow odspiewat kantate ,,Milda", ktérg nastepnie w listopadzie tegoz
roku wykonat wiasnymi sitami chér mieszany im. Wyspianskiego
w Szopienicach.

Uroczystosci Moniuszkowskie wzmogty zainteresowanie dla po-
waznej muzyka choéralnej, tak, ze juz w nastepnym roku przytgczyty
sie do tej pracy dalsze chéry. ,,Ogniwo" wykonato w Katowicach
i w Chorzowie wielkie oratorium J. Haendla ,,Judasz Machabeusz",
Chor -Towarzystwa Teatru Polskiego w Bielsku odspiewat pod ba-
tuta J. Gabzdyla kantate ,,Milda", Towarzystwo Spiewacze ,Wanda"
w Matej Dabréwce zapoznato nas z ,,Pierwsza Litania Ostrobram-
ska" Moniuszki, a Polskie Towarzystwo Spiewackie w Cieszynie,
oraz Tow. Spiewacze ,,Stowiczek” w Nowej WSsi od$piewaty w ra-
mach swych koncertéw wyjatki z ,,Sonetéw Krymskich", wreszcie
chér meski ,,Echo™ w Mystowicach wykonat pod dyrekcja W. Grze-
szczuka mato znang kantate Boi. Dembirskiego pt. ,,PieSh o ziemi
naszej" na sola, chér meski i orkiestre.

W r. 1932 ,,Ogniwo" powtorzyto z duzym powodzeniem artystycz-
nym oratorium Haendla ,,Judasz Machabeusz" w Filharmonii War-
szawskiej, zas chor Towarzystwa Teatru Polskiego w Bielsku wy-
stawit w wykonaniu scenicznym misterium M. Swierzynskiego pt.
,,Boze Narodzenie".

W nastepnym roku ,,Ogniwo"” powtérzyto w Katowicach ,,Juda-
sza_Machabeusza” po raz czwarty, Towarzystwo Spiewacze ,,Seraf"
w Rybniku Wykona’ro pod kierunkiem T. Kuny po raz pierwszy na
Slasku »Widma" St. Moniuszki, a Towarzystwo Splewacze L, Stowi-
czek" w Nowej Wsi, pod batutq J. Kandziory, oratorium ,,Quo Va-

*). W programie byly jeszcze ,Czaty'l i,Trzech Budrysow" na gtos so-
lowy i orkiestre.



dis" F. Nowowiejskiego. Procz tego ‘chér mieszany im. Chopina
w Orzegowie wykonat ,,Pierwszg Litanie Ostrobramskg”, a Towa-
rzystwo Spiewacze ,,Harmonia" w Mikotowie ,,Drugg Litanie Ostro-
bramskg" Moniuszki.

Rok 1934 dalej wzbogacit dotychczasowy dorobek, gdyz ustysze-
lismy nastepujgce dzieta: W wykonaniu ,,Ogniwa' ,,Stabat Mater"
Karola Szymanowskiego, wykonane w obecnosci kompozytora, kto-
ry z uznaniem podkre§lat wysoki poziom artystyczny tego koncertu,
w wykonaniu Tow. Spiewaczego ,,Stowiczek” w Nowej Wsi pod
batutg J. Kandziory ,Stabat Mater" i ,Te Deum" A. Dworzaka,
w wykonaniu Towarzystwa Spiewaczego ,,Stowiczek™ z Rudy Sla-
skiej pod kierunkiem T. Hofmana scene biblijng H. Opienskiego pt.
,»Syn marnotrawny", oraz w wykonaniu Tow. Spiewaczego im. Mo-
niuszki w Swietochtowicach pod batutg St. Bienioska ,,Pierwszg Li-
tanie Ostrobramska” MoniuszkKi.

W r. 1935 lista wykonanych dziel zwiekszyta sie o nowe pozycje.
~.Stabat Mater" Karola Szymanowskiego odspiewane zostato w Wiel-
kim Tygodniu przez Tow. Spiewacze ,,Ogniwo" przed mikrofonem
Polskiego Radia, ponadto ten sam chér wykonat dwukrotnie potezne
»,Requiem” H. Berlioza. Towarzystwo Spiewacze ,,Dzwon" z Rudy
Slaskiej wykonato pod kierunkiem Pr. Janickiego oratorium Haendla
~Samson”, chér mieszany ,,Kasyno" w Siemianowicach pod dyr. P.
Dziemby oratorium X. R. Gajdy ,,Sw. Jan Chrzciciel”, chor mieszany
im. Wyspianskiego w Szopienicach pod batutg Zygm. Janickiego
scene biblijng H. Opieriskiego ,,Syn marnotrawny".

Rok 1936 stat pod znakiem Ogolnoslaskiego Zjazdu Spiewakow.
Prace przygotowawcze do tej wielkiej imprezy nie sprzyjaty podej-
mowaniu innych zadan, mimo to mogliSmy z zadowoleniem zanoto-
wac dalszy rozwoj akql oratoryjnej. W ramach Wymlenlonego Zja-
zdu Tow. Spiewacze ,,Ogniwo" wykonato Il cze$é oratorium M. Sol-
tysa ,,Sluby Jana Kazimierza", ,,Jasna Gora", choér mieszany ,,Sto-
wiczek" z Rudy Saskiej pod batutq T. Hofmana zapoznat nas z no-
wym oratorium St. Kazury pt. ,Lot", ktére nieco pozniej powtérzono
w Katowicach w ramach audycji radiowej, Tow. Spiewacze ,,Har-
monia" w Nowym Bytomiu wykonato z okazji obchodu swej rocz-
nicy pod kierunkiem J. Rzezniczka kantate ,,Milda" St. Moniuszki
i ,,Testament Bolestawa Chrobrego” F. Nowowiejskiego, Tow. Spie-
wacze ,,Harmonia" w Mystowicach ods$piewato "pod batutg A. Bonczka
trzykrotnie ,,Stworzenie $wiata" J. Haydna, wreszcie polgczone cho-
ry Zwigzku Ewang. Miodziezy w Cieszynie wystgpity pod kierun-
kiem Stan. Macury z kantatg X. Eug. Gruberskiego pt. ,,Kosciuszko".

W nastepnym roku potaczone choéry im. Moniuszki i huty ,,Flo-
rian" w Swietochtowicach, wykonaty pod kierunkiem J. Kandziory
,otabat Mater" A. Dworzaka, a chor mieszany ,.Dzwon" w Rudzie
Slaskiej pod batutg Fr. Janickiego odspiewat wielkie oratorium F.
Mendelssohna ,,Swiety Pawel". Po diugoletniej przerwie dat tez
0 sobie zna¢ chér meski ,,Rota™ w Chorzowie, wykonywujac na kon-
cercie kompozytorskim F. Nowowiejskiego ,, Tryptyk $laski", na sola,
chdr meski i orkiestre.

(Dokonczenie nastapi)
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Konferencja Muzyczna w Szklarskiej Porebie

Na odbytej w dniach od 18 do 25 sierpnia br. Konferencji Muzycznej
w Szklarskiej Porebie, Zwotanej przez Centralny Instytut Kultury, wysunigto
szereg postulatow i wnioskow,oraz powzigto szereg uchwat, ktore to, jako
niezmiernie interesujace wszystkich pracownikow na polu kulturalnym, a wiec
i Spiewactwo zorganizowane w Zwiazku Sl. Kot Spiewaczych, podajemy bez
zmian. (Red.)

1. Przemiany gospodarcze, ktdrych wynikiem jest i bedzie w coraz
wiekszej mierze demokratyzacja naszego zycia spotecznego, stawiajg za-
gadnienie upowszechnienia wartosci kulturalnych w ogdle, a muzycznych
w szczegllnosdci, na zupetnie nowej plaszczyznie.

Awans spoteczny warstw: robotniczej i chtopskiej, dotad pozbawionych
korzystania w catej petni z dorobku kulturalnego, stwarza konieczno$¢ roz-
szerzenia kregdw wspottworcow kultury o te whasnie warstwy. Muzyka jako
jeden z najdostepniejszych i najbardziej powszechnych Srodkéw spotecznego
przezycia artystycznego winna odegra¢ w tym dziele jedng z najpierwszych
rol.

2. Konferencja Muzyczna, zorganizowana przez Centralny Instytut kul-
tury stwierdza, ze dotychczas zaniedbana akcja upowszechnienia muzyki
winna sta¢ sie jednym z naczelnych zadan odpowiednich instytucji panstwo-
wych i spofecznych.

3. Przez upowszechnianie rozumie¢ nalezy:

a) rozwijanie wrodzonych zdolnosci muzycznych spofeczenstwa,

b) rozszerzanie i poglebianie zainteresowan muzycznych,

c) udoskonalanie i rozwijanie umiejetnosci muzycznych,

d) udostepnianie i uprzystepnianie wartosciowych dziel muzycznych
oraz

e) powigzanie ruchu muzycznego ze wspdtczesnym zyciem spotecznym.

4. Upowszechnianie muzyki winno obja¢ nastepujace zakresy:

a) wychowanie muzyczne we wszystkich szkotach panstwowych, ogdlno-
ksztatcacych i zawodowych,

b) ochotniczy ruch muzyczny miodziezy i dorostych,

c) udostepnienie dobrej muzyki w dobrym wykonaniu jak najszerszym
warstwom spoteczenstwa.

5. Konferencja ustala nastepujace cechy amatorskiego (ochotniczego) ru-
chu muzycznego:

a) uczestnicy tego ruchu uprawiaja dziatalno$¢ muzyczng wytgcznie
w celu zaspokojenia swoich zamitowan artystycznych,

b) amatorski (ochotniczy) ruch muzyczny rezygnuje z jakichkolwiek ko-
rzysci materialnych dla swoich uczestnikow,

c) amatorski (ochotniczy) ruch muzyczny jest wyrazem tresci i dazen
kulturalnych swego Srodowiska,

d) amatorski (ochotniczy) ruch muzyczny zwalcza objawy ujemnego
i tandetnego dyletantyzmu przy uprawianiu sztuki i dazy do statego
. udoskonalania poziomu artystycznego,

e) poszczeg6lne osrodki ochotniczego ruchu muzycznego daza do wy-
miany swoich osiggnie¢ z innymi osrodkami tego typu,
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f) amatorski (ochotniczy) ruch muzyczny wspOtpracuje z innymi dzie-
dzinami amatorstwa artystycznego,

g) praca zbiorowa ochotniczych zespotow muzycznych jest jednym
z podstawowych czynnikéw wychowania spotecznego,

h) zespoty ochotnicze korzystajg z ustug i pomocy czynnika zawodo-
wego jedynie na stanowiskach kierowniczych i instruktorskich.

6. Konferencja wysuwa propozycje w stosunku do Departamentu Muzyki
i Centralnego Instytutu Kultury, by wypracowaty plan wspdtpracy obu tych
czynnikow w zakresie upowszechniania muzyki.

7. Konferencja zwraca si¢ do Ministerstwa OSwiaty z apelem o ulatwie-
nie nauczycielstwu prowadzenia prac spotecznych w zakresie upowszechnia-
nia muzyki w ramach ich godzin etatowych.

8. Konferencja zwraca sie do Zwigzku Zawodowego Muzykéw o zao-
piekowanie sie tymi praktykujagcymi muzykami, ktorzy zarobkujg muzyko-
waniem a nie posiadajg kwalifikacji przewidzianych statutem.

9. Konferencja zwraca si¢ do Prezydium Rady Ministréw o rozpatrze-
nie projektu Centralnego Instytutu Kultury w sprawie polityki finansowej
w zwigzku z zagadnieniem upowszechnienia kultury, a w szczegélnosci
kultury muzycznej.

10. Konferencja zwraca si¢ do Centralnego Instytutu Kultury i Departa-
mentu Muzyki o opracowanie projektu racjonalnego i sprawiedliwego zu-
zytkowania funduszow przeznaczonych na cele upowszechnienia kultury,
a w szczegllnosci kultury muzycznej, ktére niejednokrotnie sg zuzywane
w sposob nieplanowy i niecelowy przez organizacje spofeczne i zawodowe.
Przy rozdziale kredytow na cele upowszechnienia winny by¢ zaspokojone
potrzeby tak miasta, jak i wsi, ktora jak dotad byta w duzym stopniu upo-
$ledzona, z rdwnoczesnym uwzglednieniem sprawiedliwego rozdziatu pomie-
dzy wszystkie organizacje oswiatowo kulturalne, spoteczne, zawodowe
i miodziezowe, zajmujace sie sprawg upowszechniania kultury muzycznej.

11. Z uwagi na wielkie zastugi muzyczne i spoteczne Zwiazkéw Spie-
waczych Konferencja zwraca sie do Centralnego Instytutu Kultury z apelem
0 nawigzanie Scislejszej wspdtpracy ze Zwigzkami Spiewaczymi, oraz mo-
ralne i materialne ich poparcie.

12. Konferencja zwraca si¢ réwniez do Centralnego Instytutu Kultury,
by roztoczyt opieke i dawal pomoc w pracy istotnie amatorskich (ochot-
niczych) zespoldw instrumentalnych, przede wszystkim kapeli ludowych.

13. Konferencja stwierdza w sprawie najbardziej przydatnych instru-

mentdw dla muzycznego ruchu amatorskiego (ochotniczego), ze:

a) instrumentem, w ktoérym najlepiej moze sie wypowiedzie¢ polski
temperament muzyczny, sg skrzypce. Jest wskazane, aby skrzypce
stanowity podstawe, poczatek zespotow amatorskich (ochotniczych),

b) mandolina i gitara winny by¢é wyzyskane w zespotach instrumental-
nych, gdy technicznie predestynujg praktyczno$¢ uzycia tych instru-
mentow,

c) ze wzgledu na wielkie rozpowszechnienie akordeonu nalezy zajaé sie
szkoleniem grajacych na tym instrumencie, szczegdlnie zwracajac
uwage na technike lewej reki i harmonizacje melodii,
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d) podstawowym typem zespotu instrumentalnego winien byé zespdl
kapeli ludowej, a wiec: skrzypce, klarnet, drugie skrzypce i bas,
;bevl;/entualnym uzupetnieniem przez trzecie skrzypce, trabke, flet
i beben,

e) koncepcja tego zespotu nie powinna jednak hamowac dalszego roz-
woju instrumentalnego, z wyzyskaniem wszelkich innych instrumen-
tow narzucajacych sie przez okoliczno$¢ i praktyke w danej chwili..

14. Konferencja zwraca sie do Ministerstwa Kultury i Sztuki i Central-
nego Instytutu Kultury o przyspieszenie akcji naukowego zbierania folkloru
muzycznego, ktory w zwigzku z akcjg upowszechniania muzyki zanika.

15. Konferencja zwraca sie z apelem do Centralnego Instytutu Kultury
o zwotanie specjalnej konferencji dla ustalenia, uzgodnienia i ujednostajnie-
nia planu akcji zbierania polskiego folkloru.

16. Konferencja zwraca sie do Centralnego Instytutu Kultury o zajecie
sie zagadnieniem rozpowszechniania ludowych zespotdw instrumentalnych,
jak np. dudy, kozty na terenie organizacji miodziezowych, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem Wielkopolski i Ziem Odzyskanych.

17. Konferencja zwraca sie do Ministerstwa Kultury i Sztuki o wydanie
okdlnika podlegtym instytucjom w sprawie uwzglednienia w programach
wszelkich uroczystosci, a przede wszystkim w osrodkach wiejskich istnieja-
cych zespotdw regionalnych.

18. Konferencja zwraca sie¢ z apelem do Centralnego Instytutu Kultury,
aby w porozumieniu z Ministerstwem OS$wiaty i Departamentu Muzyki pod-
jat jak najenergiczniejsza akcje celem nawigzania kontaktu z organizacjami
spotecznymi, mtodziezowymi i zawodowymi, jak réwniez z uwagi na punkt
widzenia fachowy ze Zwigzkiem Muzykéw i Zwigzkiem Kompozytorow.

19. Konferencja zwraca si¢ do Centralnego Instytutu Kultury o jak naj-
szybsze nawigzanie kontaktu z organizacjami spodtdzielczymi na odcinku
prac kulturalno-artystycznych, prowadzonych przez te organizacje.

20. Bioragc pod uwage rozwijajacy sie ruch upowszechniania muzyki,
konferencja zwraca sie¢ do wiadz koscielnych z apelem o potozenie wigksze-
go nacisku na wychowanie muzyczne w seminariach duchownych.

21. Z uwagi na doniostg role, jaka mogliby spetni¢ kwalifikowani orga-
nisci w upowszechnianiu muzyki, konferencja zwraca sie do witadz kosciel-
nych z apelem o obsadzanie stanowisk organistow fachowcami.

22. Konferencja zwraca sie do Ministerstwa Oswiaty o wydanie zarza-
dzenia w sprawie przestrzegania okolnika, zabraniajagcego udziatu zespotow
artystycznych miodziezy szkolnej w imprezach publicznych bez zezwolenie
wiadz szkolnych.

23. Konferencja zwraca si¢ do Centralnego Instytutu Kultury o spowo-
dowanie konferencji miedzy Dyrekcjg Polskiego Radia a Centralnym Insty-
tutem Kultury celem przedyskutowania ~.wszystkich zagadnieri zwigzanych
z akcja radia na odcinku upowszechniania muzyki.

24. Konferencja zwraca uwage na konieczno$¢ otoczenia opieka tereno-
wych pracownikéw ruchu kulituralnonartystycznego, szczeg6lnie za$ muzycz-
nego, przez wiadze Kultury i Sztuki oraz Oswiaty..

25. Konferencja zwraca sie do Ministerstwa Kultury i Sztuki o jak naj-
$pieszniejsze unormowanie zagadnienia sal koncertowych i uporzadkowanie
gospodarki tymi salami.
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20. Konferencja zwraca sie do Zjednoczonych Zaktadéw Przemystu Mu-
zycznego o podjecie energicznej akcji fabrykacji, wzglednie importu instru-
mentdw detych, smyczkowych i szarpanych, jak réwniez sprzetu muzycz-
nego pomocniczego.

27. Z uwagi na doniostos¢ ptyty gramofonowej jako $rodka udostepnie-
nie muzyki na wielu terenach, zardbwno w dziedzinie upowszechniania jak
i szkolenia, konferencja zwraca sie do Ministerstwa Kultury i Sztuki o jak
najszybsze powotanie do zycia wytworni ptyt gramofonowych przede wszy-
stkim w zakresie nagran muzyki polskiej, a takze dla celéw pedagogicznych
i innych.

28. Z uwagi na wielka doniosto$¢ zjazdéw ochotniczych i zespotow ar-
tystycznych, ogolnopolskich i okregowych festivall, Swigt piesni, konkur-
sow itd., konferencja zwraca sie do Ministerstwa Komunikacji o przyznanie
znizek kolejowych uczestnikom tychze w maksymalnych wymiarach.

29. Konferencja na podstawie opinii terenu stwierdza, ze prasa codzien-
na i periodyczna bardzo malo miejsca poswieca zagadnieniom upowszech-
niania kultury, a w szczegdlnosci kultury muzycznej; konferencja apeluje
do wiasciwych czynnikéw o podjecie jak najenergiczniejszej akcji celem za-
warowania na lamach prasy miejsca na propagowanie powyzszych zaga-
dnien. Réwnoczednie nalezy rozwing¢ dziatalno$¢ prasowa Centralnego In-
stytutu Kultury. (Dokoriczenie nastapi).

NASZE ZJAZDY

XV zjazd choréw okregu chorzowskiego odbyt sie dnia 12 pazdziernika
w Chorzowie przy udziale 9 zespotdw. Z wyjatkiem jednego, nie wykazu-
jacego zywotnosci, zaktadowego chéru meskiego, stanety do tego dorocz-
nego apelu wszystkie zespoly, a widoczne u $piewakdw zainteresowanie
przyczynito sie w duzym stopniu do ozywienia tak porannej, jak i popo-
tudniowej czesci zjazdu.

Nabozenstwo na intencje zjazdu odbylo sie w kosciele $w. Barbary,
gdzie potaczone chory meskie huty ,,Batory” oraz ,,Echa“ przy Panstwowej
Fabryce Zw. Azotowych wykonaty pod kierunkiem H. Krola msze facinska
W. Lachmana.

Uroczyste otwarcie zjazdu odbyto sie o godzinie 11 na placu przy ulicy
Wolnosci. Po przemowieniach prezesa okregu T. Rudnickiego | przedstawicieli
miejscowych wiadz, oraz wiceprezesa Zwigzku SI. KOl Spiewaczych
P. Dziemby, wystapity chdry zbiorowe pod batutg H. Krola, po czym kon-
certowata orkiestra. Piekny przebieg tej czesci zjazdu byt dobrg propagan-
da naszej pracy.

Zawody chorow odbyty sie po potudniu w sali, na Gérze Wyzwolenia.
Wiekszo$¢ chorow wykazata postepy w pordwnaniu z rokiem ubiegtym, je-
dne pod wzgledem liczebnym, inne na polu wykonawczym. Najwiekszg

ilos¢ punktéw zdobyt chor mieszany huty ,,Kosciuszko* — 32, ,,Slowiczek",
Chorzéw-Batory — 27%, ,,Harmonia“, Chorzéw — 27, ,Lutnia“, Chorzéw
— 25%, im. Moniuszki, Chorzow — 19%, ,,Gwiazda“, Chorzow Ill — 18,

im. Chopina, kop. Wyzwolenie — 16. Chory meskie: huty ,,Batory” — 2.0%,
»~Echo* przy P. F. Z. A. — 19%. Funkcje sedziéw petnili: Z. Keller, Fn
Ryling i K. Stryja. Fika.
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KRONIKA MUZYCZNA

Komisja Artystyczna dla Spraw
Muzycznych przy- Wojew. Radzie
Kultury w Katowicach, o ktdrej po-
wstaniu doposiliSmy w Boi)rzednlr_n
numerze ,Spiewaka“, odbyla swoje
posiedzenie Kkonstytucyjne. ~Przewod-
niczacym wybrano dyr. Powszech-
nej Szkoly Muzycznej w Katowi-
cach H.  Lewandowska, zastepca
przewodniczgcego — dyr. Filharmonii
W. Krzemienskiego, sekretarzem —
kierownika Oddziatu Muzycznego
Wojewddzkiego WKIdZ|a+u Kulturzl
Sztuki Z. Kellera. Na czionkéw Za-
rzadu powotano: W. Chmielowska,
St.” Tyncowa, ptk. Wi Stahla, mgr
J. Ligeze, B. Woytowicza, J. Rudzin-
skiego, G. Fitelberga, St. Beling-
Skupiewskiego, J. NiwiAskiegoi |J.
Zurawlewa.

Filharmonia czeska w ramach
swej podrozy koncertowej po. Polsce
data w dniu 22. X. swoj pierwszy
koncert w Katowicach, ktdry byt
dla Slaska wielkim wydarzeniem ar-
tystycznym. Zespotem czeskim, li-
czacym “okoto 100 muzykow, dyry-
gowa+ niezwyktej miary dyrygent
afael Kubelik, syn stawnego przed
laty skrzypka J. Kubelika. Orkiestre
i jej dyrygenta przyjmowano w Ka-
towicach™ owacyjnie.

Zofia Rabcewiczowa, jedna z naj-
wybitniejszych  pianistek  polskich,
zmarta w 77 roku zycia w Milandw-
ku pod Warszawa dnia 3 wrzesnia
biezacego roku.

Miec;)&s}aw _ Mierzejewski  objat
stanowisko  pierwszego  dyrygenta
Filharmonii Warszawskiej. Przy Fil-
harmonii powstat 300-osobowy” chér
mieszany, Kktory juz przystapit do
opracowania ,,Sonetow Krymskich*
Moniuszki. Wymienione dzieto ma
by¢ wykonane "na jednym z koncer-
tow Filharmonii, ku uczczeniu 75-
lecia zgonu autora ,,Halki“.

Jozef Swatoni, prezes Zarzadu
Gtéwnego Zw. Zaw. Muzykow R. P.
i dotychczasowy W||\z/?_/tator Departa-
mentu Muzyki w Min. Kultury i
Sztuki, objgt stanowisko wizytatora
szkot i spraw wychowania muzycz-
nego w Ministerstwie OS$wiaty.

Miedzgnaroqowy Konkurs Muzycz-
ny w Genewie odbyt sie w czasie
od 22. IX. do 5. X. br. Udziatw nim
wzieto okoto 400 miodych muzykow,
reprezentujagcych 30 krajow. W kra-
{?wach zawodach eliminacyjnych w
arszawie do udzialu w tym kon-
kursie zakwilifikowano 7 0sob, z te-
go do GenewY jechaty tylko 3
osoby. Szczupta ekipa polska zdo-
byta” jednak duzy sukces artystycz-
ny,gdyz w eliminacjach $piewaczych
panow Il nagrode {I nie przyznano
wcale) uzyskat artysta Opery Sla-
skiej, _baryton, Jerzy Adamczewski.
W ‘eliminacjach pafn otrzymata me-
dal artystka Opery Krakowskiej, Jo-
anna Krysifska ré‘.opran dramatycz-
ny), za$ dyplom honor_omg przyzna-
no artystce estradowej Cecylii” lzy-
grim-Wroblewskiej (kontralt).

Na konkurs muzyczny im. K. Szy-
manowskiego, o ktérym pisalismy
w Nr 3 Spiewaka, termin nadsyla-
nia utworéw zostat przez Komitet
uczczenia pamieci K. Szymanow-
skiego przesuniety z dnia 1. 10. na
15. 12. br. D6 jury zostali powotani:
G. Fitelberg, M. Mierzejewski, St.
tobaczewska, S. Golachowski i T.
Ochlewski.

Piesni Slaskie F. Nowowiejskiego
w Stowacji. W niedziele dnia 12 paz-
dziernika odbyta sie w Radio Bra-
tystawa audycja pt. ,,Piesni $laskie
F. Nowowiejskiego“ (na Spiew solo
z tow. fort.) Przepigkna piesn ludo-
wa S$laska w stylizacji kompozytora
tej miary co Nowowiejski plyneta
na, falach: Bratystawy, Tatry, Ko-
szyc i Banskiej Bystric[z/. Audycja zo-
stata wykonana w jezyku stowackim,
przyczyniajac sie do rozpowszech-
niania muzyki polskiej.

»Kwartalnik Muzyczny“ ma by¢
wznowiony staraniem Departamentu
Muzyki Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki. Wymienione czasopismo ukazy-
wato sie w latach od 1928 do 1934,
po czym przeksztalcone zostato na
»Rocznik Muzyczny*,
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KRONIKA CHORALNA

_ Katowice. W pierwszej potowie
listopada bawit w Polsce ,Pan-
stwo Chér  Piesni  Rosyjskiej"
z Mol Wy_pod.dyrek(:js prof.” Alek-
sandra Swiesznikowa, dajac w wig-
kszych mlas.tach_koncertY( i odno-
szac wszedzie wielkie sukcesy. 120-
osobowy ten chdr mieszany jest ze-
spotem “Scisle zawodowym' i skiada
S|ei< z Spiewakow muzycznie prze-
szkolonych. Istnieje od roku 1943,
dajac  co miesigc 8 koncertow.
Chor  Swiesznikowa  wystepowat
dotagd w Czechostowacji, oraz w kra-
jach_skandynawskich. Posiada tez w
swoim gronie szereg $piewakow,
wystepujacych w ramach koncertow
choru z duzym powodzeniem jako
solisci.

Wykonanie pieknego i wartoscio-
wego Erogramu na koncertach w Ka-
towicach 1 w Chorzowie stato na
najwyzszym stopniu artyzmu, Szcze-
golnie odspiewane w drugiej cze-
sci koncertow 2 utwory wioskic
mistrzow z XVII wieku byto przy-
kiadem tak doskonatego $piewu ze-
spotowego, ze trudno sobie wyobra-
zi¢ lepsze i piekniejsze wykonanie.

Katowice. Staraniem Wojew. W%{-
dziatu Kultury i Sztuki, a przy fi
nansowym poparciu Centralnego In-
stytutu “ Kultury w Warszawie, roz-
poczng sig w rb. dwa kursy dla dy-
rygentow. Pierwszy, czteromiesiecz-
ny, w_Sosnowcu przy Szkole Mu-
zycznej pod kierunkiem L. Bursy,
rugi, catoroczny, w Cieszynie przy
Szkole Muzycznej pod kierunkiem
J. Drozda.

Janéw. Chor meski im. Moniuszki
obchodzit dnia 19. X. jubileusz 25-
lecia pracy. Rano udano sie w towa-
rzystwie ‘innych miejscowych orga-
nizacji spotecznych do kosciota na
nabozenstwo, podczas ktorego chor
miejscowy przy wspotudziale choru
meskiego  kopalni ,,Mystowice" wy-
konat pod batuta dtugoletniego dy-
rygenta W. Bywalca msze tacinskqg
W. Lachmana.

Po potudniu zorganizowano kon-
cert chorow. Obok dwach juz wymie-
nionych chorow, wystapity tu jeszcze
chor mieszany Towarzystwa Spie-
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waczego ,,Harmonia“ z Mystowic,
oraz chdr meski ,Hejnat“ z Janowa
Miejskiego. Z ramienia wiadz orga-
nizacyjnych przemawiat prezes okre-
gu_mysfowickiego M. Chudata,
Frekwencja miejscowej publiczno-
§ci byla z° powodu niedostatecznej
propagandy mata. )
tagiewniki. Towarzystwo Spiewa-
cze Im. Moniuszki przy hucie ,,Zyg-
munt* obchodzito dnia 19 paZdzier-
nika rocznice 35-lecia dziatalnoSci.
Tak mleﬂscowa huta, jak i kopalnia
pracowaly w tym dniu na skutek
nagtego zarzadzenia, co nawet nie-
ktorym  cztonkom  uniemozliwito
udziat w obchodzie i_ujemnie sie od-
bito na frekwencHl publicznosci,
zwlaszcza w popofudniowej czesci
uroczystosci. ]
_Tradycyjnym  zwyczajem odbyto
sie przed potudniem nabozerstwo na
intencje chéru, a po potudniu urza-
dzono akademie potgczong z Koncer-
tem. Akademie zagalt prezes Towa-
rzystwa Hanusek, po czym w imie-
niu Zarzadu Gtownego Zwiazku
przemowit prezes, mgr J. Ligeza. Re-
ferat o powstaniu choéru i wazniej-
szych wydarzeniach z jego historii
wy|g+osﬂ sekretarz Hartman.
oncert urozmaicita  orkiestra
schzkowa huty ,,Zygmunt®“, a chor
wykonat pod batutg J. Palucha sze-
reg utworbw — przewaznie mo-
niuszkowskich — a cap. oraz z tow.

orkiestry.

Zabrze.  Chor meski im. A
Stadtera, zatozony i prowadzony
przez prof. Rylinga, obchodzit w
dniu 21. IX. uroczystos¢ poswiece-
nia wiasnego lokalu. O godz. 10
odbyta sie Msza $w., odprawiona
przez kapelana choru, ks. prof. M.
Banacha z Opola. W czasie nabo-
zenstwa chor odspiewat msze facin-
skg Hamma.

Na uroczystos¢ poswiecenia przy-
byli m. i. ‘prezydent m. Zabrza p
Dubiel, wiceprezydent J. Dziura,
przedstawiciele _Spiewactwa, prze-
mystu, organizacji spotecznych i wie-
lu sympatykow. ]

Chor odspiewat na WStﬁple ,.Gau-
de Mater”, po czym dokonat aktu



o$wiecenia, a nastepnie przeméwi! prezydent miasta Dubiel, wiceprezes
s. prof. Banach, podkreslajac pie- Zw. SI. Kot Spiewaczych A. Klaka,
kno piesni, oraz jej znaczenie w zy- oraz prezes okregu zabrskiego j.
ciu religijnym, skiadajac réwnoczes- Potoczek. Na zakonczenie chor od-
nie chorowi zyczenia dalszej owoc- $piewat szereg piesni okolicznoscio-
nej pracy. W dalszym ciggu prze- wych, po czym Zarzad podejmowat
mawiali ~ prezes choéru. Z. Reiter, gosci lampka wina.

Z NOWYCH WYDAWNICTW

Naktadem ksiegarni J. Gieszczykiewicza w Krakowie, ul. $w. Jana 3
ukazat sie zbior piesni na jeden gtos Jozefa Powrozniaka, zatytutowany
»opigwajmy wszyscy wraz® . - A .

Spiewnik zawiera 107 wartoSciowych piesni, wsroéd nich liczne piesni
atriotyczne, zotnierskie, harcerskie, mtodziezowe, ludowe. Szczegolnie ob-
ity zbior piesni goralskich i Slaskich kwalifikuje ten Spiewnik na Slask Cie-
szynski, oraz na Gorny i Dolny Slask. Dobor piesni i tekstow pozwala na
uzycie Spiewnika zaréwno w szkofach, jak i w Swietlicach i zwigzkach mio-
dziezowych.

Na og6l poprawne wersje, czysty, wyrazny druk, dobra korekta i wy-
godny format, nie pozostang z pewnoscig bez ‘wplywu na szybkie rozpow-
szechnienie si¢ Spiewnika. Ujemna strong tego zbioru iest zbyt mata ilo¢
strof tekstu, niekiedy tez nie wolnego od bledow. Stron 126, cena I\%I4OJZ+'M

Nowe wydawnictwa utworéw F. Nowowiejskiego

W ostatnim czasie daje sie zauwazy¢ zywy ruch wydawniczy okoto
tworczosci kompozytorskiej Feliksa Nowowiejskiego (1877—1946). ~

| tak znana firma Gebethner i Wolff w Warszawie, wydala pierwsza,
reprezentacyjng Antologie Piesni na solo z fortepianem pt.; ",,Muzyka mojej
duszy* (12 obszernych piesni, m. in. ,,Dumka o Polsce‘é), jak réwniez sze-
reg aryj gwiazdkowych i koled pod wspolnym tytutem ,, ole,idy koncertowe*,
Zbior ‘ten zawiera m. in. tak popularne piesni jak stara koleda Slaska ,Na-
rodzit S{R/.W stajni Jezus ubogi® (naspiewana przed wojng na plyty przez
tenora itasa ‘W Warszawie, nastepnie ,Kotysanke Dziecigtka ~Jezus",
Lucichtes Jezulenku®“, ,Sen pasterza“ do stow pisarza Slaskiego Gustawa
Morcinka i inne. ] ] o )

Wydawnictwo E. Kuthana w Warszawie rzucito na_potki _kswc};\?rskle
»Najpiekniejsze pie$ni ludowe” w stylizacji kompozytorskiej Feliksa Nowo-
Wliéjﬁklego. Sg to trzy zeszyty na sopran z fortepianem, obejmujace Slask,
Podhale, Warmie, Kaszuby,” Wielkopolske, Lubelskie i Kujawy. Slask pod-
beskidzki reprezentowany ~jest przez trzy oryginalne utwory ,Hale nasze,
hale, ,,Gore dolineczka“ i ,,Sikoreczka Swiergoli“. Pie$n ,,Gore dolineczka®
erst fragmentem ze szkicowanej, lecz niestety niedokoriczonej opery $laskiej

. Nowowiejskiego ,,Ondraszek™ do stow G. Morcinka.

Polskie 'Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie wydrukowato monumen-
talny Psalm 136 ,,Ojczyzna“ na_chor mieszany i organP/, oraz na chor_ mie-
szany i orkiestre detg (100-ny, jubileuszowy numer Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego), oraz poemat na sopran solo i fortepian (lub orkiestre sym-
foniczng) ,Ro0ze dla Salo“ w czterech czesciach. Pierwsze wykonanie ,,R6z*
odbyto sie w roku blez\%:ym w Filharmonii Katowickiej z orkiestrg symfo-
niczng pod batutg dyr. W.” Krzemiefiskiego — w interpretacji Ireny Wiskidy.

_ Wydawnictwo M. Barwickiego w Poznaniu wydrukowato ,,Hymny pa-
triotyczne* na chor mieszany a cappella, wybor hymnéw Nowowiejskiego
od ,Roty”, ,Hymnu $lgskiego* (,,H\e'{l bracia Slgzac%, do pracy!™) i Z,H?_/mn_u
do Battyku“ po nowos¢: ,Hymn Wszechstowianski“. W tej samej firmie
ukazaty “sie: Msze polskie ,,Bogurodzica“ i ,Pasterska“ na choér mieszany.

Niebawem ukaza sie na rynku wydawniczym dalsze kompozycje Feliksa
Nowowiejskiego.
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S. P. WEADYSEAW POWIADOWSKI

Dnia 31 pazdziernika br. zmart w Sosnowcu po diuzszej chorobie, a po
prawie 50-letniej dziatalnosci na polu muzycznym, znany w Zagtebiu Da-
browskim muzyk i nauczyciel $piewu $p. Wiadystaw Powiadowski. Uro-
dzony w 1865 roku, po ukonczeniu szkoty w Lublinie, uczeszczat do Konser-
watorium Warszawskiego, ktére ukoriczyt z bardzo dobrym wynikiem,
a osiedliwszy sie w r. 1913 w Sosnowcu, byt wspotzatozycielem i kierowni-
kiem chéréw w tym miescie, oraz w Czestochowie. Wk Powiadowski byt
autorem muzyki do kilku popularnych sztuk scenicznych, w tym réwniez do
wodewilu ,,Krélowa Przedmiescia“ Krumlowskiego, poza tym napisat sze-
reg utwordéw choralnych, Swieckich i religijnych, a takze orkiestrowych.
W Sosnowcu byt takze czynny jako nauczyciel $piewu w szkotach Srednich,
cieszac sie ogolnym powazaniem i szacunkiem. W ostatnich latach niedoma-
gat na zdrowiu i tylko dzieki pomocy kilku znajomych, oraz miejscowego
Towarzystwa Muzycznego nie popadt w biede.

Posiadamy na skfadzie duzy wybdr KOLED na chdr meski i mieszany.
Cennik wysytamy na zadanie bezptatnie. ) )
Sekretariat Zwigzku SI. K&t Spiewaczych
Katowice, ul. Francuska 12.

OD ADMINISTRACJI

~Od 1 listopada stosowane sg przez poczte nowe przepisy przy nadawa-

niu czasopism. Podanie urzedu pocztowego jest przY kazdej przesylce ko-
nieczne. Odzie dotychczasowy nasz adres jest niedoktadny, prosimy o spro-
stowanie, oraz zawiadomienie, do ktorego, urzedu pocztowego dana miejsco-
wos¢ nalezy. Dla utatwienia ekspedycji ,,Spiewaka” prosimy o zastosowanie
sie do naszej proshy.

KTO POSIADA REKOPISY FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO?

»Tryptyk Slaski* (na baryton solo, chér meski i fortepian lub orkiestre),
. »Motet o $w. Barbarze — Patronce gornikéw" na chor. )
. sWojna pod Raciborzem” w _nowym ukfadzie koncertowym (nie w tym,
Jaki “znajduje sie w_,Spiewniku gornoslaskim®). )
4. ,PieSh do Matki Boskiej Piekarskiej na chor mieszany z, organami.
Rekopisy powyzsze byty wypozyczane wzgl. sprzedane na Slask przez
korrFl)pozytqra tuz przed r. 1939. Na skutek okupacji oryginaty splonety
w Poznaniu.

_ Posiadacz _ktoregokolwiek z rekopisow proszony jest o skomunikowa-
nie sie z rodzing kompozytora w celu ozyczania tychze dla sporzadze-
.g.dakpyt lu wypozy _tychze dla sporzad

nia odpisu, dla ewentl. druku (ew. za wynagrodzeniem).
+__a.skawg przesyik? uprasza sie kierowa¢ pod adresem: Dr F. M. No-
wowiejski, Poznan, Aleja Wielkopolska 11.
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